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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
SSCB HUKUMETININ SINEMA POLITIiKASI (1970-1980)
Aishe KHODZHAIEVA
Tez Damsmani: Doc. Dr. irfan HIDIROGLU
2021, 130 sayfa

Jiiri: Dog. Dr. irfan HIDIROGLU
Prof. Dr. Yelda KORKUT
Dog¢. Dr. Duygu OZSOY TAYLAN
Sovyet halkinin hayati filmlerde oldugu gibi gosterilmektedir. Filmlerde gosterilen
bu gercek yasantilari insanlar1 etkileyebilecek sekildedir. Sovyetler Birligi’nde bir ¢ok
farkli milletten insan bulunmasina ragmen atalarindan miras edilen maddi ve manevi
degerleri bir ¢izgi altina getirerek yeni bir sosyalizm kiiltiiriinii yasam bi¢imlerine entegre
etmektedir. SSCB, bireyleri birbirilerinden farkli olmamak seklinde insaa etmektedir.
Ortak bir amag i¢in bir araya toplanan 15 tlkenin kiiltiirii tek bir kiiltiir altinda yasam

bicimine sahip oldugu goriilmektedir.

Siyasiler, resmi kurumlar ve kuruluslar sinematografiyi yonlendirebilecek giice
sahiptirler. Filmler sinema salonlarina girmeden 6nce parti tarafindan izlenmekte ve
SSCB kiiltiirline, yasam bi¢imine uygunsa yayina girilmektedir. Calisma kapsaminda
bahsedilen donemi anlatan filmlerdeki hikayeler, mekan segimleri ve kullanimlar
incelenerek aciklanacaktir. Dahasi gegmise yonelik gizli kalmis ve gizli gercege ulagsmak
umuduyla 1970’ler donemin siyasi ekonomi ve kiiltiirel kaynaklarini ele almak gerekliligi

dogmaktadir.

Anahtar Kelimeler: SSCB, siyaset, iktidar, parti, ekonomi- politik, sinema,

yonetmen, oyuncu, kiiltiir, film, senaryo.



ABSTRACT

MASTER THESIS
CINEMA POLICY OF THE USSR GOVERNMENT (1970-1980)
Aishe KHODZHAIEVA
Advisor: Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
2021, page: 130

Jiiri: Assoc. Prof. Dr. Duygu OZSOY TAYLAN
Prof. Dr. Irfan HIDIROGLU
Assist. Prof. Dr. Yelda KORKUT
The life of the Soviet people is shown the same way as in the movies. A life that
presented in the way it can affect people. Despite the fact that there were many people of
different nationalities in the Soviet Union, the USSR unites their lifestyle into a new
culture of socialism, bringing the material and spiritual values inherited from their
ancestors under one line. The USSR built people in such a way that they did not differ
from each other. The culture of 15 countries assembled together for a common purpose,

had a way of life as one culture.

Politicians, official institutions, and organizations had the right to direct the
cinematography. Films were watched by the party before being released in cinemas and
were aired if they corresponded to the culture and lifestyle of the USSR. The stories in
the films describing the period mentioned in the study will be explained by examining the
choice of location and the use of them. Moreover, there is a need to reach solutions to the

political economy and cultural resources of the 1970s era.

Keywords: USSR, politics, power, party, economy-politics, cinema, director,

actor, culture, film, scenario.
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GIRIS

1970’11 yillarda Sovyetler Birliginde siyasi, iktidar ve ekonomik alanlarinda altin
donem yasandigi goriilmektedir. 1970’1i yillarda Sovyetler Birligi’nin ekonomi —kiiltiir
politikalar1 ¢ercevesinde yapilan ve c¢ekilen filmlerinde yoOnetmenlerin Sovyet
ideolojisine karsit ne tiir tepkilerde bulunduklari incelenecektir. 1970’li yillart ele
almadaki sebep ise Sovyet Birligi’nin kurucusu olan Lenin’in, dogumundan itibaren 100.
Yilinin kutlanmasidir. Bu dénem igerisinde tiim kiiltiirel ve ekonomi —politik alanlar
gecmisten daha iist seviyelere ylikselmektedir. Bu dogrultuda filmler de kapali ya da agik

ideolojik baglamlar incelenecektir.

Sovyetler Birliginde olan Tiirk kokenli yonetmenler ve sinema oyunculari da
calisma kapsaminda ele alinacaktir. Sovyetler Birliginde daha ¢ok melodram filmlerine
neden agirlik verildigine ve bu donem cergevesinde yapilan, cekilen filmlerin ne tiir
islevlere denk geldigi unsurlarina bakilacaktir. Sovyetlerin iktidarina zit olmayan ve
iktidarin istekleri dogrultusunda olan sinematografi bugiiniin 06zgir bakisiyla

incelenecektir.

Calismada, 2. Diinya savasindan sonra 1970’11 yillarin dénem igerisinde fagizme
kars1 savas duygularimi diri tutan filmlerden bahsedilecektir. Sovyet halki 2. Diinya
savagina ¢ok duygusal yaklagsmaktadir. Yillar sonra olmasina ragmen kini diri tutabilecek

ve alman fagizmine nefret ettirecek filmler incelenecektir.

Sinematografi diinyasinda kendi adini sabitlemis isimler disinda da Sovyetler
Birligi’nde ¢ekilmis filmler iktidarin sosyal siparisi miydi yoksa yoOnetmenler

kendiliginden mi o filmleri ¢ekmisti sorusu aktiftir.

Dolayisiyla 1970’11 yillarda Sovyetler Birligi’'nde ¢ekilen filmlerin igerikleri
incelenerek bu filmlerin iktidarin denetiminde mi yoksa sadece sinematografik bir amagcla
mu1 ¢ekilip ¢ekilmedigi konusu ayrintili olarak ele alimacaktir. Dahasi, sinema Siyaset
konulart acikliga kavusturulup Sovyetler Birligi’nin sinema anlayis1 Tirk kokenli
yonetmenlerinde isin i¢inde oldugu bir sorgulamaya tabi tutulacaktir. Literatiirde yapilan
caligmalardan farkli olarak Sovyet sinemasi detayli olarak sinematografik acidan
incelenecektir ve filmler igerik agisindan sorgulanacaktir. Sovyetler’in film ¢ekmelerinde
amagc giin yiiziine ¢ikartilmaya calisilacaktir. Bunlar1 agikladiktan sonra yapilan ¢alisma

sonunda Sovyetlerin bilinmeyen sinematografisi ortaya ¢ikabilecektir.



|. KURAMSAL CERCEVE

Bu calismada SSCB’nin iktidar parti tarafindan sinema sektoriine yapmis oldugu
baskilarin  kanaati aranacagi icin Mosfilm, Odessafilm, Lenfilm, Uzbekfilm,
Azerbeycanfilm, Kazakfilm, Kirgizfilm stiidyolarin yaptigi filmler ¢alisma kapsaminda
incelenecektir. Toplumu tek bir bilingaltinda toplamak i¢in o bilincin olusturulup
benimsetilmesi gerekmektedir. Bu bilincin olusturulmasinda ise medya tarihsel olarak en
onemli ara¢ konumundadir. Dolayisiyla SSCB’nin sosyalizm ideolojisini géz oniinde
bulundurarak ideolojisini benimsetmesi i¢in 0 donemin medya unsuru olarak sinemay1
kullandig1 soylenebilir. Insanlarin 6rf ve adetler medya araciligiyla yavas yavas yok
edilerek ortaya yeni tek bir kiiltiir kavrami ortaya konulmustur. Sosyalizm kiiltiiriinde
atalardan gelen adetler dini olarak 6nemsenen degerleri redderek herkesi esit kilmistir ve

bunu sinemaya yansitmistir. Iktidarin isine gelen tek tiplestirme sinemaya yansitilmustir.

Elde edilen filmler iizerinde SSCB’nin sosyalizm adi altinda insanlar1 nasil
yonettigini gosterilmektedir. Amag is¢ilerin sanatsal bir faaliyette bulunmalar1 degildir.
Filmleri, sinemay1 genel itibariyla sanat olarak algilanmamaktadir. Sinema salonlarinda

seyirci olarak is¢iyken sinema ekranlarinda yansitilan da is¢idir.

19070 yillarin donemin disina ¢ikip Eisenstein’a deginmek gerekmektedir. Ciinkii
kiltiirel gelisimi, sinemanin sanat olarak gelisimi “’Potemkin Zihirlist’”’ filminden
baslamaktadir. Film hiikiimet i¢in bir baslangi¢ noktast olmustur ve bundan sonra yapilan
filmler iktidarin istekleri dogrultusunda yapilmaktadir. Sinema ydnetmeni meslegi adi
altinda gelisebilmek i¢in Sovyet halkina benzeterek filmler ¢ekilmelidir. Yasal kanunu
veya kurali yokken bagbakanlarin emri yokken Sovyetler’ in ideolojisi disinda ¢ekilen
filmler yonetmenle beraber yok edilmektedir. Bunlar1 hepsini tek el altinda toplayacak
olursak gorebilecegimiz “’ig¢i’” ve “’iktidar’’ iliski semasi ortaya c¢ikmaktadir ve

yaptirilan filmler “’sosyal’” siparise benzedigini gorebiliriz.

Film yapimcilar sinemay: sanat olarak gormemekte ve sinema sanati ayni yerde
durmaktadir.  Cikan ¢’Sanat’® filmlerin sayis1 daha da azalmakta ve sektor
gelisememektedir. Bu demek oluyor ki iktidar tarafindan yonetmenlere ¢ektirilen filmler
“Sinema Sanat” kavramindan uzaklasmaktadir. Iktidarin ihtiyaci olan sinema
sanatcilaridir. Bondarguk, Gayday, Ryazanov, Tarkovskiy gibi sinema diisiiniirlerin

sinema ihtiyaclar1 yeni seviyeye c¢ikarmaktadir. Yonetmenlerin basarili ¢alismalar



sayesinde teorileri pratikte uygulamaya daha da kolaylasiyor. Sinema sanati yeniden

gelismeye baglamaktadir.

Ele alinacak donemin ¢ekilen filmlerinde hangilerinin dogrudan ideolojiyi aktardigi

sorusuna cevap olarak ulasilan verilerin dogrultusunda tablolar ve ylizdeler ortaya

koyulacaktir. Veriler dnce igeriksel olarak toplanacak ve ardindan iktidar giicii iliskileri

incelenecektir.

Il. VARSAYIMLAR

Arastirmanin varsayimlari sunlardir:

1

Cok 1wrklt Sovyet Birligi halki iktidar tarafindan sinema araciligiyla tek
tiplestirilmektedir

SSCB smirlar igerisinde sosyalist insan kdiltiirii sinemaya aktarilmakta ve

benimsetilmeye calisilmaktadir.
Doénemin ekonomi politik gelisimleri sinema sektoriinii etkilemektedir.
1970- 1980’11 yillarda ¢ekilen filmler iktidar tarafindan gektirilen filmlerdir.

1970-1980°li yillarda cekilen filmler sanatsal amagtan uzak olup Iktidarin

istekleri ve amaclar1 dogrultusunda yapilan filmlerdir.

1. SINIRLILIKLAR

SSCB genel anlamda Kiiltiir, film, oyuncu, yonetmen, senaryo, iktidar, parti,

ekonomi- politik gibi birgok acidan incelenebilmektedir. Bu ¢alismada ise, iktidar ve

sinema anlatimi olarak sinirlandirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
SSCB POLITIiKALARI

1.1. POLITIKA “NEDiR?”

Siyaset, insanin varolusunun temel yonlerinden biridir. Insan faaliyetinin en Snemli
alanlarindan biridir. Her insan farkli ve gesitli sekillerde siyasetle i¢ igedir. Bu devlet
kurumu, sosyal organizasyon, okul, sendikalar veya siyasi partiler de olabilmektedir.
Siyasetin rolii ve 6nemi insanlarin yasamlarinin; temellerinin, ideallerinin, degerlerinin,
diinya goriiglerinin ve yonelimlerinin radikal bir doniistime ugradigi kritik tarihsel

donemlerinde biiyiimektedir. (Gaciyev, 1998:5)

"Politika" terimi, bugiine kadar hala tartismalidir ve 6nemli Olglide tartismali
kavramlara atifta bulunmaktadir. Insan faaliyetinin ana alami olarak; amaci, ortak
hedefleri ve bunlara ulagmak i¢in uygun araglar tanimlayarak insanlar1 sosyal gelismeye
yonlendirmektir. Zamana bakilmaksizin, her seferinde kosullara bagl olarak, belirli bir
sosyal olgunun belirli 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. "Politika" terimi, antik Yunan
filozofu Aristoteles tarafindan bilimsel dolasgimina girmistir. Politika tanimima gore,
"ortak yarara" ve "mutlu hayata" ulasmaya hizmet eden medeni bir topluluk bi¢imidir.
Aristoteles bunu polis (sehir devleti) olarak kabul etmekteydi. Tiim vatandaslar, kiiclik
sehir devletlerinin siyasi idaresine dogrudan dahil oldular. Dev ulus-devletlerde, gesitli
gruplarin farkli ¢ikarlarinin koordinasyonu yonetici seckinler tarafindan gergeklestirildi
ve devlet iktidarina ulasma ve ustalikla kullanma sanatina dayanmaktaydi. Modern

siyaset anlayis1 ¢cok yonliidiir.
Noah Webster, politikay1 su sekilde tanimlamakta;

1. Etik bolimii ayr1 bir kimlikten ziyade bir biitiin olarak devlet ve sosyal
organizma ile daha fazla iligkilendirmektedir. Hiikiimetlerin veya diger
sosyal yapilarin etik tutum ve sorumluluklariyla ilgilenen bir ahlaki felsefe

tlirtiddir.
2. Siyasi eylem; uygulama.

3. Rakip ¢ikar gruplar arasindaki siyasi iligkiler veya ticari rekabet.



e Kontrolii genisletmek icin eylemler ve diger bazi hiikiimet dis1 amaglar
i¢in;
e Siyasi yasam ana faaliyet alan1 olarak veya mesleki olarak;

4. Ogzel islerde siyasi liderlik.

5. Bir bireyin siyasi ilkeleri, inanglari, goriisleri veya sempatileri.

6. Toplumda yasayan insanlar arasindaki genel etkilesim ve genellikle
catisan iliskiler kiimesi. Herhangi bir sosyal organizmada liderler ve lider
olmayanlar arasindaki iliski.

7. Siyaset bilimi olarak tanimlamaktadir. (Gaciyev, 1998:6-8)

"Politika" teriminin bu tiir bir belirsizligi, her seferinde kullanildigi anlamin
acikliga kavusturulmasimi gerektirir. Bilimsel veya giindelik. Kitle bilincinde siyaset
genellikle bir siirecin yonetimi ile 6zdeslestirilir. Ornegin "ekonomi politikas1" ya da
"egitim alaninda politika" dendiginde, ekonomide veya egitimde biriken sorunlarin
devletten dikkat ve kontrol etmeleri gerektirdigi anlamina gelmektedir. Bu ilgi devletin
yeteneklerine gore c¢oziilebilen ve belirlenen gorevlerin  kalkinma hedeflerinin
olusumunda ve fonlarin tanimlanmasinda ifade edilmektedir. "Politika" teriminin
giindelik bilingteki bir baska anlami, aktif insan ilkesinin nitelendirilmesiyle iliskilidir.
Bilingli olarak hedefleri belirleme ve bunlara ulagsmanin yollarini belirleme yeteneginin
yanmi sira maliyetleri ve faydalar1 6lgme becerisidir. Bu durumda siyaset "strateji"
kavramiyla 6zdeslestirilmektedir. Bu tiir siyaset yorumlari, bu olgunun farkli yonlerine
isaret etmektedir. Politikanin islevsel yeteneklerini karakterize ederler. Hedef belirleme,
esgidiimlii kararlarin iktidar yardimiyla basarilmasidir. Ancak, politikanin yukaridaki
yorumlart kapsamli olarak degerlendirilmemelidir. Siyasi alan, yalnizca devlet idaresi ile
sinirlandirilamaz. Ciinkii genellikle devlet dis1 yapilarin, ¢esitli lobi gruplar1 ve medya
gibi unsurlarin bazen daha fazla giicii ve etkisi vardir. Ayrica dar anlamda pragmatik,
uygulamalt bir siyaset anlayis1 onun anlamsal ilkelerini gozden kagirmaktadir.

(Margenko, 1997: 102-104)

Niccold di Bernardo dei Machiavelli, siyaseti "Iktidara gelmek ve onu etkili bir
sekilde kullanmak igin gerekli olan araglarin biitiinii... Oyleyse siyaset, iktidarin
yiikiimliiliikler tarafindan verilen ve hiikiimdarin veya halkin giliciine ve mevcut

durumlara bagl olarak ele alinmasidir. " seklinde tanimlamaktadir. Cikarlarin ¢esitliligi



arttik¢a ve insan faaliyetlerinin bicimleri daha karmasik hale geldikge, politikanin igerigi
gittikce daha bulanik hale geldi. Ciinkii hedef belirleme ve emir verme etkisi artik devlet
tarafindan organize edilen faaliyetlerle sinirli degildi ve 6zgiir bireylerin 6zel ¢ikarlarini
gerceklestirme konusunda etkilesim alanma girmekteydi. Bu durum, Alman Sosyolog
Max Weber'in siyaseti "son derece genis bir anlami1 oldugunu ve bagimsiz liderligin tim

faaliyetlerini kapsadigini" belirtmesine yol agmaktaydi.

Sosyalizm kavrami Eflatunla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Ozel miilkiyetin reddine
ve esit dagitima dayali bir sosyal yapi1 fikri insanlik tarihi boyunca var olmustur. Bazi
arastirmacilara gore, bu tiir doktrinlerin hepsinin ortak bir 6zii vardir. Cagdas yasam
sisteminin tamamen inkarina dayamyorlar, yikilmast c¢agrisinda bulunuyorlar,
zamanimizin tiim temel sorunlarmin ¢oziilecegi daha adil bir sosyal sistemin resmini
ciziyorlar ve basarmak i¢in belirli yollar sunmaktadirlar. Gilinlimiiziin “sosyalizm”
kavrami ise ¢ok farkli form ve bigimlere sahiptir. Kuzey Kore ve Isveg iki iilke de

sosyalizm tilkeleri fakat ¢cok farkli yaklagimlara sahiplerdir. (Margenko, 1997: 105-108)

Lenin’in tanimina gore, politika veya siyaset, biliylik sosyal gruplar basta siniflar
olmak tiizere milletler ve devletlerar asindaki iliskiler alaninda bir figiirdiir. Lenin’e gore
siyasette en onemli sey; "devlet iktidarinin orgilitlenmesi" dir. Siyaset alani, her seyden
once; "devletin islerine katilimi, devletin yOniinli, bi¢imlerin tanimini, gorevlerini,
devletin faaliyetlerinin icerigini" i¢erir. Herhangi bir sorun ¢6ziimii, siniflarin ve sosyal
gruplarin ¢ikarlarini devlet iktidarini etkiliyorsa siyasi bir karakter kazanir. Siyaset,
sosyal gruplarin temel sosyo-ekonomik ¢ikarlarini yansittigi icin "ekonominin
yogunlastirilmis bir ifadesidir". Aym1 zamanda, goreceli bir bagimsizliga sahiptir.
Ekonomi ve toplumun diger alanlar lizerinde giiclii bir ilerici veya gerici etkiye sahiptir.
Aktif siyasi eylemin kiigiimsenmesi, genellikle kendiliginden siireclerin yogunlagsmasina
ve pasif beklemeye yol agmaktadir. Ayrica tam tersine, ekonominin ve diger kamusal
alanlarin gereksinimlerini goz ardi edinirse eger her seye gilicli yetme inanci
kazandirmaktadir. Karsit bir sinifli toplumda, siniflar arasindaki siyasi miicadele, onun
gelisiminin temelidir. Tarihsel arenay1 terk eden siiflar ve sosyal gruplar, muhafazakar
ve gerici bir politika yiiriitiir ve sosyal ilerlemenin tastyicilari olarak hareket eden siniflara
ve sosyal gruplara kars1 ¢ikmaktadir. (Akademik. (2001)
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/3026/%D0%9F%D0%9E%D0%9B%D0
%98%D0%A2%D0%98%D0%9A%D0%90 : 12.12.2021)



https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/3026/%D0%9F%D0%9E%D0%9B%D0%98%D0%A2%D0%98%D0%9A%D0%90
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Komiinizm ise Engels ile Marx’la ortaya ¢ikmaktadir. Marx ile Engels’e gore
“komiinizm” kavrami toplumun en yiiksek gelebilecegi evrim noktasidir. Bundan iistiin
gelisim agamas1 olamamaktadir. Sosyalizm ile komiinizm arasindaki farklara baktigimiz
zaman, komunizm ideolojisinde sosyalizm bir 6nceki agsamasidir. Ya da kapitalizmden
komunizme gegistir. Komiinizm 6zel miilkiyet ortadan kalkmaktadir ve tiim miilkiyetler
genellestirilmektedir. Uretim yollarindan baslayip bitmis iiriinlere kadar. Komiinizm
ideolojisini {itopya, ulasilmaz bir ideal olarak gorebiliriz. Komiinizm olmasi i¢in diinya
devrimini gerektirmektedir. Sosyalizm ve komunizm esitlik ve adalet tezlerinden
olusturulmaktadir. Devrim, devlet ve sinirlar kavramlarimi ortadan kaldirmaktadir.
Sosyalizm ve komiinizm esitlik ve adalet tezlerinden olusturulmaktadir. Fakat

Sosyalizmin yapiciligi komiinizme gore daha gergekei konsept olarak goriilmektedir.

XX yy. Klasik sosyalizim anlayisinda, toplum {iretim araglara doniistiiriilmektedir.
Bitmis iirlin toplumsallasmaktadir. Komunizm anlayisinda ise tiim maddi degerleri ortak
varlik olarak goriilmektedir. Komunizm insanlar arasindaki siniflara ayirimini
reddetmektedir. Fakat sosyalizm anlayisinda ise simiflar arasinda geri doniistimlii
beraberlik varolabilmektedir. Para ve pazar dongiisiinii kontrol alinda tutmaktadir. Fakat
komiinizm burada paranin ve pazarm ortadan kaldirilmasindan bahsetmektedir. Uretilen
tiriilere  herkesin iicretsiz sekilde wulagmasidir. Komiinizm, tretim gii¢lerinin
otomatiklesmesidir. Sosyalizm anlayiginda ise TUretim giigleri olusturulmaktadir.
Sosyalizmde burjuva haklar1 6nem tasimaktadir ve basinda devletin olmasi
gerektirmekteedir. Kapitalizm anlayisin diger kalan formlarini icermektedir. Komiinizm

hala bir utopya tiriinii olarak kalmaktadir. ( Marks, Engels, 1966: 50- 78)

1.2. 1970-1980 YILLAR ARASINDA SSCB’NiN POLITiKA DURUMU

70"l yillarda, planli ve orantili gelisimini saglamak i¢in iilke ekonomisinin
verimliligini artirmak i¢in yogun caligmalar baglatilmistir. Ekonomiyi yiikseltmek ve
bunlarin ¢éziimii i¢in uygun dis politika kosullar1 yaratmak gibi belirli gorevler, 24. ve
25. SBKP kongrelerinin materyallerinde belirlenmistir. SBKP'nin 24. Kongresi 30 Mart
- 9 Nisan 1971'de Moskova'da yapilmistir. (Subin, 2001: 101-103)

SBKP Merkez Komitesi'nin Kongre'ye sundugu raporda, SSCB'nin uluslararasi

durumuna ve partinin dis politika faaliyetlerine biiyiik onem verilmis, diinyada sosyalist



sisteminin artan rolii vurgulanmistir. Kongrede, Sovyetler Birligi ve kardes tilkelerdeki
uluslararasi sosyalist inga deneyimini 6zetlenmistir. Yeni bir sosyal sistemin olusumunun
ve bicimlerinin, devlet ekonomisinin gelisme diizeyine ve sosyal yapilarin ile tarihsel
Ozellikleri bagli oldugu belirtilmistir. Ayn1 zamanda, sosyalizmi insa etmenin genel
yasalar1 gittikge onem kazanmaktaydi. Bu yasalar bilgisi olmadan yeni bir toplumun
yaratilmasi imkansiz oldugu belirlenmekteydi. Kongre, Sovyet devletinin Merkez Baris
Komitesi Raporunda ortaya konulan baris ve uluslararasi isbirligi i¢in ayrintili faaliyet
programini onaylamistir. Baris programi, farkli sosyo-ekonomik sistemlere sahip
devletlerin barig i¢cinde bir arada yasamasi seklindeki Leninist ilkenin daha fazla
uygulanmasi ihtiyacini duyurmustur. Emperyalist giiclerin saldirgan politikasina karsi
baris politikasin1 savunma ve uluslararasi gilivenligi giiclendirmesi gerektigini
belirlemistir. Program, Ortadogu ve Gilineydogu Asya bolgelerindeki askeri merkezlerin
ortadan kaldirilmasi, silahlanma yarisinin  sona erdirilmesi i¢in miicadelenin
yogunlastirilmasint Oncelikli gorevler arasina koymustur. Avrupa'nin glivenligi igin
giivenlik miicadeleye 6nemli bir yer verildi. Avrupa kitasinda giivenligi giiclendirmenin
yollarindan birisi giivenlik ve igbirligi iizerine yapilmis Avrupa konferansiydi. Ayrica
Kongre delegeleri, iilkenin ulusal ekonomisinin 1971-1975 yillar1 igin gelistirilmesine
yonelik bes yillik plana iligkin drektifleri onaylamistir. Endiistriyel {iretimin yapisinda
bazi degisiklikler yapilmistir. Calisan insanlarin maddi ihtiyaglarinin karsilanmasiyla

iliskili endiistrilerin daha yiiksek bir gelisme orani saglamistir. (Subin, 2001: 103-105)

Dokuzuncu Bes Yillik Plan sirasinda, Sovyet devletinin giiclenmesi alaninda
SBKP'in 24. Kongresinin kararlarin1 uygulamak i¢in ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir.
Devletin siyasi temeli olan Sovyetlerin roliinii genisletmek i¢in dnlemler alinmastir. 70'l
yillarin basinda iilkede 50 binin {izerinde bolge, ilge, kasaba ve kdy konseyleri vardi.
SSCB Bas Sovyeti, Birliklerin Bas Sovyetleri ve Ozerk Cumhuriyetler ile birlikte iilkede
bir devlet iktidar1 sistemi olusturulmustur. Konseylerde 2 bin 160’tan fazla milletvekili
vardi. Bu milletvekillerine 25 milyondan fazla aktivist tarafindan yardim edilmistir.
Sovyet toplumunun tiim siniflar1 ve sosyal diizeyleri konseylerde temsil edilmistir.
Toplam milletvekili sayisinin neredeyse iicte ikisi isciler ve kollektif ¢iftcilerdi. 70'lerin
basinda, yerel konseylerin yetkilerini genisletmeyi amaclayan bir dizi yasama islemi
kabul edilmistir. Isletmeler ve kurumlarin, toplu ve devlet ciftliklerinin konut, halk

egitimi, saglik hizmeti insaatlar1 alanindaki faaliyetlerini koordine ve kontrol etmekle



gorevlendirilmislerdir. Parti Merkez Komitesi, Emek¢i Milletvekillerinin kirsal ve
yerlesim, ilge ve sehir konseylerin ¢aligmalarinin iyilestirilmesine yonelik cesitli kararlar
yayinlanmistir. Haklar1 ve maddi imkanlar1 genisletilmistir. 1972'de, SSCB Bas Konseyi,
halkin secilmis temsilcilerinin  yetkilerini  ve faaliyet bigimlerini belirleyen
milletvekillerinin statiisiine iliskin yasalar1 kabul etmistir. Yerel ve Bas Konsey
milletvekilleri, konsey tarafindan kontrol edilen herhangi bir organ veya goérevlinin
raporunu oturumda dinlemek i¢in teklifte bulunma hakkini almistir. Yasalarin, devlet ve
kamu kurumlarinin milletvekillerinin goriis ve yorumlarina daha fazla dikkat etmesini
gerektirmigtir. Boylece milletvekillerinin devlet faaliyetlerindeki roliiniin artmasina,
ekonomik ve kiiltiirel kalkinma gorevlerinin uygulanmasinda Sovyetlerin roliiniin
artmasina katkida bulunmustur. Toplumun ekonomik hayatinin karmasiklig
kosullarinda, emekgilerin devlet islerinin ¢6ziimiine katilimi artmistir. Bu katilim sadece
Konseyler araciligiyla degil, ayn1 zamanda genis bir kamu kuruluslar ag1 araciligiyla da
gerceklestirilmektedir. Aralarinda en popiiler olanlart sendikalardir. 1975'in sonunda,
sendikalarin 100 milyondan fazla iiyesi vardi. Sendikalar, ulusal ekonomik kalkinmanin
en onemli gorevlerinin ¢oziilmesinde dnemli bir rol oynarlar. Devlet planlarini formdiile
etmekten bireysel isletmelerin calismalarini yonetmeye kadar. Gelismis sosyalizm
kosullar1 altinda, bir yonetim okulu olarak sendikalarin rolii 6lglilemeyecek kadar
artmistir. Sendikalarin Onciiliiglinde calisan kalici iiretim konferanslari, isletmelerin
gelistirilmesi i¢in planlar, yeni teknolojinin tanitilmasi i¢in planlar hazirlanmasinda yer
almigtir. Kalicr dretim isletmeleri, ekonomik aktiviteyi iyilestirmeye yoneliginde
onerilerde bulunmustur. Devlet ve kamu kuruluslarinin faaliyetlerinin liderligi Komiinist
Parti tarafindan gergeklestirilmistir. Sovyetler Birligi Komiinist Partisi sadece toplumun
gelisimi i¢in genel bir perspektif olusturmakla kalmamis ayni zamanda yerel bolgelerdeki
parti ve kamu kuruluglar1 araciligiyla da onu hayata gecirmistir. Komiinist inganin
gorevlerinin artan karmasikligiyla birlikte, Komiinist Partinin is¢i sinifinin ve tiim emekgi
halkin siyasi lideri rolii 6lgiilemez bir sekilde biiylimiistiir. Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi SBKP'nin 25. Kongresi 24 Subat - 5 Mart 1976'da yapilmistir. SBKP Merkez
Komitesi raporunda, uluslararasi yasamin bir analizi yapilmistir. Sovyet halkinin dig
politika alanindaki diger faaliyetlerinin yonleri belirlenmistir. Bu alandaki 6nceki bes
yildaki temel sonug, sosyalizmin uluslararas1 arenadaki konumunun giliglenmesi

olmustur. Sosyalist topluluk, sosyal kalite ilerlemesinin yoniinii belirleyen ana faktor
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haline gelmistir. SSCB'nin dis politikasinin ana hedefleri, sosyalist toplum iilkeleriyle
birlikte sosyalist ve komiinist insa i¢in uygun kosullar1 saglamak ve sosyalist {ilkelerin
dostlugunu ve uyumunu giiclendirmek olmustur. Halklarin baris ve gilivenlik
menfaatlerinin ¢6ziimii i¢in gerekli olan temel gorevler arasinda kongre sunlar1 formiile
etmistir; uluslararasi iligkilerde giic kullanilmamasi, diinya g¢apinda somiirgeciligin
kalintilarinin ortadan kaldirilmasi, uluslararasi gerilimin yumusamasi. SBKP'nin 25.
Kongresinin dis politika programi, baris programinin devami ve gelismesiydi. Tarim
alaninda iki hedef 6ne siiriilmiistiir. Ilki tarim sektoriiniin branslarmm siirdiiriilebilir
kalkinmasii saglamak ve ikincisi sehrin ve kdyiin kiiltiirel ve yasam kosullarinin daha

da birbirine yakinlagmasi. (Gromiko & Ponomareva, 1986: 396- 411)

Kongre tarafindan gelistirilen uzun vadeli i¢ ve dis politika alanindaki ana ¢alisma
yonii ve belirleyici gorevler, sosyalist toplumun daha da gelismesini hedeflemistir. Tim
Birlik cumhuriyetlerinde halk sagligi hizmetleri gelistirilmistir. Niifusa saglik personeli
saglama agisindan Sovyetler Birligi diinyada ilk sirada yer almistir. Kiiltiir ve ekonominin
60 yillik Sovyet iktidarindaki basarilari, SSCB'nin sosyal ilerlemenin 6n saflarinda yer
aldigini kanitlanmistir. 2-3 Kasim 1977'de Moskova'da, Ekim Sosyalist Devrimi'nin 60.
Y1l doniimiine adanmig olarak, SBKP Merkez Komitesi, SSCB Bas Konseyi ve RSFSR
Bas Konseyin ortak bir tdren toplantis1 diizenlenmistir. "Biiyiik Ekim ve Insanhigin
Ilerlemesi" raporunda, Sovyet iktidarmin var oldugu yillar boyunca elde ettigi basarilar:
ortaya koymus, Ekim Devrimi'nin diinya tarihi tizerindeki etkisinin nedenlerini ortaya
koymustur. Ekim Sosyalist Devrimi'nin 60. Y1l donlimiiniin kutlanmasi, sosyalizm ve
komiinizm fikirlerinin canli bir gostergesi haline gelmistir. SSCB'nin 70'lerde dis politika
faaliyeti, tim halklar i¢in baris ve giivenligi saglamay1 amaglamistir. SSCB'nin sosyalist
tilkelerle dis politika igbirligi basariyla yiiriitiildii. Siyasi Danigma Kurulu toplantilarinda,
kardes parti liderlerinin ve devlet adamlarinin diger toplantilarinda baris ve giivenligin en
onemli sorunlar1 tartigilmistir. Sosyalist devletlerin birligi ve dayanismasi, uluslararasi
arenada basariya ulagmalarina izin vermistir. 70'lerin basindan beri, Karsilikli Ekonomik
Yardimlagma Konseyi devletleri arasinda uluslararasi uzmanlasma ve tiretim isbirligi

stireci derinlesmeye devam etttirmistir. (Samsonov & Kovalenko, 1978: 600- 610)

Karsilikli Ekonomik Yardimlasma Konseyi'nin 1971'de yapilan 25. oturumunda,
Sosyalist Ekonomik Entegrasyonun iyilestirilmesi ve gelistirilmesi igin kapsamli bir

program kabul edilmistir. Sosyalist Ekonomik Entegrasyon, uluslararasi sosyalist is
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boliimiinii, Karsilikli Ekonomik Yardim Konseyi'ne iiye devletlerin ekonomilerinin
yakinsamasini, ulusal ekonomilerin olduk¢a verimli bir yapisinin yaratilmasini ve
sosyalist llkelerin uluslararasi pazarinin genislemesini icermektedir. 15-20 yil igin
sosyalist iilkelerin ekonomik gelisme diizeylerini birlestirme ve dengeleme yollarini

tanimlamistir.

Sovyet devletinin 1970'lerin ikinci yarisindaki dig politika faaliyeti, sosyalist
toplum olan tlkelerinin artan etkisinin atmosferinde ilerlemistir. Aralarindaki siyasi
isbirligini giiclendirmis, ekonomik baglar1 genisletmis, sosyalist ekonomik entegrasyonu
derinlestirmistir. Sovyetler Birligi, sosyalist devletlerin topraklarinda endiistriyel,
tarimsal ve diger tesislerin ingasina yardim saglamistir. Teknik yardimla Bulgaristan ve
Dogu Almanya'da niikleer santraller insa edilmistir. Ocak 1979'da, Orenburg'dan
SSCB'nin bat1 smirina uzanan “’Birlik’” gaz hatt1 ingaas1 yapilmistir. 70'lerin ikinci
yarisinda Karsilikli Ekonomik Yardimlagsma Birligi'nin 30'dan fazla uluslararas1 orgiitii
faaliyet gostermistir. Karsilikli Ekonomik Yardimlasma Birligi'ne iiye devletlerin
500'den fazla bilimsel arastirma enstitiisii bilim ve teknoloji sorunlarinin ¢6ziimii ile

ilgilenmistir. (Gromiko & Ponomareva, 1986: 411-413))

Sosyalist tlilkelerde toplumsal tiretimin gelismesi, emek¢ilerin maddi ve kiiltiirel
diizeyinin ylikselmesi, aralarindaki iliskinin daha da giiclenmesine, siyasetinde,
ekonomisinde ve sosyal yasaminda ortak merkezlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Sosyalist tilkelerin kalkinma seviyelerinin kademeli olarak hizalanmasi, yakinsama siireci
donemin bir diizenliligi haline gelmistir. SSCB ile Federal Almanya Cumhuriyeti
arasindaki iliskilerin gelisiminde tarihsel bir doniis yasanmistir. Ekonomi ve kiiltiir
alaninda her iki tilkenin isbirligi yogunlasmistir. Sovyetler Birligi'nin Fransa ile iliskileri
basarili bir sekilde gelismistir. En {ist seviyede toplantilar ve parlamento heyetlerinin

degisimi diizenli olarak yapilmustir.

Cok tarafli iliskilerin gelismesinin bir sonucu olarak, SSCB ve Fransa, uluslararasi
gerilimin gevsetilmesi konusunda ortak bildiriler ve niikleer silahlarin yayilmasinin
onlenmesine iliskin bir bildirge imzalamiglardir. Ekonomik, bilimsel ve teknik isbirligini
on yillik bir siire i¢in genisletmeye yonelik anlagsmalar imzalanmistir. Sovyetler Birligi
ile Amerika Birlesik Devletleri arasindaki temaslar bircok alanda gelismistir. 1979'da

Stratejik Silahlarin Sinirlandirilmasi Anlagmasi imzalanmistir. Bununla birlikte, ABD
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politikasinda artan yumusama siirecini askiya alma ve silahlanma yarigini yogunlastirma
egilimleri ekonomik, bilimsel ve teknik baglarin azalmasina yol agmistir. 1970'lerin
sonlarinda, Amerika Birlesik Devletleri ekonomi ve Kkiiltiir alaninda daha Once
imzalanmis olan bazi anlasmalar1 tek tarafli olarak iptal etmistir. ( Samsonov &

Kovalenko, 1978: 520-522)

Barig Programi, silahsizlanma miicadelesini en 6nemli gorevlerden biri olmustur.
Diinyadaki yeni gii¢ dengesi, kapitalist iilkelerdeki kriz ve ¢alisanlarin iktidar ¢cevrelerine
askeri harcamalar1 kisma baskisi, silahsizlanma miicadelesi icin elverisli kosullar
yaratmustir. Silah iiretimini sinirlandirmayr amaglayan bir¢ok uluslararasi anlagsma ve
sOzlesme imzalanmigtir. Aralarinda 6nemli bir yer, Sovyetler Birligi ile Amerika Birlesik
Devletleri arasinda fiize savunma sistemlerinin smirlandirilmasina iliskin anlasmalar

imzalanmustir.

Silahlanmaya kars1 miicadelesi, Birlesmis Milletlerdeki Sovyet temsilcileri
tarafindan yapilmistir. 1973 yilinda, SSCB'nin Onerisi iizerine, Birlesmis Milletler Genel
Kurulu, “Giivenlik Konseyi'nin”daimi {iyelerinin askeri biit¢elerinin azaltilmasi iizerine,
gelismekte olan iilkelere yardim saglamak ic¢in fonlarin yiikseltilmesine iliskin taslagi
kabul etmistir. 70'lerin ortalarindaki en biiyiikk uluslararasi etkinlik, Kasim 1975'te
Helsinki'de Avrupa'da Giivenlik Konferansi ve is birliginin toplanmasiydi. Toplantinin
son asamasl. Toplantiya 33 Avrupa devletinin yanm: sira Amerika Birlesik Devletleri ve

Kanada'nin iist diizey liderleri katilmistir.

Toplantiya katilanlar, Avrupa'da giivenlik ve is birligi sorunlarina iligkin belgeleri
iceren Nihai Senedi imzalamiglar. Toplantiya katilan devletler arasindaki iligkilerin
esaslarini belirlemistir. Avrupa iilkeleri arasindaki is birliginin temeli; devletlerin egemen
esitligi, birbirlerinin icislerine karismamasi, ihtilaflarin barig¢il yoldan ¢oziilmesi,
yiikiimliiliiklerin vicdanen yerine getirilmesi, insan haklaria ve temel 6zgiirliiklere saygi
olmustur. Toplantiya katilanlar, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ortaya c¢ikan Avrupa
devletlerinin sinirlarinin  dokunulmazhigint kabul etmistiler. Nihai Senet, Avrupa
devletleri arasinda ekonomi, bilim ve teknoloji, kiiltlir ve sanat alanlarinda is birliginin
ana yonlerini tanimlanmistir. Belgede, bu isbirliginin esitlik ve karsilikli fayda
kosullarinda yliriitilmesi ve barisin gliclenmesine katki saglanmas1 gerektigi

vurgulanmigtir. Nihai Senet, Avrupa devletleri arasinda ekonomi, bilim ve teknoloji,



13

killtir ve sanat alanlarinda is birliginin ana yonlerini tanimlamistir. Belgede, bu
isbirliginin esitlik ve karsilikli fayda kosullarinda yiiriitiilmesi ve barigin giiclenmesine
katki saglanmas1 gerektigi vurgulanmistir. Avrupa'da Giivenlik ve Is birligi Konferansi,
gerilimleri yatistirmaya yonelik onemli bir adimdi. Konferans tarafindan gelistirilen
eyaletler arasi iligkilerin ilkeleri, Avrupa iilkeleri arasinda ekonomik, bilimsel, teknik ve
kiiltiirel alanlarda igbirligini genisletmek icin 6n kosullar1 yaratmistir. SSCB, diger
sosyalist llkelerle birlikte, uluslararasi iligkilerde gili¢ kullanilmamasi konusunda bir
diinya antlasmast yapma girisimi ile Birlesmis Milletler'de ¢ikmistir. Sovyet
delegasyonunun Onerisi iizerine, ordunun yasaklanmasi veya dogal ¢evreyi etkilemenin
herhangi bir sekilde c¢ok amagli kullanilmasiyla ilgili uluslararasi bir sdézlesme
imzalanmistir. Sovyetler Birligi, baris ve uluslararasi giivenlik miicadelesinde sosyal
giiclerin hareketini aktif olarak desteklemistir. 1979'da Uluslararas1 Baris Giigleri Forumu
Moskova'da diizenlendi. Sovyet halkinin temsilcileri, uluslararasi gerilimi hafifletmeyi
amaglayan diger uluslararasi toplantilara katilmistir. Sovyet devleti tarafindan yiiriitiilen,
halklarin barig, 6zgiirlik ve bagimsizlik miicadelesi programi. Uluslararasi pazardaki
etkisi ve otoritesi daha da artmistir. 70'lerin sonunda SSCB'nin 130'dan fazla devletle

diplomatik baglar1 olmustur. (Gromiko & Ponomareva, 1986:413- 420)

1.3. SSCB'NIN YENI ANAYASA GELiSTIRMESI

SSCB'nin yeni Anayasasinin kabul edilmesi {ilkenin siyasi yasamindaki 6nemli bir
olay olmustu. Ulkenin 60 yillik temel basarilarini, sosyalizmi insa etme deneyimini ve
Sovyet devletini yansitmaktaydi. Onceki Anayasa'nin (1936) kabul edilmesinin iizerinden
40 y1l geemistir. Bu donemde Sovyet toplumunun sosyal, ekonomik ve politik yasaminda
onemli degisiklikler olmustur. O donemde kollektif ¢iftlik sistemi olusturulmus. Ancak
giiclenmeyi basaramamiglar. Ulusal ekonominin teknik seviyesi, sanayilesmis tiilkeler
seviyesinin gerisinde kalmistir. Biiylik Ekim Devrimi'nin yolunu izleyen Sovyet halki
sosyalist bir toplum insa etmistir. Omurgasi giiclii bir gelismis endiistri ve biiylik oldukca
mekanize bir tarimdir. Ekonomi, tiim {iretim baglantilarini, miibadelenin dagitiminm
kapsayan tek bir ulusal ekonomik organizmadir. Basarili gelismesinin anahtari, bilimsel
ve teknolojik devrimin basarilarinin sosyalist sistemin avantajlariyla birlesimi olmustur.
Toplumun sosyal yapisinda degisiklikler goriilmiistiir. Sosyo-ekonomik ve politik

kalkinmada 6ncii gii¢ olan is¢i sinifi, iilke niifusunun iigte ikisini olusturmustu. Iscilerin
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genel egitimi ve mesleki egitimi ile genel kiiltiirlerinin seviyesi artmistir. Modern isciler,
islerinin dogas1 geregi miihendislik ve teknik iscilere gittikge daha yakin hale gelmistir.

Iscilerin emek faaliyeti, {iretim yonetimine ve kamu islerine katilimlar1 yogunlasmistir.

Genel egitim seviyesi artmigtir, yasam tarzi degismistir. Yeni tarim makinelerinin
yonetimi, kollektif ciftcilerin isini yavas yavas sanayi iscilerinin igine yaklastirmistir.
Sovyet aydinlar1 gercekten popiiler, sosyalist hale gelmistir. Bu degisimlerin temelinde,
is¢i smifi kollektif ciftlik koyliliigi ve aydinhigr ittifakinin giiglenmesi ve daha da
gelistirilmesi siireci ilerlemistir. Gorevini yerine getirmis olan proletarya iilke ¢apinda
halki sosyalist bir emek¢i durumuna doniismiistiir. Sosyalizm ve kapitalizm arasindaki
giic dengesinin, uluslararas1 arenada degisiklikler olmustur. Diinya sosyalist sistemi
kuruldu, bir sosyalist iilkeler toplulugu ortaya ¢ikmistir. Ulusal kurtulus miicadelesinin
bir sonucu olarak geng, bagimsiz devletler ortaya ¢ikmustir. Kendilerini somiirgeci
bagimliliktan kurtararak antiemperyalist giliglerin saflarina katilmiglar. Diinyada

kapitalizmin konumu yiiksek dl¢tide zayiflamistir.

Ulkenin i¢ ekonomik ve sosyal yasamindaki, uluslararasi konumundaki koklii
degisiklikler, yeni bir SSCB anayasasinin yaratilmasinin nesnel 6n kosullaridir. Anayasa
Komisyonu tarafindan gelistirilen yeni anayasa taslagi, SBKP Merkez Komitesi'nin
Mayis (1977) Plenumu tarafindan onaylanmistir ve iilke ¢apinda tartisilmasi tavsiye
edilmistir. Temel yasa tasarisinin goriisiilmesi yaklasik dort ay stirmiistiir. 140 milyondan
fazla Sovyet vatandasi, toplumun tiim simiflarinin ve sosyal gruplarinin temsilcileri, tiim
uluslar ve milliyetler, komiinistler ve partisiz insanlar katilmistir. Dokuzuncu toplantiya
ait SSCB Yiiksek Konseyi'nin olaganiistii bir oturumu, 7 Ekim 1977'de iilke ¢apinda
yapilan tartismanin sonuglarini 6zetlemistir. SSCB Yiiksek Konseyi, "Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi Anayasasinin (Temel Yasanin) kabulil ve ilan1" deklerasyonunu
onaylamistir. Kabul giiniiniin milli bayram olarak ilan edilmesi i¢in yasa ¢ikarilmistir. (

Samsonov & Kovalenko, 1978: 615-622)

1.4. SOSYALIST TOPLUMUN SiYASI VE EKONOMIK SISTEMIi
UZERINE ANAYASA

1977 Anayasasi, sosyalist demokrasinin gelismesine, devlet insasina ve ulusal

sorunun ¢dziimiine iliskin Leninist ilkelere dayanmustir. Ig¢inde ©nceki Sovyet
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Anayasalarmin fikirleri ve bazi ilkeleri, komiinist yapinin yeni asamasina gore korunmus
ve gelistirilmistir. Gegtigimiz yillarda Sovyet mevzuatinin iyilestirilmesi dikkate
alimmistir. Kardes sosyalist iilkelerdeki anayasa yapi deneyimi dikkate alinmustir.
Anayasa, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin is¢ilerin, kdyliilerin ve aydinlarin
iradesini ifade eden, biitliin halkin sosyalist bir devlet oldugunu sdylemektedir. 1977
Anayasasi, Onceki anayasalarla kurulan Sovyet devleti Sovyetlerin siyasi temelini
dogrulamistir. Yeni tarihsel kosullarda, tiim siniflarin ve sosyal gruplarin, toplumun tiim
uluslarmin ve milliyetlerinin ¢ikarlarini ifade etmekteydi. Bu, adlarinda bir degisiklige
yol agmistir.Halk Temsilcileri Konseyleri olusturulmustur. Anayasa, kamu islerinin
yonetiminde kamu kuruluslarinin ve is¢i kolektiflerinin roliiniin gii¢glendirilmesini
belirlemistir. Tiim devlet ve kamu kuruluslarinin siyasi sistemin ¢ekirdegi Komiinist
Partisidir. SBKP, genel kalkinma perspektifini, lilkenin i¢ ve dis politikasinin ¢izgisini
belirlemektedir. (Samsonov ve Kovalenko, 1978: 500-505)

Sosyalizmin ekonomik sisteminin temeli, iiretim araglarinin sosyalist miilkiyetidir.
Devlet ve kollektif ¢iftlik. Anayasa, devletin kollektif ¢iftlik ve kooperatif miilkiyetinin
gelisimini ve bunun devlet miilkiyetiyle yakinsamasini destekledigini belirtmistir.
Sosyalist bir toplumun ekonomisi, tek bir ulusal ekonomik kompleksidir. Ekonominin
yonetimi, sektorel ve bolgesel ilkeler goz oniinde bulundurularak, merkezi yonetim ile
isletmelerin ekonomik bagimsizligi kombinasyonu ile devlet planlar1 temelinde
gerceklestirilmistir. Anayasa, liretim yonetimine is¢i kolektiflerinin daha genis katilimini
saglamistir. Temel Yasa, iscilerin, koyliilerin ve aydinlarin dokunulmaz ittifaki olan
Sovyet devletinin toplumsal temelinin genislemesini kaydetmistir. Anayasa iki yeni
boliim igeriyor: "Toplumsal gelisme ve kiiltiir" ve "Dis politika". "Dis Politika" boliimii,
Sovyet devletinin dis politikasinin ana yoniinii - komiinist bir toplum insa etmek i¢in
elverisli uluslararas1 kosullarin saglanmasini formiile etmigtir. SSCB'nin sosyalist
toplulugun diinya sisteminin ayrilmaz bir parcgasi oldugu belirtilmistir. Sovyetler Birligi,
sosyalist enternasyonalizm temelinde sosyalist iilkelerle dostluk ve is birligi gelistirmistir.
Ekonomik entegrasyona ve uluslararasi sosyalist is boliimiine katilmistir. (Gromiko &

Ponomareva, 1986: 289-295)
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1.5. SSCB'NIN ULUSAL DEVLET YAPISINA ILISKIN ANAYASA

SSCB'nin yeni anayasasi, Sovyet vatandaslarinin temel haklarini, 6zgiirliiklerini ve
yiikiimliiliklerini igermistir ve tiim yurttaglara ifade, basin, toplanma ve kamu
kuruluglarmma katilma Ozgiirliigiinliin garantisini teyit etmistir. 1936 Anayasasinda
olmayan hak ve 6zgiirliikkleri yeni Anayasinda yer verilmistir. Bunlarin arasinda saglik,
barinma hakki (bu hak diinyanin baska higbir anayasasinda bulunmamaktadir), kiiltiir
kazanimlarindan yararlanma hakkidir. SSCB vatandaglarina bilimsel ve teknik yaraticilik
Ozgiirliigii garantisini vermistir. Devlet, goniillii yaratici derneklerin ¢aligmasi i¢in gerekli
maddi kosullar1 yaratmistir. 1977 Anayasasinin bu hiikmii, ekonominin gelisimi ve
insanlarin komiinist egitimi i¢in kitlesel teknik ve bilimsel yaraticiligin muazzam énemini
yansitmistir. Yeni Anayasa, 1936 Anayasasinin ulus devlet yapisina iligkin temel
hiikiimlerini korumustur. Boylece, sendika devletini giiclendirme stirecini ve her Sovyet
cumhuriyetinin gelismesini yansitmigtir. Birlik cumbhuriyetlerinin haklari, ulusal
meseleleri ele alirken genisletilmistir. Anayasa, SSCB'nin, uluslarin iradesinin 6zgiirce
ifade edilmesi ve esit Sovyet Sosyalist Cumhuriyetlerinin géniillii olarak birlesmesinin
bir sonucu olarak olusan tek bir¢ok uluslu devlet oldugunu belirtmistir. Bu tanim, Sovyet
halkinin devlet birliginin somutlagsmis hali olarak birlik devletinin artan Gnemini
yansitmustir. 1977 Anayasasinin 6zel boliimleri, yerel ve bas devlet iktidar1 ve idaresine
ayrilmigtir. Anayasa'ya gore tiim iktidar organlarinin faaliyetleri, Lenin'in demokratik
merkeziyetcilik ilkelerine gére insa edilmistir. Ozgiir secim, halka hesap verebilirlik ve
iist organlarin alt organlara zorunlu olarak yardimci olmasidir. Yerel Konseyleri yerel
tim konularda karar vermektedir. Kendi topraklarinda bulunan isletmelerin ve
kurumlarin faaliyetlerini koordine etmektedir, devletin ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
yapisinin tiim subelerini yonetmektedirler. Anayasada, Sovyetlerin olusum ve faaliyetine
iliskin demokratik ilkeler daha da gelistirilmistir. 1936 Anayasasi, 23 yasina ulasan
kisilere SSCB Bas Sovyetine ve 21 yila ulasan Birlik cumhuriyetlerinin Sovyetlerine
secilme hakkini vermistir. Yeni Anayasa, 21 yasini doldurmus vatandaslara SSCB’nin
bas devlet iktidar1 organina secilme hakkini saglamigtir. SSCB'min 1977 Anayasasi,
Sovyet iilkesinin altmis yillik gelisiminin yogunlasmis sonucu oldugunu belirtmistir.
Ekim Devriminin ilan ettii fikirlerin basariyla uygulandigint dogrulamistir. SSCB
Anayasasi, su asamada Sovyet devletinin i¢ ve dis politikasinin en 6nemli ilkelerini

formiile etmistir. Yeni Anayasanin kabulii diinya ¢apinda bir 6neme sahipti. Marksist-
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Leninist teorinin yaratic1 gelisimine, sosyalist lilkelerin kolektif deneyimine dnemli bir

katki olmustur. ( Sisova, 2011: 300-302)

Demografik durum 6nemli 6l¢iide degismistir; tilke genelinde niifus gogii biiyiik bir
Olcege ulasmistir. Rusya'nin Kara Olmayan Toprak Bolgesi'nde, savas sonrasina gore
niifusu 2 kat azalan Rus kdyiiniin korunmasi, ulusal kimligin ve kiiltiiriin korunmasi
sorunu daha da keskinlesmistir. Yetkililerin kisa goriislii politikasi, cumhuriyetlerdeki
etnik gruplar arasi c¢atismayr siddetlendirmisti. Tiim bu sorunlar yeterince ele

alinmamustir.

L. Brejnev, iilkenin kalkinmasindaki kuskusuz basarilar1 ve bir sonraki propaganda
kampanyasinin slogani olan "gelismis sosyalizm" hizla ingasint duyurmustu. Aslinda,
iilkeyi kasip kavuran yolsuzluk, alkolizm, spekiilasyon, diisen disiplin, ilgisizlik ve
kariyercilikle miicadelede gercek bir degisiklik olmamistir. Biitiin bunlar, genel
siiphecilige ve yetkililere giivensizlige yol agmistir. Buna karsilik yetkililer, iilkeyi ig¢
sorunlardan uzaklastirmanin tek bir yolunu bulmayi basarmislar. Bir dis diisman imaji
olusturulmustu ve tiim basarisizliklar, "gercek sosyalizmin" insasini engelleyen
"Kapitalizmin kopekbaliklarinin" entrikalariyla tam olarak iliskilendirilmistir. (Sisova,

2011: 310)

1.6. 1970-1980 YILLAR ARASINDA EKONOMIi DURUMU

Dokuzuncu Bes Yillik Plan'in ana gorevinde, sosyalist iiretimin yiiksek gelisme
oranlar1 temelinde, halkin maddi ve kiiltiirel yasam standardinda 6nemli bir artis
saglamakti. Bu sorunun ¢ozliimii, ulusal ekonominin tiim sektorlerinde is giicii
verimliliginde, gelisiminde ve teknik 1yilestirmede daha fazla artis1 gerektirmistir. Ulusal
ekonominin gelisimi i¢in tahsisat yaklasik 5 milyar rubleydi. Ayni zamanda, sanayinin
geligsmeleri yiikselmeye devam etmistir. Sanayi, lilkenin ekonomik giicliniin bel kemigi
oldugu belirtilmistir. Yeni bes yillik planinda, iiretim siirecleri i¢in otomatik kontrol
sistemlerinin olusturulmasina, elektronik bilgisayarlarin ve otomasyon ekipmanlarinin
tiretimine biiyiik 6nem verilmistir. 1971-1975 i¢in tarimsal hedefler, tahil iiretiminde ve
hayvancilikta artisa ulasmistir. Kongre ekonomik kalkinma icin kilavuzlar gelistirdi;
toplumsal {retimin gelismesinde yogun faktorlerin rollinii artiracak bir kurs

belirlenmistir. Yonergeler, dokuzuncu bes yillik donemde milli gelirdeki artisin% 80-
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85'inin, teknoloji ve teknolojinin iyilestirilmesi yoluyla ig giicli verimliliginin artirilmast,
calisanlarin becerilerinin gelistirilmesi, bilimsel bir is giicli 6rgiitlenmesi, hammadde ve
malzeme tasarrufu, is gilicii kaynaklarinin akiler kullanimi yoluyla elde edilmesi
gerektigini belirtmistir. Partinin ekonomi politikasi, bilimsel ve teknolojik ilerlemeyi
hizlandirmay1 amaglamistir. Kongre, bilimsel ve teknik devrimin kazanimlarini sosyalist
ekonomik sistemin avantajlariyla organik birlestirme gorevini formiile etmistir. Bu,
modern bilim ve teknolojinin tiim basarilarinin komiinist insanin hizmetine sunulmasi
gerektigi anlamina gelmekteydi. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeyi hizlandirmak igin
toplumun ekonomik ve politik oOrgiitlenmesinin sagladigi imkanlar1 kullanmak
gerekmsitir. Merkez Parti Komitesi Raporunda, iilkenin 1971-1975 dénemi ekonomik ve
sosyo-politik kalkinmasinin sonuglar1 6zetlenmistir. SSCB'nin artan giicli bu dénemde
kaydedilmistir. Ulusal ekonominin gelismesindeki bazi eksikliklere dikkat ¢ekilmistir.
Ozellikle, sermaye yatirimlarmin ¢ok sayida santiyeye dagilmasima isaret edilmistir.
Kongre, "1976-1980 i¢in SSCB'nin ulusal ekonomisinin gelisimi i¢in ana ydnleri"
onaylamistir. Onuncu bes yillik planin planlarinda, 6nceki bes yillik planin gorevleri daha

da gelistirilmistir. (Samsonov & Kovalenko, 1978: 622-625)

Ana gorevi, ulusal ekonominin tiim sektorlerinin gelismesine dayali olarak halkin
maddi ve kiiltiirel yasam standardini yiikseltmek olmustur. Onuncu bes yillik planda
partinin ekonomi politikasinin temeli, sanayinin istikrarli biiyiimesi olacakti. Sorumlu
gorevler, lilke ekonomisinin tiim alanlarina modern makine ve techizat saglayan makine
yapimina birakilmistir. El emeginin yerini alacak yeni, yiiksek verimli bir teknik
yaratilmasi ongoriilmiistiir. Kongrede, ekonominin basarili bir sekilde gelismesi i¢in en

onemli kosulun bilimsel ve teknolojik ilerlemenin hizlanmasi oldugu vurgulanmistir.

Onuncu bes yillik plan, "verimlilik ve kalitelik bir plan" olarak planlanmistir.
Ulusal ekonominin gelisimi i¢in ayrilan fon hacmi 6nemli 6l¢iide artmistir. Sermaye
yatirimlarinin blytikligi, 1917-1967 i¢in ekonomideki sermaye yatirimlarina esit olan
630 milyar rubleyi asmistir. Ekim Devrimi'nden 60 y1l sonra, 1977'de sanayi liretimi 225
kat artmistir. Tarim, ekonominin olduk¢a gelismis bir sektorii haline gelmistir. Briit
tretim 4.4 kat artmistir. Bilimsel ve teknolojik ilerleme yiiksek oranda gelismistir.
Devrimci Rusya'dan 6nce, lisans ve lise egitimini alan sadece 290 bin kisi vardi. 60 yil
sonra sayilar1 120 kattan fazla artmistir. Iscilerin maddi yasam standard: yiikseldi. Sanayi

is¢ilerinin gergek gelirleri 1913'e kiyasla 6,7 kat, calisan koyliilerde 14,1 kat artmistir.
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Sovyetler Birligi, kimya miihendisligi iirlinlerinin ve agir hizmet araglarinin sosyalist
iilkelere ana tedarikgisi haline gelmistir. 1970'lerin basinda, bir dizi Bati Avrupa
devletiyle ekonomik, teknik ve endiistriyel isbirligine iliskin uzun vadeli anlasmalar

imzalanmstir. (Orlov ve Georgiyev, 1987: 640-643)

Kapitalist iilkelerle ekonomik iliskilerde yeni bir olgu, tazminat esasli uzun vadeli
sozlesmeler ve anlagsmalar yapilmistir. SSCB topraklarinda biiyiik sanayi tesislerinin
insasinda ve Sovyetler Birligi'nin Bati {ilkelerindeki sanayi isletmelerinin insasina
katiliminda uzun vadeli isbirligi saglanmistir. 70'li yillarda Italya, Avusturya, Fransa,
Federal Almanya Cumbhuriyeti ve Finlandiya ile bu iilkelere SSCB'den dogal gaz hatti
konusunda anlagsmalar yapilmistir. Biiylik Britanya ile SSCB topraklarinda sanayi
tesislerinin yapiminda isbirligi konusunda uzun vadeli anlagmalar ve sozlesmeler
imzalanmistir. Sovyet-Japon anlasmasi, Japonya'nin Giiney Yakutsk komiir havzasinin
gelisimine katilimini 6zetlemistir. Anlagmaya gore, is i¢in gerekli makine ve techizat
Japonya'dan kredi karsiliginda satin alinmistir. Kredinin geri 6denmesi tag komiirii ile
saglanmast gerekmektedir. 1970'lerin ortalarinda, Sovyetler Birligi, 70'ten fazla
gelismekte olan iilkeyle ticaret anlagmalarina baglanmistir. 1971'den 1975'e kadar,
SSCB'nin bu iilkeler grubuyla ticaret cirosu, dnceki bes yila gore iki katina ¢ikmustir.
Sovyetler Birligi, gelismekte olan {ilkelere makine ve ekipman saglanmistir. Sanayi ve
tarim alaninda 470'den fazla tesisin insasi i¢in kredi ve teknik yardim saglanmistir.
Gelismekte olan iilkeler Sovyetler Birligi'ne tropikal tarim triinleri (turunggiller, kahve),
hammaddeler ve ulusal sanayinin tirlinlerini kredi 6demesi olarak saglamiglar. Sovyetler
Birligi, gelismekte olan iilkelere ulusal ekonomi icin nitelikli uzmanlar yetistirme
konusunda biiylik yardimda bulunmustur.70'lerin ikinci yarisinda SSCB ile Etiyopya,
Suriye ve Afganistan arasinda dostluk ve isbirligi anlagmalar1 imzalanmistir. Sovyetler
Birligi, 1978'de devrim yapan ve siyasi ve ekonomik alanlarda radikal doniisiimler
baglatan Afgan halkina 6nemli yardimlarda bulunmustur. Hindistan ile uzun vadeli bir
ekonomik, ticari, bilimsel ve teknik is birligi programi gelistirmistir. SSCB'nin teknik
ekonomik yardimi, ulusal ekonominin yiikselmesine ve gelismekte olan {ilkelerin
ekonomik geri kalmighgmnin istesinden gelerek bagimsizliklarini giiclendirmelerine

katkida bulunmustur. (Gromiko & Ponomareva, 1986: 430)

Mevcut isletmelerin yeniden insas1 ve genisletilmesi ile ilgili ¢aligsmalar biiytik bir

Olcek kazanmistir. Kharkov ve Chelyabinsk traktor tesisleri, Likhachev fabrikasi, Ural
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Agir Makine Fabrikasi, kimya ve tekstil fabrikast yeniden insa edildi ve teknik olarak
yeniden donatilmistir. Bes yillik donemde sanayi iiretimindeki artigin yaklasik% 601
mevcut isletmelerin yeniden yapilandirilmasiyla saglanmistir. Gii¢ mithendisligi, kimya,
elektronik, petrol ve gaz endiistrisi gibi endiistriler daha hizli gelismistir. Makine
mithendisligi biiyiikk basarilar elde etmistir. Takim tezgahlarinin, pres doévme
ekipmanlarmin ve otomatik hatlarin ciktist artmistir. Onceki Tarim miihendisligi
isletmeleri koye bir buguk milyondan fazla traktor, yiizbinlerce tahil hasat makinesi,
kamyon ve diger ekipman tedarik etmistir. 1971-1975 arasinda siirekli olarak {iretim
verimliligini artirmaya yonelik 6nlemler alinmistir. Yeni tip makine, ekipman ve aletler
eskisinin iki kat1 iiretilmistir. Bes yillik planin sonunda, sanayideki mekanize iiretim
hatlarinin sayis1 1960'larin ortasina gore neredeyse ii¢ katina ¢ikmistir. En fazla sayida
mekanize ve otomatik sistem, makine miihendisligi, gida ve hafif endistrilerde

tanitilmastir.

Sovyetler Birligi'nin XXIV Komiinist Paritesi Kongresi kararlarina uygun olarak,
tilke biiyiik bolgesel-endiistriyel komplekslerin insasina basglamistir. Bolgesel-endiistriyel
kompleksler birkag farkli isletmeyi icermektedir. Ortak bir hammadde ve enerji temeli,
ortak iletisim ve miihendislik yapilar1 mevcuttur. Bu tiir komplekslerin olusturulmasi,
yakit, hammadde ve finansal kaynaklarin daha verimli kullanilmasini saglamistir. 70'lerin
basinda, Tatar Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nde Naberezhnye Chelny bdlgesinde
biiyiik bir sanayi kompleksi insa etmeye baslamislardir. Petrol {iretimi ve islenmesi i¢in
biiylik merkezler bulunmaktadir. Agir hizmet tipi araglarin iiretimi i¢in bir tesisin insast
icin Naberezhnye Chelny'nin se¢ilmesine yol agmistir. Miimkiin olan en kisa siirede
buraya yiizlerce kilometre karayolu ve demir yolu, su boru hatlar1 désenmistir. insaat
endiistrisinin birkac fabrikasi, ingaat igin biiyiik panelli binalarin, genisletilmis kilin ve
betonarme yapilarin pargalarini lireterek kurulmustur. Ayni zamanda, Kamsky Otomobil
Mobil Fabrikasi insaat halindeydi. Kamaz markali ilk agir kamyonlar, 25. Sovyetler

Birligi Komiinist Partisi Kongresi'nin agilis giinii i¢in toplanmistir.

1971-1975'te, endiistride uzmanlagmis arastirma ve iiretim dernekleri ortaya
cikmigtir. Tesisler ve fabrikalarin yani sira bilimsel enstitiileri ve tasarim biirolarini
icermigler. 1975 yilinda iilkede 2 veya 3 bin tlretim birligi faaliyet gostermistir.
Uretimleri, iilkenin sanayi isletmeleri tarafindan iiretilen toplam ¢iktinin% 25'ini

olusturmustur. Birlik ve 6zerk cumhuriyetler endiistrisi basartyla gelismistir. Baz1 6zerk
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cumhuriyetlerdeki, 6rnegin Mari Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ve Chuvash Ozerk
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'ndeki endiistriyel gelisme oranlari, tiim birliklerdeki
oranlarin 6niindeydi. Cesitli bolgelerin ve birlik cumhuriyetlerinin ekonomik gelisme
diizeylerini esitlemeyi amaglayan Komiinist Parti ve Sovyet hiikiimetinin politikasi, her
birinde yiiksek derecede ekonomik olgunluga yol agmistir. Orta Asya cumbhuriyetleri,
ozellikle Ozbek Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, déniisiime ugramis, geriye doniik bir
banliy6é 6rnegi olarak hizmet edebilir. 70'lerin baginda, burada 100'den fazla sanayi kolu
vardi. Bunlar arasinda makine miihendisligi, madencilik, metalurji, radyo miithendisligi,
elektronik, pamuklu ve ipek kumaslarin iiretimi var. Ozbekistan'in sanayi isletmeleri 1,5

milyon is¢i ¢aligmaktaydi.( Katsva: 2016: 600-605)

1.7. ONUNCU BES YILLIK PLANDA URETIM VERIMLILiGINi
ARTTIRMA MUCADELESI

70'erin ikinci yarisinda, liretim daha da yogunlasmis ve bilimsel teknolojik
ilerlemenin derinlesmesi olmustur.1200 biiylik sanayi isletmelerinde faaliyete gegmistir.
Mevcut liretim tesislerinin yeniden insast ile ilgili ¢aligmalar yayginlagmistir. Ivanovo
bolgesindeki tekstil isletmelerinde, Novolipetsk Metalurji Fabrikasi'nda yeni yiiksek
performansli ekipman tanmitilmistir. Yeniden yapilandirma, Rostov-on-Don ve
Vologda'daki fabrikalari tasiyan Minsk ve Chelyabinsk Traktor Fabrikalarini etkilemistir.
Isletmelerin teknik olarak yeniden donatilmasi, is sayisini artirmadan ve yeni iiretim
binalar1 insa etmeden iiretimi genisletmeyi miimkiin kilmistir. Bilimsel ve teknolojik
devrim, tiim endiistrilerin goriinimiinii etkileyerek gelismistir. Bilimsel ve teknolojik
devrimin gelisimindeki birincil rol, tiim ulusal ekonominin teknik olarak yeniden
donatilmasini saglayan makine miihendisligine aitti. Bes y1l boyunca, 3 ila 7 bin adet yeni
tip makine ve techizatin iiretiminde ustalasilmustir. Uretim siireclerinin mekanizasyon ve
otomasyonu alaninda ¢ok ¢alisma yapilmaistir. Bes yillik planin sonunda tilkede 6 bin 400
kompleks mekanize ve otomatik isletme faaliyet gostermistir. (Orlov ve Georgiyev, 1987:

641)

Parti Merkez Komitesi, is kalitesini ve emek {iretkenligini artiran yeni bir ilerici
yontemin ortaya ¢ikmasini ¢ok takdir etmistir. 30'lardan beri, kars1 planlama gibi bir
sosyalizm yarigsma bi¢imi bilinmektedir. Kars1 planlarin benimsenmesi hareketi 70'lerin

basinda yeniden canlandi ancak yeni, daha gelismis bir bilimsel ve teknik temelinde



22

olmustur. Kars1 planlarin benimsenmesini baslatanlar, ivanov'daki melanj ve tekstil
fabrikalarinin kolektifleriydi. Uretimin biiyiimesi igin olasi rezervleri belirledikten sonra,
dokuzuncu bes yillik plan donemi icin eyalet planindan daha yiiksek bir plan
hazirlamislar. SBKP Merkez Komitesi, Ivanovo tekstil ig¢ilerinin girisimini onaylamistir.
Kars1 planlarin degeri, hiikiimet gérevlerini sosyalist taahhiitlerle birlestirmeleriydi. Bu,
yarigmay1 daha etkili ve verimli hale getirmistir. Mentorluk hareketi yayginlagsmistir.

Fabrikalari, madenleri, insaat alanlarini ele ge¢irmistir. (Orlov ve Georgiyev, 1987: 647)

1.8. TARIM TEKNIiGIiNIN YENILENMESI

1970'lerde, kollektif ve devlet ¢iftliklerinin ekonomisini giiclendirmek i¢in tarimin
gelismesinde 6nemli bir adim atilmistir. Tarimsal tretimin teknik olarak yeniden
donatilmasinda basar1 elde edilmistir. Ayn1 zamanda kdyiin makine ve traktor parki 70'li
yillarin ikinci yarisinda Onemsiz bir artis gostermistir. Bu her ikisi de oncelikle eski
makinelerin yeni modellerle degistirilmesiyle agiklanmistir. Pek c¢ok makine
operatoriiniin mesleki egitimi yeterince yiiksek degildi ve bu da pahali ekipmanlarin
arizalanmasina neden olmustur. Sanayinin gelismesindeki eksiklikler, SSCB Bakanlar
Kurulu'nun ortaklik belgelerinde ve kararlarinda belirtilmistir. Kirsal elektrifikasyonun
Olcegi geniglemistir, bu da elektrik kullaniminin 1970 yilina gore {i¢ katindan fazla
artmasini miimkiin kilmigtir. Bliylik miktarda arazi 1slah1 ¢aligmasi yapilmistir. Ortagin
ve hiikiimetin kararlarina uygun olarak; Volga bolgesi, Kuzey Kafkasya ve giliney
Ukrayna bolgelerinde yetersiz nem bolgelerinde sulama g¢aligmalart yapilmistir. Mart
1974'te, Parti Merkez Komitesi ve SSCB Bakanlar Konseyi, "Sovyet Rusya'nin Kara
Olmayan Toprak Bolgesinde tarimin daha da gelistirilmesi i¢in 6nlemler hakkinda" bir
karar kabul etmistir. Kara Toprak Olmayan Bolge, tilkenin en eski tarim bdlgesidir. 29
bolge ve 6zerk cumhuriyetlerde icermektedir. Kararnamede, topragi kurutmak, toprak
verimliligini artirmak icin biiylik miktarda calisma yapmayr planlanmistir. Biiyiik
hayvancilik komplekslerinin ve kiimes hayvani ciftliklerinin insas1 6ngoriilmektedir.
Hafif ve gida sanayi isletmeleri kurulacagi belirtilmistir. Kii¢iik yerlesimleri rahat
yerlesim yerlerine doniistiirmek i¢in onlemler 6zetlenmistir. Ortaokullar, yatili okullar,
kiiltiir evleri, hastaneler ve modern otoyollar yapilmasi planlanmistir. SBKP Merkez
Komitesi ve SSCB Bakanlar Konseyi kararnamesine gore, bes yillik planin son yillarinda

Kara Toprak Olmayan Bolgede biiylik Olgekli calismalar baglatilmistir. Leninist
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Komsomol, 1.200 arazi 1slah1 ve kirsal ingsaat projesinin yapiminin himayesini ilan

etmistir. (Orlov ve Georgiyev, 1987: 620-622)

1.9. TARIMSAL URETIMDE UZMANLASMA VE YOGUNLASMA

Dokuzuncu bes yillik plan yillarinda, ¢esitlendirilmis tarimi organize etme
ilkesinden uzmanlagmasina gec¢is olmustur. Gelisen bilimsel ve teknolojik ilerlemenin
kosullarinda, {retimin c¢esitlenmis dogasi, tarim ve hayvancilifin sanayilesmesini
yavaslatmaya baslamistir. Uretimin bircok tugay ve ¢iftlikte dagilimy, ilerici teknolojinin
uygulanmasini ve siireglerin kapsamli mekanizasyonunu engellemistir. 1971'de SBKP
Merkez Komitesi ve SSCB Belediyeler Konseyi tarafindan hayvancilik iirlinleri iiretimini
endiistriyel bazda gelistirmeyi amaglayan bir kararname kabul edilmistir. Kararnameye
gore lilkede et ve siit iiretimi i¢in binden fazla biiyiik devlet kompleksi diizenlenmistir.
Biiyiik 6zel ciftliklerin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi, tarimsal iiretim yogunlagmasinin
daha da derinlesmesine katkida bulunmustur. Ciftlikler aras1 ve tarima dayali sanayi
birliklerinin yeni tiir ¢iftliklerinin olusturulmasi bu siireci hizlandirmada biiyiik rol
oynamistir. Ciftlikler arasi iiretim birligi; kolektif ¢iftlikler, devlet ¢iftlikleri ve diger
isletmelerin isbirligi temelinde olusturdugu goniillii bir birliktir. Dernegin amaci, belirli
bir tiir tarimsal tirliniin ortak {iretimidir. Bu tiir derneklerin olusturulmasi tiretimi; bilim,
teknoloji ve ileri deneyimin en son basarilar1 temelinde diizenlemeyi miimkiin
kilmaktadir. 70'lerin ilk yarisinin pratik deneyimi, biiyiik 6zel iiretimin avantajlarim

gostermistir. (Sisova, 2011: 320-325)

Kollektif ve devlet kollektif ¢iftlik isletmelerinde ve derneklerinde, iiretim maliyeti
uzmanlagmamus ¢iftliklere gore iki kat daha disiiktiir. Ciftlikler aras1 dernekler, malzeme
ve is giicii kaynaklarimi daha iyi kullanma firsatina sahiptir. SBKP Merkez Komitesi
kararnamesinde "Ciftlikler arasi is birligi ve tarimsal-endiistriyel entegrasyon temelinde
tarimsal Uiretimin uzmanlagsmasinin ve yogunlagmasinin daha da gelistirilmesi lizerine"
(Mayis 1976), genis bir is birligi temelinde tarimsal iiretimin uzmanlagmas1 ve
yogunlagsmasinin modern bir endiistriyel temele aktarilmasi vurgulanmistir. Sosyalist
tarimin daha da gelismesinin ana yonil, Leninist kooperatif plani fikirlerinin pratik
uygulamasinda yeni bir asama. SBKP Merkez Komitesi kararnamesine dayanarak,

bolgelerde ve cumhuriyetlerde uzmanlagmanin ve ekonomik is birliginin gelistirilmesine
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yonelik uzun vadeli planlar hazirlanmigtir. 1980 yilinda iilkede 6 ila 9 bin tarla i¢i isletme

ve dernek faaliyet gostermistir. (Sisova, 2011: 327)

1.10. KOY ISCILERININ EMEK COSKUSU

Tarimsal iiretim alaninda iscilerin emek faaliyetlerindeki artis, cesitli sosyalizm
yarisma bigimlerine katilimlarinda ifade edilmistir. Kirovograd, Bryansk ve Kalinin
bolgelerinin makine operatorleri, ekipmanin son derece verimli kullanim1 ve bakimi i¢in
fon tasarrufu icin rekabeti baglatmistir. Mentorluk hareketi kirsal kesimde yayilmaya
devam etmistir. "En Iyi Ciftci Adam" ve "En lyi Tamirci" iinvanlar1 i¢in mesleklerde
rekabet yayginlagsmistir. Sanayi iscileri 6rneginin ardindan kirsal isgiler, karst planlar
kabul etmek igin bir hareket basglatmistir. Ornegin, 1974 yilinda Rostov bélgesindeki
Gigant tahil ciftligi kolektifi, devlete planin {izerinde 8 bin ton tahil ve diger tarim
iriinlerini satmay1 taahhiit etmistir. Siki, 6zverili ¢alismanin bir sonucu olarak, devlet
ciftliginin isgileri taahhiitlerini O6nemli Olglide asmistir. Tarimsal-endiistriyel
entegrasyonun derinlesmesi kosullarinda, miittefik kolektif ¢iftlikler ile devlet ¢iftlikleri
ve tarim Uriinlerini isleyen isletmeler arasinda bir rekabet ortaya ¢ikmistir. Vinnytsia
bolgesinin Yampolsky bolgesinin pancar yetistiricileri tarafindan 1978 yilinda
baslatilmistir. Honorovsky seker fabrikasinin personeli ile bir ig ortakligi anlagsmasi
imzalamuslar. Orneklerini 5 ila 9 bin tarim isletmesi izlemistir. Bes yillik planin sonunda,
106 milyon sehirli ve kirsal is¢i gesitli rekabet bigimlerine katilmistir ve bunlarin% 62'si
komiinist bir ¢aligma tavr1 hareketinin {liyeleriydi. Sosyalist 6ykiinme, ulusal ekonomik
planlarin basaril1 bir sekilde yerine getirilmesine katkida bulundu ve ekonomik ilerlemeyi
hizlandirildi. Ancak bu, 6nemini tiilketmemistir. Yarisma, Sovyet halkina ¢alismak i¢in
yaratici bir tutum asilamaya yardimci oldu ve iiretim ekiplerinde yoldashk ve karsilikli

yardim iligkilerini onaylamistir. (Katsva, 2016: 730-731)

1.11. CALISMA VE YASAM KOSULLARININ IYILESTiRILMESI

70'li yillarda uygulanan sosyal program sadece gelir artisi saglamamis ayni
zamanda niifusun ¢alisma ve yasam kosullarinda da iyilesme saglamistir. Komiinist
Partinin dikkati, yaratic1 dogasin giiglendirmeye, el isi ve agir fiziksel emegi azaltmaya

yonelmistir. Yeni konut binalarmin insaati yayginlasmistir. Onuncu bes yillik planin
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sonunda, kentsel niifusun% 80'inin ayr1 konforlu dairelerine sahip olmustur. Ozellikle
kirsal kesimde c¢aliganlarin yasam kosullarinin iyilestirilmesi i¢in biiyiik isler yapilmistir.
Koye 1965-1980 aras1 donemde toplam 500 milyon metrekare konut yapilarak hemen
hemen her iki aile yasam kosullarini iyilestirmistir. 2 ila 6 milyon ¢ocuk i¢in anaokullari
ve kresler insa edilmistir. 8 milyonluk kiiltiir saraylar1 ve kuliipleri, sinema ve
kiitiiphaneler devreye girmistir. Kirsal yerlesimleri yeniden diizenlemek, kentsel tipte
yerlesimlere doniistiirmek icin ¢ok biiyiik gilicler harcanmistir. Kirsal kesimde konut,
kiltlirel ve sosyal ingaat programinin uygulanmasi, kentsel ve kirsal niifusun yasam

kosullarinin esitlenmesine yardimci olmustur. (Katsva, 2016: 736)

1.12. EKONOMIi POLITIK DURUMUN DEGERLENDIRILMESI.

Ulkedeki i¢ siyasi durumdaki degisiklik ekonomik degisiklige etki yapmustir.
Basarisiz olan idari yontemlerin yerine yeni, daha etkili yonetim yontemlerini kullanmaya
baslamistir. Daha 6nce oldugu gibi, piyasa meta-para iliskileri ilkeleri reddedilmistir,
ekonominin sosyalist modeli, ulusal ekonominin gelisimi ve niifusun refah diizeyi
tizerinde son derece olumsuz bir etkiye sahip olan model olarak kabul edilmistir. 1970'ler
- 1980'lerde, niifusun yaklasik% 20'si tarimda ¢alistirilmistir, gerekli ekonomik
standarttan 4 kat daha fazlaydi. Sorun, en yetenekli ve en giiglii is¢ilerin kdyii terk
etmesiydi ve geri kalanlar ise idari sistemden bask1 gdrmiistiir. Biitiin bunlar kdy ruhunun

yok olmasina, "kodyliilesmemeye" yol agmistir. (Margenko, 1997: 105)

Hiikiimet onuncu bes yillik plani (1976-1980 ton: yillar) "bes yillik bir verimlilik
ve kalite plan1" yapmaya ¢aligmistir, ancak yeni teknolojinin getirilmesi ve is giicii
verimliliginin biiyiimesi plan yerine getirilmemistir. Ustelik tiim endiistriyel sektdrlerdeki
gecikme daha da biiyiimistiir. 70'lerin baslarinda reformun etkisi sonraki dénemde
belirgin olmamistir. Siirekli diizeltmeler ve degisiklikler orijinal fikirleri ¢arpitmistir.
Ulusal ekonominin gelisimi devasa programlar cercevesinde planlanmistir. Biitgeler,
ekonomik yasalara idari olarak dagitilmistir ve sorunlarin ¢6ziimii daha 6nce oldugu gibi
kapsamli bir sekilde yapilmistir. Ek emek ve maddi giicler istenmistir. Tiim bunlar tilke
icindeki i glicli piyasasim istikrarsizlagtirmistir.  Yapay bir i giicii  kithgt
olusturulmustur.  Ozellikle Birlik Cumhuriyetlerindeki ekonomik duruma dikkat
cekmeye gerektirmistir. Burada SSCB'nin merkezi liderligi ulusal ekonomileri

"dengeleme" yolunda bir yol izlenmistir. Buna uygun olmayan yerlerde (personel,
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ekonomik baglar, cografi kosullar vb.) dev fabrikalar inga etme yoniindeki yanlig kararlar
sonradan ek maliyetlere yol agmistir. Biitceler en gelismis bolgelerden alinmistir. Orta
Rusya, Ukrayna, Volga bdlgesi. Boylece, Orta Asya ve Kazakistan ekonomilerinin
gelisimi biiylik Olglide Sovyet Rusya biitcesi pahasina gercgeklestirilmis ve bolgelerin
kalkinmasi i¢in siibvansiyonlar gergek ekonomik ihtiyaglar dikkate alinmadan tahsis
edilmistir. Biirokratiklesme, iiretim is¢ilerini herhangi bir girisimden mahrum
birakmustir. Uretilen tiim {iriinlerin (20 milyondan fazla iiriin tiirii) her bakimdan
diizenlenmesi, ger¢ekten gerekli mallarin iiretimini yavaslatmistir. Yenilik¢i kalite
tekliflerinin sunulmasini engellenmistir. Ulke ekonomisindeki durgunluga negatif biitce
dengesi eslik etmistir. Biitce eksikligi, yonetimi Bati kredilerini kullanmaya, ulusal miilkii
az bir ticretle satmaya zorlamistir.Petrol,, komiir, dogal gaz, elektrik vb. Ayn1 zamanda,
SSCB sosyalist iilkelere ekonomik yardim saglamistir.Kendi vatandaslarinin zararina,
yetersiz oldugu diisiiniilen bir¢ok mal tiirii ihracat i¢in gonderilmistir. Ekonominin stirekli
militarizasyonu da ulusal ekonominin normal bir sekilde gelismesine izin vermemistir.
Boylelikle tilke liderligi ge¢mis yillarda biriken malzeme, mali ve dogal kaynaklari israf
etme yoluna gitmistir. Ekonominin ilan edilen planli ekonomisi; gercekte firtinayi, gercek
tiretimin tesis edilememesini, reformlardaki basarisizliklar1 ve yanlis hesaplamalari
Ortbas etmistir. Devletin ve parti elitinin ortak niifustan soyutlanmasi, SSCB'yi etkili

ekonominin olmadig: bir devlet haline getirmistir (Orlov ve Georgiyev, 1987: 660-671).
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IKiNCi BOLUM
SSCB SINEMATOGRAFISI
2.1. SINEMATOGRAFi

2.1.1. Tarihgesi

Sinema tarihi 19. yiizyilda baslamistir. Hareketsiz goriintii yakalama yontemi
olarak fotografcilik, 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢iksa da, areketin ¢ekilmesi ve
yeniden {iretilmesi siirecinin miimkiin olabilmesi i¢in fotografin kisa pozlamalarla
gerceklesmesi gerektirmistir. Ancak, 19. ylizyilin 70'lerinde karsilik gelen fotografik
emiilsiyon tiirlerinin ortaya ¢ikmasindan sonra bile film hemen goriinmemistir. Hareketli
goriintlileri kaydetmek ve c¢ogaltmak icin sistemler olusturmak i¢in onlarca girisimde
bulunmustur. Teknik 6zellikleri itibariyle sinemaya en ¢ok yaklasan buluslar sunlardir:
Edison's Kinetoscope, I. Timchenko cihazi (1893), "kronofotograf" J. Demeny (1893),
Amerikali Le Roy (1894) | "panoptik" projektorii, Polonyali mucidin "Pleograf”1. Ve
dahas1 1895-1896'da, sinemanin tiim temel unsurlarini birlestiren cihazlar icat edilmistir:
Fransa'da - L. ve O. Lumiere (1895) kardeslerin "sinematografi" ve Almanya'daki
"kronofotograf* J Demeny (1895) - "biyoskop" »M. Skladanovsky (1895) ve film
projektdrii O. Mester (1896); Ingiltere'de - "animatograf" R. W. Paul (1896); Rusya'da -
"kronofotograf" A. Samarsky (1896) ve "strobograf" I. Akimov (1896), ABD'de -
"Vitascope", T. Armata (1896). Sonug olarak, Louis ve Auguste Lumiéres kardesler,
sinemanin taninmis mucitleri haline gelmislerdir. Lumiere cihazin ¢ok kullanish oldugu
ortaya ¢ikmistir ve bunun yardimu ile filmleri kolayca biiylik bir ekranda ¢ekmek ve
gostermek miimkiin olmustur, bu da buluslarinin basarisin1 énceden belirlemistir. 1k
halka acik gosteri, Mart 1895'te Paris'te yapilmistir, ancak sinemanin dogum giini, ilk
ticari film gosterisinin gerceklestigi 28 Aralik 1895'te olarak kabul edilmistir (bu,
Boulevard des Capucines'teki Grand Café'nin bodrumunda gergeklestirilmistir).
Lumiéres oturumlarinda birkag kisa (sadece 50 saniye) video gdstermislerdi, bunlardan
ilki "Isciler fabrikadan ayrildi". Ancak bu videolardan en popiiler olan1 "Trenle Varis"
olarak adlandirilmistir. Ekrandaki tren salona yaklasiyor gibiydi ve cok gercekei

goriinmiistii ve seyirciler lizerinde giiglii bir etki birakmisti. Lumiéres, buluslarinin ana
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islevinin gelecek nesil i¢in sadece belgesel filmlerinin olduguna inanmislardir. Ancak
seyirciler hareketli resimlerin gosterimini sadece eglenceli bir eglence olarak
gormiislerdir. Bununla birlikte, hikaye odakli sinemanin yoklugunda bile sinema hizla

popiilerlik kazanmistir. (Prohorov, 1969: 125)

2.1.2. Sessiz Filmler Cag

[lk kisa filmler (15-20 metre, yaklasik 1,5 dakikalik gosteri) cogunlukla belgeseldi,
ancak Lumiere kardeslerin komedi dramasi "The Watered Waterer", uzun metrajli
filmlerin ortaya cikisindaki egilimleri yansitmistir. Ik filmlerin kisa olmasi, sinema
ekipmanlarinin teknik kusurundan kaynaklanmaistir, ancak 1900'lerde filmlerin uzunlugu
200-300 metreye (15-20 dakika gosteri) ¢ikmistir. Cekim ve projeksiyon tekniklerinin
tyilestirilmesi, filmlerin uzunlugunun daha da artmasina, sanatsal ¢cekim, oyunculuk ve
yonetmenlik yontemlerinde niteliksel ve niceliksel bir artisa katkida bulunmustur.
Sinematografinin genis dagilim1 ve sinemanin popiilerligi, ekonomik karliligini
saglamistir, ancak bu, ¢ekilen filmlerin sanatsal degerini etkileyememistir. Bu donemde
filmlerin karmagiklig1 ve uzamasiyla sinematografi tiirleri olugsmaya baslamistir, sanatsal
ozglnliikleri olugmustur, her tiire 6zgii bir dizi gorsel teknik olusturulmustur. "Sessiz"
sinema, kendi sanatsal imkanlariyla tamamen bagimsiz bir sanat formu olarak

sekillenmistir ve 20. yilinda en yliksek zirvesine ulagsmistir. (Prohorov, 1969: 125)

Sessiz sinema donemi oldukg¢a parlak bir donemdir, bugiin bile ¢alismalar bircok
oyuncu ismi onunla iligkilendirilmistir. Ayrica bu donemde yonetmenler, ¢ekim ve
oyunculuk igin teknikler icat etmistir. Izleyicilere duygular1 ve ses olmadan olup
bitenlerin anlamini iletmek olduk¢a zordu. Sessiz sinemadaki temel yaratici teknik
pandomimdi. Yiiz ifadeleri ve jestlerin yardimiyla oyuncular g¢esitli sahneler

oynamislardi. Alt yazilar- o zaman dublaja bir alternatif olarak hizmet etmistir.

20. ylizyilin baginda filmler artik tamamen sessiz degildi. Gorlintiiler bir piyano
esliginde gosterilmeye baslamistir. Sessiz film yildizlar1 diinya sinema tarihinde derin
izler birakmistir. "Ay'a Yolculuk" filminin yazari iinlii Georges Mélies, vampirlere
adanmus ilk korku filmlerinin yaraticis1 Friedrich Wilhelm Murnau. Unlii sessiz film
oyuncular1 - Charlie Chaplin, Mary Pickford, Buster Keaton, Harold Lloyd, Louise

Brooks ve digerleri - zamanimizda bile film elestirmenlerinden yiiksek not almaktadirlar.
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Sessiz filmlerin yliksek ¢oziiniirliiklii goriintiileri ve genis teknik yetenekleri yoktu.
Sessiz sinema, sesli filmler yapmak ve film yapimini daha da gelistirmek i¢in bir platform
haline getirilmistir. (Yiitkevig, 1986: 172)

2.1.3. Sinemaya Sesin Gelisi

19. ylizyilin sonuna dogru, Thomas Edison kineskopu fonografla senkronize
etmeye ¢alismistir, ancak basarisiz olmustur. Daha sonra Edison'un ortak yazar1t William
Dixon, 1889'da bir kinetofonograf yaratmay1 bagardigini iddia etmistir - ayn1 anda ses ve

gorintii Uireten bir cihaz. Fakat s6zlerini destekleyecek hicbir kanit yoktu.

Sinematografinin ilk doneminde, bir¢ok iilke sesli filmler yaratmaya calismistir,
ancak iki temel sorunla karsilagmiglar: goriintii ve sesi senkronize etmede zorlgu ve
yetersiz hacmi. Ik sorun, hem ses hem de goriintiilerin ayn1 ortama kaydedilmesiyle
¢oziildi, ancak ikinci sorunun ¢oziilmesi, yalnizca 1912'de sinema dilinin ses yoklugu
artik ciddi bir dezavantaj olmasi ve diisiik frekanshi bir amplifikatoriin icat edilmesini

gerektirmistir.

Sonug olarak, 1919'dan sonra saglam bir devrim yaratan sinematografi sistemi i¢in
bir patent elde edilmistir, ancak film sirketleri, filmlerin {iretim ve dagitim
maliyetlerindeki artistan ve yabanci dil pazarlarinin kaybindan kaginmak i¢in sinemanin
konusma olasiligina hi¢ dikkat etmemislerdi. 1925 yilina kadar, iflasin esigindeki Warner
Brothers riskli bir ses projesine yatirim yapmustir. 1926'da Warner Brothers, esas olarak
miizikal sayilardan olusan birkag sesli film yaymlamistir, ancak izleyiciler pek memnun
olamamislar. Basari, Al Jolson'un miizikal numaralarinin yan sira kisa soézlerinin de yer
aldig1 "The Jazz Singer" filmiyle gelmistir. The Jazz Singer'in galasinin yapildigi 6 Ekim
1927, sesli filmlerin dogum giinii olarak kabul edilmistir. (Yiitkevig, 1986: 350- 356)

2.1.4. Sinemada Teknik ilerleme

[k renkli film (kirmizi-yesil 6lgekli, mavi olmayan) 1922'de piyasaya siiriilmesine
ragmen izleyicileri etkilememistir. Technicolor sisteminin "La Cucaracha" adli ilk "tam
renkli" kisa filmi 1934'te yaymlanmistir. Amerikali Ermeni asilli yonetmen Ruben
Mamulyan'in ilk uzun metrajli filmi "Becky Sharp" 1935'te gosterime girmis ve bu yil
renkli sinemanin ¢ikis yil1 olarak kabul edilmistir. SSCB'de ilk uzun metrajli renkli film

"Grunya Kornakov" 1936'da ¢ekilmistir. 1950'lerde teknolojik ilerleme daha da ileri
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gitmistir. Manyetik kayit ve ses reprodiiksiyonunun gelistirilmesi ve uygulanmasinin yani
sira yeni sinematografi tiirlerinin (panoramik, stereoskopik, boliinmiis ekran vb.)
olusturulmasi ve gelistirilmesi, film gdsterme kalitesinde onemli bir iyilesmesine yol

acmustir. (Prohorov, 1969: 325)

2.1.5. Belgesel

Tamamen ayr1 bir sinematografi olgusu, belgesel sinemadir veya ayn1 zamanda
kurgusal olmayan sinemadir. Belgesel, gercek olaylarin ve kisilerin filme alinmasina
dayanan bir filmdir. Gergek olaylarin yeniden insas1 belgesel degildir. Ik belgesel ¢ekimi
sinematografinin baglangicinda yapilmistir. Giliniimiizde belgesel filmler tiim diinya
sinematografisinde saglam bir sekilde yerlesmistir ve genellikle televizyonda
yayinlanmaktadir. Ilging olaylar, kiiltiirel olaylar, bilimsel gergekler ve hipotezlerin yani
sira inlii insanlar ve topluluklar genellikle belgesellerin konusudur. Bu tiir film yapiminin
ustalari, eserlerinde siklikla ciddi felsefi genellemeler yapmislar. Sovyet doneminde
belgesel filmler yetkililer tarafindan talep edilmistir. Belgeseller 6ncelikle bir komiinist
propaganda araciydi ve kamu yararina hizmet etmistir. Ancak, tiim zorluklara ragmen,
birkac yetenekli belgesel film yapimcisi, diinya belgesel sinemasinin altin fonuna dahil
olmay1 basarmislar; Dziga Vertov, Lev Kuleshov, Roman Karmen ve Mikhail Romm
ozellikle belirtilmelidirler. (Prohorov, 1969: 225)

2.1.6. Sovyet Sinemasi

Sovyet sinemasinin tarihi 1919'da baslamistir. 27 Agustos'ta sinemanin
millilestirilmesi i¢in bir kararname imzalanmaistir, o zamandan beri Ulusal Sinematografi
Giinii olarak kutlanmistir. 27 Agustos 1919'da Halk Komiserleri Konseyi, Sovyet

Rusya'da film endiistrisinin ulusallastirilmasina iliskin bir kararname kabul etmistir.

Bati'da, 6zellikle Amerika'da sessiz sinema doneminde "Rus montaji" tanimi ortaya
cikmistir. Varligi, Sovyet okulunun, ydnetmenin diislincesinin temel unsurlarindan
birinin gelistirilmesindeki Onceligini dogrulamistir. Sonraki yillarda, sesli filmler
doneminde “Rus senaryosu” formiilii ortaya ¢ikmistir. Yeni serigrafi literatiiriinii - biiyiik
Olclide yenilik¢i yon nedeniyle biiyliyen, baski ve okumaya yonelik bir senaryo olarak

tanimlanmaistir.
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Pudovkin, Eisenstein, Kuleshov'un 1925-26'min ilk yapitlari Italya, Fransa,
Amerika, Ingiltere, Japonya gibi sinematik giiclerin ci iizerinde muazzam bir devrimci
etkiye sahipti. Sinematografinin 6zelliklerinin estetik sorunlari, 6nce sessiz, sonra sesli-
gorsel, kurgu ve yazi teorileri, belgesel kavrami, seyirciyle iliskiler - Sovyet yonetmen

okulunun bu pozisyonlar1 6zellikle otoriter ve etkiliydi. (Yiitkevig, 1986: 425- 428)

2.2.1970-1980 YILLAR ARASINDA SSCB SINEMATOGRAFISI

1970 yilin baslangict Sovyet sinema tarihindeki, bir¢ok sanatgi, yonetmen, senarist,
oyuncu, kameraman yeteneklerin en parlak donemiydi. "Uretim temas1" ilging bir gelisme
yasadi - kahramanlarin ekran yasamina sadece resmi olarak "is gidiisi" eklemekle
kalmayip, ayni zamanda biiyiik bir ilgiyle, iiretimdeki insanlar1 yonetmenin ve

yonetmenin sorunlarinin ¢ogunu filmlerde gostermistir.

70'lerin zaman1 Sovyet sinemasina yiiksek talepler getimistir. S6z konusu olan on
yilda, film iiretimi 6nemli dl¢lide biiyilidii ve ekranda gosterilen film sayist istikrarli bir
sekilde artmistir. Tlim cumhuriyetlerde, film prodiiksiyonu ve film dagitimi icin modern
bir malzeme ve teknik temelin olusturulmasiyla tamamlanmistir. incelenen on yilin
sonunda, bir sinema izleyicisinin ortalama yillik katilimi, diinya sinemasinin

gostergelerinden ¢ok daha yiiksek olan 16 rakamu ile belirlenmistir. (Sobolev, 1975:30)

Tablo 2.1. Cumhuriyetlerin Film Sayisinin Artigi (Prohorov, 1969: 267)

1940 1950 1960 1971
SSCB 28 000 42 032 103 387 156 913
RSFSR 17 646 27 205 64 305 95 841
USCB 5822 7188 19 668 28 822
BSCB 763 1531 4014 6 556
UzSCB 622 931 2178 3976
KaSCB 1270 1569 4679 8 958
GSCB 351 515 1305 1875
ASCB 426 576 1301 2039
LiSCB 66 266 1146 1541
MSCB 106 394 1012 1815
LeSCB 77 288 1109 1301
KiSCB 213 384 752 1103
TaSCB 140 332 510 1051
ESCB 168 374 534 746
TiSCB 274 272 457 775

ESCB 56 207 417 514
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Parti, Sovyet sinemasinin sanatsal diizeyindeki belirleyici yiikselise 6zel onem
vererek, film yapiminin kalitesi konusunu tiim keskinligiyle giindeme getirmistir. Bu
sorun, sinematografik prodiiksiyonun tiim baglantilarinda yiiksek profesyonellige
duyulan ihtiyag, yaratict iscilerin ideolojik olgunlugunun ve sanatsal becerilerinin
biiyiimesi, film stiidyolarinda yiiksek ilkeler ve prensipli atmosferinin yaratilmasi ve

yaratici bireysellik ile yetenege kars1 dikkatli ve 6zenli bir tutumla dogrudan ilgiliydi.

Parti, en uygun kosullarin insasina odaklandi, boylece biiyiik diisiince ve duygularin
eserleri, modern bir insanin artan manevi ihtiyaglarina cevap verebilecek, formda parlak,
kitle izleyicileri i¢in ilging, sanatsal arag ve tiirlerde ¢esitli filmler ekranda goriinecekti.
Bu, Sovyet sinemasinin basarili gelisimi i¢in temelde dnemliydi. Milyonlarca izleyiciyle
sinema perdesinin en yakin, en aktif temaslarim1 giiclendirmeden film yapimlarinin
etkinligini artirmak imkansiz olurdu. incelenen dénemde, Sovyet film ¢alismalarinin ve
film elestirisinin sosyolojisi ve izleyici i¢in filmlerin "ilgin¢ligi", 6zellikle de zamaninin
en onemli Ozelliklerini yansitan kahraman sorunu gibi konulara 6zel ilgi damgasini

vurmustur. (Fedorin, 1986: 3-5)

Ayn1 zamanda, film elestirisi eksikliklere, ideolojik ve sanatsal hatalara dikkat
etmektedir. Cogunlukla, ¢cocuklarin miizikal filmleri alanindaki basarisizliklarla birlikte
bir macera, ahlaki ve etik temanin gelisimi ile iligskilendirilmisti. Rus ve diinya
edebiyatinin parlak, gercekten yaratici film uyarlamalarinin yami sira, filmler ve
televizyon uyarlamalar yapilmistir. S6zde sinematik akimin filmlerinin ideolojik ve
sanatsal seviyesi, her zaman modern izleyicinin artan gereksinimlerine ve zevklerine
karsilik vermemistir: filmler serbest birakildi ve zayif, ciddi yasam sorunlarini hafifce
yorumlayarak, tanidik olay orgililerinden yararlanmislardir. Son yillarin parti belgeleri,
bir ¢agdas sinema yapitinin degerlendirilmesinde Onemli kriterler saglamaktadir.

Incelenen dénemle dogrudan ilgili olan konular1 vurgulanmistir. (Romm, 1981: 186)

Sinematografi, basta komiinist bilincin olusumu ve yeni bir kisinin yetistirilmesi
alaninda olmak iizere: Partinin programatik goérevlerinin uygulanmasina dogrudan
katilmaya c¢agrida bulunmaktadir. Sinematografinin ¢agdas konulara yaklagiminin
merkezinde olan bu ahlaki ve etik bakis acisidir. Sinematografi, Sovyet halkinin

yasamindaki sosyal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisikliklerin anlamin1 anlamaya,
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gelismis sosyalizm kosullarinda ¢agdas yasamin bir imajin1 yaratmaya calismaktadir.

(Romm, 1981: 189)

Sovyet sinemasinin mevcut gelisme asamasiin 6zgiinliigli, insan ve toplumun
icinde bulundugu diyalektik iliskilerin daha derin ve daha ¢ok yonlii bir analizinde
yatmaktadir. Bir yasam pozisyonunun etkinligini teyit ederek, olusum kosullarini
inceleyerek, en iyi yapitlarda sinema, donemin modern karakterinin manevi 6ziini, sosyal
ve ahlaki ¢atigmalarini ortaya koymaktadir. Bu tiir filmler bir kisinin ruhsal gelisimine
katkida bulunur; sanatsal arglimanlarin giiciiyle, komiinist ideallerini, Sovyet toplumunun

ahlaki ve etik degerlerini biiylitmektedir.

70'erde iilke Ekim Devrimi'nin 60. y1ldoniimiinii, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'nin kurulusunun yarim yiizyillik yildoniimiinii ve fasizme kars1 zaferin 30.
y1ldonlimiinii kutlamistir. Sovyet halkinin hayatindaki biiyiik bir olay, V. Lenin'in
dogumunun 100. yildéniimiiydii. Tiim bunlar biiyiik dl¢iide film yapimcilarinin tematik

ve yaratici arayislarini belirlemistir.

Tarihsel-devrimci ve tarihi filmlerin tiir yelpazesi de bu yillarda gozle gorilir
bicimde genislemis - epik gazetecilik, biyografik ve siirsel kasetler icermeye baslamistir.
Kahramanca basarilarla dolu bir ¢agda sanatgilar, aksiyon dolu macera filmleri yaratmak
icin c¢esitli dinamiklerden yararlanmiglardir. Bununla birlikte, sanatgilarin modern
sinemanin tiim cephaneligini, tiim stil ve tiir rezervlerini harekete gec¢irme arzusu, canli,
biiyiileyici bir ekran anlatimi yaratmak i¢in yeni firsatlar arayisina ¢ikmislardir. (

Grasenkova, 1981:107)

Edebiyat klasiklerinin uyarlanmasi sinematografide 6zel bir yere sahiptir. Bu
sinematografi alaninin 6zgiilliigli, oncelikle sinematografinin kendi sanatsal diinyasini
zenginlestirme konusundaki stirekli ve derin ihtiyaci tarafindan belirlenmistir. Her yeni
nesil sanatci, klasikleri kendi yontemleriyle okur, ruhani ve estetik hazinelerini

kesfemetsine yoneliktir.

Incelenen on yillik dénem (1970-1980), bu sorunlar1 arastirmak igin zengin
materyaller sahiptir. 70'li yillarda, film elestirisinde, klasikleri perdede sahnede
cevirmenin ilkeleri konusundaki tartismalar azalmamastir; televizyon, bu tartismalara bol
miktarda materyal saglamis, klasik ve modern edebiyat eserlerini aktif olarak ekrana

aktarmaktaydi. (Sobolev, 1975:35)
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2.3.1970-1980 ARASI KAHRAMANIN AHLAKI ARAYISI

Sovyet sinema sanatinin en onemli siniri, 1972'de SBKP Merkez Komitesi'nin
"Sovyet sinematografisinin daha da gelistirilmesi i¢in onlemler" konusundaki kararinin
kabul edilmesiydi. Sovyet sinemasinin komiinist insaasinda, diinya goriisiiniin, ahlaki
inanglarinin ve Sovyet halkinin estetik zevklerinin olusumundaki artan 6nemine dikkat
ceken Parti Merkez Komitesi, sinematografi diizeyini diisiiren bircok dnemli eksiklige
isaret ederek, sinemacilar1 daha derin ¢alisma yapmalar1 istenmistir. SBKP Merkez
Komitesinin kararindan sonra, sinemadaki tiim faaliyetlerinde ciddi bir yeniden
yapilanma ortaya ¢ikmistir. Bu yeniden yapilanmanin temel sonuglarindan biri, ¢cagdas

sorunlara dogru kararli bir doniis olmustur.

Yeni bir kisinin olusumu, yeni bir kisilik tiirli, komiinist yaratilisin ana
gorevlerinden biridir. Modern kosullarda, bu sorunu ¢6zmek i¢in entegre bir yaklagim,
bir kisinin ideolojik, siyasi, emek ve ahlaki egitiminin yakin birligini saglamak, parti
tarafindan tiim ideolojik faaliyetlerin etkinligini artirmanin, olanaklarini
gerceklestirmenin bir yolu olarak kabul edilmektedir. (Baskakov ve Dobrasenko,

1984: 13)

Artan film sayisi, sahnenin baglangicinin 0zlinii karakterize etmigtir -
sinematografi, modern malzemenin gelistirilmesinde yeni bir esikle kars1 karsiyaydi.
O donemin en 6nemli filmlerinde sanatgilar, yalnizca belirli yasam fenomenlerini
bitmis bir sonug olarak yansitmaya degil, ayn1 zamanda geligim siirecinin kendisini,
celigkilerini ve karmagikligini da anlamaya g¢alismaktadirlar. Pozitif kahramanin
ekranda sekileri degismekteydi - kahraman giderek daha fazla taninmis ve 6zellikle
onemli olan, didaktik bir 6rnek olarak degil, tiim psikolojik karmagiklig1 icinde gercek
bir kisi olarak tasvir edilmistir. Boyle bir kahramanin insani 6zii, sosyal roli,

nihayetinde s6zlerle degil, eylemlerle belirlenmektedir.

Bu sahnenin ayirt edici bir 6zelligi, her seyden 6nce, modern sosyal siireglerin
incelenmesinde sinemanin olanaklarina iligkin yeni bir anlayisa sahip olmasidir.
Sanatgilar daha biiyiik kategorilerde diisiinmeye baslamislardi. "Ideal" insan
ozelliklerini aramak onlarla ilgili degildi, kahramanin yasam konumlarinin analizi,
zamanla baglantilari, sosyal agidan 6nemli sorunlar1 ¢6zmeye katilimi gibi daha ¢ok

ilgilerini ¢cekmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:15)
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Bu tiir ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi, sanatsal diislincenin ataletinin iistesinden
gelinmesi anlamina gelmemekte - ancak yapimcilar, modern kahramani
endiselendiren iiretim problemlerinde "caligma" temasina deginilen filmleri ortaya
cikarmiglardir. Yapimcinin diisiince hesaplamalarinin  formalitesi bir yapaylik

duygusu uyandirmaktaydi.

Toplumsal iliskilerinin gergek karmasikligl icinde goriilen modern bir adam
hakkinda bir hikaye olan "liretim temas1" nin ciddi gelisimi, ger¢ekten derin bir yasam
bilgisi gerektirmekteydi. Ekranin kazandig1 yeni giivenilirlik diizeyi, gerceklik ve
sorunlar1 hakkindaki amatorce fikirlerin tutarsizligin, icat edilen planlarin yapayligimi

acimasizca ortaya ¢ikarmistir.

Film anlatiminin merkezinde duran sosyal olarak aktif kahraman, 70'ler
filmlerinin sosyal Ooneminin tek bileseni degil, 6nemli biriydi. Sinemanin sosyal
faaliyetine dair daha derin bir anlayis kazanilmistir. Ekrandaki olumlu bir 6rnegin
resmi varligi, olumlu ve olumsuz ilkelerin dengeli dengesi tarafindan saskinliga
ugratilmayan filmler giderek sik ortaya ¢ikmaya baglamistir - iglerindeki olumlu
baslangi¢, yazarlarin kendilerinin pozisyonlari, kaygilari, acilar1 ve diger modern
fenomenler hakkindaki 6tke, halkin dikkatini zamanlarinin 6nemli sosyal sorunlarina

dikkat ¢ekme arzusuna sahiptiler. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:20)

Bu egilim 6zellikle genclik temasinin evriminde canli bir sekilde tezahiir etmis

- burada giderek daha fazla akut sorunlara yonelik bir egilim olarak ortaya ¢ikmustir.

Ayni yillarda "genclik temasi" igcinde sorunlu sinematografinin gelismesiyle
birlikte, bagimsiz bir dal olarak bir tematik yon olan "okul filmi" ortaya ¢ikmistir. Bu
terim, film c¢aligmalarinda yaygin olarak kullanilmaya baslamistir. Dénemin "okul
filmleri", "cocuklar i¢in sinema" nin kati parametrelerine pek uymamakta ve
yetiskinlere hitap etmekteydi. Geng bir cagdasi temasina donersek, sinema neredeyse
her zaman yakin savag ge¢mise, babalarin ve agabeylerin savasan gencligine geri
donmekteydi; bu yeni, "miireffeh" neslin bazen ¢ok eksik oldugu ahlaki yiiksekligi ve
anlamlilig1 bulmaktaydi.

Dortlii biliminin temeli olan sanatsal ilkenin kendisinden 6nce, Sovyet

sinemasinin tim gelisimi, en iyi eserleri, bir kisiyi yasam baglantilarinin ¢ogunda,
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modern diinyadaki yerini felsefi bir anlayisla ele alma egilimindedir. (Fedorin, 1986:

15)

Aktif analitik baglangi¢ hikayenin ana unsuru olarak diistintilmiistiir. Filmin tim
bilesenleri ona baglidirlar. 70'li yillarin bagindaki en 6nemli gorev, fikirlerin olusmasi,
hareketlerini, diisiincenin giiciinii, gercekligini dogrudan gostermektir. Donemin
sinemasi diisiinmeli, bilincin en 6nemli roliinii onaylamalidir. Partinin temel isi,

bilinci arttirmaktir.

70'lerin sinema deneyimi, pozitif kahraman anlayisin1 ve sanatsal arastirma
yontemlerini zenginlestirmis ve genisletmistir. Anlati artik sadece "dogrudan" eylemi,
kaderi, biyografiyi, olay orgiisiiniin ana hatlarina eklenebilecek her seyi i¢ermiyor,
ayn1 zamanda kahramanin bilincinin diinyasina girmeye calismakta, i¢sel ruhsal
yasamini yiizeysel goriislerden gizlenmis metaforik olarak aktarmaya caligsmistir.
Sanatsal goriintliniin karmagikligin1 net, eksiksiz bir formiile indirgeme ¢abasiyla,
hem teoride hem de sinematografi pratiginde kendini hala hissettiren belirli bir atalet
kendini goOstermistir. Benzer bir durgunluk, genclere hitap eden sinema onlara
pedagojik agidan kusursuz bir rol model sundugunda, o6zellikle "genclik temas1"”

filmlerinde hissedilmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 28-29)

70'lerde yaratilan ahlaki ve etik bir tema {izerine yapilan ¢alismalar arasinda,
gordiiglimiiz gibi, bireyin ahlaki arayisinin yolunu, yaratici potansiyelinin
gerceklesmesini agik¢a somutlastiran birgok filmler meveciittiir. Ozel hayatta, grilik ve
onemsiz konular en ¢ok devreye girmeye baglamistir. YOnetmenin bakislar
dogrultusunda degil , oyuncular diisiincesizce dolastig1 ekranlarda filmler ¢ekilmistir,
aile sorunlarmi ve ev i¢i tartismalar1 kaydedilmistir. Bu tamamen, kahramanlarin

gercek pozisyonlar, hayata karsi tutumlari ortaya ¢ikmamastir.

Lirik tema, kahramanin ruhunun hareketlerini ortaya c¢ikarmaya, gercek
zenginligini gostermeye yardimci olabilmistir. Dolaysiyla bazi film yapimcilar
karakterlerini genellikle bir "lirik sisede" izole etmislerdir.1970'lerde, ahlaki bir
temaya sahip tim filmler, gercek hayat baglantilarinin karakterlerini incelemek
baglaminda ahlaki catismalar1 ortaya ¢ikarmamistir. Bu tiir baglar zayifladiginda,

sanat kaginilmaz kayiplara ugramistir. (Fedorin, 1986:59)
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Vasily Shukshin'in ¢aligmasi ahlaki ve etik sorunlara biiyiik katki saglamistir.
Y apitlarinin tiim yapisiyla, hizli kentlesme ¢aginda icinde ger¢eklesen siiregleri, biitiin
bir modern bilincin katmanimni giivenilir ve ender bir samimiyetle yansitmistir. Eski
fikirlerin, geleneklerin, aliskanliklarin yeniden degerlendirilmesi mevcuttur.
Shukshin'in filmlerinde bagka bir 6nemli bilesen daha vardir - resimden resme gegen
ve her bir ise ahlaki ilkelerin giiciinii ve netligini veren belirli bir sabit ana motiftir.
Hayata anlam katan, nese veren istir. Insan kaderinin dogal durumu hakkindadir.
Shukshin, izleyicinin ekrandaki calisan adama inanmas1 gerektiginden ozellikle
endise duymaktadir, boylece yanlislik veya ¢ok agik sozlii "oyunculuk" tasvir edilenin
gercekligini ihlal etmeyecekti ve emek siirecinin kendisi tasvir edilmistir —
yonetmenin ne bir 6rnege ne de beyana ihtiyaci vardir. "Caliskan’ bir insan onun i¢in

tamamen ¢ok iyi bildigi belirli karakterlerden biiyiimektedir.

Yetmigler, sanatsal agidan ¢esitli, olaylarla dolu bir on yildi. Toplum daha
dinamik bir sekilde gelisti, sinema sanati1 daha dinamik hale gelmistir. Gelisimin bir
sonraki asamasinin en O6nemli sonuglarindan biri, tam da bu sinema anlayisinin,
zamaninin heniiz ¢6zlilmemis sorunlari ve bitmemis siireclerini incelemenin bir araci
oldugudur. Sinematografinin bu sonucu, gelecegin ana hatlarini ¢izmis, yeni yollar
acmuistir. Sinematografi, sadece var olan siiregleri yansitmakla kalmayip ayn1 zamanda
onlar1 izinsiz birakarak toplum yasaminda en aktif rol almaya ¢aligmaktadir. Sinema
cok yonlii modern yagamina hitap eder, yazarlarin ilgisini ¢eken bir olguyu dikkatle
“cerceveler”, uzun siire incelemektedir. Sanatci, bireyin manevi diinyasina, zamaninin
ahlaki sorunlarinin ve ¢atismalarinin 6ziine ne kadar derin ve organik olarak girerse,
olaylarin kapsami o kadar genis ve eserlerinde benimsedigi gerceklik o kadar genis

olur. (Yermas ve Kulicanov, 1983:43-45)

Ahlaki icerik, gercekei sanatsal yaraticiligin sorunlarinin temelidir. Gegmis ve
simdiki olaylarin ve gergeklerin sosyo-tarihsel onemi, insanlarin eylemlerinin sosyal
motivasyonu ve insan karakterlerinin gerekcelendirilmesi, sanatin Kkisisel
kirilmalarinda sundugu gercek yasam ¢eliskilerinin igerigi - bunlarin hepsi en giiglii
sekilde ortaya ¢ikiyor ahlaki anlamlariyla izleyici. Sinematografinin toplumun ileri
hareketine, c¢alismalarima ve miicadelesine gercek katilimi daha c¢esitli hale
gelmektedir. Sinemanin halk bilincinin olusumundaki rolii, insan miicadelesindeki

rolii, gozle goriiliir bicimde yogunlagsmistir. En iyi eserler, komiinist yaratilisin en
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Oonemli sorunlarina uygun olarak bu konuyu genis dlgekte ele almistir. Bu gorev,
nihayetinde, s6z konusu on yil boyunca sinemanin kat ettigi yolu belirleyen tiim
siireclere bagliydi. Insanlarin ruhlari {izerinde yeni, daha olgun ve esnek bigimler ve
estetik etki arayis pesindeydiler. Sanatsal arastirma i¢in sigrama tahtasini siirekli

genisletme arzusuna sahiptiler. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 30)

2.4. TARIHI, DEVRIMCI FILMLER

Gelisimi boyunca Sovyet sinemasi, arastirma donemin en biiyiik olaymin kalict
Onemini ortaya cikarmaya calisarak yorulmaksizin Biiyilk Ekim Sosyalist Devrimi
temasia donmektedir. Devrimi hazirlayan ve ona katilan, i¢ savas cephesinde savunan,
diinyanin ilk sosyalist devletini kuran insanlari anlatma arzusu, ekran sanatinin
doruklarina, basyapitlara doniisen bircok uzun metrajli diinya sinemasinin filmlerine de

yansimigtir.

Incelenen donemde Sovyet sinema sanat1 V. Lenin'in 100. dogumun y1ldéniimii
hazirliklar1 nedeniyle gelismistir. Ulkenin tiim stiidyolarinda, I¢ Savas devriminin hayir

ve kutsal olaylari iizerine aktif calismalar yapilmistir ve halkin miicadelesini anlatmistir.

Bu filmlerin temel gorevleri, kitlelerin roliinii ve partinin halkin 6nde gelen
faaliyetlerini, smif savaslarinda devrimin fetihlerini savunanlarin imgelerinin
somutlasmasini, yeni bir sinematografi diizeyinde Lenin imgesinin yeniden
yaratilmasiydi. Daha Once belirtildigi gibi, Sovyet (sosyalist) sinemasi i¢in tarih,
oncelikle mevcut sosyal kosullarin, sosyal diizenin, giinliik yasamin, psikolojinin ve
ahlakin bir doniisiimii, yeniden yapilandirilmasidir. Bu baglamda, tarihsel tiirtimiizde
merkezi yerin neden radikal bir toplumsal degisim devrimi temasiyla mesgul oldugu

ortaya ¢ikmaktadir. (Yermas ve Kulicanov, 1983: 82-85)

Bununla birlikte, sinematik siirecin bu genel egilimi iginde, asamalarda ve
kavramlarda bir degisiklik olmustur. Ornegin 1920'lerde, " Potemkin Zihirlis1 ", "Ekim"
veya "Arsenal” sinemadaki - 30'larda, hareketin iginde ¢ok fazla tarihi gérmeye
calismadan son olaylara genellestirilmis, siirsel bir yorum getirmeye c¢alisilmistir.
Kitlelerin insan sayisi, eylemlerde kac¢ kisi var. Bununla birlikte, insanlar kisisel,
karakteristiklerini degil, onlar1 tarihin itici giicleri yapan, onlart devrimle iligkilendiren

seyleri, sosyal bagliliklarin1 vurgulamislardir. Tarihin egemen, temel imgesi, daha 6nce
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stk varolus diinyasinda yasamis insanlari, kisisel veya dar mesleki ¢ikarlar alaninda,
amansiz, karsi konulmaz bir sekilde kendi alanina ¢eken bir miknatis haline gelmistir.
Devrimin yiice yasalarini biiyiik bir sosyo-tarihsel felaket olarak goren bdylesine "igine

¢ekilmis" bir kahraman, o yillarin resimlerinde en yaygin karakter haline gelmistir.

Tarihsel-devrimci temanin gelisiminde yeni bir asama, s6z konusu doénemin
baslangict ile ¢akismaktadir. Gegmisin goriiniimiinii yeniden insa eden "6 Temmuz"
(1968) filminin ortaya ¢ikistyla isaretlenmistir. Incelenen on yilin bir¢ok filminde benzer
bir tarih imgesi bulunmaktadir. Zaten donemin sonuna dogru Bu goriintii, V. Tregubovich
filminde goriilmektedir. Filmin konusu, parti programinin uluslarin kendi kaderini tayin
hakki ile ilgili hiikiimlerinin uygulanmasinda Sovyet iktidarinin Finlandiya'ya
bagimsizlik vermesiyle baglantili olaylardan olugmaktadir. (Baskakov ve Dobrasenko,

1984: 77)

Dogal bir ilerleme akis1 olarak tarihin bu imgesi, yalnizca sinematografide degil,
on yildan beri var olmustur. Devrimin siradan iscilerine adanmis filmlerde de not
edilebilir. 1970-1980 déneminde piyasaya siiriilen devrim niteligindeki filmler 6zveri ile
doludur ve ideal ile giinliik yasam arasindaki boslugu doldurmaktadir. Bu tarih imgesi,
bu dénemin filmlerinde yaygindir. Ayrica bu filmlerde bir yolculuk konusu, bir yol var.

Yolda ana karakterlere ¢esitli siirprizler ile karsilasmaktadirlar.

Tarihsel-devrimci filmlerde, yukarida anlattigimiz modern temali filmlerde oldugu
gibi, sinemanin olgunlugunun 6zellikleri, ilgi alanlarinin genisligi gergeklestirilmis, yeni
yaratici olanaklari gerceklestirilmis ve ayn1 zamanda, 70'lerin sonunda, gegmisin olaylari,
aksiyon dolu macera, kovalamalar, cinayetler, kagirmalar ve kilik degistirmeler bigiminde
ekranda giderek daha fazla tasvir edilmektedir. Ayn1 zamanda, yapimcilar, devrim ve i¢
savag doneminin gercek tarihsel nedenlerini ve sosyal ¢atigmalarini siklikla gézden
kagirtyorlar, bunun milyonlarca insanin en biiyiik sinavlarmin ve manevi aydinlanma
zamanti oldugunu unutmaktalar, yasam tarzini kirip yeniden yapilandirmak, yerli kitleleri
yeni, yaratici, yasamin biiylik hedefleriyle aydinlatilmis bir yenisine uyandirmak.

(Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 82)

70'erin ve 80'lerin basinda, milyonlarca Sovyet izleyici biiyiik siyasi 6neme sahip
bir olaya tanik olmus ve katilmistir: uzun metrajli televizyon filmi “Karl Marx geng

yillar” 1n galasi. Gorky Cocuk ve Genglik Merkezi Film Stiidyosu (DDR) ve DEFA film
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stiidyosu tarafindan SSCB Devlet Televizyonu ve Radyo Yayinciligi Cumhuriyeti ve
Dogu Almanya (DDR)'nin emriyle ¢ekilmistir. Film, bilimsel komiinizmin kurucusunun
yasam yolu hakkindaki fikirlerini zenginlestiriyor, insanligin kaderindeki en 6nemli sey
tizerine ciddi diisiinceler icin bol miktarda malzeme saglamaktadir. Bu, kardes tilkelerin
sinemalarinin bagarili yaratict isbirligine, iki kisinin karsilikli zenginlesmesine bir

Ornektir.

Filmin yazarlar1 kendilerini kronolojik bir ¢cergeveyle sinirlandirdilar - Karl Marx'in
tiim yasamini ele almamaktadirlar, sadece geng yillar1 ele alinmistir, aslinda "Komiinist
Manifesto" nun yaratilis yiliyla biten on yil ¢ekilmistir. Goriiniiste goriiniir bir tarihsel
perspektif saglayan stilistik bir ara¢ basariyla bulunmus: Oniimiizde geng bir Marx var,
hayata yeni giriyor, bilissel adimlardan yukar ¢ikiyor, yasamdaki yerini artyor, insanlarin
daha iyi bir gelecek i¢in miicadelesinde veren Marx. Anlatinin dokusunu sanatsal olarak
baglayan, aksine tarihsel gercegin mantigiyla gengliginin olaylarin1 yorumlar, gercekleri
acikliga kavusturur, onlara olgun, dogru bir degerlendirme vermektedir. Bu teknik, bir
yandan resmi tarihsel olarak dogru, ilging, politik acidan zengin, maksatli, diger yandan
biiyiileyici, seyirciyi insan iliskileri alanina gekmektedir. Uzun metrajli filmin yaraticilari,
diinya devrimci siirecinin ilk adimlarint gérmek i¢in Marksist O0gretinin en canli
dokusuna, devrimci fikirlerin olusum tarihine dokunma firsati sunmaktadir. Bu, filmin
tam anlamiyla, politik ve ideolojik anlamiyla biiytik egitici 6Gnemini tagimaktadir. Bu ayn1
zamanda onun sanatsal giiclidiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, 70'li yillar, Sovyet
sanatinin halkin tarihi yasamina ciddi bir ilgisiyle isaretlenmistir. (Baskakov ve

Dobrasenko, 1984: 90-96)

Tarihsel film yazimimin ve yonetmenin bilimsel tarih yaziminin durumuna
dogrudan bagimliligi yadsinamaz. M. Gorky, edebiyat tarihi yaziminda oldugu gibi
yonetmen ve tarihg¢i arasindaki ittifakin kdkeninde durmustur. Tarihselcilik, sinemaya da

rehberlik eden sosyalist gercekg¢ilik yonteminin temelini olusturmaktadir.

Incelenen on yil iginde, tarihsel tema sinema ekranma yeterince yansima
bulamamustir. Tarihsel nesir seviyesi gibi, giinlimiiz tarih biliminin seviyesine Sovyet
sinemasi tarafindan ulasilamamistir. Ancak bu yillarda tarihi bir tema {izerine ¢ok sayida
onemli filmin ortaya ¢ikmasi, lilkenin tarihi ge¢misinin ¢agimizin en énemli siire¢lerini

anlamak i¢in biiyiik 6nem tasidigina taniklik etmektedir. Ge¢mise dair destansi kavrayis
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deneyimi, 70'li yillarda tarihi filmlerin yaratilmasinda 6nde gelenlerden biriydi. Ekranda,
Sovyet tarihi sinematografisinin en iyi geleneklerini gelistiren kahraman bir halk

karakteri ilan edilmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:99)

2.5. KLASIKLERIN UYARLANMASI

Yetmisler, sinema ve edebiyat arasinda yakin temaslarin oldugu bir donemdir.
Perde, gegmis yiizyillarin edebi anitlarina, ulusal edebiyat eserlerine, Sovyet klasiklerine
atifta bulunur, birgok modern diizyazinin filme g¢ekilmektedir. Ilk kez Bulgakov,
Platonov, Aitmatov, Bykov, Rasputin'in kitaplar1 ekrana gelmistir. Bu yillarda edebi
sinematik stireglerin etkilesiminin incelendigi ¢cok sayida makale ve monografin ortaya
¢ikmasi tesadiif degildir. Film galismalarinda bu tiir sorunlar, klasiklerin modem sinema
tizerindeki dolayli, dolayli etkisi ve sinemanin modern diizyazinin dili olan sanatsal
sistem lizerindeki ters etkisi olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Filmlerde - klasik edebiyatin
uyarlamalari, sinema, yasamin derin siireglerini yansitma, karmasik karakterler yaratma
yeteneklerini test etmektedir. Klasiklerin motifleri ve imgeleri, ayn1 zamanda modern

toplumun manevi yasaminin bir tiir aynasi islevini gérmiistiir. (Baskakov ve Dobrasenko,

1984: 100)

Film yapimcilarimin sanatsal kisilikleri, amaclart ve hedeflerindeki tiim
farkliliklarla birlikte, on yilin sonunda gelistirilen film uyarlamalarinin tiirlerinde ortak
bir nokta vardir - etik konulara, romanda anlatilan yagam kosullarina 6zel bir ilgi, giinliik
hayata, dekora dikkat edigsmistir. Stiidyo ¢ekimi, antik kentlerin sokak ve meydanlarina,
donemin lezzetini hala koruyan eski malikanelere, miize konaklarinin i¢ mekanlarina
aktarilmistir. Orijinali takip etmek, hi¢cbir seyi yazmayi bitirmemek, konusmalar ve

makaleleri diizeltmemek - bu bir¢cok ukala yonetmeninin bakis acisidir.

Edebiyat eserlerine dayali filmler, sinemanin sanatsal olanaklarmin sinirlarim
zorlamig, sinematografinin muazzam miktarda tarihi malzemenin {stesinden
gelebilecegini, insanlarin hayatinin kaderini yansitabildigini, uzun bir ge¢cmis zamanin
hikayesini bir araya getirebilecegini gostermis ve modern insanin i¢ diinyasinin

kesfetmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:110)

Edebi eserlere dayanan filmler, bir¢ok sanatsal yasam baglaminin kesigsme

noktasindadir - yazarin g¢aligmasi, ulusal kiiltiir, modern toplumun manevi yasami ve
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modern film siireci. Ancak tiim bu katmanlar arasinda sanat¢inin bir 6nden geleni segcmesi
gerekmektedir. Ve bu siliphesiz edebi kaynagin degeridir, yazarin yarattigi imgelerin

kalic1 etkisidir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 112)

2.6. COCUKLAR ICIN SINEMA PERDESI

Kisiligin ¢ok yonlii gelisimi gorevi, yiiksek diizeyde manevi kiiltiir yaratma, en
Oonemli sosyal gorevler arasinda yer almaktadir. Sovyet sanatinin gen¢ neslin ahlaki
egitim sorunlarma c¢ok yonlii, karmasik bir yaratici siire¢ iginde yaklastigi bu
konumlardir. Cocuklar i¢in Sovyet filmi uluslararasi taninirlik kazanmistir. Bu, Sovyet
kiiltiriiniin bagarilarindan biridir. Degerli bir estetik, sanatsal, yaratici ve sosyo-pedagojik
deneyim kaynagidir. Sinemada ¢ocuklar ve gengler icin gerceklesen siireglerin bilimsel
olarak anlasilmasi sorunu, Komiinist Partinin manevi ve egitim alaninda koydugu genel
kiiltiirel ve ideolojik gorevlerle dogrudan iliskilidir. Sovyetler Birligi'nde diinyada ilk kez,
nesillerin komiinist egitimine dnemli katki saglayan bagimsiz bir sinematografi dali
olusturulmustur. Kokenleri N. Krupskaya ve A. Lunacharsky idi. M. Gorki, Sovyet
edebiyatinin ve ¢ocuklar i¢in sinemanin gelisiminde 6nemli bir rol oynadi. (Baskakov ve

Dobragenko, 1984: 115)

Edebiyatin kahramanlariyla birlikte hayata giren Sovyet halki kusaklari, artik klasik
hale gelen filmlerin kahramanlarini kendileri i¢in yeniden kesfetmektedir. Tiim sanatlarin
tecriibesiyle zenginlesen ¢ocuk sinemasi, sosyalist ger¢ekeiligin olusumunun tarihsel
yolunda olusan gelenekler dogrultusunda gelismektedir. Ulkede dort yiizden fazla
Ozellesmis cocuk sinemas: faaliyet gostermektedir ve okul sinemasi kurulumlari agi
genisletilmistir. Film kuliipleri ve film konferanslar1 gibi geng izleyicilerin bu tiir aktif
cekim bicimleri genis capta yayilmistir. Yilda yaklasik bir milyar ziyaretciye cocuk

seanslar1 sunulmaktadir.

Sovyet cocuk sinemasinin basarilar1 dikkat ¢ekicidir ve genel olarak kabul
edilmektedir. Bu, son on yilin deneyimiyle de dogrulanmaktadir. 70'lerde ¢ocuklara ve
genglere yonelik film iiretimi yilda otuz bes ila kirk'a ¢ikmistir. Birgok film artmis bir
sanatsal seviye, yeni dramatik yonetmenlik araglar1 arayis1 ve kahramanin ¢evresi ve
kiiltiirtiniin tasvirinde, yiiksek gorsel ¢oziimler, gen¢ sanatgilar da dahil olmak {izere

aktorlerin ilging ¢alismalar sergilemistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 118)
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Cocuk edebiyati ve tiyatrosunun gelisimindeki engin deneyim, ¢ocuk izleyicisinin
ihtiyaglarin1 en dogru sekilde karsilayan tiirleri, her yas grubunun algi 6zelliklerini
belirlemistir. Bu nedenle, ortaokul ¢ocuklari bir masalin1 severler ve bir masalinda
hayatin en zor kurallarindan herhangi birini algilamaktadirlar. Gengler maceranin
dinamiklerine daha yakindir. Orneklerin dogrulugunu, eylem mantigin1 ve kahramanin
eylemlerinin dogru motivasyonunu talep eden yasli adamlar psikolojik, anlati tiirlerini

tercih etmektedir.

Cocuklarin ve genglerin sinemasinin iiretimi genellikle, cok daha seyrek olarak
pedagojik gorevler belirleme bakis agisindan degerlendirilir - filmlerin izleyici lizerindeki
gercek egitimsel etkisi agisindan, bu filmleri sadece "teoride" yapmakla kalmaz. "Yararli,
ancak geng nesil icin ruhen gerekli. Bu arada, sanatin ¢cocuklara yonelik egitici roliiniin
oncelikle ¢alismanin bir yanit bulmasi, duyarli duygular1 uyandirmasiyla ifade edildigi
aciktir. Bu bakimdan, kahramanlar ve kosullarin geng izleyicilerin gercek deneyimlerine
olabildigince yakin oldugu bu tiir filmler son derece 6nemli ve sorumluluk sahibidir -
cocuklarin modern yagaminin ¢esitli konularina adanmis filmler okulda, evde, bir 6ncii
kampinda. Bu tiir filmler genellikle "okul filmi" terimiyle gosterilirmis ve biiyliyen bir
insanin yetistirilmesiyle ilgili ¢esitli sorunlarin ortaya ¢iktigi bir olay orgiisii tiiriinii ifade

etmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 120- 122)

Sosyologlar ve 6gretmenler, bu yillarin ergenlerinde goriilen duygusal sagirlik,
ahlaki kayitsizlik ve erken pragmatik sagduyu tezahiirlerinden endise duymuslardir. Bu
belirtiler, cocuk sinematografisi tarafindan - hem yasam kosul ve kuralin ekran analizinde
hem de izleyici tizerindeki etki araglar1 ve bigimlerinin se¢iminde ihmal edilemez. Bu
nedenle, senaryo yazarlari artik isteyerek siradan olmayan durumlar gelistiriyor ve
yonetmenler izleyiciyi etkilemek i¢in anlatiy1 keskinlestirmeye ¢aligsmaktadir. (Baskakov

ve Dobrasenko, 1984: 125)

Bu nedenle 70'lerin ortalarindan beri ¢ocuk sinematografisi, glivenilir, uzun siiredir
kanitlanmis bir tepkiyi tetikleyen, sinema i¢in geleneksel olan "saf" tiir modellerine
giderek daha fazla yonelmistir. Bu egilim, macera ya da dedektif tiirlinde somutlasan
tarihsel ve devrimci malzemeye dayanan filmlerde agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk
sinemasinin modern temasi da bu egilimden etkilenir: anlatida, motifler dedektif

hikayesine karsilik gelir ve cogu zaman tiim olay Orgiisii geleneksel tiire gore
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diizenlenmektedir. Ergenlik cagindaki bir film igin temel gereksinimlerden biri
eglencedir. Bu seyirci i¢in sanat yaratan her sey, her seyden once biiyiileyici ve ilging

olmalidir.

Tarihsel-devrimci, askeri-vatansever temalara sahip filmler genellikle macera
tirinde ¢ozilmektedir. Degerlerinde tartisiilmaz olan bir kahramanin varlii,
karakterlerin agik bir sekilde farklilagmasi, kahramanlarin kahramanca bir yagsam alant,
eylemlerinin romantik motifleri, zorunlu bir adalet zaferi. tim bunlar bir gencin
psikolojisine cevap verir, alisilmadiklara olan susuzlugunu gidermektedir. Oyunun
heyecani, gerginligi ve nesesi, gorliniir diinyay1 doniistiirme, anlasilmaz olan1 netlestirme
ve organize etme, obsesif didaktik ve can sikintis1 olmadan genclik ahlakinda bir ders
verme yetenegi - bunlar bu tiirlin harika ve verimli 6zellikleridir. (Baskakov ve

Dobrasenko, 1984: 129- 130)

70'lerde sinema pratigi ve teorisiyle en ilgili olanlardan biri film ile izleyici
arasindaki iletisim sorunuydu. Izleyicilerle giivenilir iletisim arayis1 farkli diizeylerde
yiirtitiilmektedir. Herhangi bir izleyici i¢in etkili olan geleneksel, denenmis ve test edilmis
tiir modellerine hitap etmek miimkiin degildir ve tek degildir. Bagka yollar da var - belirli
bir izleyicinin 6zellikleriyle farklilastirilmis muhasebelestirme, filmin amaci belirli bir
muhatap i¢in. Cocuklarin genclik sinemasi icin ozellikleri anlamak ¢ok 6nemlidir.
Calismalari, kararda, "cocuklarin gercek c¢ikarlarini, sanat algisinin yas 6zelliklerini daha

tam olarak dikkate almalidir". (Fomin, 1977:8)

Sinematografide ¢ocuk tiyatrosunun ¢ocuk edebiyati tecriibesi dogrulanarak, her
yas grubunun sanat isteklerinin genel diizeyine gore olay orglisii ve tiir alaninda belirli
tercihleri oldugunu géstermektedir. Geng okul ¢ocuklarinin en sevdigi tiir masaliydi: En
onemli ahlaki gerceklerin dogrudan asimilasyonu i¢in ¢ok ¢esitli yasam malzemesinin
algilanmasi icin basit, parlak, uyumlu bir bigim saglamalaridir. Geleneksel sinema
tiirlerinden gengler, agik bir yazarin pozisyonuna ve dogru bir yasam 0rnegi secimine
dayanan, mantiklariyla ikna ederek, olduk¢a ¢eliskili roman olaylarina ilgi
gostermektedirler. En kritik olan ve her zaman "olgunluk duygusuna" deger veren daha
eski okul ¢agi, sosyal acidan anlamli, anlagilir ve yakin materyalin problemin tartigiimasi
ve deger yonelimlerinin kendi kendine netlestirilmesi icin yiyecek sagladigi gergekgi ve

giivenilir bir anlatiy1 tercih etmektedir. Bu tiir olay orglistiniin her biri, cocuk ve genclik
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sinemas1 pratiginde tam olarak gergeklestirilemeyen biiylik estetik ahlaki ve egitim
olanaklarina sahiptir. Macera filmleri ve komediler her yastan ¢ocuga hitap eder, ancak
farkli algilanmaktadir. Hikayeye gelince, sadece en genglere degil, farkli yaslara hitap
eden kendi gesitlerini igermektedir. (Fomin, 1977:12-15)

Masal filmleri uzun zamandir ¢ocuk sinemasmin temel bdliimlerinden biri
olmustur. On yi1l boyunca, masali ekranda c¢esitli sekillerde gériinmiis: bazi filmler eski
folklor ve edebi olaylara, digerleri - modern malzemeye dayanmakta. S6z konusu dénem
icin, masal goriintiilerinin yorumlanmasi, bir film masalinin en 6nemli sorunlarindan
biridir. Sinemada bir masal1 sorunlu bir tiir haline gelir; 6zii modern kosullarda bir gencin
ve bir yetigkinin yaratici hayal giicii, siirsel bir diinya goriisii hakkini onaylar. Cocuklar
icin filmler yapan film yapimcilari, kendileri i¢in hala daha kolay ve eskitilmis yollar
seciyor, gegmisi tekrar ediyor, belirli didaktik tezleri resmetiyor ya da izleyicilerine kolay
eglence sunmaktalar. Hem c¢ocuk edebiyatinda hem de sinemada en biiytik ilgi, tam da
yazarlarinin ¢agimizin gergek sorunuyla cesurca karsilastigi, yeni seyler kesfettigi,
okuyucularina ve izleyicilerine saygi, giiven ve icten sevgiyle hitap eden eserlerden

kaynaklanmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 135)

2.7. ELE ALINAN DONEM HAKKINDAKIi FILMLER

Figiiratif analitik diisiincenin siirekli derinlesmesi, s6z konusu zamana adanmis
filmlerde de etkilenmektedir. Bugiiniin sanatgisinin goziine bakan yasam, ge¢mis tarihi
asamalarin ¢ogunu, biiyiik fetihlerini miras almigtir. Ayn1 zamanda, 6zel, niteliksel olarak
yeni taraflara sahiptir. Sosyalizm bu donemde kendi temelinde gelisir ve bu sistemin
dogasinda ortaya c¢ikan faydalar en biiyiik Ol¢liide gergeklesmektedir. Giiclii liretken
giicler, bilimsel ve teknolojik devrimin basarilari, sosyal yasamin tiim alanlarinin
demokratiklesmesi, bir¢cok oOzellik sosyalizmin olgunlugunu karakterize etmektedir.
Sovyet halkinin yeni bir toplulugunun olusumunda kendini ifade etmistir. Yasamin
hareketi, nihayetinde sanatin hareketini tanimlayan kok neden olarak hizmet etmektedir.
Ayn1 zamanda, ger¢ekligin fenomenlerinin kesfi ve yaratici gelisimi, bilindigi gibi, sanat
icin Ozellikle zor bir gorevdir. Gegmis bagarilarinin higbiri bu isi iptal etmiyor ya da
kolaylagtirmiyor. Yasamin seyri kendi i¢inde diyalektiktir, i¢sel olarak g¢eliskilidir.

Sanatsal bilis siireci kendi karmasikligina sahiptir. Bu nedenle, film sanatinin yolu hicbir
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sekilde diizgiin bir sekilde ¢izilmeyecek-siirekli ve tepeye dogru uzanan bir ¢izgidir.

(Necay, 1989: 100)

Sanat, elbette, modernlik hakkindaki sanatsal ger¢egin dolgunluguna giderek daha
fazla yol aciyor, ancak biiyiimesinin belirli "diyagramlar1" olduk¢a zordur. Baglangic
olarak, yasamin tezahiirlerinin bollugu, tasvir bi¢imlerinin ¢esitliligini gerektirir, ancak
«kristallesme» derecesi, bu formlarin sanattaki gelisimi farklidir. Sonugta, film siireci
diizeyinde, sanatsal " igerik» ve «formy, ayri, tek bir filmden, yasalardan ¢ok farkli olarak
iliskilidir. Her zaman yan yana, omuz omuza gitmiyorlar: burada herhangi bir tutarsizlik,
geride kalanlar vardir. Temali agilis alanlar1 olan filmler mevcuttur. Bir biitiin olarak
stirec i¢in «gelecek icin» hazirlaniyormus gibi birgok yeni resmi teknik sunan eserler var,
ancak bireysel bir film i¢in genellikle yabanci olanlar bile gereksizdir. Mutlu harmonik
kombinasyon {iriinleri elde edilmektedir. Film siireci onlar1 hazirlar, kaginilmaz olarak
her iki diizenin maliyetlerine izin vermektedir. Ve sadece c¢ok cesitli gercekleri
igerigini zenginlestirdigi, siirlerini  zenginlestirdigi sonucuna varabiliriz. Sanat
hareketinin i¢sel karmasikligi, onde gelen iki tematik kanali temsil eden filmlerin
materyalinde gosterilecektir. Bunlar «ahlaki ve etik» ve «iiretim» konulu filmlerdir. Ask,
K. Marx'in diisiincesine gore, 6zel bir duygusallik ve samimiyetle, bir kisinin genel ahlaki
seviyesini, toplumla olan iligkisinin dogasini, derin sosyal 06ziinii ifade etmektedir.
Filmlerin yazarlari, insan duygularinin tilkenmez derinligini, ¢agdasin sosyal 6ziiniin en
samimi ve ince tezahiirlerini anlatmaya baslamiglardir. Fakat yiiksek niyet, her seyde
yeterli bir sanatsal enkarnasyon bulamamistir. Bununla birlikte, niyet son derece
semptomatiktir, ¢linkii kendi yolunda sanatin icerigini daha da zenginlestirmek i¢in bir

istek oldugunu gostermektedir. (Negay, 1989:109-112)

Bagka bir duruma dikkat etmek 6nemlidir. Ekrandaki lirik hikayeleri somutlastiran
yazarlar, bir psikoloji okulundan ge¢mislerdir. "Sonucta, agkla ilgili filmler, insan
duygulariin gegisleri, karmasik, cogunlukla zit, i¢sel olarak derin mantiksal baglantilarin
seyrini izleme yetenegini gerektirir. Bu okul, tabii ki, Sovyet sinemasinda zaten mevcuttu,
Kuleshov’un «mantiksal» baglarin montaji», «psikolojik», V. Pudovkin, S. Gerasimov ve
diger yonetmenlerin oyunculuk sinemasini hatirlamak yeterlidir. 70'lerde deneyimleri,
tim ¢ok uluslu sinemanin pratiginde daha Once oldugundan daha genis bir alana

yayllmaya baslamistir. (Saternikova, 1978: 88)
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Askla ilgili filmlerin, kural olarak, cimri bir fabula {lizerinde insa edilmesi, digsal
olarak onemli olaylarin ¢ok nadir bir ¢izgisine dayanmasi tesadiif degildir. Ancak
aralarindaki bosluklar, bazen olaganiistii, hatta doruk noktasi olan 6zel bir 6nem kazanan
bircok "davranigsal" ayrintryla doyurulmaktadir. Ornegin, yénetmen B. Mansurov'un
(Kazakh film1976)’‘Ask benzetmesi’’nde, karmasiklik, akigskanlik, duygu eksikligi,
derinliginin gizemi alma imgesinde somutlagmay1 basarmistir. Diinkii 6grenci kiz Alma,
yaz yaylasinda dinlenmek ve yardim etmek i¢in teyzesine geliyor. Yaylanin yaninda bir
havaalan1 var. Parlak, kendine gilivenen bir pilot olan Thair ile tanisir, eglenceli-arsiz

kurlar1 ve Alma hissini agik gokyiiziiniin ortasinda bir gok giiriiltiisii olarak deneyimleyin.

Askla ilgili filmler, birbiri ardina ¢ikiyor, giderek daha fazla itiliyor, lirik hikayenin
gidisatini yasam baglamindan wuzaklastirmaktadir. Bu bilingli, programli olarak
yapilmaktair. Bu konuda T. Oceev'in «Kirmiz1 elma» filmi («Kirgiz filmi», 1975) ¢ok
belirgindir. Filmin kahramani sanat¢1t Temir bir zamanlar gengliginde kizi sorumsuz bir
sekilde sevdi, onu her yerde itaatkar bir golgeyle takip etmistir. (Mamatova, 1982:117-
120)

Oceev, televizyon yaymlarinin kalibi nedeniyle ortaya ¢ikan orta-aritmetik
is¢iliginin standart fikirleriyle burada tartistyor, giiniin gorevini ve doygunlugunu yerine
getirmekten baska bir nese bilmeyen bir kisinin fikriyle tartismakta. Tek bir mutlu insanin
ekmegi degil, «Kirmizi elma» nin yazarlari ve bazi is basarilar1 degil. Bir insanin kesin
ozelliklerle tiiketilemeyecegi fikri, agk filmlerinin planinin kalbinde yer almaktadir.
Yazarlari, kahramanin diislincelerinin ve duygularinin en gizli kdselerine niifuz ederek,
kisiligin gercek manevi diinyasini ortaya ¢ikarmak i¢in yiiksek bir hedef belirlemistir.
Bununla birlikte, tiim yasam endiselerinden 6zenle kurtulmus olan bu kahramanlar
caresiz kalirlar: ciddi bir ahlaki ve felsefi kavramin yiikii dayanilmaz hale gelmektedir.
Verimli sonuglar, sadece bazi hikayelerin, bireysel boliimlerin veya sahnelerin duygusal
doygunlugunu ifade etmektedir. Genel olarak, filmler, kahramanin manevi alanini
genisletmenin imkansiz oldugu gercegi, onu lirik «iplik» disinda diinyaya baglayan tiim
baglar1 keserek, polemik diisiincelerden yapilmis olsa bile, dnemini ve degerini gosterme
niyetiyle dogruladi. Digerlerinden izole edilmis, ayr1 bir duygudur. (Mamamtova, 1982:
122)
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Modern Sanat, kahramanlarin lirik refahi ile gergek, somut-tarihsel gerceklikten
etkilenen manevi diinyas: arasindaki baglantiyr giderek daha fazla agmakta. Sanat,
modern kosullarda toplumsal bilincin olusumunun kaliplarini ve 6zelliklerini, biiyiimenin
zorluklarini, yeni olgunluk agamalarina ulasildiginda toplumun {istesinden gelmektedir.
Bir¢ok filmin iddialari, sosyalist ahlaki gliglendirmek ve giliglendirmek, antipodlarini
insanlarin bilincinden uzaklastirmaktir. "Tiim Sovyet halkinin sosyalist Anavatan, SSCB
halklarinin yikilmaz kardesce dostlugu, ulusal haysiyete ve ulusal kiiltiire saygi,
milliyet¢iligin herhangi bir tezahiiriine kars1 uzlasmazlik i¢in gurur duymasini saglamak",
partinin sanatla en dogrudan ilgisi olan yiikksek gorevidir. S6z konusu dénemin
deneyimini inceleyerek, karakterinin diyalektigini inceleyerek, sanat, gelecegin insaninin
idealini gerceklikte anlamaya c¢aligmaktadir. Ruhsal diinyasinda, gelismis sosyalizm
kosullarinda edinilen 6zellikleri, yiizyillar boyunca emek kitleleri tarafindan gelistirilen

en iyi karakteristik niteliklerle birlestirmek zordur. (Mamamtova, 1982: 125)

Ayn1 zamanda sanat, sosyalist ahlaki idealler ile eskimis olanlar arasindaki gergek
yasam c¢eligkilerini fark eder, ancak ge¢misten gelen ahlaki tutumlar ve kavramlar
varligmm sitirdiirmektedir. Eskilerinin kiistahca nihilist reddi, tehdit edici "manevi
evsizlik" ve "atalar tarafindan miras birakilan" her seye kolece diisiincesizce baglilik -
bunlar, estetik olarak ortaya ¢ikan ve altinda giigclenenler arasinda uyum olasiligini 6ne
sirmek isteyen sanatgilari rahatsiz eden asiriliklardir. 70'lerin birgok filmi, eski
zamanlardan gelen geleneklerde sadece olumlu degil, ayn1 zamanda olumsuz yonleri de
ortaya c¢ikarmistir. Yazarlar, basit, feodal ve kii¢lik burjuva ahlakinin liikslerinin

kalintilarina odaklanan eserlerini iretmislerdir. (Mamatova, 1981:129)

Tesisatgr Afonia gibi, daha Once merkezde yer almayan, epizodik kisilerin
pozisyonunda kalmistir hep ama A. Danelia filminde Afonia gibi bir kahraman ana ve
merkezi oyuncu olmustur. Filmde alkoliin «kayitsizligi» nin Afoni'nin bireysel yardimeisi
tarafindan sunuldugunu, baslangigta onun sadakati ve sivil sorumsuzlugu ile yakindan
iliskili oldugunu hatirlamak gerekmektedir. Yonetmen T. Oceev'in («Kirgiz filmi», 1978)
«Ulany» filminde sarhoslugu, sanki beklenmedik bir sekilde, hi¢ de egik olmayan bir
kisiye carpryor, aksine, her tiirlii saygiy1 hak ediyor ve insan igindeki her seyi yok ediyor.
Sarhoslugu kinayan gazetecilik filmleri, glinliik yasamda ya da tiiketimcilikte feodal-
deneyimsel gelenekler, 70'lerin sonunda, bir dizi eskiz olarak, temanin «kapsamli» ele

gecirilmesinin kilometre taglarini gosteren bir noktali ¢izgi olarak parcalari belirlemistir.
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Film stirecinin genel seyrinde, sanatsal bilginin dogal, ancak ilk, hazirlik agamasi olarak
ortaya c¢iktilar ve yagsam materyalinin gelisiminin daha da «yogunlagmasini» dnlemisler.
Tam bir aciklikla, konunun niteliksel olarak yeni bir yorum seviyesine duyulan ihtiyag

ortaya ¢ikmistir. (Mamatova, 1982: 130)

Sentez i¢in acil bir ihtiya¢ vardi, hayati ayrintili olarak degil, birbirinden izole
edilmis "fenomenler" icin degil, celiskilerin gercek karmasikliginda derin i¢ baglari
gormek i¢indi. Nihai hedefe ulasmak igin - giiglendirmek ve insanlarin bilincinin onun
antipodlart yerinden kaldirmak, sosyalist ahlaki derinlestirmek ig¢in; filmler bireysel
ahlaksizliklar tarafindan oynanan degil, en ahlaki anatomi «garpmaky, tim huzursuz ve
derinlikte kamu ve bireysel biling alaninda miicadeleyi somutlastirmak gerekmektedir.
Filmlerin ahlaki ve etik bir konu iizerindeki sanatsal arastirma potansiyelinin
arttirllmasinin, gelismekte olan toplumun ahlaki sorunlarinin anlasilmasinda 6ncii rol

oynayan modern edebiyat deneyiminin gelistirilmesine katkida bulunabilecegi bariz
belliydi.

Edebiyatin verimli etkisinin olanaklari, 70-lerin perdesine ¢ikan filmler - film
uyarlamalari, genel sefil ve sanatsal diisiincenin giiciinii, temellerini olusturan eserlerden
yargilamak i¢in uygun goriilmistiir. Bu filmlerinden biri yonetmen B. Shamshiev (Kirgiz
filmi, 1976) tarafindan "Beyaz Gemi" idi. Bununla birlikte, burada ekran versiyonunun
edebi temel ile karsilastirlldiginda onemli kayiplara ugradigini vurgulanmaktadir.
Bilindigi gibi, Ch. Aitmatov'un hikayesi, efsaneyi modern zaman ile eslestirmektedir.
Hikayeye gore, Boynuzlu Ana geyik, iki kii¢iik yetimin nehirindeki yakin 6liimden
kurtarmig, onlart siitiiyle beslemis ve biiylitmiis, boylece burada Bugin klaninin
yerylizlinde hayatta Boynuzlu Ana sayesinde kalmiglardir. Buginitlerin modern torunlari,
Orozkul ormaninin kidemli bekgisi ve arkadaglart bir geyigi 6ldiirmiis. Bundan sonra

sinirda yasayan Cocuk kendini nehre atarak ldiirmiistiir. (Mamatova, 1981: 130-134)

Bu kisa anlatimdan bile, her iki olay Orgiisiiniin yapic1 6gelerinin birbirini
tekrarladigi ve eszamanli olarak nedensel iliskilerde yerleri degistirdigi aciktir. Bu yapi,
hikayenin anlami i¢in temelde 6nemlidir. Sonugta, Boynuzlu Ana Geyik (mitin "ata"
imajinin bir varyasyonu) doganin yasami veren, koruyucu giiclinii ve ayn1 zamanda
annelik fikrini kisilestirmektedir. Hikaye i¢in, eserin kahramani1 Cocugun geyiklere tam

olarak bu 6nemi vermesi esastir. Bu ¢ocugun bilinci mitolojilestirilmistir, bagka bir
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deyisle, bir seyin imajin1 (fenomen, gergeklik) o seyin kendisiyle tam anlamiyla
Ozdeslestirme yetenegi ile donatilmistir. ("Efsane, nesnelerin ideolojik imgelerini bu tiir
seylerle 6zdeslestirir ve onu oldukga saglam bir sekilde tanimlar" ). Alisilmadik derecede
sicak bir sonbahar vesilesiyle, gecidin iizerinden atlayabilen ve komsu Kazakistan doga
koruma alanindan San-Tash ormanina giren siradan marallarda, Cocuk Boynuzlu Ana
Geyigin ailesini "tanir", ve kafasinda dallt boynuzlu bir ta¢ olan beyaz, kemikli disi
maralda - " Ana Geyigini tanir ... Cocuk, geyigin ona baktigini, onu daha 6nce nerede
gordiiglinii hatirlamaya ¢alistigini diisiiniiyor. Ona zihinsel olarak hitap ederek, saygili ve
sefkatle ona gilivence veriyor: "Ben de senin oglunum." Ayni giiniin aksami, oglan geyigin
kafasinin evinin yanindaki bah¢ede toz iginde kanli bir sekilde yattigin1 kesfeder. Ve
hikayenin sonunda bol i¢ckiye sahip kacak avcilarin neseli bir aksam yemegi ve bir tepside
buharda tiiten et, cocugun “atasinin” viicudunu yiyip bitiren bir yamyam ziyafeti olarak

goriinmektedir. (Mamatova, 1982: 135)

Hikayedeki c¢ocugun bilincinin mitolojisi, durumu keskinlestirmeye, bugiiniin
sorumsuzlugunun gelecek nesillere zarar verdigi fikrini somutlastirmaya yardimci
olmaktadir. Anne-geyik agacinin edebi goriintiisii, evrensel ve maternal baslangi¢larin
anlamini tagir. Cezasizlikla geyikleri yok etmek ya da 6rnegin, kalint1 gam agaclari, kagak
avcilar, hikayeye gore, ¢ocugun 6limiinii kiskirtmaktadir. Dogay1 yok etmek, bir kisi
kendi kendini imha eder, cinsin kendisinin devam etmesini redetmektedir. (Mamatova,
1982: 138)

Hikayede tartisilan uyari B. Shamshiev tarafindan filmde de ifade edilmektedir.
Hizli hareketlerle cekilen ve kizil giinesin ugursuz 1s181yla renklenen final sahnesinde
Orozkul, baltayla bir geyigin kafasini kirtyor. Son korkung darbe, ekranda aniden beliren
canlarla hus agaci besigine gidiyor - cocukluk ve anneligin semboliidiir. Besik ¢ok sayida
parca halinde ucar. Bununla birlikte, bu goriintli derin igerigiyle okunabilir degildir,
cliinkli filmin 6nceki seyri tarafindan yeterince hazirlanmamistir. Cocugun Momun'un
bliylikbabasinin agzindan duydugu mit elbette filmin yazarlar1 tarafindan "filme
alinmistir". Ancak, "yaslh antik ¢ag"in tuhaf niteliklerinin gizlendigi ve hikayenin 6ziiniin
yerini aldig1 filme {islup bakimindan yabanci bir ek goriiniimii almistir. Birlesik
cekimlerin resimsel retorigi, edebi imgenin ve Boynuzlu Ana Geyik'in giiciinii aktarmakta

gligsiizdii. Ve bu ayn1 zamanda, en 6nemli diislincelerden birini, hikayenin genel “fikir

kompozisyonunda” filmde yeterince somutlastirmay1 da engellemistir.
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Film, Orozkul despotizminin dayandigi ve serpildigi temelin, yashh adamin
direnigsizligi oldugunu gostermekte. Bireyselligin kristallesmedigi yerde, kisinin
haysiyetine dair bir duygu ve anlayis gelismemistir, burada sadece bir kisinin haklar1
hakkinda bir fikir vardir, ancak bunlarin gerceklestirilmesi ihtiyaci, haysiyet ¢ignenir ve
Orozkul haklarin1 gasp etmektedir. Film, ruhsal geleneklerin kalittm sorununa
odaklantyor, ancak tek basina degil, diger sorunlarla karmasik bir ¢eliskili etkilesim
icinde verilmektedir. Film, bu donemin film siirecinde lider olarak kendini gdsteren
sentezleme akiminin en temsilcilerinden biri oldugu ortaya ¢ikmistir. (Mamatova, 1981:

142-144)

2.8.1970- 1980'LER ANIMASYONU

Yerli karikatiirin gelisimindeki modern asama, 60-'larin basinda agikca
belirlenmigtir. 70-ler doneminde, sanatin yenilenmesi siireci yogun bir sekilde
artmaktadir, neredeyse tiim ideolojik-tematik, tlir-iislup, figiiratif, plastik alanlarim
etkilemistir - dogaya ve elle ¢izilmis kukla filmin etkileyici olanaklarina dair kokli
goriislerin kararli bir revizyonu ile iligkilidir. Farkli tekniklerde yapilan karikatiirler —
konu, tiir, ifade araglar1 ve goriintiilerde ¢ok farkli elle ¢izilmis, hareketli ve hacimli
animasyon, ana seyi bir araya getiriyor - gercekligin hayati sorunlarina keskin bir ilgi,

yazarlarinin aktif sivil konumu. (Yermas ve Kulicanov, 1983:88)

70'lerin modernligine olan ¢ekicilik, gelisen siirecin en karakteristik 6zelligidir.
Ciddi sosyal ahlaki meselelere basvurmak, animatorleri savas sonrasi donemde
animasyon filmlerinde gelistirilen resimsel ilkeler ve ifade edici araglar sistemini radikal
bir sekilde gdzden gecirmeye zorlamistir. Oncelikle insan ¢izgi film karakterlerinin
yorumlanmasinda dogalci akla yatkinligin reddedilmesi, sozlesmenin dogasi1 hakkindaki

yanlig gorislerin tistesinden gelmeye yardimer olmustur. (Yermas ve Kulicanov, 1983:
90)

40'lar ve 50'ler animasyon tarthimizde kalirsa, masal1 tiiriiniin en biiyiik gelisme
donemi. Animasyonda genis uluslararasi taninirlik getiren klasik ve modern halk
masallaridir. 60'larda, ¢izilmis ve kukla filmin tiir-tematik yelpazesinin genislemesidir.
Bu donemin en iyi eserlerinde ayrintili ve karmagsik bir ¢izgi film karakterinin

yaratilmasinin temelleri atilir, ekranda insan kisiliginin manevi diinyasini ortaya
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cikarmanin yollart ¢izilmektedir. Goriiniise gore, gen¢ neslin ideolojik ve estetik
egitiminde 6nemli sorunlar1 ¢dzen, esas olarak ¢ocuk seyircisine yonelik bir sanat olarak
70'li yillarda kalarak bir an Once acikliga kavusturulmalidir. Animasyon sinemasi,
zamanin karmasik sosyal, felsefi politik fikirlerini ifade edebilen figiiratif bir dili
eszamanli olarak gelistirmektedir. Animasyon filmler gen¢ ve yash tiim izleyiciler
tarafindan ayni ilgiyle izlenir, sadece yetiskin izleyiciler i¢in filmler nispeten az
olusturulur, ancak bu on yilin en 6nemli kesifleri bu filmlerle iliskilendirilmektedir.

(Yermas ve Kulicanov, 1983: 92-95)

Uzun bir siire, animatdrler, masal ve destanlarin folklor tiirleriyle sinirli "dar bir
resimsel olanaklar ¢gemberi" i¢inde ¢alismak zorunda kalmiglardir. Destanin solmasiyla,
sozli folklor calismalar1 geleneklerinin solmasiyla, gézden gecirilen donemdeki masal,
halkin bilincini birakmaz, ancak kademeli olarak ¢oklu ekrana "akar" ve yeni etkileyici
bir formu ekranda varolmaktair. Masal tiiriine en ¢ok ilgi duyulan donemlerde, savas
sonrasi yillarda oldugu gibi ¢izgi film sinemasinda tiirtin baskin bir konuma sahip oldugu
donemlerde, bir stereotipler ve kliseler sistemi hizla gelismeye baslamaktadir. Ne de olsa
bir masal, folklorun en "kanonize" tiirlerinden biridir. Bir halk masalinin siirselligi,
kanonlar1 yiizyillardir bilenmis ve saglamlastirilmistir. Tiiriin kanonlarina siki sikiya
baglilik, ilk basta masalin olay orgiisiiniin dogrudan yeniden anlatilmasina yol agmustir.
(Fomin, 1977: 229)

50'li yillarmn birgok film-peri masalinin anlatima dayanan olay 6rgiisii-kompozisyon
yapisi, esasen bir edebi masalin benzer yapisimi tekralamistir: Resmin olay zamani,
hikayenin kendisinin olay orgilisiine tamamen karsilik geliyordu. Ekran, genellikle bir
veya iki baskin 6zellik ile gosterilen, folklor karakterlerinin karakterlerini yorumlama

ilkesi olan masal, tema ve catismaya kiyasla 6nemli 6l¢iide degismemistir.

Ote yandan, masal hikayesinin kivrimmin uzun siireli vicdanl bir sekilde takip
edilmesi, anlaticinin sesi tarafindan siklikla kopyalanan yavas ve 6lgiilii bir anlati ritmi,
Ozgiirce ya da istemeden masal tliriine aciklayici bir yaklasim getirmistie. Karikatiir
sinemasinda 70'lerde kurulan folklor tiirlerine yeni bir yaklasimin yaratigin1 daha net bir
sekilde hayal etmek i¢in, «anlatt modeli»olarak adlandirilan ilkeyi daha ayrintili olarak

ele almak gerekmektedir. (Yermas ve Kulicanov, 1983:99)
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Anlat1 modeli bir olay 6rgiisii modelidir, dykiiniin kendisine, yeniden anlatmaya,
olay orgiistine dayanmaktadir. Ve bir ¢izgi filmdeki olay orgiisii her zaman belirli bir
gorsel imge sisteminde ortaya ¢ikmaktadir. Yugoslav elestirmen P. Munitic, bu modelin
gorsel sanatlardaki klasik gercek¢i resim modeliyle derin i¢ baglantisini vurguluyor.
Model, "gercekligin resimsel kopyalanmasi" ilkesine dayanmaktadir, burada sanatsal
imgeler "gercekligin stilize edilmis izleri" olarak hareket etmektedir. Munitic'e gore, bu
ilke, karikatiiriin sanatsal ifade giiciiniin dogasina karsilik gelmiyor ve "ifade edici model"

denen bir bagkasiyla degistirilmelidir. (Yermas ve Kulicanov, 1983: 101)

Bir polemik coskusunda, elestirmen genellikle anlatiyr, karikatiirlerde
anlagamayacag bir ifade bi¢imi olarak reddetmektedir. Anlati, olay orgiisii, karikatiiriin
sozde "ikonik" veya "ifade edici" modelinden bahsediyor olsa bile, ifade edici sanat
araglarinin cephaneliginden diglamak pek miimkiin degildir. Bu nedenle, epik tiirlere ve
her seyden Once peri masali tiirline yerlesik, yiizeysel olarak agiklayici yaklagimin
tistesinden gelmekten bahsetmek daha dogru olacaktir. Olduk¢a uzun bir siire boyunca,
animasyonun esas olarak bir peri masali olay orgiisiinii gésterme big¢imi olarak goriildii.
Sanatcilarin hayal gliciine dayali diisiinceleri siki bir sekilde kelimeye dayaniyordu, imaj

kelimelerle yakalanmaktaydi ve "kelimelerin yardimi olmadan artik algilanmamaktaydi."”

Karikatiir dramaturjisinin destansi tiirlere (masal, masal, efsane) dogru ¢ok giiclii
bir sekilde yuvarlanmasi, bilindigi gibi, anlatiya dayanarak, sanatin gercek figiiratif
temelinin, «temel Ozgilinligiiniinyzayiflamasina yol agmistir. Karikatiiristler, edebi
temelden ¢ekingen bir sekilde uzaklastilar, 6rnegin L. Atamanov'un «Scarlet flower» ya
da Ivanov-Vano'nun «Snow Maiden» de oldugu gibi, kahramanlarin inanilmaz
dontistimleri ile ilgili tek boliimlerdeki muhtesem, sadece biiyiilii anlara odaklanmiglardir.
Problemlere hitap etmek, sanat¢ilart daha karmasik sanatsal sorunlarin ¢dziimiine cevap
veren, son derece 0zlii ve 0zlii, yeni karikatiir ifade araglari denemeye, aramaya ve
gelistirmeye zorladi. Bu yolda, aslinda, karikatiir siirinin yeni prensiplerine hakim olmak
gerekmekteydi. Sanatin devrimci doniisiimiiniin benzer siirecleri su anda ¢izgi film
sinemasin1 kapsiyordu, ancak en biiyiik sanatsal sonuglar, cogunlukla eski geleneklerin
yiikiinden arinmis, hizla gelisen sosyalist animasyon okullarina ulagmistir. (Yermas ve

Kulicanov, 1983: 104- 106)
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Biiyiik bir yetenekli sanat¢1 grubunun akini, animasyonun gelisimine giiglii bir ivme
kazandirmigtir. Orijinal plastik fikirler, yiiksek bir tasvir kiiltiirii getirdiler ve animasyonu
diger gorsel sanat tiirlerine yakinlagtirmak i¢in faydali bir siirecin temelini atmislardir.
Geng sanatgilar, ¢izgi film sinemasini cagdas gorsel sanatin ¢esitli bigimlerinin etkisinden

izole eden engeli kaldirmak i¢in biiyiik ¢aba sarf etmislerdir.

Yapimcilar, iinlii yazar E. Charushin'in kitap illiistrasyonlariin bir tiir resimsel
stilini ekrana tasimaya calismislar. Diiz kesme ¢apraz ¢ubuklarinin teknigi, sanat¢inin
resimlerinin 6l¢iilii, ancak alisilmadik derecede zengin renk dokusunu ekranda ¢ok fazla
estetik kayip olmadan ¢ogaltmasina izin vermistir. Karakterlerin goriintiileri, resimsel
ortam, resmin 1sik atmosferi, Rus halk masallarinin karakteristik 6zelligi olan eksiklik ve
yumusakligi elde etmistir. Onlarin deney, yazarlar ikna edici bir sekilde animasyon
filminin resimsel diizeninde, sadece kitap illlistrasyonunun Ozgiinliigiinii degil, ayni
zamanda orijinalin siirini, kokusunu, renk atmosferini de tasiyabildigini ve Goriintiileri
etkileyici plastik «animasyonyile zenginlestirdigini kanitlamiglardir. (Baskakov ve

Dobrasenko, 1984: 258- 260)

Filmin gorsel yoniine artan ilgi, animasyon karesini ¢esitlendirme ve zenginlestirme
arzusu, bir¢ok yonetmenin elle ¢izilmis filmler yaratmanin geleneksel akis yontemini terk
etmesine neden olmustur. Konveyor teknolojisinin etkisinin listesinden gelmek kolay
olmamustir. Bu nedenle, hacimsel ve aktarim animasyonunda ¢alisan sanatgilar tarafindan
esit yogunluktaki aramalarla daha Onemli sanatsal sonuglar elde edilmistir. Cizilen
filmlerin 6nde gelen yonetmenleri, deneysel filmlerini kiigiik yaratici ekipler halinde

yaratmak i¢in "akistan" ¢ikmaya caligmistir.

Yeni disavurumcu ve plastik malzemelerin 6ziimsenmesi, daha once bu tiir
sinemalara erisilemeyecegi diisiiniilen ideolojik ve sanatsal fikirlerin uygulanmasinda
sanat¢ilar icin ¢ekici olanaklar agmistir. Cesur yaratici deneyler, sanatin daha fazla
hareketi i¢cin gerekli temeli hazirlamistir. Karikatiiriin problematiginin genislemesi, yeni
tiirlerin olusumu biiyiik 6l¢iide "oyuncak c¢atismalar1 diinyasinda uzun yillar boyunca
animatorlerin  omuzlarina diisen ¢ocukculuk baskisinin" iistesinden gelmekle
iligkilendirilmistir. 60'larin ikinci yarisinda ve 6zellikle 70'lerde cesitli tiirler gelismistir;
felsefi bir benzetme, bir alegori, bir miizikal, bir lirik etiid. (Baskakov ve Dobrasenko,

1984: 268)
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Gen¢ yonetmenlerin eserlerinde edebiyat tutkusu ve orijinal filmlerin
yaratilmasindaki gosterilen 6zen dikkat cekmektedir. Sovyet animasyonunun bu
doneminde, sanatin, dilinin, imgesinin yenilenmesinde 6nemli rol oynayan lirik ve siirsel
yon olusturulmustur. Edebiyat, her zaman salt bir yazarin diinya goriisiiniin ifadesini
varsaymaktadir. Bu nedenle sanatgilar diinya algilarini ifade etmeye ¢alismislardir. Bu
edebi yonde iki yapi - lirik-romantik ve lirik-epik - agikca ortaya ¢ikmaktadir. Lirik ve
edebi yoOnetmenligin en iyi kukla ve boyali filmlerinde gerceklik edebi olarak
dontstiirilmiistiir. Sanatcilar filmleri i¢in genellikle siire, ¢izim fikirlerine ve oradan
imgelere yonelmektedirler. Lirik-epik yon, animasyon filmini halk siirinin genis alanina
yaklagtirmigtir. Ancak bu, elbette, animasyon filmlerdeki kesifleri bitmesini
belirtmemistir. Tiir paletinin genislemesi, geleneksel, kanonik tiirlerden ana hatlariyla
ayrilisi, sanatcilarin ve yazarlarin kendilerine koyduklar1 yeni, karmasik ideolojik
dramatik gorevlerden kaynaklanmistir. 70'lerde, yeni animasyon tiirlerinin gelistirilmesi
ve ustalagsmasi siireci, karmasik, ¢ok tiirlii modellerin olusumu devam etmekteydi.

(Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 270)

Cizgi film sinematik imgesinin sentetik dogasi drama, imge, hareket, ses gibi
bilesenlerden olusmaktadir. Bu bilesenlerin modern bir karikatiirdeki orani son derece
degisken ve esnektir. Bu nedenle, sinematik gorlintiiniin yapisinin unsurlart i¢indeki
baglantilardaki degisimin dogasi1 dikkate alindiginda, bir takim onemli diizenlilikler
belirlenebilmektedir. Renk, hareket, mekan, zaman, tempo-ritim sadece figiiratif degil
dramatik islevler de yerine getirmeye baglamaktaydi. 70'lerin basinda, animasyon
sanatmin gelisimi yavas yavas sabitlenmistir. Onceki on yila kiyasla bilinen yaratici
aramalarin ve denemelerin yogunlugunda bile bir diisiis vardir. Bir dereceye kadar bu,
cumhuriyetlerdeki animasyon filmlerin hizli yiikselisi ile dengelenmekteydi. Ukrayna,
Estonya, Letonya, Giircistan, Ermenistan, Kazakistan'daki bazi cuamhuriyetlerde biiyiime
donemini nispeten hizli bir sekilde gecen gen¢ ¢izgi film gruplart olusturuldu ve
kendilerine 6zgii, sira dis1 yiizlerini kazanmiglardir. Farkli ulusal resim okullar ve kukla
filmlerinin olusturulmasi zor ve en 6nemlisi uzun vadeli bir siiregtir, cok sayida faktore
baghdir ve sadece ve orgiitsel teknolojik olanlar kadar yaratic1 degildir. Ayrica bu siireg,
biiylik ol¢iide yeteneginin, zekasiin, Kkiiltiiriiniin, profesyonelliginin, organizasyon
becerilerinin  Ozelliklerine gore belirlenen, her zaman sanatginin kisiligiyle

iliskilendirilmektedir. Yonetmenlerin, sanatgilarin ve animatdrlerin egitim ve 6gretim



56

konular1 da 6nemli bir rol oynamistir. Bu sorunlarin tiim kompleksi farkli sekillerde
¢oziiliir, bu nedenle cumhuriyetlerdeki yaratici ekipler tek bir modele gore degil, belirli
ozellikler dikkate alinarak olusturulmustur. Ancak ulusal ¢izgi film sinemasinda da ortak
yasalar ve sorunlar var, bunlardan en Onemlisi profesyonel dramanin olmamasi,
animatdrleri her seyden once folklora yonelmeye zorlamislardir. Bunda yanlis bir sey
yok. Ancak deneyim ve beceri eksikligi, halk masallarinin, efsanelerin, geleneklerin geng
yonetmenler tarafindan yiizeysel, agiklayici bir sekilde filme alinmasina neden olmustur.
Diisiik seviyeli "animasyon" da bir etkiye sahipti. Bu nedenle karikatiirlerdeki ulusal
lezzet, cogu zaman etnografik lezzetle degistirilmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:
272- 274)

Diger cumbhuriyet¢i kolektiflerden daha once 1959'da diizenlenen Ukrayna
Animatorler Dernegi, cagdas sanat i¢in gereken seviyeye ulagmistir. Belli bir deneyim
biriktirmis ve beceride ustalasmis olan Kiev sanatg¢ilari, yaratict cabalarini iki tiir tematik
yoniin - folklor ve modern - gelistirilmesi {izerinde yogunlagmislardi. Ukraynali
animatorlerin filmleri, her tiirlii tematik, tlir ve Uslup arayislariyla biitiinsel bir estetik
fenomen olarak disiiniilebilmekteydi. Letonya ve Estonya'da animasyon filmlerinin
gelisimi tamamen farkl yollar izlemistir. 70'lerin ortalarina gelindiginde, Riga School of
Puppet Film (Riga kukla film okulu), cokuluslu animasyonun 6nemli bir fenomeni haline

gelmistir. (Mamatova, 1982: 150)

Estonya animasyonunun belirli bir organizasyon yapisi vardir. Tallinn'de, aynm
Tallinnfilm stiidyosuna ait olmalarina ragmen, pratikte birbirleriyle alakasiz iki bagimsiz
¢izim ve kukla filmleri birligi kurulmustur, 60'larda liderlik kukla sinemasinin ustalarina
aitti. Ancak 60l yillarin ortalarinda, cesurca deneyler yapan, ulusal kiiltiir ve giizel
sanatlarin en 1yi geleneklerine hakim olan gen¢ yonetmenler ve ¢izilen filmler derneginin
sanat¢ilar1 one cikiyor ve sadece Estonya'da degil, aym1 zamanda c¢okuluslu Sovyet
animasyonunda da lider pozisyona gelmislerdi. Lirik ¢izgi epik, folklorda yer alir ve
animasyon filminin bir¢ok modern tiirline niifuz etmekteydi. Cizgi film sinemasinin
gelisimindeki belki de en karakteristik Ozellik, yaratici aragtirma yoniindeki bir
degisiklikle iligkilidir. 70'li yillarin ikinci yarisinin en 6nemli sanatsal kesifleri, halk
masallarinin en gelismis ve geleneksel tiirlinde yapilmistir. Bir halk masalinin ekran
transkripsiyonu her zaman halk poetikasi kanonlarinin genislemesi, sanatsal zaman ve

mekan1 diizenlemenin yeni yollar1 ile iligskilendirilmektedir. Geleneksel masal
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karakterlerinin gelisiminin psikolojik derinligi, masal tiirlinlin neredeyse belirli
Ozelliklerini korumaktadir. 70'lerin animasyon filmlerinde folklor tiirlerinin geligimi
zordur. (Goriiniiste kendiliginden ve goriiniliste kontrol edilemeyen siirecin arkasinda,
bazi nesnel diizenlilikler izlenebilir.) Son yillarda, geleneksel folklor tiirlerine yeni
yaklasimlar ortaya ¢ikti, bunlarin figiiratif yapilarini zenginlestirme ve karmasiklastirma,
masal ve destan karakterlerini derinlestirme kahramanlar. Modern animasyondaki tiirler
kendi 6zel hayatlarmi yasamaktadirlar. Birgok sanatci, 1yi bilinen konularin modern

yeniden diisiiniilmesi meseleleriyle ilgilenmektedir. (Mamatova, 1982: 155- 158)

Modern animasyonda, yaratici arayislar ve cesur deneyler sorunu 6zellikle akuttur.
Her on yilda, animasyonun daha da gelismesine ivme kazandiran ve yaratici fikirlerle
zenginlestiren yeni nesil gen¢ sanatgilar ortaya c¢ikmaktadir. Uzun bir siire boyunca,
fantezi tiirii ¢coklu ekranda kok salmamistir. Sadece son yillarda ona olan ilgi dramatik bir
sekilde artmistir. Incelenen doénemde, izleyicide genis sempati uyandiran ¢izilmis ve
kukla karakterler ortaya ¢ikmistir. Cheburashka ve Timsah Gena'nin yani sira Winnie the
Pooh muazzam bir popiilerlik kazanmistir. Uzun bir siire karikatiiristler, seri kahramanin
sorunlarini ¢ézmeye basarisiz bir sekilde ¢alismislar. Modern animasyonda, bir seri
kahramanin gereksinimleri siirekli artmaktadir. Seri filmlerin yaraticilar1 sadece
eglendirmekle kalmaz, ayni zamanda ciddi egitimsel, ahlaki ve estetik sorunlari da
cozmeye ¢alismaktadirlar. Psikologlar, popiiler karakterlerin ¢ocuk psikolojisi tizerindeki
duygusal etkisinin siradan ¢izgi film karakterlerinden daha gii¢li oldugunu
kesfetmislerdir. Bu etkinin dogasi, dizinin kahramaninin kendi i¢inde tasidigi ahlaki ve
estetik ideal tarafindan belirlenmektedir. ("Cheburashka ve Crocodile Gena", "Bekle!").

(Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 275-277)

Parti kararlar1, gen¢ neslin ideolojik ve estetik egitiminde ¢ocuk sinemasinin
roliiniin giiclendirilmesi ¢agrisinda bulunmaktadir. Animasyon filmlerinin bir ¢ocugun
bilincini etkilemek i¢in muazzam firsatlari vardir ve bu etkinin dogast, pozitif kahramanin
tasidig1 ahlaki ideal tarafindan belirlenmektedir. 70'lerin ortalarinin animasyonu, miizik
tiirlerinin hizli gelisimi ile iliskili bir egilimle karakterizedir: miizikal, ¢izgi film opera,
miizikal saka, film-sarki. Animatorlerin bu tiir filmlere artan ilgisi dogaldir, genglerin
modern ihtiyaglarmi karsilar. Ancak bu yondeki ¢ogu film, sanatin estetik

gereksinimlerini karsilamamaktadir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 280)
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Son yillarda birgok yonetmen Rus ve diinya klasiklerinin eserlerine daha sik
donmeye baglamistir. Gorki, Puskin, Gogol vb. Eserlerin ¢evirisi yapilmaktadir. Edebi
eserlerin animasyon film diline gevrilmesinin kendine 6zgii zorluklar1 vardir. Her seyden
once orijinal kaynagin figliratif yorumlanmasi, bir karikatiir esdegeri arayisi, farkli bir
sanat siirleri ¢ergevesinde figiiratif bir sistemin olusturulmasi sorunu vardir. Klasiklere
donersek, yonetmenler, insanin manevi diinyasina 1srarli bir ilgi gostererek, karmasik bir
psikolojik planin eserlerini tercih etmeye baslamaktadirlar. Bir anlamda ¢izgi film
sinemasi, onu kurgusal sinematograftan ayiran sinir1 asmistir. (Baskakov ve Dobrasenko,

1984: 281)

70'lerin ikinci yarisinda, cumhuriyet¢i animasyon sinematograflart giderek daha
aktif hale gelmektedir. Cumhuriyetlerdeki animasyon filmler, esas olarak sanatin ulusal
6zglnliigii arayisina 6zel 6nem veren geng sanatc¢ilar tarafindan yaratilmistir. Estonya ve
Letonya'ya ek olarak, Kafkasya ve Orta Asya cumbhuriyetlerinde yaratici arayiglar
yogunlagmistir. Yiizyillik zengin dekoratif yaraticilik geleneklerinin bulundugu Orta
Asya'da, gelisim yontemleri yogun bir sekilde aranmaktadir. Siislemeye duyulan 6zlem,
ulusal hali sanati gelenekleri temelinde ortaya cikmistir. Ancak derin figiliratif ve
sembolik icerigiyle siisleme, uzun vadeli, esas olarak statik algi i¢in tasarlanmistir.
Siisleme, bir animasyon filminin stilinin bi¢imlendirici bir 6zelligi haline geldiginde,
genellikle karakterin gorsel ve dinamik Ozellikleri arasinda asilmaz bir ¢eliski ortaya

cikmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 284)

Ulusal folklora hitap etmek, sanat¢ilarin karikatiirdeki ulusal karakteri ¢6zme
gorevini Uistlenmektedirler. Cizgi film sinemasinda, diger sinematografi tiirlerinde oldugu
gibi, ulusal, dis bigim belirtilerinde degil, iletisim tarafindan yaratici bir sekilde kirillan
ulusal diislince ve tutum karakterinde ifade edilmesini gerektirmistir. Cok uluslu
animasyonun en 6nemli gérevi, gen¢ neslin ahlaki estetik egitiminin gorevi, figiiratif
diisiinme ve hayal giicii kiiltiiriiniin olusturulmasidir. incelenen dénemde, animasyon
filmler karmasik ve diizensiz bir sekilde gelismistir. Bu siirecin en 6nemli sonucu, ulusal
resim ve Kukla okullarinin gelismesidir. Sanat, en genis tiir-tematik ve {slup
olasiliklarinda ustalasti ve ancak o zaman birikmis deneyimi derinlestirme ve anlama

zamani gelmistir. (Baskakov ve Dobragenko, 1984: 286)
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2.9. 1970- 1980 YILLARINDA BELGESEL VE POPULER BILIiM
FiLMLERI

Biiylik 6nem tasiyan olaylarla dolu gergeklik, sanata zengin, biiylileyici malzeme
saglamistir. Estetik ustalik gerekli, acil bir gérev haline gelmistir. Siyasi propaganda
cephaneliginde gii¢lii bir arag olan belgesel sinemadan, sablonla uyumlu olmayan
figtiratif, canli formlarda giiglii, giincel bir sosyal tema olmasi gerekmekteydi. Belgesel
film yapiminin ana gorevlerinden biri, ¢cagdaslarin film portrelerinin olusturulmasiydi.
Dolayisiyla belgesel ekraninda bir kiginin nasil ve nasil gosterilecegi sorusu o donemde

¢ok onemli hale gelmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 287)

Belgesel sinematografik gosterinin tiim ¢esitli bicimleri ve sinirlandirmanin
smirlarini kesin olarak tanimlamanin imkansizhigiyla, yine de 60-70'lerin Sovyet belgesel
sinematografisinde iki egilim belirtilmelidir. Bu yillarda belgesel sanatinin yogun
gelisimi, genel olarak edebiyat ve sanatta belgesel ve sanatsal formlarin gegici olarak
kutuplagsmasina neden olmustur. Belgesel sinematografide, faktografik genellestirilmis-
figiiratif, siirsel yonlerin ayni1 kutuplagsmasi gerceklesmistir. Oncii egilim, bir belgesel
cergevesinin 0zgiin, olgusal icerigine dayali, gercege olabildigince yakin, yazarin
konseptinin keyfiligiyle deforme olmayan, olgusal bir egilim haline gelmistir.

(Saternikova, 1978: 100)

Vertov'da buldugumuz bu egilimlerin her ikisinin de kokenleridir. Vertov'un
caligmalari, yeni belgesel sinemasinin teorik hiikiimlerinin ¢ogunun kaynagi olmustur.
Vertov'un gelenegine doniis, yonetmenin Bati'daki fikirlerine ilgi ¢ekmistir. Yeni
belgeselciligin kokenleri, ustalart tarafindan Vertov'un "film gergegi" ile dogal olarak
iliskilendirilmistir. Zaman, aksanlarin dogru bir sekilde yerlestirilmesine yardimci
olmustur, Sovyet yonetmeninin fikirlerinin Bat1 sinemasinda ne kadar 6zIi bir sekilde
yorumlandigini anlasildi, ancak iilkede belgeselcilerin bu yillarda tanistigi cinema-verite
deneyimi siiphesiz 6nem kazanmistir. Sinema-verite filmleri arastirma sinemasinin
yeteneklerini gostermistir. Sosyal Bilimler - sosyoloji, etnografi, sosyal psikoloji ile
baglantiy1 acik¢a kanitlanmistir. Sonra oyun sinemasinin en yiiksek basarilari rakip
olabilir «insan ruhunun hayati» boyle kesifler yaparak, ger¢ek insanlarin tam ve inandirici

portreleri ekranda sunmustur. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 290)
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Vertov'un, kendisi tarafindan biiylik bir 6zenle gelistirdigi ve gercek anlamiyla
goriintli yonetmeninin gercgeklikle temaslarinin olasi her varyantini éngoren "hayati
sagirtarak" c¢cekme fikri, belgesel film yapimcilarina miikemmel bir ¢alisma yontemi,
sinematografik gézlem icin pratik bir teknikler sistemi saglamistir. Vertov'un fikirlerine
artan ilgi, yaratict mirasini yaymlama ihtiyacini dogurmus; bu, yalnizca sinematografi
tarihgileri ve teorisyenleri tarafindan degil, ayn1 zamanda belgesel film yapimcilar
tarafindan da ciddi bir ¢calisma konusu haline gelmistir. Daha sonra, Sovyet yonetmenin
Bati sinemasindaki derslerinden yararli alintilarin orijinal kaynagin zenginligini
tiketmekten uzak oldugu kesfedilmistir. Yurtdisinda, cogunlukla, gelistirdigi film
gozlem yontemlerinin verimliligini deneysel olarak dogruladig: erken Vertov'un filmleri
bilinmekteydi. Cinéma-verité'yi analiz eden Marcel Martin, vertov'un giivenilirliginin
ideolojik bir silah haline geldigini yazmistir." Ancak, yonetmenin yaraticilifinin bu tarafi,
kendisinin «gerc¢ekligin komiinist transkripsiyonu» olarak adlandirdig1 sey, ¢ogu zaman
Bat1 belgeselcilerinin dikkatinin disinda kaldigi gibi, Vertov'un resimlerinin siirsel

gazeteciligi gibidir. . (Saternikova, 1978: 104)

Sovyet belgeseli, Vertov'un deneyimini daha genis ve daha verimli bir sekilde
kullanmis, sadece ¢ekim yontemlerini 6diing almakla smirli kalmamis, ayn1 zamanda
Vertov'un yaraticiliginin ideolojik temelleri tarafindan kendisine bildirilen giiclii bir yiikii
biriktirmistir. « Dlinyanin altinc1 boliimii» ve «Lenin hakkinda {i¢ sarki» deneyimi, 60'l1
yillarda Vertov’un geleneginin yenilenmis yasaminda «Film gercegi» ve «Film g6zii»

deneyimi kadar 6nemliydi.

Belgeselciligin "patlayict" dalgasinin yoniinii belirleyen bir baska giiclii faktor de
televizyondu. Belgesel filmden Once agilan genis kiralama firsatlarii kiigiik ekranda
hemen degerlendirmek miimkiin degildi. Belgesel kasetleri izleyiciye ¢ikmistir. Yeni
izleyicilerin biiytikliigi, fotograf ve ses kalitesi olarak kaginilmaz kayiplarla yiizlesmeye
zorlamis, film yapimcilarini bu kayiplarin en az somut oldugu formlar1 aramaya tesvik
etmistir. Belgeseller uzun zamandir programlarda kalic1 bir yere sahip degildi, hokey
maglarinin molalarinda ve tiyatro performanslarinin aralarinda ekranlarda parlamistir.
Ancak belgesellerin ¢ogu neredeyse rastgele havada ortaya ¢ikmis olsa da, bu da
izleyicilerin rastgele oldugu anlamina gelse de, filmlerin gosterilmesinin etkisi,

Sinemalarda gosterilmekten ¢ok daha 6nemliydi. Kalici bagliklar olusturmak, Sovyet
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belgesel sinemasinin en iyi filmlerinin tanitimina katkida bulunmus, izleyiciye istikrar

saglamistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 292)

Uzun metrajli filmler alaninda siklikla “iki perdenin savasi” olarak algilanan
sinema ve televizyon arasindaki kiralama iligkisi, belgesel film yapimi alaninda en
basindan beri dostane iligkiler olarak tanimlanmistir. Televizyon teknolojisinin artan
seviyesi, kiiclik bir tiyatro, resim, miizik, sinema perdesinde basit yeniden iiretimden
uygun televizyon formlarinin yaratilmasina gegmeyi miimkiin kilmistir. Diinya sonsuza
kadar genisledi, dort duvarla cevrili bir alanda, parlak mavi bir perde ile tek basina,
kendini gosterdikleri anda meydana gelen biiyiik ve kiigiik olaylara tanik olarak hissetti,
bu nedenle kesinlikle giiveni kazanmigtir. Sahnelenmemis gerceklik, degisken, akici,
stirprizlerle dolu, kazalarla dolu, kisir ve bu nedenle artik gercekliginden siiphe
duymayan, izleyicilerin giinliik alg1 pratigine televizyon sayesinde girerek, yiikseltilmig

bir hakikat duygusu, bir tiir giiven kodu olusturmustur. (Negay, 1989: 170)

Canl1, roportaj programlari ve belgesellerin kii¢iik ekranindaki mahalle, gozlerini
keskinlestirmistir, gerceklerden daha keskin sapmalar, sahnelenen boliimlerin sahteligini,
onceden prova edilmis tonlamalarin dogal olmadigini hissettirmistir. Film yapimcilarinin
ellerinde dnceki yillara gore ¢ok daha gelismis teknolojiye sahip olduklart sdylenmelidir:
hareketli kameralar "Konvas-otomat", kamera ile filme alinan nesne arasindaki mesafeyi
onemli Olciide artirmayr miimkiin kilan giiglii telefoto lensler, zoom lensler, yiiksek
hassasiyetli film vb. televizyon yontemlerinin sinematografide daha etkin kullanilmasin

miimkiin kilmistir. (Saternikova, 1978: 106)

Belgesel sinemanin en 6nemli sonucglarindan, gelismis televizyon ve haber filmleri
arasinda bilgilendirici islevlerin yeniden dagitilmastydi. Film yapimcilarina, ¢abalarim
gerceklik ilizerine yogunlastirma ve biiyiik 6l¢ekli reklam filmi bicimleri gelistirme firsati
verilmistir. Belgesel film yapiminda arastirma ilkesini giiglendirme egilimi, tematik ve

tiir katmanlarinda herkes tarafindan hissedilmistir.

60'larin ve 70'lerin ikinci yarisina siyasi belgesel sinema alaninda 6nemli basarilar
damgasini1 vurmustur. Sovyet belgesel film yapimu i¢in geleneksel olan parlak gazetecilik,
siyasi durumun 6l¢iilii bir analizi, olusumunun nedenlerine yonelik arastirma ve olaylarin
daha sonraki sonuglarini tahmin etme girisimleriyle birlestirilmektedir. Gergeklige bu

yaklasim, yalnizca sosyal ve demografik degisimlerin bir sonucu olarak degil "sikigik"
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oldugu bu donemin diinyasinda ozellikle Oonemlidir. Ciinkii niikleer bir felaketin
Onlenmesi, saldirganligin ortadan kaldirilmasi, ¢cevrenin korunmasi, enerji kaynaklarinin
saglanmasi, kitlesel aclikla miicadele ve salgin hastaliklarla miicadele, sadece uluslarin
uluslararasi isbirligi ile ¢6ziilebilecek gorevler degildir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:
295)

Belgesel film, SBKP ve Sovyet hiikiimetinin diinya genelinde baris1 siirdiirme
cabalarimi tutarli bir sekilde yansitmakta, uluslararasi gerilimi azaltma siireci olarak
boylesine dnemli bir siirecin tlim asamalarini incelemekte. "Diinyanin Zor Yollar1" (1974)
filminde yonetmen A. Koloshin, Sovyet hiikiimetinin dis politikasinin ¢esitli yonlerini,
SSCB'nin Barig Programi'nda kaydedilen kararlari tutarli bir sekilde uygulamak i¢in attig1
gercek adimlar1 incelemektedir. Ekranda, partinin dis siyasi faaliyetinin program
hiikiimlerinin formiile edildigi 1971-1973 XXIV SBKP Kongresi'nin en dnemli siyasi
olaylarmi1 yakalayan c¢ekimler belirmekte; Paris goriismeleri Vietnam'da savasi
bitirmekte; Avrupa'da giivenlik ve isbirligi konusunda bir anlasmaya varmak, sosyalist
iilkelerle dostlugu ve ekonomik isbirligini giliglendirmek icin gosterilen c¢abalardir.

(Saternikova, 1978: 110)

Spikerin yorumu, is diinyasinin temsilcileri, politikacilar, Onde gelen
akademisyenler, tarihgiler, ekonomistler ve uluslararasi hukuk uzmanlartyla yapilan bir
dizi roportajla desteklenmektedir. Filmin 6ziinde eski bir tarih var: Birinci Diinya
Savasi'nin siperleri, Cenova Konferansi, Miinih Anlasmasi'nin imzalanmasi,
Gleiwitz'deki provokasyon ve Nazi Almanyasi'nin Sovyetler Birligi'ne saldirisi.
Yapimcilarin zamanin olaylarim1 gordiikleri tarihsel perspektif, iilkenin mevcut dis
politikasinin, Sovyet hiikiimeti tarafindan kabul edilen Barig Kararnamesi olan ilk
belgede ilan edilen Leninist ilkelerle ayrilmaz bir sekilde baglantili olduguna dair net bir
fikir vermektedir. Sovyet halkinin enternasyonalizm ilkelerine sadakati, gezegenin sdzde
"sicak noktalar1" nin film yayincilari i¢in stiregelen g¢ekiciligine yansimistir. Vietnam ve
Angola, Portekiz, Sili, Orta Dogu - bu isimler hi¢bir sekilde Sovyet siyasi filminin

cografyasini sinirlandirmamaktadir.

Film yapimimin kosullari, yonetmenlerin, senaristlerin ve kameramanlarin ayni
konuyu birkac yil boyunca tekrar tekrar ele almalar1 i¢in kosullar yaratmistir. Yasam

fenomenlerini olusumunda, gelisiminde gézlemleme, uzun bir stirecin farkli asamalarini
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karsilagtirma, daha once yapilan sonuglarin eksiksizligini kontrol etme yetenegi - tim
bunlar belgesel filmlere derinlik ve hacim kazandirmistir. Kurgu filmi 70'lerde yeni
estetik nitelikler kazandi. Yiiksek film kurgu kiiltiirii, belgesel sinemanin gelisiminde yeni
bir asamada baz1 temel kesiflerle zenginlestirilmistir. Her seyden oOnce, kurgu
sinematografisi, acik gazeteciligini hicbir sekilde kaybetmeden, arastirmaya da
yonelmistir, film belgelerinin analizi, onu yalnizca yazarin konseptini destekleyen bir
argiiman olarak degil, dikkatli bir ¢alisma gerektiren igsel bir tarihsel gergeklik olarak

kullanmaya baslamistir. (Saternikova, 1978: 112- 115)

Sinematografi diizenlemenin ikinci yeni fenomeni, yazarin televizyon deneyimiyle
iligkili baglangicidir. Mikhail Romm'un "Siradan Fasizm" in, son derece kisisel yazarinin
tonlamasina sahip "Siradan Fagizm" in, kurgu filmi hakkindaki yerlesik fikirleri alt st
ettigi dikkat c¢ekicidir. YOnetmenin yazilarindan ve roportajlarindan, "yazardan gelen
metni" seslendirme kararinin beklenmedik bir sekilde Romm'a geldigi iyi bilinmektedir.
Ancak karar, malzeme iizerinde ¢alisma prensibinden, onu mecazi olarak kavrama
arzusundan, basit bir olgu sayimindan, genelleme yoniinde ders anlatimindan uzaklagma
arzusundan gelmistir. Yonetmenin izleyiciyi sadece duygusal olarak etkilemesi degil,
diistindiirmesi gerekmektedir. Tefekkiir sadece tefekkiir oldugu yerde miimkiindiir.
Nesnel olarak kigisel olmayan bir anlaticinin metninde derin bir tonlama degil, sadece
somut, gercekten var olan bu kisinin diisiincesi hareketinde miimkiin olan hakikat
arayiginin bir dramasidir. Romm, izleyiciyi sadece biiyiik, olgun bir sanatc1 olarak degil,
ayni zamanda onun tefekkiir konusu haline gelen tarihsel trajedinin ¢agdasi olarak
tefekkiir etmeye c¢agirma hakkina sahipti. Otuz yildaki mesafe, yOnetmenin
muhakemesine derin bir tarihselcilik kazandirmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984:
300)

Son yillarin kurgu filminin 6énemli bir 6zelligi, goriintii hakkinda yorum yapmak
icin gercek belgesel metinlerin yaygin olarak kullanilmasidir. Kurgu sinematografi,
belgesel ve fotografi sozlii belgelerle birlestirerek 6zgiinliik diizeyini yiikseltmeye
caligmaktaydi. Bazen biiyliik bir uzun metrajli film neredeyse tamamen belgesel
yorumlara dayanmaktayi. ilk bakista, sozlii belgenin kurgu filminin anlatimindaki islevi,
yazarin ilkesini giiclendirme egilimine kars1 ¢ikmaktaydi. Nitekim burada direk olarak
yonetmenin pozisyonu belirtilmemekteydi, kesim kombinasyonlarinin se¢ciminde ifade

edilmeteydi. YoOnetmen, oldugu gibi, belgenin arkasinda gizlidir. Ancak bodyle bir
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belgenin se¢imi, her mektubun tonlamasi, giinliik girisi, olay1 6zel katilimcisinin bakis
acisindan degerlendirmek, filme kisisel bir ilke getirmek i¢in aymi arzuya taniklik
etmekteydi.70'in baglangici, bilimsel ve teknolojik devrimin olaganiistii hizlanmasindan
kaynaklanan SSCB toplumuna 6nemli sosyal ahlaki, psikolojik degisiklikler getirmistir.
Gelismis sosyalizm kosullarinda, emegin dogas1 ve icerigi degismis, ekonomik faaliyet
tarzindaki ve yontemlerindeki radikal degisikliklere duyulan ihtiya¢ belirginlesmis,
toplumun sosyal yapisi degismistir. Giindemde acil bir ¢6ziim gerektiren konular vardi:
tiretim verimliligini artirmak, {liriin kalitesi, tarimin teknik yeniden donatilmasi, iilkenin
yakit, enerji, metal ve hammadde ihtiyaglarini saglamakti. Bu gorevler, parti belgelerinde
belirtildigi gibi, sadece bilimsel ve teknolojik devrimin basarilarinin sosyalist ekonomi
sisteminin avantajlariyla birlestirilmesiyle ¢oziilebilmektedir. (Baskakov ve Dobrasenko,
1984: 303)

Birlik cumhuriyetlerinin film yapimcilarinin ortak ¢abalariyla Sovyet belgesel film
yapimcilari, dokuzuncu ve onuncu bes yillik planlarin en 6nemli nesnelerinin yapiminin
bir tarihgesini olusturmaya calismaktadir. Yeni tarzin rahathigi, isteksizligi, tarafsizligi,
cekici ozellikleri, kendi i¢inde sanatsal bir hedef haline geldigi anda deger kaybetmistir.
Ek olarak, kiiciik bir eskiz filminde, lirik bir eskizde uygun ve gerekgelendirilen seyin,
biiyiik bir tam uzunlukta filmden bahsettigimiz siirece kesinlikle uygun olmadigi ortaya
cikmistir. Agik bir dramatik yapinin olmamasi, yasamin ortasinda elde edilen roportaj
materyalinin anlamli bir sekilde diizenlenmesi, "ayrintilarin hipertrofisine" yol agmuigstir.
Vertov, bir kisiyi temelde karakterize eden durumlarin secilmesi gerektigini sdylemistir.

(Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 305)

70°’li yillarda "Uretim" filminin edindigi deneyim, film yapimcilarinin,
kahramanlar1 temelde karakterize edebilen, izleyicinin insanlardan dnce ortaya cikan
sosyal ve ahlaki sorunlar ¢emberine girmesine izin veren onemli ¢atisma durumunu
bulmaya ne siklikla ¢abalamadigini  gostermektedir. Uretimle iliskilerindeki
degisikliklerin bir sonucu. Cogunlukla "iretim temali" filmlerde bilgi hakimdir ve ¢cekim
stirecinde ¢eliskili kosullar ortaya ¢iksa bile, anlatinin genel ana tonunda 6nemsizdir.
Bilimsel ve teknolojik devrimin yeni kosullarinda is ve ahlaki ¢atigmalari ortaya ¢ikarma
yetenegi, 70'li yillarda sinemanin temel niteliklerinden biri haline gelmektedir.
Belgeselizmin, sanatsal "liretim" filminin tarzi iizerinde yadsinamaz bir etkisi olmustur.

Ancak belgesel filmin kendisinde bu konu hala yiizeysel olarak geligsmistir. Tekdiize,
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betimleyici, catismasiz filmlerin akiginda biraz basar1 kaybedilmistir. Belgesel
yonetmenlerinin yasayarak, gdziimiizlin 6niinde degistirerek belirledigi gorevler, modern
gerceklik film siirecinin hareketini belirlemektedir. Sovyet halki i¢in hayal giicii
geleneksel olan tutku, propaganda yonelimi, ince analiz ve derin psikoloji ile

kaynagmaktadir. (Baskakov ve Dobragenko, 1984: 308)

70'lerde popiiler bilim sinemasinin gelisimi, bu dénemi ayiran en 6nemli sosyal ve
sosyal fenomen olan bilimsel ve teknolojik devrim siirecinin derinlesmesi ile iliskilidir.
Bilimin toplumun tiim yasamu ile gittik¢e yogunlasan bir "birlesimi" gergeklesmekte, tek
bir bilim-teknoloji-tiretim-toplum-insan sistemi olusturulmaktadir. Daha Once iilkede
meydana gelen dontisiimler bilim ve teknolojinin gelismesiyle bu kadar yakindan
baglantili hale getirilmemisti. Ote yandan, bilimsel ve teknolojik devrimin basarisinin
ancak bu siirece tiim is¢ilerin bilingli ve yaratici katilimiyla saglanabilecegine dair
toplumda biiyiiyen bir anlayis vardir. Popiiler bilim sinemasi i¢in bu, yalnizca bilim ve
insanlar arasindaki geleneksel iletisim islevlerinin yerine getirilmesi igin artan
gereksinimler, bilimsel bir diinya goriisiiniin egitimi degil, ayn1 zamanda kamusal alana
girme ihtiyact anlamina gelmekteydi. Kamusal yasamin en 6nemli sorunlarina dikkat
cekmek, izleyiciler arasinda bu sorunlara aktif bir ahlaki tutum uyandirmak, bu dénemde
gozle goriliir bir gelisme gosteren bilimsel sinemanin temel gorevidir. (Necay, 1989:

172)

Bilimsel sinemada animasyon, bir film kamerasiyla dogrudan gézlemlenemeyen
stireclerin ve olgularin gérsel dinamik modellemesinin bir yolu olarak ortaya ¢ikmaistir.
30'larda bu animasyon "teknik" olarak adlandirilmaya baglanmistir. 60'larda, bu terimin
tanimi, imge araclarindan yoksun, tamamen faydaci hale gelmistir. "Teknik"
canlandirmay1 reddeden sinemay1 popiilerlestirenler, savas sonrasi yillarda estetigini
onemli dl¢ilide yenileyen, canlandirilan ¢izim sanatinin modern basarilarina dayanan yeni,
bilimsel ve sanatsal bir seyler yaratmaya calismislar. Yeni, Disney sonrasi animasyon
teorisyenleri, onu diisiincenin gorsel bir imgeye dogrudan doniistiirmenin bir yolu
oldugunu ilan etmisler. Gorsel dil (kod) sorunu her zaman en 6nemli ve en zor
sorunlardan biri olmustur. 70'lerde bilimsel ve sanatsal animasyon dikkate deger bir
gelisme gostermistir. Bununla birlikte, sinemay1 popiilerlestirenleri, bilimsel fikirlerin
gorliniir ifadesine dair uzun siiredir devam eden hayallerinin gerceklesmesine ¢ok az

yaklastirmigtir. Dinamik modellemenin eski yollari, didaktiklik nedeniyle terk edilmistir.
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Sanat, bilimin anahtar1 haline gelmistir. Bu egilimi nihai bi¢iminde ifade eden temsilcileri
bazen bunu kendileri yapmuislar, ancak onlar i¢in sanat bazi bilim analoglarini igermistir.
Fantezi, hayal giicii, sezgi - tiim bu 6zellikler, sanat¢inin diislincesinden bilim adaminin
diisiincesine gegebilecegi yardimi ile esdeger olarak kabul edilmistir. (Baskakov ve
Dobrasenko, 1984: 312)

70'lerin basinda, Sovyet popiiler bilim sinemasinda énemli degisiklikler yapildigi,
islevlerinin ve ozelliklerinin, igeriginin ve bi¢iminin, bilim ve sanatla olan iliskisinin
koklii fikirlerinin 6nemli bir revizyona ihtiya¢ duydugu anlasilmistir. Filmleri 6zel bir
bilimsel bilgi yayma bicimine indirgemek, bu donemde ¢ekilen filmlerin ¢ogunun
kamusal roliinii dogru bir sekilde degerlendirmek miimkiin olmayacaktir. Bu tiir 6zellik,
bilimin temel, teorik boliimlerine odaklanan filmlerin bir kismi i¢in tamamen kalmistir.
70'lerin ortalarinda, sinemay1 popiilerlestirenlerin teorik fizik ve matematige ilgisinde bir
diisiis gortilmektedir. Deneyim, onlari, sinemanin dogasinda var olan netligin, imgenin
ve duygusalligin, karmasik teori sorularini agiklama araci olarak eksikliklerini telafi
etmedigine ikna etmektedir. En 6nemli sey geri bildirim eksikligidir: Bir filmde ayni1 seyi
iki kez izleyemez, 6nemli bir diisiinceye geri donemezsiniz. Bilimsel materyal en
erisilebilir bigimde sunulsa bile, seyirci ve film arasindaki iletisim ¢ok giivenilmez hale

gelmektedir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 315)

Tamamen teorik konular s6z konusu oldugunda bile popiilerlesmenin imkansiz
oldugu ortaya ¢ikmustir, ¢iinkii niikleer fizik veya genetik hakkindaki herhangi bir hikaye
her zaman, isteyerek veya istemeyerek 6zel bir genel ses kazanmistir. Bilimin toplumdaki
onemi Olciilemez bir sekilde biiyiidii: kendi i¢inde geliserek, ¢evreleyen tiim diinyada
siirekli degisikliklere neden olmustur. Ote yandan, Sovyet popiiler bilim sinemasini
baslatan, liretim propagandasi, her zaman biiyiik bir reklamcilik yiikii tagimistir. Sadece
yeni teknolojiyi agiklamakla kalmamistir, ayn1 zamanda bilim ve teknolojinin yenilikleri
etrafinda kamuoyu olusturmustur. Tarihsel ve devrimci bir tema iizerinde popiiler bilim
sinemasinin 70 yillarinda gelisme donemi, Lenin'in eserleri {izerine filmlerin
¢ekilmesidir. Bilim sinemasinin olusumu i¢in 6zel 6nem, 70'lerde evrensel olarak taninan
Kiev sinema dagiticilarinin deneyimiydi. Onlarin 6zgilinliigli, s6z konusu sorunlarin
cemberini ve filmlerin gerceklestirmesi gereken temel gorevleri 6zetleyen, siirekli olarak
yiriitillen birkag programin bir kombinasyonu ile belirlenmistir. (Baskakov ve
Dobrasenko, 1984: 317)
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Kievliler konunun 6zelliginden dolay1 sik sik suglanmaktaydi. Ancak filmleri 6zel
ozellikler yaratmamistir. Savunuculuk gorevi, en son bilimsel kanitlara dayanarak her
zaman herkesin dikkatini ¢eken en sira disi fenomenlerin bilimsel bir yorumunu
saglamakti. Bu program, "okulun" genel egilimini ifade ediyordu - bilime yalnizca bir
bilgi sistemi olarak degil, her seyden Once i¢inde yasadigimiz diinyayr agiklamayi

miimkiin kilan bir yontem olarak atifta bulunmasidir.

Ayni yaklasim, Kiev halkinin baska bir programi i¢in tipiktir: "Bilim ve kisiligin
kapsamli gelisimidir." 60'l1 yillarda sosyoloji, sosyal ve genel psikoloji, 6zellikle deneysel
ve uygulamali arastirmalar alaninda elde edilen ilerlemeler onun i¢in temel olmustur.
Bununla birlikte, bu basarilarin yayginlagtirilmasi, programin diger kamu islevlerine gore
bir astin antydi. Genellikle bilim ve sinemanin ana egilimlerini yeniden {iretme ilkesi 6n
plana ¢ikarsa, bilimsel ve teknolojik ilerlemeye ayak uydurmak, bilimin kendisi i¢inde
ana ve lider olarak taninan yeni fenomenlere dikkat ¢cekmek, daha sonar *’ Kiev okulu
filmlerinin problemlerini bilimden degil, hayattan ¢izmeye baglamigtir. Onun se¢iminde,
sorunun ihtiyact ve kamu alaka diizeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sorun filmin

konusudur ve bilim sadece onu analiz etmenin bir yoludur. (Saternikova, 1978: 120)

Program, birbiriyle yakindan iligkili birka¢ dongiiden olusmaktadir: yaratici
yeteneklerin gelisimiyle ilgili filmler; ruhsal ve fiziksel uyumla ilgili filmler; bireyin ve
ekibin etkilesimi hakkinda filmler; ahlaki egitimle ilgili filmler. Bu filmlerden ilki, esas
olarak, bir bireyin entelektiiel yaratici potansiyelinin gelismesini saglayan bilimsel ve
teknolojik ilerlemeyi hizlandiran gereklilikleri ele almistir. Sonucunda, bir kisinin ¢ok
manevi zenginlesmesi, bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemenin nihai, ayrilmaz bir
Olciisii olarak hareket etmektedir. Sonug¢ olarak ahlaki egitimle ilgili filmler 6n plana
cikiyor. Burada Onerilen dongiilere boliinme elbette kosulludur. "Okul" un, bir kisi
hakkinda belirli bir diisiinme planint siirdiiriirken, genel kategoriler seviyesine ulagma
arzusunu yansitmaktadir: ahlak ve uyum, duygusal ve rasyonel. Yalnizca belirli bir plani
aklimizda tutarsak, programin yapist farkli goriinecektir: "zor" genglerle ilgili filmler,
modern {iretimin sorunlariyla ilgili filmler, vb. Bu bakis acisiyla program, belgesel
sinema ¢ercevesinde gelisen bir sinemadir. "Kiev okulunun™ sosyolojik filmlerinin
cogunun belgesel filmlerden temel farklarindan biri, 6zel bir arastirma tiirtinde yapilmis
olmalaridir. Tiim film dagitimcilarinin nesnel ve otoriter, bilimsel, sanatsal ve sosyal

ilkelerin birlesimiyle ilgili uzun siiredir devam eden hayalini ger¢eklestirme firsatini



68

actig1 i¢in, 70'li yillarin en 6nemli bagarisi haline gelmistir. (Baskakov ve Dobragenko,

1984: 319)

70'lerin Ukrayna bilim-popiiler sinemasinin basarilarin1 6zetlemesidir. Konuya
gore, antropolojik olarak adlandirilabilir, yani insan g¢alismalarinin gesitli yonlerine
adanmistir. Hayvan filmlerinde bile, her zaman homosapiens'in ayricaligi olarak kabul
edilen seylerle ilgili - diisiinme ve konusma ile ilgilidir. Etoloji burada, 6ziinde, doganin
yarattig1 canli bir model iizerinde insan1 arastirmanin bir yolu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Calismalarmin ¢ogunda, Kiev halki bilimi oncelikle bir insanin iyilestirilmesi, ahlaki
yaratici yeteneklerinin gelistirilmesi, nitelikleri i¢in bir ara¢ olarak gormeye ¢alismistir.
Bir bagka 6nemli degisiklik de bilime kars1 tutumudur. Popiilerlestirici, bilim insaninin
pesinden gitmez, ancak destegine dayanarak ve modern bilimsel yontemleri 6grendikten
sonra, hizla degisen sosyal gercekligin fenomenini anlamaya ¢aligmaktadir. Yarattigi sey
kesinlikle dogru anlamda bir bilim degil, ayn1 zamanda onunla ¢eligmiyor: Bilimi ve
Belgesel Film yayimciligini bir araya getirme ¢abasidir. (Baskakov ve Dobragenko, 1984:
321)

70'lerin popiiler bilim sinemasinin énemli bir 6zelligi, yillarin bilimin nihai pratik
sonucuna, hayata dogrudan girisine ve tretimle biitlinlesmesine odaklanmasidir.
1960'arin baslarinda, bilime karsi tutum daha romantikti. Sinema daha sonra geliri
hesaplamak i¢in degil, "sthirli giiclin" comertligine hayranlikla bakmak ic¢in bilimin
getirebilecegi sosyal faydalar hakkinda diisiinmekteydi. Donemin en karakteristik olgusu
uzay filmidir. Astronotigin basarilari, bilim kurgu yazarlariin hayal giiciiniin yarattig
mucizelerle bilim ve teknolojideki basarilar: bir araya getirmistir. "Bilim kurguyu gercege
dontstiiriir" o yillarin bir¢ok filminin temelini olusturan tipik bir formiildiir. Kozmik
olaylara genel bir bakis, ihtisam, lislup ciddiyeti, imgelerin anitsallig1, yalnizca en 6nemli,
ozsel, kalici, ¢agsal olan1 yansitmaktadir. Yetmisler, dogaya kars1 tutumun aktif olarak
yeniden yapilandirildigi bir zamandir. O andan itibaren insanlik toplumunda "ekolojik
devrim" ad1 verilen gergek bir devrim baslar. Ulkede ¢evre sorunlari, SBKP Merkez
Komitesi ve SSCB Bakanlar Kurulu'nun "Doga korumanin gili¢lendirilmesi ve dogal
kaynaklarm kullaniminin iyilestirilmesi {izerine" kararmin 1972'de yaymlanmasinin
ardindan ilgi odagi haline gelmistir. Ancak degisiklikler birkag yil 6nce baslamistir.
Popiiler bilim ve belgesel filmleri tarafindan en ince detayma kadar yakalanmuistir.

(Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 323)
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1972'den beri bu konudaki filmlerin piyasaya siiriilmesi diizenli hale gelmistir.
Biyosferin korunmasindaki ilerlemeler igin bircok reklam vardir. Oziinde, somut
malzemeye dayanan filmler, gecen ylizyilin ortalarinda Friedrich Engels tarafindan ifade
edilen temel felsefi fikirlerden birini ortaya koymaktadir: “Bununla birlikte, dogaya kars1
kazandigimiz zaferlerle ¢ok fazla yaniltilmayacagiz. Boyle her zafer icin bizden intikam
altyor. Bununla birlikte, bu zaferlerin her biri, her seyden 6nce bekledigimiz sonuglara
sahiptir, ancak ikinci ve {igiincii olarak, tamamen farkli, ongoriilemeyen sonuglara
sahiptir ve bunlar ¢of§u zaman birincisinin 6nemini yok etmektedir’’. Bu sozlere
dayanarak, yakin zamana kadar bilimin iiretici bir gii¢ olarak gelismesinin tamamen "ilk
asama" nin sonuglarina odaklandigina dikkat edilmelidir. Ayn1 zamanda, ekran bilimsel
ve teknolojik ilerlemeyi her zaman bir fayda olarak nitelendirmistir. Ancak simdi yeni
cevresel kriterler ortaya ¢ikiyor ve bilimin yasam tizerindeki etkisi kritik analizler i¢in
uygun hale geliyor. Popiiler bilim sinemasinda bir bilim filminin ortaya ¢ikmasi igin
kosullar vardir. 70'lerde bilim, sadece 6zel bir bilimsel disiplin olarak degil, ayn1 zamanda
bu donemin toplumsal bilincinin merkezi motiflerinden biri olarak da yaygin bir sekilde
gelismistir. Bilimin sosyal rolii, is diinyast liderlerinin, filozoflarin, yazarlarin,
gazetecilerin, sadece tiim diisiinen insanlarin dikkatini ¢ekmistir. O kadar 6nemli hale
geldi ki, bilimin etkisiyle iligkili degisikliklerin radikal ve evrensel dogasini {i¢ ana
yoniiyle (ekonomik, sosyolojik ve ¢evresel) aktarmak i¢in "bilimsel ve teknolojik devrim™
kavramini tanitmak gerekliydi. 70'li yillarda popiiler bilim sinemasinin ana konularindan

biri haline gelmistir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 324)

70'erde, biyosferin korunmasinin sorunlar1 hakkinda bir dizi film yapilmisti. Ancak
son zamanlarda, izleyiciler ve film yapimcilarinin kendileri bu konuya olan ilgisini
kaybetmeye baslamiglar. Filmler, ayni temel c¢evre emirlerini az ¢ok iyi se¢ilmis
resimlerle aciklayarak birbirini tekrar etmeye baslamislar. Tonlamanin eski duygusu ve
samimiyeti kaybolmustu. Ama ayni zamanda, durgunluktan bir ¢ikis yolu vaat eden
filmler de ortaya ¢ikmistir. ilk bakista, 70'lerin popiiler bilim sinemasi bir ¢evre temasini
basarili bir sekilde gelistirirken, sosyo-ekonomik sorunlara da ayni derecede dikkat
etmisti. Bilim ve sanayinin etkilesimi {izerine pek ¢ok film yayinlanmisti. Biiyiik sosyo-
ekonomik ve bilimsel-teknik programlarla tematik planlama arasinda giiglii bir baglanti
kurulmus ve bunlar esas olarak en 6nemli iki cografi ve ekonomik bdlgenin - Sibirya Kara

Olmayan Toprak Bolgesi'nin kalkinma olasiliklarin1  belirleyenler —tarafindan



70

gerceklestirilmisti. Bununla birlikte, ulusal ekonomide bilimsel ve teknolojik devrimin
gelismesiyle iligkili gergek zorluklar ve ¢atigsmalar, ¢ogu zaman popiiler bilim filmlerinin
perde arkasinda kalmakta. Genellikle "bilimsel ve teknolojik ilerlemenin bir zafer daha”
genel formiiliine dayanmaktalar. Drami, insani igerigi gercek siirecten dislanmustir.
Materyal genellikle siirsellestirilir, gergek insanlar filmlerde cekilir - tiretim liderleri,
bilim adamlari, miihendisler - ama hepsi genellestirilmis ideallestirilmis bir planda
goriinmektedir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 325). Yapimcilar, sorunlar1 ve
celiskileri goze almadan, sadece meydana gelen yiizeysel nadirligi kavrayan, miidahale
etmeme pozisyonunu korumaktalardi. Bu nadir ve reklam akigina karsi, ekonominin
karsilastig1 zorluklarin ¢oziimiinde aktif rol almaya calisan ayirilan filmlerdir. Bu on
yilda, popiiler bilim sinemas1 giderek bir bilim bi¢imi olarak hareket etmektedir. Ve bir
kural olarak, bugiin ¢cok saygin olan bu sosyal bilimden degil, XIX yiizyilin bagindan beri
«bilim ve toplum» konusunun siirekli olarak diger giincel konular arasinda bulundugu
kurgu ve kamu geleneginden gelmektedir. Bu konuda bilim kurgu deneyimi 6zellikle

Oonemini kazanmustir. (Baskakov ve Dobrasenko, 1984: 327)
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UCUNCU BOLUM
SSCB HUKUMETININ SINEMA POLITIKASI (1970-1980)

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu aragtirmanin amaci 1970-1980 yillar arasinda Sovyetler Birliginde ¢ekilmis olan
filmler {izerinde ideolojik baglamlar1 arastirmak ve ortaya c¢ikarmaktir. Calisma
kapsaminda, “Parti tarafindan ¢ektirilen filmler sinematografik tiriinler miydi?” sorusuna

cevap aranacktir.

1970’11 yillarda Sovyetler Birliginde siyasi, iktidar ve ekonomik alanlarinda altin
donem yasandig1 goriilmektedir. 1970’11 yillarda Sovyetler Birligi’nin ekonomi —kdiltiir
politikalar1 ¢ercevesinde yapilan ve ¢ekilen filmlerinde yoOnetmenlerin Sovyet
ideolojisine karsit ne tiir tepkilerde bulunduklari incelenecektir. 1970°li yillar1 ele
almadaki sebep ise Sovyet Birligi’nin kurucusu olan Lenin’in, dogumundan itibaren 100.
Yilinin kutlanmasidir. Bu dénem igerisinde tiim kiiltiirel ve ekonomi —politik alanlar
gecmisten daha {ist seviyelere yiikselmektedir. Bu dogrultuda filmler de kapali ya da agik

ideolojik baglamlar incelenecektir.

Sovyetler Birliginde olan Tiirk kokenli yonetmenler ve sinema oyunculari da
calisma kapsaminda ele alinacaktir. Sovyetler Birliginde daha ¢ok melodram filmlerine
neden agirlik verildigine ve bu donem gergevesinde yapilan, ¢ekilen filmlerin ne tiir
islevlere denk geldigi unsurlarina bakilacaktir. Sovyetlerin iktidarina zit olmayan ve
iktidarin  istekleri dogrultusunda olan sinematografi bugiiniin 6zgiir bakisiyla

incelenecektir.

Calismada, 2. Diinya savasindan sonra 1970’li yillarin dénem igerisinde fagizme
kars1 savas duygularini diri tutan filmlerden bahsedilecektir. Sovyet halki 2. Diinya
savagina ¢ok duygusal yaklagsmaktadir. Yillar sonra olmasina ragmen kini diri tutabilecek

ve alman fasizmine nefret ettirecek filmler incelenecektir.

Sovyet halkinin hayat1 filmlerde gosterilmekte ve filmlerde gosterilen bu gercek
yasantilar1 insanlar etkileyebilecek sekildedir. Sovyetler Birligi’nde bir c¢ok farkli
milletten insan bulunmasina ragmen atalarindan miras edilen maddi ve manevi degerleri

bir ¢izgi altina getirerek yeni bir sosyalizm kiiltiirinii yasam bigimlerine entegre
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etmektedir. SSCB, bireyleri birbirilerinden farkli olmamak seklinde insaa etmektedir.
Ortak bir amag i¢in bir araya toplanan 15 tlkenin kiiltiirii tek bir kiiltiir altinda yasam
bi¢gimine sahip oldugu goriilmektedir.

Siyasiler, resmi kurumlar ve kuruluslar sinematografiyi yonlendirebilecek giice
sahiptirler. Filmler sinema salonlarina girmeden once parti tarafindan izlenmekte ve
SSCB Kkiiltiirline, yasam bigimine uygunsa yayina girilmektedir. Calisma kapsaminda
bahsedilen donemi anlatan filmlerdeki hikayeler, mekan segimleri ve kullanimlari
incelenerek aciklanacaktir. Dahasi gegmise yonelik gizli kalmis ve gizli gergege ulagsmak
umuduyla 1970’ler donemin siyasi ekonomi ve kiiltiirel kaynaklarini ele almak gerekliligi

dogmaktadir.

Sinematografi diinyasinda kendi adini sabitlemis isimler disinda da Sovyetler
Birligi’nde c¢ekilmis filmler iktidarin sosyal siparisi miydi yoksa ydnetmenler

kendiliginden mi o filmleri cekmisti sorusu aktiftir.

Dolayisiyla 1970°’li yillarda Sovyetler Birligi’nde c¢ekilen filmlerin igerikleri
incelenerek bu filmlerin iktidarin denetiminde mi yoksa sadece sinematografik bir amagla
mi ¢ekilip ¢ekilmedigi konusu ayrintili olarak ele alinacaktir. Dahasi, sinema siyaset
konulart aciklifa kavusturulup Sovyetler Birligi’nin sinema anlayis1 Tirk kokenli
yonetmenlerinde isin i¢inde oldugu bir sorgulamaya tabi tutulacaktir. Literatiirde yapilan
caligmalardan farkli olarak Sovyet sinemasi detayli olarak sinematografik agidan
incelenecektir ve filmler igerik agisindan sorgulanacaktir. Sovyetler’in film ¢ekmelerinde
amag gilin yiiziine ¢ikartilmaya calisilacaktir. Bunlar1 agikladiktan sonra yapilan ¢alisma

sonunda Sovyetlerin bilinmeyen sinematografisi ortaya ¢ikabilecektir.

Sovyet filmleri, erken yaslardan itibaren SSCB'nin vatanseverligini, Anavatan
sevgisini, sosyal esitligi ve komiinizmin siirekli insasini1 6gretmektedir. Sinematografide
insan emeginin ayr1 bir yer verilmektedir. Lise ve ya her hangi egitim kurulusundan
mezun olduktan sonra, hem toplumun hem de baska bir kisinin 1yiligi i¢in ¢alismasi
gerektigi her zaman 6gretilmistir. Bati sinemasinin filmleri (Hollywood sinemast) iyi bir
sekilde karsilanmamustir. Ulkeler arasindaki soguk savas sinema ekranlarina da
yansimigtir. SSCB'nin filmlerine karsilik Hollywood filmleri: ilk olarak, giizel ve hos
goriiniimlii oyuncular ve sahneler gosterilmekteyken, SSCB'de daha 6nce savasta olan

erkek oyuncular ve siradan goriiniislii kadinlar gosterilmistir.
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Dahas1 olarak, Sovyet sinemasi cinsiyet esitligini gostermektedir ve onun
propagandasint yapmaktadir. Bu, kadinlarin sadece erkek mesleklerinde ustalastigi
zirveleri degil, aynm1 zamanda erkek islerini de gergeklestirdikleri gostermektedir,
Ozellikle yapim- iiretim konulu filmlerinde goriilebilmektedir. Kadinlarin (kiigiik
kizlarin) sinema ekrani araciligiyla bu sekilde egitilmesi, erkeklerin erkek sorumlulugunu

kadinlara kaydirmaya baslamasina nedenlerden birisi olarak kabul edilebilmektedir.

3.1. SSCB SINEMASI SANATINDA SOSYALIST GERCEKCILIK

“Potemkin zihirlis1" ve "Arsenal" gibi filmler, sinematografi sanatinin erken bir
asamada Ozgiirliigiinii ifade etmektedir. Boylelikle, komiinist bir gelecek igin 6zlemleri
dogrulayan devrimci gelismede yeni bir gercekligi ekranlara tagimislardir. Lenin'in
sanatin en 6nemlisi olarak sinemayla ilgili sdzlerinde, sanatin ger¢ek milliyetinin yeni bir
anlami ve niteligi programlanmistir, en dnemli toplumsal islevi - emekg¢i kitlelerin en
derine inmek, bu kitleler tarafindan anlasilmak ve onlar tarafindan sevilmek, duygulari
birlestirmektir. Bu demek kitlelerin diisiinceleri ve iradesi, onlar1 savagmaya yetistirme,

icinden sanat¢ilart uyandirmaktir. (Sobolev, 1975: 40)

Sinematik siirecin kendisi ytikselen bir ¢izgi boyunca ilerlemis ve agamalarinin her
biri, sosyalist yasamin olusumu ve saglamlagsmasinin giderek daha fazla yeni yoniinii
kavramis ve ekrana yansitilmistir. Sovyet sinematografisinin hareketinin ve gelisiminin
tim asamalarinda, her zaman yiiksek ideolojik karmasiklik, yenilik¢ilik ruhu ve cesur
sanatsal arayisi icermekteydi. Ik Sovyet filmlerinin yenilik¢i 6zii, oncelikle devrimci
fikirlerin ve basarilarin, yeni devrimci hiimanizmin ilkelerinin varligtyla belirlenmistir.
Yeni bir duygu ve diisiince yapisi, yeni bir toplumsal icerik, yeni bir devrimei diinya
gorlisli, genc sanatin ruhsal temeli, hayat veren kaynagi haline gelmistir. Sosyalist
devrimin biiyiik insani fikirleri, derin devrimci doniistimler sinematografiye yeni ifade
bicimleri gerektiren ve arayislarinin temelini olusturan baslangict vermistir (Grasenkova,

1982: 111).

Sovyet sinematografisinin yeniligi, yalnizca yansitilan gergekligin sosyalist dogasi
tarafindan degil, ayn1 zamanda sosyalist bir toplum insa etmenin canli pratiinde
sekillenen, yansimasinin ideolojik ve yaratici ilkeleri tarafindan da kosullandirilmistir;

sosyalist gercekeiligin ilkeleri. Tarihsel olarak gelisen, estetik olarak genisleyen ve
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derinlesen bu ilkeler, sinemadaki sanatsal ve yaratici siirecin aktif katilimecilariydi.
Sovyet Yonetmenleri, yaratici uygulamalarinda ve gorevlerinde, sanatsal bilginin ve
yasamin yansimasinin tek ger¢ek pusulasi olarak Lenin'in felsefi ve estetik mirasina her
zaman On planda tutup ve takip etmekteler. Lenin'in partizanlik kavrami ve sanatsal
hakikat, gelenek ve yenilik, Lenin'in ideolojik netlik ve sanatin genel erisilebilirligi ilkesi
- Sosyalist ger¢ekeiligin sinematografisindeki arayislart ve siirekli kesifleri, onun teorik
temelini her zaman belirleyen ve belirlemeye devam eden unsur olarak gérmekteler.
Sosyalist gercekeilik, sanatcilar tipik karakterlerin yaratilmasina, bireysel psikolojinin
gelisimine, bireyin i¢ diinyasinin ifsasina dogru yonlendiren sinirsiz sosyo-psikolojik

analiz olanaklarina sahip oldugunu gdstermistir. (Grasenkova, 1982:115)

Devrimei film klasiklerinden baglayarak Sovyet sinemasinin tarihi, hayatin
kosullarin1 gerg¢ekten insana doniistirme miicadelesinin tarihidir, kisiligin kendisinin
olusturdugu bir tarihtir. Ayn1 egilim, yeni insan olasiliklarinin dogdugu ve yeni, insani
kosullarda ortaya ¢iktigr donemlerin 70'li yillarinin filmlerine de yansimistir. Sovyet
sinema tarihinin olusumunda edebi eserlere biiylik yer verilmistir. Rus ve diinya klasik
edebiyati, Sovyet sinemasinin ayrilmaz bir pargast haline gelmistir. Bu birlik icinde,
sinemada sosyalist gercekeilik yontemi, ekranda temelde yeni bir kisilik kavramini,
tarihteki yerini ve yeni yasam bigimlerinin yaraticisi olan yeni bir kahramanin
kisiligindeki tarihin yeri olusturulmustur. Sovyet sinemasinin temel ilgi alanlar1 her
zaman bu tiir kahramanlara odaklanmistir. Maxim Gorky, Mikhail Sholokhov, Alexei
Tolstoy, Leonid Deonov, Konstantin Fedin, Alexander Fadeev, Vsevolod Vishnevsky,
Valentin Kataev, Nikolai Ostrovsky, Arkady Gaidar, Chingiz Aitmatov ve digerlerinin
Sovyet yazarlar eserlerine dayanan filmleriyle ikna kanitlanmistir. (Grasenkova,

1982:117)

3.2. "URETIiM" KONUSUNDA SANATSAL GELISIMINDE
SENTEZLEME EGIiLiMi

Burada, karakterinde yeni niteliklerin biriktigi "tiretim" filminin kahramaninin
evriminde en dikkat ¢ekici sekilde kendini ifade etmis - yurttaslik bilincinin seviyesinin
arttiginin kaniti, onun yakin iligkisine dair fikri genel, eyalet ¢apinda ¢ikarlar1 olan bir
takimdaki kendi davranisi artmaktadir. 70'lerin ilk "tiretim" filmlerinden biri de "Seni

bekliyoruz adamim!" Y6netmen: P. Batyrov (Ozbekfilm, 1972). (Fomin, 1977: 218)



75

Komedi durumlari, hafif, seffaf miizik, sik Tagkent sokaklarindaki bir¢ok manzara,
genc kahramanlarin biiyiileyici yiizleri filmde hafif bir lirik atmosfer yaratilmasina
katkida bulunmustur. O yillarin belirli ekonomik ve yonetsel iiretim durumlarinin
derinlemesine anlasilmasi, kahraman i¢in, ilkelere artan, keskinlestirilmis bagliligin yani

sira gerekliydi. (Fomin, 1977: 220)

Uretim y&netiminin bilimsel diizeyinin en derin ahlaki 5nemi hakkinda filmde ifade
edilen fikir, sosyal bilimler tarafindan kaydedilen ger¢ek hayat baglantisini yeterince

yansitmaktaydi. (Fomin, 1977: 223)

Filmde, iiretim yonetiminin bilimsel diizeyinin en derin ahlaki 6nemi hakkinda
ifade edilen diisiince, sosyal bilimler tarafindan kaydedilen gercek hayat baglantisini
yeterince yansitmaktaydi. Bu filmdeki psikolojik analiz, tam olarak her is¢inin sosyal
sorumlulugunu derinlemesine anlamaya yonelik 6znel terbiyesi siirecini hedeflemektedir.

(Fomin, 1977: 225)

3.3. SSCB FiLM YONETMENLIGi DENEYiMi

Gelismis sosyalizm kosullarinda, yeni bir asamada, komiinist yapinin yol ve
umutlar1 anlasildiginda, modernite, sanatsal bilingte, toplumun ileri hareketinin bir
baglantis1 olarak goriiniir. Bu nedenle, film ustalarinin ¢alismalarinin en Onemli
Ozelliklerinden biri olarak yaratict diislincenin tarihgiligi. Diislincenin tarihselligi sanat
biliminde dogasinda vardir. Film yapimcilarinin, onde gelen sinematik meslegin
yaraticiligl, sanat tarithi agisindan ve Ozellikle teori agisindan yeterince
aydinlatilmamistir. Sovyet film yonetmenliginin Oncli okulundan bahsetmekteyiz.

(Grasenkova, 1982:100)

Gergeklige saygi, sinema bilincinin temel 6zelliklerinden biri gibi gortinmektedir.
"Genis ekran" (ekranin boyutuna indirgenemez), gergek hayattaki sorunlarin en eksiksiz
ve kapsamli kapsamu i¢in, kronikler i¢in 6zlem, ekran sanatinin ayrilmaz bir 6zelligidir.
Yo6netmenin diisiinme 6zelliklerinin agiklamalar1 arayisi, yasam malzemesinin hacmi ve
filmin hacmi ile baglamaktadir. Aralarindaki ¢catisma bir¢ok ayr1 kaderi 6zgiirce barindirir
ve onlara halkin kaderinin birligini bahseetmektedir. Bu savas konusudur. Ilk "ajitasyon"
filminde Sovyet ekraninda silahli bir adam goriindii. O zamandan beri beyaz tuval

tizerindeki yeri bos kalmadi. Silahlar degisiyordu, <’Chapaev’’ kilict Ankin'in makineli
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tiifegi, bu efsanevi figiirlerin kendilerinden ayrilamayacak sekilde bilince damgalanmisti.
Sonra tanklar giirledi ve atesli Katyusha paletleri kareleri aydinlatmisti. (Vistorobets,
1991: 12)

Devrim, i¢ savas, Biiyilk Vatanseverlik Savasi bu savas gelenegini dogurmustur.
Ancak bu, tam da derin anlami, sadece bir savas olmadigidir. Savas, smiflarin,
ideolojilerin, karakterlerin, insanlarin manevi potansiyellerinin bir ¢arpismasina
dontismistiir. "Chapaev" den iinlii sahne - "Komutan nerede olmali?" taktik ve felsefi
olarak karar verildi: komutanin savastaki yeri ve bir kisinin yagsamdaki yeri hakkindaydi.
Biiyiik Vatanseverlik Savasgi ile ilgili filmler, Sovyet sinema tarihinin bir pargast ve ¢cok
Oonemli bir pargasi haline gelmistir, baz1 ¢calismalarda sinematik siirecin seyrini bir biitiin
olarak uzlastirmak i¢in kilavuz goérevini gormiistiir. Yaratici goriislerdeki degisim, iislup
ve tiir bigimlerinin hareketi, onlara ¢ok dogru ve net bir sekilde yerlestirilmistir.

(Vistorobets, 1991: 14)

Sinemada farkli yillardaki tarihsel kronik tiirli yeniden canlanmigtir. Savas sonrasi
donem geldiginde ve gecmis savaslarla ilgili biiyiik tuvallerin zamani geldiginde, 6zel
Oonemi ortaya c¢ikmistir. Yonlendirme becerileri sorunlari, onlarin diinya goriisii
konumlarina olan bagimliliklarini yeniden teyit etmistir. Savas sonrasi destansi tuvallerin
en iyi sahnelerinde, kiilt dogmanmn iistesinden gelinmis ve Uciincii Etki'deki iinlii
panorama, Sivastopol'a giren askerleri Sapun Dagi'nin tepesine kaldirmistir. (Jukova ve
Jurov, 1983: 99)

Film dongiisii "Kurtulus" un gelecekteki yonetmeni Y. Ozerov, Igor Savchenko'nun
atolyesinde 0grenci stajyer olarak bu ¢ekimde yer almistir. ... Tarihsel kronigin tiirii her
zaman biiyiikk Olcekli olaylara ve ayn1 zamanda en kiiglik ayrintilara azami dikkat
gerektirir. - senaryonun yazarlarindan Y. Bondarev dedimistir. Kiiresel oday, uluslarin
tarihini bir bireyin kaderiyle, sanatsal anlayisi olan gercek bir olay ile birlestirmek
ozellikle zordu ... ” diye belirtmistir Y. Bondarev. Yu. Ozerov, sanatsal konumlarini
tanimlarken askeri terminolojiyi kullanmistir: "Savasi farkli bakis agilarindan gostermeye
karar verdik - hem yakin doviiste yakin ¢ekim hem de komutanin gézlem noktasindan
alay komutaninin stereoskopik tiipli aracilifiyla." Yonetmen, hakikat hakikatinin
taraftarlar ile kiiresel kapsami1 savunanlar arasindaki anlagsmazliga katilmamistir. Her 1ki

bakis agisindan da yararlanmayr amaglamistir. (Jukova ve Jurov, 1983: 104)
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"Fire Arc" filminin merkezi boliimii diger savas sahnelerine yansitilabilmektedir.
Savasg alanlari, bir tepede oldugu gibi izleyicinin bakigina agilir. Montaj sirasinda, savasin
panoramasi, askerin ylizlinii gorebileceginiz bir boyuta indirilmektedir. Filme gelince,
binlerce kitle ve askeri techizat, bu konu hakkinda ¢ok sey yazilmistir. YOnetmen
kompozisyonunun tam ¢eligkileri hakkinda daha az sey sdylenmistir. Bunlardan biri Yu.
Ozerov'un kendisini not ediyor:"...kronolojsk, ¢ok sayida karakteri, tarihi kisileri, baska
bir ¢aligsma bi¢imi i¢in zorunlu olmayan karakterlere derinlemesine gostermenizi saglar."

(Jukova ve Jurov, 1983: 106)

Buna katilmamak zordur: tarihsel kroniklerin tiirli psikolojik drama yasalarina gore
yargilanamaz. Ancak, kahramanin sorunu hi¢ kaybolmaz, degistirilir. Karakterler,
askerlerin ve subaylarin yazili kaderini temsil eder veya temsil eder. Tipik olarak kitlesel
olarak anlamak-bu igsel» kisilestirme " golgesi her zaman film dongiisiiniin siradan ve
kahramanlariyla ayni fikirde degildir. Cogunlukla ¢ok 6zel karakterlere daha yakinlardir.
Baska bir sey, hangi yollarla bu somutluk bazen elde edilebilmektedir.

Filmin tarihsel malzemesi ile sanatsal yapisi arasindaki yazisma sorununun bir yonii
daha var. Bu, bu malzemenin mecazi bir yorum alacagi araglar1 se¢mekle ilgilidir.
Herhangi bir yonetmenin aygitinda, kameranin bakis a¢ilarindan birinde, bir seyin genel
ideolojik anlamini kavramak neredeyse imkansizdir; gorsel sinematik "metnin" gergek
anlamda okunmasi her zaman asir1 basitlestirme ve bayagilik ile tehdit eder. Yine de
teknigi anlama Ozlemi, sanatsal bakigta manzarayr yakalama arzusu SSCB film

yapimcisinin konugsmasinda dogal ve kagiilmazdir. (Jukova ve Jurov, 1983: 108)

S. Bondarchuk ve A. Petritsky, "Barig Savasi" filminin bazi boliimlerini bir
helikopterden ¢ekimislerdir. Elestirmenler bunun Tolstoy'un bakis agisina uygun olup
olmadigint merak ettiler mi? Sonucta, yasamin panoramasi L. Tolstoy tarafindan
kusbakis1 degil, kisinin gdzii seviyesinde verilmistir. "Anavatan Icin Savastilar”
tablosunda yeryiiziine yine yukaridan bakilmaktadir. Bir askere siir dizelerinin aginaligina
benzer bir his var: "O yerkiireye gomiildii ..." yeryliziinii sikistirin. Bu gorkemli bakis
acis1, sanatsal bir goze katkida bulunan bir cerceve detayidir. Iginde bizi savastan
uzaklastiran ve her zaman taze olan aciyi, atese atilan bir kisinin ve hayatta kalmak
isteyen bir doviiscliniin diisiincesi vardir. Diisiincenin tarihselligini ve hlimanist bir

goriisiin niyetini icermektedir (Vistorobets, 1991: 15).
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S. Bondarchuk ve V. Yusov'un filminden o6nce, M. Sholokhov'un savasin
kalinliginda, ona yakin, mesafesiz yazdig1 diizyaz1 mevcuttur. Bu, yonetmen kavrami
hakkinda, agilan tarihsel mesafeden yararlanan ve ayni1 zamanda Sholokhov'un s6ziiniin
askeri gercekligine yakinlig1 koruyan bir sonuca varmaktadir. iste S. Bondarchuk'un
goriisii: “Atomun yapisina bile bakabiliriz, molekiiler diizeyde® problemi "diislinebiliriz
ve ayni zamanda Diinya'y1r bir astronotun goziinden gorebiliriz Sholokhov ile ayni:
Benekli kartalin yiiksekliklerini gormek i¢in diinyanin goézeneklerini, baz1 bocekleri
yakindan inceleyebilir. Mikro makro kavramlar1 Tolstoy ve Sholokhov'un diizyazilarinda
mevcuttur ve su anda SSCB biiyiik sanat¢ilarin ¢aligmalarinin bu 6zelligini aktarmayi
miimkiin kilan bir teknige sahiptir. " Olaganiistii tesadiifler ortaya ¢ikar. Sanatsal bakis
acisindaki "mikro ve makro" fikri, M. Romm'un yeteneklerini "mikroskop ve teleskop"
ile karsilastirdigi sinema hakkindaki iyi bilinen yargisina ve A. Dovzhenko'nun
diisiincelerine son derece yakindir. Bir yonetmenin birlikte ¢alismasi gereken "biiyiik ve
kiigiik" fir¢a diisiincesidir. Film 6lgegindeki bu diyalektigi destekleyen baska kanitlar da
var (Vistorobets, 1991: 20).

Zanaatkarligin diinya goriisii kategorileri ve teknolojisi, sanatsal bakislar ve
diinyanin genisligini gorebilen ve eylemi kesintiye ugratmadan, bir insanin yiiziine
dokunuyormus gibi hizli bir atigla lensin olanaklar1 ¢ok yaklastirmistir. Ancak sinema,
yazarlarin niyetlerini gergeklestiren teknolojiye biiyiik 6l¢lide baglidir. V. Yusov, "Cok
fazla arazi ¢ektik" dediginde, bunun yalnizca ¢ekim nesnesinin bir gostergesi olmadigi,
ayn1 zamanda planin en basit ve belki de bu kadar anlasilir bir ifadesi oldugu acik
olmalidir. Kara ekilebilir arazi ve kil ¢opliiklerinden, kiyr tebesir taglarindan ve tozlu
yoldan, bir kiirekle atilan keseklerden, insanlarin ugruna savastigir ve 6ldigi bir arazi
goriintiisii olusur. Cekim malzemesinin mecazi doniisiimii burada en barizdir. Teknolojiyi
ve gorlintliyli ¢ok yakindan bir araya getirdigi i¢in operatdrii kimsenin suglamasi pek olasi
degildir. Bunlar tek bir siirecteki baglantilardir. Bagka bir baglantisi: edebiyat ve
yonetmenlik uygulamasidir. Sinemanin edebiyattan 6grenmeye devam ettigi, edebiyatin
uzun siiredir sadece olay orgiisii tedarik¢isi olmaktan ¢iktig1, yapisal 6zellikleriyle ekrana
giivendigi iyi bilinen fikri tekrar edilmesi gerekmektedir. Edebi bir goriintiiniin ekran

goriintlisiine ¢evrilmesi, verilen gorevlerden biridir (Vistorobets, 1991: 22).

“... Nefes alan edebiyat, sinema siirsel dilini fethetti” diye ilan eden S. Gerasimov,

Aksinya'nin 6liimii aninda Grigory'nin iizerine yiikselen “kara giinesi” (Filmden bir
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sahnenin aciklamasi) ¢ekmeye cesaret edememistir. S. Bondarchuk ve V. Yusov,
Sholokhov'un, savascilar saldirmak i¢in ayaga kalktiginda c¢ercevedeki bir siingiiniin
ucunda parlayan giines hakkindaki ¢izgisini dogru bir sekilde vurgulamistir. Bu gerceve,
parlakligit ve dekoratifligi ile sasirtmistir. Bu yiizden genel miidiiriin eserin
kompozisyonundan ¢ikan - renkli "asker". Bir kelimenin tam anlamiyla resme ¢evrilmesi
teknoloji sayesinde miimkiin oldu, ancak bu sefer estetik uygunlugun 6tesine ge¢mistir.
Romanla ger¢ek yakinlasma genellikle sinematik tasarim iginde gergeklesmistir.
Temmuz 1942'de esitsiz savaslarda maglup olan alayin kalintilarinin sonucu, uzun genel
planlar filme alinmustir. Inceltilmis siitun kipkirmizi giin batimi balosuna dogru ilerliyor,

figiirler ates ve kan renginden korkutucu bir pus i¢inde yikaniyor (Vistorobets, 1991: 24).

Sozli diziler olmasa, bu sahne yalnizca resimsel bir metafor olarak kalabilirdi:
Lopakhin, hareket halindeyken uyuyakaldiginda ve sonra sira dis1 kaldiginda "yar1 aptal"
Zvyagintsev'e atifta bulunmustur. Sholokhov karakterinin kaba bir erkek mizahiyla
konusmasi, Shukshin'in sdyledigi sozler sahneyi degistirmistir, dekorasyona kaymasina
izin vermemistir. Bu sahne, ruhu sertlesmis, utang dolu ve ayn1 zamanda baskalarina kars1
ofkeyi iyilestiren bir kisinin trajedisini gézler oniine sermektedir. Cercevenin esnekligi

ve manevi igerigi birlik i¢inde sunulmustur.

Tarihi uzaklik ve yakindan goriilen savasin acimasiz gergekligi hakkindaki orijinal
diisiinceye donmek gerekmektedir. M. Sholokhov romanini basin makaleleri ile ayni
zamanda yazmistir. Filmi Sovyet Barig Komitesi'nde izlemeden Once konusan S.
Bondarchuk, sosyalist Anavatani savunmanin vatanseverlik fikrinden bahsetmistir.
Ekrandan tam gii¢le ¢ikmasi gerekmektedir. Ana rollerin oyunculari, ayni tunik giymis,
savas Oncesi biyografilerini ekrana getirebilecek sekilde segilmistir. insanlarin kan ve
terle kapli ytizleri ve hunilerle oyulmus diinyanin uzakligi da esit derecede acik bir sekilde
zihnine kazinmisti. Olgek dinamikleri, sinematografinin ortak bir &zelligidir. Savas
filmleri ciddi bir alan ve goOriintli sikintist yasamaktadir. Karakterler takimlarda
numaralandirilmistir ve savaslar arasindaki duraklamalar kisadir (Vistorobets, 1991: 25-

27).

Edebiyat, bu anlamda 6nemli avantajlarla donatilmistir. Kelime, uzay ile kolayca
manipiile edilebilir, olaylarin akigini geciktirebilir, zamana bagli olmayan bir biling

akisin1 yeniden iiretebilir. Cekim fiziksel olarak belirli ve gergektir. Diizenleme
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kompozisyonunda yer alir, saniyeler siirer. Bununla birlikte, figiiratif kumas ne kadar
yogun ve zenginse, o kadar hayati malzeme i¢cermektedir. Sinematik malzemenin savas
tasvirine direnci, yazarlarin belirli yonetmenlik araclarina yonelmesini gerektirmektedir.
Savas Oncesi barisgil evden ¢ikan bazi filmlerin kahramanlar1 galip Berlin'e ulasirsa,
giinlerin akis1 ekranda nasil aktarilir? Sonugcta, filmin baglangici ile sonu arasinda tam bir
tarihsel donem gegti! Ve bazen, tam tersine, eylem yillarca degil, giinler hatta saatler
siirmektedir. Muhtemelen, burada 6nemli olan tarihlerin kendisi degil, bir kisinin hayatini

insanlarin kaderi perspektifinden gérme yetenegidir.

Savags yillarinda Alma-Ata ve Stalinabad'in sinema stlidyolarinda yaratilan filmler,
asil isgal devam etse de genellikle evlerinin, kdylerinin, kentlerinin kurtulusuyla sona
ermistir. Eserleri defalarca filme alinan iinlii bir yazarin oglu olan geng yonetmen A.
Herman, olagan film uyarlamasindan uzaklasiyor: edebi metne gore aktif, etkili ve

bagimsiz bir pozisyon almistir (Romm, 1981: 190).

Her seyden once goriintii yonetmeninin konumu budur. Ekran goriintiileri, her
zaman gecerli olmaktan uzak olan edebi goriintiilere iistiin gemistir. Ayn1 zamanda takip
ettigi hedefler estetik dongiide kapanmaz. Sovyet sinema tarihinde bir kereden fazla
oldugu gibi, gerceklige yeniden saygi, sinemanin tipik ozelliklerini hayata gecgirmistir.
Sosyal anlami1 goriirsek, bu ihtiyaclar stilistik bir goreve degil, izleyicinin ekranda olup
bitenlere olan inancimi gelistiren bir sanatginin konumuna dayanmaktadir. Yonetmenin
diisiincesi, insan hafizasinin 6zelliklerini belgelere dayanarak kullanmaktir. Sanatsal
gercekligi ve deneyimi, birliktelikleri yoluyla bir seyi daha fazla ifade etmek igin
yumusatir - tarth ve modernligin birligidir. Zaman faktorii burada O6nemli bir rol
oynamaktadir. Gegmisin zirvesinden bakildiginda, Biiyiik Vatanseverlik Savasi, ustalari
yalnizca malzemenin genis bir kapsamina degil, ayn1 zamanda onu genis Olgekte

kavramaya sevk eden biitiinsel bir sekilde goriilmektedir (Romm, 1981: 193).

[Ik adimlardan itibaren Sovyet sinemasma 6zel umutlar verilmistir. Geleneksel
sahne kutusu, endiistriyel nesneleri gostermek i¢in uygun olmayan sekilde uyarlanmis
goriinmekteydi. Sinemanin teknik donanimi, onu endiistriyel ¢agin sanati haline
getirmistir, ancak onu gercekligin figliratif anlayisinin  temel 6zelliklerinden
kurtarmamistir. Aksine, yeniden {iretme teknigi zaman zaman araya girmistir.

Gergekligin mekanik olarak yeniden iiretilmesi ve film yonetmenligi araciliiyla estetik
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asimilasyonunun gorevleri, her zaman birbirleriyle barig iginde bir arada var olmadilar.
Edebiyat ve sanatta endiistriyel konuya olan ilgide yeni bir artig, "is adam1" sorunuyla
iliskilendirilmistir. Yonetmenin yapim malzemesi arayisi, konunun hareketliligi goz
Oniine alindiginda o6zellikle yogun olmalidir. Belli bir asamada, dramaturji yeni
kelimesini soyledi, “is adami1” sorununu ortaya koymustur. Yonetmenlik i¢in esit
derecede agik bir formiil bulmanin ¢ok daha zor oldugu ortaya ¢ikmistir. Yonetmenin
halihazirda gerceklestirilen yapimlar1 aramasinin ana yonii, prodiiksiyona ilham verme
ihtiyaci ve ayn1 zamanda vaka ile kisi arasinda var olan ahlaki baglarla iliskilendirilmistir

(Romm, 1981: 198-201).

"Arastirma" nin nedeni giiglii bir sekilde vurgulanmaktadir. Bilim ve sanatla ilgili
tartismalarda terim yayginlasti, yaratici pratige, yonetmenlik diisiincesine girmistir. Bu
ifade, "Soz istiyorum" filmindeki ekran bigimlerini almaktadir. Bir kamu ve is insani olan,
sehir ylirlitme komitesi baskani olan film, en yaygm aile yoniiyle cekilen ahlaki
meselelere esit derecede adanmistir. Bu ifade, "S6z istiyorum" filmindeki ekran
bicimlerini almaktadir. Bir kamu ve is insan1 olan, sehir yliriitme komitesi baskan1 olan
film, en yaygin aile yoniiyle ¢ekilen ahlaki meselelere esit derecede adanmigtir. Her ikisi
de yonetmenin diislincesinin analitik gidisatina baglidir. Yonetmenin niyeti, gozlem ve
kesif i¢in bir firsat saglamaktadir. Yonetmenin niyeti, gdzlem ve kesif icin bir firsat
saglamaktadir. Yonetmenin diisiincesinin rasyonalizmi, oyuncunun dogasi i¢in

tasarlanmistir. (Romm, 1981: 205)

Bireyin degeri sorusu, manevi diinyay1 kitlesel karakter i¢in teste tabi tutan sayisiz
stereotipi hesaba katarak sosyolojik agidan ele alinabilmektedir. Toplumsal bir program
olarak ilan edilen bireyin etrafindakilerle uyumlu bir birlik i¢inde bir arada yasamasi,
bazen en keskin bi¢imleri alan bir miicadele olmadan gegmez. Spesifik yasam kosullari,
psikolojik yapi, zevk tercihleri ve ¢ok daha fazlasi yonetmenin senaryo se¢imini ve
yorumunu, bir oyuncuyla ¢alisma seklini kesin olarak etkiler, filmin plastik ¢6ziimiiniin

ilkelerini belirlemektedir (Romm, 1981: 210).

3.4. ICERIGE GORE KESIiFLER. BEKLENMEDIiK FORMLAR

Modern ekran, karmagik sosyo-politik siireclerin bir aynasi, karsit diinya

gorlslerinin siddetli miicadelesinin bir aynasi haline gelmisti ve bu, sanatin temel
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sorununu - gercekle iligkisini ve her seyden Once ekrandaki bir kisiyle olan iligkisini -
etkilemistir. Sanatta bir kisi yaratma sorunu olarak kahraman sorunu, her zaman cesitli
giiclerin ve egilimlerin, gesitli estetik sistemlerin ve kavramlarin savas alani olmustur.
Miicadele, keskin ideolojik celigkiler ve devrimci degisikliklerle doyurulmus bir kisinin
(ekrandaki ve oditoryumdaki bir kisinin) diisiinceleri ve duygulari, yasayan gergeklige

kars1 tutumu igindi.

Sosyalist gercekeilik, sanat¢iya hayati kendi tarzinda kesfetme hakki vermistir ve
bu ¢esitli sanatsal genelleme bigimlerinin gelisimine katkida bulunmustur. Sanatta gesitli
sanatsal bigimleri, ger¢ek fenomenlerin farkli yonlerine c¢esitli yaratici yaklagimlari
cagristiran, yasamin ¢ok yonliliigiidiir. Giindelik yasam, mevcut gergeklik sinematik
slireci istila etmisti, yeni bir insan kavrami tanimlanmistir, yontemin kendisinin hareketi
ve zenginlesmesi i¢in yeni estetik 0n kosullar yaratmistir, sanatsal ve stilistik ara¢ ve
tekniklerinin ¢esitliligi ve disavurumcu estetik system olusturulmustu. Gilinlimiiziin
yontemin sinirlarini zorlanmistir. Bu 6ziinde - igerik ve icerik agisindan - gercekeilik
tiikenmez anlaminda gelmektedir. Gergeklige, onun belirleyici sosyal yasalarina olan
giiveninde, sanatin sanatsal yenilenmesinin en genis olasiliklari, yeni, daha Once
bilinmeyen sanatsal ifade bi¢imlerinin kesfi bulunmaktadir. Bu, stilistik araglarini,
formiillerini, arsa yapilarini tekrarlayamayan, siirekli kendini yenileyen bir yondiir

(Vistorobets, 1991: 3-10).

1970-80 wyillar arasinda sinema, manevi uygulamalarinda zamanin tarihsel
kaliplarina odaklanan karmasik, parlak, giiclii karakterlere belirgin bir ilgi ile karakterize
edilmistir. 70ler sinematografisinde, kisilik sorununa, onun ahlaki niteliklerinin ve ¢ok
boyutlu diinyasinin olanaklarinin incelenmesine kalici1 bir ilgi vardi. Sosyalist gercekeilik,
bugiin yeni sosyal ve ahlaki niteliklere, ruhun niteliklerine ve aklin niteliklerine 6zel ilgi
ile karakterize edilmistir. 70'lerin yontemi, Sovyet sinemasinin en yiiksek hedefi olan

bireyin kapsamli ve uyumlu gelisimini ifade etmekteydi (Melvil, 1990:15,16).

3.5. FIKIR SANAT SINIRLARI

Sovyetlerin kurucusu olan Lenin devrimden sonra Eisensteinin Petmkin Zihirlisi
filminden sonra sinema sanat1 en 6nemli sanatlardan birisidir ifadesins kullandi. Bu fadesi

Sovyetlerin sonuna kadar bir¢cok kitapta ve dergide kullanilmistir. Vasili Shukshin —
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Senarist, yonetmen, oyuncu — Sinemanin biiyiilk ahlaki degerini vurgulamistir. 19070
lerde Sovyet Sinemasinin hala gen¢ bir sanat olarak gérmekteydi. Sovyetlerin klasik
olarak goriilen filmler bir ka¢ neslin terbiye edildigini gérmekteyiz. SBKP tarafindan
genc yeni nesil ve ¢ocuklar i¢in filmlerin yapilmas1 agiklandi. Fakat rasmi belge kasim
1981 yilinda yayimlanmaktadir. Yani 70lerin sonlarina dogru batilasma yayilmaya
basladiktan sonra yeni neslin elden gitmemesi i¢in Parti Sosyalizm kiiltiirii dogrultusunda
filmlerin yapilmasini istenilmktedir. Seyircilerin arasinda ¢ogunlukla geng kisim oldugu

i¢in sosyalizm semast ile filmler yapilmaktadir (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 277).

Genglerden ziyade ergenler sinema salonlar1 daha cok tercih etmektedirler diger
egitim ¢esitlerine gore sinemayi eglenceli buluyorlar. Bir kag yil 6ncesi “’Sovyet
Sinemanin gelisim sartsar1’’ ¢ikan kararnamede ;’’Geng neslin terbiye ve egitilmesi i¢in
Devrim, Savas¢t ve Caliskan ruhlu Sovyet halkin adetleri dogrultusunda ve komunizm
prensipleri i¢erikli az film ¢ikarilmaktadir.”’ Cikan kararnameden sonra durum degisiyor
ve bir yilda yapilan 150 adet filmden 30*40 dogrudan 6nce ergen sonrasinda geng kitleye
hitap etmektedir. Sosyal arastirmalardan biliyoruz ki geng¢ neslin bos zamanin 3ten ikisi
O6gewnciler sinemaya veya televizyona harcamakatadir. Bundan dolay: Partinin istekleri
dogrultusunda filmler ¢ekilmekte. Partinin gormek istedigi cocuklar yetistirilmektedir.
Filmleri Sovyet Ahlakin Kale Savas¢i ortak zafer icin savastigini gormekteyiz

(Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 278).

2.Dunya savasi bittikten sonra batidan gelme “’miikkemmel’” western filmleri
hersey unutlularak izleniyordu , kendimden bilyorum ifadesini kulland1 Vasiliy Shukshin.
Kendi sovyet Kkiiltiirii ekranlara yansitilmasi gerekmektedir. Geng neslin tamamen

sovyetlerin ve komunizmin temelini bilinglendirilmesi gerekmektedir.

SBKP Merkez Komitesi 25. Kongresi gorevi — Siyasi aktif, Isini bilen, Caliskan ve
caligmayr bilen, her zaman her yerde Vatanini korumaya hazir nesli yetistirmekte
yiikiimliiligli sinema ve televizyon iizerine attilar. Yeni neslin karakter olusumunda
diinya goriisiinii her agidan gelismesini saglayan bir aractir Sinema. Bu goriisiit SBKP 25.
“Cocuklara ve ergenlee sunulan filmlerin gelisimi’> kongresinde konusulmakta.
Duygularin terbiy e edilmesi Sinema Sanatin en 6nemli gérevlerden birisidir. sivil estetik
kamu duygu terimlerin belirli degerler sistemine entegrasyonu degil, ahlaki arayis

konusuyla yakindan ilgili olan sorunu — sinema kahramanin énemli bi¢imidir. Sinema
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siyasi amac olaak kabul edilmekte. Sinema propaganda yapmak adina kulanilan bir arac.
Siyasi ve otoriter soylemleri yayabilmek ve anltabilmk adina bir arac olarak gorilmiistiir.

(Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 299)

Sanayi is¢ilerinin yaratic1 faaliyeti, iiretim verimliligini artirma miicadelesinde
onemli bir rol oynamistir. 70'lerdeki sosyalizm yarigmalari bilimsel ve teknolojik devrimi
ile yakindan baglantiliydi. Sosyalizm yaris1 verimlilik ve kalite sorunlar1 etrafinda
toplamistir. Cok sayida isgiicii, 6ncelikle iiretim verimliligini artirmay1 ve iirlin kalitesini
tyilestirmeyi hedeflemistir. Agustos 1971'de SBKP Merkez Komitesi, sosyalizm yarisin
orgiitlenmesini ve iyilestirmeyi amaglayan bir karar1 kabul etmistir. Kararnamede, yarisin
temel gorevinin, Uriin kalitesini iyilestirmek icin isgilicii iiretkenligini ve {iretim
verimliligini artirmak i¢in is¢ileri harekete gecirmek gerektigini belirtilmistir. Komiinist
Partinin cagrisina yanit veren emek¢i halk, yeni c¢alisma girisimleriyle kendini
belirtmistir. Yeni ve etkili bir maliyet muhasebesi bi¢cimi olan tugay sézlesmesi yontemi,
tiim Birlik tarafindan taninmustir. Insaat isleri i¢in gorev verildi ve gerekli mekanizmalari,
malzemeleri ve iicretleri serbest birakilmustir. Ingaatcilar, isleri daha iyi organize ederek
ve malzemeleri koruyarak, meslekleri birlestirerek, isi planlanandan Once
gerceklestirmislerdir. Yetenekli, ekonomik fon harcamasi sayesinde ekip Onemli
tasarruflar elde etmistir. Tasarruf edilen miktarin bir kismi insaatgilar tesvik etmek igin
kullanilmistir. Tugay miiteahhitlik yontemi, isgilicii zamaninin ve malzemelerin akilci
olmayan kullanimina son vermis, isglicli verimliliginde artiga ve ingaat siiresinde

azalmaya neden olmustur. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 300-305)

Bireysel baglar1 arasindaki iliski iilke icinde ekonomisinin biiylimesi, sosyalizm
rekabet ¢ercevesinin genislemesine yol agmistir. Taseronlar - hammadde ve malzeme
tedarik eden isletmeler ile bitmis {riin iireten isletmeler arasindaki rekabet
yayginlagsmustir. Tagenorlar arasindaki rekabet, karsilikli teslimatlarla birbirine baglanan
ekipler i¢in en iyi ¢alisma kosullarin1 saglamayr amaclamistir. Uretimde 6nde gelen
iscilerin ahlaki tesvik yontemleri biiylik 6nem kazanmistir. SBKP Merkez Komitesi,
SSCB Bakanlar Konseyi ve Tiim Birlik Leninist Geng Komiinist Merkez Komitesi,
yarigmanin kazananlarint o6diillendirmek i¢in “’KIRMIZI BAYRAK’’1 kurmustur.
Sosyalizm yarigmasinda kazanani ve Bes yillik planin yiikiimliiliiklerinin basarili bir
sekilde yerine getirildigi halde Bes Yillik Plani is¢isinin rozeti takdim edilmistir. 1973'te,

calisma gorevlerini kusursuz bir sekilde yerine getiren is¢ileri ddiillendirmek igin {i¢
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dereceli Is Zaferi madalyasi takdim edilmistir. 1975'te, Sovyet devleti tarihinde ilk kez,
sosyalizm yarismanin SSCB Devlet Odiillerini 6nde gelen iscilerine emegindeki iistiin
basarilar1 i¢in verilmistir. Ahlaki tesvik, rekabetin daha da gelismesi i¢in en 6nemli tesvik
haline gelmistir. Onuncu bes yillik planin ilk yillarinda "Bes Yillik Kalite Plan1 - Calisma
Garantisi" hareketi dogmustur. Kamusal yaratict dernekler, iiretim verimliligini artirmada
ve isgiicli verimliligini artirmada 6nemli bir rol oynamislar. Fabrikalarda, madenlerde ve
santiyelerde, binlerce yenilik¢iler konseyi, kamusal tasarim biirolari, bilimsel ve teknik
topluluklar ortaya ¢ikmistir. Yaratict derneklerin yapist modernize edilmistir,
rasyonellestirme ¢alismalarinin planlamasini iyilestirmistir. Iscilerin teknik yaraticiliga

katilimi daha da yayginlasmistir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 310-315)

Teknik sorunlar Kamusal yaratici dernekler tarafindan ¢o6ziilmiistlir. Yaratici
derneklerin ana amaci, agir ve yardimci islerin karmasik mekanizasyonuna ve
otomasyonuna yonelikti. "El is¢iligi - makinelerin omuzlarinda" - bu slogan altinda
bir¢ok rasyonellestirici, mucit ve tiretim yenilikgisi ¢aligmistir. Yaratici derneklerin
calismalarinda 6nemli bir yer, hammadde, malzeme, elektrik, yakit tasarrufu ve iiretim
israfim1 azaltmak icin etkili Onlemlerin gelistirilmistir. Buluslar ve rasyonalizasyon
Onerileri pratikte genis uygulama alani bulmustur. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980:
316)

1970'lerin basinda sanata 6zel bir rol verilmis ve sinematografi onun en 6nemli
bicimi gibi goriinmekteydi. SBKP'nin 26. Kongresinin kararlarinin rehberliginde,
meslektaslarin son ¢aligmalarini analiz etme, gecmis ile gelecek arasindaki iliskiyi
kavramaya gerektirmistir. YOnetmen problemleri, sanat¢inin ¢alismalarinin optik, film,
laboratuar islemleri ve hatta senkronize ¢ekim siirecindeki sessizlik seviyesi gibi
sinemanin teknik yonleriyle ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugu sanatin dogasi
unutulmamasini istenmistir. Yine de, film yapiminin tamamen teknik unsurlarinin
Oonemine ragmen, filmin edebi temeli - senaryoda - ortaya ¢ikan ideolojik ve sanatsal 6zii

On plana ¢ikmistir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 320)

Sanatsal beklentilerde, bu durumda bir goriintii yonetmeni olan bir sanat¢inin,
yaraticiliginin bir eylemiyle hayata miidahale ederek gevredeki diinyanin fenomenlerine
yaklastig1 diyalektik kapasite derecesinin bir kosulu vardir. Calismanin tiim figiiratif

sisteminin daha sonraki gelisimi ve gelisen olay Orgiistiniin olusumu, eylemdeki
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karakterlerin agiklanmasi boyle bir duruma tabidir. O zaman tek bir kosulun varligi,
kacinilmaz olarak sanat¢ilarin se¢imini, onlarla sonraki tiim ¢alismalarda etkileyecek ve
bir film yapma siirecinin tiim siirecinde, yonetmen ve sanat¢inin, editér ve operatdriin
ortak faaliyetlerinde, optigin dogasi, bakis agisi, 151k 6zellikleri, kamera hareketliligi
oldugunda ifadesini bulacaktir. Yapitin tiim sanatsal yapisin1 biiylik 6Slgiide
belirlemektedir. Ekran calismalarina yaklasimdaki tek bir kosulun ayni zamanda en
onemli sinematografik siireg i¢in de gegerli oldugunu séylemeye gerek yok - kurgu, bu,
cok heceli sanatin formunun bir pargasi oldugu kadar igerigin bir parcasi da. (Temirbayev

ve Ukraintsev, 1980: 322)

Ses sinematografisinde, gorsel imgeden daha az 6nem tasimanayn ses imgeleme
heniiz calisiimamistir. Bu sorun, bu alanda c¢esitli ve genellikle birbirini diglayan
egilimlerinden ortaya ¢iktig1 son yillarin Orneklerinin ayr1 bir analiz yapilmasini
gerektirmistir: burada garpici derecede ince ve zarif ses kompozisyonlari ile birlikte kaba
bir goriintii var veya siirekli bir miizik arka plani tek amacin - yonetmen, operator ve
bazen de oyuncular ¢aligmasindaki tiim kusurlar1 kapatmak i¢in ortak duygusal ortami

yaratmak i¢in ¢alismalar goriilmektedir. (Yermas ve Kulicanov, 1983:32)

Sanat alanindaki "diyalektik kapasiteye" tiim dikkat verilmistir. Marx {izerine
yazdig1 makalesinde Lenin, Marx'in anlasilmasindaki diyalektigin bilgi teorisi olarak
adlandirilan seyi, konusunu esasen tarihsel olarak ele almasi gerekmektedir, bilginin
gelisimini incelemek ve genellemek, bilgisizlikten bilgiye gecisi icerdigini yazmigtir.
Materyalizm ve Ampiriyo-Elestiride aym fikir su sekilde ifade edilmektedir: “Bilgi
teorisinde, diger tiim bilim dallarinda oldugu gibi, diyalektik akil yiirlitmek, yani
bilgimizin hazir ve degismedigini varsaymak yerine, bilginin nasil cehaletten geldigini
analiz etmek, eksik, kesin olmayan bilgi nasil daha eksiksiz ve daha dogru hale gelir. "Bu
mutlaklik ve dogruluk c¢abasi, bazen belirli bir fenomen hakkindaki fikirlerinin
stirliligini, gergek diinyay:r tam olarak yansitamayan, ancak yalnizca belirli yonlerini
belirleyen bir genel ifadeler veya isaretler sistemiyle 6rtme egiliminde olan sinematik
yazarlarin sanatsal ¢aligmalarina her zaman eslik etmemektedir... Burada, sosyalizm
sanatinin anlam ve roliine dair anlayisinda, gercek diinyanin sanatsal ve figiiratif
yansimasindan bahsedilmektedir. Her ne kadar bilgi teorisi bilindigi gibi, her seyden dnce
diinyanin sanatsal anlayisina degil, bilimsel olana yonelik olsa da, diyalektigin yasalari,

hic siiphesiz, sanatsal ve yaratici siire¢ i¢in gecerlidir. Bir sanat eserinin, sanat¢inin teorik
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diisiincesinin 6l¢egine ve olgunluguna olan bagimliliginin ne kadar biiytlik oldugu ortaya

¢ikmaktadir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 325-326)

Sovyet sinemasinda yOnetmen nihayetinde belirleyici bir giictiir.  Hazirhik
doneminde ve sette bile degil, kurgu odasinda vekayit sirasinda, yonetmenin kolektifin
tiim caligsmalarini1 son baskida olusturdugu ve bir sanat editorii olarak ikinci dogasini
ortaya koydugu zaman goriilmektedir. Kendi emegi, biitiin yoldaslarinin emegi, bakis
acisindan, beyaz perdedeki film olan K. Stanislavsky'nin dilinde "stiper gorev"dir. Ancak
sadece yonetmen degil - tiim yonetmenler, senaristin ve sonra yonetmenin zihnindeki
yaratici siirecin iradesiyle rasyonel bir fikrin sanatsal bir imaja doniistiigli o zor ani
diistiniilmektedir. Burada, senaryo yazarinin rolii 6zellikle biiyiiktiir, sadece igerigin degil
aynit zamanda sinematik vizyonun ve dilin 6zgilinliigiiniin, yani bi¢imin kelimelerde
okundugu konseptte senaryonun sanatsal dokusunun biitlin 6zilinii belirlemektedir

(Necay, 1981:117).

Yikict sinema kavrami, sinemanin yikict giiclinlin, yikici ilkenin tiim 6ziiniin en
tutarli yansimasi olan edebi kokeninin yok edilmesine dayandigin1 géstermektedir. Her
seyden once, en dogrudan ideoloji olarak edebiyattan uzaklastirilmasi, sanati bilingten
ayirlmasi, bdylece insanligin edindigi tiim ahlaki ve estetik degerlerin mantigini
cliriitildiigl, insan tutkularini serbest birakildigi, boylece birey kendini sinirsiz yok etme

yoluna ¢ikarilmaktadir. Ve bunun iizerinde yikici sinema teorisi insa edilmektedir.

Ortalama olarak, yilda 150'den fazla uzun metrajli film cekilmektedir. Elbette
rakam ile Sovyet sinemasi 6l¢iilmemektedir. Miktar olarak ¢ok daha verimli olan, ayni
zamanda piyasada ger¢cek sinema degerleri icin hi¢ duyulmayan sinematografiler var.
Herhangi bir sanat gibi, sinema da en yliksek bir yer almaktadir. Sovyet sinematografisi,
sosyalist cumhuriyetlerin on bes ulusal sinematografisidir. Ideolojik ve estetik ilkelerinin
ortaklig1 ve sosyal 6zlemleri ayni zamanda yonetmenlik sorunlarinin ortakligini da
belirlenmektedir. Ancak, Sovyet sinemasinin ¢ok uluslu yapisi i¢inde gelismesine iliskin
Ozel dikkat gerektiren bazi sorunlar mevciittiir. Herhangi cumhuriyette calisan her
yonetmen ekranda bir Sovyet yonetmeni olarak goriinmektedir, sosyalist gercekeiligin
ilkelerini tagimakta ve ayn1 zamanda kendi halkinin 6zelliklerini, ulusal kiiltiiriinti temsil
ve ifade etmektedir. Yaratici bir birey ve gelisen ulusal kiiltiirel gelenegin bir temsilcisi

olarak Sovyet sanatin1 zenginlestirmektedir. ( Necay, 1981: 119)
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Ulusal geleneklerin ve bigimlerin hareketliligi, modern yakinsama siiregleriyle
baglantilari, sosyalist uluslarin karsilikli zenginlesmesi - hayata duyarli bir sanat¢inin her
giin karsilastigi, yeni temalar ve imgeler tasarladigi, bunlar1 gergeklikle iliskilendirdigi,
en dogru, gercekten modern yollar1 aradigi ve ekran diizenlemelerinin yollaridir.
Sanatc¢iyr hareket ve kiiltiir duygusu degistirir degistirmez, sanatin ulusal 6zgilligii
neredeyse kagiilmaz olarak oliimciil bir siislemeye, donmus gelenek ve goreneklerin
etnografik bir kopyasia, uzun zamandir donmus ilkeligini yitirmis, ulusun sosyalist
gelismesiyle degisen parodik yasamin ilkel ve ebedi ilkelerinin bir tasvirine
doniismektedir. Sinemanin yaratict yontemine sadik kalarak gegmis zamanlara doniistiigi
durumlarda, bir arsivciye doniismemesi gerektirilmistir. Modernitenin ideolojik ve
toplumsal yiiksekliklerinin, ilericiyi gericiden, taslasmis olandan hareketi gercekei
farklilasmalar ruhu i¢inde ele almamiza izin verdigini akilda tutarak, sinematografi bir
diyalektik¢i ve analist olmalidir. Bu genel diisiinceler, yonetmenlerin ve senaristler,
aktorler, kameramanlar ve onlarla birlikte calisan sanatgilarin pratigiyle dogrudan
ilgilidir. Kirgiz T. Okeev ve B. Shamshiev, Ozbekler E. Ishmukhamedov ve A.
Khamraev, Giircli G. Shep mature ve L. Gogoberidze'nin ve diger bircok yonetmenin
halkin ger¢ek yasamin son eserlerinde somutlastirmaktadirlar. Cumhuriyet stiidyolarinda
verimli bir sekilde caligmalar yapilmaktadir. Ulusal geleneklerin teorik ve yaratici
gelisimi i¢in ¢aligmalar1 bliylik 6nem tasimaktadir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980:
240)

Sovyet  sinematografisi, tim  yonleriyle  sosyalist  sinematografidir.
Sinematografinin yalnizca siirekli kendini yenileyen, yaratici arayislar kosuluyla var
olabilmektedir. Anlatilanlar tamamen ulusal gelenekler, ulusal kimlik ve 6zgiilliik sorunu
i¢in gegerli oldugunu goriilmektedir. Son yillarda yonetmenlikten bahsederken ve zirveye
hizalanmay1 akilda tutarak, Sovyet sinematografi geleneginin Once sessiz, sonra sesli
filmlerde sekillendigi 1920'lere ve 1930'lara bakmak faydali olacaktir. Burjuva
sinemasinin elestirmenleri ve teorisyenleri i¢in Sovyet sinemasinin arastirmalarina atifta
bulunarak bu iki donemi keskin bir sekilde bolmek yaygin oldugunu belirtmektedirler-
1920'ler ve 1930'lar. Konunun tarafsiz ve dikkatli bir incelemesiyle, 30'larin dogrudan
20'i yillarin deneyimini miras aldiklar1 ve onu en énemli ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
dontistimlerin gerceklestigi yeni, sosyalist devletin gelisen tarihinin tiim deneyimleriyle

carpistigt aciktir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 245)
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Sinematografi bu siireclere dahil oldu ve orada, sanatin en 6nemli yasalarini temsil
eden birgok kesfin temelini bulmustur. O zamanlar asir1 derecede geng yastaki yeni
Sovyet yonetmenleri, miimkiin olan en kisa siirede sinemada iktidar1 kendi ellerine
almiglardir. Kendini onaylama duygusuyla es zamanh olarak, ¢evrelerindeki diinyanin
fenomenlerini yeniden kesfetme ve agiklama hakk: ile es zamanli olarak, partiye ve
devrimci tarihinin tiim sorumlulugunu almiglardir. O zamanlar, yukaridan herhangi bir
emir almayan tiim onde gelen yonetmenler hevesle Marksist-Leninist teoriyi anlamaya,
orada yeni kesiflere ve gen¢ sanatlarinin basarisina destegi bulmuslar. En 6nemli sosyo-

tarihsel siireine ve Leninist konusuna agiklik getirmeye yol agilmistir.

Film yapimcilar1 seyircilerle bulustuklarinda, sosyalist sistemdeki toplumsal
iligkilerin tiim yeniligi ve Ozgilinliigli tarafindan dikte edilen, 6zellikle karmasik bir
arastirma ortaminda hareket ettikleri gercegine sik sik ve adil bir sekilde atifta
bulunduklarini dile getirmislerdir. Ayn1 zaman arayisla birlikte, sinemanin herhangi bir
tir ve tematik boliimiindeki stereotip egilimi Onemli Ol¢iide giic almistir. Farkli
tilkelerden sinematograflarla bulustuklarinda bir izlenim birakilmistir: Sovyet sinemasin
ile burjuva sinemasiin geleneklerine yaklastiran 6zellikleri Sovyet filmlerinde gormek
istenilmektedir. Hatta bir doniim noktas1 degisikligine neden oldugu gibi goriinmektedir.
Ancak bunun gibi provokasyona farkli sanatsal eylemle, ideolojik bir taviz iizerine cevap

verilmektedir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980: 250-252)

Duygularin olusumu ve ifade edilmesinin en karmasik siiregleri Sovyet sinemasinda
ortaya ¢itkmaktadir. Bu duygu hem kahramanligi hem de sucun islenmesine
itebilmektedir. Televizyonun gelismesiyle birlikte, televizyon sinemanin izleyicisini
kendi tarafina gekmeye baslamaktadir. izleyiciler arasinda her yeni filmin bagsarisi sorusu
onem kazanmaktadir. Ekranlarda gosterilen filmlerin degerlendirmeleri seyircinin ve
profesyonelin birbirinden farklidir. Bir film izleyici basarili bulduysa, sanat basarisi

olarak Kabul edilmemektedir.

Pek ¢ok farkli faktoriin etkisi altindaki tiir kavrami, goziimiiziin Oniinde
degismektedir, yeni modeller olusturmaktadir, sanatin ige doniik yoniinii olusturmaktadir.
Bu yon, Fellini'nin "8 1/2" filminde en dogru sekilde ifade edilmistir ve Sovyet
sinemasinda pek ¢ok takipgi bulmustur. Andrei Tarkovsky, "The Mirror" ve "Stalker"

filmlerinde bu yéndeki en 6zgiin ve giiclii olan1yd. I¢lerinde, dilin zorluguyla birlikte, bu



90

yonetmenin tiim yeteneklerini ortaya koymustur. Ahlaki gelisim yolu, idealler icin
cabalamak, Sovyet sinemasinin lizerinde durdugu ana yoldur. Sovyet sinematografisinin
giizelligi, baris, emek, komiinizm gibi ¢ok yonlii, derin kavramlarda somutlagan etik

ilkelerin 6lgegine dayanmaktadir. (Temirbayev ve Ukraintsev, 1980:138)

3.6. 1970-1980 VYILLAR ARASINDA SINEMA POLITIKASININ
GENELLEMESI

Dolayisiyla, gdozden gegirilen donemdeki tarihsel tema, her biri hem gii¢lii hem de
zaylf yonlere sahip olan farkli sanatsal insa tiirlerinde somutlastirilmigtir. Tarihsel
temanin yorumlanmasinda, sinematografi, farkli versiyonlarda "diinyanin genel durumu"
nu yeniden inga etme olanaklarint ve kahraman "ruhun biyografisini" somutlastirma
becerisini test ederek analitik diizeyde ciddi bir calisma yapmistir. Bu eserlerin
biitiinliiglinlin ciddiyeti, gosterilen donemin karakterlerinin ve kosullarinin karmasik
etkilesimlerinin yeni bir diizeyde ortaya c¢ikacaglr yeni modellerle ongoriilmekteydi.

(Fedorin, 1986:6)

Tarihsel-devrimci temanin yorumlanmasinda, artan sanatsal analiz diizeyi ve
"sentez" egilimi, kitlelerin manevi biiyiimesi ve ideolojik, kahramanin entelektiiel ve
ahlaki gelisimle iligkili bir siire¢ olarak devrimin somutlagsmasinda ifade edilmistir.
Sentezleme egilimi, olaylarin gercek goriinlimiiniin “belgesel” dogrulugunu acikca ifade
edilen bir yazarin gosterilene kars1 tutumuyla birlestiren yeni modeller yaratma arzusunda
kendini ifade etmistir. Modern gercekligi kavrayan ¢ok uluslu sinematografi, toplumun
ruhani yagaminin ¢esitli sorunlarini ortaya koydu ve ¢ozdi. Lirik ve felsefi filmlerde,
sanatin kahramanlarimi “lirik izolasyondan™ gercege doniistiirdiigli ve bir kisinin lirik
kendini ifade etme Ozellikleri ile s6z konusu donemin somut tarihsel gercekligi
yakalanmis ve onun manevi diinyas: arasindaki i¢sel baglantiy1 anlamaya kostugu daha

net ifade edilmistir. (Fedorin, 1986:10)

Modern ahlakla ilgili filmler, modern ahlakin evriminin bireysel karmasikliklarinin
somutlasmasindan, onlarin ¢eliskili baglantilarinin anlagilmasina gecisi ve bu
karmasikliklarin, gelismis bir sosyalizm toplumunun biiyiimesinin 6zelliklerini dolayl
olarak ifade ettigi anlayisini gostermekte."Uretim" temasinin  gelistirilmesinde,

kahramanin yeni karakteristik 6zelliklerinin birikimi 6zellikle belirgindir. Cokuluslu
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Sovyet sinemasi tarihindeki gegmis doneme bakarsak ve film siirecinin temel ideolojik
ve estetik yasalarini belirlemeye calisirsak, belirleyici faktor sentez ¢abasi, “eslesme”
genelleme egilimi olacaktir. Gelismis sosyalizm toplumunun yeni sosyal deneyiminin
sanatsal analizinin derinlesmesi, maddi ve manevi gelisiminin acil ihtiyaglar1 ile

iliskilidir. (Fedorin, 1986: 14)

3.7. CUMHURIYETLER ARASI SINEMA KULTURU

Dostluk temasi, uluslararasi birlik, karsilikli yardimlasma, sosyalist hiimanizm,
incelenen donemle ilgili birgok filmin acisimi belirlemistir. 70'ler doneminde, sosyalist
gercekeilik sisteminde en onemli olan ortaklik ve milliyet ilkelerinin derin ve canli
somutlagmasi 6zel bir 6nem kazanmistir. Film yapimcilari, Sovyet halkinin fagizme karsi
miicadelede, Avrupa halklarmin vebadan kurtulusundaki basarilarinin uluslararasi
Onemini gostermek i¢in cagdaslarinin 6zverili emegini, zengin ruhani diinyalarini
filmlerde yakalamaya calismislardi. Gergek tarihselcilikte, sosyalist gercekeiligin en
onemli ilkelerinin onaylanmasinda sanatci, sinemanin ideolojik ve estetik diizeyi igin
miicadelede, iki sosyal sistemin ideolojik ¢atismasinda saldirgan enerjisini artirmak i¢in
yaraticit giic kazanmustir. Son yillarda Sovyet sinematografisi, sanatsal, mecazi bir
anlatimla Sovyet halklarinin bagarilarini, manevi yagamini ve duygularini anlatan filmler

¢ekmistir. (Mamatova, 1982: 58)

Gortintii yonetmenleri, diinyanin en biiytik kiiltiirel geleneginde, Rus geleneginde -
kardes halklarin ulusal kiiltiirii ve kiiltiirii, tek bir Sovyetler Birligi'nde birlestirmistir. En
basindan beri, Sovyet sinemasi ¢ok uluslu bir sanat olarak sekillenmis ve gelismistir,
ulusal kiiltiirlerin geleneklerini ve gelismis deneyimlerini 6ziimseyerek, Sovyetler Birligi
halklarmin kat ettigi tarthsel yolun benzersizligini yansitmistir. Varhiginin ilk
adimlarindan itibaren, Sovyet sinematografisi, halklar arasindaki dostlugun 6nemini,
boliinmez tek bir ailenin karsilikli olarak zenginlestirici biiylik giicline dogrulamistir.

(Mamatova, 1982: 61)

Birlik cumhuriyetlerinin yeni dogan sinematografilerinin hizli ytikselisi, yeni bir
tarihsel insan toplulugunun olusumu temelinde Sovyet sinemasmin g¢okuluslu birligi
stireclerinin yogunluguna taniklik etmistir. Bu siirecin diginda, herhangi Sovyet sosyalist

cumhuriyetinin sinematografisinin gelisme yolunu izlemek zaten zordur. Cesitli ulusal
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geleneklerin etkilesimi, sosyalist gergekg¢iligin en iyi tiriinlerinde ulusal ve uluslararasi
diyalektik birligini dogurmustur. Ulusal formlarinin ve geleneklerinin ¢esitliligi i¢inde,
uluslararast ortak oOzellikler giderek daha belirgin hale gelmistir. Sosyalist
cumhuriyetlerin sinematografisi, ulusal kimligini, sanatsal diisiince bigimlerini korurken,
sosyal idealleri ve 6zlemleri bakimindan biitiin Sovyet sinematografisinin ayrilmaz bir
pargasi haline gelmistir. Ulusal kiiltiirlerin karsilikli etkisi ve karsilikli zenginlesmesi,

cokuluslu sinemanin gelisme siirecidir. (Saternikova, 1978: 90)
3.8. INCELENEN SINEMA STUDYOLARI.

3.8.1. Lenfilm

1918'de Film Komitesinde bir film yapim departmani kurulmustur. Komitenin
liderliginde, iilke hayatindaki ana olaylarin ¢ekimleri gerceklestirilmistir. 27 Agustos
1919'da Lenin, tiim fotograf ve sinematografik endiistrinin Halk Egitim Komiserligi'nin
yetki alanina devredilmesine iliskin bir kararname imzalamistir. 1919'un sonunda, tiim
film endiistrisi ve film dagitim1 devletin mali haline gelmistir. Ancak, tam tesekkiillii uzun
metrajli filmler olusturma sorunu hala coziilmemistir. 1922'de Petrograd Bolgesel
Fotograf-Film Komitesi, Kuzey-Bati Fotograf ve Sinematografi Bélge Idaresi -
"Sevzapkino" ya doniistiiriilmustiir. Yeni organizasyonun en onemli yonlerinden biri
kendi filmlerinin prodiiksiyonunu kurma girisimi olmustur. Ancak bir ¢ekim yerleri bile
yoktu. Devrimden sonra agilan eski sinema, 1920-1921 yillarinda kesinti nedeniyle
bakimsiz kalmaya baslamis ve "Akvaryum" un (eski tiyatro) mekani, burada bir kart
kuliibli kuran eski sahibi tarafindan kiralanmistir. Sonug¢ olarak 28 Sergievskaya
Caddesi'ndeki Kis Bahgesi'ne yeni bir atdlye techiz edilmistir. Bu donemde de ilk film

orada ¢ekilmistir - "Sonsuz Keder".

7 Kasim 1918'de Lenfilm'in tarihinin sayildig:i ilk propaganda filmi "Seal”
yayinlanmistir. 1924'te, eski "Akvaryum" ve bitisigindeki pazarin topraklarinda,
Almanya'dan film ekipmani, kimyasal maddeler ve film satin alinan biiyiik bir sinema
fabrikasinin insas1 baslanmistir. 17 Agustos 1941'de Hiikiimet Komisyonu film
stidyosunu Alma-Ata'ya tahliye etmeye karar vermistir. 16 Kasim'da Alma-Ata'da

Central United Film Studio kurulmustur. Tahliye edildigi zaman Lenfilm'in 123 ¢alisani
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ve Mosfilm'in 212 ¢alisan sayis1 varken - 1942 Ocak ay1 sonunda 146 Lenfilm calisani ve

249 Mosfilm caligan sayist artmigtir.

Savasin sona ermesinden sonra stiidyo eski konumuna geri donmiis, ancak stiidyo
binasina biiyiik hasar verildigi i¢in Lenfilm stiidyosunun bir¢ok yonetmeni eski yerlerine
donmemistir, Alma-Ata'daki film stiiyosunda kalmiglardir. Savas yillarindan sonra
stiidyonun restorasyonu baglamistir. Stiidyo restore edildikten sonra vizyona giren film
sayis1 artmistir. 1976'da, film stiidyosu Is¢i Kirmizi Flama Madalyasmi almistir.
Stiidyonun filmleri defalarca en prestijli Cannes, Venedik, Berlin’in uluslararasi film
festivallerine katilmigtir. 1980 yilina gelindiginde Lenfilm film stiidyosunda binden fazla
film c¢ekilmistir, bunlarin ¢ogu diinya odilleriyle odiillendirilmistir ve diinya

sinematografisinin mali haline gelmistir (Lenfilm, https://www.lenfilm.ru: 20.01.2021).

3.8.2. Mosfilm

SSCB'deki en biiyiik film stiidyosu devrimden sonra ortaya ¢ikmistir. 1923 yilinda,
Alexander Khanzhonkov ve losif Yermoliev'in millilestirilmis film fabrikalar1 temelinde,
birka¢ yeniden adlandirma ve yeniden yapilanmadan sonra iinlii "Mosfilm" haline gelen

Birinci Devlet Film Fabrikas1 "Sovkino" kurulmustur.

A. Khanzhonkov & Co ”, 1906 yilindan bu yana, 6nce sinemalara yeni sessiz filmler
saglayan bir dagitim sirketi olarak, ardindan kendi prodiiksiyonu ile bir sinema stiidyosu
olarak faaliyet géstermistir. On ii¢ y1l i¢cinde dort ylizden fazla uzun metrajl, belgesel ve
animasyon filminin ¢ekildigi en gii¢lii Moskova film stiidyolarindan biriydi. Sinema "I.
Ermoliev ”1915'ten beri ¢alismis ve film endiistrisinin kamulastirilmasindan once

yaklasik 120 film gostermeyi basarmistir.

Ayni yillarda Sergei Eisenstein, Grigory Alexandrov, Vsevolod Pudovkin, Sergei
Yutkevich, Abram Room, Lev Kuleshov ve Sovyet yonetmenliginin diger gelecekteki
yildizlar film stiidyosuna gelmistir. 1930 tarihli "Quiet Flows the Don" romaninin film
uyarlamasin1 yapan ilk Sovyet kadin yonetmen Olga Preobrazhenskaya, stiidyonun
tamamen erkek calisanlar1 arasinda goze carpmaktaydi. ilk basta jenerikte adi “O.
Preobrazhensky ”, ¢iinkii kadinin isminin seyirciyi ¢ekindirir diye korkmuslardi- bu

yiizden egzotikti. Calismanin ilk yillarinda ¢ekilen filmler arasinda, daha sonra
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yonetmenler i¢in egitim materyali haline gelen, Sergei Eisenstein'in efsanevi "Battleship

Potemkin" ve "Ekim" filmleri de varda.

1927'de Moskova yakinlarindaki bir kéyde bir sinema kasabasinin insasina
baslanmistir. Kdyliiler hemen is bulup santiyede yardim etmisler, ayn1 zamanda bazen
¢ekilem film sahnelerinde ¢ekilmislerdi. Stiidyonun gelisimine paha bigilmez yardimlar
saglamiglar. Yeni stiidyonun biiyiik aciligt dort yil sonra gerceklesmisti. Daha sonra
“’Soyuzkino’’ fabrikasi olmustu, bir y1l sonra ‘’Rosfilm’’, sonra da “’Soyuzfilm’’ olup,
sonra Moskova Sinema Kompleksi olarak adlandirilmistir ve nihayet 1935'te son adini
alip — “Mosfilm”’ film stiidyosu olmustur. Cizgi film departmani da Mosfilm'de
calismaya baglamig ve 1937'de Alexander Ptushko ilk renkli ¢izgi film The Tale of the
Fisherman and the Fish'i ¢cekmistir. Donemin ¢izgi filmleri kuklaydi ve yapimi zordu.
Film stiidyosunda bu yon gelistirilmemis ve animatorler tam o yillarda agilan ¢izgi film

stiidyosuna ‘’Soyuzmultfilm’'e gegmistir.

Savasin baglamasiyla birlikte, mevcut projeler tizerindeki ¢alismalar durdurulmus
ve ardindan film stiidyosu Alma-Ata'ya tahliye edilmistir. Yerel film stiidyosu temeli
sayesinde "Mosfilm" ve "Lenfilm", savas yillarinin tiim filmlerinin yaklasik% 80'ini
¢eken Central United Film Studio’su faaliyete baslamistir. 1950'ler, stiidyonun ve film
endiistrisinin bir biitiin olarak en parlak donemi baglamistir. Stalin'in 6liimiiyle "birkag
film" donemi sona ermistir - 1952'de film stiidyosunda yalnizca alt1 film cekildiyse, bir
sonraki y1l on yedi film ¢eklmis ve 50-lerin sonuna dogru bir yilda yaklasik otuz tane film
gosterime girmistir. Film stiidyosu devasa boyutlara ulagmis. Bir i bolimii ayirim
gerektirmistir: 1960'da, her biri kendi yoniine bagli olan yaratici birlikler ortaya ¢ikmistir:
cocuk filmleri, kurgu, televizyon, miizik ve komedi. ( Mosfilm. https://www.mosfilm.ru
:10.02.2021)

3.8.3. Odessa Film

Stiidyosu bir devlet film stiidyosu olarak, Grossman, Kharitonov ve Borisov'un
0zel film fabrikalarinin millilestirilmesi ve birlesmesi sonucu 1919'da kurulmustur.
1922'den bu yana - Tiim Ukrayna Fotograf ve Film Idaresi'nin Ik Devlet Film Fabrikas:
(13 Mart 1922'de, 2 Mayis'ta Ukrayna Ekonomik Konseyi'nden yasal statii almis, Tiim
Ukrayna Film Komitesi temelinde kurulmus, 1922 Devlet teskilati, 1922'den 1930'a kadar
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Ukrayna ve Kirim'in film stiidyolari, film dagitimi, film endiistrisi, film egitimi ve film
basini da dahil olmak tizere tiim endiistriyi birlestirmistir.), 1930'dan beri - Odessa
fabrikast "Ukrainfilm", 1932beri - {lk Komsomol Film Fabrikasi, 1938'den 1941'e -
Odessa uzun metrajli film stiidyosu olmustur. Biiyiik Vatanseverlik Savasi (1941-1945)
sirasinda Tagkent Film Stiidyosu'na tasinmis bir parcasiolmustur. Savastan sonra
Karadeniz Film Fabrikasi olup, Mosfilm film stiidyosunun yaz stiidyosu olmustur.

1955'te Odessa Film Stiidyosu kendi film prodiiksiyonuna yeniden baslamistir.

Yonetmen Alexander Gorsky sadece stiidyoyu canlandirmak igin izin almakla
kalmadi, ayn1 zamanda VGIK (Gerasimov Sinematografi Enstitlisii) mezunlarini -
yonetmenler, kameramanlar, sanatcilar, ekonomistler - davet ederek personel sorununu
da ¢6zmiistiir. O zamanlar, genellikle yillarca asistan ve asistan olarak giden 6grenciler,
bagimsiz olarak calismaya baslamislardi. 70'lerde - 80'lerde, piyasaya siiriilen film
sayisina gore, Odessa film stiidyosu tilkenin 6nde gelen film stiidyolarinin ilk tigiinde yer

almigtir. ( Odesskaya kinostudiya, odessafilm.com.ua : 13.02.2021)

3.8.4. Azerbaycan Film

Ulusal sinemasinin tarihi, diinya sinemasinin dogusundan iki yil sonra, 2 Agustos
1898'de Bakii fotograf¢isi A. Mishon'un ¢ektigi Bakii'niin hayatin1 anlatan filmlerin
gosterimi ile baglamistir. Gegen ylizyilin basinda Bakii'de yabanci film firmalar1 film
yapimciligina baslamiglardir. Ornekler arasinda Fransa'daki Pirone Brothers Film
Fabrikasi, Pate yer almistir. 20 Aralik 1920'de Azerbaycan Halk Egitim Komiserligi
"Sinema Film Fabrikas1 A¢ilmas1" kararini kabul etmigstir. 1923 yilinda Azerbaycan Foto-
Sinema Boliimii biinyesinde Birinci Devlet Film Fabrikasi kurulur ve Azerbaycan film
stiidyosunun tarihi bu olayla baslamistir. Fabrikada ¢ekilen ilk film "Kiz Kulesi" (1924)
filmidir.

Film stiidyosunun olusumunun baslangicinda, 20'li yillarin gen¢ cumhuriyetlerini
ilgilendiren filmler cekilmistir; is¢ilerin uluslararasi birligi ve dostlugu, kadinlarin
Ozgiirlesmesi ve kamusal hayata girisleri. 1930'larda film stiidyosu tarihindeki bir¢ok
onemli olay dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle, 1933 yilinda Azerbaycan'da animasyon
sinemasinin teknik yontemini kullanan "Kedi" (egitim), "Yag Senfonisi", "Lokbatan"

(belgesel) filmlerinde animasyon sinemanin temelini atmigtir. 1935 yilinda petrol


http://odessafilm.com.ua/

96

is¢ilerinin hayatin1 konu alan "Abbas'in mutsuzlugu" adli uzun metrajli bir animasyon
filmi yapilmistir. O yillarda tilkede ilk sesli uzun metrajli film "Mavi Denizin Kiyisinda"
(1935) ¢ekilmistir. Azerbaycan'da ulusal dilde filmlerin ilk dublaji 1937'de baslamstir,

ayni yil inlii uzun metrajli film "Chapayev" Azerbaycan diline ¢evirilmistir.

Azerbaycan sinemasi 1940’larda yogun bir sekilde sosyalist bir toplum inga etme
temasini, insanlar arasinda yeni iligkiler gelistirecek filmler ¢ekilmistir. I1.Diinya Savasi
sirasinda kisa filmler ve cephedeki Azerbaycan askerlerinin kahramanliklar1 ¢ekilmistir.
60'larda gen¢ kameramanlar, yonetmenler ve senaristler, sosyalizm temasim gelistirecek
ulusal sinemay1 gelistirmenin yeni yollarini arayisina girismislerdir. Bununla birlikte
belgesel film yapim1 da gelistirilmistir. En iyi filmlerde ("Sovyet Azerbaycan", "Hazar
Yaglilar1 Destan1", "Deniz Fatihleri", "Bakii ve Bakii Halk1", "Kirov adina Koérfezde",
"Cumhuriyet Hakkindaki Hakikat", "Azerbaycan, Azerbaycan" vb.) hayat, tarih, insanlar
degerli yansimalarini bulmuslardir. (Prohorov, 1969: 156)

Azerbaycan sinemasinin basarilari, yonetmen G. Seidbeyli, T.M. Tagizade, A.M.
Ibrahimov'un eserleriyle iligkilendirilmistir. 1965 yilinda Azerbaycanli goriintii
yonetmenleri birligi kurulmustur. Ve 1970'lerin basinda, cumhuriyette 1.800'den fazla
sinema enstalasyonu vardi. 1970'lerin baginda biiyiik bir yeni nesil grubu Azerbaycan
sinemasina gelmistir. Aktif katilimlar1 sayesinde ulusal sinemasini yeni bir asamasi
baslamistir. Bu siirecte sinema profesyonel seviyesi artmis, betimleme araglari
genislemis, ideolojik kaliplardan belli bir mesafe olmus, sosyal ve ahlaki sorunlara daha
akut ¢coziimler goriilmiistiir. 70'li ve 80'li yillarda Azerbaycan film stiidyosunda ¢ekilen
filmlerde yavas yavas Sovyet mit ve yanilsamalarinin yikimi gozlemlenmistir. "Kapali
Kapt", "Yaramaz", "Gozlerdeki Seytan", "Yikict", "Topraksiz Gece" gibi filmler bunun
kaniti olarak goriilmektedir. (Azerbaycan Kinosu (2019)
http://www.azerbaijanfilm.az/haqqgimizda/22-azrbaycanfilmin-gsa-tarixi.html
20.02.2021)

3.8.5. Frunze Haber Stiidyosu

Kirgizistan'daki ilk film stiidyosu 1942'de Ozbek Devlet Fotograf Sinemasi Vakfi
("Uzbekkino") biirosu temelinde kurumus ve ilk basta Frunze haber stiidyosu olarak

adlandirilmistir. Ulkenin gesitli film fabrikalarinin gériintii yonetmenleri, film ¢cekmek
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icin periyodik olarak Kirgizistan'a gelmis, ancak cumhuriyet topraklarindaki faaliyetleri
ozellikle 1920'lerin sonlarinda ve 1930'larin basinda yeniden canlanmistir. Bunun nedenti,
1928'de Kirgizistan'in yani sira diger cumhuriyetleri de igeren "Vostokkino" toplumunun

kurulmasi olmustur. (Prohorov, 1969: 358)

Operatorler, Kirgizistan'daki biiyiik belgeseller i¢in haber filmleri ve boliimler i¢in
hikayeler filme almislardir. "Vostokkino" anonim sirketinin dagilmasindan sonra
yaklasik 30'lu yillarin ortalarindan bu yana, Kirgiz gercekliginin sinemaseverligi lizerine
caligmalar belli bir siire kazanmistir. 1940 yazinin sonunda (10 Agustos), cumhuriyette
bir sinema stiidyosunun kurulmasina iliskin bir hiikiimet karar1 kabul edilmistir. Karar,
(eski adiyla Frunze, yeni adiyla Biskek) Frunze'deki haber filmi stiidyosunun bagimsiz
subesinin organizasyonunu belirlemistir. Ocak 1940'tan beri "Sovyet Kirgizistan" film
dergisi Tagkent Film Stiidyosu'nda goriinmeye baslamistir. Ancak kendi prodiiksiyon
stiidyosunda olusturulan ilk haber filmi " Sovyet Kirgizistan " 1943'lin basinda ¢ikmustur.
Savasin sonuna kadar " Sovyet Kirgizistan " haber filminin 100'den fazla sayisi
yaymlanmistir. Ekim 1944'te, Sovyet Kirgizistan haber filmi ilk olarak iki dilde
yayinlanmis - Rusca ve Kirgizca. Diger film stiidyolari tarafindan tiretilen dublajli filmler
1941'de Kirgizistan'da gosterilmistir. Ardindan cumhuriyetin bir sonraki yi1ldoniimii i¢in
Kirgiz dilinde ti¢ film hazirlanmistir - "Capayev", "Ekim'de Lenin", "Onii¢". Savasin
sonunda Kirgizistan'da kendi seslendirme stiidyosunu kurmaya karar verilmistir.

(Prohorov, 1969:359)

1953, frunze film stiidyosunda rengin ortaya ¢iktig1 yil oldu - 0 zaman burada
"dostluk Zirvesi"adli ilk renkli belgesel ¢ekilmistir. Kirgiz film belgeselcileri D. Erdman,
N. Zhdanova, M. Vareykis, S. Avloshenko, I. Gerstein, A. Kochetkov ve digerleri, kardes
cumhuriyetlerin film yapimcilar ile birlikte ¢alisma deneyimi ile zenginlestirilmis,
bagimsiz belgesel olusturmak icin stiidyo temelini olusturmuslardi. 1956 yili sonunda,
onceden var olan Frunze belgesel film stiidyosu, belgesel ve uzun metrajli filmlerin bir
film stiidyosuna doniistiiriilmiistiir. Uzun metrajli filmlerin yapimi i¢in gerekli malzeme
ve teknik stiidyo olusturulmustur. Kirgizistan'in ilk renkli uzun metrajli filmi "Saltanat"
1955'in sonunda "Mosfilm" stiidyosunun isbirligiyle, Vasily Markelovich Pronin
tarafindan ¢ekilmistir. Sadece Kirgiz bir kadinin kaderini anlatilmistir. Elestirmenlerin ve

halkin ilgisini ¢eken filmler yapan ilk diplomali film yapimecilar kadinlar olmustur.
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1953'te Frunzenskaya film stiidyosu Fatima Mamiralieva'da ¢alismaya baglamistir.
Baslangigta, «Sovyet Kirgizistan» film dergisinin sayisinda yer almis, filmleri Kirgiz
dilinde ¢ogaltmak icin ¢alismistir. 1956'da V. Valovoy'un senaryosuna dayanan F.
Mamuralieva, ilk film projesi "On the Good Way" i ¢ekmistir. Filmin goriintiileri, Kemin
bolgesinin 6nde gelen makine operatorii ismail Matkaziev, hayati ve isi hakkinda ayrintili
olarak anlatilmistir. 1960 yilinda Frunze stiidyosu, on giinliik «Sovyet Kirgizistan» haber
filmine ek olarak, ‘’Sehrini sev’’ dergisini yayinlamaya baglamistir. Yasama aktif olarak
giren yaraticilar, gee¢misin yeni, gelismis, aciga c¢ikan olumsuz fenomenlerini
gostermislerdir. Ve Ocak 1974'te, ii¢c ayda bir yapilan hiciv haber filmi "Keregech"
("Keskin G06z") kendi tutkulariyla Kirgiz ve Rusga dillerinde, bir at iizerinde, elinde
gorkemli bir athyr tasvir eden kamcali ve teleskoplu bir karikatiir yayinlanmaya
baslatilmistir (Kyrgyzfilm (2009) https:/Kirgizfilm.ru/index.php/2009-12-11-08-44-
24/44-2009- -07-13-49-41 : 23.02.2021).

3.8.6. Kazak Film

Kazakistan topraklarinda ilk film gosterisi 1910'da gergeklestirilmistir. Ekim
Devrimi'nden 6nce 13 sinema salonu vardi. ilk kez 1925'te ¢ekimler yapilmistir -
Moskova haber filmleri 5. Kazakistan Sovyetleri Kongresi'ni konu olarak alinmistir. Ayni
yil Kazakistan konulu ilk belgesel film olan "Kazakistan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti'nin Y1ldonimii" yayinlanmistir. 1928'de Alma-Ata'da Vostok-Film vakfinin
bir subesi kurulmustur (dergi "Son Haberler" adli dergiyi, "Alma-Ata ve cevresi" ) ve
film denemelerini yaymlamistir. Yapim hakkinda "Tiirksib" Sovyet belgesel filmlerinin
olaganiistii bir eseriydi. Dahas1 stiidyolarin yonetmenleri tarafindan iilkenin merkezi film
stildyolarinda Kazak oyuncularin katilimiyla Kazakistan hayatina adanmis uzun metrajlh
filmler ¢ekilmistir. Kazak iscilerinin Sovyet iktidarinin kurulmasi i¢in verdigi miicadeleyi
anlatan "Amangeldy" (1939) filminin ¢ekilmesi, Kazak sinemasmin dogusuna isaret
etmstir. 1934'te Alma-Ata'da haftalik bir haber filmi "Sovyet Kazakistan" ve belgesel-
kronikler iireten bir haber stiidyosu kurulmustur. Alma-Ata uzun metrajh film stiidyosu
(Ekim 1941'de kurulmug) 1942'de 2. Diinya savasindan dolayr Mosfilm ve Lenfilm
stiidyolartyla birlesmis ve Birlesmis Merkez Film Stiidyosu adi altinda ¢alismaya devam
etmislerdi. Gen¢ Kazak sinemacilarin Sovyet sinemasinin 6nde gelen isimleriyle ortak

calismasi - S.Eisenstein, V. Pudovkin, G. ve S.Vasiliev, I. Pyriev, F. Ermler, Y. Raizman,
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G. Roshal, D. Vertov, ulusal kadrolarin biiylimesine katkida bulunmustur, Kazak halkinin
yasamina iligkin film yapimi ("Abai Sarkilar1", 1946 vb.). 1944'te "Mosfilm" ve
"Lenfilm" eski sehirlerine donmiistiir. Alma-Ata'da kalan stiidyo, ayni yi1l Alma-Ata
haber stiidyosuyla birlesmistir; 1960'tan  itibaren  stiidyo"Kazakfilm" film
stiidyosuolmustur. 1958'de Kazakistan Goriintli Yonetmenleri Birligi kurulmustur.
1970'lerin basinda tarihi ve tarihi-devrimci filmler ¢ekilmistir. Kazakistan'da Sovyet
iktidarinin kurulmasi i¢in devrimci miicadelede yer alan bir Kazak kadmin kaderini
anlatan “Botagoz” (1958, E. A, Aron); Biiyiik Vatanseverlik Savasi hakkinda “Onun
zaman gelecek” (1958, MS Begalin); "Ataman'in Sonu" (1971). 1972'de Kazakistan'da
10.700 sinema filmlerini icermistir (Kinoisskustvo Kazahstana

https://silkadv.com/en/content/kinoiskusstvo-kazahstana : 21.02.2021).

3.8.7. Ozbek Film

1925'te Ozbek SSR Halk Egitim Komiserligi, Ozbekgoskino Vakfi'nin kurulmasina
iliskin bir karar1 kabul etmistir, Shark Yulduz film fabrikasimin (1958'den beri Ozbekfilm
film stiidyosu) insas1 i¢in fon tahsis edilmistir. Ulusal yaratict personelin egitimi igin
temel atilmistir. 1920'lerde Moskova ve Leningrad (St.Petersburg) sanat egitim
kurumlarma bir gen¢ grubu gonderilir ve stiidyoda kalan diger bir grup faaliyetlerin
liretim siirecinde uzmanlik kazanir, &zel kurslar olusturulur, Ozbek stiidyosu N.Ganiev'in
ilk ydnetmeni ve aktdrii Ulusal sinemanin olusumunda rol alan Ozbekge ders kitaplarinda

"Sinema oyuncusu” - "Film senaryosu" yayinlamistir.

1920 yillarinda, sessiz sinema déneminde, Ozbek kadinlarinin 6zgiirlesmesi olan
Cumbhuriyet i¢in ilgili sorunlari yansitan filmler stiidyoda cekilmistir. Daha sonra
Miisliiman din adamlarini agiga ¢ikarmak icin filmler ¢ekilmistir. Propaganda ve bilim
filmlerinde Cumhuriyetin hayati, pamuk yetistiriciliginin gelisimi, toprak-su reformunun
uygulanmasi ile ilgili sorunlar ortaya ¢ikarilip sinema perdesine yansitilmustir. Tlk sesli

filmi 1937'de piyasaya siiriilmiistiir. ( Prohorov, 1969: 325)

Biiyiik Vatanseverlik Savasi sirasinda, diger cumhuriyetlerden film stiidyolar
Ozbekistan'a tahliye edilmistir. Savas yillarindan sonra, 50'li yillarda VGIK (Gerasimov
Sinematografi Enstitiisii) mezunlar stiidyoya gelmisler. 70'lerin basindan beri Ozbek

film stiidyosunda film tiirlerinin c¢esitliligi artmigtir. Belgesel ve bilimsel filmler
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gelisoistir. Cizgi film iiretimine baglanmis ve renkli film yapimina hakim olunmustur.
Diger cumhuriyetlerle ortak filmler cekilmistir. 1958'den beri Ozbek Sovyet Cumhuriyet
Birligin bir film yapimcilart sendikasi kurulmustur. 70'lerin ortalarinda stiidyoda

4.000'den fazla filmi igermistir. (uzbekfilm.uz )
3.9. FiLM COZUMLEMELERI

3.9.1. Mozalan Sinema Dergisi (No. 17)

Azrbaycan sinema stiidyosun "Mozalan"in 17 numarali hiciv sinema dergisi filmi
1974'te yayinlanmistir. Bir sinema dergisinin siiresi 10-12 dakikay1r gegmemektedir. 17
numara sinema dergisi ii¢ boliime pargalanmistir. {lk parsasinda izleyici bir patron evin
oturma odasini gormektedir. Beklenmeyen bir misafir patronun evini ziyarete gelir,
patron karis1 kapiyr acar ve eve girmesine izin vermektedir. Yan1 sira estetik acisindan
patronun karisi: kadin olarak asir1 absiird seklinde gosterilmektedir. Bu adam ve sefler
arasinda bir diyalog ge¢mektedir, sohbet sirasinda misafirin patronun oglunu sef
yardimcist olarak yer ayarlamasina ihtiyact oldugu sdylemektedir. Ev sahibi adamin
soyledsklerini kabul edemez ve adam evden ayrilir ve oturma odasindaki masanin
tizerinde biiyiik bir porselen vazo birakir. SSCB'de o yillarda porselen kitlig1 vardi ve cok
pahal1 bir liikstii. Esinin baskisi altinda vazo, evde "hediye" olarak kaldirilmistir. Sinema
dergisinin bir sonraki parcasinda, SSCB'nin insasi, birkag¢ yi1l hizmet verdikten sonra her
yil onarim gerektirmesi gercegiyle alay edilmektedir, yetkililere *’riigvet’” verilmeden
hastanenin “’iyilesmesi’’ zor iddiasi ortaya konulmaktadir. Ve sinema dergisinin
sonunda, riisvet kullanarak yetkililerle sorunlar1 ¢ozmenin nasil miimkiin, daha kolay,

daha hizli oldugunu propaganda yaptig1 sonucuna varilabilmektedir.

Mozalan sinema film dergisinde 3 boliimiinde de 6n planda komedi seklinde riigvet
problemi gériilmektedir. {1k parcasinda azeri kadini sisman, bakimsiz (bryikli), ev hanimu,
hic bir seyi ev disinda beceremeyecegini ve ilgi alan1 sadece evin oldugunu gérmekteyiz.

Kiiltiirel farkliliklarin olmadigi, Sovyet bir insan tipi ekranlarda gdsterilmektedir.
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Fotograf 3.1. Mozalan Sinema Dergisi No. 17 1. ve 3. Pargasi; Youtube’tan Ekran
Gortintiisi

3.9.2. Sorgulama

Azrbaycan sinema stiidyosu filminde, yiiksek biirokrasinin yozlasmas: ve SSCB'de
burjuva smifinin ortaya ¢ikisi ¢ok acik bir sekilde gosterilmektedir. Filmi, SSCB'yi ebedi
bir yoksulluk iilkesi olarak gorenler i¢in izlemek faydalidir - filmde insanlar deri ceketler
giymekte, kendi arabalarini kullanmakta (patronlardan biri bir Mercedes'e bile sahiptir),
yazliklara ve iyi dairelere sahiplerdir. Birbirlerine elmas kolyeler hediye etmekteler ve
restoranlara siirekli gitmekteler... Ancak diiriist bir dedektif, tek odali bir dairede esi ve
dort ¢ocuk ile birlikte yasamaktadir.. Bir yandan, yazarlara Italyan ya da Amerikan sug
dramalar1 rehberlik edilmekteydi. Bu toplumda dogan her sanat eserinde 6ne ¢ikan
toplumsal iliskilerin 6zii goriilebilmektedir. Ama 6te yandan estetik perspektifin nesnel
sagirh@ ve umutsuzlugu, sagir ve umutsuz tarihsel perspektifle beraber bir arada var
olmaktadir. Filmin Sovyet seyircisine herhangi bir Amerikan Noir filminden ¢ok daha

dokunakli goriinmesini saglamaktadir.

Devlet aygitindaki ve yargidaki yolsuzlukla ilgili filmlerde, daha 6nce bir eksiklik
yoktu, ancak sinemayi denetleyen, sorunla miicadele eden ya da iktidar i¢in daha fazla
miicadelede giivenilirlik kazanmak i¢cin KGBmin sefi Yuri Andropov arzusu
aciklanabilmektedir 1979'da SSCB'nin biirokratik aygitinda riigvetin taninmasi

alisilmadik ve nadir bir durumdur.

Her ne olursa olsun, sinema kat1 bir Sovyet tarzinda, kara bir tempoda, atilgan bir
arayls ve cekim olmaksizin sunulmaktadir. Her sey bir su¢ dramasi cercevesinde,
psikolojinin payiyla birliktedir. Alexander Kalyagin ve Hasan Mamedov'un canlandirdigi

her iki kahraman da zor se¢imlerle karsilagmaktadir. Murad, ytireginde bir yiik olan etkili
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gblge patronlarin1 barindirmakta, tiim sugu kendisine yiikler, ¢iinkii sevdiklerinin
hayatina zarar gelmesinden korkmaktadir. Ve dahasi, ona daha da fazla sorun vaat
etmektedir. Ayrica miitevazi yagsayan ve hayatta maddi mallar1 ve tavizler ugruna resmi
bir terfiyi reddeden ve huysuz bir es tarafindan defalarca itilip kakilan diiriist bir

aragtirmaci olan Seyfi'ye baski yapilmaktadir.

Fotograf 3.2. Sorgulama, 1979

3.9.3. Moskova Gozyaslarina inanmaz

Mosfilm stiidyosunun esridir. Sovyet filmlerini dvmek, resmi tatillerde ulusal
kanallarda gostermek ve yeniden yapimlarini gekmek gelenekseldir. Cocuklukta herkesin
televizyonda izledigi sey, sinemanin bir basaris1 degil, kimsenin icki igmedigi, kiifiir
kullanmadigi bir filmdir. Menshov'un filmi tamamen giinliik, siradan gergeklerle dolu ve
dayanilmaz melankoliye neden olmktadir. Tlk boliim, bir hosteld Moskova'da is bulmaya
calisan li¢ geng kizdan bahsedilmektedir. Higbiri zeka veya 6zel yeteneklerle parlamaz,
ancak her biri evlenme hayali kurmaktadir. Tek fark, Antonina'min basit bir isciyle
evlenmeyi kabul etmesi, Lyudmila'nin zengin ve iinlii bir kisiye ihtiyact olmasi ve
Katerina'nin ilk beyefendisine karsi sanssiz olmasi, bu yiizden Kariyerine devam
etmesidir. Ikinci boliimde, hikayenin odak noktas1 Katerina'ya kaymakta, diger iki
arkadas1 daha da hipertrofik ve c¢irkin goriintiilere doniistiiriilmektedir. SSCB'den bir
kadinin goriintiisii ve imaji, ana karakterlerin yalnizca ii¢ imaji ile ortaya ¢ikmaktadir.

Film, yalnizca 1980'de Sovyet gisesinin lideri oldugu i¢in degil, orta bir izleyicinin
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ilgisini ¢ekmektedir. YOnetmen, aile hayatina bakis agisini net bir sekilde tanimlamigtir
ve bunu siirekli olarak hatirlatmay1 unutmamaktadir. “Moskova Gozyaslarina inanmaz”
ne bir melodram ne de romantik bir komedi. Bu klasik bir Sovyet yapim dramasidir. Film,
1981'de En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar kazanmustir. Yabanci elestirmenlerde ana
karakterlere empati duygusunu yaratmistir ve o yillarda yabanci seyirciye asiri

benimsetilerek tepkisi aldig1 i¢in Oscar ddiiliine laik goriilmiistir.

Oscar ddiiliine laik goriilmesine ragmen bags roliinde kadin karakteri erkek gibi hem
calisip hem cocuk sahibi olabilecegi gosterilmektedir. Bunun gibi bir ¢ok Sovyet filmini
gorebiliriz. Kadinlarin giiglii  olabileceklerine inandirirken diger yandan erkek
karakterlerin becereksiz ve biiyiiyiince de anneci olduklarina dikkat cekmektedir. Boyle
ekran “’terbiyesi’’ olduktan, yillar sonra ekranda gosterilen 3 kadin tipi gercek hayata

tasinmistir. Parti istekleri dogrultusunda her alanda ¢aligabilen bir kadin yetistirirken

diger yandan da erkekleri alkolik ve sorumsuz olarak yetistirilmistir. (Kinopoisk,
(2011)https://www.kinopoisk.ru/film/46708/ : 21.03.2021 )

Fotograf 3.3. Moskova Gozyaslarina Inanmaz, 1979

3.9.4. Kaderin ironisi

Misfilm stiidyosunun diger filmidir. Giizel ve alisilmadik bir hikaye, en sevilen
karakterlerden bir 6rnek alinmasi gerekmektedir. Sonugta, sinemanin bir kisi iizerinde her
zaman belirli bir etkisi vardir ve izleyici ana karakterlere sempati duyarsa, o zaman
yardim edemez, onlardan bir 6rnek almaktadir. Ornegin, 70'lerin neredeyse tiim Sovyet

filmleri ve o donemin alkol olmadan tamamlanmadig1 hemen anlagilmaktadir.

Filmde siirekli sarhos karakterler goriilmektedir. Once herkes banyoda sarhos oldu,

sonra sarhos yanlislikla baska bir sehre gitti, sonra bu sarhos apartmanda kargasa
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¢ikarmaya basladi, sonra ayildi ve bagka bir kahraman imajin1 almistir. Sonra bir dahi
oyuncu olarak kayda deger ve filmde en iyi goriinen sarhos ve kirgin Hippolit
gorilmektedir. Yani, karede sarhos bir insan olmadan filmin neredeyse tek bir dakikasi
tamamlanmamustir. Insanlar yeni yilda kesinlikle alkol almalar1 gerektigi klisesini
nereden buldular? Iste Kaderin Ironisi gibi filmlerde. Biitiin paradoks, filmin izleyiciye
"Eger ¢ok icersen, mutlulugunu bulabilirsin" ima ettigi gergegini yansitmaktadir. Neslin
ahlakinda ortaya ¢ikan karmasanm ortaya ¢ikt1g1 film zaten goriilmektedir. Ilerlemenin

bir¢ok insan1 ne kadar simarttig1 belliydi.

Sonug olarak, insanlar iilkeyi daha da gili¢clendirmek yerine sadece rutinlerine
devam etmeyi ve hafta sonlari duygusuzluk noktasina kadar dostga igki partileri
diizenlemeyi tercih etmislerdir. Ve bu film, insanlarin ne kadar zayif iradeli olduklarim
ve kitlelerin baskis1 altinda nasil ¢oktiigiinii gostermektedir. Bir kisi kendisine empoze
edilenleri kolayca emdigi i¢in, insanlara en sevdikleri filmlerin kahramanlarinin yasam

tarz1 rehberlik etmekteydi. (Kinopoisk, (2008) https://www.kinopoisk.ru/film/77331/ :
31.12.2020)

Fotograf 3.4. Kaderin ironisi, 1975
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3.9.5. Savagsiz 20 Giin

Lenfilm stiidyosunda cekilen film. Sovyet seyircisi, Alexei German (bagimsiz
yonetmen olarak) 1976'da "Savassiz 20 giin" filminin gésterime girmesiyle tanigsmistir.
German sayesinde izleyiciler partizan olmak istemis, yiyecek kademelerini yakalamak ve
bir makineli tiifekle ates etmek istedmislerdir. Yonetmen izleyiciye savasi, savastaki
insanin hayatin1 anlatmistir. YOnetmenin araci siradan insanlarin hayat bigimleri
olmustur. Savassiz 20 giin 'de biiylik savas catigmalar1 yoktur. Savasi bu agidan
gostermek, izleyiciye iilkenin durumu ve savas ¢cagindaki insanlar agisindan daha dogru
goriintiilenmistir. Alexander German da o sirada ilgili vatansever film temasini
atlamamigtir. Danigman olarak, cephede olmayan askeri subaylar1 davet etmislerdi ve
oyuncu olarak - isciler alinmistir. Sinema her seyden once sanattir ve o yillarin savas
filmlerinin insanlara daha iyi bir yarin i¢in umut ve inan¢ vermesi gerekmekteydi, bu
yiizden bu tiir filmler yonetmenin goziinde gercek gibi gorlinmekteydi. Ve seyirciler
arasinda vatanseverlik ruhunu glindeme getirmistir. Sovyet film endiistrisinde her savas

filmi "anti-fasizm" mesajini tasimaktadir.

Sovyetlerde II. Diinya Savasi 1945°te bitmesine ragmen Sovyet askerlerin
merhametli, cesur, korkusuz savascilar olarak gosterilmektedir. Diger antifagizm
filmlerinde oldugu gibi alman naziler bu filmde ¢ok gosterslmemektedir fakat hep dile
getirlimiglerdir. 7- 10 yasindaki coguklar kahraman olarak gdsterilmekteler, bdoylece
erkek ¢ocuklarin savas¢t duygularini tetiklemektedirler. “’Her sey cephe i¢indir!”’ slogani
kullanilmistir. Bu slogan daima insanlarin bilincide kin tutmasi i¢in alman nazilere karsi
sOylenmistir. ’Tlim iiretim fabrikalarin yardimiyla savasi kazanabiliriz’’ s6zi fabrika
calisanlarin1 neselendirmektedir. Boylece filmin ¢iktigi yil déneminde fabrikalarda
calismak i¢in insanlar1 tesvik etmektedirler. Son sahnelerinde ise savasa tren ile giden
askerleri gosterilmektedir. Askerlerin yiiziinde mutluluk vardir. Bu da alman fagizme
karst sonmeyen kinin mutlulugudur. Sonunda da alkoliin bir ila¢ olarak gosterilmesi,
alkolin  olumlu  propagandast  olarak  goriilmektedir.  (kinopoisk, (2010)
https://www.kinopoisk.ru/film/44339/ :20.04.2021)
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Fotograf 3.5. Savagsiz 20 giin, 1976

3.9.6. Mavikus

Diger Lenfilm stiidyosunun filmi. Brejnev déneminin durgunlugu sirasinda, film
1976'da ABD ile birlikte ¢ekilmistir. Diinya sinemasinin oyunculari: Elizabeth Taylor,
Jane Fonda, Ava Gardner, Sovyetler Birligi'nde c¢ekilmis bir filmde oynamuislardi.
Hollywood'dan getirilen yiiksek kaliteli Kodak cihazlar1 sayesinde kaliteli bir masali
¢ekmeyi basarmiglardir. Bu masal filmi, hem kalite hem de sahneleme agisindan yerel
masallardan farkliydi. Hollywood'un parlak renklerinden sonra, Sovyetler Birligi'nin gri
giindelik yasami ¢ocuklar tarafindan hi¢ de mutlu bir sekilde kabul edilmemistir. Batiya
yonelik hamle, iilke niifusunda ¢oktan kok salmaya baslamistir. Sovyet ve Amerikali
gorlintii yonetmenleri, Soguk Savas'in ortasinda siyasi farkliliklara ve diislincelerine
ragmen bu filmi birlikte ¢cekmiglerdir. Gosterimden sonra izleyiciler filmi, Hollywood
yonetmeni George Cukor'un actig1 biiyiileyici masal, fantezi ve ¢ocukluk hayallerinin

diinyasina acilan bir kap1 olarak algilamislardir.

Sovyet cocuklarina ’6zgiirce’’ hayal edebilmelerini gosteren bir filmdir. Sosyalist
komiinizm disinda hayal edebilme giiclerine sahip olduklarina ima edilen bir filmdir.
Aslinda Soguk Savagsiz olan diinya sinemasi caligmalarinda da olabilecegini gosterir.
Filmin ana temasinda ise ¢ocuklarin mutlulugu herseyden énemli oldugunu gorebiliriz.

(kinopoisk, (2008) https://www.kinopoisk.ru/film/17907/ :15.04.2021 )
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Fotograf 3.6. Mavi Kus, 1976

3.9.7. Elektronigin Maceralari

Oddssa film stiidyosu daha ¢ok macera tiiriinde filmleri ¢ekmekteydi. Cocuk
filmleri genellikle egitici olarak kabyl edilmektedir. Sovyet ¢cocuk sinemasinda, konsepti
'0gretmek icin eglendirmek' ve ek olarak: yazilmamis kural 'Zarar verme, korkma,
aldirma'. 'Giizel olan1 gérmeyi, duygulari ortaya ¢ikarmayi 6gretmek' degil, 'eglendirmek
- 0gretmek'tir. Cocugun baska birinin drneginden ilham almasi umuduyla. Bunun i¢in 6n
kosullar vardir, ancak "Elektronik" de yoktur. Yasayan bir insanin 'Teletubbie' gibi
goriinmesini gergekten isteyen var mi1? Filmde gosterilen okula birinin ¢gocugunun gitmesi
hayal disidir. Sonugta, iginde 'yasayan' bir kisiye ihtiyag yoktur. Ogretmenler, canli ve
huzursuz kiicik bir ¢cocugun duygularindan rahatsizdi. Ama beyin yerine bilgisayar
kullanan "elektronik" zevk yaratmistir. Aklima 'Bu okulda bir terslik var' diigiincesi

gelebilmektedir.

Elektronik '- Evgeny Veltistov'un iki kitabinin uyarlamasi:' Elektronik' ve ' Russie.
Unutulan arkadas ( kopekten bahsedilmektedir) '. Tlk kitap bir sekilde filme alinmis, 2.'den
neredeyse hicbir sey kalmamstir. Kitaplarda, yazarin macera ve ideolojiyle biraz terbiye
edilmis modern bilimin giicline olan biraz naif inanci hissedilebilirmis. Ancak filmde
robot, higbir yerden bir seyleri gerceklestiremeyen bir sihirbaza déniismiistiir. izleyici

i¢in film, sinematografi ile ilgili hi¢bir sey tasimamistir.

Robot bir ¢cocuk gergek bir cocuktan toplum i¢in daha iyi bir vatandas olarak kabul
edilmektedir. Lenin’in Yansima teorisinin daha bir kanitt oldugunu gdérmekteyiz.
Topluma yayarli bir ¢ocuk olmasi sinema perdesinden ¢ocuklara dayatilmistir. Filmde
toplum i¢in olumsuz ve olumlu karakterleri gosterslmektedir. Burada Partinin istedigi

gibi, toplumun ihtiyaci olan ¢ocuk, yararl bir gelecek i¢in olumlu karakter robotu herkes
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severken diger olumsuz ¢ocugu kimsenin ihtiyaci olmadigi gosterilmektedir. (Kinopoisk,

(2009) https://www.kinopoisk.ru/series/77284/ :11.04.2021)

Fotograf 3.7. Elektronigin Maceralari, 1979

3.9.8. Ataman'in Sonu

Film 1970 yilinda Kazak film stiidyosunda ¢ekilmistir. Senaryonun temeli, macera
tiirlinlin bliylik bir hayrani olan Andrei Konchalovsky tarafindan yazilmistir. Gelecekteki
filmin 'dokusunu' dogrudan KGB memurlarindan ¢izilmistir. Sovyet doneminde, film
stiidyosu calisanlarina istihbarat gorevlileri (6zellikle giivenlik gorevlileri ve kati bir
sekilde) hakkinda materyaller saglanmistir. Yetkili makamlar, yazari ¢cok gizli belgelerine
kabul ederek, karsiliginda kendisinden kendilerine uygun bir yorum talep ettiler (aksi
takdirde, film yoktur ve yazar en az uzun yillardir igsizdir). "Ataman'in Sonu" gercek
olaylara dayanmasina ragmen, tam olarak gosterildigi gibi olan1 kesin olarak sdylemek

imkansizdir.

Ana karakter Kasymkhan Chadyarov'un (Chanyshev) prototipi gergekten
Semirechye'de var oldugunu bilinmektedir, patron (Chanzeshiev) gibi goriinmekteyi. 17
Ocak 1921'de tutuklanmis ve sadece 2000'de rehabilite edilmistir... Film ve devam
filmlerinde (‘Trans-Sibirya Ekspresi', 'Mangurya versiyonu', 'Kimsin, Bay Ka?') dogal,
ikili bir varsayim: Chadyarov-Chanyshev yasadis1 bir ajandi ve SSCB i¢in uzun yillar
caligmistir. Yalnizca 21. yiizyilda 6liimiinden sonra kismen agiklanmistir ve izleyiciye
baska bir kisi olarak sunulmustur. Sovyet istihbaratinin belgelerine gore, Dutov'un bir
Mahmud Khodjamyarov tarafindan o6ldiiriildiigii iddia edilmektedir. Chanyshev'in
kendisi hakkinda, aslinda Dutov'la (kismen filme yakin) ticari ve 'gayri resmi iliskilert'

olan zengin bir Tatar prens ailesinden geldigini agiklamaktadir. Ayrica Kasymkhan'in
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aslinda bir 'polis' degildir, 'Cin tarafindan’ 2 milyon dolarlik gizli afyon bir uyusturucu
saticist oldugu da bildirilmistir. Sadece bundan dolay1, Sovyet rejimiyle hicbir ortak yant

olmayan , Sovyet hiikiimetinin ona yapmasi emrettigi seyi yapmustir .

Filmin kendisinde Sovyet Birligin basinda ki bolseviklerin her daim tim
kotuluklere ragmen bir adim 6nde geldikleri gosterilmektedir. Bu tiir filmler daima
seyirciler arasinda Sovyetler iktidarmin gii¢lii gostermektedir. Halk boyle filmleri
benimseyerek izlemekteydi. Bu filmler her zaman SSCB iktidarinin siiphesiz super gii¢
oldugunu vurgulamistir. Bolseviklerin ¢alismalarini zeki, onurlu, iyimser ve iyi kalpli
olarak gosterilmektedir. Boyle film karakterler ¢aligmalari insanlar tarafindan olumlu
olarak kabul edilmekteydi. Sovyetler iktidarinda karsi ¢ikan bag kahramanin esi onu
reddetmekydi ve ailesinde hep leke olacagimi sdylemekteydi. Bu tiir diyaloglar 70-ler
doneminde gecince izleyicilere ayip ve kotiilik olarak sunulmaktaydi. Sovyetlerin
istihbarat teskilatin giiglii olup herseyden haberi 6nceden var oldugun propagandasi
olarak gosterilmektedir. Pratinin diislincelrrine karsi olan insanlarin idam edildikleri
kadraja girilmesi ile korkutma duygusunu vermektedir. Eger SSCB kurulmus olmasaymis
Kazakistan cumhuriyetinin olmayacagini diyaloglarda dile getirilmistir. Bu tiir ifadeler
tamamen propaganda olarak kabul edilmekteydi. Rusya imparatorliigiinii savunan
komutan1 aklin1 kaybetmis olarak gosterilmesi SSCB'nin kurulusun en iyisi olarak
sunulmustur. ( kKinopoisk, (2009) https://www.kinopoisk.ru/film/44893/ : 10.04.2021 )

Fotograf 3.8. Atamanin Sonu, 1971

3.9.9. Trans-Sibirya Ekspresi

Kazak film stiidyosun br baska eseri Trans- Sibirya Ekspresi. Eylem, sinirl: sayida
stiphelinin  bulundugu kapali bir alanda gergeklesmektedir. Casusluk macerasi

"Ataman'in Sonu" (1970) filminde baslayan ve simdi bir gece kulibiiniin naif sahibi
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roliinii parlak bir sekilde oynayan Sovyet istihbarat ajan1 Chadyarov, SSCB ile ticaret
yapmaya karar veren bir Japon isadaminin suikastinit 6nlemelidir. Sadece iddia edilen sug
mahallini bilmektedir - Moskova'ya giden liikks bir Trans-Sibirya ekspres treninde bir

vagondur.

Filmin senaristleri Andrei Konchalovsky ve Nikita Mikhalkov tarafindan Sovyet
sansiirciilerini kizdirmamak ve en sevdikleri tiirii ¢ekebilmek igin kurnaz ve dikkat
dagitici birinci stif, dinamik bir dedektifin "ideolojik diistinceleri” burada ikincil bir rol
icat etmislerdir . Nitelikleri tam olarak gozlemlenmistir - 6limciil bir gtizellik ve yanls
hareketler, kafa karistirici ve sinsi kotiiler ve elbette, tiim 6limciil sorunlardan zekice
ortaya ¢ikan kurnaz bir kahraman vardir. Ekranda somutlasan goriintii iizerinden diinya

goriislerinin miicadelesi de meveciittiir.

Kabalik, sefahat, demir disler, soguk hava, haydutlar, iskence, kanunsuzluk - tim
bunlar saf ve parlak Amerikan hayirseverlerine ¢ok agik bir sekilde karst ¢ikmaktadir.
Filmde yabancilar diger filmlerde de oldugu gibi aymi tipte gosterilmektedir.
Amerikalilar1 kotii olarak gostermeye ¢alismalari hissedilmektedir. (kinopoisk, (2010)
https://www.kinopoisk.ru/film/42281/ : 07.04.2021 )

Fotograf 3.9. Transsibirya Ekspresi, 1977

3.9.10. Issyk- Kul’un Kirmmz1 Hashaslar:

Frunze film stiidyosunun filmi. 1970'lerde Batililarin Sovyet sinemasindaki etkisi
tuhaf bir sekilde ulasmustir. Bati'da, zaten 1970'lerin sonunda, bu tiir anavataninda bile
revizyona ugramis, SSCB'de daha klasik bir etik kesinlikle iligskilendirilmistir. Amerikan

cayirlar1 yerine Orta Asya manzaralarinin elbette O6zgiinliiglinden yerel kiiltiiriin
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Ozglnliigiinii vurgulamasi gereken sézde Dogu tiiriidiir. Ancak 'Kirmizi Haghaglar'da
izleyicinin tipik bir kolonyal sinemas1 goriilmektedir. Yerel halk, modern altyapiya ve
hatta zaman kavramina sahip olmayan endiistri 6ncesi bir toplumun unsurlar1 olarak
sunulmaktadir (bazi kahramanlarin hala 'beyaz kral' tarafindan yonetildigine inaniyor).
Siyaset ve ekonomi kavrami yoktur. Siyasi, yerel yaslilarin veya suglularin yerel giicti ile
siirhidir. Uyusturucu kagakgilig oradaki ekonomik alfabenin alfa ve omega'sidir. Ayni1
zamanda herkes sapkayla yiiriir, sabahlik giyer, sarkilar sdyler, dans eder, atasozlerinin,
sOzlerin, alegorilerin, ihmallerin somiirge estetigi i¢in geleneksel kendini ifade eder,
genellikle kendisi hakkinda konusurken gramer iiglincii bir kisiye gegmektedir. Agiktir
ki, boyle bir estetigin, Sovyet iktidarinin ilk yillarinin sorunlarina dayandirildigi, “eski ve
yeniye” boliinmenin kaginilmaz oldugu ve hashas hasadi i¢in smif savaslarinin
kizismasiyla, bu eski ve yeninin zorunlu olarak olmasi gerektigi aciktir ve
siirlandirilmis. Proletarya ve burjuvaziye yonelik paranoyak arayis, birincisinden kazang
saglar, sol fikirlerin en zayif noktasidir. Bu nedenle, yerel bir karizmanin kendi dogal
ortamini kacake¢ilik malzemelerini organize etmek i¢in kullandigi i¢in 6ziinde yerel bir
tarithi "Dogu'nun ezilen kardeslerinin kurtulusu miicadelesinin son bdliimiine"
dontstiirmek kesinlikle miimkiindiir, ancak estetik bilesen higbir sekilde artmayacaktir.
Ayni zamanda film, Sovyet sinemasi i¢in ender goriilen, beceriksiz, insa edilmis ama yine
de bir aksiyon filmi Ornegi olarak merak uyandirmaktadir. Macerac1 bilesen

genisletilebilirse, orijinal tiiriin daha iyi bir adaptasyon 6rnegi gibi goriinecektir.

Yeni olan yonetim yapisiyla beraberinde eski orf ve adetlerin yan yana var
olabilecegine inandirma amaci tagidigini gosterilmektedir. Her Sovyet vatandasin ortak
bir tek kiiltiir altinda toplamasi, eski ve 6z halkin adetlerin herkesten uzak oldugu
bolgelerde var olabildigi ve ¢ok azinlik neredeyse yok olacakmig gibi goriilmekte. (

kinopoisk, (2016) https://www.kinopoisk.ru/film/43473/ : 06.04.2021)
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Fotograf 3.10. Issyk- Kul’un Kirmiz1 Hashaglari, 1971

3.9.11. integral

Ozbek film stiidyosunun filmi "integral" bashg altinda film anlamina cok
uygundur. Farkli tabakalardan ve kaderlerden insanlar tren vagonunda toplanmistir. Film,
farkli gegmislere sahip insanlarin nasil bir arada yasayabilecegini gostermektedir. Bu
filmlerle Lenin'in "yansima" teorisi daha net hale gelmektedir. Filmin katmanlarinin her
biri, baska bir Kisi i¢in yardimci bir giiciine sahiptir. Herkesin birbirine yardim etmesi ve
yardimct olmasi gerektigine dair heybetli bir teoridir. Diger filmlerde oldugu gibi bu
filmde de alkol konusu ilk dakikalarindan itibartyla olduk¢a 6n plandadir. Perdede 18 yasi
altinda alkol igmek ve kullanmak normal olarak gosterilmektedir, filmde bir kadin temasi

bir "bulagik makinesi" olarak gosterilmektedir.

Ayrica filmde aileniz yoksa, evin ve ailenin ihtiya¢ duyulmadigi yerlerde ise
gidilmesi fikri vardir. Film, izleyiciye devlet sistemi disinda kimsenin gercekten bir
insana ihtiyaci olmadigin1 gostermektedir. Filmde gosterilen her insan karakteri gercek
hayattan alinmugtir. Ozellikle Ozbeklerin “’aile’” kavrami yabani seklinde ekrana

29

tasinmistir yani sira Sovyet insanin ‘’aile’” kavrami daha iyi daha modern daha
mantiklimolarak gosterilmistir  (youtube, (2012) https://www.youtube.com/watch?

v=swg5DikojFM : 05.04.2021).
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Fotograf 3.11. integral, 1970

3.9.12. Ask ve Ofke

Bu filmin aslinda iki yaraticis1 vardir; Ozbekfilm ve Yugoslav. Ne yazik ki, boyle
bir Sovyet 'ortak yapiminin' sonucunun kesinlikle bir basarisizlik olmasi beklenmemistir,
ancak Lenin’in ‘halklarin dostlugu' siyaset isine icine girince konu cokca Onem
kazanmistir. Eski SSCB'deki Yugoslavlar, oldugu gibi, kendi baslarna idiler (Stalin'in

6limiinden sonra, ¢ok iyi- gergin 'iliskiler SSCB'nin dagilmasina kadar devam etti) ...

Yugoslav film yapimcilari, essiz Gojko Mitic ile birlikte Alman Demokratik
Cumbhuriyeti (‘'DEFA' Deutsche Film-Aktiengesellschaft) ile isbirligi iginde askeri
aksiyon filmlerini ve 'Hintli' kovboy filmlerini basariyla ¢ekmislerdi. Ve Sovyetler Birligi
ile ugragsmak zorunda kalmamaslar ta ki politika isin i¢ine girene kadar. Biiyiik olasilikla,
SSCB'nin, i¢ savasa katilim ve Sirp Aleksandr Dragovig'e karsi miicadele hakkinda ortak
bir film yapmak i¢in cazip bir bahane bulunan kardes Yugoslav halkiyla kiiltiirel baglar
giiclendirmesi gerekmekteydi. Ger¢ekten boyle bir teklif reddedilemezdi.

Halk arasinda orf ve adetlerini unutmamis olan insanlar Sovyet yonetimini kabul

edip devam etmeleri 6ne sunulmustur.

Sovyet insanlar1 vatanseverlik duygularini tetiklemektedir. Sovyetler birligine dahil
olmayan irklarin Sovyetler Birligine kagip orada yasamak istediklerini gostermektedir.

Her insan Sovyetlerde yagsamaya istemekte duygusunu yansitmakta.

Dahasi, muhtesem ve biiyiileyici "dogulu" tiirde. Genel olarak, filme her iki iilkenin
politikacilar1 disinda kimsenin ihtiyact yoktu. uzun zamandir beklenen 'dostluk' ve
'igbirligi' kutularin1 isaretlemek igin ¢ekilen bir filmdi. (kinopoisk, (2003)
https://www.kinopoisk.ru/film/45150/ :04.04.2021 )
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Fotograf 3.12. Ask ve Ofke, 1978
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BULGULAR

Devlet giivenlik yetkilileri toplumda i¢ siyasi durum ve kamu duyarliligi analizine
aktif olarak katilmislardir. Analitik materyaller, KGB baskaninin emriyle 6ngoriilen parti
liderligine gonderilmistir. Simdiye kadar, KGB tarafindan iilke liderlerine goénderilen bir

dizi sorusturma bilinmektedir.

Genel olarak, belgelerin ana hiikiimleri, kars1 propaganda ve "ideolojik sabotaj" ile
miicadele alanindaki iist parti liderliginin ilkeleriyle ortiismektedir. KGB liderllerin
gengler arasinda “sagliksizlik tezahiirlere” yonelik ihtiyatli tutumundan bahsetmek

miimkiin goriilmektedir.

Cocuklarda farkli durumlar goriilmektedir. 13-15 yaslarinda ¢ocuklar Sovyet karsiti
sloganlar yazmislardir. Bu olaylardan sonra, SBKP Merkez Komitesi ¢ocuklar1 sinema
aracilifiyla “egitmeye” karar vermistir. Cezai islevlerin kullanildigi durumlar da
bilinmistir; 6zellikle 10. siniftan mezun olan bir 6grenci tutuklandiktan sonra, kendisine
10 y1l hapis cezasi verildigi belirlenmistir. Boylece her yas grubuna uygun, her kiiltiiriin
ve wrkin ¢ocuklarini dahil ederek onlar i¢in sovyet cocugun nasil biri olmasini istendigi

ornek filmer ¢ekilmistir.

St. Petersburg gengleri diizenlenen toplantilarda Sovyet edebiyati, sanatinin ve
sinemanin sorunlarina biiytik ilgi gostermis ve tartismislardi. Sorunlar arasinda edebiyat
ve sanatta particilik ilkesinin ¢esitli yanlis anlamalar1 goriilmistiir. Sanatgilarin,
yazarlarin, yonetmenlerin yaraticiligin 6zgiirliigli lizerinde bir baskidir, tam ozgiirliik

verilmesi gerektigi goriisii dile getirilmistir.

"Bu, nihayetinde sanat ve edebiyatin gelismesinde durgunluga yol acgacaktir."
Diisiincesi One siirlilmiistiir. Sanattaki yeni akimlar1 zararli ve halka yabanci diye

elestiren parti liderlerinin sadece kisisel goriislerini ifade ettikleri de s6ylenmistir.

Aralarinda ¢ok sayida sagliksiz ve hatta Sovyet karsiti tezahiirler yer almistir.
Ogrenci genglilerin spesifikligi nedeniyle (daha yiiksek genel egitim seviyesi, bu ve daha
bliylik merakla baglantili olarak) yabancilara, yabanci edebiyata, sanata, sinemaya ilgileri
ortaya ¢ikmistir. Yabancilarla iletisime gecen insanlara zuliim gosterilmistir. Yurtdisinda
hayat1 6grenme hedefi ve onlarla yapilan konusmalarindan oradaki hayat hakkinda ortaya

cikan sonu¢ SBKP goriislerine karsit oldugu tespit edilmis ve be nedenle yabanci insanlar
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ile yabanci kaynaklara erisime engel konulmustur. Boyle bir durum Sovyet ideallerine

nihilizm ve Sovyet Partisine inangsizlik durumu kendini gostermeye baslamistir.
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SONUC

Tezin ilk bdliimiinde siyaset kavrami iizerinden belli sorular1 ele alinarak
tartisilmistir. Siyaset tanimi yapildiktan sonra SSCB iilkesinin kuruldugu dénemde
izledigi politika ve kendi igerisinde barindirdig1 ideolojileri anlatilmaktadir. Bu konudan
yola ¢ikarak baglangicta Lenin'in "Yansima" teorisinin "karsilikli yardim" mesaj1 igerdigi
belirtilerek Lenin'in Ekim Devrimi'nden 6nce Rusya'da ¢ok fazla zaman gecirmedigi
(senede 2 ila 10 giin Rus Imparatorlugu topraklarinda kalmistir) ve bazi yillarda
topraklarini ziyaret etmedigi lizerinde durulmustur. Lenin'in biyografisi ve devam eden
tarihi gelismeler sonucunda Lenin’in iktidar arzusu, Monarsik yOnetimin getirilerine
uygun olmadigindan dolay1 “komiinizm” diisiincesi ile yola basladig1 belirtilmektedir. Bu
stireci daha da kolaylastirmak i¢in, devrim fikrinden yola ¢ikarak oncelikle imparatorun
yakin cevresine, onlarin i¢ islerini etkileyecek sekilde stratejik hamlelerle hareketlerle

yola ¢ikmustur...

Ulkedeki i¢ siyasi durumdaki degisiklik ekonomik degisikligine de yol agmustir.
Basarisiz olan idari yontemlerin yerine daha etkili, yeni yontemler kullanilmaya
baslanmistir. Daha 6nce oldugu gibi, piyasa meta-para iliskileri ilkeleri reddedilmis,
ekonominin sosyalist modeli, ulusal ekonominin gelisimi ve niifusun refah diizeyini
etkileyecek olumsuz bir etkiye sahip olan model olarak kabul edilmistir. 1970'ler -
1980'lerde, nifusun yaklasik% 20'si tarimda ¢alistirnllmig, gerekli ekonomik
standartlarinin 4 katin daha da iizerindeydi. Sorun, en yetenekli ve en giiclii is¢ilerin kdyii
terk etmesiydi ve geri kalanlar ise idari sistemden bask1 altinda kalmistir. Biitiin bunlar

koy ruhunun yok olmasina neden olup, "koylillesmemeye" yol agmustir.

SSCB'nin gelismesinde insanlar egitim almaya baglamistir. Insanlar ulusal gelenege
bir biitiin olarak bagl tek tip olmuslardir. Camiler, kiliseler, sinagoglar faaliyetlerini
durdurmustur. Bazi1 miilklere (araba, apartman, ev telefonu) sahip olmak icin kuyruk
sirasin1 beklemeye gerektirmistir, ancak iist koltuklarda yer alan kisilere riisvet yoluyla
bu kuyruk daha hizli hareket etmistir (incelenen filmlerde ornekler bulunmaktadir).
Mozalan Sinema Dergisinde komedi seklinde iilkenin isleyisi gosterilmistir. Din
adamlarinin maddi baskis1 olmustur ve bu nedenle bu tiir yerlerin ¢alisma kapasitesi
sinirlandirilmigtir. 1965'ten 6nce SSCB gelisim siirecindeydi, ondan sonra gelisme

"durgunluk" donemine gegmistir ve 1975'ten sonra SSCB ekonomisi yokusa gitmistir. Ve



118

bu yokustan c¢ikamayan "biiyiik" Sovyetler Birligi 1991'de 15 ayri cumhuriyete
boliinmiistiir. Su anda, Avrupa iilkelerinden birinde, eski Sovyet Cumhuruiyeti olmasina
ragmen (Estonya) SSCB'nin sembolleri ve onunla ilgili her sey yasaklanmistir. SSCB
halkina, Birligin tiim varligi boyunca 6zgilr olduklarini diisiinme firsati verilmistir.
Sovyetler Birligi'nin olusumunun baslangicinda olan ve sonunda olanlar, tek bir devletin

iki farkli butiintidur.

Tezin ikinci ve Ugilincli boliimlerinde lilkenin 6nde gelen film stiidyolar1 ve Tiirk
kokenli cumhuriyetlerin film stiidyolarinin bir analizi yer almaktadir. Tiirk kokenli
Cumhuriyetlerin film stiidyolarin1 incelerken, SSCB hiikiimetinin vatandashigin
kullanilmasia sadece "SSCB'nin ayni tip vatandasini" reddetmedigi durumlarda izin
verdigi dikkat ¢ekicidir. "Mozalan" sinema dergisinde, bdliimiin birinde Slav olmayan bir
goriiniise sahip olan kadinlar dikkat c¢ekici bir sekilde alay konusu olmustur. Cogu zaman
Orta Asya devletleri komedi olarak zeki olmayan insanlar olarak gosterilmistir. Bunun
yant sira kiiltiirii, sinema filmlerinde gosterip “her kiiltiire deger ve dnem verilmektedir”
mesaj1 verilmistir. Derginin 1. Pargasinda Azeri kiiltiiriine dair sadeec bir karede cay
bardagina yer verilmistir. Sorgulama filminde sadece kiiltiir ve itk ayirimi isimlerle
belirnemistir. Filmin sonunda ise azeri sarkiya yer verilerek azeri kiiltiirii vurgulanmistir.
Issyk-Kul'un kirmiz1 hashaslar1 filminde ise kendi irkina 6nem veren ve devam ettirmek
isteyen insanlar eskiya olarak, SSCB haini olarak gosterilmistir. Tiirk kokenli her film
stiidyosunda ¢ekilmis olan filmlerde hemen hemen 6ziinli unutturma, yeni SSCB kiiltiiriin

ingaas1 imaji ve mesaj1 verilmistir.

Beyaz gemi filminde (Frunze film stiidyosu) 7 yasinda ki ¢ocuk dedesiyle farkli
dillerde konustugu icin anlasamadig1 gosterilmistir. Yani burada eskilerin ve yeni SSCB
insanlarin anlagsamayacagi ima edilmistir. SSCB insani olma zorunlugu kendi 6z

gecmisinden vazgecmelisindir mesaji sinema ekranlarindan aktarilmaistir.

Insanlarin &zgiir diisiinememesi, devletin verdigi egitim her zaman iilkenin ¢ikarlart
dahilinde olmas1 Sovyet hiikiimeti i¢in faydali olmustur. Ve Lenin'in ¢’sinemanin sanatin
en biiyiligli  s6zilinii hatirlayinca, devrimden sonraki giinlerde halki gerekli sinirlar i¢inde
tutmak i¢in etkinin sinemadan gegtigi ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmenler, sinemanin
gelisimini sinirlayan ¢ok sayida sansiirden ge¢cmistir. Hiikiimet, yalmizca izin verilen

diisiincenin Otesine ge¢gmeyen filmlerin gosterilmesine izin vermistir. YOnetmenler
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sinema sanatinin yaratilmasinda 6zgiir degildi. Bazi yonetmenler ihrag¢ bile edilmistir.
Bugiine kadar bdyle bir kag film kalmustir. Thra¢ edilen ydnetmenlerin konusma hakki

sadece SSCB yok olduktan sonra olmustur.

SSCB’de anti sovyet yonetmenlerde bulunmustur fakat onlarin hakkinda pek bir
bilgi bu giine kadar saklanmamustir. Tim arsivleri yok edilmistir. SSCB'de, iist riitbelerin
dikkat ¢ektigi, ideolojik olarak zararli oldugunu ilan etmis oldugu ve tek kopyanin
yakilmasi istendigi filmler bulunmustur — SSCB hayat ve yonetim bigimcilige karsi

miicadelede boylesi yaygin bir Sovyet yontem sekli olmustur.

Incelenen dénemin detayli olarak ekonimisi ve siyasi durumlar1 incelenmis fakat
sinema sanati Ozgiir seklinde gelismesine izin verilmemistir. Sovyet YoOnetimi
yonetmenlere sinemayr simnirilar iceresinde gelistirilmesine miisade edilmistir. Bu
nedenler SSCB sinema sanati fikir olarak geride kalmustir. Teknik olarak devlet
tarafindan desteklenmesine ragmen sanat olarak hep sinirlandirilmistir. Cekilen filmler
sadece belirli konularda 6zgiirce perdeye yansitilmistir. Devlet, halki yonetebilecek

seklinde film konularina yer vermistir.

SSCB'de bariz nedenlerden o6tiirli oldukca tehlikeli olan komedi tiirii (miizikal
komedi dahil), her seyin gerisinde kalmakta - alay etmek istediklerinize dikkat etmeniz
gerekmektedir. Sadece komediler degil, Sovyet sinemasmin tiim tiirleri, incelenen
donemin yorumlanmasinda en biiyiik sorunlar1 yasamistir. Kahramanlar, yeni-ger¢ekci
"kiiciik adam" dan daha fazlasi olmalidir, ama aym1 zamanda komiinist sloganlarin
"meleksel" soOzciileri olamazlar. Bununla birlikte, kliseler tarafindan tehdit edilenler
sadece giizellikler degildir. Digerleri, biliyiik bir santiyede veya bakir topraklarda bir
kahramanlik eylemi yoluyla kliselesmistir; iyl insanlar tarafindan evlat edinilmis terk
edilmis ¢ocuklar, 6rnegin, yerel parti komitesi bagkani, insanlastirilmis biri gibi davranan
yazar A. Levada'ya gore, "Oncii siit¢ii bir kizla dans" ya da , asir1 durumlarda, amator

orkestranin kolektif ¢iftliginin ¢ekici liderine asik bile olabiliyorlar ™.

Cocuklar etkileyebilmek i¢in (Elektronigin Maceralari) robot bir ¢ocuk gergek bir
cocuktan toplum i¢in daha iyi bir vatandas olarak kabul edilmektedir. Lenin’in Yansima
teorisinin daha bir kaniti oldugunu gormekteyiz. Topluma yayarli bir ¢ocuk olmasi
sinema perdesinden c¢ocuklara dayatilmistir. Filmde toplum i¢in olumsuz ve olumlu

karakterleri gosterslmektedir. Burada Partinin istedigi gibi, toplumun ihtiyaci olan ¢ocuk,
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yararlt bir gelecek i¢in olumlu karakter robotu herkes severken diger olumsuz ¢ocugu

kimsenin ihtiyac1 olmadig1 gosterilmektedir.

Halk arasinda orf ve adetlerini unutmamis olan insanlar Sovyet yonetimini kabul

edip devam etmeleri 6ne sunulmustur.

Sovyet insanlar1 vatanseverlik duygularini tetiklemektedir. Sovyetler birligine dahil
olmayan 1irklarin Sovyetler Birligine kagip orada yasamak istediklerini her filmde

gosterilmektedir.

Kadinlarin erkek islerinde basarili olabileceklerine inandirarak, erkekleri hep igkici
gosterirken SSCB var olusun sonuna dogru ¢ocuklarin tek cinsiyet ailelerinde (anne ve
anneanne) biiyidiikleri goriilmektedir. Lenin sozii "Sinema en onemli sanatlarindan
birisidir" dolaysiyla daha sinema yoluyla insanlar partinin istekleri dogrultusunda terbiye
edilmistir. Kadinlar giiclii gdstermeye baz alarak herseylerini tek basina becerebilecegini
ikna ederek erkeklerin daha gii¢siiz olmasina neden olabilmistir. Bu sebeple erkeklerin

biinyesi kadinlardan daha zayif olmasina neden olmustur.

Ayrica gesitli kiiltiirel zenginlikler ayir1 toplumlarin yasam bigimleri her sekilde
engellenmistir. Insanlar1 sadece ve sadece Sovyet Sosyalizm Komiinizm bigimi

cergevesinde kiiltiirel 6zgiirliiklerinin yagamina izin verilmistir.

Sovyetler hiikiimetinin sinemayi yonetim yontemi olarak kullanmasi sinema
kiltiirii gelismesinde engel olmustur. Filmler ¢ogu zaman hiikiimetin yonetim ihtiyaglari

dogrultusunda ¢ikarilmaktadir. Sinema sanat1 6zgiir kalmamistir.

Antifasizm konusu, savasin lizerinden 25- 35 yil ge¢mesine ragmen Alman
nazilerine kars1 kini diri tutacak filmlerinde, SSCB askerleri hep yumusak kalpli, iyimser
ve cesur olarak gostermektedirler. SSCB askerleri arasinda ¢ogu zaman Slav goriiniise
sahip olan oyuncular kullanilmistir. Orta Asya veya Kavkas bolgelerinden kullanilan

askerlere cogu zaman alt rutbeler verilmistir.

Sovyetlerde II. Diinya Savasi 1945’te bitmesine ragmen Sovyet askerlerin
merhametli, cesur, korkusuz savascilar olarak gosterilmektedir. Diger antifasizm
filmlerinde oldugu gibi alman naziler bu filmde ¢ok gosterslmemektedir fakat hep dile
getirlimiglerdir. 7- 10 yasindaki cocuklar kahraman olarak gdsterilmekteler, bdoylece

erkek ¢ocuklarin savasci duygularini tetiklemektedirler. ¢’Her sey cephe igindir!”’ slogani
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kullanilmistir. Bu slogan daima insanlarin bilincide kin tutmasi i¢in alman nazilere karsi
sOylenmigtir. “’Tiim tiiretim fabrikalarin yardimiyla savasi kazanabiliriz’’ s6zii fabrika
calisanlarin1 neselendirmektedir. Askerlerin yiiziinde hep mutluluk vardir. Bu da alman

fasizme kars1 sonmeyen kinin mutlulugudur.

Sansiiriin ana hedefleri (sinema, radio, gazete vs.), szde "anti-Sovyet propaganda”,
askeri ve ekonomik sirlar (6rnegin, alikonulma yerleri ve cografi haritalar hakkinda
bilgiler), felaket iilkesindeki durumla ilgili olumsuz bilgiler, ekonomik sorunlar, etnik ve
irk gruplar arasi ¢atismalar, olumsuz sosyal fenomenler, potansiyel olarak huzursuzluk

ve rahatsiz edici imalara neden olabilecek herhangi bir bilgi yasaklanmuistir.

Sovyet ekrani, sevginin biiylik ekranda nasil gosterilebilecegi hakkinda tartismalar
yapmustir. Sorun, sevgiyi hem hikayenin hem de kahramanin imajinin ayrilmaz bir
parcast haline getirmektir («Vingler uguyor» filminde oldugu gibi), Sovyet
elestirmenlerinin siirekli olarak alay ettigi «Bat1 filmlerinde ucuz erotizm» gibi, arsay1

canlandirmak i¢in kullanilan yardime1 bir yontem degildir.

Incelemelerdeki montaj da neredeyse hi¢ tartisiimamaktadir, ancak bazen filmin
parg¢alanmis goriinmesine dair zaman zaman sikayetler olusturulmustur. Kameramanlarin
ve yonetmenlerin bir araya geldigi bir toplantida bir katilimci, bir zamanlar Sovyetler
Birligi'nde oldukga gelismis olan film yapimciliginin bu agamasinin artik ihmal edildigini

belirterek "son zamanlarda bir¢ok filmin ¢ok kotii kurgulandigint” belirtmistir.

1981'de ¢ekilen "Moskova Gozyaslarina Inanmiyor" Oscar odiiliinii alan tek
filmdir, ancak "acima" duygusu nedeniyle kazanan olarak kabul edildigi goriilmektedir.
Filmde Sovyet kadinin kaderi sadece 3 sekilde olabilecegini ima edilen filmdir. Bir,
toplumda kiiltiirii devam ettiren taraf kadin ise bu sebeple kadinlar1 tek bir el altinda
tutturabilecek ve smirlar igerisinde harita gibi filmdir. Yabanci seyirciler ikiye
ayirtlmistir, bir yandan Sovyet kadinlar1 igin {iziilmiis ve hatta ¢ogusu filmi hissederek —
aglamistir, diger yandan ise filme Oscar't kazanmasini haksizlik oldugunu diisiinmiisler.
Yabanci dilde en iyi film Oscar adaylar1 arasinda Frangois Roland Truffaut (Le Dernier
Meétro, 1980), Akira Kurosawa (Kagemusha, 1980), Istvan Szabo (Bizalom, 1980) gibi
yonetmenler bulunmustur. Fakat buna ragmen yukarida belirlendigi gibi 1981'de En lyi

Yabanci Dilde Film Oscar't SSCB kazanmuistir.



122

Sonug olarak, Lenin'in ideolojisinin ardindan, sinema araciligiyla cumhuriyet
vatandaslar tizerindeki etkileri olusturarak halki yonetmede en giiclii ve en giiclii hareket
oldugu belirlenmistir. Sovyet doneminde, o cografyada yasayan ve azinlik konumunda
olan miisliimanlarin yasam tarzi agsagilanmistir. Dini ve kiiltlirii ne olursa olsun tek tip
bir yasam algis1 olusturularak binlerce yillik birikim yikilmak istenmistir. Ozbekfilm
stiidyosunda cekilen Integral filminde goriilmektedir. Ozbek halkin kiiltiirii ¢okga alay
olarak, vahsilik olarak gosterilmistir. Iki farkli hayat bi¢imi bir filmed gosterilerek *’iyi
olan1’’ se¢ gibi dayatilmistir. Bunun yaninda ise Azeri, Kirgiz, Kazak toplumlar1 da
etkilenmistir. Sinema yoluyla Sovyet insan1 kiiltiiriinii baglatarak SSCB 6ncesi olan tarihi,

orf ve adetlerini neredeyse tamamen yok edilmistir.
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EKLER

EK 1. INCELENEN FILMLERIN KUNYESI

MOSKOVA GOZYASLARINA INANMAZ
Yil: 1979

Yonetmen: Vladimir Mensov

Yazari: Valentin Cernith

Goriintii ydnetmeni: Igor Slabnevig

Oyuncular: Vera Alentova, Aleksey Batalov, Irina Muravydva, Raisa

Ryazanova

KADERIN IRONISI

Yil: 1975

Yonetmen: Eldar Ryazanov

Yazar1: Emil Braginskiy, Eldar Ryazanov
Goriintli yonetmeni: Vladimir Nahabtsev
Oyuncular: Andrey Myagkov, Barbara Brilska, Yiiriy Yakovlev
SAVASSIZ 20 GUN

Yil: 1976

Yonetmen: Aleksey German

Yazari: Konstantin Simonov

Goriintii yonetmeni: Valeriy Fedosov

Oyuncular: Liidmila Gurgenko, Yuriy Nikulin
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MAVI KUS

Yil: 1976

Y onetmen: George Dewey Cukor

Yazar: Aleksey Kapler

Gorlintli yonetmeni: Jonas Gricius, Freddie Young

Oyuncular: Elizabeth Taylor, Jane Fonda, Cicely Tyson, Ava Gardner,
Margarita Terehova, Georgiy Vitsin, Oleg Popov, Nadejda Pavlova

ELEKTRONIGIN MACERALARI

Yil: 1979

Y 6netmen: Konstantin Bromberg

Yazar: Evgeniy Veltistov

Gorlintli yonetmeni: Aleksandr Polinnikov, Konstantin Opryatin

Oyuncular: Vladimir Torsuyev, Yuriy Torsuyev, Nikolay Grinko, Vladimir

Basov, Nikolay Karagentsev
MOZALAN SINEMA DERGISI NO.17
Yil: 1974
Hediye
Yonetmen: T. Ismayilov
Yazari: T. Ismayilov
Goriintii Yonetmeni: F. Askerov
Oyuncular: Agayev A., Zeynalova N., Sadihov G.
Acil yardima ihtya¢ duyulmakta
Yonetmen: Kasumov E.
Yazari: Araz M.

Goriintli yonetmeni: Veliyev S.
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Kiyamet

Yonetmen: Faracev D.

Yazari: Samedoglu Yii.

Goriintli yonetmeni: Alekperov A.

Oyuncular: Kurbanov G., Kasumov A., Maniyev M.
SORGULAMA

Yil: 1979

Yonetmen: Rasim Ocagov

Yazar1: Rustam Ibragimbekov

Goriintli yonetmeni: Rafik Kambarov

Oyuncular: Aleksandr Kalyagin, Gasan Mamedov, Safiga Mamedova, Yelene
Prudnikova, Rasim Balayev, Tofik Mirzoyev, Gasan Turabov, Elhan Agaguseynov,

Yevgeniy Lebedev, Giimrah Ragimov
ATAMANIN SONU
Yil: 1970
Yonetmen: Sayken Aymanov
Yazar: Andrey Kongalovskiy, Andrey Tarkovskiy
Goriintli yonetmeni: Ashat Asrapov
Oyuncular: Asanali Asimov, Viktor Avdiisko, Boris Ivanov
TRANS- SIBIRYA EKSPRESI
Yil: 1977
Yonetmen: Eldor Urazbayev
Yazar: Aleksandr Adabasyan

Gorilintli yonetmeni: Vadim Alisov
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Oyuncular: Asanali Asimov, Nonna Terentyeva, Natalya Arinbasarova,
Konstantin Grigoryev, Oleg Li, Oleg Tabakov, Nina Alisova, Oleg Vidov, Lavrentiy

Son
ISSYK-KUL’UN KIRMIZI HASHASLARI
Yul: 1972
Yonetmen: Bolotbek Samsiyev
Yazar1: Vasiliy Sokol, Yiiriy Sokol, Asim Cakipbekov
Goriintii yonetmeni: Viktor Osennikov

Oyuncular: Suymenkul Cokmorov, Sovetbek Cumadilov, Boris Himigev,

Amina Umurzakova, Aliman Cangorozova, Ayturgan Temirova
INTEGRAL
Yil: 1970
Yonetmen: Hac1 Ahmar
Yazar: Hac1 Ahmar
Goriintl Yonetmeni: Vadim Dobrin, Aleksandr Pann,

Oyuncular: Rustam Sagdullayev, Hamza Umarov, Suhrat irgasev, Tamila

Ahmedova
ASK VE OFKE
Yil: 1978
Yonetmen: Ravil Batirov
Yazar: Odelsa Agiseva, Zivko Ristic
Goriintii yonetmeni: Miroljub Dikosavljevic, Suhrat Mahmudov

Oyuncular: Faruk Begolli, Almira Ismailova, Mihail Kononov, Murad Racabov,

Yunus Yusupov, Igor Klass, Hamza Umarov
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