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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

TRABZON VE BAYBURT YORE TURKULERINDE KADININ SOSYO-KULTUREL
KONUMU VE TURKULERINDEKIDEKI MUZIKAL OZELLIKLER UZERINE BiR
INCELEME

Merve YAVUZ
Tez Damismani: Do¢. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
Haziran 2025, 207 sayfa

Amagc: Bu arastirmaya TRT repertuvarina kayith olan ve iginde kadin figiirii bulunan Trabzon -
Bayburt tiirkiilerinden yola ¢ikilmistir. Bu eserlerde; tiir, usul yapisi, ezgi yapisi ve makam yapilari
gibi miizikal unsurlarla yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunun degerlendirilmesi
amaglanmaktadir.

Yontem: Bu arastirma, Trabzon ve Bayburt ydre tiirkiilerinde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunu ve
bu tiirkiilerin miizikal 6zelliklerini belirlemek ve tasnif etmek amaciyla betimsel bir arastirma
olarak tasarlanmistir. Arastirma, betimsel analiz yontemiyle yiiriitiilmiis olup tarama modeli esas
almmustir. Genel tarama modeli de kullanilarak TRT repertuvarinda bulunan ve Trabzon-Bayburt
yorelerine ait olan kadin motifli tiirkiiler {izerine kapsamli bir inceleme gerceklestirilmistir.
Calismada, veriler dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Bu baglamda, TRT repertuvarinda
bulunan ve Trabzon-Bayburt yorelerine ait olan kadin motifli tiirkiilerden 15 er toplam 30 tiirkiiniin
notalar1, miizikal yapilar1 ve giifteleri detayl bir sekilde analiz edilmis ve ortaya konulan sonuglar
tablolar halinde sunulmustur.

Bulgular: Arastirmada ilk olarak toplam 30 tiirkiide kadin figiliriinii belirlenmesi igin giifte
analizleri yapilmis ve sozlerde kadinin sosyo-kiiltiirel durumu ortaya konulmaya caligilmistir.
Ardindan kadn figiiriinii igeren ve arastirma dogrultusunda secilen bu tiirkiilerin makam ve climle
yapilar1 incelenmistir. Son olarak tiirkiilerin ritmik analizleri yapilarak usul analiz semalar:
¢ikarilmistir.

Sonuc: Sosyo kiiltiirel agidan sonuglar incelendiginde; Trabzon tiirkiilerinde, Kadin adi: “Emine”,
“Mensure”, “Yar” gibi 6zel isimler (6zellikle kadin adlar1) sik¢a yer almistir. Kiz: Birgok tiirkiide
“kiz” kelimesi kullanilmis, kadinin geng ve/veya evlenmemis halini ifade etmek i¢in kulanilmistir.
Gelin: Kadin figiirl, 6zellikle “gelin” olarak sunulmus, bu da kadinin toplumsal roliinii ve evlilikle
iligkilendirilen durumunu ifade etmistir. Yar: Ask iliskilerini tanimlarken sik¢a kullanilan bir
kelime olmustur. Yavrum: Sevgi ve sefkat baglaminda kullanilan bir kelime olarak kulanilmustir.
Es: Kadmin evlilik baglamindaki konumunu ifade etmistir. Anne: Kadin figiiriiniin bazen annelik
roliinde yer aldig1 da tiirkii s6zlerinde yer almistir. Bu kelimeler, kadin figiiriiniin anlatilardaki
toplumsal rollerini ve iligkilerini temsil etmek icin sikca tercih edilmistir.

Bayburt tiirkiilerinde ise; Kiz: Bir¢ok tiirkiide “kiz”kelimesi, kadin figiiriinii tanimlamak i¢in sik¢a
kullanilmis, kadinin genclik ve toplumsal rollerini ifade etmek i¢in tercih edilmistir. Gelin: Kadinin
evlilikle iligkilendirilen konumu ve toplumsal normlar ¢ergevesinde “gelin” kelimesi de sikca yer
almis. Nazl1 Yar: Ask iliskilerini ve kadinin ¢ekiciligini ifade etmek i¢in “nazli yar” gibi ifadeler
kullanilmis. Giizel: Kadinin fiziksel giizelligini tanimlayan bu kelime pek cok tiirkiide yer almus.
Hanim: Kadimin toplumsal olarak saygi gosterilen ve belirli bir yasa gelmis figiirii olarak “hanim”
kelimesi de siklikla kullanilmis. Yar: Ask, sevgili anlaminda "yar" kelimesi kadin figiiriiyle
0zdeslesmis. Baci: Aile i¢indeki kadin figiiriinii tanimlayan bir kelime olarak kullanilmis. Ana:
Kadinin annelik roliine atifta bulunan “ana” kelimesi de bazi tiirkiilerde yer almistir. Bu kelimeler,
kadin figiiriiniin toplumsal rollerini, evlilikle iliskilendirilen anlamlarini, fiziksel ¢ekiciligini veya
bireysel 6zelliklerini yansitan kelimelerdir.

5 tiirkiiniin Usak, 3 tiirkiinlin Hicaz, 3 tlirkiiniin Segéah, 2 tiirkiiniin Hiiseyni, 2 tiirkiiniin ise
makaminda oldugu goriilmiistiir. Yapilan makam analizlerinde arastirmaya konu olan kadin temali



tiirkiiler icerisinde en ¢ok ugsak makaminin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. Arastirmaya konu
olan Trabzon yoresi kadin konulu 15 tiirkii {izerinde yapilan usul analizlerinde ise en ¢ok 4/4’liik
ve 7/8’liik usullerin kullanildigi sonucuna ulagilmistir.

Bayburt yoresi kadin konulu 15 tiirkii tizerinde yapilan makamsal dizi analizlerinde 7 tiirkiiniin
Ussak, 2 tiirkiiniin Hiizzam, 2 tiirkiiniin Segah, 2 tiirkiiniin Cargah, 1 tiirkiiniin Hiiseyni, 1 tiirkiiniin
ise Karcigar makaminda oldugu goriilmiistiir. Yapilan makam analizlerinde arastirmaya konu olan
kadin temal tiirkiiler i¢erisinde en ¢ok ussak makaminin kullanildigi, en az ise hiiseyni ve karcigar
makamlarinin kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Arastirmaya konu olan Bayburt yoresi kadin
konulu 15 tiirkii tizerinde yapilan usul analizlerinde ise en ¢ok 10/8’lik usuliin kullanildigi sonucuna
ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Trabzon, Bayburt, Kadin, Tiirkii, Makam, Usul



ABSTRACT

MASTER THESIS

A STUDY ON THE SOCIO-CULTURAL POSITION OF WOMEN IN TRABZON
AND BAYBURT LOCAL FOLK SONGS AND MUSICAL FEATURES IN FOLK
SONGS.

Merve YAVUZ
Advisor: Assoc. Do¢. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
June 2025, 207 pages

Purpose: In this research, Trabzon -Bayburt folk songs, which are registered in the TRT
repertoire and have a female figure in them, were taken as a starting point. In these pieces; It is
aimed to evaluate the socio-cultural status of women in local folk songs together with musical
elements such as genre, procedural structure, melody structure and makam structures.

Method: This research was designed as a descriptive research in order to determine and classify
the socio-cultural status of women in Trabzon and Bayburt folk songs and the musical
characteristics of these folk songs. The research was conducted with descriptive analysis
method and was based on the survey model. Using the general survey model, a comprehensive
examination was carried out on the folk songs with female motifs in the TRT repertoire and
belonging to Trabzon-Bayburt regions. In the study, data were collected through document
analysis. In this context, the notes, musical structures and lyrics of 15 folk songs with female
motifs in the TRT repertoire belonging to Trabzon-Bayburt regions were analyzed in detail and
the structures revealed were presented in tables.

Findings: In the research, firstly, lyrics were analyzed to determine the female figure in a total
of 30 folk songs and the socio-cultural status of women in the lyrics was tried to be revealed.
Then, the makam and sentence structures of these folk songs, which contain the female figure
and were selected in line with the research, were analyzed. Finally, rhythmic analysis of the
folk songs was made and usul analysis schemes were drawn.

Conclusion: When the results are analyzed from a socio-cultural point of view; In Trabzon folk
songs, special names (especially women's names) such as “Emine”, “Mensure”, “Yar” were
frequently included. Girl: In many folk songs, the word “girl” is used to express the young
and/or unmarried state of women. Bride: The female figure is presented specifically as “bride”,
denoting the social role of women and the status associated with marriage. Yar: A word
frequently used to describe love relationshipsYavrum: A word used in the context of love and
affection. Wife: Refers to the position of women in the context of marriage. Mother: It was also
included in the lyrics of the folk song that the female figure sometimes plays the role of
motherhood. These words are frequently preferred to represent the social roles and relationships
of the female figure in the narratives.

In Bayburt folk songs; Girl: In many folk songs, the word “girl” is frequently used to describe
the female figure and is preferred to express the youth and social roles of women. Bride: Within
the framework of the position of women associated with marriage and social norms, the word
“bride” is also frequently used. Nazl1 Yar: Expressions such as “nazli yar” were used to express
love relationships and the attractiveness of women. Beautiful: This word, which describes a
woman's physical beauty, has appeared in many folk songs. Hanim: As the socially respected
figure of a woman who has reached a certain age, the word “lady” is also frequently used. Yar:
The word “yar” in the sense of love, lover is identified with the female figure. Baci: Used as a
word describing the female figure in the family. Ana: The word “mother”, which refers to the
maternal role of women, was also used in some folk songs. These words reflect the female



figure's social roles, meanings associated with marriage, physical attractiveness or individual
characteristics.

When the results are analyzed musically, it is seen that 5 folk songs in Ussak magam 3 folk
songs are in Hijaz, 3 folk songs in Segah, 2 folk songs in Hiiseyni and 2 folk songs in Rast. In
the magam analysis, it was concluded that the most used magqam among the women-themed
folk songs subject to the research was Ussak magam. In the procedural analysis of the 15 folk
songs with the theme of women in Trabzon region, it was concluded that 4/4 and 7/8 procedures
were mostly used.

In the maqam scale analysis of 15 Bayburt region women-themed folk songs, it was seen that
7 folk songs in Ussak magam, 2 folk songs in Hiizzam, 2 folk songs in Segah, 2 folk songs in
Cargah, and 1 folk song in Karcigar. In the makam analysis, it was concluded that the most
used makam among the women-themed folk songs subject to the research was ussak, and the
least used were hiiseyni and karcigar. In the usul analysis of the 15 folk songs with the theme
of women in Bayburt region, it was concluded that 10/8 and usul were mostly used.

Keywords: Trabzon, Bayburt, Women, Magam, Method
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BIRINCI BOLUM

Giris

Yasadigimiz cografyanin tarihini, dilini, kiiltiiriinii, dinini, gelenek ve goreneklerini
geecmisten giiniimiize aktaran ve gelecek nesillere tagiyan tiirkiiler, yakildiklar: toplumu temsil

eden halkin ortak tirinleridir.

Tiirk Dil Kurumundaki tanimi, “hece Ol¢iisiiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis
manzume” olarak tanimlanan tiirkii kelimesinin ¢ikis kaynagiyla ilgili benzer pek ¢ok goriis
bulunsa da Tiirklere has bir ezgi oldugundan hareketle, Tiirk’ten dogdugu yoniindeki kabulde
birlesilmektedir. (Yakic1,2013, s.48).

Tiirkiiniin ne oldugu sorusuna cevap verebilmek i¢in bir¢ok bilim insan1 ve arastirmaci
tarafindan yapilan agiklamalar1 derleyen Ali Yakici, tim bu goriisler nihayetinde tiirkiiyii,
“Duygu, diisiince, hayal ve birey ya da toplum olarak dogumdan 6liime kadar yasanan, insan
ve toplumda iz birakan biitiin olaylar1 dile getiren, sevingli ya da liziintiilii zamanlardaki cosku
ve heyecan1 yansitan, kaynaklar1 genellikle ozan, tiirkii yakici ve sdyleyicisi kisilerden olusan,
hangi edebiyat subesine ait ya da hangi bi¢cim ve tiirde ortaya ¢ikmis olursa olsun halka mal
edilerek anonimlesen, solende, diiglinde, toplantida ve her tiirlii icra ortaminda dillerden
diistiriilmeyen, icrasi, icra ortami ve konusuna gore kendine has bir ezgiyle sdylenen manzum

iiriinler” seklinde tanimlamaktadir. (Basal & Ulutiirk & Oner, 2018 5.159).

Tiirk halk miiziginin 6nemli bir pargasi olan tiirkiiler, hikaye anlatir ve duygular1 ifade
eder. Turkiilerdeki temalar genellikle ask, 6zlem, doga, giinliik yasam, toplumsal olaylar
etrafinda sekillenir ve ait oldugu bolgenin kiiltiirel 6zelliklerini aksederek kiiltiirel mirasin en

degerli parcalarindan biri haline gelir.

Stiphesiz Tiirk halk miizigi Tiirk kiltlirlinlin 6nemli bir parcasidir ve bdlgesel
farkliliklar, bu miizik tiriinii daha da zengin kilmistir. Bayburt ve Trabzon, Karadeniz
Bolgesi'nin kiiltiirel mirasina sahip iki 6nemli komsu ilimizdir ve her biri kendine 6zgii halk
miizigi gelenekleriyle dikkat ¢ceker. Bayburt ve Trabzon tiirkiilerinin kiiltiirel, sosyal ve tarihsel
baglamda nasil sekillendigini, sosyal yonlerden benzerlikler farkliliklar gostererek kiiltiirel

cesitliligi de temsil etmektedir.

Bayburt ve Trabzon illeri, Karadeniz Bolgesinde yer alan ve cografi olarak birbirine
yakin olsalar da farkli 6zellikler tagiyan iki sehirdir. Her iki sehrin de cografi yapilari, bolgeye

has iklim, doga ve yasam bigimlerinin sekillenmesine katkida bulunur.

15



Dogu Karadeniz Bolgesinde ilk insan varligi tarihi tam bilinmemekle birlikte magara
yerlesimleri ile goriilir. Samsun’dan Rize’ye kadar uzanan kiy1 seridinde ve Giimiishane,

Bayburt dolaylarinda 100’iin iistiinde bu tip magara bulunmustur (Tellioglu,2004, s.6).

Dogu Karadeniz Boélgesinde yer alan Trabzon ili 4.685 km2 yiiz 6l¢lime sahiptir.
Trabzon, Kalkanli daglik kiitlesinin kuzey yamaglarinda kurulmustur. lin giineyini kusatan
siradaglarin yiikseltisi yer yer 3000 metreyi bulmaktadir. Trabzon kent merkezi deniz
kiyisindan hemen iceride baslayan ve giineyde Boztepe’nin ilizerine kadar uzanan ve giderek
yiikseltisi artan diizgiin olmayan teraslar lizerinde kuruludur. Kuzey yoniinden Karadeniz’e
kiyist olan ilin glineyinde Giimiishane ve Bayburt, dogusunda Rize, batisinda Giresun

bulunmaktadir (Karadeniz Kiiltiir Envanteri Projesi ,2024).

Kent merkezi kuzeyde denizden, giineyde Boztepe nin iizerine kadar diizgiin olmayan
teraslar halinde yiikselir. Degirmendere, Kuzgundere (ya da Tabakhane) ve Zagnos dereleri
yerlesimi giineyden kuzeye derin bogazlarla bolmiistiir. Tabakhane ve Zagnos dereleri arasinda
kalan ve diizglin olmayan yiiksek bir masa formundaki alan iizerinde, kentin bilinen en eski
yerlesim kalmtilari tespit edilmistir. Iste bu nedenle Trabzon adinin eski Grekce masa ya da
trapez/yamuk bi¢cimi karsiligi olarak “trapezos” kelimesinden geldigi goriisii agirlik
kazanmaktadir. Trabzon adina, Trapezos olarak ilk kez, Yunanli komutan Kesnophon
tarafindan kaleme alinan, M.O. 4. Yiizyilda gegen olaylarin anlatildig1 “Anabasis” adl1 antik

kaynakta rastlanmaktadir (T.C. Trabzon Valiligi ,2024).

Trabzon adinin kdkeni lizerinde degisik goriisler ileri siirlilmiistiir. Baz1 kaynaklarda
ayni bilgilere rastlamakla birlikte farkli gortislerin yer aldig1 kaynaklar da mevcuttur. Tarihi
kaynaklarda Trabzon sehrinden ilk séz eden, M.O. 400 yilinda bdlgeye gelen Ksenophon’
(M.O. 430- 355)dur (Oksiiz,2006, s.17).

Trabzon ismi son seklini alana dek birtakim degisiklikler gecirmistir. ilkcagda sehre
Trapezus veya Trapeza (Tpaheza) denilmis, bati dillerinde bir siire Trapezunte, Trebizonde gibi
degisik isimlerle anilmistir. Orta cag Miisliiman yazarlari tarafindan ise sehre, Trabezunde veya
Atrabezuni (Atrabezun) denilmis. Bazi batili yazarlar da Trabzon kelimesini Trebexonda,
Trebezonda, Trebisond, Trapezunt, Trabison seklinde okuyup, anlaminin da “Kum renginde iki

baslh giimiis kartal yuvas1” ve “altin kartal agz1” oldugunu belirtmislerdir (Oksiiz,2006, s.18).

Trabzon, tarth boyunca Karadeniz’in giineydogusunda 6nemli bir yerlesim yeri
olmustur. Sehrin yerel halki, tarihsel siirecte dogudan Anadolu’ya gé¢ eden ve Anadolu’nun
etnik yapisiyla biitiinlesen c¢esitli Tiirk boylarindan olusmaktadir. Bu durum, Trabzon’un

demografik ve kiiltlirel yapisinin zenginligini ortaya koymaktadir.
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Dogu Karadeniz Bolgesinin en dnemli ticaret, turizm ve liman kenti olan Trabzon,
Asya’dan Avrupa’ya uzanan tarihi ipek yolu giizergahindaki konumunun sagladig avantajla,
cazibe merkezi olma o6zelligini giiniimiize degin siirdiirmiis; kiiltiirel anlamda sanata olan
yatkinligiyla, miizik kiiltiiriiyle ve folklorik zenginligi ile de ayr1 bir 6nem arz etmistir

(Pelikoglu, 2009, s.37).

Trabzon’un tarihine kisaca bakilacak olursa; sehrin, Sinop’tan gelen Miletli gdgmenler
tarafindan M.O. 756’da kuruldugu goriisii genel olarak kabul edilmektedir. Buna ragmen
Trabzon’un tarihini daha eskilere gétiirenler de vardir (Oksiiz,2006, s.19).

Trabzon’un yazili tarih dncesi dénemlerini aydinlatmaya yonelik calismalar 1944’ de 1.
Kilig Kokten’in bu yorede yaptigi arastirma gezilerine dayanmaktadir. Samsun- Rize arasindaki
kiy1 bolgesinde yapilan bu arastirmalar neticesinde, Trabzon ¢evresinde 1’1 diiz yerlesme yeri,
31’1 yapma, 3’1 dogal toplam 34 magara tespit edilmistir. Bu da sehrin tarihinin Miletler’den

onceye gotiiriilebilecegi ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Sehrin yazili tarih ¢aglari ise koloni donemiyle baglamaktadir. Ancak bundan 6nceki
donemde bu yorede bir yerlesme olup olmadigr kesinlik kazanmamistir. Bu konuda degisik
goriisler mevcuttur: Homeros’a gore Trabzon’un ilk yerli halki, Troya savaslarinda
Troyalilar’in yaninda savasan Elizonlulardir. Kimisi de Yunanistan’in Arkadia bolgesinden
gelen Arkadialilar’t Trabzon’un ilk yerli halk: olarak kabul eder. Bazilarina gore ise bolgeye
ilk olarak M.O. III. Bin ile II. Bin yillar1 arasinda Oguzlar’1n éncii kollarindan biri olarak kabul
edilen “Gas/Kas” ve “Gud/Gutiler”in yerlestigini ifade etmektedirler. Ayrica, Trabzon’un
Bahgecik (Kindinar) mevkiinde bulunan bazi kalintilara bolgeye ilk defa Kafkasya’dan
Mosk’lar, Tibaren’ler ve Mar’larin gelerek burada tarim ve balik¢ilik ile mesgul olduklarini

gostermektedir (Oksiiz,2006, s.20).

Bilinen tarihi ge¢misi en az 4000 yil 6ncesine dayanan Trabzon, konumu nedeniyle
tarihin biitiin evrelerinde tiim diinyanin ilgisini ¢ekmis ender kentlerden biridir. Cografi 6nemi,
tam bir gecis noktasinda bulunmasi, degisik medeniyetlere ev sahipligi yapmasi Trabzon'u
onemli kilan etkenlerin basinda gelmektedir. Boylesine koklii gegmise sahip bir kentin kiiltiirel
hayati da renkli olmustur. Trabzon, bildigimiz "kent kiiltiirlinii yiizyillardan bu yana biinyesinde
yasatmaktadir. Ticari ve idari merkez olarak Trabzon'da ylizyillarin 6tesinden bu yana kurulu
bulunan egitim-kiiltiir-ticaret merkezlerinin varligi, kentin cevresiyle birlikte canli ve siiregelen
bir kiiltiirel birikime sahip oldugunun gostergesidir. Biiyiik Tiirk Padisahi Fatih Sultan
Mehmet'in, Trabzon'u 1461'de fethinden sonra daha da gelisen Trabzon'da kiiltlir kurumlarinin
varliklarma bir¢ok tarihi belgede rastlamamiz miimkiindiir. Cumhuriyetin ilanindan sonra

Mustafa Kemal Atatiirk’tin "Halk1 zeki, tiretken, girisimci ve ¢alisgkan" olarak nitelendirdigi
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Trabzon’da c¢ok gayretli ¢alismalar yapilmis, e8itim ve kiiltlir hareketlerine biiyiilk 6nem

verilmistir (Cigek, 2005, s.17).

Trabzon’un kiyidan daglara uzanan cografyasindan sonra, Karadeniz’in i¢ bolgelerine
dogru ilerledigimizde Bayburt'un daglik ve engebeli arazisi karsimiza ¢ikar. Bayburt, cografi
yapist ve iklimiyle Trabzon'dan belirgin bir sekilde farklilik gostererek, bu bodlgenin kiiltiirel

zenginligine farkli bir boyut kazandirmaktadir.

Bayburt, tarihi kokleri derinlere inen ve Dogu Karadeniz ile Dogu Anadolu’nun kesisim
noktasinda yer almasiyla da onem arz eden kiiciik ama benzersiz bir ildir. Tirkiye’nin
cografyasindaki stratejik konumu ve yapistyla dikkat ¢ektigi gibi siiphesiz ki hem kiiltiirel hem

de ekonomik ag¢idan kendine 6zgii 6zellikler barindirmasina yol agar.

Tiirkiye’nin en kiiglik illerinden biri olan Bayburt, cografi olarak Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde yer almaktadir. “Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Seferi sirasinda Osmanli
topraklarina kattig1 Bayburt, bu tarihten sonra tam anlamiyla bir Tiirk yurdu olmustur” (Tan &
Turhan, 1997, s.9).

Ilin cesitli kesimlerindeki hdyiiklerde yapilan kazi ve arastirma c¢alismalarindan elde
edilen bilgiler yoredeki en eski yerlesmelerin ilk Tung Cagi’nda (I0 3200-2100/1900)
kuruldugunu gosterir. Bayburt sehri eski devirlerde sirasiyla Haldiler, Urartu, iskit, Med, Pers,
Makedonya, Pontus Krallig1 ve Dogu Roma imparatorlugunun egemenligi altinda kalmistir.
Bayburt’ un kurulu oldugu bolgenin askeri bakimdan 6zellikleri dikkate alindigi zaman, sehrin

ve kalenin 6nemi kendiliginden ortaya ¢ikar (Cihanoglu,2004, s.158).

Sirastyla Urartu, Kimmer, Iskit, Med, Pers, Makedon, Roma, Bizans, Arap egemenlik
ve uygarliklarini yasadi. 1514’te Osmanl topraklarina katilan Bayburt, MO 8. yiizyila kadar
“Domana” adiyla anild1. Iskitlerin Gymnia, Bizans’in Baiberdon adim verdikleri kent, Paybert,
Babirt diye de anilip, sonraki yillarda glinlimiizdeki Bayburt sdylenisiyle adlandirildi.1927°de
Glimiishane’ye bir ilge olarak Bayburt, 1989°da il olmustur (Tokmakg¢ioglu,2011, s.49).

Kuzeydogu Anadolu’nun iskan tarihiyle yasit dogal yol hatt1 {izerinde yer alan ve
stratejik bir konuma sahip bulunan Bayburt ve ¢evresi, MO.4000 sonlarindan itibaren cografi
tanimla “Karaz”; etnik tanimla “Hurri” Kiiltiirii sahasi icerisinde yer almistir. Hititlerin baskenti
Hattusa’da (Bogazkdy) ortaya c¢ikarilan ¢ivi yazili tabletler, Bayburt ve ¢evresinin eski cag
tarthi hakkinda dogrudan bilgi veren en eski kayitlardir. Bu kayitlara gore Hititler,
“Marassanta/Marassantiya” (Kizilirmak) yayr igerisindeki ¢ekirdek iilkelerine komsu olan
Anadolu topraklarini, “Kur.Uru.Ugu-Ti” (Yukar1 Memleket) ve “Kur.Uru.Sap Li-Ti” (Asagi
Memleket) terimleri ile tanimladiklar1 iki biiyiik boliime ayirmuslardir. Bayburt, MO. 14.
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Yiizyilin bagindan itibaren Yukar1t Memlekete bitisik cografi alan1 elinde bulunduran Hayaga—
Azzi Kralligi smirlan igerisinde yer almistir. Takip eden ylizyillarda ise, Asur Kral L
Tiglathpileser (MO. 1115-1077) déneminde “Dayaeni”; Urartu Krallart Menua (MO. 810-
785/780) ve 1. Argisti (MO. 785/780-760) donemlerine ait yazitlarda “Diauehi” seklinde
isimlendirilen beylik ya da kiiciik bir kralligin kuzey kesimini olusturmus ve yaklasik MO.
780’11 yillarda I. Argisti’nin bu bdlgeyi kralligmin topraklarina katmasindan, biiylik bir
ihtimalle Urartu’nun yikilisina kadar (yaklasik MO. 585- IV Sarduri) Bayburt, bu kralligin
sinirlart igerisinde yer almistir (https://karadeniz.gov.tr/bayburt-halk-kulturu , 2004).

Bayburt yiizélgiimii ve niifusu itibariyla Tiirkiye'nin en kiigiik illerinden biridir.
Yiizol¢ctimii bakimindan 81 il icerisinde 74. siradadir. Dogu Karadeniz siradaglarinin hemen
giineyindeki Coruh vadisinde yer alir. Kuzeyde Trabzon ve Rize ile doguda Erzurum giineyde
Erzincan ve batida Giimiishane illeri ile komsudur. I, 3652 km kare yiizdl¢iimiine sahiptir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bayburt , 2024)

Bayburt ve Trabzon kadinlari, Dogu Karadeniz Bdlgesi'nin zengin kiiltiirel dokusunu
yansitan, geleneksel ve modern degerleri bir arada tasiyan 6nemli motiflerdir. ki ilin kadinlari
da, ge¢misten giiniimiize geleneksel rollerinin yani sira toplumsal degisimle birlikte farkl
alanlarda 6nemli gelismeler gostermistir. Hem Trabzon’un hem de Bayburt’un kadinlari
bolgesel farkliliklar1 ve cografi 6zellikleriyle sekillenen yasam tarzlariyla birbirlerinden farkli

olsa da, ortak bir Karadeniz kadininin giiglii, direngli ve kiiltiiriine bagh bir kimligini tasirlar.

Dogu Karadeniz’in kiy1 kesimindeki Trabzon ili ve i¢ kesimlerde bulunan Bayburt
bolgesine miizikal olarak baktigimizda Trabzon ‘da “Y 6renin tiirkii s6zleri genel olarak; ¢ekilen
bir acty1, sitem duygusunu, birisine duyulan sevgiyi anlatmaktadir. Bélgede sdylenen tiirkiilerin
bazilarinda ortak yore s6z konusudur; bu da yorelerin birbirleriyle olan etkilesimlerini
gostermektedir. Ayrica, tiirkiilerin yore agzina gore sdylenmesi de yorede sik rastlanan bir

durumdur (Kaya, 2007, s.9).

Bayburt tiirkiilerinde daha ¢ok savaslara gidip de ddonmeyen genclerin acisini, daglarin,
yaylalarin, ovalarin, derelerin, nehirlerin ve ¢aylarin konu edildigini goriiriiz. Y6rede “sangma”
denilen karsilikli méni sdyleme ve dilek tutma gelenegi de tiirkiilere yansimistir (Kaya, 2007,

s.65).
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IKINCi BOLUM

Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Miizik ve Kadin

Toplumsal cinsiyet kavrami toplumlar arasinda kadin ve erkege kiiltiirel olarak farkli

roller ytikler. Toplumsal cinsiyet rolleri her toplumda farklilik gosterir.

Toplumsal cinsiyetin kazanimina ve cinsiyetler arasi farkliliklarin agiklanmasina iliskin
cesitli kuramlar vardir. Kadinlar ve erkeklerden beklenen roller, davranmislar, duygular,
faaliyetler farklidir (D6kmen,2009, s.41). Bu farkliliklarin nedeni, kaynaklar1 ve sonuglar
hakkinda cesitli goriisler ileri siiriilmiis, pek cok arastirma yapilmistir ve hala siiren tartismalar
vardir (Dokmen,2018, s.17). Gilinlimiizde, konuyla ilgili arastirmalarin artmasina paralel olarak,
belki biraz da pratik nedenlerle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi iizerinde daha cok

durulmaya baslanmistir. (Dokmen,2018, s.17).

Diinyada ve iilkemizde son donemlerde yogunlasan toplumsal cinsiyet aragtirmalarinin
miizik alanina da uzanmasinin iki temel sonucu olmaktadir. Bunlardan biri bu alan1 degisik
boyutlart itibariyle tarihsel bir perspektiften degerlendiren yeni ¢alismalarin ortaya ¢ikmasidir,
digeri ise kadin besteciler ve eserleri ile kadin miizisyenlere yonelik ilgide gozlenen artigtir

(Makal,2019, 5.743).

Toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan c¢aligmalar antropoloji, sosyoloji, edebiyat,
siyaset bilimi, tarih, felsefe, psikoloji gibi disiplinlerin yan1 sira miizikoloji ve etno- miizikoloji
aragtirmalarinda da 6nemli bir yere sahiptir. En 6nemli kiiltiirel aktarim 6gelerinden biri olan
miiziksel repertuvar toplum yasaminda var olan toplumsal cinsiyet algisini anlamamiz
agisindan 6nem tasir. Ornegin; sarki, tiirkii vb. vokal miizikler sdylendigi bolge ve/veya
yakildig1 yorenin ritlielleri, inanclari, yasayis bigimi gibi toplumsal yap1 6zelliklerinin yani sira
toplumsal cinsiyet kurgular1 hakkinda da fikirler verir. Miiziksel davraniglar, icra
performanslari, ¢algi seg¢imleri, sozlii eserlerdeki ifadeler, miizik teknigine yonelik terminoloji
gibi farkli konularda izlerini siirebilecegimiz toplumsal cinsiyet siniflandirmalari, calgilara
yiiklenen eril- disil anlamlar, ¢algi icras1 ve performans pratikleriyle ilgili terminoloji agisindan
da (erkek gibi yay ¢cekmek, mizrap vurmak vb.) cinsiyet okumalar1 i¢in 6nemlidir. Bir ¢alginin
daha c¢ok kadin ya da erkek tarafindan tercih edildigine dair arastirmalarda belli cinsiyetler ile
belli calgilarin 6zdeslestigi 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Herhangi bir miizik nasil “kadins1”
olarak algilanabilir veya kadin ne derece miizik {iretebilir, yapabilir sorgulamalari, miizikli her
tirlii performansta tekrara tekrar cinsel alginin agia ¢ikmasinin bir gostergesidir. Miizikte

tonlarin, makamlarin, ¢algilarin cinsiyetleri {izerine algilar hakkinda yapilan calismalarda
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gortliir ki, miiziksel alginin sekillenmesinde etkili olan eril-disil miicadelesi, hatta zaman

zaman savasidir (Dogus, 2017, s. 104).

Miiziksel iiretim, miiziksel tiretimlerin icrasi, geleneksel ve modern toplum yapilarinda
miizikli performanslarin tiimiinde “kadins1” roller ataerkil soylemlerle yazilmaktadir. (Dogus,
2017, s. 99) Miizik yaraticilar1 olarak kadinlar Tiirkiye’de Anadolu’da, Catalhdyiik’iin Neolitik
kiiltiirlerinde, Mezopotamya’nin Antik Siimer medeniyetinde ve Roma Imparatorlugu siiresince
hep vardi: Bugiin Tiirk miizigi Orta Asya halk miizigi, Arap miizigi, Bizans, Yunan, Osmanl
Imparatorlugu, Iran, Balkanlar, Ermenistan, Avrupa ve hatta Kuzey Amerika’dan gelen tiirler

ve unsurlar1 kucakliyor (Chiti&Giiliin, 2019, s.18).

Tiirkiilerde Kadin

Kadin, toplumu kuran, sekillendiren, yon veren ve diizene koyan kimligiyle toplumsal
hayati olusturan ve devamini saglayan faktorlerin basinda gelir. Tiim alanlarda oldugu gibi
miizik alaninda da kadinin sanata katkilar1 gerek sanata tema olma gerekse sanat1 yapan kisi

olma 6zellikleriyle yadsinamayacak kadar biiytiktiir.

Toplumsal rolii geregi kadininin evi ve ¢ocuklari ile ilgilenmesi zarureti, ataerkil bir
toplum olmanin sonucu olarak erkegin kadin {izerindeki egemenligi ve cinsel kimligi gibi
nedenlerle kadinin girisimciliginin kisitlanmasi ve meslek se¢iminde de bu rollerin etkisinin
olmasi, kadini, halen sanati yapan olmaktan c¢ok sanata konu olan varlik olarak One

cikarmaktadir (Istanbullu, 2018, s.4-5)

“Tirkd” terimi ilk defa, XV. y.y.’da Dogu Tiirkistan’da aruz vezniyle yazilmis ve 6zel
bir ezgiyle sOylenmis tiriinler i¢in kullanilmistir (Kudret,1980, s.295). “Tirkd” terimi; sozli
folklor ezgilerinin her ¢esidi i¢in en ¢ok kullanilan terimdir. Tiirkli s6ylemek ruhi bir ihtiyag
oldugundan yeryiiziindeki her halk tiirkii sdyler. Tiirkii, Tiirk halkinin ortaklasa yarattig1 s6zli
ve ezgili iiriinlerdir (Ozbek, 1981, 5.63).

Tirktler, ait oldugu toplumun kiiltiirel unsurlarin1 ezgiler yoluyla gelecek kusaklara
aktaran anonim halk edebiyatinin 6nemli mahsullerinden biridir. Herder’e gore, tiirkiiyii
sOyleyen, dinleyen ve tiirkiiniin toplum ¢evresi arasinda kiiltiirel bir uyum bulunmaktadir

(Cobanoglu, 2024, 5.96).

Tiirkiilerin, kaynak kisisi, icracisi1 ve dinleyicisi durumundaki insanlarin mitolojik
donemlerden giiniimiize uzanan ylizyillarda kiiltiirel hayattaki yeri ve 6nemi siradan sozlerle

ifade edilemeyecek kadar biiyiiktiir (Yakici, 2018, s.21).
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Tiirk Halk Miizigi’nin tarihsel ve sosyolojik olarak incelenmesi, bilimsel zorunluluk
oldugu kadar bu konudaki yanilgilar nedeniyle de gereklidir. Yanilgilar, tarihsel ve sosyolojik
veriler tersyiiz edilip birbirinin kanittymiggasina one siiriilerek yapilan “yontem yanliglar1” (ya

da tahrifleri) olarak siirdiirtiliiyor (Kaynar,1996, s.37)

Tirkiilerimizi konularina goére ayrimlamak kesinlik tagimayan bir ayrimlamadir.
Konularin giinliikk yasamda birbiri i¢ine girmisligi, bir tiirkiide ¢esitli konularin islenmesini
dogurur (Kaynar,1996, s.59). Tiirkiilerin genel 6zellikleriyle arastirilmasinin 6nemi kadar, onu
olusturan motif, konu, 6ge gibi detaylarin da incelenmesi ve hangi unsurlara vurgularin

yapildiginin belirtilmesi de 6nemlidir” (Blyiikyildiz, 2009, s.22).

Zengin ve cesitli kiiltiirel yapiya sahip olan Tiirkiye, tarihi ve cografi konumu
bakimindan gecis noktast olmasi nedeniyle Dogunun ve Batinin, Akdeniz’in, Ortadogu’nun,
kisacas1 dort bir taraftan farkli kiiltiirlerin merkezidir. Islamiyet basta olmak iizere farkli
dinlerin de goriildiigii, ¢ok uluslulugun ve ¢ok kiiltiirliiliiglin olusturdugu bir mozaiktir. Bu
durum Oylesine renkli bir doku olusturur ki birbirine ¢ok yakin yerlesim yerlerinde bile etnik,

kiiltiirel, yasamsal ya da inan¢ boyutunda farkliliklar gézlemlenebilir.

Tiirk sosyal yapisinin temelini olusturan ve kiiltiirel yapis1 i¢erisinde biiyiik 6neme sahip
en kutsal birimi olan ailenin en 6nemli unsurlarindan biri kadindir. Kadin, aile igerisinde anne,
abla, es gibi unvanlara sahip olmasimin yani sira ‘‘kadin’’ olarak Tiirk kiiltiiriinde oldukga

onemli bir yere sahiptir (Sonmez,1969, s.19).

Tiirkiilerin yaratiminda ve icrasinda kadinlar 6nemli rol oynamaktadir. Giiniimiizde
miizikoloji literatiirlinde “kadin agz1” olarak kabul edilen terim, kadinlarin yaraticis1 oldugu
tirkiileri ve kadinlarin miizikal pratiklerini ifade etmek icin kullanmilmaktadir. Kadin agzi
tiirkiilerde, kadinlarin yasam pratikleri, deneyimleri, toplumsal ve kisisel iligkileri konu
edilmektedir. Giiniimiizde kadin agz tiirkiiler, Tiirk halk miizigi repertuvarinda yerini almis
olan; “agitlar, ninniler, gelin ve kina havalari, bas 6vmeler, is tiirkiileri ve kadin oyun havalar1”
gibi temalar ile hem kirik havalar hem de uzun havalar seklinde 6rneklendirmek miimkiindiir

(irten, 2019, 5.63).

Tiirkiilerdeki kadin figiirii, yalnizca bireysel hikayeleri degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapiy1 da yansitan dnemli bir temadir. Bu baglamda tiirkiiler, kadinlarin sesini duyurmasi ve
kiiltiirel hafizada yer almasi agisindan biiyiik bir oneme sahiptir. Tiirkiiler genel olarak,
kadinlarin duygusal tecriibelerini, toplumsal rollerini ve zorluklarini yansitan zengin bir kaynak

sunar. Tirkiilerimizde kadin, ask, 6zlem, fedakarlik gibi hususlar sikca ele alinir.
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Tiirk Miizigine Genel Bakis

Bir sanat dali olarak miizik, her “iist yap1” kurumunda oldugu gibi; o toplumun tarih,
cografya, ekonomik ve sosyolojik 6zelliklerince belirlenir. Her toplumun “orjinalitesi” tiim
diger sanatlarda oldugu gibi miizikte de kendini gdsterir. Bugiin “Gelismis Ulkeler” olarak
anilan iilkelerde, kendi 6zelliklerinin belirledigi bicimde miizik tiirleri sistemleserek yerlerine

oturmustur (Kaynar,1999, s.13).

Tirk miizigi, baslangic noktasi net olarak ifade edilememekle birlikte ¢ok uzun
zamanlardan beri var olan koklii bir miiziktir. Notanin heniiz kullanilmadig1 zamanlarda usta-

cirak iligkisiyle nesilden nesile aktarildig1 bilinmektedir (Koroglu & Karaman, 2020).

Tarihi verilere gore Tiirk miizigi de, Orta Asya Tiirk miizik kiiltiirline dayanmaktadir.
Uygarliklarin besigi kabul edilen Orta Asya’dan baglayan biiyiik Tiirk gocli, bu miizik
kiiltiirinti, ritmini yeni yerlesim bolgelerine dogal olarak tagimistir. Ancak zaman icinde

bolgesel kiiltiirlerden de etkilenerek gelisim gostermistir (Cakar, 2004, s.1).

Orta Asya’dan Anadolu’ya yapilan goclerle baslayan, daha sonra Anadolu’da kurulan
Tiirk devletlerinin sinirlarini genisletmesiyle devam eden siirecgte; ecdad beraberinde getirdigi
kiiltiir ve medeniyeti bolgesine hakim kilmistir. Dolayisiyla Tiirk miizik kiiltiirii de Anadolu’da
yayllma alani bulmustur. Tirkiye Cumhuriyeti kurulmadan 6nceki donemde de Tiirklerin
gelenek ve hedefleri dogrultusunda inkisaf eden, medeniyetinin tezahiirii olan sanat ve bilhassa
miizik, hakim olunan uzak-yakin tiim cografyaya, kurum, cemiyet ve vakiflar eliyle

ulastirilmustir (Ince, 2019).

“Turk Musikisi Sistemi” bugiin, Bati Musikisi sisteminden sonra diinyada en ¢ok
yayllmis musiki sistemidir. Ayrica Tirk musikisi, sistemini kabul ettiremedigi musiki

sahalarinda da ¢ok derin tesirler yapmistir (Ak, 2009, s.19).

Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan Tiirk miizigi, tarihsel siireglerin etkisiyle
sekillenmis bir miizik gelenegidir. Bu gelenegin 6énemli bir unsuru olan makamlar da tarihsel

stire¢ icerisinde de8isim ve doniisiime ugramislardir (Bay, 2023, s.1).

Tiirk Miiziginde Makam Kavrami

Tiirk miizigi, kendi igerisinde Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Tasavvuf Miizigi
ve Mehter Miizigi gibi alt tiirleri barindiran, zengin bir kiiltiirel yapiya sahiptir. Bu miizik
gelenekleri, teknik agidan makam sistemi icerisinde yer almakta ve teksesli (monofonik) bir

yap1 gostermektedir.
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Tirk Sanat Miizigi ile Tirk Halk Miizigi, her ne kadar form, icra ve aktarim yontemleri
bakimindan farkliliklar gosterse de ayn1 kokenden beslenen iki nemli miizik gelenegidir. Tiirk
Sanat Miizigi daha ¢ok besteli eserler tizerine kuruluyken, Tiirk Halk Miizigi uzun yillar anonim
yapidaki ezgilerle tasinmis; ancak giiniimiizde bestelenmis halk ezgileri de bu gelenek icinde

Oonemli bir yer edinmistir.

Bu cercegevede Tiirk Miiziginin makamsal ve kavramsal Ozelliginden s6z etmek

gerekirse;

Makam, Arapga kokenli bir kelime olup, kdma fiilinden gelmektedir. Kama, ayak
istiinde durmak, kalkmak, dikilmek, yiikselmek, kaldirmak, dikmek gibi manalar tagimaktadir.
Ayni kokten, kavim (akvam), kayylm, kiyamet, kd’im, ikdme, ikamet, istikdmet, takvim,
takavim, mukavemet gibi kelimelerde Tiirk¢ede kullanilmistir. Tiirkiye Tiirkgesinin yani sira
Baskurt, Kazak, Kirgiz, Ozbek gibi Tiirk topluluklarinda da makam tabirine rastlanilmaktadur.
Makam kelime anlam1 bakimindan ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe gibi manalara
gelmektedir. Makam Onceleri manalara uygun olarak bir miizik parcasinda, lizerlerinde daha
uzun kalislarin yapildigi perdeler i¢in kullanilmistir. Sonra daha karmasik miizikal hususiyetleri
ihtiva edecek sekilde anlam bakimindan genislemistir. Osmanli ddneminde miizik nazariyatiyla
ilgili ilk Tirkce eserlerde goriilen terim en az XIV. ylizyildan bu yana Tiirkiye Tiirkgesinde
kullanilmaktadir (Koéroglu, 2017, s.4).

Pelikoglu konuya iliskin, “Genel manada bir¢ok anlama sahip makam terimi, Arap,
Acem, Hint ve Tiirk miiziklerinde sistem ve prensipler acisindan bir¢cok benzerlik ve
etkilesimler gostermektedir. Bu kiiltiirlerin sadece iki tanesinde (Arap ve Tiirk) “makam”
kelimesi ortaklasa kullanilmaktadir. Bugiinkii Tirkiye’den Cin’e kadar Tiirk asilli biitiin
miizisyenlerin kullandigi “makam” kelimesi, Latin alfabesinde (makam, magam, mukam,
mugam) seklinde yaziliyor olsa da, tarihi kokiinde Kur’an okunurken ayakta durulan yer
anlaminda Arapca bir kelime olup, sonradan miizikteki teknik anlamini kazanmis, Arap asilh

bir terimdir demistir (Pelikoglu, 2007, s.55).

Arel soyle diyor; “Dizide veya lahinde seslerin durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden
dogan hususiyete “makam” denilir. Su halde makam: bir durakla bir gii¢liiniin etrafinda bunlara

bagli olarak toplanmis seslerin umumi durumudur (Tanrikorur, 1998, s.24).

“Makam dizi, durak, giiclii, yeden, tiz durak, asma kararlar ve ariza isaretleri ile
makamsal dizi araliklar1 esas alinan kendine 6zgii seyir ve makamsal ¢esni geckileri ile olusan

0zel melodik yapidir. Makamlar teorik olarak dizisel yonii ile lige ayrilir, ancak makamsal yap1
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yonii ile her makam kendine 6zgii geckileri de iceren bilesik basli basina bir olgudur” (Cakar,

2004, 5.46).

“Dizi veya ezgi i¢inde karar perdesi gliglii ve diger dnemli dereceler etrafindaki biitlin
seslerin durumu, seyri, hareketidir. Diziler makamlarin iskeletini meydana getirirler. Makam

kisaca dizi + seyir demektir” (Gergek, Hashas, 2009, s.23).

“Geleneksel sanat miizigimizde kullanilmis olan makamlarin hepsini birden niteleyen

cogul sozciik” (Say,2005, s.406).
Halk miiziginde makam terimi ise su anlamlarda kullanilir:

1) Bir yorenin miizik kiiltiirii iginde yer alan belirgin tiir ve bigimdeki kaliplagmis ezgi.
2) Yoresel calis ve sOyleyis tarzindan dogan miizikal karakter, usliip, tavir.

3) Bir ezgideki ses orglistiniin biitiiniinii ifade eden terim.

Tiim bunlardan hareketle “makam” halk arasinda daha ¢ok, gelenek haline gelmis kalip
melodileri veya gelenegin belirledigi ezgi tiplerini ifade eder. Makam, mekam, megam, magam,

mekamet gibi ¢esitli isimlerle anilir (Duygulu, 2022, s.32).

“Dizinin bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana geldigini
biliyoruz. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Iste makam,
bir dizide durak ve gii¢liinlin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagl kalmak suretiyle

nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.

Makam, bir dizide durak ve giiclii arasindaki iligkiyi belirtecek sekilde nagmeler

meydana getirerek gezinmektir. Makamin en 6nemli perdeleri durak ve giiclii perdeleridir.
Makamlarimiz seyir bakimindan ii¢ sekilde kullanilmustir.1) Cikici, 2) Inici, 3) Inici-Cikici
Tiirk Musikisi’nde makamlar tice ayrilir:

1-Basit Makamlar
2-Sedd Makamlar (Gogiiriilmiis Makamlar)
3-Miirekkeb Makamlar (Bilesik Makamlar) (Ozkan, 2010, 5.94, 115, 116)

“Basit Makamlar; Basit makamlarin dizisi mutlaka bir tam dortliiyle bir tam begliden
veya bir tam begliyle bir tam dortliiniin birlesmesinden meydana gelmistir. Makamlarin dizisini
meydana getiren dortlii veya besli mutlaka tam dortlii veya tam besli olmalidir. Genellikle (inici
makamlar hari¢) makamlarin giicliisii dortliiyle beslinin veya begliyle dortliiniin ek yerindeki

perde olmalidir. Makamin 8 sesli bir dizisi olmali ve bu dizi makamin bir¢cok 6zelliklerini
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gosterme imkanina sahip olmalidir. Makamlarin bitis hissi (karar hissi) ¢ok kuvvetli olmalidir.”

(Gergek, Hashas, 2009, s.25)

“Dizisi bir sekizli sinir1 i¢erisindedir; bir tam dortlii + bir tam besli veya bir tam besli +
bir tam dortliidden olusur; giigliisii tam dortlii tam besli veya tam besli tam dortliiniin birlestigi
perdededir. Bir sekizli sinir1 icerisindeki dizi makamin olusumunu saglar ve ses biitiinii ile
makamin Ozelliklerini belirtir. Makam ozellikleri ile birlikte durakta tamlik duygusu ile tam

karar verir” (Cakar, 2004, s.46).

Sed (Gogiiriilmiis) makamlar; Bir makam dizisini veya dortlii ve beslisini kendi
duragindan bagka bir perde lizerine, araligini bozmadan gerekli isaretlerini degistirerek
gociiriilmesidir. Belirtilmesi gereken en 6nemli unsurlardan biri ise, bazi diziler ve ¢esniler
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki biitlin sesler lizerine gociiriilemez. Kendi yerinden baska
bir perdeye gogiirilen makam dizisinin basma, gogiliriildigii perdenin adi verildigi

belirtilmektedir” (Ozkan, 2006, s.116, 211).

Miirekkep (Birlesik) makamlar; En az iki veya daha fazla basit makam dizisinin veya
dortlii ve beslilerin bir araya gelmesiyle olusan makamlardir. Dordiincii ve besinci dereceleri

disinda {igiincii dereceleri de gii¢lii olabilmektedir” (Kacgar, 2009, s.107).

Tiirk Miiziginde Usul Kavram

Tirk miiziginde “usul” kavrami, miizigin stilistik 6zelliklerini belirleyen 6nemli

unsurdur.
Usuller, eserin temposunu, vurgularini ve ritmik yapisini belirler.

Usul kavrami ritim kavrami ile karigtirilmamalidir. Geleneksel miizigimizde ritim
vuruslarinin ¢esitlenmesi ve bu ¢esitlemelerin ritmik kaliplar bicimini almasi, usul kavraminin
temelini olusturur. Makamlar i¢in nasil makami makam yapan seyirdir tanimini One

stirebiliyorsak, usulil usul yapan kaliptir tanim1 da aym sekilde gegerlidir (Say,2005, s.555).

Usiil, musikinin temel direklerinden biridir. Ozellikle Tiirk musikisinin metrik sistemi,
tarth boyunca pek biiylik gelisme gostermis ve sayilari bir hayli olan 6zel ritimlerimiz
kullanilarak giiniimiize kadar gelmistir. Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde
siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usiil denir

(Ozkan, 2010, 5.606)
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Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada TRT THM Repertuarinda bulunan ve i¢inde kadin temali konularin
islendigi Trabzon ve Bayburt illerine ait tiirkiilerin tiir, usul yapis1 ve makam yapilarini
incelemek amaclanmistir. Ayrica bahsi gegen tiirkiilerde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunun

degerlendirilmesi arastirmanin emel amaglarindan biridir.

Arastirmanin Onemi

Dogu Karadeniz'de bulunan Bayburt ili konumu itibari ile Dogu Anadolu'ya sinirdir ve
bir liman kenti olan Trabzon ili ile arasindaki kiiltiirel aligveris yiizlerce yillik tarihi
kapsamaktadir. Bu etkilesim sirasinda kadinlarin toplum yasamindaki yansimalari, farkliliklar:
ve benzerlikleri zengin bir yapiya doniigmiistiir. Bundan dolayidir ki bu iki yorede ki geleneksel
yasantilar icerisinde halk kiiltiirlerindeki farkinin, benzerliginin anlasilmasi, ozellikle
geleneksel yagsam bigimini benimsemis kadinlarimizin bu yorelerde ki yasantilarinin Tiirkiilere
nasil yansidigiin igerik analizleri ile tespit edilerek, buradan hareketle de bundan sonra
yapilacak benzer ¢alismalarda konumuz disinda kalan diger yorelerimizde kadinlarimizin
Tiirkiilerde ki durumlarinin ortaya ¢ikarilmasi,bu eserlerin miizikal niteliklerinin belirlenerek
kay1t altina alinmasi ve literatiire kazandirilmasi ¢abasi gelecege bir arsiv birakmasi agisindan

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Problem Ciimlesi ve Alt Problemleri

Bu c¢alismanin problem cilimlesi, Trabzon ve Bayburt yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-

kiiltiirel durumu ve bu tiirkiilerin miizikal 6zellikleri nelerdir? seklinde belirlenmistir.
Bu ana soruya yanit aramak i¢in su alt sorular ele alinacaktir:

1. Trabzon ydre tiirkiilerinde kadin unsurunun sosyo-kiiltiirel durumu nedir?
2. Bayburt yore tlirkiilerinde kadin unsurunun sosyo-kiiltiirel durumu nedir?
3. Trabzon yoresi kadin konulu tiirkiilerin miizikal 6zellikleri nelerdir?

4. Bayburt yoresi kadin konulu tiirkiilerin miizikal 6zellikleri nelerdir?

Arastirmamin Simirhiliklar:

Bu arastirma, Trabzon ve Bayburt yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunu
ve bu tiirkiilerin miizikal 6zelliklerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu arastirma TRT THM
Repertuvarinda bulunan ve kadin temali konularin islendigi 15 Trabzon ve 15 Bayburt

tiirkiisiiyle sinirlandirilmastir.
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Arastirmanin Tanimlari

1-

Makam: “Dizinin bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana
geldigini biliyoruz. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, gii¢lii ve asma karar
perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin nemi belirtilmek ve diger
kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir
(Ozkan, 2010, 5.94).

Tiirk Miizigi: Tiirk miizigi, baslangi¢ noktasi net olarak ifade edilememekle birlikte
¢ok uzun zamanlardan beri var olan koklii bir miiziktir. Notanin heniiz
kullanilmadig1 zamanlarda usta-girak iliskisiyle nesilden nesile aktarildig
bilinmektedir (Kéroglu & Karaman, 2020, s.32-43.).

Tiirkii: Tiirkiiler, ait oldugu toplumun kiiltiirel unsurlarini1 ezgiler yoluyla gelecek
kusaklara aktaran anonim halk edebiyatinin Onemli mahsullerinden biridir
(Cobanoglu, 2024, 5.96).

Usul: Usul, musikinin temel direklerinden biridir. Ozellikle Tiirk musikisinin metrik
sistemi, tarih boyunca pek biiyiik gelisme gostermis ve sayilari bir hayli olan 6zel
ritimlerimiz kullanilarak giliniimiize kadar gelmistir. Vuruslariin kiymetleri
birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yart kuvvetli ve
zaylf zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar
halindeki say1 veya vurus guruplarina usul denir (Ozkan, 2010, 5.606).

Miizikal Analiz: Miizikal igerik incelemesi. Arastirma yontem ve tekniklerine
dayanarak besteleme tekniklerinin ¢oziimlenisini amaclar. Bir miizik eserinin
analizi, ozellikle bestecilik egitimi ve yorumculuk sanatinda kullanilmak iizere,
temel teorik Ogelerden baslayarak bicimin belirlenmesini, bi¢im icerisindeki
degisim ve aykiriliklari, miizigin sozlerle iliskisini, yapisal geregleri, bestecinin
yaklagim ve buluslarini aragtirarak saptama ve aydinlatma c¢aligsmasidir (Say, 2005,
5.68).

Dizi: Bir makamin igerdigi sesleri ve perdeleri gosterir. Es deyisle, belli bir miizik
sisteminin kurallara gore, perdelerin sirali ve belirli tekraridir (Sun, 1998, s.2).
Genisleme: Bir ezginin, bir dizinin veya insan ya da bir ¢algi sesinin en kalin ve en
ince sesleri ile sl alamdir (Ozbek, 1998, s.82).

Asma Karar: Bir ezginin akisi iginde gecici olarak yapilan durus (Ozbek,1998,
s.15).

Seyir: Geleneksel sanat miizigimizde makamlarin yiiriiyiis bi¢imlerini agiklamak

icin kullanilan terim (Say, 2005,s.131).
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10- Yeden: Yeden ses dizisi i¢inde pest tarafta yer alan karar perdesinden 6nceki sestir.
Halk miiziginde yeden, makamin yapisina gore, “tam” ve “yarim” seslerden
meydana gelir. Bazen bir bucuk sesten olusan ezgi kiimeleri de yeden olarak
kullanilabilir. Koy ezgilerinde ve sehirli tavrindan uzak yorelerin ezgi 6rneklerinde
ise yeden sesi neredeyse hi¢ kullanilmaz. Bu perde, halk miizigi makamlarinda ¢ok
farkli bir islev ve bigimlerde karsimiza ¢ikar (Duygulu, 2018,s.51).

11-Donanim: Herhangi bir eserin en basinda anahtardan sonra hemen yazilan
degistirme isaretlerinin yazildig1 yerdir. Bu isaretler hangi notalar i¢in yazilmigsa
eserin basindan sonuna kadar o notalarin degistirme isaretlerini kullanmak gerekir.
Ancak bestekar eser icerisinde herhangi bir degisiklik yapmigsa ve donanima
yazilan isaretleri degistirmek istiyorsa, bunu eser icerisinde gdsterip sadece Ol¢ii
icerisinde gecerli olmak kaydiyla yapar. Diger olgiiler yine donanima tabidir
(Ger¢ek&Haghas,2009, s.16).

12- Karar (Durak): Tirk halk miiziginde, bir tirkiiniin bittigi son ses, miizik
climlesinin bittigi bitis noktasi, karar sesidir (Ozbek,1998, 5.106).

13- Yore: “Bir bolgenin belli bir yer ve ¢gevresini kapsayan sinirli boliimii, mahal, civar”
(Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

14- Metronom: Bir miizik yapitinda ritmik atiglarin hangi hizla ¢alinmasi gerektigini
belirleyen aygit (Sozer,1996, s.465).

15- Giiclii: Basit makamlarda, makam dizisini meydana getiren gesnilerin ek yerindeki
perde giigliidiir (Ozkan, 2006, s.91).

16- Miizik Ciimlesi: Miizik yapitlarinin genellikle dort 6lgiiden olusan boliimleri. Her
climle bagimsiz olarak da belli belirsiz bir anlam tasimakla birlikte, birbiri ardina ve
topluca seslendirdikleri zaman bir miizik yapisi olustururlar. (S6zer,1996, s.188)

17- Motif: Miizikte climleye veya melodiye hareket kazandiran fikir ve eseri olugturan
en kiiciik form 6gesidir (Cangal, 2011, s.2).

18- Sosyo-Kiiltiirel: Ayn1 anda bir toplumu veya toplumsal bir grubu ve kendine 6zgii

olan kiiltiirii ilgilendiren. (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).
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UCUNCU BOLUM
Yontem

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma, Trabzon ve Bayburt yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunu
ve bu tiirkiilerin miizikal 6zelliklerini belirlemek ve analiz etmek amaciyla betimsel bir
arastirma olarak tasarlanmig ve tarama modeli esas alinmistir. Betimsel ¢alismalar (ki,
“diizenekler” demedik, ni¢in?), iligkiyi ya da farki merak etmeyen, neyin ne oldugunu
saptamaya doniik caligmalardir. Bu bakimindan, betimsel ¢alismalar, bilimin betimleme
amacina hizmet etmekle birlikte, ayn1 zamanda sonraki ¢alismalar i¢in denence iiretmeye

yonelik 6ngorii saglar (Erkus, 2017, s .123).

Arastirma, betimsel analiz yontemiyle yiiriitiilmiis olup tarama modeli esas alinmistir.
Genel tarama modeli de kullanilarak TRT repertuvarinda bulunan ve Trabzon ve Bayburt
yorelerine ait olan kadin temal tiirkiiler iizerine kapsamli bir inceleme gerceklestirilmistir.
Tarama modeli, bir arastirma konusunun mevcut durumunu belirlemek, 6zelliklerini veya
dagilimini incelemek amaciyla kullanilan bir arastirma tiirtidiir. Bu modelde, genellikle genis
bir 6rneklem grubundan veri toplanir ve bu veriler, popiilasyonun genel 6zelliklerini yansitacak

sekilde analiz edilir (Creswell, 2014, s.79).

Verilerin Toplanmasi

Calismada, veriler dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirma siirecinde yazili materyallerin sistematik sekilde incelenmesiyle elde edilen bilgilere
dayal1 bir veri toplama yontemidir. Bu inceleme, kitaplar, makaleler, raporlar veya diger yazili
belgeleri icerebilir. Arastirmacilar, dokiimanlari analiz ederek konuyla ilgili anlamli bulgular

elde etmeye calisirlar (Yildirnm & Simsek, 2013).

Bu baglamda, TRT THM repertuvarinda bulunan ve Trabzon-Bayburt yorelerine ait
olan kadin motifli tiirkiilerden 15 tiirkiiniin notalar1, miizikal yapilar1 ve giifteleri detayl1 bir

sekilde analiz edilmis ve ortaya konulan yapilar tablolar halinde sunulmustur.

Arastirmanin veri toplama siirecinde kuramsal boéliimde dokiiman incelemesi
yapilmustir. Trabzon ve Bayburt yoresi tiirkiilerinin tespiti i¢in TRT-THM repertuvari taranarak

yoreye ait 135 adet tiirkii notas1 tespit edilmistir. 135 tiirkii i¢cinden 105 tiirkiide kadin temast
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ve metaforuna rastlanmistir. Random yontemi ile her bir sehirden TRT repertuvarinda kayit

altina alinmis, icinde kadin temal1 30 tiirkii incelenmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmanin ilk asamasinda; literatiir taramasindan elde edilen bilgiler incelenerek
Trabzon ve Bayburt yoresi halk miizigi kiiltiirlinde 6ne ¢ikan kadin motifleri tespit edilmis ve
edebi anlam ozelikleri genelden-6zele yorumlanmistir. Bu asamada arastirmaci tarafindan
yapilan edebi analizlerin dogrulugunun tespit edilebilmesi i¢in alaninda uzman 3 kisiden goriis
alinmistir. Alinan goriisler dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak arastirmaya dahil

edilmistir.

Arastirmanin ikinci agamasinda; arastirmaya dahil edilen tiirkiiler i¢inde kadin temasi
islenen halk tiirkiilerinin notalart makamsal dizi, climle yapilar1 ve usul 6zellikleri acisindan

incelenmistir.

Oncelikle repertuvarda yer alan notalar incelenmis ve kapsamli bir miizikal analiz
yapilmistir. Analizler iki asamada gerceklestirilmigtir.
Veri Kaynaklan

Arastirmanin veri kaynaklarint TRT-THM repertuvarinda bulunan ve amagli 6rneklem
dogruldusunda random olarak secilmis kadin figiirlerinin oldugu 15 Trabzon ve 15 Bayburt

tiirkiisii olusturmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorum

Bu boliimde arastirmanin alt problemleri dogrultusunda elde edilen bulgulara yer

verilmistir.

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Bu boliimde aragtirmanin birinci alt problemi olan, Trabzon yore tiirkiilerinde kadin

unsurunun sosyo-kiiltiirel durumu nedir? sorusuna yonelik elde edilen verilere yer verilmistir.

TRT repertuvarinda yer alan ve Trabzon yore tiirkiilerinde kadin unsurunu igeren 15

tiirkii tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1

Trabzon ydére tiirkiilerinde kadin unsurunu iceren 15 tiirkii

Sira No  Repertuvar Tiirkii ismi
No

1 3867 Alaca Coraplar1 Ayagina Dar Idi.

2 2907 Atma Beni Yabana.

3 383 Ayagina Yemeni.

4 304 Ben Bir Yarin Bakisina Mailem.

5 3559 Bizim Kd&yiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara.

6 3268 Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim.

7 3217 Derenin Baliklari.

8 1508 Gemiler Giresuna.

9 4890 Indim Dereye Das Bulamadim.

10 2441 Mensure Dedikleri.

11 4025 Of Caykara Yollar.

12 3536 Otur Da Konugalim.

13 2948 Trabzon'dan Ciktim Uzun Yazilar.

14 4896 Yagmur Yagayi Yagmur.

15 3641 Yine Geldi Yaz Basi.

Tablo 1’de verilen 15 adet tiirkiiye ait sozler ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Tiirkiilerin icerdigi kadin motiflerinin sozlerdeki kiiltiirel yansimalar: literatiir ¢ergevesinde

incelenmistir.
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“Alaca Coraplart Ayagina Dar Idi” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢éziimlenmesi.
Alaca ¢oraplart ayagina dar idi
Aldattin beni e giz senin sevdan var idi

Taradi sac¢larini dane dane bes dane
Soyle bana sevdugum sevdalarin gag¢ dane

Pwnardan su dagirum bayburt'li tulum ile

Alacagum giz seni derd ile zuliim ile

Kemengemun iistiine dolayiyum dolayi
Giz seni alamazsam muskalardir golay
(Giz seni alamazsam hocalardwr golayi)

Bu tiirkii, ask, aldatma, tutku ve toplumsal bask1 gibi temalar {izerinden kadinin toplum
icindeki konumuna dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Tirkiideki kadin figiirli, askin 6znesi

olmaktan ziyade, erkegin duygu diinyasinda sekillenen bir nesne olarak ele alinmaktadir.

Tiirkiiniin ilk dizesinde kadin figiirii, sadakatle iligkilendirilerek degerlendirilmistir.
“Aldattin beni e g1z senin sevdan var idi” ifadesi, asik erkegin sevgilisinin sadakatine dair hayal
kirikligini dile getirmektedir. Bu sdylem, kadinin agk iligkilerinde tek esli ve sadik olmasi
gerektigine dair toplumsal beklentiyi yansitir. Oysa kadinin bu iligkiye nasil baktigi, ona
yoneltilen sadakatsizlik suglamasina dair herhangi bir yaniti1 olup olmadig1 bilinmemektedir.
Bu durum, tiirkiide kadinin edilgen bir konumda kaldigin1 ve erkegin ask acisinin temel sebebi

olarak goriildiigiinii gdsterir.

Tiirkiiniin ikinci boliimiin ilk dizesinde, kadinin saglar1 “dane dane bes tane” ifadesiyle
betimlenmistir. Kadinin fiziksel 6zelliklerine yapilan bu vurgu, bir¢ok halk tiirkiisiinde oldugu
gibi burada da kadinin giizelliginin 6n plana ¢ikarildigin1 géstermektedir. Ancak burada kadinin

glizelligi sadece bir estetik unsur olarak degil, ayn1 zamanda ask ve aldatma temasiyla birlikte

ele alinmaktadir.

Ugiincii boliimiin ikinci dizesinde “Alacagum giz seni derd ile zuliim ile” ifadesi, askin

romantik bir kavugma olarak gortildiiglinii gdsterir. Burada iki farkli okuma miimkiindiir:

1.Zorluklara ragmen sahiplenme: Asik, sevdigini her tiirlii sikintiya ragmen

alacagin belirterek, sevginin fedakarlikla yogrulmus oldugunu ima etmektedir.

2.Kadinin rizast olmaksizin bir sahiplenme: “Zuliim ile” ifadesi, burada bir
zorlama ya da toplumun dayattig1 bir evlilik bi¢imini de ¢agristirabilir. Kadinin evlilige rizasi
olup olmadigr belirtilmedigi icin, geleneksel toplum yapisindaki erkek merkezli iliski

anlayisinin bir yansimasi olarak okunabilir.
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Tiirkiiniin son boliimiinde, asik sevgilisine kavusamazsa ¢areyi muskalar ve hocalarda
arayacagini ifade etmektedir. Bu, halk inaniglarinda sik¢a rastlanan “biiyii” ve “muskayla
baglama” inancina gonderme yapmaktadir. Bu tiir inaniglar, toplumun kadin ve erkek
iliskilerindeki ¢6ziim yollarindan biri olarak goriilmiis, askin ve evliligin bazen dogaiistii
giiclerle saglanabilecegi diisliniilmiistiir. Ayn1 zamanda, kadinin kendi iradesiyle degil, dissal

midahalelerle bir iliskiye yonlendirilmesi gerektigi algisini da yansitir.

“Alaca Coraplar1 Ayagma Dar Idi” tiirkiisiinde kadimn figiirii, sadakat ve giizellik
tizerinden sekillenen bir unsur olarak ele alinmistir. Asigin sevgilisine duydugu ask, kadinin
bireysel tercihlerini degil, erkegin hislerini merkeze almaktadir. Kadinin bir 6zne olarak degil,
erkek tarafindan “alinacak™ bir nesne olarak goriilmesi, geleneksel toplum yapisinda kadinin
evlilik baglaminda nasil konumlandirildigin1 gostermektedir. Sevgiliye kavusma noktasinda
bile toplumun inang sistemlerine bagvurulmasi, kadinin iradesinin degil, digsal faktorlerin
belirleyici oldugunu gosteren bir baska unsurdur. Bu tiirkii, kadinlarin toplumsal rollerine ve

erkek merkezli bakis agisina dair 6nemli bir yansima sunmaktadir.

“Atma Beni Yabana” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Atma beni yabana Ben okuya okuya
Ben da bu dereliyim Sokemedim heceyi
Al beni yar yanina E kiz senin kapinda
Hi¢ sorma nereliyim Ettim yar1 geceyi
Yaylanin ¢imeninde Dere getirir kumi
Dana otlayr dana Yikayirum yunumi
Gel emine'm yanima Kaldim kapkarinda
Bisey diyeyim sana Yalinayak las giinii

Bu tiirkiide kadin figiirii, geleneksel toplumun ask anlayisi, toplumsal roller ve kadin-
erkek iligkileri baglaminda ele alinmistir. Kadin hem 6zlenen hem ulasilmak istenen hem de
belirli toplumsal kurallara tabi olan bir figiir olarak islenmektedir. Ayn1 zamanda tiirkii, askin

ve sosyal statiiniin kesistigi bir noktada kadinin konumunu yansitan unsurlar barindirmaktadir.

“Atma beni yabana / Ben da bu Dereliyim” dizesinde, kadin bir kimlik sahibi olarak
goriilmekte ve bir yere ait oldugunu ifade etmektedir. Buradaki “yabana atilmak™ ifadesi,
toplumsal dislanma ya da degersizlestirme korkusunu yansitmaktadir. Ayni zamanda bu dize,

kadinin bir iligkiye duydugu arzunun ve kabul edilme isteginin bir gostergesidir.
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Kadin figiirii, bir birey olarak askini 6zgiirce yasamak istemektedir. Ancak “hi¢ sorma
nereliyim” ifadesi, toplumsal statlii ve kokenin iliskilere nasil etki ettigini gostermektedir.
Burada kadin, askin sadece bireysel bir mesele olmadigini, sosyal yapinin ve aidiyetlerin bu

siirecte dnemli rol oynadigini dile getirmektedir.

“Gel Emine’m yanima / Bisey diyeyim sana” dizesi, kadin figiiriiniin pasif bir bekleyici
olmaktan ¢ikarak iletisim kurmak isteyen bir birey oldugunu gosterir. Ancak burada kadinin
adr agik¢a anilmakta ve dogrudan bir ¢agr1 yapilmaktadir. Bu durum, kadinin bireyselligini
vurgulasa da, geleneksel toplumda kadin-erkek iliskilerinde erkegin yonlendirici oldugu

gercegini degistirmez.

Kadin, her ne kadar 6zgiirce sevdigini ifade etmek istese de, toplumsal normlar geregi
askin acikea dile getirilemedigi bir ortamda bulunmaktadir. Bu yiizden ask, ortiik ifadeler ve

mecazlar araciligiyla anlatilmaktadir.

“Ben okuya okuya / Sokemedim heceyi” dizesi, erkegin egitimsizligi ya da egitime
erisiminin sinirlt olmasiyla ilgili bir durumu yansitmaktadir. Geleneksel toplumlarda kadinlarin
egitime erisimi erkeklere kiyasla daha sinirli olsa da bu dizeler, toplumsal statiistiye dair ipuglari

sunmaktadir.

“Dere getirir kumi / Yikayirum yunumii” dizesinde, kadin figiirii emek veren, ¢alisan
ve doga ile i¢ i¢e olan bir varlik olarak betimlenmistir. Kadinin ¢aliskanlig1 ve tiretkenligi, halk
edebiyatinda sikga rastlanan bir temadir. Ancak bu ¢alisma bir 6zgiirliik aract olmaktan cok,

kadinin toplumsal rollerine uygun sekilde hayatini siirdiirme zorunlulugunu vurgulamaktadir.

“Atma Beni Yabana” tiirkiisiinde kadin, askin merkezinde kalan, bir tema olarak
islenmistir. Kadinin toplumsal statiisii, hayatin zorluklariyla miicadele etmek zorunda kalmasi

gibi unsurlar tiirkiide belirgin sekilde hissedilmektedir.

Ayrica, askin toplumsal engellerle ¢evrili olmasi, kadinin kimlik arayigina ve sosyal
statiisiinlin iliskilere nasil yon verdigine dair ipuglar1 sunmaktadir. Kadin burada bir birey
olarak var olabilmek i¢in miicadele etse de, i¢cinde bulundugu toplumsal yap1 nedeniyle ancak

geleneksel roller ¢ercevesinde kendine yer bulabilmektedir.

Bu baglamda, tiirkii geleneksel toplumdaki kadin algisin1 ve kadinlarin karsilastig

zorluklart yansitan 6nemli bir metin olarak degerlendirilebilir.
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“Ayagina Yemeni” isimli tiirkiiniin sosyo-kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Ayagina yemeni Dumanim derelere
Onlar yenidir yeni Vermem seni ellere
Ya sen giizel olmasan Olsun kollarim kemer
Ya ben sevmesem seni O incecik bellere
Kayigt attim suya Olayim o gozlere
Su ¢ikti gaynalara Onlar bana bakay:
Cok da giizel degilsin O giizel bakisiyla
Bakarsin aynalara Beni candan yakayt
Dumanim yayilamam Olayim o gozlere
Kiz senden ayrilamam Onlar karadur kara
Ben senden ayrilirsam Cik dizimin iistiine
Halim yamandir yaman Ziiliiflerini tara

Bu tiirkiide kadin, fiziksel giizelligi ve erkegin ona duydugu tutkulu ask cergevesinde
tanimlanir. Sevgiliden ayrilma endisesiyle baslayan anlatida, askin 6niindeki engel rakiplerdir
ve asik, “Vermem seni ellere” ifadesiyle bu rekabette kararliligini ortaya koyar. Bu tiir bir
sOylem, halk edebiyatinda yaygin olan kadinin korunmasi ve sahiplenilmesi anlayisini yansitir.
Kadin, askin 0Oznesi olmaktan c¢ok, ugruna miicadele edilen bir nesne olarak

konumlandirilmistir.

Tiirkiilerde sevgilinin fiziksel 6zellikleri sik¢a dviiliir ve bu tiirkii de bu gelenegi devam
ettirir. Sevgilinin ince beli ve kara gozleri 6zellikle vurgulanir. Kadinin giizelliginin fiziksel
Ozellikleri iizerinden anlatilmasi, onu askin ruhsal boyutundan c¢ok, bedensel c¢ekicilik
lizerinden tanimlayan bir yaklasimin riinidir. Asi@in sevgilisine duydugu ask, onun ig
diinyasina veya kisiligine degil, goriiniisiine dayalidir. Bu durum, halk edebiyatinda kadinin

siklikla bir estetik obje olarak idealize edildigini gosterir.

Ancak burada dikkat ¢eken nokta, sevgilinin bakislarinin as181 candan yakmasidir. Bu
ifade, yalmzca fiziksel giizellige degil, kadinin bakislarinin yarattigi duygusal etkiye de vurgu
yapmaktadir. Bu yoniiyle tlirkii, klasik giizellik tasvirlerinin 6tesine gecerek, kadinin aski

etkileyen bir giice sahip oldugunu da ima eder.

Tiirkiide gegen “Vermem seni ellere” ifadesi, kadinin ask iliskilerinde kendi iradesinden
bagimsiz olarak bir sahiplik nesnesi gibi gorildiiglinii gosterir. Kadin burada, kendisine ait
kararlar verebilen bir birey olarak degil, erkegin korumasi gereken bir varlik olarak
sunulmaktadir. Asik, sevgilisini baskalarina kaptirmamak icin miicadele eder, ancak burada
kadinin bu miicadeledeki konumu belirsizdir. O, kendisine dair bir s6z sdylemez, sadece sahip

olunmasi gereken bir deger olarak anlatinin iginde yer alir.
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Asi18in sevgiliyi kemer gibi saran kollari, onun sevgilisine duydugu fiziksel arzuyu ifade
ettigi gibi, ayn1 zamanda rakiplerden koruma i¢giidiisiiniin de bir gostergesidir. Bu sdylem,
toplumda kadma yonelik koruyucu ve sahiplenici erkek anlayisinin halk edebiyatina nasil
yansidigin1 gosterir. Kadinin korunmasi gerektigi diisiincesi, aslinda onun kendi basina var
olamayacagi, bir erkegin himayesi altinda olmas1 gerektigi fikrini de beraberinde getirir. Bu
durum, geleneksel ataerkil yapilarin kadin-erkek iliskilerine nasil yon verdigini gozler oniine

sermektedir.

Tiirkide kadin, duygularini dogrudan ifade eden bir 6zne degildir. Onun hisleri,
diisiinceleri veya aski yasama bigimi hakkinda higbir bilgi verilmez. Bunun yerine, o, erkegin

tutkulariin ve duygularinin sekillendigi bir nesne olarak ele alinir.

Bu durum, halk edebiyatinda sik¢a rastlanan bir anlati yapisidir. Ask hikayelerinde
kadin, ¢ogu zaman arzulanan, ugruna miicadele edilen ya da korunan bir figiirdiir. Ancak onun
aski nasil yasadigi ya da bu iligkinin i¢inde nasil bir konumda oldugu pek dile getirilmez.
Burada da benzer bir durum s6z konusudur; tiirkii boyunca aski yasayan ve dile getiren kisi

erkektir, kadin ise sadece erkegin agkina konu olan bir figlirdiir.

“Ayagina Yemeni”, aski yogun bir tutku ve kiskanglik iizerinden ele alan bir halk
tiirkiisii olarak, geleneksel toplum yapilarindaki kadin-erkek iliskilerini yansitan Onemli
unsurlar barindirmaktadir. Kadin burada bir birey olarak degil, fiziksel giizelligiyle idealize
edilen ve korunmasi gereken bir varlik olarak sunulmaktadir. Asigin sevgilisini baskalarina
kaptirmamak i¢in miicadele etmesi, kadin iizerindeki erkek egemen sahiplenici bakis agisinin

bir yansimasidir.

Bu ¢ergevede bakildiginda, tiirkli kadini pasif bir konumda birakirken, ask iligkilerinde
erkegin aktif, koruyucu ve sahiplenici bir figiir olarak konumlandirildigin1 géstermektedir. Bu
tiir anlatilar, halk kiiltiiriinde kadinlarin bireysel iradelerinin ¢cogu zaman geri planda kaldigini
ve onlarin agk iliskilerinde daha ¢ok bir “ideal sevgili” ya da “ulasilmasi gereken bir hedef”

olarak goriildiiglinii ortaya koymaktadir.
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“Ben Bir Yarin Bakisina Mailem” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Ben bir yarin bakisina mailem

Ayda bir kerece gérsem kailem (vay vay stirmelim vay)
Ben senden selami keser degilem

Olmeyince vermem yari ellere (vay vay siirmelim vay)

Su dagin ardinda naneler susuz

Anne ben cahilem duramam yarsiz (vay vay stirmelim vay)
Hem annesiz hem babasiz hem yarsiz

Olmeyince vermem yari ellere (vay vay siirmelim vay)

Bu tiirkiide, bir¢ok halk tiirkiisiiniin aksine, agkin engeli sevgili degil, iiglincii kisiler
olarak sunulmaktadir. Bu durum, kadin ve erkek arasindaki askin, sadece bireylerin duygu
diinyasiyla siirli olmadigini, toplumun genel dinamikleri ve aile yapistyla dogrudan iligkili
oldugunu gosterir. Halk edebiyatinda sikca rastlanan kavusamama temasi, genellikle ailenin,
toplumsal baskinin ya da ekonomik kosullarin getirdigi engellerle sekillenir. Bu cergevede

kadin temasi, tiirkiide askin bir simgesi olarak yer almaktadir.

Bu tiirkiide kadin, fiziksel 6zellikleriyle idealize edilen bir giizellik nesnesi olarak degil,
bakislariyla anlam kazanan bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Halk tiirkiilerinde yaygin olan nar
yanakl, hilal kasli, bal dudakli gibi tasvirlerin aksine, burada sadece bakislardan bahsedilmesi,
kadinin daha derin bir anlam tasidigina isaret eder. Bu yaklasim, askin yalmizca fiziksel

cekicilik lizerinden degil, daha soyut ve ruhsal bir bag lizerinden degerlendirildigini gosterir.

Ancak, kadinin bakislarinin 6viilmesi, onun hala erkegin goziinden tanimlandigini1 da
ortaya koymaktadir. Kadin burada dogrudan bir 6zne olarak degil, asigin askini yonlendiren bir
unsur olarak betimlenmistir. Yani kadin yine bir birey olarak degil, erkegin hislerini

sekillendiren bir dis etken olarak ele alinmaktadir.

Tiirkiide kadin, agkin 6znesi olarak duygularini dile getirmez. Onun diislinceleri, aski
yasama bi¢imi ya da kavusamamanin ona nasil hissettirdigi bilinmez. Bu da halk edebiyatinda
kadin figiirliniin ¢cogunlukla edilgen bir konumda oldugunu gosterir. Kadinin sessizligi, askin

yalnizca erkegin gdziinden anlatildigi bir sdylemi beraberinde getirir.

Ote yandan, tiirkiide asik, kavusamamanin sebebini sevgilisine degil, iigiincii kisilere
baglamaktadir. Bu, kadinin ask iliskisinde irade sahibi olup olmadigi sorusunu da giindeme
getirir. Asik ve sevgili, birbirine kavusamamakta, ancak bu ayriligin sebebi olarak bir dis unsur
(aile, toplum baskis1 vb.) isaret edilmektedir. Bu, geleneksel toplumsal yapi1 i¢inde kadinlarin

evlilik ve agk konularinda ne dl¢iide s6z hakkina sahip oldugu tartigmasini giindeme getirir.
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Tiirkiiniin dikkat ¢ceken yonlerinden biri de, asigin anne, baba ve sevgili li¢liisiinii esit
bir sekilde ele almasidir. Tiirk kiiltiirtinde genellikle aile, 6zellikle de anne figiirti, bir erkegin
hayatindaki en 6nemli kadin olarak goriiliirken, sevgili veya es zamanla ikinci plana itilebilir.
Ancak burada, asik hem ailesine hem de sevdigine duydugu sevgiyi esit bir bicimde ifade
etmektedir. Bu yaklasim, toplumda bireyin hem ailesine hem de romantik iliskilerine dengeli

bir sekilde yer verebilecegini ima etmektedir.

Ancak bu denge i¢inde kadinin konumu belirsizdir. Asik, sevgilisine duydugu sevday1
giiclii bir sekilde ifade ederken, kadinin bu iligskide nasil bir yer edindigi anlatida yer bulmaz.
Kadmin ailesiyle olan iliskisi, ask konusundaki diisiinceleri veya yasadig toplumsal baskilar
hakkinda herhangi bir ipucu verilmez. Bu da halk edebiyatinda sik¢a rastlanan bir durumdur:
Kadin, bir agk hikdyesinin i¢inde yer almasina ragmen, onun i¢ diinyas: ya da karar alma

stirecleri genellikle goriinmezdir.

Ote yandan, anne-baba-sevgili arasindaki dengenin kurulmasi, halk edebiyatinda pek
rastlanmayan bir durumdur. Bu denge, bireyin hem ailesine hem de askina sadik kalabilecegi
fikrini desteklemektedir. Ancak, tlirkiide kadin figiiriiniin edilgen konumu ve askin yalnizca
erkegin perspektifinden anlatilmasi, halk kiiltiirlinde kadinlarin genellikle pasif roller
iistlendigini ve onlarin duygu diinyasinin anlatiya dogrudan yansitilmadigini bir kez daha

gostermektedir.

Bu baglamda, “Ben Bir Yarin Bakisina Mailem”, agki idealize eden, ancak kadin
figiiriinii geleneksel toplumsal roller cercevesinde ele alan bir halk tiirkiisii olarak

degerlendirilebilir.

“Bizim Koyiin Kizlart Bakarlar Aynalara” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel a¢idan

coziimlenmesi.

Bizim kéyiin kizlart
Bakarlar aynalara
Giyini kusanille

Cikarlar yaylalara

Subat ayr geldi mi
Koéyde belleme baslar
Arkasinda sepeti
Icinde dolu taslar

Belindeki pestemali
Arkasinda sepeti oy
Ne zaman tiikenecek
Ha bu kizlarin derdi
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Yaylalardan o kizlar
Inerler mezeleye
Sonbahar aylarinda
Gogerler yine kéye

Findigi toplayip da
Harmanda kurutacak
Kisa odun yakmaya
Ormanda toplayacak

Keserler misirlart
Degirmene giderler
Kimisi nisanlise
Diigiiniini ederler



Bu tiirkii, Karadeniz kadininin giindelik yasamini ve toplumsal roliinii anlatan 6nemli
bir halk anlatisidir. Tiirkiide, kadinlarin aynaya bakarak giyinmeleriyle baglayan kisa bir
kendine vakit ayirma ani, hizla ge¢im ve yasam miicadelesine doniismektedir. Kadinin bir birey
olarak var olma alani, aynaya bakip stislenmekle sinirli kalirken, hayatinin biiyiik bir boliimi
agir islerle gegmektedir. Bu durum, geleneksel Karadeniz Kkiiltiiriinde kadinin toplumsal

konumunu ve yasadig1 zorluklar1 yansitan tipik bir 6rnektir.

Tiirkiide anlatilan yasam dongiisii, Karadeniz kadininin doga kosullar1 ve gegim
miicadelesi ile i¢ ice gegmis zorlu hayatin1 gozler oniline sermektedir. Kadin, yilin farkl

donemlerinde farkli agir islerle ugragsmaktadir:

Yaylaya ¢ikma: Geleneksel Karadeniz kiiltiirlinde yaz aylarinda biiyiikbas hayvanlarin
otlatilmasi i¢in yaylalara ¢ikilir. Bu siiregte kadinlar, hayvanlarin bakimui, siit sagma, peynir ve

yag yapimi gibi islerden sorumludur.

Belleme islemi: Tarim i¢in topragin islenmesi anlamina gelen belleme, kis aylarinda

yapilan zahmetli bir istir.

Findik ve misir toplama: Karadeniz’in baslica gecim kaynaklar1 arasinda yer alan bu

tarimsal faaliyetler de kadinlarin yiikii altindadir.

Kis i¢in odun toplama: Kis aylarinda yakacak odunun temin edilmesi, Ozellikle

Karadeniz’in sert iklimi diisiiniildiiginde hayati bir gerekliliktir.

Kadimin burada yalnizca bir ev ig¢i figiir olmadigini, aksine tarimsal liretimde ve ev
disindaki islerde de biiyilik bir rol {istlendigini gérmekteyiz. Ancak bu ¢aligma hayati, onun
ekonomik bagimsizligimi saglayan bir unsur olarak degil, bir zorunluluk olarak ortaya
konmaktadir. Kadinin emegi, toplumsal olarak kabul gormiis, ancak bireysel ozgiirliiglinii

artiran bir faktor haline gelememistir.

Tiirklide kadinlarin aynaya bakmalar1 sadece bir fiziksel bakim eylemi degil, ayni
zamanda onlarin bireysel varligini1 ve kimligini hatirladig1 nadir anlardan biri olarak okunabilir.
Ancak bu anin hemen ardindan agir iglerin siralanmasi, kadinin kendine ayirdigi zamanin ne
kadar sinirli oldugunu ve toplum i¢inde kendini var etme bi¢iminin biiyiik dl¢iide ¢alisma

tizerinden tanimlandigin1 gosterir.

Bu durum, kadinlarin bireysel kimliklerinden ¢ok, toplumsal rollerine odaklanildigini
gostermektedir. Karadeniz kadini, ayna figiirii tizerinden kisa bir an i¢in bir birey olarak var

olabilir, ancak toplumsal gorevleri ona bu alan1 tanirmamaktadir.
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Tiirkiide gegen “Ne zaman tlikenecek bu kizlarin derdi?” ifadesi, acik bir isyan degil,
daha cok sessiz ve limitsiz bir yakinma olarak degerlendirilebilir. Bu yakinma, iki farkl sekilde

okunabilir:

1.Erkek sOyleminin bir iiriinii: Eger tiirkii bir erkek tarafindan séylendigi varsayilirsa,
bu ifade kadmin ¢ektigi sikintiya yonelik disaridan bir gozle bakilan bir serzenistir. Bu
durumda, kadinlarin yasadigr yiik erkekler tarafindan goriilmekte, ancak bu durumu

degistirmek i¢in bir ¢caba gosterilmemektedir.

2.Kadinin kendi sesi: Eger tiirkii kadinlarin kendi yasantilarina dair bir anlatimi
barindirtyorsa, burada kadinlarin i¢inde bulunduklar1 kosullar1 sorgulamak yerine, bu duruma
boyun egdigi ve sadece bir yakinma ile yetindigi goriilmektedir. Geleneksel toplum yapilarinda
kadinlarin yasadigi sorunlar yiiksek sesle dile getirmek yerine, daha dolayli ve ortiik bigimlerde

aktarmalar sikca rastlanan bir durumdur.
Bu nedenle, tiirkiide kadin figiirii bir isyanin degil, sessiz bir kabullenisin temsilcisidir.

Tiirkiide kadinlarin biiylik bir emek harcadigi anlatilmakta, ancak bu emegin
karsiliginda bir takdir ya da 6zgiirliik kazandiklarina dair bir ifade bulunmamaktadir. Kadinin
yiikii, toplumun dogal bir parcasi olarak kabul edilmekte, bu durumu degistirmeye yonelik bir

farkindalik gelistirilmemektedir.

Kadinin kendi yagsami iizerinde sz sahibi olabilecegi alanlar oldukea kisitlidir. Caligma
hayati, ev ici isler ve tarimsal {iretim arasindaki sikismislik icinde kadinlar, bireysel

kimliklerinden ¢ok, toplumsal rollerinin birer temsilcisi olarak var olmaktadirlar.

Bununla birlikte, erkegin otoritesi altinda sekillenen bir toplum yapisinda, kadinlarin
yasadigi bu zorluklarin dile getirilme bi¢gimi de sinirlandirilmistir. Agik bir isyan yerine, sadece
hafif bir serzenisin bulunmasi, kadinlarin toplumsal yap: icerisinde tam anlamiyla seslerini
duyuramadiklarini, ancak dolayli anlatimlar ile kendilerini ifade etmeye ¢alistiklarini

gostermektedir.

Son dortliikte yer alan “Ne zaman tiikenecek bu kizlarin derdi?” ifadesi, kadinlarin
yasadig1 yikiin farkinda olundugunu ancak bu durumu degistirme yoOniinde bir irade
gosterilmedigini ortaya koymaktadir. Bu da geleneksel toplumlarda kadinin sesini
duyurmasinin ne denli sinirli oldugunu ve ¢ogu zaman sadece yakinma ile yetinmek zorunda

kaldigimi gosterir.

Ozetle, bu tiirkiide kadin ¢aliskan, fedakar ve emekgi bir figiir olarak resmedilirken, ayn1
zamanda onun bireysel varligiin toplumsal gorevler iginde kayboldugu gergegi de ortiik bir

sekilde dile getirilmektedir.
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“Cayirm  Cayirim  Kug Oldum Ucayinnm”  isimli tiirkiiniin  sosyo-kiiltiirel ac¢idan
coziimlenmesi.

(Of) cayirim ¢aywrim (da) (Of) iki tistiin olur mu
Kusg oldum ii¢ayirim (da) Birini silecegim

Oyle canimdan bezdim (de) Boyle sevdalik olmaz (da)
Guizlardan kagaywrim Kalbine girecegim
Baglanti Baglanti

Olayim o gozlere (Of) in dereye dereye
Onlar garadir gara Toplayalim taslar

Yat dizimin iistiine (de) Gegti gengliklerimiz (de)
Ziiliiflerini tara Agarttim bu saglart

Bu tiirkii, halk edebiyatinda sikc¢a karsilagilan umutsuz agk temasini islerken, ayni
zamanda kadinin toplum i¢indeki konumunu ve ask iliskilerinde ona yiiklenen rolleri de gozler
Oniine sermektedir. Asigin duygu durumundaki gelgitler, sevdiginin ilgisizligi ve sonunda aska
dair yilginlik hissetmesi, agkin bireysel bir duygu olmanin &tesinde toplumsal yapilarla
sekillendigini gosterir. Ancak burada en dikkat ¢ekici unsur, kadinin nasil konumlandirildig ve

onun agk icerisindeki roltidiir.

Tiirkiide kadin, kara gozlii yar olarak betimlenen, asiga ilgi gostermeyen ve naz eden
bir figiirdlir. Ancak onun bu ilgisizligi bireysel bir karar mi, yoksa toplumun ona yiikledigi
rollerin bir sonucu mu oldugu belirsiz birakilmistir. Halk tiirkiilerinde kadin genellikle ya askin
ilahi derecede yticeltilen nesnesi ya da ulasilmasi zor, nazli bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tiirkiilere yanstyan kadin imaji, ataerkil toplum yapisinin sekillendirdigi bir anlayigin {irlintidiir.
Burada da kadin, dogrudan bir duygu veya irade sahibi birey olarak degil, erkegin askina cevap

verip vermemesi iizerinden tanimlanan bir varlik olarak yer almaktadir.

Tiirklideki en 6nemli noktalardan biri, sevgilinin de gengliginin ge¢mis olmasidir. Bu
ifade, onun da evlenmedigini ve baska biriyle de bir yuva kurmadigin1 ima eder. Ancak
tiirkiiniin anlat1 ¢er¢evesinde bu durum, kadinin kendi karar1 ya da tercihi olarak degil, erkegin
cektigi acinin bir pargasit olarak islenir. Sevgili, kendisi ic¢in degil, asigin gdziinden

degerlendirilerek anlatiya dahil edilmistir.

Tiirkiide, sevgilinin agiga ilgi gostermemesi sadece bireysel bir durum olarak ele
alinmaz, biitlin kizlara tesmil(igine, kapsamina alma, yayma, genisletme) edilerek genellenir.
Yani, bir kadinin ilgisizligi, diger kadinlara da atfedilen ortak bir 6zellik haline getirilir. Bu
sOylem, toplumda kadinlara yonelik yaygin algilardan birini yansitir: naz yapan, ilgisiz goriinen
kadin figiirii. Halk edebiyatinda sikca karsilasilan bu anlayis, kadinlar bireysel tercihlerinden

bagimsiz olarak ortak bir kalip i¢ine sokar.
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Bunun yani sira, “tlim kizlardan kagma” diisiincesi, kadinlar1 yalnizca ask baglaminda
degerli goren bir bakis acisin1 da ima eder. Asik, sevgilisi ona ilgi gostermedigi i¢in tim
kadinlara mesafeli yaklasmay1 segmektedir. Bu durum, agkin bireysel bir duygu olmaktan ¢ok,
toplumsal cinsiyet rolleriyle baglantili bir beklentiye doniistiiglinii gosterir. Kadin, erkege ilgi
gostermediginde “naz yapan”, dolayisiyla ulagilmasi gereken bir hedef olarak kodlanirken,
erkegin duygusal olarak bundan etkilenmesi onun agkindaki samimiyetin bir gostergesi olarak

islenir.

Tiirklide asigin ¢ektigi acilar ve duygusal inis ¢ikislar, agki yasayan 6zne olarak erkegi
On plana cikarirken, kadin pasif bir figiir olarak kalir. Kadinin agki yasama bi¢imi ya da
duygusal diinyas1 hakkinda higbir bilgi verilmez. O, ya ilgisiz ya da naz yapan bir varlik olarak

tanimlanir ve onun duygularina dair herhangi bir anlati sunulmaz.

Ayrica, tiirkliniin dramatik yapisinda aci ¢eken taraf her zaman erkektir. Sevgili naz
eder, asik ise onun pesinde kosar, sevda acisi ¢ceker ve sonunda yilginliga diiser. Kadinin agk
icindeki konumu, yine erkegin yasadigi duygular lizerinden tanimlanir. Kadinin bireysel bir

0zne olarak yer almamasi, onu ask hikayesinin pasif ve edilgen bir unsuru haline getirir.

“Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim” tiirkiisii, bir agk hikayesini anlatirken ayni
zamanda geleneksel toplum yapisindaki kadin-erkek iligkilerine dair ipuglar1 sunmaktadir.
Kadin, kendi basina bir birey olarak degil, erkegin agkina cevap veren ya da vermeyen bir varlik
olarak anlatilir. Naz eden kadin figiirii, halk edebiyatinda kadinlarin genellikle “erisilmesi zor
bir hedef” olarak idealize edilmesi anlayisiyla ortiismektedir. Ayrica, bir kadinin ilgisizligi
tizerinden tiim kadinlar1 kapsayan genellemeler yapilmasi, kadinlarin bireysel tercihlerine degil,

toplumsal kaliplara gore degerlendirildigini gosterir.

Tiirkiliniin eril soylemi, askin yalmzca erkek tarafindan yasanan bir duygu oldugu
izlenimini verirken, kadinin agk icerisindeki rolii erkegin duygularina bagli olarak sekillenir.
Bu acidan bakildiginda, tiirkii sadece bir agk Oykiisii degil, ayn1 zamanda kadin-erkek
iligkilerinin toplumdaki geleneksel kodlarim1 yansitan bir kiiltiirel metin olarak da

degerlendirilebilir.
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“Derenin Baliklary” isimli tiirkiiniin sosyo-kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Derenin baliklari A¢tim semsiyeleri
Tuttu ortaliklari Gel daldama daldama
Oy benum sevducegim Eller aldadi beni
Ceker sevdaluklari Yarim sen de aldama
Baglant Baglanti

Yayliya gidecegum Yaylanin giiliindesun
Yollara gona gona Ellerin dilindesun
Yarim beyaz gollarin Ne yapalim ey usak
Dola boynuma dola Kotiiniin elindesun

Bu evun tahtalari
Oymalidur oymali
Oldun diinya giizeli
Sana nasil doymali

Baglanti

Bu tiirkiide kadin figiirii, sevda, giizellik, ihanet ve toplumsal baskilar cer¢evesinde ele
almmigtir. Kadin hem agkin 6znesi hem de toplumun konustugu, hakkinda yargilarda

bulundugu bir nesne olarak resmedilmektedir.

Tiirkiiniin ilk dortliigiinde, kadin figiirii “sevdicek™ olarak idealize edilir. Asik,
sevgilinin varligini derin bir 6zlemle anar ve onun askinin “sevdaliklar” ¢ektirdigini belirtir.
Burada kadinin, erkegin duygu diinyasinda giiglii bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Ancak
bu agk, dogrudan bir kadin bakis acisindan degil, erkegin sevgiliye duydugu 6zlem ve aci

tizerinden sekillenir.

“Yarim beyaz gollarini, dola boynuma dola” ifadesi, kadinin fiziksel 6zelliklerinin 6n
plana cikarildigi bir soylemdir. Beyaz kollar, giizellik ve zarafetin sembolii olarak
kullanilmistir. Ayni zamanda, “boyuna dolama” istegi, asik tarafindan sevgiliye duyulan 6zlemi
ve yakinlik arzusunu ifade eder. Burada, kadinin yalnizca duygusal degil, fiziksel olarak da

arzulanan bir varlik olarak kurgulandigi gortilmektedir.

“Oldun diinya giizeli, sana nasil doymali” dizesi ise, kadimnin giizelliginin toplum
tarafindan kabul gordiiglinii ve askin bu glizellik etrafinda sekillendigini gostermektedir. Ancak

burada kadin, bireysel 6zelliklerinden ¢ok, dis goriiniisii ile 6n plana ¢ikarilmaktadir.

“Actim semsiyeleri, gel daldama daldama, eller aldadi beni, yarim sen de aldatma”

dortliigiinde, erkegin sevgiliye yonelik bir endisesi ve uyarisi dikkat ¢ceker. Burada “eller” yani
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ticlincii kisiler, asigin aldatilmasina sebep olmus ya da onu hayal kirikligina ugratmistir. Simdi

ise ayni kaderi sevgilisinden yasamamak i¢in ona bir nevi yalvarmaktadir.

Bu dortliikk, geleneksel toplum yapisinda kadmmin sadakati tizerinden sekillenen
beklentilere bir 6rnek teskil eder. Kadinin aldatici olup olmadigina dair bir kesinlik olmamasina
ragmen, asik onu “aldatmamasi” yoniinde uyararak, kadin iizerinde bir kontrol mekanizmasi
kurmaya calismaktadir. Kadinin, sadakatini kanitlamasi gereken bir konumda bulunmasi,

toplumda ona yiiklenen rolleri ve sorumluluklari ortaya koymaktadir.

“Yaylanin giiliindesun, ellerin dilindesun” ifadesi, kadinin yalnizca sevgilisi i¢in degil,
tiim toplum i¢in bir konusma ve dedikodu konusu oldugunu gosterir. “Ellerin dilinde olmak™,
toplumun kadin tizerindeki baskisin1 ve denetimini gozler 6niine serer. Kadin, kendi iradesiyle
hareket edemez; ¢iinkii yaptig1 her sey toplum tarafindan degerlendirilir, yorumlanir ve hatta

elestirilir.

“Ne yapalim ey usak, kotiiniin elindesun” dizesi ise, kadinin yanlis bir kisiyle birlikte
oldugunu veya istemedigi bir duruma siriikklendigini ima eder. Burada, kadmin kendi
secimleriyle mi yoksa zorla m1 bu duruma geldigi net degildir. Ancak erkek bakis agisiyla

kadinin kaderine miidahale etmek isteyen bir yaklagim sergilenmektedir.

Bu tiirkiideki kadin figiirii, hem askin 6znesi hem de toplumun yargilarina maruz kalan
bir nesne olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kadinin fiziksel giizelligi 6n plana g¢ikarilirken,
sadakatine dair bir giivensizlik vurgulanmakta ve toplumun onun iizerindeki baskilar1 gozler

Oniine serilmektedir.

Kadin, erkegin sevgilisi olarak idealize edilse de, ayn1 zamanda toplumun konustugu,
sinirlarini ¢izdigi, secimlerini sorguladig ve denetledigi bir figiirdiir. Geleneksel toplumsal
yapida kadin, agkin nesnesi olmanin yani sira, ahlaki degerlere uygun yasamasi beklenen bir
birey olarak da goriilmektedir. Bu tiirkiide de, kadinin hem ask hem de toplumsal kurallar

cercevesinde nasil bir ikilemde kaldig1 agikca hissedilmektedir.
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“Gemiler Giresun’e” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Gemiler giresun'e Karadeniz iistiinde

Yar olayim sesune Gemim limanlaniyu

Bir daha vurayidi (oy oy oy oy) Kurban o fidan boya (oy oy oy oy)
Nefesum nefesune Yiiriirken sallaniyu

Baglant Baglanti

Hey aman gelin aman Gemilerin sereni

Aldr daglari duman Tammadim geleni

Dogru yiirii ah gelin Acap nereye korlar (oy oy oy oy)
Bayildim aman aman Sevdaluktan éleni

Bu tiirkiide, geleneksel toplum yapisi i¢inde yasak ask temasi islenmektedir. Tiirk halk
miiziginde kavusamayan asiklar, rakipler ya da aile engeli gibi dis etkenler nedeniyle ayrilirken,
burada kadinin evli oldugu ya da evlenmek iizere oldugu anlagilmaktadir. Bu durum, toplumun
namus ve tore anlayisiyla keskin sinirlarla ¢izilmis ahlaki normlarina ters diismektedir. Ancak
ilging bir sekilde, bu tiirkiide yasak ask acikca anlatilmakta ve hatta bir tiir hayranlik iceren bir
dil kullanilmaktadir.

Tiirkiilerde kadmn figiirii ¢ogunlukla naz yapan, ulasilmaz, idealize edilen bir sekilde

resmedilirken, burada farkli bir tablo vardir:

* Kadin, as181 etkileyen ve aklini basindan alan bir figiir olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
* Fidan gibi salinan boyu, sesi ve yliriiylisiiyle asik tizerinde biiytik bir etki birakmustir.

* Asik, pasif bir konumda, kadinin biiytisiine kapilmis ve onun ¢ekim alanina girmistir.

Bu anlatim, geleneksel halk anlatilarinda c¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Cogu
tirkiide kadin daha ¢ok ya ulasilmasi gii¢ bir sevgili ya da kaderin kurbani olan bir figiir olarak

cizilirken, burada tam tersine kadinin iradesi ve cazibesi 6n plandadir.

Ancak bu gii¢, toplumun ahlaki ¢er¢evesi iginde bir tehdit unsuru olarak da goriilebilir.
Kadmin bu denli etkileyici bir figiir olarak sunulmasi, onun bir “fesat unsuru” gibi
algilanmasina da neden olabilir. Geleneksel toplumlarda kadinlarin bastan cikarici ve yasak
iliskilere sebep olan kisiler oldugu yoniindeki Onyargilar bu tiir anlatilarla

desteklenebilmektedir.

Tiirkiide gecen “Dogru yiirii ah gelin” ifadesi, iki farkli sekilde okunabilir:

1. Gergek anlamiyla bir uyar1: Burada asik, kadina toplumun degerlerine uygun hareket
etmesini, kurallar disina ¢citkmamasini ve yasak bir iligkiye siiriiklenmemesini 6giitliiyor olabilir.

Bu baglamda, geleneksel ahlaki normlarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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2. Kadmin askin baglaticis1 oldugu ima ediliyor: Kadin, aski baglatan kisi olarak
gosterildiginden, burada erkegin pasifligi vurgulaniyor olabilir. Yani asik, kendini bu iligkinin
bir kurban1 gibi gérmekte ve “Bu yola sen soktun, simdi dikkatli yiirii” diyerek kadini daha

fazla sorumlu tutmaktadir.

Bu iki okuma da, toplumdaki kadin algisiyla ilgili geleneksel kaliplar1 yansitmaktadir.
Kadin ya yolundan sapmamasi gereken bir varliktir ya da bastan ¢ikarici bir figlir olarak

goriilmektedir.

Tiirkide yasak askin agikga dile getirilmesi, onu daha da dikkat c¢ekici hale
getirmektedir. Geleneksel toplumlarda yasak agk biiyiik bir su¢ olarak goriilmesine ragmen,

bdyle bir tiirkiiniin kusaktan kusaga aktarilmis olmasi sunlar1 diistindiirebilir:

* Yasak agk, her ne kadar ahlaken kabul gérmese de, halk arasinda bir gergeklik olarak

varligin stirdiirmektedir.

* Bu tiir yasak iligkiler, toplum i¢inde baski altinda kaldigindan, sanat ve miizik yoluyla

gizli bir sekilde ifade edilme ihtiyact dogmus olabilir.

* Yasak askin anlatildigi tiirkiilerin varligi, toplumun sadece yasaklar1 degil, bu

yasaklarla yasanan i¢ ¢atismalari da dile getirdigini gosterir.

Tiirkiideki kadin, toplumun geleneksel rollerinden siyrilarak aska yon veren, erkegi
etkisi altina alan bir figiir olarak c¢izilmistir. Ancak bu giiclin, toplumun ahlaki degerleriyle

celistigi noktada, kadin bir tiir “giinah ke¢isi” haline gelebilir.

Tiirklide erkegin pasif gosterilmesi de, toplumun erkek egemen yapisi ile ilgilidir.
Erkek, yasak iliskiye giren aktif taraf olmaktan ¢ok, kadinin cazibesine kapilmis ve iradesini
kaybetmis bir kisi gibi betimlenmektedir. Bu tiir anlatilar, kadinin gii¢ ve etkisini kabul eder

gibi goriinse de, aslinda onu yine sorumlu ve suclu taraf olarak gosterme egilimi tasir.

“Gemiler Giresune” tiirkiisiinde kadin, geleneksel tiirkiilerdeki pasif ve magdur
konumundan siyrilmis, etkileyici, iradeli ve giiclii bir figiir olarak resmedilmistir. Ancak bu
gii¢, toplumun ahlaki ve geleneksel yapisiyla ters diistiigiinde, kadin “tehlikeli” ya da “yanlis

yolda” olarak gosterilmektedir.

Tiirkiide yasak agkin agikca dile getirilmesi, toplumda bastirilan arzularin ve ¢eliskilerin
sanat yoluyla ifadesi olarak goriilebilir. Bu c¢er¢evede kadin hem hayranlik duyulan hem de

dikkat edilmesi gereken bir figiir olarak ele alinmaktadir.

Ozetle, bu tiirkiide kadn:
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* Etkileyici ve giiglii bir figiir olarak sunulsa da, bu giiciin toplum tarafindan bir tehdit

olarak algilandig1 sezdirilmektedir.

» Toplumsal normlara ters diisen bir askin 6znesi oldugu i¢in “dogru yiirii” ifadesiyle

uyarilmaktadir.
* Erkek pasiflestirilerek, yasak iliskinin sorumlusu daha ¢ok kadina yiiklenmektedir.
Bu tiir anlatilar, toplumun kadin iizerindeki kontroliinii ve ahlaki ¢ercevesini koruma

¢abasinin bir yansimast olarak okunabilir.

“Indim Dereye Das Bulamadim” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Indim dereye Indim dereye
Das bulamadim Cay kara taglar
Kendime gére Yakti canimi
Es bulamadim O kara kaslar
Baglanti Baglanti
Isvesi yoktur Indim dereye
Cilvesi ¢oktur Cay kara taglar
Ha bu cihanda Sevdanin hasi
Kiz gibi yoktur Serah'ta baglar
Baglanti

Bu tilirkiide kadin figiirli, hem idealize edilen bir sevda nesnesi hem de celiskili
duygulara sebep olan bir varlik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirkii, askin bulunmazligi,

kadinin cazibesi ve erkegin goziindeki ideal kadin imaj1 gibi temalar etrafinda sekillenmektedir.

Tiirkiiniin ilk dortliigiinde “kendime gore es bulamadim” ifadesi, erkegin aradigi
kriterlere uygun bir kadin bulamamasindan duydugu hayal kirikligin1 anlatir. Bu ifade, askin
yalnizca duygusal bir bag degil, ayn1 zamanda bireyin kendi 6l¢iitlerine gore belirledigi bir ideal
dogrultusunda sekillendigini gosterir. Tiirkiide erkegin bakis acisiyla ¢izilen kadin figiirii, hem

0zlenen hem de ulasilmasi zor olan bir figiirdiir.

“Isvesi yoktur, cilvesi coktur” dizesi, kadin figiiriine yonelik bir geliskiyi ortaya koyar.
Kadinin “igve” ile yani i¢ten gelen samimi bir cekicilikle degil, “cilve” ile yani yapay ve
oyunbaz bir tavirla dikkat ¢ektigi ima edilmektedir. Bu baglamda kadin, bir yandan erkegi
etkileyen bir figlirken, diger yandan onun goziinde tutarsiz ya da giivenilmez bir varlik olarak

da goriilebilir.

Burada aslinda erkek bakis agisinin, kadinin dogrudan bireysel kimligi yerine onun disa

vurdugu tavirlarla ilgilendigi anlagilmaktadir. Kadin, erkegin beklentilerine gore ya “fazla
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cilveli” ya da “yeterince igveli degil” olarak degerlendirilmektedir. Bu da toplumun kadinlardan

bekledigi davranis kaliplarina dair bir ipucu vermektedir.

“Yakt1 canimi o kara kaslar” dizesi, kadinin giizelliginin ve 6zellikle goz alici fiziksel
Ozelliklerinin, erkegin goziinde onu bir tutku nesnesine doniistiirdiiglinii gostermektedir.
Burada “kara kas” sembolii, hem dogrudan kadinin fiziksel 6zelliklerini vmekte hem de onun

cekiciligini vurgulamaktadir.

Kadin, yalnizca i¢ diinyasiyla degil, oncelikle dis goriiniisiiyle var olan bir figiir olarak
ele alinmistir. Geleneksel halk tiirkiilerinde oldugu gibi burada da kadinin giizelligi, erkegin

ona duydugu ilgiyi sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri olarak islenmektedir.

“Sevdalinin has1 Serah’ta baglar” dizesi, agskin veya ideal sevgilinin belli bir bolgeye ait
oldugu yoniinde bir alginin olustugunu gostermektedir. Burada Serah (glinlimiizde Trabzon’un
Macka ilgesine bagli bir bolge) 6zel bir anlam kazanarak, kadin figiiriiniin kiiltiirel ve cografi

kodlarla tanimlandigini ima eder.

Kadin, sadece bireysel bir varlik olarak degil, ait oldugu yer ve toplumla birlikte anlam
kazanir. Bu durum, geleneksel toplum yapisinda kadinin bireysel kimliginden ziyade, mensubu

oldugu topluluk ile tanimlandigin1 gosterir.

“Indim Dereye” tiirkiisiinde kadin figiirii, askin ulasilmaz nesnesi, giizellik ve ¢ekicilik
sembolii ve ayn1 zamanda ¢eligkili duygularin kaynagi olarak islenmistir. Kadinin fiziksel

ozellikleri 6n plana ¢ikarken, davranislariyla ilgili elestiriler de yapilmustir.

Kadim, bir yandan arzulanan bir figiirken, diger yandan beklentileri tam anlamiyla
karsilamadig1 icin elestiriye maruz kalan bir varliktir. Bu, geleneksel toplumsal yapida

kadinlara yonelik beklentilerin ve yargilarin ne kadar belirleyici oldugunu gostermektedir.

Tiirkd, erkek bakis agisiyla kadini anlatirken, onun bireysel kimligini degil, erkegin ona
yiikledigi anlamlar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu nedenle kadin, kendi sesiyle degil, erkegin ona

bictigi roller {izerinden tanimlanan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Mensure Dedikleri” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Mensure dedikleri oy Giines vurdu eritti oy
Kiz sen misin sen misin ¢ol daglarin karim
Methediyular seni oy Var mudur benim gibi oy
O kadar giizel misin Bdéyle seven yarini
Baglant Baglanti

Karanfilsin dalimsin oy Diistiim gurbet ellere oy
Cicegimsin balimsin Giz seni unutamam

Gir koynuma mensure'm oy Bekle beni mengure'm oy
Sen benim 0z yarimsin Ustiine yar tutamam

Ay olmaz giines olmaz oy Ayimsin giinesimsin oy
Yarin yanag gibi Yildizlara esimsin
Yiiziinde yedi renk var oy Yaktin beni mengure'm oy
Ebemkusag gibi Sonmeyen atesimsin
Baglanti Sevdaluk ince maraz oy

Cani ¢ikarir tenden
Allah bilir kalbimi oy

Gegemiyorum senden

Baglanti

Bu tlirkiide Mensure, giizelligi ile iin salmis ve toplum iginde dikkat ¢eken bir kadin
figiirii olarak sunulmaktadir. Ancak tiirkii, Mensure’nin trajik bir hikayesi oldugunu da sezdirir.
Baslangicta onun zarafeti ve ¢ekiciligi Oviiliirken, tiirkii ilerledik¢e hiiziinlii bir anlatima

dontigmesi, kadinin yasamindaki caresizligi ve kirilganligi vurgular.

Mensure’nin findik hasadi sirasinda tasvir edilmesi, onun ¢aligkan bir Karadeniz kadini

oldugunu gosterse de, sdyleyici daha ¢ok onun fiziksel ¢ekiciligine odaklanmaktadir.

Tiirkil, kadinmi yalnizca giizelligi tizerinden tanimlayan eril bakis agisinin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Mensure’nin kim oldugu, ne hissettigi ya da nasil bir hayat siirdiigii
hakkinda bir bilgi verilmez; onun anlatidaki varligi, daha ¢ok sdyleyicinin ona olan ilgiSi ve

arzusu lizerinden sekillenir.
Bu anlatim, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan geleneksel bir yapiy1 yansitir:
*Kadin, estetik ve hayranlik uyandiran bir varlik olarak sunulur.

*Erkek ise gozlemci konumundadir ve kadinin giizelligine duydugu hayranlig dile

getirir.
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Tiirkiiniin anlatimina bakildiginda, Mensure’nin hayatina dair somut detaylar verilmez.

Ancak su sonuglara ulasilabilir:

1. Kadin, toplum i¢inde belli kurallarla ¢evrelenmis bir hayat stirmektedir. Mensure’nin

giizelligiyle taninmasi, onun toplum tarafindan belli bir sekilde etiketlendigini gosterir.

2. Kadimin kaderi belirsizdir ve biiyiik ol¢iide dis etkenlere baglidir. Mensure nin
trajedisinin sebebi agikca belirtilmez, ancak onun yasadigi zorluklarin bireysel degil, toplumsal

bir sorun oldugu sezdirilir.

3. Erkek bakisi, kadini hem hayranlikla yiiceltmekte hem de ona dair bir sahiplik
duygusu tasimaktadir. Soyleyicinin Mensure ile kaderini bir tutmasi, onun iizerinde bir tiir

koruyucu hak iddia ettigini diisiindiirebilir.

Mensure Dedikleri tiirkiisiinde kadin figiirli, dnce idealize edilip sonra trajediye
sliriiklenen bir karakter olarak sunulmaktadir. Giizelligi ile on plana ¢ikan Mensure, erkek

bakisiyla nesnelestirilirken, ayni1 zamanda sosyal bir ¢ikmaz i¢inde oldugu ima edilmektedir.
» Mensure, toplumsal beklentiler ve kadin rollerine hapsolmus, ¢aresiz bir figiirdiir.

» Erkek anlatici, bir yandan ona hayranlik duyarken, diger yandan onun kaderini

paylagmay1 istemektedir.

* Kadinin giizelliginin 6ne ¢ikarilmasi, onun bireysel 6zelliklerinden ¢ok toplumun ona

yiikledigi anlamlarla var oldugunu gosterir.

Bu baglamda tiirkii, kadinlarin toplumsal rollerini, iizerlerindeki baskilar1 ve erkekler
tarafindan nasil algilandiklarin1 anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek teskil eder.Ancak burada
sOyleyicinin pozisyonu bir 1518 pozisyonu mudur yoksa Mensure’ yi koruma giidiisiiyle

hareket eden birinin konumu mudur, bu net olarak belirlenememektedir.
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“Of Caykara Yollar1” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Of ¢aykara yollar
Ben bilirim onlart
Kiz yatsam kollarina
Uyusam uykular

Kiz yatsam kollarina
Uyusam uykulart

Gel gidelim gidelim
Of'un pazarluguna

Oliirsem koyun beni
Kizlar mezarluguna

Oliirsem koyun beni
Kizlar mezarluguna

Sultan murat sulart
Akar da olur dere
Seni mevlam yaratmus
Benim kalbime gore

Seni mevlam yaratmug
Benim kalbime gore

Kondu ile kadahar
Pazarumuz var idi
Sevduk da alamaduk
Ne zorumuz var idi

Sevduk da alamaduk
Ne zorumuz var idi

Bir kavusamama 6ykiisii igeren bu tlirkiide dnce asigin tam kalbine gore olan sevgiliyle

yatip uyuma hayali ifade edilir. Ancak sevgiliyle kavuslamayacagi asigin 6liirsem koyun beni

kizlar mezarligina vasiyetiyle anlasilir. Nitekim son dortliikte sevdik de alamadik ne zorumuz

var idi ifadeleriyle kavusamamanin verdigi hiisran ortaya cikar. Aslinda asigin kizlar

mezarligina gomiilme vasiyeti de hayatta iken gerceklesmeyen kavusmanin mezarda

gerceklesmesi umududur. Buradan anlasilan odur ki asik hakiki bir asiktir anlik goniil

eglendirmek derdinde degildir. Ote yandan asigin kavusamamasina ne zorumuz var idi

ifadesiyle bir anlam veremedigi de anlasilmaktadir. Bu bir nevi asigin isyam: olarak

degerlendirilebilir. Tirki ile ilgili bir baska husus da sevdik de alamadik ifadesinde ortaya

cikmaktadir. Burada kavusamadik ifadesi yerine alamadik ifadesinin kullanilmas: tiirkiiye eril

egemen bir soylem kazandirmaktadir.

“Otur Da Konusalim” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Otur da konusalim

Senin ile azacuk (emine'm)
Yeni bir sevda ettim

Yas1 benden ufacik (emine'm)

Baglanti
Emine'm nar yanakli emine'm
Emine'm bal dudakli emine'm

Emine'm yesil gozlii emine'm
Emine'm bana sozlii emine'm
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Ath geliyor ath

Altinda kilim katli (emine'm)
Oyle bir sevda ettum

Baldan sekerden tatli (emine'm)

Baglanti

A sevdigim sevdigim

Ne de giizel adin var (emine'm)
Mintanimin cebinde

Bir tek senin resmin var (emine'm)



Tiirkd, ask ve evlilik temalarini geleneksel Tiirk toplumunun degerleri ¢ercevesinde ele
alan 6nemli bir kiiltlire]l metin niteligindedir. Bu baglamda tiirkiideki ask, sadece bireysel bir
duygu degil, ayn1 zamanda sosyal normlarla sekillenmis, uzun vadeli ve kalic1 bir baglilig

temsil eden bir unsurdur.

Tiirkide yer alan “ath” figiirli, Anadolu Kkiiltiirtinde evlilik ve diigiin ritiielleriyle
dogrudan iligkilidir. Geleneksel Tiirk toplumunda evlilik, bireysel bir karar olmanin 6tesinde,
aileler arasi bir ittifak ve sosyal bir diizenin devami niteligindedir. Dolayisiyla, tiirkiiniin
baglaminda athi figiirli, sevgilisini almaya gelen bir diigiin alaymin temsilcisi olarak
diisiiniilebilir. Atin altinda bulunan kath kilim ise evliligin temelini olusturan “yuva” kavramini
simgelemektedir. Anadolu kiiltiiriinde kilim, sadece bir ev esyast degil, ayn1 zamanda aile

sicakligini, birlikteligi ve diizeni simgeleyen dnemli bir kiiltiirel unsurdur.

Tiirkiide sevgili, fiziksel giizelligiyle tasvir edilirken, bu tasvir ayni1 zamanda toplumsal
begeniler ve idealize edilmis kadin imgesiyle Ortiismektedir. Bal dudakli, nar yanakli, yesil
g0zIi gibi nitelemeler, giizelligin sadece bireysel bir algi degil, kiiltiirel kodlarla belirlenen bir
unsur oldugunu gostermektedir. Buna karsin, agigin elinde sadece sevgilinin resmi bulunmasi,
onun sadakatini ve askindaki samimiyeti vurgulamaktadir. Bu baglamda tiirkii, askin gelip
gecici bir heves degil, uzun soluklu bir baglilik izerine kurulu oldugunu vurgulayan geleneksel

anlayis1 yansitmaktadir.

Kadinin “Otur da konusalim” teklifi, toplumsal cinsiyet rollerine dair 6nemli bir noktaya
isaret etmektedir. Geleneksel toplum yapisinda kadinlar, ¢ogu zaman edilgen bir konumda
sunulurken, burada kadin kendini ifade etme hakkina sahip, s6z sahibi bir birey olarak one
¢ikmaktadir. Bu durum, Anadolu’daki sozli kiiltiir tirtinlerinde kadinlarin her zaman pasif bir
figiir olmadigini, aksine belirli durumlarda aktif ve karar verici konumda da bulunabildiklerini

gostermektedir.

Tiirkiide gegen “Bana sozlii Eminem” ifadesi ise, erkegin sevgilisi {izerindeki
sahiplenici tavrin1 ve rekabetgi yaklasimini gozler oniine sermektedir. Geleneksel toplum
yapisinda kadin, sadece bireysel bir kimlik degil, ayn1 zamanda ait olunan sosyal grubun ve aile
yapisinin bir parcasidir. Bu nedenle, asigin sozleri, sadece bireysel bir askin degil, ayni

zamanda toplumsal diizende kadin-erkek iligkilerinin nasil sekillendiginin bir yansimasidir.

Genel olarak bakildiginda, “Otur da Konugalim” tiirkiisii, ask ve evlilik gibi bireysel
goriinen olgularin aslinda toplumsal yap1 ve degerlerle nasil i¢ ige gectigini gozler Oniine
sermektedir. Tiirkiide hem geleneksel cinsiyet rolleri hem de bireyler arasi iligkiler, donemin

sosyo-kiiltiirel dinamikleri c¢ergevesinde ele alinmistir. Bu baglamda tiirkii, sadece bir ask
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anlatis1 olmanin 6tesinde, geleneksel Tiirk toplumunun degerlerini, iliski bigimlerini ve evlilik

anlayisini da yansitan 6nemli bir sozli kiiltiir tirtiniidiir.

“Trabzon'dan Ciktim Uzun Yazilar” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Trabzon'dan ¢iktim uzun yazilar
Yagh kursun yedim yaram sizilar
Evde aglasiyor kérpe kuzular
Ana ben vuruldum yaram derindir

Comlekgi'den ciktim basim selamet
Boztepe'ye vardim koptu kiyamet
Cocuklarim olsun hakka emanet
Ana ben vuruldum yaram derindir

Sovyet isgalinden kagarken vurulan bir gé¢menin hikayesi olan bu tiirkii acinin
derinligini yagh kursun ve yaram sizlar ifadeleriyle ortaya koymaktadir. Burada yagl kursun
tamlamasi kursunun yagli oldugu i¢in normalden hizli gidisini ve hedefe daha biiyilik darbe ile
isabet edisini icermektedir. Burada kiyamet ifadesiyle biiylik bir catismanin neticesinde gelen
6lim anlatilirken Ote yandan bu Oliimiin kisinin kiyameti oldugu anlami da ¢ikmaktadir.
Tiirkiiniin en dikkat ¢ekici yan1 evde yetim kalan ve istiare sanatiyla kuzu olarak ifadelendirilen
kiigiik cocuklardir. Geride bu ¢ocuklar1 himaye altina alacak kimse yoktur. O nedenle ¢cocuklar

Hakk’a emanet edilir. Tiirkiiniin trajedisi de bu noktada zirveye ulagsmis olur.

Trabzon’dan Ciktim Uzun Yazilar adli eserde, ¢alismanin tematik ¢ergevesi, savas ve
zorunlu gog siireglerinin ardindan ¢ocuklarin yetim kalma ihtimali iizerine insa edilmistir. Bu
dramatik durum, toplumsal yap1 igerisinde kadimna atfedilen ‘koruyucu ve kollayic1’ kimlik
tizerinden anlam kazanmakta; kadinin, hem biyolojik hem de sosyal annelik roliiyle yetim kalan

cocuklarin yegéane s1giagi olarak konumlandirildigr goriilmektedir.
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“Yagmur Yagayi Yagmur” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Yagmur yagayi yagmur Kar yagayi yagayi
Otlara yapraklara Galmadi yer garasi
Gurban olurum yavrum Dizecegum boynuna
Bastigin topraklara Cumhuriyet lirasi
Kar yagayi yagayi Birazicuk dar oldu
Evin gaburgasina Zipkamin bacaklar
Diyecegum yarimi Bize sebep olanin
Gelin abulasina Yikilsin ocaklar

Kar yagar islanirsin
Agaca yaslanirsin

O yar beni severdi de
Simdi neme sarilsin

Bu tiirkii, bir ask iligkisinde yasanan darginlik ve bu darginligin arkasindaki sebepler
tizerine kurulu bir anlatiya sahiptir. Ancak burada dikkat ¢eken unsur, sevgilinin dogrudan bir
suclanma nesnesi olmamasi ve ayriligin asil sorumlusu olarak iicilincii kisilerin gosterilmesidir.
Halk edebiyatinda sik¢a rastlanan bu anlati yapisi, toplumda kadin ve erkek arasindaki
iligkilerin sadece bireyler arasi bir bag ile degil, sosyal ¢evrenin etkisiyle sekillendigini ortaya

koymaktadir.

Tiirkiide sevgilinin ablasinin arabulucu olarak devreye sokulmasi, kadinlar arasindaki
sosyal iligkilerin bir tiir ¢6ziim mekanizmasi olarak goriildiigiinii gosterir. Geleneksel toplum
yapilarinda, kadinlar ¢cogu zaman aileleri araciligiyla s6z sahibi olabilirler ve 6zellikle evlilik
ya da ask gibi meselelerde aile biiyiiklerinin rolii biiyiiktiir. Bu baglamda, sevgilinin ablasina
yapilan sikayet, aslinda sevgiliye dogrudan ulagsmak yerine, geleneksel toplum kurallarina
uygun bir ¢dziim arayisidir. Ablanin burada pasif bir figilir olmadigi, aksine arabulucu olarak

iliskide s6z sahibi olabilecek bir konumda oldugu goriilmektedir.

Bu durum, geleneksel toplum yapisinda kadinin bireysel olarak s6z hakkinin sinirh
oldugunu, ancak aile igindeki kadinlar araciligiyla dolayli yoldan etkin olabilecegini gosterir.
Burada kadinin sesi dogrudan duyulmasa da, onun etrafindaki kadin figiirleri aracilifiyla

iliskiye yon verildigi goriilmektedir.
Tiirkiide sevgiliye Cumhuriyet altin1 sunulmasi iki farkli sekilde okunabilir:

Cumhuriyet altininin, sevgili ile barigmak i¢in bir bedel yada hediye olarak sunulmasi,
kadinin duygularinin maddi bir karsiliga indirgenmesi olarak degerlendirilebilir. Bu bakis
acisina gore, kadin burada bir deger bicilen bir nesne gibi ele alinmakta ve erkegin sevgisini

kazanmas1 icin belirli bir 6deme yapmasi gerekmektedir. Halk kiiltiiriinde zaman zaman
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karsilagilan bu tiir soylemler, kadinin bir bireyden ¢ok, evliligin ya da iliskinin maddi yoniiyle

baglantili bir figiir olarak goriilmesine yol acabilir.

Cumbhuriyet altininin bir diiglin isareti oldugu diisiiniildiigiinde, bu durum farkli bir
sekilde yorumlanabilir. Altinin sevgiliye sunulmasi, aslinda sevgiliye duyulan bagliligin ve
ciddiyetin bir gostergesi olarak da degerlendirilebilir. Eger bu baglamda okunursa, kadin burada
sadece bir ask nesnesi degil, ayn1 zamanda erkegin iliskiyi resmilestirme arzusunun bir simgesi
olarak goriilmektedir. Bu durumda kadin, yalnizca bir giizellik unsuru olarak degil, iligskide

onemli ve saygi duyulan bir figiir olarak da ele alinmaktadir.

Tiirki boyunca sevgiliye dogrudan bir su¢ yiiklenmemekte, aksine iiglincii kisiler
nedeniyle iligkinin zarar gordiigii vurgulanmaktadir. Bu, kadmin halk tiirkiilerinde bazen
goriilen “vefasiz sevgili” klisesinden ayristigin1 ve askin bir ¢atigma alani olarak degil, dis
miidahaleler nedeniyle sekteye ugrayan bir duygu olarak ele alindigini1 gdsterir. Ancak burada
da dikkat ¢eken bir nokta vardir: Sevgili tiirkii boyunca konusmaz, onun hisleri veya

diistinceleri hakkinda bir bilgi verilmez. Yani kadin yine edilgen bir konumdadir.

Sevgiliye Cumhuriyet altin1 verilmesi, eger iliskinin ciddiyetini gosteren bir jest olarak
okunursa, kadin burada sadece giizelligiyle degil, ayn1 zamanda iliskinin merkezinde yer alan
bir figiir olarak goriilebilir. Ancak bu durumda bile onun duygu ve diisiinceleri dogrudan ifade

edilmemektedir.

“Yagmur Yagayi Yagmur”, kadin figiirlinii tamamen pasif bir konuma itmeyen, ancak
onun duygu diinyasini da dogrudan yansitmayan bir halk tiirkiistidiir. Sevgili, fiziksel bir
giizellik nesnesi olmaktan ¢ok, bir ask iliskisi icinde sosyal dinamiklerin merkezinde yer alan
bir figiir olarak ele alinmaktadir. Ablasinin arabulucu rolii, geleneksel toplum yapilarinda
kadinlarin dogrudan s6z sahibi olmasa da, aile igindeki diger kadinlar araciligiyla etkili

olabildigini gostermektedir.

Ancak genel cer¢evede bakildiginda, bu tiirkiide kadin figiirii hala tam anlamiyla bir
0zne olarak yer almaz; onun duygular1 ve diisiinceleri, toplumun ve erkegin aski lizerinden
dolayl1 olarak sekillendirilir. Yine de bu anlatida kadinin tamamen pasif bir nesne olmadigini,

askin dinamiklerinde etkili bir figiir olarak degerlendirildigini s6ylemek miimkiindiir.
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“Yine Geldi Yaz Bast” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi

Yine geldi yaz bas: Hayde gidelum hayde
Acti yesil yapraklar Biz bile duracaguk
Ben doyamadim sana Nenen ilan bobani
Doysun kara topraklar Nasil kandiracaguk
Hey ettum koyunumu Karabag yaylasunda
Yaylanun ¢imenune Otlar yésali koyun
Uyan sevdugum uyan Selvi dalina benzer
Kemengemin sesune Sevdugum senun boyun

Otur giizelim otur

Dizim dizine vursun
Oyle bir konusalum
Akan dereler dursun

Bu tiirkii, yaz mevsiminde kavusabilen iki sevgilinin bulugma hayallerini, ancak aile
engeli nedeniyle yasanan caresizligi anlatmaktadir. Asiklar arasindaki sevda, doganin
giizellikleriyle birlikte tasvir edilerek coskulu bir sekilde dile getirilse de, tiirkii ilerledikce

toplumsal normlar ve aile baskisi 6n plana ¢ikmaktadir.

Tiirkiide kadinin evlilik kararinda s6z sahibi olmadigi, bunun tamamen baba ve nene

(anne) gibi aile biiyiiklerine bagli oldugu goriilmektedir.
* Asik, sevgilisiyle kavusmanin oniindeki engel olarak kadinin ailesini gérmektedir.

+ Ogzellikle baba figiirii, kadinin evlilik kararim1 belirleyen temel otorite olarak

vurgulanmaktadir.

* “Nene” kelimesinin yoresel agizda anne anlaminda kullanildig1 diisiiniiliirse, burada
annenin de kizinin evliligi konusunda s6z sahibi oldugu ancak kararin asil yetkilisinin baba

oldugu anlasilmaktadir.

« Kadin, kendi gelecegine dair s6z hakki olmayan, ailesinin rizasina tabi bir figiir olarak

sunulmaktadir.

Tiirkiide, sevgilinin boyunun giizelligi 6zellikle vurgulanmakta ve asik i¢in bu fiziksel

ozellik 6nemli bir hayranlik kaynagi olmaktadir.

» Kadin, fiziksel 6zellikleriyle yiiceltilmekte ve asik i¢in ulasilmasi gereken bir ideal

olarak resmedilmektedir.

* Ancak bu ideal, kisisel niteliklerden ¢ok dig goriiniise dayali bir begeni ile kurulmustur.
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» Tiirk halk edebiyat1 ve tiirkii geleneginde sik¢a goriilen bu durum, kadinin giizelligi
tizerinden tanimlanmasmin, onun bireysel karakter oOzelliklerinin Oniine gegtigini

gostermektedir.
Tirktideki kadin figiiri, edilgen bir karakter olarak sunulmaktadir.

» Kadinin sevdigine kavusma arzusunun olup olmadig1 ya da ailesine kars1 nasil bir

tutum sergiledigi hakkinda herhangi bir bilgi verilmez.

* Asik, kavugmanin tek yolu olarak ailenin ikna edilmesini gérmektedir, yani sevdigi

kadinin kendi iradesiyle bir karar verebilecegi diisiiniilmemektedir.

* Kadinin evlilik siirecindeki bu edilgen konumu, toplumsal ahlak kurallar1 ve
geleneklerin bir yansimasidir. Geleneksel toplumlarda kadin, kendi hayatiyla ilgili kararlar

dogrudan veremeyen, ailesinin iznine bagl bir birey olarak gortilmiistiir.

Tiirkiide, sevdigine doyulamayan asigin, “kara topraklarin doymas1” gibi bir dilekte
bulunmas1 oldukca dikkat c¢ekicidir. Buradaki 6lim temasi, askla ilgili ¢aresizligin en ug

noktaya varmis hal olarak goriilmiistiir.

ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Bu béliimde arastirmanin ikinci alt problemi olan, Bayburt yore tiirkiilerinde kadin

unsurunun sosyo-kiiltiirel durumu nedir? sorusuna yonelik elde edilen verilere yer verilecektir.

TRT repertuvarinda yer alan ve Bayburt yore tiirkiilerinde kadin unsurunu igeren 15

tiirkii tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2

Bayburt yére tiirkiilerinde kadin unsurunu iceren 15 tiirkii

Sira No  Repertuvar No  Tiirkii ismi

1 2254 Al Cuha Mavi Cuha

2 1419 Bacadan Astyor Ayvanin Dali

3 777 Bebek (Bebegin Besigi Camdan)
4 1939 Bugiin Bizde Diigiin Var

5 4300 Cini de Bilezik Kolunda

6 1538 Deli Kiz Sinin Geliyor

7 1978 Dur Yerinde

8 778 Diiniirciiler Geldiler

9 2288 Ey Giil Dali Giil Dali

10 2306 Kara Basma Iz Olur

11 1954 Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan
12 860 Kopriiniin Alt1 Diken (Zohrem)
13 4395 Kiip Dibinde Pastirma

14 579 Sar1 Kavun Dilimi

15 484 Vardimki Yurdundan Ayak Gogiirmiis

58



Tablo 2’de verilen 15 adet tiirkiiye ait sozler ayrintili bir sekilde incelenmistir.
Tiirkiilerin icerdigi kadin motiflerinin sozlerdeki kiiltiirel yansimalar1 literatiir ¢ergevesinde

incelenecek, her bir tiirkiide kadin temas: irdelenecektir.

“Al Cuha Mavi Cuha” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Al ¢uha boydan artar
Hatem parmagin tartar
Yari giizel olanin

Giin be giin 6mrii artar

Al ¢uha doldurayim
Mor yaka koydurayim
Kiz sen bana gelmezsen
Ben kendimi vurayim

Al Cuha Mavi Cuha tiirkiistinde kadinin sosyo-kiiltiirel a¢idan incelenmesi, toplumsal
cinsiyet rolleri, kadinin toplumdaki yeri ve onun degerinin nasil algilandigiyla ilgili 6nemli
mesajlar sunar. Kadin burada sadece bir romantik figiir olarak degil, yasamin anlamini
derinlestiren, deger katan bir unsurdur. Bu, kadinin toplumsal yapida, 6zellikle agk ve iligki

baglaminda sahip oldugu gii¢lii yerin bir yansimasidir.

Tiirkiideki “Yari giizel olanin, giin be giin Odmrii artar” musrasi, kadinin fiziksel
giizelliginin dtesinde, onun varliginin yasami neselendiren ve anlamli kilan bir 6ge oldugunu
vurgular. Toplumda kadimin giizelligi, genellikle estetik bir degerle iliskilendirilse de, bu
tirkiide kadinin varliginin, sevgilisiyle olan iliskisi tizerinden hayat1 giizellestiren ve
yasanabilir kilan bir gii¢ oldugu belirtilir. Bu, kadinin sadece bir obje degil, yasamin bir parcast,
ona deger katan bir figiir olarak kabul edilmesini simgeler. Sosyo-kiiltiirel olarak bu durum,
kadinin toplumdaki yerinin derinligine inildiginde, onun sadece bireysel bir varlik degil, ayni
zamanda toplumdaki duygusal ve psikolojik dengeyi saglayan 6nemli bir 6ge oldugunu

gosterir.

Kadmin sevgilisinin hayatina kattig1 deger, fiziksel bir bagdan cok, duygusal ve
psikolojik bir katkidir. Bu da, toplumsal olarak kadina bicilen geleneksel roliin otesine
gecilerek, kadinin insanin duygusal ve ruhsal diinyasinda 6nemli bir yer tuttugunu ortaya koyar.
Tiirkiideki “Kiz sen bana gelmezsen, ben kendim vurayim” ifadesi, kadinin sevgilisiyle olan
iligkisinin bir psikolojik etki yarattigini ve onun yoklugunun yasami anlamindan yoksun
birakabilecegini anlatir. Bu, kadinin duygusal diinyada bir denge unsuru oldugunu, toplumsal

acidan da duygusal baglarin giiclii bir sekilde sekillendigini gosterir.

Tiirkiide kadin, hayatin nesesi ve anlami olarak tasvir edilir. Bu, kadinin sadece bir ask

figlirli degil, toplumun duygusal yapisinin temel tasi oldugunu ima eder. Kadinin varligi,
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sevgilisi icin sadece fiziksel bir arzu degil, ayn1 zamanda ruhsal bir destek ve anlam kaynagidir.
Sosyo-kiiltiirel agidan, bu durum kadinin toplumsal baglamda ne denli 6nemli bir rol oynadigini
ve ask, iligkiler gibi kavramlarin 6tesinde, kadinin yasamin her alanindaki degerini yiicelttigini
ifade eder. Kadinin yoklugu, toplumsal anlamda bir kayip olarak hissedilir ve bu, kadinin
toplumda sadece bir birey degil, yasamin anlamin1 pekistiren bir unsur olarak kabul edildigini

gosterir.

“Bacadan Asiyor Ayvanin Dalr” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Bacadan asiyor ayvanin dali Kaleden kaleye bir demet tiitiin
Aman giizel aman ayvanin dali Aman giizel aman bir demet tiitiin
Sunam sen giizelsin neylersin mali Masallah geline gerdani biitiin
Aman giizel aman neylersin mali Aman giizel aman gerdant biitiin
Kaleden kaleye minder atarlar Iner cesmelerden alir suyunu
Aman giizel aman minder atarlar Aman giizel aman alir suyunu
Kizinan gelini bir mi tutarlar Kendi giizel amma bilmem huyunu
Aman giizel aman bir mi tutarlar Aman giizel aman bilmem huyunu

Tiirkiide kadinin metaforik bir sekilde ele alinisi, dénemin toplumsal deger yargilarini
ve kadina atfedilen anlamlar1 yansitir. “Sunam sen giizelsin, neylersin mali” dizesinde kadin,
fiziksel giizelligi ile 6n plana ¢ikarilmistir. Ancak bu giizellik, sadece estetik bir deger olmaktan
Ote, servetten daha istiin bir 6zellik olarak tasvir edilmistir. Bu metafor, kadin1 doganin bir
armagani ve giizellik sembolii olarak gérme egilimini ortaya koyar. Ancak giizellik, tek basina
yeterli bir deger degildir. “Kendi giizel ama bilmem huyunu” dizesi, kadinin huyunun, yani i¢
diinyasinin ve ahlakinin giizelligin 6tesinde bir anlam tasidigini ima eder. Burada kadin, fiziksel
ozelliklerinin 6tesinde bir muammaya doniisiir; giizel bir varlik ama ayn1 zamanda kesfedilmesi

gereken bir derinliktir.

“Kizinan gelini bir mi tutarlar” dizesinde ise gelin metaforu, kadinin toplumsal
konumunu ve ailesel baglamda oynadigi rolii temsil eder. Gelin, bir bireyden ziyade, ait oldugu
aileler arasinda bir bag kuran figiirdiir. Bu baglamda, kadin metaforu sadece bireysel degil,
toplumsal bir unsur olarak ele alinmistir. Gelin, evlilik yoluyla bir ailenin pargas1 olurken, eski
ailesinden de uzaklasan bir varlik olarak, kiiltiirel olarak hem degerlidir hem de farkhi bir

konuma sahiptir.

Kadim bu tiirkiide, sadece giizellik veya ahlak gibi bireysel 6zelliklerin degil, ayni
zamanda aileler arasi iligkilerin, toplumsal diizenin ve kiiltiirel degerlerin bir sembolii olarak
tasvir edilmektedir. Bu metafor, kadin1 toplumsal yapinin merkezine yerlestirirken, onun

bireysel varligini, daha biiyiik anlamlar yiikleyerek ifade eder.
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“Bebek” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Bebegin besigi camdan
Yuvarland: diistii damdan

Bey babasi gelir sam'dan

Nenni de nenni de nenni de bebek

Kizlar gelin ¢aydan gecek

Cay bulanik nerden igcek

Bebek 6lmiis nere gidek

Nenni de nenni de nenni de bebek

Bebek beni deleyledi

Yakti yikt1 kiil eyledi

Her kapiya kul eyledi

Nenni de nenni de nenni de bebek

“Bebek”™ tiirkiisii, halk edebiyatinin gii¢lii bir temasi olan anne sevgisini ve evlat
kaybinin yarattigi derin aciy1 isler. Tirkiiniin temelinde bir annenin yavrusunu kaybetmesiyle
yasadig1 caresizlik ve yas bulunur. Bu, sadece bireysel bir ac1 degil, ayn1 zamanda toplumsal
bir baglamda ele alinmasi gereken bir durumdur. Tirkii, annenin fedakarligini, sevgi dolu

yapisini ve kayiplar karsisinda toplumun kadina bigtigi geleneksel rolii ortaya koyar.

Ikinci dértliikte yer alan “Kizlar gelin ¢aydan gecek” musrasinda kadin figiirii daha
belirgin hale gelir. Bu, kadinlarin toplumsal yasam icindeki dayanismasini ve birbirleriyle
kurduklar1 giiglii baglar1 ima eder. Tiirk halk kiiltiiriinde, kadin genellikle hem bireysel hem de
toplumsal rollerin tastyicisi olarak goriiliir. Annelik, bu rollerin en kutsal ve en c¢ok
vurgulananlarindan biridir. Bu tiirkiide kadin, sadece ac1 ¢eken bir anne degil, ayn1 zamanda

toplumun cefakar ve fedakar figiirli olarak kargimiza ¢ikar.

Tiirkilinlin anlatiminda, annenin evladini kaybetmesi sonrasi delilige varan ruh hali,
kaybin biiyiikliigiinli ve annenin evladina duydugu derin sevgiyi giiclii imgelerle betimler. Bu
ruh hali, annenin her kapiy1 ¢alip yardim istemesiyle somutlasir. Burada, annenin ¢aresizligi ve
toplumsal dayanismaya duydugu ihtiya¢ vurgulanir. Halk kiiltiirtinde, annelik sevgisi idealize
edilmekle birlikte, bu tiir temalar toplumun birey iizerindeki manevi ve duygusal beklentilerini

de yansitir.

Sosyo-kiiltiirel agidan tiirkii, annenin evladi i¢in gosterdigi fedakarligi, toplumsal
degerlerle ortiistiiriir. Kadin, yalmzca bireysel bir figiir degil, ayn1 zamanda toplumun
bagislayict ve koruyucu yanini temsil eden bir simgedir. Evlat kayb1 gibi evrensel bir tema,
tirkiide kiiltiirel degerlerle harmanlanmis ve geleneksel miizigin duygusal derinligiyle

islenmistir. Bu baglamda, “Bebek” tiirkiisii hem bireysel hem de toplumsal bir yas ve
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dayanisma hikayesini anlatirken, annenin toplum i¢indeki vazge¢ilmez roliinii bir kez daha

gbzler Oniine serer.

“Bugiin Bizde Diigiin Var” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Bugiin bizde diigiin var (gel oyna giil oyna)  A¢ negegi yiiziinden (gel oyna giil oyna)

Sana da davetim var (kiz sen oyna) Cik bara sallan bakalim (kiz sen oyna)
Ag¢ negegi yiiziinden (gel oyna giil oyna) Ay eyleme nazli yar (gel oyna giil oyna)
Ctk bara sallan bakalim (kiz sen oyna) Ahin beni éldiiriir (kiz sen oyna)
Ayvana serdim kilim (gel oyna giil oyna) Ag¢ negegi yiiziinden (gel oyna giil oyna)
Nakust dilim dilim (kiz sen oyna) Cik bara sallan bakalim (kiz sen oyna)

Bugiin Bizde Diigiin Var tiirkiisiinde kadin figiirii, sosyo-kiiltiirel agidan incelendiginde,
o donemde kadina yiiklenen toplumsal rollerin ve beklentilerin bir yansimasi olarak goriilebilir.
Kadin, hem bir arzu nesnesi hem de ¢ekinilen bir varlik olarak tasvir edilmistir. “Ah eylese ah1
ask1 oldiiriir” dizesi, kadinin duygusal ifadesinin, erkekler icin hem tehlikeli hem de bastan
¢ikarici olabilecegini ima eder. Burada, kadimin duygusal ¢ikislar1 ve eylemleri, toplumsal
diizende bir dengeyi tehdit edebilecek bir gii¢ olarak algilanir. Bu, kadinin duygusal giiciinii ve
etkisini simgelerken, ayn1 zamanda onu toplumsal anlamda tehlikeli bir figiir olarak da gérme

egiliminde oldugunu gosterir.

Diger yandan, “Bara ¢ikip salinmasi istenmektedir” dizesi, kadinin cazibesinin bir tiir
toplumun begenisini kazanma araci olarak goriildiigiinii ortaya koyar. Kadimin giizelligi ve
cekiciligi, sosyal bir deger haline gelir ve toplumda kabul gérmek i¢in kadin, bu ¢ekiciligini
disa vurmalidir. Bu, kadin bedeninin toplumsal anlamda nasil tiiketildigini ve bunun lizerinden

sekillenen toplumsal normlar1 gésterir.

Kadin, burada ayn1 zamanda bir yaklagma-kag¢inma dinamigi i¢inde ele alinir. Erkekler,
kadinla ilgilenmek isterken, ayn1 zamanda ona kars1 bir ¢cekingenlik duygusu da beslerler. Bu,
kadinin toplumsal olarak degerli olmasimnin ve aym zamanda tehditkar bir figiir olarak
algilanmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Toplum, kadin1 hem bir ¢ekim merkezi hem de
bu cekimden korkulmasi gereken bir varlik olarak goriir. Bu durum, toplumsal cinsiyet

rollerinin ve kadin {izerindeki baskilarin ne kadar karmasik oldugunu gosterir.
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“Cini de Bilezik Kolunda” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel agcidan ¢oziimlenmesi.

Cini de bilezik kolunda kolunda Yeni de ¢itktim su daglara hayladim
Sallanir harman yolunda yolunda Nazli yari gurbet ele yolladim

Yeni de ¢ikti kestanenin fistigt Gurbet eldir kog yigidin vatani
Yorulmusam ver arkama yastigi Aramazlar gurbet elde yiteni

Tiirkiide dogrudan kadin figilirline yer verilmemis olsa da, “bilezik” metaforu
aracilifiyla kadinin varligr ve sadakati dolayli olarak vurgulanmaktadir. Bilezik, genellikle
kadinlar1 simgeleyen ve onlarin baglilik, sadakat ve aileye olan bagliliklarini ifade eden bir
0gedir. Sosyo-kiiltiirel agidan bakildiginda, bilezik metaforu, kadinin geleneksel rollerini ve
toplumun kadindan bekledigi sadakati temsil eder. Tiirkiide, sevgilisini gurbete gonderen
kadinin tiziintlisti ve sevdigine duydugu baglilik, ayn1 zamanda onun sadakatinin bir simgesi

olarak karsimiza ¢ikar.

Kadinin “gurbet eldir, Ko¢ yigidin vatani” seklindeki ifadeleri, erkegin gurbete
gitmesini ve buna bagli yasanan ayrilig1 kabul etmesine ragmen, i¢sel olarak yasadig1 iizlintiiyii
ve ona duydugu baghligi gosterir. Bilezik metaforu, bu bagliligin somut bir temsili olarak,
kadinin toplumda sadakat ve baglilik degerleriyle 6zdeslesmesini yansitir. Kadin, sevdigine
duydugu baghlikla toplumsal normlara uyarak, ailesine, topluma ve sevdigine karsi olan

sorumluluklarin1 yerine getirir.

Toplum, kadindan geleneksel olarak sadik ve fedakar olmasmi bekler. Kadinin
sevdigine duydugu bu sadakat, toplumsal normlarin ve degerlerin bir yansimasi olarak kabul
edilir. Bilezik, kadimin toplumsal degerlerle iliskilendirilen sadakatinin sembolii haline gelir.
Gurbetteki sevgilisine duydugu 6zlem ve baglilik, kadinin yalnizca kisisel bir duygu deneyimi
degil, aym1 zamanda toplumsal sorumluluklarini yerine getirme ¢abasidir. Bu durum, kadinin
sevdigine olan bagliliginin, toplumsal ve kiiltiirel yapinin bir pargasi olarak algilandigini

gosterir.

Tiirkide kadin, sevdiginin gurbette olmasini “normal” karsilamakla birlikte, icsel
duygusal yiikiinii dile getirir. Bu durum, kadinin toplumsal normlara uygun davranma
cabasiyla, duygusal diinyasindaki zitliklar1 simgeler. Toplumun kadina bictigi sadakat rolii,
onun duygusal deneyimlerinin temelini olusturur. Ancak burada, kadinin bilezik gibi semboller
araciligiyla sadakatini gosteriyor olmasi, onun bu rollerin 6tesinde, bireysel duygusal bir bag

kurma c¢abasini da vurgular.

Sonug olarak, tiirkiide dogrudan kadin figiirlinden s6z edilmese de, bilezik metaforu

aracilifiyla kadinin sadakati, bagliliklar1 ve toplumsal beklentilerle i¢ i¢e gegmis durumu etkili
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bir sekilde islenmistir. Bilezik, kadinin toplumdaki roliinii ve sevdigine duydugu sadakati
simgeleyen gii¢lii bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiirkiideki kadin, sadece bir ask figiirii
degil, aynt zamanda toplumsal degerlere baglilik gosteren, fedakar bir birey olarak

degerlendirilir.

“Deli Kiz Sinin Geliyor” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel agcidan ¢oziimlenmesi.

Deli kiz sinin geliyor Deli kiz sinin geliyor
Sinide neler geliyor Sinide neler geliyor

Sinide ¢erez geliyor Sinide kumas geliyor
Haniya niye gelmedi Haniya niye gelmedi

Geldi de geri doniiyor
Ne kusurumu gordiiler
Kolun colak dediler

Baglanti

Kurbaniz olam eyi bakin
Hayraniz olum eyi bakin
Colak bunun neresi

Kiz anam bacim haniya

Geldi de geri doniiyor
Ne kusurumu gordiiler
Belin kambur dediler

Deli kiz sinin geliyor
Sinide neler geliyor
Sinide beslik geliyor
Haniya niye gelmedi
Geldi de geri doniiyor

Ne kusurumu gordiiler
Ayagin topal dediler

Deli Kiz Sinin Geliyor tiirkiisiinde kadinin yasadigi duygusal ¢atisma, sosyo-kiiltiirel
acidan 6nemli bir bakis agis1 sunar. Kadinin toplumsal rollerindeki evrimsel gegisler, tiirkiiniin
basinda “kiz” olarak tanimlanirken, baglant1 boliimiinde “anne” ve “bac1” figiirlerinin devreye
girmesi, toplumun kadina atfettigi kimliklerin dinamikligini ve zaman ic¢inde nasil
sekillendigini gosterir. Bu ge¢is, kadinin toplumda genglik, evlilik, annelik gibi farkli evrelerde

nasil algilandigini ve bu rollerin birbirini nasil etkiledigini vurgular.

Tiirkiide kadinin duygusal ve nazli bir sekilde konumlandirilmasi, kadinin toplumsal
normlara gore duygu ve davranislarinin belirli sinirlarla sekillendirildigi bir donemin izlerini
tasir. Kadinin duygusal kirilmalarini, sorgulamalarini ve igsel ¢atigmalarini yansitmasi, onun
yalnizca bireysel bir meseleyle kars1 karsiya kalmadigini, ayn1 zamanda toplumun kadindan
bekledigi duygusal dengeyi de sarsildigini gosterir. Kadin, evlilikle ilgili beklentilerinin
karsilanmamast durumunda, toplumun ona atfettigi degeri ve rolii sorgular. Bu sorgulama,
kadinin toplumsal kimligini yeniden anlamaya c¢alistigi, toplumsal degerlerle bireysel

beklentilerinin ¢atistig1 bir donemi simgeler.

Kadimin bedeninde kusurlar arayarak yasanan durumu anlamlandirmaya g¢aligmasi,
toplumsal giizellik ve cekicilik algisinin kadinin kendilik algisini nasil etkiledigini gosterir.

Kadin, dis goriiniisiiniin, toplumsal kabuliin ve deger gérmenin belirleyici unsurlarindan biri

64



olarak algilanir. Bu durum, toplumda kadinin bedenine ve disa vurumlarina dair biiyiik bir bask1

oldugunu ve kadinin bu baskiy1 i¢sellestirerek yasadigi hayal kirikliginin bir yansimasidir.

Ayrica, tiirkiiniin temelinde yer alan evlilikle ilgili hayal kiriklig1 ve erkek evinin geri
donmesi durumu, toplumda kadinin evlilikle iliskilendirilen gelecegi hakkinda bir belirsizlik
yaratir. Bu belirsizlik, kadimin toplumsal anlamda “tam” bir varlik olarak kabul edilmesini
saglayan evlilik kurumunun, kadinin kimlik ve degerini nasil etkiledigini gozler oniine serer.
Sonug olarak, tiirkiideki duygusal karmasa, kadinin hem toplumsal rollerle hem de bireysel

beklentileriyle ylizlesmek zorunda kalmasinin, sosyo-Kkiiltiirel bir yansimasidir.

“Dur Yerinde” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Dur yerinde hanim dur yerinde Dur yerinde hanim dur yerinde
Bir tutam giil var ellerinde Halkalar olsam kollarinda
Ellerinde hanim ellerinde Kollarinda hanim kollarinda
Kemerin olsam bellerinde On yil bekledim yollarinda
Bellerinde hanim bellerinde Yollarinda hanim yollarinda

“Dur Yerinde” adli tiirkiideki kadin-erkek iligkisi, Tiirk halk kiiltiiriiniin sosyo-kiiltiirel
degerleri ve toplumsal cinsiyet rollerine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu tiirkii, geleneksel
Tiirk toplumunda kadina bigilen rollerin ve askin idealize edilmis halinin bir yansimas1 olarak

degerlendirilebilir.

Kadinin bir “hanim” figiirii olarak idealize edilmesi, geleneksel Tiirk kiiltiirindeki kadin
algisim1 yansitir. Tiirk halk edebiyatinda ve kiiltiiriinde kadin, genellikle zarafet, giizellik ve
askin sembolii olarak betimlenmistir. Kadinin “giil” ile iligkilendirilmesi, onun ulviligini ve
erisilmezligini pekistirir. Bu baglamda kadin hem fiziksel hem de ahlaki anlamda yiiksek bir

konumda konumlandirilir.

Tirk halk kiiltiiriinde ask, genellikle erkegin kadina duydugu derin bir baglilik ve
hayranlik {izerinden ifade edilir. Tiirkiilerde erkek figiirii, sevdigi kadina ulagma yolunda bir
as1ga doniisiir ve cogunlukla onun erisilmezligi karsisinda kiigiiliir. Bu durum, erkegin duygusal
bagliligini ve adanmigligini ifade ederken ayn1 zamanda kadinin pasif bir nesne degil, askin

yiice bir 6znesi olarak kabul edildigini gosterir.

Kadmin naz makaminda olmasi, geleneksel Tiirk toplumunda kadinlarin sevdiklerine
ulagsmadan Once bir sinama siireci yaratmasinin, sabrin ve sadakatin 6nemli bir unsur olarak
goriilmesinin bir yansimasidir. “On yi1l bekledim™ dizesi, erkegin bu siirece raz1 oldugunu ve
askin sadece fiziksel bir bag degil, ayn1 zamanda sabir ve sadakat gerektiren derin bir duygu

oldugunu vurgular.
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Tiirkiide, toplumsal cinsiyet rollerinin belirgin bir sekilde sergilendigi goriilmektedir.
Kadin, zarafeti ve ulviligiyle erisilmesi gereken bir ideal olarak resmedilirken; erkek, ona
ulagsma yolunda emek veren, duygusal fedakarlikta bulunan bir figiirdiir. Bu durum, Tiirk halk
kiltiiriinde kadin ve erkege bicilen geleneksel rollerin izlerini tagir. Kadin, toplum tarafindan
korunan ve saygi duyulan bir deger olarak goriiliirken; erkegin gorevi, ona ulasmak i¢in ¢aba

harcamaktir.

Tiirk halk kiiltiiriinde ask, sadece bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda toplumsal
degerlerin bir yansimasidir. Kadinin ulviligi ve erkegin ona duydugu derin hayranlik, askin
yiiceltilmis bir kavram olarak goriilmesini saglar. Bu durum, sevginin bir nevi ibadet gibi

algilanmasini ve insan iligkilerinde ahlaki degerlerin 6n planda tutulmasini tesvik eder.

Sonug olarak, “Dur Yerinde” tiirkiisii, Tirk toplumunun ask, kadin-erkek iligkileri ve
toplumsal degerler konusundaki anlayisinin sanatsal bir yansimasidir. Kadinin idealize edilmesi
ve erkegin ona duydugu hayranlik iizerinden, toplumdaki degerlerin aktarimi yapilirken, ayni

zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil sekillendigine dair ipuglart da sunulmaktadir.

“Diiniirciiler Geldiler” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢éziimlenmesi.

Diiniirciiler geldiler (sirinim giizelim) Aglama gelin giizelsin giizelsin giizelsin
El ele goriistiiler (sirinim giizelim) Sevdigine gidersin gidersin gidersin
Soylesip giiltistiiler (sirinim giizelim) gidersin
Aglama gelin giizelsin giizelsin giizelsin
Baglanti giizelsin
Aglama gelin giizelsin giizelsin giizelsin Anam ne iizersin iizersin tizersin
Sevdigine gidersin gidersin gidersin
gidersin Yengeler basa gelin (sirinim giizelim)
Aglama gelin giizelsin giizelsin giizelsin Sactilar ak¢a gelin (sirinim giizelim)
gizelsin Biilbiilden tath dilin (sirinim giizelim)

Anam ne tizersin tizersin tizersin
Baglanti

Calimir davul zurna (sirinim giizelim)
Giiveynin sag¢i sirma (sivinim gtizelim)
Yengenin biri durna (sirinim giizelim)

Bu tiirkii, geleneksel evlilik siirecini ve bu siiregte kadinin yerini anlatan 6nemli bir halk
anlatisidir. Tiirkiide, kadinin evlilik 6ncesi ve diigiin giinii yasadig1 duygular, sosyal beklentiler
ve geleneksel roller islenmistir. Gelin, toplumun belirledigi kurallar ¢ergevesinde bir siirecin
icinde yer almakta, bu siirecte duygulart bir yandan 6nemsenirken diger yandan goéz ardi

edilmektedir.
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Tiirkiide kadinin, ailesinin ve toplumun uygun gordiigli sekilde evlilige adim attig1
goriilmektedir. “Diiniirciiler geldiler / El ele goriistiiler / Soylesip giiliistiiler” dizelerinde evlilik
stireci, ailelerin karar verdigi bir mesele olarak ele alinmistir. Gelinin bu siirecte kendi iradesi
olup olmadigina dair herhangi bir vurgu yapilmaz. Kadin burada pasif bir 6zne olarak sunulur;
evlilik onun hayatindaki en 6nemli olaylardan biridir ancak bu kararin alinisinda basrolde
degildir.

Baglant1 kisminda gegen “Aglama gelin giizelsin, sevdigine gidersin” ifadesi, aslinda
gelinin evlilik siirecinde yasadigi karmasik duygular1 yansitir. Tiirk kiiltiiriinde diigiin giinti
gelinin aglamasi oldukga yaygin bir temadir. Bu aglama, hem ailesinden ayrilmanin getirdigi
hiiznii hem de bilinmez bir gelecege dogru gitmenin getirdigi endiseyi i¢cinde barindirir. Ancak

(13

burada gelinin aglamasi, c¢evresindekiler tarafindan teselli edilerek “sevdigine gittigi”

belirtilerek olumlu bir ¢erceveye oturtulmaya calisilir.

Ozellikle “Anam ne iizersin” dizesi, annenin de bu ayrilik siirecinde iizgiin oldugunu
ancak gelinin bu duruma itiraz edecek bir konumda olmadigini gosterir. Kadin figiirii burada
hem bir “giizel gelin” olarak ideallestirilirken hem de kaderine razi gelen bir kisi olarak

yansitilmaktadir.

Tiirkiide kadinin fiziksel giizelligine sik¢a vurgu yapilmaktadir:

*“Aglama gelin, giizelsin giizelsin”

Gelin, giizelligi ile tanimlanir ve ona bigilen rol, onun fiziksel 6zellikleri lizerinden
degerlendirilir. Geleneksel toplumda kadin, 6zellikle evlilik baglaminda giizelligi ve zarafeti
ile 6n plana ¢ikarilmaktadir. Buradaki “biilbiilden tath dilin” ifadesi, kadinin yumusak, uyumlu
ve hos sohbet olmasi gerektigi yoniindeki toplumsal beklentiyi de yansitir. Kadinin sosyal
hayatta kabul gdrmesi ve deger gérmesi, biiylik olcilide fiziksel goriiniisii ve nazik tavirlar ile
iliskilendirilmistir.

Tiirkiide evlilik siirecine dair geleneksel ritiieller de yer almaktadir:

“Yengeler basa gelin”
“Sactilar akca gelin”

“Calinir davul zurna”

Bu dizelerde, kadinin diiglin siirecinde toplumun belirledigi ritiieller i¢inde nasil
konumlandigi anlatilir. Yenge figiirii, gelinin diigiin siirecinde ona eslik eden, gelenekleri bilen
ve ona yol gosteren kadin olarak 6n plana ¢ikar. “Yengeler basa gelin” dizesinde, yengenin

gelinin yaninda olmasi gerektigi ve ona diigiin siirecinde eslik ettigi belirtilir.
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Ayrica, diigiinle ilgili gorsel ve isitsel unsurlar da tiirkiide 6nemli bir yer tutmaktadir.
“Calinir davul zurna” ifadesi, evliligin biiytlik bir kutlama ile gerceklestirildigini ve toplumsal
bir olay olarak Onemsendigini gosterir. Ancak bu kutlama, sadece gelinin mutluluguna

odaklanmaz; ayn1 zamanda onun yeni bir hayata gegisinin simgesidir.

Tiirklide dikkat ¢eken bir diger unsur, giivey yani damat figiiriiniin de fiziksel 6zellikleri
ile oviilmesidir:
*“Giiveynin sag1 sirma”
Burada gelin ve damat arasinda fiziksel giizellik agisindan bir paralellik kurulmustur.
Ancak kadin i¢in giizellik kaginilmaz bir beklenti iken, erkek i¢in bu daha ¢ok bir tamamlayici

unsur olarak sunulmustur.

Ote yandan, “Yengenin biri durna” ifadesi de, yengenin dénemli bir figiir oldugunu
gostermektedir. Gelinin yeni ailesine aligmasi siirecinde yenge, bir rehber rolii iistlenmektedir.
Bu, toplumsal olarak kadiin yeni ailesine uyum saglamasi i¢in olusturulmus bir destek
mekanizmasidir. Ancak ayni zamanda, yeni gelinin toplum i¢inde kendisine bigilen rolii

kabullenmesi ve bu yeni aileye kolay adapte olmasi gerektiginin de bir isaretidir.

“Diintirciiler Geldiler” tiirkiisii, geleneksel evlilik siirecini anlatan bir tiirkii olarak,
kadinin bu siirecteki yerini ve toplum i¢indeki roliinii gozler oniine sermektedir. Kadin, bu

anlatida:

*Evlilik kararina aktif olarak katilmayan, pasif bir 6zne olarak konumlandirilmaktadir.

*Fiziksel giizelligi ve zarafeti ile degerlendirilen bir figiirdiir.

*Toplumun belirledigi gelenekler cergevesinde hareket eden ve yeni ailesine uyum
saglamasi beklenen biridir.

*Duygular1 ve endiseleri vardir ama bu siire¢ kaginilmaz bir kader gibi sunuldugu i¢in
buna boyun egmek zorundadir.

Sonug olarak, bu tiirkiide kadin, toplumsal diizenin bir pargasi olarak evlilige adim atan,
giizelligi ve uyumlulugu ile 6ne ¢ikan ancak kendi hayat1 tizerindeki kontrolii sinirli olan bir
birey olarak ele alinmistir. Bu, geleneksel toplumun evlilik anlayisi ve kadina bigtigi rol

hakkinda 6nemli ipuglar1 veren bir anlatidir.
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“Ey Giil Dali Giil Dalv” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Ey giil dali giil dali Giizel aglatma beni
Oldum sana sevdali Yabana atma beni
Gordiigiim giinden beri Ben senin askinam
Sinem askinla dagh Bir pula satma beni
Saclar: senden Bahge pezik degil mi
Sag¢ bagi benden Ciger ezik degil mi
Var git ey giizel Ben sevdim eller aldt
Kiismiigiim senden Bana yazik degil mi

“Ey Giil Dal1 Giil Dali” tiirkiisiinde sevgili konumundaki gilizel kadina ulasamadigi
yoniiyle bir portre ¢izildigi goriilmektedir.

Istiare sanat1 yapilarak birinci dizede sevdigi kadna “giil dali” seklinde seslenen asik,
yine nida sanatiyla sevdigi kadina seslenmeye devam etmektedir. Ikinci dizede meramini dile
getirerek seslenmesinin sebebini ortaya koymustur. Uciincii dizede karsilastig1 anin etkisinin

dordiincii dizede verdigi “sinem askinla dagli” ifadesine baglamistir.

Kadmin giizellik unsuru olan saca deginilmis ve bir beklenti dile getirilmistir. ikinci
dizedeki “sa¢ bagi benden” ifadesiyle de sagin daginik degil de toplu olmasimna gonderme
yapilmustir. Burada giizelligin gizlenmesi imgesi ortaya konmustur. Son iki dizede ise ilk iki
dizedeki ifadelerin sonucu olarak kiskanma duygusunun sevende kirginliga sebebiyet verdigini

ve bunun da “var git ey giizel Kiismiisiim senden” seklinde dile getirildigini goriiyoruz.

“Glizel aglatma beni” ifadesi kadina karsi duyulan ask duygusunun gozyasiyla
sonuglanmamas1 istegini “Yabana atma beni” ifadesiyle de yalmizliga ve kimsesizlige
stiriklenmeme istegi dile getirilmistir. liclincli ve dordiincii dizelerde de kadina kars1 duyulan
derin duygunun maddi ¢ikarlar karsisinda terk edilme ve tercih edilmeme kirginliginin dile

getirildigi goriilmektedir.

Siirin sdylendigi cografyaya uygun bir kullanim olarak “pezik” kelimesini goriiyoruz.
Bir maniyi andiran bu girisin anlamdan ziyade ahenk unsuru olusturmak icin sdylendigi
diisiiniilebilir. Ikinci dizede ise yine sevdigine kavusamayan bireyin kalp agrisi cektigi ve
cigerinin yarali oldugu dile getirilmistir.3. ve 4. dizede de cigerinin neden yarali oldugu vurgusu
soru sorma yontemiyle dile getirilmistir. Ciinkii seven sevdigi kisiye kavusamamis, o kisi

baskalarina yar olmustur.

“Ey Giil Dali Giil Dali” tiirkiisiinde sevgili konumundaki giizel kadina ulasilmazlig
yOniiyle bir porte ¢izildigi goriilmekle birlikte;

“Kars1 tarafta kaybedilme korkusu uyandirmasi”
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“Paraya, mala, miilke 6nem verme’
“Gizelligin sembolii olma”
“Sevende derin izler birakma”
“Kalbi yaralama”
“Aska karsilik vermeme”
“Platoniklige meylettirme”
Imgelerinin vurgulandig1 goriilmektedir.
Tiirkiilerin ¢ogunda goriilen ve asigin sevdasini kamgilayan ulagilmazlik temasi bu kez
as1g1 kiistiirmiistiir. Nitekim burada kadinin, asig1 bir pula satiyor olusu, baska biriyle evlenisi

onu vefasizligi yoniiyle de tanimlamaktadir.

“Kara Basma Iz Olur” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Kara basma iz olur Kara basma kayarsin
Giizellerde naz olur Sen benimle ayarsin
Giindiiz gelme gece gel Asker oldugum zaman
Eller duyar séz olur Giinlerimi sayarsin
Baglanti Kar iistiine kar damlar
Dayanmaz buna canlar
Hop ninnay: ninnayi Ne zaman diigiiniimiiz
Gel oynayr oynayi Sayilmiyor bu aylar

“Kara Basma Iz Olur” tiirkiisiinde kadin figiirii, naz makaminda ve toplumsal normlarla
sekillenmis bir konumda yer alir. Tiirkiiniin genelinde kadina dogrudan bir vurgu yapilmamakla
birlikte, 6zellikle birinci kitada kadin metaforlarla temsil edilir. Bu naz, sevdanin dogal bir
parcasi olarak kabul edilir ve kadinin ulasilmaz degil, ask iliskisinde belirli sinirlar1 olan bir

figiir oldugunu gosterir.

Tiirkiinlin “Giindiiz gelme, gece gel; eller duyar, s6z olur” ifadeleri, kadin figiirliniin
toplumda iffet ve mahremiyetle iligskilendirilen konumunu agik¢a ortaya koyar. Bu s6zler, kadin
tizerinde toplumsal kontroliin giiclii bir sekilde hissedildigini ve kadinin davranislarinin
toplumun onayimna tabi oldugunu gosterir. Kadinin gece bulusmaya c¢agrilmasi, toplumsal
baskidan kaginma g¢abasini yansitirken, ayni zamanda onun mahremiyetinin ve toplumsal

statiisliniin korunmasi gerektigi anlayisini ortaya koyar.

Tiirkide kadin, yalnizca sevdanin 6znesi degil, ayn1 zamanda toplumun ahlaki ve
kiiltiirel degerlerinin tasiyicisidir. Kadma bigilen bu rol, onun davranislarina siirlamalar
getiren ve iffetini koruma sorumlulugu yiikleyen bir yapiya sahiptir. Tiirkiideki “eller duyar,

s0z olur” ifadesi, kadinin toplum igindeki davraniglarinin ve iliskilerinin dedikodulara,
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yargilara agik oldugunu gosterir. Bu, geleneksel toplum yapisinda kadinin namus ve itibar gibi

degerlerle nasil yakindan iligkilendirildiginin bir yansimasidir.

Kadimin naz makaminda goriilmesi, halk edebiyatinda askin dinamigiyle Ortiisen bir
temadir. Ancak bu naz, kadinin ulasilmazligindan ziyade, askin bir geregi ve sevdanin
derinlesmesini saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Sosyo-kiiltiirel baglamda, bu durum
kadinin agkta {istlin bir konumda oldugu ve iliskiye deger bigen bir figiir olarak tasvir edildigini

gosterir. Kadinin naz yapmasi, agkin hem bir oyun hem de bir sinama siireci oldugunu ima eder.

“Kara Basma iz Olur” tiirkiisii, kadin figiiriinii dolayl1 olarak temsil ederken, aym
zamanda toplumun kadina ytikledigi iffet, mahremiyet ve naz gibi degerleri de isler. Kadin, ask
iligkisinde sinirlar1 ¢izen ve sevdayr yonlendiren bir figiir olarak goriiliirken, ayn1 zamanda
toplumun ahlaki baskilar1 altinda konumlandirilmistir. Tiirkii, kadinin toplumsal statiisii ile
bireysel duygusal diinyas1 arasindaki ¢catismay1 yansitarak, halk kiiltlirlindeki kadin algisina dair
onemli ipuglar1 sunar. Bu baglamda tiirkii, kadinin hem sevda hem de toplumsal normlarla

cevrili konumunu etkileyici bir sekilde isler.

“Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Karsiki tarlada herk eden oglan Karsiki tarlada ekin yolanlar,
Mendilin basindan alan oldi mi Ekin'in sapini ayr1 koyanlar

Kiz Allah’in seversen dogru soyle? Kiz allah'in seversen dogru soyle,
Stimbiilii, nergizi, nege takarsiz. Stimbiilii nergizi nege takarsiz

Karsiki tarlada halay ¢ekersiz,
Ziilfiinii yiiziine tel tel dokersiz.

Bu tiirkii, geleneksel tarim topluluklarinda kadinlarin toplumsal yagsam icindeki yerini,
caligma hayatina katilimini1 ve kadinlik rolleri ile giizellik algisin1 bir arada ele alan bir halk
anlatisidir. Kadin figiirii hem bir emekci hem de zarafeti ve siislenmesiyle dikkat ceken bir 6zne

olarak tasvir edilmistir.

Tiirklinlin en belirgin yonlerinden biri, kadinin tarlada calisan bir figiir olarak

gosterilmesidir:
«“Karsiki tarlada halay ¢ekersiz, ziilfiinii yiiziine tel tel dokersiz.”

«“karsiki tarlada ekin yilanlar, ekinin sapin1 ayr1 koyanlar.”

Bu dizelerde, kadinlarin tarlada ¢alistig1 ve ayn1 zamanda topluluk i¢indeki etkinliklere
katildig1 goriilmektedir. Tarimsal iiretimin énemli bir pargasi olan kadin, burada sadece ekin

toplamakla kalmaz, ayn1 zamanda diizenli ve 6zenli bir sekilde ekin saplarini ayirarak isini
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titizlikle yapan biri olarak tasvir edilir. Bu da geleneksel toplumlarda kadin emeginin ne kadar

kiymetli ve vazgecilmez oldugunun gostergesidir.

Ancak dikkat ¢eken bir nokta, bu emeke¢i kadin figiirlinlin yalnizca fiziksel caba
tizerinden degil, ayn1 zamanda estetik bir varlik olarak da tanimlanmasidir. Tarlada ¢alisirken
bile saglarinin giizelligiyle on plana ¢ikarilmasi, toplumsal olarak kadina ytiklenen ¢ifte rolii

gozler dniine sermektedir: Kadin hem ¢aligkan hem de giizel olmalidir.

Tiirkiide kadin, sadece calisan bir birey olarak degil, ayn1 zamanda siislenen, dikkat

ceken ve begenilen bir figiir olarak da tasvir edilir:

*“Stimbiilii, nergiz’i, nece takarsiz?”

Burada cicekler, dogrudan kadinin giizelligini artiran bir unsur olarak sunulmustur.
Kadinin siislenmesi, yalnizca kendi tercihi degil, ayn1 zamanda toplumun ondan bekledigi bir
seydir. Kadinin tarim is¢isi kimligi ile estetik yonii i¢ ice ge¢gmis durumdadir. Calisirken bile
kadin, siislenmesiyle dikkat ¢eken ve cevresindeki erkekler tarafindan izlenen biri olarak

goriilmektedir.

Bu baglamda, geleneksel toplumda kadinin hem tiretken hem de zarif olmasi gerektigi
yoniindeki algi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin giizelligi, yalnizca kendisi i¢in degil,

ayni zamanda toplumun begenisini kazanmak igin de bir unsur olarak degerlendirilir.

Tiirkiiniin en dikkat ¢eken yonlerinden biri, erkek figiliriiniin kadin1 sorgulayan, ona

dogrudan sorular yonelten bir konumda olmasidir:

+“Kiz allah’1n1 seversen dogru soyle?”

Burada erkek, kadmin siislenme aligkanliklarini sorgulamakta ve onun dogrulugunu,
samimiyetini sinamaktadir. Bu da toplumsal olarak kadinin eylemlerinin siirekli olarak bir
erkek ya da toplum tarafindan goézlendigi ve degerlendirildigi gercegini yansitir. Kadinin
stislenmesi ve toplum i¢indeki varligi, onun bireysel tercihi gibi goziikse de aslinda toplumsal

bir mesele olarak ele alinmakta, erkekler tarafindan denetlenmektedir.

Bu durum, geleneksel toplumlarda kadinlarin bireysel tercihlerinin ¢ogu zaman erkekler
tarafindan sorgulandigin1 ve kadmin kendi kararlarimi alirken bile toplumsal baski altinda

oldugunu gostermektedir.

“Karsiki Tarlada” tlirkiisii, kadin figiiriinii hem emekg¢i hem de estetik bir varlik olarak

ele alan geleneksel bir halk anlatisidir. Kadin:

Uretken ve ¢aligskan bir birey olarak tarlada yer almaktadir.
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*Toplum i¢inde siislenmesiyle dikkat ¢eken ve giizelligiyle 6n plana ¢ikan bir
figlir olarak betimlenmektedir.
*Bagimsiz kararlar alabilen degil, erkek tarafindan sorgulanan ve denetlenen bir

birey olarak konumlandirilmaktadir.

Bu cercevede tiirkii, geleneksel toplumda kadinin yerini ve ona bigilen rolleri gozler
Oniine sermektedir. Kadin, hem ¢alismak zorunda olan bir emek¢i hem de toplumun begenisine

sunulan bir giizellik objesi olarak goriilmektedir.

“Kopriiniin Alti Diken (Zohrem)” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel agcidan ¢oziimlenmesi.

Kopriiniin alti diken
Zohrem yaktin beni giiliken
Allah da seni yaksin
Zohrem ii¢ giinliik geliniken

Baglanti-
Mestetdinde hanim zé6hrem mestetdin
El oglunu sen kendine dostetdin

Kopriiniin alti desdi

Zohrem kemer belimi kesdi
Gurbetdeki sevdigim

Zohrem simdi aklimdan geg¢di

Baglanti-
Merdanedir hanim z6hrem merdane
Bal m1 yakdin ag gerdane gerdane

Tiirk halk edebiyatinda, kadin figiirii genellikle agk, sadakat ve baglilik gibi temalar
etrafinda sekillenir. Ancak “Zohre” tiirkiisiinde kadin, geleneksel rollerden ayrilarak
vefasizlikla tanimlanir ve bu durum, toplumun kadina dair algilarin1 sorgulayan bir zeminde ele
alinir. Zohre’nin davranislari, toplumsal normlara uymayan bireysel bir kimlik ve 6zgiirliik

arayigin1 simgelerken, toplumun kadin iizerindeki beklentileriyle catigir.

“Zohre” adiyla temsil edilen kadin, geleneksel toplumsal normlarda kendisine yiiklenen
sadakat ve baglilik rollerine meydan okuyan bir figlirdiir. Kadinin asigini terk etmesi ya da
baska birine yonelmesi, onun toplumun kadina bigtigi geleneksel sadakat anlayisiyla celisir. Bu
durum, kadinin bireysel tercihleri ve toplumsal baskilar arasindaki ¢atismayr gozler oniine
serer. Zohre’nin vefasizligi, bir taraftan bireysel ozgiirliiklerin ifadesi olarak okunabilirken,
diger taraftan toplumun kadin {izerindeki kontrol mekanizmalarini sorgulayan bir elestiri olarak

degerlendirilebilir.
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Zo6hre’nin bagka birini tercih etmesi ya da asigini terk etmesi, agk iliskilerindeki kadin
roliiniin toplumsal normlara gore sinirlandirildigini gosterir. Toplum, kadin1 genellikle fedakar,
sadik ve sevgiye bagimli bir figiir olarak konumlandirir. Ancak Zéhre nin bu beklentilere aykir
davranmasi, kadinin duygusal iliskilerde bagimsiz bir 6zne olma hakkini vurgular. Tiirk halk
kiltiriinde bu tir vefasizlik temalari, kadinin 6zgilir iradesini sorgulatan ve toplumun

beklentileriyle catismasini ele alan 6nemli bir anlatim big¢imidir.

Tiirkiide erkek figiirii, Zohre’ye olan duygusal bagliligini siirdiiren, ancak karsilik
bulamayan bir asik olarak karsimiza ¢ikar. Erkegin beklentileri, toplumun kadimna ytikledigi
sadakat ve baglilik normlarin1 temsil eder. Ancak Zohre’nin bu beklentilere yanit vermemesi,
erkek figliriiniin ¢aresizligi ve askin tek tarafli bir baglilik {izerine insa edildigini gosterir. Bu,
askin ¢ok katmanli yapisini, karsilikli beklentilerdeki dengesizlikleri ve toplumsal normlarin

iligkilere etkisini a¢ikca ortaya koyar.

Sonug olarak, “Zoéhre” tiirkiisii, kadinin ask iliskilerindeki bireyselligi ile toplumun ona
yiikledigi geleneksel roller arasindaki catismayi igler. Zohre’nin vefasizligi, bir yandan
toplumsal normlari elestiren bir durus olarak, diger yandan askin karmasikligin1 ve toplumsal
yapidaki cinsiyet rollerini gozler dniine seren bir tema olarak degerlendirilebilir. Bu, tiirkiiniin

hem duygusal hem de sosyo-kiiltiirel bir derinlik kazandirdigi 6nemli bir noktadir.

“Kiip Dibinde Pastirma” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.

Kiip dibinde pastirma (mavili mavili)
Kz ziilfiinii kestirme (gel salint salini)
Kestirirsen az kestir (mavili mavili)
El oglunu kiistiirme (gel salint salint)

Kiip dibinde bal regel (mavili mavili)
Simdi yar gelir geger (gel salint salini)
Dilimde bir sey yoktur (mavili mavili)
Kalbimden neler geger (gel salint salini)

Tiirk halk edebiyatinda sikca goriilen bir motif olan “ziiliif”, kadinin giizellik ve cazibe
unsuru olarak idealize edilmesinin 6nemli bir semboliidiir. Bu tiirkiide, ziiliif sadece fiziksel bir
ozellik degil, ayn1 zamanda askin baglilik ve giiclenme boyutlarini yansitan bir metafor olarak
kullanilmistir. Tirkiide ziilfiin kestirilmemesi arzusuyla, sevgiliye duyulan askin siirekliligi ve

bu bagliligin artmasi ifade edilir. Bu, kadimin giizelliginin ve varliginin asigin duygusal

diinyasindaki merkezi yerini gii¢lendiren bir unsurdur.

Sosyo-kiiltiirel acgidan, tlirkiide kadimin ulasilamazlik, etkileyicilik ve istiinliik

Ozellikleriyle tasvir edilmesi, toplumda kadin-erkek iliskilerindeki geleneksel rollerin bir
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yansimasidir. Kadin, burada hayranlik duyulan, idealize edilen ve askin nesnesi olarak
karsimiza ¢ikar. Erkek ise askini dile getirmekte ¢ekingen kalan ve sevgili karsisinda aciz bir
konumda yer alan figiirdiir. Kadinin agk iizerindeki “hiitkmeden” konumu, toplumda kadinin
giizelligi ve cazibesinin erkekler iizerindeki etkisini vurgularken, ayn1 zamanda geleneksel bir

giic dengesini ima eder.

“El oglunu kiistiirme” dizesi, asigin isteklerini bir rica makaminda dile getirdigini ve bu
istegin sevgili tarafindan karsilanmamasinin kalp kirikligina yol acacagini belirtir. Bu durum,
asigin sevdigi kisiye karst duydugu derin bagliligi ve ayn1 zamanda iliski dinamiklerinde
sevgilinin daha giiclii bir konumda oldugunu gosterir. Tiirk halk kiiltiiriinde kadinin giizellik ve
ask tlzerinden giiglii bir figlir olarak yiiceltilmesi, geleneksel toplum yapilarinda kadinin

idealize edilen konumunu yansitir.

Sonu¢ olarak, tiirkiideki kadmin “zilif” lizerinden yapilan betimlemesi, toplumun
kadinlara yiikledigi sembolik anlamlarla ortiisiir. Kadin hem askin kaynagi hem de ulasilamaz
ve hilkkmeden bir figiir olarak tasvir edilmistir. Bu tasvir, Tiirk halk kiiltiiriinde kadinin giizellik,

sadakat ve agk baglaminda ele alinis bi¢imini yansitan dnemli bir 6rnektir.

“Sar1 Kavun Dilimi” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan ¢oziimlenmesi.
Sar1 kavunun dilimi
Dost dilimi dilimi
Su kadn giysin
Mendilimi dilimi

Giderim ben de ben de
Bir ayvam kald: sende
Ayva gibi sarardim
Din iman yok mu sende

Giderim elinizden
Kurtulan dilinizden
Yesilbas ordek olsam
Su igmem goliiniizden

“Sar1 Kavun Dilimi” adl tiirkiide, kadinin dolayli olarak ele alinisi, toplumun kadina
bigtigi sosyal rol ve iligki dinamiklerini anlamak agisindan 6nemli bir baglam sunar. Tiirk halk
edebiyatinda sik¢a goriildiigii gibi, kadin burada dogrudan bir 6zne olmaktan ¢ok “sevgili”
makaminda, agkin ve duygusal bagliligin odak noktasinda yer alir. Bu durum, geleneksel

toplum yapisinda kadinin gizemli ve idealize edilmis bir figiir olarak algilandigin1 yansitir.

As1g1n sevgiliye ayva uzatmasi, sevginin bir nisanesi olarak goriilebilir. Ancak ayvanin

cennetin yasakli meyvelerinden biri olarak kabul edilmesi, bu askin gizli veya toplumsal
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kurallarin disinda oldugunu ima eder. Bu baglamda, toplumun ask ve baglilik gibi insani
duygulara siir koydugu, ahlaki ve dini referanslarla yonlendirdigi bir kiiltiirel anlayis dikkat

ceker.

Kadmin vefasizlikla iligskilendirilmesi ise, toplumsal diizlemde erkeklerin agk acis1 veya
hayal kirikliklarini kadinlarin sadakatsizligi lizerinden anlatma egilimine isaret eder. Bu tiir
sOylemler, geleneksel cinsiyet rolleriyle uyumludur ve kadinin iligkilerde sorumluluk yiiklenen,

fakat genellikle yargilanan taraf oldugunu gdsterir.

Sonug olarak, “Sar1 Kavun Dilimi” tiirkiisii, donemin sosyo-kiiltiirel yapisini ve agk
iliskisindeki cinsiyet algisin1 dolayl1 yollarla ortaya koyar. Kadiin pasif ama giiclii bir figlir
olarak yansitilmasi, agkin bir tarafinda 6zlem ve hayal kirikligini, diger tarafinda ise toplumun

geleneksel kadin imgesini yiiceltme ¢abasini gozler Oniine serer.

“Vardimki Yurdundan Ayak Gociirmiis” isimli tiirkiiniin sosyo- kiiltiirel acidan

coziimlenmesi.

Vardim ki yurdundan ayak gé¢iirmiis
Yavru gitmis 1ssiz kalmig otag
Camlar sikest olmus meyler dokiilmiis
Sakiler meclisten ¢ekmis ayagi

Zihni dert elinden her zaman aglar
Vardim ki bag aglar bag u ban aglar
Stimbiiller perisan giiller kan aglar
Seyda biilbiil terk edeli bu bagt

Tiirkii, sosyo-kiiltiirel agidan incelendiginde, kadinin agk ve baglilik gibi duygular
tizerinden toplumsal rollerini ve ¢evresiyle olan iligkilerini yansitmasi bakimindan énemli bir
anlat1 sunar. Sevdigi erkegin ardindan yas tutan kadin figiirli, yalnizca bireysel bir duygu
yogunlugunu degil, ayn1 zamanda toplumsal bir dayanisma ve ortak yas tutma kiiltliriinii de
temsil eder. Ayrilik sadece kadinin yasadigi bir aci olarak kalmaz; bu aci, onun g¢evresi
tarafindan da paylasilir ve ortak bir duygu haline gelir. Bu durum, kadinin toplum iginde bir

bireyden ¢ok, bagli oldugu sosyal ¢evrenin bir pargasi olarak algilandigini gosterir.

Tiirkliniin dolayli bir sekilde isledigi baglhlik temasi, kadinin toplumsal degerler
cercevesinde sevgiye olan sadakatinin bir yansimasidir. Kadin, agki ugruna fedakarlik yapan,
bagliligiyla ¢evresinde saygi goren bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu baglilik, ayn1
zamanda kadinin bireysel kimliginden ziyade, onun toplumsal rollerine odaklanir. Kadin,
sadece bir asik degil, ayn1 zamanda aile ve toplum icinde duygusal fedakarlik yapan bir varlik

olarak tasvir edilir.
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Tiirkiide, kadinin yasini sadece ¢evresinin paylagsmasi degil, bu yasin toplum tarafindan
kabul edilmesi de, donemin sosyo-kiiltlirel yapisin1 anlamamiz agisindan 6nemli bir ipucu
sunar. Kadinin duygusal bagliligi, toplumsal diizenin ve dayanismanin bir sembolii haline gelir.
Bu durum, o donemde bireysel duygularin bile sosyal ¢ercevede degerlendirildigini ve kadinin

toplumsal varlik olarak algilandigini gostermektedir.
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Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorum

Bu boliimde arastirmanin iiclincii alt problemi olan, Trabzon yoresi kadin konulu

tiirkiilerin miizikal 6zellikleri nelerdir? sorusuna yonelik elde edilen verilere yer verilmistir.

Oncelikle 15 adet tiirkiiye ait repertuvarda yer alan notalar detayli bir sekilde
sunulmustur ve kapsamli bir miizikal analiz yapilmistir. Bu analiz siirecinde, oncelikle
incelenen tiirkiilerin notalar1 sunulmustur. Analizler iki asamada gergeklestirilmistir. Ilk
asamada, tiirkiilerin makamsal yapilar1 incelenmis; notalarda karar sesi, gii¢lii perde, donanim,
inici-gikic1 karakter ve seyir yapisi gibi unsurlar dikkate alinarak, her bir tiirkiiniin hangi
makamsal ozellikleri tasidigi degerlendirilmistir. ikinci asamada, tiirkiilerin usul dzellikleri
analiz edilmistir. Bu asamada, tiirkii notalarinin 6l¢ii birimleri, vurus siireleri ve bir 6l¢l
icindeki vurus miktar1 detayli olarak incelenmis ve Tiirk miiziginde karsilik gelen usullerle

iliskilendirilmistir.
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Sekil 1

Alaca Coraplar: Ayagina Dar Idi” Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TR T MUZIK DAIRES! YAVINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 3867 : . CEMILE CEVHER
INCELEME TARIHI : 27.8.1983 : , . _
YORESI ‘ DERLEME TARIMI
IRDIOR Shytans ALACA GORAPLARI AYAGINA DAR IDi -
KIMDEN ALINDIGI : NOTALAYAN
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(Repertuvar tiirkiileri kiilliiyat1 (2024)
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Alaca Coraplar1 Ayagina Dar idi
Repertuvar No: 3867

Yoresi: Trabzon-Caykara

Kimden Alindigi: Belirtilmemis.
Derleyen: Cemile Cevher

Notaya Alan: Adnan Ataman

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (diigah)

Giigliisii: Re (Neva)

Seyri: Karar sesi olan La (Dtigah) merkezli ¢ikic1 6zellige sahiptir.
Dizisi: Hicaz dizisinin 6. Derece sesleri i¢erisindedir.

Sekil 2

Eserin Dizisi

o i
e
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QI

I
j ¥
1]

|

I

TR

Nt

e

Donanimu: Tiirkiiniin donaniminda Sib ve Do# ses degistirici isareti bulunmaktadir.

Yeden: Eserde Sol (Rast) yeden sesi kullanilmistir.

Genislemesi: Tirkii, yeden sesleri ile birlikte 7 ses araligi icerisindedir. Genisleme
olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirki, tek boliimlii olup, A+B seklindeki toplam iki cimleden

olusmaktadir.
Sekil 3
A Ciimlesi
f) — —~ RN . o
.J I } 1 | I \'VJ 7 H

Dizinin 3. derece sesi olan Do# (Nim Hicaz) perdesinde baslayip Mi (Hiiseyni) ve Fa

(Acemasiran) seslerini dolanarak Re (Neva) perdesinde yarim karar yapmuistir.
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Sekil 4

B Ciimlesi

Giglii olan Re (Neva) sesinden baslayip, hicaz dizisi igerisinde dolastiktan sonra karar

sesi olan La (Dtgah) perdesinde tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Hicaz dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Hicaz tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin dogru olacagi

sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 3
“dlaca Coraplar: Ayagina Dar Idi” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3867
Tiirkiiniin Ad1 Alaca Coraplar1 Ayagma Dar Idi
THM Usulii 4/4
Diiziimii 2+2
TSM Usul Tiirii Sofyan
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Sekizlik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Alaca Coraplart Ayagina Dar 1di” isimli tiirkiiniin usul 6zelliklerine ait bilgiler tablo

3’de gosterilmistir.

Ritimsel olarak incelenen eserin usul yapisina bakildiginda; THM usul nazariyat
acisindan 4/4 (2+2) usOli ile yazildigt ve TSM’de Sofyan usulii olarak adlandirildig:
bilinmektedir. Nota {izerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser
igcerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin %2 degerindeki sekizlik nota, en kisa nota

stiresinin ise 1/16 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 5

Ayagina Yemeni Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT. MUZIK DAIRESI YAYINLAR
THM. No» 383 . 22.6.1973

YORESI DERLEYEN
KARADENIZ MUZAFFER SARISOZEN
KIMOEN ALINDE| AYAGINA  YEMENI QERLEME_TARIHI
MASAN SOZERI
SURE NOTAYA ALAN
MUZAFFER SARISOZEN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Ayagima Yemeni

Repertuvar No: 383

Yoresi: Notasi lizerinde yoresi Karadeniz gegmektedir ancak TRT THM Repertuvar
Sira Listesinde Trabzon olarak kayithdir.

Kimden Alindig1: Hasan Sozeri

Derleyen: Muzaffer Sarisdzen

Notaya Alan: Muzaffer Sarisézen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Si (Segah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici ¢ikic1 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Yerinde Segah 5’lisi ve Neva’dan itibaren Rast 5’lisi sesleri i¢erisindedir.

Sekil 6

Eserin Dizisi

N>
s va

N

Donamimai: Tiirkiiniin donaniminda Fa# ses degistirici isareti bulunmaktadir.
Yeden: Tiirkiide yeden sesi kullanilmamustir.
Genislemesi: Tiirkii 6 ses araligina sahiptir. Tiirkiide genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii tek bolimli olup A+B+C seklinde 3 ciimleden

olusmaktadir.

Sekil 7

A Ciimlesi

Mi (Hiiseyni) sesiyle baslayip Rast 4’liisii seslerinde dolastiktan sonra, Re (Neva)

daperdesinde asma karar yapmustir.
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Sekil 8

B Ciimlesi

Re (Neva) sesiyle baglayip Segah dizisinin ilk 4 sesinde dolastiktan sonra, Si Segah)

perdesinde tam karar kilmistir.

Sekil 9

C Ciimlesi

Si (Segah) sesiyle baslayip Segah dizisinin ilk 4 sesinde dolastiktan sonra, Si (Segah)

perdesinde tam karar kilmistir.

Tiirkiiniin devam eden dordiincii diger climlesi ise B climlesi ile benzer 6zellik

gostermektedir.

Elde edilen makamsal analiz bulgulari sonucunda, tiirkiiniin her ne kadar Si ve Mi
seslerinin perde karsilig1 birebir olmasa da, miizikal ve makamsal agidan kulakta biraktigi etki
sonucu, Segah dizisi i¢erisinde oldugu tespit edilmistir. GTHM’deki bu eserin Segah tiirkii ad1

ile adlandirilmasinin dogru olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 4

“Ayagina Yemeni” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 383
Tiirkiiniin Ad1 Ayagina Yemeni
THM Usulii 5/8
Diiziimii 3+2
TSM Usul Tiirii Birlesik usul
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Ayagina Yemeni” isimli tiirkiiniin usul 6zellikleri tablo 4°de gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 5/8'lik usul kalibinin (3+2) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Tiirk Aksagi ismiyle

bilinmektedir. Eser 5 zamanli usul ve mertebe olarak 8’lik birim ile gdsterilmistir. “Ayagina
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Yemeni” isimli eserin notasi lizerinde usuliiniin 5/8’lik oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda, TSM’de Birlesik usul oldugu bilinmektedir. Nota iizerinde metronom degerine dair
bir bulguya rastlanmamustir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus
degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/16 degerinde onaltilik nota oldugu tespit

edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 10

Ben Bir Yarin Bakisina Mailem Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARL DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 304 MUZAFFER SARISOZEN
INCELEME TARIH| : 08.06.1873
YORE DERLEME TARIHI
TRABZON BEN BIR YARIN BAKISINA MAILEM
KAYNAK Kisl NOTALAYAN
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BEN BiR YARIN BAKISINA MAILEM
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Ben Bir Yarin Bakisina Mailem
Repertuvar No: 304

Yoresi: Trabzon

Kimden Alindig1: Emine Liitfiye Tanaydin
Derleyen: Muzaffer Sarisdzen

Notaya Alan: Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Karar sesi olan La (Diigah) merkezli ¢ikici bir 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Yerinde Hiiseyni 5’lisi, Hiiseyni’de Ussak 4’liisii igerisinde seyretmektedir.

Sekil 11

Eserin Dizisi
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Donanimu: Tiirkiiniin donaniminda Si bemol2 ses degistirici isareti bulunmaktadir.
Eser icerisinde tiz bolgede Fa# ses degistirici isareti kullanilmistir.

Yeden: Tirkiide yeden ses bulunmamaktadir.

Genislemesi: Tiirkil 7 ses araligina sahiptir.

Asma Karar Perdeleri: Tirkii tek bolimli olup, A+B olmak iizere 2 ciimleden

olusmaktadir. B boliimii nakarat 6zelligi tasimaktadir.

Sekil 12
A Ciimlesi
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Giiclii perdesi olan Re (Neva) perdesinden baslayarak, Neva makami dizisi

igerisinde seyrederek La (Diigah) sesinde karar vermistir.

Sekil 13
B Ciimlesi
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Sol (Gerdaniye) sesinden baslayarak Hiiseyni dizisi igerisinde seyredip, La (Diigah)

sesinde karar vermistir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Hiiseyni dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. GTHM’ deki bu eserin Hiiseyni tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin dogru

olacag1 sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 5
“Ben Bir Yarin Bakisina Mailem” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 304
Tiirkiiniin Adi Ben Bir Yarin Bakisina Mailem
THM Usulii 2/4
Diiziimii 1+1
TSM Usul Tiirii Nim Sofyan
Metronom Degeri 65

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuz ikilik Nota

“Ben Bir Yarin Bakigina Mailem” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo

5’de gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 2/4'liik usul kalibinin (1+1) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Nim Sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 2 zamanli usul ve mertebe olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Ben Bir
Yarin Bakigina Mailem” isimli eserin notasi {izerinde usuliiniin 2/4’liikk oldugu goriilmektedir.
Larghetto terimi eserin, tercihen genisce ve kararli (60 — 66 bpm) arasinda oldugunu

vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
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dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir.
S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar ve 1/4 degerinde onaltilik notalar da

bulunmaktadir.

Sekil 14

Bizim Kéyiin Kizlar: Bakarlar Aynalara” Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! ) DERLEYEN .

T H M REPERTUAR SIRA NO : 3559
INCELEME TARIHI : THM ve OV. MD.
YORESI DERLEME TARIm‘

TRABZON - MACKA
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Bizim Kdoyiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara
Repertuvar No: 3559

Yoresi: Trabzon-Macka

Kimden Alindigi: Ali Kaya-Sami Mataraci
Derleyen: THM ve OY. MD.

Notaya Alan: Altan Demirel

Tiirkiiniin Makamsal Analizi
Karar Sesi: Sol (Rast)
Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Karar sesi olan Sol (Rast) merkezli ¢ikici 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Rast 5’lisi i¢erisindedir.

Sekil 15

Eserin Dizisi
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g

Donanimu: Tiirkiiniin donanimina sib2 ses degistirici isareti konulmustur.

Yeden: Tiirkiiniin s6zlii olan kisiminda yeden ses bulunmamaktadir

Genislemesi: Tirki, 5 ses ararligina sahiptir. Eserde genisleme yoktur.

Asma Karar Perdeleri: Eser A Ciimlesi ve A Cumlesine benzer motif ve tartimlardan

olusmaktadir. A+(A'+A>+A%) seklinde 1 ciimle 3 motiften olusmaktadir.

Sekil 16

A ctimlesi
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Karar sesi Sol (rast) sesiyle baslamis, Acem’li Rast 5’lisi seslerinde gezinerek

Sol (Rast) perdesinde tam karar yapmustir.
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Sekil 17
Al Ciimlesi
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A Ciimlesi ile benzer 6zellik gostermistir.
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Sekil 18

A? Ciimlesi
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A Ciimlesi ile benzer 6zellik gostermistir.

Sekil 19

A’ Ciimlesi:
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2. derece sesi olan La (Diigah) perdesinden baglamig Rast 5°li seslerinde dolasarak,

karar sesi olan Sol (Rast) perdesinde tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiinlin Rast 5’lisi sesleri
igerisinde oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Rast tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin

dogru olacagi sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 6
“Bizim Kéyiin Kizlart Bakarlar Aynalara” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3559
Tirkiiniin Ad: Bizim Koyiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara
THM Usulii 4/4
Diiziimii 2+2
TSM Usul Tiirii Sofyan
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Sekizlik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

92



“Bizim Koylin Kizlar1 Bakarlar Aynalara” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler

tablo 6’da gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 4/4'liik usul kalibinin (2+2) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tirk Sanat miizigi nazariyatinda ise sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 4 zamanli usul ve mertebe olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Bizim
Koylin Kizlar1 Bakarlar Aynalara” isimli eserin notasi {izerinde usuliiniin 4/4’liikk oldugu
goriilmektedir. Nota ilizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser
igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin yarim vurus degerindeki sekizlik nota, en kisa
nota siiresinin ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/4

degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 20

Caywrim Cayirim Kug Oldum Ucayirim Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI
THM REPERTUAR NO : 3268

INCELEME TARIHI : 09. 02, 1989 ERKAN SURMEN
Y'ORRABZ DERLEME TARIHI
ON/ Agaabat CAYIRIM CAYIRIM 27.03. 1986
DEN ALINDI KUS OLDUM UCAYIRIM
SUREYYA DAVULCUOGLU .
ERKAN SURMEN
SURES! :
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55

GAYIRIM CAYIRIM
KUS OLDUM UGAYIRIM

GA YI RIM o LA YI MO o7 LE RE
RE CE Gim o) LA Yl MO [clev4 LE RE
SAC LA RI 0o LA Yl MO GOZ LE RE

8. SABUNCU

OF GAYIRIM GAYIRIM DA OF 1Kl USTUN OLUR MU OF IN DEREYE DEREYE

KUS OLDUM UGAYIRIM BIRINI SILECEGIM TOPLAYALIM TASLAR!

OYLE CANIMDAN BEZDIM DE BOYLE SEVDALIK OLMAZ DA GEGTI GENGLIKLERIMIZ DE

GIZLARDAN GAGAYIRIM GALBINE GIRECEGIM AGARTTIM BU SAGLARI

- Baglant: - - Bagjiant - -Badlant -

OLAYIM O GOZLERE OLAYIM O GOZLERE OLAYIM O GOZLERE

ONLAR GARADIR GARA ONLAR GARADIR GARA ONLAR GARADIR GARA

YAT DIZIMIN USTUNE DE YAT DIZIMIN USTUNE DE YAT DIZIMIN USTUNE DE

ZULUFLERINI TARA ZOLUFLERINI TARA ZULUFLERINI TARA
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim
Repertuvar No: 3268

Yoresi: Trabzon-Akgaabat

Kimden Alindig1: Siireyya Davulcuoglu
Derleyen: Erkan Siirmen

Notaya Alan: Erkan Stirmen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Si (Segah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici ¢ikici 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Yerinde Segah 5’lisi ve Neva’dan itibaren Rast 5°lisi sesleri igerisinde
seyretmektedir.

Sekil 21

Eserin Dizisi

0

o

[y

| =

[N

b~

Nt

Donanmm: Tiirkiinlin donaniminda herhangi bir degistirici isaret yoktur ancak
tiirkiinlin s6z boliimiiniin serbest okunan kisminda Fa# ses degistirici degisken olarak
kullanilmastir.

Yeden: Tiirkiide yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Sol (Gerdaniye) ile birlikte 6 ses araligina sahiptir. Tiirkiide genisleme
olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii iki boliimli olup A+(B+C) seklinde 3 ciimleden

olusmaktadir.
Sekil 22
A Ciimlesi
Do g
—f—7 = L
—— 2 i Y P —— Yp—a—V
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Fa# (Evig) perdesi ile baslayip Rast 4’liisii seslerinde gezindikten sonra, Mi (Hiiseyn1)

perdesinde Ussak’l1 asma karar yapmistir

Sekil 23

B Ciimlesi

Mi (Hiiseyni) sesiyle baslayip Segéh 5°lisi seslerinde dolastiktan sonra, Eksik Si (Segah)

perdesinde tam karar yapilmistir.

Sekil 24

C Crimlesi

Sol (Rast) perdesiyle baslayip Rast’ta rast seslerinde dolastiktan sonra, Si (Segah)

perdesinde tam karar yapmustir.
Tiirkiinlin devam eden boliimii B Climlesiyle benzer 6zelliktedir.

Elde edilen makamsal analiz bulgulari sonucunda, tiirkiiniin her ne kadar Si ve Mi
seslerinin perde karsilig1 birebir olmasa da, miizikal ve makamsal agidan biraktig1 etki sonucu,
Segah dizisi igerisinde oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Segah tiirkii adi ile

adlandirilmasinin dogru olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 7

“Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugaywim” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3268
Tiirkiiniin Adi Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim
THM Usulii 7/8
Diiziimii 2+2+3
TSM Usul Tiirii Devr-i Turan
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota
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“Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler

tablo 7°de gosterilmistir.

Tiirkiintin usdl yapisina bakildiginda 7/8'lik (2+2+3) kalibinin kullanildigi, tiirkiiniin
TSM’de Devri Turan usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim” isimli eserin
notasi iizerinde usuliiniin 7/8’lik oldugu goriilmektedir. Nota iizerinde metronom degerine dair
bir bulguya rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus
degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit

edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalarda bulunmaktadir.
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Sekil 25

Derenin Baliklar: Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MUZIiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN:
THM REPERTUAR SIRA Noi 3217 Miiz.Dai, THM, Miid. Liigi.
INCELEME TARIHI : -
YORES1: DERLEME TARIH{:
(Gsrele)TRABZON-Agasar . 25.4.1988
KINDEN ALINDIGL: 'DERENIN BALIKLARI NOTAYA ALAN;
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Derenin Baliklar

Repertuvar No: 3217

Yoresi: (Gorele) Trabzon-Agasar
Kimden Alindig:: Siireyya Davulcuoglu
Derleyen: Miizik Dairesi THM Miidiirliigii
Notaya Alan: Behcget Bostan

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici gikict 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Huseyni 5°lisi igerisinde seyretmektedir.

Sekil 26

Eserin Dizisi

hd Y

NS

Donanimmu: Tirkiiniin donaniminda sib2 ses degistirici isareti bulunmaktadir.

Yeden: Eserde Sol (rast) perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Genislemesi: Yeden sesi ile birlikte 6 ses araligina sahiptir. Eserde genisleme
olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tirkii tek bolimli olup A+B seklinde 2 ciimleden
olusmaktadir.

Sekil 27
A Cumlesi
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Mi (Hiiseyni) perdesi ile baslayip, Hiiseyni 5’lisi seslerinde gezinerek, dizinin 3. Derece

sesi olan Do (Cargah) perdesinde Cargahli asma karar yapmustir.
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Sekil 28
B Ciimlesi
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Gliglii sesi olan Re (Neva) perdesi ile baslayip Ussak dortliisii seslerinde gezinerek,

karar sesi olan La (Diigah) sesinde Ussakli tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Hiiseyni 5’lisi i¢erisinde
oldugu goriilse de Ussak etkisi uyandirmaktadir. THM’deki bu eserin Ussak tiirkii ad1 ile

adlandirilmasinin dogru olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 8

“Derenin Baliklar:” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3217
Tiirkiiniin Ad1 Derenin Baliklari
THM Usulii 7/8
Diiziimii 24+2+3
TSM Usul Tiirii Devr-i Turan
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Sekizlik Nota

“Derenin Baliklar1” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 8’de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin us®l yapisina bakildiginda 7/8'lik (2+2+3) kalibinin kullanildigi, tlirkiiniin
TSM’de Devri Turan usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Derenin Baliklar1” isimli eserin notasi iizerinde usuliiniin
7/8’lik oldugu goriilmektedir. Nota iizerinde metronom degerine dair bir bulguya
rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki

dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/2 degerinde sekizlik nota oldugu tespit edilmistir.

101



Sekil 29

Gemiler Giresuna Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

T RT MUZIK DARESI YAYINLARI DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRANe:1508 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI :15 _2_1978
YORES| DERLEME TARIHi
KARADENiZ ;
‘KfMDEN ALINDIG I GEM'LER GIRESUNE NOTAYA ALAN
HUSEYIN DILAVER M. SARISOZEN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Gemiler Giresune
Repertuvar No: 1508

Yoresi: Karadeniz

Kimden Alindig1: Hiiseyin Dilaver
Derleyen: Muzaffer Sarisdzen

Notaya Alan: Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesleri merkezli inici ¢ikici 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Hicaz dizisi i¢erisinde seyretmektedir.

Sekil 30

Eserin Dizisi
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Donanmm: Tiirkiiniin donaniminda Sib ve eser igerisinde Do# ses degistirici isareti

bulunmaktadir.
Yeden: Tiirkiide yeden ses bulunmamaktadir.
Genislemesi: Tiirki, 7 ses ararligina sahiptir. Tiirkiide de genigsleme olmamastir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii tek boliimlii olup A+B+C seklinde cimleden olusmaktadir.

Sekil 31
A Ciimlesi

ﬁ

3. derece olan Do# (Nim Hicaz) sesiyle baslayip, Hiiseyni’de Kiirdi 4’liisiinde

gezinerek, giiclii olan Mi (Hiiseyni) perdesinde yarim karar yapmaistir.
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Sekil 32

B Ciimlesi

I
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Sol (Gerdaniye) perdesinden baslamis Hicaz dizisi seslerinde dolasilarak, karar sesi olan

La (Diigah) perdesinde tam karar yapmuistir.

Sekil 33

C Ciimlesi
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Giiglii olan Re (Neva) sesiyle baglamis hicaz 4’liisii seslerinde gezinerek Sib (Kiirdi)

perdesinde ¢esnisiz kalig yapmustir.
Tiirkiiniin devam eden boliimii B ciimlesi ile benzer 6zellik gostermektedir.

Elde edilen makamsal analiz bulgulari sonucunda, tiirkiiniin Hicaz dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Hicaz tiirkii adi ile adlandirilmasinin dogru

olacag1 sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 9

“Gemiler Giresune” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1508
Tiirkiiniin Ad1 Gemiler Giresun’a
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+3+2+3
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri 40

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Gemiler Giresune” isimli tirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 9’da

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usal yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigi, tiirkiiniin
TSM’de Aksak Semai usilii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve

mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Gemiler Giresun’a” isimli eserin notasi lizerinde
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usuliiniin  10/8’lik oldugu goriilmektedir. Largamente/Largo — Genisge, terimi, eserin
temposunun ¢ok yavag (40 bpm ve alt1) arasinda oldugunu ve Andante temposundan biraz daha
hizl1 anlamin1 vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus
degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu
tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik nota ve 1/4 degerinde onaltilik

notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 34

Indim Dereye Das Bulamadim Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MZIK DATRES! BASKANLIGI YAYINLARI  DERLEYEN:
THA. REPERTUVAR NO : 4890 IBRAHIM CAN
INCELEME TARIH - § i
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TRARON/ ZNGOL/ AR (SERAH (UZUNGOL) SALLAMA HORONU) A
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: indim Dereye Das Bulamadim
Repertuvar No: 4890

Yoresi: Trabzon / Uzung6l / Caykara
Kimden Alindig: ihsan Es
Derleyen: Ibrahim Can

Notaya Alan: Ibrahim Can

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Re (Neva)

Seyri : Karar sesi olan La (Diigah) merkezli ¢ikici 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Ussak 4” liisii sesleri igerisinde seyretmektedir

Sekil 35

Eserin Dizisi
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Donanimi: Tiirkiiniin donaniminda Sib2 ses degistirici isareti bulunmaktadir.

Yeden: Tiirkiide Sol (Rast) perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Genislemesi: Yeden olan Sol (Rast) sesi ile birlikte 5 ses araligina sahiptir. Tiirkiide genisleme
olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirki, tek bolimli olup, A olmak tizere tek ciimleden olusmaktadir.

Tiirkiiniin devam eden boliimleri A ve B ciimlelerinin tekrari niteligindedir.

Sekil 36
A Ciimlesi
0o S S 5 - 1
%ﬁh s ~ 3 =t —f - 8

Karar sesi olan La (Dligah) perdesi ile baslayarak, Ussak 4’liisii seslerinde gezinerek,

dizinin 2. derece sesi olan Si (Segah) perdesinde asma kalis yapmustir.
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Sekil 37

B Ciimlesi

g : o e
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Karar sesi olan La (Diigdh) perdesi ile baslayarak, yedenle birlikte dizinin ilk 3 sesinde

gezinerek, La (Diigah) perdesinde tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Ussak dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Ussak tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin dogru

olacag soylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 10

“Indim Dereye Das Bulamadim” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 4890
Tiirkiiniin Ad1 Indim Dereye Das Bulamadim
THM Usulii 2/4
Diiziimii 1+1
TSM Usul Tiirii Nim Sofyan
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Sekizlik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Indim Dereye Das Bulamadim” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo

10°da gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 2/4'liik usul kalibinin (1+1) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Nim Sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 2 zamanli usul ve mertebe olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Indim
Dereye Das Bulamadim” isimli eserin notasi iizerinde usuliiniin 2/4 liikk oldugu goriilmektedir.
Nota iizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser igerisinde stireleri
bakimindan en uzun notanin 1/2 degerindeki sekizlik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/8
degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/4 degerinde onaltilik

notalar da bulunmaktadir
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Sekil 38

Mensure Dedikleri Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

T RT MUZIK DAIRESI
T H M REPERTUAR SIRA No :
INCELEME TARIHI

YORESI
TRABZON

KIMDEN ALINDI(G!
ERKAN. OCAKL1

sURESI :

MENSURE DEDIKLERI

DERLEYEN
MEHMET DZBEK

DERLEME TARIH)
27.3_1980

NOTAYA ALAN
MEHMET OZBEK
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MENSURE DEDIKLER!
(sayfa .2)
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi : Mensure Dedikleri (Cay Einden O Yani)
Repertuvar No : 2441

Yoresi : Trabzon

Kimden Alindig: : Erkan Ocakli

Derleyen : Mehmet Ozbek

Notaya Alan : Mehmet Ozbek

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Re (Neva)

Seyri : Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici-¢ikici 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Hicaz 4’liisii ve Neva’da Buselik 5’lisi

Sekil 39

Eserin Dizisi

P
Ea=

e

JG N

Donanimu: Tiirkiiniin donaniminda Sib ve igerisinde Do# ses degistirici isareti bulunmaktadir.
Yeden: Tiirkiide Sol (Rast) perdesi yeden olarak kullanilmistir.
Genislemesi: 7 ses araligina sahiptir. Tiirkiide genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tirki 2 boliimlii olup, 1. Bolimde A+B+(Al) 2. Bolimde C+(A2)

seklindeki toplam 3 ciimle ve 2 motiften olugsmaktadir.

Sekil 40

A Cumlesi
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Fa (Acem) perdesi ile baslayip, Hicaz dizisi seslerinde dolanarak, yeden olan Sol (Rast)

perdesinden ¢ikarak Sib (Kiirdi) perdesinde asma karar yapmustir.
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Sekil 41
B Ciimlesi

Mi (Hiiseyni) perdesi ile baslamis, hicaz dizisi seslerinde gezinerek La (Dlgah)

perdesinde tam karar yapilmustir.

Sekil 42

A! Ciimlesi
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Fa (Acem) perdesi ile baslayip, Hicaz dizisi seslerinde dolanarak, yeden olan Sol (Rast)

Fa# (Evig) perdesinden ¢ikarak karar sesi olan La (Dtigah) perdesinde tam karar yapilmaistir.

Sekil 43
C Crimlesi
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Dizinin giiglii sesi olan Re (Neva) perdesi ile baslayip Hicaz dizisi seslerinde dolastiktan
sonra La (Diigah) perdesinde karar yapmustir.
Sekil 44

A? Ciimlesi

"~ S S

| 1 1 [ — |

A1 Ciimlesi ile benzer 6zellik gostermektedir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin hicaz dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. GTHM’deki bu eserin Hicaz tiirkii ad1 ile adlandirilmasimin dogru

olacag1 sOylenebilir

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 11
“Mensure Dedikleri” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2441
Tiirkiiniin Adi Mensure Dedikleri
THM Usulii 7/8
Diiziimii 3+2+2
TSM Usul Tiirii Devri Hindi
Metronom Degeri 44

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuz ikilik Nota

“Mensure Dedikleri” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 11°de

gosterilmistir.

Tiirkiintin usil yapisina bakildiginda 7/8'lik (3+2+2) kalibinin kullanildig, tiirkiiniin
TSM’de Devri Hindi usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Mensure Dedikleri” isimli eserin notasi {izerinde usuliiniin
7/8 lik oldugu goriilmektedir. Lento — Cok yavas terimi, eserin temposunun ¢ok yavas (60 — 40
bpm) arasinda oldugunu ve Lento temposundan biraz daha hizli anlamini vurgulamaktadir. Eser
icerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliikk nota, en kisa nota
siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/2

degerindeki sekizlik nota ve 1/4 degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Mensure Dedikleri” adli tiirkii notasinin ti¢lincii portenin ilk iki 6l¢iisinde eserin Si bemol
perdesinde karar kildig1 goriilmektedir. Eseri icra eden bir¢cok usta Karadenizli sanatg1 bu
olgiilerde Tiirkiinlin ezgisinin Si bemol yerine La (Diigah) perdesinde karar verdigi tespit
edilmistir. Eserin ayni sdzlerin ikinci tekrarinda (besinci portenin son 6l¢iistinde) ise la diigah
perdesinde karar kilinarak bitirilmistir. Bu da dogru olan miizikal yaklasimi yansitmaktadir.
Ucgiincii portrede yer alan si bemol perdesi yazim hatasi olarak degerlendirilmis ve la diigah
perdesi ile degistirilmistir. Tiirkiinlin miizikal analizi, eserin genel makamsal duyumu ve

dogru karar perdesi olan La (diigah) esas alinarak gergeklestirilmistir.
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Sekil 45

Of Caykara Yollar: Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

T WU WAINED] IAT YR

THM REPERTUAR No- 4025
INCELEME TARIHI : 29. 3. 1995
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YUSUF CEMAL KESKIN

SORE:DJJJ D < 58

OF CAYKARA YOLLARI
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NOTALAYAN
IBRAHIM CAN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi : Of Caykara Yollari

Repertuvar No : 4025

Yoresi : Trabzon / Caykara

Kimden Alindig: : Yusuf Cemal Keskin

Derleyen : ibrahim Can Notaya Alan : Ibrahim Can

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkii inici-¢ikic1 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Ussak dortliisti igerisinde seyrederek, Neva’da Buselik beslisi gosterip Ussak dizisinde
seyretmektedir.

Sekil 46

Eserin Dizisi

0
L

[3)

Yo

S|

Donamimi: Tiirkiiniin donaniminda Sib2 ses degistirici isareti bulunmaktadir.

Yeden: Tirkiide Sol (rast) perdesi yeden olarak kullanilmustir.

Genislemesi: Tiirkii 7 ses araligina sahiptir. Tiirkiide genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Turki, iki bolimlii bir sarki formu 6zelliginde olup, A+B

boliimlerinden olusmaktadir.

Sekil 47
A Cumlesi
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La (Diigah) sesi ile baslayarak, Ussak dizisi igerisinde seyredip yine La (Dligah) sesinde

karar vermistir.
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Sekil 48
B Ciimlesi

g =} AP — —l‘ﬂ'i )
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Yeden sesi olan Sol (Rast) sesi ile baslayarak, La (Dtigah) sesinde tam karar vermistir.

i

)
7
:

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Ussak dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’ deki bu eserin Ussak tiirkii adi ile adlandirilmasimin dogru

olacag soylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 12
“Of Caykara Yollar:” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 4025
Tiirkiiniin Ad Of Caykara Yollar1
THM Usulii 7/16
Diiziimii 24243
Usul Tiirii Devr-i Turan

TSM Metronom Degeri 58
En Uzun Nota Degeri Sekizlik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Of Caykara Yollar1” isimli tirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 12°de

gosterilmistir.

Tiirkiintin ustl yapisina bakildiginda 7/16'lik (2+2+3) kalibinin kullanildig, tiirkiiniin
TSM’de Devr-i Turan usilii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 16’lik birim ile gosterilmistir. “Of Caykara Yollar1” isimli eserin notasi iizerinde
usuliiniin 7/16’lik oldugu goriilmektedir. Lento — Cok yavas terimi, eserin temposunun ¢ok
yavas (60 — 40 bpm) arasinda oldugunu ve Lento temposundan biraz daha hizli anlamini
vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1/2 vurus degerindeki
sekizlik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu eserde 1/4 degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 49

Otur Da Konusalim Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 3536 IBRAHIM CAN
INCELEME TARIHi : 20. 07. 1990

2. INCELEME : 01. 10. 2007

YORESI DERLEME TARIHiI

TRABZON I Tonya

KIMDEN ALIDIG! OTUR DA KONUSALIM

AHMET AYDIN NOTAYA ALAN
IBRAHIM CAN

SURESI: J =100
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OTUR DAKONUSALIM
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Otur da Konusalim
Repertuvar No: 3536

Yoresi: Trabzon-Tonya
Kimden Alindigi: Ahmet Aydin
Aktaran: ibrahim Can

Notaya Alan: Ibrahim Can

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Giiclii olan sesi Mi (Hiiseyni) merkezli inici ¢ikicr 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Hiiseyni 5’lisi ve Hiiseyni’de Kiirdi’ 4’liisti (Acemli Hiiseyni) i¢erisindedir.

Sekil 50

Eserin Dizisi
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Donanmmi: Tirkiiniin donaniminda Sib2 ses degistirici isareti bulunmaktadir. Tirkiiniin

icerisinde pes bolgede Fa# ses degistirici isareti kullanilmustir.

Yeden: Tirkiide Sol (Rast) perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Genislemesi: Yeden sesi ile birlikte ve durak alt1 genislemesi ile (Yegah’ta Rast) 9 ses araligina
sahiptir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii aym gidis hatla birlikte tek boliimli olup
A+B+CHA'+B'+C)+(C?) birbirinin tekrar1 seklinde 7 ciimleden olusmaktadir.

Sekil 51
A Ciimlesi
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Giclii sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesiyle baslayip Hiiseyni’de Kirdi 4 liisii seslerinde

gezinerek Re (Neva) perdesinde Buselik’li asma karar yapmustir.
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Sekil 52

B Ciimlesi
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(Rast) perdesinde yedenli asma karar yapmuistir.

Sekil 53
C Crimlesi
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Yeden sesi olan sol (rast) sesi ile baslayip Ussak 4’liisii seslerinde gezinip Sol (Rast)

perdesinde asma karar yapmistir

Sekil 54
A’ Ciimlesi
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A climlesiyle benzer 6zellik gostermektedir.

Sekil 55

B! Ciimlesi

- H=m .
S e T e e

B climlesiyle benzer 6zellik gostermektedir.
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Sekil 56

C! Ciimlesi
A =
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Yeden sesi olan Sol(Rast) sesi ile baslayip Ussak 4’liisii seslerinde gezinip karar sesi
olan La (Dtigah) sesinde tam karar yapmustir.
Sekil 57
C? Ciimlesi

=T dull ol ludll X
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C! ciimlesiyle benzer 6zellik gdstermektedir.

Elde edilen makamsal analiz bulgulari sonucunda, tiirkiiniin Hiiseyni dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Hiiseyni tiirkii adi ile adlandirilmasinin dogru

olacagi soylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 13
“Otur da Konusalim” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3536
Tiirkiiniin Adi Otur da Konusalim
THM Usulii 4/4
Diiziimii 2+2
TSM Usul Tiiri Sofyan
Metronom Degeri 100

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Otur da Konusalim” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 13’de
gosterilmistir.

Ritimsel olarak incelenen eserin usul yapisina bakildiginda; 4/4 (2+2) usilii ile yazildig:
ve TSM’de Sofyan usulii olarak adlandirildig bilinmektedir. Eser 4 zamanli usul ve mertebe
olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Otur da Konusalim” isimli eserin notasi iizerinde

usuliiniin 4/4°liik oldugu goriilmektedir. Andante — Yiiriiyiis hizinda terimi, eserin temposunun
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yiirtiyiis hizinda (76 — 108 bpm) arasinda oldugunu ve Andante temposundan biraz daha hizli
anlamint vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri bakimimdan en uzun notanin 1 vurus
degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu
tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 vurus degerindeki sekizlik nota ve 1/4 degerinde

onaltilik notalar da bulunmaktadir.

Sekil 58

Yagmur Yagayi Yagmur Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

TRT MUZIK DAIRES BASKARLIGI YAYINLARI DERLEYEN:
T.H.M. REPERTUVAR NO - 4896 BANTTAN YAZILDI
INCELEME TARIHI - 25.05.2012 . o " .

— YAGMUR YAGAY!I YAGMUR DERLEME TARIHI:
TRABZON 1988
KIMDEN ALINDIGE:

NOTAYA ALAN:
TBRAHIM CAN

KEMENCEC] NIZAM
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Yagmur Yagayi Yagmur
Repertuvar No: 4896

Yoresi: Trabzon

Kimden Alindig1: Kemengeci Nizam
Derleyen: Banttan Yazildi

Notaya Alan: Ibrahim Can

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Re (Neva)

Seyri: Karar sesi olan La (Diigah) merkezli inici 6zellik goéstermektedir.
Dizisi: Yerinde Hicaz dizisinin ilk 6 sesi i¢erisinde seyretmektedir.
Sekil 59

Eserin Dizisi

B

It

@ Ptb
BT

Donamimi: Tiirkiinlin donaniminda Sib ses degistirici isareti bulunmaktadir. Tiirkiiniin
icerisinde Do# ses degistirici isareti kullanilmistir.

Yeden: Tiirkiide Sol (Rast) perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Genislemesi: Saz kismindaki durak alt1 sesleriyle 6 ses aralifina sahiptir. Tiirkiide
genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii iki boliimlii olup (A+B) + (A'+B!") seklinde 4 ciimleden

olusmaktadir.

Sekil 60
A Ciimlesi
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Hicaz dizisinin 5. derece sesi olan Mi (Hiiseyni) sesi ile baslayip, dizinin ilk 5 sesinde

dolastiktan sonra, Si (Kiirdl) perdesinde asma kalis yapmistir.
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Sekil 61

B Ciimlesi
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Gliglii olan sesi Re (Neva) perdesinden baslamis, Hicaz 4’liisii seslerinde gezinerek La

(Dtigah) perdesinde tam karar yapmustir.

Sekil 62
Al Ciimlesi
ﬁ
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Hicaz dizisinin 5. derece sesi olan Mi (Hiiseyni) sesi ile baslayip, dizinin ilk 5 sesinde

dolastiktan sonra, La (Dligah) perdesinde tam karar yapmustir.

Sekil 63

B! Ciimlesi

B Ciimlesi ile benzer 6zellik gostermistir.

Elde edilen makamsal analiz bulgulari sonucunda, tiirkiiniin Hicaz dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM’deki bu eserin Hicaz tiirkii adi1 ile adlandirilmasinin dogru

olacagi soylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 14
“Yagmur Yagayi Yagmur” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 4896
Tiirkiiniin Ad1 Yagmur Yagayi Yagmur
Usulii 4/4
Diiziimii 2+2
Usul Tiirii Sofyan

Metronom Degeri
En Uzun Nota Degeri Sekizlik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuz ikilik Nota

“Yagmur Yagayi Yagmur” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 14’de

gosterilmistir.

Ritimsel olarak incelenen eserin usul yapisina bakildiginda; 4/4 (2+2) usilii ile yazildig:
ve TSM’de Sofyan usulii olarak adlandirildigr bilinmektedir. Eser 4 zamanli usul ve mertebe
olarak 4’liikk birim ile gdsterilmistir. “Yagmur Yagayi Yagmur” isimli eserin notasi iizerinde
usuliiniin 4/4’lik oldugu goriilmektedir. Nota {izerinde metronom degerine dair bir bulguya
rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1/2 vurus degerindeki
sekizlik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu eserde 1/4 degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 64

Yagmur Yagayi Yagmur Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Yine Geldi Yaz Basi
Repertuvar No: 3641

Yoresi: Trabzon-Besikdiizii
Kimden Alindig1: Halim Kum
Derleyen: Ali Turgut

Notaya Alan: Altan Demirel

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici-gikici bir 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Ussak 4’liisii ve Neva’da Buselik 5°lisi igerisinde seyretmektedir.

Sekil 65

Eserin Dizisi

H

P4
Y 4N
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Donamimi: Tiirkiiniin donanimina Sib2 degistirici issreti konulmustur.
Yeden: Tirkiide yeden sesi bulunmamaktadir.
Genislemesi: Tiirkii 6 ses araligina sahiptir, genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tirkii tek boliimli olup A+B seklinde 2 ciimleden olusmaktadir.

Sekil 66

A Ciimlesi
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Ussak dizisinin 5. Derece sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesiyle baslayip, Ussak dizisi

seslerinde gezinerek, Sib2 (Segah) sesinde Ferahnak’l1 asma karar yapmuigtir.
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Sekil 67

B Ciimlesi
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Giglii perdesi olan sesi Re (Neva) perdesiyle baslayarak Hiiseyni ‘lisi seslerinde

gezinerek karar sesi olan La (Diigah) perdesinde tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Usak dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. GTHM’deki bu eserin Ussak tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin dogru

olacag soylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 15

“Yine Geldi Yaz Bagi” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 3641
Tiirkiiniin Ad1 Yine Geldi Yaz Basi
THM Usulii 7/8
Diiziimii 3+2+2
TSM Usul Tiirii Devri Hindi
Metronom Degeri 52

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri On altilik Not

“Yine Geldi Yaz Bas1” isimli tiirkiinlin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 15°de
gosterilmistir.

Tiirkiinlin usil yapisina bakildiginda 7/8'lik (3+2+2) kalibinin kullanildigi, tiirkiiniin
TSM’de Devri Hindi usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Yine Geldi Yaz Bas1” isimli eserin notasi iizerinde
usuliiniin 7/8 lik oldugu goriilmektedir. Lento — Cok yavas terimi, eserin temposunun ¢ok yavas
(60 — 40 bpm) arasinda oldugunu ve Lento temposundan biraz daha hizli anlamini
vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik nota bulunmaktadir.
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Sekil 68

Atma Beni Yabana Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Atma Beni Yabana

Repertuvar No: 2907

Yoresi: Trabzon-Macka

Kimden Alindigi: Salih Zeki Bacioglu

Derleyen: Volkan Konak

Notaya Alan: Yiicel Pagmakci

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Sol (Rast)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Karar sesi olan Sol (Rast) merkezli ¢ikict 6zellik gostermektedir.
Dizisi: Rast 5’lisi ve Re Neva’da Buselik 4’liisti. (Acemli Rast)
Sekil 69

Eserin Dizisi

0
L

EGTs

Donamimi: Tirkiiniin donaniminda Sib2 degistirici isareti bulunmaktadir.

VTJ

Yeden: Eserde yeden sesi kullanilmamastir.
Genislemesi: Tirkii, 7 ses ararligina sahiptir. Eserde genisleme yoktur.
Asma Karar Perdeleri: Tiirkii tek boliimlii olup A+B seklinde iki ana climleden ve onlarin

tekrar1 niteliginde A'+B! diyebilecegimiz ciimlelerden olusmaktadur.

Sekil 70
A Ciimlesi
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Karar sesi Sol (Rast) sesiyle bagslamis Acemli Rast dizisi seslerinde gezinerek Sol (Rast)

perdesinde tam karar yapmistir.
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Sekil 71

Al Ciimlesi
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A ctimlesi ile benzer 6zellik gostererek Re (Neva) perdesinde asma karar yapmustir.

Sekil 72

B Ciimlesi

o) == \
@ - |1;1 111;? '—]P f; [ 'b:H] l
e =l == = =

Giiglii olan Re (Neva) sesiyle baslamis Rast dizisi seslerinde dolasarak, karar sesi olan

Sol (Rast) perdesinde tam karar yapmustir.

Sekil 73
C Ciimlesi
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4. derece sesi olan Do (Cargah) perdesinden baglamis Rast dizisi seslerinde dolasarak,

karar sesi olan Sol (Rast) perdesinde tam karar yapmustir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Rast dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THMdeki bu eserin Rast tiirkii ad1 ile adlandirilmasinin dogru olacag:

sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 16
“Atma Beni Yabana” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2907
Tiirkiiniin Ad1 Atma Beni Yabana
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+3+2+3
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri Belirtilmemistir

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota
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“Atma Beni Yabana” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 16’da

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usil yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigy, tiirkiiniin
TSM’de Aksak Semai ustlii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gdsterilmistir. “Atma Beni Yabana” isimli eserin notasi lizerinde
usuliiniin 10/8’ lik oldugu goriilmektedir. Nota {lizerinde metronom degerine dair bir bulguya
rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir.
S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik nota ve 1/4 degerinde onaltilik notalar da

bulunmaktadir.
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Sekil 74

Trabzon'dan Ciktim Uzun Yazilar Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.
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Repertuvar No: 2948

Yoresi: Trabzon

Kimden Alindig1: Bicoglu Osman

Derleyen: Trabzon Miizik ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Notaya Alan: Erdem Caliskanel / Ibrahim Can

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Giiglii sesi olan Re (Neva) merkezli inici-gikic1 6zellik gostermektedir.

Dizisi: Yerinde Ussak 4’liisii, (eserin gidis hattinda Fa (Acem) perdesi zaman zaman gegici
olarak Fa# (Evig) perdesine doniigsmiis olmasina ragmen) Neva’da Buselik 5’lisi esas alinmistir.

Sekil 75

Eserin Dizisi

o) ; (4 = e
A= 1z

Donanimi: Tirkiinlin donaniminda Sib2 degistirici isareti bulunmaktadir.

Yeden: Tiirkiide Sol (Rast) yeden sesi olarak kullanilmistr.

Genislemesi: Durak alt1 genislemesi (Segah’ta Rast 5’lisi) ile birlikte 11 ses araligina sahiptir.
Tiirkiide Yeden alt1 (Fa#) ses kadar genislemistir.

Asma Karar Perdeleri: Eser tek boliimlii olup A+B seklinde 2 ciimleden olusmaktadir.

Sekil 76
A Ciimlesi
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6. derece sesi olan Fa# (Evig) sesinden baslayarak Re (Neva) iizerinde, Fa (Acem) sesi
zaman zaman Fa# (evig) sesine doniistiiglinden hem Sol (Rast) hem Si (Segéh) 5’lisi seslerinde

gezinerek, giiclii sesi olan Re (Neva) sesinde yarim karar yapmuistir.
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Sekil 77

B Ciimlesi
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3. derece sesi olan Do (Cargah) sesinden baslayarak, durak alt1 genisleme bolgesi sesleri
dahil olmak iizere Ussak dizisinde gezinerek Karar sesi olan La (Dligah) sesinde tam karar

yapmistir.
Tiirkiiniin devam eden boliimleri A ve B Ciimleleri ile benzer 6zellik gostermistir.

Elde edilen makamsal analiz bulgular1 sonucunda, tiirkiiniin Ussak dizisi igerisinde
oldugu tespit edilmistir. THM” deki bu eserin Hiiseyni tiirkii adi ile adlandirilmasinin dogru

olacagi sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 17

“Trabzon’'dan Ciktim Uzun Yazilar” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2948
Tiirkiiniin Ad1 Trabzon’dan Ciktim Uzun Yazilar
THM Usulii 5/8 7/8 8/8 9/8
Diiziimii (2+3) (2+2+3) (4+4) (2+3+2+2)
TSM Usul Tiirii Tiirk Aksagi- Devr-i Turan — Diiyek- Raks Aksagi
Metronom Degeri 96

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Trabzon’dan Ciktim Uzun Yazilar” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo

17°de gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, birden ¢ok usul 6zelliginde oldugu goriilmektedir.
Saz boliimiintin 5/8'lik (2+3) ve 7/8'lik (2+2+3) usul kalibiyla sekillendigi, saz boliimiiniin
TSM’de Tiirk Aksagi usulii ve Devr-i Turan usulii ile adlandirildig, s6z boliimiinde ise 7/8'lik
(2+2+3) Devr-i Turan usuli, 8/8’lik (4+4) Diiyek usulii 9/8’lik (2+3+2+2) Raks Aksag1 usul
kaliplarinin kullanildigr goériilmekte ve TSM’de kullanilan 5/8'lik usul yapisin1 karsilamadigi
goriilmektedir. Moderato terimi, eserin temposunun Orta hizda (90 — 115 bpm) arasinda
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oldugunu vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus
degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota oldugu
tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik nota ve 1/4 degerinde onaltilik

notalar da bulunmaktadir.
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Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Bu boliimde aragtirmanin dordiincii alt problemi olan, Bayburt yoéresi kadin konulu

tirkiilerin miizikal 6zellikleri nelerdir? sorusuna yonelik elde edilen verilere yer verilecektir.

Oncelikle 15 adet tiirkiiye ait repertuvarda yer alan notalar detayli bir sekilde
sunulmustur ve ardindan kadin motiflerinin ezgiler lizerindeki etkilerini incelemek amaciyla
kapsamli bir miizikal analiz yapilmistir. Bu analiz siirecinde, oncelikle incelenen tiirkiilerin
notalar1 sunulmustur. Analizler iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada, tiirkiilerin
makamsal yapilar1 incelenmis; notalarda karar sesi, gii¢lii perde, donanim, inici-¢ikici karakter
ve seyir yapist gibi unsurlar dikkate alinarak, her bir tiirkiiniin hangi makam 06zelliklerini
tasidig1 degerlendirilmistir. Ikinci asamada, tiirkiilerin usul dzellikleri analiz edilmistir. Bu
asamada, tiirkii notalarinin 6l¢ii birimleri, vurus siireleri ve bir Ol¢ii icindeki vurus miktari

detayli olarak incelenmis ve Tiirk miiziginde karsilik gelen usullerle iliskilendirilmistir.
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Sekil 78

Bebek Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Bebek

Repertuvar No: 777

Yoresi: Bayburt

Kimden Alindigi: Binali Selman
Derleyen: Ahmet Yamaci

Notaya Alan: Ahmet Yamact

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Hiiseyni makam dizisi sesleri igerisinde ve yedi ses araliginda seyretmistir.

Sekil 79

Eserin Dizisi

|
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Donanimi; Donanimda Sib2 vardir.

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamastir.
Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.
Asma karar perdeleri: Eser A+B seklinde iki climleden olugsmaktadir. Cargahta

Cargahli ve Diigahta Hiiseynili asma kaliglar yapilmistir.

Sekil 80
A Ciimlesi
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Cargahta Cargahli bir asma kalig gosterilmistir.
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Sekil 81 B Ciimlesi
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Diigahta Hiiseynili bir seyirle karara gidilmistir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tirkii’niin Hiiseyni makami dizisinin
sesleri iginde, seyir karakteri ve asma kalislar itibariyle GTSM’deki Hiiseyni makami ile
uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Hiiseyni adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 18

“Bebek” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 777
Tiirkiiniin Adi Bebek
THM Usulii 7/4
Diiziimii 3+2+2
TSM Usul Tiirii Devr-i Hindi
Metronom Degeri Belirtilmemistir

En Uzun Nota Degeri  ikilik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Bebek” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 18’de gosterilmistir.

Tiirkiintin usil yapisina bakildiginda 7/8'lik (3+2+2) kalibinin kullanildigy, tiirkiiniin
TSM’de Devri Hindi ustlii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 7 zamanli usul ve mertebe
olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Bebek™ isimli eserin notasi iizerinde usuliiniin 7/4’lik
oldugu goriilmektedir. Nota ilizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamustir.
Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 2 vurus degerindeki ikilik nota, en kisa
nota stliresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1

vurus degerinde dortliik nota ve 1/2 degerinde sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 82

Kopriiniin Alti Diken (Zohrem) Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi.

DERLEYEN

TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI T
THM REPERTUAR SIRA Ne: 860 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI : 4.10. 1974 o 3
T DERLEME TARINI
YORESI R 18. 2. 1947
SAYBURY KOPRUNUN ALTI DIKEN
KIMDEN_ALINDIGI ( Zohrem ) NOTAYA ALAN
M.SARISOZEN
SURESI :
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri.
Adi: Kopriiniin Alt1 Diken
Repertuvar No: 860

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigx: -
Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Notaya alan: Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Si (Biselik)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Hiizzdm makam dizisi sesleri igerisinde ve alt1 ses aliginda seyretmistir.

Sekil 83

Eserin Dizisi

\
o
we

Donanimi: Donanimda Fa diyez vardir.

Yeden: La (Diigah) perdesidir.

Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser bir climleden olugsmakta ve Diigahta Karcigarli, Segahta Hiizzaml

seyirle tam karara gitmistir.

Sekil 84
A Ciimlesi
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Ciimle Diigahta Karcigarli, Segahta Hiizzaml bir seyir yaparak tam karara gitmistir.

Eserin devami1 A cilimlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore, Tiirkii’niin Hiizzdm makam dizisinin
sesleri i¢inde oldugu, seyir karakteri ve asma kalislar itibariyle GTSM’deki Hiizzdm makami
ile uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Hiizzam adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 19

“Képriiniin Alti Diken (Zohrem)” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 860
Tiirkiiniin Ad1 Kopriiniin Alt1 Diken (Zohrem)
THM Usulii 2/4
Diiziimii 1+1
TSM Usul Tiiri Nim Sofyan
Metronom Degeri Belirtilmemistir.

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Kopriiniin Alt1 Diken (Zéhrem)” isimli tlirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo

19°da gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 2/4'lik usul kalibinin (1+1) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Nim Sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 2 zamanli usul ve mertebe olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Kopriiniin
Alt1 Diken (Zohrem)” isimli eserin notasi tizerinde usuliiniin 2/4’°liik oldugu goriilmektedir.
Nota iizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser icerisinde siireleri
bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/8
degerinde otuzikilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik

notalar ve 1/4 degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 85

Kiip Dibinde Pastirmalsimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRT MOZIK DAIRESI YAYINLARI

RERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 436
INCELEME TARIHI 08, 10. 2000 WUSTAFA AHISKALI
YORES!
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KIMDENALNDIGI KUP DIBINDE PASTIRMA
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NOTAYA ALAN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adx: Kiip Dibinde Pastirma
Repertuvar No: 4395

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Mustafa Ahiskali
Derleyen: Mustafa Ahiskali
Notaya alan: Erol Bingol

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Cikict

Dizisi: Eser, Ussak makam dizisi sesleri i¢erisinde ve bes ses aliginda seyretmistir

Sekil 86

Eserin Dizisi

)
4

)

NN

[N

Donanimi: Donanimda Sib 2 vardir.

Yeden: Karara giderken yeden ses kullanilmamistir.

Genislemesi: Genigsleme olmamaistir.

Asma karar perdeleri: Eser bir climleden olugsmakta ve Rastta Rastli, Diigahta Ussakli asma
kararlar yapilmistir.

Sekil 87
A Ciimlesi
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Ciimlede Diigahta Ussakli bir seyir yapilarak yedensiz tam karar verilmistir. Eserin

devami A ciimlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’nlin Ussak makam dizisinin sesleri
iginde oldugu, seyir karakteri ve asma kaliglar itibariyle TSM’deki Ussak makami ile uyumlu
oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak ad1 ile adlandirilmasinin uygun

olacag soylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 20
“Kiip Dibinde Pastirma” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 4395
Tiirkiiniin Ad1 Kiip Dibinde Pastirma
THM Usulii 2/4
Diiziimii 1+1
TSM Usul Tiirii Nim Sofyan
Metronom Degeri 80

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Kiip Dibinde Pastirma” isimli tirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 20’de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 2/4'liik usul kalibinin (1+1) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Nim Sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 2 zamanli usul ve mertebe olarak 4’liik birim ile gosterilmistir. “Kiip
Dibinde Pastirma” isimli eserin notasi iizerinde usuliiniin 2/4’liikk oldugu goriilmektedir.
Andante eserin temposununYiiriyiis hizinda (76 — 108 bpm) arasinda oldugunu
vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z

konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 88
Al Cuha Mavi Cuha Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve

TBT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No:2254
INCELEME TARIHI

i

RECEP KIRICI
SURES] -

AL CUHA MAVi CUHA

Usul Analizi

QERLEVEN:
RECEP KIRICI
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Al Cuha Mavi Cuha
Repertuvar No: 2254

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Recep Kirict
Derleyen: Recep Kirici

Notaya alan

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Cikict

Dizisi: Eser, Ussak makam dortliisii icerisinde ve bes ses araliginda seyretmistir.

Sekil 89

Eserin Dizisi

6

[y

Donamimi: Donaniminda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser (A+B) seklinde iki ciimleden olusmaktadir. Ugiincii porte A
climlesinin tekrar1 mahiyetindedir. Eserde Réstta Rastli, Segahta Segahli, Diigdhta Ussakli asma
kaliglar yapilmastir.

Sekil 90
A Ciimlesi

Ciimlede Rastta Rastli, Segahta Segahli asma kararlar yapilmistir ve Diigahta Ugssakli

seyirle yedensiz tam karar yapilmistir.
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Sekil 91
B Ciimlesi

>

I
ANIVA © ) 1 Il 1 1 | Y 1 1 | 7 | I 1 | 74| N |

o) T t t t 1 T 4 T | | T | : LI |

Ciimlede Ussak makaminin giicliisii Re (Neva) perdesinden baglayarak Rastta Rast,
Diigahta Segah ve Diigahta Ussak gosterilerek karara gelinmistir. Eserin devami B climlesi ile

aynidir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Ussak makami dortliisiiniin
sesleri i¢inde oldugu, seyir karakteri ve asma karar perdeleri itibari ile TSM’deki ussak makami
ile uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 21

“Al Cuha Mavi Cuha” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2254
Tiirkiiniin Ad1 Al Cuha Mavi Cuha
THM Usulii 10/8
Diiziimii 3+2+3+2
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri Belirtilmemistir.

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Al Cuha Mavi Cuha” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo 21°de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 10/8'lik (3+2+3+2) kalibinin kullanildigy, tlirkiiniin
TSM’de Aksak Semai usilii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Al Cuha Mavi Cuha” isimli eserin notasi lizerinde
usuliintin 10/8’lik oldugu goriilmektedir. Nota tizerinde metronom degerine dair bir bulguya
rastlanmamistir. Eser icerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir.

S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik nota da bulunmaktadir.
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Sekil 92

Bacadan Asiyor Ayvamin Dali Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
T HM REPERTUAR SIRA No: 1419

DERLEVEN
YUCEL PASMAKCI

INCELEME TARIWI :  25.5.1977
YOR :
ibi‘f!'séﬁ DLM_;%‘.M
e o BACADAN ASIYOR AYVANIN DALl  ~-19s=
CEMAL KOSE (SALLAMA)
R NOTAYA ALAN
i’_"::s' ' ;ﬁca PASMAKCI
e LN =3 ]
= ¥ R— | — '—-—“F—’I—F_‘!_ i
— i = —
BA CA DA NA §I YR a' YA  NIN u\’ L
KA LE DEN KA LE YE urn DE M TAR LAR
KA LE DEN KA £ YE BIR os Mer 1l TUN
MR CES ME LER DEN A 1] sU YU N
| Lo, EN P Tamm N el l
’ T 1 t i . — — 1 T + + 1 1 e ‘
U e~ T — ]
A MmN U A MAN I} VA NIN DA L
A MAN . E ot i MIN  DE RA TAR LAR
A MW . 3 A 2 BIR 0 MET T TUN
A MW F . 4 d A 1) su v NU
D o o — e e \
é#é 1 T IKI : lF T 1 1 1 1 H F
3] — ¥ 4 ! —— ¥ ﬂ —
SU MM SEN Gl m SIN NEY LER N h‘l Ll
K20 NN GE L N BR M T TAR R
MA SAL GE LI NE 3?! DA NI sl 1
KEN 6 2E AN MA L MEM  HU YU NU
L h\ ,—\ ' ,‘\ e l
L 1 > - 4+
B G = =
g = T —T ]
A MAN 6l 1€ LA MAN NEY LER SIN  MA L
i o % . BlR Moot TAR R
" » 5 P GER DA NI sl TUN
¥ % o G i BiL MEM WU YU N

153



Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Bacadan Astyor Ayvanin Dali
Repertuvar No: 1419

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Cemal Kdse
Derleyen: Yiicel Pagmakci

Notaya alan: Yiicel Pagmakci

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Si (Biselik)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Hiizzdm makam dizisi sesleri igerisinde ve bes ses araliginda seyretmistir.

Sekil 93

Eserin Dizisi
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Donanimi: Donaniminda Fa diyez vardir. Eser icinde Mi bemol ses degistirici kullanilmistir.
Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.
Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir climleden olusmaktadir. Segahta Hiizzadmli bir asma kalis

yapilmistir.

Sekil 94

A Ciimlesi
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Ciimle Segahta Hiizzamli bir seyirle yedensiz karara gitmistir. Eserin devami A climlesi

ile aynmidir.
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Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Hiizzdm makam dizisinin
sesleri igerisinde oldugu, seyir karakteri ve asma kaliglar itibariyle TSM’deki Hiizzam makami
ile uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Hiizzdm adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi séylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 22
“Bacadan Asiyor Ayvanin Dali” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1419
Tiirkiiniin Adi Bacadan Asiyor Ayvanin Dali
THM Usulii 9/8
Diiziimii 2+34+2+2
TSM Usul Tiirii Raks Aksagi
Metronom Degeri 116

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Sekizlik Nota

“Bacadan Asiyor Ayvanin Dali” isimli tiirkiinlin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo

22’de gosterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 9/8'lik (2+3+2+2) kalibinin kullanildigi, tlirkiiniin
TSM’de Raks Aksagi usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 9 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Bacadan Astyor Ayvanin Dal1” isimli eserin notasi
tizerinde usuliiniin 9/8’lik oldugu goriilmektedir. Allegretto terimi, eserin temposunun Orta
derecede hizli oldugunu vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/2 degerinde sekizlik nota

oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 95

Bugiin Bizde Diigiin Var Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Bugiin Bizde Diigiin Var
Repertuvar No: 1939

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Fazli Oguzhan
Derleyen: TRT Izmir Rad. THM Sb. Md.
Notaya alan: Mehmet Ozbek

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Cikict

Dizisi: Eser, Ussak makam dizisinin sesleri icerisinde ve bes ses araliginda seyretmistir.

Sekil 96

Eserin Dizisi

C,TND

Donanimi; Donaniminda Sib2 vardir

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.
Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.
Asma Kkarar perdeleri: Eser tek bir ciimleden olugmaktadir. Cargdhta Cargahli, Segahta

Segahli ve Diigahta Ussakli asma kaliglar duyulmaktadir.

Sekil 97
A Ciimlesi
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Ciimlede Cargahta Cargahli, Segahta Segahli asma kalislar yapilmis Diigdhta Ussakl

bir seyirle yedensiz karara gidilmistir. Eserin devami A ciimlesinin tekrari mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’nlin Ussak makami dortliisiiniin
sesleri i¢inde oldugu, seyir karakteri ve asma kaliglar itibariyle TSM’deki Ussak makamu ile
uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 23

“Bugiin Bizde Diigiin Var” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1939
Tiirkiiniin Ad1 Bugiin Bizde Diigiin Var
THM Usulii 12/8 ve 18/8
Diiziimii 3+3+3+3 ve 3+3+3+3+3+3
TSM Usul Tiirii Bilesik Sofyan
Metronom Degeri 88

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Bugiin Bizde Diigiin Var” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo23’de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, s6z boliimiiniin 12/8'lik (3+3+3+3) ve 18/8'lik
(3+3+3+3+3+3) usul kalibiyla sekillendigi, S6z boliimiiniin TSM’de Bilesik Sofyan usulii ve
Zencir usulil ile adlandirildig1 usul kaliplarinin kullanildig goriilmekte ve TSM’de kullanilan
12/8'lik usul yapisini karsilamadig1 goriilmektedir. Andante terimi, eserin temposunun Yiiriiyiis
hizinda (76 — 108 bpm) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri
bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliikk nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4
degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik

nota ve 1/4 degerinde onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 98

Deli Kiz Sinin Geliyor Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

T R T MUZIK DAIRESI. YAYINLARI DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRA Nod538 AHMET YAMAC!
IN E TARIHI : 14.2.1978
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adu: Deli Kiz Sinin Geliyor
Repertuvar No: 1538

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Remzi Cayildak
Derleyen: Ahmet Yamaci

Notaya alan: Ahmet Yamaci

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Eser karar sesine gitmemistir.

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Segah makam dizisi sesleri igerisinde ve dort ses araliginda seyretmistir.

Sekil 99

Eserin Dizisi

0

P’ A

Pt

)

Donamimi: Donanimda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Genigsleme olmamaistir.

Asma Karar Perdeleri: Eser tek bir ciimleden olugsmaktadir ve Re (Neva) perdesinde Segah

ticliisii ile yarim karar yapilmigtir.

Sekil 100
A Ciimlesi

o) .

%L I 1

TT®

TN
~Ie

TTTe

~

Ciimlede Re (Neva) perdesinde Segah {igliisii ile yarim karar yapilmigtir. Eserin devami

A climlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Segah makamui dizisinin sesleri
icinde oldugu ve Segah makaminin gii¢lii perdesinde asma kaliglar itibariyle TSM’deki Segah
makamu ile uyumlu oldugu ancak seyir karakteri olarak uyumsuz oldugu goriilebilmektedir.

THM’deki bu eserin dizisinin Segéah adi ile adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 24

“Deli K1z Sinin Geliyor” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1538
Tiirkiiniin Ad1 Deli Kiz Sinin Geliyor
THM Usulii 12/8
Diiziimii 3+3+3+3
TSM Usul Tiirii Birlesik Sofyan
Metronom Degeri 92

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Deli Kiz Sinin Geliyor” isimli tiirkiinlin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo 24’de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 12/8'lik (3+3+3+3) kalibinin kullanildigy, tiirkiiniin
TSM’de Bilesik Sofyan ustlii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 12 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Deli Kiz Sinin Geliyor” isimli eserin notasi
tizerinde usuliiniin 12/8’lik oldugu goriilmektedir. Andante terimi eserin temposunun yiiriiyiis
hizinda (76 — 108 bpm) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri
bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota stiresinin ise ise 1/2

degerinde sekizlik nota oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 101

Diiniirciiler Geldiler Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRT MUZIK DAIRES YAYINLARI
THM REPERTUAR SRA No! 788
INCELEME TARIHI: 10.3 1978

DERLEVEN
AHMET VAMAC!
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Diiniirciiler Geldiler
Repertuvar No: 1778

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Remzi Cayildak
Derleyen: Ahmet Yamaci

Notaya alan: Ahmet Yamaci

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Ussak makam dizisi sesleri i¢erisinde ve bes ses araliginda seyretmistir.

Sekil 102

Eserin Dizisi

Yb

S’

CON\S

Donanimi: Donanimda Si bemol 2 kullanilmaistir.

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Genisleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir ciimleden olusmakta ve Cargahta Cargahli, Segahta

Segahli, Diigahta Ussakli asma kalislar yapilmistir.

Sekil 103
A Ciimlesi

14

c‘
SN
N
N

Ciimlede Cargahta Cargahli, Segahta Segahli asma kaliglar yapilip Diigdhta Ussak

gosterilip yedensiz karara gidilmistir. Eserin devami A climlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Ussak makamu dizisinin sesleri

icinde oldugu, asma kalislar itibariyle TSM’deki Ussak makami ile uyumlu oldugu ancak seyir
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karakteri olarak uyumsuz oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak ad1

ile adlandirilmasinin uygun olacagi sylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 25
“Diiniirciiler Geldiler” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 788
Tiirkiiniin Adi Diintirciiler Geldiler
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+3+2+3
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri 54

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Diiniirciiler Geldiler” isimli tiirkiinlin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo 25°de

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usil yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigy, tiirkiiniin
TSM’de Aksak Semai usilii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Diiniirciiler Geldiler” isimli eserin notasi lizerinde
usuliiniin 10/8 ‘lik oldugu goriilmektedir. Lento terimi eserin temposunun Cok yavas (60 — 40
bpm) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4 degerinde onaltilik nota

oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 104
Cini de Bilezik Kolunda Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi
TR T MOZIK DAIRES! YAYINLARI

H M REPERTUAR NO : 4300 C C
T EMILE CEVHER
INCELEME TARIMI : 8. 3. 2002

YORES!
DRERLEME TARMI
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( KADIN HALAY HAVASI )
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adr: Cini De Bilezik Kolunda
Repertuvar No: 4300

Yoresi: Bayburt

Kimden ahndigr: Giillii Ozbek
Derleyen: Cemile Cevher

Notaya alan: Cemile Cevher

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Do (Cargah)

Giicliisii: II. Derece giiclii Re (Neva) perdesi gosterilmemistir.

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Cargdh makam dizisi sesleri igerisinde ve dort ses araliginda seyretmistir.

Sekil 105

Eserin Dizisi

0

Y
o

166



Donanimi: Donanimda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Si (Biselik) perdesi kullanilmistir.

Genislemesi: Genisleme olmamustir.

Asma Kkarar perdeleri: Eser tek bir ciimleden olusup Cargdhta Cargahli bir asma kalis

yapilmustir.

Sekil 106
A Ciimlesi

BEL )
el

Ciimlede Cargahta Cargahli bir seyirle yedenli olarak karara gidilmistir. Eserin devami

A clumlesinin tekrarindan ibarettir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Cargdh makami dortliistiniin
sesleri i¢inde oldugu, seyir karakteri ve asma kalislar itibariyle TSM’deki Cargah makamu ile
uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Cargdh adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 26

“Cini de Bilezik Kolunda” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 4300
Tiirkiiniin Ad1 Cini de Bilezik Kolunda
THM Usulii 6/8
Diiziimii 3+3
TSM Usul Tiirii Yiiriik Semai
Metronom Degeri 288

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Sekizlik Nota

“Cini de Bilezik Kolunda” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler Tablo 26’da

gosterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 6/8'lik (3+3) kalibinin kullanildigi, tlirkiiniin
TSM’de Yiiriikk Semai usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 6 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Cini de Bilezik Kolunda” isimli eserin notas1 lizerinde
usuliiniin 6/8’lik oldugu goriilmektedir. Prestissimo terimi eserin temposunun son derece hizli,

prestodan daha hizli (200 bpm ve iistil) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser icerisinde
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siireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin

ise ise 1/2 degerinde sekizlik nota oldugu tespit edilmistir.

Sekil 107

Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
T HM REPERTUAR SIRA No;1854
INCELEME TARiHi:8.2.1979

YORESi
GUMUSHANE - BAYBURT
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adr: Kargsiki Tarlada Herg Eden Oglan
Repertuvar No: 1954

Yoresi: Bayburt

Kimden alindig:

Derleyen: Ozcan Tamer

Notaya alan: Ozcan Tamer

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Cikict

Dizisi: Eser, Ussak makam dizisinin sesleri icerisinde ve bes ses araliginda seyretmistir.

Sekil 108 Eserin Dizisi

N

W

|

AN

Donanimi: Donanimda Sib2 vardir.

Yeden: Eserde karara gidilirken yeden kullanilmamastir.

Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir ciimleden olugsmakta ve Diigahta Ussak gosterilerek karara
gitmistir.

Sekil 109

A Ciimlesi

Ciimlede Diigahta Ussakl1 bir seyir yapilarak yedensiz karara gidilmistir. Eserin devami

A climlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’nlin Ussak makam dizisinin sesleri
icinde oldugu, seyir karakteri ve asma kaliglar itibariyle TSM’deki Ussak makami ile uyumlu
oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak ad1 ile adlandirilmasinin uygun

olacag soylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 27
“Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1954
Tiirkiiniin Ad1 Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan
TRT Usulii 5/8
Diiziimii 2+3
TSM Usul Tiirii Tiirk Aksagt
Metronom Degeri Belirtilmemistir.

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Kars1 ki Tarlada Herg Eden Oglan” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo

27°de gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 5/8'lik usul kalibinin (2+3) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Tiirk Aksagi ismiyle
bilinmektedir. Eser 5 zamanli usul ve mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Kars1 ki
Tarlada Herg Eden Oglan” isimli eserin notas1 lizerinde usuliiniin 5/8’lik oldugu goriilmektedir.
Nota lizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Bu dogrultuda, TSM’de
Tiirk Aksagi usulii oldugu bilinmektedir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu

tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 110

Sart Kavunun Dilimi Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 579
INCELEME TARIMI . 15. 3 . 1974

DERLEYEN
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Sar1 Kavunun Dilimi
Repertuvar No: 579

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Faruk Kaleli
Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Notaya alan: Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Do (Cargah)

Giicliisii: Sol (Gerdaniye)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Cargdh makam dizisi sesleri igerisinde ve alt1 ses aralifinda seyretmistir.

Sekil 111

Eserin Dizisi

0

\
#\—("1
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Donamimi: Donanimda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Si (Biselik) yeden kullanilmistir.

Genislemesi: Genigsleme olmamaistir.

Asma karar perdeleri: Eser bir ciimleden olugsmakta olup Cargahta Cargahli asma kalislar

yapilmugtir.

Sekil 112
A Ciimlesi

e

Ciimlede Cargahta Cargahli bir seyirle yedenli tam karar verilmistir. Eserin devami A

climlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Cargah makam dizisinin sesleri

icinde oldugu, seyir karakteri ve asma kalislar itibariyle TSM’deki Cargah makamiyla uyumlu
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oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Cargah ad1 ile adlandirilmasinin uygun

olacagi sOylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 28

“Sart Kavun Dilimi” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 579
Tiirkiiniin Ad1 Sar1 Kavun Dilimi
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+3+2+3
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri 44

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Sar1 Kavun Dilimi” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler Tabloda gdsterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigy, tlirkiiniin
TSM’de Aksak Semai usilii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Sar1 Kavun Dilimi” isimli eserin notasi lizerinde
usuliiniin 10/8’lik oldugu goriilmektedir. Lento terimi eserin temposunun Cok yavas (60 — 40
bpm) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4 degerinde onaltilik nota

oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 113

Vardim ki Yurdundan Ayak Géciirmiis Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

THM REPERTUAR
INCELEME TARIH

YORESI
BAYBURT

SIRA NO:484
i:e2/1/1973

DERLEYEN
M. SARISOZEN

DERLEME TARIHI
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Vardim ki Yurdundan Ayak Gogiirmiis
Repertuvar No: 484

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Bayburt Ekibi
Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Notaya alan: Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici

Dizisi: Eser, Karcigar makam dizisi sesleri igerisinde ve on bir ses araliginda seyretmistir.

Sekil 114

Eserin Dizisi
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Donanmimi: Donanimda Si bemol 2 ve Mi bemol seslerini , eser i¢inde ise fa diyez ve si bemol
(ince) kullanilmistir.

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Eserde makamin yerinde Ussak dortliisiiniin simetrik olarak tiz bolgedeki
Muhayyer perdesine gog¢iiriilmesiyle genisleme yapilmistir.

Asma karar perdeleri: Eser A+B+C seklinde ii¢ ciimleden olusmakta ve Nevada Hicaz
Hiimaytn, Muhayyerde Ussakli ve Kiirdili, Cargahta Nikrizli asma kalislar1 yapilip Diigahta

Karcigar ile tam karar verilmistir.

Sekil 115
A Ciimlesi
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Ciimlede Nevada Hicaz Hiimay(in asma kalis1 yapilmustir.

Sekil 116
B Ciimlesi

Ciimlede Diigahta Karcigar yapilarak karar verilmistir.

Sekil 117
C Ciimlesi
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Ciimlede Muhayyerde Ussakl1 bir asma kalis yapilmistir. Eserin devami B climlesinin

tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Karcigar makam dizisinin
sesleri icinde oldugu, asma kaliglar itibariyle TSM’deki Karcigar makami ile uyumlu oldugu
ancak seyir karakteri olarak uyumsuz oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin

Karcigar ad1 ile adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 29
“Vardim ki Yurdundan Ayak Géciirmiis” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 484
Tiirkiiniin Adx Vardim ki Yurdundan Ayak Gogiirmiis
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+3+2+3
TSM Usul Tiirii Aksak Semai
Metronom Degeri Belirtilmemistir.

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota
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“Vardim ki Yurdundan Ayak Gogiirmiis™ isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler

tablo 29°da gosterilmistir.

Tiirkiiniin usil yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigy, tiirkiiniin
TSM’de Aksak Semai ustlii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Vardim ki Yurdundan Ayak Go&glirmiis” isimli
eserin notasi lizerinde usuliiniin 10/8’lik oldugu goriilmektedir. Nota iizerinde metronom
degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde otuzikilik nota
oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eser de ise 1/2 degerinde sekizlik notalar ve 1/4 degerinde

onaltilik notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 118

Kara Basma Iz Olur Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 2306 NIDA™ TurReKcl
NCELEME TARINI -
ORESI DERLEME TARIHI
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Kara Basma Iz Olur
Repertuvar No: 2306

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Mustafa Ahiskali
Derleyen: Nida Tiifekci

Notaya alan: Nida Tiifekei

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: Si (Biselik)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Eser, Segah makam dizisinin sesleri igerisinde ve alt1 ses araliginda seyretmistir.

Sekil 119 Eserin Dizisi

{oy—<(®

Donamimi: Donanimda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Eserde karara gidilirken yeden kullanilmamastir.

Genislemesi: Genigsleme olmamaistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir climleden olugmakta ve Segahta Segahli bir asma kalig
yapilmistir.

Sekil 120

A Ciimlesi

Ciimlede Segahta Segéhli bir seyirle yedensiz olarak karara gidilmistir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’nlin Segah makam dizisinin sesleri
icinde oldugu, asma kalislar itibariyle TSM’deki Segah makami ile uyumlu oldugu ancak seyir
karakteri olarak uyumsuz oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Segah adi

ile adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 30
“Kara Basma Iz Olur” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2306
Tiirkiiniin Ad Kara Basma Iz Olur
THM Usulii 2/4
Diiziimii 1+1
TSM Usul Tiirii Nim Sofyan
Metronom Degeri Belirtilmemistir.

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Kara Basma Iz Olur” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablod 30’da

gosterilmistir.

Tiirkiiniin usul yapisina bakildiginda, 2/4'liik usul kalibinin (1+1) diizeniyle sekillendigi
goriilmektedir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda ise Nim Sofyan ismiyle
bilinmektedir. Eser 2 zamanli usul ve mertebe olarak 4’lik birim ile gdsterilmistir. “Kara
Basma Iz Olur” isimli eserin notas1 iizerinde usuliiniin 2/4°liik oldugu goriilmektedir. Nota
lizerinde metronom degerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Eser igerisinde siireleri
bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise 1/4
degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik

notalar da bulunmaktadir.
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Sekil 121

Ey Giil Dali Giil Dali Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Ey Giil Dali Giil Dalt

Repertuvar No: 2288

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Zakir Peksert / Binali Selman
Derleyen: Belirtilmemis

Notaya alan: Belirtilmemis

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Inici-Cikici

Dizisi: Tiirkiinlin ses kayitlar1 {izerinde yapilan incelemelerde Si sesinin bemol 2 olarak
seslendirildigi ancak notada Sib2 degistirici isaretinin yazilmadigi tespit edilmistir. Dolayisiyla
tiirkli Ussak makam dizisinin sesleri igerisinde ve alt1 ses araliginda seyretmistir.

Sekil 122

Eserin Dizisi
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Donanimi: Donanimda ses degistirici isaret yoktur.

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir ciimleden olusmaktadir. Segahta Segahli, Rastta Rastl ve

Diigahta Ussakli asma kaliglar yapilmistir.

Sekil 123
A Ciimles
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Ciimlede Segahta Segahli, Rastta Rastli asma kaliglar yapilarak Diigdhta Ussak

gosterilip karara gidilmistir. Eserin devami A ciimlesinin tekrar1 mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’niin Ussak makam dizisinin sesleri
icinde oldugu, asma kalislar itibariyle GTSM’deki Ussak makami ile uyumlu oldugu ancak
seyir karakteri olarak uyumsuz oldugu goriilebilmektedir. GTHM’deki bu eserin dizisinin

Ussak adi ile adlandirilmasinin uygun olacagi sdylenebilir

Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 31
“Ey Giil Dali Giil Dali” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 2288
Tiirkiiniin Ad1 Ey Giil Dali Giil Dal1
THM Usulii 9/8
Diiziimii 2+3+2+2
TSM Usul Tiiri Raks Aksagi
Metronom Degeri Belirtilmemis

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Otuzikilik Nota

“Ey Gul Dali Giil Dali” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 31°de

gosterilmistir.

Tiirkiintin ustl yapisina bakildiginda 9/8'lik (2+3+2+2) kalibinin kullanildigi, tiirkiiniin
TSM’de Raks Aksagi usilii olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser 9 zamanli usul ve mertebe
olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Ey Giil Dali Giil Dali” isimli eserin notas1 iizerinde
usuliiniin 9/8’lik oldugu goriilmektedir. Nota iizerinde metronom degerine dair bir bulguya
rastlanmamistir. Eser icerisinde stireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki
dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/8 degerinde sekizlik otuzikilik oldugu tespit
edilmistir. S6z konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar ve 4 degerinde onaltilik notalar

da bulunmaktadir.
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Sekil 124

Dur Yerinde Isimli Tiirkiiniin Makamsal ve Usul Analizi

TRTY MUZIK DAIRESI YAVINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRANo: 153 AMMET VAMACI
INCELEME TARIMI : 22.2.1978
YORESI DERLEME TARIHI
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Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Dur Yerinde

Repertuvar No: 1531

Yoresi: Bayburt

Kimden alindigi: Remzi Cayildak
Derleyen: Ahmet Yamaci

Notaya alan: Ahmet Yamaci

Tiirkiiniin Makamsal Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Cikict

Dizisi: Eser, Ussak makam dortliisiiniin sesleri icerisinde ve alt1 ses araliginda seyretmistir.

Sekil 125

Eserin Dizisi
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Donanimi: Donanimda Si bemol 2 vardir

Yeden: Karara gidilirken yeden ses kullanilmamustir.

Genislemesi: Genigsleme olmamuistir.

Asma karar perdeleri: Eser tek bir climleden olusmakta Sol Rast perdesinde Rastli, Segahta

Segahli ve Diigahta Ussakl1 bir asma kalig yapilmistir.

Sekil 126
A Ciimlesi
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Ciimlede Rastta Rastli, Segéhta Segahli asma kalig yapilarak Diigahta Ussak

gosterilerek karara gidilmistir. Eserin devamida A climlesinin devami mahiyetindedir.

Yapilan analizden elde edilen bulgulara gore Tiirkii’nlin Ussak makami dortliisiiniin
sesleri icinde oldugu, seyir karakteri ve asma kalislar itibariyle TSM’deki Ussak makamu ile
uyumlu oldugu goriilebilmektedir. THM’deki bu eserin dizisinin Ussak adi ile

adlandirilmasinin uygun olacagi sylenebilir.
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Tiirkiiniin Usul Analizi

Tablo 32

“Dur Yerinde” isimli Tiirkiiniin Usul Ozellikleri
Repertuvar No. 1978
Tirkiiniin Ad1 Dur Yerinde
THM Usulii 10/8
Diiziimii 2+43+2+3
TSM Usul Tiiri Aksak Semai
Metronom Degeri 50

En Uzun Nota Degeri Dortliik Nota
En Kisa Nota Degeri Onaltilik Nota

“Dur Yerinde” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler tablo 32’de gosterilmistir.

Tiirkiiniin ustl yapisina bakildiginda 10/8'lik (2+3+2+3) kalibinin kullanildigy, tlirkiiniin
TSM’de Aksak Semai usOlii olarak adlandirildigi bilinmektedir. Eser 10 zamanli usul ve
mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Dur Yerinde” isimli eserin notasi lizerinde
usuliiniin 10/8’lik oldugu goriilmektedir. Lento terimi eserin temposunun Cok yavas (60 — 40
bpm) arasinda oldugunu vurgulamaktadir. Eser icerisinde siireleri bakimindan en uzun notanin
1 vurus degerindeki dortliik nota, en kisa nota siiresinin ise ise 1/4 degerinde onaltilik nota

oldugu tespit edilmistir. S6z konusu eserde ise 1/2 degerinde sekizlik notalar da bulunmaktadir.
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Tablo 33
Icinde “Kadin” Motifi Gecen Trabzon Ve Bayburt Tiirkiilerinde Makamsal Diziler Tablosu

Rep.

S.No Yore No Tiirkiiniin Ad1 Makam Dizisi  Ses Genisligi
1 Trabzon 3867  Alaca Coraplar1 Ayagina Dar Idi Hicaz 6 Ses
2 Trabzon 383 Ayagina Yemeni Segah 6 Ses
3 Trabzon 304 Ben Bir Yarin Bakisina Mailem Hiiseyni 7 Ses
4 Trabzon 3559  Bizim Koyiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara Rast 5 Ses
5 Trabzon 3268  Cayirim Cayirim Kus Oldum Ucayirim Segah 6 Ses
6 Trabzon 3217  Derenin Baliklari Ussak 6 Ses
7 Trabzon 1508  Gemiler Giresun’a Segah 7 Ses
8 Trabzon 4890  Indim Dereye Das Bulamadim Ussak 5 Ses
9 Trabzon 2441  Mensure Dedikleri Hicaz 6 Ses
10 Trabzon 4025  Of Caykara Yollar1 Usak 6 Ses
11 Trabzon 3536  Otur Da Konusalim Hiiseyni 9 Ses
12 Trabzon 4896  Yagmur Yagayi Yagmur Hicaz 7 Ses
13 Trabzon 3641 Yine Geldi Yaz Basi Ussak 6 Ses
14 Trabzon 2907  Atma Beni Yabana Rast 7 ses
15 Trabzon 2948  Trabzon’dan Ciktim Uzun Yazilar Hiiseyni 11 ses
16 Bayburt 777 Bebek Hiiseyni 7 Ses
17 Bayburt 860 Kopriiniin Alt1 Diken (Z6hrem) Hiizzam 6 Ses
18 Bayburt 4395 Kiip Dibinde Pastirma Ussak 5 Ses
19 Bayburt 2254 Al Cuha Mavi Cuha Ussak 5 Ses
20 Bayburt 1419  Bacadan Asiyor Ayvanin Dali Hiizzam 5 Ses
21 Bayburt 1939  Bugiin Bizde Diigiin Var Ussak 5 Ses
22 Bayburt 1538  Deli Kiz Sinin Geliyor Segidh 4 Ses
23 Bayburt 788 Diiniirciiler Geldiler Ussak 5 Ses
24 Bayburt 4300 Cini De Bilezik Kolunda Cargah 4 Ses
25 Bayburt 1954  Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan Ussak 5 Ses
26 Bayburt 579 Sar1 Kavun Dilimi Cargdh 6 Ses
27 Bayburt 484 Vardimki Yurdundan Ayak Gogilirmiis Karcigar 11SesGogiirtilmiis
28 Bayburt 2306 Kara Basma Izolur Segah 6 Ses
29 Bayburt 2288 Ey Giil Dali Giil Dal1 Ussak 6 Ses
30 Bayburt 1978  Dur Yerinde Ussak 6 ses
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BESINCI BOLUM

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu boliimde ¢alismada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve
birtakim onerilere yer verilmistir.

Sonuclar

Bu calismada elde edilen bulgular, Trabzon yoresi kadin temal: tiirkiilerinde kadin
figiiriiniin ¢ogunlukla, nesnelestirilmis ya da idealize edilmis bir bigimde temsil edildigini
gostermektedir. Kadin, cogu zaman erkegin duygusal ya da estetik beklentilerinin merkezinde
konumlandirilan bir “ask™ 6znesi olarak karsimiza ¢ikmakta; bireysel iradesi, duygusal derinligi
ve toplumsal etkinligi biiyiik 6l¢iide goz ardi edilmektedir. Kadinin figiiratif olarak sikca "yar",
"kiz", "gelin" ya da 6zel isimlerle (6rnegin “Emine”, “Mensure”) temsil edilmesi, onun toplum

icindeki rollerinin kaliplasmis temsillerle sinirlandigini gostermektedir.

Tiirkiilerdeki anlatilarin biiylik gogunlugunda, kadin yalnizca askin nesnesi olarak degil;
ayn1 zamanda fiziksel 6zellikleriyle idealize edilen, fedakarlik yapan ya da toplumun deger
yargilarina gore sekillenen bir unsur olarak yer almakta, bu da kadina atfedilen geleneksel
rollerin sanat yoluyla nasil yeniden iiretildigine isaret etmektedir. Ozellikle “Bizim Koyiin
Kizlar1 Bakarlar Aynalara”, “Derenin Baliklar1” ve “Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim”
gibi tiirkiilerde kadmin bireysel sesi kisitlanmis; ancak toplumun, erkegin ya da digsal

etkenlerin belirledigi ¢ercevede bir konumlandirmaya tabi tutulmustur.

Bununla birlikte “Otur Da Konusalim” gibi istisnai 6rneklerde kadin figiliriiniin daha
aktif ve bireysel ozellikler tasiyan bir yapida islendigi goriilmiis, bu durum yoredeki kadin
imgesinin tamamen tek tip olmadigini ve zamanla degisen sosyo-kiiltiirel kodlara paralel olarak

cesitlenebilecegini diistindiirmektedir.

Birinci alt probleme yonelik sonuglar Trabzon yore tiirkiilerinde kadin unsurunun

sosyo-kiiltiirel durumunu belirlemeye yoneliktir. Buradan hareketle;

e Alaca Coraplart Ayagina Dar Idi isimli tiirkiide; kadm figiiriiniin, erkegin duygusal
diinyasinda sekillenen, kendi iradesi ve tercihleri gbz ardi edilen, toplumun sadakat ve
giizellik beklentileri dogrultusunda pasif bir nesne olarak yer alan “ask” 6znesinde oldugu

sonucuna ulagilmistir.
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e Ayagina Yemeni isimli tiirkiide; kadmn, fiziksel giizelligiyle idealize edilen ve erkegin
tutkularinin nesnesi olarak sunulurken, ask iliskilerinde erkegin koruyucu ve sahiplenici bir
figlir olarak konumlandirildigi, kadinin ise pasif ve bireysel iradesi geri planda birakilan bir
varlik olarak ele alindig1 ve kadin figiirliniin “ask” 6znesinde oldugu sonucuna ulasilmaistir.

® Ben Bir Yarin Bakisina Mailem isimli tlirkiide; kadin askin 6znesi olarak duygusal bir irade
sergilemeyip, erkegin duygularini yonlendiren bir dis etken olarak, toplumsal baskilar ve
iiclincii kisiler nedeniyle pasif bir figiir olarak yer alirken, kendi i¢ diinyas1 ve kararlari
anlatiya dahil edildigi sonucun ulasilmistir. Tiirkiideki kadin figiirii ask 6znesindedir. Ayrica
tiirkii sozlerinde kadin motifinin “anne” ve sevgili olarak kullanildig1 da goriilmiistiir.

e Bizim Koyiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara isimli tiirkiide; kadin, agir islerle gegen yasami ve
siirli bireysel 6zgiirliigiiyle fedakar bir figiir olarak betimlenirken, toplumsal goérevlerinin
one ciktigl, sesini duyurmakta zorlanan ve yalnizca sessiz bir serzenisle varligini ifade
edebilen bir varlik oldugu sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “kiz”
olarak kullanildig1 da gériilmiistiir.

o Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim isimli tiirkiide; kadin, erkegin askina cevap veren ya
da vermeyen, pasif ve edilgen bir figiir olarak betimlenirken, onun duygular1 ya da iradesi
yerine, toplumun ona yiikledigi rollere ve erkegin yasadigi duygusal deneyimlerine gore
tanimlandig1 sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “kiz” ve “zilif”
kelimeleriyle kullanildig1 da gériilmiistiir.

® Derenin Baliklar: isimli tiirkiide; kadin, erkegin askinin 6znesi ve fiziksel glizelligiyle idealize
edilen bir varlik olarak betimlenirken, ayn1 zamanda toplumun yargilar1 ve beklentileriyle
denetlenen, sadakatine yonelik giivensizlikler ve elestirilerle karsilasan bir nesne oldugu
sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkii s6zlerinde kadin motifinin “yar”, “diinya gilizeli” “beyaz
kol” kelimeleriyle kullanildig1 da goriilmiistiir.

e Gemiler Giresuna isimli tiirkiide; kadin, etkileyici ve giiclii bir figiir olarak sunulurken, ayni
zamanda yasak askin 6znesi olarak toplumsal normlara aykirt bir tehdit unsuru oldugu
sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkii s6zlerinde kadin motifinin “gelin” kelimesiyle kullanildig:
da goriilmiistiir.

e Indim Dereye Das Bulamadim isimli tiirkiide; kadim, erkegin idealize ettigi, fiziksel
cazibesiyle arzulanan ancak davranislariyla celiskili duygulara yol acan bir figiir oldugu
sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkli s6zlerinde kadin motifinin “es”, “isve” “cilve” “naz”
kelimeleriyle kullanildig1 da goriilmiistiir.

e Mensure Dedikleri isimli tlrkiide; Mensure nin, nesnelestirilmis bir kadin figilirii oldugu
sonucun ulagilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifi “mensure (kadin ad1), “kiz” “ebe”

13

yar” “kiz” kelimeleriyle kullanildig1 da goriilmiistiir.
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Sonug olarak, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda 2441 numara ile kayitli olan ve Trabzon
yoresinden derlenen “Mensure Dedikleri” adli tiirkli, bircok usta Karadenizli sanatgi
tarafindan icra edilmistir.Icra eden sanatcilarin dinlenmistir. Tiirkiiniin iiciincii portresinin
ikinci Ol¢iisiinde, karar perdesi olmasi gereken la diigdh perdesi yerine si bemol perdesi
yazilmistir.Eserin ikinci tekrarinda, besinci portenin son 6l¢iisiinde ise la diigah perdesinde
karar kilinmzis, bu da dogru olan miizikal yaklasim1 yansitmaktadir. Ugiincii portrede yer alan
si bemol perdesi yazim hatasi olarak degerlendirilmelidir ve la diigdh perdesi ile
degistirilmelidir. Tiirkiiniin miizikal analizi, dogru karar perdesi olan diigdh esas alinarak
gerceklestirilmistir.

o Of Caykara Yollar: 1simli tiirkiide; kadin figiirii, nesnelestirilmis bir figiir oldugu sonucun
ulasilmigtir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “kiz” kelimesiyle kullanildigi da
goriillmiistiir.

e Otur Da Konugalim isimli tirkiide; kadin figiiriiniin, aktif bir figlir oldugu sonucun
ulasilmigtir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifi “Emine (kadin adi)” ile islendigi de
gorilmiistiir.

o Yagmur Yagayi Yagmur isimli tiirklide; kadin figiirliniin, edilgen (s6zde 6zneyle kullanilan ya
da 6znesi dolayli olan (eylem) bir figiir oldugu sonucun ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde
kadin motifinin “yavrum”, “gelin” “abla” “yar” “kiz” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistir.

e Yine Geldi Yaz Bagi isimli tiirkiide; kadin figiiriiniin, edilgen bir karakter oldugu sonucun

2 (13

ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “sevdigim”, “giizelim” “nene”
kelimeleriyle islendigi de goriilmustiir.
® Atma Beni Yabana isimli tiirkiide; kadin figiirli, geleneksel toplumun ask anlayisi, toplumsal
roller ve kadin-erkek iligkileri baglaminda ele alinmistir. Kadinin hem 6zlenen hem ulasilmak
istenen hem de belirli toplumsal kurallara tabi olan bir figiir oldugu sonucun ulasilmistir.
Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “yar”, “Emine” “kiz” kelimeleriyle islendigi de
gorilmiistiir.
® Trabzon'dan Ciktim Uzun Yazilar isimli tiirkiide; anlatinin dogrudan bir kadin figiiriinii
merkezine almamakla birlikte, kadimin toplum icindeki konumuna dair 6nemli ipuglar
sundugu sonucun ulagilmistir. Tiirkiide kadin figiiriintin koruyucudur. Ayrica tiirkii sdzlerinde
kadin motifinin “ana” kelimesiyle islendigi de goriilmiistiir.
Genel olarak sonuglar irdelendiginde;
Kadin adi: “Emine”, “Mensure”, gibi 6zel isimler (6zellikle kadin adlar1) sikca yer
almistir.
Kiz: Birgok tiirkiide “kiz” kelimesi kullanilmis, kadinin gen¢ ve/veya evlenmemis

halini ifade etmek i¢in kulanilmistir.
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Gelin: Kadin figiirii, 6zellikle “gelin” olarak sunulmus, bu da kadinin toplumsal
roliinii ve evlilikle iliskilendirilen durumunu ifade etmistir.

Yar: Ask iliskilerini tanimlarken sikca kullanilan bir kelime olmustur.

Yavrum: Sevgi ve sefkat baglaminda kullanilan bir kelime olarak kulanilmistir.

Es: Kadinin evlilik baglamindaki konumunu ifade eder.

Anne: Kadin figiiriiniin bazen annelik roliinde yer aldig1 da tiirkii sézlerinde yer
almistir.

Bu kelimeler, kadin figiiriiniin anlatilardaki toplumsal rollerini ve iliskilerini temsil

etmek i¢in sikc¢a tercih edilmis.

ikinci alt probleme yonelik sonuclar; Bayburt yore tiirkiilerinde kadin unsurunun

sosyo-kiiltiirel durumunu belirlemeye yoneliktir. Buradan hareketle;

® Bebek isimli tiirkiide; kadin figiiriiniin fedakarlik temasinda oldugu sonucuna ulasilmistir.
Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “kiz” kelimesiyle edilgen bir yapida bir islendigi de
gorilmiistiir.

e Kopriiniin Alti Diken (Zohrem) isimli tirkiide; kadinin, geleneksel rollerden ayrilarak
vefasizlikla tanimlandigi ve bu durumun, toplumun kadma dair algilarin1 sorgulayan bir
zeminde ele alindigi sonucunua usalilmistir. Kadin figiirli, bagimsiztir. Ayrica tiirki
sozlerinde kadin motifinin “z6hre” “hanim” kelimeleriyle islendigi de goriilmistiir.

e Kiip Dibinde Pastirma isimli tiirkiide; kadin motifinin, giizelligi ve cazibesiyle idealize edilen,
askin kaynagi ve hiikkmeden bir figiir oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii s6zlerinde
kadin motifinin “zilif” “yar” “kiz” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

e Al Cuha Mavi Cuha isimli tiirkiide; kadinin sadece bir romantik figiir olarak degil, yasamin
anlamini derinlestiren, deger katan bir unsur oldugu sonucuna ulagilmistir. Ayrica tiirkii
sozlerinde kadin motifinin “yar” “kiz” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

® Bacadan Asiyor Ayvamin Dali isimli tiirkiide; kadinin metaforik bir sekilde ele alindigi,
donemin toplumsal deger yargilarin1 ve kadina atfedilen anlamlar1 yansittigi sonucuna

99 ¢¢

ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “suna (kadin ad1)” “giizel” “kiz” “gelin”
kelimeleriyle islendigi de goriilmustiir.

® Bugiin Bizde Diigiin Var 1simli tiirkiide; kadin motifinin hem arzu edilen hem de tehlikeli bir
figlir olarak toplumsal beklentiler ve cinsiyet rollerinin karmagikligini yansitan bir sembol
olarak tasvir edildigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “kiz
“nazl yar” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

e Deli Kiz Sinin Geliyor isimli tlirkiide; kadin motifinin, toplumsal roller ve bireysel beklentiler

arasindaki ¢atismalarla yiizlesen, duygusal ve kimliksel bir evrim siireci i¢inde olan bir figiir
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oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii sdzlerinde kadin motifinin “kiz “anam” “bacim”
kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

e Diintirciiler Geldiler isimli tiirkiide; kadin motifinin, evlilik siirecinde pasif bir 6zne olarak
toplumsal geleneklere uygun bir sekilde yer aldigi, giizelligi ve uyumlulugu ile

degerlendirilen, ancak duygusal ve bireysel beklentileri goz ardi edildigi sonucuna

2 ¢¢ 29 ¢¢ 29 ¢

ulagilmistir. Ayrica tirkii sozlerinde kadin motifinin “giizelim” “sirinim” “gelin” “yenge”
“ana” “bac1” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

o (ini De Bilezik Kolunda isimli tiirkiide; kadin motifinin, bilezik metaforu araciliiyla sadakat,
baglilik ve toplumsal degerlere uygun davranislar1 simgeleyen, fedakar ve duygusal bir figiir
olarak tasvir edildigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii so6zlerinde kadin motifinin “nazli
yar” kelimesiyle islendigi de goriilmiistiir.

o Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan isimli tiirkiide; kadin motifinin hem emekg¢i hem de estetik
olarak siislenen, toplumsal baski ve beklentilerle sekillenen, erkekler tarafindan siirekli
denetlenen bir figiir olarak tasvir edildigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica tiirkii s6zlerinde kadin
motifinin “kiz” “ziiliif” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

e Sar1t Kavun Dilimi isimli tiirkiide; kadin motifinin, gizemli, idealize edilmis ve pasif bir figiir
olarak, ask ve baglilik baglaminda hem duygusal 6zlemi hem de toplumsal yargiy1 yansitan
bir sembol olarak tasvir edildigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica tirkii sozlerinde kadin
motifinin “kadin” kelimesiyle islendigi de goriilmiistiir.

o Vardimki Yurdundan Ayak Gégiirmiis isimli tiirkiide; kadin motifinin, ask ve baglilik
iizerinden fedakarlik yapan, toplumsal degerlerle sekillenen ve gevresiyle ortak yas tutan,
duygusal ve toplumsal bir figiir olarak tasvir edildigi sonucuna ulasilmistir. Tiirkii sozlerinde
kadin motifinin kullanilmadig1 ve somut olarak islenmedigi de goriilmiistiir.

e Kara basma iz olur isimli tiirkiide; kadinin, ask ve toplumsal normlarla sekillenen, iffetini ve
mahremiyetini korumak zorunda olan, ayn1 zamanda sevda iliskisinde belirli sinirlar1 ¢izen
bir figiir olarak temsil edildigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica tiirkii s6zlerinde kadin motifinin
“glizel” “naz” kelimeleriyle islendigi de goriilmiistiir.

e Ey Giil Dali Giil Dali isimli tiirkiide; kadinin, ulagilmazhigi, giizelligi ve aska karsilik
vermemesi tanimlanirken, ayni zamanda vefasizlhik ve kalp kirma gibi olgularla da
iligkilendirilen bir figiir oldugug sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin
motifinin “gilizel” kelimesiyle islendigi de goriilmiistiir.

e Dur Yerinde isimli tiirkiide; kadinin, zarafet, ulvilik ve erisilmezlik ile idealize edilmis bir
figlir oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica tiirkii sozlerinde kadin motifinin “hanim”
kelimesiyle islendigi de goriilmiistiir.

Genel olarak sonuglar irdelendiginde;
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Kiz: Birgok tiirkiide “kiz”’kelimesi, kadin figiiriinii tanimlamak i¢in sik¢a kullanilmas,
kadinin genglik ve toplumsal rollerini ifade etmek icin tercih edilmistir.

Gelin: Kadinin evlilikle iligkilendirilen konumu ve toplumsal normlar ¢ergevesinde
“gelin” kelimesi de sik¢a yer almis.

Nazh Yar: Ask iliskilerini ve kadinin ¢ekiciligini ifade etmek icin “nazli yar” gibi
ifadeler kullanilmus.

Giizel: Kadinin fiziksel giizelligini tanimlayan bu kelime pek cok tiirkiide yer almas.

Hanim: Kadmin toplumsal olarak saygi gosterilen ve belirli bir yasa gelmis figiirii
olarak “hanim” kelimesi de siklikla kullanilmus.

Yar: Ask, sevgili anlaminda "yar" kelimesi kadin figiiriiyle 6zdeslesmis.

Baci: Aile i¢indeki kadin figiiriinii tanimlayan bir kelime olarak kullanilmas.

Ana: Kadinin annelik roliine atifta bulunan “ana” kelimesi de bazi tiirkiilerde yer
almistir.

Bu kelimeler, kadin figiiriiniin toplumsal rollerini, evlilikle iligskilendirilen anlamlarini,

fiziksel ¢ekiciligini veya bireysel 6zelliklerini yansitan kelimelerdir.

Ugiincii alt probleme yonelik sonuclar; Trabzon yéresi kadin konulu tiirkiilerin
miizikal 6zelliklerini belirlemeye yoneliktir. Miizikal 6zellikler belirlenirken iki agamali olarak

yapilmis analiz sonuglarina yer verilecektir. Buradan hareketle;

Arastirmaya konu olan Trabzon yoresi kadin konulu 15 tiirki tiirkii tizerinde yapilan
makamsal dizi analizlerinde 4 tilirkiiniin Hicaz, 2 tiirkiiniin Segah, 2 tiirkiiniin Hiiseyni, 2
tiirkiinlin Rast ve 5 tiirkiiniin ise Ussak makam dizilerinde oldugu goriilmiistiir. Yapilan makam
analizlerinde arastirmaya konu olan kadin temal tiirkiiler igerisinde en ¢ok ussak makam

dizisinin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Aragtirmaya konu olan Trabzon yoresi kadin konulu 15 tiirkii {izerinde yapilan usul
analizlerinde 4 tiirkiiniin 4/4°1iik, 2 tiirkiintin 2/4°1iik, 1 tiirkiiniiniin 5/8’lik, 4 tiirkiiniin 7/8,’lik,
1 tirkiini 7/16°1ik, 2 tiirkiiniin 10/8’lik ve 1 tiirkiiniin ise 5/8 7/8 8/8 9/8 usullerini igeren
birlesik usullerden olusan birden fazla usulde oldugu goriilmiistiir. Yapilan usul analizlerinde
arastirmaya konu olan kadin temali Trabzon tiirkiiler igerisinde en ¢ok 4/4’liik ve 7/8liik

usullerin kullanildig1 sonucuna ulasilmstir.

Dordiincii alt probleme yonelik sonuglar; Bayburt yoresi kadin konulu tiirkiilerin
miizikal 6zelliklerini belirlemeye yoneliktir. Miizikal 6zellikler belirlenirken iki asamali olarak

yapilmis analiz sonuglarina yer verilmistir. Buradan hareketle;

Arastirmaya konu olan Bayburt yoresi kadin konulu 15 tiirkii iizerinde yapilan

makamsal dizi analizlerinde 1 tiirkiiniin Hiiseyni, 2 tiirkiinlin Hiizzam, 2 tiirkiiniin Segéh, 2
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tiirkiiniin Cargah, 1 tlirkiiniin Karcigar ve 7 tlirkiiniin ise Ussak makaminda oldugu goriilmiistiir.
Yapilan makamsal analizlerde arastirmaya konu olan kadin temal tiirkiiler igerisinde en ¢ok
ussak makaminin kullanildigi, en az ise hiiseyni ve karcigar makamlarimin kullanildig

sonucuna ulagilmistir.

Arastirmaya konu olan Bayburt yoresi kadin konulu 15 tiirki tiirkii {izerinde yapilan
usul analizlerinde 1 tiirkiini 7/4°1iik, 3 tiirkiiniin 2/4’liik, 5 tirkiint 10/8’lik, 2 tirkini 12/8°lik,
2 tiirkiinii 9/8’1ik, 1 tiirkiinii 6/8’lik ve yine 1 tiirkiinii 5/8’lik oldugu goriilmiistiir. Yapilan usul
analizlerinde arastirmaya konu olan kadin temali Bayburt tiirkiiler igerisinde en ¢ok 10/8’lik ve

usuliin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
Oneriler

TRT repertuvarindaki kadin temal: tiirkiilerdeki geleneksel kadin temsillerinin daha
genis bir bakis acistyla yeniden degerlendirilmesi, kadin 6znesinin yalnizca bir “agk nesnesi”

olarak degil, tarihsel ve kiiltiirel baglamda bir 6zne olarak incelenmesi dnerilmektedir.

Yapilacak benzer ¢alismalarda, toplumsal cinsiyet kuramlar1 1s1ginda daha
derinlemesine analizler yapilmali ve kadin temsillerinin kiiltiirel kodlar aracilifiyla nasil

bicimlendigi sorgulanmalidar.

Tiirkiilerin yalnizca gelenekleri yansitan degil, ayn1 zamanda doniistiiren bir potansiyele
sahip oldugu gerceginden hareketle, giincel halk miizigi {iretimlerinin kadin temsiliyetine

yonelik daha bilingli ve kapsayici bir bakis agisiyla yapilmasi tesvik edilmelidir.

Kadin figiirlerinin temsilinin yalnizca soz igerikleriyle degil, miizikal yapilarla da nasil
desteklendigi (0rnegin hangi makam ya da usuliin hangi duygu haline eslik ettigi)

disiplinlerarasi bir yaklasimla incelenmelidir.

Yore halki ile yapilacak seminerler ve egitim etkinlikleriyle, halk miizigi araciligiyla
kadin algisinin nasil sekillendigi ve bunun toplumsal cinsiyet esitligi baglamindaki etkileri

tizerine farkindalik yaratilmasi 6nerilmektedir.

Arastirmanin sonuglari, TRT repertuvarina kayitli olup i¢inde kadin figiiriiniin
bulundugu Trabzon ve Bayburt tiirkiilerinden yola ¢ikilarak bu eserlerin; tiir, usul yapisi, ezgi
yapist ve makam yapilar1 gibi miizikal unsurlar ile birlikte yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-
kiiltiirel durumunun degerlendirilmesine odaklanmistir. Bulgularin 1s18inda her bir alt

problemin sonuglar1 detayli bir bi¢imde tartigilmistir.

Bu c¢alismada elde edilen bulgular, Trabzon yoresi kadin temal tiirkiilerinde kadin

figliriiniin cogunlukla, nesnelestirilmis ya da idealize edilmis bir bigimde temsil edildigini
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gostermektedir. Kadin, cogu zaman erkegin duygusal ya da estetik beklentilerinin merkezinde
konumlandirilan bir “agk” Oznesi olarak karsimiza ¢ikmakta; bireysel iradesi, duygusal
derinligi ve toplumsal etkinligi biiylik ol¢lide goz ardi edilmektedir. Kadinin figiiratif olarak
sikca "yar", "kiz", "gelin" ya da 6zel isimlerle (6rnegin “Emine”, “Mensure”) temsil edilmesi,

onun toplum i¢indeki rollerinin kaliplagmis temsillerle sinirlandigini géstermektedir.

Tiirkiilerdeki anlatilarin biiyiik cogunlugunda, kadin yalnizca agkin nesnesi olarak degil;
ayni zamanda fiziksel 6zellikleriyle idealize edilen, fedakarlik yapan ya da toplumun deger
yargilarina gore sekillenen bir unsur olarak yer almakta, bu da kadina atfedilen geleneksel
rollerin sanat yoluyla nasil yeniden iiretildigine isaret etmektedir. Ozellikle “Bizim Koyiin
Kizlar1 Bakarlar Aynalara”, “Derenin Baliklar1” ve “Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim”
gibi tlirkiilerde kadmin bireysel sesi kisitlanmis; ancak toplumun, erkegin ya da dissal

etkenlerin belirledigi ¢ercevede bir konumlandirmaya tabi tutulmustur.

Bununla birlikte “Otur Da Konusalim” gibi istisnai drneklerde kadin figiirliniin daha
aktif ve bireysel 6zellikler tasiyan bir yapida islendigi goriilmiis, bu durum yoredeki kadin
imgesinin tamamen tek tip olmadigini ve zamanla degisen sosyo-kiiltiirel kodlara paralel olarak

cesitlenebilecegini diislindiirmektedir.
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EK 1:

Tiirkiilerde Yapilan Edebi Analizlerin Dogrulugunun Tespit Edilebilmesine fliskin

Uzman Goriis Formu

Adi-Soyada:
Sayin Hocam,

Trabzon ve Bayburt yore tiirkiilerinde kadinin sosyo-kiiltiirel durumunu belirlemek i¢in
yapilan edebi analizlerin dogrulugunun tespit edilebilmesine iliskin olusturulan bu goriis formu,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Ana Sanat Dali’nda yapilan
“Trabzon Ve Bayburt Yoére Tiirkiilerinde Kadimin Sosyo-Kiiltiirel Konumu Ve Tiirkiilerdeki

Miizikal Ozellikler Uzerine Bir Inceleme” isimli Yiiksek Lisans tezinde kullanilacaktir.

Aragtirma kapsamindaki tiirkiilerin isimleri Tablo 1 ve Tablo 2’de, Ek 1 bdliimlerinde
ise Tiirkiilerin sozleri ve yapilan edebi analizler verilmistir. Sizden istenen, s6z konusu listede
yer alan tiirkiilerin edebi yonden dogruluklarini inceleyerek “Dogru”, “Yanlis”, ya da var ise
diger sosyo-kiiltiierel cagrisimsal Ozelliklerini  “Diizeltilmeli” olarak isaretleyerek
belirtmenizdir. Diizeltilmesi gereken tiirkii sozleri i¢in agiklama boliimiinii kullanmanizin

formun etkililigini arttiracagi diistiniilmektedir.

[lginiz ve igtenliginiz icin tesekkiir ederim.
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Tablo 1

Trabzon ydore tiirkiilerinde kadin unsurunu iceren 15 tiirkii

El(l)‘a Tiirki Ismi Dogru Yanhs Diizeltilmeli
1 Alaca Coraplar1 Ayagina Dar Idi.
2 Atma Beni Yabana.
3 Ayagina Yemeni.
4 Ben Bir Yarin Bakisina Mailem.
5 Bizim Koyiin Kizlar1 Bakarlar Aynalara.
6 Cayirim Cayirim Kus Oldum Ugayirim.
7 Derenin Baliklari.
8 Gemiler Giresuna.
9 Indim Dereye Das Bulamadim.
10  Mensure Dedikleri.
11  Of Caykara Yollar.
12 Otur Da Konusalim.
13 Trabzon'dan Ciktim Uzun Yazilar.
14 Yagmur Yagayi Yagmur.
15  Yine Geldi Yaz Basi.
Agiklama:
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Tablo 2

Bayburt yore tiirkiilerinde kadin unsurunu iceren 15 tiirkii

Sira

Tiirkii ismi

No Dogru Yanls Diizeltilmeli

1 Al Cuha Mavi Cuha

2 Bacadan Astyor Ayvanin Dali

3 Bebek (Bebegin Besigi Camdan)

4 Bugiin Bizde Diigiin Var

5 Cini de Bilezik Kolunda

6 Deli Kiz Sinin Geliyor

7 Dur Yerinde

8 Diiniirciiler Geldiler

9 Ey Giil Dal1 Giil Dali

10  Kara Basma iz Olur

11  Karsiki Tarlada Herg Eden Oglan

12 Kopriiniin Alt1 Diken (Zohrem)

13 Kiip Dibinde Pastirma

14 Sar1 Kavun Dilimi

15  Vardimki Yurdundan Ayak Gogiirmiis
Aciklama:
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