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YUKSEK LISANS TEZI
PERFORMATIF PRATIKLER BAGLAMINDA CiNSIiYETCILiK KAVRAMI
Seving KELEBEK
Tez Danmismani: Do¢. Dr. Onder YAGMUR

Ekim 2021, 98 sayfa

Gecgmisten giiniimiize var olan ataerkil ideoloji ¢evresinde gelisen sanat alaninda kadin
bedeninin kalip yargilar arasinda kayboldugu goriilmektedir. Bu konu hakkinda her
zaman var olan miicadeleler feminist hareketlerle dikkat ¢ekici bir boyuta ulagmistir. Her
toplumdan ve her simiftan kadinin dahil oldugu miicadele bigimleri olusmustur. Bu
miicadele alanlarindan birisi olan sanat cevresinde performans sanatlartyla kadin
bedenine yonelik gerceklestirilen cinsiyet¢i kaliplara bir karsi durus sergilenmeye
calisilmigtir. Yapilan bu calisma ile giiniimiizde daha dikkat cekici bir hal alan
cinsiyet¢ilik kavraminin performatif pratikler baglamindaki yerinin anlasilmasi
amaclanmistir. Bu dogrultuda toplumsal cinsiyet {izerinden yapilan literatiir ¢alismalari
ele alinmistir. Bununla beraber ¢aligmanin ana eksinini olusturan performans sanati
cergevesinde yapilan ¢aligmalar ele alinarak degerlendirilmistir. Sonug olarak kadinlarin
performans sanati ile eril dilden uzaklasarak kendilerini ifade edebilecekleri 6zgiin bir

alan insa ettikleri goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, Cinsiyetgilik, Performatif, Performans Sanati, Kadin

Bedeni.



ABSTRACT
Master’sThesis

THE CONCEPT OF GENDER IN THE CONTEXT OF PERFORMATIVE
PRACTICES

Seving KELEBEK
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Onder YAGMUR
October 2021, 98 pages

It is seen that the female body is lost among stereotypes in the field of art, which
has developed around the patriarchal ideology that has existed from the past to the present.
The struggles that have always existed on this issue have reached a remarkable level with
the feminist movements. There have been forms of struggle involving women from every
society and every class. In the arts environment, which is one of these areas of struggle,
it has been tried to show a stance against the sexist stereotypes carried out against the
female body with performance arts. With this study, it is aimed to understand the place
of the concept of sexism, which has become more remarkable today, in the context of
performative practices. In this direction, literature studies on gender were discussed. In
addition, the studies carried out within the framework of performance art, which
constitute the main minus of the study, were evaluated and evaluated. As a result, it has
been seen that women have built a unique space where they can express themselves by

moving away from the masculine language with performance art.

KeyWords: Gender, Sexism, Performative, Performance Art, Female Body.
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GIRIS

Tarihsel siire¢ boyunca sanat ¢evrelerinin igerisinde islenen konular ve isleyenlerinin
ataerkil 1ideolojilerle sekillendigi donemlerden gecilmistir. Bu egilimlere karsi ¢ikan
feministhareketlerin cinsiyete farkli bir bakis agis1 getirerek toplumsal alandaki toplumsal

cinsiyet kaliplarini altiist ettigi sanat ¢caligmalarinin dogdugu goriilmektedir.

Kadinlarin bir nesne olarak erkekler tarafindan sanat alaninin her alaninda ele alinarak
incelendigi ve dogallastirilarak insanlara sunuldugu bir diinyada farklilasmanin gerekliligi
tizerinden hareket ederek bir kars1 durus sergileyen feminist hareketleri ve performatif sanatlar
1960’11 yillarda belirgin bir sekilde her yerden insanlara ulasmaya baslamistir. Bu agidan
cinsiyetgilik kavramimin goriiniir oldugu yerlerden biri haline gelen performatif pratikler

boyutunda performans sanatlari 6nem arz etmektedir.

Calismanin konusu kapsaminda cinsiyet¢ilik kavraminin performatif pratiklerdeki
varliginin ¢oziimlenmesi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda ilk olarak kavramsal ve
kuramsal boyutta cinsiyet ve cinsiyetgilige iliskin literatiir taramalar1 gergeklestirilmistir.

Calismanin 6zeli boyutunda ise performatif cinsiyet kurami iizerinde durulmustur.

Calismanin amaci dogrultusunda iki asamal bir sekilde ilerlenilmistir. Ilk asamada yer
alan literatiir verilerinin pratik alanda performatif pratikler boyutundaki varliginin gézler 6niine

serilebilmesi agisindan alan ¢aligmasi gerceklestirilmistir.

Alan caligmasi agamasinda “fanustaki yasam” isimli performans ¢alismasi sergilenmis

ve seyircilerin ¢alisamaya iliskin goriisleri anket yoluyla nicel verilere dontistiirilmiistiir.
Arastirmanin Konusu

Calisma kapsaminda performatif caligmalarin seyirciler tarafindan hangi cinsiyet
kaliplariyla degerlendirildikleri arastirilmaktadir. Bu amag dogrulusunda ¢alismanin kavramsal

ve kuramsal ¢ercevesinde cinsiyet hakkindaki yapilmis olan literatiir caligmalarina bakilmaistir.

Literatiir taramalar1 sonucunda ulasilan bilgiler esliginde caligmanin kavramsal
boyutunda ozellikle 6zne olan kadin bedeni ele alinmistir. Bununla beraber kuramsal
cergevesini olusturan performatif kavraminin Judith Butler’in kuramindan hareket ederek

incelenmistir.



Performans sanatinin feminist hareketler ¢ercevesinde nasil meydana geldigi ve siire¢
icerisinde toplumsal cinsiyet kaliplariyla olan iligkiselligi ele alinmistir. Tiim bu literatiirtiniin

pratik alandaki karsiliginin anlasilabilmesi {izerine bir alan ¢aligmas1 gergeklestirilmistir.

Alan caligmasi kapsaminda “Fanusta Yasam” isimli bir performans gelistirilerek

seyircilerin toplumsal cinsiyet kaliplarinin performanstaki izlenimleri 6l¢tilmesi hedeflenmistir.
Arastirmanin Amaci

Calismanin konusu ¢er¢evesinde yer bulan “Fanustaki Yasam” isimli performans
caligmasinin seyircilerin cinsiyetgilik kaliplariyla ne derece iliskilendirdikleri tespit edilmesi

calismanin amacini olusturmaktadir.

Alan ¢aligmasindan elde edilen verilerin kuramsal boyutta cinsiyetgilik kavraminda yer
alan arglimanlarla iliskisinin tespit edilerek toplumsal anlamda performans sanatlarindaki kadin

bedenine olan bakis agisinin anlasilmasi hedeflenmistir.
Arastirmanin Yontemi ve Simirhihiklar

Calismanin amaci dogrultusunda ilk olarak cinsiyet kavramina iliskin literatiir taramasi
yapilmustir. Literatiir taramalarindan elde edilen verilerin sahadaki karsiliklarinin goriilmesi
acisindan “fanustaki yasam” isimli performans calismasi sergilenmistir. Bu gosteriyi izleyen
seyircilerin  cinsiyet  kaliplariyla  calismayr  degerlendirdikleri  anket  ¢alismasi

gerceklestirilmistir.

(Calismanin niceliksel veri sunmasi agisindan tercih edilen anket calismasiyla beraber
izleyicilerinin demografik bilgileri ile cinsiyet¢i yaklasimlar: arasinda bir iligki olup olmadigi

tespit edilmeye calisilmistir.



CINSIYETCILIK ILE ILGILi KAVRAMLAR

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Calisma kapsaminda performatik pratikler baglaminda cinsiyetgilik kavrami
incelenmektedir. Cinsiyet¢ilik kavramimin performatik pratiklerde incelenebilmesi igin ilk
olarak cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin tanimlanmasi gerekmektedir. Gegmisten itibaren
disiplinleraras1 bir sekilde ele alinan cinsiyetcilik kavrami giinlimiizde de hala 6nemini devam
ettirmektedir. Bu yiizden 6ncelikli olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin tarihsel
siire¢ icerisinde hangi anlamlara geldigi ve kuramcilar tarafindan nasil ele alindig1 ¢alisma

baglaminda 6nem arz etmektedir.

Cinsiyet kavrami ve toplumsal cinsiyet kavrami arasinda birgok farklilik bulunmaktadir.
Cinsiyet kavrami ile kadin ve erkegin sahip oldugu fiziksel ve biyolojik ozellikleri ve
farkliliklar1 ifade edilmektedir. Cinsiyet kavrammin terimsel karsiligi da “sex” olarak
literatiirde bulunmaktadir. Buna karsilik toplumsal cinsiyet ise “gender” terimi ile ifade
edilmektedir. Kadin ve erkek davranislarindaki “erkeksilik” ve “kadinsilik” Ozelliklerinin,

farkliliklarinin ifade edilmesi i¢in toplumsal cinsiyet (gender) kavrami kullanilmaktadir

(Connell, 1998; Fine, 2011; Scott, 2007).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farklilik olarak toplumun beklentilerine
yonelik meydana gelen rollerin ve davranislarin oldugu goriilmektedir. Bu farklilik nasil ki
kadnsilik ve erkeksilik arasinda mevcut durumdaysa farkli toplumlarda toplumsal cinsiyet
rolleri de degismekte oldugu sdylenebilir. Ancak toplumsal cinsiyete daha ayrintili bakilmasi

gerekmektedir.

Kavramsal olarak biyolojik farkliliklarin 6ncelenerek olusturuldugu toplumsal cinsiyet
kavrami cinsiyet kavramiyla ayni anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Oysa toplumsal cinsiyet
kavramiyla kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklardan ziyade toplumsallagma siirecinde
her iki cinsin edindigi farkli davranis modellerinin ve rollerinin olduguna isaret edilmektedir.
Toplumsal cinsiyet kavraminda goriildiigii iizere insanlarin i¢inde yasadiklari toplumun ve
kiiltiiriin  beklentileri goriilmektedir. Toplumsallasma siirecinde kadinsilik (feminen) ve
erkeksilik (maskiilen) {izerine psiko-sosyal ozellikler sunulmaktadir (Bayhan, 2013, s. 132;
Dokmen, 2012, s. 20). Toplum ve kiiltiir ile cinsiyetler hangi davranislara ve rollere sahip
olmalar1 gerektigini toplumsallagsma siire¢lerinde Ogrenmektedirler. Yani bir anlamda
toplumsal cinsiyet 6grenilen davranis kaliplart olarak da ifade edilmektedir. Kuramsal alanda

toplumsal cinsiyet iizerine yiiriitiilen tartigmalarin esas1 kadin ve erkek arasindaki biyolojik
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farkliliklar degildir. Kadin ve erkege yiiklenmis olan davraniglarin tarihsel siire¢ icerisinde
toplumsal ve kiiltiirel esitsizliklerden yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet alaninda ¢alismalar
yapilmaktadir. Ancak bu esitsizligin kaynaginin biyolojik farkliliklardan beslendigi gergegi de

g0z ard1 edilmemistir.

Cinsiyet alaninda yapilan kuramsal c¢aligmalarda ve feminist alanda yapilan
caligmalarda goriildiigti gibi 1970’lerle birlikte toplumsal cinsiyetin biyolojik farkliliklar1 da
icinde tasidig1 kabul edilerek yeni bakis agilari sunulmustur. Basta Foucault (2015) ve Butler
(2010) olmak tizere toplumsal cinsiyet baglaminda yeni goriislerin ortaya ¢ikmasi son donem
calismalarinda goriillmektedir. Her iki diisiiniir de biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasinda dogru bir ayrimin yapilamadigini birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini ifade
etmektedirler. Buradan hareketle cinsiyeti biyoloji, tip gibi alanlarda incelenmedigi siirece

toplumsal cinsiyet ya da cinsiyet olarak ayrim yapmaksizin ele alinabilecegini belirtmislerdir.

Toplumsallagma stirecinin toplumsal cinsiyet konusunda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Bunun sebebi ise toplumsal cinsiyet tartismalarinda cinsiyetler arasinda bulunan esitsizliklerin
toplumsallagma siirecinde yeniden {iretilerek bireyler lizerinde dogal diisiincesi meydana
getirmesidir. Toplumsallagma siireci olarak ifade edilen alanlar ise biitlin toplumsal kurumlari
ve iligkileri i¢ine alan mekanlardir. Illich, toplumsal cinsiyetler arasindaki esitsizliklere sadece
cinsiyet arasindaki farkliliklardan dogmadigin1 bu durumun toplumsal yapilar arasinda ve
kurumlarin yapisinda oldugunu ifade etmektedir (Illich, 1996, s.24). Kadinin ezilmesini 6n
plana c¢ikarak Illich, bunun cinsiyet kavramindaki kutuplagsmalardan kaynaklandigina isaret
etmektedir. Insana atf edilen emek, karakter, akil gibi 6zelliklerin cinsiyet baglaminda
incelenmesi bahsedilen kutuplagsmay1 meydana getirmistir. Kutuplagsma da beraberinde kadinin
ezildigi bir somiirii diizeninin temellerini atmustir. Illich ile birlikte Fireston (1993) da
cinsiyetler arasindaki farkliligin toplumsal yasam alanlarinin her tarafinda goriilmekle birlikte
erkek ve kadin cinsiyeti lizerinden ikiye ayrilan bir yap: sergilemektedir. Bu baglamda kadinin
ve erkegin toplumsal alan icerisinde farkli yerlerde yasadigi ve farkli mekanlar temsil ettigi
ifade edilmektedir. Digsal bir gii¢ olarak algilanmasina sebep olan cinsiyetler arasindaki alansal
farkliliklar, toplumsalin her alaninda goriilmektedir. Digsal olarak ifade edilen ayriliklar
toplumsal cinsiyetler arasindaki farkliliklar1 da daha keskin bir bicimde yeniden iiretmektedir.
Kimlik algisinin ortaya ¢iktig1 bu digsallik algisiyla bireylerin birbirlerine olan davranislart ve
rolleri toplumsallagma siirecinin her noktasinda oldugu i¢in dogal bir sekilde karsilanmaktadir.
Dissal giic ve dogal algi arasindaki iligski de tam olarak birbirini bu noktada beslemektedir.
Clinkii cinsiyet kimliklerine yiiklenen anlamlar dogal sekilde algilandikca disgsal etkiler daha da
giiclenmektedir. Bu baglamda erkek ve kadin arasindaki biyolojik farkliliklar da dogal bir
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sekilde kabul edilerek meydana gelen farkli cinsiyet davranis farkliliklar kiiltiirel anlamda

ataerkil cinsiyet kiiltiirliniin hem etkileyicisi hem de etkileneni olarak goriilmektedir.

Cinsiyet konusunu bir¢cok diisliniir tarafindan ele alinmig olmasit sebebiyle
cinsiyet/toplumsal cinsiyet hakkinda farkli tanimlarin meydana geldigi goriilmektedir. Calisma
kapsaminda cinsiyet¢iligin performatik alandaki varligina odaklanilmasi sebebiyle yapilan
tanimlamalarin degerlendirilmesi gerekmektedir. Cinsiyet/toplumsal cinsiyet alaninda yapilan

tanmimlamalar etkileyenleriyle birlikte verilmektedir.

Cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin arasinda keskin bir ayrim yapilamayacagi yoniinde
goriis belirten Illich ve Firestone, toplumsal cinsiyet gibi biyolojik farkliliklarin 6n plana
cikarildig1 cinsiyet kavraminin da kiiltiirel ve tarihsel olarak degerlendirilmesinden
bahsetmektedirler. Biyolojik anlamda cinsiyet ve toplumsal alandaki cinsiyet kavramlarinin
birbirlerinden ayr1 ele alinamayacagi goriisiinden hareket edildigi zaman her ikisi arasindaki
baglantinin kaynaklandig1 yerlere odaklanilmasi gerekmektedir. Bu baglamda Judith Butler’a

ve Michel Foucault’un goriislerine bakilmasi gerekmektedir.

Ik olarak Butler’a bakildiginda cinsiyetin bir insa oldugunu, performatif bir yapida
olarak cinsellik iizerinden degerlendirdigi goriilmektedir. Bu da cinsiyetin biyolojik ve
toplumsal yonlerini belirlemektedir. Butler, cinsiyet taniminda cinselligin belirleyici oldugunu
ifade ederken onun belirleyicisi olarak da normatif heteroseksiielligi isaret etmistir. Foucault da
cinsiyetin dogal olmadig: iizerinden hareket ederek cinsiyeti iktidar ile iligkiselliginin oldugunu
ifade etmistir. Bu baglamda Foucault, iktidar sadece engellemez ve baski altinda tutmaz.
Esasinda bedenin ve onunla beraber gelen zevk, arzu gibi duygularin tatmin alanlarinda
iktidarin etki ettigi ifade edilmektedir. Bu sekilde Foucault, cinsiyetin dogal olduguna iliskin
goriisli iktidar alanmi ile birliktelik gostermektedir. Buradan hareketle iktidarin, toplumsal
cinsiyet davranis kaliplarin1 bedene zorla ekleyerek kimlik yaratim siireci gergeklestirdigi

sOylenebilir (Foucault, 2003, s. 49).

Feminist diisiinlir MacKinnon da Foucault ve Butler gibi cinsiyetin biyolojik
ozelliklerin farkli olusuna ve toplumsal cinsiyetin de bu farkliliklardan hareket ederek
olustuguna dair goriise karsi ¢ikmistir. MacKinnon cinsiyetlerin arasinda olan esitsizliklerin
duraganlasmis sekli, toplumsal cinsiyet olarak ele alinmaktadir. Cinsiyetler arasindaki
esitsizlikten yola ¢ikilarak cinsellik ise duraganliktan ziyade kisiler arasindaki hareket olarak
ifade edilmektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyetin tanimlanmasi kadin ve erkek arasinda
meydana gelen esitsizliklerin cinsellestirilmesi olarak sdylenebilir (MacKinnon, 1987, ss. 6-7).

Feminist hareket alaninda goriilecegi gibi cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda bir farklilik
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goriilmeksizin bu ikisi arasindaki benzerlik iizerinden hareket edildigi dikkat gekmektedir. Yani
kiiltiirden ve onun Ogelerinden ayr1 bir kategoride bedenden, cinsiyet sahibi bir bedenden
bahsetmek miimkiin degildir. Performatik pratikler alaninda ele alinan toplumsal cinsiyet ¢cogul

bir anlam da tasimaktadir.

Cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin birbirinden ayr1 diisliniilemeyecegi
noktasinda dogal algisinin 6neminden bahsedilmistir. Bunun temelinde ise heteronormatif
diisiince yer almaktadir. Heteronormatif baglamda gerceklesen iliskilerde kadin ve erkek
arasinda ger¢eklesen duygusal ve cinsel birlikteliklerin dogal olarak algilanmas1 s6z konusudur.
Buradan hareketle toplumsal cinsiyet kaliplarinin biyolojik farkliliklari ig¢ine aldigi ve bu
davraniglar1 sekillendiren etkileyicilerin de heteronormatif bakis acist oldugu ifade
edilmektedir. Bu durum da beraberinde esitsizliklerin dogal olarak giindelik hayata sirayet
ettigine ve insanlarin yasamlarinda siirekli bir sekilde yeniden iiretilen toplumsal cinsiyet
rollerinin varligina isaret edilmektedir. insanlarin dogal bir sekilde kabul etmesinin aka
planindaki gerceklik de heteronormatif cinsiyet sdyleminde yer aldig1 seklinde, insan irkinin
devam edebilmesi i¢in kadin ve erkegin beraber olmasi gerekliligidir. Bu durum gereklilik
olarak sunuldugu i¢in cinselligin haz boyutu goz ardi edilerek heteronormatif sdylemde yer
bulmaktadir. Ancak buna karsi gelen goriisler bu goriisiin dogal olmadigini dogal algisi

yarattigini ifade etmektedir.

Dogallik ve normallik olarak algilanan heteronormatif goriisiin destek aldig1 bir alan da
bilimdir. Bilim igerisinde kadin ve erkek birlikteliginin cinslerin sahip oldugu iireme
organlarindaki fonksiyonlarla iliskilendirmesi s6z konudur. Bilim alaninda kurulan bu iligkinin
disinda cinsel kimligin ve cinsel yonelimlerin iireme organlarinin diginda bir yere sahip oldugu
ifade edilmektedir. Biyolojik olarak gereklilik baglamina kadin ve erkek beraberliginin normal,
dogal, dogru sekillerde ifade edilmesi ataerkil yapinin varligini1 ve bu yapinin devam etmesini

giiclendirmektedir.

Bilim diginda bir diger destek alani olarak dinden hareket eden heteronormatif cinsiyet
sOylemi cinsiyet hakkinda ahlaki boyutta bir degerlendirme yapmakta oldugu goriilmektedir.
Normatif olarak degerlendirmeye alinan kadin ve erkek iliskisi, bilim alanindaki dayanaklarla
benzer sOylemleri i¢cinde tagimaktadir. Bunlarin disinda cinsellik hakkinda veyahut cinsel
kimlik hakkinda farkli yonelimler normatifligin disinda marjinal olarak degerlendirilir.
Dolayisiyla cinsel kimlik yonelimlerine dogal olmayan, anormal, ya da norm dig1 gibi
kavramlarla yaklasilmaktadir. Yani heteronormatif iliski disinda kalan her cinsel alan

heteronormatif alana ait olan dogal algis1 disinda degerlendirilmektedir.



Kadin ve erkek cinsinin sahip oldugunu anatomik ve biyolojik 6zellikler, toplumsal
yasamdaki cinsiyet tutumlari, cinselligi, hazz1 ve zevkler bir biitiin olarak degerlendirilmesi
cinsiyet kavramina iliskin gercekliklerin degistirilemez olmasiyla alakali oldugu ifade

edilmektedir (Bora, 2003).

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlarmin dogal yani normal bir sekilde
algilanigindan dogan goriis ilizerinden hareket eden kuramsal alanda dogal olanin
degistirilebilecegi lizerinde goriis birligi bulunmakta oldugu goériilmektedir. Buradan hareketle
toplumsal cinsiyete dair unsurlarin toplumsalin nerelerinde bulundugu ve bu alanlar igerisinde
nasil konumlandigina iligkin arastirmalar yapilmaktadir. Butler’da belirtildigi gibi cinsiyetin bir
insa unsuru sonucunda meydana gelmesinden hareketle calisma kapsaminda performatik

alanlarda cinsiyetin varligina iliskin deginilmesi gerekliligi dogmaktadir.
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Insas1 ve i¢sellestirilmesi

Toplumsal cinsiyetin meydana gelmesinde kaynak olarak ele alinan iki nokta
bulunmaktadir. Bunun sebebi ise cinsiyetin dogal olarak algilanmasi durumu yer almaktadir.
Bu baglamda toplumsal cinsiyetin kaynagi olarak ilk yaklasim biyolojik determinizm
goriilmektedir. Diger bir yaklasim ise Butler’in (2010) goriisleri igerisinde bahsedildigi iizere

cinsiyetin sosyal insa ile meydana gelmesidir.

Toplumsal cinsiyetin biyolojik determinizm ¢er¢evesinde degerlendirilmesinde kesin ve
degistirilemeyecek olan kadin ve erkek biyolojik 6zellikleri dikkate alinmaktadir. Bu goriise
sahip olan diisiiniirler arasinda Locke (2011) bulunmaktadir. Ona goére dogal yaratilistan

hareket edildiginde erkegin kadina kars1 biyolojik iistiinliigii s6z konusudur.

Biyolojik determinizm igerisinde dogal ve yaratilis 6geleri dikkat ¢ekmektedir. Buna
gore Locke’un (2011) belirttigi gibi erkegin dogal bir Gstiinligii bulunmaktadir. Erkegin bu
biyolojik iistiinliigii sayesinde savasct bir kimlige sahip oldugu ve avci nitelikleri tagimakta
oldugu belirtilmektedir. Erkeklerin evin disinda gergeklesen {istiinliikleri erkeklerin kadinlara
kars1 olan istiinliikleri seklinde yorumlanmustir. Erkeksilik kavraminin ortaya ¢ikmasinda
erkeklerin ev dis1 alanda gosterdikleri nitelikler etkili olmustur. Bu durum erkeklerin dogasi
geregi ustiin Ozelliklere sahip oldugunu isaret ederken bir taraftan kiiltiirel alan icerisinde de
erkeleri iistiin olarak gdsterilmesine sebep olmustur. Buna karsilik kadinlarin kiiltiirel alandaki
konumlar1 erkeklerin tam tersi olarak ifade edilmektedir. Kadinlar biyolojik olarak erkeklerden
daha disiik seviyede, zayif olarak nitelendirilmesiyle evin disinda avci 6zellik

gosterememeleriyle erkeklerden daha asagida degerlendirilmektedirler. Buna ek olarak



kadinlarin bir de dogurganlik 6zellikleri de zayif olmalarina vurgu yapmaktadir. Dolayli bir
zayif s0yleminden ziyade dogurganlik ve biyolojik olarak erkek niteliklerine sahip olamamalari

kadinlar1 eve bagimli yaptig1 sdylenerek, bunun bir dogal sonu¢ olarak ifade edilmesi sz

konusudur (Akt. Bayhan 2013, s. 153).

Kadin ve erkek arasindaki yaratilistan gelen zayifliklar1 dogrultusunda ayrigtirilmasi
toplumsal is boliimiine dogrudan yansimaktadir. Eve bagimli oldugu ifade edilen kadinlar ev
islerini yapmakla yiikiimlii kilinmis erkekler ise yaratilislarindan gelen iistiin nitelikleri
sonucunda ev disindaki isleri yapmakla yiikiimlii kilinmistir. Bu sekilde meydana gelen
toplumsal is boliimii dogal olarak algilanmistir. Biyolojik determinizmde kadin ve erkek
arasindaki farkliligi biyolojik farkliliklarla temellendirebilmek agisindan kadinin degismez
dogasina vurgu yaparken erkeklerin de biyolojik ve psikolojik farkliliklarint 6n plana
cikarilmigtir. Her iki cinsin sahip oldugu biyolojik 6zellikler farklilik olarak sunulmustur (Kdse

2016, s. 46).

Biyolojik determinizm igerisinde yer alan temel argiimanlarin desteklenebilmesi i¢in
dini sdylemlerden de dayanak noktalar1 olusturulmus oldugu goriilmektedir. Buna gore dinler
icerisinde goriilen kadin ve erkek ayrimimin temel noktalari belirginlestirilmis sdylemler
biyolojik farkliliklara eklemlendirilerek desteklenmistir. Soyle ki kadinlarin ve erkeklerin bu
sekilde biyolojik 6zelliklerinin olmasi kendilerinin tistiinde var olan bir gii¢ ile meydana gelmis
oldugu ifade edilmektedir. Insan {isti bir giic ile sekillenmis olan cinsiyetlerin
degistirilemeyecek oldugu inanci 6n plana ¢ikartilmaktadir. Dolayisiyla kadin ve erkek cinsinin
esit olmadig1 bu sekilde ifade dilmektedir. Ancak cinslerin arasindaki iliski insaniistii giic
dogrultusunda erkek ve kadinin birbirini tamamlayan 6zelliklerle donatildig1 seklinde ifade

edilmektedir.

Biyolojik temelli kadin erkek esitsizliginin goriisii dini kaynaklarda goriildiigii gibi
aydinlanma donemi diisiinlirlerinde de mevcut oldugu goriilmektedir. Hatta bazi feminist
goriiglerde bu konuda elestirilerin oldugu da goriilmektedir. Radikal kanatta yer alan
feministlerin kadinin toplumdaki esitsizlikte nerede konumlandigina iliskin goriisleri kadinin
dogasinda var olan dogurganligiyla iliskilendirildigi goriilmektedir. Buradan hareketle radikal
feministler kadin cinsinin toplumsal esitsizliklerden siyrilabilmesi igin {ireme alaninda

teknolojik ilerlemenin olmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir (Donovan, 2005, s. 272).

Biyolojik acidan esitsizliklerinden hareket edilerek kadin ve erkek arasinda sinifsal
olarak bir farkliliginin da olmasi gereklilige vurgu yapan Firestone (1993) kadin ve erkek

cinsinin farkli biyolojik 6zelliklerle donatildigini belirtmektedir (s.19). Erkek ve kadinin farkli
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toplumsal simniflara mensup olmalar1 onlarin temelde farkli biyolojik islevlere sahip
olmalarindan geldigi ifade edilmektedir. Farkli biyolojik islev olarak belirtilen ise kadinin ve
erkegin tiremedeki rolii olarak ifade edilmektedir. Kadinin toplumsal esitsizlik igerisindeki
ezilen konumunun degisebilmesi i¢in biyolojik nedenlerin ortadan kalmasi gerekliligine
baglanmaktadir. Bu yaklasimdaki goriisler arasinda toplumsal hiyerarsinin olusmasinda kadin
ve erkegin farkli biyolojik 6zellikler tasimasindan kaynaklandigi belirtilmektedir. Biyolojik
Ozellikler degistirilemeyeceginden yola c¢ikilarak toplumsal hiyerarsi igerisinde kadinin
konumunun da degismeyecegine isaret edilmektedir. Bu da kadinin toplumsal esitsizlikler
icerisinde ezilmelerinin bir kader olarak kabul edilmesi goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Buna
karsilik radikal feministler biyolojik determinizmin bu goriise biyolojinin bir kader olarak

degerlendirilemeyecegini ifade etmektedirler.

Biyolojik determinizme karsilik sosyal insaci yaklasima gore toplumsal hiyerarsi
arasinda biyolojik cinsiyetin belirleyici olmadig1 goriisii savunulmaktadir. Bu yaklasima gore
tarihsel siire¢ icerisinde degisen biyolojik 6zelliklerin 6n planda tutulmasi kadinin toplumsal
hiyerarsi igerisindeki konumunun olugmasinda belirleyici 6zellik olarak dikkat cekmemektedir.
Yani kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar aralarindaki toplumsal cinsiyet
esitsizliginin dayanak noktasi olarak goriilmemektedir. Bu konuda Mitchell biyolojik
farkliliklarin varligin1 kabul ederek goriisiinii meydana getirmektedir. Mitchell’a (1998, s.
24)gore toplumsal gruplarin kadin ve erkekler olarak kategorilestirilmesinde tarihsel siireg
icerisinde ilk oOrgiitlenmelerle alakalidir. Yapilan bu ilk orgiitlenmelerde yapisal ayrismalar

kadinin ezilmesine sebep olmustur.

Biyolojik farkliliklarin eskiye kiyasla daha az Onemsendigini ifade eden sosyal
ingacilarin bu goriisii giiniimiizdeki toplumlarda goriilebilir bir hal almistir. Bunun temel
sebeplerinden birisi olarak teknolojinin gelismesi gosterilebilir. Ciinkii teknolojinin gelismesi
kadinlarin da tipk: erkeklerin yaptigi isleri yapabildikleri gdzler niine serilmistir. Bu durum ev
ici ve ev dis1 is boliimlerinde erkek ve kadinin gorev alanlarinin degistigini, degisebilecegini de

gostermistir.

Gergekligin toplumsal olarak insa edildigi goriisiiyle sosyal inga goriisti ayn1 dogrultuda
ilerlemektedir. Oznel olan ve nesnel olan arasindaki diyalektik iliskilerin iiriinii olarak
gercekligin toplumsal iliskisinde gercekligin bireyler tarafindan toplumsal siire¢ dahlinde
igsellestirildigi ifade edilmektedir. Gergeklik giindelik iligkiler igerisinde bireylerin kendi
arasinda digsallastirilmaktadir. Buradan hareketle gerceklik bireylerin hayatinda nesnel bir

boyuta tasinmaktadir (Berger ve Luckmann, 2008, s. 92).



Gergekligin ¢cok katmanli oldugunu ifade eden Berger ve Luckman (2015) iki gerceklik
oldugundan bahsetmektedirler. Ilk gerceklik toplumsal kurumlarda somut bir sekilde
gbzlemlenebilen gercekliktir. Ikinci gerceklik ise 6znelerin kendi arasinda somutlasmis olan
oznel gercekliktir. Bu iki gerceklik ile gergekligin sosyal insasindan bahsetmek gerekliligine
vurgu yapmaktadirlar. Iki gercekligin birbiriyle olan iliskisinin temelinde 6zneler arasinda
gerceklesen etkilesim neticesinde meydana gelen igsellestirilmesinin digsallagtirilmasi yer
almaktadir. Digsallastirilan gergeklik de nesnel gercekligi ifade etmektedir. Nitekim her iki
gercekligin ayr1 ayri diisiiniilemeyecegi ortaya ¢ikmaktadir. Digsallagsmis olan gercekligin
bireylerin lizerinde bir inga gergeklestirdigi bunun sonucunda bireylerin digsallastirmalarini da

sekillendirdigi ifade edilmektedir.

Sosyal insa yaklagimi igerisinde Connell (1998), toplumsal cinsiyetin 6gretildigini
belirtmektedir. Ona gore bireylerin toplumsal cinsiyet rollerinin aktarilmasi ii¢ asamada

sonuglanmaktadir (S. 79):
Cinsiyetine dair var olan roliin 6grenilmesi
Ogrenilen rol kaliplariyla sosyallesmenin gerceklestirilmesi
Toplumsal cinsiyet rollerinin igsellestirilmesi

Bahsedilen bu asamalar diizenli bir sekilde ger¢eklesen ve birden sonuglanan agamalar
degildir. Giindelik yasam igerisinde karsilasilan toplumsal alanlarda siirekli olarak bir devinim
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin 68renilmesi hi¢ bitmeyen bir siire¢ olarak ifade
edilebilir. Bu bakimdan etkileyen ve etkilenen olarak birey hayat icerisinde bu asamalari

yasamaya devam etmektedir.

Sosyal insa yaklasimi icerisinde Connell’la benzer goriislerden bir tanesi de toplumsal
cinsiyet rollerinin dogumla birlikte baslayan bir siire¢ olarak degerlendirilmesidir. Bu goriise
gore bebege koyulan isimle baslayan sosyal insa kadin ve erkek cinisin belirgin 6zelliklerini
cocuga aktarilmasiyla devam eden bir siire¢ olarak ifade edilmektedir. Buna gore kiz
cocuklarinin korunmaya muhtag, erkek ¢ocuklarinin ise dzgiir alanlara sahip olduguna iliskin
kodlamalar yapilmaktadir. Bu durum sadece cocukluk doneminde bu sekilde olmayip
cocukluktan ergenlige, ergenlikten yetiskinlige gecilen donemler i¢iresinde de gézlemlenebilen

toplumsal cinsiyet davranig kaliplarini igcermektedir (Ergiil vd., 2012, ss. 84-85).

Sosyal inga yaklasiminda bahsedilen goriislerin her birinde toplumsal cinsiyet rollerinin
ogrenildigi lizerinde durulmus ve toplumsal cinsiyetlerin kategorilestirildigi goriilmiistiir. Buna

karsilik Butler, sosyal inga yaklagiminda yapilan toplumsal cinsiyetin agiklamasinin problemli
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olduguna isaret etmektedir. Butler’a gore “cinsiyetin veya toplumsal cinsiyetin nasil, hangi
vollarla verildigini sormadan ‘verili’ bir cinsiyetten ya da...toplumsal cinsiyetin” varligindan
s0z etmek anlamsizdir (Butler, 2010, ss. 50-51). Ona gore toplumsal cinsiyet ve cinsiyet iki ayr1
kavram degildir. Toplumsal cinsiyetin olmadig1 goriisiinii desteklemesi bakiminda cinsiyetli bir
beden olamayacagina vurgu yaparak sadece cinsiyet kavramini kullanmistir. Bunun
arakasindaki goriisii ise “bilimsel soylemler tarafindan baska bir takim siyasi ve toplumsal
¢tkarlar ugruna” cinsiyetli olan bedenin dogalligina iliskin yeni kabullerin {iretilme olasiliginin

olmasidir (Butler, 2010, s. 52).

Sosyal insaya dair Pierre Bourdieu’nun (2006) goriisleri de dnemli bir yer tutmaktadir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda ve aktarim siire¢lerinde habitus ve sembolik siddet
kavramlar1 kullanmaktadir. Buna gére habitusun bireyin i¢cine dogdugu ve yasamini devam
ettirdigi biitlinliiklii bir kavram olarak dikkat ¢ekmektedir. Sembolik siddet de bireyin habitusu
icerisinde toplumsal cinsiyet kaliplarin kaynakli yasadigi etkilesimleri isaret etmektedir (S.
158). Her ikisinin de temelinde sosyal ingasinin temelinde var olan i¢sellestirme bulunmaktadir.
Ciinkii birey i¢inde yasadigi toplumsal normlarla edindigi cinsiyet kaliplarindan hareket
etmektedir. Yapi- fail su¢ ortakligi cevresinde degerlendirdigi toplumsallagsma siirecindeki
ritiieller i¢erisinde meydana gelen sembolik siddetin failin (birey) ataerkil ideolojiden hareket
etmesiyle gergeklestigine deginmektedir. Burada fail ayrica yerlesik ataerkil ideolojiyi dogal
ve normal gormesi s6z konudur. Buradan hareketle sembolik siddetin yeniden iiretilen bir

devinimde yer aldig1 ifade edilebilir.

Igsellestirmeler neticeten failde farkindalik olmaksizin ortaya ¢ikan davranislarinda
goriilmektedir. Ciinkii fail icine dogdugu habitusunun getirdigi sermayeler ile yeni sermayeler
edinerek yasamini devam ettirmektedir. Failin bu durumu giindelik hayat rutinleri icerisinde
oldukca dikkat ceken davranis kaliplarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Rutinler igerisinde
gerceklesen yapi-fail suc¢ ortakligi tam olarak ataerkil ideolojinin yeniden iiretilmesi olarak
ifade edilebilir. Ciinkii fail toplumsaldan 6grendikleri dogrultusunda davranis kaliplarini ve
igsellestirmeyi farkinda olmaksizin &grenir. Igsellestirme siiregleri neticesinde de yapiin
olusumunu ve yeniden iretimini destekleyen davranis rutinlerini sergilemeye devam
etmektedir. Bu durum da failin yapidaki bozumlari destekleyen ataerkil ideolojiden hareket
ettigini ve dolayisiyla toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin varligin1 devamliligini isaret
etmektedir. Failin bu davranig alanlar1 sadece kendi yasam alaniyla yani kii¢iik bir alanda sinirlt
kalmay1p etkilendigi ve etkiledigi yapinin her alaninda niifuz etmis sekilde goriilmektedir. Yani
dogdugu habitusundaki sermayesine yasami boyunca kiiltiirel sermayesine, ekonomik
sermayesini ve sosyal sermayesini degistirme/gelistirme giicline sahip oldugunun
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farkindaligina erisememisinin sebebi i¢sellestirmenin de dgretilmesi olarak isaret edilmektedir.
Boylece toplumsal cinsiyet esitsizlikleri toplumun her alaninda yayilmaci o6zellik
gostermektedir. Bireyin performansiyla iliskilendirilen bu bakis agisinin Foucault ve Butler’in
diisiince sisteminde de benzer sekilde var olduguna isaret edilmektedir (Sancar, 2009, s. 189).
Foucault, failin davranig kaliplarinin iktidar ile iliskisinden hareket ettigini Butler
performanslar neticesinde cinsiyetlerin meydana geldigine vurgu yapmaktadir. Ugiiniin
birlestigi nokta ise cinsiyetin sergilenen davramiglar olarak goriildiigi ve bunlarin

icsellestirilerek yansitildigi ve yeniden iiretimin bir parcast oldugudur.

Bourdieu’nun habitus kavramina iliskin Sancar da cinsiyetin esasinda bir habitus olarak
degerlendirilmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Habitusta var olan fail ve yap1 iligkisinin
toplumsal cinsiyet alninda da var oldugunu ve failin toplumsal alandaki i¢sellestirmelerinin

toplumsal cinsiyet alaninda da gergeklestigini ifade etmektedir (Sancar, 2009, s. 193).

Bourdieu’nun erillik ve disillik meselesi iizerinden toplumsal cinsiyete bakis acisi su

sekilde ifade edilebilir:

Disi beden ile erkek beden arasindaki goriiniir farklar, erkek-merkezli bakigin pratik
semalar1 ¢cergevesinde algilanip insa edildiklerinden dolay1, bu bakisin esaslariyla uyum
halindeki anlam ve degerler biitliniiniin de muazzam derecede su gotiirmez teminati
durumundadirlar... eril ve disil olarak iliskisel cinsiyetler uyarinca diizenlenmis olan bu
diinya goriisii, erkekligin...sembolii olarak kurulan fallus’u olusturur ve biyolojik
bedenler arasindaki farki cinsler arasindaki farkliligin nesnel tabani olarak, hiyerarsize

edilmis iki toplumsal 6z gibi insa edilmis cinsler anlaminda olusturur (Bourdieu, 2014,

ss. 36-37).

Goriildiigi gibi biyolojik determinizm ve sosyal insa yaklasiminda ataerkil ideoloji
goriilmektedir. Toplumsal cinsiyetin biyolojik farkliliklardan meydana geldigi goriisi
tizerinden hareket eden biyolojik determinizmde ataerkil ideoloji bir neden olup ayni zamanda
yeniden iretilirken sosyal insa yaklagiminda toplumsal cinsiyetin olugmasinda ataerkil
ideolojinin ayni sekilde etkileyici konumda olmasi durumu s6z konusudur. Ve bu durum

neticesinde i¢sellestirme gercekleserek toplumsal cinsiyetin yeniden iiretimi saglanmaktadir.
Ataerkil Ideoloji

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet hakkinda kuramsal alanda en fazla dikkat ¢eken yapi
ataerkil ideoloji yapis1 olarak dikkat cekmektedir. Calisma kapsaminda cinsiyetin performatif
pratiklerde degerlendirilmesinde dnemli bir yeri olan ataerkil ideoloji sadece toplumsal cinsiyet
alaninda degil toplumsal konularin her alninda incelenen bir konu olarak dikkat ¢ekmektedir.

Buna gore ataerkil ideolojinin tanimi1 yapilacak olunursa temelinde cinsiyetin oldugu toplumsal
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bir hiyerarsik yapinin olusmasini saglayan diisiincelerin tamami seklinde ifade edilebilir.
Hiyerarsik yap1 igerisinde kadinin ve erkegin yerleri birbirlerinden uzak bir sekilde
konumlandirilmistir. Buna gore erkek daha oncelikli bir 6zellik gdsterirken kadinlar erkeklerin

arka planinda kalan ve tabi olan seklinde goriilmektedir.

Ataerkil toplumsal diizen icerisinde kadin ver erkek cinsinin toplumsal alandaki
konumlar1 kendiliginden meydana gelmektedir. Bu konumlardaki kadin ve erkek cinsine ait
roller de kendiliginden 6grenilmektedir. Her iki cins de 6grenilen rollerin gerceklestirilmesi
karsilikli bir beklenti igerisinde goriilmektedir. Ogrenilen konumlara gére sergilenmesi
beklenen rollerin gergeklesmesi icsellestirilmenin de gostergesi olarak ifade edilebilir (Arat,

2010, s. 34).

Ataerkil toplum diizeni igerisinde belirlenmis olan konumlar ve bu konumlardan ileri
gelen rollerde erkeklerin alaninda egemenlik kurmak, faal olmak ve mantikli olmak gibi roller
“erkeksi/eril/maskiilen” sekilde ifade edilmektedir. Buna karsilik kadinlarin alaninda ise
edilgen olmak, itaatkar olmak ve duygusal olmak gibi roller “kadinsi/disil/feminen” seklinde
ifade dilmektedir. Goriildiigii gibi kadin bu noktada erkege tabi olan konumdadir. Bu durum iki
cins arasinda kutuplasmayr da meydana getirmektedir. Oyle ki ataerkil ideolojinin oldugu
toplumsal diizen icerisinde sadece kadin ve erkek arasinda bir ayrim yoktur. Nesneler,
diisiinceler, olgular, eylemler de kadinsilik ve erkeksilik sekilde kodlanmaktadir. Toplumsal
diizenin ataerkil ideolojiyle sekillenmesi sonucunda 6zel ve kamusal alanin olugsmasina neden
olmaktadir. Ozel alan olarak ifade edilen alan igerisinde kadm yer almaktadir. Bu durum
toplumsal cinsiyetgiligin temel ilkelerini meydana getirmektedir. Cilink{i kadinin 6zel alanda
olmas1 onun kadiligin ilkesinden gelen bir erdem olarak yorumlanmasidir. Erkegin de digarida
olmas1 kamusal alanin erkegin oldugu alan seklinde ifade edilmesi s6z konudur. Bu durum
neticesinde kadimin kadin olmas1 6zel alandaki davraniglariyla belirlenirken erkegin erkek
olduguna iligkin 6l¢iitiin de kamusal alandaki durusuyla iliskili oldugu ifade edilebilir (Arat,
2010, s. 34). Bu agidan bakildiginda toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin evde kalmasi ve
eve bagimli olmas1 biyolojik 6zellikleri kistasi erkeklerin de disarida olan avcr niteligi

revizyona ugratilarak kiiltiirel kodlar seklinde cinsiyet kaliplarina dokiildiigii soylenebilir.

Ataerkil ideolojinin meydana geldigi alan cinsiyetler arasindaki ayriliklarin toplumsal
alanda karsilik bulan davraniglara doniistiiriilmesi olarak goriilmektedir. Buradan hareketle
kadinin ve erkegin oldugu her alanda ataerkil ideolojinin oldugunun sdylenmesi yanlis
olmayacaktir. Toplumsal hayatin her alaninda goriilen ataerkil ideolojinin kusaticilig

destekleyenler arasinda toplumsal normlar ve dini ve geleneksel degerler oldugu goriilmektedir.
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Yollarla desteklenen ataerkil ideoloji alaninda kadimin konumu zayiflatilarak, olanaklarinin

daraltildig1 ve magduriyetinin arttirildig1 goriilmektedir.

Miilkiyet kavramu ile ortaya ¢iktigi ifade edilen ataerkil ideolojinin toplumsal yapilarin
her alanina sirayet ettigi goriilmektedir; akrabalik iligkilerinden, ekonomiye, olusan modern
devlet yapisina kadar her alanin ataerkil karakter sergiledigi goriilmektedir. Kadinin da sonug
olarak bu yapilar arasindaki konumu giinden giine degismektedir. Bu baglamda Simone de
Beauvoir’e gore (1989) kadinin 6nceki donemlerde oldugu konumu 6zel miilkiyet ile tepetaklak
olmustur. Ciinkii 6zel miilkiyette babanin soyunun devam ettirilmesi s6z konusudur. Bu durum
neticesinde de kadinin cinselligi ve dogurganligi 6zel miilkiyet hakkinda belirleyici 6zellik
olarak gortilmistiir (s. 82). Buradan hareketle 6zel miilkiyet anlayiginin oldugu toplumsal diizen

ve ataerkil ideolojinin oldugu diizen arasinda 6nemli bir bag oldugu sdylenebilir.

Ataerkil ideoloji ile kadinin toplumsal alandaki konumun belirlenmesi arasindaki iligki
agmin olusmasinin miilkiyet anlayisinin olugsmasiyla meydana geldigine dair goriis sahibi olan
bir diger diistiniir Kandiyoti’dir. Ona (2011) gore toplumsal diizen icerisinde gegmiste var olan
avci-toplayict toplum tipi yerlesik tarim toplumuna gecince yeni normlar1 beraberinde
getirmistir. Basta miilkiyet anlayisinin dogmasi ile baslayan farklilagsma siireci toplumsal alanin
her alanina sirayet ederek kendisini gostermeye devam ederek giinlimiize kadar gelmistir. Bu
durum neticesinde de kadinin dogurganligi ve emegi miilkiyet anlayisi ¢ercevesinde ataerkil

ideolojiyle beslenmis ve ikinci plana atilmistir (s. 10).

Ataerkil ideoloji ve 6zel miilkiyet anlayisi iliskiselligi Koysiiren’de (2016, s. 82) de
goriilmektedir. Ona gore erkek egemenliginin temelinde feodal yapmin etkisi
gozlemlenmektedir. Ciinkii bu yap1 igerisinde sahip olmasi gerekenin erkek oldugu sahip

olunanin da kadin oldugu ifade edilmektedir.

Ataerkil ideolojini XVIII. yiizyila kadar kadinin evde olmasi ve erkegin disarida olmasi
tizerinden sekillendigi soOylenebilir. Ancak bu durum endiistri devrimi ile farklilik
gostermektedir. Ciinkii gerceklesen sanayi kapitalizmi tiretken olan isgiicliniin evden

cikartilarak kamusal alana gegis gosterdigi bir siire¢ yasanmistir (Demir, 1997, s. 47).

Sanayi devrimi ile gergeklesen yapisal doniisiimler kadinlarin ev i¢indeki tiretkenligi
azalmistir. Ozellikle burjuvazi igerisinde goriilen bu kadinlar, kadin 6zgiirliigii hareketlerinin
baslamasin1 saglamis olduklar1 goriilmektedir. ilerleyen siiregler dahilinde 1960 ve 1970
donemlerinde radikal akimlarin olusmasina ortam saglamistir. Bunun sebebi sorgulayici
egilimlerin bag gdstermesidir. Bu durum neticesinde feminist hareketler meydana gelmistir.

Feminist hareketler ilerleyen zaman dilimlerinde kuramsal temelleri atilmistir. Kendi igerisinde
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kollara ayrilan feminist goriisler esasinda perspektif bakimindan ayrilmaktadirlar. Oysa
temelde kadinin somiiriilmesine karsi ¢ikmakta olduklar1 goriilmektedir (Demir, 1997;

Donovan, 2005; Kandiyoti, 201; Tong, 2006).

Yap: ve fail arasinda bir etkilesim olarak ataerkil ideoloji kadin ve erkek olmanin
performatif tarafini da isaret etmektedir. Butler’a (2010, s. 20) ait olan bu goriis ayn1 zamanda
kadinligin ve erkekligin yeniden {iretilen, sabit olmayan kategoriler oldugunu da ifade
etmektedir. Bedenlerin cinsiyet olgusuna gore konumlandirilmis oldugundan hareket
edildiginde bireylerin kendilerine ait oldugunu diisiindiikleri davranislarin toplumsal
beklentileri igsellestirerek kendi davraniglartyla meydana getirdikleri ifade edilmektedir.
Buradan hareketle bireyin bireysel edinimleri ve beklentilerin arasindaki etkilesimin kadin ve
erkek bireylerin kendi secimleri dogrultusunda ataerkil ideoloji ile ayrilmaz bir biitiinliik

sergiledigi sdylenmektedir.

Ataerkil ideolojinin toplumsal ve gilindelik hayat igerisindeki toplumsal cinsiyet
kaliplari faillere dayatilmaktadir. Oyle ki normal bir sekilde gdsterilen bu davranis kaliplarinin
dayatilmas: failler yani kadin ve erkeler tarafindan normal ve dogal sekilde algilanmaktadir.
Dolayisiyla dayatmalar, dayatma olarak degil normal bir sekilde kabul edilir. Bu siirecin bir
diger ozelligi ise erkegin baz alinarak tanimlanmasidir. Yani sonug olarak kadin erkege gore
toplumsal olarak konumlandirilmaktadir. Karsitlik iligkilerinin oldugu goriilen ataerkil ideoloji
baglaminda erkegin konumu belirlendikten sonra kadinin yeri erkege gore sekillendirilmekte

oldugu ifade dilmektedir (Donovan, 2005, s. 230).

Goriildiigii gibi cinsiyetler arasi farkliliklarin kadin ve erkek biyolojisiyle
temellendirilip, kadinin dogurganhik 0Ozelligiyle zayiflatilmasi buna karsilik erkegin
konumunun giderek gili¢lendirilmesi s6z konudur. Buna ek olarak ataerkil ideoloji de erkegin
yerinin saglamlastirilmasi dogrultusunda toplumsal diizen icerisinde yer alan yap1 ve iliskiler
alaninda cesitli 6zellikler 6ne siirerek erkegin dnceligini koruyarak kadinin varligini arka plana
iten bir tabiiyet alan1 ¢izmis oldugu goriilmektedir. Bu siirecin ge¢gmisten giiniimiize ayn1 devam
ettigi fakat farkli sekillerde temeller sagladig1 goriilmektedir. Oyle ki endiistri devrimi ataerkil
ideolojide bir doniim noktasi olusturmus ve ilerleyen siire¢ dahilinde feminist hareketlerin

dogmasina sebep olmus oldugu goriilmektedir.

15



Feminizm Hareketinin Kadin Cinsiyetine Bakis1

Ataerkil ideolojiye kars1 bir sekilde ortaya ¢ikan feminizm, kadinin toplumsal alan
igcerisinde her anlamda erkek ile esit olmasi gerektigini hem teorik olarak hem de pratik olarak
savunan bir ideolojidir. Feminizm hakkinda yapilan tanimlardan birisi kapsaminda kadinlarin
geleneksel anlamda degersiz bir konuma siiriiklendigini ve bunun degistirilmesi noktasinda
gerceklesen teorik kabuller olarak ifade dilmektedir. Bununla beraber kadinlarin iginde yer
aldiklar1 topluma bagli olarak yasadiklar1 siddet ve baski farklilik gosterebilmektedir.
Dolayistyla kadinlarin maruz kaldiklar1 olaylar kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterecegi gibi
farkli kaynaklardan da beslenmektedir. Buradan hareketle feminizmin konu g¢ercevesi farkl
bakis acilarin1 dogurmustur. Yani feminizm hakkinda tek bir tanimdan s6z etmek miimkiin
degildir. Feminizm tanimlarinda kadinin bulundugu kiiltiirler ve toplumsal olaylar disinda
anlamsal olarak da farklilik gostermistir. Bu farkliliklar donemsel olarak degiserek amag

kapsamlarinda ve stratejilerinde de farklilik gostermistir (Steeves, 1994, s. 107).

Ataerkil ideolojiden ayr1 diisiinemeyecek olan feminizmde kadinlarin gegmisten
giiniimiize konumlandirildiklar1 ve alanlar farklilik gostererek feminizm diisiincesini
gelistirmistir. Feminizmin anlasilabilmesi i¢in tarihsel siire¢ i¢erisinde gosterdigi degisimler ve
gelisimler dikkate alinarak incelenmelidir. Bu baglamda birinci, ikinci ve liglincii dalga olarak
ifade edilen feminizm XIX.ve XXI. yiizyil arasinda gecen siiregte sekillendigi ifade
edilmektedir. Kronolojik olarak ele alinarak incelendiginde ilk olarak birinci dalgada ataerkil
ideolojinin siyaset alaninda oldugu gibi ekonomik alandaki etkilerinden hareket edilerek
erkeklerin ekonomik ve politik diizlemde sahip olduklar1 haklar odak noktast haline
getirilmistir. Ikinci dalga feminizmde islenen konular ise erkek egemen alanlarmin genis
oldugu goriisiinden hareket ederek sosyal, kiiltiirel ve cinsel alanlardaki erkek egemenliginin
ifsas1 gerceklestirilmis ve kadin haklarinin ve 6zgiirliiklerinin savunuculuklar1 yapilmistir. Son
olarak ticlincii dalga feminizmde kadinlarin farkli kiiltiirel sartlarda bulunduklarindan yola
cikilarak farkli feminist stratejilerinin gelistirilmesi tizerinden hareket edilmistir. Bu baglamda

politikalar tiretilerek cesitli mikro denilebilecek feminist yaklasimlar ortaya ¢ikmigtir.

Birinci dalga feminizm XIX. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Siire¢ igerisinde
geliserek XX. yiizyilin baslarinda ¢ergevesini genisletmistir. Birinci dalga feminizmde temel
argiimanlar bulunulan dénem kosullar1 ekseninde temel haklar boyutunda sekillenmistir. Bu
temel haklar sadece erkelerin oy kullanmasi, egitimde kadin ve erkek boyutunda firsat
esitliginin olmamasi ve ayni sekilde kadinlarin miilk edinmelerinde adaletsiz olunmasina iligkin

boyutta olusmustur (Donovan, 2005; Kandiyoti, 2011; Tong, 2006).
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Birinci dalga feminizm hareketlerinde genel olarak temel haklarin kadin ve erkeklerde
esit bir sekilde dagitilmamasi s6z konusudur. Bu baglamda temel haklar esasinda dogal haklar
diisiincesi tizerinden bir savunma gelistirilmistir. Savunmanin kaynagi olarak kadinlarin da
tipki erkekler gibi bir yurttas olduklar1 olarak gosterilmistir. Bu donem igerisinde ayrica
kadinlarin evde bulunmasi noktasinda yapilan eril ideolojiye kars1 elestirilerde de
bulunulmustur. Buradan hareketle kadinlarin sadece evde degil ayn1 zamanda disarida da yani
ev disi islerde de ¢alisabilme 6zgiirliiklerinin olduguna vurgu yapilmistir (Donovan, 2005, s.
21).

Birinci dalga feminist hareketlerinde miicadele verilen temel haklar konusunda ulasilan
sonuglar neticesinde ABD, Rusya, Ingiltere gibi birgok iilkede kadinlarin temel haklarina iliskin
diizenlemeler gergeklestirilmistir (Bensadon, 1994, ss. 60-61). Bu baglamda birinci dalga
feminist hareketlerin tarihsel siiregte kadinlarin ataerkil toplumlardaki belirlenen konumlarinin
temelden degisimi zorlandigi ve kadinlarin lehine sonuglar alindigi goriilmektedir. Ayrica
kadinlarin temel hak edinimlerinde Orgiitlii bir miicadele ile oOzgiirliiklerine kavusmasi
noktasinda ilerleyen siireclere faydasi dokunan hareketler gergeklestirildigi ifade edilmektedir

(Millett, 2011, ss. 128-129).

Birinci dalga feministlerinde hareket etme motivasyonu ataerkil toplumda bulunan
gayenin yani “elverisli bir bas egmeyi” gergeklestirmenin aksi gergeklesmistir. Clinkii istenilen
bas egmenin karsisinda bulunan “az bilgi, genellikle daha ¢ok bilgi edinme istegini
uyandracag i¢in” diisiincesi kadinlarin smirlt kabul edilen haklar1 konusunda orgiitlii bir

miicadelenin igine girilmesine etki etmistir (Millett, 2011, ss.125-127, 132).

Ikinci dalga feminist dalganim arka planinda birinci dalgada elde edilen olumlu sonuglar
bulunmaktadir. Buradan hareketle ikinci dalga kapsaminda feminist alan genisletilerek
miicadeleler verilmistir. Ayn1 zamanda kadmin sadece temel haklar noktasinda ataerkil
toplumda ayrilik¢1 konumlandirilmadigi toplumun, sosyal, ekonomik, siyasi ve hukuki alaninda
da ayrilikg1 bir sekilde degerlendirildigi iizerinden hareket edilmistir. Ikinci dalga &zellik
1960’11 yollarda bir yiikselise ge¢mistir. Bunun arka planinda ise diinyanin hemen hemen her
yerinde kadinlarin maruz kaldiklar1 baskici ve tutucu yasalarla hak ihlallerinin olmas1 yer
almaktadir. Bu baglamda ortaya cikan kadin hareketleri birgok iilkede goriilmektedir. Ikinci
dalga feminist hareketleri sonucunda hukuki diizlemde esitlikgi yasalar elde edilmistir. Ancak
bu sadece teorik alanda kalmis pratikte karsiligi bulunamamis bir sonu¢ olarak dikkat
cekmektedir. Tiim bunlarla beraber birinci dalgada oldugu gibi ikinci dalga feminist
hareketlerinde de kentsoylu bir hareket baglaminda devam etmis oldugu goriilmektedir (Millett,

2011, s. 140).
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Ikinci dalga feminist hareketlerinde temel argiimanlar ise ataerkil ideolojiye kars: olarak
devamlilik gostermistir. Yani kadinin toplumsal baglamda biyolojik farkliliklardan
kaynaklanan bir ayrilik¢iliga ugramadigi bunun aksine ataerkil ideolojiden kaynaklanan
esitsizligin oldugu ifade edilmistir. Buradan hareketle toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet
ayrimlarmin  gergeklestigi  bir donem olarak da ikinci dalga feminist hareketleri
degerlendirilmektedir. Cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin arasinda bir fark oldugu kuramsal
anlamda belirgin bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Sosyal insanin da bu diisiince ilizerinden
sekillendigi ikinci dalgada daha dikkat ¢ekici bir hal almistir. Bunlarla beraber birinci dalgada
savunulan kadinlarin i¢indeki rollerine iligkin elestiriler ikinci dalgada da devam etmistir. Bu
elestiriler bir list boyuta tasinarak “6zel alan” kavram aile ile iligkilendirilmistir. Buna gore aile
kurumu kadiin somiiriilmesinde mesrulastirict bir konumda oldugu ifade edilmistir. Kadinin
ayn1 zamanda bedensel olarak da erkegin hilkkmiinden kurtulmasina yonelik goriisler ikinci
dalganin temel talepleri arasinda yer almaktadir. Kadinin bedeninden hareket edilen diigiince
cergevesinde cinsellik ve dogurganlik konulart da bu donemde islenmistir. Bu baglamda
cinsellik ve dogurganlik arasinda bir ayrim yapilarak dogum kontrol yontemlerinin genis
cevrelere yayilmasi gerektigine ve ulagilabilir bir seviyeye gelmesi noktasinda talepler ifade

edilmistir (Kolay, 2015).

Ikinci dalga feminist hareketlerinde tek bir grubun miicadelesi s6z konusu degildir. Bu
donemde tim kadinlarin smif, irk, din etkin koken fark etmeksizin bir miicadelesi
bulunmaktadir. Kuramsal anlamda Marksist bir sinifsal anlayisa benzer bir yaklasimla ikinci
dalga hareketleri olusmustur. Yani tiim diinya kadmlarinin iginde oldugu bir miicadele soz
konusudur. Ikinci dalgayla olusan bu yeni yaklastm Marksist simf bilinciyle benzerlik
gostermektedir. Ciinkli i¢cinde siyasi goriisler, her tiirden yasam bicimleri, kiiltlirler
bulunmaktadir. Yasaklar {izerinden hareket edilmesi noktasinda kadinlarin ortak birlestikleri
sorunlardan hareket edilmektedir. Bu baglamda 6zellikle cinsel anlamda var olan yasaklar ve
baskilar kadinlarin tetikleyicisi konumundadir. Dolayisiyla hangi toplumsan ve kiiltiirden ya da
konumda olursa olsun kadinlar ortak sorunlar1 iizerinden politikalar iiretmek icin bir araya
gelerek toplantilar diizenlemislerdir. Bu baglamda yapilan toplantilar bir nevi “biling
yiikseltme” islevselligini isaret etmektedir. Ikinci dalgada, ortak sorunlar iizerinden kadinlarm
toplumsal cinsiyet rollerinin, her kadinin 6znel olan yagamlarindaki etkiler de sorgulanir bir hal
almaya baglamigtir. Tiim bu gelismeler sonucunda 1970’11 yillara gelindiginde “kiz kardeslik”
ifadesinin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. ikici dalgada temel hareket noktasi birinci
dalgadan farkli olarak kadinlarin sahip olduklari farkli 6zelliklerinin 6ne ¢ikartilmamasi olarak

isaret edilmektedir. Yani kadinlarin tarihsel slire¢ bazinda sahip olduklari, kazanmis olduklari
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farkliliklar daha belirgin bir hal almasi gerektigine vurgu yapilmaktaydi. Boylece kadinlarin
kurtulusu i¢in gerekli motivasyonun kadimnlarin farkliliklarindan gilic almasi noktasinda bir

hareket alan1 gelistirildigi ifade dilmektedir (Kilig, 1998, s. 359).

Ikinci dalga feminist hareketlerinde ortaya ¢ikan “kiz kardeslik” sdylemi ortak amaglar
dogrultusunda bir araya gelen feminist hareketler olarak ifade edilmektedir. Ancak bu
hareketler neticesinde elde edilen kazanimlar birtakim farkliliklar1 da dogurmustur. Bunlar
ozellikle kiltiir ve ideoloji alaninda farkliliklar gosteren kadinlar arasinda meydana gelen
ayriliklar olarak goriilmektedir. Bunlarla beraber ayrilik yasanan diger konular ise sinif, din,
ideoloji ve 1k da bulunmaktadir. Yasanan bu ayriliklar neticesinde iiglincii dalga feminist
hareketleri 1990’larda ortaya ¢ikmustir. Uciincii dalga feminist hareketlerinin ortaya ¢ikmasinda
temel yaklasimi kadin hareketlerinin genis bir alanda yayilmasi gerekliligidir. Bu dalgada
odaklanilan konular genellikle siddetin dnlenmesi, cinsellik, kadinin giiclendirilmesi gibi mikro

olarak ifade edilebilecek olan politikalardir (Ozveri, 2009, s. 210).

Ugiincii dalga feminist hareketlerine bakildigi zaman postmodern bir nitelik tasidig
ifade edilmektedir. Bunun sebebi ise politik kimliklerin 6tesine gegilerek hatta politik kimlikleri
reddeden bir bakis agisinin olugsmus olmasidir. Bu baglamda genel olarak ele alinan ve
miicadele edilen kadin sorunlar1 disinda 6znel kadin deneyimlerinden ve sosyal hayat
icerisindeki pratiklerden kadin sorunlarina odaklanilmistir. Bununla beraber kadin sadece bir
cinsiyet olmasmin disinda bir kimlik olarak da kategorilendirilmistir. Genel olarak feminist
hareketleri degerlendirildiginde birinci dalga hareketlerinde temel haklar boyutunda bir
miicadele oldugu goriilmektedir. Ikinci dalgada ise mutlak esitlik noktasinda bir miicadele
bulunmaktadir. Ucgiincii dalgada ise farkliliklarin mevcudiyetinden hareket edilerek bir

miicadele s6z konusudur (Donovan, 2005, ss. 351-352).

Feminist hareketlerin birbirlerinden ayrilan noktalari bulunmaktadir. Ancak temel
olarak her hareketin ortak bulusma noktalar1 bulunmaktadir. Bu ortak noktalar dogrultusunda
meydana gelen hedefler ise genel olarak ataerkil ideolojinin yikilmasiyla iliskilidir. Ataerkil
ideoloji tamamen yikilamasa bile bu ideolojiden magdur olanlarin o6zgiirliiklerinde engel
olusturulan unsurlarin kaldirilmasina yonelik hedefler bulunmaktadir. Bu baglamda feminist
hareketlerin miicadele etkileri alanlar su sekilde siralanabilir; sosyal, siyasi, hukuki, is yasama,
ekonomik, ev i¢i emek, kiirtaj hakki, kadina yonelik siddet, taciz, tecaviiz, cinsel yasam
ozgiirliigii, heteronormatif dis1 cinsel yonelimler, cinsiyet kimliklerinin tanimlanmasi. Ifade
dilen miicadele alanlar1 toplumun her alaninda var oldugu i¢in feminist miicadelenin tek bir

catida olmadig1 genis bir alanda oldugu goriilmektedir (Berktay, 2014, s. 3).
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Feminizm cergevesinde gerceklesen hareketler ve miicadele alanlari tarihsel siire¢
icerisinde genel manada yukarida bahsedildigi sekildedir. Bununla beraber feminizmin bir
tanimi ise “cinslerin esitligi kuramina dayanan, kadinlara esit haklar isteyen, temelde kadin-
erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amaglayan bir siyasal akim” seklindedir (Arat,
2010, ss. 29-30). Feminist hareketlerin toplumsal kurumlardan hareket edilerek gegeklesen
miicadelesinde tek tek her kadinin 6znel alanlar1 da bulunmaktadir. bu agidan miicadeleler
igerisinde kadinlarin farkliliklarin1 anlamalar1 ve bu ¢ergevede dayanismalar gerceklestirilmesi
amaglanmaktadir. Yani feminizm “kadinlarin kendi aralarinda bir dayanisma yaratarak, erkek
egemen diinyanin norm ve degerlerine, cinsiyet¢i politikalarina karst baslatmis oldugu

miicadele” olarak ifade edilebilmektedir (Michel, 1995, ss. 6-7).

Hooks’un (2012, s. 9) feminizm tanimina bakildiginda ‘‘feminizm cinsiyet¢iligi,
cinsiyet¢i somiirtiyii ve baskiyr sona erdirmeye ¢alisan” bir miicadele oldugu goriilmektedir.
Yani sadece kadinlarin degil erkeklerin de dahil oldugu ataerkil ideolojiye bir hareket olarak
ifade dilmektedir. Ciinkii temelinde bir cinsiyetgilik s6z konusudur. Ataerkil ideolojinin

yaratmis oldugu cinsiyet rollerinin yikilmasi bulunmaktadir.

Ataerkil ideoloji i¢irisinde bigimlendirilmis olan toplumsal cinsiyet rolleri kadinlar ve
erkeklerde farkl sekillerde goriilmektedir. Bu farkliliklar ayni cinsiyetten olan bireylerde de
goriilmektedir. Bunun temelinde ataerkil ideolojide bulunan hakim olma disiincesi
bulunmaktadir. Bu baglamda hiyerarsik olarak bir yap1 insa edilmektedir. Kadinlarin ataerkil
ideolojide karsilastiklar1 baski bigimlerinde de farkliliklar kiiltiirel, irksal, sinifsal ve dini olarak
da goriilmektedir. Bunlarla beraber kadinlarin kisisel alanlarinda da karsilastiklar1 baskilarda
da farkliliklar bulunmaktadir. Bu yiizden igiincii dalga feminist hareketlerinde bahsedilen
mikro alanlarm 6nemi dikkat cekmektedir. Uciincii dalgadan dnce feminist séylemlerde daha
genel konular islenirken kadinlarin kisisel hayatlarinda maruz kaldiklar1 baskici tutumlar dikkat
cekmemekteydi. Daha ¢ok ekonomik, siyasi ve hukuki diizlemde sorunlar ele alinmaktaydi

(Donovan, 2005, s. 78).

Kadinlarin somiirli diizenin bir parcast olduklarina iliskin farkli bakis acilarinin
sunulmastyla feminist yaklasimlarda da farkliliklar meydana gelmistir. Ozellikle Butler (2005)
ve Foucault’nun (2003) ifadeleri biiyiikk onem arz etmektedir. Bu baglamda kadinlarin
toplumsal alandaki ezilmeleri sadece ekonomik ve ahlaki diizeyde bulunmamaktadir. Pek ¢ok
alanda goriilebilecek olan kurumsal, pratik ve biligsel etmen kadmlarm ezilmelerinde ve
sOmiiriilmelerinde yeniden iiretimi gerceklestirmektedir. Bu durumda yeniden iiretimi
gerceklestiren ataerkil ideoloji aygitlarinin kesfedilmesi gerekmektedir. Boylece kurumsal

alandaki etkileyicilerin giindelik hayat pratiklerini diizenleme stratejileri gelistirilerek kadinlar
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ve erkekler tarafindan igsellestirilmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii oncelikli olarak ataerkil
ideolojinin rutin yasam alaninda nasil yayildiginin tespit edilmesi gerekmektedir. Ataerkil
ideolojinin en biiylik magdurlar1 olarak kadinlar bu pratikleri igsellestirmeleri sebebiyle
feminist hareketlere en sert tepkileri veren konumunda yer almaktadirlar. Oyle ki birgok kadin
geleneksel manada yerlesen anlayis cergevesinde aile kurmayir ve evde oturarak g¢ocuk
blyiiterek, ekonomik a¢idan erkege bagimli kalmayr arzulamaktadir. Bu baglamda

Kandiyoti’nin ifadeleri su sekildedir:

Erkek egemenligi sistemlerindeki derin farkliliklari tekil bir ataerkillik kavraminda
toplamaya kalkismak, yararsizdan da 6te, kadinlarin somut ortamlarda benimsedikleri
yasam stratejilerini dogru bicimde kavramamiza engel olabilir ve ‘kadinlar, kadin
olduklar icin ezilirler’ gibi basmakalip ve iceriksiz formiillere gotiirebilir...acaba
ataerkillik kavramindan vazgecip kadinlarin toplumsal uyum ve direnis stratejileri
iizerine odaklanan bir bakis acis1 gelistirsek ne olurdu? Bu bizi yaygmligi
yadsinamayacak erkek egemenligi kavramindan vazge¢meye degil, ama onun aldig1
bi¢imleri daha hassas bir bigimde tanimlamaya gotiirebilirdi (Kandiyoti, 2011, s. 15).

Kadinlarm iglerindeki bulunduklari toplumun ataerkil ideolojisini benimseme rittielleri
Kandiyoti’nin ataerkil pazarlik kavramiyla ifade edilebilmektedir. Bu kavramin temeli ise
“kadinlarin haklarin1 savunmak ic¢in benimsedikleri yollar, bir 6l¢iide i¢cinde bulunduklar

sistemin mantigiyla agiklanabilir” (Kandiyoti, 2011, s. 15).

Toplumsal ve siyasi alanda feminizme karsi bir antipati bulunmaktadir. Bunun baslica
sebepleri arasinda aile kurumunun kadimnin ataerkil ideolojide tahakkiimiiniin devam ettirilmesi
yer almaktadir. Kadinin ezilen konumunda olmasinda aile kurumunun etkilerinin oldugundan
hareket edilmesi feminizme kars1 ant bir bakis agisinin dogmasina neden olmustur. Aile
kurumunun baskici bir alan olusturduguna yonelik sunulan feminist elestirilere karsilik tepkiler
geleneksel ve dini muhafazakar kadinlardan gelmektedir. Bu kadinlarin davraniglar1 yukarida
bahsedilen ataerkil pazarlik kavramiyla iligkilidir. Cilinkii bu kadinlar i¢lerinde bulunduklar
ataerkil ideolojiden beslenen ailelerde bulunmakta ve bu aileler icerisinde mesru olduklarini
ifade etmektedirler. Ciinkii bu aile yapisinda kendilerini glivende hissetmektedirler ve
erkelerinde daha sorumlu ve dikkatli davraniglar gosterecekleri diisiincesindedirler. Kadinlarin
bu sekilde davranmalar1 olagan ve beklenilir bir seydir. Bunun sebebi ise “ailenin sarsiimasina
karsin, kadinlarin giic ve giivence kazanmasina yol agabilecek™ baska bir alternatifin

olusmamasidir (Kandiyoti, 2011, s. 16).

Ataerkil pazarlik kapsaminda kadinlarin yeniden iiretimde aile kurumu disinda etki

altinda olduklar1 diger bir kurum ise dindir. Kadinlarin cinsiyet rollerinin olugmasi ve ataerkil
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ideolojinin sekillenmesinde etkin olan din kurumu ataerkil pazarligin da en 6nemli etkileyicileri

arasindadir.
Performatif Pratikler Baglaminda Cinsiyet

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet baglaminda performatif toplumsal cinsiyet kurami biiyiik
onem arz etmektedir. Performatif cinsiyet kurami Judith Butler tarafindan gelistirilmistir.
Toplumsal cinsiyet hakkinda meydana gelen yaklasimlarda bulunan yapisokiim, cinsiyetin
biyolojik yapisindan ayr1 bir sekilde toplumsal cinsiyeti kavramsallastirarak ve biitiinlesik
gerceklige (corporeality) dikkat ¢ekmektedir. Biyolojik olan cinsiyet kavramindan
uzaklagildiginda 6n plana ¢ikan bedenler olmaktadir. Ciinkli “bu tarz kuramsal yaklasimlar
toplumsal cinsiyet ozelliklerini belirledigi one siiriilen maddi temel ve onun tarafindan
belirlenen kiiltiirel/ideolojik iliskiler ayrimi ya da soylemsel olan icinde dilsel ya da materyal
olan ayrimint ortadan kaldirmaya ¢alisir.” Buradan hareketle bedenlerin somut varliklari ile
“toplumsal iliskiler ve mekanlar i¢inde-arasinda hareket etmesi” 6nem arz etmektedir. Bunun

sebebi ise “bedenlerin dznelligi ayni zamanda maddi pratiklerdir” (Sancar, 2009, s. 181).

Butler, toplumsal cinsiyeti agiklarken, cinsiyetlerin biyolojik 0Ozelliklerine atifta
bulunmamaktadir. Biitiinlesik gerceklikten hareket eden insa yaklasiminda, var olan ikili ayrim1
ortadan kaldirarak toplumsal cinsiyet hakkinda bir kavramsallagtirmada bulunmaktadir. Buna
gore ilk olarak biyolojik bedenin cinsiyet sOylemi tarafindan olusturulduguna dikkat
cekmektedir. Bununla beraber anatomik bedenin de kiiltiirel olarak ortaya koyulmus olan bir
sOylem nesnesi oldugunu savunmaktadir. Butler’in ifade ettigi diisiince sistemi yapisokiim
yaklasimi bu sekilde gergekleserek bir anlamda biyolojik determinizme karsi c¢iktigi
goriilmektedir (Sancar, 2009, ss. 182-183).

Butler’a (2010, ss. 37-38) gore toplumsal cinsiyet kavramina iliskin gelistirilen
yaklagimlarin arka planinda toplumsal cinsiyetin disiplinler aras1 ve postdisipliner olma 6zelligi
bulunmaktadir. Buna gore oldukga ince bir sekilde incelenmesi gerekilen bir konu olarak
toplumsal cinsiyetin Oncelikle “dogal olgu” seklinde ifadesinden yola ¢ikarak bir diisiince
stratejisi gelistirmistir. Butler, dogal olgu baglaminda bedensel kategorileri tek tek ele alarak
nereden kaynaklandigini bulmayir hedeflemektedir. Toplumsal cinsiyete karsi inceleme
stratejisine ek olarak Butler, “ait oldugu diisiinsel hareketin temel kelime dagarcigina yonelik
elestirel yaklasimi kigkirtmayr hedefleyen bir gelenegin’ i¢inden hareket ederek ifade giigliik
alanim isaret ederek, “ickin elestiri (immanentcritique) gelenegi” baglaminda goriislerini
kaleme aldigini belirtmektedir. Bununla beraber eserlerini yaziya dokerken farkli teorisyenleri

de “bagdastirmaci (senkretik) bir tavirla” yeniden ve birlikte okumustur (Butler, 2010,
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ss.11,14). Kisacas1 Butler’in toplumsal cinsiyet ve cinsiyet lizerine olan sdylemlerinin arka

planinda farkli teorisyenlerin ve elestirilerinin, elestirel bir sekilde okumasi yer almaktadir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda Butler’in 6znellik ve siyasi faillik kavramlarindan 6nce
dogallastirilmis olan kimlige iliskin goriislerle ele alinmalidir. Bu baglamda XX. yiizyilin
sonlarina dogru Foucault, Lacan, Saussure, Freud ve Althusser gibi kuramcilar, kimlige yonelik

farkl bakis agilar1 sunmus oldugu goriilmektedir (Jagose, 1996, s. 78).

Kimligin olusumu iizerine yapilan sOylemlerle beraber o6znellik ve siyasi faillik
hakkinda da tartismalar1 dogurmaktadir. Buna gore 6znellik (subjectivity), ‘‘farkli benliklere
boliinmeye karsi koyan ve i¢ diinyamizin, baska insanlart ve arzulanan nesneleri neden
icerdigini anlamaya yardimct olan genel ve soyut bir ilke” seklinde tanimlanmaktadir. Buradan
hareketle 6zne icin, her zaman kendisinin disinda herhangi bir seye bagli oldugu ifade
edilmektedir. Bununla beraber genel olarak kabul gérmiis olan dogrularin ve paylasilan
ilkelerin birlestigi noktada isler ve tartismalarin hakimi ise bahsedilen dogrularin ve paylasilan

ilkelerin “dogas1” bulunmaktadir (Mansfield, 2000, s. 3).

Oznenin farkl: tiirleri bulunmaktadir. Bunun sebebi ise &znenin i¢inde bulundugu

baglama gore anlaminin degismesidir (Mansfield, 2000, ss. 3-4):

e Dilbilgisi 6znesi, bendili kullanan herkesin paylastigi ve ¢ok genis olan bir yapi
sergilemekle beraber sonsuz bir anlam olusumunun karmasikligina diisiilmesine sebep
olmaktadir.

e Hukuki-politik 6znenin belirleyicisi konumunda kanunlar ve kurumlarin bireyi sosyal
etkilesimlerinden kaynakli sinirlandirmalart yer almaktadir. Buradan hareketle hukuki-
politik 6zne iktidar icerisinde alic1 ve fail olarak degerlendirilir.

e Felsefi 6zne/ben, ¢éziimlemenin nesnesi oldugu gibi hakikat ve bilginin de temelidir.

Oznellik hakkinda Mansfield’in (2000, ss. 25-52) yaptigi degerlendirmelere gore XX.
yiizyilin sonlarma dogru iki farkli 6znellik kategorisi bulunmaktadir. Buna gore ilkinde
Freud’un psikanaliz kurami ile Lacan’1n ¢alismalarinda yer buldugu gibi 6znenin dogasinda ne
oldugu veyahut yapisinin tanimlanmasi s6z konusudur. ikinci kategori olarak gosterilebilecek
olan alanda ise Oznellik, kiltir ve iktidarin bir driini seklinde ele alinarak
degerlendirilmektedir. Mansfield’in (2000) 6ne siirdiigii her iki yaklasimda da 6zne, 6zgiir ve
Ozerk bir birey olarak ele alinir. Buradan hareketle 6zne modeline kars1 koyularak, 6zneyi bir
insa olarak ele alir. Ayrica bu iki yaklasimda dil biliyiik 6nem arz etmektedir. Dilin 6zellikle iki
acidan 6nemi bulunmaktadir: Ozne toplum iginde 6n planda bulunan birtakim ailevi ve sosyal

iligkiler sonucunda meydana gelmektedir. Ve buradan hareketle 6znelligin dogustan olmadigi
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ifade edilmektedir. ikinci agidan dilin énemi ise, 6znelligin iiretilmesi temel olarak oedipus

modeli baglaminda toplumsal cinsiyet iligkilerinin oldugudur (s. 31).

Freud, bireylerin toplumsal konumlarinin ifade edilmesinde ve aile iliskilerinin
etkilenme siireglerinde toplumsal cinsiyet rollerinin ve konumlarinin odak noktasi haline
getirildigi bir 6znellik modeli sunmaktadir. Buna karsilik Lacan ise 6znenin gelisimi noktasinda
ailenin Onemine vurgu yapmaktadir. Ancak benligin asil gelisiminde etki faktoriiniin
bicimlenmemis ve her an her yerde yer alan dilin alan1 oldugunu ifade etmektedir. Lacan, bunun

sebebi olarak da tiim toplumsal siireclerin esasinda birer sembolik siire¢ oldugunu ileri
stirmektedir (Mansfield, 2000, ss.48-49).

Performatif pratikler baglaminda oncelikle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ekseninde
O0znenin nasil degerlendirildigi dikkat cekmektedir. Ciinkii 6zne tek bir tanim veyahut
etkileyiciye bagli olmaksizin bulunmaktadir. Buradan hareketle farkli yaklasimlar da dikkate
alindiginda 6znenin bir insa sonucu ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir. Ayrica cinselligin ve

toplumsal cinsiyetin iktidar iligkilerinden ayr1 diisiiniillemeyecegi vurgulanmaktadir.
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PERFORMATIF CINSIYET KURAMI VE KADININ SANATTAKI YERI

Kimlik, Oznellik ve Siyasi Faillik

Performatif cinsiyet kurami ¢ergevesi Judith Butler’in goriisleriyle sekillenmektedir. Bu
kuram yapisinda 6zellikle 6znellik ve siyasi faillik kavramlar: biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu
kavramlarin performatif cinsiyet kuraminda olduk¢a sik kullanilmasinin sebebi ise
performatifligin yinelenebilir olmasidir. Ve bu yinelenebilirlik bir faillik kurami gatisinda ele
alinmaktadir. Ayrica yinelenebilir olmasini saglayan iktidarin géz ardi edilmeksizin performatif

cinsiyet kavraminda degerlendirilmesi s6z konusudur (Butler, 2010, s. 299).

Butler’a (2010, s. 45) goére 6zne kavraminin, feminist siyasette Onemli bir yeri
bulunmaktadir. Ayrica bir O6zne tiirii olarak hukuki Oznelerin de “Siyasi insasi kimi
mesrulastirict ve dislayici hedeflerle birlikte ilerler ve bu siyasi igslemler, hukuki yapilart
onlarin temeli addeden bir siyasi analiz sayesinde gizlenip dogallastirilir” oldugunu belirterek
sunlart ekler: “Hukuki iktidar, sadece temsil ettigini one siirdiigii seyi ka¢imilmaz olarak
‘tretir’”. Hukukta yer alan yasalarla beraber 6zne mefhumu {iretilir. Yasalar tirettigi bu 6zneyi
gizler ve kendi hegemonyasini dogal bir kosul olarak kullanir ve 6zneyi gizlemesi mesrulastirir.
Buradan hareketle yasa Oniinde yer alan 6znenin ontolojik olarak biitiinliigline iliskin bir
varsayimla tarihsel olmayan bir 6ncelige yapilan performatif atifla toplumsal olunmayan zaman
oncesinde bir ontolojiyi glivence altina alan bir temel 6nciil meydana gelmektedir (Butler, 2010,
$5.45-46).

Butler’in toplumsal cinsiyet kavramina olan yaklasiminda kimlik ve 6znellik kavramlari
bir arada degerlendirilmektedir. Bu baglamda Butler (2010, s. 65): “‘kimlik’ iizerinden
tartismanin toplumsal cinsiyet kimligi iizerine bir tartismadan once gerceklesmesi gerektigini
diigiinmek yanlis olur; ¢iinkii ‘kisiler’ ancak toplumsal cinsiyetin idrak edilebilirlik
standartlarina uygun bir sekilde cinsiyetlendiklerinde idrak edilebilir hale gelirler”

ifadelerinde bulunmaktadir.

Butler (2010, s.233), kimlik politikalar1 ¢cercevesinde yapilan akil yiiriitmelerde mevcut
olan siyasi bir eyleme gegilmesinde kimligin olmasi gerekliligi kosuluna katilmamaktadir.
Bunun sebebi ise Butler’a gére “yapanin ardinda bir yapan "1 olmasinin bir kosul olmadigidir.
Ciinkii yapan konumunda olan “yapanin” yapilan igerisinde ve yapilanin vasitasiyla degisken
bir sekilde insa olmasidir. Butler (2010, s. 233), bunu su sekilde ifade eder “kendiligin ve
edimlerinin birbirlerinin icerisinde ve birbirleri araciligiyla séylemsel olarak degisken

insasidir.” Dolayisiyla Butler’in 6zne anlayisinda kiiltiirel alanda islenmemis olan bir 6zne
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varliginin olmadig1 goriilmektedir. Bunu da failligin olmasinda 6znenin olabilirligiyle
iliskilendirilmesiyle agiklamaktadir. Buna 6rnek olarak “Beauvoir’da toplumsal cinsiyetini
icra eden, toplumsal cinsiyeti haline gelen bir ‘ben’ vardir, fakat daima toplumsal cinsiyetiyle

baglantili olan bu ‘ben’ yine de tiimiiyle toplumsal cinsiyetiyle 6zdeslestirilemeyecek bir faillik

noktasidir” ifadeleri gosterilebilir (Butler, 2010, s. 234).

Butler (2010, s. 30) cinsiyet tizerinde toplumsal bigimlerin baskici olarak ifade
edilmesinin sebebini ortaya ¢ikmis olan ruhsal zorluklar1 isaret etmektedir. Bu diisiincesini
Foucault’un iktidar yaklagimi ve psikanalizi beraber ele alarak degerlendirmektedir. Bu konuda
Butler (2005) su ifadelerde bulunmaktadir:

Eger Foucault’yu takip ederek iktidar1t 6znenin kurucusu, varolus kosulu ve onun

arzusunun yoriingesi olarak anlarsak,o zaman iktidar yalnizca karsi koydugumuz

degil,ayn1 zamanda varolusumuz i¢in gii¢li bir sekilde bagl oldugumuz, varligimizin

icinde barindirdigimiz ve sakladigimiz bir sey olacaktir (ss. 9-10).

Cinsiyetin iktidar bigimleri ile ele alinmasi tabiyetin ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.
Ciinkii tabiiyet, iktidar bi¢imidir. Butler (2005, ss.9-10) tabiiyetin paradoksal bir &zellik
tasidigim ifade etmektedir. ilk olarak Butler, genel kabuliin aksine dznenin iktidardan sis
baskiya ugrayan bir madun olmasini kars1 ¢ikmaktadir. Bununla birlikte tabiiyetin, iktidar ve
Ozne arasinda gerceklesen iliskilerdeki bagimliliga vurgu yapar ve tabiiyet ile sadece bir
madunun elde edilmesi yasanmadigina isaret eder. Cilinkii bu siirecte bir 6zne olma siirecinin
de yasandigimi 6ne siirmektedir. Bunun sebebi olarak ise tabiiyetin bir se¢im olmadigini ifade
etmektedir. Bu baglamda siire¢ failligi goriiniir kilmaktadir ve failligi siirdiiren bir sdylem

bagimlilig1 meydana gelmektedir.

Genel kabul olarak 6znenin maduniyetini kendi istegiyle kabul ettigi ifade edilmektedir.
Ayrica bu maduniyetin siirdiiriilmesinde de 6znenin istekli oldugu belirtilmektedir. Ancak
Butler (2005, s. 13) bu goriisiin aksine iktidarin isleyis bicimden kaynakli meydana gelen
tabiiyete 6znenin bir baghiliginin olustugunu ifade etmektedir. Iktidarm isleyis bi¢iminde var
olan psisik etki sonucunda 6znenin bu bagliliginin meydana geldigini ve bununla beraber
iktidarin buradaki rolii sinsice 6znede bu baglilig1 yarattigini1 6ne siirmektedir. Butler, bunu
kisaca Oznenin “geri tepen iktidarin sonucu” ortaya ciktigi sekliyle ifade etmektedir.
Gergeklesen maduniyetin sagladigi kosullar 6zne tarafindan arzulanir bir hal almaktadir. Bu
durum 6znenin kendisi olarak devamliligini sagladigi Butler tarafindan ifade edilmektedir.
Ancak burada onemli bir soru dogmaktadir: “Kisi kendi varligimin devamliligi i¢in onu yok
etmekle tehdit eden bir iktidara, o iktidarin getirdigi diizenleme ve yasaklara neden sarilir?”

Butler’in sormus oldugu bu soruya karsilik cevabi ise 6znenin bir Otekiye muhtag olmasi
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durumu olarak agiklanamayacagidir. Bunun sebebi olarak da 6znenin kendisini iktidara bagimli
kilma durumu s6z konusudur. Bagimlilik olmadan da 6znenin kendi olusumunu tamamlamasi
miimkiin degildir. Ayrica yetiskin olmus olan 6zne farkinda oldugu bu bagimlilig1 inkar ettigi
gibi kabullenmektedir de. Ustelik bu dzne “ben” varlik kosullarinin reddedilmis oldugu bir
ortama dogmustur. Bu baglamda 6znenin ikircikli bir durumu oldugu ifade edilmektedir.
Kurulan ve madun olan 6zne. Bu ikircikli yapisina ragmen 6zne varliginin ve failliginin 6n
kosulu olarak bireyin anlasilabilirlik kazanabilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Buradan
hareketle Butler, birey iktidara tabi olmadan veyahut 6znelesme siirecine dahil olmadan tam

anlamiyla 6zne olamaz demektedir (Butler, 2005, ss. 14-18).

Sonug olarak iktidarin yinelenmesi 6znenin varligini yinelemesiyle gerceklesmektedir.
Bu baglamda 6zne yinelenmeye girdiginde ayn sekilde iktidar da yinelenme siirecine girerek

tekrarlanan bir yeniden iiretim paradoksunu isaret etmektedir.
Heteroseksiiel Matris

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 arasinda yapilan ayrimin temelinde biyolojik
ve kiiltiirel anlamada bir karsitlik bulunmaktadir. Feminist kuram cergevesinde oldukc¢a 6nemli
bir konu olarak ele alinmaktadir. Buna karsilik Butler’in (2010, s. 50) yorumu ise feminist
teoride cinsiyetin biyoloji kapsaminda bir kader olarak ele alinmasina itiraz edildigini ifade
etmektedir. Feminist teori buna karsilik toplumsal cinsiyetin, kiiltiir gergevesinde insa edildigini
savunmaktadir. Butler bu noktada, feminist teorinin nedensel sonucunun olmadigini ileri
stiriilmesi maksadiyla biyolojinin kader olduguna kars1 ¢ikildigini dolayisiyla yapilan ayrim
neticesinde feminist 6znenin boliindiigiine isaret etmektedir. Bununla beraber cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlar1 ¢ercevesinde gerceklestirilen aciklamalarin da 6znenin birligini
tartigmali bir diizleme yatirdigin1 dile getirmektedir. Bunun sebebi olarak da cinsiyetlerin
sorunsuz bir sekilde bir ikili olarak gérmenin ve buradan hareketle toplumsal cinsiyetlerin iki
tanesiyle sinirl oldugunun diisiincesini isaret etmektedir. Butler ise ikili cinsiyetin oldugu bir
toplumun varligindan s6z etmenin esasinda yanilsamali bir iligskiyi meydana getirdigini ifade
etmektedir. Ayrica cinsiyet ve toplumsal cinsiyet birbirlerinden tamamen ayr1 tutulup toplumsal
cinsiyetin bir kuram olarak ele alinarak beden ve imleyen arasinda var olan nedenselligin goz
ard1 edilerek ortadan kalkacagini belirtmektedir. Butler, ikili cinsiyet diisiincesinden hareket
edilerek cinsiyetin degismezligine yonelik gerceklestirilecek bir itiraz, cinsiyet kavraminin
tipki toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel bir insa oldugunu ve hatta bagindan buyana cinsiyetin
esasinda toplumsal cinsiyet oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir sdylemlerinde bulunmaktadir

(Butler, 2010, ss. 50-52).
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Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet baglaminda meydana gelen ikililige paralel olarak doga
ve kiiltiir arasinda da bir ayrimi da getirmektedir. Ciinkii Butler (2010, s. 52) ikililik kiiltiir
Oncesi tarafsiz bir doga anlayisina, bununla beraber doganin kiiltiir lizerinde bir etki alam
olusturduguna yonelik bir algi olugsmasina sebep oldugunu belirtmektedir. Butler’a gore eger
boyle bir algiyla hareket edilirse toplumsal cinsiyetin var olmasini yani insa edilmesine neden
olan kiiltiir, bir doga yasasi1 olarak diistiniiliir ve sonug olarak “biyoloji kaderdir” bakis agisi

“kiiltiir kaderdir " yaklasimiyla yer degistirir (Butler, 2010, ss. 52-53).

Idrak edilebilirlik kavrami bireyin bir 6zne olarak tutarli olmasinda ve devamliliginda
bir saglayict olarak goriilmektedir. Bu durum ayni sekilde toplumsal cinsiyetli 6znede de
bulunmaktadir. Butler’in (2010, s. 15) bu konudaki goriisii ise hakim olan heteroseksiiel
cergevede ele alinan bireyin kadin ve erkek islevini gordiigli sekliyle kadin ve erkek oldugu
yoniindedir. Butler, bu kapsamin sorgulanmasi sonucunda ise 6znedeki belli bir yere sahip olma
hissinin zayiflamasina yol acacagi ve dolayisiyla normatif cinselligin normatif olan toplumsal
cinsiyetini giiclendirecegini ifade etmektedir. Butler, bu baglamda “‘idrak edilebilen’
toplumsal cinsiyetler cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsel pratik ve arzu arasinda tutarlilik ve

stireklilik iliskileri kurup siirdiiren toplumsal cinsiyetlerdir” (Butler, 2010, ss.15,66).

Oznenin idrak edebilirligi hakkinda soylemlerde bulunan Butler (2010), idrak
edilebilirlik sinirlarini heteroseksiiel matris olarak ifade etmektedir. Heteroseksiiel matris ise
zorunlu heteroseksiiel sistemin olusturdugu sinirlardan meydana gelmektedir. Butler’in
heteroseksiiel matristen bahsettigi ise bedenlerin, toplumsal cinsiyetleri ve bunlarla beraber
arzularin dogallastirilmasinda saglayict olan Kkiiltiirel idrak cergevesidir. Bu baglamda
toplumsal cinsiyetin idrak edilebilirligini belirleyen unsur, hegemonik sdylemsel ve epistemik

modeldir (Butler, 2010, s. 49).

Normlar, eylemlerin toplumsal idrak edilebilirligini yonetmektedir. Bu konuyu Butler
da (2004, s. 41) degerlendirmektedir. Bu baglamda yasa veya kural olarak ifade edilen normlar
ayni sekilde kabul edilmemelidir. Ciinkii normlar, normalizasyonun temelinde bulunan gizli
standartlar kapsaminda toplumsal pratikleri igerisinde islemektedir. Butler bu konuda,
normlarin idrak edilebilirligi yonettigini bu sayede de tanimamaya iliskin belli basli pratiklere
ve faaliyetlerin ger¢eklesmesine izin verildigini ifade etmektedir. Dolayisiyla toplumsal alan
icerisinde goriinen ve goriinemeyen seylerin tanimlanmasi gerceklestirilebilecektir. Normalarin
toplumsal alan i¢indeki varligi toplumun idrak edilebilirligini olusturmaktadir. Bununla beraber
birey i¢in o alanin normallestirilmesi s6z konusudur. Normlarin diginda kalinmasi paradoksal
bir sorunu meydana getirmektedir. Dolayisiyla normalarin disinda kalinmasi ayr1 bir tanimin

yapilmasini gerektirmektedir. Belirlenen 6lgiilerde eril veyahut disi olunmamasi, yeterince eril
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veyahut olunmasi ile Olgiilebilmektedir. Bu baglamda Butler, bireyin toplumsal cinsiyet
olmadig1 gibi bireyin toplumsal cinsiyete de sahip olmadigini ifade etmektedir. Cilinkii Butler’a
gore toplumsal cinsiyet bir mekanizma olarak igerisinde toplumsal cinsiyetin var oldugunu
isaret ettigi hormonal, kromozomonal, psisik ve performatif olarak, eril ve disilin
normallestirilme siireci ve iiretimi bulunmaktadir. Ayrica Butler bu goriis cergevesinde
yapisokiimii ayr1 bir yere koymaz. Aksine yapisokiim ile toplumsal cinsiyete ait olan terimlerin
dogalliktan uzaklastirilabilecegini ifade etmektedir (Butler, 2004, ss. 41-42). Bunun sebebini
ise su sekilde agiklamaktadir; toplumsal cinsiyet bir norm olarak ele alindiginda toplumsal
cinsiyet bir model olarak bireylerin benzemeye ¢alismasi durumu s6z konusudur. Ancak bunun
aksi diistintildiigiinde normlarin meydana gelmesinde 6znelerin idrak edilebilir alanlari tireten
toplumsal iktidarin bir formu olmasi s6z konusudur. Ayrica normlar bu noktada toplumsal
cinsiyetin ikiliginin kurumsallastirildig1 bir ara¢ olarak goriilmektedir ve toplumsal pratikler
igerisinde canlandirilan, bedensel olan yasamin toplumsalin sundugu ritiiellerinde yeniden
idealize edilerek, yeniden kurumsallastirildig: siirecin devam etmesini isaret etmektedir. Yani
normlarin ayrica bagimsiz olduklari ontolojik bir statiileri bulunmaktadir ve sonug olarak basit

orneklerle gosterilemezler (Butler, 2004, s. 48).

Butler’a (2010, ss. 73-74) gore toplumsal cinsiyetin meydana gelmesinde cinsiyet,
toplumsal cinsiyet ve arzudan beslendigini sdyleyebilmek i¢in cinsiyetin, toplumsal cinsiyet ve
beraberinde arzuyu zorunda kildig: diisiincesi yer almaktadir. Bu zorundalik neticesinde de
toplumsal cinsiyet kapsaminda i¢ tutarlilik, istikrar ve heteroseksiiellik gelmektedir. Bunun
sonucunda da cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve arzu baglaminda gerceklesen bir iligkiselligin
oldugu ve nedenselligin oldugu varsayilmaktadir. Yani kurumsal heterosekstiellik ile ikili
toplumsal cinsiyet ayrimi adeta bir sistem olarak iseyerek nedensel siirekliligi ve bununla

beraber kurumun dogallastirilmas: meydana gelir.

Zorunlu heteroseksiiellik baglaminda gergeklesen heteroseksiiel evlilikler icerisinde
meydana gelen iiremeler ve akrabalik iliskileri ile sabit yapili toplumsal cinsiyetli bireylerin
yeniden Uretimi garanti altina alinmaktadir. Bu baglamda Butler (2010), bedenlerin sahip
olduklari egilimler dogallastirilarak heterosekstiel egilimlere doniisiir ve olusan goriiniimleriyle

sistem goriinen kilinarak tekrardan iretilir (Butler, 2010, s. 524).

Butler’a (2010, s. 102) gore yapisalci ger¢evede kurulan heteroseksiiel anlayisin ve eril
cinsel failligin dogallagtirilmas1 her yerde goriilememektedir fakat sdylemsel olarak inga
edilmektedir iddiasinda bulunmaktadir. Ayrica bunlarin disinda escinselligin tabu olarak
algilanmasini da ele almaktadir. Bu baglamda ensest tabusundan 6nce escinsellik tabusunun

geldigini ifade etmektedir. Bunun sebebi ise Oedipal kompleksi ile escinsellik tabusunun
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iligkiselligidir. Bu iligkisellikten hareketle heteroseksiiel egilimler meydana gelmektedir. Butler
(2010, s. 130) bu egilimlerin igsellestirilmesi yoluyla ayr1 ayr1 veyahut farkli toplumsal cinsiyet
kimliklerini ve heteroseksiielligin iiretilmesi gergeklestirilir ve diizenlenmektedir (Butler, 2010,
S. 131). Bunlarin hepsi bir yasa bigiminde meydana gelerek devamliligin olusmasina etki
etmektedir. Dolayisiyla egilimler iretilerek akrabalik iligkiler de bu yasa g¢ergevesinde

dogallagmaktadir.

Butler ensesti, escinsel tabusunu ve yaratilmis olan heteroseksiiel yatkinliklarin
temelinde orijinal bir arzunun oldugunu varsayarak hareket etmektedir. Bunu su sekilde
acgiklamaktadir:

Bu arzu baslangicta escinsel olan libidinal yoneliminin bastirilmasiyla, yon degistirmis

bir fenomen olan heteroseksiiel arzuyu iiretiyordur” ifadelerinde bulunmaktadir. Bu

arzular kiiltiirel alana girmis olan arzunun orijinal anlami farklilik kazandiginda ise

Butler’in dedigine gore, “baskict yasa etkili bir bigimde heteroseksiielligi tiretir ve

yalnizca olumsuz ya da diglayict bir kod olarak degil, ayn1 zamanda bir onay ve en
onemlisi bir sdylem yasasi olarak isler (Butler, 2010, s. 132).

Heteroseksiiel Oznenin Kurulusu

Heteroseksiiel 6znenin kurulduktan sonra bireyler idrak edilebilen toplumsal
cinsiyetleriyle beraber heterosekstiellik sistemi igerisinde konumlandirilabilmektedir. Bu
baglamda Butler’in (2005) goriisleri “Melankoli: toplumsal cinsiyet/Reddedilen 6zdeslesme”
isimli makalesinde 2005’y1linda ifade edilmektedir. Burada Freud’un melankoligi tanimlama
bi¢cimdeki “ben”e odaklanmaktadir. Cilinkii melankolinin bitmemis bir hiiziinlenme siireci
olmasi itibariyle meydana getirdigi “ben”in olusum siireci toplumsal cinsiyet 6zdeslesmesiyle
benzerlik kurmaktadir. Yani melankolik o6zdeslesmelerle beraber toplumsal cinsiyet
0zdeslemelerinin nasil meydana geldigi lizerine bir diislince sitemi gelistirmeye ¢aligmaktadir.
Melankoli siirecinde bitmemis hiiziinle meydana gelen 6zdeslesmelerde nesne kaybi “ben”
biciminde korunmaktadir. Bu korunma bi¢imi fantazmatik olarak gerceklesmektedir. “Ben”’in
bedensel boyutunda ise toplumsal cinsiyete iliskin bir morfoloji kazanmas1 sonunda da “ben”
toplumsal cinsiyete dayanan bir “ben” olarak goriilmektedir. Butler’in bu goriisleri Freud’un
eril ve disil davranig alanlarinin nasil meydana geldigini irdeleyerek ulagmaktadir. Ciinkii
Freud’a gore eril ve disil konumlarin olugsmasinda birtakim cinsel baghliklarin kaybedilmesini
talep eden yasaklar sonucunda insa edilmektedir. Butler ise talep edilen yasaklar sonucunda ise
eril ve disil konumlarin insasinda gerceklesen kayiplar onlarin hiiziinlenmesine yol agar ancak
bu yasaklar onlarin hiiziinlenmesini de yasaklamaktadir ifadelerini kullanmaktadir (Butler,

2005, ss. 126-129).
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Butler (2005, s. 129), heteroseksiielligin ilerlemesinde eril ve disil konumlarin
iretilmesiyle gergeklestigini vurgulamaktadir. Bu baglamda hiiziinlenme igerisinde escinsel
bagliliklar bulunmaktadir. Eril ve disil konumlarda devamlilik gergeklestirildiginde dogrudan
escinsel bagliliklardan uzaklasilmasi gerekmektedir. Bu da heteroseksiielligin {iretilmesini
saglamaktadir. Yani heteroseksiielligin {iretilmesinde ensestin yasaklanmasindan once
escinselligin yasaklanmasi oldugu ifade dilmektedir. Oedipal ¢atisma ile heteroseksiielligin
dogrudan elde edildigini kabul etmektedir. Burada mevcut olan arzu da heterosekstiel olarak
kabul edilmektedir. Buradan hareketle erillik ve disillik heteroseksiielligin olusmasiyla
meydana gelmektedir. Yani dogustan gelen 6zellikler olarak kabul edilemez. Buradan hareketle
Butler, heteroseksiiel matrisin varlig1 toplumsal cinsiyetin kurulusunda yer almasi toplumsal
cinsiyet kaygisiyla beraber matrisinin sinirlar1 i¢inde yer alan yasamin her tiirlii kiiltiirel

bicimlerinde bulundugunu ifade etmektedir.

Heteroseksiiellik bahsedildigi iizere yasaklamalarla meydana gelmektedir. Bununla
beraber escinsel bagliliklarin yok edilmesi gelmektedir. Butler (2005, ss. 130-131), bu
bagliliklarin ortadan kaldirilmas: i¢in ihtimallerin de inkar edilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Bunun sonucunda da erkegin erkek olabilmesi i¢in disil olan1 inkar etmesi gerektigi
gibi disi de disi olabilmek i¢in erkek olani inkar etmesi gerekmektedir. Buradan hareketle
erkek/disi hi¢ olamayacagin bildigini istemektedir ancak ona donilisemeyecegini bildigi i¢in
arzularmi ona yonelterek onu istemektedir. Erkek/disi ona doniisemeyecegi kaygisiyla onu
neden arzuladigi kaygisina girerek kendisiyle onun arasindaki ayrimi ortaya koymak icin

ugragmaktadir.

Inkar siireci neticesinde erkekte bir iddia gerceklesmektedir. Butler’a (2005, s. 133) gére
bu iddiada erkegin baska bir erkegi asla istemedigi ve sevmedigi ve sonug olarak o bagka bir
erkegi asla kaybetmedigi yer almaktadir. Bu inkar siirecine gerceklesen iddia esasinda cifte
inkar beraberinde getirmektedir. Bu ¢ifte inkar ise asla-asla iizerinde sekillenmektedir. Bunun
neticesinde heteroseksiiel 6zne insa edilmektedir. Butler bu noktada kimlik i¢inde heteroseksiiel
Oznenin bagliligini kabul etmesini reddettigi gibi kaybina dair olan hiizniinli de reddettigini
ifade etmektedir. Bu baglamda gerceklesen inkarlar sonucunda toplumsal cinsiyet yeniden

iiretime girmektedir. Yani inkar bir nevi toplumsal cinsiyeti gli¢lendiren bir icraattir denilebilir.
Performatif (Performativite) ve Beden

Calismanin kavramsal ve kuramsal ¢ercevesinde yer alan performatif kavrami Butler’in
(2010) toplumsal cinsiyet kuraminin bagat kavrami olarak dikkat ¢ekmektedir. Performatif

kavraminin ortaya ¢ikmasinda, terim olarak kullanilmasinda Austin onciiliik etmistir (Chinn,
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2010, s. 106, Schechner, 2003, s. 110). Austin’e gore s6zcelem (utterence) ikiye ayrilmaktadir.
Buna goére ilkinde saptayici (constative) bir anlam digerinde ise performatif/edimsel
(performative) anlam bulunmaktadir. Saptayici olan ciimlelerde muhakkak bir aktarim,
betimleme ve tespit bulunmaktadir. Yani dogru veyahut yanlislik bulunmaktadir. Buna karsilik
performatif climlelerde bunlarin hi¢biri bulunmamaktadir. Performatif ciimlelerde bir ciimleyi
s0zcelemek yani sOylemek eylemde bulunmak s6z konusudur. Bu tiir ciimlelerde ifade edilen
yapilacak olanlar degildir, yapilmakta olanlar yer almaktadir. Ayrica Austin, performatif olan
climlelerde bu bahsedilenlerin disinda baska eylemlerin de oldugunu ifade etmektedir. Bunlarin
da baska kimseler tarafindan kabul edilmektedir. Bunun sebebi ise performatif ciimlelerde
uylasimsal (conventional) bir islemin kabul edilmesi gerekliligi bulunmaktadir. Austin,
performatif climlelerin baglaminda kullanilan dilin en ¢ok nasil gerceklestigine
odaklanmaktadir. Cilinkii bireylerin farkinda olmadan nic¢in aym fikirde olduklar1 sorusu,

performatif cimlelerin anlagilmasinda 6nem arz etmektedir (akt. Chinn, 2010, s. 107).

Performatif dil ¢er¢evesinde sorulan insanlarin nigin ayni fikirde olduklari sorusu,
Derrida’nin ifadelerine goére su sekilde agiklanmaktadir: “Derrida, performatiflerin apagik ve
0zgonderimsel, bir anlamda kendine igaret eder olduklarini; ¢iinkii dogas1 geregi edimsozlerin
yineleyici oldugunu, anlam kazanabilmek i¢in dnceden var olan bir modele atifta bulunmak

zorunda olduklarini séyler” (Chinn, 2010, s. 107).

Derrida’nin bahsetmis oldugu “yinelenebilir gondergesellik (iterablecitation)” esasinda
var olan tiim dillerin tamamlayici1 6zelligidir. Bununla beraber uylasimlarin kendileri disinda
bir kokeninin oldugunu ifade etmektedir. Bunun sebebi olarak da performatif ifadelerin
gondergeselligi, ifadelerin anlamlandirilmasinin bir sonucu degildir aksine anlamlandirmay1
tiretmektedir. Bunun sonucunda da sozcelemlerin gondergeselligi yoluyla bir baglam inga

edilmektedir (Chinn, 2010, s. 107).

Derrida’nin bahsetmis oldugu bir yapinin olusabilmesi i¢in yapisalligini tekrar etmesi
gerektigini Butler da kabul etmektedir. Bununla beraber yinelenebilirlik ile yapinin
pekistirilmesi ve saglamlastirilmasi gerceklestirilmektedir. Bu ayn1 zamanda yapinin bu yolla
sonlandirilabilecegini ima etmektedir (Osborne ve Segal, 1996, s. 118). Butler buradan
hareketle eger toplumsal cinsiyet performatif bir yapidaysa toplumsal cinsiyetin gercekliginin
de kendi performansinin etkisi altinda tiretildigini ifade etmektedir. Normlarin tagimis olduklari
ozellikler cercevesinde gercekligin ne oldugu, idrak edilebilir seylerin neler olduguna iligkin
yonetimsellik bulunmaktadir. Ancak bu yapiya sahip olan normlar, performatif gondergesel
pratiklerin baslamasiyla tekrar edilerek sorgulanmaya baslamaktadir. Ciinkii mevcut bulunan

normlara atiflar gergeklestirilmektedir. Ancak bu normlar atif yoluyla ortadan kaldirilabilir.
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Bununla beraber dogal olmayan gergeklik dis1 olarak ifsa edilebilir. Butler, toplumsal cinsiyet
pratikler baglaminda sadece gercekligi yoneten normlara ne sekillerde atifta bulunuldugunun
goriilmedigini bununla beraber gercekligin tekrar iiretilerek yeniden {iretim siirecinde

degistirilen mekanizmalarin da kavranacagini ifade etmektedir (Butler,2004, s. 218).

Austin’in performatif 6zneyi hakim bir 6zne alarak ele aldigin1 ifade eden Butler (1997,
S. 48) 6znenin konusan ve konustugunu yerine getiren seklinde degerlendirmektedir. Butler’in
bu degerlendirmesinden hareketle, performatifi etkileyici konusan kimsenin kabul edilmis bir
iktidar uyarinca islevsellik gosterdigi seklinde anlagildigi ortaya ¢ikmaktadir. Buna Ornek
olarak diinyaya yeni gelmis bebegin cinsiyeti doktor tarafindan “bu bir kiz” seklinde duyurmasi,

sonraki asamada onu bir kiz ¢ocuguna doniistiirecek ¢agrisimlari baslatmis olur (Butler, 1997,
s. 49).

Butler (1997, s. 160), performatifi 6znelerin toplumsalliga ¢agirilmasinda ¢ok giiglii ve
gizli yollardan biri seklinde ele almaktadir. Buradan hareketle performatif, 6znenin meydana
gelmesinde bulunmamaktadir. Ancak 6znenin politik miicadelede ve 6znenin yeniden ifade
edilmesinde biiyiik bir role sahip oldugunu dile getirmektedir. Bunun sebebi olarak da
performatifin temelinde O6znelerin olusturmus oldugu ve yeniden ifadelendirildigi etkili
ritiiellerin  bulunmasidir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet ve performatif bir arada
degerlendirildiginde toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu ifade etmenin hosa giden bir
sey ve ayni1 zamanda altiist eden bir goriintii iiretmek maksadiyla hak iddiasina girmek olmadigi
belirtilmelidir. Cilinkii ger¢egin tartisildigi ve yeniden tartisilmast ve yeniden lretilmesi
goriilmeye deger ve sonucunun olmasi yollariin alegorik bir bicimde yorumlanmaktadir

(Butler, 2004, s. 30).

Butler (2004) performans ve performatifrasinda bir ayrimin olduguna dikkat
cekmektedir. Yaptig1 ayrim igerisinde performansin bir 6zneyi varsaydigini ifade ederken
performatifte odak noktasi olan 6zne anlayisina itiraz etmektedir. Performans ve performatif
s6z edimleri ile isimlendirildiklerini olusturmaktadirlar. Bu kosullarda sdylem, 6zgiil bir
yontem baglaminda iiretken durumuna gelmektedir. Butler’in sdylemlerinden yola ¢ikilarak,
performatifi adlandirdigi, ayrica tlretme kapasitesi olan bir sdylemin boyutu olarak
degerlendirdigi ifade edilebilir. Buradan hareketle Butler, Austin’in Derrida’nin ifadelerinden
yola ¢ikarak gerceklesen liretimin bir tiir tekrar ve aktarma, ontolojik etkilerin meydana geldigi

vasita oldugunu ifade etmektedir (Osborne ve Segal, 1996, s. 112).

Butler (1993, s.244), tekrarlanma konusuna dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii bu tekrarlama

performatif, eylemler yoluyla zamanin digsallastirilmasinin basit bir tekrar oldugunu ifade
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etmektedir. Gergeklestirilen eylemlerin 6zgiin olmadigini bununla beraber tekrarlandik¢a kendi
Ozilinden uzaklastigini belirtmektedir. Buna karsilik eylemin zaten kendisinin bir tekrar
oldugunu ve tortulasma veyahut eylemlere benzer statiilerde engellenen bir gegmis donup

kalmaktadir.

Butler’in (2010, ss. 20-29) toplumsal cinsiyet normlarinin amaglari arasinda bedenlerin
mesru oldugunun ifade edilebilmek ontolojik alanlari olusturmak yer almaktadir. Bunun i¢in de
toplumsal cinsiyete iliskin dogallastirilmis bilgilerde engelleyici ve siddet igerecek sekilde
gergekliklerin sinirlari belirlendiginin gosterilmesi s6z konusudur. Bu durum kanunun niinde
yer alan o6zne gibidir. Toplumsal cinsiyetli 6z beklentisi 6znede kendisinin diginda
konumlandirdigi seyleri iretmektedir. Toplumsal cinsiyetin tekrarlardan ve yerlesmis
ritiiellerle performatiflikle beraber beden ¢ercevesinde dogallastirilmis ayn1 zamanda zamansal

bir siire¢ olarak kavranabilecek olan etkilerde goriiniir bir halde oldugu ifade edilmektedir.

Genel olarak Butler’in (2010, s. 37)amaci ise toplumsal cinsiyet edinimlerini i¢ine bir
kuram yardimiyla bedensel kategorileri dogal olmaktan ¢ikartmayi ve yeniden imlemeyi
gerceklestirebilecek olan stratejik ve parodik pratikleri hedeflemektedir. Ayrica bununla yola
cikarak beden, cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kategorilerini altiist ederek ikili yapis1

olan toplumsal cinsiyet ¢ercevesinin tesine gegmeyi amaglamaktadir.

Butler’in (2010, s. 77) diisiince sistemi igerisinde toplumsal cinsiyet performatif olarak
adlandirilmaktadir. Bu yiizden her zaman bir yapma edinimi olarak ifade edilmektedir. Ancak
yapilma eyleminden once var olan bir 6zneye ait degildir. Yani toplumsal cinsiyet ifadelerinin
arka planinda toplumsal cinsiyet kimligi bulunmamaktadir. Ciinkii bu kimlik performatif olarak
kurulmaktadir. Butler’in bu diisiincesinin ardinda “yapanin ardinda bir yapan’ sart1 aramamasi
bulunmaktadir. Bunun da Otesinde edimi yerine getirenin yapilanin igerisinde ve onun
vasitastyla beraber degiskenlik baglaminda olusturuldugunu iddia etmektedir. Butler’in bu

yaklasimi ayni sekilde cinsellik ve beden icin de gecerlidir (Butler, 2010, s. 168).

Butler’a (2010, s. 191) gore toplumsal cinsiyetin bir olus siireci olarak ifade edilmesinin
arkasinda dilbilgisi alanindaki karsilig1 bir isim olarak yer almamaktadir. Bunun aksine eylem
yapan ve nedensel olarak cinsiyetle var oldugu iddia edilen baglant1 kesildiginde toplumsal
cinsiyet, ikili sinirlar1 asarak gogalabilecek kiiltiirel ve bedensel baglamda bir eylem olarak
degerlendirilmektedir (Butler, 2010, s.192). Bu konuda Butler, “eger ‘cinsiyet’ kategorisi
tekrarlanan edimler iizerinden tesis ediliyorsa bu aksinin de gecerli oldugunu, yani bedenlerin
kiiltiirel sahadaki toplumsal eylemlerinin, kategoriye kendi verdikleri gergeklik iktidarini geri

¢ekebilecekleri anlamina gelir” ifadelerini kullanmaktadir (Butler, 2010, s. 208).
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Performatif baglaminda Butler’in diislince sisteminde eylemler ve edimler, tutarlilik ve
istikrarla iligkilidir. Buradan hareketle tutarsizlik ve istikrarsizlikla da baglantili oldugu ifade
dilmektedir. Butler (2010) bunun sebebini soyle ifade etmistir:

Edimler, bedensel hareketler ve arzu bir i¢ niive veya toz etkisi liretir, ama bunu bedenin

yiizeyinde, kimligin diizenleyici ilkesine isaret etse de onu asla agiktan gostermeyen

imleyici yokluklarin oyunu vasitasiyla iiretir. Bu tiir edim, bedensel hareket ve icralar
genellikle performatiftirler, yani disa vuruyormus gibi yaptiklari 6z veya kimligi aslinda
bedensel isaretler ve diger sdylemsel yollarla iiretilen ve siirdiiriilen {iiretimlerdir.

Toplumsal cinsiyetli bedenin performatif olmasi demek, gercekligini teskil eden gesitli
edimlerden ayr1 bir ontolojik statiisii olmamas1 demektir (. 224).

Drag Performans

Butler (2010, s. 224), edimler siirekliligi yaratarak yinelenerek bedensel hareketler
sonucunda toplumsal cinsiyetin 6ziinii olusturdugunu veyahut bunlarin i¢ hakikati olduguna
iligkin bir yanilsama meydana getirdigini ifade etmektedir. Yanilsamanin ac¢iga ¢ikmasinda
drag performansin etkili oldugu sdyleyen Butler, drag performansin yapisi, toplumsal cinsiyet
kimligini altiist ederek, onu sahtelik soyleminin disina ¢ikarmayi igermektedir (Butler, 2010, s.
225).

Butler (2010, ss. 226-227) drag performans konusunda var olan taklit- orijinal iliskisinin
cok daha etrafli oldugunu dile getirmektedir. Buna gore drag, toplumsal cinsiyeti taklit
etmektedir. Ancak bunun da 6tesinde onun taklide dayali yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ortaya
cikartirken cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin dogalliktan ¢gikarilmasi goriiniir kilinmaktadir ve
bu sayede orijinal kavramini parodi haline getirmektedir. Toplumsal cinsiyet parodisi igerisinde
varsayimda benzemeye calisan orijinal bir kimlik yer almamaktadir. Onun yerine kokeni
olmayan bir taklit veyahut taklitmis gibi yapan bir iiretim s6z konusudur. Sonug olarak meydana
gelen orijinal olarak isimlendirilen toplumsal cinsiyetin de basindan buyana bir tiirev oldugu

ifade edilmektedir.

Drag performansta yer alan tiretimin taklitmis gibi yapilmasi ile kimlikleri siirekli olan
bir yer degistirmeyle akiskan 6zellik kazanmasini saglamaktadir. Butler’in (2010, s. 227) bu
gorlisii cergevesinde yeniden imleme veyahut baglamlastirma kapsaminda bir agiklik meydana
gelmektedir ve bununla birlikte parodik ¢ogalma olusarak dogallastirilmis/6zcii toplumsal
cinsiyet kimliklerin iddialar1 kesintiye ugratilir. Drag performansin bir diger 6zelligi ise taklit
yoluyla heterosekstiel yapilari, zitt1 olan baglamlarda tekrar ederek gegerli olan heteroseksiiel

orijinalliginin 6nceligine bir kars1 durusu bulunmaktadir (Chinn, 2010, s. 113).
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Butler, drag’i performatifin bir O6rnegi olarak o©ne siirmektedir. Ancak drag’in
performatifin bir paradigmasi olarak algilandigini ifade etmektedir. Kavramin bu sekilde
anlasilasinin oldukga ilging oldugunu séyleyen Butler bunun sebebi olarak da kamusal alanda
iradeye dayal1 bir yorumlamanin olduguna dikkat ¢ekektedir. Bununla beraber fantasmatik bir
baskalagsmaya kars1 bir isteyin de bulundugunu savunmaktadir. Butler bu noktada drag, altiist
etmede bir paradigma olarak algilanilmamas1 gerektigini ¢linkii drag’in da belli siirlarinin

oldugunu ifade etmektedir (Osborne ve Segal, 1996, s. 111).

Genel olarak Butler, drag performansinin esasinda taklide yapisinin oldugunu gozler
Oonline sermektedir. Cilinkii drag performans sadece toplumsal cinsiyeti orijinal-sahte
sOyleminde ve yanilsamalarinda bulunmamaktadir. Ayrica drag performansta goriilebilir olan
ideallestirme olasiliginin disinda bir 6ykiinme ile yeniden imleme olanagin1t meydana getirmesi

anlaminda 6nem tasimaktadir.
Performans Sanati ve Kadin

Performans sanati.

Calisma kapsaminda bedenin gosteriminin gergeklestigi ve sanat igerisinde de yer alan
ozelligi neticesinden hareketle “performans” kavraminin énemi biiyiiktiir. Ayrica performans
sadece beden baglaminda bir anlam igermemektedir. Performansin sdzciik manasi dahilinde
gdsterme, icra etme, bir amaci ve sozil tasima, aktarmak, perform etme, tek kisilik bir edimi

degil de bireyler arasindaki iletisimin gerceklestirilebilmesi yer almaktadir.

Sanat cergevesinde performansin gelisim gosterdigi yillar 1960’1 yillara tekabiil
etmektedir. Oncesinde sanatin iki veyahut ii¢ boyutlu bir aktarimi nesneler yoluyla
gerceklestirmekteydi. Ancak performans ile beden devreye girmis ve sanat bu yolla icra

edilmeye yonelik bir dikkat ¢ekicilik kazanmastir.

Performans  sanati  baglaminda  nitelik  degerlendirilmesi  anlik  olarak
gerceklestirmektedir. Ve performansin sonlandirilmast ile gecicilik vurgulanmaktadir.
Performansin tekrar edilmesi onceki ayniliktan uzakta farkli bir performans olma 6zelligini
tasimaktadir. Performans sanatini icra eden sanatgilarin bir kismi baz1 zaman dilimlerinde
performanslarini kayit altina almislardir. Bu yolla izleyicilerin performansa yonelik anlik
tepkileri fotograf ve video aracilifiyla o an orada olmayanlara ulastirilabilir bir materyale
doniistiiriilmiistiir. Ancak bu durum performansin aktariminda eksiklikler meydana
getirmektedir. Dolayisiyla kaydedilen performans eksik belge olarak nitelendirilmektedir.

Sanatlar arasinda yer alan “temsil” kavrami performans i¢in gegerli degildir. Ciinki
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performansta “kendilik” 6n plana ¢ikmaktadir. Performans bir siireligi olma niteligi tasiyan ve
hem seyircilerde hem de sanat¢ida deneyim yaratma 6zelligi tasimaktadir. Ancak performansin
kayit edilmesi bu oOzellikleri belge altina alinmasina sebep olmaktadir yani performans

reddettigi metaya donilismiis bir hal almaktadir.

Performans sanatinin tarihsel siire¢ icerisinde ¢ikist bahsedildigi tizere 1960’11 yillarda
gerceklesmektedir. Belli bir ideoloji ger¢evesinde hareket eden galeri ve miizelerdeki sanat
nesnelerine ve genel olarak sanat piyasasina karsi ortaya ¢ikmistir. Bu karsit goriis ¢cercevesinde
bedenin izleyicinin karsisina bir imge olarak ¢ikartilmasi gerceklestirilmistir. Canlt bir sekilde
gerceklestirilen sanat bigimi meydana getirilerek yerlesik sanat anlayisini “altiist” edinimi s6z
konusudur. Performans sanatlarinin ideolojik olarak ayrigan mekanlarin digina tasarak
izleyiciyle interaktif bir iligkinin kuruldugu yerlere taginmis oldugu goriilmektedir. Genel
olarak performans sanatinin provasinin olmadigi, tekrarlanmadigi, 6zgiin oldugu, belirli bir
zaman dilimi igerisinde gerceklestigi ve yasama en yakin bir sanat bigimi oldugu ifade
edilmektedir (Antmen, 2014, s. 222).

Performans kavraminin sosyoloji literatiiriinde biiyiik 6nem tasiyan sosyologlarindan
birisi olan Erving Goffman’in (2009) tanim1 su sekildedir:

Performans sozciigii, taklit yapmak, istenilen role girmek gibi anlamlar kazanabilirken

oblr tarafta tam tersi sekilde temsilden ve taklitten kagmak, saf deneyimin alanina

girmek olarak da okunabilir. Gilindelik hayat performanslar1 denenmis, yapilasmis

davranis kaliplarinin tekrarlanmasiyla icra edilen eylemler, performans konusundaki ilk

tartigmay1 agmak icin yeterlidir. Erving Goffman i¢in giindelik hayat performanslari,

her seyden once belli bir toplumsal zaman ve mekanda birileri karsisinda yapilmis
davranig kaliplarinin kisi tarafindan eylenmesi durumudur (s. 31).

Performans sanatinin tarihsel siireg i¢erisindeki iiretimleri ¢er¢evesinde kadin bedeninin
etkinligi 1970’li yillardan sonraya rastlamaktadir. Bu baglamda feminist teorilerle de paralellik
gosterdigi ifade dilebilir. Cilinkii performans sanatinda kadin bedeninin, nesnelestirildiginin,
esitsizlige ugradiginin, cinsiyet rolleri kapsaminda adaletsizlige ugradiginin farkindalig:
goriilmektedir. Bu baglamda kadinin 6znelligi in plana ¢ikartilmaktadir. Ozgiirliik hareketleri
kapsaminda giderek artmasi sonucunda kadinlarin kendileri arasinda gergeklesmeyen
diyaloglar performans sanatiyla goriiniir bir hal almistir. Ayrica performans sanatlar1 kadinlarin
var olan toplum igerisinde ne konumda bulunduklarini, esasinda nasil olmalar1 gerektigine
iliskin oOnyargilar1 konularak performans sanatlariyla elestiriler sunulmaktadir. Bu konu
hakkinda su ifadeler dikkat ¢ekicidir: “(...) kadin hareketinin yiikselisi, kadinlar tarafindan
yaratilan ve onlarin kadin olarak kisisel ve kamusal diizeyde yasadiklar: deneyimlere egilen

performans isleri i¢cin ¢cok daha uygun bir iklim yaratt1” (Carlson, 2013, s. 219)
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Performans sanatlar1 baglaminda kadinin 6zne konumunda olmasina iliskin sanatgi
Elenor Antin, su ifadelerde bulunmustur: “Ger¢ekten Giiney Kaliforniya’ da performansi
kadinlarin icat ettigini diistiniiyorum.” (Carlson, 2013, s. 219). Antin’in sozlerine iliskin
destekleyici ifadeler ise Judi Chicago tarafindan dile getirilmektedir: “Performans, resim ve
heykelin tersine ofkeyle ateslenebilir. Fresno’daki kadinlar neredeyse hichbir yetenekleri
olmadan performanslar gegeklestirdi ama ortaya c¢ikan isler ¢ok giicliiydii, ¢iinkii sahici

duygulardan olusuyordu.” (Carlson, 2013, s. 220).

Performans sanatinda kadinlarin ger¢ek duygularindan yola ¢ikarak kisisel kontrollerini
kendilerinde tutmalar1 bakimindan sanat¢1 olmayan kadinlar agisindan da cazip bir hal aldig:
goriilmektedir. Bu baglamda higbir egitim almaksizin kendi yasam tecriibelerinden yola
cikarak, performanslarini senaryolastirmaya gitmislerdir. Ustelik performans boyunca

giyecekleri kostiimleri dahi kendileri tasarlamiglardir.

Kadimnlar bir nesne olarak sanatin icerisinde yiizyillardan beri bulunmaktadir. Ozellikle
erkek sanatgilar tarafindan kadin temsillerinin gerceklestirilmesi ve kadinlarin erkekler
tarafindan teshir edilmesi feminist hareketler baglaminda degerlendirilerek 1970°1i yillarda bazi
kadin sanat¢ilarin harekete gegmesine neden olmustur. Sanat igerisinde gergeklesen bu
hareketler sonucunda kadinlarin yasadiklari toplum igerisinde kendi varliklarina iliskin
farkindaliklart meydana gelmistir. Boylece kadinlar sadece bireysel arliklartyla degil sanatgi
olarak hayatlarinda karsilagtiklar1 siddet ve cinsel istismara karsi sorunlarini bedenleri

vasitasiyla sergilemeye baslamiglardir.

Performans sanatinin isminde de yer aldigi sekliyle performans sanat igerisinde
alisagelmis birgok noktanin doniisiime ugramasinda etkili olmustur. Ozellikle gosteri sanati
kapsaminda gerceklestirilen sanat etkinlikleriyle gorsel bir iletisim dontisiimiiniin istegi
dogmustur. Bu alan igerisinde sanatgilar geleneksel olarak ifade dilebilecek olan sanat nesnesi
yaratma zorundaligindan kurutulmuslardir. Performans ile tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve
miizik gibi birbirleriyle iligki ancak birbirlerine sinir1 olan disiplinler arasinda bu siirlar
yikilmistir. Bununla beraber performans sanati ile sanatgilarin kullanabilecekleri malzemelerde
de 6zgiir bir alana sahip olmuslar ve konu sinirliliklart da ortadan kalmistir. Performans sanati
seyircinin de dahil oldugu bir sanat alanina doniismiistiir. Sergilenen performanslarda sunulan
bedenler neticesinde hareket olanaklari, zaman ve mekan sorunlarinin da ele alinmasi
performans sanatlariyla beraber islenmeye baslanmistir. Daha Once de belirtildigi gibi
performans sanatlar1 kapsaminda sergilenen performanslar sadece belli bir anda ve
tekrarlanamayan 6zelliklere sahiptirler. Bu baglamda yasamin u¢ noktalarina temas ederken

6liime de yakin oldugu ifade dilmektedir (Germaner, 1996, s. 58).
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Sanatgilarin ve performans sanatinin 1970’1i yillarla beraber giindeme tasinmasi donem
icerisinde yasanan kadin hareketlerinin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Boylece kadin bedeninin
sergilenmesinde ataerkil ideolojinin yerlesik izleri performatif olarak altiist edilmeye
baslanmistir. Ozneye iliskin bakis agilar1 performans sanatlariyla beraber toplumsal alanda
anlam kazanmistir. Sadece kuramsal diizlemde elestiriler gergeklestirilmemis ve performans
sanatlariyla da kadin bedeninin varlig1 iizerinden toplumsal cinsiyet yargilar ele alinmistir.
Bunun etkili bir sekilde gerceklesmesinde performans sanatinin interaktif bir Ozellik
tasimasindan da kaynaklanmaktadir. Sanat karsisinda pasif durumda olan seyircinin aktif hale

gecmesiyle beraber performansa dahil olmasi siireci baglamigtir.

Performans sanatinda kadin temsiline elestirel bakis.

Performans sanati igerisinde gergeklesen kadin temsillerine yoneltilen elestirilere
bakilmadan dogrudan performans sanatina yoneltilen elestiriler degerlendirilmelidir. Clinki
kadin temsilinin performans sanati icerisinde ayr1 bir sekilde diisliniilmemesi gerekmektedir.
Bu baglamda sanat tarihi i¢erisinde performans sanatinda sergilenen kadin bedenin kuramsal
baglamda degerlendirilmedigi yoniinde elestiriler yapilmaktir. Bununla beraber performans

sanatinin sahip oldugu idealist hareket alan1 da sert bir sekilde elestirilmektedir.

Performans sanatinda kadin temsiline iligki elestirilerden bir tanesi Marry Kelli
tarafindan 1982 yilinda yapilmistir. Yaptig elestiri kapsaminda kadin bedeninin bir nesne
olarak insa edildigi yer almaktadir. Buradan kaynakli kadin bedeninin eksikliklerinin teshir
edilmesi ve buradan hareketle bir kendini o&tekilestirmenin gergeklesebilecegini dile

getirmektedir.

Birinci dalga feministleri arasinda yer alan Judy Chicago 1979 yilinda performans
sanatinda sergiledigi c¢alismast olan “Yemek Daveti” / “TheDinnerParty” kadmlarin
basarilarin1 ortaya koymasi bakimindan biiyilk 6nem arz etmektedir. Cilinkii ¢alismanin
gerceklestirilmesinde biiyiik bir ekip gorev almis ve bir¢ok kadinin emeginin gectigi bir ortak

tirtin 6zelligi tagimaktadr.
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Sekil 1

Judy Chicago Yemek Ziyafeti/TheDinnerParty, 1979
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(Chicago, 1974-1979).

Judy Chicago’ya ait olan Sekill’de gosterilen “Yemek Daveti” ¢alismasinda islenen
konu kadinlar iizerinden olusturulmustur. Ozellikle tarihsel anlamda hi¢ goriilmemis kadilarmn
sahip olduklar1 &ykiileri bir tekrar yoluyla yorumlanarak, derinlemesine incelenmesi
hedeflenmistir. Chicago’nun bu ¢alismas1 yapildigi donem igerisinde biiylik tartismalara yol
agmistir. Calisma ile kadinlarin hayatin her asamasinda karsilastiklar1 baskilar yok edilerek
kadinlara imkanlar sunuldugunda basarilarin1 ortaya koyacaklar: bir alan bulduklarini tasvir

etmektedir.

“Yemek Daveti” isimli ¢aligmada kadinlarin seramik ve igne teknikleri, kadinin
emeginden dogan materyaller seklinde sergilenmistir. Donem igerisinde bu ¢alima dikkat ¢ekse
de bu kadin imgeleri daha sonraki yillarda asir1 6zcii bulunarak elestirilmistir. Bununla beraber
calismada yer alan gorseller neticesinde kadinin irksal, toplumsal, cinsel yonelimleri arka plana

atildig1 iddia edilerek olumsuz elestirilere maruz kalmistir.

Calismaya yonelik yapilan elestirilerden bir tanesi Hilton Kramer’e aittir: “Kadin hayal
giictine yapilan ¢ok ¢irkin bir hakaret.” Bir diger elestiri ise Ferdinand Saint-Martin’e aittir ve
onun ifadesi sanat¢cinin bakis acisina yoneliktir: “Kadin tarihinden ¢ok vajinalarla
ilgilendigini” sdyler (Akt. Antmen, 2014, s. 54).
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Chicago’nun calismasina olumsuz elestirilerin yani sira ilimli denilebilecek elestiriler
de yapilmustir. Bu elestirilerden birisi ise ait olup su sekildedir: “Kadinin edilgenligini ve elde
edilebilirligini degil, giiclinii ve basarilarini ortaya koyan metinlerle kadinin gorsel temsillerini

birlestirerek bedensel deneyimini yiiceltme yoluna gitmistir” (Freeland, 2008, s. 136).

Elestirilerden yola ¢ikilarak, Chicago’nun ¢alismasinin kadin bedenine yonelik yapmis
oldugu disavurum toplumsal baglamda bedenin insa edilen bir varlik olarak gozler Oniine
serdigi ve var olan kadinligin altiist edildigi anlam ¢ikarilabilir. Ciinkii yapilan elestiriler sonug
itibariyle genel toplumsal cinsiyet yargilarindan beslenerek yapilmistir. Bu da caligmanin

bilinen yerlesik toplumsal cinsiyet anlayigina yonelik bir nitelik tasidigini gostermektedir.

Sanat alaninda kadin bedeninin 6n plana c¢ikarilarak bir temsilin gerceklestirilmesi
bir¢ok elestiriyi beraberinde getirmistir. Bu esasinda kadinlarin kendi giiglerini ifade ettigini
gostermesi seklinde ifade edilebilir. Bunun sebebi ise ataerkil ideoloji icerisinde kadin
“istenilen” yerlerde konumlandirilmasi, kadin bedeniyle performans alanina taginarak sanat
pratiginde kendilerini gosterebilmeleridir. Kadinlarin ataerkil ideoloji ve onun eksininde
gelisen toplumsal alan igerisinde kaliplasan alanlarin disina ¢ikarak iiretken oldugu yoénlerini
On plana ¢ikarilmasi sanat ile miimkiin olmaktadir. Bu acgidan kadin bedeninin algilanma
bicimlerinin sanat pratikleriyle ortaya ¢ikarilmasi kalici ¢oziimlerin, anlagilmalarin meydana

cikmasinda katki saglayabilmektedir.

Kadimlarin sadece toplum tarafindan degil kendileri acgisindan da varliklarinin
farkindaliginin olusmasi biiyilk 6nem arz etmektedir. Bu agidan yapilan caligmalar hem
kadinlar i¢cin hem de toplum icin iliskisel bir baga sahiptir. Performans sanati ¢atisinda kadin
bedeninden hareket edilerek elestirel bir tavir ile insa edilen bedenin sorgulanmasi miimkiin

olabilmektedir. Bu konu hakkinda Marry Kelly su ifadelere yer vermistir:

Performans islerinde artik, nesnenin sanatsal bir mevcudiyetle donatilip donatilmamast

mesele olmaktan ¢ikti: sanat¢1 vardir ve yaraticit 6znellik, onun sahip oldugu 6zsel bir

yetinin sonucu olan verili bir seydir... Destekleyici elestirmenlere gére beden sanatinin
sahihligi, belli bir morfoloji diizeyinde tescil edilemez; dolaysiz deneyim dogrultusunda

diinyaya kazinmasi gerekir (Antmen, 2014, s. 300).

Kadin bedeninin 6n plana ¢ikartilarak yapilan sanatin ideolojik arka planinda feminizm
gorlslert bulunmaktadir. Buna gore bagimsiz bir sanat hareketinin bir¢ok anlamda etkisi
bulunmaktadir. Bu akimin ortaya ¢iktigi zaman diliminde Amerika’da kadin sanatcilarin
cinsiyet ayrimciligina maruz kaldiklar: ifade edilmektedir. Bu ayrimciliklarla beraber 1rksal ve

otekilestirilmeler de meydana gelmistir. Dolayisiyla sanat ¢cevresinde varliklarini siirdiiremeyen

kadin sanat¢ilar bir anlamda kars1 durus gostermek anlaminda sanatlariyla harekete

41



gecmislerdir. Kadin sanatgilarin gostermis olduklart bu hareketler ile var olan ataerkil

ideolojiyle sekillenmis olan modernizmin kirilma noktasina ulagsmasma etki etmislerdir

(Antmen, 2014, s. 329).

Performans sanati ile birlikte kadin bedeninin sergilenmesi esasinda ataerkil ideolojiye
bir direng gosterilmektedir. Kadinlarin bedenlerini kullanarak yaptiklart bu direng gosterileri
yerlesik toplumsal cinsiyet kaliplarina alisilmisin disinda bir tepki olarak goriiniirliik
kazanmistir. Bu baglamda kadinlarin kendi bedenleri ve varliklarini temsil etmede, erkeklerin

hakimiyetinin disinda kendilerini gosterebilecekleri alan olusmustur.

Feminist hareketlerle beraber gelisen kadinin goriiniir olmasi toplumsal anlamda bir
¢oziime kavusmasa da kadinin kendini temsil etmesinin basariya ulastigi ifade edilebilir. Kadin
sanat¢ilarin gosterdikleri performanslar neticesinde sanatin sadece cinsiyetten ibaret olmadigi
kanitlanmistir. Verilen miicadeleler ¢agdas kadin sanatgilar giiniimiizde sanatin seckin
kurumlarinda da goriilmeye baslamislardir. Ulasilan basarilarla beraber kadin sanatgilar cesaret
bulmuslar hem niceliksel olarak hem de niteliksel olarak iistiin olmayr amaglayarak

miucadelelere devam etmektedirler.

Tarihsel siire¢ igerisinde meydana gelen feminist hareketler kapsaminda sanat tarihte
var olan ayrimciliga yonelik feminist bir bakis agist olusmustur. Bu baglamda kadin
sanat¢ilarinin varliklarindan ni¢in bahsedilmediginden hareket edilmistir. Bu anlamda bir kars1
durus yakin zaman olarak ifade edilebilecek birtakim ¢alismalari giindeme getirmistir. Bu
calismalardan bir tanesi Gerilla Kizlar’dir (Guerilla Girls). Bu g¢alisma ekseninde sanat
tarthinde cinsiyet ayrimimnin goriiniir olmasi i¢in kadinlarin goriiniir olmas1 agisindan 6nem

tasimaktadir.
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Sekil 2

“Guerilla Girls”, Isimsiz Afis, ABD, 1987.

(Manchester, 1989).

Gerilla Kizlar1 (Guerilla Girls) esasinda bagimsiz bir feminist sanat¢1 inisiyatifidir.
Yaptiklart caligmalarla sanat kurumlarinda ataerkil ideolojiden kaynakli olan cinsiyet
ayrimciligini ifade etmeyi hedeflemektedirler. Inisiyatif iginde bulunanlar kendi kimliklerini
gizlemektedirler. Isim olarak sanat tarihinde yer alan kadin sanatgilarmin isimlerini
kullanmaktadirlar. Boyle bir topluluk olarak feminist hareket ¢ergevesinde kamusal alanlarda

yaptiklart eylemlerde goril maskelerini kullanmaktadirlar (Antmen, 2014, s. 8).

Gerilla Kizlar’nin (Guerilla Girls) yaptiklar1 ¢aligmalar eril insalara karsi bir altiist
bicimleri meydana getirmeleri bakimindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sanat tarihinde
iistlin goriilen erkek sanatina yonelik gerceklestirdikleri feminist hareketlerle kadin sanatgilarin
varliklarim1 goriiniir kilmaktadirlar. Ciinkii ataerkil ideolojiyle olusmus olan kadin bedeninin
seyirlik bir nesne gibi sunumunun dogallastirilarak algilanmasina yol a¢masina ydnelik
hareketleri elestiren bir diigiince arka planina sahiptir. Eril sdylem ve yeniden iiretimin pargasi
haline getirilmis olan seyirlik kadin bedeninin ugradigi bu cinsiyet¢i ayrimciligi ortaya koymak
amaciyla ortaya ¢ikmis olan Gerilla Kizlari’nin (Guerilla Girls) hareketleri 6nemli bir basari

gostermistir.

Feminist hareketler ¢cercevesinde kadinin bir nesne olmadig1 goriisiinden hareket ederek
ortaya ¢ikan bir diger hareket ise Siifrajetlerdir. XX. yiizyilin baslarinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde ve Birlesik Krallik ’ta ortaya ¢ikan bu pasif direnis, kadinlarin segme ve se¢ilme

haklarinin savunulmasinmi hareket noktasi olarak belirlemistir. Bu hareket icerisinde yer alan
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kadinlar orta sinifin mensuplaridir. Organize bir sekilde hareket ederek adalet talep etmislerdir.
Bu baglamda eylemleri kapsaminda ataerkil ideolojiyle erkeklerin toplumun her yerine sirayet
etmis olan egemenliklerini sekteye ugratmak yer almaktadir. Buradan hareketle kamu
toplantilartyla, kadin haklarinin elde edilmesi i¢in eylemler yapmislardir. Bu eylemler aglik
grevleriyle duyulur bir hal almistir. Ozellikle Mrs. Pankhurst ile gergeklesen goriiniir olma
bigcimleri Birlesik Krallik ‘ta meydana gelmistir. Birlesik krallikta yapilan eylemlerde amag
dahilinde kadinlarin se¢gme ve seg¢ilme haklari i¢in miicadele edilmistir ve vandalizme kadar
ulasan bu eylemeler sonucunda Mrs. Pankhurst cezaevine gonderilmistir. Mrs. Pankhurst
cezaevinde bulundugu siirecte gerceklestirmis oldugu aclik grevi sonucunda ciddi saglik
problemleri yasamistir. Gergeklesen sorunlarin sonucunda Siifrajet hareketinin taraftarlarindan
birisi olan Mary Richardson Diego Velasques’in Londra Ulusal Galeri’de sergilenen “Aynadaki
Veniis” isimli tablosuna saldir1 diizenlemistir. 10 Mart 1914°te gerceklesen bu olay karsisinda
Richardson su savunmada bulunmustur:
Modern tarihin en giizel karakteri olan Mrs. Pankhurst’t yok eden hiikiimeti protesto
etmek icin mitolojik tarihin en giizel kadininin resmine zarar vermeye ¢alistim. Adalet,
tuvalin dis1 veya renkler kadar giizellik elementidir. Mrs. Pankhurst, kadin haklarinin
var olmas1 i¢in yollar aradi ve bu yiizden hiikiimetin Iscariot politikasi tarafindan
yavagea Oldiiriildii. Eger benim basarima karsi bir haykiris olursa, Mrs. Pankhurst ve

yasayan diger giizel kadinlarin imhasina izin verenlerin ikiytizliiliik ¢igligini hatirlayin
(Akt., Giiltekin, 2013).

Sekil 3

Diego Velazquez “Aynadaki Veniis”, National Gallery, 1647.

(Velazquez, 1647-1651).
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Kadin hareketleri kapsaminda gerceklestirilen bu eylem sonucunda miizelerde kadin
ziyaretgilere karsi bir 6nyargi meydana gelmistir. Bu yiizden bir siire erkek giivenlik gorevlileri

kadin ziyaretgilerle beraber miizede gezebilmislerdir.

Richardson’un yapmis oldugu saldir1 esasinda sadece vandalist bir saldir1 olarak
goriilmesine karsilik arka planinda kadin nesnelestirilmesine karst durus bulunmaktadir.
Donem igerisinde hakim olan kadinin nesnelestirilmesine yonelik bir anlam tagimasiyla yapilan
saldir1 ataerkil ideolojiyle sekillenmis olan kadin bedeninin arzu edilen bir nesne olmasina karsi
cikilmasim1 igermektedir. Feminist hareketin toplumsalin her yerinde olan kadinin
nesnelestirilmesi  sanat alaninda erkek sanatcilar tarafindan resmedilmesi cinsiyet
ayrimciliginin dogallastirilmasina yonelik eylemleri sergilemektedir. Richardson tarafindan
yapilan bu saldirinin arkasinda sanat tarihinde cinsiyet ayrimeciliginin oldugunu gozler 6niine

sermesi bakimindan bir doniim noktasi niteligi tasidig1 sdylenebilir.

Kadin bedeni.

Kadin bedeninin toplumsal alanda karsilastigi sorunlarin odak noktasi haline getirildigi
feminist hareketler kapsaminda kadin sanatgilar yerlesik ataerkil ideoloji cergevesindeki
bicilmis rolleri ve toplumsal cinsiyet ayrimciligina da karst durmuslardir. Kadin sanatgilarin
eylemlerinde kadinlarin yasadiklari ayrimeciliga karsi kendi bedenlerini ortaya koyarak
performanslar sergilemislerdir. Kadinlarin dogumla baglayip yasam boyunca karsilagtiklar
baskic1 tutumlar1 goriintir kilmislardir. Bedeninin bu performanslarla politik bir ara¢ olarak

eylemsel alandaki varlig1 olusturulmustur.

Kadin bedeni iizerinde insa edilen iktidar gii¢lerinin nasil olusturuldugu ve nelere yol
catigmmi  kadin  sanatgilar kendi bedenleri lizerinden altlist etme eylemlerini

gerceklestirmislerdir.

Performans sanati Onciilerinden kabul edilen Valie Export, ismini bir sigara
markasindan almistir. Ayrica kendi markasini olusturmak i¢in onu biiyiik harflerle kullanmistir.
Calismalarinin amag¢ kapsaminda sosyal ve cinsel anlamda olusturulan davranis kaliplarini
tartismaya acmak, irdelenmesini saglamak yer almaktadir. Bu amag¢ dahilinde sanat
uygulamalarinda feminizmin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir role sahip oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda kadinlarin hareketleri sanatin yeri olmakla beraber sanat hareketinde de kadinin yeri

bulunmaktadir. Yani kadinin tarih esasinda erkegin tarihidir (Harrison ve Wood, 2011, s. 976).

45



Sekil 4

Valie Export, “Dokunmatik Sinema”, 1968.

(Export, 1968)

Gegmisten giliniimiize tarihsel siire¢ icerisinde sanat tarihinde sanatin her zaman
erkekler tarafindan gergeklestirildigi ve kadinlarin da bu sanat anlayisinda bir nesne olarak
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Bununla beraber kadinlarin toplumsal hayatin her yerinde arka
planda 6zellikle bir gayret igerisinde tutuldugu goriilmektedir. Toplumsal kaliplar ¢ercevesinde

kadinlarin konumlarinin belirlendigi sanat alaninda da belirgin sekilde gézlemlenmektedir.

Kadin bedeninin kadinlar tarafindan temsil edilmesinde itici gii¢ olarak ataerkil
ideolojiyle sekillenmis toplum igerisinde yasadiklari sorunlar1 kendi bedenleriyle ifade ederek
Ozgiirlesebilecekleri diisiincesi yer almaktadir. Export’un Sekil 4’te gosterilmis olan
“Dokunmatik Sinema” isimli ¢aligmasiyla ulasilmak istenen amag erkek egemen toplumda
kadinlarin kendi bedenlerine dokunulma hakkini kendilerinin tanimalar1 yer almaktadir.
Boylece erkek otoritesine ve erkek egemen diizene karsi bir meydan okuma
gerceklestirilmektedir. Bu ¢alisma ile Export, bedeni ile sergiledigi performansinda
“dikizciligi” elestirmektedir. Bununla beraber kadinin ¢iplaklifinin erotik bir 68e olmasi

konumundan ¢ikartarak kadinin bir nesne olarak ele alinmasini da incelemektedir. Sanat¢inin
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performanslarinin arka planinda medyada yer alan kadin imaji bulunmaktadir. Sosyo-politik

sorunlar iizerinden hareket ederek kendi bedeni lizerinden goriislerini anlatmaktadir.

Kadin bedeninin nesnelestirilmesi {izerine bilinen bir diger performans sanatgisi ise
Carolee Schneemann’dir. Amerikali feminist bir sanat¢i olan Schneemann, kadin bedenin
nesnelestirildigini kan, ¢ig tavuk ve balik gibi cansiz hayvanlarla beraber olusturdugu “Et

Senligi” isimli ¢alismasinda tartismaktadir.

Schneemann’in bilinen bir diger 6nemli calismalarindan birisi “Siirlar Dahilinde
Yukar1 Kalkmak” isimli performansidir. Bu performansint 1973-1976 yillar1 arasinda bir¢cok
defa gergeklestirmistir. Performansinda i¢inde bulundugu mekanin dekorasyonunda tim
duvarlan kagitlarla kapatilmistir. Bu oda igerisinde ¢irilgiplak bir halde ayaklarindan tavana
asilmistir. Sanat¢inin asilmis oldugu halat ile hareket alan1 kisitli tutulmustur. Sanat¢i boyle bir
pozisyon igerisinde bagli oldugu halat ¢cevresinde yuvarlanarak, kendisini duvarlara garparak
performans gerceklestirilmistir. Bununla beraber odada yer alan pastel boyalar1 kullanarak
etrafa cizimler yapmistir. Bu performansla anlatilmak istenen bir kadinin kisithh zaman ve

imkanlarla ancak bu kadar 1yi olabilecegidir.

Schneemann’in sergilemis oldugu performansla kadmnlarin toplum igerisindeki
haklarmin kisitli olmasi vurgulanmaktadir. Mekanin sinirli tutulmast bir odada halatlarla
baglanmig olmasi kadin bedenin toplum igerisindeki sinirli imkanlarla varliginin boyunduruk
altinda tutuldugunu isaret etmektedir. Sanat¢i bu konu baglaminda performans simirlarini
genisletmeye calisarak diger performanslarini farkli boyutlara tasimistir. Cogunlukla
performanslarinda erkeklerin kadin bedenine bir seks objesi yaklasimi sergilediklerini
vurgulamistir. Kadin bedeninin pornografik bir obje olarak toplumsal sorunlar igerisinde ele
almigtir. Buradan hareketle Schneemann performanslarinda kendi bedenini kullanarak bir
elestiri gelistirmis: kendi bedeninin tek sahibi kendisidir. Yani kadinlarin var olan eril
hakimiyet icerisinde bir nesne veyahut meta olarak algilanmasina kars1 ¢ikmis ve kadinlarin
saygin kisilik sahibi insalar oldugunun savunuculugunu performanslariyla gostermistir

(Y1lmaz, 2013).

47



Sekil 5

Carolee Schneemann, “Sinirlar Ddhilinde Yukar: Kalkmak”, 1973-1976.

(Schneemann, 1979).

Performans sanati igerisinde 6zellikle kadinin bir nesne olarak goriildiigiine vurgu yapan
bir anlayis geligmistir. Bu baglamda carpict performanslariyla 6rnek teskil eden Marina

Abramovi¢’in performanslari 6nem arz etmektedir.

Kadin bedeninin nesnelestirilmesi iizerine Abramovi¢ “Ritim 0 (Rhythm 0)” isimli
performansini sergilemistir. Bu performansta herhangi bir prova séz konusu degildir.
Performans sanatinin hareket noktalarindan birisi olan provasiz temsil kadin bedeninin

toplumsal alanda nasil goriildiigiinii de agik¢a ortaya koyulmasina olanak saglamaktadir.

Kadin bedeninin aciya olan dayanikliligim1 gostermeyi hedef edindigi Ritim 0
performansiyla 1974’te Napoli’de seyircilerle bulugsmustur. Calismasinda kendi bedenini
nesnelestirerek izleyici de aktif bir konuma tesvik etmistir. Alt1 saatlik bir performans siirecinde
oda igerisinde yer alan masanin tizerine 72 adet nesne yerlestirilmistir; giil, sarap, bigak, mendil,
kus tiiyii, yara andu, silah, makas gibi aletler. Performansin baslangici seyircilerin Abramovig’in
yazdigr notu okumalariyla gergeklesmektedir. Notun iizerinde masada bulunan nesnelerle

sanatciya istediklerini yapabilecekleri yazilidir.
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Sekil 6

Marina Abramovic, “Rhythm 0", Napoli, 1974.
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(Abramovic, 1974).

Performansin basinda seyirciler gordiikleri not karsisinda saskina diismiislerdir. Tlk
tepkileri masada yer alan zararsiz nesneleri kullanarak gergeklesmistir. Sanat¢inin pasif ve
tepkisiz durusuyla cesaretlenen seyirciler daha da ileriye giderek kesici aletleri kullanarak
sanat¢inin bedenine miidahalelerde bulunmaya baslamislardir. Insanlarin nasil kirli ruhlara
sahip olduklar1 gosterdikleri siddet eylemleriyle gozler Oniine serilmistir. Giil dikenlerini
sanat¢inin karnma batirmalariyla, meme uglarini kesmeleriyle ve masada oliimciil olarak
kullanima agik olan silah1 kullanmaya c¢alismalariyla seyirciler sahip olduklar1 koétiictil

duygular1 sanat¢inin bedeninde gostermislerdir.
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Performansin genel bir degerlendirilmesi yapildiginda en fazla siddet igerikli eylemlerin
erkekler tarafindan gosterildigi tespit edilmistir. Performans siireci boyunca sanat¢inin maruz
kaldig1 eylemler karsisinda akan gbzyaslar1 bir kadin seyirci tarafindan mendille silindigi de
gozlemlenmistir. Bazi kadinlarin gosterdikleri tepkiler ise erkekleri siddete tesvik eden
giilimsemelerden olugmustur. Sanat¢1 tiim bunlar pasif kalarak kadinin toplumda ne kadar

pasif oldugunu gosterirken bir taraftan da erkeklerin siddet boyutlarina dikkat ¢ekmistir.

Abramovic’in Ritim 0 performansinda pasif durusuyla gosterilen siddetlere sesini
¢ikarmadan Oylece durarak tepki vermesi onun mazosistlikle suglanmasina sebep olmustur.
Ancak anlasilacag1 {izere sanatgr esasinda kadinlarin uygulanan siddet karsisindaki

sessizliklerine vurgu yapmistir (Rhythm 0, t.y.).

Feminist sanat¢ilarin performans sanatlarinda kendi bedenlerini yaralamalar1 donem
icerisinde dikkat ¢eken orneklerdendir. Bu konuda diger kadin sanatg¢ilar gibi aci ile kendisini

zorlayan bir sanat¢1 da Gina Pane’dir.

Pane, performanslarinda kendisini ayinsel bir tarda yaralayarak kendi kanini ¢cekmedigi
goriilmektedir. Kan temali olan performanslarinin birisinde de yiiziinii jilet araciligiyla keserek
“bedenin acildigi yara tabusunun ve kadin giizelligine dair yerlesik diisiincelerin ihlal
edilmesi” ne vurgu yapmaktadir. Performanslarindan anlasilacagi iizere Pane esasinda

kendisini yaralayarak kadinlarin toplum tarafindan nasil yaralandigini gostermektedir (Antmen,

2014, s. 8).

Siddeti kendi bedeninde gosteren Pane’nin amaglar1 dahilinde seyircilerin siddetti
deneyimlemeleri vardir. Bunun sonucunda seyircide bir ilgi uyandirarak hareketsiz kaldiklar
atil durumdan c¢ikarmak s6z konusudur. Performans icerisinde jilet araciligiyla bedenine
gosterdigi siddet darbeleri ile cinsiyet kavramina ve geleneksel giizellik anlayislarinin tartigiima
olanagi sunulmaktadir. Performansin sonunda bedeninden sizan kanlar1 pamuklarla silmis ve

bu pamuklarda yer alan kanlar1 da sergilemistir.

50



Sekil 7

Gina Pane, “In”, 1974.

(Pane, 1974).

Performans sanat1 alaninda kadin bedeninin toplumsal cinsiyet kaliplarina kars1 durusu
ironik bir dili de igine alan performanslart dogurmustur. Bu konuda Nil Yalter o6rnek
gosterilebilir. 1974 yilinda “Bagsiz Kadin veya Gobek Dans1” isimli ¢aligmasinda sanatci kendi
bedenini kullanarak bir performans sergilemistir. Feminist hareketler baglaminda kadin
ozgurliikleri anlayisi performanslarina tagiyan Yalter, erkek egemenligine karsi kadinlarin yok

sayildig1 gercegini kendi i¢ diinyasinda bir doniisiimle kavradigini yansitmaya caligmistir.

Kadilarin ataerkil ideoloji igerinde nasil konumlandiklarinin farkindaligin1 yasayan
Yalter, sosyal kimligi hakkinda yasamis oldugu problemler iizerinden hareket ederek iiretken

bir konuma gelmistir.

Yalter’in “Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi” isimli ¢alismast Tiirkiye’de video sanati
kapsaminda sergilenen ilk performans gosterilerinden birisidir. 1974 yilinda ortaya konan bu
performans Tiirkiye tarihinin 6ncii yapitlari arasinda yer almaktadir. Gelenek altinda kadinlarin
maruz kaldiklar kaliplara elestirel bir ironi ile anlatilmas1 amaglanmistir. Sanat¢1 bu ironiyi
kendi gobek cevresine René Nelli’nin Erotique et Civilisations adli kitabindan alintiladig1 bir
metni, siyah kegeli kalemle “Kadin hem digbiikey hem de i¢biikeydir...” yazmistir (Antmen,
2013, s. 105).

Sanat¢1 yapmis gergeklestirmis oldugu performansinda hem bedeniyle hem de bedenine
yazmis oldugu metinde Afrika’nin bazi1 bélgelerinde hale devam etmekte olan kadin siinnetine
kars1 bir elestiride bulunmaktadir. Bununla beraber Anadolu’da kadinlarin dogurganliklarini

arttirmalarina yonelik yapilan gébek tilsimina da imali bir gonderme s6z konusudur. Yani
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kadinlarin bir seks objesi olarak goriildiigiinii ve kadinlarin dogal zevklerinden mahrum

birakildigint vurgulamaktadir.

Sanat¢i performansinin yer aldigir videoda 6zellikle gobek deligine odaklanilmistir.
Kameranin odak noktasi halinde oldugu agida sanat¢1 gobek dansi sergilerken yazilanlar bir
kadin tarafindan Fransizca olarak yiiksek sesle okunmaktadir. Donemin feminist hareketlerinde
yer alan ironik bir tonun Yalter’in bu performansinda goriilebilmektedir (Antmen, 2013, s.
105).

Sekil 8

Nil Yalter, “Bagssiz Kadin veya Gébek Dans1” 1974

(Yalter, 1974).

Performans sanatinda bir diger onemli olan kadin sanatgi ise Hannah Wilke’dir.
Kadinlarin ataerkil ideoloji ile sekillenmesi toplum igerisindeki yasadiklart ruhsal
bunalimlarini, i¢ gerginliklerini disa vuran bir anlayistan hareket etmistir. Yaptig1 caligmalarda
kadinlarin sahip olduklar1 duygularin ve fantezilerin goériiniir olmasini amaglamaktadir. Bu
dogrultuda sanatiyla ilgili soyledikleri su sekildedir: “Ben sanatimim, sanatim da bana

doniigtiyor.” (Antmen, 2014, s. 105).

“Yildizlasmis Nesne Serisi” isimli caligmasinda Wike, bedeni {izerindeki vajina
seklindeki sakizlarla ve bedenini farkli duruslara sokarak bir performans sergilemektedir.
Bununla birlikte bedeninde meydana gelen degisimlerle harflerdeki oynamalariyla sdzciiklerin

anlamini degistirerek ikisi arasinda bir iligki adeta bir denklik kurmaktadir.
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Wilke, var olan kadin bedeni algis1 iizerinde sekillenen giizellik anlayigina
miikemmellestirilmis goriiniim ile kurban oldugunun géndermesini yapmistir. Kadin bedeninin
goriinmemesi gerektigi diisliniilen kisimlarinda sergiledigi sakiz pargalariyla bir taraftan meme
kanseri olan annesinin yavas yavas bedenini kaybettigini ve onu baska bir kadina

doniistiirdiigiinii de vurgulamaktadir.
Sekil 9

Hannah Wilke, “Yildizlasmis Nesne Serisi”, 1974-1979.

A4 % B A AQ 4 Q24 4 qa

(Wilke, 1974-1979).

Wilke sergiledigi performanslarda bedenini kullanmasi ag¢isindan teshircilikle
suclanmigtir. Onun bu su¢lanmalara kars1 kendi sanatini su ifadelerle savundugu goriilmektedir:

“Benim sanatim bagstan ¢tkarmadir” (Antmen, 2014, s.258).

Performans sanatcilart arasinda bir diger kadin sanat¢1 ise Anna Mendiata’dir. Kiiba
asilli olup Amerikali performans sanatc¢ist Mendiata ¢alismalarinda konu olarak kimlik, aidiyet,

cinsiyet ve erkeklik gibi kavramlari tartismaya agmaktadir.

Mendiata’nin ilk performanslar1 {iniversitede Ogrenci oldugu zamanlara tekabiil
etmektedir. okudugu {iniversitede gerceklesen kadin tecaviizleri ve cinayetlerine dikkat
cekmeyi amagladigl ilk performansimni kendi evinde gerceklestirmistir. Evine arkadaslarini
davet ederek gergeklestirdigi bu performansta kendisini tecaviize kurban gitmis bir kadin olarak
sergilemistir. Uzerindeki kiyafetler parcalanmis ve kanlar igerisinde evinde bulunmasini
sagladigi bu performans oldukea dikkat ¢ekici olmustur.
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Mendiata, Kiiba asilli oldugunu ifade etti§i performanslarinda silueta serisini
gerceklestirmistir. Burada toprak ve bedenini kullanmistir. Amagladigi ise kimlik ve aidiyet
iliskisini yansitmaktir. Anna Mendiata’nin eserlerinde ¢ogunlukla ataerkil ideolojinin hakim
oldugu toplumsal alanlar1 elestirmek vardir. Bunlarla beraber 1960’11 yillarin sonuna denk gelen
feminist harekete karsi da bir durus sergilemistir. Bunun sebebi ise beyaz ve orta sinif olmayan

“etnik 6teki”lerin umursanmamasidir (Sever, 2014).

Performans sanati igerisinde belirli bir doniim noktasi yaratan kadin sanatgilarin
bedenleriyle ortaya koyduklari elestiriler performans sanatinin goriiniir olmasini saglamistir.
Bununla beraber kadin bedeninin nesnelestirildiginin de 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir.
Erkekler tarafindan temsil edilen kadin bedeninin kadin sanatcilar tarafindan kendi bendeleri
tizerinden bir elestiri sergilemeleri sanat tarihi i¢in 6nemli bir si¢rayist gostermektedir.
Cinselligin eril sdylemlerle insa edildigi kadin bedeni tizerinden bir altiist caligmasi performans

sanatinda kadin bedeniyle miimkiin kilinmustir.
Performans Sanatinin Kadin Meselesine Doniisiimii

Cindy Sherman.

Kadin bedeni ¢ercevesinde bahsedilen Sherman, popiiler kiiltiiriin kadin imgesini nasil
olusturdugu “Isimsiz Film Kareleri” serisinde degerlendirmistir. Bu sergi cercevesinde her

fotograf karesinde farkl bir kiliga biiriinerek goriintiiler vermistir.

Sanat¢inin “Isimsiz Film Kareleri” serisinde gdstermis oldugu performansta kendisini
on planda tutarak hem 6zne hem de nesne konumunda durmustur. Siire¢ igerisinde gelisen
tiiketim kiltiirli ¢cergevesinde cinsiyet rollerinin kadin bedeni lizerindeki etkisi gdstermeyi
amaglamistir. Bu yiizden Hollywood’un biinyesinde popiiler olmus filmlerin sahnelerinden

hareket etmistir (Yener, 2010, s. 24).

Ideal giizelligin popiiler kiiltiirle ve tiiketim kiiltiiriiyle kadinlara aktarimini fotograf
lizerinden elestiren Sherman, dizi fotograftan yararlanmistir. insanlarm kolaylikla ulastiklar1 ve
maruz kaldiklari televizyonlarda yer alan kadin imajlariyla beraber giindelik hayatta yer alan
kadin tiplerini de fotograflarinda yer vermistir. Bu g¢alismasinda performansi yine kendi
bedenini kullanarak sergilemektedir (Erden, 2012, s. 133). Kadmin sahip oldugu “kimlik”
tizerinden bir elestiri gelistiren Sherman, kadini, cinsel kimligiyle var etmistir (Tumay, 2013,

5. 124).
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Sekil 10

Cindy Sherman, “Isimsiz film karesi”, 1977-1980

(Sherman, 1977-1980).

Isimsiz film karesi isimli calismasiyla kadinlarin tiiketim kiiltiirii icerisinde nasil
konumlanmalar1 gerektigi iizerinden kadinlarda giizellik algilarinin nasil olusturuldugu
gosterilmeye calisilmistir. Ozellikle gosteri kiiltiiriiyle kadimlara “nasil” olmalarinin bir ifadesi
sunuldugu tizerinde bir elestiri olusturan Sherman buna istinaden film karelerinden yola ¢ikarak
fotograflandirmalar yapmistir. Kadin kimligin imajmin popiiler kiiltiirii ¢cercevesinde nasil bir

baskida olduguna isaret etmistir (Antmen, 2014, s. 280).

Sherman kadin bedenine yonelik begenilmeyen veyahut igrenc¢ olarak adlandirilan
imgelemleri de konulan ¢aligmalar gostermistir. Bu konuyu isledigi ¢alismasini 1992°de
sunmustur. ismi ise “Isimsiz No: 250”dir. Sherman plastik parcalariyla igrenglik olarak kabul
edilen goriintiileri gozler 6niine sermistir. Ucube bedenler olarak adlandirilan viicutlar meydana
getirmis oldugu bu ¢alismasinda cinsel organlardan olusturmustur. Bedenin igren¢ bulunan
atiklarimi yasam dongiisiinlin temeli kabul eden sanat¢inin ¢alismalar1 feminist hareketlerin

giiclii hareketleri arasinda yerini almistir (Ekici, 2010, s. 233).
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Maurizio Cesarini.

Maurizio Cesarini, Italyan bir performans sanatcisidir. Calismalarinda kadin vererek
kimlikleri arasinda var olan sinirlar1 yok etmeyi konu almaktadir. Bunun sebebi olarak sinirlarin
yok edilmesiyle bedende haz ve heyecanin farkli bir boyuta kavusacagini ifade etmektedir.
Performanslarinda bu goriisiinii kendisini keserek i¢inden yani bedeninde saklanan gergek

kimligini ortaya ¢ikarmaya ¢alisarak bir metafor olusturmaktadir.

Maurizio Cesarini performanslarinda goriislerini aktardigi “Yaranin Duygusu”
calismasi Ornek gosterilebilir. Ciinkii bu ¢alismasinda erkek ve kadin giysilerini bir arada
giyerek bir performans sergilemistir. Calisma siirecinde tizerindeki kiyafetleri ¢ikartmis ve en
son coraplari iizerinde kalmistir. Bedeninin agik kalan kisimlarini da jilet araciligiyla da kesen

sanat¢i akan kanlar yoluyla beden-kadin ve ac1 ekseninde bir elestiride bulunmustur.
Sekil 11

Maurizio Cesarini, “The sense of the wound/Yaranin Duygusu”, 1977

(Cesarini, 1977).

Marina Abramovic

Performans sanati igerisinde belki de en ¢ok taninan sanatcilardan birisi Marina
Abramovic’tir. Performans sanatinda kendisini “performansin biiyiilkannesi” olarak

tanimlamaktadir.
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Abramovic ¢alismalarinda 6zellikle aciy1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunun arka planinda
ise kendi c¢ocukluk hikayesi yer almaktadir. Bedene karsi gosterdigi onemi kiigiikliik
yaslarindan beri ilgi odagi haline getirmistir. Bu yolda Giizel Sanatlar Akademisi’ne gitmistir.
[k defa bedenini kullanarak sanatin1 gdsterdigi zamanlar okul zamanlarina tekabiil etmektedir.
Yapilan bu ¢aligmanin kadin bedeni bashiginda da yer verilmis olan Abramovic performans

sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Sanatc¢inin performanslarina eslik eden diger bir sanatgi ise Ulay’dir. Beraberlikleri hem
duygusal olarak hem de is alaninda siirmiistiir. Beraber yaptiklari ¢alismalara ornek olarak
“Relationin Time (Zamanda iliski)” gosterilebilir. Ikilinin bu ¢alismada birbirlerine sirtlari
doniik bir sekilde oturduklart ve saclarinin baglandigi goriilmektedir. Bu c¢alismayla

vurgulanmak istenen; iki farkli beden olsa da ayn1 seyi yaptiklaridir.
Sekil 12

Marina Abramovic ve Ulay, “Relation In Time (Zamanda Iliski)”, 1977

(Abramovic ve Ulay, 1977a).

Ikilinin bir diger calismasina oOrnek olarak “Rest Energy (Duragan Enerji)”
gosterilebilir. Bu g¢alismalarinda ikili karsilikli olarak birbirlerine bakarken ok ve yayi
tutmaktadirlar. Burada ok ve yay gerili bir sekilde Abramovic’in kalbini hedef almaktadir.
Aralarindaki giiveni sembolize eden bu performansta gogiislerinde birer mikrofon
bulunmaktadir. Hizlanan kalp atislar1 kaydedilmektedir. ikili iliskilerdeki dengeyi gdsteren bu

caligmanin bir diger 6nemli noktasi 6liim ve yasam arasindaki ince ¢izgidir.
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Sekil 13

Marina Abramovic ve Ulay, Rest Energy (Duragan Enerji), 1980

(Abramovic ve Ulay, 1980).

Ikilinin sergiledikleri calismalar arasinda” Imponderabilia (Olgiilemeyen)” da
bulunmaktadir. Bu calismada galerinin kapisinda ikili karsilikli olarak c¢iplak bir sekilde
durmaktadirlar. Seyirciler galeriye girmek isterlerken karsilagtiklari bu performansta aktif rol
oynamaktadirlar. Ciinkli kapidan ge¢mek i¢in ikilinin ¢iplak olan bedenlerine temas etmeden
gecmeleri soz konusu degildir. Bu c¢aligma aile sanatcilarin miizelerin kapist oldugu
vurgulanmak istenmistir. Ayrica bu performans bir sosyal deneyi de icermektedir. Seyircilerin

kapidan gecerken hangi sanat¢iya donerek gectikleri tespit edilmistir.
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Sekil 14

Marina Abramovic ve Ulay, “Imponderabilia (Olgiilemeyen)”, 1977

(Abramovic ve Ulay, 1977).

Ikili birgok c¢alismaya imza atmustir: “Light/Dark (dydinlik/Karanlik), Nightsea
Crossing (Gecedenizi Kavsagi), Breathing In/Breathing Out (Nefes i¢eri/Nefes disary)”. Bu
caligmalarinin sonuncusu ise “Lovers, t he Great Wall Walk (Asiklar, Cin Seddi’nde Yiiriiyiis)”
isimli ¢aligmalaridir. Bu performanslarinda Cin Seddi’nin bir ucundan Ulay diger ucundan
Abramovic yliriimeye baglamigtir. Doksan gilin sliren bu yiiriiyis sonucunda ortada
bulusmuslardir. Bu performanslariyla hem iliskilerini hem da is birlikteliklerini sona

erdirmislerdir.
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Sekil 15

Marina Abramovic ve Ulay, “Lovers, The Great Wall Walk (Asiklar, Cin Seddi’nde Yiiriiyiis) ",
1988.

(Abramovic ve Ulay, 1988).

Ikili ayriliklarindan sonra Abramovic calismalarina tek olarak devam etmistir. Bu
caligmalart arasinda “Cleaningthe Mirror (Aynayt Temizlemek), Dozing Consciousness
(Uyuklayan Biling), Insomnia (Uykusuzluk), Balkan Baroque (Balkan Barok), Seven Easy
Pieces (Yedi Kolay Is)” gibi performanslari bulunmaktadir.

Sanat¢inin son performanst ise 2010°da New York’ta bulunan Modern Sanat
Miizesi’'nde gergeklestirilmistir. Bu calismasinin ismi ise “The Artist is Present (Sanatgi
Burada) ” olarak belirlenmistir. Biiyiik yanki uyandiran bu ¢caligmasinda bir masanin kargisinda
sabit bir sekilde oturan Abramovic’in karsisina ziyaretciler sirayla oturarak goz temasi
kurmaktadir. Bu performansinda sanat¢i sessiz bir sekilde sadece gozleriyle diyaloga
ge¢mektedir. Bu ¢aligsmada aktif olan seyircilerin kimisi masadan kalkarken giilerek ayrilmigtir

kimisi de aglayarak.
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Sekil 16

Marina Abramovic, “The Artist is Present (Sanat¢i Burada)”, 2010

(Abramovic vd., 2010).

Siikran Moral.

Siikran Moral, Tiirkiye’deki performans sanatgilarindan birisidir. Ancak sanatg1 ¢ogu
zaman italya’da ikamet etmektedir. Performans sanatlar kapsaminda Tiirkiye’de ilk akla gelen
isimlerden birisi olan sanat¢1 calismalarinda kadinin toplumun igindeki konumunu sorgulamayi
hedeflemistir. Buradan hareketle kadinlara ve marjinallestirilen alt kiiltiirlere gdsterilen

siddetleri konu alan ¢aligmalar sergilemistir.

Sanatginin performanslarini farkli mekanlarda sergilemesi onun galismalarinin eksenini
de olusturmaktadir. Bu baglamda hamam, akil hastanesi ve genelev gibi yerlerde performanslar
sergiledigi goriilmektedir. Boylece mekanlarin normal islevlerinin disinda ¢ok amagh birer

sanat platformuna ¢evirmektedir.
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Sekil 17

Stikran Moral, “Bordello”, 1997.

(Titlincti-Glingor, 2014).
Siikran Moral’1in kendi sanatini su sekilde tanimladig1 goriilmektedir:

XX. yiizyilin ikinci yarisindan giliniimiize kadar gelen siireg, insan bedeni ile
ilgili politikalarin ele alindig1 performans sanati ve tlirevlerinin ornekleri ile dolu. Bu,
Marina Abramovic, Tracey Emin gibi isimlerin de yer aldig1 bir siire¢ ve temelinde
96’larin hippi hareketi, cinsel ozgiirlik miicadeleleri ve feminist hareketlerin
baskaldirilar1 yer aliyor. Bu bile basli basina politik bir gosterge ve bu gosterge,
iktidarlarin bedenler iizerinde kurdugu hegemonyanin varliginin belirtisidir: Bedeni
kontrol altina almak ve arzu ettigi sekli vermek.

Bugiine kadarki tiim performanslarimda hep “tabularla” bir derdim oldu.
Diisiinceleri, saf aklin yerine eylemdeki bedenin 6zgilirlestirece§ine inaniyorum. Bu
noktada onemli tabulardan birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “‘yasakladig1”
alanlarin basinda yer aliyor. Ortiik olarak masa altma siipiiriilen “heteroseksiiel”
iligkilerin varliginin yaninda, yiiz ¢evrilen “gay/lezbiyen” iligkilerin normal dis1 olarak
kodlanmasi da dikkat ¢ekmek istedigim 6nemli bir konu (“Sahnede Seks Cok Cesurdu”,
2010).

Moral, diger kadin sanatcilar gibi kendi imgelerinden yola ¢ikarak performanslar
sergilemektedirler. Ozellikle cinsel kimlik hakkinda bir tartismaya giderek kendi benligi
tizerinden bir kadin imgesini incelemektedir. Bu agidan estetik degerleri arka plana atarak yeni
bir ifade yaratmay1 amacglamaktadir. Ciinkii kadin olmanin toplumsal ve kisisel anlamda hem
gercek hem de mecazi ¢iplakligin teshir kavramiyla olan iliskiselligi sanatina yansitilmasini

amaglamistir (Sarioglu, 2010, ss. 57-58).
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Sekil 18

Stikran Moral “Cocuk Gelin”

(“Siikran Moral’dan Cocuk Gelin”, 2014).

Moral’1n eserlerinde kadin bedeni toplumsal olaylar karsinda bir imge bi¢ciminde ayrica

ele alinmaktadir. Bu konu hakkinda “Cocuk Gelin” isimli ¢alismasini ortaya koymustur.

Toplumsal olaylardan uzak kalmayan ve iginde bulunma gayreti gésteren Moral, Gezi
Parki Olaylari’nda da aktif bir sekilde sanatiyla alanda yerini almis oldugu goriilmektedir.
Moral’1n verdigi bir réportajda kendi ifadeleri su sekildedir:

(...) 3 Mayis ‘ta Roma’dan Chicago’ya gitmek iizere ugaktaydim. 4 saat sonra 6grendim
olan biteni. Sonra bir baktim neredeyse savas var iilkede. 2 Haziran’da dondiiglimde
artik Istanbul brraktigim gibi degildi. Sabah kahvalti edip evden ¢iktim *da ordaydim.
Benim beklemedigim bambagka bir enerji vardi. Acaba beni taniyan olur mu derken,
herkes ‘Performans yapacak misiniz? diye sormaya bagladi. Yarim saat i¢inde
performans yapmaya karar verdim. Ben o ana kadar tabular1 yikan isler yapardim. Ama
zaten Gezi’de tabular yikilmis, orada yapabilecegim tek sey sembol birakmakti (...) ben
aslinda bu ritiiele hep karsi ¢ikmisimdir. Ama bu kez gergek aciyla jileti toplumun
tabularina vuracaksin demek istedim. Beyazdan nefret ederim ama sembolik olarak
kefenlerimizi giydik demek i¢in giydim. Oradaki ¢apulcu timi de videoya cekti. Geng
bir arkadasa da “Sanat¢1 bu akan kanin son kan olmasini istiyor ve performanstan sonra
barisin simgesi olarak birbirinize sarilmanizi istiyor” diyen bir duyuru yaptirdim
(“Siikran Moral”, 2013).
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Sekil 19

Stikran Moral, “Gésteri”

(“Stikran Moral”, 2013).

Gezi Parki’'nda daha 6nce yapmis oldugu performansi yinelemis olmasi sonucunda
elestirilere maruz kalan Moral bu konuda su ifadelerde bulunmustur: “Ben Gezi’de halkin
demokratik talepleriyle meydanlara dokiildiigii gercek bir baskaldir1 aninda yaptim bu eylemi.
Galeri veya miizede degil. Ayrica sadece A anarsinin A’sint ¢izdim” (“Tiirkiye’nin 6nci

performans Sanatgis1 Siikran Moral”, 2018).
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YONTEM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama
araclar, verilerin toplanmasi, verilerin analizi, giivenilirlik ve normallik testlerini igeren
basliklara yer verilmistir. Bu arastirma Atatiirk Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik

Kurulu’nun 05/01 sayili ve 24.03.2021 tarihli karari ile gergeklestirilmistir.
Yontem ve Model

Arastirmada “Fanustaki Yasam” isimli performans caligmasinin seyircilerin
cinsiyet¢ilik kaliplariyla ne derece iliskilendirdikleri tespit edilmesi i¢in betimsel nitelikli
iligkisel tarama modeli kullanilmistir. Tarama (Survey) arastirmasi, bir grubun belirli

Ozelliklerini belirlemek icin elde edilen verilerin toplanmasini amaglamaktadir.

Geg¢miste veya mevcut bir durumu haliyle tanimlamay1 amaglayan aragtirma yaklagimi
tarama modelleridir. Iliskisel tarama modelleri ise iki veya daha ¢ok degiskenle arasinda

degisimin olup olmadigini ve miktarini belirlemeye caligsan arastirma modelleridir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin calisma evrenini, Erciyes Universitesindeki “Fanustaki Yasam” isimli
performansa katilan katilimeilar olusturmaktadir. Evreni temsil edebilmesi igin 6rneklem sayisi

ise seckisiz olmayan orneklem ile belirlenmesi uygun goriilmiistiir.
Veri Toplama Araci

Veriler, aragtirmanin degiskenlerine iliskin 6lcek maddeleri ve arastirmaya katilan
katilimcilarla ilgili sorulart igeren anket yoluyla toplanmistir. Anket sorularinda Erciyes
Universitesi Ogr. Gor. Ismayil HUSEYNOV ve Atatiirk Universitesi Dr. Ogr. Uyesi Halil
DASKESEN’in goriis ve fikirleri alinmistir. Arastirmada kullanilan anket 2 kisimdan
olugsmaktadir. Birinci kisimda calismaya dahil edilen katilimcilarin demografik 6zellikleri yer
almaktadir. Ikinci kistmda katilimeilarin “Fanustaki Yasam” isimli performans ¢alismasinin
cinsiyet¢ilik kaliplariyla ne derece iliskilendirdikleri ile ilgili genel bilgiler elde edinmek

amaciyla sorular yer verilmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Kayseri iI’inde bulunan ve &rnekleme giren katilimcilara 350 adet form dagitilmus,
bunlardan 345 adeti geri donmiistiir. Geri donen form sayisi, 334 katilimcidan olusan 6rneklem
grubunu karsilamaktadir. Olgeklerdeki maddelerin bir kismini bos birakan, 6lgekteki maddelere
birden fazla yanit veren 11 adet veri gecersiz kabul edilerek aragtirmanin 6rneklemini 334
olarak belirlenmistir. Gegersiz kabul edilen veriler hatali ve eksik doldurulan verilerdir. Bu

veriler aragtirmanin giivenilirligini ve normalligini bozdugu i¢in gegersiz kabul edilmistir.

Olgekler, 2020-2021 tarihleri arasinda dagitiimis ve toplanmustir. Anketler katilimcilara
dagitilirken katilimeilarin uygunluklart ve rahat bir sekilde doldurabilmeleri dikkate alinarak

dagitilmistir.
Arastirmada Verilerin Analizi

Elde edilen veri toplama araci, dornekleme giren bireyler tarafindan uygulanmistir.
“Fanustaki Yasam” isimli performans ¢aligmasinin seyircilerin cinsiyetcilik kaliplariyla ne
derece iliskilendirdiklerini belirlemeye yonelik yapilan bu c¢alismadan elde edilen veriler
bagimli ve bagimsiz degiskenler dikkate alinarak, bilgisayar ortaminda SPSS 22. 0 (Statistical
Package for the Social Sciences) kullanilarak analiz edilmistir.

Demografik degiskenlere gore dagilimlarin belirlenmesi amaciyla frekans (N) ve
yiizdeler (%) hesaplanmistir. Olgeklerin, ortalamalar1 ve giivenilirlik analizi bulunmustur.
Ortalamalar ve standart sapmalar hesaplanmistir. Calismada demografik bilgilerin, “Fanustaki
Yasam” isimli performans c¢alismasinin seyircilerin cinsiyet¢ilik kaliplariyla ne derece
iliskilendirdiklerine gore degisip degismedigini saptamak i¢in t-testi ve tek yonlii varyans

(anova) analizleri yapilmistir.
Giivenilirlik Analizi

Calismada Olgeklerin ve alt boyutlarin giivenilirligini 6lgmek i¢in Cronbach's alfa
analizi uygulanmistir. Testte yer alan sorularin varyanslarin toplaminin genel varyansa
oranlanmasi ile bulunan ve 0 ile 1 arasinda degerler alan Alfa katsayisi, bir agirlikli standart
degisim ortalamasidir. Ankette bulunan sorularin biitiin olusturup olusturmadiklar1 ve homojen
yapiyl agiklamasi igin Cronbach's alfa kullanilmaktadir. Katilimcilarin cevap verdikleri
sorularinin toplanmasinda sorularin yakinlhigini ve benzerligini aciklayan bir Alfa katsayisidir.
Alfa katsayisinin bulunabilecegi araliklar ve buna bagl olarak da dlgegin giivenirlik durumu
asagida verilmistir (Biiyiikoztiirk, 2010).
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0,00< a < 0,40 ise test gilivenilir degildir,

0,40 <0 < 0,60 ise test diistik giivenilirliktedir,

0,60 < a < 0,80 ise test oldukca giivenilirdir,

0,80 < a < 1,00 ise test yiiksek derecede giivenilir bir testtir.

Arastirmamizda 6n uygulama ile calismanin giivenilirlik ve gecerliligi saglanmistir.
Tablo 1

Calismanin Giivenilirlik Analizi

Olcek Cronbach’s Alpha N
Olcegi 852 9

Yukaridaki tabloda goriildiigli iizere arastirmanin Olcekleri ve alt boyutlarinin

giivenilirlik diizeyi oldukga yiiksektir. Bu sebeple giivenilir bir anket oldugunu kanitlamaktadir.
Normallik Analizi

Bu esnada parametrik ya da parametrik olmayan analiz teknikleri arasindan hangi
teknigin kullanilacagina dair karar vermek i¢in elde edilen verilerin normallik analizinin
yapilmasi gerekmektedir. Normal dagilim igerisinde 6lgeklerin puanlarinin incelenmesi igin
yapilmast gereken oOncelikli islem c¢arpiklik ve basiklik degerlerinin hesaplanmasidir. Elde
edilen basiklik ve carpiklik degerlerinin +3 ve -3 arasinda bir degerde olmasi normal dagilim
acisindan yeterli kabul edilmektedir (Hopkings ve Weeks, 1990). Bu baglamda 6lgek puanlari
normal bir dagilim géstermektedir. Ote yandan séz konusu 6lgek ve dlgek boyutlarma ydnelik
histogram, grafik ve varyasyon katsayilar1 da incelenmis ve bunlarin da normal dagilima uygun
oldugu saptanmistir. Boylece, analizler ger¢eklestirilirken parametrik teknikler ele alinmastir.
Ek olarak analizler gergeklestirilirken, test yontemlerinden bagimsiz gruplar t-testi ve ANOVA

testi kullanilmustir.
Tablo 2

Calismanin Normallik Analizi

Test Ortalama Std. Sapma Carpiklik Basiklik
Olgegi 3,5872 ,32846 -,295 -1,092
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Arastirmanin Hipotezleri

Arastirma agagida belirtilen hipotezlere yanit aramakta, belirtilmis olan iligkilere sonug

uretmektedir.

H1: Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriisleri ve meslekleri arasinda istatiksel

olarak anlamli bir farklilik bulunmustur.

H2: Fanustaki Yasam performanst hakkindaki goriisleri ve cinsiyetleri arasinda

istatiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur.

H3: Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriisleri ve fakiilteleri arasinda istatiksel

olarak anlamli bir farklilik bulunmustur.

H4: Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriisleri ve aylik gelir durumlar

arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur.

H5: Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriisleri ve hayatlart boyunca en ¢ok

yerlesik olduklar1 yer arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur.
Uygulama

Calisma kapsaminda cinsiyetgilik kavramlarimin saha igerisindeki karsiliginin
anlasilmasi i¢in performans sanati gergeklestirilmistir. Sanatcinin gergeklestirmis oldugu

performansin ismi “Fanustaki yasam” seklinde belirlenmistir.

Performansin igerigi isminden de anlagilacagi lizere fanus metaforundan hareketle bir
sinir ¢izilmesi tizerine gergeklestirilmistir. Sinir ile bahsedilen ise bendenin kaliplasmis cinsiyet

rolleriyle kusatilmasi somut bir ¢izimle ifade edilmistir.

Performans alaninin 6zellikleri asagida verilmis olan resimlerden anlasilabilmektedir.
Kirmiz1 kalin ¢izgilerle iki metre karelik bir alan cizilerek performansin “fanus” anlayisi

izleyicilere sunulmustur.

Performans alan1 sadece cizgilerle degil ayni zamanda 151k sistemlerinden de
yararlanilarak bir kasvet yaratilmasi yoluna gidilmistir. Bdylece gosteri ile ulasilmasi

hedeflenen kapali, kasvetli ve karanlik bir goriintii olusturulmustur.

Sanat¢inin performansi ise adeta fanus gibi sinirli yagsam alanindan kagma cabasi
seklinde sunulmustur. Boylece yasamin siirhiliklarinda insanlarin mengeneye kisilmis
hallerinin bir metaforu sergilenmistir. insana bedeninin toplumsal normlarla insa edildiginin

gorsel bir ifadeyle seyircilere ulastirilmasi igin sanat¢i uzun stire sinirliliklar igerisinden
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kurtulusu icin miicadele gostermistir. Boylece izleyicilerin empati kurmalarina olanak

saglanmustir.

Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda insanlarin 6znel varliklarini ifade ettikleri cinsiyet
kaliplarinin esasinda ogretilen olgular olduguna ve bu ogretilenlerin insana yasaminda
farkindalik uyandirilmasinin dahi bir yonlendirme ile gerceklestirildigine yapilan performans
ile elestiride bulundurulmustur. Boylece var olan yasam bi¢imlerinin her ne kadar miicadele

verilse de yeniden iiretilmesinde araci gorevler iistlendigine vurgu yapilmistir.

Fanustaki Yasam isimli performans sanati Erciyes Universitesin Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde 2020 ile 2021 yillar1 arasinda sergilenmis ve video, fotograf kaydina alinmistir.
Sekil 20

Fanustaki Yasam Performans Alant (2020-2021)
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Sekil 21

Fanustaki Yasam Performansi (1) 2020-2021

Sekil 22

Fanustaki Yasam Performansi (2) 2020-2021
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Sekil 23

Fanustaki Yasam Performansi (3) 2020-2021

Sekil 24

Fanustaki Yasam Performansi (4) 2020-2021
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Sekil 25

Fanustaki Yasam Performansi (5) 2020-2021

Sekil 26

Fanustaki Yasam Performansi (6) 2020-2021
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Sekil 27

Fanustaki Yasam Performansi (7) 2020-2021

Sekil 28

Fanustaki Yasam Performansi (8) 2020-2021
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Sekil 29

Fanustaki Yasam Performansi (9) 2020-2021
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BULGULAR

Katihmcilarin Demografik Bilgilerine iliskin Sonuclar

Tablo 3

Katilimcilarin Mesleklerinin Dagilimlart

Mesleginiz
Frekans  Yiizde  Gegerli yiizde Kiimiilatif Yiizde
Gegerli Akademisyen 42 12,6 12,6 12,6
Ogrenci 292 87,4 87,4 100,0
Toplam 334 100,0 100,0

Tablo 3’te gorildiigi tizere caligmaya dahil edilen bireylerin 42’si (%12,6)
akademisyen, 292’si (%87,4) ise Ogrencidir. Calismanin c¢ogunlugunda &grenciler
bulunmaktadir.

Tablo 4

Katilimcilarin Cinsiyetlerinin Dagilimlar

Cinsiyetiniz
Frekans Yiizde Gegerli ylizde Kiimiilatif Yiizde
Gegerli Kadin 178 53,3 53,3 53,3
Erkek 156 46,7 46,7 100,0
Toplam 334 100,0 100,0

Tablo 4’te belirtildigi lizere ¢aligmaya dahil edilen bireylerin 178’1 (%53,3) kadin,
156’s1 (%46,7) erkek katilimcilardan olugsmaktadir. Calismanin ¢gogunlugunu kadin katilimcilar

olusturmaktadir.
Tablo 5

Katilimcilarin Universitede Bagli Olduklar: Fakiiltelerin Dagilimlar

Universitede bagh oldugunuz fakiilte

Frekans Yiizde Gegerli Kiimiilatif
yiizde Yiizde
Gecerli  Dis Hekimligi Fakiiltesi 2 ,6 ,0 ,6

Eczacilik Fakiiltesi 5 15 15 2,1
Edebiyat Fakiiltesi 49 14,7 14,7 16,8
Egitim Fakiiltesi 34 10,2 10,2 26,9
Gilizel Sanatlar Fakiltesi 92 27,5 27,5 545
Hukuk Fakiiltesi 12 3,6 3,6 58,1
iktisadi ve Idari Bilimler 24 7,2 7,2 65,3
Fakiiltesi

Ilahiyat Fakiiltesi 8 2,4 2,4 67,7
Iletisim Fakiiltesi 16 4.8 4.8 72,5
Mimarlik Fakiiltesi 8 2,4 2,4 74,9
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Miihendislik Fakiltesi 7 2,1 2,1 76,9

Saglik Bilimleri Fakiiltesi 12 3,6 3,6 80,5
Seyrani Ziraat Fakiiltesi 14 42 4,2 84,7
Spor Bilimleri Fakiiltesi 22 6,6 6,6 91,3
Tip Fakiiltesi 2 ,6 ,6 91,9
Turizm Fakultesi 21 6,3 6,3 98,2
Veteriner Fakiiltesi 6 1,8 1,8 100,0
Toplam 334 100,0  100,0

Tablo 5’te gosterildigi iizere ¢alismaya dahil edilen bireylerin bagh olduklar fakiilte
cogunlukla, 24’iiniin (%7,2) iktisadi ve idari bilimler, 34’liniin (%10,2) egitim fakiiltesi,
49’unun (%14,7) edebiyat fakiiltesi,92’sinin (%27,5) glizel sanatlar fakiiltesidir.

Tablo 6

Katilimcilarin Aylik Gelirlerinin Dagilimlari

Aylik geliriniz
Frekans  Yiizde  Gegerli yiizde  Kiimiilatif Yiizde
Gegerli  0-2000 TL 136 40,7 40,7 40,7
2001-2900 TL 88 26,3 26,3 67,1
2901-4000 TL 63 18,9 18,9 85,9
4001 TL ve tisti 47 14,1 14,1 100,0
Total 334 100,0 100,0

Tablo 6’da gosterildigi iizere ¢alismaya dahil edilen bireylerin aylik gelir durumlart
136’s1 (%40,7) 0-2000 TL arast, 88’1 (%26,3) 2001-2900 TL aras1, 63’1 (%18,9) 2901-4000
TL arasi, 47°si (%14,1) 4001 TL ve tizeridir. Calismani cogunlugunda aylik gelir durumlari 0-
2000 TL arasi olan katilimecilar bulunmaktadir.

Tablo 7

Katilimcilarin En Cok Yerlesik Olduklar: Yerlerin Dagilimlar

Hayatimiz boyunca en ¢ok yerlesik oldugunuz yer
Frekans Yiizde Gegerli yiizde Kiimiilatif Yiizde

Gegerli Koy 14 4,2 4,2 42
Kasaba 22 6,6 6,6 10,8
Sehir 298 89,2 89,2 100,0
Toplam 334 100,0 100,0

Tablo 7°de belirtildigi lizeri calismaya dahil edilen bireylerin hayatlar1 boyunca en ¢ok
yerlesik olduklar1 yer 14’{iniin (%4,2) kdyde, 22’sinin (%6,6) kasabada, 298’inin (%89,2)
sehirdedir. Caligmanin soncunda katilimcilarin cogunlukla hayatlar1 boyunca yerlesik olduklar

yer sehirdir.
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Katimcilarin Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Goriis Sorularina Verdikleri

Cevaplara Iliskin Sonuclar

Tablo 8

Katilimcilarin Olgek Sorularina Iliskin Verdikleri Cevaplarin Dagilimlar:

£ .
ctE E £ & ==z
e £ = = !
YE¢28 3 S UE
Performans  sanatinda  cinsiyet  rolleri N O 75 53 168 38
bulunmaktadir % 0,0 225 159 50,3 114
Performans  sanatinda  cinsiyet  rolleri N O 102 138 75 19
normallestirilmistir % 0,0 305 413 225 57
Performans sanatinin siiresini uzun buldum N 19 120 43 126 26
% 5,7 359 129 37,7 7.8
Performans sanati boyunca dikkatimi dagitan N O 130 52 110 42
hicbir sey olmadi % 0,0 389 156 329 126
Performans sanatini sikici ve anlamsiz buldum N 59 168 54 53 0
% 17,7 50,3 16,2 159 0,0
Performans sanatindaki fulii goriintii “kasvet”™ N 0 0 0 202 132
ifade ediyor* % 0,0 0,0 0,0 60,5 395
Performans sanatindaki fanus “smrliliklari” N 0 0 19 160 155
ifade ediyor* % 0,0 0,0 5,7 479 464
Bu performansta kadin sinir1 toplumsal cinsiyet N 0 0 70 149 115
baskisi nedeni ile asamamustir.* % 0,0 0,0 210 446 344
Performans sanati  insamin  hapsolusunu N O 0 37 175 122
anlatiyor™ % 0,0 0,0 111 524 36,5

Tablo 8’de belirtildigi tizere katilimcilarin performans sanatinda cinsiyet rollerinin
bulunduguna 75’1 (%22,5) katilmamakta, 53’1 (%15,9) kararsiz, 168’1 (%50,3) katilmakta, 38’1
(%11,4) ise kesinlikle cinsiyet rollerinin bulunduguna katilmaktadir. Bireylerin performans
sanatinda cinsiyet rollerinin normallestirilmesine 102’si (%30,5) katilmamakta, 138’1 (%41,3)
kararsiz, 75’1 (%22,5) katilmakta, 19°u (%5,7) kesinlikle cinsiyet rollerinin normallestirildigine
katilmaktadir. Katilimcilarin performans sanatinin siiresini 19’u (%5,) kesinlikle uzun
bulmamakta, 120’si (%35,9) uzun bulmamakta, 43’ (%12,9) kararsiz, 126’s1 (%37,7) uzun
bulmakta, 26’s1 (%7,8) kesinlikle uzun bulmaktadir. Calismaya dahil edilen katilimcilarin
130’unu (%38,9) performans sanati boyunca dikkatlerini dagitan hi¢bir sey olmamistir, 52°si
(%15,6) kararsiz, 110’unu (%32,9) dikkatini dagitan bir sey olmustur, 42’sini (%12,6)
kesinlikle dikkatini dagitan bir sey olmustur. Katilimcilarin performans sanatini 59’u (%17,7)
kesinlikle sikic1 ve anlamsiz bulmamakta, 168’1 (%50,3) sikict ve anlamsiz bulmamakta, 54’1
(%16,2) kararsiz, 53’1 (%15,9) performansi sikici ve anlamsiz bulmaktadir. Katilimeilarin

performans sanatindaki fulii goriintiiniin ‘kasvet’i ifade ettigine 202’si (%60,5) katilmakta,
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132’s1 (%39,5) kesinlikle katilmaktadir. Katilimcilarin  performans sanatindaki fanus
‘sinirhiliklart’ ifade ettigine 19°u (%5,7) kararsiz, 160’1 (%47,9) katilmakta, 155’1 (%46,4)
kesinlikle katilmaktadir. Katilimcilarin performansta kadin sinir1 toplumsal cinsiyet baskisi
nedeniyle asamamis olduguna 70°1 (%21,0) kararsiz, 149’u (%44,6) katilmakta, 115’1 (%34,4)
ise kesinlikle katilmaktadir. Aragtirmaya katilan katilimcilarin performans sanatinin insanin
hapsolusunu anlattigina 37’°si (%]11,1) kararsiz, 175’1 (%52,4) katilmakta, 122’si (%36,5) ise
kesinlikle katilmaktadir.

Katihmcilarin Demografik Bilgilerinin Karsilastirilmasina Iliskin Bulgular

Tablo 9

Katilmcilarin Meslek Degiskeni ile Fanustaki Yasam Performanst Hakkindaki Goriisleri

Arasindaki Sonuglar

T-Testi
Mesleginiz N Ortalama  Std. Sapma  Std. Hata Anlam1  Sig
Performans Akademisyen 42  3,7566 ,27463 ,04238
Hakkindaki Ogrenci 292 3,5628 32877 ,01924 ,001

Goriisleri

Arastirmaya katilan katilimcilarin meslekleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriisleri arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla yapilan T-Testi sonuglarina gore
katilimcilarin meslekleri ile performans hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iliski
saptanmistir (p= ,001). Bu sonugtan farkli mesleklere sahip bireylerin algilari acisindan
Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriis diizeyi ayni degildir.

Tablo 10

Katilimcilarin Cinsiyet Degiskeni ile Fanustaki Yasam Performansi Hakkindaki Goriisleri

Arasindaki Sonuglar

T-Testi
Cinsiyetiniz N Ortalama  Std. Sapma  Std. Hata Anlami
Performans Kadin 178 3,6217 , 30605 ,02294
Hakkindaki Erkek 156 3,5477 ,34912 ,02795 ,007

Gortisleri

Calismaya dahil edilen bireylerin cinsiyetleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriisleri arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla yapilan T-Testi sonuglarina gore
katilimcilarin cinsiyetleri ile performans hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iliski
saptanmustir (p=,007). Buna gore kadin ve erkek bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam

performansi hakkindaki goriis diizeyi ayn1 degildir
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Tablo 11

Katilimcilarin Fakiilteleri ile Fanustaki Yasam Performansi: Hakkindaki Gériigleri Arasindaki

Sonuclar

ANOVA
Performans Hakkindaki Goriisleri N Ortalama  Std. Sapma  Std. Hata  Sig

Dis Hekimligi Fakiiltesi 2 3,7778 ,00000 ,00000
Eczacilik Fakiiltesi 5 3,7778 ,00000 ,00000
Edebiyat Fakiiltesi 49 3,5533 ,20094 ,02871
Egitim Fakiiltesi 34 3,2516 ,18208 ,03123

Gilizel Sanatlar Fakiltesi 92 3,6014 ,36095 ,03763
Hukuk Fakiiltesi 12 41111 ,00000 ,00000
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 24 3,3889 ,29488 ,06019
Ilahiyat Fakiiltesi 8 3,0000 ,00000 ,00000
Iletisim Fakiiltesi 16 3,6806 , 16667 ,04167 000
Mimarlik Fakiiltesi 8 3,8889 ,00000 ,00000 ’
Miihendislik Fakiiltesi 7 3,8095 ,20998 ,07937
Saglik Bilimleri Fakiiltesi 12 3,7037 ,27354 ,07896
Seyrani Ziraat Fakiiltesi 14 3,8889 ,00000 ,00000

Spor Bilimleri Fakiiltesi 22 3,3333 ,00000 ,00000

Tip Fakiiltesi 2 3,8889 ,00000 ,00000
Turizm Fakiltesi 21 3,8889 ,00000 ,00000
Veteriner Fakiltesi 6 3,7778 ,00000 ,00000
Toplam 334 3,5872 ,32846 ,01797

Calismaya dahil edilen bireylerin fakiilteleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriisleri arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla yapilan ANOVA analiz
sonuglarina gore katilimeilarin fakiilteleri ile performans hakkindaki goriigleri arasinda anlamli
bir iligski saptanmistir (p= ,000). Buna gore farkli fakiiltelerde bulunan bireylerin algilar
acisindan Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriis diizeyi ayn1 degildir
Tablo 12

Katilimcilarin Aylik Gelir Durumlart ile Fanustaki Yasam Performanst Hakkindaki Goriisleri

Arasindaki Sonuclar

ANOVA
Performans N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Sig
Hakkindaki Goriisleri
0-2000 TL 136 3,5139 ,38106 ,03268
2001-2900 TL 88 3,5758 ,26613 ,02837
2901-4000 TL 63 3,6243 27175 ,03424 ,000
4001 TL ve istii 47 3,7707 ,26253 ,03829
Toplam 334 3,5872 ;32846 ,01797
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Calismaya dahil edilen bireylerin aylik gelir durumlari ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriisleri arasindaki iligskiyi belirlemek amaciyla yapilan ANOVA analiz
sonuglarina goére katilimcilarin aylik gelir durumlari ile performans hakkindaki goriisleri
arasinda anlamli bir iliski saptanmistir (p= ,000). Buna gore farkli gelir durumlar1 bulunan
bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriis diizeyi ayni
degildir
Tablo 13
Katilimcilarin En Cok Yerlesik Olduklar: Yer ile Fanustaki Yasam Performans: Hakkindaki

Goriisleri Arasindaki Sonuclar

ANOVA
Performans N Ortalama Std. Sapma Std. Hata Sig
Hakkindaki
Goriisleri
Koy 14 3,9921 ,16575 ,04430
Kasaba 22 3,7778 ,00000 ,00000 000
Sehir 298 3,5541 ,32900 ,01906 ’
Toplam 334 3,5872 ,32846 ,01797

Calismaya dahil edilen bireylerin hayatlar1 boyunca en ¢ok yerlesik olduklar1 yer ile
Fanustaki Yasam performans: hakkindaki goriisleri arasindaki iliskiyi belirlemek amaciyla
yapilan ANOVA analiz sonuglarina gore katilimcilarin en ¢ok yerlesik olduklar1 yer ile
performans hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iliski saptanmustir (p=,000). Buna gore
farkli yerlesik olduklari yerler bulunan bireylerin algilari acisindan Fanustaki Yasam

performansi hakkindaki goriis diizeyi ayn1 degildir

Katiimcilarin Demografik Bilgilerine iliskin Sonuglar.

Calismaya dahil edilen bireylerin 42°si akademisyen, 292°si ise 6grencidir. Bireylerin
178’1 kadin, 156’s1 erkek katilimcilardan olusmaktadir. Bireylerin bagl olduklar1 fakiilte
cogunlukla, 24’iniin iktisadi ve idari bilimler, 34 linlin egitim fakiiltesi, 49’unun edebiyat
fakiiltesi,92’sinin giizel sanatlar fakiiltesidir. Katilimecilarin aylik gelir durumlart 136°s1 0-2000
TL arasi, 88’1 2001-2900 TL aras1, 63’1t 2901-4000 TL aras1, 47’s1 4001 TL ve iizeridir.
Katilimcilarin hayatlar1 boyunca en cok yerlesik olduklar1 yer 14’liniin kdyde, 22’sinin
kasabada, 298’inin sehirdedir.
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Katilmcilarin Fanustaki Yasam Performans1 Hakkindaki Goriislerine Verdikleri

Cevaplara Iliskin Sonuglar.

Arastirmaya katilan katilimcilarin meslekleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriigleri arasinda anlamli bir iliski saptanmistir (p= ,001). Bu sonugtan farkl
mesleklere sahip bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam performans: hakkindaki goriis

diizeyi ayn1 degildir.

Calismaya dahil edilen bireylerin cinsiyetleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iliski saptanmistir (p=,007). Buna gore kadin ve erkek
bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriis diizeyi ayni
degildir

Calismaya dahil edilen bireylerin fakiilteleri ile Fanustaki Yasam performansi
hakkindaki goriigleri arasinda anlamli bir iligki saptanmistir (p= ,000). Buna gore farkli
fakiiltelerde bulunan bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam performansi hakkindaki

goriis diizeyi ayn1 degildir

Calismaya dahil edilen bireylerin aylik gelir durumlari ile Fanustaki Yagsam performansi
hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iligki saptanmistir (p=,000). Buna gore farkli gelir
durumlari bulunan bireylerin algilar1 acisindan Fanustaki Yasam performansi hakkindaki goriis

diizeyi ayni1 degildir

Calismaya dahil edilen bireylerin en ¢ok yerlesik olduklar1 yer ile Fanustaki Yasam
performansi hakkindaki goriisleri arasinda anlamli bir iliski saptanmistir (p=,000). Buna gore
farkli en ¢ok yerlesik olduklari yer bulunan bireylerin algilart acisindan Fanustaki Yasam

performansi hakkindaki goriis diizeyi ayn1 degildir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Gegmisten giliniimiize kadinlarin toplum igindeki konumlar1 her déonem igerisinde
farklilik gosterse de her zaman kamunun sorunu halinde ele alindig1 dikkat ¢ekmektedir.
Gliniimiizde kadinin toplumsal alandaki konumlanigini belirleyen eril dilin eskiye kiyasla daha

az oldugu dikkat cekmektedir. Bunun sebebi ise yillar igerisinde verilen feminist miicadeledir.

Kadinlarin cinsiyetleri tizerinden baslayan edilgen tavir sergilemeleri tizerinde kurulan
baskilar ¢ok eski zamanlardan giiniimiize uzanmaktadir. Bu edilgen yani buyruk altinda hareket
alaninin olusturulmasi eril zihniyetin bir triini olarak dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin bu
konuda tamamen atil olduklar1 sGylenemez. Ancak gosterilen tepkiler orgiitlii bir miicadelenin
timsali olmadig icin siireklilik arz etmeyen sonuglar elde edilebilmis oldugu goriilmektedir. Bu
durumun fark edilmesi sonrasinda kadinlarin 6zellikle sanayi devrimi sonrasinda toplumdaki

konumlanislarinda farkliliklar gézlemlenmeye baslamistir.

Sanayi devrimi nasil ki diinyanin var olan siyasal, ekonomik, toplumsal tiim alanlari
etkilediyse ayni sekilde kadinlarin toplumsal konumunu da etkilemistir. Cilinkii kadinlar hem
ekonomik hem toplumsal hayatin her yerinde erkek bireyin arkasinda konumlandirilmigtir.
Erkegin konumu degistikce kadinin da toplumsal alandaki konumunun degistigi bu siiregte

kadinlar bu durumu tersine ¢evirmeleri gerektigini fark etmislerdir.

Sanayi devrimi ile kadmlar giindelik yasamlarinin ¢ogu zamanimi harcadiklar1 ev
yasaminin disina ¢ikma imkanina ulagmislar ve erkeklerle aralarindaki toplumsal olarak dikte
edilen farkliliklarm olmadigini gérmiislerdir. Ulkelerin yonetimsel anlamda ulus-devlet
siirecleri yasadigi bu donemde kadin hareketleri burjuva hareketiyle ayn1 dogrultuda ilerlemis
oldugu goriilmektedir. Bu hareketler her ne kadar uzun soluklu olmasa da feminist hareketin
tohumlarimi atmis olmasindan dolay1 olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii daha dncesinde orgiitlii bir
sekilde kadinin toplumdaki konumuna vurgu yapilmazken bu dénem igerisinde kadinlarin

erkeklerle esit bireyler olduklarini 6rgiitlii bir sekilde yapmaya baslamiglardir.

Kadinlarin sanayi devrimi sonrasinda evlerden c¢ikip ekonomik alanda ¢ogunluk
saglamalar1 onlarin iktisadi alanda ne kadar 6nemli olduklarini hem kendilerine hem de
toplumun geneline géstermistir. Bu durum 1960 6grenci hareketlerine kadar devam edecek

sekilde sekillenmistir.

Yapilan bu calismada kadmin toplumdaki kendi konumunu belirleme ozgirligi
noktasinda kadin sanat¢ilarin feminist anlayisla sergiledikleri sanatlarinin kadinlarin bugiinkii

Ozgirliiklerine ulagmalarinda ne kadar etkili oldugu ortaya konulmaya caligilmistir. Bunun
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sebebi ise kadin haklar1 ve 6zgiirliikleri i¢in sadece siyasal alanda miicadele edilmedigi her
alandan kadinlarin ortak bir tek gaye icin miicadele gostermeleridir. Farklilagtiklar1 tek
noktanin taleplerinin bic¢imleridir. Bu baglamda performans sanat¢ilarinin sergiledikleri

miicadele bigimi dikkat ¢ekmektedir.

Yapilan bu calismada performans sanatcilarinin kadin hak ve 6zgiirliikleri stirecinde
ortaya koyduklar1 performanslar1 {izerine odaklanilmistir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet
tizerine performatif pratikler kuramimi olusturan Judith Butler’in séylemlerinden
yararlanilmigtir. Toplumsal cinsiyet ile cinsiyet kavrami arasinda bir farkliligin biyolojik
boyutlariyla farklilagsmadigini kadinin toplumdaki konumlaniginin hem biyolojik odakli olup
hem de fail olarak isaretlendigi izerinden hareket etmistir. Bu baglamda kimlik unsuru tizerinde
yogunlagsmis bireylerin kendilerini ifade etme bigimlerinde 06zgiir olmadiklarini, 6zgiir
olduklarini dile getirdiklerinde dahi eril zihniyetin bir yonlendirmesinin varliginin séz konusu
oldugunu ifade etmistir. Buradan hareketle performans sanat¢ilarinin toplumsal olarak yerlesen
kadin imajinin disina ¢ikmalari performatif pratiklerde bir devrim yaratmistir denilebilir. Clinkii
kadimnin hareket alanlar eril dil ile ince ince islenmis bir sekilde belirli bir ¢cercevede kadinlarin
dogal olarak kabul ettikleri seklindedir. Ancak dogal olanin disina ¢ikmak konusunda
performans sanatcilart oldukga basarili performanslar sergilemislerdir. Bunu yaparken de

bilinen kadin bedeninin cinselliginin 6teye gecebilen performanslar sergilemislerdir.

Diinyada feminist hareketin iginde gorillen performans sanatinin Tirkiye’de de
orneklerinin oldugu kadin hak ve 6zgirliikleri kapsaminda yapilan performatif pratiklerin
evrensel nitelik tagidigi sOylenebilir. Bicimsel olarak farklilik gosteren performanslar temelinde

ayni diigiince dogrultusunda hareket ediyor olmas1 baglaminda evrensellik tagimaktadir.

Yapilan bu calisma ile elde edilen veriler kadinlarin toplumsal varliklarinin tarihsel
siire¢ boyunca bedenleri iizerinden iktidar eliyle sekillendigi sonucuna ulasilmistir. Iktidarin bu
sekillendirmesi kabul gormiis ve dogal olan seklinde zihniyetlere ve davraniglara yerlesmistir.
Kadinlarin bedenleri {izerinden konumlaniglarina performans sanatgilart yine kendi
bedenleriyle karsi durus sergileyerek kadin hak ve ozgiirliiklerine toplumsal esitlige dikkat

¢ekmis olduklar1 sonucuna ulasilmistir.

83



KAYNAKCA

Abramovic, M. (1974). Rhythm 0 [Performance].
https://www.tate.org.uk/art/artworks/abramovic-rhythm-0-t14875

Abramovic, M. (Producer), Akhers, M. & Dupre, J. (Directors). (2010). Marina Abramovic:
The Artist is Present [Documentary]. USA: The Museum of Modern Art.

Abramovic, M. ve Ulay (1977a). Relation in Time [Performance].

https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121

Abramovic, M. ve Ulay (1977b). Imponderabilia [Performance]. Lisson Gallery, London,

England. https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-

Imponderabilia

Abramovic, M. ve Ulay (1980). Rest Energy [Performance].
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3120

Abramovic, M. ve Ulay (1988).The Great Wall Walk [Performance].
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3125

Akgiin, M. (2013, 7 Eyliil). Siikran Moral: Bir tatl ¢ilgin!. Radikal.
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/sukran-moral-bir-tatli-cilgin-
1149699/

Antmen, A. (2013). Kimlikli bedenler sanat, kimlik, cinsiyet. Sel.

Antmen, A. (2014). Sanat ve cinsiyet-sanat tarihi ve feminist elestiri (4. baski). (Sogancilar, E.,
Cev). Iletisim. (Caligmanin orijinali 1987°de yayimlanmustir).

Arat, N. (2010). Feminizmin ABC’si. Say Yayinlari.

Austin, J. L. (2009). Soylemek ve yapmak Harvard Universitesi 1955 William James dersleri
(R. L. Aysever, Cev.). Metis. (Calismanin orijinali 1962’ deyayimlanmuistir).

Bayhan, V. (2013). Beden sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet. Dogu Bati, 16(63), 147-164.

Bensadon, N. (1994). Baslangi¢tan giiniimiize kadin haklar: (Tekeli, S. Cev.). Iletisim.

Berger, P. L. ve Luckmann, T. (2008). Ger¢ekligin sosyal insasi, bir bilgi sosyolojisi incelemesi
(Ogiitle, V. S. Cev.). Paradigma. (Calismanin orijinali 1966’da yayimlanmistir)

Berger, P. L. ve Luckmann, T. (2015). Modernite, cogulculuk ve anlam krizi: modern insanin
yonelimi (Dereli, M. D. Cev.). Heretik. (Calismanin orijinali 1995°te yayimlanmustir).

Berktay, F. (2014). Feminist teoride agilimlar. Ecevit, Y. ve Karkiner, N. (Ed.). Toplumsal

Cinsiyet Calismalar: iginde (ss. ...-...). Anadolu Universitesi.

84


https://www.tate.org.uk/art/artworks/abramovic-rhythm-0-t14875
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-Imponderabilia
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-Imponderabilia
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3120
https://www.moma.org/audio/playlist/243/3125
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/sukran-moral-bir-tatli-cilgin-1149699/
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/sukran-moral-bir-tatli-cilgin-1149699/

Bora, A. (2003). Cinsiyet toplumsal bir ‘sey’dir. Lezbiyen ve Geylerin Sorunlart ve Toplumsal
Banris Icin Coziim Arayiglar: Kaos GL Sempozyumu iginde (ss. 55-60). Kaos GL.
Bourdieu, P. (2006). Pratik nedenler: eylem kurami iizerine (Tanriover, U. H. Cev.). Hil.
(Calismanin orijinali 1998’de yayimlanmaistir).

Bourdieu, P. (2014). Eril tahakkiim (Yilmaz, B. Cev.). Baglam. (Calismanin orijinali 2002’de
yayimlanmigtir).

Butler, J. (1993). Bodies that matter on the discursive limits of “sex”. Routledge.

Butler, J. (1997). Excitable speech a politics of the performative. Routledge.

Butler, J. (2004). Undoing gender. Routledge.

Butler, J. (2005). Iktidarin psisik yasami tabiyet iizerine teoriler (Tiitiincii, F. Cev.). Ayrmti.
(Calismanin orijinali 1997°de yayimlanmustir).

Butler, J. (2010). Cinsiyet belasi feminizm ve kimligin altiist edilmesi (Ertiir, B. Cev.). Metis.
(Calismanin orijinali 1990’da yayimlanmustir).

Biiyiikoztiirk, S. (2010). Sosyal bilimler icin veri analizi el kitabr (11. Bask1). Pegem.

Carlson, M. (2013). Performans: elestirel bir giris (Gligbilmez, B. Cev.), Dost Kitabevi.
(Calismanin orijinali 1996°da yayimlanmistir).

Cesarini, M. (1977). The sense of the wound [Performance]. http://artperformance.over-

blog.fr/article-il-senso-della-ferita-the-sense-of-the-wound-maurizio-cesarini-1977-
123705001.html

Chicago, J. (1974-1979). The dinner party [Artwork]. Brooklyn Museum, Brooklyn, New York,
NY, USA. https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner party/

Chinn, S. E. (2010). Performative identities: from identity politics to queer theory. M. Wetherell
ve C. T. Mohanty (Ed.). Sage.

Connell, R. W. (1998). Masculinities and globalization. Men and Masculinities, 1(1), 3-23.

De Beauvoir, S. (1989). The second sex. Vintage Books.

Demir, Z. (1997). Feminizm. iz.

Donovan, J. (2005). Feminist teori (Aksu, B., Agduk Gevrek, M. ve Sayilan, F. Cev.). iletisim.
(Calismanin orijinali 2000°de yayimlanmaistir).

Dokmen, Z. (2012). Toplumsal cinsiyet: sosyal psikolojik a¢tklamalar. Remzi Kitabevi.

Ekici, D. K. (2010). Dada 'dan giiniimiize plastik sanatlarda anti-estetik form olarak beden (Tez
No. 274418) [Sanatta yeterlik tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi-Istanbul].
Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Erden, O. (2012). Cagdas sanat hakkinda bilmeniz gereken her sey. Sergi.

85


http://artperformance.over-blog.fr/article-il-senso-della-ferita-the-sense-of-the-wound-maurizio-cesarini-1977-123705001.html
http://artperformance.over-blog.fr/article-il-senso-della-ferita-the-sense-of-the-wound-maurizio-cesarini-1977-123705001.html
http://artperformance.over-blog.fr/article-il-senso-della-ferita-the-sense-of-the-wound-maurizio-cesarini-1977-123705001.html
https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party/

Ergiil, H., Gokalp, E., ve Cangdz, 1. (2012). "Medya ne ki... her sey yalan!": kent yoksullarinin
giinliik yasaminda medya. 1letisim.
Export, V. (1968). Touch cinema [Documentary]. National Gallery of Denmark.

https://www.artsy.net/artwork/valie-export-still-from-touch-cinema

Fine, C. (2011). Toplumsal cinsiyet yanilsamasi (Tanriyar, K. Cev.). Sel. (Calismanin orijinali
2010’da yayimlanmistir).

Firestone, S. (1993). Cinselligin diyalektigi (Salman, Y. Cev.). Payel. (Calismanin orijinali
1970’te yayimlanmuistir).

Foucault, M. (2003). Iktidarin gézii (Ergiiden, I. Cev.). Ayrint1. (Calismanin orijinali 1980°de
yayimlanmistir).

Foucault, M. (2015). Cinselligin tarihi (Tanriover Ugur, H. Cev.). Ayrint1. (Calismanin orijinali
1976’da yayimlanmustir).

Freeland, C. (2008). Sanat kuram: (Demir, F. Cev.) Dost Kitabevi. (Caligmanin orijinali 2003 te
yayimlanmistir).

Germaner, S. (1996). 1960 sonras: sanat, Kabala.

Goffman, E. (2009). Giindelik hayatta benligin sunumu. Metis.

Gililtekin, T. (2013). Sanat eserlerinde kullanilan kadin temasi: farkli sanat donemleri tizerinde
bir arastirma. Akademik Bakis Dergisi, 34, 1-17.

Harrison, C. ve Wood, P. (2011). Sanat ve kuram, (Cev: Sabri Giirses). Kiire.

Hayward, S. (2000). Cinema studies: the key concepts (2. Baski). Routledge.

Hooks, B. (2012). Feminizm herkes icindir (Aydin, E., Kurt, B., Ozgiin, S., & Yildirim, A.
Cev.). Bgst. (Caligmanin orijinali 2000°de yayimlanmaistir).

Ilich, 1. (1996). Gender (Fethi, A. Cev.). Ayrag. (Calismanin orijinali 1982’de yayimlanmustir).

Jagose, A. (1996). Queer theory an introduction. New York University.

Kandiyoti, D. (2011). Cariyeler, bacilar, yurttasiar. Metis.

Kilig, Z. (1998). Cumhuriyet Tirkiye’sinde kadin hareketlerine genel bir bakis. Berktay-
Hacimirzaoglu, A. (Ed.). 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler iginde (SS. 347-360). Tarih
Vakfi.

Kolay, H. (2015). Kadin hareketlerinin siirecleri, talepleri ve kazanimlari. EMO Kadin Biilteni.
3, 5-11.

Koysiiren, A. (2016). Kiiltiirel ve dini algida toplumsal cinsiyet. Sentez.

Kural, N. (2010, 4 Aralik) Sahnede seks ¢ok cesurdu. http://www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-

cok-cesurdu-pembenar-detaykultursanat 1322065/

86


https://www.artsy.net/artwork/valie-export-still-from-touch-cinema
http://www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-cok-cesurdu-pembenar-detaykultursanat%201322065/
http://www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-cok-cesurdu-pembenar-detaykultursanat%201322065/

Locke, J. (2011). Hiikiimet iistiine ikinci tez (Dogan, A. Cev.). ilya. (Calismanin orijinali
1690’da yayimlanmistir).

MacKinnon, C. (1987). Feminism unmodified: discourses on life and law. Harvard University.

Manchester, E. (1989). Do women have to be naked to get into the Met Museum? [Artwork].

http://www.tate.org.uk/art/artworks/querrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-

get-into-the-met-museum-p78793.

Mansfield, N. (2000). Subjectivity: Theories of the self from Freud to Haraway. St Leonards
Allen & Unwin.

Michel, A. (1995). Feminizm (Tekeli, S. Cev.). Iletisim. (Calismanin orijinali 1973 yilinda
yayimlanmistir).

Millett, K. (2011). Cinsel politika (Selvi, S. Cev.). Payel. (Calismanin orijinali 1970’te
yayimlanmugtir).

Mitchell, J. (1998). “Kadin ve esitlik” (Cev: Fatmagiil Berktay). Juliet Mitchell ve Ann Oakley
(Ed.). Kadin ve Esitlik i¢inde (ss. 110-117). Pencere.

Osborne, P. ve Segal, L. (1996). Gender as performance. Judith Butler’la séylesi. P. Osborne
(Ed.), A Critical Sense: Interviews with Intellectuals i¢inde (ss. 109-126). Routledge.

Ozveri, D. (2009). Feminist teorinin gelisim siirecinde uluslararasi iliskilere bakisi iizerine kisa
bir degerlendirme. Hasret Comak (Ed.). Umuttepe.

Pane, G. (1974). Psyche [Artwork]. Richard Saltoun Gallery, London, England.

https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-psyche-psyche

Rhytm O (t.y.). Tarihi Olaylar: https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=125

Sancar, S. (2009). Erkeklik imkdnsiz iktidar: ailede, piyasada ve sokakta erkekler. Metis.

Sarioglu, A. (2010), Avni Lifij’den Siikran Moral’a... “Ben” mi: “0”?. Gen¢ Sanat, 85, Dogan
Paksoy Tesvikiye Sanat Galerisi.

Schechner, R. (2003). Performance studies an introduction. Routledge.

Schneemann, C. (1979). Up to and including her limits [Performance].

https://archive.newmuseum.org/exhibitions/271

Scott, J. (2007). Toplumsal cinsiyet: faydalr bir tarihsel analiz kategorisi (Kilig, A. T. Cev.).
Agora. (Calismanin orijinali 1986’da yayimlanmstir).

Sever, H. L. (2014, 31 Ocak) Ana Mendieta, Carl Andre ve Oliimii. 5harfliler:
https://www.5harfliler.com/ana-mendieta-carl-andre-ve-olumu/

Sherman, C. (1977-1980). Untitled film stills [Artwork]. Museum of Modern Art, Manhattan,
New York, USA. https://www.moma.org/collection/works/56618

87


http://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-met-museum-p78793
http://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-met-museum-p78793
https://www.artsy.net/artwork/gina-pane-psyche-psyche
https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=125
https://archive.newmuseum.org/exhibitions/271
https://www.5harfliler.com/ana-mendieta-carl-andre-ve-olumu/
https://www.moma.org/collection/works/56618

Steeves, H. L. (1994). Feminist teoriler ve medya ¢alismalar: (Kiigiik, M. Cev.). Kiiciik, M.
(Ed.) Medya, iktidar, ideoloji i¢inde (ss. 215-239). Ark. (Calismanin orijinali 1987°de
yayimlanmigtir).

Sikran ~ Moral’dan ~ Cocuk  Gelin. (2014, 14  Mayis).  Milliyet  Sanat.
http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/sukran-moral-dan-cocuk-gelin-
/3966

Tong, R. (2006). Feminist diisiince (Cirhinlioglu, Z. Cev.). Giindogan. (Calismanin orijinali
1988’de yayimlanmustir).

Tumay, S. (2013). Fotograf neyi anlatir: kimligin hiper gercek boyutu ve fotograf. Hayalperest.

Tiirkiye’nin 6ncii performans sanatgisi Siikran Moral: aile, diizenin usagi ve tiiketicisidir.

(2018).  Akalfikir. https://akilfikir.net/turkiyenin-oncu-performans-sanatcisi-sukran-

moral-aile-duzenin-usagi-ve-tuketicisidir/

Tiitiincii-Gilingor, Z. (2014). Siikran Moral Bordello’97 [Fotograf].

https://zeyneptutuncu.com/sukran-moral-bordello97/

Velazquez, D. (1647-1651). La Venus del espejo [Artwork]. London National Gallery, London,
England. https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-

venus-the-rokeby-venus

Wilke, H. (1974-1979). Starification object series [Artwork]. Museum of Modern Art,
Manhattan, New York, USA. https://www.moma.org/collection/works/102432

Yalter, N. (1974). Bassiz kadin veya gobek dansi [Performans]. Museum Ludwig, Koln,
Germany. https://www.galerist.com.tr/tr/nil-yalter-14

Yener, A. (2010). Cagdas sanatta “beden” temasi iizerine yaklasim bicimleri ve gorsel
coziimlemeler. (Tez No. 277180) [Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi-Ankara].
Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Yilmaz, M. (2013). Bedenin gosterisinde yanilsamadan ger¢ek siddete -sanatta kanli
icsellestirmeler, /dil Dergisi, 2(10), 12-26.

88


http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/sukran-moral-dan-cocuk-gelin-/3966
http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/sukran-moral-dan-cocuk-gelin-/3966
https://akilfikir.net/turkiyenin-oncu-performans-sanatcisi-sukran-moral-aile-duzenin-usagi-ve-tuketicisidir/
https://akilfikir.net/turkiyenin-oncu-performans-sanatcisi-sukran-moral-aile-duzenin-usagi-ve-tuketicisidir/
https://zeyneptutuncu.com/sukran-moral-bordello97/
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-rokeby-venus
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-toilet-of-venus-the-rokeby-venus
https://www.moma.org/collection/works/102432
https://www.galerist.com.tr/tr/nil-yalter-14

EKLER

Ek-1: Etik Kurul Onay Belgesi

T.C.
ATATORK ONIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLER ETIK KURULU
Glizel Samatiar Birimi F1ik Kuarel Bagkanhg

PROJE DEGERLENDIRME FORMU

Projenin/Cabymamn Ads: Danmgmankjo Dog. Onder YAGMUR un yOrittigl Meyke! Anasinat Dat
Tedl Yiksek Usans Programe Orenciy Seving KELEBEKTn “Performatll Pratidler Bajlaminds
Cnsipegik Kavrami® konuly yilkseh lisans tezinge (zieyicini performatif sanat pratifine yakiapmm
Hgmet daere anket calgmas le Bl Ebk Kunul wygunibsk-onay belgesi taiebinin gorigiimes!

Géaderiidigi Tarih: 24.03.2021
Teshim Tarthi - 24032021
Degertendirenin Adi Sovadi Sosyal ve Beyeri Bilimler Etlk Kurulu Bagkanh@ Adina

Prof. Dr. Yusus BERKL]
Etik Koow! Bagkan

Asli Islak Imzalidur.

Bu Tea'Cabyma uygundur: B

Gerekew Aghlama: Yapilacak calismada yaklagim ve yOntember dikkate almarak, kons
lle ilgibi qulismalarmn gergehleytirilmesinde etik ve bilimsel apdan herhangi bir sabunes
hulunmamaktadar,

Bu Tez/Calsgms uygen degildir: O
Cerckpe' Agiklama

89




EK-2: FANUSTAKI YASAM PERFORMANSI

“Fanustaki Yasam” adli performansta, mekansal veya gorsel simirsizligin 6zgiirligi
ifade etmedigi fikri tizerinde durulmustur. Kelebegin bahsi gegen sinirsiz bir alg1 yaratan ama
ozgurliigii kisitlayan kapali, kasvetli, karanlik veflu bir gériiniime sahip alandan kagma veya
kurtulma c¢abasi bu performansin ana eksenini olusturmaktadir. Bu performatif pratik
dakikalarca bir 6zgiirliilk miicadelesinin anlatildigi ve empati gerektiren izleme kosullar1 sunan
gorsel ve zihinsel sorgulamalar barindirmaktadir. Bir bedenin kasvetli bir mekansal
diizenlemede hapsedilisi ve bir tutukluluk halini ifaden eden sinirlilik, zeminde bir ¢izgi ile
ifade edilmektedir. Nitekim smir kavrami fiziksel bir engel degil, aslinda zihinsel bir
kisitlamay1 veya hapsedilme diisiincecisini de kapsamaktadir. Iki metrekarelik bir alanda
gerceklesen bu performansta insanin zihinsel tutsakligina bir génderme yapilmis ve gliniimiiz
yasam alanlarina da bir elestiri getirilmistir. Performans, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar

Fakdiltesin de 2020 - 2021 yillarinda fotograflanarak kayit altina alinmistir.
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EK-3: ANKET

Yapilan performans gosterisindeki cinsiyet rollerinin anlasilabilmesi i¢in anket sorulari
hazirlanmig, bu sorular kapsaminda meslek, cinsiyet, fakiilte, gelir diizeyi ve yasanan yer
parametreleri calismaya dahil edilmistir. Boylelikle erkekler ile kadinlar, akademisyenler ile
ogrenciler, kdyde yasayanlar ile sehirde yasayanlar, sosyal bilimler enstitiisiine bagli olanlar ile
giizel sanatlar enstitlisiine bagl olanlar arasinda toplumsal cinsiyetciligin farkin1 kesfetmek

miimkiin olacaktir. Yildizli isareti olan sorular gosteriye 6zel olarak hazirlanmistir.

91



EK-4: DEMOGRAFIK BILGILER
Demografik Bilgiler

1. Mesleginiz?
() Akademisyen
() Ogrenci
2. Cinsiyetiniz?
() Kadin
() Erkek
3. Universitede bagh oldugunuz fakiilte?
() Dis Hekimligi Fakiiltesi
() Eczacilik Fakiiltesi
() Edebiyat Fakiiltesi
() Egitim Fakiiltesi
() Giizel Sanatlar Fakiiltesi
() Havacilik ve Uzay Bilimleri Fakiiltesi
() Hukuk Fakiiltesi
() Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
() ilahiyat Fakiiltesi
() Iletisim Fakiiltesi
() Mimarlik Fakiiltesi
() Miihendislik Fakiiltesi
() Saglik Bilimleri Fakiiltesi
( )Seyrani Ziraat Fakiiltesi
() Spor Bilimleri Fakiiltesi
() Tip Fakiiltesi
() Turizm Fakiiltesi
() Veteriner Fakiiltesi
4. Aylik Geliriniz?
() 0-2000 TL
() 2001-2900 TL
() 2901-4000 TL
() 4001 TL ve isti
5. Hayatiniz boyunca en ¢ok yerlesik oldugunuz yer?
() Koy
() Kasaba

() Sehir
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EK-5: PERFORMANS DEGERLENDIRMESI

Izlemis oldugunuz performans gostergesine gore asagidaki sorulara yanit

veriniz.
1: Kesinlikle Katilmiyorum
Soru 2. Katilmiyorum

No 3: Kararsizim 1123|415
4: Katilhyorum
5: Kesinlikle Katiliyorum

1 | Performans sanatinda cinsiyet rolleri bulunmaktadir

2 | Performans sanatinda cinsiyet rolleri normallestirilmistir

3 | Performans sanatinin siiresini uzun buldum

4 | Performans sanat1 boyunca dikkatimi dagitan hicbir sey olmadi

5 | Performans sanatini sikici ve anlamsiz buldum

6 | Performans sanatindaki fulii goriintii “kasvet”i ifade ediyor*

7 | Performans sanatindaki fanus “sinirliliklar1” ifade ediyor*

8 Bu performansta kadin sinir1 toplumsal cinsiyet baskis1 nedeni ile
asamamigtir.™

9 | Performans sanati1 insanin hapsolusunu anlatiyor*
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