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Bu ara rmada, Modern Sanat ak mlar n tan , ak mlar n olu tu u sosyo-

kültürel artlar , felsefi dü ünceleri ve bütün bu ortaya ç kan olu umlar n tak  sanat

nas l etkiledi i ara larak ortaya konulmas  amaçlanm r. Ara rmada

Empresyonizm’den ba lanarak günümüze kadar gelen modern sanat ak mlar  irdelenmi

ara lm  ve sanat ak mlar n tak  sanat na yans malar  ortaya konulmu tur.

Bu çal mada Avrupa’dan Amerika’ya kadar ortaya konan sanatsal anlay lar ve

uygulamalar takip edilmi , bu do rultuda tak  çal malar  ortaya koyan sanatç lar n,

eserleri incelenerek, ak m içerisindeki yerleri belirlenerek ortaya konulmu tur.

Ara rmada ad  geçen her sanatç n ilgili tak  çal malar na ula larak ve birer

örnek yap  ele al narak kar la rmalar yap lm r.

Bu ara rma sonucunda modern tak n arkas nda yatan anlay n ortaya

kmas na k tutulmaya çal lm  ve bu do rultuda kendi çal malar mla sanat

ak mlar yla ba lant  kurarak ele al p konuyla birlikte yorumlamalara gidilmi , ki isel

modern tak  çal malar  ile sona erdirilmi tir.
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In  this  research,  making  a  definition  of  modern  art  movements,  the  cultural

conditions  that  these  movements  reveal,  and  how  they  affected  the  art  of  jewelry  are

investigated. From the time of Impressionism to the present, the modern art movements

are explicated, investigated; and the reflections of these movements on art of jewelry are

displayed.

The  artistic  perspectives  -from  Europe  to  America-  are  followed  in  this  study;

and by analyzing the works of artists who produced similar jewelry works, it is tried to

determine their position in these movements.

In this study, comparisons are made by handling one of the related works of the

each artist mentioned above.

As a result of this study, it is tried to throw light on the perception about modern

arts.  I  tried  to  establish  a  connection  between  my own works  and  artistic  movements;

and so made interpretations. The study was finished with the personal jewelry works.
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ÖNSÖZ

Avrupa, Frans z ihtilali, endüstri devrimi insan haklar  ayaklanmalar  gibi birçok

toplumsal ve kitlesel hareketler ya am r. Bütün bu ya anan atmosferde sanat ve

sanatsal tepki hiçbir zaman varl  kaybetmemi , aksine her türlü aksiyonun ifade

diline girmi tir. Bireysel ve kitlesel dü ünce, tav r ve heyecan n ifade arac  olmu tur.

Ya anan her türlü fiziksel ve ruhsal sosyal ya am atmosferinde sanat n varl

kaybetmemesi Avrupa toplumunun sanat ö esinin ne kadar da güçlü ve sa lam oldu u

dikkate de erdir.

Sanata bireysel ve toplumsal ihtiyaçlar n kar lanmas nda ve gerekse bilimsel

geli melere fikirsel önderlik yapmakta her zaman için ihtiyaç duylmu , sanatta bu

ihtiyac  kar lamada yetersiz kalmam r.

Sanat n bireysel ve toplumsal ihtiyaçlar  kar lad  bir ba ka alan ise tak  ve

aksesuar alan nda olmu tur. Sanatç lar n açt  yolda toplum ve sektörel ilgi yol alm ,

tak n anlam  yeniden olu turulmu tur. Olu an her tav r ve dü ünce do rultusunda tak

üretimi olu mu  ve bu olu umlar Avrupa tak  sanat  yeni ufuklara ve zirvelere

ta r.

 Çal mada Avrupa dü ünce sistemi, toplumsal atmosfer ve olu an sanatsal

tepkiler incelenmi  ve bu olu umlar n tak  sanat nda olu turdu u etkiler ara lmaya

çal lm r. Her sanatsal hareket kar nda yer alan tak  sanatç lar  ve tak  çal malar

ara lm , bu çal malar n hangi sanat ak ndan etkilendi i incelenmi tir.

Yap lan ara rma ve incelemeden sonra edinilen bilgi ve kavray la ki isel sanat

görü ü kazan lm  ve bu do rultuda da konuya ki isel yakla m do rultusunda tak

çal malar  olu turulmu tur.

Bu çal mada yo un i  temposuna ra men maddi, manevi her türlü deste ini,

de erli bilgi ve deneyimini ve yard  esirgemeyen De erli Hocam Yrd.Doç.Dr.

Mustafa BULAT’a, literatür konusunda yard mc  olan, Say n Altan TÜRE’ye,

çal malar n olu umunda de erli fikirlerini benimle payla an Prof.Dr. Vedat

SOMAY’a içten te ekkürlerimi sunar m. Çal malar mda, desteklerini esirgemeyen
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1

Yunan felsefeci Aristo, “sanat n cisimlendirilmi  varl klar olmasa bile bir

çal ma dü üncesi”1 oldu unu 2000 y l önce söylemi tir. Yapma, üretme ve

gerçekle tirme estetik iirin dinamik yap  bulma, tasvir etme ve gösterme anlam na

da gelir. Bilgi ve dü ünceyi sistematik bir biçimde ifade eden sanatç lar çal malar na

duygu ve hisleri ile anlamlar katarak kendi yorumlar  ortaya koymu lard r.

Sanatç  ve zanaatç  aras nda birincisi; bir grubun duygusal ifadesinin temeli

olurken ikincisi; bir bireyin uysal ifadesi olarak fark  vard r.

Modern tak  geleneksel sanat ürünlerinden soyut ve/veya geometrik tasar mlar n

sembolik formlar  ve kavramsal avant-garde çal malar ile ayr r, yarat  özel

dü üncelerin ifadesinin yeni formlar n çal ld  parçalar n fark edildi i s rlard r.

Günümüz tak nda etkili olan yakla m, özgün sanatsal simgeleri yaratma ve

ürüne yans tma yakla r. Heykel ve resimde oldu u gibi kavramsal tak , aç k bir

ekilde onu tasarlayan ve /veya olu turan ki inin tarz  ortaya ç kar r.

Geleneksel yöntemlerle çal an küçük atölyelerin üretimi olan tak larda

geleneksel çizgi ön plandad r. Zanaatkârlar usta ç rak ili kileri ve Pazar talepleri

do rultusunda elde ettikleri formlar  ve bezeme tekniklerini kullan rlar.

Endüstriyel tak da tasar mc  veya tasar m ekibi konsepti belirledikten sonra

modeli ya bilgisayarda özel programlarla haz rlay p döküm için gereken ana modelleri

yine bilgisayara ba  özel aparatlarla yapmakta, ya da usta bir kuyumcunun çal mas

ile el i i model olarak ortaya konulmaktad r. Koleksiyon bu prototiplerin geli tirilmesi

ile tamamlan p seri hale getirilip üretimle ço alt lmaktad r.

Ço unlukla butik tak  parça üretimi olan sanat tak lar  alan nda tasar mc

sanatç lar kuyumculuk alan nda da uzmanla r. Dolay yla sanatç  tak  kendisi

üretir yada tasar  projelendirip usta bir kuyumcunun el eme i ile sanatsal ürününü

tamamlar.

Herkes Feoder Dostoeivsky’nin bir oyununu bilir fakat çok az  Mouro Rasi ‘nin

Sao Paulo varo unda ya ayan halas  hakk nda yazd  bilir.2

Ferreira Gullar sanat n ölümüne kar  kitab nda aç kl yor ; “Bir sanatç n

yarat  kapasitesi ki isel, bölgesel ve everensel görü ü yorumlama da üst seviyede

1 J. Lacoste, A Filosofia de Arte, Jorge Zahar Editor, Spanish, 1986, s.35
2 L.S. Adams, Exploring Art, Laurence King Publishing, London, 2002, s. 15
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olmaktan olu ur”.3 Bir  sanat çal mas  ulusal  olmaktan önce bir  sanat çal mas  olmak

zorundad r.

Günümüzde Brezilya’da ve di er ülkelerde konsept tak  tasar mc lar  bu

sektörün yolunu aç yorlar fakat hala spesifik artistik tak  s  olmad  için bu ki iler

zanaatç  veya endüstriye yönelik çal an tasar mc lar olarak görülmektedirler. Bu

durumda tak  sanatç lar n Avrupa’da oldu u gibi kendi konumlar  elde etmek için

organize olman n önemini kavramalar  gereklidir.

Tak  ve endüstriyel tasar m çal malar , konusunda temel tasar  sanat e itimi

temeline sahip olmas  gerekir. Görsel Sanat dersleri büyük ustalar n kulland  temel

teknikleri ö renerek ö rencilerin dü üncelerinin ekillenmesine yard m eder teorileri

retir. Bu ekilde bir ö renci kendi dü üncesini destekleyen tercihleri nas l seçece ini

anlar. Bir sanatç n tarz ; çizgi, renk-biçim, parlakl k ve derinlik, doku ve bo luk-

doluluk düzenlemesi bir dü üncenin sentaks  olu turmak için ortaya konulan uygun

elementleri yoluyla yans r. Profesyoneler sürekli yenilikleri ara rarak önemli

bilgiler üzerinde kendilerini güncel tutarlar. Çünkü sanat bir dü ünce tarz r, artistik

yarat da bir ba yap t biçimsellik, ikono rafi  (figüratif sanat temalar ), Marxizm (sosyal

ve ekonomik etkenler), Feminizm (kad n içinde bulundu u ya am durumu)

semiotikler (sembol ve i aretler) , Biyografi ve Otobiyografi (sanatç n deneyim ve

tarz ) veya Psikoanaliz (sanatç n bilinçalt ) kullanarak iirsel, duygusal denemesini

kuramlayarak sanat tarihinin çe itli metodolojilerine göre analiz yap lmaktad r.

Eski kültürlerde ve folklörde tak  amulet (muska, nazarl k, t ls m ) biçimlerinde

olu mu , ya da ki inin kabile ve kabile toplumu içindeki statüsünü belirlenek için

kullan lm r. Günümüzde tak , toplumlar n de im süreçlerinden ç kan sanat

alanlar ndaki geli melere dayand lan, duygusal ve kültürel ö eler (semboller)

taraf ndan etkilenmektedir. Duygular n ifadesi için gerekli olan metafor dü üncelerin

dilidir. Semboller ve metaforlar birbirinden farkl r fakat bunlar birbirleriyle

ili kilendirilir. Liberal ili kisi olan tak n, estetik özelliklerini tan mlamak için tasar m

olgusunun de erinin bilinmesi gerekir. Dü ünülen duygusal olu umlar n içinde sadece

konsept de il, ayn  zamanda parçalar n kompozisyonu ve mecaz  elementler veya

sembolik öneminden dü ünülmesi gerekir. Artistik tak da alternatif materyaller sanatsal

mesaj  onayl yorsa.

3 Ferreira Gullar, Argumentação Aontra a Morte na Arte, Revan, Spanish, 1998, s. 46
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Modern sanat belirli dü ünceler taraf ndan k tlan rken, ça da  sanat bu

rlan n ötesine gider. Yüzy n önemli sanat olaylar  1905 y ndan ba layarak

Fovizm, Ekspresyonizm, Kübizm, Fütürizm, Dadaizm ve Sürrealizm vb. 20.yy. n en

önemli Modern Sanat ak mlar yla olu mu tur.4 Günümüzde tak  alan nda Post Modern

Sanat a da da özetlenece i gibi asl nda soyut ve aç kl k üzerinde odaklanarak bask n

olarak geli mi tir.

Pürizmin  öncü tasar mc -mimar  LE Corbusier (Charles- Edovard Veanneret)

di.  Bu mimar daha saf ve daha az soyutlanm ekillere dönü ü öneren, Post-  Kübizm

Manifestosunu yay mlam r.5 ekil, çizgi ve renk püristlerce kültürden kültüre

de meden kalan, optik reaksiyonlar n süreklili i üzerine temellendirilen dilin

elementleri olarak görülmektedir (Resim 1 (Res–1)).

Püristler, bir makinenin teknoloji olarak üretilebilece ini fakat o teknolojinin

kal  de ere sahip olmad ndan dolay  asla bir sanat çal mas  üretemeyece ini ileri

sürmü lerdir.6

De Stijl 1938 ‘de Amerikan göçmen Piet Mondrian n resimlerinde (Res–2)

görüldü ü gibi yatay ve dikey çizgilerin yan  s ra temel renklerin önemini vurgulayan

Shoenmaekers  dü üncesi üzerine kurulmu  bir Alman sanat ak r. Neoplasticism

terimi evrensel uyum dü üncesi olarak dü ünülmü , sert geometrik soyut stili

göstermek, i aret etmek için Almanlar taraf ndan olu turulmu tur.

Konstrüktivizm, Soyut Sanat Ak ndan sanatç lar n do a formlar ndan ziyade

geometrik formlardan esinlenmi  olmalar  nedeniyle ayr lmaktad r. Konstrüktivist

Soyut Manifestonun iki otoritesi Vladimir Tatlin (Res–3) ve Alexander Radchenko’nun

temellendirdi i dekoratif sanatlarda fonksiyonun gerekli olmas  dü üncesinin Alman

Bauhous Okulu üzerinde de büyük etki olu turmas  ba arm lard r. Onlar n görü üne

göre: “Sanatç  art k sadece bir yap  ve teknisyen, bir önder ve ustaba r”.7

4 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, stanbul, 2005, s. 566
lkelerini OZENFANT ve LE CORBUSIER'nin belirledi i, temel geometrik biçimleri saf, yal n
kompozisyonlarda bir araya getirerek ça n ruhunu evrensel ve idealist bir estetikle yans tmay
amaçlayan ak m.

5 Adnan Turani, a,g,e, s. 648
6 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1529
 Mimari ve endüstriyel ürün tasar  üzerine olu turulmu  De Stijl, Shoenmakers (ayakkab  üretimi )

alan nda da etkili olmu tur.
7 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 106



4

Kinetik Art Realist Manifestoda 1920 ‘de ilk kez ortaya ç kan bir terimdir (Res–

4). Ancak bu terim ünlü ele tirmenler taraf ndan s flama için 1950’den sonra

kullan lm r.

Op sanatç lar ilizyon olu turarak hareket izlenimini verirken, kinetik sanatç lar

bo lukta ba ka bir hacimsiz ekil üretebilen ritmik hareketlerle ilizyon yaratm lard r

(Res–5).

Conceptual Art sanat n çe itli olu um ve formlar ndan bahseder (Res–6).

Kavramsal Sanat Ak n öncü sanatç lar n yayg n görü ü, her seferinde ne tür

araçlar kullan rsa kullan ls n kavram sanatç  ola anüstü bir yarat a sahip olmas

gere idir. Sanatç  Sol Le Witt’in dedi i gibi;”Kavramsal sanat, yaln zca fikir iyi oldu u

zaman iyidir”.8

Soyut ekspresyonizm teknik ile dü üncenin uyumlu çizimi ve tuvalin düz

yüzeyini kullanarak resim yapmaktan bahseden soyut sanat n uygun hareketini içine

alm r.  Önemli  savunucular  Rus  sanatç  Wassily  Kandinsky  (Res–7)  ve  II.  Dünya

sava ndan sonra aksiyon resmin yarat  Amerikan Jackson Pollock New York’a

ta nan Ermeni ressam Arshile Gorky’dir. Bu sanat anlay  ilk olarak Amerika’da

geli erek 1950’lerin sonundan 1960’lar boyunca, baz  Avrupa ülkelerinin sanatç lar

etkileyerek son bulmu tur.

Minimalizm’in esin kayna  Kuzey Amerika Soyut Heykel hareketinin

ilimiydi. Bu anlay  bütün detaylar  en aza indirmeye amaçlam r (Res–8). Onun

hareketsizli i Soyut Expresyonizmdeki a  duygu ve heyecana bir tepki olarak ortaya

km  oldu u ileri sürülebilir.

sa zaman içinde görsel sanatlar n çok çe itli yönlü dü ünme yöntemleri, yeni

bulgular n sebep oldu u belirli de imler ve deneysel çal malarla, geleneksel tak

sanat  etkilemi tir. Ça da  sanat tak lar n ilk büyük sergisi 1961’de Londra’da

Goldsmiths Hall’da yap ld .

Bu koleksiyon sanatsal önemi engellemeksizin, tak da alternatif materyallerin

kullan lmas  için bir hareket uyand rm r (Res–9). Bu serginin ard ndan ta , maddi

de eri yüksek de erli metaller ve minerallerin kullan  mücevher ve klasik

kuyumculuk ürünlerinde devam ederken, alternatif malzemelerin kullan , sanat

tak lar n temel yakla  olmu tur.

8 Norbert Lynton, a,g,e, s. 340
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Do u Almanya’da alt n ve di er k ymetli metallerin azl , sanatç lar n Art

Noveau ve Art Deco’da oldu u gibi (Res–10) tak  parçalar nda sentetik malzeme ve

ucuz metalleri kullanmaya zorlam r. Sanatsal tak n bu ilk galerilerinin aç lmas  bu

tak lara uygun niteliklerin ithal edilmesiyle ayn  zamana rastlamas , bir gelecek vaat

ediyordu. Sanatç -küratör  sonunda onun kayna  kabul etmi tir. Ça da  tak n ilk

müzesi ünlü Scmuckmuseum 1961 de Pforzheim da kuruldu.

1960’lar n ilk y llar  boyunca Soyut Ekspresyonist ressamlar, ngiliz John

Donald ve Andrew Grima’n n asimetrik ve organik çal malar  üzerinde bir etki

olu turmu lard r. Bu dönemim di er öncüleri; lk soyut ve geometrik parçalar nda alt n

kaplama kullanmas yla, Alman Klaws Ulrich, do al kaynaklar kullan larak ara rd

dokular  vurgulayan Ebbe Weiss – Weingart (Res–11), mekanik gerilimi azaltan rölyef

ve parçalar yla informal hareketten talyan heykelci Arnoldo Pomodoro (Res–12),

ileti im arac  olarak kendi vücudunu dü ünen Body Art  ( Vücut sanat ) conseptine

dayanan ç plak gözle görülebilen ölçülerde tak larla Alman Pop sanatç lar  Gijs Bakker

(Res–13) ve e i Emmy Van Leerson ve Avusturya da do an e itimini ngiltere de

tamamlayan atölye kuyumcusu, serbest formlarda ta  oymac , yarat  tasar mc  Gerda

Flockinger’dir.9

1960 ve 1970 aras nda belirli fark yoktur fakat teknolojik ilerlemenin alt nda bu

süreç devam etmi tir. 1970’lerin ba lar nda ünlü Padua Ça da  Tak  Okulu Mario

Pinton (Res–14), Giampaolo Babetto ve Francesco Pavan (Res–15) taraf ndan

kurulmu tur.

Koruyucu semboller, suni malzemeler reddedilerek srail, ngiltere, Avusturya

ve Amerika’ da ö retim üyeli i yapan Alman Profesör Claus Bury (Res–16) ve Alman

mücevherci Robert Smit (Res–17) taraf ndan kuyumculu a yenilikler tan lm r. Bu

llarda tak  sanat na ilgi artmakta, stüdyo ve galeriler bütün halk taraf ndan ziyaret

edilmektedir.

Bu dönemin tak  tasar  yapan çe itli sanatç lar  ünlü olmu ; Alman mühendis

Friedrich Becker’ n (Res–18) tak  takanlar n duygular  yans tan hareketler veren

kinetik sanat parçalar  ünlüdür, alt  buru mu  ka t gibi kullanan e siz fikirleri ve

 Alan nda uzman ki i
 "Gövde Sanat " ya da "Beden Sanat ” da denir. OLU UMLAR’la yak nl  olan, ancak insan gövdesinin

çe itli çevresel ve ruhsal durumlar içindeki edilgenli ini,  davran lar , siyasal ve estetik anlamlar
ara ran ve gösterilerle sunan bir sanat yöntemi.

9 http://www.mschon.com/50604.html, Eri im Tarihi,18.03.2007

http://www.mschon.com/50604.html
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kuyumculuk hüneri ile Japon sanatç  Yasuki Hiramutu (Res–19); çal mas nda hem

teknolojiyi hemde geometriyi üstün bir ekilde kullanarak ün kazanan Alman Mucit

Peter Skubic (Res–20); Minimalist ve yüksek teknolojik, çok renkli soyut formlar  ile

ngiliz çift David Watkins (Res–21) ve Wendy Ramshaw (Res–22); Görsel Sanat n

prensiplerini tak ya ta yan ilk ki i olan ve Ta izm’den  de  etkilenen  Alman

Konstrüktivist sanatç  Reinhold Reiling (Res–23), birkaç kat alt n katmanlar yla

kaplama yap lan orijinal tak lar yla sviçreli Othmar Zschaler (Res–24); üç boyutlu

dü ünce ile yap lm  kavramsal ve ergonomik parçalar n mükemmel uyumunu sa layan

talyan heykelci Bruna Martinazzi (Res–25) ve Bauhaus’un modernist dü ünceleri ile

ta larla renklendirilmi  resim ö eleri kullanarak tak  sanat na yeni bir tan m getiren

Do u Alman Hermann Junger (Res–26) olmu tur. Bu sanatç n çe itli objeleri özel

gösterilerde de kullan lm r.10

Sanat tarihinde bu süreç The Decade of Design11 olarak  da  bilinmektedir.  Bu

esneklik, minimalist tak  üzerindeki yenilikçi ve geometrik ekillerini yeni ta  kesimleri

ile olu turmu tur. Bu stil s radan trendlerin ötesinde yay larak ebedile mi tir. Bu

dönemden beri tak  sanatç lar  birçok ba ka kültürler ile tan klar  “Ornamental ve

Documental8”  gibi uluslar aras  sergilere kat lma ans  bulmu lard r.

Örne in güney Afrikal  Daniel Kruger (Res–27) o güne kadar birçok kez

kullan lm  olan sentetik materyallerin verdi i etkiden daha fazla etkiyi tak lar üzerinde

kaba ta lar kullanarak vermi tir. Alman Manfred Bizchoff (Res–28) Sanat Tarihi ve

Mimarinin referanslar yla kendisini ifade etmek için Grafiti Art elemanlar

kullanm r. Amerikan Arline Fisch (Res–29), ngiliz Catherina Martin’in bin y ll k

Japon giyim sanat ndan esinlenip tasarlad  dantel i lemesi, örme ve dokumalar ndan

ald  fikirlerle temellendirdi i parçalar geli tirmi tir. Tak n fonksiyonunun anlam

yeniden dü ündüren ba yap tlar Alman Gerd Rothman’ n (Res–30) bir ki inin parmak

izleri veya deri gözenekleri gibi bireyin ki isel i aretlerini bir araya getirme cesaretini

göstererek yapm r.

 Lekecilik
10 Defne Soytogay, Endüstri Devriminden Günümüze Tak  Tasar nda Biçime Etki Eden Faktörler,

Yüksek Lisans Tezi, stanbul, 2006, s. 16
11 Lesley Jackson, The Sixties, Phaidon Press, London, 1998
 Kültürlerin bulu mas  amaçlamak için Avrupa’da yap lm  büyük çapl  sanat ve tasar m sergileri
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Geleneksel alt n i leme teknikleri 1980’lerde meydana gelen modern tak n

konseptini kesinlikle de tiren çe itli tarzlarda yeniden yorumland  ve yeniden

geli tirildi.

Endüstriyel ve markala  tak lar, modayla çok yak n tutulmaya ba lad  ve

hurda stile metallerin fiziksel özellikleri ile hakim oldu.

Giampaolo Babetto ünlü mimarlar Palladio ve Mies Vander Rohe’un

özelliklerinden esinlenerek bu özellikleri, yapt  sanatsal tak lar n üretilmesinde büyük

ölçüde kulland . Neoconstructivist ve Padua Okulu profesörü olan Babetto’ya göre “Bir

tak n tekni i onlar n etkilerini en aza indirerek iirsel olmal r”.12

Daha sosyal ve daha kültürlü duyarl  insanlar  D’art’ n büyük ustalar n

objelerinden her zaman hareket edeceklerdir. Bunlardan, Alman Angela Hubel (Res–31)

cesur yüzükleri alg lanan anlam ndan ba ka anlamlara da sahiptir.

Alman Tom ve Jutta Munsteiner (Res–32) çifti, Tom’un sanatsal kesilmi

ta lar  kullanarak Jutta’n n tasar mlar yla birle erek ta lar n do al özellikleri daha çok

gösterilmi tir. Alman minimalist Robert Smit’in çal malar nda son derece orijinal ve

uygun ruh dili bulunmaktad r. Morocco’da do an Alman sanatç  Michael Zobel’in

(Res–33) farkl  metal ala m türlerini birle tirme tekni ini bulmas yla, tak da yeni

birçok olanaklar n do mas na öncülük etmi tir.

Günümüz milenyumunda tak  tasar mc lar n yüksek teknolojinin sade

çizgilerin dönemi olaca  tahmin ediliyordu. Ancak Neo Barok stili herkesi

tasar mlar yla rtm r. Sanatç lar bu dönemdeki tasar lar nda önceki ve son

geli meleri tekrar gözden geçirmekte ve uanda kar la lan problemleri teknoloji

sayesinde ortadan kald yorlard . Örne in bilgisayar ve globalle me, s rlar  geçmekte

fakat ya am ve bilgi kalitesi ister istemez dü mektedir. Bununla beraber sanat sadece

ciddi soru turma ve ara rma ile geli mi tir.

Bir sanatç  taraf ndan elde edilen bütün yeni bilgi teknoloji sayesinde onun

yarat  ve duygusal vizyonunu büyütmü , bu birikimler toplumda, akademide ve ürün

dünyas ndaki de iklerde tak  sanat na yans lm r. Bu yüzden sanatç lar tasar m ve

materyallerin ötesine geçerek sosyal ve politik dü üncelerini çal malar ndaki mesajlarla

olu turmu tur. Bu milenyumun ilk y llar n önemli yarat  sanatç lar , gelecek 10 y n

12 Graziella Folchini Grassetto, Contemporary Jewellery/The Padua School, Arnoldsche, London, 2005,
s. 85
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sonuna do ru fark edilmi tir. Duygular  harekete geçiren eyleri arayan tüketiciler, statü

sembollerini gösteren tak lar  çok fazla arzulamad  görülmektedir.

Günümüz tak nda vurgu, duygusall  ve erotizmi ortaya ç karan, parlak renkli

organik biçimlerdir. Gelecekte ne olursa olsun kavramsal ba yap tlar her zaman

mutlulu u kaynak olarak alacakt r. Sanat, insan n psikolojik duyumlar , duygular  ve

dü ünceleri ile ili kidedir.

Sanat dünyas nda yaratma ve hayran b rakma gücü yeni ve orijinal bir ekilde

neyi nas l yapaca  bulmas  konusu tasar mc lar n s rlar  zorlam r.
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NC  BÖLÜM

1. 20. YÜZYIL SANATINI HAZIRLAYAN OLGULAR

Sanat  ku kusuz, içinde bulundu u toplumun ekonomik ve kültürel

de erlerinden soyutlamak olanaks zd r. Ça n dü ünce, bilim, toplum yap  ve

teknolojik geli meleri hakk nda bir fikir sahibi olmadan sanat  anlayabilmek

imkâns zd r.

Bu çal man n temel konusu olan, 20. yüzy l Bat  Sanat  biçimlendiren

etmenleri anlayabilmek için ise, a rl kl  olarak 18. ve 19. yüzy n siyasal, toplumsal,

kültürel ve bilimsel geli imlerine bakmak gerekir. Avrupa, 18. yüzy n sonlar ndan

itibaren iki yönlü bir de im dönemine girmi tir. Bunlardan birincisi, 1776 Amerikan

ve 1789 Frans z Devrimi ile ‘kültürel’ sonuçlar  bulunan Demokratik devrim, bir di eri

ise 18. yüzy lda ngiltere’de ortaya ç kan Endüstri devrimidir.1

Tüm bunlar n sonucunda, aristokrasiye kar  zaferini ilan eden, gittikçe

zenginle en burjuvazi ve yeni olu an burjuvaziye, eme ini satarak zengin eden i çi

, iki ayr  toplumsal tabaka olarak 19. yüzy la damgas  vurmu tur.

Sanata ve sanatç ya bak  da bu toplumsal dönü ümler nda de mi

monar ik ve aristokratik toplumda sanatç , saray n övünç kayna  veya de erli bir mal

olarak görülmekte, yükselmeye çal an burjuvazi için ise, lüks hizmetler sunan, pahal

bir ki idir. 19. yy. burjuva toplumu için sanatç , bireysel giri imi, bir ‘dehay ’, daha

genel olarak ya am n tinsel de erlerini temsil etmektedir. Orta s n kaos ve

güvensizlik içinde sürdürülen ya amlar nda sanat n, geleneksel dinin yerini ald  bile

söylenebilir.

Sanat , 19. yüzy l burjuvazisi kadar takdir eden ve eserler için bu kadar bol harcama

yapan ba ka bir toplum görülmemi tir. Öncesinde, hiçbir toplum resim, heykel, eski ve

yeni kitap, dekorasyon süsleri, müzik ya da tiyatro gösterileri için bu ölçüde para

harcamam r. Öte yandan sanata para harcayanlar sadece burjuvazi de ildi, teknoloji

ve bilim sayesinde ilk kez, baz  sanat türlerini ucuz maliyetle ve daha önce hiç

görülmemi  ölçülerde yeniden üretmek teknik olarak olanakl  hale gelmi tir. Böylece

burjuva sanat  halka inmekle kalmam , sanat, ona sadece eme i geçenlerin de il,

kapitalistlerin de kazanç kap lar ndan biri olmu tur.

1 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 897
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1.1. Sanayi Devrimi

R. Wagner 1907 y nda toplumlar konusunu “Bir kere una tam anlam yla kani

olmam z gerek: Bugün tarihimizi yapanlar, bir zamanlar Yunan sanat eserlerini yaratm

olanlarla ayn  insanlard r. Fakat bunu yaparken, öyle bir görevimiz vard r: Onlar sanat

ürünleri yarat rken, bugün bizler yaln zca lüks tüketim mallar  üretiyoruz; bu insanlar

bu denli kökten de tiren eyin ne oldu unu bulmal z” sözleriyle aç klamaktad r.2

   18.yy.da ngiltere’de buhar makinesinin bulunmas  ortaya ç kan sanayi

devrimi, 1870’ten sonra Avrupa ve ABD’ye yay lmas , baz  tarihçilere göre, (Gordon

Childe’in deyimiyle) “neolitik devrim”den sonra insanl k tarihi süresince görülen en

önemli ikinci geli medir.3 Kömür ve çelik sanayinin geli imi, buharl  motorlar n icad

ile hemen arkas ndan gelen elektrik ve kimya teknolojisindeki geli meler, daha önce hiç

görülmemi  türden yeni sanayi kollar n olu mas na yol açm r.

Sanayi alanlar n böylesine ço almas yla birlikte üretimde çok büyük bir art

sa lanm , daha fazla mekanik güç, daha fazla hammadde, daha fazla üretilmi  mal,

daha fazla art k, daha fazla ula rma, sanayi ve ticaret süreçlerini izleyecek daha çok

yazman, mallar  sat n alacak daha çok tüketici, satacak daha çok sat  ve daha büyük

sermayesi olan, daha çok insan çal ran daha büyük firmalar h zla ortaya ç kmaya

ba lam r. Sanayinin geli iminde, üretilen mallar için gerekli olan hammaddenin

sa lanmas  ve bunlar n d  pazarlara sat labilmesi için güçlü bir ula m a na ihtiyaç

bulunmaktad r ve 19.yy. n II. yar nda demiryollar , Avrupa’n n büyük bir bölümünü

kapsam  durumdad r. Bunun d nda, yeni yollar yap larak, kanallar aç lm r. Ula m

gibi, ileti im de daha önce hiç görülmemi  derecede yo unla , ça da  posta

sistemlerinin düzenleni i, telli telgraf gibi yeni bulu  ve ilerlemelerle enformasyon a

güçlenmi tir. Bu sayede, 1850’lerde ilk kez gündelik gazeteler ç kar lmaya ba lam ,

böylece politika ve siyasal olaylar  birçok insan yak ndan takip etmeye ba lam r.

Sanayi devriminin en önemli sonuçlar ndan biri de, teknoloji ve t ptaki büyük

geli melerle ölüm oran  azal rken, nüfus art n h zlanmas r. 19. yüzy lda tüm

Avrupa k tas n nüfusu yakla k 187 milyon dolaylar ndayken, 20. yüzy lda bu rakam

400 milyona ula r.

Fabrika mallar  sadece Bat  toplumlar nkileri de il, di er toplum ve

uygarl klardaki küçük el zanaatlar  da ortadan kald rm , küçük el zanaatç lar , seri

üretimle elde edilen ucuz mallarla rekabet edemez duruma gelmi tir. Bunun

2 W.H.McNeill, Dünya Tarihi, Kaynak Yay nlar, London, 1985, s.464
3 W.H.McNeill, a.g.e, s.462
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sonuçlar ndan biri olan tarladan fabrikaya, köyden kente göç, Avrupa ülkelerinin her

yerinde yo un olarak ya anm r.

1.2. Demokratik Devrim

Amerikal lar n 18. yüzy n ikinci yar ndan itibaren ngiltere’ye ba

kald rmalar  ve 1789’daki Frans z Devrimiyle geli en ikili süreç, siyasi tarihte büyük

öneme sahiptir. Bu ikisinden önce, devletin ve yöneticilerin Tanr  taraf ndan atand klar ,

tanr dan ald klar  yetkiyle yönettiklerine inan lmaktad r.4 Yönetim biçimlerini

de tirmenin imkâns z oldu una ili kin var olan inanc , halktan ald klar  iradeyle

devrim yapt klar  söyleyen Frans z devrimciler ve onlar n liberal mirasç lar  y km r.

Monar inin de insan yap  oldu unu, bir plana göre az ya da çok, uygun olarak

de tirilebilece ini ve bunun müdahale etmekle ilgili oldu u anla lm r.

Ça da  Sosyalizm, bir yanda Frans z Devriminin “Özgürlük, E itlik ve

Karde lik” talepleri ile bir yanda Sanayi Devrimine e lik eden toplumsal dönü ümle

yarat lan kültürel ortamda do mu , kökenlerinin, kapitalist üretim tarz n, emekçiler

üzerinde yol açt  e itsizlik ve haks zl klarda yatt  Sosyalizm dü üncesi, aslen Eski

Yunan air ve yazarlar na kadar uzanmaktad r.5 Ancak ça da  Sosyalizm, 1830’larda,

Fransa’da Saint-Simon ve ard llar  ile ngiltere’de Fourier gibi dü ünürlerin görü leri ile

olu turulmaya ba lam r. Toplumsal düzene kar  olmalar na ra men, umutlar  daha

çok burjuva s na ba layan ‘Ütopik Sosyalistler’, sosyalist toplum yap  belirli

temellere oturtmaktan yoksundular. Bilimsel Sosyalizmin kurucular  Marx ve Engels ise

sosyalizm görü lerini tarihin ak  içinde beliren bir olanak olarak sunmu lard r.

nsanl k tarihi geli iminin özünde maddi ko ullar  yatmaktad r ve s flar aras

çeki meler, hayali sorunlarla de il, ekonomik çeli melerin etkisiyle ortaya ç km r.

Kapitalistler, üretimde ola anüstü boyutlara varan verime ve i çi s n üretti i art

de ere el koymakta, ayr ca özel mülkiyet alt nda toplanan üretim araçlar n, toplumun

yarar na dengeli geli imini ve kullan  önlemektedir.

4 W.H.McNeill, a.g.e, s.464
5 Francis Frascina ve Jonathan Haris, Art in modern Culture, Phaidon Pres, London, 2003, s. 24
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Marx ve Engels’in ‘Komünist Manifesto’yu yazd  1848 y nda,6 Avrupa,

“1848 Devrimleri” ad yla bilinen devrimlerle sars ld . Avrupa’n n önemli kentlerinde

onbir tane devrimci ayaklanma olmu tur ve 1864’te ise Londra’da I. Enternasyonal,

di er ad yla Uluslararas  Emekçiler Birli i kurulmu tur. 1876’da I. Enternasyonal’in

da lmas yla, farkl  çizgilerdeki sosyalist ak mlar büyük ölçüde ayr  ulusal hareketlerin

tarihine dönü mü , 1889’daki II. Enternasyonal’den sonra III. Enternasyonal, 1917

Ekim Devrimi’nin kazand  ba ar yla Moskova’da toplanm , bu arada, 1871 Paris

Komünü de sosyalizm tarihinde önemli yer kazanm r.

1.3. Bilimsel Devrim

18 yy. ve 19 yy.da ekonomide, siyasette, teknolojide, kültürde devrimler

ya and  gibi bilimsel teorilerde de önemli devrimler ya anm r. Bu dönemlerdeki

bilimsel de imlere damgas  vuran en temel eserler hangileri sorusu soruldu unda

kar za çok k sa bir liste ç kmaktad r. lki, ngiliz matematikçi ve fizikçi Sir Isaac

Newton’un 1687 tarihinde yazd  “Do al Felsefesinin Matematik lkeleri”,7 ikincisi de

yine bir ngiliz olan Charles Darwin’in 1859’da “Türlerin Kökeni”dir.8

Sir Isaac Newton “Do a Felsefesinin Matematik lkeleri” adl  kitab nda

alg lad z dünyadaki bütün hareketleri aç klayabilecek üç ana yasay  tespit etmi tir.

Kuvvet, kütle, ivme ili kisi, Etki – Tepki yasas  ve Eylemsizlik prensibi. Newton

fizi inin arkas nda yatan evren görü ünü (kozmoloji) “Mekanizm, Kesinlik, Mutlak

Uzay ve Mutlak Zaman”, kavram yla betimler.9

18 – 19 yy. bilim tarihine, Newton mutlakl k ve kesinlik kavramlar

kazand rken, Charles Darwin10 Evrim teorisini geli tirerek insanl n do al seçme

(Natural Selection) yolu ile geli ti i ve bu seçmede ayakta kalanlar n güçlüler oldu u

dü üncesini kazand rm r.

Mutlakl k, kesinlik, sonunda “güçlülerin” kazand  do al seçme, söz konusu

dönemin bilimsel devrimlerini karakterize eden bu kavramlar (ve bar nd rd klar

dü ünceler) o dönemde geli mekte olan Kapitalizm ve onun temsilcisi olan burjuva

ideolojisinin temel özellikleri ile de örtü mektedir.

6 Francis Frascina ve Jonathan Haris, a.g.e, s. 37
7 Aziz Yard ml , Do al Felsefesinin Matematiksel lkeleri,  dea Yay nevi, stanbul, 1998, s.13
8 Zeynep nankur, 19. Yüzy l Avrupas nda Heykel ve resim Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, 1997,

s. 12
9 Aziz Yard ml , a.g.e. s.13
10 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 943
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Burjuva s n yeni bir toplum modeli ve ideali geli tirmesinde, Evrensellik,

Mutlakl k ve Kesinlik kavramlar n büyük rolü olmu , bu toplum modeli 19 yy.

sonlar ndan ba layarak ideolojik ve kültürel düzeyde önemli bir açmaza girmi tir.

19 yy. sonlar  ve 20 yy. ba lar nda ya anan siyasi, ekonomik geli meler,

özellikle 1. Dünya Sava , mutlakl k, kesinlik ve do al seçme dü üncelerine dayanan

toplum modelinin pek de umulan sonuçlar  do urmad  i aret etmi tir. Tam da bu

dönemde politik düzlemde sars lan mutlakl k, kesinlik kavramlar  paralel olarak

bilimsel dü üncede de sars lm r. Bu sars nt  do uran üç temel bilimsel de im; i)

Öklidyen olmayan geometriler ii) Einstein’ n Görelilik teorisi iii) Heisenberg’in

Belirsizlik ilkesidir.

19 yy. ba lar na dek Öklid’in geometrisinin ya ad z dünyan n görsel olarak

tek temsili ve resmi oldu u dü ünülmektedir. Bu da ayd nlanma ile geli en burjuva

ideolojisinin mutlakl k, evrensellik, akl n ve gözün yolunun birli i varsay mlar  ile

örtü en bir bak  aç r.

Ancak 19 yy. n ortalar na do ru bütün geometrik bilgimizin, bildi imiz ve iç

aç lar n toplam n 180 derece olan üçgenlere dayanmayabilece i, tam tersi ekiller

ile de ifade edilebilece i ispatlan nca, burjuva ideolojisinin mutlakl k iddias  yara alm

oluyordu. Bir ba ka deyi le, Newton’un sand  gibi mutlak olan bir uzay, uzam yoktu

asl nda.

Öklid geometrisine ek olarak, 20 yy. n ba lar nda ortaya ç kan Einstein’ n

görelilik teorisi11 de tek do ruluk ve mutlakl a önemli bir darbe olmu tur. Bu teorinin

önemli bir sonucu zaman n ba  oldu unu iddia etmesiydi. I k h na yakla kça

“zaman” daha h zl  ak yordu. Böylece Newton’un teorisi bu bak mdan da çürütülmü

oldu.

Mutlakl k alg  hem zaman hem de uzay boyutunda yok olmu , yeni geli en

toplum ve bunun temel temsilcisi burjuvazinin elinde kalan tek ey kesinlik iddias r.

Bu iddia do a bilimlerinde 1930’lara dek devam etmi , ta ki Heisenberg kesin ölçümün

mümkün olmad  söyleyene dek sürmü tür. Heisenberg öncesi, ölçüm aletlerimiz

yeteri kadar yetkin oldu unda her eyi kesin olarak ölçebilece imiz dü ünülmektedir.12

Tek sorun ölçüm aletlerimizin geli mesidir. Ancak Heisenberg göstermi tir ki, ölçüm

aletlerimiz ne kadar geli irse geli sin, ölçümün her zaman bir belirsizli i olacakt r. Bu

kavray  ile burjuva ideolojisinin dayanaklar  da ortadan kalkm r.

11 W.H.McNeill, Dünya Tarihi, Kaynak Yay nlar, London, 1985, s. 463
12 http://www.odevsitesi.com/default.asp?islem=dok_indir&odevno=90468, Eri im Tarihi, 20.03.2007

http://www.odevsitesi.com/default.asp?islem=dok_indir&odevno=90468,
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1.4. Teknolojik Geli melerin Sanata Etkisi

1.4.1. leti im

Teknolojik geli melerin en önemli sonuçlar ndan biri olan, ileti im iki yönlü

olmu tur. Telefon, posta, telli telgraf gibi kitle ileti im araçlar n yan  s ra günlük ve

periyodik yaz  bas n ile haber iletimi ve bilgi al veri i daha önce hiç görülmemi

türden bir enformasyon a  yaratabilmi , ileti im, sanat alan na da birçok yenilik

getirmi tir. Sergiler, sanat hayat ndan haberlerin katk n yan nda, yeni ortaya ç kan

reklam sektörüne sanatç lar hakim olmu , reklâmc k, 19. yüzy n sonlar nda görsel

sanatlarda yeni bir form yaratm , afi , sürekli ço alan ve muazzam çe itlikle ortaya

konan tüketim mallar n tasar  ve pazarlan , sanatç  ve zanaatkârlar n yeni gelir

kap lar ndan biri olarak ortaya ç km r.

leti im ve ula n bir di er önemli katk  da bilgi arac yla olu an yeni bir

sanat ortam n uluslararas  bir nitelik kazanmas r. Art k sanat tek merkezden de il,

birçok merkezden geli meye ba lam , 18. yüzy l Oryantalizmi ile di er kültür ve

toplumlar  tan maya ba layan merkezi sanat ortamlar n bu toplumlardan

etkilenimlerinin yan  s ra, küçük ya da kenarda kalm  ülkelerde ya da o zamana kadar

fazla dikkati çekmemi  bölgelerde de sanat serpilmeye ba lam r. skandinavya ve

Bohemya gibi bölgeleri, bu duruma örnek olarak gösterebiliriz.13

Ayr ca, merkezlerde de o güne kadar pek canlanamam  sanat kollar n geli ti i

görülmü ; Britanya’da drama ve bestecilik ile Avusturya’da resim sanat n geli imi

gibi.

1.4.2. Kitle Pazar

19. yüzy n sonlar nda, ‘Modern olmak’ terimi günlük literatüre girdi. Sanat ve

kültür hayat  ile ilgilenmek modern olman n bir ko ulu olarak görülmeye ba land . Bu

da, büyük çapta sanat n, aristokrasi ve burjuvazinin tekelinden ç kmas yla mümkün

olabilmi , iyi ücret alan i çilerin, memurlar n ve ‘modern’ olmaya çal an köylülerin,

taksitlerle ald klar  ve oturma salonlar na koyduklar  piyanolar n o dönemin önemli

sembollerinden biri olmas , bunun bir göstergesidir.

Teknolojinin yeni olanaklar sunu u ve kapitalistlerin kitle pazar  ke fi ile

devrimcile en sanat, burjuva niteli inden ç p halka inmi , sanat n, orta ve üst

flar n d nda, alt tabakalara da hitap edebilece ini ve hatta bundan yüklü gelirler

13 W.H.McNeill, Dünya Tarihi, Kaynak Yay nlar, London, 1985, s. 465
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elde edilebilece ini ke feden i i bilir kapitalistler, sanata yönelik, farkl  kollarda

sektörler olu turmu lard r. 19. yüzy n son çeyre inde, tüm Avrupa genelinde, tiyatro

say nda büyük art lar görülmü , yay nevleri, uluslararas  edebiyat  ucuz seriler

halinde yay nlay p fazla varl kl  olmayan okurlara ula rarak büyük paralar

kazanm lard r.  Foto raf n 1850’lerde yayg n olarak kullan lmaya ba lan lmas n

nda, geni  kitlelerin, ürünlerin dü ük nitelikli versiyonlar na ula malar na olanak

sa layan röprodüksiyonlar sayesinde resim, dü ük gelirli insanlar n evlerine de girmeye

ba lam r.

1.4.3. Foto raf

Teknolojik geli melerin sanat dünyas na bir di er önemli etkisi de ‘foto raf’ n

bulunu u olmu tur. 1820’lerde Fransa’da icat edilen foto raf, 1850’lerde ticari bir i

haline gelmi , burjuvazinin küçük portre resimlere olan büyük ilgisi, foto raf n

geli imine zemin olu turmu tur. Önceleri foto raf n, sanat n yerini ald  dü ünen

sanat çevrelerinin bir k sm , foto rafa iddetle kar  ç km , mesela Ingres, bu

geli meyi, sanat alan n endüstriyel ilerleme taraf ndan istila edili i olarak

yorumlam r.14 Foto raf, gerçekli in kitlesel biçimde yeniden üretimi ise resim ne i e

yarayacakt ? Yine de akademik çevreler, tek vücut halinde bir dü manl k içine

girmeyerek, bilimi ve ilerlemeyi kabul etmi lerdir. Baz lar  ise foto raf n resim sanat na

katk  bulundu unu, resmin nesnelerin salt mekanik kopyalar ndan farkl  bir hal

alaca  savundular. 1962 y nda, Paris’te bir firma, korsan foto raf basmaktan

mahkemelik oldu. Mahkeme ise, korsan foto raf bas n, ‘sanatsal mülkiyetin’

ço alt lmas  anlam na geldi ini yönünde karar verdi. Sonuç olarak foto raf, mahkeme

karar yla bir sanat dal  olarak ilan edilmi  oldu.

Foto raf n empresyonizm üzerinde büyük etkisi olmu tur. Art k görüntü, tüm

gerçekli iyle anl k olarak dondurulabilmekte ve ressamlar n art k belgesel nitelikli

resimler yapmalar na gerek kalmam r. Bunun üzerine, akademik sanata da kar  ç kan

empresyonistler, foto raf n yapamayaca  bir ey yapmay  tercih ettiler ve resmi, insan

duyum ve alg lar n d a vurumu olarak gördüler.15

Foto raf, ayn  zamanda resmin, izleyici gözündeki anlam  da de tirmi tir.

Resim, bulundu u mekânla da anlam kazanan, ayn  anda iki yerde görülmesinin

14 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 945
15 E.H. Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1997, s. 524
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olanaks z oldu u ve dünya üzerinde bir tane oldu u bilinen bir eydir. Bunlar,

foto rafla de mi , resim art k evlere girerek, günlük hayat n bir parças  olmu tur.

Foto raf n bulunu u, sanatç lar n ve izleyicilerin bak  aç  da de tirerek,

görünen nesneler, farkl  anlamlara gelebilmeye ba lam  ve bu da resme yans lm r.

Örne in, Empresyonizmde nesneler birbirleriyle sürekli al veri  içerisindedirler ve

hareketlidirler. Kübistlere göre ise görünenler, tek bir gözün kar na ç kabilecek eyler

de ildir,16 resim, bir nesnenin çevresindeki tüm noktalardan al nabilecek görünümlerin

toplam ndan olu ur.

1.4.4. Sinema

Sinema ve onu takiben televizyon ve video 20. yüzy l sanat na büsbütün egemen

olan geli melerin en önemlilerinden biridir. Tarihte ilk kez, hareketin görsel sunumu,

dolays z, canl  icraattan özgürle tirmi tir. Yine, tarihte ilk kez öykü, drama veya gösteri,

zaman n, mekân n ve seyircinin fiziksel do as n dayatt  k tlamalardan

kurtulmu tur.  Frans zlar taraf ndan icat edilen hareketli foto raf, 1890’a kadar teknik

aç dan mümkün hale gelememi , k sa metrajl  filmler ilk kez, 1895–96 y llar nda,

hemen hemen ayn  anda Paris, Londra, Berlin, Brüksel ve New York’ta gösterime

girmi tir. Bundan sonra17 sineman n etkisi ola anüstü olmu , 1910’lara gelindi inde

ABD nüfusunun yakla k %20’si, her hafta gösterime konulan k sa filmleri seyreder

hale gelmi tir. Amerikan film endüstrisi, “be  sentlik” haftal k gösterimlere büyük

yat mlar yaparken inan lmaz kazançlar sa lam r. Sineman n bu ba ar , öncelikle,

film piyasas n alt ve alt/orta s f halk kitlesini hedef alarak, onlar  karl  bir biçimde

lendirmek d nda, ba ka hiçbir ey amaçlamamas ndan ileri gelmektedir. Avrupa

sosyal demokrasisi, sineman n bu ba ar , kaç  aray ndaki lümpen proletaryan n bir

sapmas  olarak nitelendirdi.

Göçmenler ve i çilerin be  sentleriyle servetler edinen Hollywood, 1930’lara

kadar sanatsal bir mesaj ta mayan ola anüstü bir araç yaratm  oldu. Üstelik filmler

sessiz oldu u için dil engeline tak lmadan dünya pazar  rahatl kla sömürmesini

sa lad . Amerikan sinemas n tersine Avrupa sinemas , daha elit tabakalara yönelmeyi

seçmi  olsa da 1914’lere kadar sanatç lar n ilgi duydu u pek söylenemez. Ancak

16 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 57
17 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995 Son Yar m Yüzy n Sanat Ak mlar -Kavramlar , Yap

Kredi Yay nlar , stanbul, 1995, Say . 59, s. 111
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sava n ortalar nda, sanatç lar n ciddi biçimde ilgilenmeye ba lad klar  sinema, 20.

yüzy l sanat  derinden etkilemi tir.

1.5. Sanayi Devriminin Toplum Hayat na Etkisi ve Bireyselle me

19. yüzy n sonlar  ve 20. yüzy n ba lar ndan itibaren, sanatç lar n as l

amac n de ti i görülür. Bu tarihsel dönemde ya anan sosyo-ekonomik de imler,

20. yüzy n sanat alan  da belirleyen temel faktörlerden biri olacakt r. Art k sanatç lar,

 dünyayla ili ki kurmak, onu betimlemeye yönelik eserler vermekten çok, ki isel

görme biçimlerini yans tmaya çabalamaya ba lam lard r. Empresyonizm, ressam n

duyular yla dünyay  nas l alg lad n d a vurumu, d  dünyan n kendi üzerinde

rakt  izlenimleri tuvale aktarmas r. Resim tarihinde ilk olarak, sanatç lar n,

göstermek istediklerinden çok gördükleri önem kazanm r.

Ekspresyonizmde ise bireysellikte bir ad m daha gidilmi , sanatsal yarat k,

sanatç n kendi içindeki derinli ini yans tmas  olmu , Kübizm ve Fütürizm gibi

ak mlarla bireysellik, soyuta uzanm  ve ki isel iç deneyimler, 20. yüzy l sanat na

damgas  vurmu tur.

Sanatsal yarat lar, toplumdaki ekonomik ve siyasal de imlerden soyutlanamaz.

Ve kapitalizmle ortaya ç kan, insan n içine kapanma ve bireyselle me süreci, hiç bir

alanda sanatta görüldü ü kadar aç k olarak görülmemi tir.

Sanayi kapitalizmi, kamusal ve özel ya am n do as  de tirmi , yeni

ekonomik düzenin karma kl  ve istikrars zl , teknolojik ve bilimsel geli meler, kitle

ileti im araçlar , seri üretim mallar , anla lamayan, bilinemeyen yeni bir ekonomik

düzen, insanlar n kendilerini yal tmaya, mümkün oldu unca d  dünyadan korunmaya,

yabanc lar  dü man ilan ederek ailelerine s nmaya do ru itmi tir. ‘Bireyselle me’ ise,

insan n pasifle ti i ve d  dünyadan soyutland  oranda gerçekle mi tir.

Di er yandan, ayd nlanma ile ba layarak düzenli olarak geli en ak lc k, 19. yy.

ile birlikte doru una ula  ve tanr lara, bilim ve teknolojinin geli mesi sonucu

üpheyle bak lmaya ba lanm , “Yarat ” kanunlar , Kutsal Kitap “mucize”leri yok

olmu tur. Tanr lar gizemini yitirince insan, kendi durumunu gizemlile tirdi ve

kutsalla rd . Duyumlar ve alg lar n dolays zl  daha büyük önem kazand ; fenomenler

do rudan deneyimler olarak kendi içlerinde ve kendiliklerinden gerçek görünmeye

ba lad lar.

Yeni ekonomik düzenle beraber olu an i çi ve güçlenen burjuva s n her

ikisine de egemen olan duygu ‘güvensizlik’ti. çi s n, sürekli olarak i siz ve aç
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kalmak gibi bir korkusu olmas na kar n, burjuvazinin korkusu ise kazand  ölçüde

zl  bir biçimde, kazand klar  kaybetmek olmu tur. 19. yüzy n ikinci çeyre inde,

Paris nüfusunun yüzde 40 ila 45’ini ve Londra nüfusunun yüzde 35 ila 43’ünü olu turan

bu kalabal k grubun, i  hayat na dair düzenli bir bilgileri yoktur. Para kazanman n,

letmelerinin gelirlerini artt rman n veya borsada ba ar  olabilmenin asl nda anstan

geçti ini dü ünüyorlard , çünkü yeni toplumsal düzende, kendilerine model olarak

alabilecekleri hiçbir örnek yoktu. Yeni düzeni kendileri olu turmu lard . Dolay yla

leri ansa kalm , elleri alt nda güvenceleri yoktu. Kapitalizmin do as  ile ehir ya am

burjuva s  için iki yönlü bir yabanc la ma ve yal lma sürecine neden olmaktad r.

Ekonomik hayattaki de imlerin bir sonucu olan seri üretim mallar n da

kamusal ya ama etkisi önemlidir. Sanayi kapitalizmi, ehir kültürünün ifade araçlar

da denetlemeye ba lam , 19. Yüzy n ikinci yar nda, insan hayat nda d  görünüm,

daha önce hiç olmad  kadar önem kazanm r. Seri üretim mallar yla tek tiple en

yafetler, insanlar n d  görünü lerini yumu atarak, onlara kalabal a kar ma olana

vermi tir. 1750’lerde, amblemler, apkalar, pantolonlar vb. göstergeler, sokaktaki

insan n sosyal mevkisini anlamaya olanak sa lamaktad r, yinede 1850’lerde art k böyle

bir eyin pek de olana  kalmam r. Böylece yabanc larla dolu korkutucu sokaklardaki

silik k yafetler, insanlar için bir tür kabuk, yal lma ve kalabal a kar ma arac  haline

gelmi tir. Bir di er deyi le, ya anan ekonomik de imler sonucu insan bedeni kendi

tekilli ini yitirerek makinelerin ifadesi haline gelmi tir. Bireyselli in d  görünü

yoluyla ifade edilememesi ‘yabanc la ma’ olgusuna önlenemez bir davetiye ç karm r.

Yeni toplum düzeninin istikrars zl , ki iyi, kamusal hayattan kaç p özel hayatta

istikrar aramaya yöneltmi tir. Ailenin i levi, bir tür s nak ve bar lacak bir yer

olmas ndan ibarettir. Çekirdek ailede, art k tüm aile bireylerinin görevleri belirginle ip,

kurallara oturtulmu  ve böylelikle d  dünyada yakalanamayan güven ve istikrar

duygusu, özel hayatta aile içine kapan larak sa lanm r.18

1.6. XIX. Yüzy lda Gerçekçi Görü ü Yaratan Faktörler

1.6.1. Bilimin Felsefeyi Etkilemesi

Yeni ki i özgürlü ü üzerinde, dinin hukuki bask  da giderek azalm r. Din,

art k bilim adam  da rahats z edemiyor ve bilim kendi yolunda engel bulmadan

ilerlemektedir. K sacas  ki i hukukunda oldu u gibi bilimin de dinle yollar  ayr lm r.

18 http://www.kutuphanem.com

http://www.kutuphanem.com
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Bilimin getirdi i rasyonellik, felsefeyi de etkilemi  ve sonunda bilim, felsefeye

ba lanmak yerine, onu kendi i ine yarar hale getirmi tir. Oysa XIX. yüzy la de in

dü ünürler, din ve bilimi, ancak kendilerinin i leyebilecekleri konular aras nda

saymaktad rlar. Böylece bilim, art k felsefenin fantezist gerçe inden ayr lm , objektif

gözlem ile deneyin yaratt  laboratuar içinde kendi yeni ve gerçek yerini bulmu tur.

XVII. ve XVIII. Yüzy llar, akl n soyut mant na dayanmaktad r. XIX. yüzy l ise,

deney, teknik ve bulu lar yüzy  olmu tur. Buhar makinesi, elektrik jeneratörü ve

röntgen  gibi eski felsefecinin akl na bile gelmeyen bulu lar, bilimin laboratuarda

bulup geli tirdi i yeniliklerdi. Bu nedenle, deneyin yaratt  yeni bulu  ve teknikler, bu

yüzy n felsefesini de etkilemi lerdir.19

Dü ünülerek bulunan çözümlemeler yerine, deneye dayanan çözümlemeler,

sa kl  ve isabetli bir dü ünme biçimi yaratm r. Bu gözlemler ve deneyler sonunda

birey, do adan ayr  bir varl k de il, do an n parças  oldu unu anlam , akl  ile do aya

egemen olma mant na ve gücüne ula r. Yap lan deneylerin ve bulu lar n

sonuçlar  de erlendirerek bunlar  ya ama yararl  olanaklar hale gelmesini sa lam r.

XIX. yüzy l, dü üncenin, akli de erlerden pratik de erlere yöneldi i bir dönem

olmu , böylece de deney ve gözleme dayanan bilimler, felsefe ve metafizi in soyut,

hayalci görü lerinden ayr lm  ve tam tersine, felsefeyi bilimsel aç dan denenmi  ve

verilere ba lam r. Bu yüzden, XIX. yüzy lda art k felsefeye dayal  bilimler de il;

aksine bilime dayal  bir Olguculuk (Pozitivizm) felsefesi ortaya ç karak, giderek kültür

ile sanat n olu umunu gözlem ve deneye ba layarak aç klamaya çal r. Gözlem ve

deneye dayanan ara  dü ünme anlay , toplum bireyleri ile sanatç lar  da etkilemi

ve onlar  geçmi in karanl klar ndan gelen ve akla dayanmayan inanç ve hurafe kal plar

üzerinde tekrar dü ünmeye zorlam r.

Sonuç olarak XIX. yüzy lda, yani monar ik yönetimlerin sonuna de in, felsefe

bilime yol gösterirken, geçen yüzy ldan bu yana da art k bilim felsefeye yol göstermeye

ba yordu.20

19 Adnan Turani, Ça da  Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi,  stanbul, 2003, s.35
20 Adnan Turani, a.g.e, s.35
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1.6.2. Biçimi Yeniden Resme Sokmak steyenlerin Renkle lgili Ald klar

Sonuçlar

Rengin resimde ortaya ç kard  bu resimsel olaylardan u sonuçlar ç kar labilir:

a) Monar ik ça larda renk, objenin lokal yada göreli görüntüsünün tasvirinde bir

araçt r, oysa demokratik parlamenter dönem ile birlikte renk, kendine özgü yap sal

sorunlar ortaya ç karmakta ve biçimin resmedilmesinde kendini feda ettirmemektedir.21

b) Monar ik dönemlerde din ve yönetimle ilgili kurumlar, sanatç dan konu

yan nda nesne ve insanlar n biçimlerinin tan nabilirliklerini de istemektedirler. Oysa

demokratik parlamenter dönem ile birlikte, sanatç  bu konularda ba ms z kalm  ve

renk sorunu, ona göre daha çok önem kazanmas yla resmin yap sal kurulu unu

etkilemi , yani renk, resim biçimlemesi aç ndan önemli bir de imi beraberinde

getirmi tir.22

1.6.3. I k Üzerindeki Bilimsel Ara rmalar n Resim Sanat na Yapt

Etkiler

Do a nesnesinin biçim bak ndan tan rl  yitirmesi, asl nda n anlat

için tuval yüzeyinde yap lan renk çözümlemesinden olu maktad r. Yani bilim yolu ile

bulunan k renkleriyle ilgili biçimleme mant klar n resimde uygulanmak

istenmesiyle, nesne biçimi de k gibi parçalara ayr lm , n çözümlenmesiyle ya da

bir ba ka deyi le parçalara ayr lmas yla meydana gelen yedi renk, nesne biçiminin

parçalanarak anlat lmas n nedeni olmu tur. I n birbirlerinden ayr lan renk, yani

boya parçalar  ile gösterilmesi, n üzerine vurdu u nesne biçiminin kat  s rlar n

da lmas na neden olmu tur.23

1.6.4. Tasla n Terk Edili i ve Sanatta lk zlenimin Dolays z Olarak

Saptanmas na Önem Verilmesi

Ressam ve heykelcilerin çal ma tarzlar n inceleni i s ras nda ilgi çekici

gözlemlerin saptanmas nda yarar vard r. Örne in: Rönesans sanatç , yapaca  bir

heykel ya da tablo için, önemli gördü ü ön taslaklar haz rlay p, sonra da bunlar n

gerektirdi i ayr nt  desen çal malar na gitmektedir. Böylece o, optik görüntüye

dayanan yap sal kurulu u saptad ktan sonra, esas tablosuna ba lamaktad r.

21 E.H. Gombrich, a.g.e, s. 524
22 Adnan Turani, a.g.e, s.45
23 E.H. Gombrich, a.g.e, s. 570
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Sanatç lar, tasla n, içgüdüsel olarak ve kendili inden geli en anlat ma ve

yarat a engel oldu u görü ü ile bu ön haz rl klar  tamamen ak llar nda ç kard lar.

Hiç ku kusuz, optik görüntüye dayanan plastik sanatlar önemini yitirip psikolojik resim

önem kazand kça, bir ön çal ma olan tasla n, ruhsal gerilimlerin anlat na engel

oldu u inanc  giderek daha bir genel kabul görmeye ba lad .

Sonuç olarak, XIX. yüzy l, sanatta ne çizgi, ne kompozisyon, ne insan n hayran

olmas  gerektiren bir özellik, ne de neyin dü ünülebilece ini belirten bir ipucu

vard r.24

1.7. Modern Plastik Sanatlarda Psikolojinin A r Bast  Dönem

Özellikle XIX. yüzy n ikinci yar ndan bu yana büyük bir geli me h

gösteren endüstri, dünya toplumlar n tümünü her alanda etkileme egemenli ini

göstermektedir. Öyle ki, f rt na gibi, bütün de erleri altüst eden ve bütün de erlerin

göreliliklerini ortaya koyan endüstri, her eyi oldu u gibi yönetimleri bile kendi

aç ndan biçimlendirmeye ba lam r. Bu bak mdan, XIX. yüzy n ikinci yar ndan

sonraki döneme, “Endüstri Ça ” denilmeye ba lanm r.25

1.7.1. Yüzy n kinci Yar ndan Bu Yana Endüstrinin Yaratmaya

Ba lad  Kent Ya am n Olumsuz Etkileri

Endüstri kentlerinin do mas yla süratle büyük i çi kitleleri fabrika çevrelerinde

toparlam  dolay yla bu kesimlerin büyük al -veri  merkezleri haline gelmesine neden

olmu tur. Fabrika i çili inin tar msal üretimden daha fazla gelir getirmesi, endüstri

kentlerine olan göçü de h zland rm r.

Avrupa ve Amerika’da bu göç en fazla yo unluk kazand  dönem, XIX.

yüzy n ikinci yar  olmu tur. Bu göç, Türkiye’de 1950 sonras nda ortaya ç km r.

Yer de tirmelerin neden oldu u büyük kayna ma bir yana, fabrikalar n ço unlukla

köylü olan i çileri için yeni bir üretim disiplinine uyma yüzünden kentle köy

kültürlerinin çat mas , toplumda önemli bir yap  de ikli ini zorunlu hale getirmi tir.

Bu yeni ya am, köylünün ba na buyruk, istedi i gibi i ini ayarlayabildi i,

dü ündü ünü uygulayabildi i, bo  zamanlar  kendi keyfine göre saptad  bir ya am

biçimi de ildir. Eskiden köydeki ya am , tarlas ndaki kendi i iyle garanti etmesine

kar n; imdi fabrikada, önceden ba kalar nca planlanm  bir i in getirisi ile

24 Norbert Lynton, a.g.e, s. 57
25 Adnan Turani, a.g.e, s.51
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sa lamaktad r. Yani art k yapt  i te, onun bizzat planlay p ortaya koydu u bir fikir ve

uygulama yoktur. Yani ki i köyünde a a iken, fabrikadaki i inde bir rgat durumuna

dü mü , bu yüzden birey fabrikada bir robot gibi ve çal aca  i  saatlerini de kendi

saptayamamaktad r. Kendine ayr lan bo  zaman ise, yaln z yorgun ak am saatleridir.

Hür bir k r ve tarla atmosferinden gelip, bu kapal  i yerlerine giri  ve her yapt n

ba kalar nca devaml  kontrolü, ak ama de in hep ayn  i i, ayn  hareketleri yapma,

sa a zararl  fabrika ve kent gürültüsü, en az ndan 11 ay sürekli çal ma; köyden gelen

köylünün ya da eski el i çisinin, endüstriye nas l bir hürriyet satt  ortaya

koymaktad r.

Bireyin çevresindekiler de, para kazanmak ve rahat ya amak için bu fabrika

merkezlerine gelmi lerdir. Yorucu, havas  pis, konut ko ullar  kötü ve yetersiz

düzenlenmi  bu kara yüzlü kentler, kömür kokular  içinde h zla büyümü , fabrikalar,

Orta ve Kuzey Avrupa ülkelerinde ço al rken, bu ülkeler aras nda endüstrile me ve

dolay yla bir ticaret rekabeti, bir zenginle me yar  da ba lam r.

Endüstrile memi  ülkeler, endüstrile enlerin pazar  durumdad r. Endüstri

ülkelerinin ç karlar  koruyacak milliyetçi politika anlay , özellikle bu s ralarda güç

kazanm , tar m gelirleri ile kar la lmas  olas  olmayan endüstri zenginli ini

korumak için, ac mas z, kat , iirsiz, pragmatik bir dü ünce, toplum ya am na egemen

olmaya ba lam r. Geri kalm  ülkelerin kolonile tirilmesi yan nda, ticari alanlar n

geni letilmesi için akla gelebilen her türlü ac mas z tedbirler, çekinmeden

uygulanm r. Bu büyük ç kar etkeni, bu nedenle, endüstri toplumlar  ac mas z,

aç kgözlü, kibirli, gösteri çi, propagandac , inceleyici ve planc  olarak biçimlendirmi ,

bilim, endüstrinin yararland  bir laboratuar durumuna sokulmu , böylece, insan

dü ündüren ara  ve inceleyici bilim yerine; onu otomat haline getiren endüstri,

ça za her yönden egemen olmu tur.

te ça da  dünyam  âdeta yöneten insan yap  makine, giderek yaratan

kendi çarklar  aras na alarak, yaratan yarat lan n kölesi olmu tur. Bu durumda, hizmetçi

olan yaratan n sanat , iki alternatife sahiptir;

a) Ya endüstriye hizmet,

b) Ya endüstriye isyan.

Bu iki tutum da sanatç n davran nda gözlemlenmi tir.26

26 Adnan Turani, a.g.e, s.51
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1.7.2. El Sanatlar  Disiplinin Bozulmas , Endüstriyel Disiplinin Ki i

Üzerindeki Etkileri ve Duygusuzla ma

XIX. Yüzy n ikinci yar , kendine özgü toplumsal bir ortama sahip olmaya

ba lam r. Monar ik dönemlerdeki yönetim, sokaktaki vatanda a görev vermemi , akl

da din kurumu ile kendi iradesi d nda olan mutlak, metafizik güçlere ba lanm r.

Monar ik yönetimle yönetilen insanlar, onlar n k ramayacaklar  ve âdeta ezberlenmi

bir dü ünce ve inanç kal na, hiyerar ik bir toplum yap na, do tan ba  olarak

ya amaktad rlar. Ki i, kendi dünyasal ve dinsel i ini, geleneksel kurallara uygun olarak

yap yor ve bu mutlak itaat, onun dü ünme tembelli inin süreklili ini sa lad  gibi,

bilinçsiz huzurunun da nedeni oluyordu. Bu bilinçsiz huzurun, onun bu dogmatik

kurallara ba ndan ileri geldi ini bugün yap lan ara rmalar nedeniyle

anlayabiliyoruz.

te XIX. yüzy l içinde k lmaya ba layan bu kurallar bütünlü ü, bu ele tirisiz

olarak kabul edilip yüzy llarca ba  kal nan dogmalar kal r. Bilimsel ara rmalar n

sonuçlar , insan akl n ve de erinin ke fi, endüstrinin i leri kolay yapma olanaklar ,

Papal k’ n cezaland rma ve dü ünsel bask n kald lmas , dinsel inançlar n

tart labilir hale gelmesi, devlet yönetiminde sokaktaki ki i a rl n yer almas ,

yukar da de inilen monar ik toplum ve insan tipini yok etmi tir. Bu nedenlerle,

monar ik toplumun kat  formunu ayakta tutan etkenler art k kalkarak, yok olmaktad r.

Ancak bu kez, monar ik toplum bireyinin i ine gösterdi i sayg  itaat ve disiplin

azalmaktad r. Eskiden ki i, i ine ba r; çünkü bu ba k ona, yüzy llar n terk

ettiremedi i inanç al kanl klar ndan geli mektedir. O, inançlar na kalpten ba r hatta

onlar için ölebilmektedir.

Buna kar k demokratik-parlamenter-endüstriyel dönemin bireyi, i ine ki isel

dünyevi ç kar  ile ba  oldu undan, çal  yere, ba ndakilere ba kald rabilmektedir.

Ayr ca “Fabrikadaki makine, onlar n yarat  güçlerini körle tirmi , eskiden i lerinden

ald klar  sevinci alamaz olmu lar ve ö renme içgüdülerini de yitirmeye

ba lam lard ”.27

Oysa kendi ba na kalm , inançlar  y lm , para için, dünyevi gereksinimleri

için kente inmi  bu endüstri toplumunun bireyi, monar ik dönemin dinsel inançlara olan

ele tirisiz ba klar  bir safl k, bir u akl k olarak görmeye ba lam , ç kar  kar

ba land  endüstri, önce onun ya am  kat  i  saatlerine ba lam , üretim, saatin

27 Walter Gropius, Architektur, Fischer Bücherei 127, Frankfurt/M Hamburg, 1956, s. 18
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saniye sesleri gibi monoton ve keyfi harekete f rsat vermeyen bir çal ma düzenini

gerektirmi , k sacas , endüstri i çisi hür de ildir art k. O, gününü para kar

satm r, yani demokratik parlamenter yönetimin ona sa lad  özgürlü ünü o, para

kar nda endüstriye devretmi tir.

Endüstri, dalg nl  ve disiplinsizli i affetmemektedir. Bu nedenle, monar ik

dönemlerden çok daha kat  bir i  disiplini, toplum ya am na egemen olmu , ayr ca,

monar ik dönemlerdeki atölyelerin bir karakteristi i olan, bir i i ba ndan sonuna de in

bir ki inin yap p bitirme durumu da art k ortadan kalkm r.

Yapt , bütünden uzak bir ayr nt n tekrar  olarak kalm , bu nedenle, endüstri

inde çal an n i i, e it tekrarlara dayanan bir monotoniyi de beraberinde getirmi tir.

Endüstri toplumunda yap lan i lerin çe itlili i ve bu çe itlilikle ilgili gruplar n

bir araya geli i, kent ya am nda aldat  bir dinamizm gibi görünmektedir. Yani ki i,

ya am  monoton ve statik, toplum ya am  ise dinamik bir görüntü kazanmaktad r.

Çal man n, fabrika üretiminin ve bunlar n ticaretinin hep maddi kar klar

bulunmaktad r. Bu nedenle, ç kar kar  i  yapma esas  ve her eyin bir kar

olmas , endüstri insan  duygusal hareketlerden uzakla rm r. Bu yüzdendir ki,

toplumda duygusall k azalmaya ba lam r. te bu duygusuzla ma, XIX. yüzy l

sanatlar n olu mas nda önemli etkenlerden biri olmu tur.

Kentlerin kalabal kla mas  ile ilgili derinli ine yerle im biçimi, insanlar

do adan koparm , yan yana ve üst üste apartman dairelerinde birbirlerine yak n, fakat

ruhen  birbirlerinden  ayr  bölmeler  içine  sokmu tu.  Halka  aç k  park  ve  bahçe

mimarl n ilk kez akla gelmesi ve uygulanmaya ba lamas , çocuk e itimi ve

psikolojisinin dikkatle incelenmesi, hep bu s ralara rastlamaktad r.

Özet olarak:

a)Monar ik dönemin inanç ve geleneklerine s  s ya ba  el sanatlar  disiplini

endüstri ile birlikte yitirilmi tir.

b) Özellikle plastik sanatlarla, birey ve toplum ya am nda etkisini gösteren bir

duygusuzla ma ba lam r.

c) Dikey bir konut sistemi ve onun kolektif ya am , insan-do a ili kisini

azalt yor. lk kez halk bahçeleri, yani parklar do uyor.28

28 Adnan Turani, Ça da  Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi,  stanbul, 2003, s.54
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1.7.3. XIX. Yüzy n kinci Yar ndan Bu Yana Toplum Bireyinde

Görülmeye Ba layan Ruhsal Birikimler

Genel olarak sabahtan ak ama de in kapal  yerlerdeki çal ma durumu ile, yine

do adan kopuk apartman katlar nda ya am  sürdüren endüstri ça  insan , psikolojik

birikimle doludur ve dolay yla bir bo alma gereksinimi içindedir. te bu çevresinden

izole edilmi  ve psikolojik birikimle yüklü insanlardan meydana gelmi  toplumda,

ilginç bir kolektif kitle bilinci olu maktad r. Bu kitle bilincinin do  nedeni, süratli

haber alma kaynaklar , yani medya ile dünya yüzeyinin her taraf nda meydana gelen

olaylar n ve her türlü dü üncenin, an nda toplumlara aktar lmas na dayanmaktad r. Kitle

bilincinin do mas nda, e lenme organizasyonlar n da pay  bulunmaktad r. Öyle ki

yeni toplum insan n hep halk kitlelerinin içinde yer ald  görülmektedir. Stadyumlar,

sinemalar, e lence kulüpleri, diskolar, tiyatrolar, kamplar vb. gibi.

Toplum bireyinin ya am , sürekli olarak d a ba r. Modaya, kolektif e lenme

kurumlar na, kolektif i  hayat na, bütün dünyan n politik, askerlik, e itsel, toplumsal ve

bilimsel olaylar na ili kin ne haber varsa, günü gününe hatta saati saatine medya yoluyla

ona ula lmaktad r. Yani birey, kulaklar  âdeta t kamak zorunda oldu u büyük bir

gürültü içindedir. K sacas  insan n yaratt  bu endüstriyel düzen, büyüyünce, yaratan

kendine köle eden ve onun ba na bir bak ma dert olan yeni ve çok sorunlu bir dünya

yaratm r. Böyle olunca, kendi dünyas ndan kopmu  huzuru elinden al nm , sonunun

ne olaca ndan endi eli bir insan tipi do mu tur. Öyle ki, bu insan, art k kendi varl

bile duyamaz hale gelmi , bu nedenle onda, çevresine kar  bir sevgisizlik, bir

dü manl k olu mu tur.

Sonuç olarak, endüstrinin, bireyin kendine köle etmesi ve bir gelecek korkusu

içine sokmas , onu, gelece i dü ünmeden ya ama e ilimine sürüklemektedir. Bu

endi enin bireyde ruhsal birikimlere neden oldu u dü ünülürse, psikolojik bir bo alma

gereksiniminin sanatsal ya amda yeni olaylara neden olmas  da do al olarak

beklenebilmektedir. Halen endüstri ileri ülkelerde ve hatta bizim büyük kentlerimizde,

bu psikolojik bo alma e ilimi, bireyin ya am nda ve güzel sanatlarda ç lg nca bir duygu

bo al  biçiminde gözlenmektedir. Elektronik müzik aletlerinin ç lg nca temposu,

gürültüsü ve plastik sanatlardaki ki iliksiz endüstri art klar ndan yap lan düzenlemeler,

hep bu psikolojik birikimlerin sonucu olmaktad r.29

29 Adnan Turani, a.g.e, s.57
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1.7.4. Ki ide ve Kitlede Bilinçalt  Dünyas n Ke fi

XIX. yüzy n son çeyre inden bu yana süratle geli en endüstri, bireyi bask

alt na alm  ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna gitmi tir. Akl n

eseri olan endüstriden bir kaç  yeri olarak de erlendirilebilecek olan bilinçalt , bireyin

yeni s na r. nsan, yine kendi bulundu u psikanaliz yoluyla, bilinçalt  denilen yeni

bir evreni ara rmaktad r. te sanatç , endüstriyel ortamda yitirdi i huzurunu, kendine

ait oldu unu sand  bu yeni ke fetti i iç dünyas nda arayacakt  ve iç dünyalar

sanatlar na yans tt lar.30

1.7.5. Bireyin Ba kald rd  Dönem

Endüstrinin yaratt  yeni kent ya am nda gözlenen o zamana de in görülmemi

toplumsal yap  de ikliklerinin olumsuz ko ullar na boyun e me sonucu olu an ruhsal

birikimlerin neden oldu u içe kapan k ya am n sanattaki anlat  bir sanat ak  olan

Post Empresyonizm yani Ön-Ekspresyonizmdir. Ancak bu içe kapan  uzun sürmemi

ve toplum ile bireyindeki ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlat m patlamalar na

zemin haz rlam r.

Zenci müzi inden al nma tempolu yeni de ik ritimler, insan  büyülenmi

duruma sokan ve dans denen kurals z, yaban l hareketler, stadyumlardaki anlat  zor

sl kl  ba rmalar ve inan lmaz patlay  madde gösterileri ve hatta ç lg nca toplu kavga

delilikleri, gece kulüpleri ile diskolarda gözlemlenen kulaklar  sa r edici yeni

elektronik müzik gürültüleri, sabahlara de in süren sözde dans meczupluklar , tabak

çanak k rma ç lg nl klar , acayip giysi, saç biçimi ve tak  yolu ile kendini belli etme

giri imleri vb. Bütün bunlar, endüstriyel kent ya am n yaratt  yeni toplumsal psi ik

birikimlerin bo alt lmas  ile ilgilidir. Bilinçli ve ak ll  olu tan âdeta nefret eder gibi,

insan n bu kendini unutma, kendinden, geçme gereksinimlerini duymas , onun ya ad

ya amdan bir uzakla ma, bir i renme, bir nefret duygusunun yans malar  olarak

de erlendirilebilir.

30 Adnan Turani, a.g.e, s.60
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Bu ya am n sonucu, birey egoist, nankör, tahripçi, sadist bir ruh durumuna sahip

olunca, toplum da ayn  niteliklerde bir özellik göstermeye ba lar. Biz, bu yeni toplum

ortam  içindedir ki, Ekspresyonistlerin çevrelerini yap tlar nda neden çirkin, kaba ve

renç gösterdiklerini daha iyi anlayabiliyoruz. Makine endüstrisine özellikle elektrik

gücünün girmesiyle süratle büyüyen üretim ve bu nedenle yo un çal ma, bireyin bu

döneme de in gördü ü cinsten de ildir. Bunun yan nda toplum bireylerinin kendi

katk lar yla ürettikleri bu ürünleri teminde güçsüz kalmalar , toplumda ve bireyde o

zamana de in tarihte görülmemi  yeni bunal mlar , psikolojik patlamalar  ortaya

karmaya ba lam , bu da yeni sanatsal gereksinimler duyulmas na sebep olmu tur.31

31 Adnan Turani, a.g.e, s.66
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NC  BÖLÜM

2. MODERN SANAT AKIMLARI VE FELSEFELER

Yüzy  a an bir süredir 'modern sanat' insan için bir sorun olmu  ve bu süre

içinde sanat düzeyinde kendini gösteren sanat anlay lar  ve ak mlar  da daima 'modern'

olma kayg  ve amac  ile ortaya ç km lard r. Dün oldu u gibi, ya ad z günler için

de sanat, yine 'sorun olma' niteli ini sürdürmektedir. Geçmi  dönemlerin hiçbirinde

sanat, bu derece uzun süreli çözümlenmemi  bir sorun olarak ya amam r diyebiliriz.

Kimi zaman o bir sanat olarak reddedildi i gibi, kimi zaman da hayranl kla yüceltilir.

Onun kar nda al nan tav r kimi zaman salt estetik bir tav r oldu u gibi, kimi zaman da

estetik d  bir tav r olur. Yine bir yanda, yaln z bizde de il, en ileri kültür düzeyindeki

bat  ülkelerinde de, sa lam bir sanat kültürüne sahip nice ayd n modern sanat  bir

sanat olarak reddetti ini, buna kar k, ciddi bir sanat kültüründen yoksun nice ki inin

de modern sanat , bir snobizm ile olsa bile yücelttiklerini görürüz. Yine kimi psikologist

estetikçiler onu bir 'be eni' bozuklu u, kimi sosyologist estetikçiler sosyal

yöneli lerdeki gev ekli e ba layarak aç klamak istedikleri gibi, kimi psikiatri uzmanlar

da, örne in modern resim ürünleri ile ak l hastalar n yapt  resimler aras nda bir öz

yak nl  bulduklar  sanarak, modern resmi bir psikiatrik fenomen olarak aç klamak

isterler. Modern sanat kar nda yaln z ki ilerin de il, toplumlar n ve rejimlerin de tav r

ald klar  görürüz. Örne in, national sosyalizm vaktiyle onu saf olmayan rklar n ürünü

olarak görmü , bu nedenle onu reddetmi  oldu u gibi, günümüz marxist rejimleri de,

modern sanat  bir burjuva sanat  olarak görüyorlar ve buna göre onu de erlendirmek

istiyorlar. Tüm bu çeli kili tav rlar, modern sanat  büsbütün çözülmez bir sorun haline

getiriyor diyebiliriz.32

2.1. Teknolojik Toplumda Sanatta Yeni Gereksinimler-Ça da  Sanat n Genel

Karakteri Modernizm ve Modernizm Sonras

Geli en teknoloji beraberinde de me ile birlikte toplumsal ve ekonomik ortam n

ko ullar na uygun bir sanat yaratma u ra  ile geleneksel hale gelmi , akademik biçim

ve kal plar  y kmaya yönelen modern sanat, çok çe itli ak mlar , kuramlar  ve e ilimleri

içerir.

Teknoloji beraberinde getirdi i sorunlarla insan  iç huzursuzlu una götürürken

ki ili ini de tehdit eden önemli bir etken olmu tur. K saca materyalizmin sebep oldu u

32 smail Tunal , Felsefenin I nda Modern Resim, Say Yay nevi, stanbul, 2003, s.5
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bu y m insanlarda tepkiye yol açm r. Tepki gösteren insan n iki seçene i vard , ya

içinde bulundu u ortam  terk edecek, ya da bu ortam  rahats z edici etkenlere kar

mücadele edip çözüm bulacakt r. Tüm bu durumlar  ça da k ba lam nda ele al p

incelersek, ça da  toplumun sanatç  da sanat  bu etkenler içinde sürdürmü tür.

Ça da  sanatç n eseri, onun kendisi için ke fetti i kendi dünyas nda ya amak

istedi ini gösterir.

Endüstri e yas  ne kadar muntazam ise  (parlak,  düzgün,  kaygan) sanatç n eseri

de o oranda ilkel, kaba ve insan n do as na hast r. Bu durum otomat bir ya am  olan

sanatç n makine imalat na ilk tepkisidir.

Ayn  zamanda göze de hitap eden plastik sanatlardaki yenilikler, eserlerin

maddesini olu turan malzemeler kullan ld  s rada ortaya ç kmaktad r.

Öteden beriye bütün plastik sanatlarda ortaya ç kan de ik karakter ve bulu lar

çal ma s ras nda akla gelerek ortaya ç km r. Plastik sanat eseri tasar mdan çok bir

ra  oldu u için i lemin sanatç  dü üncesini olu turdu unu rahatl kla söyleyebiliriz.

Çünkü ilk kübist çal malar  yapan Picasso ve Braque eserlerinin tamam yla çal rken

olu tu unu söylemi lerdir.

Günümüzde ça da  sanatç  atomun parçalanmas ndan sonra art k do a “Tnotifine”

pek itibar etmez olmu tur. Kullan lan obje onun için bir araç olmaktan çok bir

materyaldir. Bu durum sanatç n do adan kopmas  anlam na gelmemelidir. Sanatç

do ayla paralel çal maktad r.

Tarihin büyük uygarl klar ndan günümüze kadar uzan p gelen, a  yukar  5000

ll k figüratif (somut) sanat ça , yerini yüzy n ba ndan bu yana mucizevî icatlar

ve endüstri, insanl  yeniden ne olaca  tam bilinemeyen yar nlara sürüklemesi, sanatta

soyut bir anlat ma neden oldu u görü ünü payla r k lmaktad r. Ça z sanat n pek

ortadan kalkacak gibi görünmeyen gelecek kayg , (bilinmeyenlerin ne zaman bilinir

olaca  endi esi) ta yan, durmadan yeni heyecanlar arayan insanlara hitap etti i bir

gerçektir.

Sonraki bölümlerde, sanatsal üretimde ve sanatsal tüketimde ortaya ç kan yeni

gereksinimlerden daha geni  olarak söz edilecektir.

Toplumlar  yap sal özelli ine göre s flara ay ran toplum bilimcilerinden

baz lar  bu s flamay  veya ayr  geleneksel toplum ve endüstri toplumu olarak

yapmaktad rlar. Georges Friedmann,33 geleneksel ve teknolojik toplum ayr  için bir

33 http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_4/99565-modernizm.htm, Eri im Tarihi: 25.03.2007

http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_4/99565-modernizm.htm
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do al ortam ve teknik ortamdan söz eder. Friedmann'a göre sözü edilen do al ortam

denetim alt na al nmam r. Günümüz toplumunun içinde ya ad  Mekanik ortam,

insanlarla do al ortam aras nda, makinelerden, karma k tekniklerden,  sistemle tirilmi

bilgilerden ve dönü türülebilir nesnelerden olu an bir ortamd r. Yirminci yüzy n ikinci

yar ndan sonraki köklü de meler, toplumu endüstri toplumu a amas ndan, endüstri-

ötesi a amaya geçirmi tir. Buna etken elektronik ve sibernetik alanlardaki geli melerdir.

Sözü edilen bu iki a ama, teknolojik toplumun farkl  iki a amas r. Olu an teknolojik

toplum, ekonomik, örgütsel ve dü ünsel yap ya sahip bir toplum olarak görülmektedir.

Etkisini her alanda sürdüren teknoloji, ça z toplumlar n ayn  zamanda kültürüne

de girmi  etkisini bu alanda da sürdürmektedir.

XVIII. yüzy l siyaset ve hukuk alan nda bir devrim yapt ysa, XIX. yüzy l da

bilim alan  da ayn  devrimi yapm r. Auguste Comte'un müspet dü ünü  felsefesi,

bilimsel ara rmalar  deneye, gözleme dolay  ile bilimsel dü ünmeye yöneltmi tir.

Fen bilimlerinin yan nda sosyal bilimler de geli mi tir.

Bütün bu geli melerin ve de melerin sanatta da kendini göstermemesi

dü ünülmezdir. Bu ko ullarda kendili inden, sanat n ne oldu u, ne olabilece i sorunu

ortaya ç km r.

XX. yüzy n ba nda, Avrupa'da: Fovizm, kübizm, soyut sanat, dadaizm,

sürrealizm, fütürizm gibi birçok yeni sanat ak mlar  meydana ç km , bu ak mlar n

hepsi modern sanat  meydana getirmi tir. Bu sanata bak ld  zaman dikkati çeken ilk

ey, onun büyük bir h zla geli mesidir. zlenimcilikten günümüze kadar gelen modern

sanat h zl  bir geli me ve de me içinde sürmektedir. Hangi nitelik ve formda olursa

olsun modern sanat art k evrensel bir boyut kazanm r.

Burada özellikle unu belirtmekte yarar görüyorum.  Modern sanat, sanat n

tarihsel evriminin bir sonucu de il, aksine, modern sanatç lar n, klasik, tabiatç  ve

akademik sanat anlay lar n kal plar ndan kurtulmak için yapt klar  mücadelelerin

sonucudur.

Tarihsel süreç içinde teknoloji ve sanat n sürekli etkile im içinde olduklar

daha önce belirtmi tik. Sözü edilen etkile im ve bunun paralelinde geli meler sonsuza

dek sürecek kan nday m!

Özgün bir yap ya sahip olan sanat, teknolojinin sa lam  oldu u imkânlardan

sadece kendi do as  ile ba da anlar  kabul etmi tir. Biçimsel yönden teknolojik

olanaklardan etkilenen sanata as l önemli olan, farkl  üretim biçimleri olarak içeriksel

alandaki etkile imler olmu tur.
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Ça zda modern toplumunun yeni gereksinimlerine kar  çözüm aray , sanat

alan nda içeriksel ve estetiksel sorunlar  çözümleyip kendine has özgün de erler

yaratma mücadelesi içinde olmu tur. Yeni gereksinimlerle birlikte beliren yeni sorunlar,

de mekte olan dünya ba lam nda, de en duygu ve dü ünce biçimlerinin daha insani

bir tav r tak nmas  zorunlulu unu getirmi tir. Tinsel alanda yarat  nitelikler ta yan bu

ele tirel durum, de en dünya ve dü ünce biçimleri kar nda insanca bir tav r al

gösterirken, ancak organik ili kiler içinde hayat bulabilecektir san m!

zla de en ça zda, insan gücünü çok a an mekanik üretim biçimlerinin

kullan m alanlar n yayg nla mas , insanca ya ama artlar  ve insan ili kilerini daha

zl  geli tirmi tir.

Buraya kadar ça da  toplumun yeni gereksinimlerine, özgün do as  bozmadan

cevap veren sanat n tak nd  tavra k saca de inmeye çal ld .

Ça da  toplumu teknolojinin nas l etkiledi ine, aralar ndaki etki-tepki ili kisine

de inmek, anlat lacaklara zemin olu turmas  aç ndan önem kazanacakt r. Bizi as l

ilgilendirmesi gereken, teknolojinin sanata getirdi i biçimsel de ikliklerden çok, insan

dü üncesini ve onun ürünü olan sanata kültürel etkisidir.

çinde ya ad  do al çevrenin sorunlar  anlayabilmek ve varl

sürdürebilmek için s k s k sanata s nan ilkel insan n, kendi bilgi ve teknolojik evrimini

yarat rken beslendi i kaynak sanat olmu tur. Teknolojik geli melerle birlikte çok

eyden anlayan insan tipinin yerini belirli alanlarda uzmanla  insan tipi alm r.

Güçlü bir ifade ve ileti im arac  olarak sanat, tarih öncesi dönemlerden beri süregelen

endüstri ve teknoloji devrimi ile önemli ölçüde de mi , ça n vermi  oldu u

imkânlardan yararlanan sanatç lar konu ve biçim aç ndan sanatlar

zenginle tirmi lerdir.

Sanat yap ndaki somut-biçimsel de ikliklerin kayna , eserin sahibi olan

sanatç r. Dü ünce yap ndaki bu de meler, sanatç n do aya bak  ve onu

yorumlamas yla yeni bir dü ünce boyutu getirmi tir. Ak lc -ele tirel dü ünceye dayal

yeni bir "gerçek" kavram , skolâstik evrensel gerçe in yerini alm , bunun sonucu

olarak da içinde bulundu u co rafi çevreyi ve sosyokültürel çevreyi farkl  alg layan ve

alg lad klar  özgürce yorumlay p ifade eden bir sanatç  tipi ortaya ç karm .

Toplumun de er yarg lar na ters dü ebilen özgür ve tepkici tav r, ça z sanatç na

sonsuz yaratma olanaklar  vermi , i te bu yüzdendir ki M. Duchamp (1917); endüstri

ürünü olan bir pisuar  sanat yap  olanak sunmu tur.
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Ele ald z konu olarak sanattaki sonsuz yaratma olanaklar  teknolojinin

sa lam  oldu u imkanlara ba lamak yada ona borçlu oldu unu sanmak tamam yla

do ru de ildir. Meseleye etkiye kar  tepki, oldu unu dü ünerek yakla mak daha do ru

olacakt r. Sanat n do al olarak teknolojinin sa lam  oldu u imkânlardan

yararlanmamas  dü ünülemez. Ama bundan da sanat n teknolojiye ba ml  oldu u,

onsuz yapamayaca  anlam  ç kar lmamal r. Buradan ç kar lacak olan anlam; 20. yy. n

tüm sanat ak mlar n teknolojinin toplumda ve insanda yaratt  bunal mlara kar  bir

tepkisi oldu udur.

Bireyci insan tipinin olu turdu u toplumun do al uzant  olan ça n sanatç  da

do as  gere i ya ad  dünyay  yans tmaktad r. Özellikle son 30–40 y n sanat ak mlar

kal  olmayan sanatsal üretime yönelmi lerdir. 1980'li y llarda ortaya ç kan daha çok

Amerika'da taraftar bulan Post Modern anlay taki denemeler resim ve heykelin

rlar  zorlam r. Sözü edilen bu denemelerde "sanatta de mez ve kal  de erler

oldu u" na kar  bir tav r sezilmektedir. Yine 1960'lar n sonlar na do ru ve 1970'li

llarda denenen Happening (olay), gösteri sanat  ve bir k m kavramsal sanat

denemeleri ad ndan söz ettirecek örneklerden olmu tur.34 Yap lan i ler foto raf, film,

video gibi araçlarla belgelenmekte ve böylece zaman n yok edicili ine ve

de tiricili ine kar  önlem al nm  olmaktad r.

Müze mekanlar nda ve özel koleksiyonlara dahil olmayan bir dizi ça da  sanat

eserleri ile kar la maktay z. Sözü edilen bu eserler resim, heykel, mimari ayr

gözetilmeksizin üç boyutlu yap tlar olarak gerçekle tirilmi  bu tür örnekler Amerika,

Avrupa, Japonya ve Avustralya'n n birçok yerlerinde bulunmaktad r. Resim, heykel,

mimari aras ndaki kesin çizgiler ortadan kalkmakla beraber, sergilenme alanlar  da bina

na ç km r. Bu alandaki üretim ve etkinlikler 1970 sonras  y llara damgas  vuran

önemli ve yayg n etkinliklerdir.35

Yukarda anlat lanlar ve verilen örnekler, de mekte olan toplumun sanatç n

özgür ve bireyci tavr , sanatsal üretimdeki üslup ve kat  kurallara onu ba  k lmad n

bir ifadesidir. Bütün bu geli meler, icatlar ve olaylar kar nda insan için yeni gerçek

de erlerden olu an ortam yaratma zorunlulu u ça z sanatç  dü ündürürken

endi eye de sürüklemi tir.

34 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 329
35 Norbert Lynton, a.g.e, s. 333
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XX. yüzy lda sanatta avant-garde dedi imiz k sa sürede görünüp kaybolan

ak mlar ve hareketler ortaya ç km , bu ak m içerisinde yap t üreten sanatç lara da

avant-garde sanatç lar denmektedir.

Avant-garde’da bir aç kl k getirmek gerekirse, askerlik deyimi olarak kullan lan

kelime (öncü, uç bölü ü, müfreze) anlam na gelirken; sanat alan nda öz bak mdan

de ik anlamlarda al nmaktad r. Basit bir tan mla avant-garde sanatç , kendi alan nda

olgunlu a eri mi  bir sanatç  anlam nda kullan lmaktad r.36

Ba ka bir manada avant-garde sanatç , geçmi in eskimi  sanatsal de erlerini

yenileriyle de tirmek isteyen sanatç r.

Zaman nda anla lamayan birçok sanatç  gelecekte ad ndan söz ettiren yarat

ustalar olmu tur. Avant-garde sanatç lar n ço u ileriyi gören, sürekli ara ran birer

ki ili e sahip olmu lard r. Yüzy n sanatç  için esas olan malzeme, form ve

kompozisyondur. Tam bir seçim özgürlü üne sahip olan sanatç  istedi i her türlü

malzemeyi istedi i ekilde kullanmas  sonucu çok de ik ekilde eserler ortaya

karm r.

De en toplumda bugün art k de ikliklerin kar tlar ndan olu tu u, bilim ve

teknolojinin analitik tutumunun sanatç ya yeni ç  yollan göstermesi, rasyonel ça n

sanat  da rasyonel olmas  fikrini sunmu tur. Ça zda sanat rasyonel olma fikri ile

ya am de il art k bilinçli ya amd r.

Bir yöntem olarak sanat dü ünsel yakla  forma götürür. Sanatç  önceden

yap lmayan  sanat içerisinde ele alarak onu yeniden betimleyerek bir yenilik getirmezse

onun sanatta bir de eri yoktur.  Burada sözü edilen yenilik ile Rembrant’ta 

A.Calder'de hareketlili i, Y.Klein'de absolutu, (katili i) Tinquely'de hareketi,

G.Brevi’te ya am  kastedilmektedir.

M.Duchamp'la sanata idenüte (kimlik) verildi. Sanat n intern (özsel) problemleri

yerine kendisi sorgu alan  oldu. Yine Konstrüktivistler yeni teknik ve malzemeyi

kullanan ilk sanatç  grubu olmu tur. Dada hareketi teknolojiye kar  olmalar na ra men,

sanatsal aktiviteleriyle görsel sanatlar n ifade gücüne yan ltma ve provokasyonun

sokulmas yla al la gelmi  bilinç kriti inin s rlar  zorlam r. Zaman n gerçek niteli i

kinetik ve dinamik unsurlarla olu maktad r. Maddesel hacim, fiziksel kitle mekân

ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme, kinetik ritme dayan r. Teknolojinin sundu u

olanaklarla teknik, biyolojik, kimyasal, fiziksel olaylar, do an n güçleri yarat

36 http://tr.wikipedia.org/wiki/Avangart, Eri im Tarihi: 25.03.2007

http://tr.wikipedia.org/wiki/Avangart
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birli ine al r.  Tabiat  gibi  toplumlar da sonsuz bir  olu  ve evrime ba r.  Ebedilik

ve özde lik (ayniyet) ihtiyac n yan  s ra de lik ve yenilik ihtiyac  ilerlemenin belli

ba  etkenidir. Farkl  alanlarda görülen bu yar , sanatta daha çok görülür. Nitekim

büyük toplumsal ve siyasal bunal mlar n etkisini, ilk önce somut bir biçimde sanatta

görebilmekteyiz.

Yeni sanat, geleneksel sanat n aksine çirkinli i ve çirkinlikteki güzelli i de fark

eder. Ça z ressam ve heykelcisinin ele ald , konunun tözünde (cevher) bulunan,

herkesin kolayca göremeyece i görünü leri yakalam , canl n kolay ve e yan n iç

yüzü gösterilmeye çal yordu. Sanatç n neyi gördü ünü neyi görmek istedi ini

anlamayanlar, eseri anlamayabilirler ya da yanl  anlamlar ç karabilir. Bu itibarla

bugünün sanat , ayk kta bile ikli in, özde likte çeli ikli in, de ende de meyenin

ifadesi say lan bir diyalektiktir.

Bunun içindir ki, ça z sanat , geçmi in estetik geleneklerinden kurtularak

mant k üstü (supralogique) ve ak ld  (irrationnel) bir karakter kazanm r. Bu günün

sanat  anlamayanlar, varl  hala ak l-gözüyle-seyredenlerdir. Yeni sanat eserlerinde

aç kl k ve kolayl k yoktur. Ça da " eserler,"daha çok bilmece gibi çözülmesi güç

ifreler denklemler durumundad rlar. Sözü edilen sanat eserleri gerçe i gizlemekte,

dü ümlemekte ve sanatç , ustal  anla lamazl n ifadesinde aramaktad r.

Modern bilimin, tüm ara rmalar nda gözlemden ziyade, teorik dü ünceye,

hesaba dayanmas  modern sanat n soyutlamaya (abstraction) son derece önem

vermesinde büyük bir rol oynam r. Modern sanattan anla lan daha çok soyut sanatt r.

Kendili inden ortaya ç kmam r. De ik sanat metropollerine dikkatimizi toplarsak,

Münih, Paris, Moskova, Zürih ve Amsterdam'da sanatç lar n birbirlerinden habersiz

soyut çal malar ortaya koydu unu görürüz.37 Resim alan nda bu sanat n ilk temsilcisi

Kandinsky olmu  ve Münih'te (1910) ilk soyut suluboya çal mas  yapm r.

Modern sanat n çe itlili i kadar süreklili i de önemlidir. Yaln z üslup yönünden

de il, kullan lan malzeme ve yöntemlerde de köklü de iklikler olmu tur. De ik

yaratma süreçlerine giren sanatç lar, zaman zaman sanat n yan nda olmalar na ra men

sanat denemeyecek öteki alanlara da kaym lard r. Tatlin'in mühendislik ve havac k

alanlar ndaki giri imleri, Gabo'nun heykele motor takmas , Richter, Leger ve ötekilerin

film alanlar ndaki at mlar .38 Bu arada sanat n ve sanatç n toplumsal konumuna kar

iki köklü meydan okuyu  gösterilebilir. Bunlardan ilki Duchamp' n sanat kavram ,

37 Norbert Lynton, a.g.e, s. 297
38 Norbert Lynton, a.g.e, s. 327
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özel biçimde yarat lm  bir nesne dü üncesinden ay rm r. kincisi ise sanat n,

ayr cal  bir toplumsal de er ta  inanc n reddedilmesidir. Birinci Dünya

Sava 'ndan sonra olu an sanat hareketleri geleneksel olana de il, özellikle modern

sanata kar  bir k ma giri mi tir. kinci Dünya Sava 'n n üretti i sanat, ister, gerçek,

ister yapmac k olsun, tüm karma kl  içinde hiçbir yoldan sanata kar  tav r

tak nmam r. Aksine özgür ve son derece öznel bir ifade biçiminin yarat lmas

desteklemi tir.

Modern sanat n öyküsünü olu turan ke iflerin, de imlerin ve tersine dönü lerin

ard ndaki itici güç ne olursa olsun, çal malar ne ölçüde onaylanamaz olursa olsun,

hemen hemen her ey bir zevk nesnesine dönü mekte en az ndan belli ölçüde ki isel

tatmin arac  olmaktad r.

Tüm bunlar ça za damgas  vuran kapitalizmin, kapitalist ekonomi politi i,

sistemli ve sistemsiz, do ru veya yanl , bütüncül ve eklektisist, bilimsel veya dogmatik

ele tirileri de beraberinde getirmi tir.

Bu yüzden modern sanat  anlamak için ça n problemlerini iyi kavramak

gerekir. Bu sadece ara rmac n de il, ça  yakalama, yans tma ve böylece kal

sa lamak isteyen sanatç n da görevidir.

Yüzy n ba nda materyalizmin sebep oldu u sürekli endi e ve iç

huzursuzluklar, içsel bir tepki olarak sanatç  resmi parçalay p yok ederek ona cevap

vermesine yol açt . Kübizm ve ekspresyonizm (d a vurumculuk) gibi ak mlar e yan n

gerçek görünü ünü biçimini parçalamakla ilk tepkiyi göstermi lerdir.

Yukar da anlat lanlardan sonra, modern sanata toplu olarak bakarsak, sonuç

olarak özetle a dakileri yazabiliriz. Modern sanat; sanat n tarihsel evriminin do al

bir sonucu de il, aksine geleneksel, klasik, tabiatç , akademik sanat anlay lar ndan

kurtulmak için yap lan mücadelelerin sonucudur. Modern sanatç  bireycidir, eserlerinde

her eyden önce kendini ifade eder. Modern sanatta tabiat ve insan anlay  tamam yla

de mi tir ve modern sanatç ya göre tabiat ancak bir veridir. Modern bilimin deneye

dayanmas  modern sanat n soyutlamaya önem vermesine etki etmi tir. Modern sanat n

en ay rt edici özelli i soyutlamad r.

Modern sanatç , geçmi in sanatç lar  gibi, eserlerinde insan ve insana has olan

anlat r. Dünyada gerçek bir hümanizmin, birli in ve tam bir bar n geli mesine paralel

olarak, bu gerçekle ti i zaman, modern sanat n, kendi çe itlili i içinde, modern bir

klasisizm eklini alabilece i söylenebilir. Bu itibarla modern sanat kendi misyonunu

(görevini) gerçekle tirmeye çal makta, insan n teknokrasiye tepki göstermesiyle ferde
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gerçek varl , ki ili ini hat rlat yor ve onu kendi kendini aramaya ve

gerçekle tirmeye itiyor. Tüm bunlardan dolay  yar nlar için seyircilerin ayd nlat lmalar

ve e itilmeleri gerekiyor.39

2.2. Empresyonizm ( zlenimcilik)

zlenimcilik, "Empresyonizm" olarak da bilinir. 19.yy' n ikinci yar nda

Fransa’da olu an zlenimcilik ak , görsel sanatlar n yan  s ra edebiyat ve müzik dalla-

nda da etkili olmu ; ayr ca döneminde bir ya am ve dü ünce biçimi olarak geli mi  ve

20.yy sanat kuramlar yla ak mlar  büyük ölçüde etkilemi tir. zlenimcilik, Monet,

Reno r, S sley, Baz lle gibi sanatç lar n 1860'larda Akademi'lere kar  ç karak kendi

aralar nda bir grup olu turmalar yla geli meye ba lam r. Daha sonralar  C.P ssarro,

Cezanne, Berthe Morisot (1841–95), Armand Guillaumin (1841–1927) ve Degas'n n da

kat lmalar yla grup özel sergiler düzenlemeye ba lam r. 1870'Ierde Paris'te

akademinin denetimi alt nda aç lan resmi Salon sergileri yenilikçi görü lere oldukça

kapal r ve pek çok genç sanatç  yap tlar  sergileme olana  bulamm .

Reddedilenler Salonu bu aç  kapatmak amac yla 1863'te kurulmu tu. zlenimciler

1874–86 aras nda bu salonda sekiz sergi düzenlemi , Grup, ad  ilk sergilerinde

yer alan Monet'nin zlenimler40: Gündo umu (1872, Marmotta, Müz, Paris)

adl  yap tlar ndan alm r.

zlenimciler' in o güne de in resim sanat na egemen olan akademik kurallar n ve

geleneksel konular n d na ç kabilmesini etkileyen önemli bir olguda Manet’nin 1860

sonlar nda geli tirdi i yeni estetik anlay r. Manet resmi, konunun egemenli inden

kartarak dikkatleri biçim ve renge çekmi , bu do rultuda zlenimciler de mitolojik ve

tarihsel konular  bir yana b rakarak günlük ya am  i lemeye ba lam lard r. Manzara ve

ne eli insan gruplar  en sevdikleri konulard r.41 Yap tlar nda dönemin moda olan ya am

biçimini yans rken, do ayla teknoloji aras nda bir denge kurmaya çal lar,

kalabal k kahveleri, insanlar n gezindi i sokaklar  ve kent görünümlerini do an n bir

parças  olarak de erlendirmi lerdir. Teknolojiyi, ya am biçimini olumlu etkilemesinden

ötürü yads mam lar ve gelece e iyimser bir bak  aç yla yönelmi lerdir. Geleneksel

kurallar do rultusunda konu her zaman tuvalin ortas na yerle tirilmemi , kimi zaman

bir yana ya da kö eye çekilmi tir. Derinlik, figürlerin farkl  boyutlar  ve mekânsal

39 http://www.kütüphanem.com, Eri im Tarihi: 25.03.2007
40 Zeynep nankur, 19. Yüzy l Avrupas nda Heykel veResim Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, 1997,

s. 64
41 Zeynep nankur, a.g.e, s. 68

http://www.k
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konumlar yla elde edilmi tir. zlenimciler cisimleri gördükleri gibi betimlemekle

birlikte kesin d  çizgiler kullanmayarak biçim özgürlü üne ula lard r. I k, önemli

bir ö e olarak kullan lm , koyu tonlardan kaç larak,  en iyi yans tan parlak ve

aç k renkler ye lenmi tir. Boyalar palette kar lmadan; ayr  ayr  ve tek tek birbiri

üstüne gelen f rça vuru lar yla uygulanm , lt  etki bu yöntemle elde edilmi tir. Su

ve kar, yans  niteliklerinden ötürü en sevilen temalard r. Renk ve teknik aç ndan

ortak bir dil geli tirmelerine kar n izlenimcilerin konu ve anlat m biçimi birbirinden

farkl r. Renoir, kad nlar , çocuklar  ve ne eli sahneleri; Degas, atlar , balerinleri ve ev

leri yapan kad nlar ; Sisley, Pissarro ve Monet'yse do a görünümlerini

betimlemi lerdir.42 Bir ba ka ortak yanlar  da konu ne olursa olsun ar k izlenimleri

yakalamalar r.

1880 ortalar nda zlenimcilik belli bir doyum noktas na eri mi , sanatç lar yeni

aray lara yönelmeye ba lam lard r. Seurat, zlenimcilik' in renk kullan ndan

hareketle Divizyonizm’i geli tirmi  ve Yeni- zlenimcilik'i olu turmu tur. Cezanne, Van

Gogh ve Gauguin gibi sanatç larsa Ard- zlenimcilik'i geli tirerek kuramlar  ve

teknikleriyle ça da  resmin geli mesinde etkili olmu lard r.43 zlenimcilik'in, Fransa'da

etkisini yitirdi i bu y llarda ngiltere, ABD ve Almanya'da k sa süreli de olsa etkili

oldu u izlenmektedir. ngiltere'de 1884'te Sargent öncülü ünde kurulan Yeni ngiliz

Sanat Kulübü, 1898'de ABD'de John H.Twachtman (1853–1902), T.W.Dewing (1851–

1935), Childe Hassam' n (1859–1935) kurduklar  Onlar Grubu ve Cassatt, Theodore

Robinson (1852–96) ve J.Alden Weir (1852–1919) gibi sanatç larla, 1880'lerin ba nda

Almanya'da Liebermann, Corinth ve Max Slevoght (1868–1932) zlenimcilik'in

ilkelerini benimsemi , ancak Frans z zlenimcili i'ne k yasla gerek konu, gerek teknik

aç ndan daha dramatik örnekler vermi lerdir.44

42 E.H.Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1997, s. 520,522
43 E.H.Gombrich, a.g.e, s. 55
44 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 900
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2.2.1. Empresyonist Felsefi Dü ünce

Modern sanat  sanat tarihçileri söz birli i ile impressionizm ile ba lat rlar. Bunu

yaparlarken de hakl rlar. Çünkü ilk defa konventionel sanattan radikal bir ayr lma

impressionizmle ba lar. Bu ayr lma acaba hangi meselede ortaya ç kar ve konventionel

sanattan modern sanat  kesin olarak birbirinden ay r? Bu ayr lma sanat faaliyetinin

yöneldi i objede, obje dünyas nda ortaya ç kar. mpressionizmin kendisine yönelmi

oldu u obje dünyas  o halde nedir? Ve konventionel sanat n obje dünyas  ne idi? Fakat

bu sorular  cevapland rmadan önce de ilkin u soru cevapland lmal r:

mpressionizmin arka plan nda bulunan ve impressionizmi ta yan felsefi dü ünü

sistemi nedir? Bu felsefi dü ünü , pozitivizmdir, özellikle de Ernst Mach pozitivizmi.

Mach pozitivizmine göre, varl k duyum denen elemanlardan meydana gelmi tir.45

Duyumlar, hem fizik ve hem de psi ik gerçekli in en temel ve en son elemanlar r.

Varl  tan man n manas , var olanlar , nesneleri ve ben'e ait fenomenleri elemanlar na,

yani duyum elemanlar na geri götürmek ve varl  bir duyumlar komplexi olarak

kavramak demektir. Bu pozitivist sisteme göre bütün gerçeklikler, yani hem fizik ve

hem de psi ik gerçeklik ayn  duyum eleman na geri götürünce, buradan sübjektivist ve

monist bir varl k tablosu meydana gelir. Bu varl k tablosunu belirleyen biricik

belirleyici de duyum veya impression'dur. te impressionist sanat, böyle bir duyumcu

impressionist-pozitivist felsefe sistemi ile bir iç ba k içinde geli ir. O da pozitivist

felsefe ile ayn  varl k yorumundan hareket ederek, tuvale impressionlara geri götürdü ü

gerçekli i geçirir. Bu impressionist gerçeklik, özellikle renk ve k impressionlar n

meydana getirdi i bir dünyad r. Renk, k duyumlar n te kil etti i bir dünya, bir

fenomenler, bir görünü ler dünyas r. Bu görünü ler, substanstan mahrum, de me

dimensionu içinde bulunan bir dünyad r. mpressionist sanatç lar, nesnelerin ‘kendisini’

de il, onlar n renkli tayftan ibaret olan örtüsünü, anl k impressionlar n belirledi i salt

görünü leri ke fettiler.46 mpressionizmin ortaya koydu u problem ve getirdi i yenilik,

te bu noktada bulunur.

Konventionel sanat, nesnelerin kendisini sanat n objesi yap yordu. Ve

konventionel sanatta kaba bir mimetizm * (taklitçilik) hakimdi. Oysa impressionizmin

ilgisi nesneye de il, nesnelerden gelen k ve renk impressionlar na, k ve renk

45 smail, Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.54
46 Zeynep nankur, a.g.e, s. 67
 Taklitçilik
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duyumlar na dayanmaktad r47. Bunun sonucu olarak, impressionistler isteyerek muhteva

bak ndan önemi olmayan resim konular  seçtiler. Bununla da, her ey k ve renk

duyumlar  taraf ndan ta nd  ispat etmek istediler. Bunun için bir ba  lahana ile

güzel  bir  kad n  ba  resmetmek  tamamen  e ittir,  zira  her  ikisi  de  yaln z  k  ve  renk

impressionlar  olarak kavran r. Bu renk ve k mozai inin d nda resmin ifade etmek

istedi i ne bir duygu ne de bir dü ünce vard r. Bunun için impressionist resmin formel

bir  düzeni  de  yoktur;  ve  esas  itibariyle  formel  lojik  bir  yan  da  yoktur.  E er  onda

mutlaka bir lojik bulmak laz m geliyorsa, o zaman öyle diyebiliriz: mpressionist

resmin lojiki bir formel lojik de il, fakat bir induktion lojikidir.48 Zira eski sanatç ,

resim sanat  için a priori olarak kabul etti i bir tümel bütün ide'sinden, bir a priori

bütünlük emas ndan' hareket ederek tamamen dedüktiv bir yolla buradan resmin en

küçük parçalar na indi i halde, impressionist sanatç  bunun tam tersi bir yol tutar. Yani

do rudan do ruya tek tek görme duyumlar ndan, impressionlar ndan hareket ederek

tuvali doldurur. Onun tuttu u yol dedüktiv de il, indüktiv bir yoldur. Konventionel

resimde hakim olan elemanlar, mesela rationel elemanlar olan kontur, düzen, denge gibi

elemanlar, yerini görme duyumlar na, görme impressionlar na b rak yor ve resim,

böylece tamamen optik bir sanat oluyor ve as l mahiyetini bir çe it gerçekle tirmi

oluyor. Optik kanunlar ilk defa olarak impressionizmle sanata girmektedir. Optik ilginin

resme hakim olmas yla, resim sanat ndan optik olmayan bütün elemanlar, formel

elemanlar at r ve resim sanat nda bir pürizm, bir safla ma hareketi ba lar. Bu pürizm,

bu safla ma, genel olarak üç reduktion halinde gerçekle ir.

Birinci reduktion: Üç boyutlu bir dünyan n, iki boyutlu bir dünya haline

indirgenmesidir. Konventionel resmin perspektiv anlay , objektiv mekân anlay

parçalan r; yerini iki boyutlu, geometrik perspektivden mahrum subjektiv bir mekâna

terk eder. kinci reduktion: fenomenleri, görünü leri gelenekle gelen bütün al lm

elemanlardan soyar. Yani nesneleri, lokal ve haf za renklerinden soyarak, nesneleri

üzerine dü en tayf renginde kavrar. Üçüncü reduktion: renkleri nesnelerden soyar ve

nesneleri parantez içine alarak, onlar  tayf  rengi olarak resmeder.

Bu reduktion'lar n ortaya koydu u dünya, art k al lm , lojik bir dünya

olmay p; salt duyusal, indüktiv bir dünyad r, salt görünü lerin belirledi i bir dünyad r.49

Bu reduktionlar, nesnelerden ve rationel elemanlardan soyutlanm  bir dünyay , salt

47 smail, Tunal , a.g.e, s.55
48 smail, Tunal , a.g.e, s.56
49 smail, Tunal , a.g.e, s.57
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duyumlar dünyas  meydana getirir. Ve resim sanat  için yeni bir obje alan  ke fedilmi

olur. Bu, modern sanat ile konventionel sanat aras nda en önemli bir ayr m oldu u gibi,

ayn  zamanda modern sanat n ortaya koydu u en önemli problemlerden biride olmu tur.

Görüldü ü gibi, impressionizmle birlikte yeni bir resim alan , resmin kendisine

obje yapm  oldu u yeni bir obje dünyas  bulunmu  oluyor. Bu dünya, art k herkes için

geçer olan, görmeye al z bir dünya de ildir. Al z dünyan n indirgendi i

salt görmenin dünyas r. Ve impressionizmi bir problem yapan da i te bu al z,

konventionel dünyadan, al mad z, duyumlar n belirledi i bir dünya elde etmesi ve

bu dünyay  resmetmesidir; tabii görmenin dünyas  ile sanat n dünyas  birbirinden

ay rmas r.50

2.3. Ard – zlenimcilik

Empresyonizm ile yak n temaslar  olmas na ra men resim tarihinin baz  büyük

sanatç lar  gerek izlenimci çizginin d nda kalarak, kendi özel tarzlar  veya tekniklerini

geli tirmi tir. Bunlar aras nda baz lar  ki isel tav rlar  ve bireyci özellikleriyle

Ekspresyonizm için oncu özellikler göstermektedir. Baz lar ysa bilimsel optik aray lara

rl k vererek daha farkl  bir tutum geli tirmi tir.

1880’lerdeki Empresyonizm krizi, do alc a kar  bir tepki de uyand rm .

Do alc kla maddecili in ba lant  toplumsal görü  aç lar  da etkilemi , yaln z

sanatsal sorunlar üstünde yo unla mak art k yeterli görülmemi tir. Post-Empresyonist

(Empresyonist sonras ) tepkiler böyle bir zemin üzerinde belirdi. Ki isel üsluplar ortaya

km , Cézanne, Van Gogh, Gauguin önemli temsilcilerinden olmu tur. Cézanne,

Empresyonist arkada lar n fikirleri, onlar n resimleri, do ay  gördükleri gibi

resimlemek zorunlulu unu hissetmi lerdir. Onlar n resimleri klasik antikiteden

rendikleri biçimlerin düzenlenmesi eklindedir. Mekân ve hacim izlenimi bile, her

nesnenin yeni bir gözle incelenmesi yerine, ona kat  geleneksel kurallar n uygulanmas

sonucu olarak elde edilmi tir. Cézanne ve arkada lar  akademi sanat n do aya ayk

oldu u konusunda ayn  fikirdedirler.51 Cézanne renk ve hacimlendirme konular ndaki

yeni bulu lardan etkilenmi , o da kendini izlenimlerine b rakmak istemi , daha önceden

bildi i ya da ö rendi i biçim ve renkleri de il, gözüyle gördüklerini resmetmeyi

amaçlam r. Cézanne, üç boyutlu do ay  iki boyutlu resim yüzeyine aktarman n s rr

yeni ba ta ke fe ç km , yeni resim düzeni yollar  aram r. Cézanne’nin srarla üzerine

50 smail, Tunal , a.g.e, s.57
51 E.H.Gombrich, a.g.e, s. 511
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ildi i sorunlardan biri, nesne ile mekân aras ndaki çözülmeye yüz tutan ili kiyi yine

mümkün duruma getirmek olmu tur. Cézanne, bu sorunu çözmeye çal rken, önce

geometrik yap lar  (silindir vb.) nesneler uygulay p, oylumlama ilkesine göre renkleri

derecelendirmeye yönelmi tir.52 Bu arada, s kça perspektifi, ama ender olarak bo

mekân  d lam r. Bu belirleme, daha sonraki bir a amada Kübizm için de geçerlidir.53

2.4. Yeni zlenimcilik

Yeni izlenimcilik, “Neo-Empresyonizm” olarak da bilinir. 1884'te zlenimcilik-

'in belli bir doyum noktas na ula mas yla genç ku ak izlenimci sanatç lardan Seurat ve

Signac öncülü ünde Charles Angrand (1854–1926), Henri-Edmond Cross (1856–1910),

Albert Dubois-Pillet (1846–90), Maximilien Luce (1858–1941) ve Van Rysselberghe

yeni aray lar içinde Ba ms z Sanatç lar Birli i'ni kurmu lard r. 1886'daki son

zlenimcilik sergisinde Seurat ve Signac' n yap tlar n yer almas , Monet ve Renoir gibi

baz zlenimciler'in tepki göstererek bu sergiye kat lmamalar na neden olmu  ve grup

böylece resmiyet kazanm r. Yeni- zlenimcilik terimi ilk kez ele tirmen Felix Feneon

(1861–1944) taraf ndan kullan lm r.54 Yeni- zlenimci sanatç lar  bir önceki ku aktan -

ay ran en önemli ö e renk kullan mlar  olmu tur. Renkler palette kar lmadan, ayr

ayr  noktalama tekni iyle tuvale uygulanm , istenen renk tonlar , lt  görsel etki bu

yolla elde edilmi tir. Divizyonizm ad  verilen bu teknik daha önceleri Monet ve Renoir

taraf ndan da deneysel ölçekte kullan lm , ancak yeni-izlenimciler bu tekni i bilimsel

bir yakla mla inceleyerek geli tirmi lerdir. Ak n kuramc lar ; Seurat'yla Signac,

Frans z kimyac  Michel-Eugene Chevreuil'ün (1786–1889) De la contraste simultane

des couleurs et de l'assortiment des objects colores (E zamanl  Renk Kar tl klar  ve

Renkli Nesnelerin Birbirleriyle Uyumu Yasas  Üzerine), ABD'li fizikçi Ogden

N.Rood'un Modern Cbromatics (1879; Modern Renk Bilimi) adl  kitaplar yla estetikçi

David Sutter' n kuramlar  üzerine çal lard r. Signac, D'Eugene Delacroix au Neo-

impressionnisme (Eugene Delacroix'dan Yeni- zlenimcilik'e) adl  kitab nda ak n

ilkelerini dile getirmi tir. zlenimciler görüntüleri, de en renk ve k etkileriyle anl k

izlenimler olarak yakalamaya çal rken, yeni-izlenimciler renk ve  bilimsel optik

kurallar çerçevesinde kullanm lard r. Yeni-izlenimcilik 1890'lar n sonuna do ru

52 Zeynep nankur, a.g.e, s. 76
53 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 126
54 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 126
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etkisini yitirmekle birlikte Van Gogh, Gauguin, Matisse ve Toulouse-Lautrec gibi Ard-

zlenimciler'in ilk dönemleri üzerinde etkili olmu lard r.55

2.5. Arts and Craft

19. yy’ ikinci yar nda ngiltere'de endüstrile menin getirdi i makinele meye ve

seri üretime tepki hareketi olarak geli mi tir. ngiltere, dünyada endüstrile menin en

erken ba lad  ülke olmakla birlikte 1851'deki 1.Londra Dünya Sergisinde yer alan

endüstri ürünleri izleyenleri, özellikle de ayd nlar  dü  k kl na u ratm r.

Makinenin insan n eme inden ekonomi sa lamad , tersine ço altt  ve insan n

yarat  eme ine arac k etmedi ini öne süren Arts and Crafts' n kurucular ndan

W.Morris, seri üretim kar nda kaybolmakta olan el i çili ini ve zanaatç  yeniden

canland rmaya çal  ve bunun ancak ortaça  geleneklerine dönerek sa lanabilece ini

savunmu tur.56

Endüstri Devrimi makinele meyi ve dolay yla da seri üretimi egemen k larak

el sanatlar  geleneklerini y kmaya ba lam r. Bu de ikli in en do rudan sonuçlar ysa

mimarl kta görülmektedir.  19.yy' da in aa edilen yap lar n say , tüm geçmi

dönemlerdeki yap  say ndan daha fazlad r ve endüstrile meyle birlikte Avrupa ve

Amerika'da kentsel yay lma ya anmakta, fabrikalar, tren istasyonlar , köprüler resmî

binalar gibi yeni yap  türleri in a edilmektedir.  H zla yay lmakta olan kentlerdeki kamu

binalar , büyük konut topluluklar  ve endüstri yap lar  çe itli üsluplarda

uygulanmaktad r. Mimarlar  “sanat" ad na, "tarihsel üsluplar" dan al nm  bezeme

örgelerinden esinlenerek seri olarak üretilmi  yap  elemanlar  bina cephelerinde

kullanm lard r. Bütün bu üslup karma as n yaratt  çözümsüzlük duygusu içinde

ngiltere'de skoçyal  filozof Thomas Cariyle ve ngiliz mimar A.W.N.Pugin ayr  ayr ,

dönemin endüstrile meye kar  tepkilerinin ortaya konmas na öncülük etmi lerdir. Bir

ateist olan Cariyle bir tür paternalizmin savunucusudur. Temelde tutucu olan Pugin ise

orta ça n mimarl k biçimlerine ve manevi de erlerine do rudan dönü ü h ristiyanl k

ba lam nda savunmu , 1836 da yay mlanan,  Contrasts (Kar tl klar) adl  kitab nda

ortaça  ile endüstri ça n kentsel görüntülerini kar la rm r.57 Pugin'in öne

sürdü ü ilkeler, sa laml k,  kullan k ve rahatl k Modernizm' in de temel ta  olacak

ilkeler olmu tur. 1838 de ba ka bir mimar n ad na çizdi i yeni-gotik üsluptaki

55 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1933
56 E.H.Gombrich, a.g.e, s. 535
57 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 143
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parlamento binas  projesinin yar may  kazanmas  sonucunda, Pugin 19.yy'da ngiltere

de yayg n olan bu üslubun egemenli ini kesinle tirmi  ve binay  eski ustalara Gotik

yap  tekniklerini ve el i çili ini kullanarak yapt rm r. Carlye ve Pugin'in ortak yanlar

endüstrile meye endüstrile menin getirdi i maddi dünyaya kar  ald klar  tav rd r ve bu

tav r Ruskin'i de etkilemi tir.58

Yazar ve ele tirmen John Ruskin, 1853'te yay mlanan The Stones of Venice

(Venedik'in Ta lar ) adl  kitab nda zanaatç n sanat yap yla ili kisini ele alarak,

endüstrile meyle birlikte ortaya ç kan i in bölünmesine ve i i yapan n bir makineye

indirgenmesine kar  ç km , üretimin ve makinele menin geleneksel zanaatç  ve el

çili ini yok etti ini savunarak, her türlü e yaya ki ili ini kaybettirdi ini ileri

sürmü tür.59 Bu da Ruskin'e göre en çok “bezeme”nin makinelerle üretildi i zaman

ortaya ç km r. 1848'de yay mlanan “The Seven Lamps of Architecture” (1849;

Mimarl n Yedi Lambas ) adl  kitab ndaysa binan n konstrüksiyon ve kullan ktan

ba ka bir ey göstermesi gerekmedi ini ve yap larda do al malzeme kullan lmas n

önemini vurgulayarak, "bezeme"yi de yap n varl n ayr lmaz bir parças  olarak

görmü tür.60 Ruskin için ise "tamamlanmam k", ölümlü gövdenin ya am i aretidir.61

Ya ayan eylerde düzensizlikler ve eksiklikler olur; bu yaln zca ya am n i areti de il,

ayn  zamanda güzelli in kayna r. Do ada hiçbir eyin saf bir kesiti yoktur.

Tamamlanm  arad  için Rönesans, Avrupa sanat nda çökü e i aret etmi tir. nsan

ancak "bir ey" yaparsa ve ba ka ey yapmas na izin yoksa bu ayn  elde edebilir.

Bütün bu nedenlerle de Gotik mimarl n anonimli ini, organik biçimlerini ve

ortaça n uzmanla mam , zanaatç a dayal  i  bölümünün, insan n çal ma zevkini ve

yeteneklerini yok etmedi ini savunmu tur.62 Ruskin bütün bu dü ünceleriyle Arts and

Crafts' n temel görü lerini olu tururken, ortaça  ustas n yâda sanatç n ba ar n,

onlar n dini inançlar n d avurumunda yatt  göz ard  etmi tir.

58 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar n Geli imi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s. 14
59 Deniz engel, Modern ve Skolâstik: Ruskin’in ncelenmemi  Bir Önsözü,

jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258–5316/2006/cilt23/sayi_1
60 Deniz engel, a.g.e, cilt23/sayi_1
61 Deniz engel, a.g.e, cilt23/sayi_1
62 Deniz engel, a.g.e, cilt23/sayi_1
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Ruskin'in dü ünceleri endüstrile meye kar  olan ayd n çevreyi bir araya

getirmi ; gerek yaz lar yla, gerek uygulamalar yla Arts and Crafts hareketinin

kurucular ndan olan William Morris, 1853'te Oxford'da bu ayd n çevreyle tan r.

Ruskin'in zanaatç k ilkelerinden etkilenen Morris, Burne-Jones ile birlikte 1857'de

Oxford Birli i binas n fresklerini yapmay  üstlenmi , ayn  zamanda mobilya

tasar na ba lam r.63 1859'da arkada  Webb'e yapt rd  Red House (K rm  Ev),

bu dü üncelerin uygulamaya dönü tü ü ilk ürün olmu , ancak as l etkisi mimarl kta

de il, el i çili ine dayanan mobilya üretiminde olmu tur.

rsal bölgede, yerel malzeme olan tu layla ve Morris'e göre 13.yy anlay yla

in a edilen evin dö enmesi birkaç y l alm , istenen vitray ve el i lemeleri bulunamam ,

dönemin mobilyalar , seramikleri ve kuma lar  da eve uygun dü medi inden hepsi tek

tek tasarlanarak el i çili iyle yapt lm r. Bu süreç Morris ve arkada lar na sanatç n

kendi tasar  üretebilece i ve satabilece i bir firma kurma fikrini vermi  ve 1861'de

sanatç lardan ve zanaatç lardan olu an Morris, Marshall, Faulkner irketi kurulmu tur.64

Firma, vitray, seramik, duvar resmi, metal i leri, mücevher, heykel, el i lemesi, hal  ve

her türlü mobilyay  elle ve olabildi ince dü ük bir maliyetle üretip, kendi bünyesinde

sergileyerek satmay  planlam . Ancak ürünler dü ünüldü ü gibi ucuza mal olmam

ve irket as l kazanc , üretimin ba ka ticari firmalara yapt rd  duvar kâ ndan, ma-

kineyle dokuttu u hal  ve kuma lardan elde etmi tir. Kendi tasarlad  elle de il de

makineyle ve seri bir biçimde üreterek satmak firman n ve Morris'in çeli kisi olmu tur.

Bask  tekniklerinin çok geli ti i ve makinele ti i bir dönemde, 1890'da, Morris,

Kelmscott Bas mevi'ni kurmu  ve eski tekniklerle, en ince ayr nt na kadar tasarlayarak

kitap basman n bir sanat olabilece ini göstermeyi amaçlam r.65 Ancak, çok pahal ya

mal olmalar  nedeniyle kitaplar geni  kitlelere de il, çok küçük bir kesime

ula abilmi tir. Morris'in bu konudaki çabas n en önemli etkisi iyi kitap bas yla ilgili

standartlar n ortaya konmas nda olmu tur.

William Morris, çal an s n estetik zevkinin geli mesinin, onlar n yarat

gücünü artt raca  ve sosyalist bir düzeni olanakl  k laca  dü ünmekte, insanlar n

iyi ve güzel i  üretebilmesi için do al ve iyi ko ullarda ya amas  gerekti ini

savunmaktad r. N.Pevsner'e göre Morris, bireysel dehan n küçük bir grup için yaratt

63 Dilek Bekta , a.g.e, s. 14
64 Dilek Bekta , a.g.e, s. 14
65 Dilek Bekta , a.g.e, s. 15
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sanat yap  küçük görerek, herkesi, sanat n yaln zca "herkes taraf ndan

payla yorsa" önemli ve gerekli oldu u ilkesine inand rmaya zorlam r.66

Ayr ca Morris'in bir ba ka çeli kisi de bir yandan i çi s n savunuculu unu

yaparken, öte yandan i  adaml na devam etmesi ve irketinde çal anlarla kâr

payla na gitmemesidir. Oysa ayn  y llarda ütopyac  sosyalistlerden Jean Baptist,

Andre Godin (1817–88), endüstri devrimini kabul ederek, kent d nda in a edilen saray

biçimindeki yap larda hem çal may  hem de ikameti içeren ve çal anlar n kâr ortakl -

yla sürdürülen yeni bir komün ya am  ba ar yla gerçekle tirmi tir.67

Sanat, mimarl k ve tasar m üzerine yapt  konu malarla Morris, Arts and Crafts

hareketinin kamuoyunda da lideri haline gelmi  ve 1877'de kurdu u Eski Eserleri

Koruma Cemiyeti'nde (Sodety for Pro-tecting Andent Buildings ISFAH) toplanan bir

grup genç mimar  etkilemi tir. çlerinde Lethaby ve Sydney Cockerell'in de oldu u bu

grup Arts and Crafts ak  kurarak Morris'in zanaatç k ve k rsal sanatla ilgili

görü lerini 2O.yy'a ta r. Voy-Sey'in de aralar nda bulundu u bu mimarlar en çok

ta ra ve kent evlerinin planlamalar nda kendini gösteren yorumlamalar yapm lard r.

Kendi döneminde özellikle mimarl kta önemli bir etkinlik göstermeyen Arts and

Crafts hareketi, William Morris'in mimarl kta "bezeme"den ar nm , kullan ,

yal nl  ve do al malzeme seçimini savunan dü ünceleriyle daha sonra Modern

Mimarl k’  etkilemi tir.68

2.6. Art Nouveau

Art Nouveau hareketi, uluslararas  nitelikte, dekoratif bir üsluptur. Mimarl k, iç

mekân tasar , endüstri tasar , grafik gibi tüm tasar m sanatlar  kapsayan bu stilin

görsel özellikleri, çiçek motifleri, organik biçimler ve ak  yuvarlak çizgiler olmu tur.

Avrupa’n n çe itli ülkelerinde farkl  isimlerle ortaya ç kan, bir tasar m devrimi

niteli indeki bu ak m, her ülkede özgün bir karakter göstermekle birlikte, temelde kar

kmay  ve her eyden önce de tirmeyi amaçlayan tek bir hareketin unsurlar

olu turmu , Fransa'da "Art Nouveau", Almanya'da "Jugendstil", Avusturya'da

"Secessionstil" gibi çe itli adlar alm r.69

Art Nouveau'nun esin kaynaklar  aras nda, Kelkit süslemeleri, Rokoko stili, Arts

and Crafts hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, Japon dekoratif tasar  ve tahta kal p

66 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 143
67 Deniz engel, a.g.e, cilt23/sayi_1
68 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 143
69 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar n Geli imi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s. 17
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bask lar  yer almaktad r. Özellikle Japon sanat n bu dönemde etkili olmas n nedeni,

Avrupa ile Uzak Do u aras ndaki ticaretin canlanmas yla, Japon bask lar  ve tahta

kal plar yla birlikte her tür sanatsal nesnenin Avrupa’ya ta nmas  olmu tur. Avrupa için

tamamiyle yabanc  bir grafik gelene e sahip olan bu sanat, sanatç lara yeni bir üslup

geli tirme konusunda kaynak olu turmu tur.

Bu dönemde ta mac k ve ileti im teknolojisinde sa lanan ilerlemeler, Art

Nouveau'nun uluslararas  bir nitelik kazanmas na yol açm r. Öncelikle bask

medyas n yayg nl k kazanmas , farkl  ülkelerin sanatç lar  aras nda ili kilerin

do mas na yol açm  ve kar kl  olarak birbirlerinden esinlenmelerine neden olmu tur.

Ayr ca 1890'larda ç kan birçok sanat dergisi de, bu sanat  ve tasar  geni  halk

kitlelerine tan tma konusunda yard mc  olmu lard r.

Tasar mda, historisim (tarihselcilik) geçmi teki sanat ve tasar mlar  örnek alma

olarak nitelenen geleneksel tavra kar  ç karak, yenili i savunan Art Nouveau, modern

hareketin ilk evresini ba latm r. Dekorasyon, strüktür ve amaçlanan i levin bir bütün

olarak ele al nd  bu dönemde, biçimler ve çizgiler do adan kopya edilmeden,

ço unlukla yeniden yarat ld klar  için, tasar m sürecine canl k katarak, gelecekteki

soyut sanata zemin haz rlam lard r.70

Art Nouveau’nun grafik tasar mc lar  ve illüstratörleri, öncelikle estetik

endi eleri göz önüne alan sanat biçimleri geli tirmi ler, ayn  zamanda ticari bask

yöntemlerinin ilerlemesiyle ortaya ç kan uygulamal  sanat tekniklerini de büyük bir

co kuyla benimsemi lerdir. Sonuç olarak kitlesel ileti imin görsel niteli ini büyük

oranda yükseltmi lerdir.

I. Dünya Sava ’n n ç kmas yla sona eren bu stili, di er tüm sanat

etkinliklerinden ay ran özellik, eskiyle yeni aras nda bir köprü olu turmas r. Art

Nouveau, yeninin saf niteli iyle, ölmekte olan eskinin deneyimini birle tirerek bir

sentez olu turmu tur. Art Nouveau'dan sonra gelen sanatç lar bu hareketin üslûbundan

çok onun malzemeleri, yöntemleri ve de erleri ele al  biçimini, uyarlam lard r.71

2.7. Art Deco

1920 ve 1930’larda özellikle Fransa'da yayg nla an ve mimarl k, iç mimarl k,

mobilya ve dekoratif sanatlar alan nda etkili olan bir ak m, ad  1925'te Paris’te

düzenlenen Uluslararas  Modern Dekoratif Sanatlar ve Endüstri Sanatlar  Sergisinden

70 Dilek Bekta , a.g.e, s. 18
71 http://www.kutuphanem.com Eri im Tarihi: 27.03.2007

http://www.kutuphanem.com
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(Expositional des Arts Decoratifs et Industriels Modernes)72 alm , bu ak m, ortaya

kt  Fransa'n n s rlar  k sa sürede a arak, uluslararas  bir nitelik kazanm r.

Avant-garde ile geleneksel sanat aras nda stilizasyon a rl kl  bir ak m olan Art

Deco'nun estetik kökeni D avurumculuk, Kübizm ve Gelecekçilik ak mlar na

dayanm r, ayr ca Art Nouveau, Alman Werkbundu, De Stijl, Bauhaus ve Rus

Yap mc k ak mlar ndan da izler ta r. Art Deco, Art Nouveau'nun asimetrik

düzeninin ve e risel çizgilerinin tersine simetrik bir düzene ve kö eli, do rusal çizgilere

sahip olmu tur. Bezemede ye im ta , obsidyen, necef ve oniks gibi do al malzemelerin

yan  s ra betonarme, morötesi cam ve plastik gibi yapay malzemelerden de

yararlan lm r. En tipik bezeme örgeleri ç plak kad n figürleri, geyik ba ta olmak üzere

hayvanlar ve stilize bitkiler olmu tur.73

Fransa'da Art Deco de ik biçimlerde ortaya ç km r. Örne in, Rob Mallet-

Stevens' n (1886–1945) Paris'te Mallet-Stevens Soka 'ndaki apartman  (1926–27)

pürizm'in etkilerini yans rken, Pierre Patout'nun 1925 Paris Dünya Sergisi'ndeki

Koleksiyoncular Pavyonu zengin bezemeleri, Boulogne-sur-Seine'de Jean-Baptiste

Clement Caddesi'ndeki evi ise (1929) kübik biçimleriyle öne ç km r. Hollanda'da

ak m Pieter Lodewijk Kramer'in (1881–1961) Lahey'deki çok katl  Bijenkorf Ma azas

(1924–25), Amsterdam Okulu ve Wright' n ilkeleri do rultusunda geli mi , Almanya'da

Bernhard Hoetger'in Böttchergasse'deki (Bremen) Paula Moder-sohn-Becker Evi'nde

(1926) D avurumculuk ak n etkileri a r basm r. ABD'de Art Deco, gökdelen

mimarl n, Art Nouveau bezemenin ve Uluslararas  üslup'un bir bile imi gibi

olmu tur. William Van Alen' n (1883–1954) New York'taki Chrysler Binas  (1928–30),

ABD'de Art Deco' nun en tipik örne i olmu tur.

Fransa'da Art Deco mobilya alan nda, Jacques-Emile Ruhlmann (1869–1933) ve

Maurice Dufrene (1876-?), cam i çili inde Lalique, modada Paul Poiret (1879–1944) ve

Rus as ll  Erte (1892–1990), mücevher alan nda Georges Fouquet (1858–1929), önde

gelen tasar mc lar aras nda sayabiliriz. Art Deco ürünler 1929 ve 1934'te New York

Metropolitan Sanat Müzesi'nde sergilenmi tir. Finli mimar Eliel Saarinen’in tasarlad

ilk serginin amac  en iyi ürünleri sergilemekten çok, ça da  ya am n gereksinmeleri

do rultusunda yap tlar üretilmesini özendirmek olmu tur. kinci sergiyse tek tek nesne-

leri tan tmaktan çok genel olarak üslubun özelliklerini ve iç mekânlardaki genel etkisini

72 Sylvie Raulet, Art Deco Jewellery, Thames&Hudson, London, 2002, s. 13
73 Defne Soytogay, Endüstri Devriminden Günümüze Tak  Tasar nda Biçime Etki Eden Faktörler,

Yay nlanmam  Yüksek Lisans Tezi, stanbul, 2006, s. 12
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vurgulamak amac  gütmü tür. Art Deco, 1960 ve 70'lerin tarihselcilik anlay  içinde

yeniden gündeme gelmi tir.74

2.8. Gerçekçilik

Bu ak ma "Realizm" de denir. Ya anan zaman ve mekân içinde duyularla

alg lananlar n nesnel olarak anlat , plastik sanatlarda ve edebiyatta "Gerçekçilik" ola-

rak tan mlanm r. Gerçekçi yakla ma yak n olan "Natüralizm" ise gerçe in genel ve

nesnel aktar  daha ileriye götürerek tikel örneklerin özelliklerini oldu u gibi

yans tmaya çal r. Gerçekçi ve do alc  yakla mlar aras nda pratikte kolay bir

ay m yoksa da Rembrandt, Velazquez gibi ressamlarla Roma dönemi heykelleri

gerçekçi olarak tan mlanabilirse, Rodin'in Tunç Ça  (1878, Orsay Müz. Paris)75 ve

Demirci'nin bir zamanlar güzel kar  adl  heykelleriyle, J.F.Millet'nin (1814–75) Çapal

Adam resmi, özellikleri abartan ve vurgulayan tav rlar yla Do alc  olarak

fland lm r.

Gerçekçi yakla m idealist yakla n kar  olmu tur. dealizm her zaman ve

mekân için evrensel olarak do ru olan  ararken, gerçekçilik güzelin ve do runun her an

ve her veri için kendine özgü bir belirtisi oldu unu savunmu tur. Romantizm kar -

ndaysa gerçekçilik dü e, tinsele ve öznele kar , ya anan an n özgül verilerine de er

vermi tir. En geni  anlam yla gerçekçi sanat, nesnelli e yöneli iyle sanat n kal p ve

kurallar saptayan üslup ve anlat mlar na kar  olan bir görü  olmu tur. Gerçekçilik baz

sanat tarihçileri taraf ndan sanatta yüzy llar boyu sürekli olarak amaçlanm  ve 19.yy.’a

kadar a amalarla geli mi  bir olgu olarak de erlendirilmi tir. Çe itli üsluplar içinde de

birçok yazar ve ressam kendisinin gerçekçi oldu unu savunmu tur. Ancak, gerçekçilik

kavram n iddial  bir tav r olarak geli mesi, 19.yy' n ortalar na rastlam  ve Avrupa'da

yay lan devrimci hareketlerin nda akademizm'e kar  ortaya ç kan romantizm'den

sonra  olmu tur.  Romantizm  ruh  haline,  de ime,  geçicili e,  ölüme  ve  duyguya

getirdi i ilgiyle klasik resmin kal pç  bir ölçüde k rm , gerçekçilik için bir yol

haz rlam r. Romantizm'den sonra, özellikle Fransa'da Courbet'in öncülü ünü yapt

bir ak m olarak gerçekçilik, 1855'te Pavillon du Realisme (Gerçekçilik Pavyonu)

sergisinde doru una ula  ve J.F.Millet, Daumier gibi sanatç lar n resimlerinde

görüldü ü gibi akademizmin konu ve tekniklerine kar  gelmi tir.

74 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 141
75 Zeynep nankur, 19. Yüzy l Avrupas nda Heykel ve Resim Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, 1997,

s. 70
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Fransa'da Gerçekçiler iddial  tav rlar yla sanatta politik bir güç olu turmu  ve

gelenekçi çevrelerde endi e uyand rm lard r. Gerçekçilerden say lan Manet'nin

“Meksika mparatoru Maximilian' n dam ” adl  yap n sergilenmesi, ço alt lmas  ve

yay mlanmas  polis taraf ndan yasaklanm r.76 Gerçekçi sanat n zaman nda anar ik

olarak tan mlanan yakla  sanat n ilk kez politikle mesini de beraberinde getirmi tir.

Genellikle yoksullar , i çileri, köylüleri ve gündelik ya am n en basit gerçeklerini hiçbir

duygusall a ve yüceltmeye giri meden aktaran gerçekçilik, Bat 'da endüstrile me,

kentle me ve demokratikle menin ürünü olmu tur. Ancak, 19.yy ortalar ndan sonra

özellikle Fransa'da güç bulan Gerçekçilik ak  bilim ve ekonominin de besledi i ve

böylece Gustave Flaubert gibi gelenekçi yazarlar  bile etkisi alt na alacak kadar

yayg nla r.77

20.yy'da Gerçekçilik iddias  farkl  ideoloji ve görüntülerle ortaya ç km , hatta

mutlak do ruyu arayan birçok metafizik kökenli ak mda bile gerçekçilik iddias yla

kar la mak olas  olmu tur. Ancak, 19.yy' n yal n ve tarafs z gerçekçilik anlay

20.yy' n politikle en ve kamplara ayr lan sanat  içinde, 20.yy insan n içinde

bulundu u karma k dünyada ayn  tarafs z görü ü sürdürmeye olanak bulamam r.

Komünist ülkelerde geli en Toplumcu Gerçekçilik, belirli ideolojilerle s rlanm  ve

kal pla  bir anlat m biçimi olmu tur.

Meksika Devrimi'nin ünlü duvar resimleri de, tüm özgünlüklerine kar n belirli

bir konu ve üslup s rlamas  içinde kalm r. Öte yandan, Bat  ülkelerinde geli en Pop

Sanat, Yeni-Gerçekçilik, Foto-Gerçekçilik ak mlar  içinde Amerikal  Ralph Goings (d.

1928) ve Richard Estes'in (d.1936) orta s f insan n gündelik ya ant  ve kent

çevresini anlatan resimleri 19.yy'da ba layan gerçekçi anlat n tarafs zl na ve yal n-

na ko ut bir nitelik ta lard r. Bununla birlikte, bu resimlerde bile endüstriyel

kent çevresinden ve nesnelerinden konular seçilmi , Courbet ya da Manet’ nin evrensel

insan ilgilerini i leyen geni  yelpazesinden uzak ve ard-endüstriyel bir kültür ortam n

önyarg lar  yans tmaktan geri kalmam lard r. 20. yy’da Gerçekçilik anlay n en

yayg n örnekleri foto raf sanat nda görülmü tür. 1950’ler de Bat ’da oldu u kadar

Türkiye’de de büyük dergilerin yürüttü ü röportaj foto raf  yay nlar  insan ya am

geni  yelpaze içinde, en dolays z biçimde aktaran bir uygulama olu turmu tur.78

76 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 669
77 Zeynep nankur, a.g.e, s. 54
78 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 669



50

2.9. Yeni Gerçekçilik

"Neo-Realizm" de denmi tir. ngiltere'de Gilman, Charles Ginner (1878–1925)

ve Spencer Gore'un (1878–1914) 1913'te birlikte olu turduklar  estetik felsefe olmu tur.

Üçlünün, 1914'te The New Age adl  dergide yay mlanan felsefi dü üncelerini Ginner

burada kaleme alm r.

Yaz da Gerçekçilik yeni ba lam ndan çok sanatsal bir üslup olarak tan mlanm

ve ba ka kaynaklardan al nan izlenimlerin türevi olma dü üncesine kar  sanatç n

do a deneyiminin ya da ki isel do a yorumunun ifadesi biçiminde de erlendirilmi tir.

Her ça n kendine özgü bir do as , atmosferi, kentleri ve insanlar  oldu unu,

gerçekçilik'in ya am , ça  sevmek ve dönemin özündeki olumluluklarla

olumsuzluklar  sanatç n özgün yakla yla yorumlamas  gerekti ini savunan Yeni-

Gerçekçilik, zlenimcilik'le Ard- zlenimcilik’i gerçekçi sayarken, do ayla do rudan

ili ki yerine bilimsel yöntemlere önem verdi i için Yeni- zlenimcilik'i gerçekçi

saymam , ayr ca Kübizm’i de benzer nedenlerle reddetmi , onlar için gerçekçilik'in

tam kar  akademizm olmu tur.79

Foto rafç lar yap tlar  yay mlama olana na kavu unca sergilere gereksinim de

azalm r. Sergi foto raf  "sanat için sanat"  amaçlarken yay mlananlar ya am ve

gerçekle ili kilidir. Bauhaus deneyselli ine kar  ç  içinde foto raf as l konusuna geri

dönmü , Albert Renger-Patzsch (1897–1966), "Resmi ressamlara b rakal m, kendi de-

erleriyle ayakta duracak foto raflar yapal m"80 yakla yla bu e ilimin öncüsü

olmu tur.81 ABD’de de Strand, Edward Steichen (1879–1973) ve Edward Weston

(1886–1958) gibi baz  foto rafç lar da bu anlay  benimsemi lerdir. Weston, 1925'te ilk

tam net portre ve manzaralar  sergilemi , 1927'de ise dolmal k biber, midye kabuklar ,

kumullar gibi al lmad k nesneleri foto raflam r.

Teknik yetkinlikle aktar lan gerçekçi görünümün arkas ndaki duygular

vurgulayan E.Weston ve o lu Brett Weston (d.1911), E.Steichen. Imogen Cunnungham

(1883–1976), Berenice Abbott (1898–1991) gibi foto rafç lar uzun y llar süren bir

anlay  derinden etkilemi lerdir. Sonralar  ulusal parklar  konu alan E.Weston' n

rencisi ve arkada  Ansel Adams (1902–841) ayn  yorum üzerinde yo unla r. Bu

foto rafç  grubu, büyük boyutlu makineyi ye lemekte, teknik düzeyin yarat  görü

kadar gerekli oldu unu savunmaktad r. Ansel Adams' n bilimsel bir içerik kazand rd

79 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1932
80 Ufuk Murat Duygun, Fot raf Ak mlar , Yüksek Lisans Tezi, stanbul, 2001, s. 18
81 Ufuk Murat Duygun, Fot raf Ak mlar , a.g.e, s. 18
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zone sistemi, siyah-beyazda geçerlili ini ve önemini hâlâ korumu tur. Weston ve

Adams'tan esinlenen çok say da foto rafç  aras nda do a yorumlar nda rengi kullanan

Eliot Porter (1901–90), konular na meditasyonla yakla an ve do adaki tüm biçimlerde

gizli anlamlar arayan Wynn Bullock, do a ve insan ili kilerini inceleyen Hiro i Hamaya

(d. 1915), havadan çekimlerle yeryüzü biçimlerine soyut görünümler kazand ran

William Gamet olmu tur. Ruhsal yap  ile do a görünümlerini bütünle tiren Paul

Caponigro (d. 1932), büyülü ve melankolik do a görüntüleri haz rlayan John

Blakemore (d. 1936) ve A. Adams' n asistan  John Sexton (d. 1953) önem

kazanm lard r.82

2.10. Divizyonizm

Divizyonizm “Bölmecilik” olarakta tan mlan r.83 Boya maddesi palette

kar lmadan saf renkler olarak tuvale küçük f rça vuru lar yla uygulanmas r. Ayr

ayr  uygulanan saf renkler yap ta uzaktan bak ld nda görsel olarak birle erek istenen

renk ve tonlar  olu turmu tur. Bu birle me bilimsel olarak seçilen kar t renklerin tuval

üstünde yan yana kullan lmas yla sa lanm r. Yeni izlenimcilerin temel ilkesi olan ve

Seurat'yla Signac taraf ndan geli tirilen bu teknik kimyac  Michel-Eugene Chevreul’un

(1786–1889) 1839'da ortaya att  kar t renk kuram ndan kaynaklanm r.84

Chevreul'ün 72 parçadan olu an renk diyagram ndan yararlanan Divizyonistler bu

diyagramdan seçtikleri bir rengi, örne in; k rm , tam kar ndaki renkle (ye il)

birlikte yan yana kullanmaktad r. Buradaki seçim herhangi bir ye il de il, seçilen

rm n diyagramda tam kar na dü en ye il tonu olmu tur. Palette kar larak

tuvale uygulanan boya, resmin lt  azalt rken divizyonizm tekni i yap ta

ola anüstü bir lt  kazand rm r.

Watteau’yla Delacroix'n n yap tlar  Divizyonizm’in ilk örnekleri say labilir.

zlenimcilik’te de Renoir’ n “gökku  paleti"ni85 benimseyenler, bu tekni i deneysel

olarak kullanm lard r.

82 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi, 27.03.2007
83 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 461
84 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 517
85 Adnan Turani, a.g.e, s. 517

http://www.kutuphanem.com
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Tekni i bilimsel yöntemler do rultusunda geli tiren Signac, Divizyonizm'in

temel kurallar , “1) Bütün renklerin palette kar lmadan ayr  ayr  uygulanmas , 2)

Yerel renklerin (nesnenin öz rengi) n renginden ve yans malardan ayr lmas , 3)

Denge ve ili kilerin kar tl k temeline oturtulmas  (ör. Aç k-koyu gibi ton, s cak-so uk

gibi renk ve yatay-dikey gibi çizgi kar tl klar ) 4) F rça vuru lar n büyüklü ünün

resmin boyutlar na uygun oranlarda belirlenmesi olarak tan mlar.86 Divizyonizm'i en üst

noktas na ula ran sanatç  Seurat olmu tur. F rça vuru lar  ancak çok yak ndan

bak ld nda seçilebilecek kadar küçültmesi ve noktalara dönü türmesi nedeniyle

Seurat' n n resimleri "noktac " olarak nitelendirilmi tir. Kimi kaynaklar87 Divizyonizm

(Bölmecilik ve Pointilism'i (Noktac k) e anlaml  kullan rken, baz  kaynaklar da88

Noktac k'  Divizyonizm'in en ileri a amas  olarak aç klam r. talya'da 1880'lerin

sonuyla 1890'lar n ba nda Giovanni Segantini (1858–99), Gaetano Previati (1852–

1920), Vittore Grubicy de Dragon (1851–1920), Angelo Morbelli (1863–1919) ve

Guiseppe Pellizza da Volpedo (1868–1907) bu tekni i uygulam  ve Gelecekçilik'in

birinci evresini (1908–10) etkilemi lerdir. 89

2.11. lkel Sanat

lkel sanat "Primitif Sanat" olarak da tan mlan r.90 lkel Sanat terimi, 19.yy'da üç

farkl  anlamda kullan lm , dolay yla zaman zaman yanl  anlamalara neden

olmu tur.91 En yayg n kullan yla terim, Okyanusya halklar , Afrika Yerlileri ve Eski-

molar gibi, Bat  Avrupa kültürünün etki alan  d nda kalan halklar n üretti i sanat

ürünlerini kapsamaktad r. Bat 'n n kültür evrimi do rultusunda "ilkel" olarak

nitelenebilecek bu ürünler asl nda, farkl  bir toplumsal yap  içinde tutarl  bir kültürel ve

teknolojik geli imi yans tmaktad r.19.yy' n ikinci yar nda özellikle Afrika'da görülen

sömürgele tirme hareketiyle bu kültürler daha yak ndan tan nmaya ba lam r. 1897'de

Benin'in ngilizler taraf ndan al nmas ndan sonra ya ma edilen kentte, say z fildi i ve

tunç parçayla metal levha ele geçirilmi tir. Daha çok sunak e yas  olan fildi i parçalar

aras nda borular, maskeler, asalar ve heykelcikler yer almaktad r.

86 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 21,22
87 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, Ana Yay nc k, stanbul, 1994, c. 10, s. 208
88 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 461
89 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 461
90 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, Ana Yay nc k, stanbul, 1994, c. 16, s. 315
91 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 841
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Tunç e ya aras ndaysa yitik mum yöntemiyle dökülmü  kad n ve erkek ba lar

ile  insan  ve  hayvan  figürleri  bulunmaktad r.  Ço u  ev  ve  saray  duvarlar ndan  sökülen

metal levhalar yüksek kabartma tekni iyle yap lm  ve saray ya am , av ve sava

sahnelerini betimlemektedir. Aralar nda Portekizli tüccarlar , rahipleri ve sava lar  be-

timleyenler de olmu tur. Benin'de duvarlar  süsleyen kil kabartmalar n hemen hepsi,

ya ma s ras nda yok edildi inden, bunlar n günümüze hiçbir örne i ula mam r.

Avrupa'ya getirilen Benin buluntular  birçok sanatç n ve koleksiyoncunun ilgisini

çekmi , bir dönem "ilkel" olarak nitelenen bu yap tlar n gerçekte üstün bir estetik

anlay n ve teknik becerinin ürünü oldu u kabul edilmi tir.92

20.yy' n ba lar nda Almanya'da D avurumcu Die Brücke ve Der Blaue Reiter

sanatç lar yla Fransa'da Vlaminck, Picasso ve Braque gibi ressamlar n Afrika heykel ve

maskelerine duydu u ilgi, Gauguin'in 1890'larda Tahiti'ye gitmesi, "ilkel" sanat

ürünlerinin ara lmas nda yeni bir dönemi ba latm r. Bugün hala bu ürünlerin "il-

kel" sanat örnekleri olarak an lmas ysa yaln zca yeni bir terim üzerinde

anla lamamas ndan kaynaklanm r.

lkel Sanat olarak adland lan bir ba ka grup da Rönesans öncesi Bat  Avrupa

ressamlar n yap tlar  olmu tur. Rönesans döneminin bilimsel perspektif anlay ndan

ve anatomi bilgisinden yoksun olan bu örnekler, 19.yy'da uzmanlarca "ilkel" olarak

nitelenmi tir. 1940'larda ön-raffaellocular' n Raffaello öncesi ressamlar  yücelten

tav rlar n da katk yla yeniden de erlendirilen bu sanatç lar, 20.yy'da da zaman

zaman "ilkel" olarak an lsalar bile bu tan m geli memi liklerinin anlat  olmam r.

Sanat e itimi olmayan, dolay yla da bütünüyle kendine özgü bir anlat m

geli tiren Naif ressamlar n yap tlar  da baz  uzmanlarca "ilkel"' sanat ürünleri aras nda

say r.93 Biçimin, malzeme, teknik ve i lev üçlüsü do rultusunda olu tu u ve sanatta

ilkel evreden geli mi  evreye geçi in stilizasyondan do alc k anlay na geçi le

kendini gösterdi i görü ünü savunan 19.yy dü üncesine kar , 20.yy'da sanatç lar,

uygarl n dogmatik ve usçu yakla ndan kurtulmak ve do all n içerdi i yarat

gücü bulmak amac yla "ilkel" sanat n estetik de erlerini ara rmaya ba lam lard r.

Bunun sonucunda klasikçilik ile Do alc k'tan uzakla ma ba lam  ve biçim

kayg ndan çok, duygu ve dü üncenin yans lmas  önem kazanm r.

92 E.H.Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1997, s. 551
93 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 841
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Gauguin ve Nabiler94 ile ba layan bu e ilim, Fovistler'in95 "barbarl k", safl k ve

kendili indenlik üzerine yo unla malar , Kübistler'in Afrika sanat  örneklerinin

geometrik yakla ndan esinlenerek geli tirdi i yeni biçim diliyle sürmü  ve 20.yy' n

ilk 15 y nda etkili olmu tur. Bu dönemdeki bireysel giri imler içinde ressam

Modigliani'yle heykelci Brancusi "ilkel" sanat n yal nla lm  hacim anlay ndan ve

biçimlerinden etkilenmi , Alman D avurumcular  ise Afrika ve Okyanusya sanatlar n

yan  s ra ortaça  Alman a aç bask lar na da ilgi duymu lard r. Rusya'daysa Maleviç,

Larionov ve Goncharova özellikle Rus halk sanat n lubok96 ad  verilen, elle

renklendirilmi  17.yy a aç bask lar ndan, çocuk resimlerinden ve kon'lar ndan97

etkilenmi , 1908–12 aras nda canl  renkli, kaba d  çizgili portre ve ölü do alar yapm -

lard r. Geli mi  bir "ilkellik" ta yan bu örnekler Rusya'da "Yeni- lkellik" olarak

adland r.98

Türkiye' de ise baz  ortak özelliklerine kar n karma k bir yap ya sahip olan

bir grup sanatç n "Primitifler" olarak an lmas , çe itli tepkilere neden olmu tur. Terim

ilk kez Frans z sanat tarihçisi Rene Huygues taraf ndan, foto raftan resim yapan 19.yy

Osmanl  ya boya ressamlar  için kullan lm r. Bir grup sanat tarihçisi Bat la ma

süreci içinde yer alan belli bir dönemin sanatç lar  "Primitf" olarak nitelerken, baz lar

da terimi anonim bir ortak üslubu uygulayan ressamlar için kullanm r. Bir ba ka

görü  de Darü afakal  ressamlar n bu grup içinde de erlendirilmi  olmas r. Bugün,

stanbul Resim ve Heykel Müzesi'nin bir salonunda topluca sergilenen bu yap tlar n tek

bir grup içinde de erlendirilmelerinin do ru olmad  görü ü benimsenmi tir.99

2.12. Do alc k

Do alc k ak  "Natüralizm" olarak da bilinmektedir.100 Genel bir terim olarak

ilk kez M r sanat n stilizasyon e ilimine kar  Yunan sanat n Klasik Dönem

ürünlerindeki do alc  yakla m için kullan lm r.101 Bu ba lamda Do alc k,

Rönesans döneminde yeniden canland lm  ve do ay  do rudan kopya etme anlam nda

yayg n kullan lan bir terim haline gelmi tir.102

94 Adnan Turani, a.g.e, s. 562
95 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 30
96 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 2, s. 841
97 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 51
98 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 2, s. 841
99 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 16, s. 315
100 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 464
101 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 958
102 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 958
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Do alc k, özel bir terim olarak, 19,yy' n ikinci yar nda tüm Avrupa'da hem

edebiyatta hem de güzel sanatlarda etkin olan ve günlük ya am n betimlenmesini amaç

edinen sanat ak  için kullan lm , Degas, Adolf Von Menzel (1815–1905) ve Repin

gibi asl nda birbirinden çok farkl  ressamlar  etkilemi  olan bu ak m, kavram olarak

Fransa'da kinci mparatorluk Dönemi'ndeki (1852–70) Gerçekçilik ak n devam r

ve ancak 1870'ten sonra, Üçüncü Cumhuriyet Dönemi'nde (1871–1940)

yayg nla r.103 18.yy'da felsefi aç dan, Spinozac 104 materyalizmle e anlaml  olan

kavram, 19,yy boyunca bu içeri ini korumu , 1839'da Frans z ele tirmen Charles-

Augustin Sainte-Beuve taraf ndan materyalizm ve panteizm ile e anlaml  kabul edil-

mi tir.105 Ayn  tarihlerde "natüralist" terimi do a bilimleriyle ilgilenen bilim adamlar

tan mlamak için de kullan lm r.106 Böylece eski felsefi anlam yla kabul edilen, ancak

daha güncel bilimsel ça mlar da kazanan "do alc k" sözcü ü, sanat ele tirisine

Gerçekçilik ak n savunucusu olan yazar Jules Castagnary taraf ndan

sokulmu tur.107 Gerçekçilik'in 1848 Devrimi'yle ilk önce Fransa'da, daha sonra da pek

çok Avrupa ülkesinde yayg nla  s rada, yine Fransa'da birçok toplumsal dü ün

lmas  ve Pozitivizm'in yerle mesi, daha tarafs z ve kötümser bir gerçeklik anlay na

ve yeni bir sanat felsefesine yol açm r. Bu yeni felsefeye naturalism ad  veren

Castagnary'nin, 1863 resmi Salon Sergisi'ne ili kin yaz nda belirtti i gibi Do alc k

ak na göre, sanat, ya am n her biçim ve düzeyinin bir ifadesidir ve tek amac  do ay

en güçlü ve en yo un haliyle yeniden temsil etmektir.108 Bu, bilimle dengelenen gerçek

"Do alc k" terimi, Üçüncü Cumhuriyet'in radikal kentsoylular na özgü, sanat n bilim

ve demokrasi yoluyla yeniden canland lmas  idealine daha uygun oldu u için zamanla

"gerçekçilik" teriminin yerini almaya ba lam r. Nitekim Saint-Beuve 1863'te Do alc

sanatç lar n her eyde bilimin yöntemlerini ve sonuçlar  etkin k lmak ve kendileri

özgür olduklar  için, insanl  da dü lerinden, belirsiz tart malardan, bo  çözümlerden,

idollerden ve aldat  güçlerden kurtarmak istediklerini belirtmi tir.

103 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
104 smail Tunal , Felsefenin I nda Modern Resim, Rh+sanat Yay nlar , stanbul, 2003, s. 31
105 smail Tunal , a.g.e, s. 31
106 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 16, s. 315
107 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
108 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
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Yazar Emile Zola'n n yap tlar yla "do alc k" terimi k sa sürede "gerçekçilik"e

egemen olmu  ve 1880'lerde kendini iyice kabul ettirerek Pozitivizm'in tüm estetik,

siyasal ve toplumsal idealler bütününü tan mlamak için kullan lmaya ba lam r.

Zola'n n yan  s ra Guy de Maupassant ve Joris Karl Huysmans gibi yazarlardan olu an

Medan grubu zlenimci ressamlar  desteklemekle birlikte,109 sanat  her eyden önce bir

ya am dilimi, toplumsal bir belge olarak de erlendirmekte ve plastik deneyimlerden çok

konunun ça da na önem vermektedirler. Nitekim Manet ve Cezanne' n savunucusu

olan Zola, bir süre sonra onlar  art k anlayamad  görmü  ve 1896'da Figaro'da

yay mlad  "Nouvelle Campagne"da kendi dü üncesine göre110 “Do alc  ideale” daha

yak n olan baz  akademik ressamlar  övmü tür. Bunlar kinci mparatorluk Dönemi’nde

Paris'teki yüksek sosyetenin ve zenginlerin ya ant  betimleyen Belçikal  Alfred

Stevens (1823–1906), çok dikkatli ve ince bir biçimde betimledi i askeri ve tarihsel

konulu resimleriyle Edouard Detaille (1848–1912) ve ta ra ya am na ili kin resimleri

ile ün yapan Alfred Philippe Roll'dür111(1846–1919). Sanat ele tirmeni Louis Edmond

Duranty ise 1876 tarihli La Nouvelle Peinture (Yeni Resim) adl  yap nda112 sanatta

Do alc k' n program öyle tan mlam r: "Bize gereken modern bireyin

giysilerindeki, toplumsal davran lar ndaki, evindeki ve sokaktaki o kendine özgü

niteliktir. Ben toplumdaki insanlara, rahiplere, askerlere, köylülere, i çilere, esnafa

ili kin büyük diziler gerçekle tirecek bir resim sanat  görüyorum. Bu sanatta figürler

lerine göre çe itlilik gösterecek ve dü ünler, vaftiz törenleri, do umlar, kutlamalar,

aile ya am ndan sahneler gibi hepsi için ortak olan sahnelerde, özellikle çok ya anan ve

dolay yla o ülkenin genel hayat  yans tan sahnelerde benze eceklerdir." Medan gru-

bunun en önemli üyelerinden biri olan Huysmans ise Do alc lar' n destekleyecekleri

çok az ressam oldu undan yak nm  ve resmin, toplumsal ya am n her yönüyle

ilgilenmesi gerekti ini söylemi tir.113

Manet'de bekledi ini bulamayan ve Courbet’den hiç ho lanmayan Huysmans,

Gurstave Caillebotte'u (1848–94), Jean-François Raffaelli’yi (1850–1924), Albert

Bartholome'yi (1848–1928), Jean-Louis Forain'i (1852–1931) ve Fantin Latour'u

övmü tür.114

109 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 416
110 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 416
111 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
112 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
113 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984
114 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984
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Bu sanatç lardan Caillebotte, ' zlenimciler' in en önemli koruyucular ndan

biridir. Sanatç n çal an insanlar n ya ant na ili kin gerçekçi sahnelerden olu mu

resimleri, çok ki isel bir anlat ma sahiptir. Raffaelli kendi döneminin ya am na ve

tiplerine, özellikle de yoksullara ili kin llustrasyon'lar yla tan nm r.115 Sanatç  k sa

bir süre Gerome ile çal makla birlikte, asl nda bir zlenimci'dir ve aç k havada

do rudan do adan resim yapm r. Huysmans’ n "modern ya am  anlayan ender

ressamlardan biri" diye övdü ü116 Bartholome ise sanat ya am na ressam olarak

ba lam ; ancak, 1886'da Edgar Degas'n n önerisi ile heykele yönelmi  ve Paris'in en

ünlü heykelcilerinden biri olmu tur. Ressam ve grafik sanatç  Forain, Paris'teki ça da

ya am tarz  ele tirel bir biçimde yans tm , resimlerinde hukuk, politika ve tiyatro

dünyas ndan olaylar  betimlemi tir.

Fantin-Latour ise zlenimciler'le dost olmakla birlikte, yap tlar yla onlardan

ayr r. Sanatç  aç k havadan çok atölyesinde yapt  resimlerinde gerçekçi bir tarza

ba  kalm r. Ancak Huysmans' n, tüm bu sanatç lar içinde en çok be endi i Edgar

Degas'd r. Nitekim gerek Duranty'nin gerek Huysmans" resimsel Do alc k'tan

beklediklerini, yani her zaman gerçe in vurguland  gündelik ya am betimini en iyi

uygulayan sanatç  Degas olmu tur. Yeni bir tan mlama kazanan resimde Do alc k,

bundan böyle insanl k durumunun bütün yal nl yla betimlenmesi anlam na gelmi  ve

fon olarak genellikle i  yerleri ile dinlenme yerleri kullan lm r.

Zamanla Fransa'dan tüm Avrupa'ya yay lan ak m, de ik ülkelerde pek çok

yanda  bulmu , Almanya'da Adolf von Menzel, Wilhelm Leibl(1844–1900),

Liebermann, Belçika'da Constantin Meunier (1831–1904), Rusya'da Repin, Macaristan’

da Mihaly Munkacsy (1884–1900) ve ngiltere'de Clascow Okulu, özellikle de John

Lavery (1856–1941), ak n savunucular  olmu tur. Fritz Novotny'nin, Painting and

Sculpture in Europe 1780–1880 (1780–1880 aras nda Avrupa’ da Resim ve Heykel) adl

kitab nda belirtti i gibi117 19. yy Frans z resminde ayn  yüzy n Alman resminde var

olan ve Menzel'le doruk noktas na ula an a  Do alc  yakla n bir paraleli yoktur.

Sanat ya am na illüstratör olarak ba layan Menzel’in en önemli grafik yap  Alman

tarihçi Franz Kugler’in (l805–58) Geschichte Friedrichs des Grossen (1840; Büyük

Friedrich'in Ya am ) adl  kitab  için yapt  resimlerdir.118

115 http://www.maximumbilgi.com/default.asp?sx=mkl&ID=3836, Eri im Tarihi,15.07.2007
116 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 984
117 Fritz Novotny, Painting and Sculpture in Europe 1780–1880, Penguin Boks, 1960, s. 213
118 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 507

http://www.maximumbilgi.com/default.asp?sx=mkl&ID=3836,
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Degas'n n da çok be endi i  bu resimlerde sanatç  geçmi i,  kendisinin de görgü

tan  oldu u ya ayan bir gerçek olarak yans tm r. Ancak Menzel'in grafik sanat

alan ndaki bu ba ar  onu resimden uzakla rmam , sanatç  resimlerinde dikkatini

çeken gündelik ya am nesnelerini betimlemi , zlenimcilik'ten izler ta yan bir dizi

Manzara ve ç Mekân Resmi'nin yan  s ra 1876’dan ba layarak fabrikalardaki ya ant

da i lemi tir. Sanatç  bu resimlerinde hiçbir idealizasyona ba vurmadan gerçekleri

yans tm r. Menzel'in gerçek bir izleyicisi olan Liebermann, Berlin ve Weimar’ da

okumu , daha sonra Paris'e ve Barbizona gitmi  ve J.F,Millet'den (1814–75) çok

etkilenmi tir.119 1878'de Almanya'ya dönen sanatç n yap tlar  Berlin' de Menzel ile

ba layan duygusall ktan uzak gerçekçilik gelene ine ba  olmakla birlikte,

Liebermann, Frans z resmindeki Do alc ktan zlenimcilik' e kadar uzanan yenilikleri

Almanya’ya getiren ilk sanatç  olmu , resimlerinde i çi s n ya ant , do an n

büyüklü ü ve insan n yaln zl  gibi konular  ele alm r. E itimini Münih

akademisi'nde Karl Theodor von Piloty'nin (1826–86) yan nda yapan Leibl ise do a ve

gündelik ya am sahnelerinin sanat yap tlar  için yeterince önemli konular oldu una

inanm r.

1869'da Münih’te Courbet ile tan an ve daha sonra Paris’te alt  ay geçiren

sanatç , gerçekçi tarzda yapt  resimlerinde ayr nt ya a  dikkat göstermi tir. Bavyera

köylerinde ya ayan ve köylü modeller kullanan Leibl, Hans Thoma (1839–1924) ile

Münih okulunu büyük ölçüde etkilemi tir. Belçikal  ressam ve heykelci Meunier 1854–

57 aras nda Brüksel Akademisi'nde okumu , sanatç  1880 dolaylar nda Cockerill

fabrikalar na ve Borinage madenlerine yapt  gezilerden sonra i çi s  konu alan

resimler yapmaya ba lam r. Meunier gerek heykellerinde ve alçak kabartmalar nda,

gerek resimlerinde i çi figürünü yüceltmi , onlara an tsall k ve soyluluk kazand rm r.

Meunier’nin, i çilerin güç ya am ko ullar , çekilen ac lar ve toplumdaki e itsizlik

kar nda duydu u sempati ve ac  onu, t pk  Millet gibi, çal man n soylulu unu

vurgulayan bir sanatç  yapm r. Budape te, Viyana, Münih ve Dusseldorf

akademilerinde e itim gören Macar ressam Munkacsy 1872'de Paris'e yerle mi ,

1874'te Barbizon’da çal r. Münih Okulu tarz ndaki e itimine kar n sanatç ,

Courbet ve Barbizon Okulu ressamlar ndan çok etkilenmi  ve Frans z sanat n etkileri,

onun yap tlar yla Macar sanat na girmi tir.

119 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 20, s. 411
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Munkacsy özellikle Courbet'nin resimlerindeki toplumsal mesaj ile onun alt

flara kar  duydu u yak nl k ve anlay tan çok etkilenmi tir. Sanatç n insanl k

trajedilerini biraz da psikolojik bir yorumla yans tt  bu tür resimlerinde Romantizm’in

de izleri vard r.120 Munkacsy, bu resimlerin yan  s ra gerçekçi manzara resminde de çok

ba ar  olmu tur. Slav ressamlar  aras nda en ünlüsü olan Repin, Rus ulusunu sanat

konusunda e itmek amac yla kurulan Gezginler'in en sayg n üyelerinden biridir. Onun

yap tlar  Rusya'da 1930'lar n Toplumcu Gerçekçilik Okulu için model olarak

al nm r.121

2.13. Fovizm

1900'lerin ba nda Paris'te Matisse öncülü ünde Braque, Charles Camoin (1879–

1965), Derain, Van Dongen, Dufy, Friesz, Henri Charles Manguin (1874–1949),

Marquet, Jean Puy (1876–1960), Rouault ve Vlaminck taraf ndan olu turulan ak m.

Dufy, Friesz ve Braque e itimlerini Le Havre'daki Belediye Güzel Sanatlar Okulu’nda

yapt klar  için Le Havre Grubu olarak da an rlar.1903'ten ba layarak grup sergileri

açan bu sanatç lara fauves (vah i hayvanlar) ad  1905’te Güz Salonu’nda (Salon

d'Automne) açt klar  bir sergide verilmi tir.122 Bu yap tlar, do alc  olmayan renkleri ve

kaba say labilecek tekni inden ötürü önceleri tepkiyle kar lanm , ancak zamanla,

sanat tarihçileri taraf ndan ça da  ak mlar n öncüleri olarak nitelendirilmi lerdir.123

Fovistler zlenimciler'in, salt görsel alg lamalar  tuvale aktarmalar na kar  ç karak,

gözlenenin, ki inin görme duyusunun yan  s ra tüm duygular  da etkiledi ini ve

asl nda tuvale yans mas  gerekenin de bu duygular oldu unu ileri sürmü lerdir.

Duygular  renklerle yans tmay  amaçlayan bu sanatç lar D avurumcu anlat  be-

nimsemi ler, kaba f rça vuru lar yla parlak, canl  ve kar t renkler kullanarak geni  renk

alanlar  yaratm lar, figürleriyse kal n d  çizgilerle belirlemi lerdir.

Renk kullan mlar  aç ndan büyük ölçüde Van Gogh ve Gauguin'den etkilenen

sanatç lar, ayr ca Afrika sanat na büyük bir ilgi duyarak özellikle Afrika heykel ve

maskelerini incelemi ler ve bu yüzlerde do al biçimlerin aynen kopya edilmedi ini

görmü lerdir.124

120 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 464
121 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 464
122 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 26
123 Norbert Lynton, a.g.e, s. 26
124 E.H.Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1997, s. 573
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Fovistler'in biçimleri bozmadan figürün baz  özelliklerini vurgulam  olmalar

bu gözlemlerinden kaynaklanm  olabilir. Fovizm, Fransa'da D avurumculuk

ilkelerinin görüldü ü ilk ak m olmu  ve Alman D avurumcular 'n  büyük ölçüde

etkilemi tir. Grup 1908'de da lm , sanatç lar n birço u kendi özgün üslubunu geli tir-

me yolunu seçmi , ancak Matisse, Marquet ve Dufy, Fovizm ilkelerine tüm sanat

ya amlar  boyunca sad k kalm lard r.125

2.14. Barbizon Okulu

19.yy' n ikinci yar nda Fontainebleau Orman  yak nlar ndaki Barbizon köyüne

yerle en Frans z Manzara ressamlar n olu turdu u grup. Barbizon bir okul olarak

an lmakla birlikte asl nda rastlant  sonucu bir araya gelmi , farkl  türde çal an ve

tan mlanm  ortak bir kuramlar  bulunmayan ba ms z sanatç lar n olu turdu u bir

gruptur.126

Theodore Rousseau'nun (1812–67) yan  s ra, Daubigny, Jules Dupre (1811–89),

Narcisse-Vir-gile Diaz (1807–76), Charles-Emile Jacque (1813–94), Constant Troyon

(1810–65), Henri-Joseph Har-pignies (1819–1916), Paul Huet (1803–69) ve J.F.Millet

(1814–75) okulun ba ca temsilcileridir. Kral I.François döneminde (1515–47) ayn

yörede geli en ilk Frans z- talyan okulunun ad yla kar mamas  için "Fontainebleau" ad

kullan lmam r.127

Okulun Millet d nda kalan sanatç lar  Romantik manzara ak na ba r.

1848 Devrimi'nden sonra ortaya ç kan okulun öncüsü Theodore Rousseau, Paris'in

sefalet ve kolera salg ndan kaçarak Fontainebleau Orman 'n n sa kl  do al ortam na

nm , 1847'de ailesiyle Barbizon'a yerle mi tir.128 Paris'te, resmî Salon Sergileri'ne

kat lmay  reddeden sanatç , tarihsel betimlemeleri ve antik esinli manzaralar  konu alan

ça da lar ndan farkl  bir görü e sahiptir. Resimlerinde özellikle orman konusunu

lemi  olan Rousseau'nun Barbizon'da yapt  manzaralarda ngiliz Romantizmi'yle

Hollanda Gerçekçili i'nin birlikte ele al nd iirsel bir do a yakla  izlenmektedir.

Barbizon Okulu sanatç lar  ço u kez ba ka yerlerde ya amalar na kar n, Barbizon'a

Rousseau'yla birlikte olmak için gelmi lerdir. talya'ya, giderek klasik sanata e ilmek

yerine, kendi ülkelerinin do as  yans tmak istemi ler, Barbizon ve Fontainebleau

125 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 612
126 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 511
127 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 192
128 Zeynep nankur, 19. Yüzy l Avrupas nda Heykel ve resim Sanat , Kabalc  Yay nevi, stanbul, 1997,

s. 39
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ormanlar nda manzara resimleri yapmay  ye lemi lerdir. Resimlerine konu olu turan

tarlalar , ormanlar , vadileri, da lan, do a içinde ya ayarak; köylülerin ya ant ,

onlarla ayn  ortam  payla arak betimlemi lerdir. 17.yy Hollanda resim anlay ,

Constable ve Richard Parkes Bonington (1802–28) gibi ngiliz manzara ustalar , Barbi-

zon Okulu sanatç lar n yap tlar  yönlendiren ba ca kaynaklar olmu tur.129 Grubu

olu turanlar n büyük bölümü, zlenimciler gibi aç k havada çal lar, ancak

resimlerini atölyede tamamlam lard r. Onlar n do a sevgisini ve kültünü yüceltmeleri,

dönemin kentsel ya am na kar  romantik bir ba kald  say lmaktad r. Do a

yakla mlar , Rousseau ve arkada lar n zlenimci ak ma öncülük etmesine neden

olmu tur. Louis-Henri Murger ile Edmond ve Jules de Goncourt karde ler gibi

yazarlar n da bu sanatç larla ayn  dü ünceleri payla arak, Rousseau'yu görmek ve sa-

natsal görü lerini tart mak için Barbizon'a geldikleri bilinmektedir.130

Toplumsal e ilimiyle, romantik olmaktan çok gerçekçi bir sanatç  olarak gruba

kat lan Millet, tarlada çal an köylüleri i lemi , onlar n günlük çal malar , ya am

ko ullar n güçlü ünü betimlemi tir.131 Sanatç  için çal ma ya am n anlat

manzaradan önde gelir. Jacque, a açl klar alt nda dola an hayvan sürülerini ve çiftlik

ya ant  anlatm ; spanyol bir aileden gelen, Bordeaux do umlu Diaz, f rt nal  do a

görünümlerini i lemi tir. Dupre, ngiliz okuluna, özellikle Gainsborough'ya yak nl k

duymu  ve 1834'te Londra'da bu sanatç n yap tlar  incelemi tir.132 Daubigny, canl

bir palete sahiptir; resimlerinde derelere ve göllere yer vermi  ve çal malar  yüzen bir

atölyeye dönü türdü ü kay nda yapm r. Barbizon Okulu manzara ustalar  aras nda

baz lar  hayvan resmi konusunda uzmanla , bunlar konular  manzara içinde,

sunmu lard r. Troyon ve Jacques Raymond Brascassat (1804–67) büyükba

hayvanlarla, Rosa Bonheur ise (1822–99) atlarla ilgilenmi tir. Bu ku aktan ünlü

heykelci Antoine Louis Barye (1795–1875) gerek heykel, gerek guva  çal malar nda

vah i hayvanlar  betimlemi tir. Barbizon Okulu'nun öteki Avrupa ülkelerinde de etkileri

görülmü tür. Belçikal  Hippolyte Boulanger, Brüksel dolaylar nda, Barbizon Okulu

türündeki Tervueren Okulu'nu kurmu tur.133

Hollanda’da 1860–1900 aras nda, bal kç lar  betimleyen Josef Israâls  (1824–

1911)  öncülü ünde Jacob (1837–99), Matthys (1839–1917) ve Willem (1844–1910)

129 Zeynep nankur, a.g.e, s. 34
130 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 192
131 E.H.Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1997, s. 508
132 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 20, s. 416
133 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 192
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Maris karde ler ile Anton Mauve (1838–88), deniz manzaralar  yapan Hendrik

Johannes Weissenbruch(1824–1903) ve Hendrik Mesdag (1831–1915) ile bir kilise

içlerini betimleyen Johannes Bosboom (1817–91) taraf ndan Lahey Okulu

kurulmu tur.134 Bu okulun en tipik özelli i, Gerçekçi resimlerinde romantik bir

nostalji ile 17.yy gelene ini yeniden canland rmakt r. talya'da Filippo (1818–99) ve

Giuseppe Palizzi ile Francesco Michetti(1851–1929) Barbizon ustalar na ba

sanatç lard r. Alman Kari Buchholz, Peter Burnitz ve Lieberman, sveçli Alfred

Wahlberg (1834–1906), Macar Ladislas Paal (1846–79), Romanyal  Nicolas

Grigorescu (1838–1907) ve Ion Andreescu (1850–82), Rus Isaak Levitan (1861–1900)

gibi sanatç lar da benzer bir anlay  içinde çal lard r. Kuzey Amerika da George

Inness (1825–94) ve Homer D.Martin (1836–97), Daubigny'nin Oise Irma

lar nda yapt  Hudson Irma  Okulu'nda gerçekle tirmeye çal lard r.

ABD'li ressam William Morris Hunt’da (1824–79), bir süre Barbizon da ya ad  için

Millet ve Rousseau'nun etkisi alt nda kalm r.135

2.15. Metafizik Resim

"Metafizik Okul" (Scuola Metafisica) Carra, De Chirico ve karde i air, besteci,

ressam Alberto Savinio'nun (1891–1952) Ferrara'daki bir askeri hastanede tedavi

olduklar  s rada geli tirdikleri bir okuldur. Baz  uzmanlara göre De Chirico, Metafizik

Resim'in ikonografisini 1908-09'da Savinio ile birlikte bulundu u Münih'te, Max

Klinger (18571920) ve Bocklin'in mitolojik imgelerinden esinlenerek olu turmu tur ve

ölü do a: Baharda Torino (1914) adl  resim sanatç n bu etkileri yans tt  ilk

çal malar ndand r. Metafizik Resim'in ikonografisi sonralar  Gerçeküstücülük, Yeni

Nesnellik ve bir ölçüde Yoksul Sanat gibi ak mlar  etkilemi  olsa da döneminde tam bir

grup ya da ak m niteli inde geli memi , daha çok bu üç sanatç n 1917–21 aras nda

yapt klar  resimleri içeren ortak bir anlat m biçimi olmu tur.136 Carra 1917’de

Ferrara'dan ayr lm , 1921'de de Metafizik Resim'den uzakla , Morandi 1918'de

gruba kat lm  ama 1920'nin sonunda ayr lm , 1917'de Carra ve De Chirico ile birlikte

hastanede bulunan Filippo de Pisis de (1896–1956) Metafizik Resim örneklerini

1920'lerin ba nda gerçekle tirmi tir.137 Massimo Campigli (1895–1971) ve Mario

Sironi (1885-1961) ise Metafizik anlat mdan etkilenmi  sanatç lard r.

134 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 192
135 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 192
136 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 162
137 http://www.poetikhars.com/wiki/index.php?wiki=Chirico, Eri im Tarihi, 25.04.2007

http://www.poetikhars.com/wiki/index.php?wiki=Chirico,
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Metafizik Resim'in olu umunda sava n getirdi i tedirginlik ve Ferrara'n n uçsuz

bucaks z bo  mekânlar n etkisi büyüktür. Yap tlar nda bo  mekânlar , yap

cephelerini, hareket etmeyen, kuklalar  an msatan figürleri, terzi mankenlerini ve k da

kenarda unutulmu  nesneleri betimlemi lerdir. "Yüz"leri olmayan bu figürler ve

nesneler, usd  çevre düzenlemeleri içinde, bir arada, birbirleri üstüne gelir biçimde

verilerek yeni anlamlarla yüklenmi lerdir. Kompozisyonda derinlik, uzun gölgeler ve

geometrik düzenlemelerle sa lanm r. Sanatç lar n kulland  bu garip konografi ve

uygulad klar  yapay derinlik, yap tlara gizemli bir hava vermi tir. Betimledikleri Antik

ça  ö eleri, mekânlar n ve yap  cephelerinin dinginli i, sanatç lar n eski talyan sanat na

ve Rönesans resmine olan ilgilerinden kaynaklanmaktad r. Özellikle Carra, Giotto,

Uccello ve Masaccio gibi ustalar n yap tlar ndaki an tsall  kendi yap tlar na uygulama

çabas ndad r. Grup, 1918–21 aras nda Roma'da Mario Brogli taraf ndan yay mlanan

Valori Plastici adl  dergide yaz lar yazm  ve ilkelerini yaymaya çal r. 138

2.16. Gelecekçilik

"Fütürizm" olarak da bilinen bu ak m endüstrile meyle gelen teknoloji ça na

geç bir giri  yapan talyanlar' n ilerici sanat biçimleri aray n bir ifadesi olarak da

tan mlan r. Marinetti'nin öncülü ünde Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve Severini gibi

ressamlar n çevresinde geli mi tir.

1850'lerde Orta talya'da ba layan demiryolu yap  ve 1900–12 aras nda Kuzey

talya' da Milano ve Torino kentlerinde ba layan yo un endüstrile me ülkede önemli bir

dönü üm süreci ba latm , bu dönemde Fransa, ngiltere ve Almanya'yla kar la -

ld nda talya henüz oldukça geri kalm , bu nedenle dönü ümün h zland lmas

gerekmekte, ani de ikliklere yol açan bu h zland rma sürecinin bir parças  da eski

de erleri yok edip yeni ko ullar  yüceltmektedir. te gelecekçilik böyle bir ortamdan

do mu tur.

1909'da ilk bildirgeyi kaleme alan Marinetti bu ba lamda tepki duydu u Klasik

mimarl k örnekleriyle dolu bir çevrede ya amakta ve sorunlar  bu ortama ve eski

de erlere tepki duyan ba ka gençlerle birlikte tart maktad r. 20 ubat 1909'da Paris'te

La Figaro gazetesinde Manifeste du futurisme (Gelecekçilik Bildirgesi) ba  alt nda

yay mlanan bildirge Gelecekçiler'in ideolojik e ilimini aç kça ortaya koymu tur.139

138 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 1207
139 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 89
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1909'daki ilk bildirgeyi, heykel, resim ve mimarl ktan giyim, yemek ve plastik

dinamizm gibi çok farkl  konularla ilgili ba ka bildirgeler izlemi tir.

1911'de Paris'e giden Gelecekçiler burada Kübist sanatç larla tan lar, ancak

tüm geçmi e kar  olduklar  gibi Kübistler' e de kar  ç km lard r. Boccioni 1914'te

"plastik dinamizm" üzerine yazd  makalelerde,140 Kübizmin zlenimci al kanl

rd , ama buna kar  dura an ve de meyen bir gerçekçilik kavram  yeniden geri

getirdi ini belirtiyor; kendilerininse imgeleri gözleyip, parçalara ay p mesajlar  bu

yolla iletmek pe inde olmad klar  ve do rudan nesnelerle kimlik kazand klar

savunmaktad rlar. "Dördüncü boyutun kavranmas  e er sanatsal sezgiyle olacaksa, bunu

ilk kavrayanlar biz Gelecekçiler olaca ", ileri sürmektedir.141

Boccioni “Mekânsal süreklili in ancak çizgilerin, düzlemlerin ve s rlar n yok

edildi i bir anlat m ortam nda var olabilece ini”142 vurgulamaktad r. 11 ubat 1910'da

yay mlanan Gelecekçi Ressamlar Bildirgesi Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve

Severini'nin imzalar  vard r. Gelecekçi Resim, Teknik Bildirge adl  ikinci bildirgeyse

ayn  y l 11 Nisan 1910’da yay mlanm r.143 lk bildirge genç talyan sanatç lara

seslenerek, ç lg nca olsa ya da a iddet içerse bile salt özgünlü e ça yor ve taklidin

her biçiminden uzak durmalar  ö ütlemektedir.144 kinci bildirgeyse "evrensel

dinamizm" ilkesi çerçevesinde amaçlar  aç klamaktad r. Bu ilkeler, geleneksel toplum

ve sanat de erlerinin tümüyle y lmas , geçmi in yads nmas  ve bunlar n yerine h z,

hareket ve makine gibi modem ça n yeniliklerini yans tan kavramlar n

getirilmesidir.145 Gerçe in geçmi te oldu u gibi yaln zca biçim ve renklerle

yans lamayaca , her eyin sürekli bir hareket ve de im içinde oldu u ve sanatç n

da bu "evrensel dinamizmi" yans tmakla yükümlü bulundu u savunulmaktad r.

Tarihsel olarak Gelecekçilik iki evreye ayr r. Birinci evre 1909'dan

Boccioni'nin ölümüne (1916) de in sürmü , kinci evreyse I.Dünya Sava 'ndan sonra

Mussolini'nin fa ist yönetimi s ras nda Marinetti'nin, ak  yeniden canland rma

çabalar  kapsamaktad r.146 20.yy sanat  üzerinde kal  ve güçlü etkiler b rakan birinci

evre de, 1910–12 ve 1911-12'de Kübistler'le ba layan ileti imden kaynaklanan kavram-

sal ve teknik geni leme süreci olarak iki a amal r. lk evrede sanatç lar bildirgelerin

140 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, a.g.e, s. 90
141 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar n Geli imi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s. 44
142 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, a.g.e, s. 91
143 Dilek Bekta , a.g.e, s. 44
144 Dilek Bekta , a.g.e, s. 45
145 Emre Becer, leti im ve Grafik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.101
146 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 600
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ortaya koydu u ilkeler do rultusunda yeni bir resim dili geli tirmeye koyulmu tur. Bu

dönemde Gaetano Previati'nin (1852- 1920) Divizyonizm tekni i do rultusunda hareket

ve de im kavramlar n i lendi i duygusal anlat ml  resimler üretilmi tir. Özellikle

kentsel ya am n irdelendi i bu yap tlarda halk n kitlesel duygular  ve hareketleri

yans lm r. Severini'nin Bulvar (1910) , Boccioni'nin Galeride syan (1910) ve Kent

Uyan yor (1910–11, Modem Sanat Müz. New York), Carra'n n Tiyatrodan Ç  (1910–

11) gibi yap tlar , bu kavramlar n i lendi i önemli örneklerdir.147 Ayn  y llarda Russolo

"ruhsal durumlar"  betimleme ilkesi do rultusunda "evrensel dinamizm"i, "dinamik

duygu"ya dönü türme çabas  içindedir. Olaylar n betimlenmesinden öznel olana do ru

bir yöneli  vard r. Ayr ca de im ö esine zaman kavram  da eklenmi , (ör.

Boccioni’nin Yas' ) Russolo Müzik ve Gecenin An lar 'nda (1911), Severini de Bir

Yolculu un An lar 'nda (1910) "ruhsal süreklilik"i vurgulam lard r. 1912'de

Gelecekçiler, Paris'te 45 yap t sergilemi lerdir.148 Ayn  sergi Avrupa'n n ba ka önemli

sanat merkezlerine de götürülmü tür. Heykel alan ndaysa 11 Nisan 1912'de Boccioni

Manifesto Tecnico della Sculptura Futurista'y  (Gelecekçi Heykelin Teknik Bildirgesi)

yay mlam  ve ayn  y l heykele yönelerek" çevresel heykeller" anlay

olu turmu tur.149 Bu anlay  daha sonra Archipenko, H.Moore ve Gabo'nun "uzamsal

heykelleri"nin öncüsü olmu tur.

Marinetti 19l2'de Le Futurisme (Gelecekçilik) adl  kitapta, ak n genel

kuram  aç klam r. Kitap Frans zca yaz lm  ve talya'dan çok, d ar da da

öngörülmü tür. Marinetti bu kitapta neye kar  ve neden yana oldu unu bütün

aç kl yla ortaya koymu tur.150 A rl k, yüzy n ba ndaki mekanik ve teknolojik

dünya üzerindedir. Marinetti bu dünyan n varl  ve yeniden üretilmesini mekân ve

toplumsall  sa layan kentte ve metropolde görmektedir. Makineye olan tutkusu

(19l0'larda büyük ölçüde resme de yans r) onu yer yer mekanik bir usd na

sürüklemekte, motorun insanla özde  bir ki ili i, akl  ve ruhu oldu unu ileri

sürmektedir.151 Makineyle yeterince ilgilenen bir ki inin e itime, kültür birikimine

gereksinimi olmadan bütün bunlar  makineden alabilece ini savunmaktad r.

Endüstrile menin, kentle me'nin ve onlarla birlikte gelen teknolojik, mekanik ve idari

147 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 664
148 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, a.g.e, s. 90
149 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 601
150 Adnan Turani, a.g.e, s. 600
151 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1039
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güç odaklar n olu umuna kar  ç kan Arta and Crafts ak yla Ruskin, Gelecekçiler'in

bu ba lamda en büyük dü manlar r.152

1913'ün sonuyla 1914'ün ba nda Boccioni bu kez de bir mimarl k bildirgesi

haz rlam , ancak bunun yay mlanmas  Marinetti taraf ndan engellenmi tir.153 Marinetti,

Sant’Elia'y  ak ma çekmeye çal makta ve bu konudaki söz hakk  yaln zca ona

vermek istemektedir. Boccioni'nin yazd  taslak çok sonra, 1972'de ortaya ç kt nda

bu konudaki dü üncelerinin o dönemin karma as  içinde bile ne denli net oldu u

görülmü tür. Boccioni, "Küplerin, piramitlerin, dikdörtgenlerin ve bu arada yap lar n

genel çizgileri terk edilmeli, çünkü bunlar hareketsiz mimarinin çizgileridir" demi tir.154

Ayr ca "bile en parçalar n özelli iyle yap lar n tekdüzelikten kurtulaca " savunmu ,

mimarlar n iç mekânlar için d  görünümden vazgeçmeleri gerekti ini ve Cephe'lerin

hala geleneksel olmalar ndan ötürü iç mekânlar n zaferiyle yeni bir mimari çizginin

olu aca  söylemi tir.155 Kentlerin tek tek yap lardan olu amayaca  ve bu ilkelerin

tümünün dönü ümüyle ça da  kentin ortaya ç kaca  ileri sürmü tür. Gelecekçi

mimarl k örnekleri Sant'Elia'n n projeleri, Virgilio Marchi'nin 19l5'den sonra Roma'daki

Bragaglia Bar 'n n çevresindeki bir deneme tiyatrosu onar  ve ad  geçen bar n

dekorasyonuyla s rl r. Gelecekçiler'in mimarl k alan nda söyledikleri her ne kadar

somut örneklere dönü memi se de yeniça la ilgili saptamalar  ve bu ça a özgü biçim

aray lar n özü I.Dünya Sava  y llar ndan ba layarak De Stijl grubunun

dü üncelerinde, Hollanda'daki uygulamalarda ve sava  sonras  Modern Mimarl k ad yla

an lan ak mda izlerini gösterir.

Sant'Elia'n n ak m içinde ad n an lmas  oldukça geç bir tarihe rastlar. 1912–14

aras nda Gelecekçiler'le ili ki içinde olan mimar bu dönemde tek yap  ya da kent

ölçe inde birtak m taslaklar haz rlam , 1914'te bu taslaklar n bir bölümünü Yeni

ilimler (Nuove tendenze) grubunun bir sergisinde Yeni Kent (Otta Nuova) ad  alt nda

sergilemi tir. Serginin Sant'Elia taraf ndan kaleme al nan önsöz niteli indeki

"Messaggio"sunda (Mesaj) ça da  mimarl n sorunlar  irdelemi , bu önsöz Marinetti

taraf ndan yeniden kaleme al narak 1 A ustos 1914'te Lacerba adl  dergide "Manifesto

dell'Architettura Futurista" (Gelecekçi Mimarl k Bildirgesi) ad yla yay mlanm r.156

I.Dünya Sava 'na kat lan Sant'Elia, Boccioni'yle birlikte 19l6'da ya am  yitirmi , ama

152 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 664
153 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, a.g.e, c. 1, s. 664
154 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1040
155 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1040
156 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1040
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Marinetti, Sant'Elia'n n ad  ve ününü koruyarak 1917'de De Stijl grubunun dikkatine

sunmu tur. Marinetti'nin Sant'Elia'y  Gelecekçilik' in bir üyesi olarak kabul etmesinin

asl nda Gelecekçiler'le pek ilgisi bulunmad  savunanlar olmu tur. Bu sav n

temelinde Sant'Elia'n n "Mesaj" yla Gelecekçi Mimarl k Bildirgesi metinlerinin

aras ndaki farkl k yatar. Bildirgedeki baz  görü lerin Sant'Elia'ya ait olmad  kan

bulunmaktad r. Ayr ca baz  görü lerin de "Mesaj”da bulunmamas na kar n bildirgeye

eklendi i san r. Örne in, bildirgede Avusturya, Macaristan, Almanya ve Amerika

mimarl na al nan kar  tav r, Avusturyal  mimar O.Wagner'in yo un etkisi alt nda

kalan Sant'Elia'yla birle tirilemez. Ancak Sant'Elia'n n mimarl k üzerine dü ünceleriyle

Gelecekçiler'in ça  yorumlamalar  aras nda büyük benzerlikler de bulunmaktad r.

Ça n en belirgin özelli i olan hareket ve sahip oldu u h zla bunlar  gerçekle tiren

enerji Gelecekçiler'in de, Sant'Elia'n n da teknolojiyi, makinele meyi ve kentle meyi

yorumlarken daha ba tan etkilerine aç k olduklar  güç kaynaklar r.

En yo un dönemini 1910–12 aras nda ya ayan Gelecekçilik, 1914'e do ru resim

ve heykel alanlar nda eski canl  yitirmeye ba lam r. 1916'da Marinetti bir kez

daha Balla'n n önderli indeki bir grup genç sanatç yla birlikte Gelecekçilik'i

canland rma çabas na girmi ; 11 Ocak 1920'de Maria Sironi (1885–1961), Contro tutti i

ritorni in Pittura Manifesto Futurista'y (Resimde Bütün Geri Dönü lere Kar -

Gelecekçilik Bildirgesi) yay mlam r.157 1922'de Mussolini ba a geçmi  ve Fa izm

talya'da yerle meye ba lam r. Gelecekçilik bu rejimin resmi sanat üslubu olabilirdi.

Bu dü ünceler do rultusunda Marinetti, Mussolini'nin 1929'da yeniden kurdu u talyan

Akademisi üyeli ini kabul etmi tir.

Gelecekçilik'in ikinci evresi olarak kabul edilen bu dönemde ortaya ç kan tek

yenilikçi at m Aeropittura (uçma duygusu) kavram r. Söz konusu kavram Mino

Somenzi, Marinetti, Balla, Fortunato Depero (1892–1960), Enrico Prampolini (1894–

1956), Fillia (Luigi Colombo), Gerardo Dottori ve Tato'nun Guglielmo Sansonil 22

Eylül 1929'da imzalad klar  “Manifesto dell' aeropittura futurista” ile ortaya konmu tur.

1932'de Fa ist Devrim Sergisi'nde " kinci Gelecekçilik" duyuruldu, ancak bu canlan

sa süreli ve etkisiz kald . Ak n etkisi talya d nda oldukça güçlüdür. lkeleri k sa

sürede Avrupa'n n önemli sanat merkezlerinde duyulmu tur. Rusya'da Larionov,

Goncharova ve Maleviç önderli inde olu an Kübik-Gelecekçilik, ard ndan da I nc k

modernizm do rultusunda at lan önemli ad mlard r. Almanya'da Marc ve Macke,

157 http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm, Eri im Tarihi. 18.04.2007

http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm
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ABD'de Joseph Stella (1877–1946), ngiltere'deyse Vortisizm ak  Gelecekçilikle

do rudan ba lant r.158

2.17. D avurumculuk

19. yüzy n sonundan ba layarak plastik sanatlar n terimleri, tuhaf bir biçimde

tüm öteki sanat dallar na da yay larak e ilimleri, entelektüel ak mlar , hatta ça n

ruhunu tan mlamada temel olu turdu. Özellikle Almanya'da bu, Empresyonizm, Neo-

Romantizm ve Art Nouveau'ya uyguland .159 Foto raf n bulunmas , resmin kat

kurallardan kurtulmas na izin verecek bir ortam sa lam  ve böylece sanat ile gerçek

aras ndaki ili kide ortaya ç kan köklü de ikli i de kesinlikle önceden haz rlam r.

Ancak resimsel kavramlar n sanat dünyas na bu denli yay lmas n ku kusuz ba ka bir

nedeni daha vard r. Bu da, birdenbire ortaya ç kan yeni bir olay n ender olarak bir tek

sanat biçimiyle s rlanmas r. Yeni üslup, belirli bir ça , toplum ve uygarl k görü üyle

daha çok ba lant r. Romantizmden Sürrealizme de in sanatsal anlat n tüm

biçimleri bu üslubun kapsam na girmektedir.

Ekspresyonizm (D avurumculuk) bu durumun özgün bir örne idir.

Ekspresyonist sanat yap tlar , içinden bir ku n genel duygular n tüm yönleriyle

rd  inançlar n dile getirilmesi olarak tan mlanabilir. Yvan Goll, burada, ayn

teknikleri kullanan, belirli bir program çerçevesinde birle mi  sanatç  toplulu u

anlam nda bir okuldan söz etmenin olanaks z oldu unu söylemekte hakl r. Goll,

1921'de Ekspresyonizmin, entelektüel alanda t pk  bir salg n hastal k gibi her eyi

etkiledi ini; yaln z iir ve resmi de il, düz yaz m, mimarl k, tiyatro, müzik, bilim,

üniversite ve okul reformlar  da yönlendirdi ini belirtmi tir.160

Yazarlar n ço u bu terimin Almanya'ya Abstraction and Emphaty (Soyutlama ve

Etki) adl  kitab n yazar  Wilhelm Worringer arac yla girdi ini ve onun taraf ndan

1911'de ilk kez kullan ld  ileri sürmektedir.161 Buna kar k ba kalar , bu onuru Paul

Cassirer'e vermektedir. Cassirer, 1910'da Pechstein' n bir resmi önünde, bu resmin hâlâ

bir Empresyonizm örne i olup olmad  sorusunu, bunun bir Ekspresyonizm örne i

oldu unu aç klayarak yan tlam r.162

158 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 664
159 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 10, s. 111
160 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi. 20.04.2007
161 smail Tunal , Felsefenin I nda Modern Resim, Rh+sanat Yay nlar , stanbul, 2003, s. 28
162 smail Tunal , a.g.e, s. 28

http://www.kutuphanem.com
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Bu alayl aka sonucunda ortaya ç kan Ekspresyonizm teriminin, dergilerin

haber sütunlar na geçmeden önce sanat çevrelerinde moda oldu u söylenmektedir.

Do ruyu bulmak kayg yla ara rmac lar bu sözcü ü kökbilgisi (etimoloji) aç ndan

incelemi lerdir. Örne in; Armin Arnold, 1850 Temmuz’unda Tait's Edinburgh

Magazine adl  bir ngiliz dergisinin, yazar  belli olmayan bir makalesinde modern

sanat n Ekspresyonist Okulundan söz edildi ini, ayr ca 1880'de Manchester'de Charles

Howley'in modern ressamlar  konu eden konu mas nda, bunlar n oda

Ekspresyonistlerin olu turdu unu ve bu terimi duygu ve tutkular  d avurmay

amaçlayan ki ileri tan mlamak için kulland  söyledi ini kan tlam r.163 Yine Armin

Arnold'a göre 1878'de Birle ik Amerika'da Charles de Kay' n The Bohemian

(Bohemler) adl  roman nda kendilerine Ekspresyonistler ad  takm  bir grup yazar n

ad  geçmi tir.

Gerçekte bu Anglo-Sakson kullanma biçimi, aç kça tan mlanm  bir üslubu ya

da belirli bir sanatsal e ilimi anlatmaktan çok uzakt r. Ayn  durum Fransa için de

geçerlidir. Burada, çoktan unutulmu  orta derecede bir ressam olan Jules-Auguste Herve

1901'de yap tlar  sergiledi. Bu sözcük ku kusuz Empresyonizmce ba nt  olarak, ona

kar  ç  anlam nda kullan lm r. Ancak, Almanya'da s k s k de inilmesine kar k,

Fransa'da bu sözcük hem günlük konu ma dili içinde, hem de sanat ele tirilerinde ender

olarak kullan lm r. Jules-Auguste Herve, Frans z resim tarihinde önemli bir iz

rakmad ndan bu sözcü ün kullan  enderli ini korudu. Kald  ki, Herve'nin

sözcü ü tekil yerine ço ul olarak kullanm  olmas  bunu bir estetik ak na ad takmak

üzere dü ünmedi ini de belirtmektedir.164

Bu nedenle, ünlü sanat arac  Daniel-Henry Kahmveiler 1919'da Das Kunstblatt

(Sanat Sayfas ) adl  dergide çok hakl  olarak, Almanya'da o s ralarda yayg nla maya

ba layan, Ekspresyonizmin Frans z kökenli oldu u dü üncesine sald rd . Bu kavram n

Fransa'da kullan lmad  ve güzel sanatlara tümüyle yabanc  oldu u üstünde srarla

durdu. Kahnweiler ne söyledi ini çok iyi biliyordu, çünkü yeni yeteneklerin ate li bir

yücelticisi olarak sap na kadar Paris sanat dünyas n içine gömülmü tü. Kavram n

kesinle tirilmesi konusunda duydu u kayg , estetik yarg lar  çarp tan kar kl

gidermek iste inden do uyordu. Özellikle Matisse'i Ekspresyonizmin önderi olarak

gösterecek ölçüde ileri giden Theodor Daubler'e yan t vermek iste indedir. Theodor

Daubler ayr ca, ku kusuz bu terimi ele tirmen Louis Vauxcelles'in sorumlu oldu u

163 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi. 20.04.2007
164 http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_7/141811-ekspresyonizm.htm, Eri im Tarihi. 20.04.2007

http://www.kutuphanem.com
http://www.odevsitesi.com/odevler/2005_7/141811-ekspresyonizm.htm
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Fovizm ile kar rarak, Louis Vauxcelles'i Matisse'in bu yeni tan n bulucusu olarak

göstermektedir.165

Asl nda Theodor Daubler' n Matisse konusundaki bu yak rmas  tümüyle

dayanaks z de ildir. Matisse'in ad  anarak Alman resminin bir süredir tutturdu u

yolun yönünü tan mlamaya çal mak, Matisse'nin Neo-Empressionizm (Yeni

zlenimcilik)ten koptuktan sonra öncüsü oldu u çe itli e ilimleri Alman resminde

görmek olmu tur. Bu e ilimleri olu turan dü ünceler unlard r: Bir yap t do ay

öykünmemelidir; yap t tüm zorlamalar n yads nmas r; yap t usd r ve olgucular n

(pozitivist) ve fizikçilerin haks z savlar na kar  gelmek üzere yarat n do as ndan

kar; yap t renklerle bilinmeyen bir güç taraf ndan yönetilen, sald  bir ili kiye

girerek özde i biçimlendirir. Üstelik Matisse 1908 k nda Almanya da yap tlar n ilk

önemli sergisini açmak iznini al rken 1908 Aral k ay nda Grande Reveue de ç km  olan

'Ressam n Notlar " adl  yaz  1909'da Kunst und Künstler (Sanat ve Sanatç ) adl

dergide yay nland . Bu yaz da Matisse bireysel ve öznel oldu unu, "Her eyin üstünde

kendime D avurum (Expression) için bir yol ar yorum" ifadeleriyle ileri sürmektedir.166

Genellikle Ekspresyonist olarak tan mlanan Alman ressamlar n amaçlar na oldukça

ters dü en ba ka önergelerin e li inde olmas na kar n, Matisse'in gerçe i do rulayan

bu sözlerimi Expressionismus teriminin olu mas na katk da bulunmas  hiç de olanaks z

de ildir.

Ancak bu sözcü ün halk önüne ç kmas  ne ngilizce dili konu an ülkelerden

ödünç alma yoluyla, ne de Jules-Auguste Herve veya Matisse ile ba nt  olarak

gerçekle ti. Olanak bu sergi dolay yla do du: Berlin Sezession'u (Berlin Sanatç lar

Birli i) 1911 Nisan-Eylül Sergisi Lovis Corinth yönetiminde Empresyonist gelene i

sürdüren bu sergiye, ola and  olarak yeni Frans z ressamlar ndan bir grup da ça ld .

Bir salonda Braque, Derain, van Dongen Dufy, Friesz, Manguin, Marquet, Picasso ve

Vlaminck'in yap tlar  topland . Serginin katalo unda bunlar Ekspresyonist olarak

sunuldu.

Bu tan n sorumlusunun kim oldu una, bugün bir yan t bulmak çok zordur.

Ancak, Almanya'da uzun bir süre san ld  gibi, bu terim ad  geçen ressamlardan

kaynaklanmam r.  Kun  Hiller  1945'den  sonra  yazd  an lar nda  srarla,  bu  terimin

Empresyonizm'den ho nut olmayan genç Frans z ressamlar  taraf ndan bulundu u

165 Yeni nsan Dergisi, stanbul, 1994, say . Kas m 26, s.18
166 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm, Eri im Tarihi.

20.04.2007
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söylencesine inanmaktad r.167 Nitekim 1911 Nisan' ndan sonra o dönemin sanat

ele tirmenleri Berlin Sezession'u sergisi konusun da yazd klar  yaz larda da bu fikri

belirtmektedirler. Almanya'da 'Ekspresyonizm' sözcü ünü ilk kullanan ki i olarak

bilinen Walter Hegmann' n 1911 Temmuz'un Der Sturm (F rt na dergisinde yazd  bir

yaz da savundu u da kesinlikle budur. Hegmann, "Bir grup Fransa-Belçika kökenli

sanatç  kendilerine Ekspresyonist demeye karar vermi lerdir" demi tir.168

Yeni sanat konusundaki tart malar ve yaz lar sonucunda, Frans z da olsa,

Alman da olsa tam anlam yla bir estetik ak n geli ti i yads namaz. Ba lang çta

belirsiz bir terim olan Ekspresyonizm, birbirinden ayr  iki ak n, Gelenekçilik ve

Yenicili in (Modernizm) çeki mesi yüzünden daha kesin bir tan m kazanm  oldu.

Gelenekçi grubun sözcüsü Cari Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanc  ressamlar

taraf ndan i gal edilmesine kar  ç kt . Wilhelm Worringer, Der Sturm'un A ustos 1911

say nda buna yan t vererek, Ekspresyonistlerin bu ak ma bir hiçten ba lamad klar ,

Cezanne, Van Gogh ve Matisse'den teknikler ald klar , hepsinin Empresyonizmin

etkilerinden uzakla  sanatç lar olduklar  söylemi tir.169

Bu sonuncu ayr m art k belirleyici oldu ve yeni sanat  tan tan Frans z ve Alman

ressamlar n ayr m yap lmadan birbirlerine ba lanmalar  sa lad . Empresyonist

esteti e kar  tepki gösteren herkes Ekspresyonist olarak tan mland . Art k yaln z

gerçe i tan tmak, t pk  aktarmak ve öykünmek istemeyenler Ekspresyonist

say lmaktad r. Bu nedenle, Avusturyal  yazar Hermann Bahr 1914'de yazd  bir kitapta

Ekspresyonist ak  yaratanlar içine Matisse, Braque, Picasso, Fütüristler ve Fovlar ,

Die Brücke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplar n üyelerini, Viyana'l  Oskar

Kokoschka ve Egon Schiele'yi alm r.170

Birkaç ad d nda, bu Ekspresyonizm anlay  Almanya'da geçerli kalm r. Der

Sturm dergisinin yöneticisi ve ak n yayg nla mas nda büyük katk  olan Herwarth

Walden bir Ekspresyonizm tarihi yazm , bu yaz nda, ba lang çta Kokoschka'n n

oldu unu, daha sonra Fütüristlerin, özellikle Boccioni'nin geldi ini, bunu s rayla

Ruslar n, özellikle Kandinsky ile Chagall' n ve Franz Marc, August Macke gibi

Almanlarla sviçreli Paul Klee, Frans z Albert Gleizes, Robert Delaunay ve Fernand

Leger'in izledi ini ileri sürmü tür.171 Walden için Ekspresyonizm, ki inin

167 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi. 20.04.2007
168 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 10, s. 112
169 Yeni nsan Dergisi, stanbul, 1994, say . Kas m 26, s.18
170 Yeni nsan Dergisi, stanbul, 1994, say . Kas m 26, s.18
171 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 572
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derinliklerinde yatan ya anm  deneylere biçim veren bir sanatt r, do ay  öykünme, yad-

nd  sürece, üslup çe itlemeleri önemli de ildir.172

Berlin'de, 1913 Ekim'inde aç lan sonbahar Salon'u katalogu önsözünde Walden,

"ister resme, ister do aya uygulans n, taklit hiçbir zaman sanat olamaz" demektedir.173

Yaz n ba ka bir bölümünde yarat  olguyu öyle tan mlamaktad r: "ressam n yapt

resim en içsel duyular yla alg lad r, varl n anlat r, d avurumudur; geçici

olan her ey onun için sadece simgesel bir görüntüdür; kendisi için en önemli dü ünce

kendi ya am r; d  dünyan n kendi üstünde b rakt  izlenimleri o kendi içinden

geçirerek d a vurur. O, gördüklerini, içindeki do a görünümlerini iletir ve bir yerde de

onlar taraf ndan iletilir".174

Bundan böyle tüm sanatsal yarat k, sanatç n kendi içindeki derinli i

yans tmas  olmal r. Empresyonizme ve daha genelde Natüralizme (Do alc a) kar

olan bu ba kald , yeni esteti in kilit noktas  olmu tur. Ekspresyonizmin ilk ve en

önemli anlam  bulmu tur. Herbert Kühn, 1919 y nda Die neue Schaubühne (Yeni

Sahne) adl  dergide yay nlanan tiyatro üstüne bir yaz nda, d a vurulu ekline

bakmaks n yarat  etkinli in dayand  temel ilkeleri aç kça göstermi tir.

"Empresyonizmin amac  tan tt  nesne idi: Resimde görülen ey ayn  zamanda resmin

anlam yd . Ne daha az, ne daha çoktu. D  dünyadaki bir eyin ayn n yap lmas yla, o

eyin evreni somut bir ortamla s rlan yordu. Ekspresyonizmde ise, resmin anlam  ve

yans lan nesne birbirinden tümüyle kopuktur. Yans lan nesne, art k anlat lmak

istenen de ildir. Bu yans tma (somut öge), anlat lan  anlamak için yap lan bir ça r.

Bir bak ma, anlat lmak istenen ey resmin, tiyatro oyununun ve iirin ötesinde

ba lar."175

Yap t art k d  dünyan n gerçe ini konu etmiyor, ba ka bir gerçe i, yani

sanatç n gerçe ini savunmaktad r. Daha 1912'de Bebuquin adl  roman n yazar  Carl

Einstein, Die Aktion dergisinde bu nokta üstünde durarak, sanata dü en görevin, günlük

rastlant sal, ruhbilimsel ve ussal gerçeklerin yaratt  bask lar n çözülmesini sa lamak

ve ki isel yarat k ve dü sel bir itici güçle yeniden kurmay  (reconstruction) ba armak

oldu unu göstermi tir.

172 Adnan Turani, a.g.e, s. 572
173 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm, Eri im Tarihi.

20.04.2007
174 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm, Eri im Tarihi.

20.04.2007
175 http://members.fortunecity.com/iskenderiyeyazilari/sayi23/2304.html, Eri im Tarihi. 20.04.2007
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Kasimir den görünen gerçek özgün olamaz, gerçek bizim taraf zdan

yarat lmal r. Nesnenin anlam  onun görüntüsü arkas nda sakl r. Bir olaya inanarak,

onu dü leyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz, verilmesi gereken dünyan n

görüntüsünün ar nm , lekesiz bir yans mas r. Bu da yaln z kendi içimizde

bulunmaktad r"176

Bu nedenle Ekspresyonizm Natüralizme kar  bir tepki olarak h z kazand .

Kandinsky’nin önerdi i içsel yaratma gereksinimi, Nolde'nin istedi i içsellik

(özünlülük), Barlach' n gözlemleme gücü, Carl Einstein' n Bebuquin'inde temel kural

olarak üsteledi i usd k Carl Sternheim ve Alfred Döblin'in k sa öykülerindeki

içgüdüsel güçler, Oskar Kokoschka’n n Katil, Kad nlar n Umudu'ndaki deh ette de

görülece i gibi, d avurucu ya da özsavunucu somut bir öznellik her tarafta ortaya ç kt .

Bu Natüralizmin aksine, daha önceden tasarlanan resmedilecek bir dü ünce, anlat lacak

bir konu, ço alt lacak bir örnek ya da d tan gelen bir itki sorunu de ildir.

1911'de Schönberg Manual of Harmony (Uyumun El Kitab )'da sanatç n

ba kalar n güzel olarak dü ündü ü eyi vermekte ba ar ya ula ma a çal mad ,

tam tersine kendisi için önemli olan  anlatt  yazmaktad r.177 Sanatç  bir y l sonra Der

Blaue Reiter y ll nda da Avant-garde (öncü) yarat lar n, Aristocu benzetmecili i;

yani Naturalizm ile onun bir dal  olan Empresyonizmin temelini olu turan, do ay

rland rmay  be enmemede birle tiklerini aç kça göstermi tir. Karl Kraus, dil

dü üncenin anas r derken, Wassily Kandinsky ve Oskar Kokoschka d tan görünen

biçimiyle art k renkler ve biçimler arac yla dü  gücüne özgürlük vermek için üstü

örtülü bir neden olan nesnenin resmini yaparken o zamana de il yaln z bestecilerin

uygulad ekilde kendilerini d a vururlar. Bunlar sanat n gerçek ruhunun gittikçe

daha yayg nla arak bilindi ini gösteren belirtilerdir.

Kandinsky'nin Sanatta Tinsellik Üzerine adl  kitab  büyük bir zevkle okudum.

Resimde izlenecek yolu gösteren içerik konusunda ku kular  olanlar n, buna art k gerek

duymayacaklar  umudunu veren bir kitap bu."178

176 http://www.muzikdersi.com/portal/index.php?option=com_content&task=view&id=54&Itemid=116,
Eri im Tarihi. 20.04.2007

177 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 27, s. 243
178 E.H.Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 2002, s. 570
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Birinci Dünya Sava 'ndan sonra bu Natüralizmden kurtulu  sinemada da ortaya

kt  Sinema yaln z, sinema tekni inin özünde bulundu u dü ünülen gerçe in t pat p

üretiminde kurtulmakla kalmam , tiyatroya özgü yöntemlerden s yr p, kendine özgü

yöntemleri zorlayarak egemenli ini sa lamla rmas yla ortaya ç kan ba ka bir

özgürlükten tümüyle sinematografik bir sanat do mu tur. Doktor Kaligari'nin Odas

(1919)  ve  Sabahtan  Geceye  (1920)  adl  filmlerin  de eri,  sineman n  sanatsal  bir

avurumla kullan lmas ndad r. Burada, film setleri, kland rma, kamera devinimleri

ve oyun bir bile im içinde eritilmi , bu bile im dünyan n öznel bir görüntüsünü ortaya

karm r.179

O s ralarda Almanya'da bu özgün sinema örnekleri pek anla lmam r. Doktor

Kaligari’nin Odas , Die Neue Schaubühne dergisi taraftarlar nca sözde

avurumculu u aç ndan alaya al nm , “Sabahtan Geceye” ise halka gösterilme

hakk  bile alamam r.

Buna kar k bu filmler Fransa'da özgünlükleri dolay yla övülmü tür.

Özellikle film yönetmeni Rene Clair 1922'den ba layarak bunlar n özgünlü üne

Films'de de inmi tir: "Kaligari, birkaç kurald  örnek hariç, sars lmazcas na duran

gerçekçi dogmaya kar  ç kmaktad r ve gerçe in en ilginç biçiminin öznel yorum

oldu unu kan tlamak istemektedir"180 Clair, uzmanl  gösteren u sözleri de

söylemi tir: " nsan eli de mi  bir do a en az ndan al lagelmi  bir do a kadar ilginçtir.

Film setleri, oyuncular, kland rma, oyuncular n makyajl  yüzü öyle bir bütün

olu turur ki, insan n anlama gücü, bunu denetledi ini bilmekten sevinç duyar"181

2.17.1. D avurum Felsefi Dü ünce

Modern sanat n ikinci büyük devri expresyonizm ile ba lar. Expresyonizm

kavram , impressionizmden sonra gelen bütün okullar  içine alacak bir geni likte

kullan yoruz. Expressionizmin beraberinde getirdi i problemler neler oldu unu k saca

görmeye çal al m. Yaz n ba nda sanat  bir faaliyet, iki kutbu olan bir faaliyet

olarak belirlemi tik. Yani bir yanda bir sanatç  süjesi ve öte yanda bu süjenin kendisine

yöneldi i bir obje kutbu. Kaba ve dar anlam nda mimetizm ’in182  hakim oldu u bir

devirde, sanatta bir problem ve problematik yan yoktur ve olamaz. Çünkü sanatç

179 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 27, s. 112
180 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 27, s. 112
181 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi. 20.07.2007
 Taklit veya benzeme

182 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 152
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dedi imiz süje al z ve ya ad z bir nesneler dünyas  mimetik bir obje (bir

taklit objesi) olarak almaktad r. Oysa empresyonizm ile birlikte, bu mimetizm sars lm

ve sanat için yeni bir gerçeklik alan , sanat n yöneldi i bir obje dünyas  bulunmu tur.

Bu dünya, yaln z duyumlar taraf ndan belirlenen bir obje dünyas r. Bu obje dünyas ,

ayn  devrin Mach’ n pozitivist felsefesinde felsefi aç klanmas  ve me rulu unu elde

etmektedir. Expresyonizmle beraber, sanat faaliyetinin yeni bir gerçeklik alan  ke fetti i

görülmü tür. Expresyonizm için art k sanatç  yöneten dü ünce, varl n

empresyonlardan, duyumlardan ibaret oldu u dü üncesi olmay p, varl n,

expresyonlardan meydana gelmi  oldu u dü üncesidir. Empresyon ve expresyon,

birbirine z t iki varl k dünyas n ku at  ifadesidir. Empression, d  dünyan n,

expresyon iç dünyan n, ben - dünyas n. O halde bunlar, birbirlerine z t iki varl k

yorumunun ifadeleridir. Empresyonizm varl  empresyona geri götürmü ;

expresyonizm ise, expresyon’a. Bunun sonucu olarak empresyonizm bir natüralizm,

sübjektivist bir natüralizm halinde objektivle mi  oldu u halde, expresyonizm bir

idealizm halinde objektivle ir. imdi bu sanattaki idealizm nedir ve beraberinde

getirdi i problem nedir? Expresyonizm, devrinin felsefesi ile el, ele, varl n mahiyeti

nedir? Sorusundan hareket eder. çerik, varl ktan esas itibariyle ayr r. Ve içeriki

kavramak için realiteyi, varl  paranteze almak gerekir. u an ve urada bulunan bir

nesnenin, bir var olan n varl  paranteze al nca, geriye kalan ey, onun içeri idir,

özüdür. Gerek expresyonizmin ve gerekse onu kuca nda ta yan ayn  devrin felsefi

hareketi olan fenomenoloji felsefesinin ç  noktas  budur. Fenomenoloji nas l

mahiyetleri ara yorsa, expresyonizm de sanatta mahiyetleri kavrar ve mahiyetleri

sanat n objesi yapar. Bunun tabii bir sonucu olarak da, varl ktan yava  yava  ayr larak

mahiyetlere yönelmeye, mahiyetleri kendisine obje yapmaya ba lar. mdi mahiyetlere

gitmek ne demektir? Mahiyetlere gitmek, duyu organlar n bize bildirdi i

görünü leri, fenomenleri a p, onlar n arkalar nda gizledikleri kendi - ba na  - olan  -

ey’i, eidos’u,183 substans  kavramak, noumenon’a  inmek demektir. Yani görünü leri

belirleyen, de meden kalan eyi kavramak. Felsefede mahiyetlerle u ra an disiplin

metafiziktir.

183 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 24, s. 74
 Kavranabilir dünyan n s rlar  içinde, kategorilerin uygulanamad  “kendinde ey”i ifade eden terim
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Sanat da, modern sanat da, mahiyetleri kavramak istemesi ile bir metafizik

karakter elde eder, hatta bir metafizik olur (arta metaphysica veya pittura n etaphysica).

Sanat tarihi boyunca sanat bu derece metafizi e yakla mam  ve bu derece metafizik

olmam r diyebiliriz. Zira expresyonizme gelinceye kadar tan z sanat, do rudan

do ruya var olana yönelir, onu kavrar ve kendisine obje yapard . Oysa

expresyonizmledir ki, sanat, var olan  paranteze al p, var olan n mahiyetini, eidos’unu

kavramak ve objele tirmek ister. te, modern sanatta kendini gösteren ikinci temel

problem, expresyonist sanat n bu metafizik tavr ndan ve karakterinden do ar. Varl a

göre ayarlanm  olan bir perspektif, mahiyete yöneltilemez. O halde yeni bir

perspektive, empirik de il de, metafizik bir perspektife ihtiyaç vard r.184

2.18. Kübizm

XX. yy. içinde do an ve önemli ölçüde etkinlik kazanan bir ak m olan Kübizm,

Cezanne’ n do adaki her eyin geometrik bir biçimde ifade edilece i fikrinden kaynak

almaktad r. Fransa’da 1906–1907 y llar na do ru ortaya ç kan, 1910 y llar na do ru

geli en öne sürdü ü görü lerle estetik anlay nda devrim yaratarak resim sanat n

tümüyle dönü üm geçirmesine yol açan modern sanat ak  olan kübizm nesnelerin

yap  veren bir sanatt r.

Bu ak m izlenimcilikten fovizm yanl  ressamlar n ba ar zl a u ramalar ndan

sonra kendini kabul ettirmeyi ba aran ilk resim hareketidir. Kübistler de

Empresyonistler gibi do aya yakla ma çabas  içinde i i ba yorlar. Fakat her iki sanat

ak n do adan anlad  ve onda arad  ba ka ba ka eylerdir. Empresyonistler uçar

izlenimleri aram lar, Kübistler ise, nesnelerin özünü de meyen kalan yan

duyumculu a akl n tepkisi kar  ç km lard r. lk kübist resimler bu kar t e ilimlerin

çat mas ndan do mu tur. Kübistler görünen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini

de il, onlar n de ik betim veya görüntülerinin bir araya getirilmesinden olu mu

bütünü eserlerine aktarmay  hedeflemi tir.

Yani görünen cismin göründü ü anki biçimi d lanarak ayn  cisim için geçerli

bulunan de ik kö eler, yüzeyler ve bölümlerin gerçekçi alg lamalardan uzakla arak

mant k yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir bütün te kil edecek ekilde yeniden

kurulmas  sa layan tek bir görüntü de il çe itli görüntüleri bir araya getiren bir eser

meydana getirmektedir. Kübist bir ressam n tuvalinde renk ö esi her zaman desene

184 smail, Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.57
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ba ml  kal r; kullan lan renklerse beyaz, gri siyah gibi yans z renklerdir. Bunlar renk

kar mlar k yans malar yla nesnelere dönü türmeye yönelen tablolard r.

Matisse, 1908 Sonbahar sergisinde Brague’in “ Estague’taki evler” adl

tablosunun kar nda küçük küpler gördü ünü söylemi  bu terim Apollinaire ve

ard ndan bas n taraf ndan benimsenmi tir. Ad  böylece konmu  olan yeni ak m, Brague

ve Picasso’nun ara rmalar n ayn  do rultuya yönelmesinden do rulmu tur.185

Kübizm Masaccio’dan bu yana ilk kez yeni özlü bir mekân kavram  saptam  ve

Resim tarihinde bu bir dönüm noktas  olarak kabul edilmi tir. “ Avignonlu Genç

zlar’daki “ figürler geleneklere güçlü bir ba  kald  belirler. Bu yap tta insan

anatomisi Picasso nun inan lmaz hayal gücünün ham maddesi olarak kullan lm r.

Ak mlar aras nda natüralist sanat gelene ini y karak yeni bir biçim dili yaratan

sanat ak  kübizm olmu tur. Rönesans’tan bu yana sanat do an n duyularla alg lanan

 görünümünü yans tm r. Duyulara güven olmayaca  için, Kübistler natüralist

sanat  bir aldatmaca olarak görüyorlar, onlar nesnelerin d  görünümünü de il, özünü

de meyen yap  vermek istiyorlard . Nesnelerin de meyen yan  duyularla

alg lanamazd  ancak okulla kavranabilirdi. Bat  dü üncesinde Deocartes’ten beri

kökle mi  olan do alc k felsefe tarihinde oldu u gibi bu kez sanat tarihinde devrim

yapm r. Natüralizm do rultusunda geli en be  yüzy ll k bir gelenekte, Kübizm ile

lm r.186

Kübistler, Cezanne gibi hacmin yap  aram lard r. Ancak Kübistler için

hacim, nesnelerin özüdür. Duyulan niteliklerden elendikten sonra de meye kalan yan

yoktur. Kübistler’in kavram ressaml , Giotto’dan beri süre gelen yeniça  sanat

gelene inin de mez ilkesi olarak kabul edilen tek bak  noktas  ve resim sanat na

hacmi çe itli yanlar ndan gösterebilme olana  açm r. Kübistler’in kavram

ressaml , Giotto’dan beri süre gelen yeniça  sanat gelene inin de mez ilkesi olarak

kabul edilen tek bak  noktas  k rm  ve resim sanat na hacmi çe itli yanlar ndan

gösterebilme olana  açm r. Kübistler hacmi, dü üncelerinde irili ufakl  geometri

biçimlerine bölüyor, bunlar  resim yüzeyine paralel planda yan yana üst üste getiriyor;

hacmi haz r ve bitmi  bir biçim olarak vermiyordu. Onu olu turuyor ve yeniden

kuruyorlard . Kübistler Empresyonizm’in kavramlardan yoksun plan duyumculu unu

yüzeysel kald  için, bir tür körlük olarak görüyorlard . Buna kar k Kübistler'in

185 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1035
186 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1037
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kavram ressaml  bo  de ildir.  Duyulardan ne kadar soyutlanm  olurlarsa olsun,

görsellik düzeyinde bir dü ünce ressaml r ve duyulardan büsbütün yoksun de ildir.

Kübistler’in sanat nda Fütüristlerde oldu u gibi teknik dünyaya ve onu

dinamizmine kar  a  bir hayranl k görülmez.  Kübizm yap sal bir sanatt r.  Konu

de il biçim Kübistleri ilgilendirmektedir. Ça da  dü ünceye görsellik kazand racak bir

biçim dili yaratmak istiyorlard . Bu nedenle Braguo ve Picasso’nun Kübizm

dönemindeki çal malar  biçim aramalar  olarak tan mland labilir. lk kübist resimlere

yeni bir biçim dili kuruluyordu.

20. yy ortaya ç kan birçok sanat ak nda oldu u gibi kübizmin de te ekkülünde

kalabilen sanatç lar n büyük etkisi olmu tur. Özellikle Afrika Zenci sanat ’n n büyük

etkisi görülen kübizm üç safta gösterir.

1906 – 1909 aras  Ba lang ç A amas  Cezanne esprisinde Analitik kübizm.

1909 – 1912 aras  ileri Analitik kübizm a amas .

1912 – 1914 aras  Sentetik kübizm a amas .187

2.18.1. 1906 – 1909 Aras  Ba lang ç A amas  Cezanne Esprisinde Analitik Kübizm

Ba lang ç a amas n en önemli yap  Picasso’nun modern sanatta gerçekten bir

devir açan Les Demoiselles d’Auignen (Avignonlu K zlar) konulu büyük boyutlardaki

tablosudur. Bu ilk evrede Paris’te sergisi aç lan Afrika Heykel Sanat n ve 1907’de

Paris’te bir sergi açan Frans z ressam Paul Cezanne’ n etkileri egemendir. Cezanne’in

“Y kananlar” (1898 – 1905) adl  yap ndan esinlenen ressamlar, konu ald klar

nesneleri de ik aç lardan elde edilen görüntülerini küçük yüzeyler biçiminde yan yana

getirerek çizmeye ba lad lar. Bu eserlerdeki kad nlar n vücutlar  geometrik plandad r,

yüzlerdeki biçimlendirme o tarihte Frans z sanatç lar nca merakla izlenen zenci

maskelerine benzemektedir. Düz plandaki yüzler de burunlar n üç boyut verecek ekilde

tarama çizgiler verilmi , kapal  bir kompozisyonla figürler aras nda ili ki kurulmu ,

volümler sert aç larla kesi en renk planlar  halindedir. Pembe, mavi, k rm  renkler bir

tür lokal renkler olarak kullan lm r.188

187 Francis Frascina, Art in Modern Culture, Phaidon, London, 2003, s. 256
188 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 52
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2.18.2. 1909 – 1912 Aras leri Analitik Kübizm

Analitik kübizm 1909’dan 1912’ye kadar devam etmi , bu anlay ta do a biçimi

resim yüzeyinin düzeni için çe itli parçalara ayr lm r. Bundan dolay  Analitik Kübizm

do a resminin kesin reddidir. Analitik kübizm de ik ve birçok aç lardan görüler

objelerin düz ve iki boyutta bir yüzeyde tasvirini amaçlar, gözü yaln z bir yönden görür,

profilden bak  yetmez.

Analitik kübizm ak ldan e yan n çevresinde dolan r ve görülen kimi biçimleri

akla gelen formlarla birle tirir. Bir taraftan objeyi elden geldi ince objektif olarak

görür. Picasso’nun galeri sahibi Ambroise Vollord Portresi bu nitelikte bir analitik

kübizm örne idir. Analitik kübizm uygulay lar  öncelikle natürmortlar yapm lar, gri,

kahverengi renkler kullan lm lard r. Tablolar ndaki konular n kolayl kla okunamad

anlayan Picasso Brogue 1911 y ndan itibaren tasvir edilen konulara sematize edilmi

figüratif ö eler örne in bir müzik aleti parças  ekleyerek bu sak ncay  gidermeye

yönelmi lerdir. Picasso’nun Gazete Okuyan Adam Brague’nin Mandora, S çan grisinin

Lavabo adl  yap tlar  analitik kübizm örnekleridir.189

2.18.3. 1912 – 1914 Aras  Sentetik Kübizm

Sentetik kübizmle resimde kâ t yap r ve Colleges’ler ba lar. Gazete

kesitleri, kibrit kutusu, zincir gibi gerçek nesnelerin yap lmas yla olu an kolaj

tekni i kullan lm r. Sentetik denilen kübizm a amas nda objelerin görünü lerinin en

yap  olan  bir  tür attribut say larak,  ba ka bir  de le bir  barda n, bir  müzik aletinin

bu objeler alg  verebilecek görünü leri tasvir olunmu tur. Sentetik denilen kübizm

tablolarla, resim sanat , önceden sahip olmad  bir ba ms zl a ula r. Picasso Bambu

Sandalyeli Natürmortu (1912) yaparken tuvalin üzerinde gazete, pipo, bardak gibi

nesneler Brague ise Pipolu Adamda kalem ve duvar kâ  kullan ld .190

189 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, stanbul, 2005, s.583
190 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, stanbul, 2005, s.583
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2.19. Kübik Gelecekçilik

"Kübo-Fütürizm" ad yla da bilinir. 1910'lar n ba nda Moskova özellikle sanat

alan nda birçok dü üncenin tart ld  ve bu ba lam içinde Avrupa'n n önemli sanat

merkezleriyle ileti im içinde olan uluslararas  bir merkez konumundad r. Bu ortam n

olu mas ndaki en önemli etkenlerden biri Marinetti'nin 1909'da Paris'te yay mlad

"Manifeste du futurisme"in (Gelecekçilik Bildirgesi) k sa bir süre sonra Rusça'ya

çevrilmesi, öbürüyse 1908–09 aras nda  gerçekle en  üç  Alt n  Post  sergisidir.  Bu

sergilerin ilkinde Goncharova ve Larionov gibi Rus öncü sanatç lar yla Yeni--

zlenimciler'in, Ard- zlenimciler'in, Nabiler ile Fovistler'in yap tlar , ikincisinde

Fovistler'le baz  Kübistler'in Kübizm öncesi yap tlar  sergilenmi tir. Üçüncü sergiyse bu

ak mlar n sanatç lar aras nda yaratt  doygunluk ve yeni aray lara yönelme çabalar yla

tümüyle Rus sanatç lar na ayr lm , Goncharova ve Larionov, bu sergide Ard-

zlenimciler'le Fovistler'e kar  kesin bir tav r alarak, özellikle Rus a aç bask lar ndan

esinlenen geli mi  bir "ilkellik" ortaya koymu lard r. Rus köylü ve i çilerinin

ya amlar  dile getirdikleri bu yap tlar Kübist baz  ö eler de içermi tir. Benzer bir tav r

Burliuk karde lerin yap tlar nda da söz konusudur. Maleviç'se Leger'nin tiplerini

an msatan bir üslup geli tirmi tir. Ak m ivmesini Gelecekçilik Bildirgesi'nden almakla

birlikte talyan asl ndan oldukça farkl r. Maleviç bu farkl  belirtmek için "Kübik-

Gelecekçilik" terimini geli tirmi  ve terim ilk kez 1912'de S pan n Kuyru u, 1913'te de

"Mi en" (Hedef) sergilerindeki yap tlar için kullan lm r.191

Ak n ilk sergisi " lk Gelecekçi Resimler Sergisi: Tramvay V" ad  alt nda Mart

1915"te St. Petersburg’da (Leningrad) aç lm r. Tatlin, Maleviç, Popova, Exter ve van

Puni'nin (Jean Pougny; 1894–1956) yap tlar n yer ald  bu sergide, Tatlin ve Maleviç

soyut sanat n iki büyük itici gücü ve kar t uçlar n temsilcisi olarak belirmi tir.192

Tatlin'in " estetikte kar -sanat kavram ''yla Maleviç'in "Sanat sanat içindir" ilkesi bu

tarihten ba layarak ya amlar  boyu sürecek bir uzla mazl a dönmü tür. Ak n, ayn

n Aral k ay nda "Son Gelecekçi Resimler Sergisi: 0–10" ad yla aç lan ikinci

sergisinde Maleviç ilk Suprematist, Tatlin'se Yap mc  yap tlar  sergilemi , Exter,

Kandinsky, Altman, Popova, Puni ve Rozanova'n n kat ld  sergide sanatç lar n bir

bölümü Maleviç'in, öbür bölümü de Tatlin'in ilkeleri do rultusunda ürünler vermi tir.

Bu sergiyle Rusya' da geleneksel ak mlar ve aray  süreçleri son bulmu  ve soyut sanat,

191 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 21, s. 367
192 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1036
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Suprematizm'le Yap mc k' n yo un etki alan  alt na girmi tir. Edebiyat alan ndaysa

Gelecekçilik etkinli ini 1920'lere de in sürdürmü tür. 193

2.20. Kübik Gerçekçilik

"Kübo-Realizm" olarak da bilinir. ABD'de yakla k, 1915'ten sonra, Demuth ve

Sheeler ile Presizyonistler taraf ndan geli tirilen bir tür Amerikan Kübizm’i, Avrupal

Çözümsel Kübistler'in tersine Amerikal  sanatç lar i ledikleri konulara ilgisiz kalmam ,

özellikle Amerika'ya özgü temalar  betimlemeye özen göstermi lerdir. Nesneleri,

soyutlamaya varacak kadar yal nla rm lar, ama tan nmaz imgelere dönü türmeden

ana strüktürünü geometrik düzenlemelerle vermi ler; Cezanne'  an msatan bir geometrik

kurgudan yararlanm lard r. Kübizm gibi birbiri üstüne binen düzlemler ya da farkl

bak  aç lar yla gerçe i çözümleme yoluna gitmemi lerdir. Amerikan temalar n yan

ra makine, fabrika ya da yal n cepheli yap lar gibi, Geometrik-Soyutlama’ya elveri li

yal n biçimleri ye lemi lerdir.194

2.21. Kübizm Felsefi Dü ünce

Bu metafizik boyut taraf ndan belirlenen expresyonist sanat ne gibi geli meler

göstermi tir? Expresyonizm, ilk mahiyete inme, var - olandan, fenomenden kurtulma

hareketine Van Gogh'da giri ir ve ilk objektivationuna da kübizm'de ula r. Burada bir

an Picasso'nun kübist devrini hat rlayal m: Varl k, tamamen kubuslar halinde çözülüyor.

Ba ka deyimle, bütün nesneler, görünü ler kubuslara geri götürülüyor. Acaba neden?

Çünkü kubus  formu var - olanlar n eidos'u, mahiyeti olarak dü ünülüyor. Varl n özü,

mahiyeti kubustur. Varl  resmetmek isteyen sanatç , varl  varl k olarak paranteze

alacakt r ve geriye kalan eyi resmedecektir ki, bu kubustan ba ka bir ey de ildir.

Bunun için kübizmde reel formlar, reel muhtevalar ile birlikte yava  yava  erir,

kaybolur, yerlerini tamamen geometrik formlara, kubuslara b rak r. Buradan

kendili inden öyle bir sonuç ç kar:

Varl n özü, eidos'u geometridir. Eidos'u resmetmek geometrik formlar

resmetmek anlam na gelir... te kübizm, metafizik sanat n arta metaphysica'n n ortaya

kt  ilk temel okuldur, diyebiliriz. Kübizmin gösterdi i yönü, nonfigüratif veya soyut

193 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1073
194 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1074
 Geometrik form
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(absrakt) sanat geli tirmi  ve sonunda da o, konstrüktivizm veya suprematizm

okullar nda hedefine ula r.195

Non-figüratif resim Kandinsky taraf ndan kurulmu tur. Ve Kandinsky gerek

resim çal malar yla ve gerekse modern sanat n ncili say lan -"Das Geistige in der

Kunst" adl  kitab yla non-figüratif sanata temel yönünü vermi tir.196 Non-figürativ veya

soyut (abstrakt) sanat nedir? Zaman zaman tart malara sebep olan bu kavramla anla l-

mas  gerekli olan ey udur: reel formlardan ve reel objelerden, yani d  dünyaya ait

nesnelerden tamamen kurtulmu  olmak. Bu yolu ilk açan kübizm olmu tu; fakat

kübizmi, nesnelere ait en son elemanlardan soyan, felsefi deyimi ile onu tamamen

'eidetik' * k lan Kandinsky olmu tur. Çünkü non-figüratif sanatta art k hiçbir muhteva,

objeler dünyas na ait herhangi bir form yer alamaz. Sanat realiteden tamamen

soyutlanm r; bu sebeple ona ayn  zamanda soyut sanat ad  da verilir. Soyut sanat veya

non-figüratif sanat, varl n substans , bütün materyal elemanlardan kurtulmu  olan

eidos'unu formda, fakat salt formda, soyut formda bulur. Bunu Kandinsky'nin diliyle

söylersek : "Form soyut olarak kal nca (art k) hiç bir objeyi ifade etmez, tersine,

tamamen o soyut bir mahiyettir. Böyle salt, soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir,

bir üçgendir, bir paralelkenard r, bir dikdörtgendir, bir yamuktur ve daha matematik

isimleri bulunmayan ba ka formlard r. Bütün bu formlar, soyut (abstrakt) ülkesinin ayn

hakka sahip vatanda lar r."197 Yine Kandinsky bir ba ka sayfada öyle devam ediyor:

"Bu formlar öyle bir hazinedir ki, sanatç  yaratmalar n tek tek elemanlar  bu

hazineden al r." Bu soyut formlar ülkesi, geometrinin ülkesidir ve bu ülke, realite ile

olan ba  tamamen koparm , kendi ba na var olan, bir substantiel, bir ideal dünyad r.

Mahiyetin, eidos'un dünyas r. Sanat zaruri olarak bir eidos alan , bir substans alan

olacakt r. Yine Kandinsky'nin diliyle söylersek : "Objektif olan n ifade bulabilmesi için,

tabii formlar çözülür. Tabii (zamani) formlar ço u bu ifadenin yolu üzerinde bulunan

rlard r. Onun için bunlar bir kenara itilir; gaye, komposition için konstruktiondur."

Bu, Kandinsky'nin ula  son noktad r. Sanat bir formlar konstruktion'udur. Böyle bir

konstruktion için, reel dünya ile bir ba lant ya lüzum yoktur. Bir konstruktion olarak

sanat, tamamen abstrakt’t r; böyle bir sanat, non-figüratif bir sanatt r.198

195 M. Cüneyt Birkök, Modernizden Postmodernizme Yeni Problemler, Yeni Türkiye, Mart 1998, say ,
19–20, s. 525

196 smail Tunal , Felsefenin I nda Modern Resim, Rh+sanat, stanbul, 2003, s.133
 Bir eyin belirleyici özelli ini ya da özünü igade eden dü ünce ya da imge için kullan lan s fat

197 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.60
198 smail Tunal , a.g.e, s.60



83

2.22. Haz r Nesne

Seri üretim mallar ndan herhangi birinin, çevresinden soyutlanarak tek ba na bir

kaide üstünde "sanat yap " olarak sergilenmesidir. Böyle bir nesne çevresinden

soyutland nda as l i levinden ar nd yor ve biraz feti ist bir nitelikle yeni bir "var

olu çu" kimlik ve kendine özgü rahats z edici bir de er kazanm , ilk kez 1910'larda

Duchamp taraf ndan kullan lan haz r-nesneler, Buluntu Nesne'lerin "güzellik" ya da

"teklik" gibi niteliklerine kar , s radan, hiçbir özelli i olmayan seri üretim ürünleridir.

lk “Ready Made” Marcel Duchamp bir kaide üzerine monte edilmi e kurutmakta

kullan lan bir aleti sergiledi i zaman ortaya ç km r(1914).199 Daha sonra makine

üretimi ürünlerle eski makine parçalar  da kullan lmaya ba lam  ve 1950'lerde haz r-

nesneler Pop sanatç lar n elinde farkl  bir kullan m boyutu kazanm r. Bu sanatç lar

çok say daki haz r-nesneyi Birle tirme yöntemiyle bir araya getirerek karma k yap tlar

olu turmu lard r. Ancak bu ürünler, Duchamp' n çevresinden soyutlanm  Bisiklet

Tekerle i (1913) ya da e Raf (1914) kadar çarp  de ildir.200

2.23. Dadaizm

Bu ak m “Dada” olarak da bilinir. Avrupa'n n baz  büyük kentlerinde de görülen

Dadac k ilk olarak 1915–16’da New York ve Zürich'te hemen hemen ayn  zamanda

ortaya ç km r.201

Sava n yaratt  karamsarl k ve umutsuzluk içinde gelece e inançlar  tü-

müyle yitiren sanatç lar n olu turdu u bir ak md r. Her eyin anlams zl ,

gereksizli ini, vazgeçmi li i ve hiçli i vurgular. B kk nl k ve nefret duygular  içinde,

lan n yerine yapma iste i olmadan, olaylar n ac  bir alayla ele al nmas r.

Sava n yaratt  usd  olaylar sanatç lar  gülünç ve anlams z olan n pe inde

sürüklemi , mant k ortadan kald larak, bilinçalt  özgür k nm r. Otomatizm

kavram  bilinçli olarak ilk kez Dadac k'ta kullan lm r.202 Dadac lar, Gelecekçiler' in

sayg n toplumlar n gelenekselliklerine sald ran, k zg nl k dolu ve k rt  tav rlar

abartarak kullanm lar; ayr ca geleneksel "sanat" kavram na da sald rarak Kar -Sanat

kavram  geli tirmi lerdir. Sanat n tüm usd  niteliklerini vurgulamak için de

Kübistler' in Kolâj tekni iyle Duchamp' n Haz r-Nesne'lerin den yararlanm lard r.

Dadac k belli bir üslup ya da örgüt birli i olmaks n benimsedi i yeni sanat

199 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 618
200 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 773
201 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 126–127
202 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 417
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de erleri içinde yeni anlat mlar olu turmu tur. Asl nda Dadac k, ressam ve film

yap mc  Hans Richter'in203 (1888–1976) de erlendirdi i gibi, bir ak m de il, sava n

Avrupa'y  sarmas yla sanat dünyas nda patlayan bir f rt na gibidir. Geçti inde

arkas nda yeni anlat m biçimleri, yeni gereçler, yeni biçimler, yeni dü ünceler, yeni

yönler ve yeni insanlar b rakm r. 1922'de da ld nda sanatç lar n pek ço u

Gerçeküstücülük ak  olu turmu tur.204

lk kez 1916'da Zürich'te resmiyet kazanan Dadac k bir ölçüde I.Dünya

Sava 'n n etkiledi i ülkelerden kaçan sanatç lar n bu kentte toplanmalar yla olu mu ,

bu sanatç lar, Alman air ve müzikçi Hugo Ball(1886–1927) d r. Kurdu u Cabaret

Voltaire' de bulu uyor, iirler okuyor, gösteriler düzenliyor, sergiler haz rl yorlard .

Romanyal air Tristan Tzara' n n, Alman air Richard Huelsenbeck'in, Hans

Richter'in, ressam Janco, Arp ve Taeu-Ber-Arp' n kat ld  bu toplant larda, a rl k ede-

biyattad r. Garip giysiler içinde anlams z söz oyunlar ndan olu an iirler okunuyor,

gonglarla bu iirler seslendiriliyor ve bu olaylardaki gülünç anlams zl k

vurgulanm r. Grubun ald  "Dada" ad  bile böyle anlams z bir biçimde, bir

sözlükten geli igüzel seçilmi tir. Bu gösteriler için Janco ve Taeuber-Arp masklar

yapm , Arp ise be enmedi i resimlerini y rtarak, parçalar  geli igüzel yere atm  ve

onlar  yere dü tükleri düzen içinde yap rmaktad r. "Rastlant sal düzen" olarak

adland lan bu yöntemi Tzara da edebiyata [yaz na] uygulayarak gazete ve

dergilerden geli igüzel kesti i sözcüklerle "rastlant sal iirler" gerçekle tirmektedir.

Ayn  y llarda New York'ta Picabia, Duchamp ve Ray benzer deneyler yapm lard r.

Duchamp' n 1917'de Çe me ad yla sergiledi i pisuar haz r-nesnelere bir örnek

olu turmaktad r ve bunlar n tümü Kar -Sanat kavram  içinde yer alm r. 1917'den

ba layarak sanatç lar Avrupa'n n öteki kentlerine da lmaya ba lam r.

Berlin'de Dada 1917'de Richard Huelsenbeck taraf ndan ba lat lm , ilkeleri bir

dizi konu ma ve bildirgeyle duyurulmu ; ayr ca k sa süreli yay nlar da yap lm r.

Raoul Hausmann (1886–1971), John Heartfield (Helmut Herzfelde; 1891–1968), Grosz

ve yazar Franz Jung gibi sanatç lar n sürdürdü ü bu eylemler, daha çok politik ve

devrimci bir içerik ta maktad r.205 Sanat alan ndaysa, özellikle Grosz ve DDC'in

yap tlar nda izlenen, politik içerikli toplumsal yergi egemendir. Hausmann,

Heartfield ve Grosz bu dönemde Fotomontaj tekni ini geli tirmi lerdir. Köln'de ak m

203 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 417
204 Emre Becer, leti im ve Grafik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.102
205 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 136
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1919-20'de Ernst, Johannes Theodor Baargeld (Ö.1927) ve Arp taraf ndan Dadamax ad

alt nda geli tirilmi tir.206 K sa süreli yay nlar ç karan grup zaman zaman ortakla a

yap tlar vermi tir. Ernst, Arp' n "rastlant sal düzen" ilkesinden kaynaklanan kolâjlar

yapm r. Hannover'deyse Schwitters taraf ndan uygulanm  ve Merz ad  alm r.

Sözlük anlam  yoktur; iki sözcükle (Commerz-Privatsbank) yap lan bir kesyap sonunda

rastlant sal olarak elde edilmi tir.207 Amac , sanat  geleneksel teknik ve gereçlerden

kurtarmakt r. Paket ka , bilet, gazete, çivi vb, kent ya am n günlük gereçleri ve

art klar , kolaj yöntemiyle bir araya getirilerek olu turuluyordu. Schwittes, art k

gereçlerden yapt  Yap mc  heykellere de Merzbau ad  vermi tir. Merz, Dadac lar' n

Kar -Sanat kavram na kar  ç karak geleneksel olmayan gereçlerle geleneksel be eni

kurallar na uygun yap tlar vermeyi amaçlam  ve 1922'de Van Doesburg da k sa bir

süre Merz'le ilgilenmi tir.

1918'de Paris'te Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault ve Georges Ribemont

Dessaignes gibi airler Dada ak na kat lm lar, yay mlad klar  dergilerde bu ak n

ilkelerine ko ut olarak dönemin toplum ve edebiyat geleneklerine kar  ç km lar,

1919'da Tzara ve Picabia'n n Paris'e gelmeleriyle güç kazanan ak m daha çok edebiyat

alan nda etkin olmu tur.208 Suzanne Duchamp (1889-?), Jean Crotti (1878–1958) ve

Serge Charchoune (1888-?) ak ma kat lan öbür sanatç lard r. Breton'la Tzara aras nda

artan görü  ayr klar  grubun da lmas na neden olmu , Dada'n n nihilist tavr na

kat lmayan Breton, 1920'lerin ba nda Gerçeküstücülük' ün olu turulmas nda önemli

rol  oynam r.  1960'lar  da  olu an  Pop  Sanat  ve  Olu umlar,  Dadac k'  tan  büyük

ölçüde etkilenmi lerdir.209

2.24. Bauhaus Okulu

Alman mimar Grogius taraf ndan kurulan bir mimarl k, tasar m ve uygulamal

sanatlar okulu. Belçikal  sanatç  Van de Velde 1906'da Almanya'n n Weimar kentinde

bir uygulamal  sanatlar okulu kurmu , bu okulun yönetiminden ayr laca  zaman da

yerine Gropius'u önermi tir. 1915'te okulu yönetme yetkisi kendisine verilen Gropius,

I.Dünya Savas 'n n bitmesinden sonra Weimar'a gelerek, gene bu kentte bulunan Güzel

206 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 417
207 Norbert Lynton, a.g.e, s. 146
208 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar , Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s.45
209 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 417
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Sanatlar Okulu'nu da içine alan yeni bir örgütlemeye gitmis, 1919'da Bauhaus'u

kurmustur.210

Bauhaus "yap  evi" anlam na gelmektedir. Ad  yap  sanatç lar n bir usta

denetimi alt nda çal klar  bir ortaça  loncas  olan Bauhutte'den alm r. Alman

Werkbundu gibi güzel sanatlarla uygulamal  sanatlar  birle tirmeyi amaclayan

örgütlerde görev alm  olan Gropius'un yapmak istedi i de kuramla uygulamay

birle tirmek, uygulama a rl kl  bir sanat e itimi gerçekle tirmektir. Bauhaus'u öteki

tasar m okullar ndan ay ran en önemli özelli i sanatsal yarat larda makinelerden

yararlanmay  benimsemesi, endüstrinin olanaklar  yads mayarak endüstriyel üretim

ko ullar na uygun bir sanat e itimi vermesidir. Bu da onu ilk gerçek Endüstri Tasar

Okulu durumuna getirmistir.211

Uygulamal  e itim dü üncesi Bauhaus'ta iki a amal  bir ders program na

götürmü, birinci a ama da, biri Güzel Sanatlar, öteki Uygulamal  Sanatlar'dan gelen iki

usta denetiminde, kullan lacak gereçleri, onlar  i leyecek araç ve makineleri tan tacak

uygulama a rl kl  bir ön kurs bulunmakta, ikincideyse de sanatsal yarat  ve

üretimi önde tutan, kuram a rl kl  ileri kurs yer almaktad r. Daha ilerde, hem sanat

hem de uygulama alan nda yeti mi  Bauhauslular' n e itim kadrosunda yer almaya

ba lamalar ndan sonra, iki ustal  e itim yerini tek ö retmenli sisteme b rakm r.

Bauhaus'ta marangozluk, metal islemecili i, çömlekçilik, renkli cam, dokuma, duvar

resmi, garfik tasar m (tipografi) ve sahne dekorasyonu i likleri bulunmaktad r.

Çömlekçilik i çili i okul Dessau'ya ta nd ktan sonra olanaklar n bir f n kurmaya

elvermeyi i nedeniyle kapanm r. Üyelerin ba tan beri mimarl a ili kin çal malara

kat lmalar na kar n, Bauhaus'ta bir mimarl k bölümü oldukça geç, ancak 1927'de

kurulmu tur.212

Bauhaus'taki e itim sanat yakla  aç ndan önceleri Art Nouveau ve Alman

Di avurumculu u’nun güzellik ve yararl k ilkeleri do rultusundayken, sonralar  De

Stijl ve Yap mc k'tan da gelen etkilerle ak lc  ve i levci bir nitelik kazanm r.213

210 Emre Becer, leti im ve Grafik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.102
211 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar , Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s.69
212 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 644
213 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 203



87

Bauhaus' ta görev alan her biri kendi alan nda ün kazanm  yetenekli usta ve

sanatç lar aras nda, gereç ve temel tasar m ö retmeni Itten, ressam Feininger, Klee,

Schlemmer, Kandinsky, ressam ve yazar Georg Muche (1895-?), heykelci ve seramikçi

Gerhard Marcks (1889-?), ressam, dekor tasar mc , foto rafç  ve dizgi sanatç

Moholy Nagy, mimar A.Meyer, H.Meyer, H.Wittwer ve Mies Van Der Rohe'yle mimar

ve kent planc  Hil Berseimer önemlileridir. Daha sonra, Bauhaus ç sl  olan Albers,

Herbert Bayer (1900-?), Breuer, H.Scheper ve Joost Schmidt de bunlar aras na

kat lm r. Bauhaus e itimin yan  s ra sergi ve enlikler düzenleyerek, yay nlar yaparak,

retmen ve ö rencilerinin yap tlar  satarak da etkili olmu , çe itli fabrikalar için seri

üretilebilecek endüstri tasar mlar  gerçekle tirmi , ancak sanat e itimine uygulamay

katan program yla oldu u kadar, kendine belli bir ba ms zl k sa layan bu tür

çal malar  nedeniyle de ele tirilmi , politik bask lar n da bunlara kat lmas  bir süre

sonra okulun ba ka bir yere ta nmas  gerekli k lm r. Bauhaus'u bar nd rmak isteyen

çe itli kentler aras ndan Dessau uygun bulunarak okul 1925'te buraya ta nm  ve

tasar  Gropius'un yapt  yeni yap nda çal malar  sürdürmü , kendi mimarl k

çal malar na a rl k vermek isteyen Gropius'un 1928'de Bauhaus yönetiminden

ayr lmas ndan sonra okulun yönetimine mimarl k bolümü ba kan sviçreli Hannes

Meyer getirilmi , onu da 1930'da Mies van der Rohe izlemi tir.

Güçlenmeye ba layan Nazi Partisi'nin artan bask  üzerine Mies van der Rohe

Okulu 1932'de önce Berlin'e ta , bir y l sonra da kapatmak zorunda kalm r.

Bauhaus  ça da  tasar m  dü üncelerini  oldu u  kadar  e itimini  de  etkileyen  en  önemli

kurulu lardan biridir. Kimi kendi ö rencileri taraf ndan kurulan,

hatta ayn  ad  ta yan okullar(ör. Budape te’deki Bauhaus), onun e itim ilkelerini

benimseyerek uygulam lard r. Okulun kapanmas ndan sonraysa eski ö retmen ve

rencileri çe itli ülkelerde etkinliklerini sürdürerek bu dü ünceleri yaym lard r.

Bunlar n aras nda 1937'de Moholy-Nagy taraf ndan Chicago'da Yeni Bauhaus (New

Bauhaus) ad yla kurulan, sonra da Tasar m Enstitüsü ad  alan okul önemlidir. II.

Dünya Sava 'ndan sonra Bauhaus çizgisini sürdürmesiyle ünlü okullardan biri

de Federal Almanya'n n Ulm kentindeki Tasar m Yüksekokulu olmu tur.214

214 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 203
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2.25. Orfizm

Delaunay'nin 19l0"lar n ba nda Paris'te olu turdu u Soyut Sanat ak , terimi

ilk kez 1912’de sanatç n Alt n Kesit sergisinde yer alan yap tlar  için Apollinaire

taraf ndan kullan lm r.215 Apollinaire 1913'te yazd  Les Peintres Cubistes (Kübist

Ressamlar) adl  kitab nda Orfizm'i Kübizm ak  içinde de erlendirmi  ve görsel

dünyadan de il de bütünüyle sanatç n imgeleminden kaynaklanan ö elerden

olu turulan yeni bir strüktürün betimlenmesi olarak tan mlam , ayr ca bu strüktürün

"e zamanl " (simultane) olarak salt estetik bir tat vermesi gerekti ini vurgulam r.216

Delaunay'nin, kimyac  Michel-Eugene Chevreul'ün (1786–1889) Renk kuramlar n,

Yeni- zlenimcilik'in tersine betimsel olmayan salt soyut renk uyumlar na

dönü türülmesi olarak tan mlad  Orfizm’in amac  renk ve k etkilerini do al bir nes-

neye ba ml  olmadan irdelemektir. Delaunay, Terk, Picabia, Duchamp ve Leger'nin

yan  s ra Kupka da salt renk soyutlamalar yla müzik aras ndaki analojileri irdeledi i

yap tlar yla bu ak n en önemli temsilcilerinden biri olmu tur. Delaunay, 1950’lerin

sonunda Orfizm'in Kübizm'den çok zlenimcilik ve Yeni- zlenimcilik ak mlar ndan

kaynakland  belirtmi tir. Macdonald-Wright ile Russell’ n ABD’de geli tirdi i

Sinkromizm ak  Orfizm'in temel ilkelerinden hareketle olu turulmu tur.217

2.26. Sinkromizm

1913’te ABD’de Macdonald-Wright ve Russell taraf ndan olu turulan Soyut

Sanat ak , her iki sanatç  da 1910’lar n ba nda Paris’te bulunmu , Delaunay’nin

geli tirdi i Orfizm ak ndan etkilenmi , rengi, resmin biçim ve içeri inin temel ö esi

olarak kabul eden Sinkromistler bu kuramlar , ilk kez 1913’te Münih’te Yeni Sanat

Salonu’nda ve Paris’te Bernheim-Jeune Galerisinde açt klar  iki sergide

örneklemi lerdir. 1914’te New York’taki Caroll Galerisi’nde düzenledikleri serginin

ard ndan Arthur Burdett Frost’la (1851–1928) Patrick Henry Bruce da (1880–1937)

ak n ilkelerini benimsemi lerdir. Sinkromizm’in etkisiyle Benton, Anderw Dasburg

(1887-?), Morton Livingston Schamberg (1881–1918), Joseph Stella (1877–1946) ve

Arthur Bowen Davies (1862–1928) soyut renk denemeleri yapm lard r.218

215 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 599
216 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1038
217 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1381
218 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1674
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2.27. Vortisizm

ngiliz sanat ndaki ilk örgütlü soyut sanat ak  olan Vortisizm, 1914'te

Londra'da Lewis öncülü ünde geli mi tir. Lewis, 1913'te Roger Fry' n kurdu u Omega

li i'ne kat lm , ancak k sa sürede Fry'la aralar nda ç kan bir anla mazl k yüzünden

likten ayr lm r. Lewis'le birlikte i likten ayr lan Frederich Etchells (1886–1973).

Wadsworth ve Cuthbert Hamilton (1884–1959) "Asiler" ad  alt nda biraraya gelerek

Fry' n Ard- zlenimcilik'i yücelten tavr na kar  ç km  ve Gelecekçilik'in emsiyesi

alt nda soyut sanat  savunmu tur. 1913 y  içinde Camden Town Grubu, 1914 ba nda

da Londra Grubu'nun karma sergilerinde yer alan grup David Bomberg (1890–1957),

heykelci Epstein ile Ezra Pound ve Thomas Ernest Hulme gibi " mgeci" airlerin

kat lmas yla tavr  netle tirmi  ve ngilizce vortex (girdap) sözcü ünden hareketle

"Vortisizm" ad  benimsemi tir. Grubun, yenilikçi kuramlar n bir girdap h yla

dönerek istenmeyenleri d a atmas  ve yaln zca olumlu ö eleri içinde tutarak yeni bir

bile im olu turmas , olarak tan mlad  ak n yaratt  görsel imge asl nda ortaya

kan sert, kö eli ve çapraz eksenli yap tlarla pek uyu mamaktad r. 1914'te Asi Sanat

Merkezi'nin kurulmas ndan sonra gruba Jessica Dismorr (1885–1939) Lawrence

Atkinson (1873–1931), William Roberts (18951980) ve heykelci Gaudier-Brzeska

kat lm , ak m üyelerinin önceleri yak nl k duyduklar  gelecekçiler, yay mlad klar  bir

bildirgede bu sanatç lar n adlar  kendilerine dan madan kullan nca Lewis de ak n

yay n organ  Blast’ta Vortisizm’in savundu u ilkeleri aç klayan bir bildirge yay mlam ,

ard ndan da 1915'te Londra'da, 1917'de de New York' ta birer sergi düzenlemi tir.219

Birçok modern ak n olu um y llar nda ya anan tart mal  ve karma k ortam

Vortisizm için de söz konusudur ve ak m yay mlad  bildirgeyle iç çeki melere bir

ölçüde son vermi se de I. Dünya Sava , ak n yetkinle mesi için olumlu bir ortam

olu mas  engellemi  ve ak m h zla etkinli ini yitirmi tir.

Lewis sava  sonras nda, Wadsworth, Hamilton, Etchells, Dismorr, Roberts ile

Charles Ginner (1878–1952), Frank Dobson (1886–1963), John Turnbull ve McKnight

Kauffer'in (1891–1954) kat yla Grup X'i kurarak Vortisizm ilkelerini yeniden

canland rmak  istemi se  de  bu  at m  bir  sonuç  vermemi tir.  Vortisizm'in  önemi  ancak

1970'lerde anla lm  ve ngiltere'de, 1930'larda ortaya ç kan yeni soyut sanatç

ku n öncüsü olarak nitelendirilmi tir. Ele tirmen Richard Cork'a göre Vortisizm,

Gelecekçilik'in dinamik hareketlili iyle Kübizm’in dura an an tsall  aras nda bir

219 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 31, s. 293
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konuma sahiptir. Blast’ta yay mlanan bildirgede ak n amac , "ça n biçim-içerik ve

bilinçd n temel niteliklerini bulup kal  yal nl  net bir biçimde yans tmak" olarak

belirtilmi tir. Günümüze ula an örneklerin azl  nedeniyle ak n ba ar  sanatsal

aç dan nesnel bir bak  aç yla de erlendirilememektedir.220

2.28. Suprematizm

Sovyet ressam Maleviç’in geli tirdi i bir soyut sanat ak  ve felsefesidir.

Sanatç , 1913’te Aleksey Kruçenik’in Victory over the sun ( Güne e Kar  Kazan lan

Zafer) adl  Gelecekçi operas  için haz rlad  dekor ve kotüm tasar mlar nda temel

geometrik biçimlere yer vererek Suprematizm'in ilk ad mlar  atm r. Daha sonraki

çal malar  bu do rultuda geli tirmi , 1915'te kare, dikdörtgen ve daire gibi geometrik

biçimlerden olu turdu u kompozisyonlarla ak n ilk örneklerini vermi tir.

Suprematizm, nesnelerin çözümlenerek parçalara bölünmesi ve bu parçalar n geometrik

bir yorumla yeniden biraraya getirilmesi ilkesinden kaynaklanan Kübizm’den farkl r;

do ada bulunan biçimlerin de il, yaln zca temel geometrik biçimlerin yap mc  bir

yöntemle biraraya getirilmesine dayan r. Maleviç'e göre betimleme,221 sanatsal yarat

engellemektedir, bu nedenle nesne tümüyle resimden yok edilmeli ve resim, dinsel,

siyasal ya da toplumsal içerikten ar nd lmal r. Maleviç, sanatç n yaratabilmesi için

ruhsal ba ms zl  korumas  gerekti ine inan yordu. Bir sanat yap n maddi bir

gereksinimi kar lamas  de il, yaln zca duygular n üstünlü ünü vurgulamas  gerekirdi.

Resimde söz konusu olan, duyarl n yans lmas r. Sanatç n kulland  geometrik

biçimler insan n do an n karma as  kar ndaki üstünlü ünün simgesidir. Maleviç,

Suprematizm'in ilk örneklerinde kulland  siyah ve beyaza sonralar  k rm , mavi ve

ye ili de eklemi , 1916'dan sonraysa kahverengi ve pembe gibi bile ik renklerle, kesik

daire, ufak üçgen gibi biçimler kullanm ; gölgeleme üst üste bindirme, kesme ve

yineleme gibi karma tekniklerle yap tlara üç boyutluluk kazand rm r. 1917–18

aras ndaysa yeniden bir yal nla ma dönemine girerek Beyaz Üstüne Beyaz dizisiyle

ak n en olgun örneklerini vermi tir. Bu yap tlar Suprematist felsefe içinde mutlak

özgürlük ya da insan n sonsuzla birle mesi anlamlar nda yorumlanabilir. Kliun, Exter,

Rozanova ve Popova gibi Rus sanatç lar bu ak m do rultusunda örnekler üretmi lerdir.

Suprematizm 1920'lerde sosyalist ö reti ilkelerini benimsemedi i ve yeni geli mekte

olan Toplumcu Gerçekçilik ak na uyum sa layamad  için sona ermi ; ancak,

220 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1890
221 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 82
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özellikle 1922–27 aras nda Avrupa'da derin yank lar uyand rm  ve Yap mc k' n

geli mesinde büyük ölçüde etkili olmu tur.222

2.29. Pürizm

“Ar tmac k" olarak adland lan, ilkelerini Ozenfant ve Le Corbusier'nin

belirledi i, temel geometrik biçimleri saf, yal n kompozisyonlarda biraraya getirerek

ça n ruhunu evrensel ve idealist bir estetikle yans tmay  amaçlayan bir ak md r.

Hedefledi i amaçlarla Rasyonalizm ve Uluslararas  Üslup’un temelini olu turmu tur.

Ressam Ozenfant 1915–17 aras nda L'Elan adl  dergide ele ald  ilkeleri 1916'da

tan  Le Corbusier ile birlikte Apres le Cubisme (1918; Kübizm'den Sonra) adl

bildirgede aç klam r.223

Bu yaz , Voltaire'in "Gerileyi , i in kolay na kaçman n, iyiyi yapmadaki

tembelli in, güzele olan ilgisizli in ve acayip zevklerin bir ürünü olarak ortaya ç kar",

ifadesiyle ba lamaktad r. Le Corbusier ve Ozenfant baz  sanatç lar n keyfi ve öznel

tutumlar yla ünlenebilmelerine kar  ç km , Kübizm'i, ortaya att  dördüncü boyut

kavram n belirsizli i ve zamanla büründü ü bezemeci nitelik nedeniyle

suçlam lard r. Onlar için do ru olan, ça n ruhunu nesnel bir güzellik anlay n yer

ald  evrensel bir tarzla yans tma gere idir. Platon'un küp, küre, üçgen, daire gibi soyut

rasyonel biçimlerde buldu u güzellik tan , Rönesans'ta da ilgi görüp klasikle mi  bir

yakla md r. Le Corbusier ve Ozenfant da 20.yy' n ancak ideal esteti in tan mland

böyle bir anlat mla yans labilece ini savunmu tur.224

Le Corbusier, biçimlerin k ve gölgeyle alg land ; küp, daire gibi saf

biçimlerin herkes taraf ndan rahatl kla anla lmas  nedeniyle insana sevinç ve huzur

verdi ini ifade etmi tir. Bu aç klamalarla ça n ruhunu ki isel ve dinamik üsluplar n

de il, evrensel ve dura an bir yakla n yans taca  savunulmu tur. Yaz , "Bir sanat

yap  rastlant sal, al lmam , izlenimci, inorganik, tepkici ve pitoresk olmamal ; ter-

sine, genelle mi , statik ve de mezli in bir ifadesi olmal r", mesaj yla son bulur.225

222 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1710
223 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1054
224 Ayd n Hasan Polatkan, Filiz Özer, Art Deco Mimarl n Kavramsal çeri i, tüdergisi/a, 2006, c.5,

say .1, s.89–98
225 Ayd n Hasan Polatkan, Filiz Özer, a.g.e, s.89–98
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Ozenfant ve Le Corbusier dü üncelerini yaymak üzere 1920–25 aras nda

L'Esprit Nouveau (Yeni Ruh) dergisini ç kartm ; yaln zca bir yap m tarz  olarak de il,

dü ünce ve duygu biçimi olarak tan mlad klar  yakla mlar  derginin 4. say nda Le

Purisme terimiyle aç klam lard r. Biçimin i leve uyarlanmas  gere ini vurgulam ;

araç-gereçler zamanla nas l insan vücuduna uygun ideal biçimlere kavu tuysa, resmin

de bu biçimleri ortaya ç karan soyutlamalar olmas  gerekti ini ileri sürerek, duygu ve

avurumun kompozisyondan bütünüyle ay klanmas  savunmu lard r. Le Corbusier,

1911'deki stanbul gezisinde küre, prizma gibi temel geometrik biçimlerin olu turdu u

cami kütlelerinin pürist kompozisyonundan da oldukça etkilenmi tir. 1925'te Paris'teki

Uluslararas  Modern Dekoratif Sanatlar ve Endüstri Sanatlar  Sergisi'nde Esprit

Nouveau Pavyonu'nda tan lan Pürizm, yal nl n yoksulluk olmad , tersine belli bir

ar nm  ifade etti ini savunmu , ancak ustaca kompozisyonlardan meydana gelen

kütlelerin içeri iyle ilgilenmemi tir. Bu nedenle sanat tarihçisi W.Worringer (1881-?)

bu biçimci yakla , zaman n karma k ve dinamik dünyas nda huzuru, ak lc  ve

dura an biçimlerin görünü ünde bulmaya çal  için ele tirmi tir.226 Ça da  Gestalt

psikolojisi de saf biçimlerdeki iç kuvvetlerin iyi bir denge durumu yaratmadaki

üstünlüklerinden dolay  kullan lmalar n yayg n oldu unu aç klar.

Le Corbusier'nin klasik döneminde (1920–50) pürist tarzda tasarlad  yap lar

aras nda Poissy'de Savoye ViIIas (1929–31), Paris'te sviçre Pavyonu (1930–32),

Marsilya'da Unite d'Habitation (Konut Birimi; 1942–52) yer alm r, Ayn  dönemde

Mies Van Der Rohe, " lginç olmak istemiyorum, iyi olmak istiyorum" ifadesinde, iyi

olmak kavram  Pürizm ilkelerinde yer ald  gibi yorumlam , yap lar nda

tasar mc n ki ili ini öne ç karmayan saf biçimlerin güzelli ini ifade etmeye

çal r.227 1929  Barselona  Dünya  Sergisi'nde  Alman  Pavyonu,  Fax  River'da

Farnswortb Evi (1946–50), Chicago'da Illinois Teknoloji Enstitüsü'nün (IIT) mimarl k

okulu Crown Hall (1956), New York'ta P.Johnson'la birlikte gerçekle tirdi i Seagram

Gökdeleni (1958), Rohe'nin 20.yy' n amaçlar  mekâna dönü türmeyi hedefleyen

rasyonel tasar mlar  aras ndad r. Gropius, ça da  mimarl n biçimlerini belirlerken,

bunlar n yenilik pe inde bir grup mimar n ki isel çabalar yla biçimlenemeyece ini,

tersine sosyal gereksinimlerin ve teknik olanaklar n kaç lmaz mant ksal ürünleri

226 Petek Ya mur Tanyeli, Willem Kooning Resimlerinin Sanat n Gerçeklikle Kurdu u li ki Ba lam nda
ncelenmesi, Yüksek Lisans Tezi, Adana, 2006, s.46

227 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1529
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olduklar  belirtmi tir.228 A.Meyer ile birlikte tasarlad  Alleld Fagus Fabrikas (1910–

11) ve Pürizm'in eksenel simetri anlay n d na ç karak dinamik bir kompozisyon

elde etti i Dessau Baubaus Binas (1925–26), Pürizm ilkeleriyle ba da an örneklerdir.

Pürizm'in dura an kompozisyonlar n yaratt  tekdüzelik, kuramc lar ndan Le

Corbusier'nin dahi 1950'li y llar n ba nda D avurumculuk'a yönelmesine neden

olmu tur. Ak lc  tasar mlar  sürdüren Mies van der Rohe ve Gropius gibi mimarlar ise

Uluslararas  Üslup'un yayg nla mas  sa lam r. Öte yandan Pürizm, resim alan nda

da kal  bir etki sa layamam , ama Yeni-Plastisizm ve Yap mc k gibi soyut ak mlara

esin kayna  olmu tur.229

2.30. De Stijl

1920'lerde tasar m, sanat ve mimarl k alanlar nda etkili olan ilk önemli

"modern hareket"lerden biridir. De Stijl, ne Kübizm, Gelecekçilik ya da

Gerçeküstücülük gibi bir "izm" ya da homojen bir grup, ne de Bauhaus benzeri bir

sanat ve tasar m okuludur. Ressam, tasar mc , yazar ve propagandac  Van Doesburg

öncülü ünde geli en ortak bir proje ya da giri im niteli indedir ve Van Doesburg'un

1917'de kurdu u, ayr ca yay n yönetmenli ini de üstlendi i De Stijl dergisi çevresinde

olu mu tur.230

Bu projeye kat lan ya da ilgi duyanlar genellikle birbirlerini pek tan mam ,

ender olarak biraraya gelmi  ve çal malar  pek az birlikte sergileyebilmi lerdir. De

Stijl üyelerinin ortakla a yer ald  tek etkinlik 1920'lerin ortas nda Paris'te düzenleyip

yaln zca mimarl k ve dekorasyon i lerine yer verdikleri bir sergidir. Bu da k yap ya

kar n De Stijl ile ili kileri boyunca Mondrian, Huszar, Bart van der Leck (1876–1958)

ve Van Doesburg gibi ressamlar genellikle birbirlerinin yapt klar ndan haberdard lar ve

ürettikleri resimlerde ortak üslup ile dü ünce özellikleri bulunmaktad r. lk kez biraraya

geldikleri 1916'da Mondrian, "R ht m ve Okyanus" ad yla an lan do a kaynakl  ilk

geometrik soyut yap tlar  üzerinde çal maktad r. Van Doesburg, Kandinsky etkilerinin

sezildi i soyut anlat mc  üslubunu gerilerde b rakm , geometrik biçimlerden

yararland  geç Kübizm etkili bir soyutlamaya yönelmi ti.

228 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1057
229 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1529
230 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 113
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Van der Leck ise figüratif olmakla birlikte düz alanlara ve saf renklere yer

verdi i ematik kompozisyonlar gerçekle tirmekte, Huszâr da dahil olmak üzere hepsi

do adan ya da figürden ve gerçek nesnelerden hareket ederek ve imgeleri a amal

biçimde soyutlayarak kare ve dikdörtgen gibi dik aç  geometrik biçimlerle kurulu

kompozisyonlara indirgemektedir. Ayr ca bu sanatç lar, çok daha ba ms z çal an, ama

ba lang çta  De  Stijl  ile  ili kili  olan  Oud,  Robert  Van  t'Hoff  (1887–1979)  ve  Jan  Wils

(1891–1972) gibi mimarlarla da ayn  amaca yönelik pek çok konuda ortak görü lere

sahiptiler. Birle tikleri bir ba ka konu, ABD'li mimar Wright' n dü ünce ve

çal malar na duyduklar  ilgidir. De Stijl'in bu ilk evresinde heykelci ve ressam Van-

Tongerloo ile mobilya tasar mc  ve mimar Rietveld de grupla yak n ili ki içindedir.231

De Stijl, Hollandacada "stil, tarz" anlam n yan  s ra "dikme, söve, destek"

anlam na  da  gelir.  Bu  kavram  Van  Doesburg  ile  gruba  ilk  kat lan  öbür  sanatç  ve

mimarlar n dekorasyon ya da bezeme yüzeyinde gördü ü ey de il, toplumun ahlaki

de erlerinin simgesel ifadesini ta yan bir düzen anlay  olarak alg lanm r. Tek ö e

ile bütün olarak alg lanan karma k ö eler, ki i ve toplum aras ndaki ili kileri

simgelemektedir. Bu ö elerin yeni ve al lmam  bir biçimde ayr lmas  ya da

birle tirilmesi, De Stijl anlay n dönüm noktas  olmu , söz konusu ö eler mobilya,

heykel, iç mimarl k ve mimarl k alanlar nda ideal bir model yarat lmas  için kullan lm ,

ayr ca resim ve grafik gibi iki boyutlu düzlemlerde de yer alm r. De Stijl, bir dergi

çevresinde olu makla birlikte etkinlikleri her zaman dergiyle benzer ve ayn  paralelde

de ildir. De Stijl dergisi, sanatç lar ve mimarlar aras nda Üslup ve anlay  ili kilerinin

de erlendirilip üretilmesi yoluyla De Stijl'in bir ideoloji ve üslup giri imi oldu u

dü üncesinin yay lmas nda önemli bir rol oynam ; az say da sat lan avant-garde bir

dergi olmas na kar n De Stijl'in etkisinin ve ad n hem Hollanda'da hem de d ar da

yay lmas  sa lam r.232 20.yy' n ba lar nda Modern Mimarl k ya da Modernizm

olarak kurumla maya ba layan avant-garde çal malarda, 1930'larda De Stijl önemli bir

bütünle tirici rol oynam r.

Önceleri Hollanda'da yarat lm  yeni ve modern ulusal bir üslup olarak ele al nan

De Stijl, 1921'de Van Doesburg'un gezileri sonucu ülke d nda da tan nmaya ba lam ,

Van Doesburg ve De Stijl'e ilk kat lanlar n ortaya att  dü ünceler yeni Uluslar aras

Üslup'un olu mas na katk da bulunmu tur. De Stijl'in I.Dünya Sava  y llar nda Hol-

landa'da olu mas n nedeni, hepsi Hollandal  olmamakla birlikte ayn  dü ünce ve

231 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1053
232 Dilek Bekta , Ça da  Grafik Tasar n Geli imi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1992, s. 67
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ideallerde birle en birçok mimar ile sanatç n bulunmas r. O tarihlerde Hollanda'y

terk etmek ya da öbür Avrupa ülkeleriyle ili ki kurmak kolay de ildir. Buna ba

olarak Hollandal  sanatç  ayd nlar, ülkelerinin modern Avrupa üzerinde yaratabilece i

etkiyi ve bu kültür içindeki yerlerini peki tirmeye yönelmi lerdir. Van Doesburg da De

Stijl’i Modernizm'e Hollanda katk  olarak kurgulamaya ve tan tmaya ba lam r. Bu

dönemde De Stijl dergisinde savunulan ilkeler öyle özetlenebilir: a) Mimarl n,

resmin, mobilyan n ya da heykelin geleneksel biçimlerinin ar nd larak basit “temel”

geometrik bile enlere ya da ö elere dönü türülmesi, b) Kompozisyonda, ki isel ve

ba ms z  unsurlardan  olu malar na  kar n,  bu  da k  ö elerin  bir  bütün  olarak

alg lanacak biçimsel birle melerinin sa lanmas , c) Tasar m ve kompozisyonda bazen

 düzeyde asimetrinin vurgulanmas , d) Birbirine dik çizgilerin yan  s ra k rm ,

sar ,  mavi ve nötr  renklerin (beyaz,  gri,  siyah) çok kullan lmas .  Asl nda bu ilkeler De

Stijl örneklerinde her zaman tam olarak kullan lmam , pek çok uygulamac  bu ilkeleri

de tirerek diyagonal çizgilerden, ara renklerden ve simetrik biçimlerden

yararlanm r.233

De Stijl dergisinin önemli i levlerinden biri de, özellikle ilk dönemlerde anahtar

say labilecek çal malara sayfalar nda yer vermesi olmu tur. Böylece bu çal malar n

içerikleri ve kuramsal dü ünceleri tan p yayg nla lm r. 1920'lerin sonuna do ru

Van Doesburg "üslupsuzluk” tan söz etmeye ba lam r: Üslubun kald lmas  pek olas

de ildir, ancak Van Doesburg de tirilmi  geometrik biçimlere sahip bir Uluslararas

Üslup'un mimarl kta, resimde ve heykelde kullan lmas n giderek "üslupsuz bir üslup"

yarataca  inanc  ta maktad r.

Öte yandan De Stijl yaln zca üslup konusunda de il, sanat, tasar m ve

mimarl n toplumsal rolü üzerinde srarla durulmas ; ki isel-özel ile toplumsal-genel

aras ndaki dengenin olu turulmas ; yeni teknoloji ve makinele menin de en

de erlerine ütopik bir anlay la yakla lmas ; sanat ve tasar n gelece i de tirme

gücüne ba k gibi, sanat, toplum, üretim, tüketim vb alanlarda da ilkeler

koymu tur. Bu ilkeler ayn  zamanda Avrupa’n n ba ka ülkelerindeki avant-garde

sanatç  ve tasar mc lar n inan  ve dü üncelerine de çok yak nd r. Örne in,

devrimden sonraki ilk y llarda Rusya’da ve Almanya'daki Bauhaus tasar m okulunda

bu ilkeler yayg nd r.

233 Dilek Bekta , a.g.e, s. 67
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1920'lerin ba nda Oud, Vantorgerloo ve Wills gibi ilk De Stijl üyelerinin Van

Doesburg’la anla mazl a dü erek gruptan ayr lmalar yla ba layan ikinci evrede Van

Doesburg. Hollandal  mimar ve kent planc  Cornelius van Eeteren (1897–1988),

Avusturyal  mimar Frederick Kiesler (1890–1965), ressam Domela, Rus sanatç  ve

tasar mc  El Lissitski, Romanyal  heykelci Brancusi ve isviçreli ressam Taeuber-

Arp'la yak n ili kiye girmi , bu sanatç lar n De Stijl dergisine katk da bulunmas

sa lam  ve onlar için "birlikte çal an”  ya da "kat mc "   anlam ndaki medewerkers

sözcü ünü kullanm r.   1920’lerin ortalar nda Van Doesburg'un   "kar t-

kompozisyonlar” olarak adland rd  yap tlar nda diyagonal çizgileri kullanmaya

ba lamas , Mondrian’ n De Stijl içinde savundu u Yeni-Plastisizm ilkelerine ters

dü mü  ve  Mondrian  1925'te  gruptan  ayr lm r.  Böylece  De  Stijl'in  üçüncü  evresi

ba lam , bu tarihten sonra grup h zl  biçimde Yeni Nesnellik’le Modern Mimarl k

ak n etkisi alt na girmi , Van Doesburg'un 1931'de ölmesiyle de da lm r.

De Stijl de, a  yukar  ça da  Bauhaus gibi tasar m, mimarl k, uygulamal

sanatlar, heykel ve resmi bir araya getiren evrensel bir amaca yönelmi , derginin ilk

say lar nda ressamlarla mimarlar n çal malar  birarada sunularak disiplinler aras  bir

yard mla ma ve genel üslup birlikteli inin vurgulanmas na özen gösterilmi tir. Bu

çabaya kar n mimar ve sanatç lar aras nda ortaya ç kan büyük görü  ayr klar ,

tart malar ve ac mas z ele tiriler, sonuçta klikle melere, erken bölünmelere ve gruptan

kopmalara neden olmu tur. Rietveld'in K rm -Mavi Koltuk’u (1918) ve Utrecht'teki

Rietveld Schröder Evi (1924), Van Doesburg ve Van Eesteren’ in renkli aksonometrik

mimari çizimleri (1923), Oud’un Rotterdam'daki Cafe de Unie'rûn cephesi (1924–25;

1940'ta y k.) ve Mondrian' n 1920'lerdeki asimetrik resimleri, De Stijl'in en önemli

örnekleri aras nda gösterilebilir. De Stijl günümüzde yaln zca tekrarlanan ve bas lan

örnekleriyle  "Modernizmin klasikleri" olarak kabul edilmesi aç ndan de il, görsel ve

dü ünsel yarat n canl  bir kayna  olmas  aç ndan da ilgi oda  konumunu

sürdürmektedir. 1980'lerdeki sanat, mimarl k ve tasar m alanlar nda post-modernist

kuram ve uygulaman n meydan okurcas na ortaya ç kmas nda ve yeni malzemelerin

kullan lmas nda De Stijl'in yenilikçi tavr n büyük etkisi olmu tur.234

234 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 431
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2.31. Presizyonizm

1920'lerde ABD'de olu an Yar -Kübist soyutlamac  sanat ak r.235 Kökeninde

Kübizm'in yan  s ra Gelecekçilik'le Orfizm'in de etkileri sezilir. Tam anlam yla bir

"okul" niteli inde olmamas  ve ortak bir tav r geli tirmemesine kar n ak ma dahil olan

sanatç lar genellikle yap tlar  birlikte sergilemi lerdir. Presizyonistler, Manhattan' n

gökdelenleri, fabrikalar, bacalar, endüstri makineleri, silolar, çiftlik evleri ve tar m

makineleri gibi endüstri dünyas n görsel imgelerini betimledikleri resimlerinde figüre

yer vermemi ler, bu ö eleri günlük ya am n hareketlili inden ar nd rarak Serin Sanat

ça racak biçimde duygusall ktan soyutlam lard r. Kulland klar  son derece keskin

ve net çizgiler, düzgün ve pürüzsüz yüzeylerle bir anlamda sanatç n imzas

say labilecek f rça izlerini yok ederek belli bir yabanc la ma duygusu yaratm lard r.

Amaçlar  ça da  Amerikan teknolojisini destans  bir görkem içinde betimlemektir.

Demuth ve Sheeler'in Kübik-Gerçekçi yap tlar n yan  s ra O'Keeffe'in geni , ss z

rsal alanlar içinde betimledi i terk edilmi  çiftlik yap lar , hayvan iskeleti parçalar ;

Niles Spencer' in (1893–1952) keskin kö eli düzlemlerle olu turdu u karma k mimari

elere sahip endüstri yap lar : Walter Murch'la (1907-?) Morton Schamberg (1881–

1918) ve Preston Dickinson' n makineleri; Ralston Crawford'un (1906-?), kentsel

alanlardaki fabrika görünümleri, bu ak n en tipik örnekleridir. Presizyonizm ABD'de

Pop Sanat  özellikle de Indiana ve Johns'u etkilemi tir.236

2.32. Yeni Nesnellik

1920'lerin ba nda Almanya'da toplumsal ele tiri çevresinde geli en ak md r.

Terim ilk kez, Mannheim Sanat Salonu müdürünün sava  sonras  resimlerle olu turdu u

bir serginin ad  olarak kullan lm r. Bu ak m, bir anlamda Almanya'n n sava  sonras

ya ad  vazgeçmi li in bir ürünüdür. Ya anan gerçe in toplumcu bir yakla mla

yans lmas  savunan Yeni Nesnelciler, güncel olaylar  D avurumculuk’tan bütünüyle

uzakla madan, ancak soyutlamac  bir tavra da girmeden; do rucu, nesnel, ama ele tirel

bir bak  aç yla betimleme çabas  içindedirler. Ak n en önemli temsilcileri Dix ve

Grosz'dur. Her ikisi de sava  sonras  Alman toplumuna büyük tepki duyuyor, düzenin

aksakl klar  ve ki ilerin açgözlülü ünü alayc  ve ele tirel bir dille tuvale

yans tm lard r.237

235 Adnan Turani, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2005, s. 611
236 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1518
237 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 190
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Ayn  konular  Beckmann ve Hofer daha felsefi bir içerikle i lemi tir. Ak

benimseyen öbür sanatç lar Heinrich Davringhausen, Kurt Günther, Georg Schrimpf

(1889–1938), Georg Scholz (1890-1945) ve Yeni Sanatç lar Birli i'nin eski üyelerinden

Alexander Kanoldt'tur (1881–1939).238

2.33. Ö ecilik

“Elementarizm” olarak da bilinen ak m, Avrupa’da Yap mc k hareketinin

çekirde ini olu turmu tur. Temelde sanatsal düzenlemenin içgüdüsel yâda sezgisel

olmas  yerine, evrensel Estetik ilkeler do rultusunda bilinçli olarak tasarlanmas

öngörmektedir. 1922’de De Stijl dergisinde yay mlanan ilk bildirgede Raoul Hausmann

(1886–1971), Ivan Puni, Arp ve Moholy-Nagy’nin imzalar  vard r. kinci bildirge

1926’da Van Doesburg taraf ndan yay mlanm , bir anlamda Yeni-Plastisizm’in

yumu at lmas  olarak nitelenebilecek Ö ecilik’te Mondrian’ n “dik aç -düz çizgi”

ilkesine ba  kal nm , ama kompozisyonda “yatay-dikey” ili kisinden kaç lm r.

Doesburg, “kar t kompozisyonlar”239 olarak adland rd  yap tlar nda e imli

yerle tirilmi  yüzeyleri ve çapraz ö eleri kullanarak kompozisyona hareket katm r.

Bu sanatç ya göre çapraz, hareket halindeki insan vücudunu simgeleyen soyut bir

anlat m, ayn  zamanda da insan n do al gücü dizginlemesinin simgesi olarak, modern

ya am n mekanize h n göstergesidir. Ayr ca yatay-dikey’in yap ndaki yerçekimine

ba  dura anl n da kar r.240

2.34. Gerçeküstücülük

"Sürrealizm" olarakta adland r. Frans z air Breton,1922' de Paul Eluard

(1895–1952) ve Louis Aragon (1897- 1982) gibi ba ka airlerle birlikte Dadac lar'dan

ayr lm  ve bu ak n nihilist tavr na kar , olumlu yönde yarat  savunan

Gerçeküstücü sanat n ilkelerini olu turmaya ba lam r. Ancak, ak n geli mesinde

Dada'n n etkileri yads namaz. Plastik sanatlar n d nda edebiyat, müzik ve sinema gibi

öteki sanat dallar  da içeren Gerçeküstücülük, iki dünya sava  aras nda bir felsefe ve

ya am biçimini de belirlemi tir. Breton, Sigmund Freud'un (1856–1939), özellikle dü -

ler ve bilinçalt  kuramlar yla yak ndan ilgilidir.

238 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1938
239 Norbert Lynton, a.g.e, s. 116
240 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1405
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Gerçeküstücü sanatta bu kuramlar n etkisi büyük olmu tur. Mant ksal düzeni

yok ederek bilinçalt na, s rs zl a ve gerçe e var laca na inanan sanatç lar resmi,

görülen cismin betimlemesi de il, usun betimlemesi olarak de erlendiriyor ve bu

noktadan hareket ederek mant k d  uygulamalarla us d  çevreler yaratmaktad rlar.

Breton, Gerçeküstücülük’ü "Gerçeküstü, dü ünce sürecini mant k ve us kurallar yla

rlamadan, estetik ve töre önyarg lar ndan ar tarak, salt ruhsal istemsizli i

aktarmaktad r" diye tan mlamaktad r.241 Breton, ak ma ad , yazar ve sanat ele tirmeni

Apollinaire'in, 1917'de sahnelenen Les Mamelles de Tiresias (Tiresias' n Memeleri) adl

yap  için kulland  "gerçeküstücü" sözcü ünden esinlenerek vermi tir.

1924'te, Manijeste du Surrealisme (Gerçeküstücülük Bildirgesi) yay mland nda

grup Arp, Ernst, Masso, Miro ve Tanguy'den olu maktad r. 1929'da ikinci bildirgeyle

Dali gruba kat lm , onu Delvaux, Giacometti ve Magritte izlemi lerdir. Öteki

Gerçeküstücü sanatç lar aras nda F.Bacon, Hans Bellmer (1902–75), Victor Brauner

(1903–66), Duchamp, Matta, Leonor Fini (1908-?), William Stanley Hayter (1901–88),

Lam, Picabia, Ray ve Pierre Roy (1880–1950) say labilir. Gerçeküstücü sanatç lar,

yarat  bilinçalt  irdelemek ve özgür k lmakla toplumu geli tirici bir politika

belirlemek gibi asl nda birbiriyle pek ilintisi olmayan iki konuyu birle tirebilmi , 1927–

35 aras nda, bu amaçlar  do rultusunda Frans z Komünist Partisi'yle i birli i

yapm lard r. Temelde bu sanatç lar kendilerine özgü yöntem ve teknikler kullanm ,

ortak bir üslup geli tirmemi lerdir. Ancak nesneleri ok yaratma amac yla us ve mant k

 biçim ve ortamlarda sunma konusunda görü  birli i içinde olmu lard r.242

Ak mda iki farkl  e ilim geli mi , Soyut Gerçeküstü (Abstract Surrealism)

olarak adland labilecek ilk e ilim, ruh çözümüne (psikoanaliz) dayanmakta ve salt

istemsizliklerle yöneltilmektedir, bilinçalt ndaki duygular n simgelerle betimlenmesidir.

Ernst'in Frotaj'lar , Oscar Dominguez'in (1906–58) Dekalkomani'leri bu gruba girer.

Ayr ca Gorky, Hantai, Masson, Matta, Mirö ve Wolfgang Paalen (1905-?) bu tür

örnekler vermi lerdir. Do rucu Gerçeküstücülük (Veristic Surrealism) olarak

adland labilecek ve Dali, Magritte, Tanguy gibi sanatç lar n yap tlar n olu turdu u

ikinci e ilimdeyse De Chirico'nun yap tlar  an msatan ö eler göze çarpar.243

Nesnelerin ayr nt  bir biçimde betimlenmesi, ancak dü  ya da karabasan  an msatan us

 ortamlar n içinde verilmeleri söz konusudur. Bu e ilimin bir çe itlemesi olarak,

241 Andre Breton, Birinci Sürrealist Manifesto, Alt rkbe  Yay nlar , stanbul, 2003, s. 20
242 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 173
243 Norbert Lynton, a.g.e, s. 186
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birbirleriyle ilintili olmayan nesnelerin, birlikte, dü sel de ilse bile günlük ya am n

nda bir gerçe i ça ran biçimde verildi i görülür: Ameliyat masas  üstündeki

diki  makinesi ve emsiye gibi.

Gerçeküstücülük 1930'lar n sonuna do ru uluslararas  bir nitelik kazanmaya

ba lam r. II. Dünya Sava 'n n ba lamas yla ABD'ye göç eden Breton, Chagall, Ernst,

Masson, Matta ve Tanguy bu ülkede geli mekte olan Soyut-D avurumcular

etkilemi lerdir. Kanada'da Borouas öncülü ünde kurulan Otomatikçiler bu ak n

ilkelerini benimsemi , ngiltere'de P.Nash, Belçika'da E.L.T. Mesens (1903–71),

Danimarka'da Vilhelm Bjerke-Petersen (1909–57) ve Hemi Heerup (1907-?),

Almanya'da Edgar Ende (1901–65), Richard Oelze (1900-?), Heinz Trökes (d.1913) ve

Mac Zimmermann (d.1912) ile Avusturya'da da Rudolf Hausner (d.1914) Gerçeküstücü

sanat örnekleri vermi lerdir.244 Ak m, örgütsel niteli ini II. Dünya Sava 'yla yitirmi ,

ancak etkileri de ik ülkelerde pek çok sanatç da uzun süre izlenmi tir.245

2.35. Gerçeküstücü Felsefi Dü ünce

Kübizm’den kalkan non - figüratif ve abstrakt sanata geçen expressionist çizgi,

konstrüktivizm veya suprematizmde devam etmektedir. Fakat Expressionizm yaln z bu

çizgiden ibaret de ildir, bu çizgiye paralel olarak giden bir expresyonist çizgi daha

vard r, bu, sürrealizmdir. Ve bu expresyonist hareket de, birincisi kadar derin ve etkili

olmu tur. Çünkü o da, birincisi gibi, devrinin varl k yorumunda temellenir ve ondan

hareket eder. Yaln z u kadar var ki, non - figüratif ve sürrealist sanatlar n dayand

prensipler birbirlerinden ayr rlar. Sürrealizm, yaln z bir sanat görü ünü dile

getirmiyor, ayn  zamanda yeni bir varl k yorumuna dayanan bir felsefeyi, bir hayat

stilini ve bir ahlak  da ele al yor,246 bu geni  çevreli hareket nas l bir harekettir, bunu

saca görelim.

1929 y nda Andre Breton, kinci Sürrealist Manifestinde "Her ey bizi una

inanmaya götürüyor: ruhumuzun öyle bir yeri var ki, bu yerden bak nca, hayat ve ölüm,

gerçek ve tasavvur, geçmi  ve gelecek, ifade edilebilir olan ve ifade edilemez olan,

yukarda ve a , art k çeli ik olarak kavranmazlar" ifadesine yer vermektedir.247 Bu ad

geçen elemanlar n birer z tl k olarak kavranmad  dünya, lojikten ve matematik

244 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 670
245 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 6, s. 325
246 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.63
247 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 21, s. 367
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orientationdan soyulmu  olan bir dünyad r. Böyle bir dünya, her çe it anlam ve lojik dü-

zenden yoksundur. O, art k bir kosmos de il, bir kaos'tur.

Dünya, genel olarak varl k, yine bir eidos'a geri götürülmek istense, denebilir ki,

sürrealist dü üncenin varl  kendisine geri götürdü ü eidos, absürd'tür. Varl  ta yan

substans, absürttür; zira varl n mahiyeti absürttür. Camus "Bu dünyada bizi çeviren,

zihnimi zorlayan veya beni hayran b rakan her eyi reddedebilirim, yaln z bu kaos'u, bu

tesadüf denen kral  ve bu anar iden do an tanr sal hiç bir eye önem - vermeyi i redde-

demem" ifadesiyle aç kl k getiriyor.248 Bunlar sürrealizmin, ifadesini en iyi bir ekilde

bulmu  oldu u absürdite felsefesinin sözleridir. Varl n mahiyeti absürdite olarak

anla nca, dünya ve bu dünya üzerinde ya ayan insan n hayat  ve dü ünce hayat  da

absürttür. nsan için hiçbir ümit yoktur. Çünkü insan varl , ölüm için belirlenmi  olan

bir varl kt r. Bu dü ünce yönelgesinde yine Camus "Ba lang çta absürdite iklimi vard r.

Hedef absürt bir kainat ve dünyay  ona uygun bir kla ayd nlatan ruhi tav r - almad r"

demektedir.249 Bu ruhi tav r - alma, manadan ve belli bir rationel biçimden yoksun olan

dünya gibi, alojik olacakt r. Bu absürdite ve ölüm koordinatlar , nsana büyük bir hürlük

imkân  sa lar.  nsan  absürt  ve  ölümlü  bir  varl k  oldu u  için  hür  bir  varl kt r.

Hürlü ümüzü, onlara borçluyuz. Camus yine öyle diyor: "Ölüm ve absürdite (akli)

hürlü ümüzün biricik prensipleridir, gerçekli ini bir insan kalbinin ya ayabilece i

hürlü ün…" dile getirmektedir.250 Böylece lojik'in bütün varl k dünyas  örttü ü lojik

örtü at r, fantazi, irrationalite, ola anüstü dünyay  içten ve d tan doldurur. Varl n

mahiyeti absürdite olarak kavran nca, lojik taht ndan indirilip yerini keyfilik ve

irrationalite al nca, art k bir hakikatten söz açmak da imkâns zla r. Hatta o kadar ki,

lojik dahi çift de erli, do ru-yanl  de erlerine dayanan bir mant k olmaktan kurtulur,

ayn k ve çeli me prensipleri  sars r.  Yeni bir  mant k,  çok de erli  bir  mant k kurulur.

Heyting ve Brouwer'in kurdu u bu mant kta, do ru ve yanl  aras nda yeni bir de er

bulunur, bu de er absürt' tür. Do ru - yanl  ve absürt, ayn  lojik skala üzerinde yer al r.

Sürrealist sanat n arka plan nda bulunan dü ünce sistemi bu ekilde ele

al nm r. Ve sürrealizm, bu dü ünce kayna  ile beslenir. Varl  absürdite mahiyetine

geri götüren bir görü ün ortaya koydu u sanatta da, ayn  dü üncelerin yans yaca

tabiidir. Bir Chirico'nun, bir 'Max Ernst'in ve bir Salvador Dali'nin eserlerinde böyle bir

absürt dünyan n, lojikten soyulmu  bir dünyan n salt karakteri dile gelir. Böyle bir

248 Ahmet Cevizci, Felsefe Sözlü ü, Ekin Yaynlar , Ankara, 1996, s. 140
249 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.63
250 Ahmet Cevizci, a.g.e, s. 140
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eserde, rüya ve gerçek, soyut ve somut, uzak ve yak n bir kaos içinde birbirine kar r.

Eserde hiç bir mana, hiçbir lojik yoktur. Tersine, kavranan ey sadece absürt'tür ve

manas zl kt r. Bunu yine Camus'nün diliyle söylersek : "Bu bak mdan sanat eseri par

excellence bir saçma zevktir." Bu par excellence zevk, yeni bir esteti i varl nda ta r.

Bu estetik, irrationaliteye, ola anüstüye ve absürde dayan r. Sürrealist estetik bu katego-

rilerle çal r ve bu kategoriler taraf ndan belirlenir. Bunun için sürrealist bir eserde, onu

de erlendirirken, zaruri olarak bu kategorileri aramak ve bu kategorilere göre onu

de erlendirmek gerekir. Sürrealist eserlere, lojik ve real kategorilerle yakla mak, onlar

anlayamamak gibi bir sonuç yarat r.251

2.36. Yap mc k

"Konstrüktivizm" de denir. 1920'lerde Moskova'da geli en bir Soyut Sanat

ak r. nkhuk içinde sürdürülen soyut sanat tart malar nda "Laboratuar Sanat "

anlay na kar  "Üretim Sanat "n  savunan sanatç lar n (Prodüktivistler) dü ünceleri

do rultusunda geli mi tir. "Yap mc " sözcü ü ilk kez Kübik-Gelecekçilik içinde

Tatlin'in 1914'te geli tirdi i bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullan lm r.252 Tatlin bu

yap tlar nda malzemeyi taklit etmek yerine malzemenin kendisini, resimsel mekân

yerine de gerçek mekân  kullanm r. Sözcü ün terim olarak yerle mesiyse Gabo ve

A.Pevsner'in 1920 tarihli Realistiçeski manjfest'iyle (Gerçekçi Bildirge) olmu tur. Bu

bildirgede Gabo'nun terimi, soyut sanat için kullanmas  yarat  sanat n toplumsal ve

levsel olmas  gerekti ine inanan Prodüktivistler'le aras n aç lmas na neden olmu tur.

Gabo'nun SSCB'den ayr lmas yla ak m geli imini Rusya'da "Üretim Sanat "

do rultusunda sürdürürken Avrupa'da Gabo'nun dü ünceleri çerçevesinde geli mi tir.253

1917 Devrimi'yle birlikte Rusya'da yeni bir toplum olu maktad r. Bu ortamda

sanatç n amac  devrim ilkelerini sanat arac yla geni  kitlelere ula rmakt . Kent

planlama ve mimarl n yan  s ra tiyatro, propaganda amaçl  grafik çal malar ve

endüstri tasar  a rl k kazanm ; çe itli Avant-Garde ak mlardan gelen birçok sanatç

farkl  alanlarda yap tlar üretmeye ba lam r.

251 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.63
252 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 104
253 Norbert Lynton, a.g.e, s. 112
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Örne in, Rodçenko tipografi ve kitap tasar n yan  s ra mobilya ve giysi

tasar mlar ; Tatlin ve Maleviç seramik tasar mlar ; Stepanova ve Popova tekstil tasar

alan nda çal malar yapm lard r. 1920'ler boyunca resim ve heykel gibi geleneksel

anlamda güzel sanat yap tlar  pek az üretilmi tir. Pevsner karde lerle Kandinsky ve

Chagall gibi ressam ve heykelcilerse öncü e ilimlerini Rusya'da sürdürme olana

bulamad klar ndan ülkelerini terk etmi lerdir.254 Tatlin'in III. Enternasyonal An

bütünüyle Gabo'nun kar  ç kt  bir i levselcilik içermektedir. Ö elerin estetik kurallar

çerçevesinde biraraya getirilmesi yerine, kullan lan malzeme önem kazanm r. Bu ba -

lamda Yap mc k bütünüyle teknik bir ustal k ve malzeme düzenlemesi olarak ortaya

kmaktad r. Ancak kavramlar n tam olarak netle tirilememesi ya da çe itli sanatç lar n

terimlere farkl  anlamlar yüklemesi sonucunda Rus Yap mc  net bir tan ma

kavu amam r, Oysa Avrupa'da Yap mc k "evrensel ve nesnel estetik de erler

do rultusunda bilinçli olarak tasarlanm  düzenleme" anlam  ta maktad r. çerdi i

yal nl k, netlik ve kesinlik Yap mc k' n bir anlamda Ö ecilik'le Pürizm'in temel

kavramlar yla örtü mesine yol açm r. Ancak Yap mc k, betimsel olmayan (non-

representationa) ve anlat mc  ö eler içermeyen geometrik ö elerle salt soyut bir yap ya

yönelerek her iki ak n da ilerisine geçmi tir.255

1921'den ba layarak Avrupa'da geli en Yap mc k' n temelinde Gabo ve

arkada lar n görü leri egemendi. Gabo 1921'de Berlin'de, A.Pevsner 1922'de

Paris'tedir. I.Dünya Sava  s ras nda Maleviç'le birlikte çal an Strzeminski 1922'de Po-

lonya'da Yap mc  ilkeleri benimseyen Blok grubunu kurmu tu. Bu tarihten ba layarak

Avrupa'n n çe itli kentlerinde ak n ilkelerini yayg nla rmak amac yla yay nlar

yap lm , sergiler düzenlenmi tir. Bauhaus, yap mc  ilklerle Moholy-Nagy arac yla

tan ; ak n ilk resmi duyurusu 1922'de Düsseldorf'ta toplanan Uluslararas lerici

Sanatç lar Kongresi'nde yap lm r.256 Ak  edebiyat, sinema ve mimarl k alanlar nda

yayg nla rma çabalar  da bu tarihlerde ba lam r. Paris, yap mc  sanatç lar n

topland  bir merkez olmu  ve etkinli ini II. Dünya sava n ba lar na de in

korumu tur. 1930'da Daire ve Kare, 1932'de de Soyutlama-Yaratma gruplar  Mondrian,

Gleizes, Magnelli, Baumeister, Nicholson, Gabo, Pevsner, Vordemberge-Gildewart,

Helion, Jean Gorin (1899-?), Arp, Taeuber-Arp, Domela ve Viking Eggeling (1880–

254 Norbert Lynton, a.g.e, s. 87
255 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1924
256 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 104
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1925) gibi birçok ulustan Yap mc  sanatç  biraraya getirmi tir.257 1937’de Basel Sanat

Müzesi'ndeki (Sanat Salonu) sergi “Yap mc k" teriminin ne denli geni  bir yelpaze

içinde yorumland n ve ne tür farkl  üsluplar n bir çat  alt nda topland n

göstergesi olmu tur.

1930’lar n sonunda Gabo, Pevsner, Moholy-Nagy gibi yap mc lar Londra'dad r.

Burada Hepworth, H.Moore, Nicholson ve Read gibi heykelci, ressam ve

ele tirmenlerle ili kiye geçmelerine kar n II. Dünya Sava 'n n ç kmas yla bu sanatç lar

ABD'ye geçmi  ve ak m ngiltere'de 1950’lere gelinceye de in yeterli bir geli me

ortam  bulamam r. ABD'de ressam Katherina Dreier' n (1877–1952) 1926'da

düzenledi i bir sergide Arch penko, Mondrian ve Maleviç'in yap tlar  yer alm ;

1930'larda da bir dizi soyut sanat sergisi aç lm r. Gerek bu sergilerle, gerek ülkeye

göç eden Yap mc  sanatç lar n çabalar yla ak m canl  tutulmaya çal lm sa da etkisi bu

dönemde pek kal  olmam r. 1940'lar n sonuyla 50'lerin ba nda sanat kuramc  ve

ressam Charles Biederman’ n (1906-?) ara rmalar  sava  sonras  Yap mc k anlay na

belli aç klamalar getirmektedir. Biederman’a göre sanat ba ndan beri "gerçe i

saptamak”la “yarat k" gibi iki uç ve çeli kili ilke taraf ndan yönlendirilmi tir.258

Oysa foto raf makinesinin yayg nla mas yla gerçe in saptanmas  sorunu ortadan

kalkm  ve sanatç n art k yaln zca yarat  dü ünmesine olanak veren bir ortam

olu mu tur. Biederman yarat  betimsel olmayan sanatla yani Yap mc k'la

anlamda kullanmaya ba lam ; gerçe i saptama sorununun ortadan kalkmas yla

resimde yan lsamac  etkilerden de (özellikle üç boyutluluk) vazgeçilmesini

savunmu tur. Bu sav her ne kadar sa duyudan uzak olsa da, o dönemde gerçek üç

boyutlu kurulu lar üzerine denemeler yapan bir grup sanatç  taraf ndan hemen

benimsenmi tir. Özellikle Minimal Sanat içinde görsel etkilerden ar nd lm  gerçek üç

boyutluluk uygulanm r. 1958–64 aras nda Hollanda'da Joost Baljeu (d.l925)

taraf ndan yay mlanan “Structure” adl  dergi Yap mc k’a yeni bir ortak tan m

getirmeyi amaçlamaktad r. ABD’den Biederman, ngiltere'den Antony Hill (d.1930) ve

Mart n, sviçre'den Richard P.Lohse’yle (1902-?), Fransa'dan Gorin, dergiye yaz lar yla

katk da bulunanlardand r. Bu dönemde üretilen Yap mc k örneklerinde resimle heykel

aras ndaki kesin ay n giderek ortadan kalkt  ve çok farkl  malzemelerin

kullan ld  görülür.259

257 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 102
258 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1924
259 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 124
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Yap mc  sanat n gerçe i aynen yans tmas  bütünüyle reddedilse de gerçe in

"strüktürü”nü yans tt  konusunda belli bir görü  birli i vard . Gerçek, dinamik bir

süreçtir ve as l ilginç olan ürünün d  görünümünden çok, gerçe in nas l olu tu u ve

ledi idir. Yan lsamac  etkilerden ar nd lm  üç boyutlu kurulu lar n ortaya

kmas yla “Somut Yap mc k” kavram  geli meye ba lam r. Kinetik Sanat, hatta Op

Sanat ve Minimal Sanat anlay lar yla Grav gibi gruplar bir anlamda bu ilkelerden

esinlenmi ; söz konusu geli meler do rultusunda Yap mc k terimi, özellikle

1960’larda oldukça esnek bir anlama bürünmü tür. 1968’de George Rickey’nin

Constructivism: Origins and Evolution (Yap mc k: Kökeni ve Geli imi) adl  kitab ,

ak  daha s rl  bir çerçeveye oturtmu ; 1913–22 aras nda Rusya’da ürünler veren

Tatlin, Maleviç, El Lissitski, Gbao ve Pevsner’in yap tlar  ak n temel ürünleri olarak

nitelendirilirken, Ö ecilik, De Stijl ve ABD ile Avrupa’da olu an baz  ak mlar n benzer

nitelikler ta  ama do rudan yap mc ktan do mad  ileri sürülmü tür.260 Öncelikle

heykel sanat nda tam anlat  bulan yap mc k, resimle heykel aras ndaki ay  yok

ederken bir yandan da heykelcili in mimarl kla bütünle mesine yard mc  olmu tu.

Metal, cam, plastik vb malzemelerin yap mc  ilkeler do rultusunda bir araya

getirilmesiyle olu an heykeller estetik aç dan mimari konstrüksiyonlara yakla maktad r.

Resimde kübist ilkelere yak nd r. Do adaki her ey küre, koni ve silindire indirgenebilir

görü ünden hareketle geometrik biçimler aras ndaki basit ili kiler ele al nm r.

Mimarl ktaysa yap mc k büyük ölçüde i levselcili in bir parças  olarak geli mi  ve

özellikle kütleyle mekân ars ndaki ili kilere dayanan bir estetik vurgulanm r. Yeni

malzemelerin kullan lmas  içeren ça da  yap m yöntemlerini ve geleneksel yöntemler

arac yla sa lamla lan strüktürel etkinli i makinenin yetkinlik düzeyine eri tirmek

amaçlanm r. 1921’de El Lissitski’nin Berlin’de Van Doesburg’la bulu mas yla

Uluslar aras  Yap mc k’ n temelleri at lm r. DeStijl adl  dergide yay mlanan ilk

bildiride makinenin ça da  ya am içindeki önemi vurgulanm ; ayr ca makinelerin

yap nda do al organizmalar n ve i levin temel al nd  belirtilerek yap n lev’i ve

Strüktür’ü aras nda da bir uyum olmas n gereklili i savunulmu tur. Cornelis van

Eesteren (1897–1988), Rietveld, Mart Stam (1899-?) ve Van Doesburg’un 1923’te

yay mlad klar  Vers une consturction collective (Kolektif Konstrüksiyona Do ru) adl

bildirge özellikleri mekân-zaman ili kisine renk ögesini de eklemi ; ayr ca iç mekân

düzenlemesinin aynen d a yans mas yla süregelen ikilemin giderilmesini savunmu tur.

260 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1924
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Tatlin’in III. Enternasyonal An  (1920), Vesnin karde lerin Leningrad’da

gerçekle tirdi i Leningradskaya Pravda ofisleri (1924), El Lissitstki’yle Mart Stam’ n

bir kentin çevresi için tasarlad klar  ofis bloklar n büyük kütlelerle desteklendi i

Yatay Gökdelen projesi (1923–25), Breuer’in Harkov’da tasarlad  tiyatro (1930)

önemli Yap mc  örneklerdendir. Yap mc k’ n Avrupa mimarl  üzerindeki etkilerini

de erlendirmek oldukça güçtür. Belli bir mimari etki yaratmada ve yap  ö elerinin

belirlenmesinde önemli katk lar  oldu u aç kt r. 1910’lar n ortalar nda Le Corbus er’nin

geli tirdi i, yap , zemin kat  bütünüyle ya da yar  aç k b rakacak biçimde ayaklar

(Piloti) üstünde yükseltme sistemi ve yap n strüktürel ö elerinin aynen d a yans mas

dü üncesi, Yap mc  mimarlar  büyük ölçüde etkilemi ti.261

2.37. Yap mc k Felsefi Dü üncesi

Do al (zamani) formlar ço u bu ifadenin yolu üzerinde bulunan s rlard r.

Onun için bunlar bir kenara itilir; gaye, kompozisyon için konstruksiyondur. Bu,

Kandinsky'nin ula  son noktad r. Sanat bir formlar konstruksiyon'udur. Böyle bir

konstruksiyon için, reel dünya ile bir ba lant ya lüzum yoktur. Bir konstruksiyon olarak

sanat, tamamen soyuttur; böyle bir sanat, non-figüratif bir sanatt r.

Kandinsky'nin bu konstruksiyon dü üncesi, yeni bir harekete dürtü vermi tir. Bu

yeni hareket, Malevich ve Mondrian'da as l temsilcilerini bulan konstruktivizm veya

suprematizm'dir. Bu hareket, kübizm'den kaynaklanan ve non- figüratif sanatta temel

yönelgesini bulan geometrik - matematik sanat n ula  son noktad r. Sanat n

geometrik elemanlar n konstruksiyonu olarak anla lmas , sanat n rasyonel - formel,

substantiel olarak kavranmas  gösterir. Buradan yeni bir estetik do ar ki, bu estetik

determinationunu, tamamen formel elemanlar münasebetinde bulur. Fakat hemen unu

söyleyelim ki, bu sanat ve bu sanat n beraberinde getirdi i estetik, me rulu unu daha

Platon'un Philebos diyalo unda:

"Formlar n güzelli i deyince ben, burada büyük y n bununla dü ündü ü eyi

anlamak istemiyorum, mesela canl  varl klar n veya resimlerin formlar n güzel1i ini;

tersine, formlar n güzelli i deyince ben, düz veya daire eklinde olan ve buna göre de

pergel, cetvel ve iletki ile çizildi i ekilde olan düzeyleri ve küpleri kastediyorum.

Bunlar, ba ka eyler gibi, bir eye göre güzel de ildir onlar ebedidir, kendi - ba na

vard r ve mahiyeti gere ince güzeldir". O halde eidos'u, substans , mahiyeti ifade eden,

varl ktan ve varl k formlar ndan tamamen kurtulmu  olan ideal-dünyay  ortaya koyan

261 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1924
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soyut (abstrakt) sanat, estetik bak ndan da yeni bir güzellik anlay  beraberinde

getirir; bu güzellik, yine Platon'un deyimi ile söylersek, bir relativ güzellik (prosti

kalon) de il, mutlak bir güzelliktir (auto to kalon)262söyledi i sözlerde ortaya

konulmu tur.

2.38. So uk Sanat

Yap mc k’ n, bir yap n düzenlenmesinde ve geli tirilmesinde matematiksel

yöntemlere ve formüllere dayanan koluna verilen ad. Somut Sanat’la e zamanl  olarak

sviçreli ressam Bill taraf ndan 1930’lardan sonra kullan lm r. Sanatç , matemati i

temel dü üncenin ba  olarak nitelemi  ve sanat yap n ancak duyumsal de erlerin

ussal dü ünce yöntemiyle düzenlenmesi sonucunda ortaya ç kabilece ini savunmu tur.

Richard Paul Lohse (1902-?) ve Karl Gerstner (d.1930) So uk Sanat kavram

özellikle Renk’e uygulam lard r.263

2.39. Soyut Sanat

“Abstre  sanat"  olarak  da  bilinir.  Renk,  çizgi,  kütle,  ton  çe itli  biçim ö elerinin

bilinen nesnelere benzemeyecek biçimde kullan  sonucu ortaya ç kan geometrik ya da

amorf imgelerle olu turulan düzenlemeler, "Non-objektif" (nesnel olmayan) ve “non-

figüratif" sözcükleriyle de tan mlanan soyut sanat bütünüyle dü  ürünü olabilece i gibi

do ada ki bir nesnenin biçiminin giderek genelle tirilmesi ve ar lmas yla da elde

edilebilir.

Bu durumda ortaya ç kan imge as l nesneyi ça rabilece i için soyut yerine

"soyutlama" terimini kullanmak daha yerinde olur. Anlat n soyut biçim

kullan ndan somuta m  yöneldi i, yoksa soyutun somut anlat m ard ndan gelen bir

ama m  oldu u, çe itli alg  ve anlat m kuramlar nda bir tart ma konusudur.

Çocuklarda alg geli meleri üzerine incelemeler yapan sviçreli psikolog Jean Piaget264

(1896–1980) her ne kadar insan zihninin, öncelikle fiziksel varl n mekândaki

hareketleriyle ilgili temel ve soyut kavramlardan ba layarak bunlar n bile imiyle somut

anlamlara ve anlat mlara vard  ileri sürmü se de, soyut biçim kavramlar n gerçek

ya ant dan özümlendi i üzerine görü ler de bulunmaktad r.

Felsefede somutun tikeli anlatt , buna kar k soyutun s fland rmalar,

çözümlemeler, elemeler sonunda var lan bir genelleme oldu u varsay  vard r. Bu -

262 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.62
263 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1683
264 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 25, s. 261
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görü e göre soyut anlat m, dü üncenin üstün bir a amas r. Suprematizm'de oldu u gi-

bi metafizik yakla mlarda soyut sanat böyle bir a ama olarak de erlendirilmi tir. Hatta

bu metafizik görü ler bir yerde Platon'un biçimler kuram na ba lanabilir. Platon'un265

ideal dünyas nda, varl n nitelikler nesnelerden ba ms z var olabilir. Soyut

sanatç lar n da birço u anlat mlar nda görsel dünyan n Renk, Biçim, Çizgi, Mekân gibi

niteliklerini insan zihninin en dolays z belirtileri olarak, nesnenin maddi ve ça msal

varl ndan ba ms z olarak sunmak ve böylece evrensel bir tinselli i ortaya koymak

amac  gütmü lerdir. Buna kar n, soyut sanat n her zaman nesnel varl n ötesinde bir

aray tan kaynakland  da söylenemez. Mikroskopla, ses dalgalar yla, mor ötesi

nlarla ya da uzaydan elde edilen görüntüler, insan gözünün al  biçimlerden farkl

olduklar n soyut denilebilecek biçimler sunmakta, ama bunu tikel örne e ve ayr nt ya

inerek sa lamaktad rlar. Metafizik bir soyut ilkesiyle çal an sanatç lar yan nda

ça zda birçok soyut sanatç  da biçimlerini bu tür, oldukça gerçek kaynaklardan

alm lard r. Dolay yla görsel sanatlarda soyut, psikoloji ve felsefe dallar n kuram ve

varsay mlar n ötesinde çok daha geni  bir kapsamda var olabilmektedir. Tümüyle

içeriksiz biçim niteliklerinden hareket edilebildi i gibi, soyutun yarat lmas nda en -

ayr nt  gerçeklerden de hareket edilebilir. Bu da soyutun görsel sanatlarda daha çok

insan göz ve alg  kapasitesinin irdelenmesiyle elde edildi i anlam na gelir. Bir

mikrokozmos (küçük evren)ya da makrokozmos (büyük evren) görüntüsü insan gözüyle

görülemedi i için soyut olabilir; öte yanda tümüyle zihin yarat  olan ar  biçim

düzenlemelerinde anlam ve Estetik nitelik aray  bakam ndan gene gözün kapasiteleri

irdelenmektedir.

Çocuklarla ilkel toplumlar n görsel anlat mlar nda ba lang çta, kendi fiziksel

yap lar ndan ve çevrelerindeki olgulardan özümledikleri anlamlar  "hareketli" bir

biçimde temel görsel i aretler olarak aktard klar  görülmektedir. Bu, soyut anlat n

temel bir ifade biçimi oldu unu ve ilk örneksel bir düzeyde anlamlar ta  kan tlar.

Ancak, sanatta somut ve gerçekçi anlat m üstün bir geli me olarak kabul edilse de 20.yy

için bunun tersi de geçerlidir. Ça zda, Cezanne'dan ba layarak sanatsal a aman n,

betimlemeden giderek soyuta yöneldi i örnekler de çoktur. 20.yy ba lar nda Kand nsky,

Mondr an ve Maleviç gibi sanatç lar n do adan yola ç karak tümüyle görsel bir anlat ma

varmalar  ça n sanat de erleri üzerinde etkileyici olmu tur. Yakla k 1960'lara de in

soyut sanat, sanat n en ar  ve üstün bir a amas  olarak yorumlanm r. R.Fry ve

265 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.249
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Clement Greenberg (1909–94) gibi biçim de erleri ve görsel dil üzerinde ilgilerini

yo unla ran ele tirmenlerin de etkisiyle bat  sanat  20.yy.da uzun bir süre soyut sanat

egemenli i ya am r.

Görsel sanatlarda soyut kavram , gerçek bir betimleme içinde de bir düzenleme

unsuru olarak var olabilir. Örne in, Antik Yunan heykelinin tüm gerçekçi ayr nt lar

aras ndaki Oran ili kileri böyle bir gerçekçilik alt nda, hatta onu denetleyen, birtak m

soyut ilkelerin var oldu unu gösterir. 15.yy Flaman resminde betimlenen öykünün

ard nda, tuvalin yüzeyinde geometrik ve simgesel bir düzen emas  belirir ki mekân

içinde yan lsanan nesne ve figürlerin her birinin bu ema üzerinde kesin yerleri vard r.

Görsel olarak soyutun en genel kullan  Bezeme örgelerindedir. Bunlar,

Seramik'lerdeki geometrik bezemelerin sepet örgüsünü yans tmalar  gibi, do al

görüntüden kaynaklanabildikleri gibi, tümüyle geometrik yinelemeler ya da bunlar n

bile imi olabilir.

Soyut görüntünün sanatta yeterli ve geçerli bir anlat m olarak geli mesi 20.yy'da

olmu tur. Cezanne' n son y llar nda, 1906'da yapt St. Victoire Da  resimleri, f rça

vuru lar n ve renk alanlar n resim yüzeyindeki strüktürel düzeniyle Kübizm'e ve

giderek Geometrik-Soyutlama'ya yol açm , Kandinsky'nin Manzara'dan kaynaklanan

serbest, renkçi soyutlamalar  Avrupa'da bu y llarda lirik ya da anlat mc  soyut resmin ilk

ad mlar  atm . 1910'lardan sonra gerek resimde, gerek heykelde soyut anlat mda,

Kübizm, geometrik-soyutlama, Gerçeküstücülük, Dadac k, De St jl, Pürizm,

Suprematizm ve Yap mc k gibi çe itli ak m ba klar  alt nda toplanabilen farkl  soyut

yakla mlar n geli ti i görülür. 1940'lardan sonraysa Op Sanat, Soyut-D avurumculuk,

Minimal Sanat ve Renk Alan  Resmi gibi ak mlar do mu tur. 20.yy' n ba lar nda, resim

sanat nda soyut kar nda ayn  güçlükte Figüratif yakla mlar n da söz konusu olmas na

kar n, heykel sanat n figüratiften çok soyuta yönelmi  oldu u söylenebilir. Rus

Avant-Garde sanatç lar n, A.Pevsner, V llon, Arp, Brancus  ve H.Moore gibi

heykelcilerin heykel sanat n soyut dönü ümünde büyük rolleri olmu tur.266 Ayr ca

20.yy'da soyut sanat n güçlenmesinde endüstri tasar , mimarl k, resim ve heykel

sanatlar n birbirleriyle yak n ili kilerinin de rolü büyüktür. Gerek endüstrideki fabrika

üretimi, gerek yap  teknolojisi ve ölçeklerinin, strüktürel sorunlar  ön plana ç karmas

resim ve heykel gibi sanatlarda da geometrik ve yap sal düzenlerin yo unla mas

sa lam r. Öte yandan, ilkel toplumlar n sanatlar n bilinmesi, Freud ve Jung'un

266 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s.
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evrensel anlat m ve simgeler üzerindeki çal malar , sanatta psi ik ve bilinçalt yla ilgili

içeri in aran  da daha serbest ve lirik bir soyutlaman n geli mesinde etkili olmu tur.267

Soyut sanat n çe itlenmesinde bir ba ka etmen de alg  üzerine ve görsel duyunun

psikolojisi üzerine 20.yy ba lar nda yap lan ve süregelen yo un ara rmalard r.

Sonuçta, 20.yy sanat  içindeki soyut ak mlar ilgi yönleri bak ndan üç ana grup içinde

toplanabilir: 1) Salt biçimsel ö elerde evrensel bir anlat m arayan ve düzenli, ço u kez

geometrik ve yal n düzenlemelerle tinsel bir içeri e yönelen ak mlar. 2) Renk, çizgi,

hareket gibi ö elerin bilinçalt yla ilgisini yans tan duygusal, serbest, lirik, d avurumcu

ak mlar. 3) Optik i leyi in verilerinden hareket ederek biçim ö elerinin ili kileriyle

mekân, hareket, titre im gibi salt alg sal içerik amaçlayan resimler, heykeller ve

mekânsal çal malar. Bunlardan ilk ikisi içeriksel kayna  do a ya da ya ant dan al-

mas na kar n sonuncusu daha bilimsel, teknik ve mekanik bir yakla m olmu , ötekiler

kadar yayg n ilgi görmemi tir.

Türkiye' de soyut sanat özellikle resimde ve 1950'lerde heykel sanat nda, gene

lirik ve geometrik soyutlama ba klar  alt nda toplanabilecek uygulamalarla ortaya

km sa da figüratif sanat kadar yayg n bir de er kazanmam r. Soyut resmin Tür-

kiye'de en yayg n uygulamas  Kübizm'den kaynaklanan resim ve heykellerde olmu tur.

1950'ler sonunda Zeki Faik zer, Ercüment Kalm k, Adnan Çoker, Fethi Arda, Adnan

Turanî, Abidin Eldero lu, Hasan Kaptan ve Refik Epikman, kesin bir ak m bütünlü ü

içinde olmasa da anlat mc  soyutlamalar yla Türk resmini ça da la rm lard r.268

Heykel sanatç lar ndan Hadi Bara, Zühtü Müritoglu ve adi Çal k ile Kuzgun Acar'dan

söz edilebilir. Geometrik-soyutlamalarsa Sabri Berkel, Adnan Çoker, Nuri yem ve

Cemal Bingöl d ndaki sanatç lar aras nda fazla yayg nla mam r.269

2.39.1. Anlat mc  Soyutlama

Soyut Sanat' n iki ana e iliminden biridir. Di eri Geometrik- Soyutlama'd r.

Soyut-D avurumculuk, Serbest Biçiml  Sanat ve Ta izm ak mlar n yararland  bir

soyutlama yöntemidir. Öznel bak  aç yla anl k duygular  tuvale yans tmay

amaçlayan bu e ilim özellikle Biçim' in ve Renk'in anlat mc  de erlerini öne

karm , malzemenin duyumsal niteliklerini vurgulam  ve f rça vuru lar n

duygusal etkilerinden yararlanm r.

267 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 189
268 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1689
269 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1689
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Anlat mc -Soyutlama'da kompozisyon, olu um sureci içinde sanatç n

duygular  çerçevesinde biçim bulur. Belirsizlik, çift anlaml k ve ça m her zaman

ön plandad r. Pierre Cabanne ve Pierre Restany gibi kimi sanat yazarlar  Anlat mc -

Soyutlama kar nda Lirik-Soyutlama terimini kullanmaktad r.270

2.39.2. Geometrik Soyutlama

Yap mc k, Suprematizm, De Stijl ve Somut Sanat ak mlar n yararland  bir

soyutlama yöntemidir. Nesnel ve evrensel bir bak  aç  yans tmay  amaçlayan bu

ilim, özellikle geometrik ö elerden yararlanm , anlat mc  ya da d avurumcu

niteliklere yer vermemi , malzemenin duyumsal özelliklerini yok ederek ki isel izler

ta mayan son derece kesin ve düzgün f rça vuru lar  ye lemi tir. Renk, ço u kez

strüktürel ili kileri vurgulamak amac yla kullan lm r. Kompozisyon, ussal ilkeler

do rultusunda önceden tasarlanm  ve ak lc  bir biçimde kurgulanm r. Netlik ve

kesinlik her zaman ön plandad r.271

2.40. Nesnel Soyutlama

1930'larda ngiltere'de do al nesneleri ve sahneleri Renk lekelerine dönü türen

sanatç lar n geli tirdikleri anlat m biçimidir. Monet’nin son döneminde ula  renk

soyutlamalar yla, Bazaine ve Manessier'nin, nesneler yerine, b rakt klar  izlenimleri

betimlemede yararland klar  Anlat mc  Soyutlama'yla benzerlikler ta r.

Temelde romantik bir yakla n egemen oldu u Nesnel Soyutlama, asl nda

zlenimcilik'ten çok J.M.W. Turner' n son dönem renk soyutlamalar n etkilerini

yans r. Ba ta Hitchens ve Pasmore olmak üzere bu e ilimin en önemli temsilcileri

William Coldstream (1908-?), Graham Bell (1910–43) ve Rodrigo Moynihan'd r (1910-

?).272

2.41. Lirik Soyutlama

Terim genellikle farkl  uzmanlar taraf ndan farkl  anlamlarda kullan lm r.

Örnegin, Bernard Dorival Les Peintres du XXe siecle (1957; 20.Yüzy l Ressamlar ) adl

kitab nda terimi273, Robert Lapoujade (d.192l) ve Bernard Dufour'un (d.1922l

Anlat mc -Soyutlama do rultusunda yapt klar  do al nesneleri ça ran resimleri ile

270 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 107
271 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 668
272 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1341
273 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1099
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Paul Kallos (d.l928) ve Rezvan 'nin biçimci kurguyu ön planda tuttuklar  yap tlar  için

kullanm r.

Pierre Cabanne ile Pierre Restany ise L'Avant-garde au XXe sieele (1969;

20.Yüzy lda Avant-Garde) adl  kitapta274 terimi bütünüyle Wols, Math eu, Hartung,

Fautr er ve Jean-Michel Atlan' n (1913–60) öncülü ünü yapt  Anlat mc -Soyutlama

ile e anlam da kullanm lard r. Her iki yazar da daha sonra, 1950'lerin ortas nda

ABD'de Tal Coat’n n benimsedi i anlat , Lirik-Soyutlama olarak kabul etmi lerdir.

Kimi uzmanlara göre Lirik-Soyutlama, Renk'e verdi i önemle belirginlik kazan r. Türk

resim sanat nda Zeki Faik zer, Selim Turan ve Turan Erol gibi baz  sanatç lar n

yap tlar  da zaman zaman Lirik-Soyutlama içinde de erlendirilir.275

2.42. Bire imcilik

Sentetizm olarata adland r, Gaugu n'in 1880'lerde, Bernard ve Louis Anguetin

ile (1861–1932) birlikte, Pont-Aven'de olu turdu u sanat ak r. Sanatç n özellikle

ortaça  Vitray'lar yla bölmeli mine i çili inden esinlenerek Clo sonn sme tekni ine

dayan r.

Gauguin, zlenimci ve Yeni- zlenimci tekniklerin do adaki k etkilerini

yakalama çabas  s rlay , yapay ve dü ünceyle duyguyu d lar nitelikte

bulmaktad r. Amac  aç k havada çal may  azaltarak do ay  do rudan betimlemek

yerine, ak ldan ve tinsel yönleriyle i lemektir. Bu dü ünceler do rultusunda kal n d

çizgilerle s rland lm  düz renk alanlar  üstünde çal maya ba lar, Gauguin için

Bire imcilik, renk alanlar  ve çizgiden olu an biçimin ana tema ya da duyguyla

birle mesidir. Sanatç  1886–88 aras nda özellikle yaz aylar  geçirdi i Pont-Aven'de

Bernard'la birlikte olmu  ve çevresine toplad  Charles Laval (1862–94), Emile

Schuffenecker (1851–1934), Serus er ve ba ka sanatç larla birlikte Bire imcilik ak

benimseyen Pont-Aven Okulu'nu olu turmu tur. Gauguin'in 1891'de Tahiti'ye

gitmesiyle grup da lm sa da, Bire imcilik özellikle Simgeci ressamlarla Nabiler’i

büyük ölçüde etkilemi tir.276

2.43. Yoz Sanat

Nazi Partisi'nin 1933'te yönetime geçmesiyle Almanya’da ça da  sanat

reddedilmi  ve bu do rultuda üretilen bütün yap tlar "yoz sanat" diye nitelendirilerek

274 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1099
275 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1119
276 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 247
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müzelerdeki resimler yerlerinden indirilmi , "Bol evik yata " olarak görülen Bauhaus

Okulu kapat lm  ve birçok ça da  sanat yanl n i ine son verilmi tir. Ça da  sanata

yöneltilen bu sald lar 1937'de iyice yo unla arak, yakla k, 16 bin 500 yap ta ''yoz

sanat" damgas  vurulmu  ve birçok sanatç  ülkeyi terk etmek zorunda kalm r.277 Ayn

l Münih'te Hotgartenarkaden adl  galeride aç lan ve dört ay boyunca gösterimde kalan

"Yoz Sanat Sergisi"nde, aralar nda Rus ve Frans z sanatç lar n da bulundu u 100'ün

üzerinde sanatç n toplam 730 yap  sergilenmi tir. Ba tan savma bir düzen içinde

küçücük mekânlarda sergilenen yap tlar "Alman Annelik Duygusunun Alaya Al nmas ",

"Dünya Sava 'n n Alman Kahramanlar n A lanmas ", " Irk Bilincinin Son

Kal nt lar ", "Tam Ç lg nl k" vb. ba klar alt nda gruplanm , ayr ca yap tlar n yan na

sanatç lar n bildirgelerinden ve ele tirmenlerin yaz lar ndan metinler as lm , duvarlara

sloganlar yaz lm r. Burada amaç dikkati yap tlara çekmek de il, yap tlar  yüce bir

ideolojik hedefe hizmet edecek "kan tlar" olarak kullanmakt r. Bu sergi s ras nda galeri

yak ndaki Alman Sanat Evi'nde de Nasyonal Sosyalizm ideolojisi do rultusunda

"Büyük Alman Sanat Sergisi" gösterimdedir. Bu sergi de Almanya'n n çe itli

kentlerinde yinelenmi  ve "Yeni Alman Sanat " tan lm r. Yoz Sanat Sergisi bir süre

Almanya içinde dola ld ktan sonra 1939'da sviçre'nin Luzern kentinde, de ik

ülkelerden çok say da koleksiyoncunun, müze müdürünün ve galericinin kat ld  bir

müzayedede sat a ç kar lm r. Sat lamayan yap tlar n müzayededen sonra törenle

yak ld  iddia edilse de, bunu do rulayacak yeterli kan t yoktur.278

2.44. Soyut D avurumculuk

1946/47’lerde New York’ta geometrik soyutlaman n düzenlenmi  form yap

reddeden bir resim anlay  ile sanatç , kendi fizik hareketlerini de yans tan bir

boyamay  gündeme getirdi. Bu anlay n Amerika’da do mas na, bu k taya göç eden

Andre Mason ve Max Ernst gibi sürrealist ak n önemli temsilcileri neden oldular.

Soyut Ekspresyonizmde yaratma i lemi, resmin bir çe it konusu olmaktad r ve jestlere

ba  olan bu “Gestial Resimde” lekeler ve materyalin kendili inden olu mas

kompozisyonun ak lla düzenlenmesi görü ünü de ortadan kald rmaktad r. Bu resme

Aksiyon Resmi de denmektedir. Önemli temsilcileri Jackson Pollock, Williem de

Kooning ile Franz Kline’dir. Sava , ya am düzeninin sars lmas , rasyonel düzenlere

olan üphe ve ki isel ba ms zl a olan istek altm  y llar n ortalar na de in süren bu

277 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 247
278 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1947
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resim anlay n temelidir. Arshile Gorky, Robert Motherwell ve Helen

Frankenthaler’in temsil etti i Aksiyon Resmi’ne tepki olarak yarat lan ve renkli

yüzeylerin an tsal etkisini amaçlayan bir resim anlay  ortaya ç kar. Bu anlay  giderek

soyut ekspresyonizmin lirik çe itlemelerini gösteren eserlerin ortaya ç kmas na neden

olmu tur. Bu çe itlemelerin önemli ressamlar  Mark Rothko, barnett Newman, Clyfford

Stil ve Morris Louis’dir. Soyut ekspresyonizm, 1950’li y llar n ortalar ndan itibaren

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un ortaya att klar  bir çe it yeni realizm ile yani

daha sonraki ad yla op-art ile h  kaybetmi tir.279

Soyut d avurumculuk, olu maya ba lad  ilk y llarda Gerçeküstücü sanatç lar n

etkilerini ta r. Newman, Re nhardt ve Rothko’nun tek renkli ( monokrom ) resimlerini:

Kl ne ve Motherwell’in at lgan, zaman zaman Kaligrafi’ye kaçan soyutlamalar n:

Pollock’un ak tma resimlerinin ( drip-paintings ) : De Koon ng, Gottlieb ve Hofmann’ n

birbirinden farkl  nitelikteki yap tlar n olu turdu u ak n, ad yla niteli i aras nda

asl nda pek bir uyum yoktur. Yap lanlar n tümü soyut de ildir, yer yer figür

kullan lmaktayd r. Ayr ca, tümü e  nitelikte d avurumcu da de ildir. Ancak hepsinin

ortak yönü Gerçeküstücü sanat n temel ilkelerinden olan “ça mlar” (free association

) ve “özdevinim”den (Otomatizm ) yola ç kmalar r. Ça mlara bilinçalt  özgür

nmakta; yap t bir ön dü ünce ya da tasar m olmadan, ça mlar n getirdi i anl k

dü üncelerle biçim bulmaktad r. Bu biçimler genellikle yüzen lekeler gibidir.

Uygulanan bu yöntemle, resim yapma süreci önem kazanm r. Parçalardan olu an bir

kompozisyon yerine, bütüncül bir kompozisyon anlay  vard r. Resim parçalara

ayr lamayan, önceden tasarlanmayan, s rlar  bulunmayan, tek ve bütüncül bir imge

olarak ortaya ç km r. Bu y llarda Ernst ve Pollock, daha sonralar  Hareketli Soyut’u

olu turacak olan yeni teknikler denemekte; örne in, boyanm  tuvale çizikler atmakta,

iki tuval aras nda boya eziyor ya da tuvale boya s çratmaktad r.280

1940’lar n sonuna do ru Amerikal  sanatç lar n özgüvenleri artm ,

Gerçeküstücü sanat n etkilerinden s yr lmaya ba lam lard r. Bu geli meler sonucunda

Soyut-d avurumculuk yeni bir nitelik kazanmaya ba lam , tuvalin s rlar  a lm  ve

özellikle büyük panolar üstünde çal lm r. Sava n ki ilere getirdi i kayg , bunal m

279 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 1991, s. 258
280 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,

1995, say . 59, s. 26
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ve gerilimler resme aktar lm ; bu gerilimlerin içinde korunmas  gereken insanc l ve

duygusal de erler vurgulanm r.281

2.45. Naif Sanat

Kökeni Latince nativus olan "naif" sözcü ü saf, do al ve yapmac ks z anlam na

gelmektedir. Çocuk resimleri, halk resimleri ve ço u amatör resimleri bu nitelikleri

içeren, çevreye ve insanlara sevecen bir gözle bakan resimlerdir. Bu tür resimlerde

sanatta tarih boyunca geli mi  olan betimleme ve biçim kurallar n ya da ça da  sanat

kuramlar n izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneleri en tan

özelliklerini vurgulayarak anlat r. Bu bak mdan halk resimleri, çocuk resimleri ve

amatör sanatç lar n resimleri kolayl kla anla labilecek evrensel niteliklere sahiptir;

itim görmü  sanatç lar n yap tlar na k yasla, bu tür resimlerde çarp  renklerin ve

kolayl kla fark edilebilen biçim niteliklerinin abart ld  ve ince renk geçi lerine, çizgi

ve biçim ili kilerine betimlemenin gerektirdi inin ötesinde girilmedi i görülür.282 A aç

yapraklar n tek tek boyanmas  gibi, nesnelerin ki iliklerini belirleyen özellikler

vurgulan r; portrelerde, yine en tan  özellikler olarak gözler, ka lar, saçlar, b klar

abart r. Bu tür abartmalar birçok naif resimde mizahi, hatta karikatüre kadar varabilen

bir nitelik yaratt  gibi, sanatç  için öznel anlam ta yan özellikler vurguland  için,

naif resme "anlat mc " bir espri de kazand r. Naif resim konular  ço unlukla güncel

olaylardan, do adan ve resmi yapan ki inin yak n çevresinden almaktad r.283 Bu

bak mdan, "beceriksiz" ve "inceliksiz" uygulamas yla tümüyle gerçekçi olmasa da naif

resimler belirli bir zaman n ve yörenin en içten ve dolays z belgelerini olu tu-

rabilmi lerdir.

Bat  sanat  gelene i içinde naif resim bir tür olarak Fransa'da 19.yy sonlar nda

bo  vakitlerini resim yaparak de erlendiren bir grup sanatç yla ba lam r.284 Alman

as ll  koleksiyoncu Wilhelm Uhde (1874–1947) bunlar n ürünlerine dikkati çeken ilk

ki idir. Bu sanatç lar n içinde en ünlüsü Rousseau'dur. Hatta gümrükçü Henri

Rousseau'yu, sanata içtenli i, akademizme kar  görü ü ve kal plardan ba ms zl

getirdi i için modem sanat n öncüsü olarak de erlendirenler de olmu tur. Wilhelm Uh-

de'nin 1949'da yay mlad  Cinq maitres primitifs (Be  Primitif Usta) adl  kitab nda285

281 http://www.odevsitesi.com, Eri im Tarihi. 28.04.2007
282 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293
283 E.H. Gombrich, Sanat n Öyküsü, Remzi Kitabevi, stanbul, 2002, s. 589
284 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293
285 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1331

http://www.odevsitesi.com
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sözünü etti i öteki naif ressamlar Andre Bauchant (1873–1958), Rimbert (1896-?),

Jules Lefranc (1887-?) ve Louis Vivin' dir (1861–1936).

Bunlar d nda Fransa' da Camille Mobmois, Ferdinand Desnos (1901–59), Do-

minique Lagru (1873–1960) ve Seraphine de Senlis Louis (1864–1934) de bu ak m

içerisinde yer almaktad r.

Dü  gücünün özgür anlat na de er veren 20.yy naifleri aras nda Amerika'da

Wood, Moses, H rshf eld, Alfred Wallis (1855–1942), Louis Eilshemius (1864–1941),

John Kane (1860–1934), Horace Pippin (1888–1946) ünlü adlard r. Bunlar n

resimlerinde gündelik ya am n, k rsal çevrenin görüntüleri yan nda kimi zaman

Gerçeküstücülük'e yakla an bir fanteziye rastlamaktad r.286

20.yy'da, Ya boya resmin yayg nla mas yla o zamana kadar Avrupa'n n genel

resim ve heykel geli meleri d nda kalm  olan ülkelerde, ço u halk kültürünün bir

anlat  olarak naif resmin geli ti i görülür. Yugoslavya, Bulgaristan ve Romanya gibi

ülkelerde resim yayg n olarak, günümüze kadar naif bir anlay  içinde uygulama

kazanm r. Bu örneklere Pasifik'ten, Uzakdo u'dan hatta Güney Amerika'dan birçok

20.yy uygulamas  eklenebilir. nsan, hayvan ve do a figürlerine verilen anlat mc  ifade,

yerel ve ki isel özelliklerin, ayr nt lar n, ton kar tl klar n ve renklerin vurgulanmas

gibi ortakl klar yan nda, giysi, mimari ve co rafi özelliklerin vurgulanmas  bu örneklere

belirgin kültürel nitelikler kazand rabilmekte, ço u kez ulusal bir espri de

verebilmektedir.

Naif resim için sözü edilen genel nitelikleri, naif olarak tan mlanan heykelde

ayn  zenginlikte bulmak söz konusu de ildir. Çünkü heykelde ister istemez sanatç lar

biçim özellikleri üzerinde durmu lar, hayvan ve insan figürlerinde uygulad klar  an-

lat mc  abartmalar d nda naif say labilecek özelliklerin ço unu heykelde

kullanamam lard r. Bununla birlikte, Avrupa, Kuzey ve Latin Amerika'da ve Bat

nda birçok kültürde amatör heykel sanatç lar n fantezi dolu ve bulunmu  gereçlerle

yap lm  heykellerine rastlamak olas r. Resmin heykele oranla daha yayg n olmas n

nedenleri sergileme ve pazar ko ullar na ve maddi olanaklara ba lanabilir. Tan nm

naif heykel sanatç lar n yap tlar n ço u, bulunmu  gereçlerin bir araya getirilmesiyle

olu turulduklar ndan Birle tirme sanat  içinde s fland lmaktad r. Bunlardan Los

Angeles'ta (Cal.) Simon Rodia'n n (1879–1965) Watts Kuleleri, Frederic Ceron'un

fantastik figürleri, Hippolyte Masse'nin çe itli buluntu gereçlerle yapt  heykeller,

286 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 293
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Joseph Marmin'in hayvanlar  en bilinenlerdir.287 Naif sanat için "primitif" sözcü ü de

yayg n olarak kullan r. Ancak "primitif", uygarl n erken bir a amas nda olan

kültürler ve bunlar n zanaat i leri için de kullan ld ndan ve etnografik bir anlam  ol-

du undan Bat  sanat anlay  ko utundaki naif gelenek için kullan lmas  kavram

kar kl na yol açabilmektedir. Primitif sanatç lar n genellikle anonim olmalar na

kar n, naif1er dünyan n her yerinde belirgin ki ilikleri olan sanatç lard r.

Terim kar kl klar  gidermek ve naif sanat  sistematik bir de erlendirmeyle

tan tmak amac yla ilki Çekoslovakya'n n Bratislava kentinde toplanan sanat trienali naif

yerine kökeni Latince'de insitus olan insitio sözcü ünü kullanm r.288 Bu ve bunu

izleyen insitio sanat trienallerinde naif sanat belirli estetik kayg lar içeren ve

amatörlü ün ötesinde programl  biçimleme ve tav rlara sahip bir sanat türü olarak

çözümlenmi tir. Bu bak  aç ndan naif sanat simgeci (metaforik), fantastik, iirsel,

yöresel olmak üzere dört ana s f ta toplanm r. Ancak, bu bilimsel çözümleme ve

tan ma kar n sanat yaz nda insitio sözcü ünün yeterince yerle ti i söylenemez.

Yukar da sözü edilen genel primitif kültürlerin d nda, 15.yy (Quattrocento)

talyan Primitifleri ile 19.yy sonu Türk asker manzara ressamlar  "Primitifler" olarak

bilinir. talyan Primitif1eri, ortaça  resmi ve Rönesans aras nda köprü kuran ço unlukla

dini konular  durgun, saf ve anatomik olarak kat  figürlerle anlatan ressamlard r.

18. ve 19.yy'larda Bat la mayla birlikte Türk sanat nda, anonim duvar

süslemelerinde do a ve kent tasvirleri içeren geni  bir naif resim uygulamas

bulunuyorsa da ilk önemli naif ressamlar Minyatür gelene i içinde çal an Siyah Kalem,

Matrakç  Nasuh ve Nakka  Osman olarak s ralanabilir. Zamanlar n saray kökenli

minyatürleri yan nda bu sanatç lar n minyatürlerinde do aya kar  bir içtenlik, kimi

zaman fanteziyle yüklü 'bir görü  ve halk n saf duyarl  yans tan bir espri egemendir.

Bugün resimlerini foto raf1ardan yararlanarak yapt klar  bilinen ço u Darü afakal

19.yy Türk ressam ysa, Bat  türünde Do an n Türkiye'de ilk yayg n uygulay lar r.

Bunlar n resimlerindeki safl k ve ayr nt  ilgisi primitif olarak tan mlanmalar na neden

olmu tur. Bu sanatç lar n resimlerinin ço unda Y ld z Park 'n n çe itli görünümleri,

bahçeler, kö kler, berrak renklerle durgun bir atmosfer içinde yans lmaktad r. Bir -

sm  anonim olan bu ressamlar içinde Fahri  Kaptan, Osman Nuri Pa a,  Salih Molla -

ki, Ahmed ekür ünlü adlard r. Bat  ak mlar n etkilerinden uzak çal an,

287 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1331
 Do tan, kendili inden, özgün, içten, i lenmemi

288 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1331
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Darü afakal  ressamlardan sonra Bat 'da e itim görerek yurda dönen eker Ahmed

Pa a'n n bir ölçüde naif bir içtenlik içeren resimleri d nda 1950'lere kadar Türk

resminde belirgin naif uygulamalara rastlanmaz. 1950'lerde Bat ' da naif resimle ilgili

sergiler ve yay nlar kadar, o tarihlerde ulusal bilincin kendi kültürel kökenlerine

yönelmesi Türkiye’de de bir yakla n geli mesine önayak olmu tur. Bedri Rahmi

Eyubo lu'nun halk örgelerinden yararlanmas  naif bir üsluba malzeme olabilecek bir

ikonografinin geli mesine yol açm , Turgut Zaim'in köy ya ant  dile getiren

sevecen ve safl k dolu resimleri naif bir resim türüne destek olabilecek ideolojik bir

taban haz rlam r. Özellikle 1960'lardan bu yana, Türk resminde, kendini özellikle re-

sim piyasas nda hissettiren bir naif ekol vard r. Oya Kato lu, Cihat Burak, Fahir Aksoy,

Yalç n Gökçeba , Nadide Akdeniz (d.1945) gibi halk ya ant  ve folklor örgelerini

zengin renklerle ve ayr nt  sevgisiyle i leyen sanatç lar n yan  s ra, naif ekolü olu turan

sanatç lar n bir bölümü de Bedri Rahmi Eyubo lu'nun ö rencileridir. Bu resimlerde

derinlik yok edilmi , örgeler yüzeyde dekoratif bir uyumla yerle tirilmi , manzaralara

bir minyatür esprisi verilmi tir.289

2.46. New York Okulu

ABD modern tasar mla, Avrupa’n n II.Dünya Sava  ve öncesindeki politik

ortam ndan kaçan göçmen sanatç lar kanal yla tan .20.yy' n ortalar na do ru

Paris'in dünya kültür merkezi olma özelli inin New York’a kaymas yla, bu kent grafik

tasar mda da öncü bir nitelik kazanmaya ba lam r.290 lk kez 1940'larda ba layan,

özgün bir Amerikan tasar  geli tirme çal malar ,1950'lerde olgunla arak uluslararas

bir nitelik kazanmay  ba arm r. Modernizm'i Amerikan grafik tasar na uyarlayan

grafik tasar mc lar n önde gelenlerinden biri Paul Rand'd r. Kübistlerin Klee ve

Kandinsky'nin yap tlar  inceleyen Rand, bu yeni biçimlerin hem simgesel hemde ifade

bak ndan ileti im için görsel bir araç olabilece ini farkederek, bunlar  çal malar na

uyarlam ; kolaj ve fotomontaj tekniklerinden yararlanm ; espri unsuru kullanarak

izleyicinin ilgisini çekmeyi denemi tir. New York okulu'nun niteliklerini Los Angeles'a

ta yan ve özgür tasar mlar gerçekle tiren bir ba ka ünlü ABD'li tasar mc da Saul

Bass't r. Tasar mlar  yal n bir anlat mla gerçekle tiren Bass, daha çok ortada

odaklanm  tek ve etkin bir görüntüye yer vermeye özen göstermi , görüntüde de

289 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1331
290 Emre Becer, leti im Ve Grefik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.106
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piktografik bir üslubu ye lemi tir. Film tan mlar nda ortak bir görsel kimlik yaratma

çal mas nada grafik tasar mda uygulayan ilk sanatç  Bass olmu tur.

1950'lerden 1960'lara kadar, görsel oyunlara kadar yap lan düzenlemeler New

York'lu grafik tasar mc lar n figüratif tipografiye ilgi duymalar na neden olmu tur. Bu

ilim, bazen harfleri nesnel biçimlere dönü türürken bazende nesneleri harfsel

biçimlere çevirmi tir. Figüratif tipografi kullan  konusunda bir ba ka yakla mda

sözcü ün anlam , görsel katk larla bizzat sözcü ün üstünde ifade edilmesidir. Bu tür

düzenlemelerde tipografi, kaz narak, y rt larak, çarp larak, hatta titretilerek kavram

ifade etmek ya da rt  bir etki uyand rmak için kullan lm r. Bu e ilimin en üstün

örneklerini veren ve "zaman n tipografik dehas " ünvan  alan tasar mc  Herb

Lubalin'dir (1918–81).

Lubalin, tipografiyi kural na göre kullanmaktan vazgeçerek, alfabetik

karakterleri görsel biçim ve mesaj iletme unsuru olarak iki aç dan ele alm r. En

yenilikçi çal amalar nda görsel biçim ve kavram bütünle erek birbirinin içinde

erimi tir. Lubalin, dergi tasar na getirdi i yenilikçi anlay la da 20. yy grafik

tasar na büyük katk larda bulunmu tur.

II. Dünya Sava 'ndan sonra, grafik tasar m "kavramlar n görsel anlat " olarak

nitelenen bir yönde geli me göstermi tir. Bu dönemden ba layarak art k görüntülere

yaln z bilgi de il, ayn  zamanda dü ünce ve kavramlar da aktar lmaya ba lanm r. Bu

yeni yakla mda özellikle 20. yy ba ndaki modernist sanat hareketleri kaynak olmu tur.

Kübizm'in mekân anlay , Gerçeküstücülük'ün kendi ortam ndan soyutlanan, farkl

eleri ayn  ortamda yeni bir ba lamda biraraya getirme ve soyut kavramlar

görselle tirme yöntemleri, D avurumculuk ve Fovizm'in saf renk kullan mlar  ve Pop

Sanat' n ileti im nesneleridir. Bu yeni yakla mda güzel sanatlarla görsel ileti im

aras ndaki geleneksel s rlar ortadan kalkm : kavramsal yakla  benimseyerek öncü

çal malar ortaya koyan ülkeler Polonya, ABD, Küba, Almanya ve Fransa olmu tur.291

kinci Dünya Sava ndan sonra Polonya Grafik Tasar mdan sonra büyük bir

ama göstermi tir. Bu komünist ülkede elektronik kitle ileti im araçlar n bat

uluslar na oranla yayg n olmamas  ve rejim gere i ekonomik rekabet unsurunun

bulunmamas  nedeniyle afi , kitle ileti im konusunda en önemli araçlardan biri olmu ;

konular da kültür, politika, film ve sirk gibi ileti im alanlar  üzerinde yo unla r.

291 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 872
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Sosyalist gerçekli in, sanatç lar n sosyal geli meler ve gereksinimler

konusundaki bireysel ifadelerini k tlamas , hatta tamamen yasaklamas  sonucunda,

kendilerini ifade etmek için ikonografik bir dil yaratan Polonyal  afi  sanatç lar  ortaya

koyduklar  çal malar yla, bu ülkede afi in ola anüstü bir geli im göstermesini

sa lam lar r. Bu dönemde yeti en dünyaca ünlü grafik tasar mc lar : Henryk

Tomaszewski, Jan Lenica, Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman

Cieslewicz'tir.292

Amerika'da ise 1950'lerde foto raf konusunda sa lanan ilerlemeler sonucunda,

foto raf n, illüstürasyonun geleneksel pazar  ele geçirmeye ba lamas yla, bir grup

New Yorklu genç grafik tasar mc , illüstrasyonda ilk kez daha kavramsal bir anlat m

gerçekle tirmi tir. Bu konuda en özgün ve ilerici çal malar  yapan Milton Glaser ve

Seymour Chwast'tir. Görsel sanatlar tarihini, biçim, görüntü ve görsel dü ünceler

konusunda bir ba vuru ar ivi gibi kullan p, birçok esin kayna  bir araya getirerek

uyarlayan, bu tasar mc lar, söz konusu kaynaklar  yeni ve umulmad k biçimlere

dönü türerek yeniden yaratm lard r.

Kavramsal tasar ma a rl k veren ürünler ortaya koyan bir ülkede, Fidel

Castro'nun ba a geçmesiyle komünist rejimi benimseyen Küba olmu tur. Bu dönemden

ba layarak ulusun tüm kesimlerinin bilinçlendirilmesi ve yeni ya am biçiminin

benimsemesi do rultusunda, afi  önde olmak üzere grafik tasar m medyalar na

ba vurularak çe itli kavramlar herkesin anlayabilece i bir görsel anlat m diliyle

aktar lmaya çal lm r. Bu konuda ba ca ürünleri New York'ta e itim görmü  olan

Raul Martinez gerçekle tirmi tir.

Kavramsal anlat m Almanya'da, foto raf ve fotografik görüntülerin kolaj ve

fotomontaj teknikleriyle düzenlenmesine dayand lm r. bu tasar mlarda konuya

al lmad k bir aç dan bak larak, ayk  ö eler bir araya getirilmi  ve izleyicide ok

etkisi yaratarak dikkati çekmek amaçlanm r.

Hareketin olu mas nda ba ca rolü oynayan tasar mc lar, Günther Kieser,

Holger Matthies ve "Grafik ve Foto" Grubundan Günter Rambow, Gerhard Lienemeyer

ile Micheal van de Sand'd r. Fransa'da 1968'deki yerle ik de erleri sorgulayan ve yeni

bir toplum düzeni konusundaki beklentilerini dile getiren gençlik hareketleri ortam nda

do an "Grapus" adl  grafik tasar m grubu kavramsal anlat  daha çok kültürel,

292 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 872
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toplumsal ve siyasal alanda gerçekle tirdi i grafik çal malar nda kullanarak özgün

örnekler ortaya koymu tur.293

1960'lar n sonuna do ru dünyan n birçok ülkesinde grafik tasar m konusunda

ulusal özellikleri silinip, sviçre'nin yal n geometrik biçimleriyle Amerika'n n s rs z

özgürlük anlay n bir arada varoldu u, uluslararas  nitelikte yeni bir dönem

ba lam r. Bunun olu umunda, tüm dünyay  saran ileti im a n, kavramsal özlü

yeniliklerin ve görsel bulu lar n y ld m h yla dünyaya yay lmas  sa lama

konusunda ba ca rolü oynad  bir gerçektir. Tasar m kadar, güzel sanatlar ve gösteri

sanatlar  da içine alan bu uluslararas  kültür, ulusal s rlar  ortadan kald ran yeni bir

dünya görüntüsü olu turmaya ba lam r.

20. yy'da özellikle 2. Dünya Sava ndan sonra h zl  bir endüstrile me sürecine

giren Japonya, Bat  Dünyas n toplumsal modelinin ve ya ama biçimini kaç lmaz

olarak kendi bünyesine uyarlamak zorunda kalm r. Bu ortamda Japon Grafik

Tasar mc  da ulusal kimlikle bat dan gelen uluslararas  nitelikleri bir araya getirerek,

olabildi ince ulusal unsurlar  zedelemeden uluslararas  bir görsel dil yaratmay

ba arm r.294

Yeni Japon Tasar m Hareketinin ba ca kayna  Avrupa Konstrüktivizm'i olmu

ancak Japonlar bu hareketin sistematik düzenlenmesini ve kuramsal a rl kl  temelini,

geleneksel tasar m anlay lar ndaki özelliklerle yumu atm lard r. Avrupa

Konstrüktivizim'nin asimetrik dengesinin yerine görüntüyü genellikle ortalamay  ve

kompozisyonu, bir orta eksen çevresinde kurmay  ye lemi lerdir.

Yeni Japon grafik tasar n görsel dilini olu turan en ünlü tasar mc lar;

Yusaku Kamekura, Masuda Tada i, Kazumasa Nagai, igeo Fukuda ve Tadanoori

Yokoo'dur.295

Uluslararas  grafik dünyas nda önemli bir konuma gelen ülkelerden biri de

ngiltere'dir. ngiliz tasar , 1962’de çekirde in Alan Fletcher ve Colin Forbes'in

olu turdu u bir tasar m grubuyla, tasar mda özgün ama uluslararas  bir tarz yaratmay

ba arm r.

Daha sonra "Pentagram" ad  alarak çe itli dünya metropollerinde ubeler

açan bu tasar m grubu ortaya koydu u bu yap lanma ile uluslararas  tasar m kurulu u

293 Emre Becer, leti im Ve Grefik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.107
294 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1087
295 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1087
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olman n tüm özelliklerini sergilerken, özgün ve ba ar  grafik çal malar yla da örnek

ürünler yaratm r ve ba ar  günümüzde de sürdürmektedir.296

2.47. Serbest Biçimli Sanat

lk kez Frans z ele tirmen Michel Tapie taraf ndan kullan lan deyim, geometrik

olmayan Soyut Sanat  belirtir. II. Dünya Sava  sonras nda Frans z sanatç lar için iki

önemli sorun vard : Paris' in bir sanat merkezi olarak konumunu korumas  sa layacak

güçte yap tlar üretmek ve ça da  bir tav r içinde olabilmek. 1945–50 aras nda Fautr er,

Maurice Esteve (1904-?), Baza ne ve Edouard Pignon (1905-?), Serbest Biçimli

Sanat' n ilk a amalar  olan soyut ve anlat mc  e ilimli, yüzey dokusunun hareketlili i ve

boyan n dokunsal niteli iyle belirginle en resimler yapm lard r. 1950'lerde uluslararas

yayg nl a ula an Amerikan Soyut D avurumculuk'unun etkileri Fransa'ya gelmeden

bu e ilimin belirmesi, sava  sonras  Bat  dünyas nda sanatsal geli melerin uluslararas

niteli ini ortaya koyar. Alman kökenli Wols ve spanyol Tap es bu ak n yayg n

etkisini sa layan sanatç lard r. Paris'e yerle en Alman Hartung, güçlü f rça darbeleriyle;

chaux, kaligrafik ve rastlant sal soyutlamalar yla; R opelle, palet b ça yla

uygulad  kal n boya tabakalar yla; Soulage, koyu renkli boya eritleriyle; Math eu’ de

tuvalin üstünde üst üste uygulanm  çizgi ve lekeleriyle Amerikan Soyut-D avu-

rumculu u'nu and ran, bilincin derinliklerine inerek görsel bir anlat m dili amaçlayan

resimleriyle, Serbest Biçimli Sanat' n belli ba  sanatç lar r.297 Bunlar n d nda

ngiltere' de Da V e, spanya' da Burr , Hollanda'da Appel, talya'da Vedova ve

Belçika'da Alech nsky de bu sanat n önemli adlar r. Appel ve Davie'nin resimlerindeki

iddetli renk ve anlat mc k Avrupa'da Kobra etkilerinin bu dönemde Serbest Biçimli

Sanat'ta süre geldi ini kan tlar. Ak n özellikle Fransa' daki örnekleri Türkiye'de

Ta izm ad yla tan nmaktad r.298

2.48. Ard-Ressamca Soyutlama

"Boyasal Resim Sonras  Soyutlama"  da denir. 1950'lerde Amerika'da

yayg nla an; hareket, renk ve boya dokusuyla sanatç n iç dünyas  ve yaratma

sürecini dolays z olarak resme aktarmay  amaçlayan Soyut-D avurumculuk giderek

 yitirmi  ve daha ölçülü, uyumlu ve dengeli soyut çal malara yol açm r.

1960'larm ünlü ele tirmeni Clement Greenberg (1909–94), 1959da ve 60'larda "Yeni

296 http://www.kutuphanem.com, Eri im Tarihi.25.04.2007
297 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 815
298 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1641

http://www.kutuphanem.com
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Soyutlama" ad  alt nda New York’ ta düzenledi i sergilerde bu yeni soyut anlay n, sert

kenarl  geometrik biçimler kullanan, duygusal ve rastlant sal olmaktan uzak örneklerini

sunmu tur. Temelinde 1920 ve 1930'lar Avrupa’s n Geometrik-Soyutlama’s na

yak nl  olan bu yeni anlay , yal nl ; az say da ö e içermesi ve çarp  renkleriyle

ondan da ayr lmakta, Amerikan duyarl na özgü bir kesinlik ve ak lc k içermektedir.

1960'lar n ortas na do ru yo unla an bu soyutlama türü giderek Minimal Sanat ad

alt nda toplanm r. Ba lang çta Ard Ressamca Soyutlama tan  alt nda sunulan Held,

Stella, Kelly ve Noland, ak m yerle ince,  Minimalist olarak tan nm lard r.299 Noland'

n resimleri yaln zca birkaç kal n renk eridi, Stella'n n kiler düz bir renk alan  üstüne

çizilmi  tek renk çizgileri, Kelly'nin tuvalleriyse bir e ri, bir aç  olmak üzere genellikle

iki ya da üç biçimden olu maktad r. 1960'lar n ba nda yine Ard-Ressamca Soyutlama

ak  içinde s fland lan Re nhardt tek renkli tuvalleri, Poons tek bir renk üstüne

yerle tirdi i ufak elips biçimleri, Albers ise iç içe geçmi  renkli kareleriyle tan nm r.

Söz konusu sanatç lar n 1960'lar dönemi yap tlar ndaki bu tur anlaml k, giderek onlara

Minimalist ad  kazand rm r. Ancak Ard-Ressamca Soyutlama,   ba lang çta Ol tsk ,

Frankenthaler ve Franc s gibi, büyük tuvaller üstüne az say da ö eyle çal an ancak

kesin bir geometriyi ve sert kenarl  renk alanlar  kullanmayan, daha yumu ak ve

atmosferik resimler yapan sanatç lar  da içermektedir. Giderek bu tür sanatç lar, Renk

Alan  Resmi ak  içinde yer alm r. Böylece,  ba lang çta Soyut-D a vurumculuk' un

duygusal, gerilimli ve keyfi tavr ndan ayr lm  yeni, yal n ve ar  soyutlamaya verilen

Ard Ressamca Soyutlama ad ,  sanatç lar aras nda ki farkl klar belirginle tikçe

geçersiz olmu ; Minimalist, Renk Alan  Resmi gibi s fland rmalar ortaya ç km r.300

2.49. Hareketli Soyut

1950'lerde ABD'de Soyut-D avurumculuk’un iki ayr  do rultuda geli meye

ba lamas  sonucunda olu an ak mlardan biri, Pollock ve De Koon ng öncülü ünde

geli en bu ak m, Soyut- D avurumculuk'un, Gerçeküstücülük’ten ald  "ça mlar ve

özdevinim" (Otomatizm) ilkelerinden kaynaklanm  ve geli mi tir. Yap tlar, bir

öntasar m olmaks n, ça mlar n olu turdu u dü üncelerle biçim bulmaktad r. Bu

nedenle de resmin bitmi  durumundan çok, olu um süreci önem kazanmaktad r.

Örne in Pollock'un yere yayd  tuvale geli igüzel boya ak tmas  ya da çe itli araçlarla

boyay  tuvale yayarak rastlant sal biçimler olu turmas , De Kooning'in ise

299 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 250
300 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 126
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ça mlardan kaynaklanarak içgüdüsel ve anl k duygularla tuvali hareketli f rça

vuru lar yla renklendirmesi gibi, sanatç lar n uygulad klar  teknikler resim yapma

eylemini ve resmin olu umunu öne ç kartmaktad r. Tworkov ve Kl ne da büyük

panolar  geni  ve serbest kol hareketleriyle renklendirerek Hareketli Soyut örnekler

vermi lerdir. Ak ma ad  veren de bu özgür kol hareketleridir. Bu nedenden ötürü

Hareketli Soyut kimi zaman Jestüel Resim (Gestural Painting) olarak da an r.301

2.50. Hurda Sanat

Her ne kadar uygulama yöntemi olarak Birle tirme ve Yerle tirme

dü üncesinden kaynaklansa da, temelde 1950'lerin kent ya ant n sanattaki elitizme

kar  dü tü ü ve çevrenin çöp, hurda ve art klarla biçimlendi i bilincinden do mu  bir

sanat yakla r. Birle tirme sanat , resim ve heykelde "yan lsama" ve “yapay”

kavramlar  irdelerken, üç boyutlu Buluntu Nesne uygulamas nda estetik amaçlar

tümüyle d lamam r. Buna kar k Hurda Sanat 'nda amaç, sanatla ilgisi olmayan

gereçleri ve nesneleri sanat kapsam  içine sokmak de il; rahats z edici, kirli, kalabal k

ve bozulan çevreye, sanat bilincini a lamakt . Bu bak mdan, Hurda Sanat 'n n alt nda

siyasal  bir  amaç da vard r.  Bu sanat,  Birle tirmenin yak n oldu u Gerçeküstücülük’ten

çok D avurumculuk ak  içindedir ve endüstrile menin olumsuz ö e ve de erlerine

dikkati çeker. 1950'lerde Soyut-D avurumculuk ve Pop Sanat'la ortaya ç kan Hurda

Sanat 'n n önde gelen adlar  Stank ew tz, Jason Seley (d.1919), Gustave Metzger

(d.1926) ve araba hurdalar  birle tirerek heykeller olu turan John Chamberlain'dir

(d.19271).  Bu  sanat,  sanat  yaz nda  ba  ba na  bir  ak m olarak  yer  almam ,  bu  tür

çal an sanatç lar Avrupa'da Cesar ve T nquely gibi Yeni Gerçekçilik, öbür ülkelerdeyse

Birle tirme, Yoksul Sanat ak mlar  ve yeni e ilimler içinde s fland lm lard r. Hatta

ayn  yöntemlere ba vuran Olu umcular’da olmu tur. Öte yanda, sanat gerecinin yok

edilebilirli i kavram  Hurda Sanat 'n  Kendi Kendini Yok Eden Sanat ak  içine

sokabilmektedir.302

2.51. Kar  Sanat

1950’lerde ortaya ç kan bu terim, Dadac k ve benzeri ilerici ak mlar n,

geleneksel sanat kavramlar  y kma çabalar n izlerini ta maktad r. Ça da  yap tlara

301 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 757
302 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,

1995, say . 59, s. 40
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uyguland nda yenili i ve tutuculu u olmayan  vurgulam ; ancak terim esnek bir

biçimde kullan lm , kesin anlam  ve belirtileri tan mlanmam r.303

2.52. Kinetik Sanat

1950'lerin önemli ak mlar ndan biridir. Bilim dünyas nda 19.yy ortalar ndan beri

kullan lan "kinetik" (devingen) terimi, güzel sanatlarda ilk kez Gabo ve A.Pevsner'in

1920'de haz rlad  "Gerçekçi Bildirge"de kullan lm , ama hemen yayg nl k ka-

zanmam , uzun süre resim ve heykelde hareket yan lsamas  "dinamik" terimiyle

kar lanm r. 1950'lerde sanat terminolojisine giren terim o günden bugüne çok de ik

üslup ve teknikleri kapsayacak biçimde kullan lmaktad r. 1974'te Leonardo'nun yay n

yönetmeni Frank J.Malina, haz rlad  Kinetic Art: Theory and Practice (Kinetik Sanat:

Kuram ve Uygulama) adl  kitapta304, Kinetik Sanat' n kapsam  parçalar  mekanik

yöntemle hareketli k lan üç boyutlu nesne ve kurulu lar olarak tan mlam , ayr ca film

ayg tlar ndan yararlan larak yarat lan resimleri de bu kavram içine dahil etmi tir. Bu

gün Kinetik Sanat kapsam nda de erlendirilen türlerse öyle s ralanabilir: 1) Optik

yan lsama ve görsel ikiliklerin olanaklar ndan yararlanarak izleyicide optik oynama ve

hareket yaratan resimler. Bu tür yap tlar ço unlukla Op Sanat tan  içinde

de erlendirilir. 2) zleyicinin mekân içinde yerini de tirmesiyle biçim de tiren i ler.

Bunun ilk örne i El Lissitski'nin 1928'de Hannover'de tasarlad  Soyut Galeri'deki

uygulamas r. 1950'den sonraysa Venezuelal  ressam Soto, srailli sanatç  Agam ve

Frans z Görsel Sanatlar Ara rma Grubu benzer türde çal malar yapm r. 3)Neon

kl  ilanlarda oldu u gibi, bir i in kademeli olarak ayd nlat lmas yla elde edilen k

ak ndan yararlanarak yarat lm  hareket yan lsamas n bulundu u yap tlar. I k Sanat

bu yöntemden yararlanm r. 4) Calder'in mobil'leri gibi hareket sa layan bir ayg t

olmaks n kendili inden hareket kazand lan üç boyutlu nesneler. 5) Bir ayg t

arac yla hareket kazand lan üç boyutlu nesneler.

1930 öncesi Kinetik Sanat örnekleri say ca çok azd r. Gelecekçilik ak

sanatç lar  dinamik harekete dayal  baz  yap tlar üretmi , Balla ve Fortunato Depero

(1892–1960), "dönen, da lan, dönü en, yok olan ve yeniden görünen" üç boyutlu

nesnelerden söz etmekle birlikte bunlar  daha çok "mekanik" tiyatroda kullanm lard r.

Arch penko'nun ah ap, cam, tel ve metal kullanarak gerçekle tirdi i heykelleriyle

Laurens'in "parçalanabilen" yap tlar nda baz  hareketli parçalar bulunmakla birlikte,

303 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 963
304 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1074
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bunlar n hiçbirinde hareket bir estetik ö e olarak kullan lmam r. Bu anlamdaki en

erken Kinetik Sanat örne i, Duchamp' n Bisiklet Tekerle i (1913) adl  yap r.

Delaunay'nin Diskler (1912–13) dizisi, Gabo'nun Kinetik Konstrüksiyon No.1’i (1920),

Tatlin'in III. Enternasyonal An projesi de (1919), hacim yan lsamas  yaratan kinetik

örneklerdir.305 1920'lerde Moholy-Nagy'nin elektrikli makine arac yla k etkileri

yaratt  yap tlar  ve Rodçenko'nun Konstrüksiyonlar , 1940 öncesi Kinetik Sanat' n

önemli örnekleridir. Hareketi estetik ve anlat msal ö e olarak kullanma e ilimi ancak

1940'larda ivme kazanm r. Dadac k ve Gerçeküstücülük ile Yap mc k’tan

kaynaklanan sanatç lar "kinetik" kavram  i lemeye ba lam r. talyan sanatç  Munar

1930’larda “kullan z makineler”i tasarlam , 1940’larda da kinetik nesneler

gerçekle tirmi tir. 1950’lerde Frans z sanatç  Pol Bury (d.1922), istendi i zaman

döndürülebilen “hareketli düzlemler” iyle hareketi anlat m arac  olarak kullanm r.306

Kinetik Sanat 1960’larda gerek ABD’de, gerek Avrupa’da yayg n anlat m

türlerinden biri haline gelmi tir. ngiltere’de Mary Martin (1907–69), Alt n Oran gibi

matematik kurallar yla biçimlendirdi i yap tlar nda hareketi do al k arac yla elde

ederken, kocas  Kenneth Martin hareketli nesnelerden yararlanm r. Frans z sanatç

Morellet ile Arjantin’li Le Parc da yap tlar nda özellikle bilimsel ilkelerden hareket

etmi lerdir. Öte yandan T nguely ve Tak s gibi deneysel sançt lar da hareketli

yap tlar yla ünlenen ki ilerdir.307 Bu dönem de Avrupa’n n birçok önemli sanat

merkezinde Kinetik Sanat’ n irdelendi i grup sergileri aç lm r. Bu yap tlar n ço unda

çok çe itli malzeme ve tekniklerden yararlan ld , hatta bilgisayarlar n bile kullan ld

görülür. Kimi örneklerde hareket yava , kimilerinde ise gözün izleyemeyece i kadar

zl r. Düzenli olan kadar rastlant sal olanlar da vard r. 1970’lerin yeni estetik

aray lar  içinde hareketin yeni anlamlar kazanmas ; yumu ak, zarif, ritmik,  tekdüze,

düzensiz, vb. gibi s fatlar yüklenmesi, Kinetik Sanat örneklerinin çe itlili inin

artmas na katk da bulunmu tur.308

305 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,
1995, say . 59, s. 43

306 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 40
307 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 815
308 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1016
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2.53. Yeni Gerçekçilik

Chirico ve Carra’n n Avrupa’n n modern ressamlar n soyut resmi yapmakta

birbirleriyle yar  ettikleri bu dönemde Antik atmosferi tuvallerine sokmalar  insan

rt r. Fakat hemen hemen 1919 y llar na do ru Picasso’nun Ingres’i hat rlatan

resimler yapt , Andre Derain’in klasik bir gerçekçilik karakteri olan resimler boyad

bilinir. Bu s ralarda bir k m Alman ressam n “pozitif gerçe e” döndü ü görülür.

Birkaç alman ressam : “Georges Schrimpf (1889–1938), George Grosz (1893–1959),

Otto Dix (1891–1969), Alexander Kanoldt (1881–1938), vb. yeni “pozitif anla lan bir

gerçe e” döndüler. Bu anlay a “Neue Sachlichkeit” (yeni gerçekçilik) denildi. Buna

ayr ca “Büyüleyici Gerçekçilik” de denir. Yeni gerçekçilik e yay  temsili olarak

gere inden çok aç k bir kesinlikle tekrar de erlendirir. Bu bak mdan yeni gerçekçilik

hem expresyonizme hemde empresyonizme kar  bir tepki say r. Büyüleyici

Gerçekçilik’in amac , burjuva gerçekçili inden uzak, gerçek bir resme ula mak için

çal makt r.309

Bu anlay , insana deh et veren bir gerçekçilik kayg yla olanakl  idi ve aldat

görünü ün arkas nda kalan gerçeklere ula abildi inden, büyüleyici bir karakterede

sahiptir.

Birinci Dünya Sava  sonras n sosyal durumu üzerine sald rgan ele tiri yapan

yeni gerçekçilik ressamlar  hiçbir aç kl ktan çekinmeden bir gerçek-üstücülük yapm lar

ve do a biçimini reddetmediklerinden Nazi Almanya’s nda da ilgi görebilmi lerdir.

1920 ve 1930 y llar  aras  Birle ik Amerika’da da nesnenin eski itibar

reddetmeyen ak mlara olumlu yak nl k göstermi lerdir.310

2.54. Bilgisayar Sanat

1950'lerde, önce ABD'de sonra da pek çok ülkede yayg nl k kazanan sanat

türüdür. Bilgisayar kullanan irketlerde ve okullarda ba layan ilk deneyler, ço u kez

geleneksel anlamdaki sanatç lardan çok mühendisler, matematikçiler, psikologlar,

felsefeciler ve bilgisayar uzmanlar  taraf ndan gerçekle tirilmi tir. 1966'da New York'ta

kurulan Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT), ilk kez sanatç larla teknik

uzmanlar  bir araya getirmi , bunu Arjantin, ngiltere, Yugoslavya ve Japonya'da

kurulan merkezler izlemi tir. 1968'de Londra'da kurulan Bilgisayar Sanatlar  Birli i

309 Sanat Dünyam z, a.g.e, say . 59, s. 112
310 Adnan Turanî, Dünya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, stanbul, 2005, s.610.
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uluslararas  etkinlikler sa layan ilk kurulu  olmu tur.311 lk bilgisayar grafik sanat

sergisi 1965'te New York'ta aç lm  1970'te de Ohio Eyalet Üniversitesi 100. Y l’ ,

bilgisayar sanat  da içeren ses ve görüntü sistemleri sergisiyle kutlam r. Pek çok

bilim adam n yan  s ra Polonya as ll  sanatç  Gustav Metzger (d.1926) grafik

çizicilerden (graphic plotter) yararlanm , Frieder Nake de 1960'larda bu alanda ürünler

vermi tir. Plastik sanatlar n d nda, mimarl k, müzik, koreografi alanlar na da

uygulanan bilgisayar, en yayg n kullan  1970'lerde Grafik Tasar m'da bulmu tur.312

Ço u kez bilgisayar taraf ndan denetlenen bir grafik çizici, bir dizi makinesi ya da katot

 (cathode ray) arac yla harflerden ya da simgelerden olu an bir dizi desen elde

edilmi tir.

Bu yöntemlerin içinde katot  sanatç ya müdahale ve yönlendirme olana

tan yan tek yöntemdir. Öteki araçlarsa önceden programland rmay  gerektirdi inden

sanatç n yönlendirmesine olanak tan maz. Bilgisayar teknolojisi Video Sanat 'nda

da kullan lmaktad r.313

2.55. Archizoom

1960'lann sonunda üretti i i levsel olmayan yap tlarla Tasar m anlay na yeni

de erler kazand ran Floransal  grup. "A -Duyumcular" {Supersensualist) olarak

adland lan tasar mc lardan olu ur. nsanlar n özgürlüklerine kavu abilmeleri için

biçimci kal plar n d na ç kmalar  gerekti ini savunan Archizoom, tasar mlar na yeni

simgesel de erler yükleyerek farkl  izlenimler elde etmeyi amaçlam r. lev'in alayc

yakla mlarla çarp ld , Pop ark  Bob Dylan portreli "dü  yata " Naufragio di

Rose (1968), "dü  yata " Rosa d'Arabia(1968) ve Mies skemlesi (1968) gibi Mobilya

örnekleri Post-Modern anlay  yans tsa da, grubun anonim olma çabalar  Geç

Modernizm anlay  da benimsediklerine i aret etmektedir. Holle n' n yap tlar ndan

etkilenen Archizoom, k smen Marksist diyalekti e ve endüstri sonras  toplumun yayg n

de erlerine temellendirdi i ürünlerle yüksek teknolojik olanaklar  kullanarak

endüstriyel üretimin yaratt  tek düzeli e kar  ç km r.314

311 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 319
312 Emre Becer, leti im Ve Grefik Tasar m, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s.121
313 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 244
314 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 125
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Andrea Branzi, Pado Deganello, Gilberto Corretti ve Massimo Morrozzi gibi

tasar mc lardan olu an grubun en önemli yap tlar ndan No-Stop City (Bitmeyen Kent:

1970), kent ve k n e it oranlarda yer ald  bir düzenin dünyan n her yerini kesintisiz

kaplamas  önermektedir. Homojen iklim ko ullar n sard  dünyada rmaklar,

yataklar, masalar e it ve kusursuz bir biçimde da lm r. Çal ma, tarihsel ba lant

bulunmayan standart elemanlar ve 1925'te dondurulmu  teknolojisiyle günün

ko ullar na ters dü meyi amaçlam , yarat lan süper market ve park yeri tipolojisiyle

alayc  bir anlay  yans tm r. Anonim kalmay  tercih eden Archizoom, sezgisel

yakla mlar yla tasar m tarihinde özgün bir yere sahiptir.315

2.56. Deh et Sanat

Dadac k'la Pop Sanat' n bir bile imi olmakla birlikte tav r olarak Magabre ve

nörotik bir te hircilik içinde olan bu sanat, 1960'lar n geçerli düzen d  inançlar ,

anar ist tav rlar  benimseyen yeralt  kültürlerinin bir uzant  olarak ortaya

km r.316 1960'lar n ortalar nda gücünü çe itli alanlarda duyuran gençlik, görsel

sanatlar  da etkileyerek, bilinci de tirici uyu turucular n etkisi alt nda yap lan

resimlerin, gösterilerin ve yoz be eniyi yücelten, biçimden çok içeri e önem veren

yap tlar n ortaya ç kmas na ve h zla yay lmas na neden olmu tur.

Bu tür uygulamalar yerle mi  toplum yap n d nda kalmay  amaçlayarak ona

kar  bir sava ma girmi  olan bir inanç grubunun yans malar  olmakla birlikte, giderek

estetik nitelikleri de tümüyle d lamayan, ses, renkli duman, saydam (dia) gösterileri,

stroboskobik kland rmalarla birçok duyuyu e zamanda harekete geçiren "sinestetik"

(farkl  duyular aras nda ili ki kuran) sanat yöntemlerine yol açm lard r.317

Usco Mark Boyle'un Duyum laboratuar  gibi gruplarla K enholz, deneysel

sanatç lar Bruce Conner ve Paul Thek, ngiliz Pop sanatç  Colin Self heykelleriyle

insana deh et veren "tablolar" yaratm lard r. Bu sanatç lar n yan  s ra Alan Alridge,

Michael English, Martin Sharp ve Robert Crumb adl  yeralt  kahramanlar n baz lar

1960’lar n ortalar ndaki günlük modan n ötesine geçebilmi ler ve üne kavu mu lard r.

Deh et Sanat  önce California'da (San Francisco) ortaya ç km , 1967’de Berkeley'deki

California Üniversitesi'nde aç lan “Deh et Sanat " adl  sergide David Gilhooly ile

Robert Arneson (1930–92) bu ak m do rultusunda ürettikleri Seramik' ler ile dikkati

315 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 125
316 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,

1995, say . 59, s. 68
317 http://tr.wikipedia.org/wiki/Fluxus, Eri im Tarihi. 05.05.2007

http://tr.wikipedia.org/wiki/Fluxus
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çekmi lerdir.318 Deh et  Sanat  sonra  New  York,  ard ndan  da  s ras  ile  ngiltere,

Almanya, Fransa ve Hollanda ba ta olmak üzere bütün Avrupa ülkelerinde

yayg nla r. Avusturya'da Gunter Brus bu ak n Deh et ve pornografi dolu

örneklerini üretmi tir. 1970'lerin sonuna do ru özellikle müzik, tiyatro ve deneysel

sinema dallar na yay lan ak n baz  yap tlar  ve baz  abart lm  biçimlemeleri

olmu tur. Ayn  y llar da ortaya ç kan Yeni-D avurumculuk e ilimlerine ça m

yapmaktad r.319

2.57. Foto Gerçekçilik

1960'larda  ABD  'de  New  York  ve  Los  Angeles  gibi  sanat  ortamlar nda

belirmeye ba layan Foto-Gerçekçilik, foto raf kullanarak resim yapan ve resimlerini

oldu u gibi kulland klar  foto rafa benzeten sanatç lar  içeren bir ak md r. Bu ak ma

Hiper-Gerçekçilik, Süper-Gerçekçilik, Keskin Odak Gerçekçili i, Yeni-Gerçekçilik gibi

adlar verilmi se de, bu adlar alt nda s fland labilecek sanatç lar n ortak yan  foto raf

de tirmeden resme aktarmak oldu undan Foto-Gerçekçilik ad  zaman içinde geçerlik

kazanm r. Her ne kadar, gerek konu gerek teknik uygulama aç ndan Foto-Gerçekçi

sanatç lar aras nda baz  ay mlar varsa da, bu sanatç lar n foto raf kullanman n yan nda

endüstri ötesi kapitalist ve tüketici toplum kültürünü ve çevresini simgeleyen nesnelere

duyduklar  ilgi bak ndan nesnellikleri, ayr nt ya ve somuta gösterdikleri dikkat aç -

ndan ortakl klar  vard r. Amerikan Foto-Gerçekçili i 1971'de 7.Paris Bienali'yle

Avrupa'ya tan lm r. 1970'lerde Avrupa'da çe itli ülkelerde benzer çal malar

yap lm sa da Foto-Gerçekçilik dünyada daha çok Amerikal  sanatç lar n ürünleriyle

tan nm r.320

Foto-Gerçekçilik, 1960'larda uluslararas  çapta egemen olan, soyut ve yal n

Minimal Sanat ak na bir tepki gibi yorumlanm sa da, 1960'lar n sonuna do ru

etkisini yitirmi  olan, ancak eski uygulay lar n bireysel çabalar yla süren Pop Sa-

nat' n taze bir kanla canlan  olarak yorumlanabilir.321 Pop Sanat, konular  gündelik

ya amdan alm  ve buna sad k kalabilmek için kulland  gerçekçi tekniklerle endüstri

ötesi toplumun ça da  ya am n, seçici ve parçalanm  da olsa, bir tür belgeselini

olu turmu tu. Pop Sanat düzenleme yöntemlerinde, Kolaj, homojen renklendirme, ölçek

tutars zl  gibi Soyut Sanat özelliklerini içerebilmi tir. Ancak, ço u kez foto raftan ve

318 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 68
319 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 436
320 http://tr.wikipedia.org/wiki/Fotoger%C3%A7ek%C3%A7ilik, Eri im Tarihi. 05.05.2007
321 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 12, s. 320

http://tr.wikipedia.org/wiki/Fotoger%C3%A7ek%C3%A7ilik
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reklâm sanat ndan yararlanmas  ve tüketim nesnelerine duydu u ilgi aç ndan Foto-

Gerçekçilikle ortak bir yön gösterir. Nitekim New York liman  kartpostallar ndan

büyüttü ü resimleriyle bir Pop sanatç  olarak tan mlanan Morley 1970'lerde Foto-

Gerçekçi ak n önde gelen adlar ndan olmu tur. Bu dönemin ba ka önemli sanatç lar

dondurma kulübeleri, plastik e ya ve araba çe itleriyle Amerikan ta ra ya ant

aktaran Ralph Goings (d. 1928), vitrin camlar  ve üstündeki yans malar , otobüsleri,

apartmanlar yla kent ortam  aktaran Richard Estes (d.1936), reklâm klar  konu

alan Robert Collingham (d.1935) ve 3m'lik tuvallere yapt  ayr nt  portreleriyle

Close'dur.322 Foto-Gerçekçilik ak  içinde farkl la malar ki isel yorumdan de il, konu

seçiminden ve kullan lan teknikten kaynaklanm r. Örne in, William Bailey (d.1930)

gibi baz  sanatç lar, konular  romantik ç plaklardan ya da ölü do alardan seçmi  ve

daha yumu ak bir odaklamayla çekilmi  foto raflardan yararlanm lard r. Foto raf n

titiz bir i çilikle tuvale aktar  günümüzde hala süren ve çe itli konu ve teknikle

uygulanan bir yöntem olmas na kar n, Foto-Gerçekçilik'in etkisinin 1970'lerden sonra

azald  görülmektedir. Buna kar k, foto raf kullan  resim alan nda gerçekçili in

zengin bir çe itlilik kazanmas na neden olmu tur.323

Türkiye'de Özdemir Altan, Zekai Ormanc  gibi foto raftan yararlanan sanatç lar

varsa da, tüketim kültürünün ele tirisine kad n imge ve e yas  foto raflar yla yönelen

Nur Koçak 1974'ten sonraki resimleriyle bu ak n ülkedeki tek temsilcisi olarak

de erlendirilebilir.324

2.58. Serin Sanat

1960’lar n ortalar na do ru, Soyut-D avurumculuk’un soyut dilini, büyük

ölçe ini ve biçimsel anlaml , sanatç n ki isel damgas  ve anlat mc  yok

ederek ar nd ran ve giderek görüntüyü düzgün bir yüzey, kesin ve yal n bir düzen

bütünlü üne indirgeyerek "az çoktur" slogan na uygun bir ekilde geli en, Minimal

Sanat ak n yayg nla mas yla, bu ak n içindeki baz  çal malar için ve kimi kez bu

ak n tümünü kapsayan biçimde kullan lm  olan terimdir. Serin Sanat 1960'lar n

soyut ve ar  sanat n serinkanl , titiz i çili ini ve duygusall ktan uzakl

vurgulamaktad r. Bu terim ayn  zamanda 1965'te New York Üniversitesi' nde aç lan bir

Sistem Sanat  sergisi için ele tirmen Irving Sandler taraf ndan kullan lm r.325

322 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1123
323 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 12, s. 320
324 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 1, s. 601
325 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1643
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Sanatç n ki ilik anlat  tümüyle d layan Serin Sanat yap tlar  ço u kez

sanatç lar n yapt klar  tasar mlar n atölyeler taraf ndan uygulanmas yla elde edilmi tir.

Sert-Kenar resminin boyama türünü ve temel geometrik biçimleri içeren serin sanat

belirli bir okul ad  olmaktan çok bu tür yap tlar için yay nlarda kullan lan bir s fat olarak

kalm r. Serin Sanat 1960'larda merkezi New York olmakla birlikte 1970'lere dek tüm

Amerika'ya  yay lan  bir  tav rd r  ve  kökenleri  20.yy  ba  soyut  ak mlar na  kadar  iner.

Held, Noland, Jo Baer (d.1929). Poons, Stella, Kelly ve Rus kökenli Alexander

Liebermann (d.l912), bu tarzda çal an sanatç lard r.326

2.59. Somut Sanat

Sanatta somut fiziksel çevrede kar  olan imgeler ve ifadeler için kullan r.

Somutun kavramsal bir terim olmas ndan ötürü bu tür ifadeler heykel, resim ve foto raf

alanlar nda daha çok Figüratif olarak an r. Somut sanat terimi 1960'larda elektrik, hava

ak mlar , do al olgular ve makinelerle uygulama yapan ve sanatlar n anlam  ve

esteti ini fiziksel olgulara dayand ran baz  sanatç lar taraf ndan da kullan lm r. Bunlar

içinde bu tan  bir okul ad  olarak kullanan B ll, Camille Graeser, Karl Gerstner

(d.1930) ve Richard P.Lohse (1902-?), "Zürich'li Somutlar" ad yla etkinlik göstermi ler-

dir. Ancak, bu ki ilerin sanat  fiziksel olgulardan esinlense de, yap tlar ndaki geometrik

soyutlamayla sonuçta soyut bir görüntü ortaya koymu lard r.327

1948'de Milano'da Antonio Soldati (1896–1953), Munar , Gillo Dorfles ve

Gianni Mounet taraf ndan kurulan Somut Sanat Ak  geometrik soyutlamayla ilgili

deneylere giren birçok sanatç  bünyesinde toplam r. Grup 1958'e de in bu

do rultuda sergiler düzenlemi tir.328

2.60. Yeryüzü Sanat

"Toprak Sanat " ad yla da bilinir. Endüstri sonras  Bat  ülkelerinde ekolojik

ilgilerin geli ti i 1960'lar n sonunda ortaya ç km  ve 1970'lerde tüm Bat  ülkelerinde

özellikle etkin olmu  Av Ant-Garde sanat türüdür. Çevreye ve özellikle do aya yönelik

olup, toprak, ta  ve benzeri do al malzemeyle gerçekle tirilen sanatsal ürünleri içerdi i

gibi, do ada hendekler açma, topra a gömme, ss z arazilerde yap lar gerçekle tirme,

galeri mekânlar  içinde toprak, gübre, ta , moloz ya da insan ürünü çevresel gereç ve

nesneleri sergileme, yerle tirme, mekânlar klarla, e ya ile düzenleyerek çevresel

326 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1643
327 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 275
328 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1685
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boyutlar  ve niteliklerini vurgulama gibi uygulamalar  kapsamaktad r.329 II. Dünya

Sava  sonras n geleneksel sanat ölçülerine kar  ç kan yenilikçi sanat tavr , resim,

heykel ve benzeri anlat m ortamlar  aras ndaki kesin s rlar  yok ederken, sanat n

yaln zca içeri ini de il, sanat n üretildi i malzemeyi ve sanat n yer ald  çevreyi de

ya am n gündelik ya da do al kapsam  içinde aramaya yönelmi tir. Sanat  geleneksel

de er yarg lar ndan kurtarma çabas , ço u avant-garde sanat uygulamas nda oldu u gibi,

sanatç lar n sanat yap n metaya dönü mesine, parayla sat n al nabilmesine ve

böylece belirli ekonomik kesitlerin be enisine hizmet etmesine kar  önlemler almas na

yol açm r; nesnel de eri saptanamayan birçok yenilikçi sanat türü gibi, Yeryüzü

Sanat ’n n da geli me nedenlerinden biri anti-kapitalist yakla mlar olmu tur.

Gerçekle tirilmesi bazen büyük yat mlar ve masraflar gerektirmesine kar n sonuçta

sat n al nabilme olas  hemen hemen hiç bulunmayan Yeryüzü Sanat  ürünlerinin bu

özellikleri onlar  Yoksul Sanat’la da yak nla rmaktad r.330 Öte yandan, sanatç lar n

çevredeki estetik gizil gücün fark na varmalar , gerçeklere daha yak ndan sahip ç kma

arzular  ve sanat n s rlar  yeni gereç ve uygulamalarla geni letme deneyimleri

çevrenin de bir sanat olay  için kullan lmas nda önemli rol oynam r. Özellikle

arazilerde uygulamalara yönelik bu sanat türü 1960'lar n sonunda ortaya ç kt nda baz

ele tirmenler taraf ndan o zamanlar Yeni-Dada ad  alt nda toplanan yenilikçi sanat tür-

lerinden biri olarak de erlendirilmi ; hatta ayn  y llarda geli en Minimal Sanat’la da,

boyutlar n büyüklü ü, resim ve heykeldeki geleneksel yan lsama amaçlar n ötesinde

boyutlar aramas  bak ndan yak n görülmü tür.331 R.Morr s gibi baz  Minimalist

sanatç lar n Yeryüzü Sanat 'yla da ilgilenmeleri bu iki sanat türü aras ndaki yak nl

peki tirmi tir.

Çevreye yap lan yeni müdahaleler, yerle tirilen yeni ö eler ki ilerin do ay  ve

çevreyi yepyeni bir biçimde alg lamalar na, fark na var lmayan nitelikleriyle

görmelerine, ola an bir ya am ak  içinde dikkat edilmeyen özelliklerine dikkat

etmelerine yard mc  olmaktad r.

329 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1122
330 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,

1995, say . 59, s. 68
331 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 68
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Giderek, buldozerlerle, dinamitle tüneller ve hendekler aç lmas na; rmaklara,

deniz k lar na müdahale edilmesine; hatta uygarl ktan çok uzak yerlerde birtak m

çevre olaylar  yaratarak bunlar n belgelenmesine dönü mü  olan bu tür sanat, temelde

çevre ve do aya olan ilgisine kar n baz  durumlarda do ay  tahrip etmi  ve bu

bak mdan a r ele tiri alm r. Yeryüzü Sanat 'n n en önemli örneklerinden biri, Robert

Smithson'un (1938–73) ABD'nin Utah Eyaleti'ndeki Büyük Tuz Gölü k nda moloz

ve ta  dökerek yapt  ve “Sarmal Dalgak ran” (1969–70) ad  takt  sarmal biçimli

uygulamas r.332 R.Morris'se 1968'den sonra çe itli ça da  endüstri gereçleriyle tu la

ve topra  birlikte kullanarak tepeler olu turmu tur. Göllere, da lara, ss z arazilere

tutkun olan Yeryüzü sanatç lar  aras nda Michael Heizer (d.1944) Yerliler'in do aya

yak nl klar ndan esinlenerek, ça da  dünyan n duygusuz ve anlams z atmosferinden

uzakla man n yolunu çöllerde yapt  uygulamalarda bulmu tur. 1965'de Nevada

Çölü'nde sekiz büyük hendek açan Heizer, 1969'da çölde çok büyük bir tünel açm ,

bunun kar nda topraktan ç kan bir yap  olu turmu tur (Çifte Negatif).333 Heizer'in bu

yap  çölün derinli inde renkleri, gölgeleri, gökyüzünün farkl  renklerini odaklayan bir

olgudur.

Yeryüzü Sanat ' n n, eski uygarl klar n ve ilkel toplumlar n sanat ve kültürlerine

kar  ilginin artt  y llarda ortaya ç kmas  bir rastlant  de ildir. Nitekim do ada çal an

birçok sanatç  bilinçli olarak bu kültürlerin duyarl klar na ula maya çal , hatta

baz lar  Afrika ve Okyanusya'da ilkel toplumlarla birlikte ya am r. Yine eski

uygarl klara olan ilgisi yap tlar  etkileyen Charles Simonds (d, 1945), Yeryüzü

sanatç lar  aras nda farkl  ölçeklerde çal an biridir. Simonds ufak tu la parçalar ndan

höyük evler, harabeler yapmakta, bunlar  kentte büyük yap lar n kö elerine, duvarlar n

aralar na yerle tirmektedir. New York'ta harap ve terk edilmi  bir in aat kal nt  üstüne

uygulad  ve “La Placia” ad  verdi i duvar resmi tu lalar ve çitler içermektedir.334

Uygulamalar n ço u müzelerde cam kasalar içinde maket olarak sergilenen sanatç ,

1975'te New York yak nlar nda daha yap  sürerken terk edilmi , ancak beton iskeleti

duran 15 katl  büyük binalar n içine ve d na sarma klar ekerek, bunlar n zamanla

Asma Bahçeler haline gelmesini sa lam r. ABD'li Âlice Aycock (d.1946) 1970'lerde

ss z yörelerde kendi in a etti i mimari ölçekli heykeller yapm r. Sanatç n Bir

Binan n Ba lang  gibi, yan yana in a edilmi  dört duvar, bir bölümü üstünde iskeleler

332 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1122
333 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1122
334 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1940
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ya da “Duvarl  S nak” gibi 1m boyunca çepeçevre bir duvar n içine in a edilmi

prizmatik bir yap  ve bunun alt nda yer alan bir tünel gibi uygulamalar  vard r. D.

Oppenhe m ise Yeryüzü Sanat 'n n yan  s ra Video Sanat 'yla da ilgilenmi ,

uygulamalar nda mant k oyunlar , psi ik ikilemler ve insan n do ayla ili kisindeki ilk

örneksel kavramlar  kullanm r. “Y ll k Çemberler” (1969) adl  yap nda bir rma n

iki k nda karlar üstünde sularla çemberler olu turmu ; Kutuplar adl  yap ndaysa

ancak uçaktan izlenebilecek biçimde bo  araziler üs tünde farkl  biçimler olu turan

klar yerle tirmi tir.335 Oppenheim Mitoloji'yi, ilkel insanlar n do ayla kurduklar

gizemli ili kileri kaynak olarak kullanm  ve do ada var olan gizemi ortaya ç kard na

inanm r. “Konferans” Dizisi ad  verdi i uygulamas nda bir oda içinde sandalyeleri

dizmi ; en arka s raya bir izleyici, öndeki kürsüye ise bir kukla yerle tirmi tir. Sürekli

olarak bir banttan konu an kukla ve izleyici ça da  kurumlardaki donuk ve anlams z

ili kileri simgelemektedir. Bu alanda öteki önemli uygulay lar aras nda; klarla yap -

lar n ya da do a ö elerinin üstlerinde renk oyunlar  yapan Dale Eldred; toprak üstünde

farkl  uygulamalarla biçimler olu turan Long; 1965'de bir galeriye iki ton toprak

yerle tiren ve daha sonra çölde tebe irle kilometrelerce mesafeyi çizen De Mar a; hava,

toprak, ate  ve su gibi do al gereçlerle çal an Hollandal  D bbets'in sözü edilebilir.336

Bu tür örnekler kimi uzmanlarca Kavramsal Sanat içinde de de erlendirilmektedir.

Ancak, yapt  uygulamalar n büyük ölçe inden ve gözal ndan ötürü ad  en fazla

yank  uyand rm  olan Yeryüzü sanatç  Chr sto'dur, Christo özellikle kentteki büyük

yap lar  ya da sahildeki kayalar  paketleyip iplerle ba lam , vadiler aras na büyük

perdeler germi tir.337

Yeryüzü sanatç lar n birçok uygulamas  estetik vurguyu sanattan çok

ya ant sal boyuta ve ya anan çevreye yöneltmektedir. Beuys'un sanat  ya amla e it

tutmas  gibi Yeryüzü sanatç lar  için de sanat n kozmik görevi, ya am n bütünlü ünü ve

insan n ruhsall  yakalamak, birbirinden çok farkl  nesne ve ö eler aras ndaki

ili kileri kurmakt r.

Yeryüzü Sanat  baz  sanat tarihçilerince Çevresel Sanat olarak tan mlanmaktad r.

Ancak bir çevre yaratmaktan çok, do al çevreyi müdahale yoluyla de tirmeye

dayand ndan bu sav n geçerlili i tart mal r.338

335 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 68
336 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1940
337 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 275
338 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1940
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2.61. Yoksul Sanat

Geleneksel sanat n kabullenmedi i gereç ve yöntemleri, sanat ve ya am

hakk nda yeni bir tav r belirlemek üzere, kimi kez kavramsal, kimi kez çevresel ve

ya ant sal olarak kullanan, sanat n sat p al nabilirli ini, meta olarak de erini yok

etmeyi amaçlayan ve sanatya am baplar  konu eden Yoksul Sanat, 1960'lardan sonra,

Frans z Yeni Gerçekçiler'inin, Amerikal  Soyut-D avurumcular' n, kavramsal

uygulamalar n ve 20.yy ba  Dada ve Rus Avant-Garde’  çal malar n, kaynaklar ndan

geli mi tir.339

Özellikle Dada'yla Yoksul Sanat aras nda benzerlikler bulmak olas r. Örne in

Duchamp' n sehpa üstüne ili tirilmi  bisiklet tekerle iyle Hans Haacke'nin (d.1936)

kutu içine yerle tirilmi  ve yan nda bir pil kutusu bulunan floresan lambas  aras nda

uygulama aç ndan büyük farkl k yoktur. Yoksul Sanat, 20.yy' n ilk avant-garde

olan Dada'ya k yasla izleyicisi ve sanatç  çok daha fazla benimsenmi  bir uygulama

türüdür. lk Yoksul Sanat sergileri 1967 ve 68'de New York'ta aç lm r. Önce ABD'de

yay lan bu anlay  giderek Avrupa'da birçok uygulay  bulmu tur.340

Amerikal  R.Morr s'in bir platform üstüne yerle tirdi i bo  bir masa, yatak ve

sandalye; yine Amerikal  Nauman' n floresan klarla sanat konusunda yazd  yaz  ya

da kendi kolundan yapt  bir alç  döküm; Alman J.Beuys'un kapal  mekânlarda katran

dökerek, panolar in a ederek yapt  uygulamalar; Merz'in tellerden, topraktan, a lardan

olu turdu u ve üstlerine floresanla yaz lar ya da denklemler yazd  Eskimo glu'lar ;

Long'un bulunmu  tahta parçalar yla yerde düzenledi i spiral biçimler, Yoksul Sanat' n

tan nm  uygulamalar r.341 Amerikal  D.Oppenhe m, Kosuth ve De Mar a; Hollandal

bbets ve Ger van Elk (d.1941); talyan Giovanni Anselmo (d.1934), Paol ,

Alighiero Boetti (d.1940), Luciano Fabro (d.1936), Kounell s ve P stoletto; ngiliz

Barry Flanagan (d. 1941) ak n ba ka tan nm  sanatç lar r.342 Yoksul Sanat

1980'lerde çok yayg nla , özellikle Kassel'deki Documenta sergileri ve Venedik

bianellerinde gelenekselle mi  bir sanat türü olarak yer alm r.343

339 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 232
340 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 56
341 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 232
342 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 56
343 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1944
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2.62. Pop Sanat

1950 ve 60'larda önce ngiltere'de, ard ndan da ABD'de birbirinden ba ms z

olarak ortaya ç kan ve kitle kültürünün imgelerini kullanan sanat ak . "Pop" terimi

Londra'da Ça da  Sanat Enstitüsü bünyesinde olu turulan Ba ms zlar Grubu'nun

1954–57 aras nda yapt  bir dizi toplant da ilk kez kullan lm r. Paolozz , Ham lton,

A.  ve  P.Sm thson  gibi  sanatç  ve  mimarlarla,  Lawrence  Alloway,  Tony del  Renzio  ve

John McHale gibi ele tirmenlerin bu toplant larda birlikte ürettikleri terim, film, reklâm,

bilimkurgu ve pop müzik gibi kentsel kitle kültürü ürünlerini tan mlarken ortaya

km r.344 ngiltere'de Pop Sanat' n ilk evresi olarak tan mlanan 1953–58 aras nda Pop

sanatç lar teknolojiye ili kin temalar  figüratif bir anlat mla i lemi lerdir. Bu sanatç lar

için ABD'deki Hollywood (film endüstrisi) ve Detroit (otomobil endüstrisi) en önemli

popüler kültür odaklar yd . Dönemin en önemli temsilcilerinden Paolozzi, imgelerini bu

popüler kültürden ve insan-teknoloji ili kisinden hareketle biçimlendirmi ; insan-maki-

ne ili kisi üzerinde duran Hamilton da, araba parçalar  ve mekanik ev aletlerini insan

imgesiyle birlikte kullanarak Kolâj’lar yapm r. 1957–61 aras ndaki ikinci evredeyse

figüratif anlat m yerini soyut anlat ma b rakm r.345 Birinci evrede sanatç lar popüler

malzemeyle insan imgesini kaynak olarak kullan rken, ikinci evrede kitle ileti im

araçlar n etkisi alt nda de en çevresel ko ullar ve dünyay  alg lama biçimi önem

kazanm r. Bu evrenin esin kayna ngiltere'den daha geli mi  bir endüstriye sahip

olan ABD' nin popüler kültürü ile büyük boyutlu soyut tuvalleri  olmu tur.  R.Sm th bu

iki ö eyi kayna ran yap tlar üretmi tir. Dönemin öbür temsilcileri Peter Blake

(d.1932), Roger Coleman, William Green ve Robyn Denny'dir 346(d. 1930). Pop Sanat' n

üçüncü evresi Kraliyet Sanat Yüksekokulu'ndan bir grup ö rencinin 1961'de açt

"Genç Ça da lar" adl  sergiyle ortaya ç km r. Derek Boshier (d.1937), Patriek

Caufield (d.1936), Hockney, Alien Jones (d.1937), K taj, Ph ll ps ve Norman

Toyntoy'dan olu an bu ku ak sanatç lar, bir önceki K tchen S nk Okulu gibi fabrika

bacalar na de il, kentsel çevrenin sundu u tipik ürünlere ve kitle ileti im araçlar na ilgi

duymu lard r. Bu evrede Pop Sanat' n yeniden figüratif anlat ma döndü ü görülür.

Phillips yap tlar nda otomatik e lence makineleri, deri ceketler kullan rken, Boshier

kahvalt k lifli besin paketleri ve hava haritalar ndan, Hockney de çocuk resimleri ve

duvar yaz lar ndan yararlanm r. Bu evrede grafik anlat n a rl k kazand  dikkati

344 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 297
345 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1497
346 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 94



138

çeker. Pop Sanat' n ngiltere' de yerle ik kan lara bir tepki olarak ortaya ç kt , ama

ABD Pop Sanat 'n n ula  yo unlu a ve canl a ula amad  dü ünülür.347

radan imgelere yer veren Johns ile Rauschenberg'in yap tlar  ABD'de

1960'lar n ba lar nda New York'ta geli meye ba layan Pop Sanat' n öncüleri olarak

görülmektedir. 1962'de ABD' de Pop Sanat' n en önemli temsilcileri olan L chtenste n

ve Rosenqu st ile D ne, açt klar  ki isel sergilere "Yeni-Dada", "S radanl k", "Op

Sanat", "S radan mge Sanat " ve "Pop Kültür" gibi de ik adlar yak rm larsa da,

ak m ABD'de de Pop Sanat ad yla tan nm r.348 Amerikal  Pop sanatç lar reklâmc k,

dergi ve gazete resimleri, zevksiz her türlü r z r, s radan giysiler, yiyecekler, film

ld zlar , model k zlar ve resimli romanlar gibi her türlü s radan eye ilgi duymu lard r.

Lichtenstein ve Warhol özgün imge bile yaratmaya yönelmeden çevrelerinde bulduklar

haz r imgeleri tuvale yans tm , Wesselmann yap tlar  tamamlamak için bir marangoz

tutmu , Oldenburg'un "yumu ak heykel" ad  verdi i i lerinin ço unu ise kar

dikmi tir. Bir y l içinde sanatç lar aras nda yayg n kabul gören Pop Sanat, birbirini

izleyen sergilerle k sa sürede ad  duyurmu tur. New York Pop içinde yer alan öbür

sanatç lar Ind ana, Mar sol ve Segal'dir. Bat  K 'ndaysa Mel Ramos (d.1935),

Ruscha, Th ebaud ve Joe Goode (d.1937) ak n en önemli temsilcileridir.349

Pop Sanat, ngiltere ve Amerika'da geli mi se de baz  Avrupal  sanatç lar n da

yap tlar nda Pop imgelere yer verdikleri görülür. Bunlar aras nda en önemlileri

Fransa'daki Yeni Gerçekçiler'den Arman ve Spoerr , sveç as ll  Fahlstrom, talyan

Adam , Enrico Baj (d.1924) ve Mimmo Rotella'd r (d.1918).350

2.63. Op Sanat

Hem figüratif hem de soyut sanatta 1960’lardan sonra önceleri yava , ama

giderek h zlanarak kendini belli eden bir de me ba lar. Bundan, daha çok soyut

yap tlar, özellikle de figürsüz sanat etkilenir. Öznelli e kar  duyulan tepki, yeni bir

nesnelli in kurulmas , yeniden biçime dönülmesi yolunda bir özlem uyand r. Do al

olarak geçmi e bir dönü  dü ünülemez, Gerçekçi ve Do als  sanat uzun süre güncel

ak mlar taraf ndan hor görülmü tür. imdi onlar n yeniden canland lmas  söz konusu

347 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 301
348 Tilman Osterwold, Pop Art, Taschen, Los Angeles, 2003, s. 61
349 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1497
350 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1497
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olamaz. Önce yeni ve belirgin iki ak  ele almak gerekir. Bunlar n her ikisi de dar

rlar içinde kalm lar ve yukar da sözü edilen ikilemden kaç nmaya çal lard r.351

Bu ak mlardan birine optik sanat anlam na gelen “Op Art” ad  verilmi tir.

1960’larda Kinetik Sanat kapsam  içinde optik yan lsamaya dayal  anlat m biçimi. Bir

terim olarak ilk kez 1965’te New York Modern Sanat Müzesi’nde “Yan lt  Göz” adl

sergide alg sal ikili e olanak tan yan geometrik kompozisyonlar için kullan lm r. Pop

art ile a  yukar  ayn  dönemde geli mi  bir soyut sanat ak  belirtir ve ngilizce

Optical Art’ n (optik sanat) k salt lm  biçimi olan bir terimdir.352Op Art da Pop Art

gibi, ama tümüyle farkl  bir do rultuda, hareket nonfigüratif sanata bir tepki olarak

do mu tur.

Bu sanat ak n amac  görsel ikililikten yararlanarak retinay , güçlü biçimde

etkilemek ve optik yan lsama yoluyla titre im, yan p sönme ve hareket duygusu

yaratmaktad r. Böylece kinetik-optik deyimi birlikte birbirine yak n anlamlarda

kullan lmaktad r. Kinetik sanat, büyük ölçüde optik özellik gösterir.

Birer fizik olan hareket ve k yüzy llar boyu sanatç lar  ilgilendirmi , k ve

hareket plastik ve görsel sanatlar n tasvirlerinde estetik ö eler ve ifade araçlar

olmu tur.

Op Art terimi, tüm yal nl  içinde kullan , kolay bir terim olarak ortaya

km r; ama belirtti i sanatsal üretim, de ik ülkelerden belli say da sanatç lar n

benimsemi  olduklar  ortak bir estetik anlay n A.B.D’ne özgü yorumu olarak belirir;

üstelik bu anlay , Mondrian ve Van Doesburgun kurmu  olduklar  neoplastisizm,

konstüktivizm ve süprematizm gibi soyut deyimlerin uzant nda yer al r.353 Bütün bu

deneyimlerin ötesinde El Lissitzki ve Berlewinin 1920 y llar n ba lar nda

sürdürdükleri ara rmalar, Picabia’n n görsel anlat m giri imleri (siyah beyaz optik sulu

boyalar), Man Ray ve Marcel Duchamp’ n (roto-rölyefler, 1935–1940) etkinlikleri,

Vasarely’nin çok boyutlu uzam üstüne çal malar , özellikle de, Bauhausta ders vermi

olan ve 1950’den sonra Yale University’de görev alan Josef Albers’in dersleri ABD’li

genç ressamlar n yeti mesinde do rudan do ruya etkili olmu tur.354

Arkaik sanatlar n hareketsiz, blok gibi görünen heykelleri zamanla ve sanat

anlay lar na göre hareketlendirilmi , barok sanat a amas nda hareket ve k temel

351 http://www.kutuphanem.com, eri im tarihi. 10.05.2007
352 Sanat Dünyam z, Avant-Garde 1945–1995, Üç Ayl k Kültür Dergisi, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul,

1995, say . 59, s. 87
353 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 24, s. 224
354 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 87

http://www.kutuphanem.com
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sanatsal ifade ö eleri say lm r. Berninin Apollan ve Daphne, Prosperina’n n

Kaç lmas , daha sonralar , Carpeaux’nun La Danse’ , Rude’un Marseilla ise grup

heykellerinde hareket ifadenin tümüyle bütünleyici elemanlar  olarak

de erlendirilmi tir. Fültürist resim ve heykel sanatç  Baccioni tümüyle hareket alg

veren “Mekânda Tek Form Süreklili i” adl  heykelini hareket olay  somutla rmak

için yapm r.355

Resim sanat nda da paralel de erlendirmeler görülebilir. Özellikle fütüristler

manifestolar nda sanatta hareketin önemini vurgulam lard r. Marcel Duchamp’ n

Merdivenden nen Ç plak tuvali resim sanat nda hareketin var labilecek en üst düzeyi

olmu tur. Sanatsal çal malar  geleneksel minyatüre sanat  kurallar yla s rland lm

bulunan bir XV. yüzy l Türk Minyatüristi’de Yay Geren Binici tasvirinde hareketi

büyük bir ustal kla somutla rm r.356

Bu sanatç lar ilgili olduklar  sanat dal  bilime ba ml  duruma getirerek gözün

 tabakas ndaki titre ime dayal  bir sanat  geli tirmeye çal lar; böylece çal malar ,

temelde, gözün, sert bir kar tl k olu turacak biçimde boyanm  iki yüzeye ayn  anda

uyum yapmas n olanaks zl  üstüne dayand rlar. Böyle bir giri im de geometrik

figürlerin kat ks z renklerin, matematiksel olarakdüzenlenmi  çizgiler ve noktalar n

kullan  gerektirmekte, bütün bu grafik ve rensel ö eler de harekete özgü yo un bir

görsel etki yaratmay  sa lmaktad r. Ayr ca bu sanatç lar k, dektromanyetik bitkiler,

hatta baz  biçimlerin mekanik yer de tirmeleri gibi elle tutulamayan hareketli

etkenlerden de yararlanm lard r. Her iki durumda da izleyici, alg lamay  bozan ve bir

çe it optik bir resim ko ullar  yaratan dinamik olaylar n do mas nda bir rol

oynam r.357

2.63.1. Pop ve Op Sanat Felsefi Dü ünce

zla de en bir dönü  içinde ya ad  söylerken, bununla belki de bu

de imin en çok kültür kesiminde meydana geldi ini ifade etmek istiyoruz. Duygular

de iyor, dü ünceler de iyor, konu tu umuz dil de iyor, inand z de erler

durmadan de iyor ve bunlara ko ut olarak sanat biçimleri de iyor. Tüm bu

de meler, insan n d nda de il, insan dünyas nda ve insanla birlikte gerçekle iyor.

Kültür tarihi aç ndan söylersek, vaktiyle Efesoslu Herakleitos’un bir ontolojik ilke

355 http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok_no=137129, Eri im Tarihi. 15.05.2007
356 http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok_no=137129, Eri im Tarihi. 15.05.2007
357 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 311

http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok_no=137129,
http://www.kutuphanem.net/goruntule.asp?islem=indir&dok_no=137129,
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olarak ortaya att  “panta rei” (her ey ak yor) dü üncesinin hiçbir dönemde

günümüzde oldu u kadar do ruluk kazand  söyleyemeyiz.358

Yine ayn  dü ünürün söylemi  oldu u : "Bir kere girdi in bir rma a ikinci kez

giremezsin" sözünü de günümüz kültür olaylar  kadar do rulayan bir tarih dönemi pek

az ya anabilir.359 Özellikle kinci Dünya Sava ndan sonra kendini gösteren ba

döndürücü bir de me, kimi zaman insan  ya ad  dönemi kavrayamaz bir durumda

rak yor. Felsefe alan nda meydana gelen yeni anlay lar, yeni dü ün sistemleri, sanat

alan nda meydana gelen yeni "izm”ler, yeni sanat üsluplar , eskiden ancak 30–40 y lda

kendini gösteren bu tür de melerin h  birden bire de tirmi , dü ün ve sanattaki

de meleri adeta her y l de en bir tempo içine sokmu tur.

Bu kültür de imlerindeki h zl  temponun acaba nedeni nedir? Bu neden içinde

ya ad z ça n özünde aranmal r. Bu öz ise, bize göre, iki belirleyici ö enin

kar kl  ilgisinden, belki de etkile iminden olu mu tur. Bu ö elerden biri, teknolojinin

insan , süje'yi egemenli i alt na alma çabas , öbürü de, insan n, süje'nin kendini, kendi

bireyselli ini, dü ünme ve yaratma özgürlü ünü koruma çabas r. çinde ya ad z

kültür dünyas , bu iki kategori taraf ndan belirleniyor diyebiliriz k saca: teknik ve

özgürlük. Ça da  bütün öbür kategoriler, bu iki ana kategori içinde saklanm lard r.

imdi, bu aç dan sanat alan na bakt z zaman, ne gibi özgün sanat

fenomenleri ile kar la yoruz? Kar la z bu fenomenleri, k saca pop-art, op-art,

happening, envirnoment ve aktion painting vs. gibi adlar alt nda s ralayabiliriz. Bunlar n

her birinin kendine özgü bir biçim anlay  oldu unu, kendine özgü bir, sanat anlay

bulundu unu da ifade edebiliriz. Yaln z sanat uygulamas  yönünden de il, ayn

zamanda, onlar, sanat teorisi yönünden de bir özgünlü ü benimsemi lerdir. Bunu bir

kaç sözcükle ifade etmek istersek, öyle diyebiliriz: Söz geli i, 1950'lerden sonra ortaya

kan pop-art, resmi ba lang çta yap lm  kâ t parçalar ndan, sonralar

çevremizdeki nesne parçalar ndan ya da gündelik e ya parçalar ndan, sanayi

art klar ndan meydana getirilmi  kompozisyonlar olarak dü ünür. "Op-art", 1965'lerden

sonra bir resim tarz  olarak ortaya ç karm r. Ad ndan da anla ld  gibi, op-art, optik

(görme) duyumlar ndan hareket ederek, bu duyumlar  geometrik biçimler içinde

yans r. Optik duyumlara dayanmakla, op-art, izlenimcilikten gelen bir çizgiyi

benimsedi i gibi, bu izlenimleri geometrile tirmesiyle de konstrüktivizm’den gelen bir

çizgiyi de buna katm r. Op-art, bu her iki çizgiyi birle tirirken de, yak n çevre ve kent

358 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.239
359 smail Tunal , a.g.e, s.239
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ya am  daima göz önünde bulundurmu tur. "Happening"e gelince, o, nesnelerin,

gerçekli in yorumlanmas  yerine, sanat n gerçekli e kat lmas  bir sanat ilkesi olarak

benimsemi tir. Örne in tiyatroda seyirci ile sahne kar tl  ortadan kalkmal  ve onlar

birle melidirler. Resimde de, insan ile çevre birli i sa lanmal , insan çevresine kar

daha duyarl kl  olabilmelidir. Ayn eyler, "environment" için de geçerlidir.

Bu bir kaç genel çizgi içinde belirtmek istedi imiz sanat ak mlar , her ne kadar

ad ve teori olarak birbirlerinden farkl  olduklar  öne sürüyorlarsa da, biz, onlarda

temel baz  ortak niteliklerin bulundu unu görüyoruz. Nedir onlar n bu ortak nitelikleri?

Bu niteliklerin en ba nda, ku kusuz onlar n tümünün "progressiv" bir tavra sahip

olmalar  gelir. ster happening, collage, isterse environment ya da aktion painting,

isterse de pop-art ya da op-art olsun, hepsi konventionel (al lm ) sanata kar  bir

tepkiyi ifade etti i gibi, bu tepkinin bilincindedirler de. Konventionel - geleneksel

resim, bu anlay a göre, ele ald  nesneleri sanki yapay bir düzen içine yerle tiriyordu

ve do al olarak, buradan da yapay bir sanat dünyas  do uyordu. Bunu yapayla ran

etken, sanat dünyas n, meydana getirilen bu düzenin nedenselli e dayal  bir

fenomenler dünyas  ile ilgi içine sokulmas  olay r, Böyle bir sanat düzeni, ister

istemez rationel-lojik bir düzen olacakt r. Oysa sanat n nesneler kar nda almas

gereken tav r, yeni sanatta, happening'de, environment'te, collage' da görüldü ü gibi,

lojik ve alojik aras ndaki ya am diyalektik’ine dayal  bir tav r olmal r. Bu ya am

diyalektik’i ise, imdiye kadarki sanat n, konventionel - geleneksel sanat n

kavrayamad  bir ya am tarz r. Çünkü bu ya am tarz , Jung'un ifade etti i gibi,

"nedensellik - d r".360 Bu "nedensellik - d " ya am, bundan ötürü imdi yeni resmin

yüzeyine yans r, gündelik ya am n de ersiz obje'leri, çöp art klar , v.b. gibi.

Bu elbette, yeni bir ya am biçimini, yeni bir ya am tarz  aramak anlam na

gelir. Bu yeni ya am biçimi, ya ama yeni bir duyarl kla yakla may  isteyecektir. Bunun

için, söz geli i, "happening", duyarl n tümüyle yenile mesini ve tinin anar ist bir tav r

almas  öngörür, Her eyden önce de, bizi çeviren çevre ile derinden bir ilgi ya-

rat lmal r" der, bu anlay n bir sanatç  ve kuramc  olan Alan Kapko.361 Bu

yenile tirme ya da yenilik, yaln z happening'in de il, tüm yeni sanat ak mlar n ana

ere ini olu turur. Yenilik, tüm bu sanat anlay lar  için bir "feti "tir. Bunu yeni sanat n

kuramc lar ndan ve sanatç lar ndan Ben Vantier duruma, "Bir çiçek demeti ho una

gidiyor, ama çiçekler k rm  oldu u için de il, tersine sen çiçeklere bakt n an 'yeni

360 Marilyn Stokstad, Art History, Pearson, New Jersey, 2005, s. 1088
361 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1122
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bir ey' ile oke oldu un için ho una gidiyor. Güzelli in yerine ben yenili i

koyuyorum"  sözleriyle aç kl k getirmektedir.362

Yeninin  bir  feti  olarak  de erlendirildi i  ve  sanat  için  bir  ana  erek  görüldü ü

yerde, sanata dü en görev, sürekli olarak yenili i aramak olmal r: Yenilik için yenilik.

Bu, ayn  zamanda biçimini tamamlam  her sanat anlay  'al lm -geleneksel' olarak

nitelemeye ve ayn  zamanda onu y kmaya götürecektir. Yeni sanat n anar ist niteli i i te

bu ilkeden kaynaklan r. Bu yenili i aramak ne demektir? Yenili i aramak, hiç bir

“al lm  – geleneksel” biçim ilkesine ba lanmadan, özgür olarak sürekli yaratmak

demektir. Bu sürekli yaratma süreci, yeni resmin sürekli bir eylem (aktion) ve sürekli

bir  devrim  içinde  bulunmas  ister.  Böyle  bir  yaratma  eylemi  ise,  bir  anlamda,  insan

bilincinin sürekli d la mas , sürekli olarak nesnelerin, var olanlar n

öznelle tirilmesini (sübjektifle tirilmesini) ifade eder.363 Yeni sanat n bu a  öznelli i,

bir bak ma onun temel bir varl k ko ulu olarak anla lmal r.

Bu a  öznelli in nedeni nedir? Diye sordu umuzda, bu bizi sözlerimizin en

ba nda söyledi imiz gibi, ça n özüne götürür. Ça z, genellikle teknolojik bir ça

olarak belirlenir. Teknoloji, insan , teknolojinin beraberinde getirdi i nedenselli e,

mekanizme kar  bir yabanc la maya iter. Yeni sanat, geni  boyutlar içinde ele

al nd nda, böyle bir yabanc la man n dile gelmesidir diyebiliriz. Bu yabanc la ma,

yeni sanat n a  öznelli inin de kayna  olarak görülmelidir. Bu yabanc la ma, yeni

sanat , do al olarak nedensel-mekanist bir dünyaya kar  bir denge aramaya götürür. Bu

aray , ere ine insan bilincinde ula r. Bilinç, özgür yarat , yenilik demektir. Bu özgür-

lü e, bu özgür yarat a, insan yeni sanat ile ancak insan bilincinde ula r. Bunun için,

mekanist bir evren tablosu kar nda, insan, yeni sanatla, özgür bilinç yarat lar na

dayanan yeni sanatla ç kar. Bu yolla insan, mekanizmin, nedenselli in yal n bir uydusu

olmaktan kurtulur. Ancak, insana bu kurtulu u sa layan sanatt r, yeni sanatt r. Bu

anlamda, yeni sanat, yaln z insansal bir sanat olmakla kalmaz, ayn  zamanda insan

özgür bir varl k yapan ve insan  özgür bir ya am ya amaya götüren bir sanat da olur.364

Pop-Art sanatta art k hayalle yetinmiyor ve tasvir yerine objenin yada obje

olarak kabul edilen her eyin yap ta sokulmas  öngörmektedir.365

362 smail Tunal , a.g.e, s.239
363 smail Tunal , a.g.e, s.239
364 smail Tunal , a.g.e, s.239
365 Adnan Turani, Ça da  Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, stanbul, 2003, s.86
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2.64. Minimal Sanat

lk kez 1961'de dü ünür Richard Wollheim taraf ndan "içeri i en aza

indirgenmi  sanat" için kullan lm  olan "Minimal Sanat" terimi, giderek ço unlukla üç

boyutlu yap tlar, heykeller için kullan lm r. Ancak, 1960'lardan ba layarak -

yayg nla an sanat anlay n kapsam ndaki resmide tan mlamaktad r. 1950'lerin Soyut-

avurumculuk ak n do al bir geli mesi oldu u kadar, mant kl  ve kavramsal

düzenleme yöntemiyle, nesnelli i ve rastlant sall ktan uzakl yla tav r olarak Soyut-

avurumculuk'a kar  bir anlay r; ama Soyut-D avurumculuk'un büyük ölçe ini,

çarp  ve sanat dilinin dolays zl  ilkesini sürdürmü tür. 1950'ler sonunda, Soyut-

avurumculuk'un hemen ard ndan gelen Ard-Ressamca Soyutlama, bu ak n leke ve

renk birimlerini tek bir alana büyütüp anlat mc  içeri i yok etmi  ve tüm resim yüzeyine

yay lm  bir bile imin görsel nitelikleri üstünde durmu tur.366 Bu geli meden, Minimal

Sanat' n yal n, dü ünsel ve mimarl kla bütünle en görünümü ortaya ç km r. Soyut-

avurumculuktan sonra, resimdeki ilk de meler Ard-Ressamca Soyutlama ak yla

olmu sa, heykel sanat ndaki yenilik de Minimal Sanat' n getirdi i anlay la geli mi tir.

Minimal Sanat' n resmide kapsamakla birlikte, daha çok heykel için bir terim olmas

bundan ötürüdür.

Minimal yap tlar n büyük ölçekli ve çok yal n olu u sergi mekânlar n da

ar lmas  gerektirmi ; temiz, yal n, ar  ve anlat mc a tümüyle kar  bir estetik

anlay  ortaya koyan ak m, 1960'1arda “Sanat Sanat içindir" ilkesini yüceltmi tir.

Amerika’da 1960'lar n ortalar nda yayg nla an ve hemen büyük sergilerle tan nan,

1974'e kadar yo un etkinli i olan Minimal Sanat, 20.yy. ba lar n soyut sanat ndan,

Pürizm, Yap mc k, De St jl, Geometrik-Soyutlama ve Op Sanat ak mlar ndan sanat n

görsel ve biçimsel niteliklerine öncelik veren kavramlar  alm r.367 Ancak, birçok

Minimal Sanat uygulay  Avrupa resminin kökenindeki kuramc  düzenleme ilkesine

kar  olduklar , yap tlar , bir anda anlam  sunan bir bütün olarak

biçimlendirdiklerini söylemi tir.

Minimalist resim ve heykelde parçalar n aras ndaki ili ki kurgusu de il, bir anda

göze çarpan düzen ve bütünlük önemlidir. Minimal Sanat' n bu yal nl na ve

sanatç lar n alg ya verdikleri öneme kar n, bu sanat ak  üstünde geli en yo un

ele tiri ve yaz m, ona kavramsal de erler de yüklemi tir. 1967' de Washington D.C'de

çerik Olarak Ölçek" adl  ilk kapsaml  Minimalist heykel sergisi T.Sm th'in devasa küp

366 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 86
367 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1260
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biçimli yap tlar , Caro'nun yerlere serilmi  metal levhalar , Judd' n ayn  renkte

prizmalardan olu an duvara as lm  yal n heykelini, Newman' n büyük piramit

heykelini, Andre'nin birbiriyle ayn  birimleri yan yana dizerek olu turdu u yap  ve

Ronald Bladen' n (d.19l8) tavana kadar uzanan yal n geometrik yap  içermektedir.368

Minimal Sanat içinde yer alan ço u sanatç , Stella, Held, R.Morr s ve Kelly gibi hem

resim hem de heykel dal nda etkin olmu lard r. Bunlar d nda Re nhardt ve Agnes

Martin (d.19l2) de Minimal Sanat’ n önde gelen temsilcileridir.369

Minimal Sanat' n yayg nla mas nda 1960'lar n ba nda etkili olmu  birçok sergi,

ta klar  adlarla Minimal Sanat içinde birtak m ayr nt  farklar ndan ötürü dallanmalar

ve farkl  tan mlar getirmi tir. Sert-Kenar, Serin Sanat, Birincil Kurgular, Sistem Sanat

gibi tan mlar genellikle ayn sanatç  grubunun farkl  vurgular  içeren yap tlar  için

kullan lm ; ak m adlar  olmaktan çok ele tirmenlerin tan mlar  olarak kalm r.

Minimal Sanat konusundaki yaz n ve belgelerin en büyük k sm  içeren

"Minimal Sanat" adl  antolojide ayn  terim birkaç sanatç  grubu için kullan lmaktad r.

197()'lerin ortalar na kadar etkisini sürdürmü  olan Minimal Sanat, bugün hala onu

ba latan sanatç lar taraf ndan sürdürülmekteyse de yeni geli melere yol açmam , hatta

giderek kesin s rlar  yitirmi tir.370

2.65. Mekanik Sanat

Terim ilk kez 1964’te Frans z deneysel sanatç  Alain George Frank Jacquet

(d.1939) taraf ndan “Çay rda Kahvalt ” adl  yap  için kullan lm r.371

Ard ndan Baguier, Gianni Bertini (d. 1922), Pol Bury (d. 1922), Nikos ve

Mimmo Rotella’n n (d. 1918), 1965’te J Galerisinde (Paris) açt klar  sergi ile foto rafç

Nicephore Niepce an na ertesi y l Brüksel’de aç lan sergide Mek Sanat ad yla

an lm r. Mek Sanat genelde imgeleri, fotografik teknikler arac  ile mekanik

yöntemlerle üretmek anlam na geliyordu.1962’de Warhol, elek bask  tekni ine benzer

bir yöntemle fotografik imgeleri tuvale aktarm , Rauschenberg, kar k resim’lerinde

benzer bir yöntemden yararlanm ; Avrupal  sanatç larsa fotografik teknikleri yeni ve

sentetik bir imge yaratmak için kullanm lard r.372

368 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 86
369 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 260
370 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1260
371 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1192
372 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 314
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Örne in Bertini, ta ist resimlerine uygulad  kolâjlar n foto raf  çekerek

imgeler aras ndaki doku ve yüzey farkl klar  yok etmeye çal r. Nikos ise bir

perde arkas ndaki insanlar  farkl k de erleriyle resimlemi  ve birbiri üstüne binen

siluetlerle kar tl k olu turan bir dizi gölge elde etmi tir. Benzer deneysel ürünler 1967

Paris Bienal’inde etkileyici bir düzende sergilenmi tir.373

2.66. Sistem Sanat

Ad  1966'da, New York Guggenheim Müzesi müdürü Lawrence Alloway' n

"Sistem Resmi" (Systemic Painting) ad  alt nda açt  sergiden alan ak m, sonradan

Minimal Sanat içinde s fland lm  birçok ressam  içermektedir. Yal nl k, aç k bir

düzen ve çarp  renk bütünlü üyle ortaya ç kan yeni soyutlama ABD'nin çe itli

kentlerindeki yo un sergilerle Soyut-D avurumculuk’un art k geride b rak ld  ve

kendi içinde tav r ayr mlar  ve grupla malar geli tirdi ini gösteriyordu. Minimalist

sanatç lar  Soyut-D avurumculardan ay ran önemli ilkelerden biri, temelinde hümanist

bir dü ün, organik ve devingen bir biçim esteti i içeren Klasikçilik ilkesidir. Giderek

çe itlenen Minimalist çal malar içinde bak m (Simetri), dizge ve dizi gibi kat

kurgular ve geometriler bulunan yap tlarsa, organik bir düzen ilkesi içeren Klasikçilikle

ba da mamaktad r. Bunun içindir ki, ba lang çta Minimal Sanat'la benzer anlamlarda

kullan lan Sistem Sanat  terimi zamanla dizgesel ya da dizisel bir kurguyu içeren

yap tlar için geçerli olmu  ve 1967 tarihli "Dizilerde Sanat" adl  Finch College

sergisinde yerine oturmu tur.374 Andre’nin ayn  boyutlarda tu la ya da ah ap birimlerin

biraraya getirilmesinden olu an yatay heykellerinde ve Lew tt’in alüminyum çerçeveli

prizmatik kutular nda düzenin temel ö esini modüler birim olu turmaktad r. Judd' n

birbirini yineleyen, duvara alt alta as lm  demir prizmalar , Agnes Martin'in (d.1912)

yatay ve dü ey, ko ut çizgilerden olu an resimleri ve hatta Pop sanatç  Warhol'un

benzer birimlere bölünmü  resim yüzeyinde birbirini yineleyen portreleri, Sistem Sa-

nat 'n n dizi sanat  türündeki ilk önemli örnekleridir. Ba ta Lewitt olmak üzere, bu tür

çal an sanatç lar n ço u devinim ve çe itlili in, biçimin geometrisine ba  olmad ,

bak  aç  ve uzakl n, k ve gölgenin, mekân biçiminin, sanat yap na alg sal

zenginlik getiren ö eler olduklar  ileri sürmektedirler. 1960'lar n tan nm  sanatç  ve

yazar  R.Morr s bu yap tlardaki standartla ma ve sürekli yinelemenin Bat  endüstri

373 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 1192
374 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 86



147

toplumunun temel ilkeleri oldu unu söylemi tir. Bu tav r içinde çal an sanatç lar n

ki ilik aray  çabalar  1970'lerde bu tür örneklerin azalmas yla sonuçlanm r.375

2.67. Süreç Sanat

lem sanat  olarak da bilinir. 1966'da ba layarak ABD’de yayg nla an Yeryüzü

Sanat , Kar  Biçim, Yoksul Sanat, Kar -Yan lsama gibi sergiler geleneksel sanatta

kullan lmayan ya , kauçuk, ot, buz, tala  vb gibi zaman içinde de ime u rayan çe itli

malzemeler ve yöntemler uygulam ; yerçekimi, , atmosferik etkilerden

yararlanm lard r. Sanat yap n sat labilirli ine ve piyasa de erlerine kar  ç kan bu

uygulamalar sanat  bir süreç, bir olu um olarak ortaya koymu lard r. Bu tür çal an

sanatç lar n ço u ayn  zamanda Yoksul Sanat, Yeryüzü Sanat , Kavramsal Sanat,

Yerle tirme, Kendi Kendini Yok Eden Sanat gibi ak mlar içinde yer al rlar.

Sanat yaz nda Süreç Sanat  kimi kez bu ak mlarla e anlaml  olarak kullan lm

olsa da 1960 sonlar ndan 1970 sonlar na de in, konusunu özellikle sanat n üretilme

sürecinden alan ya da herhangi bir olu umu ve süreci estetik ve sanatsal içerikli bir olay

olarak de erlendiren bir dizi çal ma bu terim alt nda toplanabilir.376 Bu anlay n

kökenleri de Soyut d avurumculuk'a kadar uzanmaktad r. R.Morr s'in uygulamalar nda

yöntem, sanat n içeri i olarak de erlendirilmektedir. Serra'n n bir uygulamas nda, galeri

duvar na f rlat lan s cak kur unun heykele dönü mesi; Lawrence Weiner’in (d.1940)

aerosol ile boya uygulamalar ; Ian Burn’ n (d.1939) yapt  bir resmin 1000 adet

fotokopisinin yap lmas  gibi örneklerin yan nda, Beuys’un ve Hesse’nin i leri ya da

çe itli sanatç lar n eylemlerini video ile saptayan ya da bir gözlemi belirli aral klarla

foto raf ya da yaz yla belgeleyen çal malar da vard r.377

2.68. Vücut Sanat

"Gövde Sanat " ya da "Beden Sanat ” olarakta adland r. Bu ak m

Olu umlar’la yak nl  olan, ancak insan gövdesinin çe itli çevresel ve ruhsal durumlar

içindeki edilgenli ini,  davran lar , siyasal ve estetik anlamlar  ara ran ve

gösterilerle sunan bu sanat yöntemi 1965'lerden sonra Avrupa ve ABD’de ortaya

km , sunumunun geçicili ine kar n yay n ve videoyla yayg n bir ileti im sa lam r.

Vücut Sanat 'n n kökenleri 1950'lerde Soyut-D avurumcular n resim uygularken

giri tikleri gösterilere, Fransa'da Yeni-Gerçekçiler'den Kle n' n boyaya sürülmü  kad n

375 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1675
376 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 99
377 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1715
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vücutlar n izini tuvale aktarmas na ve Dada’c n gösteri ve bedensel hareket

elerine kadar uzan r. 1960'larda vücut üstüne yap lan resimler ya da yans lan filmler,

zaman n yeralt  ve hippi kültürünün etkinlikleriyle ili kili olmu tur. ngiltere’de Stuart

Brisley (d.1933) kendini boya, çürümü  ya da d  gibi gereçler içine koyarak; gene

ngiltere’de Gilbert (Gilbert Proersch, d.l943) ve George (George Passmore, d.l942) adl

sanatç lar toplumsal ya amlar  vodvil türü gösterilerle yorumlayarak, sanat n meta

de erini yok etmeyi, toplumsal ve çevresel anlamlar  irdelemeyi amaçlam lard r.378

Vücut Sanat 'n n psikanalizin yayg nla mas yla da yak n ili kileri vard r. Acconc , Chris

Burden (d.1946), Terry Fox (d.1943), Barry le Va (d.1941), Nauman, D.Oppenhe m,

Arnulf Rainer (d. 1929),Klaus Rinke (d.1939), Keith Sonnier (d.1941) ve William

Wegman (d.l943) gibi Amerikal  ve Avrupal  sanatç lar bedenlerine yakmak, kesmek,

duvarlara vurmak gibi i lemler uygulam lar ve kimi kez cinsel içeri i de sanata

sokmaya çal lard r.379 Bir yanda insana en yak n ve etkili bir uygulamay  kullanan

bu sanat türü, öte yanda kavramsal bir amaç da gütmektedir. Birçok uygulamas nda ok

esini vurgulad ndan yaratt  kavramsal sorunlar n ötesinde fazla bir kal

olmayan Vücut Sanat  bugün bile Avantgarde' n oldukça al lm  bir türü olarak

etkinliklerini bir ölçüde sürdürmekte, D avurumculuk’un daha yayg n oldu u

Almanya’da daha çok izleyici bulmaktad r.380

2.69. Kavramsal Sanat

Geni  anlam nda, sanat  kuramsal düzlemde çözümlemeyi, yap  ara rmay

ve yeniden tan mlamay  amaçlayan, mant k-felsefe gibi zihinsel süreçlerle yak ndan

ili kili bir sanatt r. Sanat , bilimle özde  konuma getirerek herhangi bir sanat dal n -

kapsam yla s rl  kalmadan, bütünlük içinde irdelemi tir. Ça da  sanat  s fland ran

birçok yay nda Kavramsal Sanat, Olu umlar, Gösteri Sanat , Vücut Sanat' , Çevresel

Sanat, Yeryüzü Sanat’ , Yoksul Sanat, Süreç Sanat’  ve Video Sanat’  ile birlikte

"Nesne Sonras  Sanat-Nesnesiz Sanat" (Post Object Art) ana ba nda verilmi tir.381

Tüm bu sanatlar n ortak özelli i, dü ünceyi-kavram  iletmede araç- gösterge olarak dili,

çe itli nesneleri, insan n kendisini ya da do ay  kullanmalar na kar n, bu göstergelerin

hiçbir zaman sanat yap  olarak alg lanmamas n gereklili idir. Bu sanatlarda e er bir

yap t aran yorsa, bu ancak sanatç n iletmek istedi i dü ünce ve kavramd r. Kavramsal

378 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1109
379 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 69
380 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1892
381 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 971
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Sanat, sanatsal üretimi izleyicinin edilgen seyrine sunulmu  üstün bir meta ya da Feti

olmaktan kurtarmay  amaçlayan köktenci bir giri im olarak da tan mlanm r. Bu

tan m, sanat n dü ünsel bir süreç oldu unu ve görünür k nmak için feti le mi  bir

nesneye gereksinimi olmad  savunur.

Bu ba lamda Kavramsal Sanat, 1960–70 aras  dönemin sanatsal yakla n

özel ad  olarak al nd nda, sanat nesnesinin üretimini bütünüyle terk etmeyi amaçlayan

bir yakla mdan söz edilmektedir. Kavramsal Sanat' n ba lang  Duchamp'a, süreklili i

ise günümüze kadar uzanmas na kar n, ilkelerinin belirlendi i as l olu um döneminde

Avrupa ve ABD'de aç lan sergilerle, yaz lan makalelerin ba klar , bu sanat n anlam ve

içeri ini de aç klar niteliktedir.382 Makaleler, "Davran lar Biçime Dönü tü ünde"

(1969), "Görsel Olmayan Yap lar" (1967), "Nesnenin Maddesizle tirilmesi" (1968),

"Felsefe Sonras  Sanat" (1969) ve “Zihindeki Sanat" (1970) gibi ba klarda yaz lm r.

Bu nedenle Kavramsal Sanat' n ilkelerini ortaya koyarken, y kma ve yok etme u ra

verdi i  ba ca  görü ,  II.  Dünya  Sava . Sonras n Soyut-D avurumculuk ve boyasal

resim sonras  soyutlama ak mlar n kuramc  Clement Greenberg'in (1909–94)

Modernizm ve Biçimcilik kuramlar  olmu tur. Greenberg, Biçimci Sanat  ve estetizmi

savunurken, Kavramsal Sanat biçimi ve esteti i reddetmi ; Greenberg göstergeyi

(boyay , malzemeyi) öne ç kar rken, Kavramsal Sanat de il boya ve tuval, sanata

nesneyi yads r.383 Her iki görü  aras ndaki en önemli fark ise, estetizmin sanat n

"nas l", Kavramsal Sanat' n "niçin" yap ld  sorular na verdi i yan tlard r. Saf

“Kavramsal Sanat' n” kar  ç kt  ikinci görü , ideolojik, toplumsal içerikli yap tlar,

öncelikle de D a Vurumculuk ak r. Çünkü Kavramsal Sanat duyguyu temelden

yads r, ak lc r ve dü ünceyi temel al r. Onun ilgi alan  yaln zca gerçekliktir; gerçekli i

aray  yolunda sistemler geli tirir, temsili olandan yararlanmaz.

20.yy’ n ikinci yar nda sanat olgusuna bak  ve sanat n i levini temelden

de tiren Kavramsal Sanat n ilkelerini olu tururken yararland  görü ler, zlenimcilik,

Kübizm, Dadacll k, Duchamp’ n Haz r-Nesne'si, Pop Sanat, Foto Gerçekçilik ve

Minimal Sanat’dan yap lan al nt lard r.384 Farkl  anlamlarda da olsa Kavramsal Sanat' n

zlenimcilik ve Foto-Gerçekçilikten al nt , bu sanatlar n gerçeklik üzerine bir sorgula-

ma giri imi olu lar r. Kübizm'den al nt  ise, dünyan n alg lanmas na yönelik

çözümlemeleridir. Kavramsal Sanat' n yerle ik sanata köktenci bir tav rla kar  ç n

382 Norbert Lynton, Modern Sanat n Öyküsü, Remzi Kitapevi, stanbul, 1991, s. 346
383 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1086
384 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 80



150

temelinde Dadac lar ve Duchamp yer al r. Sanat yap  ile gerçek ya am aras ndaki

kopuklu a kar  ç kan Dadac lar, sanat n toplum ya am nda ayr cal kl  bir konumda

olmamas  gerekti ini savunup, sanat  soka a indirmi lerdir. Duchamp ise, sanat

kavram  "özel bir biçimde yarat lm  nesne" dü üncesinden ay rm r.385 Duchamp,

özel bir biçimde yarat lm  nesnenin (resim, heykel) yerine, haz r-nesneyi koyar, ancak

ona hiçbir anlam yüklemez. Duchamp sonras  bu nesne yeni bir "dil" olarak kabul

görmü , 1970'ler den ba layarak göstergebilimin de etkisiyle bütün ça a egemen

olmu tur. Haz r-nesne ile sanat, bir biçim sorunu olmaktan ç p, i lev sorununa

dönü mü tür. Kavramsal Sanat' n önde gelen temsilcisi Kosuth'a göre, bu dönü üm

Kavramsal Sanat' n ba lang  belirler.386 Tüketim nesnelerine ve reklâm imgelerine

öncelik tan mas yla bilinen 1960'lar n Pop Sanat' , Duchamp' n açt  yolda ilerlerken,

özellikle Warhol'un imgeleri ço altma yöntemiyle olu turdu u tarzs zl k,

ki iliksizle tirme olgusu ile Kavramsal Sanat'a katk da bulunmu tur. Minimal Sanat ise,

içerikten ar nm , söylem dili en aza indirgenmi , dili ki iliksizle tirilmi  i ler üret-

mesiyle, Kavramsal Sanat'a nesneyi ortadan kald rma amac  do rultusunda yeni

yöntemler önermi tir. Minimal ve Kavramsal sanatlarda en önemli ey "nesnenin

önemsizli i"dir. Sanatsal i levi ve dünyay  kavramaya yönelik bir ara rma olan Kav-

ramsal Sanat'ta, dü ünceyi görünür k labilmek için kullan lan her türlü "dil" bu sanat n

kapsam nda nitelenebilirse de, 1960'l  y llar boyunca Kavramsal Sanat, biri "dilbilim"e,

öbürü "nesne"ye dayal  iki kol halinde en etkin dönemini ya am r.

"Dil"e  dayal  Saf  Kavramsal  Sanat' n  savunucusu  ABD'li  Kosuth'un  amac ,  bu

sanat  Avusturyal  dü ünür Ludwig Wittgenstein ç ngiliz Çözümsel/Dilsel

felsefesine ba lamakt r. Kosuth'un da kat ld  ve Terry Atkinson (d.1939), David

Bainbridge (d.1941l, Michael Baldwin (d.1945), lan Burn (d.1939), Charles Harrison

(d.1942), Harold Hurrell (d.1940l, Philip Pilkington (d,1949), Mel Ramsden (d.1944)

gibi ço u ngiliz ve ABD'li sanatç lardan olu an Sanat ve Dil grubu, ele tirmenlerin en-

telektüel yaz lar na tepki olarak, dilbilimsel aç dan sanat  çözülmemeyi ve Kavramsal

Sanat' n kuram  olu turmay  amaçlam lard r.387 Kosuth ba ta olmak üzere Robert

Barry (d.1936), Douglas Huebler (d.1924), Lawrence Weiner (d.1940l, On Kawara

(d.1933) gibi Saf Kavramsal sanatç larla, Sanat ve Dil grubu üyeleri, Kavramsal

Sanat' n gösterme biçimini yaln zca yaz /sözlü metinler, belgeler, istatistikler ve

385 Norbert Lynton, a.g.e, s. 346
386 Tony Godfrey, Conceptual Art, Phaidon, New York, 2003, s.13
387 Norbert Lynton, a.g.e, s. 336
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gerekti inde foto raflarla s rl  tutmay  denemi lerdir. Bu uygulamalar nda

Wittgenstein' n "Anlam kullan md r" ifadesinden, dile yükledi i i levden ve

indirgemecili inden yararlanm lard r. Kavramsal Sanat' n Nesne Sanat  olarak da

adland lan ve gösterge olarak "nesne"yi kullanan bir ba ka kolunda, Duchamp' n ha-

r-nesnesi, sanat n görsel bir dil sistemi olabilece ini kan tlarken, göstergebilim bu

yeni dilin alg lanmas nda yöntemler önermi tir.388 Göstergeleri farkl  bu iki türün,

1960'larda Kosuth'un bütün tepkilerine kar n birlikte geli tikleri gözlenir ve bu durum

Kavramsal Sanat' n en önemli belirsizliklerinden ve çeli kilerinden biridir.

Kavramsal Sanat' n ba lang  özel bir olaya ba lamak olanakl  de ilse de,

sanat dünyas na Kavramsal Sanat' n varl  "Ocak Sergisi" (1969) kabul ettirmi tir.

1960'lar n sonu ve 70'lerin ba nda Avrupa ve ABD'de çok say da sergi düzenlenmi ,

ama bunlardan hiçbiri 1969 Leverkusen sergisi kadar birle tirici ve simgesel bir görev

ta mam r.389 Kavramsal Sanat' n belirleyicisi kabul edilen 1970'teki "Paris 18 IV 70"

sergisi ise, Kavramsal Sanat' n iki uç noktas  (görselli in geri çekilmesi ya da

özellikle görselli in korunmas ) birlikte ve en belirleyici örnekleriyle sergilemi tir.

1989–90'da Paris ve Hamburg' da düzenlenen "Kavramsal Sanat, Bir Perspektif" ba kl

sergi, Kavramsal Sanat' n bir retrospektifi (toplu sergi) olarak nitelenmi tir. Kavramsal

Sanat  kronolojik olarak yans tan sergilerde, bu sanat ço u kez Duchamp' n "Ta nabilir

Müze" dedi i, Valiz Biçiminde Kutu (1936–41) adl  i iyle ba lat r.390 çinde

Duchamp' n yap tlar n küçültülmü  kopyalar , t pk bas mlar  ve foto raflar

ta yan, mukavva kutudan yap lm  bu ta nabilir müze ile sanatç , sanat n meta

de erine dikkati çekmektedir. Kavramsal Sanat kapsam nda en erken tarihli i lerden biri

de, Rauschenberg'in Silinmi  De Kooning Çizimi (1953) adl  i idir.391 Rauschenberg,

tan nm  bir sanatç n desenini silerek (silme eylemi ve süreciyle) kendi yap

olu turmu tur. 1954'te ABD'li besteci John Cage' n (1912–91) 1952'de yorumlad

4'33" (Dört Dakika Otuz Üç Saniye) adl  müzik parças  asl nda müziksiz, hatta sessiz

geçen bir süre ile Kavramsal Sanat' n habercisidir. Re nhardt, 1954'te ba latt

"ikonografisiz ikonalar; saf, soyut, nesnesiz sanat nesneleri" olarak adland rd  siyah

resimleriyle, yok olma noktas na gelen görselli in son ressam r.

388 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 972
389 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282
390 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 81
391 Norbert Lynton, a.g.e, s. 297
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Kle n' n  Paris  Iris  Clert  Galerisi'nde  açt  "Bo luk"  (1958)  sergisi  ve  1959'da

Piero Manzoni'nin (1933–63) 1000m uzunlukta kâ tlar üstüne çizgi çizip, bunlar

onaylad ktan sonra paketleyerek olu turdu u sanat nesneleri, yine Kavramsal Sanat' n

ilk örnekleri aras ndad r. Arman ise, 1960'ta Iris Clert Galerisi'ni bu kez tavana kadar ar-

k malzeme ve hurda ile doldurarak "Doluluk" sergisini açm r.392

Kavramsal Sanat' n uç noktada örneklerinden biri,  1961'de Rauschenberg’in,

portresini yapt rmak isteyen galerici Iris Clert' e çekti i telgraf metnidir. "Ben öyle

diyorsam, bu [telgraf] Iris Clert 'in portresidir", Oldenburg 1961'de New York'ta açt

ünlü "Dükkân” nda, arkada lar yla birlikte, görselli i yok etmek yerine, üretti i sanat

yap tlar  s rs z biçimde ço alt p satarak yap n meta de erini küçümsemi tir.393

Stanley Brouwn (d.1935) 1962'de rastlant sal olarak kald mdan geçen bir ki inin,

bilerek ya da bilmeyerek kat ld  bir i  gerçekle tirmi ; Kâ t Üstünde Yaya Ad mlar

adl  çal mas nda, en s radan insan davran lar ndan olan yürüme eylemini görünür

lmay  ba arm r. 1963'te R.Morr s (Sanat Yap ndan Esteti in Kald lmas )

raporunu yay mlam r. Morris'in i leri Kavramsal Sanat' n birçok özelli ini birlikte

içerir. Totoloji (ayn eyi farkl  sözcüklerle yineleme), dil kullan , görselli in

kaybolmas , i e zaman ve mekân  katma vbg, zaman kavram  i leyen bir ba ka sanatç

da On Kawara'd r. Kawara, sanat çevresinden ki ilere de ik kentlerden, sürekli kendisi

üzerine bilgi veren kartpostallar yollam r.394 Kosuth, temelde birbirleriyle ayn

dü ünceden yola ç kan Bir ve Üç skemle ile Bir ve Üç Cam adl  i lerinde (1965),  ele

ald  nesnenin kendisini, foto raf  ve yaz  olarak sözlük anlam  bir arada

sergilemi ; ayn  anlam  veren farkl  göstergelerin, farkl  gerçekliklere sahip oldu unu

kan tlamak istemi tir.395 Buren' n seçti i mekânlar  siyah ve renkli bantlarla kaplamas ,

Kavramsal içinde görsel sanatlar n kavramsal biçimi olarak de erlendirilir. Buren,

dü ünceyi bir k f içinde koruyarak görselli i sürdürmü tür. Lew tt'in 1966 tarihli

"Çizimler Dizisi I, II, III, IV", dilsel bir yap  d nda, birbirini izleyen ve önceden

belirlenmi  mant k modellerini kapsar. Kavramsal Sanat kapsam nda toplumsal olgular

irdeleyenler aras nda Hans Haacke (d.1936) ve Boltansky'nin adlar  verilebilirse de, en

önemli  ki i,  daha  1960’larda  Fluxus  grubu  içinde  öne  ç kan  Beuys'dur.  Beuys,

Kavramsal Sanat  toplumsal ve siyasal olaylarla ili kilendiren "sosyal plastik" ad

392 Norbert Lynton, a.g.e, s. 343
393 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 972
394 Tony Godfrey, Conceptual Art, Phaidon, New York, 2003, s.156
395 Marilyn Stokstad, a.g.e, s. 1109
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verdi i e lemleri ve Yerle tirme'leriyle tan nm r.396 Beuys'un bütün eylemleri temel

insan davran lar yla ilgili kavramlar n imgesel biçimlerine dayanmaktad r. Simgesel

dili nedeniyle, yerle tirmelerinde imge olarak çe itli nesneler (keçe, katran, bal vbg)

kullanan Beuys, sanat  “bilgi aktar m" yolu olarak görmü , ancak bilgi aktar n

kökeninin kullan lan nesneden de il "kendisinden", "dü ünceden" geldi ini

savunmu tur. Ça da  sanatta 1970'ler sonras , Post-Modernizm olarak adland rken,

Kavramsal Sanat da bütün de kenleriyle, hatta bunlar n bir bire imi biçiminde

1970'lerden günümüze "KavramsalSanat Sonras " (Post Conceptual Art) ba yla

sürmü tür.397

Türkiye'de de 1960'lar, baz  sanatç lar n sanat olgusuna bak  ba lam nda

önemli bir de imi ba latm r. Bu de im 1960 ve 70'lerde Türk sanat n en belirgin

özelli idir ve kökeni evrensel ve ça da  sanat  tan ma/yorumlama/irdeleme

giri imlerine dayanmaktad r. Bu durum Biçimci sanatlara da kendi kapsam nda bir

aç m sa lamakla birlikte, as l dikkati çeken, resim ve heykel d  alanlara belirgin bir

ilginin ba lamas r. Türk sanatç lar Bat 'daki geli ime geç bir tarihte kat lman n

avantaj  ya am lar ve etkinlik y llar , Avrupa ve ABD'nin, Kavramsal Sanat Sonras

dönemine rastgelmi ; dolay yla Duchamp'tan günümüze Nesne Sonras  Sanat' n bütün

türlerinden, Kavramsal Sanat'a ve nesne yerle tirmelerine kadar, Bat ’n n birikiminden

yararlanma olana  bulmu lard r.398 Türkiye'de Kavramsal Sanat'a dikkati çeken ilk

çal malar Altan Gürman'a aittir. Ancak Gürman, hiçbir zaman sanat nesnesini ortadan

kald ran Saf Kavramsal sanatç lar kadar soyut bir düzlemde çal mam r. Sanatç ,

1960 ve 70'ler boyunca a amalar halinde boya ve tuvali terk ederken, yüzey üstünde bir

e durumunda kulland  "nesne”yi sanatsal düzlemde anlat m arac  konumuna

getirmenin yan  s ra "otorite" kavram  irdelemi tir. Gürman' n Kavramsal Sanat'la en

yak n ili kisi, istatistiksel say lar arac yla bilgi aktarmas  ve geleneksel malzemeyi

terk edi i olmu tur.399

396 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 246
397 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 973
398 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 973
399 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 5, s. 246
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Türkiye’de 1970–80 aras  dönem, Kavramsal Sanat' n kuramsal düzlemde ve

uygulamalarla tan ld  bir süreçtir. Bat 'daki Sanat ve Dil grubu sanatç lar  gibi,

Türkiye'deki sanatç lar da (1990'lara dek) Kavramsal Sanat arac yla sanat n

çözümlemesini yaparken, sanat yazarlar ndan ve ele tirmenlerden kuramsal düzlemdeki

çal malar na katk  görememi lerdir.

Bu süreçte öne ç kan iki isim Füsun Onur ve ükrü Aysan'd r. Onur,

yerle tirmelerinde imge, simge, sanat nesnesi, sanat n tan , anlam ve göstergelerini

sorgularken; Aysan, daha çok tuvalin varl k nedenini irdeleyen ve sanata yeni tan mlar

getirmeyi amaçlayan çal malar yla tan nm r. 1977’de Aysan' n ba latt  bir ba ka

hareket Sanat Tan  Toplulu u'nun (STT) kurulmas r. Aysan' n yan  s ra Serhat

Kiraz, Ahmet Öktem ve Avni Yamaner’den(d.1940) olu an grup, zaman zaman

Alpaslan Balo lu, smail Saray, Ergül Özkutan gibi sanatç lar nda kat yla 1978–81

aras nda Kavram Sanat'  tan tmaya yönelik etkinliklerde bulunmu tur.400 Grubun

çal malar  temelde çözümlemeci, Minimalist ve Kavramsal sanatlar n bir bire imini

verirken, sanat n yap /do as  üzerine dü ünme ve ara rmalar  da içeriyordu. Saf

Kavramsal Sanat olarak tan mlanabilecek en önemli etkinli i ise ç kard klar  betikler

(kitap olarak sanat) ve düzenledikleri sergilerdir. Sanatsal düzlemde kullan lan bu yeni

dil, kendi sergileme biçimini de beraberinde getirmi tir. Türkiye'de Kavramsal Sanat'a

yönelik bu çal malar, daha ba lang ndan itibaren yerle tirme biçimiyle iç içe bir

geli im göstermi  ve ayn  e ilim a rl kla 1980 ve 90'larda da sürmü tür. Türkiye'de

Kavramsal Sanat' n bütün yönlerine ve özellikle nesne yerle tirmelerine aç m sa layan

ve süreklili i olan stanbul Sanat Bayram  Yeni E ilimler sergileri (1977–87, 1994),

Günümüz Sanatç lar stanbul sergileri (1980'den günümüze), Öncü Türk Sanat ndan

Bir Kesit sergileri (1984–88) ve A,B,C,D sergileridir (1989–92).401 Bunlardan Yeni

ilimler, galerilerin ticari endi elerle bu tür sergilere önem vermedi i bir dönemde,

kat ma aç k kurallar  ve daha geni  izleyici kitlesini hedeflemeleriyle, Kavramsal

ilimli i lerin say nda önemli ölçüde art a neden olmu tur. Gürel Yontan, Ay e

Erkmen, Canan Beykal, Gülsün Karamustafa, Y lmaz Aysan (d.1954), Cengiz Çekil ve

Osman Dinç, Yeni E ilimler sergileriyle dikkati çeken sanatç lard r.402 Günümüz

Sanatç lar stanbul sergileri genel görünüm olarak Yeni E ilimler sergilerini and rken,

1984'te ilki düzenlenen Öncü Türk Sanat ndan Bir Kesit Sergisi, bu alandaki programl

400 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 973
401 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 973
402 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282
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etkinliklerdendir. Bu sergiler ba lang çta resim ve heykel türlerini de kapsamas na

kar n zamanla Sarkis, Serhat Kiraz, Füsun Onur, Canan Beykal, Ay e Erkmen, Osman

Dinç, smail Saray, Selim Birsel (d.1963), Adem Y lmaz çerçevesinde daralt lm  ve

yaln zca Kavramsal Sanat ve nesne yerle tirmelerini kapsar duruma dönü türülmü tür.

Bir anlamda bu sergilerin devam  niteli inde olan A, B, C, D sergileri de genelde ayn

sanatç lar  içerirken, baz  sergilerde eski Sanat Tan  Toplulu u üyelerinden Öktem,

Özkutan, Balo lu gibi adlara da yer verilmi tir. Fransa'da ya ayan Sarkis 1980'lerden

ba layarak ki isel sergileriyle grup etkinliklerine kat larak ya da uluslararas stanbul

bienallerinde yer alarak, bu alanda çok önemli bir misyon üstlenmi tir.1980–90 aras

dönemde bir araya gelerek sergiler düzenleyen bu sanatç lar n etkinlikleri d nda,

nitelik ve nicelik ba lam nda dikkati çeken ki isel ve karma sergiler için de, 1990'lar n

ba ndan  "An -Bellek  I  ve  II” sergileriyle Vahap Av ar (d.1965), Hüseyin Alptekin

(d.1957) ve Michael Morris (d.1950) ikilisi ile Hale Tenger'in (d. 1960) adlar

verilebilir.403 Uluslararas stanbul bienal’leri ise (1987, 1989, 1992) Türk sanat n d

dünyayla ili kiye geçmesini sa larken, Nesne Sonras  Sanat' n birçok ünlü ad n ve

lerinin Türkiye'de ilk kez izlenmesi olana  da yaratm r.404 Ancak Kavramsal

Sanat' n Türkiye'deki uygulamalar  ba lam nda genel olarak belirtilmesi gereken, ükrü

Aysan, Canan Beykal, Ahmet Öktem ve betik haz rlayan sanatç lar n d nda kalanlar n

as l amaçlar  sanat nesnesi olu turmak olmasa da, daha çok nesne yerle tirmelerine

yöneldikleri ve görselli i koruduklar r.405

2.70.  Yumu ak Sanat

p, bez, kauçuk, deri, kâ t, branda, vinileks ve sünger k rp klar  gibi yumu ak

malzemelerle nesne-heykel üretme sanat r. Duchamp’ n 1916’da sergiledi i yumu ak

daktilo örtüsü asl nda bir Haz r-Nesne olmakla birlikte, Yumu ak Sanat’ n erken bir

örne i olarak kabul edilir.406 Pop sanatç  Oldenburg’un 1960’lar n ba lar nda, vinileks

ya da branda içine sünger k rp  doldurarak gerçekle tirdi i dondurma külahlar ,

hamburgerler ve pasta dilimleri, 1960 ve 1970’lerde yayg nla an Yumu ak Sanat n ilk

gerçek örnekleridir. Sanatç  1960’lar n ortalar nda “yumu ak klozet”te oldu u gibi sert

403 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 81
404 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 18, s. 282
405 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 2, s. 971
406 Geli im Hachette, Alfabetik Genel Kültür Ansiklopedisi, Geli im Yay nlar , stanbul, 1983, s. 1096
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nesnelerin yumu ak çe itlemelerini de yapm r. Pop sanat n yan  s ra gerçeküstücülük

ve yoksul sanat gibi ak mlar da yumu ak malzemelerden yararlanm r.407

2.71. Yeni D avurumculuk

Bu ak ma “Neo-Ekspresyonizm" de denilmektedir. 1970'lere do ru Bat ’da sanat

dünyas  kaplayan multi-media, video, Kavramsal Sanat uygulamalar  içinde tuval

resminin giderek azald , ancak birbirinden kopuk bireysel çal malar halinde sürdü ü

görülür. Ço unlukla çevre sanatlar  ve Avant-Garde uygulamalar n yer ald  Venedik

Bienali ve Documenta gibi uluslararas  sergilerde bu y llarda sunulan resimlerde

genellikle grafik, K tsch ve "amatörce" bir uygulama tavr  egemendir. Resim sanat nda

oldu u kadar Post-Modernizm ak  içinde mimarl k da, popüler be eniyi biçimlerine

uyarlamaya ba lam r. 1970'lerde birçok ülkedeki çe itli kültürel bile imlerin yol

açt  eklektisizm (seçmecilik), politik ve ekonomik bunal mlar ve terör olaylar n

1980'lere do ru sanatç lar  resmin dolays z ve D avurumcu anlat na sürükledi i

görülür.408 1980’lerden ba layarak özellikle Almanya, talya ve Amerika'da yeni ku ak

bir sanatç  grubunun tuval üstüne ya boya resme dönü  yapt klar , renkçi ve kal n

boya uygulayan serbest bir f rça üslubuyla bireysel, mitolojik, öyküsel bir ikonografiye

yöneldikleri izlenmektedir. Bu sanatç lara Yeni-D avurumcular ya da Almanya'da Die

Wilde (Yaban llar) ad  verilmi tir. 1980'ler ba nda uluslararas  sergilerde 1900'lerin

Beckmann, Nolde, K rchner, Grosz gibi D avurumcular'  yeniden gündeme gelmi ,

Yeni-D avurumculuk'un yüzy l ba n D avurumculuk ak yla yak n ba lar

vurgulanm r.409 Yeni D avurumcular duygu, büyü, uuralt  ve tinsel konulara

yönelirken, Metafizik Resim ak  geli tiren De Ch co gibi ressamlardan ve

Gerçeküstücülük'ten de esinlenmi lerdir.

407 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1949
408 Sanat Dünyam z, a.g.e, s. 139
409 Norbert Lynton, a.g.e, s. 343
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Enzo Gucchi (d.1951) ve Sandra Chia (d.1946) gibi talyan ressamlar, mitoloji

ve uzay ça  ikonografisini birle tiren resimleriyle; Walter Libuda, Werner Tübke

(d.1929), Bernhard Heisig (d.1925), Wolfgang Mattheuer (d.1927), Georg Baselitz

(d.1938), Markus Lüpertz (d.l941), Anselm Kiefer (d. 1945), A,R.Penck (d. 1939) , Jörg

lmmendorff (d. 1945) ve Sigmar Polke (d.1941) gibi Alman D avurumcular  sava ,

ölüm, seks, terör gibi konular n kimi kez Kolâj halinde biraraya getirildi i resimleriyle;

Salle, Richard Bosman, F schl, Charles Clough, Joan Snyder (d.1940), Golub, Susan

Rothenberg (d.1945), Louise Fishman, Schnabel, Pat Steir (d. 1938), Judy Pfaff, Rafael

Ferrer  (d.1933),  Frank  Young,  Stella,  Bill  Jensen  (d.1945),  Mike  Glier  ve  Peter  Dean

(d.1934) gibi Amerikan D avurumcular  da kar t tonlar n ve canl  renklerin egemen

oldu u, daha çok ki isel öykülerin fantastik, korkutucu, sald rgan biçimlerle i lendi i

resimleriyle tan r.410

Yeni-D avurumculuk geni  bir biçim ve içerik ba ms zl  içinde 20.yy' n son

döneminde ard-endüstriyel ça n bunal mlar , karma as  ve bask lar  alt nda insan n

kendi benli ini, tarih ve gelecekle olan ba lar  aramaya yönelik bir tav r olarak

yorumlanabilir. Kimi kez Naif resimden de biçimsel ve teknik ö eler, hatta sanat

tarihinden çe itli imgeler alan Yeni-D avurumculuk, mimarl ktaki Post-Modernizm

gibi, Modernizmin biçim ve ilke kal plar na kar  gelen, 20.yy' n oldu u kadar daha

önceki dönemlerin de sanatlar ndan ve anlay lar ndan istedi i gibi yararlanan oldukça

eklektik bir ak md r.411

2.72. Yeni Modernizm

Modernizm, iki farkl  yakla n sonucu olarak iki farkl  biçimde

tan mlanabilmektedir. N,Pevsner, G ed on, Benevolo, Kenneth Frampton (d.1930) ve

Peter Collins (ö.1954) gibi kuramc lar Modernizm'in her zaman bir geçmi i oldu unu

kabul ederek ba lang  19. hatta 18.yy'daki olaylara ba lamaktad rlar.412

Modernizm'in ba lang n Rönesans'a kadar uzand  kabul edenler de vard r.413

Tarihin sürekli ve yararl  bir geli me oldu unu kabul eden pozitivist dü ünceye dayal

bu tarihselci yakla m, geli me ve yenilik dü üncesini de içermekle birlikte bugünün,

geçmi in bir sonucu olarak olu tu unu, dolay yla bugünkü mimarl n geçmi ten

410 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 32, s. 69
411 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1931
412 Ahmet Cevizci, Felsefe Sözlü ü, Ekin Yay nc k, Ankara, 1997, s. 485
413 Ahmet Cevizci, a.g.e, s. 485
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kan tlar ta yaca  öne sürmektedirler.414 Bu  süreç tarihselci oldu u kadar Darwinci

bir yakla  da içermektedir. Dolay yla burada hem geleneksel sanat ve mimarl k

hem de bundan geli en ama farkl  olan modern sanat ve mimarl ktan ve süreklilikten

söz edilebilir. Ancak Modernizm'i böyle aç klaman n eksik, hatta yanl  bir yönü

oldu unu savunanlar vard r.415 Bu ikinci yakla ma göre Modernizm, mimarl k ve

sanatta var olan ili kilerin bir devam  olmay p geçmi le bugünün ili kilerinde bir

farkl k biçiminde ortaya ç kmaktad r. Söz konusu bilgi kuramsal (epistemolojik)

kesinti mimarl n sosyolojisi, ekonomisi ve teknolojisindeki de ikliklerle anlat labilir

ve yenilik, tarihin neden oldu u bir sonucun görüntüsü olarak ele al namaz. 19,yy'da

olu an tarihselci kar  bu görü ü benimseyen Nietzsche ve Yeni-Kantç lar,

Modernizm'i bir tarihi de im olarak kabul etmemektedirler.416 Jencks  de

Modernizm'in ba lang  olarak 1820 tarihini ve Fransa'daki Avant-Garde hareketi

kabul etmektedir.417 Ona göre 1870–1900 aras nda çok verimli bir ça  ya ayan

Modernizm, ele tirmen Samuel Lublinski taraf ndan Der Ausgang der Moderne (1909;

Modernin Terk Edili i) adl  çal mas nda tekdüzeli i yüzünden "eski moda yeni" olarak

tan mlanm  ve öldü ü ilan edilmi tir.418 1910'daki ilk Ard- zlenimcilik sergisi, edebiyat

ve sanatta Modernizm'in canl  kan tlanm , mimarl kta ise I. Dünya Sava 'n n

sonunda birbirleriyle yar an "izm"lerle (Pürizm, Dadac k, D avurumculuk,

Yap mc k Ve Yeni-Plastisizm) bu hareket yeniden do mu tur. Le Corbus er ve

Ozenfant’ n yay mlad  L'Esprit Nouveau (Yeni Ruh), bu yeniden do u ve yeni ruhu

aç klamaktad r.419 iddetli çeki melerle olu an "yeni ruh", kendinden önceki hareketten

güç almakta, onu sömürmekte ve devam etmekte olan kültüre, Akademizm'e ve Paris

Güzel Sanatlar Yüksekokulu'nun etkisine kar  ç kmaktad r.

414 smail Tunal , Estetik Be eni, Say Yay nevi, stanbul, 1983, s.52
415 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71
416 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71
417 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1937
418 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1937
419 Norbert Lynton, a.g.e, s. 102
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Herhangi bir ba kald  "yeni" bir Modernist yakla n olu abilmesine neden

olabilir. Bu ba kald  tutuculuk, nostalji, yarat  olmamak gibi kavramlara kar

olabilir ve bu da avant-garde olman n gere idir. Modernizm ve gelenekçilik, gece ve

gündüz gibi birbirleriyle var olmaktad r. Yeni-Modernizm, güçlenen geleneksele hatta

Post-Modernizm'e kar  bütün sanatlarda görülen bir kar  ç r. Yeni Modernizm'in

do u Jencks'e göre 1977 ilkbahar r. E senman' n Oppositions dergisindeki "Post-

Functionalism" (Ard- levselcilik) adl  ba yaz nda iki sergiye gösterdi i tepkiyi bu

hareketin ba lang  olarak kabul etmektedir. Eisenman, New York Sanat Müzesi'ndeki

Arcbitettura Razionale (1973) ve Güzel Sanatlar Yüksekokulu (1975) sergilerini Post-

Modern olarak tan mlam  ve bunlar n 500 y ll k Hümanizm gelene ine ba

olduklar  belirtmi ; Frans z dü ünür Michel Foucault'nun (1926–84) Hümanizm'i

reddeden kuram  kullanarak insan  dünyas n merkezinden ay ran yeni bir modern

mimarl k anlay  ortaya koymu tur. levselcilik’e ve kimli e dayal  dü ünceleri bir

yana koyup, zamana ba  olmayan ve yeniden biraraya getirilen parçalardan olu an

serilerle ve anlam  olmayan i aretlerle biçimlerin olu turuldu u bir mimarl k önermi tir.

Bu  yakla m,  Kuzeydo u  ABD'  nin  önde  gelen  prestijli  okullar nda  (Ivy  League)

edebiyatta ba layan Dekonstrüktivizm ak n mimarl a etkisidir.420

Yeni-Modern kavram  New York'ta 1982'de duyulmaya ba lam r. Bunun

nedeni belki de P.Johnson'un AT&T Binas (1980; John Burgee ile birlikte) arac yla

Post-Modernistler'le ba layan iddetli tart mad r. Ele tirmen Ada Louise Huxtable' n

Me er'in çal malar  için kulland  bu terimi 1983'te pek çok New York'lu ele tirmen

de kullanm , Newsweek'te Douglas Davies zarif ve yeni bir geometri tan mlamas yla,

Foster' n Hong Kong'daki angay Bankas  Binas  (1979–86), Rogers' n Inmos Fabrikas

(1982, Newport), Gwathmey'in Robert Siegel ile birlikte yapt  De Menil Evi (1984,

Long Island, N.Y.) ve modern Mobilya’n n revival'leri Yeni-Hoffmann ve Yeni-

Mackintosh sandalyeleri bu yakla m alt nda toplanm r.421 Jencks'e göre ise bu

örnekler bir revival (yeniden do ) de il, bir survival'd r (sona ermeden devam etmek).

Yeni-Modern terimini kullanan bir ba ka ele tirmen Paul Goldberger'dir. O ve bir grup

ele tirmen modern gelene in kopmayan bir devaml  oldu unu, bu arada

davran larda ve yakla mlarda temel bir de ikli in varl  savunurlar.422 Yeni-Mo-

dernistler, Modernist biçimlerin esteti iyle oynayan mimarlard r, art k toplumu

420 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1937
421 Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi, a.g.e, c. 23, s. 71
422 Jeremy Melvin, zmler Mimarl  Anlamak, Yem Yay n, stanbul, 2006, s. 128
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de tirmek isteyen ütopik ki iler de ildirler. Ana mesajlar  etik de il stilistiktir.

Goldberger, Bernard Tschumi'nin (d.l944) Paris'te Villette Park 'ndaki Folie'lerin Yeni-

Modern mimarinin en uç örne i oldu unu belirtmektedir. Çünkü bunlar birtak m abart

fantezilerdir, sosyal ve ideolojik içerikleri yoktur.

Hümanistik olmayan, insan  kendi dünyas n merkezinden ay ran yap tlar,

mimarl ktan ba ka sanatlar için daha kolay gerçekle tirilebilir. Mimarlar ise çok yak n

zamanlara kadar toplumun hedeflerini yüceltmek için binalar  rasyonel olarak ta-

sarlamak zorundayd lar. Yeni-Modernistler ise bu felsefeyi y karak mimarl  metafizik

dü üncelerle kendi dü üncelerini aktard klar  bir oyun, bir fantezi olarak görmektedirler.

Bu yakla mda olan mimarlar aras nda Eisenman, Tschumi, Daniel Libeskind (d,1946),

Fujii, Gehry, Rem Koolhaas (d,1944), Zaha M.Hadid (d,1950), Morphosis ile Hejduk

ön s rada yer almaktad r. Bu mimarlar n yap tlar  ve felsefeleri için ayn  zamanda

Dekonstrüktivizm terimi de kullan lmaktad r.423

423 Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi, stanbul, 1997, c. 3, s. 1937
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM

3. TAKI SANATININ OLU UMUNUN PER YOD K SEYR

3.1. Tak  Kavram

Tak , insan n içinde bulundu u toplulu a, onun ya ama bak  aç na ve dü ünce

biçimine özgü mesajlar vermi , süsleme e ilimini de kar layan simgesel bir obje

olmu tur.

Varolu unun nedenini anlayabilmek için sürekli dü ünen ve ara ran insano lu,

sa kl  bir cevaba, yak n çevresindeki canl  ve cans z do ay  tan yarak ula abilece ini

daha tarihin ilk günlerinden sezmi tir. Do al formlara anlam vermek istemesi, bir yerde

do a ile bütünle erek kendisini güvencede görmesini sa lam r. Bu dü ünce tüm

dünya kültürleri için geçer olmu tur. çil kabu u tak lar bunun en güzel örne idir.

Kad n cinsel organ na benzeyen bu deniz kabu u, Anadolu’da oldu u gibi, Asya,

Avrupa ve Afrika ilkel topluluklar nda do urganl k, üreme, ço alma muskas  olarak

tak larda bolca yer alm r. Formlar n böylesine evrenselli i, kültürlerin yerle mesinin

do al çevreden kaynakland na en belirgin kan t olmaktad r. Bu tür örneklere, tak

kültüründe, insanl k tarihi boyunca çok s k rastlanmaktad r.424

lk  ça dan  beri  ustalar  ve  sanatkârlar,  de erli  ta lar ,  metalleri  ve  di er

malzemeleri tak da kullanm , görsel aç dan çok önemli olan biçim, form, fonksiyon

gibi özellikleri sosyal, teknik ve sanatsal davran lar  ile denetlemi lerdir. Eski tak

sanatç lar n, iyi bir do a ara  duygu ve sezgileriyle tan klar  do a ile

bütünle ebilen, teknik, fonksiyonel tasar m ve yarat k konusunda en az günümüz

meslekta lar  kadar yetenekleri olduklar  göstermektedir.425

Tak , kültürler do rultusunda ve çizgisinde tasarlanm  ve ortaya ç km r. Tak

kültürünün, anlat  bir özelli i de olmu tur. Büyü ve dinsel inançlarla vücudun tüm

aç klar  tak  ve ta larla kapat p kendisini nazardan korumak isteyen bir ta ,

yaln zca kendi özellikleri do rultusunda de il ya ad  toplum düzeni, yap  ve estetik

anlay  hakk nda bilgi vermektedir.

Ki iler, tak  kullan rken onlara çe itli anlamlar yüklemi tir. Kullan lan bir

tak n çok ki isel ve gizli bir anlam  olabilmektedir. Bunu sadece ta yan ki i

bilmektedir. Bu tak n ya bir an  bulunmakta, ya da baz  kötü olaylardan kendisini

424 Meriç H zal, Tak da Yeni Boyutlar, Yap  Dergisi, Say . 18, Yap  Kredi Yay nlar , stanbul, 1990, s. 9
425 Meriç H zal, a.g.e, s. 9
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korudu unu sanmaktad r. Bu yüzden o tak  kendi ki isel duygular  rahatlatmak ve

kendini güvenceye almak için kullan r.426

nsanlar n süslenme gereksinimleri en geli mi ine kadar olan tak  takmak

yak rmak gibi kavramlar  ortaya ç karm r. Ziynet e yas  olarak da adland rd z

tak n temelinde süsleme yatmaktad r. Tak , süsleme-form-malzeme üçlemesinin

olu turdu u düzenin yan  s ra, gerekli teknik olanaklar  ve ustal  kullanarak ortaya

koyulan fonksiyonel kullan m e yas  olarak tan mlanabilmektedir.427

Ço u zaman seyredilen sanat eserlerinde, göz dokunsal özellikler armaktad r.

Tak da ise, kullan lan malzemenin yap ndan gelen böyle noktalar bulunmaktad r.

Tak lm  bir  gerdanl a  bakarken  göz  fasetlenmi  ta taki  renk  koyulu una  veya

aç kl na tak lmaktad r. Beklide bu olay n, alg lamada bir karars zl a imkân

vermeyecek kadar belirli olu u, gözü daha mutlu etmektedir. Fakat söz konusu olan bu

nokta ne kadar belirgin ise, gözün odak noktas  olarak hem ana temay  hem de tak n

bütünlü ünün alg lanmas  zorla maktad r.428

Sonuç olarak, modern tak n süs unsurlar  mümkün oldu u kadar az içermesi,

tak ld  yeri süsleme, belirleme ve alg lanmas n gereklili i vurgulanmal r.

3.2. Tak  Tarihine Genel Bak
Tarihi geli im içinde yarat lm  ve bugün bizlerin kültürel miras  olan tak lar n

her biri, ku kusuz büyük de erler ta r. nsanlar n bu alanda verdi i çabalar, tarih

öncesinden günümüze, birbirini izleyen halkalar n meydana getirdi i zincir gibi uzay p

gitmektedir. Tarihi süreç incelendi inde, insanlar n özellikte de kad nlar n ya ant nda

önemli yeri olan tak lar, maddi aç dan güven kayna , estetik aç dan ise mükemmel süs

unsuru olmu lard r. Süslenmek, güzel ve estetik görünmek iste i, her insanda ça lar

boyunca az veya çok süregelmi tir. Geçmi ten günümüze insanlar, kimi zaman yüzük,

bilezik, kolye takm ,  kimi zaman da küpeler kullanm r. Tak lar n geçmi le ne

amaçla kullan ld klar  birçok kez gündeme gelmi  ve pek çok yorum yap lm r.

426 Meriç H zal, a.g.e, s. 9
427 Nam k Ark n, Ulusal El Sanatlar  Sempozyumu Bildirileri, D.E.Ü. Güzel Sanatlar Yay nlar , zmir,

1984
428 Meriç H zal, a.g.e, s. 9
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Binlerce y l öncesinden ba lay p, ya ad z güne kadar talk lar ele al p

incelendi inde, her ça n dizayn yönünde kendine has özellikler sunmas na kar n,

kuyumcular n çal ma yöntemlerinde ve aletlerinde pek farkl k olmam r.429

nsanlar n her zaman kendilerini süslemek için içgüdüsel bir tutumlar  olmu tur.

Kiraz ( Berries ) , yumu ak ta lar hayvan di leri süslemeleri gibi baz  basit alt n

objelerin kökeni Ta  Devri’ne kadar dayanmaktad r. Ancak alt n ve gümü ten mücevher

yap  ve bunlar n renkli ta larla birle imleri ilk olarak Bronz Devri nin ba lar nda

görülmektedir. Alt n ve renkli ta larla meydana gelen mücevher, eski Yak n Do u’da

M.Ö. 3000 y ndan çok önce cenaze törenlerinde ender olarak görülmektedir.430

lk buluntular günümüzden 30000 y l kadar önce üst Paleolik Döneminde

ma ara resimleri, küçük kad n yontular  ve tak lar r. Bu dönemki tak lar do al

biçimde kullan lan ta lar, deniz ve kara yumu akçalar n kabuklar , kemik, boynuz ve

fildi i gibi kolay i lene bilir malzemelerden üretilmi ler, sonralar , kaz ma ve sürtme

yolu ile geometrik desenlerle süslenen tak lar yap lm r. Böylesine estetik ve dinsel

kültürü, insan n do al çevresi olu turmu tur. Ya ad klar  her yenilik sanatsal

yarat klar , inançlar ,  korkular , umutlar  ve sosyal statülerini, etkileyici,

yönlendirici rol oynam r. lk yerle ik düzen, hayvanc k ve tar m devresi ile birlikte

Neolitik üretim sürecidir. Di er özelli i ise çömlekçili in yan  s ra kaz ma ve sürtme

yolu ile parlat lan ta  aletlerdir.431

Spiral süslü i neler, kolye, bilezik gibi tak lardan olu an bu buluntular, ç

Anadolu'dan etkilenen Ege Adalar  kültürünü yans tmaktad r. Mezopotamya'da ilk kez

gözlenen sandal biçimli küpeler yakla k ayn  zaman aral nda Truva'da rastlanm r.

Bu form Ay Tanr ças 'na atfedilmi tir. Ayn  sandal biçimli küpeler, günümüzde de hala

kullan lmakta ve Anadolu gelene ini sürdürmektedir. Truval  sanatkârlar alt n zincir

tekni inde de usta1 k ve becerilerini kan tlamaktad r.432

Alt n, gümü , bronzdan döküm, fildi i kuvars gibi malzemelerden yontma

teknikleri ile yap lm  tanr  ve tanr ça figürleri de, dinsel sanat n kolye ask lar ndaki

örneklerdir. Fildi i malzeme, tak n yan  s ra mobilya ve benzeri ah ap malzeme

dekorasyonunda da kullan lmak üzere i lenmi tir.433

429 Pelin Demirta , Tak  Kültürü ve Tasar  Üzerine Bir Ara rma, Yüksek Lisans Tezi, D.E.Ü. Sosyal Bilimler
Enstitüsü Uygulamal  Sanatlar Tekstil Ana Sanatlar Dal , zmir, 1996, s. 3
430 Sühandan Özay, Mücevher Yap mc lar -Motifler-Tarih-Teknikler Ders Notu, s.3
431 Altan Türe, Kuyumculu un Do u, Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2000, s. 14
432 Pelin Demirta , a.g.e, s. 3
433 Altan Türe, a.g.e, s. 16
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Yunan Devletlerin Arkaik ça dan günümüze az say da tak  örne i gelebilmi tir.

Ele geçen örneklerden bir grubunu, dünyan n yedi harikas ndan biri olan Artemis

Tap na 'n n alt nda bulunan tanr çaya sunulmu  olan tak lar olu turmu tur. Klasik

ça da her ey en mükemmel ekilde yap lm r. Ayn  mükemmellikte yap lan tak larda

filigran ve mine tekni i fazla, güherse tekni i nadiren kullan lm r. lk defa bu ça da

figürlü küpeler ortaya ç km  ve moda olmu tur. Alt n tak lar n kullan  Helenistik

Dönem'de yayg nla , dönemin çarp  ve etkileyici üslubu tak larda yans r. Bu

dönemde moda olan bir özellik ise "Herakles Dü ümü" ad  verilen motif olmaktad r. Bu

motif gücün sembolü olmu  ve güç ile zekây  ifade etmekte kullan lm r. Ayr ca yine

bu dönemde kuyumculu a renk, yani süs ta lar  da girmi , tak lar, renkli ta lar n, cam

ve minelerin kullan lmas yla par lt  bir görünüm kazanm r. Dönemin yayg n tak lan,

uçlar  insan ba lar  bo a, aslan gibi hayvanlarla biten zincir kolyeler olmu tur.434

Romal lar kuyumculu a iki yeni teknik de getirmi lerdir. Bunlardan birincisi

olan oyma ve dövme tekniklerinin birlikte kullan ld  Ajur tekni i, M.S.11. Yüzy lda

ortaya ç km r. lk örnekleri basit ve kaba olan, ama k sa sürede geli tirilip ince ve

zevkli tak lar yap lan bu teknik, daha sonra Bizansl lar taraf ndan kullan lan telkari

(filigre) tekni inin temeli olmu tur. kinci teknik savat (niello) tekni i, birkaç metalik

sülfürden olu an savat, metal yüzeyine aç lan kanallar üzerine doldurulup eritilmi  ve

parlak siyah bir dekorasyon elde edilmi tir. M.Ö. 15. Yüzy lda ilk örnekleri görülmeye

ba lanan ve silahlar n süslenmesinde kullan lan savat tekni ini ilk uygulayan Romal lar

olmu tur. Ayr ca M.S. 2. Yüzy ldan itibaren mparatorluk sikke ve madalyonlar n

kendileri veya bunlardan esinlenmi  parçalar, kolye, küpe, bilezik, bro  gibi tak larda

kullan lmaya ba lam r.435

Etrüsk ve Grekler’de alt n veya ta a kaz lm  mitolojik figürler ve portrelerle

süslü yüzükler süs e yas  olarak sanatsal çabalarla i lenirken, bürokrasinin a rl kta

oldu u Roma toplumun düzeninde, mühür kaz nm  ta  yüzüklerin kullan ,

toplumun her tabakas nda geni  ölçüde yayg nla r. Ta yan ki inin ad  monogram

veya portresinin bulundu u mühür yüzüklerin kaz nd  ta lar, genellikle daha ince bir

çilikle yap lm lard r. Ba  tak lar  MS.2. Yüzy la kadar kullan lm  zamanla

önemlerini yitirmi lerdir. Bunlardan taç düzenindeki tak lar daha çok Etrüsk

karakterlerindedir. Buna kar k daha az say da kullan lan alt n diademler Helenistik

434 Pelin Demirta , a.g.e, s. 4
435 Y lmaz Sava n,– Altan Türe, Roma Tak lar , Antika Dergisi, M rl  Yay nlar , Say  14, stanbul,

1986, s.12–14
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etkiler göstermektedir. Bu diademlerin baz lar  figür kabartmal  al n bantlar

eklindedir. Bileziklerde Helenistik etkilerin devam  Herakles Dü ümü Motifi ve y lan

ekilleriyle aç kça görülmü tür. Özgün Roma düzenlemeleri olarak ajur tekni i ile

lenmi  ve renkli ta larla süslenmi  bilezikler de yap lm r. Bu dönemin en sevilen

kolye formlar  Grek kökenli olmaktad r. Koza sarkaçl  kolyelerin yan  s ra, yer yer ajur

tekni i ile i lenmi  metal plakac klar veya metal boncuk1arla süslemeler de yap lm r.

Helenistik dönemde ortaya ç kan sade alt n zincirler Roma döneminde de modad r.

Yaln z bunlar n uçlar  Helenistik örneklerdeki gibi hayvan ve çengeller kullan lm ,

ayr ca Romal lar bu tür kolyelere para, madalyon veya apoletlerden olu an sarkaçlar

takm lard r.436

Erken Bizans Dönemde, tak lar, sade ve dekoratif formda iken Orta Bizans

Döneminde, büyüklükleri ve a n gösteri li görüntüleri ile belirginle mi , ayr ca, bu

dönemde dinsel amaçla yap lm  tak lar dikkati çekmektedir. Bizans'ta en sevilen tak

küpe olmu  ve genellikle ask , hilal tipleri tercih edilmi tir. Genç Bizans Döneminde

ise, yine sade ve basit tak lar ön plana ç km r. Cam bilezikler ise, ucuz olu lar

nedeniyle halk n tercih etti i tak lar ars nda yer alm r. Roma kuyumcu unun

teknikleri, malzemeleri ve formlar , Erken Bizans Dönemindeki tak larda da

kullan lm r. Bizansl lar tüm bu teknik ve malzemeleri Romal lar n götüremedikleri

yerlere ta lar ve uygulamalar nda yard mc  olmu lard r.437

Türkler, Anadolu’ya yerle meden önce, Roma, Bizans gibi pek çok uygarl ktan

etkilenerek kendilerine özgü tak lar üretmi  ve bu tak lara dinsel, kültürel ve yap sal

fonksiyonlar yüklemi lerdir. Selçuklu dönemi tak lar n pek az n günümüze

ula mas n nedeni, çok tanr  dinlerden tek tanr  dinlere geçi de, ölülerin tak lar ile

mezara gömülme gelene inin ortadan kalkmas  olmu tur. Bununla birlikte, ekonomik

kriz dönemlerinde, hazine dairesindeki k ymetli e yalar n, tak lar n ve alt nlar n

sat lmas  Anadolu'daki Türk Dönemine ait tak  ve tarihinin yaz lamamas nda en önemli

etken olmu tur. Orta Asya'da de ik ülkelerde ya ayan, Özbek, Türkmen gibi Türk

boylar n, günümüzde de ürettikleri ve kulland klar  tak lar, süs ta lar , binlerce y ld r

de meyen bir kültürün ürünü olarak Selçuklu ve Osmanl  öncesinden günümüze

gelene kadar gelen "halk tak " olgusu hakk nda bize k tutmaktad r. Afganistan

Türkmenlerinin tak  kültürü ile Anadolu'da kullan lm  olan tak lar  aras nda çok büyük

bir benzerlik bulunmaktad r. Osmanl  imparatorlu u döneminde tak lar de erli ta lar ile

436 Y lmaz Sava n,– Altan Türe, a.g.e, s.12–14
437 Pelin Demirta , a.g.e, s. 6
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bezenmi  alt nlardan olu mu tur. Hatta giysiler üzerine bile ta lardan bezemeler

yap lm  ve alt n dü meler kullan lm r. Özellikle yüzük ve kolye çok fazla

kullan lm  yükseli  döneminde kuyumculuk sektörü gayrimüslimin elinde oldu u için,

ürettikleri tak larda kendi kültürlerine göndermeler olmu , fakat becerilerinin

mükemmel olmas  nedeniyle bu sektörde günümüze kadar gelen halk  bir birikimin

sahibi olmu lard r.438

Rönesans döneminde mücevher, güzel sanatlar var lan artistik düzeye ula r.

Albrecht Durer, Hans Holbein ve GiuIio Romano gibi usta sanatç lar kraliyet ailesi

taraf ndan  ödüllendirilmi tir. Onlar sanatç lar  mineleme, kakma ve oyma i i

kal plaman n geleneksel becerileriyle, o güne kadar üretilenlerden daha üst düzeyde

klasik sanattan yarat lan yeni modeller üretmek için te vik etmi lerdir. Klasik sanatta

yarat lan yeni motifler, yeniden yorumlanan Ortaça n dini ve duygusal temalar yla

birle mi tir. Bu konuda öncülü ü talya yapm r. 15. yüzy n zarif fakat konservatif

modelleri Benvenito Cellini (1502–72) ile co kulu heykel modellerine dönü mü tür.

Çerçevelenmi  ve kabartma olarak yap lm , ncil’den, klasik mitoloji ve tarihten

sahnelerin oldu u bu çal malar kültürel ilgi ve dini istekleri göstermektedir. Alt n

olarak modellenmi  minelerle parlakla lm , renkli ta lar ve p rlantayla daha iyi

belirlenen mücevherler Rönesans stilini temsil etmekte, 16. yüzy l sonunda heykel ve

tarihi stil daha gurur ok ay , daha dekoratif ve ta lar n daha önemli rol oynad

mücevherlerle yol açm r.439

3.3. Endüstriyel Devrim ve Tak  Sanat  (1837–1914)

Bu dönemde tak  imalatç lar  büyük miktarda üretim için makineler

tasarlam lar, tak lar, 19. yüzy n ilk yar nda yayg n olarak kullan lan harfleri oyma

veya bask  teknikleri gibi kullan lan eski zamanlardan beri süre gelen kompleks üretim

teknikleriyle ortaya konulmu tur.

Fakat daha sonra el veya suyla çal an makineler gaz ve buharla çal acak

duruma çevrilerek bu ad m kuyumculuk alan nda h zla ilerlemi tir. Bu durum birçok

firma ve üretici aras ndaki rekabeti artt rm , hem materyal hem de zanaat n kararm

standartlar  (eskimi ) sürekli yeniliklerin ara lmas na yol açm r.

438 Altan Türe, a.g.e, s. 18
439 Y lmaz Sava n,– Altan Türe, a.g.e, s.12–14
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Bat n ba ca kuyumculuk merkezleri Almanya’da Pforzheim, ngiltere’de

Birmingham, Rodos Adas , U.S.A ve Bohemya’da Gablonz’d r.440

Bununla birlikte Endüstri Devrimi becerikli zanaatkârlar n dünyas na artarak

nüfuz ederken, talya’da antik kültüre yönelen ilgi yeni bir olu um yarat p kuyumcu u

etkilemi , Neapolitan kuyumcular  Carlo Giuliano (Resim:34) (1831–1935) ve Giacinto

Mellilo (Resim:35) (1845–1865) ve özellikle Romen Fortunato Pio Castellani

(Resim:36) (1794–1865), Grek ve Etrüsk döneminin yo un etkisinin oldu u son derece

güzel tak lar yapm lard r. Onlar n yapt  tak lar n baz lar  Grek ve Etrüsk

orijinallerinin tamamen kopyas r ve di erleri ise bu dönemden oldukça esinlenerek

üretilmi lerdir. Bu kuyumcular tasar n geleneksel eklinden ziyade onu bilgi ve

dü ünce hazinesi gibi kullanarak geçmi teki bilgi ve deneyimleri ö renmek için dâhice

çal lard r.

Bu yenilikçi harekete k tutan Castellani eski Yunan ve Etrüsklerin s rlar

yeniden ortaya ç karmaya ba lamas n yan  s ra becerisinin ötesinde yapmas  gereken

eyin olmas  gerekti ini fark etmi tir. Londra’ya çal mak için giden Giuliano ailesi

esin kayna  olarak talyan Rönesans’ na yakla  ve 19. yüzy n genç ruhunu ifade

etmeyi  ba arm r.  Belki  de  bu  tak lardan  daha  önemlisi  Grek  ve  Etrüsklerden

esinlenen tarzdaki bu de iklik talyanlar taraf ndan yap lm , bu dönemde endüstri

devrimine kar  ilk tepki hareketleri görülmeye ba lam , 1860’dan sonra

makinele menin, insanlar n hayatlar n üzerindeki etkileri ve üretilen eylerin

duygusuz olmas na kar  bir tepki yükselmi tir. Bu hayal k kl  dü üncesine sahip

birçok ayd n basit moda etraf nda yer ald  ve bu kad nlar ya hiç tak  takmad  ya da

köylü tak lar yla eskiye gitmi tir. Di erleri kuyumculu u ticaretten ziyade bir meslek

olarak yapan Giulianu ve Castellani gibi kuyumcu sanatç lar  himaye etmi tir.441

Bu dönemde Paris’te mine sanat nda bir Rönesans vard  ve yüzy n ikinci

yar nda uzun zamand r kullan lmayan teknikler ba ar ekilde yeniden

canland lm r. Riffaut (1832–1872) Paris kuyumculu unun büyük öncüsü Frederic

Boucheron’un büyüleyici tekni i ile bir dizi tak  yapm , onun deneyimleri 1890’lar n

Art Nouveau tak lar  ve Lalique üzerinde büyük etki yapm r.

440 Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 10
441 Peter H nks, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Victoriana and Belle Epoque,

Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 87
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Lucien Ralize bat ya yeni aç mlar sa lamak ve mine sanat  ö renmek için

Japonya’ya gitmi tir. Bu dönemde Fransa’n n ba kentinde metal üzerine mineleme

tekni i yayg n olarak uygulan lm r.442

3.3.1. Mourning Jewellery

Victorian kuyumculuk ürünlerinin ço u, dönemin duygu ve dü üncesini

yans tm r. Tak lar n birço unda ince kitabe bantlar olu turulmu  ve çok say da

duygusal yaz lar konulmu tur. “Mizpah” ve “The Lord watch between me and thee

when we are absent one from another” bunlardan en yayg n ve önemli olanlar r.443

Tak n üzerindeki bir kalp, bir çapa veya bir haç i areti sadakat, umut, merhamet

duygular  ifade etmekteydi. Günlük tak  kullan  çok iyi bir ekilde yerle mi  ve

1840’larda kristal saç aksesuarlar yla mineli kabartmalar yap lm  ve ayn  arzuyla 18.

yüzy n sonralar na kadar yap lm r. Bu dönemde (18. yüzy lda) ayn  özellikler devam

etmi  ve günlük al kanl klar daha çok düzene girmi  ve tak  piyasas n ihtiyac ,

üreticilerin bir endüstri boyutunu fark edene kadar artarak devam etmi tir.444

3.3.2. Etkiler

Victorian tak  modas n ekillenmesinde Gotik, Rönesans ve Klasik Yunan ile

beraber çok önemli tarihi olaylar say labilir.

Farkl  yorumlardan ortaya ç kan motifler genellikle mimariden al nm  (Res–37)

ve çok etkili olmas na ra men Rönesans tak na benzemeyen, s , yo un

süslemelerle kompozisyon olu turulmu tur. 19.yy’ n ortas nda Paris’te Danimarkal

kuyumcu Rodolphi (Res–38), Fransa’da Neo-Rönesans stili mineli alt n çal malar nda

zümrütler, yakutlar, elmaslar ve inci sarkaçlar çal r.

Victorian döneminde talya ve sviçre’ye yap lan turistik gezilerin artmas  yeni

bir tarz n do mas  da sa lam r. talyan sanatç lar n renkli camlarla yapt  tarihi

yap lar n konu al nd  minyatür mozaikler ve sviçre manzaralar n mine boyama

tekni i ile i lendi i kaba onlar n  tak larda kullan  artm r.445

442 Peter H nks, a.g.e, s. 88
443 P Dergisi, Sanat, Kültür, Antika Dergisi, Portakal Sanat ve Kültür Evi A. , stanbul, 2000, say . 17,

s.67
444 Peter H nks, a.g.e, s. 89
  Yar  küre ya da yar  oval formda i lenmi  süs ta

445 Peter H nks, a.g.e, s. 90
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3.4. 1837–1914 y llar

3.4.1. Sanat tak lar

Bu dönemde filigre  ve granülasyon  tekni i ile süslenen tak lar yap lm r. Bu

tak lar 1864’de güneydo u Rusya’da Kul Oba’da Grek orijinallerinin kaz  yaparak

kar lmas ndan sonra 1870 civarlar nda Castellani taraf ndan yap lm r.446 (Res–39)

Pugin makinele meyi reddeden ilk tasar mc r ve el i çili ini savunmakta ve bu

yüzden Arts and Crafts hareketini ima eden tasar mlar yapmaktad r.

Frederic Boucheron 1858’de Paris’te Place du Palais Royal’de ilk ma azas

açm , ba lang çta zaman n modas na mükemmel bir sezgi ile cevap vermi , gerçekten

rt  oldu una inand  yeni bir teknik ve bir stil vard  çal malar nda (Res–40).

1867 Paris sergisinde daha sonra Art-Nouveau ile benzer olan mine tekni ini

sergilemi tir.

Boucheron do ay  gözlemleyerek, tak ya gerçek görünümlerinden ziyade

bitkileri yorumlayarak büyük bir yenilik getirmi  ve sadece geleneksel güller ve kadife

çiçeklerini seçmemi  ayn  zamanda mükemmel a aç yapraklar n ince dallar

seçmi tir.447

3.4.2. Makine Yap  Tak lar

Ucuz ve etkileyici tak lar bütün Avrupa’ya yay lm r (Res–41). Yerel yar

de erli süs ta lar  s kl kla kaba on halinde i lenip ço unl kla gümü  tak lar n

bezenmesinde kullan lm r. 1860’larda elmas ve ametist alt n tak larda sevilen süs

ta lar r ve genellikle hayvansal figürlü tak lar n olu umunda kullan lm r.448

 Kuyumculukta tellerin desen olu turacak ekilde k vr p birbirlerine ya da metal bir zemine
kaynat lmas yla yap lan tak  ve dekoratif e yaya verilen Farsça kökenli telkari ad n Latince kökenli
Frans zca kar .

 Metalin larak küçük kürecikler haline getirilip, dekorasyon olarak kullan lmas
446 Peter H nks, a.g.e, s. 94
447 Peter H nks, a.g.e, s. 95
448 Peter H nks, a.g.e, s. 99
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3.4.3. Estetik Tak lar  (1875–1919)

Yüzy n bu çeyre i veya 1900’lü y llar bir yandan modern ça n yo unlu unu

ve di er yandan Victorian döneminin azalan etkisini bar nd rmaktad r.

Endüstri Devrimi ses getirmi , elektrik ve foto raf geli meye ba layan bilimlerin

ba nda yer almaktad r. Yeni teknolojiler ilerlemi  ve Bat  Dünyas  üzerinde yay lmaya

ba lam , ilk modern güzel sanatlar Manet, Cezanne, Monet ve onlar n di er ça da lar

taraf ndan olu turulmu tur. Dekoratif sanatlarda da yeniça n i aretleri kendilerini

göstermeye ba lam , tekniklerde, materyallerde, temalarda, etkile imlerde kendilerini

göstermi  ve tak  bunlar n en belirgin olanlar n ba nda yer alm r. Bu plastik

sanatlar n heyecan  gösteren yeni stilin ad  Art Nouveau’d r(Res–42).

Art Nouveau kamç eklinde çizilen, do a referanslar  ve hünerli tekniklerle

karakterize edilmi  bir Frans z harekât r ve bu sanat hareketi hiçbir yerde Rene

Lalique (Res–43), Maison Vever (Res–44) ve Georges Fouquet’in (Res–45)

kuyumculuk eserlerinde görüldü ünden daha iyi görülmez.449

3.5. Art and Crafts Tasar mc lar

Art and Crafts hareketi esinlendi i ve yol ald  prensipler için ileriye dönük

olmaktan çok geçmi e bakan bir hareket olarak dü ünülür. Bu hareketin öncüleri

ele tirmen John Ruskin ve yay lan bu modern ça n hareketine kar  olan tasar mc ,

yazar, aktirist William Morris’dir. Bu çok yönlü anlay  endüstrile menin getirdi i

anlay n hasta ve pisliklerine kar , at klara kar r ve makine yap  ürünlerin

gelece i kirletti ine inanmaktad r.

Arts and Crafts’ n iç mimar, mimar, mobilya, kitap ve kuyumcu tasar mc lar

romantik belirtili sert ve kaba olmayan, eskiye dönük ve daha saf, estetik ve teknikleri

dü ünmü ler, bu çal malar n ustalar , kirlenmemi  Orta Ça  örnek alarak

gördüklerinden geni  miktarda esin kayna  edinmi lerdir. Arts and Crafts ekolünün

tak  çal malar  sadece a rl k ve de erleriyle de il, Avrupa sanat n köklerine uzanan

tasar m ve bezemeleri, süs ta lar  ve mine ile verilmi  renk dokular  ile özgün

parçalard r.

Birçok Frans z veya Belçika Art Nouveau parçalar ndan farkl  olarak Arts and

Crafts tasar mlar  basit hatta bir dereceye kadar sade, figürsel veya bitkisel motifler,

daha kompleks, Celtic izlenimi örneklerinin kar la lm  e ilimindedir. Tasar n

449 Patricia Bayer, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Jewellery for Aesthetes,
Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 110
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sonraki örnekleri Oliver Baker (Res–46), Archibald Knox (Res–47), Kate Fisher, Kate

Allen ve Edgar Simpson (Res–48) gibi tasar mc lar taraf ndan çok say da kemer veya

elbise tokalar nda ve saç tokalar nda gösterilmi tir.450

3.5.1. Fransa, Belçika ve Amerika

ngiltere’de dekoratif sanatlarda Art and Crafts hareketi azal rken Art Neuveau

ortaya ç kmaktad r.

Rene Lalique, Georges Fouquet, Lucien Gaillard (Res–49) ve Paris’in di er

kuyumcular n  göz  kama ran  resimsel  tak lar  olu turmakta  ve  onlar n  sesi  dünyaya

yay lmaktad r. Aktris Sarah Bernhardt ve dünyaca ünlü birçok mü terisi sürekli onlar n

etkisindedir.

Art and Crafts’ n kat  formlar ndan farkl  olarak Art Neoveau tak  dramatik,

sembolik ve dikkat çekici niteliktedir. Tak  türleri diademlerden , taraklardan ve kolye

uçlar ndan, bileziklere ve yüzüklere çe itlenerek kullan lm r. Renkler, yeni

materyaller ve teknikler ile zenginle ip: de erli, yar  de erli ve de ersiz ta lar, metaller,

camlar, boynuz ve kaplumba a kabu u effaf ve yar effaf mine tekni i ile kullan p

etkileyici tasar mlar yarat lm r. (Res–50)

Hiç üphesiz Frans z Rene Lalique (1860–1945) Frans z Art Neuveau

hareketinin önemli isimlerinden biridir ve onun olu turdu u yeni tarz n ünü Avrupa ve

tüm Dünya’ya yay lm r.451

3.5.2. Belçika’da Philippe Wolfers (1858–1929)

Atlantik’in kar nda baz  Amerikan kuyumcu firmalar için Frans z Art

Nouveau’s  oldukça hat rlatan tak lar haz rlam r ve bu firmalar aras nda en önemlisi

Gorham Corporation gelmektedir. Gorham 1800’lerde birçok ngiliz tasar mc

çal rd  halde 1890’larda üretti i “Martele ” tak  onun ticari markas  olmu tur.

Amerika’da birçok kuyumcu firmas  Frans z tasar mc lar n etkisinde Art Nouveau

tak  üretmi tir452 (Res–51).

450 Patricia Bayer, a.g.e, s. 110
 Ba a konulan ekseriye k ymetli ta larla süslenen taç

451 Patricia Bayer, a.g.e, s. 111
 Gorham’ n 1890’larda üretmi  oldu u ve kendisinin ticari markas  olan tak lara verdi i isim

452 Patricia Bayer, a.g.e, s. 112
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3.5.3. Almanya ve Avusturya’da Modern Tak

Avusturya’da modern stilin kökü 19. yüzy n ba lar ndan ziyade 19.yüzy n

sonlar  ve 20. yüzy n ilk on y llar nda ba lam  ve zaman n ilerisinde baz  mükemmel

tak  parçalar  mimar Josef Hoffmann (Res–52) ve ça da lar  taraf ndan tasarlanm r.453

Wiener Werkstatte (Res–53) çember, kare ve di er geometrik ekillere a rl k

vermi , örne in, Hoffmann’da kare çerçeveli gümü  bro u ince kalp ekilli yapraklarla

kar lm  yuvarlak, kare, dikdörtgen ve üçgenler içinde bir grup Lapis Lozuli

kaba on ekillerinde tasarlanm r.

Bunun gibi tak lar çok miktarda üretilmi  ve bunlar 20. yüzy l ba lar n tak

tasar nda önemli bir yer i gal etmi  ve bu yeni stil hem Arts and Crafts’tan hem de

Art Nouveau’dan kesinlikle farkl  yenilikler yaratm r.454

Alman Young Style Theodor Fahrner’in (Res–54) (1868–1928) genellikle Josef

Maria Olbrich, Henry van de Velde (Res–55), Moritz Gradl, Patriz Huber (Res–56),

Arts and Crafts hareketinin destekçisi Grand Duke Ernst-Ludwigof Hesse ve di er

tasar mc lar n olu turdu u Darmstadt sanatç lar  toplulu unun ucuz tak  tasar mlar n

toptan üretildi i Pforzheim’daki firmas ndan parçalar n büyük bir miktarda ç kmas  tak

tasar mc lar  için faydal  bir alan sa lam r.455

Di er Alman ehirleri Munich, Dresden, Berlin’de tak  çe itli kuyumcu

sanatç lar  Lalique, Theodor von Gosen ve di erlerinden esinlenerek çe itli stillerde

olu turulmu tur.456

Genellikle di er Avrupa ülkeleri Frans z parçalar n kopyas  veya yerel

özelliklere ba  ve yarat  olmayan geleneksel Avrupa stil ve formlarda tak  üreterek,

Danimarka’da Mogens Ballin (Res–57), Harald Slott-Müller, Eric Magnussen ve

hepsinden öte Georg Jensen (Res–58) k tasar mlar yla kendilerini göstermi lerdir.

Daha sonralar  Do u Avrupa’da da Frans z ve Belçikal  tasar mc lar n etkisi Rus

firmalar n Art Nouveau stilindeki kuyumculuk çal malar nda görülmü tür.

Budape te’de Oskar Huber’in tasar mlar  Alman kuyumcular n daha kontrollü

çizgilerini yans tm r.457

453 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s.97
454 Patricia Bayer, a.g.e, s. 113
455 Altan Türe, a.g.e, s.  96
456 Patricia Bayer, a.g.e, s. 113
457 Patricia Bayer, a.g.e, s. 113
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3.6. Art Deco ( 1920–1939 )

Yakla k 1920’den 1930’a kadar devam eden Art Deco döneminin tak lar

oldukça göz kama  parçalard r, hatta daha cesur, göz al , eskiyi an msatan ve

lenceli görünmektedir. Sanatta Kübizm’in (Res–59) ve Jaz müzi inin moda oldu u ve

makinele mi  endüstriyel üretimin hakim oldu u, 1920 ve 30 y llar  s nt  ve ayn

zamanda tutucu geçen iki sava  aras nda bu on y l ve bu dönemin sanatsal ürünleri

dönemin çe itlili ini yans tmaktad r.458 Tasar mc lar  Arts and Craft ve Art Nouveau

dönemine benzemeyen temel ilkeleri yapmay  fark ettiklerinde di er bireyler ve firmalar

üzerinde kal  etkiler olu turdular. Art Deco y llar  kesin ulusal kökeni olmayan

imzas z ve isimsiz birçok özel parçalar n tasarlanmas nda güçlü bir etkiye sahip

olmu tur.

Bu stil geni  bir ekilde yay ld  ve Art Deco’ya benzer parçalar, bakalit ve

krom’dan tak lar Çekoslovakya’dan New Jersey’e farkl  yerlerde üretim yap ld . Art

Deco kuyumcular  taraf ndan kullan lan materyaller gelenekselden, de erli elmas,

yakut, alt n, inci gibi s ra d  ve de ik plastik, krom, çeli e varan yelpazede

ralanmaktad r (Res–60).459

Coco Chanel (Res–61) ve Elsa Schiaparelli kad n modac lar  (Res–62) özelikle

kostüm tak lar  oldukça popüler, ayk  ve gösteri li bir ekilde yapm lard r. 1920 ve

30’larda geni  bir tak  yelpazesi kullan p, uzun sarkaçl  sahte elmas ta  küpeler

Roaring Twenties’in k sa saç kesimleriyle birlikte populer olmu tur. Art Deco, tak

tasar na en büyük katk  Fütürizm, Kübizm gibi sanat ak mlar ndan, Makineleri

and ran tasar mlardan, Afrika kabile süslemelerinden, Firavun dönemi M ndan,

grafik tasar  hatta mimari yap lardan, büyük ehir gökdelenlerinden gelmi tir (Res–

63).460

Hepsinden öte 1920ve 30’lar n tak  geometrik ekillerin esareti alt ndayd , tek

veya kombinasyon içinde bazen sade ve süslemesiz, bazen yo un süslenmi  stilize

çiçekler, yapraklar veya güne klar  kullan lm r461(Res–64).

458 Sylvie Raulet, Art Deco Jewelry, Thames&Hudson, London, 2002, s. 29
459 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 38
460 Caroline Pullue, 20th. Centry Jewelery, Mollard Pres, New York, 1990, s. 32
461 Patricia Bayer, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Art Deco,  Thames&Hudson Ltd,

London, 1989, s. 130
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3.6.1. Paris’in Sanatç  Kuyumcular

Elbetteki Paris, Art Deco’nun hem kayna  hem de moda merkezidir. Asl nda

1910’lar n ba  ve 1930’lar n sonuna kadar yeni modan n kayna  ve bunu takibende

modern tak da önemli bir lider rolünü oynam r.

sviçre do umlu tasar mc  Jean Dunand (1877–1942)’in çekiçlenmi  metal

çal malar , Lake vazolar , Lake mobilyalar  ile kafesleri, Asya ve di er bat  olmayan

stillere borçludur. Gümü ün büyük bir k sm  siyah ve k rm  ile verniklenmi tir.

Dunand’ n sark k küpeleri, küpe klipsleri, bro lar  ve bilezikleri hayali geometrik

ekiller ayn  zamanda beraber dokunmu  veya üst üste konulmu  çizgiler, zikzaklar,

kare, üçgen vb. kafes i lemeleri gibi güçlü motifler içermi tir (Res–65).  Bu

çal malar n zaman n resim sanat  anlay  ile olan yak nl  son derece a ikârd r ve

asl nda Dunand s k s k büyük projelerini Kübik ressam ve heykelt ra  Jean Lamber-

Rucki ile beraber çal arak olu turmu tur.462

Kuyumcu bir aileden gelen Gerard Sandoz henüz 18’li ya lardayken Sandoz

firmas  için geometrik parçalar tasarlamaya ba lam r ve onun kuyumculuk deneyimi

10 y ll k bir sürecin alt ndad r fakat yinede onun ürünleri Art Deco tak  çizgisi içinde

önemlidir. Sandoz’un makine ça ndaki parçalar n aç k çizgileri ve ince i çili i Art

Deco repartuar nda önemli yer almas nda inkâr edilemez katk  sa lam r (Res–66).463

Di er bir hünerli kuyumcu Jean Despres (1889–1980) I. Dünya Sava nda

endüstriyel tasar mc  olarak çal makta, yetene i güçlü parçalar nda yans lmaktad r.

Onun Makine Devri estetik be enisi kaba ve erkeksi (Res–67) olarak yorumlanm  bu

tasar mlar özgürlü ün güçlü dü üncesinin yükseldi i Jazz Dönemine daha çok

uygundur. 1920’lerin sonunda Despres Sürrealist sanatç  Etienne Cournault ile

çal maya ba lam r. Asl nda Despres’in modern endüstriden ç km  parçalar

günümüz antik tak  koleksiyoncular  için en çok arzu edilenlerindendir.464

Sandoz gibi Raymond Templier (1891–1968) de Paris’in kuyumcu ailelerinin

birinden gelmi tir. Büyük babas  Maison Templier’in tasar mlar  Despres’in tasar mlar

gibi göz al ekilde geometriktir fakat oldukça de erli ta larla desteklenmi tir.

Örne in sade platin alanlara kar  elmaslar n da ld  bro lar olu turmutur. Templier

özellikle platin ve gümü  gibi beyaz soy metalleri sevmi  ve bunlar  Art Deco

döneminde oldukça popüler olan siyah-beyaz kombinasyonlar n dikkat çekti i rt

462 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 42
463 Patricia Bayer, a.g.e, s. 131
464 Patricia Bayer, a.g.e, s. 131
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parçalarda, onix ve di er siyah ta larla bütünle tirmi tir (Res–68). L’Argent filmindeki

aktris Brigitte Helm’in takt  tasar mlar rt ekilde gösteri lidir, özellikle John

Storrs’un heykelleri veya imparatorluk yap lar n minyatürü olan mimari özelli i

belirgin ekilde gösteren küpeler yapm r. Templier Kübist ressam ve heykelt ra

Gustavo Miklos ve tasar mc  Michel Percheron ile beraber çal r.465

Art Nouveau döneminde çal maya ba layan sviçre do umlu Paul-Emile Brandt

önemli bir kuyumcu ve son derece hayranl k verici bir tasar mc  olarak kendini

göstermi tir. Örne in onun kokteyl tak lar  p rlantalarla donat lm  ve tam manas yla

geometrik olmu tur (Res–69). Sonuç olarak Boivin atölyesi bugün bu de eri

kullanmaya devam etmektedir. Bu kuyumcu sanatç lar n ürünleri küçüktü fakat Art

Deco döneminin önemli tasar mlar  olmu tur. Oldukça verimli ve çekici bu etki Cartier,

Boucheron, Jaresich, Chaumet, Mellerio, Fouquet, Vever ve Van Cleef & Arpels gibi

lüks ürünler üreten büyük kuyumcu irketlerinin kurulmas nda etkili olmu tur.466

Georges ve Jean Fouquet baba-o ul çok önemli Art Deco tak lar

olu turmu lard r. Georges’un Art Nouveau tasar mlar  Sandoz’un geometrik formlu

sanat tak lar ndan etkilenmi tir (Res–70). Fouquet firmas  ünlü mimar ve iç tasar mc

Eric Bagge ve ressam Andre Leveille’nin tak  tasar mlar da üretmi tir.467

3.7. Sava  Sonras  Dönem (1940–1959)

1940’lar n tak  20. yüzy n tema ve esinlemeleri oldukça fazla oldu undan

dolay  kokteyl tak  olarak adland rlar. Bu stil Art Deco tasar n akabinde güçlü

bir enerji ve iddia ile ortaya ç km r. I.Dünya Sava  bunal  içinde tak  k rm  alt n,

yakutlar, sar  alt nl  kurdeleler, heybetli kuvarslar, aquamarinler, büyük ametisler, yar

ekillendirilmi  Ayta lar  ile yeni bir çizgi kazanm r468(Res–71).

Temel kokteyl tak  parçalar  kökenini Art Deco’nun çe itli görünü lerinden

almaktad r. 1940’larda modern tak lar n süssüz mimari çizgileri daha zevkli çizgilere,

kütlesi büyütülmü  üç boyutlu ekiller ve figüratif formlarda gönül ok at larak

yumu at lm r.

465 Patricia Bayer, a.g.e, s. 131
466 Patricia Bayer, a.g.e, s. 131
467 Penny Proddow, Hollywood Jewels, Abradale Press, New York, 1996, s. 10
468 Vivienne Becker, Jewellery makers- motifs- history- techniques, The Post-War Period,

Thames&Hudson Ltd, London, 1989, s. 148
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Bu dizayn n en belirgin özelliklerinden biri z t elemanlar n ba ar yla

kar lmas r. Hem do al hem de do al olmayan motiflerdir, sert ve ak , dura an

ve oldukça hareketlidir. 1930’lar n sonu ve 1940’lar n ba ndaki ilk kokteyl tak lar  Art

Deco parçalar n iri versiyonlar  gibi geometrik ve soyut görünümdedir, ilerleyen on

lda bu tak lar daha yumu ak, tamamen renkli, hareketli ve dokulu olmu tur469 (Res–

72).

3.8. Kokteyl Tak lar

Kokteyl tak  sosyal, ekonomik ve politik krizlerin ve büyük de ikliklerin

yükseldi i bir atmosferde ortaya ç km . II. Dünya sava  güçlü, yeni bir zenginlik

da  getirmi tir ve kad nlara iyi bir ba ms zl k ve otorite ölçüleri olu turmu tur.

Kad nlar n  bu  yeni  çal ma olu umu modaya  uygun haz r  giyim elbise  ve  aksesuarlar

için bir pazar olu turmu tur.

Gösteri  ve hayal kurmaya 1940’larda oldukça ihtiyaç vard r, fakat platin ve

elmas parçalara ayn  miktarda para harcamak kolay olmamaktad r. Kad n çal mas n

bu yeni olu umu moda olabilecek haz r giyim konfeksiyon ve aksesuarlar için bir pazar

olu turmu tur. Mali s nt lar varken bir k m varl kl  tüketiciler d a yönelik güveni

zarars z bir ekilde ekonomik tutarl a zorlam r. Kad nlar n birço u sinemaya gitmi

ve Hollywood’un cazibesine hepsi maruz kalm r.

Cazibe ve hayal kurma 1940’larda oldukça revaçtad r fakat platin ve elmaslar n

büyüklüklerine çok fazla para harcamak ayn ekilde kolay de ildir. Asl nda harika bir

elmas kütlesi etkisi ba armak alt n miktar  k tlamay  getirmi  ve de erli metallin

r külçe y  gibi görüntüsü zekice i lenmi tir. Alt n genellikle zengin a rl

etkisini vermek için ince levhalardan kabartmalar yap lmaktad r.470

Düzgün geometrik heykelsi formlar n yan  s ra, gül pembesi alt n veya sar

alt n düzensiz dönme hareketler, halka dizili i yapraklar (Res–73), k vr mlar gibi

formlarda i lenmesine, geni  metal alanlar n yayg n kullan na do ru bir hareket

olmu tur. 1940’lar n ortas nda siyah ve beyaz kontrast na kar n effaf yar  de erli ta lar

(Res–74) ve renkli alt n kullanarak yap lan tak larda renk ön plana ç km r.471

469 Vivienne Becker, a.g.e, s. 148
470 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 115
471 Vivienne Becker, a.g.e, s. 148
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Metal dikkati çekmek için kuma  gibi dokunup, delikli alt genler, bal pete i

tasar  örnekleri 1940’larda Van Cleef & Arpels’ n (Res–75) favori özelli i olmu tur.

Alt n örümcek a , tül kopyas  ve kafes eklinde i lenmesi 1940 sonralar  ve

1950’lerde özellikle popüler olmu tur. Tekstil motifleri hâkimdi ve alt n püskül ve

salk mlar n yükselen hareketinin ilavesiyle k vr mlar, kavisler ve dü ümler

görülmektedir.472

Art Deco’nun dura an geometrisine kar n kokteyl tak  tasar n oda

hareket olmu tur. Kokteyl tak lar n k vr mlar , katlar  ve pliselerinin metalden

kaynaklanan bir kat  vard r, fakat tasar n bütünü esneklik ve do al hareketten

birini göstermektedir. Zincir s kl kla çubuklarla desteklenir veya gaz borusu gibi bilinen

bir tarzda akardiyona benzer gibi katlanmaktad r. 1920 ve 1930’lar n hâkim oldu u

gerçek d  havan n oldu u bu stil 1940 ve 1950’lerin en popüler çiçek tak lar

etkilemi tir. Alt n ve ta  yerle tirilmi  çiçekler y ld z ekilli çiçekler veya aç k dü ün

çiçekleri do al görünü leri ile yap lm r. Van Cleef & Arpels görülmemi  yeni ta lar

kullanarak bu dönemin en harikulade çiçeklerini üretmi tir473(Res–76).

lendirici figüratif motifler ve çizgi filmlerin hayvan figürleri 1940’lar n

ortas nda tak  dizaynlar nda görülmü tür. Çocuksu figürler, korkuluklar, palyaçolar,

bahç vanlar veya çiçekçiler ve bunlar n en belirgini ince renkli ta larla süslenmi

balerindir (Res–77). Cartier ve ona yard m eden tasar mc  Jeanne Toussaint cennet ku u

tak lar , ne eli hayvan ve fantastik yarat k modas  getirmi lerdir474(Res–78).

II. Dünya sava  Avrupa’da tak  üretim endüstrisini durdurmu tur.

Kuyumcular n ürünleri özellikle platinin askeri amaçlarla kullan  nedeni ile eritilmi

ve kuyumcular orduya kat lmak için i lerinden ayr lm lard r. 1940’lar n cesur tak  bu

alanda lider olan büyük kuyumcu atölyelerine ait olmu tur. Van Cleef & Arpels,

Boucheron, Chaumet (Res–79), Lacloche, Mauboussin, Mellerio Cocktail tak lar nda

çok mükemmeldiler.

Sava n etkisi Birle ik Devletlerde çok az görülmü , talya’da Bulgari, Cocktail

ruhunda band sisteminde kuyumculuk çal mas na liderlik etmi  ve sviçre’de büyük

saat firmalar  dönemin popüler aksesuar  olan modaya uygun cocktail kol saatleri

üretmi lerdir. ngiltere’de ticaret sava tan sonra yava ça eski halini alm  ve Avrupa’da

ki bu egemen tarz D.Shackman ve Byworth gibi Londral  üreticiler taraf ndan giderek

472 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149
473 Diana Scarisbrick, Jewelry, Thames&Hudson, London, 1989, s. 157
474 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 116
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benimsetilmi tir. Sava  döneminin mahrumiyetinden yeni kurtulmu  kostüm tak

tasar mlar  alt n ve gümü  kaplanan temel metallere yenileri ekleyerek yeni tecrübeler

edinmekte serbestlik hissetmi lerdir. Kostüm tak  tasar  geleneksel tarzda metal ve

ta  çal anlar  da etkilemeye ba lam r.475

3.9. 1950’lerin Modas

Ço u dönemlerde oldu u gibi 1950’ler boyunca da tak  sanat n iki gözde tarz

vard r. Yayg n moda anlay nda ünlü kuyumcu atölyeleri taraf ndan yap lan pahal  ta

parçalar veya sanatsal ruh ve tasar mda az bilinen materyallerden küçük çal ma

atölyelerinde yap lm  sanat i çili i olan tak lar önemli elemanlard r.

Çok pahal  tak larda p rlanta kullan yla sofistike olmu  tam bir beyaz ve

tamamen mücevher görünü  hâkim olmu tur (Res–80). Tasar mdaki bu vurgu dönemin

görü üdür  ve  farkl  kesim  ve  ekillerde  elmaslar  k  etki  ba armak  için  bir  arada

kullan lm r. Bu küçük çubuk ekilli baget elmas Art Deco tak lar na aittir.476 Önceden

oldukça popülerdir, fakat bu dönemde daha zevkli bir ekilde bir araya getirilen biçimde

örnekler vermi tir. Büyük muhte em çiçek dallar  1940’lar n sonu ve 1950’li y llarda da

popülerli i artarak devam eden sar  alt nla kar lm  renkli ta  veya elmasla

dö enmi tir (Res–81).477

Alt n filigre (Res–82) veya elmasla birlikte i lenmesi 1950’lerde oldukça

popüler olmu , 1940’lar n stilize çiçek saplar  ve 1950’lerin so uk sofistike hareketi

kar lm r. Baz  soyut tasar mlar 1960’lar n yeni organik ruhunu haber veriyor,

di erleri kokteyl dönemi çiçekleri, ku lar , böceklerini esas olarak almaktad r. Mercan

han m böce i tek ba na veya alt n bir çiçek üzerine konmakta ve onun vücudu küçük

rlantalarla dö enip mine tekni i ile veya Cartier’in favori motifi ve 1950’lerin tak

tasar n kalite i areti lapis lazuli veya onixle zenginle tirilmektedir.478

Denizy ld  tak lar 1950’lerde alt n ve elmaslarla veya mercanlarla

de erlendirilmi tir. Paris’te Pierre Sterle (Res–83) 1950’lerin bu tarz n önde gelen

ismidir. Pierre Sterle de erli ve yar  de erli renkli ta lar , türkuaz  ametistle kar rmas

gibi barok bir kombinasyon kullanm r.479

475 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149
476 Altan Türe, a.g.e, s.  103
477 Vivienne Becker, a.g.e, s. 149
478 Diana Scarisbrick, Jewelry, Thames&Hudson, London, 1989, s. 154
479 Vivienne Becker, a.g.e, s. 150
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3.10. Güzel Sanatlar n Etkisi

Önemli birçok ressam ve heykelt ra  tak  yap na ba lam , bunlar n ilki sveçli

heykelt ra  Alberto Giacometti (Res–84) ve Amerikan heykelci Alexander Calder (Res–

85) olmu tur. Ernst, Cocteau de Chirico, Man Ray (Res–86), Tanguy ve Dubuffet küçük

koleksiyonlar haz rlayarak takip etmi tir.480

1960’lar n ba nda Georges Braque (Res–87) Paris’teki Musee des Arts

Decoratifs’te sergilenen 130 parça olu turmu tur. Bunlar Brague’un e siz mitolojik

olaylar  yorumlamas n göstergesidir ve bunlar genelde lapis lazuli, cihodocrosite veya

kal n kesilmi  ta lar üzerine i lenmi  alt n konularak yap lm r.481

En yarat  olan ise spanyol sürrealist sanatç  Salvodor Dali olmu tur. Dali

büyük bir sürreal koleksiyon parçalar  olan yumu ak saatler, alt n eker kütlelerinden bir

haç, p rlantal  gözya yla mineli platin bir göz, örümcek bacakl  bir fil olu turmu tur

(Res–88). Bu parçalar n birço u tak labilir de ildir, fakat Dali çal mas n Benvenuto

Cellini, Sandro Botticelli ve Leanardo da Vinci tarz nda oldu unu dile getirmi tir. Hatta

Dali çal mas n fizik, matematik, mimari, nükleer bilim ihtiva etti ini ve tak lar n

materyallerin fiyatlar  hakk nda bir protesto oldu unu ifade etmi , bu amac yla Dali

birçok ça da  yakla ma öncülük yapm r.482

talya’da da sanatç lar tak  yap nda aktif olmu tur. Heykelci Bruno Martinazzi

bunlar n ilkidir (Res–89). Onun çal malar n ço u doku üzerinde yapt  vurguyla

güçlü heykeldiler. Martinazzi çal malar  kat kat in a eder ve s k s k farkl  renkte

alt nlar  bir arada kullanm r. Ta lar, özellikle elmaslar olabildi ince parlak

yerle tirilmi tir. Martinazziyi heykelci ve mimar Arnoldo ve grafiker ve ressam olan

Gio Pomodoro karde ler takip etmi tir483(Res–90).

Almanya’da hava uçu  mühendisi Friedrick Backer 1947’de profesyonel

kuyumculu a ba lam , ve makine mühendisli i ve uçak teknolojisi üzerine kendi

esteti i ile kuyumculuk ürünleri yaratm r.484

480 Penny Proddow, Hollywood Jewels, Abradale Press, New York, 1996, s. 10
481 Vivienne Becker, a.g.e, s. 150
482 Sylvie Raulet, a.g.e, s. 176
483 Lesley Jackson, the sixties, phaidon, london, 1998, s. 158
484 Vivienne Becker, a.g.e, s. 151
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3.10.1. Demokratik Tasar mlar

1950’lerde daha çok uzun tak larla ilgilenmekte, modern, sanatsal gümü

tak lara do ru heyecanl  bir hareket olu maktad r.

Gümü  1950’lerin tasar mlar n genelindeki sade çizgilerin özelliklerine uyum

sa lam , ince tonlar ve dokular organik tasar mlar  ku atarak mükemmel ürünler

vermi  ve a  derecede Calder esinli spiraller olu mu , ayn  zamanda elektronik ça n

getirdi i sert ve zikzak motifler oldukça güçlü bir ekilde yorumlanm r485 (Res–91).

skandinav kuyumcular  yeni demokratik tasar mlar üretmek için folklor

sanat ndan ç kard klar  basit ekilleri s k s k kullanm lard r. Bu kuyumcular di er

Avrupal  kuyumcular n soylu mü terilerini etkilemek için kulland  a  süslemeden

bilinçli olarak sak nm lard r (Res–92). skandinav tarz  çe itlendiren natürel

materyallere olan ilgi düzgün ve sade çizgileri güçlü sosyal s n y prand  sava

sonras  dönemde kendi hâkimiyetini kurmu tur. Bu tarz sadele tirilerek Avrupal  di er

tasar mc lar üzerinde büyük bir etki olu turmu tu. skandinav tarz n ilk temsilcisi

Georg Jensen’d r (Res–93). Bir heykelci olarak çal an Jensen belirgin bir ekilde

heykelsi tarzda hemen hemen herzaman figuratif veya organik fakat oldukça stilize bir

tarzda uzmanla r. 1935’te ölen Jensen’ n Kopenhak’ta ki çal ma grubu sava tan

sonra büyük bir etkiye sahip olmu , bu grubun edinmi  oldu u sanatsal politika

Jensen’ n o lu Saren Georg Jensen taraf ndan devam ettirilmi ti.486

Amerika’da bu endüstriyi sava  çok az etkilemi  ve 46 sanatç n 135 eserinin

sergilendi i New York Modern Sanatlar Müzesinde 1946’da ki bir sergi ile sava

sonras  dönem ba lam r. ki y l sonra birçok sanatç  ikinci kez Minneapolis Walker

Art Center’da sergi açm  ve 1955’te New York’ta Museum of Contemporary Craft

kurulmu tur. 1960’ta Amerikan hükümeti Amerikan Craft Council’i kurmu  ve Council

çe itli uyum merkezlerine ula arak buradaki el sanatlar  ustalar na seminerler, workshop

çal malar  ve sergiler yapm lard r.487

Sava n Avrupa’n n d na att  binlerce sanatç  ve kuyumcu Amerika’ya

Bauhous’un etkisini getirmi ler, 1940’ta Margaret de Patta (Res–94) yaz okulunda

Lozlo Moholy-Nagy’nin himayesinde çal maya ba lam  ve daha sonra Cihicago’da

School Of Design’  kurmu tur.

485 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 120
486 Vivienne Becker, a.g.e, s. 151
487 Susan Grant Lewin, One of  A Kind American Art Jewelry Today, Harry N. Abrams Inc. Publish, New

York, 1994, s. 11
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Picasso’nun etkisi alt nda minyatür gümü  heykel tak lar yapm  ve cesaretle

kulland  yeni materyal ve tekniklerle Amerikan tak  sanat nda yeni ufuklar açan bir

ki i olmu tur. Sam Kramer (Res–95) tak lar nda haz r bulunan kemik, cam gibi objeleri

bir araya getirmeye ba lam r.488

Di er Amerikan Ça da  Sanatç lar  resim ve heykel tekniklerini kullanarak tak

üretmi tiler. Bu çal malar heykel ve kuyum alan ndaki engelleri tamamen eritmi ti.

Harlem do umlu siyahî sanatç  Arthur Smith (Resim:96) 1940’larda Greenwich

kasabas na ta nm  ve basit moda aksesuarlar ndan ziyada vücut süslemesi niyetiyle

büyük kolye ve bilezikler üretmeye ba lam . Kuyumculuk alan ndaki bu de im

rüzgârlar  1960’lara kadar da devam etmi tir.489

3.11. Modern Kuyumculuk Sanat

Son 30 y lda bat  dünyas  onlar  ilerleten yo un sosyal de iklerle teknolojik

geli meleri benzersiz denemelerde kullanm lard r. Kuyumculuk bir dekoratif sanat

ürünü oldu u için kültürel de imde bir öncü olmu , birçok ça da  kuyumcu yeni

malzemeler ke fetmek için uzmanl k ve yarat klar  kullanarak de en sosyal

gelenekleri yans tm lard r.

3.11.1. Devam Eden Gelenekler

Geleneklere ba  kalmay  dü ünen kuyumcularda bulunmaktad r. Kuyumculuk

dünyas nda bunlar n en ünlüleri Cartier, Bulgari, Boucheron, Asprey ve Tiffany özel ve

zengin mü terilerine sadakatle ba  kalm lar ve geleneksel tarzda tak  üretmeye devam

etmi lerdir. Köklü irketler de erli metallerle muhte em tasar mlar yapmay

sürdürmü lerdir. Son y llarda ‘Grand Jewellery’ nin birçok mü terisi zenginli in ve

sosyal statünün resmi göstergesine hala ihtiyaç duyulan geleneksel görü ün hakim

oldu u Orta Do u’dan olmaktad r.490

ngiltere de1960’lar yeni bir zengin mü teri toplulu u getirdi i gibi yeni bir

sanatsal kuyumcu ku  da getirmi tir. Daha az resmi, daha modern ve bu zengin on

n ifadesi olan farkl  tak  çe itleri için büyük bir ihtiyaç olu mu tur.

1961’de Worshipful Company of Goldsmiths (Res–97) modern kuyumculu un

etkili temel ta  olan bir sergi yapm , bu sergide sanatsal ifade için bir araç olarak

488 Susan Grant Lewin, a.g.e, s. 35
489 Vivienne Becker, a.g.e, s. 151
490 Helen Craven, Jewellery makers- motifs- history- techniques, Contemporary Jewellers,

Thames&Hudson Ltd,  London, 1989, s. 164
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tak n potansiyel gücünü göstermi tir. 1960’lar n ngiliz kuyumculu u Andrew

Grima’n n çal mas yla temsil edilmi tir. Grima, bilinçli olarak geçmi i k rmak ve

modern dü ünceyi olu turmak istemekte, Mühendis olan Grima tak  yapmaya

mühendislik tarz yla ba lam  ve yapraklar n, ince dallar n ve a aç kabuklar n

dokular  de erli metallere aktarmay  ba arm r491(Res–98).

Grima’n n yan  s ra John Donald (Res–99), Louis Osman (Res–100), Gillian

Packard (Res–101) ve David Thomas gibi kuyumcular bilimsel ba ar n getirdi i yeni

dü ünceleri kullanarak ça da  tasar mlar geli tirmi lerdir. Materyaller onlar n maddi

de erlerinden ziyade estetik de erleri için seçilmi tir. Do al organik ekiller

tasar mlarda bir araya getirilmi , kesilmi  kristaller ve mineraller s kça kullan lm r.

Yava  yava  yar  de erli ta lar (kaplan gözü, mercan, lapis lazuli ve siyah onix gibi)

kristallerden üstünlü ü ele geçirmi tir.492

1960’lar da sanatsal yakla m oldukça yayg nla r. Bauhaus’un teorileri

Avrupa’n n her yerinde birçok e itim kurumunu ve tasar mc lar  etkilemeye devam

etmi tir.

3.11.2. Sanat Olarak Kuyumculuk

1940 ve 1950’lerde sanat dünyas  Amerikan soyut Ekspresyonistlerin etkisi

alt nda kalm r. Sanatç lar kendilerini gelenekselin zincirlerinden dünyay  kurtaran

öncüler olarak görünmektedir. Bunlar n dü ünceleri bütün sanat ve tasar m dünyas

kaplad  ve bir bireyin hem tasar m hem de tasar  üretmesinin gerekli oldu u

“Studio  Crafts”  ad  verilen  dü ünce  sistemi  hakim  olmu tur.  Amerika,  Avustralya  ve

ngiltere de ve di er birçok ülkede Studio Crafts ö retimi sanat okullar n müfredat n

bir parças  olmu  ve tak  üretimi expressive bir sanat formu olarak yeni bir role

girmi tir.493

Ayn  zamanda Fransa ve Almanya’da usta ç rak ili kisi güçlü bir ekilde devam

etmekte, Alman kolejlerinde hala yo un olarak güzel sanatlarda oldu u gibi teknik

dersler ö retilmektedir. Reinhold Reiling, skandinav tasar mc lar ndan güçlü bir

ekilde etkilendi i ilk geometrik parçalar  oymac  bir kuyumcu gibi üretilmi tir (Res–

102). 1960’lar n sonunda Reiling çal malar  asimetrik ve serbest olmaya ba lam r.

491 Helen Craven, a.g.e, s. 164
492 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 122
493 Helen Craven, a.g.e, s. 165
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Reiling Amerikan tarz n özelliklerinin geleneksel s ndan kendini kurtarm

ve çal malar nda Kuzey ve Güney Amerika yerlilerinin etkisini göstermi tir. Herman

Jünger (Res–103), Friedrick Becker (Res–104) ve Reinhold Reiling’in cesur anlat mlar ,

Robert Ebendorf (Res–105), William Harper (Res–106), Mary Lee Hu (Res–107),

Richard Mawdsley (Res–108), Stanley Lechtzin (Res–109), Earl Pardon (Res–110) ve

birçok sanatç  kuyumcular n çal malar nda görülmü tür.494

Farkl  sanat disiplinleri aras nda geleneksel engellerin k lmas yla beraber

kuyumcular n büyük bir ço unlu u tak  çal malar  sanat eserleri olarak i lemi tir.

David Watkins ngiltere de Londra Royal College Of Art’da heykelci olarak

çal  ve daha sonra kuyumculu a dönmü tür. Watkins’in kolye ve bilezikleri her

zaman insan vücuduyla uyumlu ve ili kili olan heykeller gibi görünmü tür (Res–111).

Dr. Kevin Coates de erli ve yar  de erli materyaller kullanarak bütün heykelsi tak

tasar mlar  dü ünce ve temalar  ifade etmek için seçmi  olan çok önemli bir

sanatç r. Hem tinsel hem de entelektüel harika tak lar veya minyatür heykellerin her

biri bir hikâye anlatm r495(Res–112).

Artan bu anlay n 1970’lerin ba nda di er birçok kuyumcu aras nda geli ti i

görülmü tür. Baz  Alman kuyumcular  harika tekniklere ve detaylara özen göstererek

tasar mlar  bir resim gibi sunmaya dikkat etmi lerdir. Ulrike Bahrs ve Norbert

Muerrle (Res–113) grafik parçalar n yan  s ra tak ya da hizmet eden formlarda resimsel

ve figüratif tak lar üretmi lerdir. Gerd Rothman ressaml k geçmi iyle bir kafes içinde

kravat i neleri sunmu , Hollanda’dan Robert Smit (Res–114) ve Gijs Bakker (Res–115)

ve Almanya’dan Claus Bury (Res–116) Conceptual Art e ilimi göstermi lerdir.496

3.12. Yeni Konseptler, Yeni Materyaller, Yeni Teknikler

Kaç lmaz ekilde kuyumcular sanatç lar n ve di er tasar mc lar n yan nda yer

alm  ve genç ku n sesini ve kimli ini yans tacak çal malara yönelmi lerdir.

1960’lar n bu patlayan y llar nda Bat ’da meydana ç kan cinsel devrimin yans mas yla

gençlerin giyim ve moda tasar mlar nda önemli de imler olmu tur. Genç tasar mc lar

Avrupa ya yay lan sosyal de ikliklere de cevap vermi lerdir.497

ngiltere de bu dönemde göze çarpan s ra d  kuyumcu Gerda Flockinger (Res–

117) olmu tur. 1961 de Flockinger Hoernsey College Of Art’da yeni tak  derslerini

494 Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 11
495 Helen Craven, a.g.e, s. 165
496 Helen Craven, a.g.e, s. 165
497 Lesley Jackson, the sixties, phaidon, london, 1998, s. 213
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vermek için atand nda, Flockinger sadece geleneksel becerileri de il ayn  zamanda

yeni denemeleri cesaretlendiren bir program geli tirmi tir. Onun ki isel çal malar

de erli metallerin geleneksel uygulamas na bir ayk k göstermi tir. Flockinger ustal k

ve tesadüfün olu turdu u do al dokuyu kullanmak için tak lar n yüzeyini eritmi tir.

Flockinger tel ve metal levhalardan kesilmi ekilleri eritmi  ve yüzeyinde su

kabarc klar  varm  gibi görünen bitmi  formlar n içine yar  de erli ta  ve incileri

yerle tirmi tir. Bütün bu izlenim fabrika üretiminden ziyade daha harikulade organik bir

form göstermi tir.498

Hollanda da geleneksel tarzda çal an kuyumcular Gijs Bakker ve Emmy Van

Leersum (Res–118) hem elbise hem de tak  olarak basit formlar  denediklerinde

kafalar nda tak n çok hayali bir etkinlik oldu u fikri olu mu tur. Bu kuyumcu ikilisi

giyinen üzerinde fiziksel s rlar  zorlayan büyük bir gerdanl k yapm , onlar n bu tak

ile do ay  sorgulamalar  Avrupa da özellikle ngiltere ve Hollanda da di er birçok

kuyumcuyu etkilemi tir.499

Modern kuyumcular n baz lar  politik konulara ilgi göstermektedir ve onlar n

çal malar  seçilen malzemenin bir görü ün ifadesi oldu u sosyal yorumlar

içermektedir. Örne in David Poston (Res–119) zor çal ma artlar  ve Güney Afrika

daki siyahi maden i çilerinin sömürülmesini ‘Diamonds, gold end slovery are forever”

kelimelerini gümü te takt  kelepçe ekilli, demir-çelik gerdanl  1975’te sergileyerek

protesto etmi , baz  tak  sanatç lar da yüksek mali de eri ve elitizmi temsil etti inden

dolay  de erli ta  ve metalleri kullanmay  reddetmi lerdir.500

Avustralya kendi tak  tarz  olu turmaya bu dönemde ba lam r. 1960 ve

70’ler boyunca birçok Avrupal  kuyumcu Avusturalya’y  ziyaret ederek Workshop ve

sergiler yapm  ve burada çal lard r. Onlardan etkilenen Avusturalya’l  yeni

kuyumcular kendi ifadeleri olarak tak  denemeleri yapmaya ba lam lard r. Bu yeni

kuyumcular, farkl  bir Avustralya yorumu ile ortaya ç km lard r.

498 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 122
499 Helen Craven, a.g.e, s. 166
500 Helen Craven, a.g.e, s. 166



185

Bu geli imin anahtar isimleri olan Wolf Wennrich, Helge Larsen (Res–120),

Darani Lewers (Res–121), Frank Bauer (Res–122), Anne Brownsworth, Susan Cohn

(Res–123), Rowena Gough (Res–124), Peter Tully (Res–125) ve Lyn Tune gibi

sanatç lar ilginç sonuçlara ula an ürünler ortaya koymu lard r.501

1970’lerde Pierre Degen (Res–126), Fritz Maierhofer (Res–127) ve Roger

Morris (Res–128) tak da mikro teknoloji ve uzay malzemelerin kullan na

yönelmi lerdir. Bu sanaç lar makine yap  ürünleri hat rlatan çal malar nda metal ve

renkli plastiklerin kombinasyonlar  kullanm lard r. Bu formlar ço u kez tak labilir

olmaktan ziyade daha çok heykelsi dü ünceyi göstermi tir.502

Hollanda’da Bakker ve Leersum de erli metalleri reddetmi  ve endüstriyel

üretim art  ucuz metal ala mlar  kullanm lard r.  Onlar n dü üncesi metalin mali

de erini de il estetik niteliklerini göstermektir. Bu sanatç lar Bauhaus gelene ini

tasar m ve üretimde devam ettirmi tir. Platinden kâ da farkl  materyallerin kullan

tak  dünyas na sonsuz çe itlilik getirmi ti. Uzay teknolojisi tak  tasarlamak için hayal

edebilecek kadar materyal sa lam r. Amerika’da çal an Edward De Large bro  ve

kolyelerinde harika ilizyonistik manzaralar olu turarak tak  yap nda Refractory

malzeme kullan  mükemmel ekilde yapan ilk ki i olmu tur.503

3.13. Stil ve Post-Modernizm

Günümüz kuyumcular  kendi çevrelerinde yayg nla an post modernizm

kültürünün ço unluktaki ili kisinin kullanarak kültürel trentleri tekrar yans lmaktad r.

Tak n politik sloganc  özellikleri giderek azalmaktad r.

ngiliz Geoff Roberts önceden heykel ve resim örgencisidir ve imdilerde özenli

ucuz tak  üretmek için parlak renkli materyal ve plastikle çal maktad r ve Otto Kumzli

Hermann Junger, Peter Chang kuyumculu un serbest tarzda çal malar na çok büyük

katk lar sa lam lard r.504

501 Altan Türe, Tak n Öyküsü II., Golda  Kültür Yay nlar , stanbul, 2006, s. 127
502 Helen Craven, a.g.e, s. 166
503 Carles Codina, Handbook of Jewellery Techniques, A&C Black, London, 2002, s. 11
504 Helen Craven, a.g.e, s. 167
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM

4. K SEL ÇALI MALARIM

4.1. simsiz 1

simsiz 1 çal mas  için sert bir malzeme olantraverten seçilmi , bu malzemeler

dikdörtgen prizma blok ekline getirilmi tir. Burada kontrastl k elde etmek için ta lar n

yüzeyleri parlat lm  ve iki kö elerinden içbükey formlar olu turularak formlardaki

kontrastl  güçlendirmek için boyanm r. Ta  malzemenin rengi ve formdaki sertlik

ve so ukluk göz önünde tutularak boya renkleri pastel ve s cak renklerden tercih

edilmi tir. Ta  bloklar n keskin kö eleri çal malar  sert ve so uk yapm  fakat içbükey

olu umlar ve bu formlar n s cak renklere boyanmas  çal madaki so uklu a z tl k olarak

cakl k katm r. Her ta  blo un boylar n farkl  olmas  ile tek düzeli in ortadan

kald lmas  amaçlanm r.  Çal ma kübik formlardan olu turulmu , fakat bu olu um

çal malar  fazlaca bir sertlik katm r. Hem tek düzeli i hemde sert görüntünün

dengelenmesi dü üncesine her ta  blo un iki er kö esine içbükey yumu ak formlar

olu turularak ula lm r. çbükey formlar n kullan yla ayr ca kütlesel görüntünün

içinde var olan mekân n oldu unu, mekân n her zaman alg lanan nesnel boyutu yan nda

alg lanamayan ussal boyutunun da oldu una vurgu yap lm r.



187

4.2. Y lma

lma çal mas  için, sert malzemeler osidyen, azurit, kuvars vb. seçilmi tir.

Çal mada ilk izlenim so uk ve s cak kavramlar n yans lmas  olarak hissedilmektedir.

Dikdörtgen prizma formunda so uk renkli ve mat olan blok ta lar n aras nda amorf

yap lar  muhafaza edilmi  renkli ta lar kullan lm r. Do al ve plastik müdahale

tl n uymunun arand  çal mada bireysel ba kald n somutla lm  ifaesi yer

almaktad r. Renkli ta lar n kullan myla toplumsal kozmikyap ya gönderme yap lm ,

sert, keskin, so uk ve kübik formlarla da bu kozmik yap n s  oldu u toplumsal

gerçekler vurgulanm r. Amorf yap da b rak lm , y n halde renkli ta  parçalar

aras nda bo luklar n olu turlmas yla çal maya kat lan a  hareket, mat ve so uk ta

blok formlar yla dengelenmi tir. Sosyal dü üncenin yans lmas  amaçlanarak yap lm

olan çal ma süreç sonunda öznel dü üncenin soyutla  formu olarak kendini

göstermi tir. Çal ma estetik kayg lardan çok sosyal kayg  do rultusunda meydana

gelmi tir. zleyici üzerinde s cak ili ki kurmas  amac yla amorf ve renkli ta

örgülemesine önem verilmi tir.
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4.3. Tekno Tak

Tekno tak  çal mas nda teknolojik amaçla kullan lan at k parçalar al p,

yeniden tak  mant  ile kurgulan p heykelsellik biçimde birle tirilerek tak -heykel

olu turulmu tur. Bu çal mada dü üncede s rlar n olmad  fikrinden yola ç larak ve

ready-made(haz r malzeme) ak n duyarl  ile haz rlanan elemanlar, parçalar n

ye il ve mavi gibi so uk renkli ve gri renkli parçalar özellikle seçilerek ileti im ça nda

insanlar aras nda ileti im kopuklu unu ve teknolojinin olumsuzluklar na göndermede

bulunmay amaçlam r.

Kompozisyonda büyük, küçük, dokulu, düz parçalar  yine heykelsel olu um

dü ünülerek birbirine kontrast olu turacak biçimde kullan lmaya çal lm r.

Kullan lan malzemelerin renk bak ndan so uk renklerin seçilmesi olmu  fakat suni

yap lar  renk so uklu una z tl k olarak s cakl k katm lard r.

Ça da  sanatç lar, kendi ça n at k teknolojik geli melerini yeniden ele alarak

tak  çal malar na gitmi lerdir.
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4.4. Reenkarnasyon 1

Reenkarnasyon çal mas nda metal levha ve teller kullan larak tak  heykel

çal mas  olu turulmu tur. Bu kompozisyonda gümü , bak r ve oltu ta  bir arada

kullan lm r. Ta  yüzeyi bilinçli olarak do al b rak lm , do al ta  yüzeyi bak r

yüzeyle bölünmü tür. Bak r yüzey plastik müdahale yap larak buru turulup

parlat lmas yla gözün bu z tl  alg lamas nda ve dura anl ktan kurtar lmas nda etken

olmu tur. Do al ta  üzerine geometrik form yerle tirilmi  ve bu olu um üçlüsü ile

visual görüntü sa lanm r.

Evrende bulunan bu üç nesne bak r, gümü  ve oltu ta  geometrik bir dizayn ile

birbiri içinde yeni bir uyum sa lanarak z tl klar dünyas n ortaya ç kard  esteti i

izleyene alg latmaktad r. Buna birbiri içinde yarat  diyebiliriz.

Gece gündüzle, iyi kötü ile sert yumu akla yani her eyin z tt yla mana

kazand  gibi renk ve form olarak bu üçlü izleyene birbirlerinin uyumsal esteti ini

alg lat rlar.
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4.5. Olu um

Olu um çal mas nda do a malzemesi olan a aç kabuklar ndan faydalan lm r.

aç kabuklar  bir dizi teknik i lemlerden geçirilerek a aç kabu unun dokusu mümkün

oldu unca orijinalli i korunarak metal malzemeye aktar lm r. Suni olu umlara bir

tepki olarak ç kan bu çal ma ekli birçok tak -heykel sanatç  taraf ndan da

kullan lm r. Parlakl a z t olarak karartmalar yap lm  dura anl  ise kabuk

formunun do all  gidermi tir. A  metalik so uk görüntüye kar k yüzeyde k rm

cak renkli ta lar kullan lm r. Yapay plastiklik problemi do al plastiklik yöntemiyle

çözülmeye çal lm r.
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4.6. simsiz 2

4.7. simsiz 3
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4.8. simsiz 4

4.9. simsiz 5
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4.10. simsiz 6

4.11. simsiz 7
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4.12. simsiz 8

4.13. Reenkarnasyon 2
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4.14. Reenkarnasyon 3

4.15. Reenkarnasyon 4
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4.16. Reenkarnasyon 5

4.17. Reenkarnasyon 6
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4.18. Reenkarnasyon 7

4.19. Reenkarnasyon 8
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SONUÇ

nsano lunun varolu uyla ba layan tak  tarihsel süreci boyunca geli imini

sürdürmü tür. Kültürler aras nda bireysel ve toplumsal boyutta tak  farkl

fonksiyonelli i ile kendini göstermektedir. Bireyin veya toplumun ortak ifade ve

ileti im dili olmu tur. Bazen dini bir sembol, bazen bir statü i areti ve bazende dü ünce

dilinin sözcüsü olmu tur.

Avrupa siyasi ve sosyal geli im tarihi süresince birçok dü ünce hareketlerine

sahne olmu tur. Bu hareketlerden zaman zaman tak  sanat da etkilenmi  ve kendine ait

kimli ini yenileyerek evrenselle mi tir. leti im ça n ve teknolojinin de geli mesiyle

zl  bir ivme kazanan tak  sanat  kültürlerin birbirini tan p etkilemesiyle bir anda

global bir sanat türü olarak kar za ç km r. Art k tak  sanatç n elinde evrensel

tavr n yans ld  bir i leve bürünmü tür.

II. Dünya Sava n bitiminden 1960 lar n sonlar na kadar uzanan dönem so uk

sava n dünyay  iki kutba böldü ü y llard r. Sava  sona erdiren atom bombalar n

 ve kal  tahribinin yaratt  gerilim, Bat  ve Demirperde bloklar n h zla atom

atom silahlar  üretmeleri ile doru a t rmand . Bu gerilimin toplum katlar nda yaratt

tepkinin dinamizmi felsefe ve sanat alan nda yeni ve özgün ak mlar n yükselmesini

sa lad . 20. yüzy n Rönesans  olan 1960’lar cinsel özgürlük, gençlik hareketleri ve

siyahî otoriteye tepki hareketleri ile sürmü , modan n merkezi Paris’ten Londra’ya

kaym  ve moda çizgisine elitlerin de il soka n beyenisi hakim olmu tur. Bu dönem,

kuyumculukta bireysel sanat tasar mlar n yükselip ça n çizgisini yakalad

dönemdir.

So uk sava n yaratt  di er bir olguda hem politik hemde askeri nedenlerle her

iki blokun ba latt  uzay yar r. Bu yar la geli tirilen uydular, bilgisayarlar ve

benzeri ileri teknoloji 1970 lerden sonra sivil ya ama yans  ve küreselle en sermaye

ile birle ip ileti im imkânlar  artt rarak dünyan n tek bir kültüre yönelmesine yol

açm r. Bunun sonucu olarak 1970’lerden 21. yüzy l ba lar na uzanan süreçte önemli

fikir ve sanat ak mlar  yarat lamad . Bunun giysi ve tak  modas na yans mas  geçmi e

yönelip sürekli de en trendler yarat lmas r ve buna paralel ikinci bir hareket

küreselle meye tepki olarak etnik kültürlerin ön plana ç kmas  ve bunun giysi tak

trendlerinde belirginle mesi biçiminde gerçekle mi tir.

21. yüzy l henüz kendi sanat ak mlar  geli tirememi tir ama trend analizleri

tak da 21. yüzy n ilk 10 y  için makine tasar mlar na benzer yal n geometrik çizginin
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yan  s ra geçmi e özlemin yaratt  nostaljik, tarihi üslup ve ve do aya özlemin ön plana

kartt  naturalist anlat n etnik tak  tasar mlar  ile birlikte sürece ini göstermektedir.

Tak n tarihsel geli imi incelenen bu ara rma çal mas nda kültürel ö elerin

modern ve globel bir tav rda tak  sanat nda yans lmas n gerekli oldu u kan  ve

ki isel tak  tarz n ve kimli inin olu mas  dü üncesi ile çe itli tak  çal malar  bireysel

tarz dâhilinde çe itli yard mc  malzemelerle yorumlanm r.

Çal malarda kültürel kimli e sahip bir materyal olan oltu ta n, yayg n olan

kullan  d nda sanatsal bir tarzda da kullan labilece ini ve bu dü ünce do rultusunda

oltu ta n, yeni bir estetik ve sanatsal tav rla farkl  varyasyonlara yol açmas

amaçlanm r. Çal malar n ana malzemesi oltu ta  olan tak  çal malar nda yard mc

malzeme olarak bak r, gümü , pirinç gibi malzemeler çe itli deformasyon ve

kombinasyonlarla bir arada kullan lm , kullan lan bu malzemelerin tak lara katt

maddi de erlerinin aksine, olu umlardaki estetik kayg ya öncelik verilmi tir.

Çal malar, tak -heykel konseptinde visual görsellikle olu turulmu , z tl k

kavram  kullan lan malzemelerin renk, doku, mat ve parlak yüzeyler gibi fiziksel

özelliklerin bir arada kulan lmas yla plastik etkinin artt  gözlemlenmi tir.

Çal ma sonunda insan  çevreleyen ya amsal s rlar n, kal plar n, ötesine

geçilmeye çal lm  bir tak  serisi ile izleyene kendi alg lar  çerçevesinde yeni

varyasyonlar dü ündürecek f rsatlar, kullan lan materyaller ve bunlar n kullan

formlar , birbiri içinde yeni olu umlar n olabilece i dü üncesi, hatta daha ileri giderek

birbirlerinin farkl  özelliklerinin tek bir olu um olarak yeni bir kimlikle, materyallerin

yeni bir varl a büründü ü reenkarnasyon tak  grubu tasarlanmas yla anla lm r.

Bu dü ünce do rultusunda özellikle üstünde durulan reenkarnasyon tak

olu umlar nda farkl  bireysel alglamaya yol açmas  hedeflenmi tir. zleyiciye bu tak

grubu ile kendi ütopyas nda yeni olu umlar dü ündürecek ussal ve ruhsal edinimler

kazand rd  izlenmi tir.

Bu çal malarda do all k, do all n plastik müdahale ile yeni bir do al varl k

görüntüsü kazamas  ve bunun sonucunda alg lamada götürece i yeni olu umlar n ortaya

kmas yla, renk, form, doku z tl klar n bile kesi, plastik ve do al olu um bütünle mesi

soyutla lm  kavramsal dü üncelerde mümkün oldu u anla lm r.

Bu çal malarda, tak n toplum üzerindeki kulan m amac n maddi yat m

arac  olmad , aksine aksesuar olarak tak n bir soyut dü ünceyle ve bireysel tav r

diliyle tak lmas  fikrinin olu umuna katk  sa lanm r.
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