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YUKSEK LiSANS TEZIi

ERZURUM YORESINDE iCRA EDILEN LAVIKLER VE MUZIKAL
OZELLIKLERI

Muhammet Fatih KILIC
Temmuz 2025, 92 Sayfa

Amag: Bu arastirma, Erzurum yoresi laviklerinin miizikal o6zelliklerinin belirlenmesine
odaklanmaktadir. Arastirma siirecinde, Erzurum yoresi miizik kiiltiirii a¢isindan 6nemli bir
yere sahip oldugu gozlemlenen laviklere yonelik kaynak eksikligi oldugu tespit edilmis ve bu
tespitten hareketle laviklerde ©ne c¢ikan g¢esitli hususiyetlerin incelenerek alan yazina
kazandirilmas1 amag¢lanmustir.

Yontem: Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan tarama modeli esas alinarak
yiirlitiilm{istiir. Arastirmada, laviklerin genel 6zelliklerinin belirlenmesi i¢in literatiir taramasi
yapilmis ve ulasilan bilgiler gesitli agilardan yorumlanarak ilgili béliimlerde sunulmustur.
Laviklerin miizikal oOzelliklerinin belirlenmesi i¢in ise ilk olarak ulasilabilen lavik icra
kayitlar1 incelenerek bu icra kayitlarindan hareketle laviklerin genel miizikal 6zelliklerine
yonelik fikir sahibi olunmustur. Ardindan alan arastirmasi kapsaminda Erzurum ydresi
ornekleminde, lavik icracilarina ulagilmig ve bu icracilarin lavik icralart kayit altina alinmistir.
Son olarak kayit altina alinan icralar igerisinden -arastirma siirecinde kazanilan bilgilerden
hareketle- tam anlamiyla lavik olarak degerlendirilebilecek igeriklerde olan Ornekler
belirlenerek notaya alinmis ve bu notalar iizerinde laviklerde 6ne ¢ikan miizikal 6zelliklere
yonelik elde edilen ¢esitli bilgiler sunulmustur.

Bulgular: Arastirma siirecinde, Erzurum yoresinde yaygin olarak zurna ile icra edilen otuz
bes adet lavik 6rnegine ulasilmis ancak bu orneklerin birgogunun karakteristik laviklerden
daha ¢ok birer dogaglama agis olduklar1 goriilmiistiir. Yapilan ¢esitli degerlendirmeler
sonucunda, karakteristik agidan tam anlamiyla lavik olarak degerlendirilebilecek dort adet
lavik 6rnegi belirlenmis ve bu lavikler iizerinde gesitli incelemeler yapilmistir. Orneklem
grubu olarak segilen bu dort adet lavik 6rnegi notaya alinarak miizikal ag¢idan incelenmis ve
arastirmanin ana bulgulari bu dogrultuda sekillendirilmistir.

Sonu¢: Arastirma kapsaminda; Erzurum yoresinde laviklerin 6zellikle bar oyunlarinin
baglangicinda, ayrica diigiin, kisir gecesi, gelin alma/gikarma ve herfene ismi verilen cesitli
miizikli toplantilarda seslendirilen serbest ritimli bir ag1s tiirii oldugu, zurna basta olmak iizere
mey ve klarnet calgilariyla da icra edildigi, lavik icrasinda 6ne ¢ikan birgok icract bulunmakla
birlikte; Aga Dede Keskin, ilhami Ensaroglu, Suayb Yoérdem ve Abdulhamit Cizoglu’nun &ne
ciktigi, laviklerin genellikle ussak makami dizisinde ayrica yedi veya dokuz ses genisliginde
oldugu, geleneksel icralarinda o6zellikle zurna calgisiyla Ozdeslesmis cesitli lislup-tavir
ozelliklerinin 6nemli bir yere sahip oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, Erzurum yoéresi, agis, lavik, zurna.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

“LAVIK” PERFORMED IN ERZURUM REGION AND THEIR MUSICAL
CHARACTERISTICS

Muhammet Fatih KILIC
July 2025, 92 Pages

Purpose: This research focuses on determining the musical characteristics of the Erzurum
region “lavik”. During the research process, it was determined that there was a lack of
resources regarding “lavik”, which were observed to be important in terms of Erzurum
region's music culture, and based on this, it was aimed to contribute to the literature by
examining various features that stand out in “lavik”.

Method: This research was carried out with the survey model, which is one of the qualitative
research methods. In the research, a literature review was conducted to determine the general
characteristics of the “lavik” and the information obtained was interpreted from various
perspectives and presented in the relevant sections. To determine the musical characteristics
of “lavik”, first, the accessible “lavik” performance records were examined and based on
these performance records, an idea about the general musical characteristics of “lavik” was
obtained. Then, within the scope of the field research, “lavik’ performers were reached in the
Erzurum region sample and the “lavik” performances of these performers were recorded.
Finally, from the recorded performances, examples that could be considered fully “lavik”
were determined -based on the information gained during the research process- and notated,
and various information obtained regarding the musical features prominent in “lavik” were
presented on these notes.

Findings: During the research process, thirty-five examples of lavik commonly performed
with zurna in the Erzurum region were reached, but most of these samples appeared to be
improvised openings rather than characteristic “lavik”. As a result of various evaluations, four
“lavik” samples that can be considered as fully “lavik” in terms of characteristics were
determined and various studies were conducted on these “lavik”. These four “lavik” samples,
selected as the sample group, were notated and examined musically, and the main findings of
the research were shaped in this direction.

Results: Within the scope of the research; it was concluded that “lavik” are a free rhythmic
opening type performed especially at the beginning of bar plays in the Erzurum region, and
also at various musical gatherings called weddings, traditional nights, aking/taking out the
bride and “herfene”; that they are performed with mey and clarinet instruments, especially
“zurna”; that there are many prominent performers in “lavik” performance; Aga Dede Keskin,
[lhami Ensaroglu, Suayb Yordem and Abdulhamit Cizoglu stand out; that “lavik” are
generally in the ugsak maqam scale and also seven or nine notes wide; and that various style-
attitude features, especially identified with the “zurna” instrument, have an important place in
their traditional performances.

Keywords: Turkish folk music, Erzurum region, improvisation, “lavik”, “zurna”.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Tirk halk miizigi kendine 0zgii calma sOyleme teknikleriyle yoreden-ydreye
farkliliklar gostermekte ve bu farkliliklardan dolayr ¢ok zengin bir yapiya biiriinmektedir.
Tiirk halk miiziginin bir¢ok farkl: alt tiirii bulunmakta ve bu tiirler de kendi i¢inde ¢esitli icra
dinamikleri acisindan farklilasmaktadir. Bu dogrultuda hem s6zlii hem de s6zsliz repertuvara
sahip olan Tirk halk miizigi tirtinleri i¢erisinde, uzun havalar 6nemli bir degere sahiptir. Uzun
havalar da, Tirk halk miiziginin diger alt tiirlerinde oldugu gibi yoéreden-yoreye cesitli
sekillerde ve farkli icra dinamikleri agisindan ¢ok zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Uzun havalar
kendine 6zgili soyleme (vokal) tisluplari ve tavirlarinin yani sira bu uzun havalara eslik eden
calgisal aciglar veya diger bir deyisle yol gostermeler de galgi icraciligi agisindan 6nemli bir
konu basligidir. Bu baglamda hemen her uzun hava agisinin kendine 6zgii karakteristik bir
tislup Ozelliginin oldugu ve bu o6zelliklerden dolay1 geleneksel icralar1 agisindan icracilara
Oonemli bir calisma alani sundugunu séylemek miimkiindiir. Tiirk halk miiziginde uzun hava
acislart genellikle soliste yol gosterme/hazirlama seklinde icra edilirken bazi agiglar ise
tamamen soOzsiliz olarak miistakil bir sekilde icra edilmektedir. Bu agislardan birisi de

laviklerdir.

Lavikler, 6zellikle zurna calgisiyla 6zdeslesmis olup, Erzurum ydresi erkek barlarinin
baglangicinda icra edilen serbest ritimli galgisal ezgilerdir. Genellikle Erzurum erkek
barlarmin baglangicinda icra edilen lavikler, oyuncularin oyuna hazirlanmasinda 6nemli bir
rol istlenmektedirler. Yorede, sosyal ve kiiltiirel agidan biiyiik 6neme sahip olan “kisir
gecesi”, “herfene gecesi” gibi geleneksel miizikli sohbet toplantilarinin yani sira gelin alma ve
gelin gétiirme merasimlerinde de 6zellikle gegmis donemlerde laviklerin 6nemli bir miizikal

unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Erzurum erkek barlarinin baslangicinda, bar ezgisine gegmeden dnce bir hazirlayici
acis olarak icra edilen laviklerin bar oyunlarinin olmazsa olmaz bir pargasi haline geldigini
sOylemek miimkiindiir. Bar ezgisinin ritmik boliimiinii icra eden miizisyenler, bar tutacak
oyuncular ve izleyiciler, laviklerin agis1 esnasinda oyuna hazirlanmakta, bu miiziksel giris ile
oyun atmosferi ve duygusal yap1 olusturulmaktadir. Arastirma siirecinde, Erzurum
yoresindeki usta miizisyenler ve eski nesil bar oyunculariyla yapilan gesitli gorligmelerde,

“laviksiz bar olmaz” seklindeki ifadeleri bu goriisii destekler nitelikte degerlendirilebilir.



Aragtirma siirecinde yapilan gesitli incelemelerde, laviklerin yalnizca erkek barlarmin
baslangicinda degil, gelin alma merasimlerinde de -6zellikle gegmis donemlerde- yaygin
olarak icra edildigi tespit edilmistir. Gelinin baba evinden ¢ikisinda seslendirilen lavikler, bu
acig tirlinlin sosyal torenlerdeki islevinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda, Erzurum yoresinde lavikleri sadece miizikal bir performans degil, ayn1 zamanda
toplumsal kimlik ve kiiltiirel hafiza aktaricis1 kimligine biiriinen karakteristik birer agig 6rnegi

olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

“Lavik” terimi, Tiirk halk miizigi kuraminda “lavik ayag1” veya “lavik agz1” seklinde
farkli anlamlarda da kullanilmaktadir. Ancak bu terimlerin Erzurum yoresine 6zgii geleneksel
laviklerle yapisal, islevsel ve kiiltiirel agidan dogrudan bir iligkisinin bulunmadigini belirtmek
gerekmektedir. Bu baglamda, Erzurum laviklerinin gerek melodik yap1 gerekse kullanim sekli
acisindan THM kuramindaki “lavik ayagi” veya “lavik agzi” terimlerinden ayrildigini,
kendine 6zgili icra bicimi ve kiiltiirel isleviyle farkli bir miizikal gelenegi temsil ettigini
soylemek miimkiindiir. Daha agik bir ifadeyle 6rnegin, Arguvan yoresine 6zgii “lavik agzi”
terimi, yoredeki belirli agiz yapilarini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir ancak Erzurum
lavikleri ile terminolojik veya miizikal bir bagi bulunmamaktadir. Sonug olarak, lavik terimi
yukarida da deginildigi lizere farkli yorelerde g¢esitli anlamlar tasisa da, Erzurum yoresine
Ozgi lavikler; icra bicimi, calg: tercihleri ve kiiltiirel baglamlariyla ayr1 bir miiziksel olgu
olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle lavikler, halk miizigi terminolojisinde ¢ok
anlamlilik igceren bir kavram olmakla birlikte, Erzurum yoresi 6rnekleminde genel bir bakis

acistyla yalnizca galgisal uzun hava agis1 anlamini tagimaktadir.

Erzurum yoresinde lavik sozciigii, sozliikteki haliyle “lavik” seklinde degil, yerel
agizda genellikle “lavek” bigiminde telaffuz edilmektedir. Giliniimiizde lavikler, 6zellikle
Erzurum yoresi gelin alma torenlerinde, kisir gecelerinde ve “herfene” olarak bilinen miizikli
toplantilarda halen icra edilmektedir. Ozellikle gelin alma sirasinda, “Hani Yaylam Hani
Senin Ezelin” adli ezgiden hemen once galinan lavikler, bu geleneksel siirecin énemli bir
miizikal 6gesi olarak varligini stirdiirmektedir. Ayrica lavikler, herfene veya kisir gecelerinde
de mey, zurna veya nadiren Kklarnet gibi nefesli calgilarla icra edilmektedir. Erzurum yoresi

lavik icralarinda yaygin olarak orta zurna ve orta mey tercih edilmektedir.

Tirk halk miizigindeki calgisal agislar igerisinde laviklerin 6nemli bir yere sahip
oldugunu sodylemek miimkiindiir ancak arastirma siirecinde laviklere yonelik yapilmig
akademik c¢alismalarin sayisinin olduk¢a sinirli oldugu goriilmistiir. Bu durum, laviklerin
miizikal, sosyo-kiiltiirel ve tarihsel boyutlarinin arastirilmasina yonelik gereksinimi ortaya

koymaktadir. Bu diistinceden hareketle yola ¢ikilan arastirmada, Erzurum yoresinde icra



edilen laviklerin miizikal 6zellikleri, 6ne ¢ikan icracilar1 ve icra edildigi ortamlarin tespit

edilmesine yonelik ¢alismalar yapilmistir.

Tiirk Halk Miiziginde Calgisal Tiirler

Tirk halk miizigi kurami agisindan -Erzurum yoresi 6rnekleminde- lavikler serbest
ritimli galgisal tiirler basligi altinda ele alinmaktadir. Dolayisiyla Tiirk halk miiziginde
calgisal tiirlere yonelik genel bilgiler vermenin gerekli oldugu diisiiniilmiis ve bu dogrultuda
Tirk halk miizigi kuraminda 6ne ¢ikan calgisal tiirlerin genel 6zellikleri kisaca anlatilmistir.
Tiirk halk miiziginde galgisal tiir konusuna gegmeden once ise ilk olarak Tiirk halk miizigi ve

miizikte tiir konularina yonelik kisa bilgiler sunulmustur.

Tiirk Halk Miizigi.

Tirk halk miizigi (THM) Tiirk ulusunun sosyo-kiiltiirel yasamindaki biitiin olaylar
kendine konu olarak secerek bu olaylar1 s6z-miizik yoluyla dile getiren ulusal bir halk miizigi
tirtidiir. Ataman (2009), Tiirk halk miizigini, Tiirk halkinin yasantisindaki etkin olaylari,
duygu ve diisiincelerini, kendi ruhundaki kiiltiir ve sanat anlayis1 ¢ercevesi igerisinde miizik
yoluyla ifadesidir seklinde tanimlamis ve Tiirk halk miiziginin, Tiirk ulusunun, tarihinin,
hayatindaki sosyal olaylarm, kiiltiir ve sanat varliginin tiimiinden, duygularina aks eden
algilarin aynasidir tespitinde bulunmustur. (s. 59). “Tirk halk miizigi, halk kiiltiirii i¢inde
gelismis zaman i¢inde derin mekén i¢inde yaygin, babadan ogula ustadan ¢iraga kulaktan
kulaga intikal ederek giiniimiize kadar gelmis halk ezgilerinden olusur. Ogrenim sekli daha
cok usta cirak iliskisine dayanmaktadir” (Akegali, 2012, s. 19). Tirk halk miizigi Tiirk
insaninin, folklorik bir yap1 i¢cinde duygu, diistince ve her tiirlii olaylar karsisinda etkilenisinin
duygusal ifade ile seslerle anlatimidir (Hossu, 1997, s. 4). Kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis,
sOyleyis, Uslup, tavirlar, tiirleri, bigimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde
tasityan halk biliminin diger dallariyla i¢ ice ge¢mesiyle olusan, yoresel miiziklerin
birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir (Emnalar, 1998, s. 84). THM, Tiirk halkinin
cesitli olaylar karsisindaki duygulari sonucunda ortaya ¢ikmig ve zaman igerisinde halkin
ifadesine biiriinerek nesilden-nesile aktarillarak gliniimiize kadar gelmistir. THM’nin

bilinyesinde Tiirk ulusunun basindan gegen hemen her tiirlii olay1 bulabilmek miimkiindjir.

THM, Tiirk halkinin yasadigi olaylar karsisindaki hissedilen duygu ve diisiinceler
sonucunda yakilmis ve zamanla halkin ortak mali haline gelmistir. THM’de Tiirk halkinin
yasadig1 hemen her tiirlii olay1 gormek miimkiindiir. Bu yoniiyle THM “Halkin ortak dilidir.
Bu ortak dil tiim toplumsal olaylar i¢cinde kendini gostermektedir. Geleneksel Tiirk halk

miizigi bu kavramlari i¢ine alan Tirk toplumuna ait miizik tiridir” (Asiltirk, 2009, s. 8).



Halkin ortak iiriinii olan THM higbir sanatsal kaygiy1 biinyesinde tasimaz, THM ticari bir
anlayis igermez bilinyesinde tasimaz kisisel cikar olmamakla beraber tamamen halka
atfedilmistir. Asiltiirk (2009) “Sanatsal bir endise tasimayan tiirkiiler begendirme ve gelecege
birakma gibi diisiinceleri icermemistir, tiirkiiler yasanilan ani anlatmistir. Igerisinde higbir

ticari kaygi yoktur” (s. 8) seklinde ifade etmistir.

Miizikte Tiir Konusu

Tiir konusu miizik bilimi agisindan degerlendirildiginde, {izerinde 6nemle durulmasi
gereken kapsamli ve karmasik konu basliklarindan biri oldugu goriilmektedir. Konuya
ozellikle Tirk halk miizigi agisindan bakildiginda birgok farkli goriis oldugu ve bu farkl
goriiglerden dolayr da ulusal oOlgekte tam anlamiyla ortak bir gorlise varilamadigi
goriilmektedir. Tiirk halk miiziginde tiir konusuna ge¢gmeden tiir konusuna yonelik yapilmig
bazi ¢calismalara deginmenin konunun detayli bir sekilde anlasilmasi agisindan 6nemli oldugu

distiniilmistiir.

Tiir hemen her animizda kullanilan bir sézciik olmakla beraber diger bilim dallarinda
da sik kullanilan bir kavramdir. TDK tarafindan “Tiirk¢ede giinliik konugsma dilinde siklikla
kullanilan kelimelerden olan “tiir” kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliikte; “gesit” olarak

tanimlanmaktadir (Demir, 2011, s. 6).

Bu arastirmada miizikte tiir konusu, Akdogu’nun (1996) “Tiirk Miiziginde Tiirler ve
Bi¢imler” isimli arastirmasindaki bilgiler benimsenmis ve genel terminoloji bu dogrultuda

sekillendirilmistir.
Akdogu (1996) miizikte tiir konusuna yonelik su tespitlerde bulunmustur.

Genel anlamiyla, ortak dzelliklere sahip olgularin her biri birer tiirdiir. Ornegin canlt
bir tiirdiir. Canlilarin ortak 6zelligi ise, yasam etkinligi gostermesidir. Tiirler temel
tiirler ve alt tiirler olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ornegin canli, bir temel tiirdiir. Alt
tiirleri ise; insan, hayvan ve bitkidir. Her alt tiir bir temel tiire baghdir. Bir bagka
deyisle, tiirler temel tiir ve alt tiirlerin olusturdugu bir zincir gibidir. Insan, canli temel
tiriintin bir alt tliri olmasma karsin, renklerine ve irklarina gore alt tiirlere ayrilir.
Ornegin siyah, beyaz, sar1 1k insan gibi. Bu durumda da insan, bir temel tiir olur.
Gerek temel tiirleri gerek bu tiirlerin alt tiirlerini olusturan ortak ogeler vardir.
Ornegin, insan1 olusturan ortak dgeler, canli olusu, diisiinmesi, konusmasi vb. dgeler
olarak siralanabilir. Miizik, bir temel tiirdiir. Ayn1 zamanda, giizel sanatlarin da bir alt
tirtdiir (s. 1)

Farkl1 bilim alanlarinda ve giinliik hayatimizda siklikla kullanilan tiir kavrami miizik
alaninda da siklikla kullanilmaktadir. Miizikte ¢esit anlamina da gelen tiir kavramina yonelik

farkli goriisler bulunmaktadir.



Miizikte tiir kavrami ile form kavraminin birbirine karistirildigini ¢alismasinda tiir
kavraminin sekil-bigim manasina gelen form kavramini da kapsadigini ve bir tiiriin belli bir
alana ait olmasi i¢in o tiirlin alt tiirlerinin de olmasinin gerektigini tiirlin temeli i¢in o tiiriin bir

alt tiire daha gereksinim duydugunu belirten Ersoy (2017) su tespitlerde bulunmustur.

Tiir, kendi i¢inde farkli “diizeyler silsilesi” barindiran bir kavramdir. Dolayistyla tiir
kavramini sonsuz olmayan bu ¢oklu diizey i¢inden, ilgili alan i¢in belirlenmis sinirlar
cergevesinde ele almak daha dogru olur. Genel-gecer bir yaklagimla temel 6zellikler
ekseninde benzesme ve 6zdeslik bakimindan kapsayici olan tiirleri “Temel (ana) Tiir”;
bu temel tiir kapsayiciligi ve baglayiciligi altinda, kendi igindeki farklilasan tiirleri de
“Alt (yarat1) Tiir” olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Bir diizeyin “temel tiir”
olarak kabul edilmesindeki normatif gereklilik, ilgili diizeyin altinda bir bagka diizeyi
ya da diizeyleri, yani alt tiirleri barindirma kapasitesinin varligidir. Bir bagka ifade ile
bir diizey, ancak alt tiir yaratma potansiyeli tasiyorsa temel tiir olarak kabul edilebilir.
Dolayisiyla tiirlerin diizeyler bakimindan alternatifli bir yap1 barindirdigin1 ve temel
alinan konu ve diizey bakimindan farkli sonuglar {iretebileceklerini unutmamak
gerekir (ss. 2-3).

Emnalar (1998) miizikte tiir konusunu su sekilde agiklamustir;

Bir seyle bir baskas1 arasindaki benzerligi yalinlig1 belirtir. Ayn1 cinsten nesneler ya
da varliklar biitlinli icinde yer alan bir gruba 6zdes bir tipi belirleyen ortak o6zellik.
Miizik Tirii: ayn1 6zelligi tasiyan ve edildikleri yere ya da islevlere gore bir obekte
bicimler biitiinii (s. 413).

Miizikte tiir konusuna yonelik Hodeir (1992) ise su agiklamalarda bulunmustur;

Tirtin gorliniste birbirinden ¢ok ayri ama ashinda birbirini tamamlayan iKi
tanimlamasini1 yapabiliriz. Birinci tanimlamaya gore, bir eserin tasarlanmasinda en
basta gelen o6zdiir. Ikinci tammlamaya gore, aralarinda yeterli nitelik uyarliklar:
gosteren bicimlerin ayn1 ocakta toplanmasi demektir. Tirlerin ayrimlann 06z
bakimindan olabilir (dinsel miizik-din dis1 miizik), teknik bakimdan olabilir (ses
'vokal' miizigi-¢algi miizigi). Baska agidan bunlar i¢ ice de girerler; dinsel miizik,
dindis1 miizik gibi hem ses hem ¢alg1 miizigi i¢ine girebilir. Beri yandan sarki-ki ses
sanatiin bir boliimiidiir- hem dindis1 miizige (opera, din dis kantata) hem de dinsel
miizige (kilise kantatasi, oratoryo, passion) dayanmaktadir. Bu Ornekler tiir
diistinlisiiniin pek kati olmayacagini gostermeye yeter. Boliine boliine Oyle bir yere
gelinir ki, tiir nerede biter, bigim nerede baslar kestirmek pek kolay olmaz (ss. 13-14).

Miizik bilimi acisindan oldukga tartismali konulardan olan tiir konusuna yonelik

Akdogu’nun (1996) tespitleri su sekildedir;

Tiirleri belirleyen 6gelerden s6z, agiz ve ¢algi, higbir zaman tek baslarina bir tiiri
belirleyemezler. Bir bagka deyisle, bu oOgeler, birer tamamlayict 6ge olup, diger
ogelerden herhangi biriyle yan yana geldiklerinde tiiriin belirlenmesine katkida
bulunurlar. Bi¢im ise, birka¢ tiir disinda tiirli belirlemez. Fakat, bicim, tiiriin
incelenmesinde birinci derecede ele alinan bir olgudur. S6zgelimi, masa bir tiir 'diir.
Masa'nin yuvarlak veya dikdortgen olusu ise, masanin bi¢imini belirler. Benzer
sekilde, sarki da bir tiir olmasmna karsin, bi¢cimi degisken olabilir. Bir tiiriin,
dolayisiyla, o tiirde yazilan bir eserin bi¢imini belirleyen temel 6geler ise, ayni bir
romanda oldugu gibidir. Ornegin, bir romanda, harflerin yan yana gelisiyle kelimeler,



kelimelerin yan yana gelisiyle ciimlecik, climleciklerin yan yana gelisiyle paragraf,
paragraflarin yan yana gelisiyle boliim, boliimlerin yan yana gelisiyle de eserin
biciminin ortaya ¢ikmasi gibi, herhangi bir tiirde yazilan eserin bi¢imini de motif,
climlecik, ciimle, donem, boliim ve boliimlerin artarda gelis sirasi olusturur (s. 4)
seklinde katkida bulunmustur.

Yukaridaki bilgilerden hareketle miizikte tiir konusunun bircok farkli goriisle
kaynaklarda yer aldigini ve konuya yonelik farkli bakis agilarinin oldugunu séylemek
miimkiindiir. Miizikte tiir konusu kendi i¢inde birgok farkli basliga ayrilmakta ve konu daha
kapsamli bir hale biiriinmektedir. Bu arastirmanin bashg ile ilgili olan ve ayni zamanda
miizikte tiir konusunun da alt bagliklarindan biri ¢algisal tiirlerdir. Lavik konusunun daha
detayli anlasilmasi i¢in galgisal tiir konusuna kisaca deginmenin gerekli oldugu diistiniilerek

asagida konuya yonelik genel bilgiler sunulmustur.
Calgisal Tiirler

Miizikte ¢algisal tiir veya diger bir deyisle enstriimantal tiir denildigi zaman iceriginde
s0z unsuru barindirmayan miizik eserleri akla gelmektedir. Calgisal miizik tiirleri diinya
tizerindeki biitiin miizik tiirlerinde var olan ve ¢ok farkli iceriklerde ortaya ¢ikan kapsamli bir
konudur. Calgisal tiirlere genel bir bakis agisiyla bakildiginda; genellikle ¢esitli danslara,
oyunlara eslik amaciyla olusturulmus eserler 6ne ¢ikmakla birlikte herhangi bir eslik i¢in
degil de yalnizca cesitli galgilarin icra kapasitelerini gostermek igin bestelenmis eserlerin de
bu tanimin i¢ine girdigi goriilmektedir. Daha acik bir ifadeyle, 6rnegin konu klasik miizik
tiirleri eksenli degerlendirildiginde genellikle cesitli calgilar igin titizlikle bestelenmis ¢algisal
tiirlerin varligi goriilmekle birlikte aymi sekilde konu diinyadaki halk miizikleri eksenli
degerlendirildiginde ise cesitli halk danslarimin esliklerinde genellikle halk calgilariyla
seslendirilen eserler 6ne ¢ikmaktadir.

Bir calgt veya calgi orkestrasi icin bestelenmis olan ve bunun yani sira cesitli

oyunlara, danslara eslik etmek icin icra edilen biitiin sozsiiz ezgiler genel olarak

calgisal (enstriimantal) tiirler bashigi altinda degerlendirilmektedir. Ayni dogrultuda

THM’de ¢algisal tiirler de, genellikle yoresel halk oyunlara esliklerde icra edilen

veya ¢esitli halk calgilariyla 6zdesleserek ge¢misten- gilinlimiize siiregelen sozsiiz

ezgilerdir (Hashas, 2020, s. 19).

THM’de ezgilerin dogus yeriyle bir biitiin olan icralar bolgeden-bolgeye, ilden-ile
hatta koOyden-koye farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar Tiirk halk miiziginin
zenginligini gostermekle birlikte icra olarak gesitliligini de bizlere sunmaktadir. Tiirk halk
miiziginde sozsiiz olarak ele alinan ezgiler genellikle, “kirik havalar” basliginin “oyun
havalar1” seklindeki alt basliginda yer almaktadir. Oyun havalari boliimiinde yer alan ¢algisal
tirler de halk galgilarinin eslikleriyle birlikte s6zlii bir boliimii olmayan daha ¢ok folklorik

dans figiirleriyle ezgisel ve ritmik olarak 6zdeslesmis tiirler olarak karigimiza ¢ikmaktadir.



Oyun havalar1 Tirk halk miizigi igerisinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Her
bdlgenin/yorenin kendisine has olarak sekillenen dans/oyun ezgileri ¢ok zengin bir altyapiya
ve cesitlilige sahiptir. Adi gegen bu ezgilerin biiyikk bir bolimiinde séz unsuru
bulunmamaktadir. Daha agik bir ifadeyle; “Bazi ezgilerimiz sadece halk ¢algilariyla ¢alinan,
bir sozlii boliimii olmayan yapidadirlar. Bu ezgilere (Enstriimantal) saz havalari veya oyun

havalart denilir” (Hossu, 1997, s. 12).

Calgisal tiirlere, Tiirk halk miizigi eksenli bakildiginda yoreden yoreye degiskenlikler
gosteren cesitli farkli alt tiirler oldugu goriilmektedir. Bu tiirlerin bazilar1 hem sozlii hem de
sozsiiz olarak ele alimmakta ve bu dogrultuda degerlendirilmektedir. Ornegin Tiirk halk
miizigi alt tlirlerinden birisi olan zeybekler hem sozli hem de sozsliz (calgisal) bir
repertuvarla her iki tlirin de ortak 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Dolayistyla Tiirk
halk miiziginde birgok tiiriin repertuvarinda hem sozIlii hem de s6zsiiz (enstriimantal) eserleri

gorebilmek miimkiindiir.

Bu boliimde konunun daha iyi anlasilmasi i¢in Tiirk halk miiziginde 6ne ¢ikan bazi
calgisal tiirlere deginmenin gerekli oldugu diisiiniilmiistir. Burada sunulan tiirlerin
bircogunda yukarida da belirtildigi lizere sozlii ve sdzsiliz eserleri aymi tiir basligi altinda

gérmek miimkiindiir.

Tiirk halk miizigi, form agisindan kirik havalar ve uzun havalar olmak iizere iki ana
baslikta ele alinmakta, kirik havalar da kendi igerisinde iki bashik altinda
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degerlendirilmektedir. Konuya yonelik Hossu (1997) su tespitlerde bulunmustur; “...sozli
halk miizigi ¢alg: esliginde ve vokal, yalin uygulananlar olmak tizere iki kisimda toplanir.
Baz1 ezgilerimizde, sadece halk ¢algilariyla ¢alinan bir sézlii boliimii olmayan yapilardir. Bu

ezgilere (enstriimantal) saz havalari veya oyun havalar1 denir” (s. 13).

Zeybekler (Zeybek miizigi).

Zeybek denildigi zaman ilk olarak akla Ege bolgesi gelmektedir. Zeybekler tema
olarak yigitlik, kahramanlik, erlik, koruyuculuk gibi temalar islemekte ve ezgileri de bu
temalara yatkin olarak agirbashi sakin ezgiler olmaktadir. Zeybek oyunlarindaki agir bash
karakteristik yap1 bu oyunlara eslik eden ezgilerde de kendini gostermekte ve diger tiirlerden
ilk duyum aninda bile ayirt edilebilmektedir. Zeybekler THM repertuvari igin olduk¢a 6nemli
olmakla beraber sozlii ve sozsiiz tiirleriyle oldukga genis bir repertuvara sahiptir.

Zeybeklerle ilgili olarak yapilan ac¢iklamalarda, baslarindaki kisiye Efe adi verilen ve

efenin basinda bulundugu silahli gurupla birlikte genellikle kendi bagina buyruk olmak

isteyen, cesur, gozii pek kisiler olarak betimlenmislerdir. Kahramanliklarin1 herhangi
bir bicimde ¢evresine gostermis olan, yoksullar1 koruyup gozeten, buna karsilik



zalimlere veya zenginlere kafa tutan kisiler olarak tasvir edilmislerdir. Ek olarak,
zaman zaman isledigi su¢ dolayisiyla yonetime ters diisiip bas kaldiran ve daga cikan,
yanina aldig1 diger zeybeklere ve kizanlara yol-yontem 6gretip onlar egiten bir kimlik
ve kisilik i¢inde yer alan kisiler olarak betimlenmislerdir (Kurgen, 2010, s. 8).
Zeybeklerin miizikal ve yoresel Ozellikleri bakimindan incelemeye alindiginda en
onemli Ozelliklerinin basinda usil konusu gelmektedir. Zeybekler genel bakis acisiyla
incelendiginde dokuz zamanli usul yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Dokuz zamanl
usillerin ¢esitlerini bilinyesinde barindirirken dokuz zamanli usliin disindaki diger usl
kaliplar ile icra edilen zeybeklere rastlanmaktadir. Dokuz zamanli usuller ile biitiinlesmis
olan zeybeklerin haricinde nadiren de olsa farkli usil yapisina sahip zeybeklere de rastlamak
mimkiindiir.
Bat1 Anadolu bolgesinde dokuz zamanli ritmin yayilis sahasin tesir alanlarina gore
bolgede 1930’lu yillardan itibaren bu konuyu arastiran nadir arastirmacilardan biri
olan Ferruh Arsunar (1953) tarafindan bir tasnif ¢aligmasi yapilmistir. Buna gore bu
ritmin hakim oldugu sahalar i¢inde birinci bolgeyi zeybek ezgilerinin ve danslarinin
ana bolgesi sayillan Aydin Basta olmak iizere Izmir, Manisa, Mugla olusturmaktadir.
Buralarda 9/2, 9/4,9/8 ‘lik ritim yaygindir. Oyunlar hari¢ yalniz tiirkiilerde gayet az
olmak tizere 4/4’liikk ve 2/4’liikk usuller mevcuttur. Dokuz zamanli ritmin ikinci tesir
sahasi i¢inde Denizli, Balikesir, Canakkale bolgeleri sayilmaktadir. Buralarda 9/4’liik
ve 9/8lik usuller yaygindir.2/4’lik ve 4/4’lik usul ancak tiirkiilerde ve nadiren
goriiliir. Uglincti tesir sahasi Isparta, Kiitahya, Afyon, Burdur bdlgesidir ve yine 9/4 ve
9/8’lik usuller yaygindir. Bu bolgede yalniz ¢ok sinirli sayida tiirkiide 2/4 ve 5/8’lik
usuller mevcuttur. Dokuz zamanl ritmin dordiincii ve son tesir sahasi ise Antalya,
Eskisehir, Bilecik, Bursa ve Bolu bolgesi olup buralarda da 9/8 ve 9/4’liik usuller

goriiliir. Bu civarlarda da yalniz tiirkiilerde ve oldukca az olmak lizere 4/4, 2/4 ve
5/8’lik usul tespit edilmistir (akt. Mirzaoglu, 2000, s. 179).

Zeybek miiziklerinin ezgilerinin diiziimleri incelendigi zaman sozlii zeybeklerde
dokuz zamanli ustllerin hemen hemen biitiin tiplerine rastlaman miimkiindiir. Fakat s6zsiiz
zeybek tiirlerinin usil diizimleri incelendigi zaman genellikle 2+2+2+3 ve 3+2+2+2 diiziim

kaliplarinin yaygin oldugu goriilmektedir.

Zeybek ezgilerinin icrasinda, ge¢cmisten glinlimiize kadar yoresel olarak en yaygin
bicimde kullanilan temel calgilar kaba zurna ve asma davuldur. Geleneksel icrada bu iki
calgimin yani sira, baglama ailesine ait ¢algilar ile yayl g¢algilardan kabak kemanenin de

yaygin olarak kullanildig1 gozlemlenmistir.

Teke zortlamalari.

Teke zortlatmalari, Tiirk halk miiziginde hem calgisal hem de sozlii tiirleriyle oldukca
genis bir repertuvart biinyesinde barindirmaktadir. Teke zortlatmalarinin galgisal (s6zsiiz)
repertuvari, Tiirk halk miizigi calgi icraciligi agisindan ¢ok 6nemli ve islevsel bir yere

sahiptir. Ozellikle Burdur ve ¢evresindeki cesitli halk oyunlarinin esliklerinde seslendirilen



Teke zortlatmalar1 yiirik tempolariyla 6ne ¢ikmaktadirlar. Adimi ¢ikis yeri olan Teke
yoresinden alan Teke zortlatmalarinin Teke ismini almasi konusunda farkli goriisler
bulunmaktadir.
Teke sozciliglinlin bu ¢aligmaya konu olan Teke Bolgesi’ne ve Teke Sancagi’na isim
olarak verilmesi ile ilgili olarak gesitli goriisler vardir. Birinci goriise gore, yoreye ve
sancaga verilen Teke isminin, "erkek keci" anlamina gelen "teke" sdzctiglinden geldigi

kabul edilmekte ve tekelerinin ¢ok olmasindan dolayr bu ismi aldigi tahmin
edilmektedir (akt. Koruk, 2009, s. 3).

Teke Yoresi, miizik kiiltiirii yoniinden zengin ve kendine 6zgii miizik ve halk oyunlar1
kiiltiirtine sahiptir. YoOrenin miizik kiiltiiriinde; “Gurbet Havalan™, “Zeybekler”,
“Bogaz Havalar1”, “Teke Zortlatmalar1” agirliktadir. Teke Yoresindeki halk
oyunlarma bakildiginda; “Teke Zortlatmalarinin, "teke" denilen erkek keginin
davraniglarini yansittigi, kecinin 6zellikle ¢iftlesme donemindeki hareketlerinden olan
sekme, arkaya donerek ki¢ atma ve ani sigrayislarinin, bu oyunlarin temel figiirlerini
olusturdugu yorede yaygin bir goriistiir (Koruk, 2009, s. 22).
Teke Yoresi miizik kiiltiiriinde 6ne ¢ikan halk miizigi tiirleri vardir bunlardan yaygin
olarak kullanilan tiirlerin basinda Bogaz havalari, Gurbet havalar1 ve Teke Zortlatmalari

gelmektedir.
Koruk (2009) Teke yoresinde 6ne ¢ikan galgisal tiirleri su sekilde siniflandirmistir;

Gurbet Havalari, Datdiri, Gakgili, Oksamalar, Bogaz Havasi, Zeybekler, Kesinti
Zeybek Havalart (Gurbet Kesintisi), Teke Zortlatmasi, Kabaardig, Kirik Hava,
Dimidan*“Teke Zortlatmasi” bir Teke Yoresi oyunu olmakla birlikte adini, bu bdlgede
pek bol olan kara davarin erkegi tekeden almistir. Ciinkii oyundaki figiirler bu
hayvanin hareketlerine benzemektedir. Nitekim tekenin teke katimi mevsimindeki
siygin (idrarli), sinirli, ileri, geri, yana ziplayarak hareket etmesine “zortlamig” denir
(s.22-27).

Teke Zortlatmalarin1 miizikal agidan 6ne ¢ikan ozelligi 9/16’lik yapida olmalaridir.
Teke zortlatmalarindaki 9 zamanl yapilar, Tirk halk miizigindeki diger 9 zamanli ustillerden
farkli olarak c¢ok yiiriik bir tempoya sahiptirler. “Teke Zortlatmalar1”, 9 siireli ezgilerdir.
Ezgilerin diiztim sekilleri genel olarak 2+3+2+2 veya 2+2+2+3 seklinde karsimiza ¢ikar”
(Koruk, 2009, s. 26).

Halay havalari.

Halaylara yurdumuzun hemen her yerinde rastlamak miimkiindiir fakat agirlikli olarak
halaylara I¢ Anadolu, Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu’da rastlanir. Halay havalarinim
eslik saz1 genellikle asma davul ve zurnadir. Zurna sazinda bélgeden bolgeye boyut olarak
farkliliklar goriilebilir 6rnegin i¢c Anadolu bolgesinde kaba zurna kullanilirken Giineydogu
Anadolu ve Dogu Anadolu Bolgesinde Orta zurna olarak karsilik bulmus la karar sesli zurna

kullanir.



Cesitli bolgelerde Alay, Haley, Aley, Haliy ve benzeri sekillerle telaffuz edilen Halay
kelimesinin kalabalik insan toplulugu anlamina gelen Alay’dan geldigini sdyleyenler
vardir. Alaylar, bulaylar veya aleyler buleyler seklinde kullanilan deyimdeki buley
kelimesi de topluluk, tarife anlaminda da kullanilir. Anadolu’nun birgok yerlerinde bu
adla sOylenen halk oyunlari vardir. Hazar denizinin 6tesindeki Tiirkmenlerde Alay
Hengi adli bir oyun oynanir. Orhun yazitlarinda da Halaya yakin Ulay1 veya Ulayu
kelimesi siireklilik anlaminda gecer. Halay bir topluluk dansidir (akt.Uriim, 2021, s.3).

I¢ Anadolu, Karadeniz ve Dogu Anadolu bélgelerinde yaygin olarak ¢alinmaktadir.
Genellikle Erzurum, Erzincan, Bayburt, Giimiishane, Giresun, Kastamonu, Sinop ve I¢
Anadolu’nun belli bolgelerinde goriilmektedir. Orta zurnanin karar sesi (listten 5
parmak kapali pozisyonda), La sesine denk gelmektedir. Yaygin olarak La akortlu orta
zurna kullanilirken Sinop, Kastamonu gibi baz1 yorelerde Sol akortlu orta zurnalar da
kullanilmaktadir. ifadelerini kullamistir. <>’ Aydin, Mugla, Trakya, Orta Anadolu, Sivas
ve Tokat yorelerinden yaygin olarak caliman kaba zurna, fiziksel O6zellikleri
bakimindan zurna ailesi igerisinde en biiylik boy ve en pest akorda sahip olan zurna
tipidir. Boyu 45 ve 60 cm. arasinda degismektedir. Genel olarak zerdali, disbudak,
kayis1 ve erik agaglarindan yapilmaktadir. Kaba zurnanin karar sesi (listten 5 parmak
kapali pozisyonda), Mi sesine denk gelmektedir. Yaygin olarak Mi akortlu kaba zurna
kullanilirken Aydin ve Mugla ydrelerinde Mi bemol, Orta Anadolu yoresinde Fa ve Fa
diyez akortlu kaba zurnalar da kullanilmaktadir (Emre, 2024, s. 50).

Halaylarin usil yapilari incelendiginde genellikle 2 zamanli, 4 zamanli, 6 zamanli ve
12 zamanl ustl yapilarina sahip oldugu goriilmektedir. Ustl yapilar1 bakimindan halaylarin
en 6nemli Ozelliklerinin basinda degisken/geckili usuller gelmektedir. Halaylar da goriilen bu
degiskenlik yapisi halaylarin ezgi igerisinde belirli bir usulden bagka bir usule ge¢mesiyle
olusur. Ornegin 4 zamanli bir usulden 6 zamanl usule gecilme seklidir. Bu tempo

degisikligine hoplatma, yeldirme gibi isimler verilmektedir.

“Halaylar tek ya da ¢ok bolmelidir. Birden fazla bolmeli halaylar arasinda tempolar,
usuller ve ezgi farkliliklar1 goriiliir. Bolmeler arasinda gegis kopriileri vardir” (Uriim, 2021, s.

6).

Yapilan arastirmalar sonucunda degisken/geckili terimleri yerine gegis kopriileri

terimleri de kullanilmaktadir.

Tim 1ki boliimli halaylarin birinci boliimiine agirlama denilmesi gelenek haline
gelmigstir. Cok boliimlii halaylar agir tempolu bir boliim ile baglarlar. Her yeni eklenen
boliim ile halayin temposu yiikselir. Agirlamada ezgi, eze eze, uzun uzun okunur,
Halaym ikinci boliimiine gecis, halay bagiin mendil sallamasi ile olur. Yeni boliimde
ritim, melodi, usiil, ayak ve varsa sozler degisir, oyuna canlilik gelir. iki bdliimlii
halaylarda ikinci boliim yorelere gore degisik adlar alir. ikinci boliime genellikle
hoplatma denilmekle birlikte, yelleme, yeldirme, siktirma gibi adlar da kullanilir. ki
béliimlii halaylarin her béliimiinde ayr1 bir melodi vardir (Uriim, 2021, s. 6).

Oyun havalar1.

Oyun havalari, Tiirk halk miizigi ¢alg: icracilig1 i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptirler.

Hem sozlii hem de sozsiiz eserleri bilinyesinde barindiran oyun havalari, ¢ok genis bir
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repertuvarla iilkemizin hemen her bdlgesinde goriilmektedir. Tiirkiye'nin hemen her
bolgesinde farkli bi¢cimlerde karsimiza ¢ikan oyun havalari, genellikle karsilikli ya da yan
yana oynayan bireylerin esliginde, halk calgilar1 ile icra edilen ezgilerden olugsmaktadir. Bu
ezgiler, ait olduklar1 yorenin miizikal kimligini yansittiklar1 gibi, yoresel sosyo-kiiltiirel
Ozelliklerle de dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla oyun havalari, yalnizca miizikal bir yap1 degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir aktarim araci olarak da degerlendirilmektedir. Oyun havalarinin
miizikal agidan One ¢ikan en Onemli 6zelligi sozlii ve sozsiiz tiirler olarak ve hemen her
yorede goriildiigii lizere bir¢ok usill ¢esidine sahip olmasidir. Bu 6zelligiyle oyun havalari
Tirk halk miizigi repertuvarinda ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir. Oyun havalarinin eslik halk
calgilar1 yorelere gore ayrilmaktadir genel olarak Marmara bolgesinde klarnet, akerdeon,
asma davul, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu cografyalarinda asma davul-zurna, ¢
Anadolu, Akdeniz ve Ege bolgelerinde asma davul-kaba zurna baglama, darbuka, Karadeniz
bolgesinde ise kemence, tulum, kemence, asma davul- cura zurna seklinde genellemek
mimkiindiir. Oyun havalar genellikle diigilin, kina gecesi, erkek kinasi, Sanlurfa yoresinde
sira gecesi, Elazig yoresinde kiirsiibagi geceleri ve Erzurum yoresine ait herfene geceleri gibi
miizikli eglence ortamlarinda oynanan oyunlarin eslik edici ezgileri olmakla beraber
giiniimiizde Tiirk halk miizigi halk ¢algilariyla icra edilen sdzsiiz tiirler repertuvari i¢in de ayri

bir 6neme sahiptir.
Oyun havalarina yonelik Akdogu (1996) su tespitlerde bulunmustur;

Tek ya da toplu danslara eslik amaciyla seslendirilen eserlere, genel bir ad olarak
Oyun havasi denilmistir. Oyun havalar ¢algisal ya da sozel olabilir. Akdogu Oyun
Havalarimin tamamlayici 6gesinin ritim oldugunu, dans eslikli olan miizik tiirlerine’ de
oyun havasi denilmesinin sebebinin bedensel hareketlerin ritim ile uyumlu oldugunu
belirtmistir (S. 310).

Bar havalar.

Bar havalari, genellikle Erzurum yoresiyle Ozdeslesmis olan bar oyunlarinin
esliklerinde seslendirilen ezgilerdir. Tiirk halk miizigi calgisal tiirleri igerisinde kendine 6zgii
miizikal karakteristikleriyle 6ne ¢ikan bar havalar1 genellikle zurna ve davul ile icra edilir.
Ezgisel yap1 ve usul 6zellikleri ile cok zengin miizikal dinamikleri biinyesinde barindiran bar
havalar1 6zellikle giiniimiiz ¢alg1 icraciliginda ¢okca faydalanilan dnemli bir repertuvar haline

gelmistir.

Bar, Erzurum yoéresiyle 0zdeslesmesiyle birlikte, oyun figiirleri, oyun ezgileri ve
ritmik yapisiyla birbirini tamamlarken halk miizigi a¢isindan da olduk¢a zengin bir yapiya ve

cesitlilige sahiptir. Bar kelime kokeninin, ¢ogunlukla oyunlarda ellerin hi¢ birakilmadan
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oyuna devam edilmesinden dolay1 birliktelik, beraberlik, paylagsma gibi manalara da geldigi

diistiniilmektedir. Barlar Erzurum yoresi igin oldukga 6nemli bir kiiltiir hazinesidir.

“Sozliikk anlami incelendiginde, birliktelik, beraberlik, ele ele tutusularak oynanan, agir
ritimli halk oyunlar tiirii, davul tokmagi, gibi anlamlar1 bulunmaktadir. Tiirkiye’de Dogu ve
Kuzey Dogu Anadolu Bolgelerinde sira bigiminde oynanan halk danslarma verilen genel
isimdir” (Dursun, 2017, ss. 17-18).

Gazimahal;"Bar" isminin koken olarak Orta Asya'yva dayandigimi belirterek su

aciklamay1 yapmaktadir: Saman Mogollarda davul vardir ve buna Bar" diyorlar. Boret,

Halhal Mogollarinda ve "Tannu- Oranha" Tiirklerinde de (davul) a Par diyorlar; Altay

Tiurkgesinde, "par" pars derisi demektir. Altay Saman Tiingilir" yani davullarindaki bir

surete de (Bar) diyorlar.* Saman davulunun sapina hatta kendisine Altaylarin kimi

kabilelerinde Bar 'denildigi de vurgulayan Gazimihal, Bar oyunlarinda" tutmak

yardimca fili ile bar tut- mak" denilmesini de 'el ele baglanmak" ifadesiyle anlamdas
diistiigiiniin tespit etmektedir. Orta Asya Tiirklerinin solenlerde, davul esliginde

amacint da tasimaktadir. Bu yoniiyle bir tanima gidilirse: kahramanlik, duygu ve
diislincesini sergilemek amaci ile oynanan toplu oyunlara bar denir (Caglar, 2024, s.

18).
Bar kelimesinin Orta Asya dolaylara dayandigi ve Islamiyet 6ncesinde de varligini

gosterdigi goriilmektedir.

Dogan (2011) Erzurum barlarina yonelik su tespitlerde bulunmustur; “Erzurum’da bar

mertligi, ¢evikligi, korkusuzlugu, dosta giiven diismana korkuyu ifade edercesine
vakur ve kendinden emin olmay1 sergilerken, Kadin barlarinda kadinlar, zarafeti,
asaleti, agirbagliligi, olgunlugu sergilerler” (s. 26).

Barlar yap1 olarak kendi icerisinde incelendiginde erkek ve kadin barlar1 olarak
birbirinden ayrilir. Erzurum yoresi bar oyunlarinda erkek ve kadin bir araya gelerek bar
tutmaz bu bilgide bolgedeki muhafazakarligin halk oyunlarma ve ezgilerine tasindiginin

gostergesi oldugu diistiniilmektedir.

Barlar erkek ve kadin barlar1 olarak ayrilirken calgisal olarak da ayrilirlar. Kadin
barlar1 daha naif daha sakin bir seyir izledigi i¢in asma davul ve zurna kadin barlarinda
kullanilmaz. Kadin barlarinda daha naif olan veya diger bir deyisle THM kuraminda
genellikle “kapali mekan c¢algilar1” olarak da adlandirilan klarnet ve zilli def c¢algilar
kullanilir. Erkek barlart ise ezgi ve ritimsel olarak daha sert, keskin ve agir bashdir. Bu
sebepten dolayr da asma davul ve zurna calgilar1 kullanilmaktadir. Erzurum barlar1 melodik
ve ritmik olarak genis bir yelpazeye sahiptir. Erzurum barlarinda kullanilan ritmik yapilar, 2,
4,6, 9, 10, 12 zamanli usullerdir.
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Erzurum yoresi erkek Bar havalarinda kullanilan eslik ¢algilart asma davul ve
zurnadir. Zurna da kendi igerisinde ¢esitlendigi i¢in bolgede kullanilan zurna genellikle orta
zurnadir. Kadin barlarinda kullanilan ¢algilar ise; Klarnet (Giranata) ve zilli deftir. Bolgede

yaygin olarak klarnet saz1 girnata zilli tef saz1 da de zilli def olarak da bilinir.

Azeri oyun havalari.

Azeri oyun havalar1 hem sozlii hem de sdzsiiz repertuvartyla Tiirk halk miizigi icin
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle Tiirk halk miizigi ¢alg1 icraciliginda ¢ok yaygin bir sekilde
seslendirilen Azeri oyun havalari, kendine 6zgli miizikal karakteristikleri ile ilk duyum aninda

bile diger calgisal tiirlerden ayrilmaktadir.

Azeri oyun havalari, Tirkiye'de Ozellikle Azerbaycan ile cografi ve kiiltiirel
yakinliklar1 bulunan Kars, Igdir yorelerinde yaygin olarak goriilen s6zlii veya sozsliz eserlere
verilen genel bir adlandirmadir. Bu bolgelerde, Azeri kiiltiirliniin tarihsel siirecteki etkileri ve
halklar arasi etkilesim, miizikal formlarda da kendini belirgin bigimde hissettirmektedir.
Nitekim TRT Tiirk Halk Miizigi (THM) repertuvarinda yer alan ve Azerbaycan, Kars ile Igdir
yorelerine ait ezgiler incelendiginde, bu ii¢ farkli bolgeye ait oldugu belirtilen eserlerin, farkl
adlarla anilsalar da “Azeri oyun havalar1” baslig1 altinda degerlendirilebildigi goriilmektedir.
Bu ezgiler, melodik yap1, seyir 6zellikleri ve ritmik desenler bakimindan birbirlerine biiyiik

Olciide benzerlik gostermektedir.

Azeri oyun havalarimin en belirgin miizikal o6zelligi, barindirdigr ustl (ritim)
yapilaridir. Her ne kadar istisnai ornekler bulunsa da bu tiir oyun havalarinin genelinde alt1
zamanli ve on 1ki zamanl usillerin yaygin olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bu yoniiyle
Azeri oyun havalari, diger bolgesel oyun havalarindan ayrismakta ve karakteristik bir ritmik
yap1 ortaya koymaktadir. Usiil yapisinin, bu tiir miiziklerin icrasinda hem calgisal hem de

dans ritmi agisindan belirleyici bir unsur oldugu sdylenebilir.

Azeri oyun havalart hem melodik yap1 hem de ritmik zenginlik agisindan bolgesel
Tiirk halk miizigi repertuvari iginde 6zgiin bir yer teskil etmektedir. Ozellikle Ardahan, Kars
ve Igdir gibi Azerbaycan’a kiiltiirel ve cografi olarak yakin bolgelerde bu tiir ezgilerin varligi,
halk miizigi geleneginin sinirlar 6tesi yapisini ve kiiltiirel etkilesimin miizik iizerindeki

yansimalarini agikca ortaya koymaktadir.

Gelin alma (gotiirme, gociirme, bindirme, ¢ikarma) havalar.

Gelin alma havalar1 genellikle gelinin damat evinden ¢ikarilmast esnasinda

seslendirilen calgisal (enstriimantal) halk ezgilerine verilen genel bir adlandirmadir. Gelin
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alma havalari, Tiirk halk miizigi calgisal tiirlerinin en O6nemli ve karakteristik ornekleri

arasinda gosterilebilir.

Her bolgenin kendine 6zgli gelin alma tdrenleri bulunmaktadir. Bu tdrenlerde icra
edilen ezgiler de ait olduklar1 bolgeye 6zgiidiir. Tirk halk miizigi icinde yer alan bu
enstrimantal havalar, yoreden yoreye ezgi yapisi, usul ve icra bakimindan farklilik
gostermektedir. Gelin alma havalari, sadece bolgeden bolgeye degil, hatta ilgeden ilgeye dahi
degisiklik gostererek bir gelenek haline gelmistir.

Gelin alma havalarinin ezgisel ve ritmik yapilari incelendiginde, her biri kendine has
bir ozellik tasidig1 goriilmektedir. Bu havalar, genellikle bir veda niteligi tasidigi i¢in kiz
tarafinca sOylenen ezgiler hiiziinlii, agir ve duygusal olurken, erkek tarafinca seslendirilen

ezgiler daha neseli ve ritmiktir.

Gelin alma havalarinda kullanilan usuller, her yorenin miizik gelenegine bagl olarak
farklilik gostermektedir. Tiirk Halk Miizigi repertuvari incelendiginde, bu havalarda en
yaygin olarak 9 zamanli, 7 zamanli ve 2 zamanl usullerin kullanildig1 goriilmektedir. Eslik
eden calgilar da yoresel farkliliklar gostermekle birlikte, en yaygin kullanilan calgilar davul

ve zurnadir.

Gelin alma havalarmin miizikal 6zellikleri detayli bir bigimde incelendiginde, bu tiir
ezgilerin hem melodik agidan akici bir yapiya sahip oldugu hem de icrasi bakimindan
¢oziimlemesi giic motifler icerdigi goriilmektedir. Bu ozellikler, gelin alma havalarinin
yalnizca ezgisel agidan degil, ayn1 zamanda teknik diizeydeki zorluklari bakimindan da dikkat
¢ekici oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, s6z konusu tiirde yer alan bu 6zgiin miizikal
nitelikler, Tiirk halk galgilar1 agisindan 6nemli bir enstriimantal repertuvar olusturmaktadir.
Bu baglamda, gelin alma havalari; geleneksel icra pratiklerinin, yoresel lisluplarin ve calgisal
tekniklerin bir arada incelenmesini gerektiren karakteristik ezgiler olarak degerlendirilmelidir.
Bu tiire ornek teskil eden bazi1 ezgiler arasinda “Gelin Yol Havasi”, “Usak Gelin Alma
Havas1” ve “Gelin Havasi (Bayburt)” gibi eserler yer almakta olup, her biri yoresel kimligin
miizikal yansimalarini barindiran 6zgiin 6rneklerdir.

Anadolu diigiinlerinde ge¢cmisten-giiniimiize siliregelen geleneksel olgular igerisinde

gelin alma geleneginin ayr1 bir dnemi vardir. Gelinin baba evinden ¢ikarilmasiyla

baslayan ve damat evine gotiiriilme siirecini kapsayan bu gelenekte hem hiiziin, hem
de coskuyu ayn1 anda gorebilmek miimkiindiir. Geleneksel diigiin térenlerindeki gelin
alma/gotiirme siirecinde seslendirilen halk ezgilerine; gelin alma (gelin bindirme,
gociirme, gotiirme...) havalar1 denilmektedir. Ulusal dlgekte yaygin olan ve yoreden-
yoreye cesitli miizikal farkliliklar gosteren gelin alma havalari, Tiirk halk miizigi

(THM) repertuvari/nazariyati acisindan oOnemli c¢algisal tiirler arasinda yer
almaktadirlar...
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Gelin alma havalariin miizikal 6zelliklerine bakildigi zaman, genellikle agir bir
karakterde ve i¢li nagmelere sahip enstriimantal ezgiler olduklar1 anlasilmaktadir.
Coskulu melodik ve ritmik yapilara sahip olan gelin alma havalarina da rastlanmakla
birlikte, bu tiirtin genellikle agir tempolarda olmalar1 gelin alma torenlerindeki
gelenekle iliskilendirilebilir. Gelin alma havalarinda gelinin at veya deve lizerinde
oglan evine gotiiriilme siirecinin olduk¢a yavas bir sekilde gerceklestirilme
geleneginin, gelin alma havalariin da ayni paralelde agir tempolarda icra edilmesi
gerekliligini dogurdugunu séylemek miimkiindiir (Hashas, 2020, ss. 13-48).

Gelinin bindirilecegi atin siislenmesi ve bir dizi hazirlikla baglayan yola ¢ikisa davul
zurna eglik etmektir. Aym1 zamanda duyurma/ilan etme islevi tasiyan miizik
esligindeki bu uygulamaya yol boyunca danslar/oyunlar da katilmaktadir. Bayrak
asma ritiielinden baglayarak gelinin oglan evine getirilisine kadarki gelin alma
(gbciirme), gelin indirme, gelin karsilama uygulamalart bir yoniiyle savag/fetih
gostergeleridir. Digiinlerde gelin, sembolik olarak fethedilecek tilkenin sinirlarini
genisletecek toprak gibi kutsanmakta, karsilanmakta ve basarinin ardindan da olay
kutlanmaktadir. Diigiin gelenegi igerisinde gelini almak i¢in kiz evinin Oniine gelen
gelin alay1, kendi atmosferleri diginda bir yapiyla karsilagir. Bu noktada “kiz evi yasta,
oglan evi pek havasta”dir. Diigiiniin yasa doniistiigii ve veda toreninin
gerceklestirildigi kiz evindeki dramatik olaya saygi duyulur. Miizik ise bu durumun
davranis1 olarak yerini agir havalara teslim eder. Gelenek icerisinde gerceklesen bir
miizikal davranig olarak bunun ad1 “gelin alma/gelin gé¢lirme havalari”dir. Genellikle
sOzsliz olan ve enstriimantal icra tercih edilen bu ezgilerde ritim saz olarak davul,
iiflemeli saz olarak da zurna veya klarnet calgisi kullanilmaktadir (Alpyildiz, 2020, s.
271).

Karsilama havalan.

Karsilama havalar Tiirkiye’nin bir¢ok farkli bolgesinde goriilmekle birlikte 6zellikle
Trakya ve Karadeniz bolgelerinde yaygin olan 9 zamanli sozlii ve sozsiiz tiirlere verilen genel
bir adlandirmadir. Karsilama havalarinin miizikal acidan en dnemli 6zelligi, aksak ve raks
aksagi usullerinde ve genellikle yiiriik tempolarda olmalandir. Tiirk halk miizigi calg
icraciligi ve yami sira bu calgilarin egitimi 6gretiminde ¢ok yaygin kullanilan karsilama

havalari, Tiirk halk miizigindeki ¢algisal tiirlerin en 6nemlileri arasinda gdsterilebilirler.

Karsilama havalar1 genellikle karsilama oyunu adi verilen halk oyunlarinin esliginde
seslendirilen eserlerdir. Oyunun temel yapisi, karsilikli etkilesime dayali figlirlerden
olusmakta olup, bazi yorelerde oyuncularin ellerinde mendil tasidigr goriiliir. Bu oyunlarda
bireyler birbirine tutunmaz; bagimsiz hareket ederler. Genellikle agir bir tempoyla baslayan
oyunlar, zamanla diz ¢6kme, donme ve el carpma gibi figiirlerle hareketlenir. Kargilama

havalari, yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda grup halinde icra edilen bir halk oyunudur.

Karsilama havalarinda ¢algi esligi agisindan yoresel farkliliklar s6z konusudur. Agik
alanlardaki diigiin ve eglencelerde genellikle davul ve zurna eslik calgilar1 olarak tercih

edilirken, kapali ortamlarda def, baglama (saz), darbuka ve zilli masa gibi calgilar
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kullanilmaktadir. Karsilama havalar1 miizikal a¢idan daha uzun soluklu miizik ciimlelerine

sahiptirler.

Horon havalari.

Karadeniz bolgesi Tiirk halk miizigi repertuvarinin zenginligi agisindan onemli bir
bolgedir. Horonlarin repertuvarinda hem sozlii hem de sozsiiz eserler yer almaktadir. S6zsiiz
horonlar genellikle horon havalar1 seklinde adlandirilmaktadir. Horon, Karadeniz bolgesiyle
0zdeslemis Karadeniz insaninda adeta bir yasam felsefesi haline gelmis halk ezgileri ve
oyunlariyla ayrilmaz bir biitiin olmustur. Horonlar Karadeniz bdlgesinin neredeyse tamamina
yakin bolgelerde goriilmekle beraber agirlikli olarak Rize, Trabzon, Giresun, Ordu
bolgelerinde yogunlasir. Horonlar aktarilmak istenilen tema ezgisel ve ritmik bakimdan
ceviklik ve serilik ile aktarilir. Horonlarda genellikle ask sevda hasretin yani sira giinliik
yasimin izlerini tasir. Horonlarin ezgisel ve ritmik karakteristik yapist keskin sert dinamik
yapidadirlar.

Karadeniz’in 6zglin kiiltiirii i¢inde horon hem miizikal hem de sosyal bir 6neme

sahiptir. Bu bolgeyle 6zdeslesen horon, Karadeniz’in folklorik mirasinin yani sira

glinlik yasamimn da bir yansimasidir. Ozellikle Orta ve Dogu Karadeniz’de, yerel
miizik enstriimanlar1 esliginde sergilenen bu dans, enerjik ritimleriyle taninir.

Genellikle dairesel veya hilal formasyonunda oynanan horon, lider pozisyonunda olan

horon c¢avusu tarafindan yoOnlendirilerek icra edilir. Horon ¢avusunun

yonlendirmesiyle dansgilar hem miizigin ritmine hem de liderin komutlarina uyarak
hareket ederler. Horon oyunlar1 sirasinda sdylenen tiirkiiler genellikle erkeklere
ozgidiir, ancak kadmlarin kendi ortamlarinda sdyledigi horon tiirkiileri de
bulunmaktadir. Oyunlar, kadin-erkek ayr1 veya karma sekilde oynanabilir. Horonlar,

sozIli veya sadece galgisal da olabilir. Horon tiirkiilerinin s6zleri anonimdir ve hece
vezninde dortliiklerden olusan mani bigimindedir (Erman, 2023, ss. 18-19).

Horon havalar1 ve horon oyunlari, Karadeniz bolgesine 6zgii geleneksel halk miizigi
ve dans formlar1 arasinda yer almakta olup, sert, dinamik yapis1 ve yiiriik icra 6zellikleriyle
one ¢ikmaktadir. Bu tiirlin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri, kisa soluklu ve keskin hatlara sahip
miizik climleleri olmasidir. S6z konusu miizik climleleri hareketli ritim yapilar1 ve olasi ani
gecisleriyle, oyunlarin enerjisini ve dinamikligini dogrudan desteklemektedir. Horonlarin bu
karakteristik yapisinin, Karadeniz’in dogasiyla 6zellikle de Karadenizin hir¢in dalgalart ya da
avlanma sonras1 denizden yeni ¢ikarilan baliklarin ¢irpiniglart gibi dogrudan gézlemlenebilen
dinamik o6zelliklerle iliskilendirildigi diistiniilmektedir. Bu baglamda, horon yalnizca bir oyun
degil, ayn1 zamanda bdlge halkinin dogayla kurdugu iligkinin ritmik, fiziksel ve sosyal bir

yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Horonlar miizikal agidan degerlendirildiginde horon havalarinin yiirik ve belirgin

ritmik yapilara sahip oldugu goriilmektedir. Icra edilen ezgiler ¢ogunlukla kisa miizik
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ciimlelerinden olusmakta ve bu miizik ciimlelerinin sik araliklarla tekrarlanmasi, horonlarin

one ¢ikan bir diger miizikal 6zelligini olusturmaktadir.

Horon havalart hem miizikal bir form hem de kiiltiirel temsil agisindan incelenebilir.
Bu inceleme sonucunda Karadeniz boélgesinin kendine has yasam tarzini, doga ile etkilesimini
ve toplumsal dayanisma anlayisini yansitan giiglii bir halk gelenegi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Dinamik ritmi, belirgin motif yapis1 ve estetik biitlinliigiiyle horon, yalnizca bir

oyun degil, ayn1 zamanda bir kimlik ifadesi olarak da degerlendirilebilecegini sOyleyebilir.

Horonlar genellikle 2, 4 ve 7 zamanli usil yapilarindadirlar. Horonlarda bu usil
yapilar1 igerisinden en yaygin olarak kullanilani ise 7 zamanli usuldiir. 7 zamanli usuliin

diiziimii ise genellikle 2+2+3 diiziimiin de olup yiiriik (allegro) tempolariyla 6ne ¢ikmaktadir.

Tiirk Halk Miiziginde Calgisal Acislar, Uzun Havalar ve Genel Ozellikleri

Lavik, Tiirk halk miizigi kuram1 agisindan ele alindiginda calgisal agislar kategorisine
girmektedir. Dolayisiyla bu boliimde, Tiirk halk miiziginde 6ne ¢ikan calgisal acislara yonelik
genel bilgiler vermenin gerekli oldugu diistiniilmiis ve bu dogrultuda THM’de 6ne ¢ikan

cesitli agiglarin genel hususiyetlerine deginilmistir.

Acis kelimesinin agmaktan geldigi, baslatmak anlamlarimi tagidigi diistiniilmektedir.
“Acis kelimesi Tiirk dil kurumunda agma isi olarak tanimlanmis olup, halk miiziginde

irticalen yapilan bir icra tiirii olarak kabul gormiistiir” (Simsek, 2024, s. 26).

Agis, halk miiziginde herhangi bir eserin girisinde, farkli amacglar dogrultusunda icra
edilen, ¢cogu zaman serbest tartimli; kimi zaman da diizenli bir ritmik yapiyla
sergilenen dogaglama calgisal gezintidir. Cesitli ezgi kiimeleriyle yapilan bu gezinti,
bir eserin girisinde olabilecegi gibi ara kisminda da yer alabilir. A¢is, ¢ogunlukla uzun
havalarin girisinde icra edilen serbest tartimli ezgi olarak tarif edilse de kirik havalarin
ve karma havalarin girisinde veya aralarinda da icra edildigi bircok 6rnek mevcuttur.
Agis, c¢ogunlukla icra edilecek eserin Oncesinde, ezgisel seyir goz Oniinde
bulundurularak eseri icra edecek kisiyi veya dinleyiciyi o esere hazirlamak igin
uygulanir (Ozdemir, 2022, s. 230).

Acis, “yol gdsterme” olarak da bilinen ve 6zellikle uzun havalardan 6nce icra edilen
serbest ritimli ezgiler olup Tiirk Halk Miizigi’nin énemli bir ¢algi formudur. Agislar,
eslik edildigi uzun havalarin seyir 6zelliklerinden izler tasimakla birlikte irticalen
calima dayali olarak acis1 yapan icracinin tavrin1 da barindirmaktadir (Kagar Aydin,
2020, s. 1773).

Agislar genellikle uzun havalarin basinda icra edilen serbest ritimli ezgilerdir. Uzun
havalarin yani sira kismen de olsa kirik havalarda da agislara rastlanmakla beraber icra
edilen acis yol gostericilik gorevini iistlenirken icra edilecek olan tiirkiilerin i¢erisinde
bulanan motifleri tagimasi gerekir. “Halk miiziginde ise taksime karsilik gelen agis,
calacak veya sdylenecek bir uzun hava veya kirik havadan once, o ezginin seyrini
verecek sekilde bir halk calgisiyla ezgiyi hazirlayict 6zgilir bir 0Olgli gosteren
dogaclama calian ezgilerdir” (Pelikoglu & Ozsen, 2016, s. 56).
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Agislar icraci tarafindan dogaglama olarak yapilmaktadir. Dogaglama yapilirken
icracinin sazina olan hakimiyeti ¢cok onemli olmakla birlikte, icra edecegi agisin miizikal
ozellikleri, o anki i¢erisinde bulundugu ruh halinin, duygusunun ve hissettiklerinin dogaglama

olarak yapacagi agisi biiyiik oranda etkiledigini sylemek miimkiindiir.

“Acislar, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde tiirkiilerin ve uzun havalarin basinda
yapilmaktadir. Acgislarin uzun hava ve tiirkiilere yol gosterici nitelikte ve tlirkiilerin icerisinde
bulunan ezgi motiflerini tastyor olmast gerekmektedir. Cesitli makamlarda olabilecegi gibi
yoreler arasinda da farkliliklar gosterebilmektedir” (Giiler, 2015, s. 25).

Belirleyici birka¢ 6nemli unsur haricinde agislar, bir kurala bagli olmadan, irticalen

yapilan icra tiirii olarak bilinmektedir. Dogaglama yoluyla iiretilen agiglar, bu

ozelliklerinden dolayr icracilarinin karakteristik yapilarin1 yansitabilmektedirler.

Herhangi bir kirik hava veya uzun havaya yapilan agisin niteligini icracinin icra

sirasindaki ruh hali, miizikal kiiltiiri ve kullanilan enstriimanin teknik kapasitesi
belirlemektedir (Simsek, 2024, s. 25).

THM’de “Acis” olarak adlandirilan ¢algisal icralar, TSM’de “Taksim” olarak karsilik
bulmaktadir.

Acis.

Tiirk halk miiziginde kullanilan yalniz calg: ile icra edilen uzun havalarin basinda
genellikle dogaclama olarak icra edilen serbest ritimli olan bir halk calgisiyla icra edilen ve
genellikle icra edilecek eserin Oniinde agis esnasinda hatirlatict ezgileri barindiran 6n ayak
olan ayni zamanda icracinin iginde bulundugu yore/bolge, duygu diisiince ve ruh haliyle

sekillenen ¢algisal icralardir.

Taksim.

Taksim en kisa anlamiyla, herhangi bir makamin ezgisel karakterini tanitmak ve
dinleyiciyi 1ilgili esere hazirlamak amaciyla c¢algilarla serbest ritimli sekilde yapilan
dogaclama gezintilerdir. Diger bir deyisle, bir ¢algr ile herhangi bir usule bagh kalmadan
serbest bir gekilde icra edilen makamsal ezgilerdir. Taksim, icra edilecek esere yonelik olarak
solisti esere hazirlamak amaciyla, makamin ¢esitli Ozelliklerini bir araya getirerek
enstriimanla yapilan bir gezinti olmakla birlikte baz1 durumlarda da tamamen miistakil bir
sekilde icracinin hiinerini gosterdigi dogaclama gezintilerdir. Taksimlerde, acislarda oldugu
gibi bazi ozellikler 6n plana ¢ikar. Bu ozellikler, ¢algiya hakimiyet, icra edilecek taksim ile
ilgili teorik ve miizikal yeterlilik diizeyi ve anlik duygulanimlar olarak siralanabilir. Bu

unsurlar, agislarda oldugu gibi, taksimlerin icrasini da etkiler.
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“Ezgisel igerigi dikkate alinarak geleneksel taksim-6zgiir taksim, eslikli olup olmadigi
dikkate alinarak eslikli taksim-esliksiz taksim, sayet eslik varsa, esligi usullii taksim-esligi
usulsiiz taksim, dogaglama amaci dikkate alinarak giris taksimi, ara taksimi, makam gosterme,

gibi adlandirmalar yapilmistir” (Akdogu, 1996, s. 280).

Taksimler ii¢ baslik altinda incelenir.

Gosteri taksimi: Bir esere baslanmadan o eserin makamina kulaklar1 alistirmak igin
yapilan kisa taksimlerdir. Genellikle tek makamlidir. Ara taksimi: Bir faslin
ortasinda, o faslin makamindan baslayip birkag makam dolastiktan sonra yine ilk
makamda karar eden taksimlerdir. Gegis taksimi: Bir makamda baslayip baska bir
makamda karar eden taksimlerdir ki, ayr1 makamdaki eserler arasinda baglant1 kurmak
icin yapilir (Ozkan, 2021, s. 96).
“Yalniz sazlarin c¢almasi i¢in hazirlanmig musikidir. Herhangi bir saz tarafindan,
herhangi bir veya birkag makama gegkili olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini

gosteren, onceden hazirlanmayip icracinin o andaki ilhamiyle yapilan, usule bagli olmayan

saz musikisidir” (Ozkan, 2021, s. 97).

“Isitsel olarak kisiyi bir makama kosullandirmak temel amaciyla iiretilmis calgisal bir

tirdiir. Temel 6gesi dogaglama ve usulsiiz olusudur” (Akdogu, 1996, s. 280).

Tiirk Halk Miiziginde One Cikan Agislar

Bu bolimde, Tiirk halk miiziginde 6ne ¢ikan bazi acislar ve bu acislarla ilgili olan
uzun hava tiirlerine kisaca deginilmistir. Tiirk halk miiziginde agis konusu ozellikle calgi
icracilig1 agisindan ¢ok Onemli bir yere sahiptir. A¢is yapilacak uzun hava tiirlinliin genel
ozelliklerinin bilinmesi, ¢algiya olan hakimiyet, yoresel tislup ve tavirlar hakkinda bilgi sahibi
olunmas1 yapilan acisin kalitesi agisindan olduk¢a ©nemli hususiyetlerdir. Tiirk halk
miiziginde agislar genellikle sozIii bir uzun havanin basinda soliste yol gosterme seklinde icra
edilmektedir. Dolayisiyla acis ve uzun hava basliklarinin birbirleriyle siki bir iligki icerisinde

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Emnalar (1998) serbest ritimli usulsiiz olan uzun havalar1 su sekilde siralamistir.

e Arguvan Havalan
e Baraklar

e Bozlaklar

e Gurbet Havalar

e Hoyratlar

e Maya Uzun Havalar

e Yol Havalari
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Barak agislar.

Barak Tirk Dil Kurumu sozligiine gore Tiyld, killi ¢uha, bir cins tiiylii av kdpegi
anlamlarim1 tagimaktadir. Barak, THM kuraminda genellikle uzun hava kategorisinde
degerlendirilmektedir. Baraklarin en 6nemli unsurlarindan ve bu arastirma konusu ile de ilgili
olan oOzelliklerinden biri acis boliimleridir. Baraklarin agis boliimleri ilk duyum aninda bile
diger uzun hava agislarindan ayirt edilebilecek miizikal unsurlara sahiptir. Genellikle inici
seyir karakterinde ve liclemelerin yaygin olarak kullanilmasinin yani sira agis sirasinda yogun
bir sekilde yapilan glissando siislemeleri barak acislarin en 6nemli unsurlar1 arasinda

gosterilebilir.

Barak uzun havalarin hemen hepsi dik seslerden baslayarak pes seslerde karar kilar.
Seslerin bir sekizlinin digina tastigi goriiliir. Baz tiirkiilerde ses genisligi yaklagik 12.
dereceye kadar ¢ikar. Barak uzun havalar inici bir miizikal karaktere sahiptir. Uzun
havalar okunurken c¢algi solisti hazirlamak ic¢in bir agis yapar. Ac¢is zurna ya da
baglama ile yapilir. Yore sanatcilari simdi kemanla da agis yapmaktadir. Yapilan
acislarin en Onemli Ozelligi sekilemelerin ¢ok sik kullanilmasidir. Sekilemeler
kesinlikle ezginin tavir ve islibuna uygun olmalidir. Barak havalarinin bir bagka
ozelligi de “trillerin” ve ters “glissandolarin” yapildigi motif ve kiime sekilemeleridir.
Barak havalarda calgisal agislar ¢ok oOnemlidir. Farz edelim ki hicaz makami
kaliplarina uygun bir tiirkii okuyacaksiniz. A¢is elbet hicaz makami kaliplarina uygun
olacaktir. Ancak barak icin yapilan agis ezginin kaliplarina uygun sekilemelerle
stislenmeli, ezgi seyrine uygun olmalidir. Eger tirkiiniin kalibini, seyrini ve agis
tavrin1 bilmezseniz tiirkliye acis1 yapamazsiniz. Bu da Barak Havalarinin en 6nemli
ozelliklerinden biridir. Tavir ve {islip bilinmezse yapilan agis bir ise yaramaz. Barak
uzun havalarmi sdylemek i¢in iyi bir kulaga, genis bir ses araligina sahip olmak
gerekir (Atilgan, 2009, ss. 7-8)

Bahaeddin Ogel (1993), Barak sozciigiiniin bar-mak, varmak fiilinden tiiredigini
belirterek barak kelimesinin Tiirk destanlarinda sahis, topluluk, kabile gibi isim
adlandirmalarinda kullanildigini belirtmistir.

Barak kavrami, eski ¢aglardan beri bilinen bir kavram olup bazen bir Tiirk toplulugu

adi, bazen sahis, bazen de yer ve kabile adi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu

kelimenin birgok kaynakta ge¢mis oldugu ve degisik anlamlar tagidigi goriilmektedir.

Yapilan etimolojik arastirmalarda bu sozciigiin Tiirk¢e “varmak™ fiilinden tiiredigi

ortaya c¢ikmaktadir. Anlam bakimindan ise; “varan, ¢ok cabuk yliriiyen ve kosan”

demektir. Diger Oguz destanlarinda bu kavme “it barak™ adi verildigi halde, Farsca

Oguz destaninda “kil barak™ denir. Tiirklerde barak adina ¢ok rastlanir. Mogollara da
Tiirklerden gegmis olmalidir (Ogel, 1993, s. 191).

Baraklarda diger uzun hava tiirleri gibi Anadolu’da yasayan insanlarin bulunduklari
bolge kiiltiiriiyle 6zdeslesmis ve bulundugu bdlgenin disina kadar tasan sozlii ve sozsiiz olmak
tizere iki baslikta incelenen Tirk halk miizigi tiirlerinden biridir. Baraklar, Tirkiye’nin

Gilineydogu bolgesinde goriilmekle beraber Gaziantep yoresiyle 6zdeslesmis, kendine 6zgii
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vokal ve calgisal tiirleriyle Tirk halk miizigine adeta yon vererek one ¢ikan uzun hava

tirlerinden bir tanesidir.

Baraklar seyre tiz bolgelerden baglayarak pes bdlgelere dogru gelen, inici seyir
karakterlerine sahiptir. Baraklarda birden ¢ok makam dizisi kullanilmakla beraber en yaygin
olarak kullanilan makam dizileri, Hicaz makam dizisi, Muhayyer makam dizisi ve Hiiseyni
makam dizisidir. Baraklar tek bir bolge de goriilmedigi i¢in icra edildigi bolgelere gore farkl

icra sekilleri goriilmektedir.

Sekil 1
Barak Uzun Hava A¢is Ornegi

Velet Bey
(Rarak Agis)

Gaziantep
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(Ozdemir, 2022, s. 92).

Bozlak agislar.

Bozlaklar, Orta Anadolu bolgesiyle 6zdeslesmis olup, bolgedeki hemen her koy ve
kasabada bilinen ve yaygin olan bir uzun hava tiiriidiir. Bununla birlikte, yalnizca Orta
Anadolu ile sinirlhi kalmayip farkli bolgelerde de karsimiza ¢ikmakta ve Tiirk halk miizigi
acisindan 6nemli uzun hava tiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. “Bozlak, Orta ve

Giliney Anadolu bolgesinde yaygin olarak icra edilen serbest tartimli halk miizigi tiiriidiir”
(Ozdemir, 2002, s. 34).

Bozlaklar, genis bir cografyaya yayildiklar1 i¢in icra bicimlerinde ve ezgisel

karakteristiklerinde farkliliklar goriilmektedir. Genel olarak, tiz bolgelerden baslayarak pest
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seslere inen bozlaklara sikc¢a rastlanirken, orta ses araliklarindan baslayip pest seslere dogru

inen varyasyonlar da mevcuttur.

Bozlaklarin bu aragtirma ile ilgili olan acis boliimleri, yukarida belirtilen barak uzun

hava agislarindaki gibi ilk duyum aninda bile diger agislardan ayirt edilebilecek miizikal

unsurlara sahiptir. Bozlak ag¢islarinda 6ne ¢gikan 6nemli 6zellikler asagida sunulmustur.

Genellikle inici boliimlerde ardisik seslerden olusan hizli kiimesel sekilemelerin
ardindan dizinin ikinci derecesindeki SI bemol sesinde yapilan asmakalislar,

Tiz bolgelerde uzun siireli kalislar ve bu kalislarin ardindan keskin hatlara sahip
olan hizli motiflerle karara varmak,

Ozellikle RE kararli icralarda 6ne ¢ikan ve teknik agidan ustalik gerektiren perdesiz
boliimdeki (gogiis boliimii) seslendirmeler,

Yaygin olarak kullanilan ve genellikle bir tam ses (bliyiik ikili) veya bir buguk ses
(artik ikili) araliginda yapilan hizli parmak ¢arptirmalari,

Basgparmagin (5. parmak) iist tel grubunda aktif bir sekilde siirekli kullanilmast,

5. parmagin sabit kaldig1 baskilarda, -6zellikle inici motiflerdeki asmakaliglarda-
tezenenin alttan yukariya dogru tiim tellere styirmali bir sekilde vurularak (tezene
cekme, c¢ektirme veya tezene siyirma, siyirtma teknigi), bagli/uzamal
seslendirilmesi,

Siirekli vurgulanan dem sesi ve 6zellikle tiz bolgelerde yapilan kistirmali triller,
Tril, tremolo, glissando ve legato tekniklerinin sert bir {islipla yogun bir sekilde

kullanilmast bozlaklarin baglamayla icrasinda 6ne ¢ikan ozelliklerdir (Hashas,
2020, s. 165).

Bozlaklar ¢ogunlukla inici seyir karakterlerine sahiptirler. Bir oktavdan dar ses

araliklarinda olan bozlaklara da rastlanmakla birlikte, bozlaklarin en 6nemli 6rnekleri bir

oktav veya bir oktavi asan on ses araliklarindadir. Bozlaklarda genellikle, Muhayyerkiirdi,

Acemkiirdi, Muhayyer, Karcigar-Zemzeme, Kiirdi ve Hicaz makami dizileri yaygindir.
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Sekil 2
Bozlak Uzun Hava A¢is Ornegi.

Kaynak: Muharrem Ertay

GONIUIL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE
(BOZLAK)

(Karakaya, 2002, s. 3).

Gurbet havalar.

Gurbet havalar1 Tiirkiye'nin giliney kesimlerinde, 6zellikle Akdeniz Bolgesi'nde yer
alan ve genellikle "Teke Yoresi" olarak adlandirilan bélgenin kiiltlirel mirasina ait 6nemli bir
halk miizigi tiiriidiir. Bu tiir Teke yOresinin sosyo-kiiltiirel yapisinin bir yansimasi olarak yore
halkinin duygularin1 ve yasayis bigimlerini derinlemesine yansitmaktadir. Oyle ki gurbet
havalar ilk duyum aninda kendisini diger ¢algisal acis tiirlerinden ayrigtirir. “Gurbet havasi
genel olarak, Teke yoresinin ses kiiltiirii icerisinde cesitli kaydirmali ve carpmali ses
tekniklerinin kullanilmasiyla icra edilen serbest tartimli bir halk miizigi tiiriidiir” (Ozdemir,

2022, s. 52).

Gurbet havalarinin agis boliimlerinde uzun siireli seslerde baskin bir sekilde yapilan
kaydirmalar, bes, alti, yedi ve sekiz ses araliginda yogun bir sekilde yapilan atlamalar en

onemli miizikal unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gurbet havalarinda, baglama, sipsi, kaval gibi Tiirk halk miizigi calgilar1 yaygin olarak
kullanilmakta olup, 6ne ¢ikan en 6nemli 6zellik, yore halkinin sesini bir vokal enstriiman gibi
kullanma bigimidir. Bogaz calma teknigi de denilen bu icra bigimi, ezginin icrasi sirasinda
girtlaga parmaklarla baski yapilarak, parmaklarin titrestirilmesi ve yogun trillerin

kullanilmasiyla gerceklestirilir. “Bogaz havasi vokal bir performanstir. Bu performans, el
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parmaklarindan biriyle (genelde basparmakla) girtlak iizerine uygulanan cesitli baskilar

sonucu, farkli frekanstaki sesleri elde etme prensibine dayalidir” (Imren, 2020, s. 25).

Gurbet havalarinda kullanilan calgilar, genellikle yoreyle 6zdeslesmis oOzellikler
tasimaktadir. Bu baglamda, yoredeki cura, baglama, sipsi ve kaval gibi galgilara olan ilgi
dikkat ¢ekicidir. Yorede kullanilan diger 6nemli halk calgilar1 ise Teke bolgesine 6zgii olan

1iklig, rebap ve kabak kemanedir.

Sekil 3
Gurbet Uzun Hava A¢is Ornegi.
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(Yildirim, 2008, s. 90).

Maya uzun havalar.

Maya uzun havalar bu arastirma konusu olan lavik agislar ile 6zellikle makamsal
yiirliylis ve bazi motifler agisindan kismi benzerlikler gdstermektedir. Maya uzun havalar ve
lavik agislarda goriilen bu benzerligin, ad1 gegen bu iki tiirlin de Erzurum ydresinde yaygin
olmasindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir. Bu iki tiirii birbirinden ayiran en énemli
ozellikler ise maya uzun havalarda genellikle dizinin besinci derecesi lizerinde yapilan
motiflerin yaygin olmasi, lavik agislarda ise genellikle karar sesi civarindan seyre baslanarak
ana dizide olmayan si bemol seslerinin de altere bir sekilde yaygin olarak kullanilmasidir.
Ayrica maya uzun havalarda genellikle besli atlamalar yayginken lavik agislarda iicli, besli ve
yedili atlamalarin da goriilmesi bir diger 6nemli farklilik olarak degerlendirilebilir. Laviklerde
zurna ve mey calgilarinin, maya uzun havalarda ise baglama ve mey calgilarinin yaygin

olmasi calgisal agidan ortaya ¢ikan en 6nemli farkliliklardan biridir.
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Maya uzun havalar genellikle, Dogu Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu bolgesinde
goriilmektedir. Maya uzun havalarin sozli giris kisimlarinda, “ogul ogul” “yavri yavri” gibi
katma sozler bulunmakla birlikte, sz boliimleri genellikle 11°1i hece 6l¢iisiindeki yapilardan
olusmaktadir. Mayalar genel itibariyle ask, sevgi, ayrilik gibi konular1 islemektedir.
Mayalarda genellikle hiiseyni makami dizisi yaygindir. Hiiseyni makami dizisi ile
0zdeslesmis olan mayalarin acis bolimlerinde 6zellikle makamin giiclii sesi olan mi sesi

etrafinda yapilan motifler 6ne ¢ikmaktadir.

Mayalar, 6zellikle Dogu Anadolu Bolgesi'nde sik¢a rastlanan bir miizikal formdur. Bu
nedenle, Dogu Anadolu'ya 6zgii mayalarda genellikle baglama, mey, zurna ve klarnet gibi
calgilar eslik ¢algilar1 olarak kullanilmaktadir. Ote yandan, mayalarin Giineydogu Anadolu
Bolgesindeki icralarinda, kaval, kanun, baglama ve ud gibi calgilar yaygin olarak

kullanilmaktadir.

Sekil 4
Maya Uzun Hava Ornegi

Huma Kusu
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(Akt. Akbas, 2019, s. 67).

Hoyratlar.

Hoyratlar kelime manasi agidan birgok anlam tagimaktadir. Tirk dil kurumu
sozliglinde; kaba, kirici ve hirpalayict olarak tanimlanmis ayni zamanda “Giineydogu

Anadolu'da ve Irak'taki Tiirkler arasinda tek basina sdylenen bir tiir ezgili deyis”
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(https://sozluk.gov.tr) seklinde tanimlanmistir. Hossu (1997) hoyrat kelimesini, sakar,

tutumsuz, uyumsuz seklinde ele almistir (s. 35).

Hirpalayan, kiran gibi kelime anlamlar1 tasiyan Hoyrat kelimesinin bir bakima
manasinin sert olan giiclii, kuvvetli bir bicimde olan anlamlarinin ¢iktigini ifade edebiliriz.
“Hoyrat kelime manasindan da anlasilacagr tlzere sertce demektir. Hoyrata sertce
dememizdeki amag¢ erkek sesi ile oktavdan okundugunda yani yerinden tabir ettigimiz

tonumuz mi sesinin de oktavini alinca erkek sesi haykirir” (Dolap, 2021, s. 19).

Hoyratlar, iilkemizin Dogu Anadolu Bdlgesi'nin bir kisminda, Giineydogu Anadolu
Bolgesi'nde ve Kerkiik c¢evresinde yaygin olarak goriilen uzun hava ve karma hava
cesitlerinden biridir. Ozellikle Erzurum, Sanlurfa, Elaz1g ve Kerkiik illerinde, bunun yani sira

Erbil ¢evresinde hoyratlara rastlanmaktadir.

“Hoyrat Dogu ve Giineydogu Anadolu'da Erzurum 0zellikle Elazig Sanlurfa ve Irak
Tiirklerinin yasadigi Kerkiik'te ¢gok yaygin bir uzun hava tiriidir” (Emnalar, 1998, s. 358).
“Hoyrat tiirli tlirkiilerin yaygin oldugu yoreler ise Kerkiik Sanlurfa ve Elazig'dir” (Hossu,
1997, s. 25). “Hoyratlar Urfa, Elazig ve Kerkiik bolgelerinde, sozleri genellikle cinash

manilerden olusan uzun hava ve karma hava tiirlerinden birisidir” (Ozdemir, 2022, s. 77).
Hoyratlar Tiirk halk miiziginde uzun hava tiirleri i¢erisinde dnemli bir yere sahiptir.

“Urfa’da diiz, acem, 1rak, besiri, muhalif, sirvani, bahgeci, isfahan, mesnevi, kesik...
Kerkiik’te muhalif, besiri, magula, kiirde, nobat¢i, mazan, yetimi, yolcu, limergele, kestik...
Harput’ta bagriyanik, besiri, kesik, hiiseyni, sirvani, kiirdi, elezber, varsak, muhalif isimleriyle

adlandirilan hoyratlar bunlardan bazilaridir” (Akt., Dolap, 2021, s. 20)

Hoyratlar adlandirilma ve makamsal farkliliklar gosterir. Icra edildigi bolgelerde farkli
isimlerle anilirlar, icra edildigi makam dizisine gore farkli isimlerle anilirlar. Bu farkliligin
sebebinin de icracimin ya da icra edildigi yorenin bolgenin farkliligindan oldugu
diistiniilmektedir.

Birbirlerine gore farkli ezgileri olan hoyrat usulleri adlarin1 yer memleket kisi ve

meslek adlar ile kisi durumunu belirten sifatlar ve ses perdelerine ad olan

kelimelerden alirlar Kerkiik'te Besiri, Muhalif, Nobatc1, Iskenderi, Mucula, Yetimi,

Umergele, Malalla, Serife, Karabagi, Atici,Delliheseni, Kurdu (kiirk) Idele,

Yol¢i,Memeli, Nazan Kesiik, Darmankaha, Katar, Kesiik Matar, Urfa'da; Besiri,

bohgaci, Ibrahimi, Acem, Galata, Kiirdi, Kesik, Harput'da; Sirvan, Bagriyanik, Kiirdili

ve Muhalif en ¢ok bilinen hoyrat isimleridir (Hossu, 1997, ss. 26-27).

Hoyratlar, gurbet, ask, sevda oliim gibi konular1 tema edinmektedir. Hoyratlarda

kullanilan makam dizileri genellikle hiiseyni makam dizisi olmakla beraber rast, ugsak, segéh,

hicaz, muhayyer makam dizilerine de rastlanmaktadir.
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Sekil 5
Hoyrat Uzun Hava A¢is Ornegi

Mesnevi Hoyrat
(Hoyrat Agis)
Sanhurfa
Bakir Karadagh Notaya Alan: Erhan Ozdemir
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(Ozdemir, 2022, s. 80).

Yol havalarn.

Yol havalari, adindan da anlasilacag: iizere, genellikle yaylaya giderken yapilan
yolculuklar sirasinda, yol boyunca veya bir yerde dinlenmek amaciyla duruldugunda icra
edilen, Karadeniz bolgesiyle Ozdeslesmis bir uzun hava tiiriidiir. Bu uzun havalarin,
yolculugun fiziksel yorgunlugunu hafifletmenin yani sira, seyahat esnasinda hissedilen 6zlem,

hiiziin, umut ve diger duygusal diisiincelerin disa aktarimi seklinde ele alinabilir.

Yol havalari, Anadolu topraklarinin kuzey kesimlerinde yer alan Karadeniz
Bolgesi'nin, Ozellikle Rize, Trabzon ve Giresun gibi yliksek kesimlerinde yaygin olarak
goriilmektedir. Yore halkinin adeta bir yasam bigimini ifade eden bu uzun havalar, yalnizca
bireysel bir anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel bellegin bir parcasi olarak
da onemli bir yere sahiptir. Genellikle erkekler tarafindan icra edilen yol havalarina,
Karadeniz Bolgesi'nde kadinlarin da ¢alisma hayatina katiliminin yaygin olmasi nedeniyle,
kadinlar da bu yolculuktan paylarini alarak bu tiirii seslendirmektedir.

Karadeniz Bolgesi'nde 6zellikle Rize ve Trabzon ydresinde yaygin olarak seslendirilen

bir uzun hava tiiriidiir sdzel seslendirmeli konusurcasina (Recitatif) sdyleme belirgin
ozelliktir yore agz1 da belirgin olarak kendini gosterir bu tlirde Hiiseyin'i makami sikg¢a
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kullanilmistir az olmakla birlikte Hicaz yol havalarina da rastlamaktayiz yol
havalarina eslik ¢algilar1 kemenge ve tulumdur (Emnalar, 1998, s. 380).

Serbest ritimli yapiya sahip yol havalari, bolgesel miizik kiiltiiriine bagl olarak farkl
tavirsal ve melodik &zellikler sergileyebilir. Ozellikle Hiiseyni makami dizisinin kullanildig1
yol havalarina, yorenin vazgecilmez calgilarindan olan tulum ve kemenge eslik etmektedir.
Bu ezgiler, yalnizca duygusal bir ifade araci degil, ayn1 zamanda bdlgenin miizikal mirasini
ve kiiltiirel kimligini de yansitmaktadir. Yol havalar1 sdylendikten sonra genellikle bir kirtk

havaya baglanir.

Yol havalar1 genellikle yalnizlik, gurbet, ask, sevda, 6zlem gibi konulari igler. Yol

havalarina eslik eden ¢algilar ise bolgede siklikla kullanilan kemencge ve tulumdur.

“Genel olarak yol boyunca sdylenen tiirkii/ezgi anlamina gelen yol tiirkiileri/havalari
tabirine yurdun hemen her bolgesinde tesadiif edilmektedir. Yol tiirkiileri bu tasnif i¢inde
ezgileri bakimindan uzun havalar (usulsiizler) icinde degerlendirilmektedir” (Akt., Duran,
2010, s. 157).

Yol havalari, Tiirk halk miizigi ve tiirkiilerinde yer alan, 6zellikle go¢ ve yolculuklar
esnasinda sOylenen tiirkiilerin adidir. Bu tiir tiirkiiler, go¢ edenlerin ya da
yolculuklarda olan insanlarin yasadiklari sevingleri, acilar1 ve zorluklar1 anlatmaktadir.
Genellikle bir yerden bagka bir yere gitmek zorunda kalan insanlarin ruh hallerini,
yalnizliklarini, 6zlemlerini, yolculuklar sirasinda yasadiklarini, bazen de yolculuklarla

ilgili umutlarii dile getirir ve yer degistirme gibi durumlarda ayrilik duygusunu tasir
(Biilbiil, 2024, s. 33).

Yol havalarinda genellikle; “Halk siirinin 7 ve 11°1li hece 6lgiileri kullanilmistir. S6zler
anonimdir” (Emnalar, 1998, s. 380).

Sekil 6
Yol Havas: Uzun Hava Ornegi
Bu Y1l Yaylalar Kardir
Yoresi: Rize Notaya Alan: Orhan ALKAN

(Alkan, 2024, s. 43).
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Arguvan havalari.

Malatya iline bagli olan Arguvan ilgesi Tiirk halk miizigi agisindan olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan Arguvan havalarinin besigidir. “Malatya iline bagli Arguvan Ilgesi;
“yiizolgtimii 1037 km2 olup, dogusunda Elazig ili Baskil ilgesi ve Malatya’nin Arapkir ilgesi,
kuzeyinde Arapgir ile Sivas Ili Divrigi ilgesi, batisinda Hekimhan ilgesi ve giineyinde
Yazihan ilgesi ile ¢evrilidir. Arguvan ilgesi Malatya’ya 71 km uzakliktadir” (Aydogdu, 2018,
s. 1).

Arguvan havalar1 kendine has tislup ve miizikal 6zelliklerle ulusal Glgekte yaygin
olarak bilinen bir uzun hava tiiridiir. Arguvan havalarinin diger yorelere nazaran 6n plana
cikan ozelligi kendine has bir agiz yapisina sahip olmasidir. Arguvan uzun havalar bazi
kaynaklarda, Arguvan agzi veya Arguvan havasi olarak da ele alinmaktadir. “Arguvan yoresi
halk miizigi ve o6zelliklerini genel olarak iki ana baslik altinda siniflandirmak miimkiindiir.
Bunlarin birincisi “Arguvan Agzi” veya “Arguvan Havasi” olarak bilinen, yorenin agiz
yapisini yansitan ve genellikle diinyevi konular1 isleyen tiirkiilerdir” (Hashas, Imik, Aydogdu,
2015, s. 205).

Arguvan havalari, Tiirk halk miizigi icerisinde s6zlii ve sozsiiz tiirler arasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. “Arguvan Agzi” ve “Arguvan Havasi” olarak bilinen, kendine has bir agiz
yapis1 ve soyleyis iislubu olan, kirik havalar ve uzun havalardan olusmaktadir” (Hashas, Imik,
Aydogdu, 2015, s. 205). Genellikle eslik saz1 olarak baglama kullanilsa da baglama ailesinin

hemen her sazi bu tiirde eslik amaciyla tercih edilebilmektedir.

Arguvan havalarinda tiiriin belirleyici 6zelliklerinden birisi de katma sozlerin ¢ok

2 (1P 2 13 2 13 99 13

yaygin kullanilmasidir.” Ornegin; “neydem”, “6lem”, “aman”, “vay”, “of”, “derdi giizel”,
“suna boylum”, “kdlen olam”, “gurban olam”, “ben 6liirim”, “daglar duman”, “soyha” vb.
gibi konusma dilindeki kolay sdyleme egilimden dogan kelimeler kullanilir” (Durtas, 2024, s.
33). Arguvan yoresinde bulunan Alevi kiiltiirii, halk arasinda yaygin olarak yasatilmakta olup,
bu kiiltiirtin etkisiyle Alevi-Bektasi miizigi, yorede olduk¢a yaygindir. “Malatya ozellikle
Arguvan ilgesi ve Marag'in bazi kesimlerinde yaygin Alevi Tiirkmenlerine 6zgii bir uzun hava

tiiriidiir sézlerinde Doga ask sevda 6giit ve Gurbet konular islenmistir hece 6l¢iisiinii 7 ve

11'li kaliplar1 kullanilmigtir” (Emnalar, 1998, s. 332).

Arguvan havalarinda genellikle 6liim, gurbet, ask, sevda gibi temalar islenmektedir.

Arguvan uzun havalarda genellikle hiiseyni ve ussak makam dizileri yaygindir.
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Sekil 7
Arguvan Uzun Hava A¢is Ornegi

Sunam N'olur

(Arguvan Agis)
Malatya/Arguvan
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(Ozdemir, 2022, s. 107).

Camsih1 havalarn.

Camgthi, Sivas’in Divrigi ilgesine bagli olan bolgelerden biridir. “Camsth1 Yoresi ise

Divrigi’nin batisinda yer alan bir yoredir” (Kaya, 2001, s. 238).

“Camgth1 yoresinin dil ve miizik o6zelligini biinyesinde barindiran uzun hava
tirlerinden bir tanesidir. Camsih1 havalarina yapilan agislar genellikle baglama diizeni ile
sergilenmektedir. Bu sebeple baglama diizeninin karakteristik tavrini ortaya koyan yoresel

ezgi motifleri acislarin temel yapisii olusturmaktadir” (Ozdemir, 2022, s. 114).

“Arguvan, Emlek ve Camsih1 yorelerinin uzun havalar1 birbirleriyle bi¢im olarak
benzerlikler gostermekle beraber, genellikle resitatif tarzda sdylenmektedirler” (Simsek, 2024,

s. 16).

Yorede kullanilan agiz ve asiklarin eserleri nasil seslendirdigi, acisin icrasini
etkilemektedir. Sozlii eserlerde yapilan nagmeler ve yore agzinin kullanim sekli saz
icrasina yansidiginda saz iizerinde yapilan niianslarda, siislemelerde ve seslerin
stirelerinde belirleyici olmaktadir. Carpma, vibrato, puandorg, cift ses, legato gibi.

Bunun yani sira duygu halinin icraya yansimasi da ayri bir etkendir (Simsek, 2024, s.
16).

Ozdemir (2022)

Baglamada Sivas bolgesine has bir icra tarzi olan “sarma” ¢alim teknigi, Camsihi uzun
havalarinda da karakteristik bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. “Sarma” icra teknigi,
baglamanin sap kisminda ellerin sap1 kavramasiyla orta tel ve iist telden ayni sesin
cikartilmasina yonelik bir ¢alim tarzidir. Bu icra bigimi, yoreye has bir ¢alim teknigini
dogurmustur (s. 114).

“Camsth1 yoresi icracilari arasinda; Feyzullah Cmar, Asik Ali Metin, Mehmet Ali

Karababa gibi 6nemli isimler yer almaktadir” (Ozdemir, 2022, s. 114).
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Sekil 8
Camsihi Uzun Hava A¢is Ornegi

Dergihia Pirimi Girmeye Geldim

(Camgahn Agig)
Sivasiamgh

Mehmet Ali Karababa Motaya Alan: Erhan Ogdemir
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(Ozdemir, 2022, s. 118).

Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem climlesi; Erzurum yoresinde icra edilen laviklerin miizikal

ozellikleri nelerdir? seklinde belirlenmistir. Problem ciimlesinin ¢6ziimii i¢in asagidaki alt

problemlere ihtiya¢ duyulmustur.

Alt Problemler

1. Lavik icraciliginda 6ne ¢ikan isimler kimlerdir?
2. Laviklerde kullanilan calgilar ve bu calgilarin genel 6zellikleri nelerdir?
3. Erzurum yoresinde lavikler hangi ortamlarda icra edilir?

4. Arastirma siirecinde notaya alinan laviklerin genel miizikal 6zellikleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Erzurum yoresi laviklerinin miizikal o6zelliklerinin belirlenmesine
odaklanmaktadir. Arastirma siirecinde, Erzurum yoresi miizik kiiltiirii agisindan 6nemli bir
yere sahip oldugu gbzlemlenen laviklere yonelik kaynak eksikligi oldugu tespit edilmis ve bu

tespitten hareketle laviklerde oOne c¢ikan cesitli hususiyetlerin incelenerek alan yazina

kazandirilmas1 amaglanmistir.
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Arastirmanim Onemi

Glinlimiiz Erzurum yoresi miizik kiltiirli, cesitli toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
etkenler nedeniyle hizla degisim gostermektedir. Calismanin ana konusu olan lavikler
Ozellikle Erzurum yoresi miizik kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olup, bu Kkiiltiirel mirasin
korunmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasi bakimindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Laviklerin
kusaktan kusaga aktarilmasi hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de miizikal kimligin
stirdiiriilmesi agisindan 6nemlidir. Erzurum yoresi laviklerine yonelik bilimsel/akademik
calisma bulunmamaktadir, dolayisiyla bu aragtirmanin laviklerin miizikal 6zelliklerinin tespit
edilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasinin veya konuya yonelik bir farkindalik olusturmasi

acisindan onem tasidigi diisiniilmektedir.

Varsayimlar

Arastirma siirecinde ulasilan kaynaklarin, kavramsal g¢erceve ve bulgular yorum
boliimiinde ulasilan bilgiler/bulgular i¢in uygun oldugu yani sira belirlenen alt problemlerin
¢oziimii i¢in de yeterli oldugu varsayilmaktadir. Arastirmanin en onemli bolimi olan
laviklerin icralarinin notaya alinmasi siirecinde ulagilabilen miizisyenlerin, lavik agiglarini
islup-tavir agisindan olabildigince otantik, orijinal ve dogru bir sekilde icra ettikleri

varsayilmaktadir.

Simirhiliklar

Bu arastirma Erzurum yoresine ait olan ulasilabilen icracilarin icra ettikleri lavik
ornekleri ile simirlandirilmistir. Arastirma siirecinde, otuzbes adet lavik 6rnegine ulasilmissa
da bu oOrneklerin bir¢ogunun gercek anlamda lavik olmadig: tespit edilmistir. Dolayisiyla
arastirma, geleneksel anlamda lavik 6zelliginde oldugu tespit edilen -ulasilan- dort adet agisla

sinirlandirilmastir.

Tanimlar

Agis:  “Acis, halk miiziginde herhangi bir eserin girisinde, farkli amaglar
dogrultusunda icra edilen, cogu zaman serbest tartimli; kimi zaman da diizenli bir ritmik

yapiyla sergilenen dogaglama calgisal gezintidir” (Ozdemir, 2022, s. 22).

Dizi: Herhangi bir notadan baslayarak inici veya c¢ikict olarak 8 komsu notanin hig
kopmadan siralanmasina gam veya dizi denir. Bu siralama pestten tize dogru ise ¢ikici, tizden

peste dogru ise inici gam/dizi adin1 alir (Emnalar, 1998, s. 16).

Glissandro: “iki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi

olusturan bir portamento hareketi olarak da tanimlanabilir” (Itil, 2011, s. 51).

32



Herfene: “Masrafa ortaklasa katilmak suretiyle yapilan yemekli, igkili toplant1”
(Cagbayir, 2017, s. 1935).

Seyir: Tirk miizigindeki makam dizilerini olusturan seslerin 6nem sirasina gore

duyurularak gezinmek demektir. (Gergek, 2023, s. 7).

Usil: “Kuvvetli ve zayif zamanh vuruslarin diizenli ve zaman i¢inde periyodik olarak
uygulanmasina usil denilir. Bir usuliin olugmasi i¢in en az 2 zaman vurus gerekmektedir. Bu

zamanlardan biri kuvvetli digeri zayiftir” (Hossu, 1997, s. 102).

flgili Arastirmalar

Ozdemir (2022) “Tiirk Halk Miizigi Uzun Havalarinda baglama ile Icra Edilen
Acislarin gdstergebilim baglaminda Incelenmesi” adli sanatta yeterlilik tezinde Tiirk halk
miizigindeki  acislar  incelenerek  degerlendirilmistir. ~ Arastirma  dort  bdliimden
olusturulmustur. Birinci boliimiinde acis kavramina ve gostergebilim kavramina deginilmis,
ikinci bolimiinde gosterge ve gosterge bilimleri kavramlarina detayli sekilde deginilmis
ayrica miizik ile gdstergebilimin birbirleriyle olan baglarma deginilmistir. Ugiincii boliimiinde
dogaclama ve acis kavramlarina yonelik cesitli yaklasimlar ayrintili sekilde ele alinmis irtical
ve irticalen kavramlar1 detayli sekilde agiklanmis dogaclama ve miizik kavramlarinin
birbirleri ile iliskileri ele alinmistir. Arastirmanin dordiincii boéliimiinde Tiirk halk miizigi
tiirleri incelenmis uzun hava kirik hava formlar1 detayli sekilde agiklanmistir. Arastirmanin
dordiincii boliimiinde Tiirk halk miizigi uzun hava tiirleri acis analizleri ele alinmis, yedi ana
baslik altinda Bozlaklar, Bogaz Havalari/Gurbet havalari, Mayalar, Hoyratlar, Baraklar,
Arguvan havalar1 ve Camsgihi havalarinin ses dizileri, agis 6rnek notalari ve icra teknikleri ele
alinarak bu boliimde sunulmustur. Arastirmanin son boliimiinde sonu¢ ve Oneriler kismi
bilimsel bir yaklagimla sunulmus Tiirk halk miiziginde baglama ile icra edilen formlar

bilimsellige takim bir bilimsel bir sekilde sunulmustur.

Gokhan (2023) “Haci Cigek’in Barak Acislarinin Tespiti ve Kabak Kemane’ye
Uyarlanmas1” adli yiiksek lisans ¢aligmasinda, Hac1 Cigek’in keman sazindaki barak uzun
hava agislarinin enstriimantal tekniklerini halk ¢algilarindan kabak kemane ¢algisina
uyarlamaya caligilmistir. Arasgtirma yedi boliimden olusturulmustur. Arastirmanin birinci
boliimii olan giris kisminda genelden 6zele dogru miizik konusundan bahsetmeye baslayarak
Osmanli donemi miizik kiiltiirlinden, Cumhuriyet donemi miizik kiiltiiriinden, TRT yurttan
sesler korosundan, kabak kemaneden ve Haci Cicek ustanin icra ve yorum tekniklerinden
bahsedilmistir. Ayn1 boliimde problem durumu, alt problemler, amag, 6énem, sinirliliklardan

bahsedilmistir. Arastirmanin ikinci boliimiinde ilgili arastirmalar sunulmustur. Arastirmanin
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ticlincli bollimiiniinii olusturan yontem kisminda model olarak tarama yontemi kullanilmais,
evren ve Orneklem sunulmustur. Aragtirmanin evrenini 10 adet barak agis olustururken
orneklemini “Iskan” ve “Karacaoglan” adl1 eserler olusturmaktadir. Verilerin toplanmasinda
tarama yontemi kullanan Gokhan (2023) Haci Cigek usta hakkinda bilgi edinilmesi i¢in
uzman goriisiine basvurmus verilerin analizleri tablolar halinde yalin ve agik bir sekilde
sunmustur. Arastirmanin dordiincli boliimiinde baraklarin tarihgeleri verilmis, barak kelime
manasi “Onde Giden” sunulmus ve Haci Cicek’in hayat1 gorseller sunularak detayli sekilde
ele alinmistir. Arastirmanin besinci boliimiinde Haci Cigek’in barak uzun havalarinda keman
calgisiyla kullandig1 teknikler ayrintiyla birlikte sunulmustur. Arastirmanin bu bdliimiinde
keman ile ilgili miizikal niians tanimlarina yer verilmistir. Altinct boliimii kapsayan bulgular
ve yorum kisminda alt problemler cevaplanmis Haci Cicek’in kemaninda kullanmis oldugu
akort sistemini, yay tekniklerini, siisleme tekniklerini O6rnek notalarla aktarmis, kabak
kemaneye uyarlanist gorseller ile aktarilmistir. Arastirmanin son kismi olan sonug ve 6neriler
kisminda keman calgisindaki niianslarinin kabak kemaneye uyarilabildigini bu uyarlamanin
akort sistemi ve yoresel tavir oldugu sonucuna varilan aragtirmada kabak kemanenin heniiz
dahil olmadig1 yoresel miiziklere ulasilmasi igin ¢alismalar yapilabilecegi onerilerek bilimsel

bir yaklagimla sunulmustur.

Karakaya (2002) “Tiirk halk Miiziginde Bozlak Kavrami Uzerine Bir Arastirma” adli
yiiksek lisans tezinde Tirk halk miizigi formlarindan olan Bozlak kavrami incelenmistir.
Arastirma yedi bolimden olusturulmustur. Birinci boliimde bozlak soézciigiiniin kelime
manas1 verilmis, bozlak kiiltiiriiniin tarihi ve bozlak ¢esitlemelerinden bahsedilmistir. Ikinci
boliimde Tiirk halk miiziginin ezgisel yapisi verilmis ve Tiirk halk miizigi tiirlerinden serbest
ezgililer ve serbest ezgili olmayan uzun hava kirik hava terimlerine deginilmis ve uzun
hava+kirik hava ezgilerini biinyesinde barindiran ezgileri kisa siireli (degisken) ezgiler basligi
altinda incelemistir. Arastirmanin {i¢lincii boliimiinde Bozlaklar ile ilgili yerli ve yabanci
miizikologlarin goriisleri ele alinmis ve “Avsar Bozlag1” ve “Tirkmen Bozlag1” orneklem
alinmistir. Arastirmanin  dordiincii  boliimiinde Bozlak icrasinda One ¢ikan isimler
biyografileriyle ve okuduklari 6ne ¢ikan eserlerle birlikte ele alinmistir. Besinci boliimde
Bozlaklarin konular1 ve temalar1 detayli sekilde ele alinmis, bozlaklarda s6z unsurlari, ezgisel
yapilari ve agiz yapilari incelenmistir. Arastirmanin altinci boliimiinde bozlaklar ile ilgili
materyal ve metotlar sunulmus ele alinan sanat¢i ve icracilar titizlikle secilerek is birligi
icerisinde hayatta olan ve olmayan icracilar hakkinda bilgiler sunulmustur. Yedinci bolimde
Arastirma 1ile ilgili sonu¢ ve Oneriler kismi sunulmus bozlak kelimesinin kdken hakkinda

bilgisi verilmis, bozlaklarda karsilagilan farkli agiz yapilarina deginilmis, bozlaklar ile ilgili
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bazi genellemelerin yanlis oldugu tespit edilmistir. Aydost s6zciligii ile baslayan bozlaklarin

hepsine aydost bozlagi ad1 verilemeyecegi gibi 6rnekler sunularak onerilerde bulunulmustur

Simsek (2024) “Camsithi Yoresi'nde Baglama ile Acis” adli yiiksek lisans
calismasinda Sivas ilinin Divrigi Bolgesine bagli bir yore olan Camsih1 Yoresine ait olan
eserlerin baglama ile icrasi incelenmistir. Sekiz boliimden olusan ¢alismanin birinci bolimiinii
kuramsal ¢er¢eve olustururken ikinci boliimiinde de yontem, evren, orneklem ve veri toplama
araglarindan bahsedilmistir. Betimsel yontem kullanilan c¢alismada evrenini Camsihi
Yoresindeki icra edilen usillii ve usulsiiz eserlerin tamami olustururken 6érneklem grubunu ii¢
farkl1 icracidan ¢ farkli eser olusturmaktadir. Calismanin {glincii bolimi ilgili
arastirmalardan olusturulmustur. Dordiincii boliimii Camsihi yoresinin koordinat bilgileri ve
kiiltiirel miras1 ve Camsth1 Yore asiklarin tanitilirken ¢alismanin besinci boliimiinde agislar
konusu ele alinmistir. Besinci boliimde Tiirk halk miiziginde 6ne ¢ikan kirik havalar ve uzun
havalarin Tiirk halk miizigi ile iliskisi ele alinmis, konuyla alakali a¢is dogaclama ayak seyir
gibi miizikal unsurlar detayli sekilde sunulmustur. Altinc1 boliimde usta isimlerle kisisel
goriismelerini aktaran Simsek, yedinci bolimde orneklem grubu agislari notaya alma
islemlerini detayli sekilde ele almis baglama akort sistemi baz alinarak porte iizerinde
gostermis Ornek agis notalari sunmustur. Arastirmanin sekizinci boliimii olan bulgular
kisminda 6rneklem grubu olan ii¢ adet acis 6rneginin detayli kiinyesini olusturmus hazirlayici,
yol gosterici ezgiler de kullanilan miizikal unsurlar sunulmustur. Kendisine has icra
tekniklerini biinyesinde barindiran Camsihi1 Yoresinde eserlerin ilk ¢ikis aninda s6ziin 6n
plana ¢iktig1 sonucuna varilmis, list mercilerin bir ¢ati1 altinda toplanarak Camgihi agislar
gelecek kusaklara daha kalict ve dogru bigimde aktarilabilecegi onerileri bilimsel bir

yaklagimla sunulmustur.
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IKINCi BOLUM
Yontem

Bu boliimde arastirmanin yontemi, modeli, evreni, 6rneklemi, verilerin toplanmasi ve

analizi agiklanmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden biri olan tarama modeli ile yiiriitilmiistiir.
“Tarama ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi amacglayan
arastirma modelidir” (Karasar, 2020, s. 109). Arastirmanin bulgular yorum bdliimiinde
ulagilan notalarin incelenmesi ve tasnif edilmesi asamalarinda ise igerik analizi yontemi
kullanilmis, notaya alinan lavikler icerik analizi yontemi esasli degerlendirilmistir. “Icerik
analizi, benzer verilerin bir cerceve icinde bir araya getirildigi yontemdir. Icerik analizi temel
olarak, benzer verileri belirli kavramlar ve temalar altinda bir araya getirmek ve okuyucunun
anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Akt. Tanyildiz, 2024, s. 18).
Arastirmada laviklerin miizikal 6zellikleri hakkinda bilgiler elde edebilmek amaciyla literatiir
taramas1 yapilarak kuramsal bolim olusturulmus ve elde edilen bilgiler/bulgular ilgili

boliimlerde sunulmustur.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Erzurum yoresinde ge¢misten-gliniimiize icra edilen lavikler,
orneklemini ise ulasilabilen dort adet lavik acisi1 olusturmaktadir. Arastirma siirecinde ¢esitli
arsivler incelenmis ancak lavik basligi altinda notaya alinmis bir 6rnege rastlanilamamaistir.
Dolayisiyla alan aragtirmasi kapsaminda lavik icracilarma ulagilmig ve bu icracilarin lavik
icralart dinlenilerek o6rneklem grubu olusturulmustur. Arastirmada lavik adi altinda birgok
farkli acgis Ornegine de rastlanmakla birlikte, kavramsal cerceveden elde edilen bilgiler
dogrultusunda yalnizca karakteristik olarak lavik ozelligi gosterdigi tespit edilen acgiglar

ornekleme dahil edilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin verileri, Erzurum yoresinde usta cirak iliskisiyle kendisini yetistirmis
olan nefesli ¢algi icracilariin ulasilabilen ses/video kayitlari ve arastirma siirecinde gesitli
ortamlarda icra ettikleri lavik icra performanslarinin tarafimizca kayit altina alinmasindan

olugmaktadir. Ulasilan icracilarin icra ettikleri lavikler kayit altina alinip daha sonra titizlikle
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notaya alinmistir. Verilerin toplanma stireci, 2024-2025 yillar1 araligin1 kapsamais, icracilarin
lavik kayitlart birebir dinlenerek konu tizerinde bilgi sahibi olunmus son olarak notaya alinan
lavikler 6ne ¢ikan miizikal 6zellikleri agisindan yorumlanmistir. Verilerin analiz agamasinda
arastirma siirecinde notaya alinan lavikler, genel bir bakisla 6ne ¢ikan miizikal 6zellikleri
acisindan incelenmistir. Bu siirecte lavik notalarindaki ezgisel yiiriiyilisler incelenmis,
laviklerde ortak olan karakteristik motifler, bezekler ve miizik climleleri belirlenmeye
calisilmistir. Verilerin analiz siirecinde en ¢ok dikkat edilen konu, laviklerde -6ne ¢ikan- ortak
miizikal karakteristiklerin notalar tiizerinde belirlenmesi ve bu yolla laviklere 06zgii

hususiyetlerin kayit altina alinmasidir.
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UCUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorumlar

Bu bdliimde, arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bu bulgularin yorumlar

sunulmustur.

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt problemi lavik icraciliginda 6ne ¢ikan isimler kimlerdir?
seklinde belirlenmistir. Birinci alt problemin ¢6ziimiine yonelik, alan arastirmasi kapsaminda
Erzurum yoresinde lavik icracilifinda 6ne ¢ikan isimler tespit edilerek bu isimler hakkinda
kisa bilgiler verilmistir. Arastirma siirecinde lavik icra eden bir¢cok farkli icracinin oldugu
tespit edilmistir ancak bu boliimde yalnizca 6ne ¢ikan ve yaygin olarak bilinen zurna
icracilarina deginilmistir. Bu dogrultuda, asagida isimleri verilen dort tane farkli zurna icracisi
tespit edilerek bu icracilar iizerinde yogunlasilmistir. Aragtirma siirecinde Erzurum yoresinde
lavik icra ettigi tespit edilen giiniimiiz zurna icracilarmin isimleri ise bu boliimiin sonunda

ayrica sunulmustur.

Lavikler yukarida da belirtildigi iizere genellikle zurna basta olmak {izere mey ve
kismen klarnet ¢algilariyla da icra edilen bir uzun hava agisi tiirtidiir. Lavik agiglar THM’deki
diger acislardan o6zellikle acis sonrasi sozlii boliim olmamasi agisindan ayrismaktadir. Daha
acik bir ifadeyle; THM’deki acislar genellikle s6zlii uzun havalara yol gosterme ¢ergevesinde
sekillenmekte ancak laviklerin sonunda sdzlii bir bdliim bulunmamaktadir. Onceki
boliimlerde ayrintili bir sekilde belirtilen uzun hava tiirlerinin baglangicinda icra edilen
acislardaki ezgisel hususiyetler genellikle ilgili uzun havanin sozli bolimiindeki ezgisel
yiirliyiislerin ana temasi islemekte ve solisti sozlii boliime hazirlamaktadir. Dolayistyla
THM’deki agislarin biiyiik bir boliimiinde ezgi temas1 s6z temelli sekillenmekte ve sozlii uzun
havalara yol gosteren icracilar, miizik ciimleleri veya cesitli ana motifleri bu dogrultuda
sekillendirmektedir. Ancak lavik agiglar oOzellikle ardindan gelen bir sozlii bolim
olmamasindan dolay1 diger uzun hava agislarindan ezgisel agidan farklilagsmakta ve agisin
genel kurgusu tamamen icracinin bilgi birikimine dayanmaktadir. Bu dogrultuda, herhangi bir
uzun havayi, herhangi bir ¢algiyla icra ederken sozlii boliimiin dinlenerek genel ezgi desenini
anlamak ve bu deseni calgiya uyarlamak yeterliyken, gercek anlamda bir lavik acist
yapabilmek i¢in genel olarak agisin karakterini, yoresel lislubunu ayrica one ¢ikan lavik

icralarindaki kisisel tavirlar1 kaniksamak gerekmektedir. Bu durum elbette diger uzun hava
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acislarinda da ¢ok onemli bir konudur ancak yeniden belirtmek gerekir ki, laviklerin sozlii
boliimlerinin olmamas1 ad1 gegen bu icra silsilesinin uygulanabilmesi agisindan icracilara bir
takim zorluklar ¢ikarmaktadir. Sonu¢ olarak, lavik icracilifinda usta-c¢irak iligkisinin ¢ok
onemli bir yere sahip oldugunu ve gercek anlamda lavik icra edebilmek i¢in de, belirli bir icra
seviyesinin yaninda laviklerin 6z dokularini yeteri kadar bilmenin énemli bir konu oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda Erzurum yoresinde laviklerin yani sira lavik icra eden
icracilarin da arastirtlmasiin 6nemli bir konu oldugu diisiniilmiis ve ge¢misten gilinlimiize
one cikan -ulagilabilen- icracilara kisaca deginilmistir. Arastirma siirecinde ulasilan ve
asagida kisaca deginilen lavik icracilarinin biiyiik bir boliimiiniin kisisel icralarinda tespit
edilen lavik tavirlarinin ayr1 bir arastirma konusu oldugunu ayrica belirtmek gerekmektedir.
Dolayisiyla bu boliimde usta-girak iligkisi igerisinde yetismis ve daha da onemlisi Erzurum
yoresi Ornekleminde laviklerin 6z dokularin1 bilen ve bu icra dokusunu g¢algilarina
yansitabilen icracilarin isimleri sunulmustur. Laviklerde 6ne ¢ikan icracilarin tespit edilerek
kayit altina alinmasinin, hem konuya yonelik yapilacak ¢alismalarda bu icracilara yonelik
farkindalik olusturulmasi hem de gelecek nesillere bu isimlerin aktarilmasi agisindan onemli

oldugu diistiniilmiistiir.

e Aga Dede Keskin

e ilhami Ensaroglu

e Suayb Yordem

¢ Abdulhamit Cizoglu

Aga Dede Keskin.

Sekil 9
Aga Dede Keskin

(https://www.erzurumluyum.net).
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Dede, Aga Dede, Meshur Aga Keskin gibi isimlerle anilan Erzurum yoresinin en
biiyiik zurna ustalarindan birisidir. Giiniimiize kadar gelen Erzurum yoresi erkek barlarmin
bir¢ogunu giliniimiize tagimayi basarmis, Erzurum erkek barlarini daha anlagilir hale getirmek
icin tekrar tekrar diizenlemis ve Trt repertuarina sézii ve miizigi kendisine ait eserler
kazandirmis ve giinlimiizdeki zurna ustalarini usta ¢irak egitimi ile gliniimiiz ¢iraklarini
yetistiren usta isimlerin giiniimiize kadar gelebilmesini ve Erzurum yoresi erkek barlarim
derleyip toplayan olarak bilinen Erzurum’un yetistirdigi en biiyiilk zurna sanat¢ilarindan
birisidir. Aga Dede’nin yetistirdigi isimlerden Ilhami Ensaroglu c¢alismamiza katkida
bulunmus ilhami Ensaroglunun yetistirdigi Abdulhamit Cizoglu ise halen Aga Dedenin usta

cirak egitiminin silsilesini devam ettirmek i¢in ¢aligsmalarda bulunmaktadirlar.

1907 yilinda Erzurum’un merkeze bagli Gez koylinde diinyaya geldi. Heniiz bir
yasindayken babasi tarafindan terk edildigi i¢in annesiyle beraber merkez Ortadiizii
kdyliine, anneannesinin yanina yerlestiler, annesi de vefat edince anneannesi tarafindan
bliylitiilmistiir. Miizikle ugragsmasini istemeyen baba tarafi ailesi, usta zurnaci Aga
Dede Keskin’le ilgilerini kesmisler. Koyiiniin ilerisinde Miilk Koyii bulunmaktadir.
Bu kdyde ¢ok iyi zurna ¢alan Miistak Beyi gizli gizli dinlemis ve dinledigi bu bar
miiziklerini kulagina, beynine yerlestirmistir. RencgberS bir ailenin ¢ocugu olarak,
zorluklar icersin de biliylimiistiir. Bununla birlikte orta yaslarda iken babasini arayip
bulmus yashiliginda ona kendisi bakmistir. Cocukluk yillarinda miizige baslamistir.
Miizige kendi yapmis oldugu kavalla baslayip ilerleyen donemlerde mey, zurna,
klarnet ¢almistir. Evlendikten sonra Erzurum’a yerlesip miizik faaliyetlerine burada
stirdiirmiistiir. Erzurum halk evinde ilk defa bir bar ekibi kurulmustur. Kurulan bu ilk
ekibe zurnaci olarak Aga Dede Keskin secilmistir. Halk Oyunlart ve Tirkiileri
Dernegi’nde uzun yillar gorev almig, birgok etkinliklere katilmistir. Yaptigt
derlemeleri TRT’ye bagisladigi ancak biiyiik bir kismmin ise kayboldugu
bilinmektedir. Bir evlilik yapmis ve Edip ve Ganime adinda iki ¢cocugu olmustur. 1970
Yilinda bir trafik kazasi gegirmistir. Bu kaza sagligini bozmustur ve ii¢ yil sonra da
vefat etmistir. 18.01.1973 tarihinde vefat etmistir (Arslan, 2016-2017, s. 21).

Ithami Ensaroglu.

Sekil 10
Ilhami Ensaroglu
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1963 yilinda Erzurum Dadas koyiinde diinyaya geldi. 3 yasinda iken babasinin
memuriyeti dolayisiyla Erzurum merkeze yerlesti. Ilkokulu Dumlupinar ilkokulunda,
Ortaokulu 50. Yil ortaokulunda Liseyi Cumhuriyet Lisesinde okudu. Miizige lise
donemlerinde basladi. 1982 yilinda Erzurum Halk Egitim Merkezin de Miizisyen olarak
basladi. Birka¢ donem calistiktan sonra askerligini yapti. Daha sonra Kadrolu miizisyen
olarak halk egitim merkezinde yeniden goreve basladi. Bu arada YiiksekOgrenimini
tamamladi. Bir¢ok halk oyunlar1 yarigsmalarinda miizisyen olarak yurt i¢ci ve yurt dist
gorevlerde bulundu. Erzurum’da en ¢ok madalyasi bulunan ikinci miizisyendir. 2005 yilinda
halk egitim merkezinden tayinini alarak bir okulda miidiir yardimeisi olarak goreve basladi.
Kisa siire sonra ciddi bir rahatsizlik gecirdikten sonra zurna ve klarnet icrasini birakti. Ritim
saz olarak miizisyenlige devam etti. 2024 yilinda Milli egitimden emekli oldu. Halen

miizisyenlige devam etmektedir.

Suayb Yordem.

Sekil 11
Suayb Yordem

Suayb Yordem 1961 yilinda Erzurum’da dogdu. Palandoken Belediyesi’nde miizisyen
olarak gorev yaptiktan sonra emekli oldu. Meslekte 38 yillik gegcmise sahip olan Yoérdem’in
mesleki sanat egitimi olmayip, mesleki edinimini usta ¢irak iligkisiyle Sebahattin Dumlu,
Faruk Igoglu, Eyiip Mindivanli, Ahmet Uyanik, Durak Uyanik, Miislim Aba, Fahri Kogoglu,
Gani Koguglu, Kadir Ozalpoglu ve Kemal Urper gibi mahalli icracilardan kazanmistir

(Kuzulugil. 2016, s. 34).
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Abdulhamit Cizoglu.

Sekil 12
Abdulhamit Cizoglu
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1 Subat 1980 yilinda Erzurum'un Yakutiye ilcesinde diinyaya geldi. ilkokulu
Palandoken ilkokulunda, Ortaokulu Sair Nefi Ortaokulunda tamamladi. 1994 yilinda
basladig1 Erzurum Atatiirk lisesindeki egitimi 1998 yilinda son buldu. Halkoyunlarina ise
ilkokul ¢aglarinda basladi. Ilkokuldan itibaren birgok yarigmaya katildi. 2001 yilinda tiyatro
alanma yonelerek ilk profesyonel tiyatro oyunculugunu devlet tiyatrolarinda "Kanli Nigér"
oyunu ile yapti. 2003 Yilinda askerlik sebebiyle sanata bir siire ara verip 2005 yilinda tekrar
Halk Egitim Merkezinde Usta Ogretici olarak goreve basladi. 2009 yilinda nefesli ¢algilardan
Zurna ¢almaya baslayip hala aktif olarak ¢almaya devam ediyor. Zurna galgisinin yani sira
baglama da ¢almaktadir. 2025 yilinda ise Halk Egitim Merkezinden emekli olup hala daha

aktif olarak halkoyunlari egitimi vermektedir.

Arastirma siirecinde zurna ile lavik icra eden -ulasilabilen- diger icracilarin isimleri ise

asagida sunulmustur.

e Ahmet Sengiil
e Bahattin Inang
e Canip Tikici

e Cemil Urper

e Cihat Sengiil

e Dursun Icoglu
e Emirhan Icoglu

e Fatih Karakum
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e Furkan Aytemiz
e Kadir Elkaz

e Koksal Dumlu
e Mahmut Sengiil
e Mehmet Oguz

e Miisliim Dadas
e Rasit Yordem

e Sezer Kurt

e Taner Sanci
e Turan Akdag

e Umit Sengiil

ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin ikinci alt problemi laviklerde yaygin olarak kullanilan ¢algilar nelerdir?
seklinde belirlenmistir. ikinci alt problemin ¢dziimiine yonelik olarak literatiir taramasi ve
alan arastirmasit kapsaminda lavik icralarinda yaygin olarak kullanilan ¢algilar tespit

edilmestir.

Laviklerin ortak ozelliklerinden biri, ¢gogunlukla nefesli sazlarla icra edilmesidir. Lavik
icrasinda genellikle zurna basta olmak iizere mey ve klamet gibi nefesli galgilar tercih
edilmektedir. Bolgedeki bar havalarinin yaygmhigi ve sevilmesi nedeniyle zurna galgisina yonelik
tutum diger calgilardan farklilik gostermekte ve lavikler en ¢ok zurna ile icra edilmektedir.
Zurnada lavik icrasinda kullanilan girtlak nefesi teknikleri dikkat ¢ekicidir; genellikle uzun stireli
seslerde girtlak niiansi verilirken, kisa soluklu motiflerde glissando ve ¢arpma teknikleri yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Lavikler, usulsiiz (serbest ritimli) bir yapida ve gegmisten giiniimiize
belleklere yerlesmis belirli ezgi ciimlelerinin farkli sekillerde dizilimiyle gergeklestirilir. Bu
nedenle, laviklerde diger taksimler veya agislardan farkli olarak 6zgiir dogaglamalarin ¢ok yaygin
olmadigini sdylemek miimkiindiir. Lavik icralarinda 6ne ¢ikan niianslarin veya diger bir deyisle
lavik motiflerinde yaygin olan siisleme elemanlarinin belirli sesler lizerinde ve 6zellikle zurna ile

seslendirilmesi geleneksel lavik icrasi agisindan ¢ok 6nemli bir konudur.

Lavik icracihiginda 6ne c¢ikan zurna calgisim kisaca su sekilde tanimlamak
miimkiindiir. Zurna, Anadolu cografyasinda en yaygin goriilen nefesli ¢algilardan biridir. Her
bolgenin/yorenin kendine 0zgii calma teknikleri olmasi, zurnanin ¢ok zengin bir icra
cesitliligine biirlinmesi zeminini hazirlamistir. Organolojik agidan birbirinden farkli olan

zurna ¢esitleri, cura, orta ve kaba olmak iizere {ic ana gruba ayrilir. Bu ¢esitlenmenin temel
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nedeni, ¢ikardiklari seslerin tizlik ve pestlik farkliliklaridir. Zurnada tercih edilen agag tiirleri
ise genellikle kara erik, kayis1 ve abanozdur. Zurna, gévde, kargacik, boru, kamis ve karsilik
ad1 verilen sedef boliimlerinden olugsmaktadir. Bu ¢esitliligin ardinda, kullanildig1 cografyanin

yapisi ve yoredeki miizik motifleri ile icra bigiminin uyumu yatmaktadir.

Lavik icrasinda kullanilan bir diger 6nemli nefesli ¢algi meydir. Mey, Dogu Anadolu,
Giineydogu Anadolu ve Karadeniz’in kuzey bolgelerinde yaygin olarak kullanilir. Ozellikle
Erzurum, Kars, Agri, Erzincan, Igdir, Ardahan, Sirnak, Hakkéari, Sanlurfa ve Artvin
cevresinde sikga goriiliir. Mey, cografi yayilimi bakimindan Orta Asya ve Cin bolgelerine
kadar uzanmakta olup farkli bolgelerde degisik isimlerle adlandirilmaktadir. Klavye diizeni ve
baz1 benzer icra teknikleri nedeniyle mey, zurnanin kardes enstriimani olarak kabul edilir.
Anadolu, 6zellikle Erzurum cevresinde, mey gecmis donem diigiinleri ve kina geceleri gibi
toplu torenlerin vazgecilmez calgilarindan biridir. Mey de tipki zurna gibi farkli boyutlarda
(cura mey, orta mey, ana mey) olabilir. Organolojik ve icra teknikleri bakimindan duduk
(balaban) ile benzerlik gosterir; ancak perde sayisi ve bazi yapisal ozellikler bakimindan
farkliliklar arz eder. Mey calgisinda kullanilan agacglar genellikle kara erik, kayisi, giil ve

abanozdur. Mey’in boliimleri govde, kamis, kiska¢ ve agiz kiskacindan olusur.

Cok yaygin olmamakla birlikte lavik icralarinda kullanilan ¢algilardan biri de
Klarnettir. Klarnet diinya c¢apinda yaygin olarak kullanilmakla birlikte, Tiirk miiziginde de
benimsenmis nefesli bir ¢algidir. Anadolu cografyasinda farkli isimlerle anilan klarnet, bazi
bolgelerde “girnata” veya “kurnayta” olarak adlandirilmaktadir. Klarnet, hem Tiirk miizigi
hem de Bati miiziginde sikca tercih edilen bir enstriimandir. Tiirkiye’nin dogu ve giineydogu
bolgelerinde, 6zellikle Erzurum’da “Herfene”, Elaz1g’da “Kiirsiibas1” ve Giineydogu’da “Sira

Geceleri” gibi geleneksel miizik etkinliklerinde kullanimi yaygindir.

Erzurum bolgesinde klarnete “girnata” da denilmektedir ve bu enstriiman ozellikle
herfene geceleri veya kisir gecesi olarak bilinen miizikli eglence ortamlarinda zilli tef ile
birlikte yaygin olarak kullanilmaktadir. Erzurum’un yasayan en eski zurna icracilarindan
[lhami Ensaroglu ile yapilan goriismede; kisir gecelerinde yaklasik elli yil &ncesine kadar,
gelin ¢ikarmalarda klarnet (girnata) ve zilli def kullanildig1 ayrica girnata ve zilli defin, kina
gecelerinde hanimlar tarafindan oynanan oyunlara esliklerde ¢alindigi bilgisine ulasilmistir.
Mustafa Yigit ise; klarnetin Erzurum yoresindeki orijinal kullanim alaninin 6zellikle kadin
barlar1 oldugunu belirtmistir. Klarnet, Erzurum’da kadin barlarinda yaygin olarak
kullanilirken, erkek barlarinda kullanilmamaktadir. Klarnet, bes temel bolimden olusur, bu

boliimler: agizlik, fi¢, iist gdvde, alt govde ve kalaktur.
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Laviklerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi yukarida da belirtildigi tizere, genellikle
nefesli sazlar ile icra edilmesidir. Nefesli ¢algilara 6zgii olan girtlak nefesi 6zellikle zurna ile
yapilan lavik icralarinda en 6nemli karakteristik icra tekniklerinden biridir. Genellikle uzun
stireli seslerde bu teknik kullanilirken, kisa soluklu olan motiflerde glissandolar ve ¢arpmalar
kullanilir. Sonug¢ olarak geleneksel lavik icraciliginda zurna, mey ve klarnet calgilari
kullanilmakla birlikte, otantik anlamda ve iislup-tavir baglaminda lavik icrasindaki en 6nemli

calginin zurna oldugunu séylemek miimkiindiir.

Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin {iglincii alt problemi, Erzurum ydresinde lavikler hangi ortamlarda icra
edilir? seklinde belirlenmistir. Ugiincii alt problemin ¢ziimiine yonelik olarak literatiir taramas1
ve alan arastirmasi kapsaminda Erzurum yd6resinde laviklerin hangi ortamlarda yaygin olarak icra

edildigine yonelik incelemeler yapilmistir.

Lavikler, Erzurum yoresinin hemen her yoresinde karsilasilan ve tarihi bir gegmise sahip
olan geleneksel miizik 6gelerinden biridir. Gegmis donemlerin kiiltiirel izlerini tasiyarak
gliniimiize kadar ulagan lavikler, Erzurum’un ¢esitli miizikal ortamlarinda yaygin olarak icra
edilmektedir. Bu yoniiyle lavikler, bolgenin miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olarak kabul

edilmektedir.

Laviklerin icra edildigi baslica ortamlar incelendiginde, oncelikle Erzurum halk
oyunlart arasinda 6nemli bir yere sahip olan barlarin baginda, “bar tutacak™ oyuncularin bar
oyununa hazirlanmalar1 asamasinda calindigi goriilmektedir. Bunun yam sira, lavikler,
Erzurum’da yaygin olarak diizenlenen, “herfene” veya “kisir gecesi” adi verilen miizikli
eglence ortamlar1 gibi toplumsal bulusmalarda da ©nemli bir miizikal 6ge olarak yer
almaktadir. Bu tiir ortamlarda lavikler, genellikle zurna, mey veya klarnet gibi iiflemeli halk
calgilariyla birlikte icra edilmekte, miizikal ortamin atmosferini sekillendirmekte ve topluluk

i¢indeki iletisimi gliclendirmektedir.

Alan arastirmalari, laviklerin miizikli toplantilar sirasinda 6zel bir islev iistlendigini
gostermektedir: Lavikler, sahnede tek basina oynanan halk oyunlarindan (6rnegin Karabag,
Cerkez gibi) birini veya birkagin1 oynamak tizere belirli kisileri sahneye davet etmek amaciyla
zurnaci tarafindan agilis miizigi olarak da kullanilmaktadir. Zurnaci, lavik agisi ile davet ettigi
kisiyi sahneye kadar eslik eder ve bu sayede oyuna katilimi tegvik eder. Bu islev, laviklerin sadece
miiziksel bir 6ge degil, ayn1 zamanda sosyal etkilesim ve sahne ritiielinin 6nemli bir parcasi
oldugunu gostermektedir. Tarihi ve giincel gozlemler, 6zellikle erkek kinasi olarak bilinen “kisir

gecesi” torenlerinde, laviklerin toplumsal statiiyli yansitan ritiiellerde kullanildigmi ortaya
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koymaktadir. Bu torenlerde, muhtar, aile biiyiikleri, damat gibi énemli kisilerin mekana girisleri
lavik agis1 ile karsilanmakta; ortamdan ayrilirken ise zurnaci ve davulcu esliginde lavik acisi ile
kapiya kadar ugurlanmaktadir. Bu uygulama, laviklerin sosyal hiyerarsi ve saygi ifadesi olarak da

kullanildigini gostermektedir.

Laviklerin Erzurum yoresindeki bir diger 6nemli kullanim alami ise gelin ¢ikarma
torenleridir. Gelin, baba evinden ayrilmadan once, “gelin aglatma” veya diger bir ifadeyle i¢li
motifleriyle agit seklinde lavik ag¢is1 ¢alinmaktadir. Bu miizik, duygusal bir atmosfer yaratmak
amaciyla davul ve zurna egliginde gelin tasima aracina binene kadar siirdiiriiliir. Gelin damat
evine ulastiginda ise lavik agislar1 yerini daha hareketli ezgilere birakir; genellikle “Hani
Yaylam Hani Senin Ezelin” adli tiirkii, davul ve zurna esliginde ¢alinarak torensel gegise
miizikal bir dinamizm kazandirir. Gelin, tasima aracindan inip damat evinin esiginden
girerken ise “Paga Koskii” ad1 verilen ve “Hani Yaylam Hani Senin Ezelin” tiirkii temasindan
daha hareketli bir ezgiyle ugurlanir. Bu miizikal dizi, Erzurum gelin ¢ikarma ritlielinin

tamamlayic1 unsuru olarak iglev goriir ve yorenin zengin miizik kiiltiiriinii yansitir.

Sonug olarak, lavikler Erzurum yoresinde yalnizca miizikal anlamda bir uzun hava
acist degil; sosyal davet, toplumsal statii gostergesi, ¢esitli oyun davetlerinde bir coskulu bir
eslik¢i ve kiiltiirel kimligin tasiyicist olarak ¢ok yonlii bir islev de tistlenmektedir. Bolge
miiziginin bu 6zgiin unsuru hem geleneksel halk oyunlarinin hem de toplumsal torenlerin

ayrilmaz bir pargasi olarak 6nemini korumaya devam etmektedir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin dordiincti alt problemi, arastirma siirecinde notaya alinan laviklerin genel
miizikal ozellikleri nelerdir? seklinde belirlenmistir. Dordiincii alt problemin ¢oziimiine
yonelik olarak notaya alinan laviklerde 6ne ¢ikan miizikal 6zellikler, genel bir bakis acistyla

asagida acgiklanmistir.

Bu boliimde arastirma siirecinde notaya alinmis olan laviklerin miizikal 6zelliklerine
gecmeden Once genel olarak laviklerin miizikal 6zelliklerine deginilmistir. Hem notaya alinan
orneklem grubu lavikler hem de arastirma siirecinde incelenen lavik icralarindan hareketle
laviklerde one ¢ikan miizikal 6zellikler asagida sunulmus ardindan 6rneklem grubu laviklerin
notalar1 altinda ayrica gesitli yorumlar yapilmistir. Bu boliimde, laviklerin hem makamsal
acidan genel seyir 6zellikleri hem de lislup-tavir agisindan 6ne ¢ikan icra 6zellikleri bir arada
degerlendirildiginden dolayr makamsal analiz yerine daha genel bir anlam iceren miizikal
ozellik ifadesi kullanilmig ve tespit edilen genel oOzellikler genel bir bakis agisiyla

yorumlanarak 6zetlenmistir.
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Erzurum yoresine 6zgii enstriimantal bir uzun hava tiirii olan lavikler, hem yapisal
hem de islevsel 6zellikleri bakimindan dikkate deger bir miizikal 6gedir. Laviklerin miizikal
yapisi, genellikle alti, yedi veya dokuz ses araligina sahip olmakla birlikte, bu araliklarin
laviklere 6zgii kullanimi ve dizilisi laviklerin 6zgiin miizikal karakterini olusturur. Makamsal
acidan bakildiginda, lavikler ¢ogunlukla Ussak makami dizisinde seyretmektedir (bazi
laviklerde hiiseyni makami etkisi de gorilmistiir). Bu makam dizisi, Dogu Anadolu
bolgesinin halk miiziginde siklikla tercih edilen makam dizisi olmakla beraber, laviklerin

melodik yapisina da temel teskil eder.

Laviklerin icrasinda 6ne ¢ikan en 6nemli icra 6zelliklerinden biri, seyir boyunca Si
bemol sesine yapilan sik ve belirgin ¢arpmalardir. Bu c¢arpmalar, laviklerin karakteristik
miizikal imzast olarak kabul edilir. Uzun seslerde girtlak nefesi ve vibrasyon tekniklerinin
kullanilmasi, laviklere 6zgili yogun ve derin bir ifade saglar. Kisa soluklu miizik climlelerinde
ise ozellikle gii¢lii (dominant) bolgede 32’lik ve nadiren 64’liik hizli ¢arpmalarla siislemeler

yapilir. Bu siislemeler, agisa hareketlilik ve dinamizm kazandirir.

Hiiseyni ve gerdaniye perdeleri civarinda yer alan uzun soluklu miizik ctimlelerinde ise
glissando teknigi kullanilarak keskin sesler yumusatilir. Bu teknik, laviklerin melodik hatlarimi
daha akici bir hale getirirken, ayn1 zamanda icracinin teknik ustaligini da gostermesine imkan
saglar. Girtlak sesi ve nefes kontrold, laviklerin 6zgiin tavrinin en belirgin unsurlaridir; 6zellikle

zurna icrasinda bu teknikler, agisa karakteristik ve yoresel bir renk katar.

Calgr cesitliligi ve icraci farkliliklari nedeniyle zaman zaman lavikler farkli diziler ve
kalislar da icerebilmektedir. Ancak 6zellikle lavik acislarinda vurgulanan SI bemol sesinin,

girtlak ve nefes niianslariyla birlikte verilmesi bu formun ayirt edici 6zelliklerindendir.

Lavikleri, Tiirk halk miizigindeki diger agis ve taksim tiirlerinden ayiran 6zgiin yapisal
unsurlart bulunmaktadir. Lavikler, -onceki boliimlerde de belirtildigi tizere- kalip motifler ve
kabul gérmiis ¢esitli siisleme elemanlari agisindan diger taksimler ve agiglara gore daha kisith
yorum Ozgiirligli sunar. Daha agik bir ifadeyle, zurna ile icra edilen geleneksel laviklerde,
yapilan melodik ve teknik ifadeler belirli ciimleler veya motifler ekseninde sekillendiginden
dolay1 icraciya dogaglama agisindan kisitli imkanlar sunar. Bu nedenle laviklerde (dogaglama
yapilan miizik ciimleleri acisindan) fazla serbestlik bulunmaz. Icracilar genellikle belirli
kaliplar ve yoresel normlar i¢cinde hareket ederler. Bu durumun, laviklerin yoresel miizik
pratiginde standartlasmasina ve karakteristik bir miizikal kimlik kazanmasima yol agtigini

sOylemek miimkiindiir.

Laviklerde, uzun siireli kalislarda girtlak, nefes ve vibrato teknikleri yaygin olarak

kullanilmaktadir. Laviklerdeki yoresel tavir; glissando, vibrato ve zurnaya ozgl girtlak
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teknikleriyle zenginlestirilir. Bu teknik 6zellikler ger¢evesinde lavik agislarinda uzun seslerde
girtlak ve nefes niianslari, kisa soluklu ve 6zellikle giiglii civarindaki climlelerde ise 32’lik ve
bazi motiflerde nadiren de olsa 64’liikk ¢arpmalar dikkat gekicidir. Hiiseyni ve gerdaniye
perdeleri civarindaki uzun ciimlelerde ise karar perdesine inislerde keskin sesleri yumusatmak

icin glissando gecisleri yaygin olarak kullanilmaktadir.

Asagida arastirma siirecinde notaya alinmis olan lavikler ve miizikal o6zellikleri
sunulmustur. Orneklem grubu laviklerin miizikal dzellikleri incelenirken yalnizca dne ¢ikan
karakteristik motifler ve ezgisel yiiriiyiisler dikkate alinarak genel bir bakis agisiyla

yorumlanmustir.
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Orneklem Grubu Lavik Notalar: ve Miizikal Ozellikleri

-Lavik 1’in notasi ve miizikal ézellikleri

Sekil 13
Lavik 1
Lavik 1
Motaya Alan: M. Fatih KILIC Ezynak Kigi: Abdiilhamit CIZOGLL
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Sekil 13. (Devami)
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Sekil 13. (Devami)

-Lavik I’de éne ¢ikan miizikal ézellikler

Bu boliimde incelenen lavik notalar1; makamsal analiz, bi¢im analizi, form analizi vb.
sekillerde detaylandirilmamis yalnizca ezgisel yiiriiylislerde 6ne ¢ikan benzer karakteristik
motiflerin belirlenmesine odaklanilmistir. Laviklerde one ¢ikan onemli ezgisel yiiriiyiisler
belirlendikten sonra, her lavik notasi icin bir tablo olusturulmus bu tabloda ise incelenen
laviklerde éne ¢ikan bazi genel hususiyetler sunulmustur. Bu yontemin secilmesindeki en
onemli sebep, Erzurum yoresi laviklerindeki ortak motifler ve yani sira karakteristik
ctimlelerin/ciimleciklerin tespit edilmesi ve bu yolla laviklerde 6ne ¢ikan miizikal 6zelliklerin

kimliklendirilebilmesidir. Bu vyontemle; laviklerin en oOnemli miizikal oOzellikleri veya

laviklerde One cikan ezgisel Ozellikler nelerdir? veva diger bir devisle; lavikleri diger uzun

hava acislarindan aviran miizikal 6zellikler nelerdir? sorularina cevap verilebilecek miizikal

icerikler tespit edilmeve calisiimistir.

Abdulhamit Cizoglu tarafindan icra edilen Lavik 1, La kararli orta zurnadan
dinlenerek notaya alinmigtir. Asagida lavik 1’in ezgisel yiiriiylisiinde 6ne ¢ikan ozellikler ve

karakteristik motifler genel bir bakis agisiyla sunulmustur.
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Lavik 1, dokuz ses araligina sahiptir. Cikici-inici seyir karakterine sahip olan Lavik 1

genel olarak ugsak makami duyum etkisine sahiptir.

Agisa, pest taraftaki FA# ve SOL sesleriyle baglanarak LA sesine gelinmis ve bu seste
uzun bir siire kalinmistir. Bu ezgisel yiirliyiis incelenen laviklerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
baslangicinda mevcuttur. LA sesindeki uzun kalisin ardindan ticlemeli tartimlardan olusan bir
motifle SI bemol sesine ¢arpma yapilmis ve bu motif art arda ii¢ kez aynen tekrarlanmistir. Bu
motif, yani SI bemol sesine iiclemeli tartimlarla yapilan ¢arpma ve ardindan gelen uzun siireli
LA sesindeki kalis, lavik icralarinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu iiglemelerden sonra
dizinin giiclii sesi olarak degerlendirilen RE sesine ¢ikilmis ve bu seste kisa stireli bir kalistan
sonra tekrar LA sesine inilerek birlik nota siiresince bu seste kalinmistir. LA sesindeki kaligin
ardindan dizinin iigiincii derecesi olan DO sesine gelinmis ve ardindan ikinci derece olan Si b2
sesinde birlik siire kadar kaliarak DO sesinden LA sesine inilmistir. Ikinci portenin 5, 6, 7 ve
8. nota kiimelerinde ve DO-SIb%-LA araliginda yapilan bu ezgisel hareket de yine laviklerin
icrasinda ¢ok yaygin goriilen bir 6zelliktir. Laviklerde DO sesinden LA sesine yapilan inici
atlamalar ve LA-RE araligindaki cikici atlamalar ¢ok yaygin kullanilmaktadir. Ugiincii ve
dordiincii portede bahsedilen bu atlamalar yogun bir sekilde kullanilmistir. Altinct portede
DO ve Sib? seslerindeki uzun siireli kalislardan hemen sonra otuz ikilik ve altmisdortliik
tartimlarla ezgisel yiirliylis hizlanmis ardindan yedinci portede yine DO sesinde birlik siire
degerinde kalinmigtir. Altinci porteden onuncu porteye kadar olan boliimde benzer ezgisel
yiirliylisler yapilmis onuncu portede, dizinin gii¢lii sesi olan RE sesi iizerinde kaliglar
yapilarak buraya kadar olan boliimlerden farkli bir duyum hissine gegilmistir. Onuncu portede
RE sesi civarinda kisa soluklu motifler yapildiktan sonra portenin sonunda DO sesine inilerek
bu seste kalinmig, on birinci portede yine RE sesi civarindaki motiflerden sonra DO sesi
duyurulmustur. Bu boliime kadar ussak dortlii icerisinde seyir eden agis, on dordiincii portede
dizinin besinci derecesi olan MI sesindeki uzun siireli kalistyla birlikte hiiseyni beslisi
araligina ¢ikmistir. Burada FA ve SOL sesine yapilan ¢arpmalar ve ozellikle on besinci
portedeki kromatik inis laviklerde 6ne ¢ikan bir diger bir karakteristik ezgisel yiirliylis olarak
dikkat ¢ekmektedir. Daha agik bir ifadeyle, on dordiincii portedeki MI sesindeki uzun siireli
kalisla birlikte FA-SOL seslerine yapilan ¢arpmalar ve ardindan kromatik bir sekilde dizinin
besinci derecesinden, dordiincii derecesine yapilan inig, laviklerin Onemli ezgisel
karakterlerinden biri olarak degerlendirilebilir. On sekizinci portede dikkat ¢eken ezgisel
hareket FA-DO araliginda yapilan atlamalardir. FA-DO araliginda yapilan bu atlamalar,
aragtirma silirecinde incelenen lavik icralarmin biiylik bir c¢ogunlugunda goriilmiistiir
dolayisiyla bu atlamalarin da laviklerde yaygin goriilen karakteristik bir 6zellik oldugunu

sdylemek miimkiindiir. Acisin son portesinde FA-DO atlamalar yapilarak Sib? sesinde birlik
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siire degerinde kalinmis son olarak dizinin {i¢iincli derecesi olan DO sesinden inici ve

yedensiz bir sekilde karara varilmistir.

Tablo 1
Lavik 1 Miizikal Ozellikler

Dizisi Ussak Makami Dizisi
Donanim Sib%-FA#?

Giiglii Sesi RE (Neva)

Seyir Karakteri Cikici-inici

Ses Araligi 9 ses

Karar Sesi LA (Diigah)

Yeden Yok
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-Lavik 2’nin notast ve miizikal ozellikleri

Sekil 14
Lavik 2

Motaya Alan: M. Fatih KILIC Kawvnak Kisi: Taner TANISMAN
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Sekil 14. (Devami)

-Lavik 2’de one citkan miizikal ozellikler

Taner Tanigsman tarafindan icra dilen Lavik 2, La kararli orta zurnadan dinlenerek
notaya alinmustir. Asagida lavik 2’nin ezgisel ylirliyiisiinde One ¢ikan Ozellikler ve

karakteristik motifler genel bir bakis agisiyla sunulmustur.

Lavik 2 dokuz ses araligina sahiptir. Cikici-inici seyir karakterine sahip olan Lavik 2

genel olarak ussak makami duyum etkisine sahiptir.

Birinci portede, acisa, pest taraftaki FA# ve SOL sesleriyle baglanarak LA sesine
gelinmis ve bu seste uzun bir siire kalinmigtir. Genel olarak laviklerin baslangicinda bulunan
bu motif Lavik 2 icrasinda da goriilmiistiir. Birinci portede, LA sesindeki bu uzun kalisin
ardindan iiclemeli tartimlardan olusan bir motifle Lavik 1 icrasindaki gibi SI bemol sesine
carpma yapilmis ve bu motif art arda ii¢ kez tekrarlanmis SI bemol sesi iicleme olmadan
toplam dort kez duyurulmustur. Ikinci porteden besinci porteye kadar olan béliimde, ilk
olarak DO sesine ¢ikilmis ardindan dizinin gii¢liisii olan RE sesi ¢carpmalarla duyurulmustur.
Bu bdliimde, dizinin iigiincii derecesi olan DO sesinde noktali olan ikilik nota siiresince
kalinmis kromatik sekilde dizinin ikinci derece sesi olan Si sesinde ikilik nota siiresince
kalinmis ve tekrar DO sesine ¢ikilmis bu seste de ikilik nota siiresince kalinarak dizinin
ticlincii derece sesinin civarinda gezindikten sonra karar sesine inilmis ve bu seste birlik nota
stiresi kadar kalinmistir. Karar sesi duyurulduktan sonra laviklerin genel 6zelliklerinden biri
olan dizinin ikinci ve dordiincii derecesiyle yapilan ¢arpmalar duyurulduktan dizinin {igiincii
derecesinde ikilik nota siiresince kalindiktan sonra ikinci ve dordiincii derece sesler ile
carpmalar yapildiktan sonra kromatik bir sekilde karar sesine varilmistir. Karar sesindeki
birlik nota siiresince kalistan sonra agisa pest bolgedeki FA# ve SOL sesleriyle tekrar

basladiktan sonra dizinin {iiincii derecesine kadar ¢ikip dizinin ikinci derecesi olan SI sesinde
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ikilik nota siiresince kaldiktan sonra tekrar karar sesine gelinmis ve karar sesinde tekrar birlik
nota siiresince kalindiktan sonra dizinin dordiincii derecesi olan ayn1 zamanda giiclii sesi olan
RE sesine ¢ikilmistir. RE sesinde birlik nota siiresince kalindiktan sonra LA-RE araliginda
¢ikict atlamalar siklikla gosterilmistir. Altincr portede yapilan bu atlamalar yedinci portede
de benzer sekilde tekrar edilmistir. Bu boliime kadar ussak dortlii igerisinde seyir eden agis,
sekizinci portede dizinin besinci derecesi olan MI sesindeki uzun siireli kalisiyla birlikte
hiiseyni beslisi araligma ¢ikmustir. Sekizinci portede yapilan LA-MI ¢arpmalarmin ardindan,
pest bolgedeki LA-SI bemol iiclemesiyle duyurulan yarim ses aralig1 tiz bolgedeki FA#-SOL
sesiyle duyurulduktan sonra kromatik bir sekilde karar sesine gelinmistir. Bu kromatik inis
dokuzuncu portede; birlik, ikilik, dortliikk ve onaltilik degere sahip seslerle yapilmistir. Karar
sesinde birlik nota siiresince kalindiktan sonra dizinin besinci derecesi olan MI sesine
¢ikildiktan sonra kromatik bir sekilde karar sesine inilmis, onuncu portede altmisdortliik, otuz
ikilik ve onaltilik seslerle dizinin dérdiincii derecesindeki lavik icrasinin 6nemli karakteristik
ozelliklerinden olan RE-SI sesleriyle ¢arpma yapildiktan sonra yedensiz bir sekilde karara

varilmigtir.

Tablo 2
Lavik 2 Miizikal Ozellikler

Dizisi Ussak Makami Dizisi
Donanim Sib%-FA#?

Giiclii Sesi RE (Neva)

Seyir Karakteri Cikici-inici

Ses Araligi 9 ses

Karar Sesi LA (Diigah)

Yeden Yok
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-Lavik 3’iin notast ve miizikal ozellikleri

Sekil 15
Lavik 3

Motaya Alan: ML Fatih KILIG

Eaynak Kii: Abdiilkadir ELKAZ
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- Lavik 3’te one cikan miizikal ozellikler

Abdulkadir Elkaz tarafindan icra edilen lavik 3, La kararli orta zurnadan dinlenerek
notaya alinmistir. Asagida lavik 3’lin ezgisel yiirliylisiinde oOne ¢ikan oOzellikler ve

karakteristik motifler genel bir bakis agisiyla sunulmustur.

Lavik 3, yedi ses araligina sahiptir. Cikici-inici seyir karakterine sahip olan Lavik 3

genel olarak ussak makami duyum etkisine sahiptir.

Lavik 3, incelenen diger lavik acgislardaki gibi, agisa pest taraftaki FA# ve SOL
sesleriyle baglanmis, tiglemeli tartimlar diger lavik orneklerinde oldugu gibi hemen
duyurulduktan sonra karar sesi olan LA ftizerinde kalinmistir. Birinci portede, LA sesinde
ikilik nota siiresince kalindiktan sonra tekrar iiglemeli tartimi duyurduktan sonra hemen
dizinin tic¢lincli derecesine gelinmistir. Dizinin Ugilincli derecesinde birlik nota siliresince
kalindiktan sonra RE-Si inici atlamali sesleri duyurularak dizinin ikinci derecesinde ikilik
nota siiresince kalmmustir. Bahsedilen RE-SI garpmasinin ikinci portede siklikla vurgulandigi
goriilmektedir. Dizinin ikinci ve dordiincli seslerine ¢arpmalar yapildiktan sonra dizinin
liciincii sesinde kalmak i¢in DO-SI sesleri iizerinde carpma yapilmistir. DO sesinde ikilik nota
stiresince kalindiktan sonra tekrar inici kromatik ¢arpmalar yapilarak dizinin ii¢lincli sesinde
kalinmistir. Bahsedilen kromatik ¢arpmalar agisin ikinci ve iiclincii portelerinde goriildiigii
gibi dizinin dordiincii ve iiclincli sesi olan RE-DO ¢arpmast ve dizinin ikinci ve dordiincii
sesiyle yapilan c¢arpmalar olan RE-SI ¢arpmalaridir. Dizinin iigiincii derecesinde ikilik nota
siiresince kalindiktan sonra laviklerin 6ne cikan ozelliklerinden olan RE-SI inici carpmasi
yapildiktan sonra karar sesi olan LA sesine gelinmistir. LA sesinde ikilik nota siiresince
kalindiktan sonra diger laviklerden farkli olarak iigiincii portede goriilen FA sesini otuz ikilik
notalarla duyurmus ve dizinin ikinci derecesiyle pest bolgedeki FA sesinle ¢ikici bir ¢arpma
yapilmigtir. Bahsi gecen pest bolgedeki FA-SI garpmasi, yapilan incelemelere gore pek
rastlanan bir garpma tiirii degildir. FA-SI carpmasi yapildiktan sonra sirastyla DO-LA, DO-SI
carpmalar1 yapilarak dizinin {i¢iincili derecedeki sesinde ikilik nota siiresince kalinmis ve karar
sesinde uzun bir siire kalinmistir. Karar sesinde vurgulu sekilde kalindiktan sonra dizinin
ticiincil sesi olan DO sesi duyurulduktan sonra dizinin ikinci ve dordiincii derece sesleriyle
yapilan ve laviklerin one ¢ikan c¢arpmalari olan RE-SI carpmalar1 altmisdortliik nota
degerleriyle yapildiktan sonra kisa soluklu olarak karar sesine gelinmistir. LA sesinden sonra
RE sesiyle iligkili atlamali motifler kullanilarak acisin dordiincii portesinin basindaki gibi
bagl bir sekilde dizinin ikinci derecesinde ikilik nota siiresince kalindiktan sonra tekrar bagl
bir sekilde tekrar ikilik nota siiresince karar sesinde kalinmis, hemen ardindan DO sesine

cikilarak kromatik seyir halinde tekrar karar sesine varilmustir. Inici-¢ikict carpmalar
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yapilarak altinc1 porteye kadar gelindikten sonra Si sesinde birlik nota siiresince kalindiktan
sonra legatolu bir sekilde karar sesine baglanmistir. Onaltilik nota degerine sahip sesler
kullanilarak giiclii tekrar duyurulmus ve karar sesine kromatik bir sekilde inilmistir. Karar
sesinde uzun siire kalindiktan sonra dizinin dordiincii ve ikinci derece sesleri ile iiglincli ve
dordiincii sesleri kromatik carpmalar yapilarak dizinin {igiincii derece sesi olan DO sesinde
birlik nota siiresince kalinmistir. Dizinin dordiincii ve ikinci derece sesleri, ii¢lincii ve ikinci
derece sesleri 1srarli bir sekilde duyurularak tekrar DO sesinde ikilik nota siiresince
kalinmistir. Daha sonra yedinci portede kromatik ¢arpmalar yapilarak ¢ok kisa soluklu bir
sekilde MI-DO carpmasi yapilmustir. Lavik 3’de ag1s sonlandirilirken kromatik sekilde inici
carpmalar yapilmis, incelenen diger lavik agiglardan farkli olarak yedenli bir sekilde karar

sesine gelinerek acis sonlandirilmistir.

Tablo 3
Lavik 3 Miizikal Ozellikler

Dizisi Ussak Makami Dizisi
Donanim Sib2-FA#?

Gicli Sesi RE (Neva)

Seyir Karakteri Cikici-Inici

Ses Araligi 7 ses

Karar Sesi LA (Diigah)

Yeden FA#
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-Lavik 4’iin notast ve miizikal ozellikleri

Sekil 16
Lavik 4

Notaya Alan: M. Fatih KILIC Kaynak: ilhami ENSAROGLU
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Sekil 16. (Devami)
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Sekil 16. (Devami)
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-Lavik 4°’te one ¢ctkan miizikal ozellikler

Erzurum’un en eski davul ve zurna icracilarindan Ilhami Ensaroglu tarafindan icra
edilen lavik 4, La kararli orta zurnadan dinlenerek notaya alinmistir. Asagida Lavik 4’iin
ezgisel ylriiyiisiinde one cikan ozellikler ve karakteristik motifler genel bir bakis agisiyla

sunulmustur.

Lavik 4 dokuz ses araligina sahiptir. Cikici-inici seyir karakterine sahip olan Lavik 4

Ussak makami duyum etkisine sahiptir.

Agisa pest bolgedeki FA# ve SOL sesleriyle baslanarak, incelenen diger laviklere

nazaran karar sesinde bagl sekilde iki tane birlik nota siiresince kalinmistir. Ardindan LA-Si
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bemol-LA tiglemeli tartim duyurulmus ve tekrar uzun bir siire LA sesinde kalindiktan sonra
tekrar ticlemeli tarttim duyurulmustur. Lavik 4 agisa baglar baslamaz ii¢ kere bu ii¢clemeyi
duyurmustur. Daha sonra dizinin gii¢liisiinii duyurmak i¢in ¢ikici ¢arpma olarak LA-RE
carpmasi yapilmis ve tekrar karar sesine gelinmistir. A¢isa devam ederken FA#-DO ¢ikict
carpma yapilarak kromatik bir sekilde karar sesine gelinmis ve uzun bir siire karar sesinde
kalinmigtir. Dizinin tg¢iincii ve ikinci dereceleri kromatik olarak ¢arpmalar halinde
duyurularak karar sesine gelinmis ve ilk motifinde kararda uzun siireli kalinmig ve art arda iki
kere aym motif duyurulmustur. Ikinci motifte karar sesi onaltilik nota degerince
duyurulduktan sonra FA-DO c¢arpmasi otuz ikilik nota degerince yapilarak dizinin ikinci
derecesine legato kullanarak baglanmig, dizinin giigliisi duyurulmus ve laviklerde sik
karsilasilmayan bir motif olan ikinci portede ¢ikan otuz ikilik nota degerince SI bemol sesi
tekrar duyurularak karar sesine gelinmistir. Karar sesinde ¢ok kisa kalindiktan sonra tekrar SI
bemol sesi bu kez lg¢lemeli tartim kullanilmadan duyurulmus ve otuz ikilik notalar
kullanilarak karar sesi ve dizinin {iglincii sesi lizerinde alt1 adet ¢arpma yapilmis, karar sesine
tekrar gelinmis birlik nota siiresince kararda kalinmigtir. Karar sesinin hemen ardindan
laviklerin 6ne c¢ikan garpma ozelliklerinden olan RE-SI ¢arpmas: bir kez daha duyurularak
karar sesine gelinmis ve uzun siire karar sesinde kalindiktan sonra tekrar RE-SI ¢arpmasi
kullanilarak dizinin tiglincii derecesinde uzun bir siire kalinmistir. Agisin dordiincii portesinde
kromatik carpmalarin ardindan tekrar SI bemol sesi iicleme tartim kullanilmadan 1srarli
motiflerle duyurulmus, dizinin {igiincii derecesi ve karar sesi arasinda olan legatolu bir sekilde
yapilan inici ¢arpmalar dikkat ¢ekmektedir. Karar sesinde uzun siire kalindiktan sonra
laviklerin 6ne ¢ikan carpma motifi olan RE-SI carpmalari 1srarla vurgulanarak dizinin iigiincii
derecesinde uzun soluklu kalinmis ve ardindan tekrar kromatik g¢ikici-inici ¢arpmalar
yapilarak tekrar DO sesinde birlik nota siiresince kalimmustir. Altinc1 ve yedinci portelerde
goriildiigl tizere kromatik inici ¢arpmalar kullanilarak karar sesine varilmis ve karar sesinde
uzun bir siire kalmmustir. Karar sesinde kalindiktan sonra FA#-SI-DO sesleri otuz ikilik RE-
SI sesleri onaltilik nota degerlerinde kullanilarak kromatik inici carpmalarla birlikte tekrar
karar sesi duyurulmus ve dizinin ikinci derecesinde uzun siire kalinarak karar sesine
gelinmigtir. DO-LA inici ¢arpmalart bu kez sekizinci portede goriildiigii tizere yedi kez arka
arkaya otuz ikilik nota degerleriyle duyurulmus ve tekrar kararda birlik nota siiresince
kalimmistir. Dokuzuncu portede agisi genisletmek i¢in dizinin giiclii sesi olan RE sesine
gelerek uzun bir siire RE sesinde kalindiktan sonra atlamali motifler kullanilarak MI sesine
gelinerek hiiseyni beslisi duyurulmustur. Dokuzuncu ve onuncu portelerde DO sesinde birlik
nota siiresince kalinmis atlamali motiflerle ve kromatik ¢arpmalarla karar sesine gelinmistir.

On besinci porteye kadar laviklerin 6ne ¢ikan atlamali ¢arpmalari olan motifleri ussak dortlii
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araliginda gergeklesirken, on besinci portede hiiseyni beslisine geg¢ilmistir. Hiiseyni besli
duyurulduktan sonra atlamali ve kromatik seslerle karar sesi ¢ok kisa duyurulmus, LA-MI
atlamalar sekizlik nota degerinde vurgulanmis ve tekrar karar sesine dordiincii ve tiglincii
seslerle baglantili carpmalar yapilarak kromatik sekilde karar sesine varilmistir. Karar sesinde
uzun bir siire kalinmis ve hiiseyni beslisi on yedinci portede kromatik sekilde duyurulmus ve
daha onceleri duyurulan hiiseyni besliye nazaran ¢ok daha uzun siire hiiseyni besli iizerinde
kalinmigtir. Dizinin besinci ve altinci sesleriyle (LA-FA), LA-SI bemol sesleriyle olan
ticlemeye benzer bir tigleme daha yapilmistir. On dokuzuncu ve yirminci portelerde dizinin
sekizinci derecesi olan SOL sesi duyurulmus ve MI-FA sesi iicleme tartimla tekrar
duyurulmustur. Kromatik bir sekilde gii¢liiye kadar ¢arpmalarla inilmis ve karar sesinden
baglayarak bir hiiseyni besli atlama yapilmstir. Yirminci ve yirmi birinci portelerde kromatik
inici carpmalar kullanilmis ve karar sesine varilmis hemen ardindan ti¢ilincii kez hiiseyni besli
duyurulmustur. Yirmi ikinci portede ise karar sesinden kromatik sekilde dizinin besinci
derecesine kadar ¢ikilmis ve MI sesi bir siire duyurulduktan sonra otuz ikilik notalar
kullanilarak karar sesine kromatik inilip hiiseyni besliye kromatik sekilde ¢ikilmistir. Dizinin
besinci derecesinden baslanarak karar sesine kadar kromatik olmak iizere inici ¢arpmalar
yapilmis ve agis1 bitirmeden hemen Once karar sesi ve giiglii sesi onaltilik nota degerleriyle

duyurularak yedensiz bir sekilde karara varilmstir.

Tablo 4
Lavik 4 Miizikal Ozellikler

Dizisi Ussak Makami Dizisi
Donanim Sib2-FA#?

Giglii Sesi RE (Neva)

Seyir Karakteri Cikici-Inici

Ses Araligi 9 ses

Karar Sesi LA (Diigah)

Yeden Yok
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DORDUNCU BOLUM

Sonuclar ve Oneriler

Bu béliimde, arastirma dogrultusunda ulasilan sonuglar ve bu dogrultuda gelistirilen
Oneriler yer almaktadir. Bu boliimde ilk olarak kavramsal ¢erceveden elde edilen bilgilerden
hareketle ulasilan sonuglar sunulmus ardindan problem ciimlelerinin ¢6ziimii siirecinde

ulasilan sonuglar ilgili problemlerin altinda maddeler halinde 6zetlenmistir.

Arastirma siirecinde, uzun havalarin kendine 6zgii vokal (sdoyleme) iisluplar1 ve
tavirlarinin yani sira bu uzun havalara eslik eden galgisal agislarin veya diger bir deyisle yol
gostermelerin de ¢algi icraciligl agisindan 6nemli bir konu oldugu tespit edilmistir. Bu
baglamda hemen her uzun hava acisinin kendine 6zgii karakteristik bir iislup 6zelliginin
oldugu ve bu 6zelliklerden dolay1 geleneksel icralar1 agisindan icracilara 6nemli bir ¢alisma

alan1 sundugu gozlemlenmistir.

Tiirk halk miiziginde uzun hava agislart genellikle soliste yol gosterme/hazirlama
seklinde icra edilirken bazi acislar ise tamamen soOzsiiz olarak miistakil bir sekilde icra
edilmektedir. Bu agislardan birisinin de arastirmada incelenen lavikler oldugu goriilmiistiir.
Laviklerin genellikle Erzurum yoresi halk oyunlarindan biri olan bar oyunlarinin

baslangicinda icra edilen agislara verilen isim oldugu sonucuna ulasilmistir.

Lavikler, Erzurum yoresinin hemen her yoresinde karsilasilan ve tarihi bir gegmise
sahip olan geleneksel miizik 6gelerinden biridir. Gegmis donemlerin kiiltiirel izlerini tagiyarak
giinlimiize kadar ulasan laviklerin, Erzurum’un ¢esitli miizikal ortamlarinda yaygin olarak icra
edildigi tespit edilmis ve bu yoniiyle laviklerin, bolgenin miizik kiiltiiriiniin nemli bir pargasi
olarak kabul edildigi sonucuna ulagilmustir.

Laviklerin icra edildigi baglica ortamlar incelendiginde, Oncelikle Erzurum halk

oyunlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan barlarin basinda, “bar tutacak” oyuncularin bar

oyununa hazirlanmalar1 asamasinda ¢alindigi sonucuna ulasilmistir.

Lavikler, Erzurum’da yaygin olarak diizenlenen, “herfene” veya “kisir gecesi” adi
verilen miizikli eglence ortamlar1 gibi toplumsal bulugmalarda da 6nemli bir miizikal 6ge

olarak yer almaktadir.

Alan arastirmalari, laviklerin miizikli toplantilar sirasinda 6zel bir islev iistlendigini

gostermektedir: Laviklerin, sahnede tek basina oynanan halk oyunlarindan (6rnegin Karabag,
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Cerkez gibi) birini veya birkagini oynamak tizere belirli kisileri sahneye davet etmek amaciyla

zurnaci tarafindan agilis miizigi olarak da icra edildigi sonucuna ulasilmistir.

Yapilan arastirmalar, Ozellikle erkek kinasi olarak da bilinen “kisir gecesi”
torenlerinde, laviklerin toplumsal statiiyii yansitan ritiiellerde kullanildiginm1 ortaya
koymaktadir. Bu torenlerde genellikle mubhtar, aile biiyiikleri, damat gibi 6nemli kisilerin
mekana girigleri lavik acist ile karsilanmakta; ortamdan ayrilirken ise zurnact ve davulcu
esliginde lavik agis1 ile kapirya kadar ugurlanmaktadir. Bu uygulama, laviklerin sosyal

hiyerarsi ve saygi ifadesi olarak da kullanildigin1 gostermektedir.

Arastirma stirecinde, laviklerin genellikle zurna basta olmak iizere mey ve klarnet

calgilariyla da icra edildigi sonucuna ulagilmistir.
Lavikler genellikle; alt1, yedi veya dokuz ses araligina sahiptir.

Makamsal acidan bakildiginda, lavikler cogunlukla Ussak makami dizisinde

seyretmektedir (baz1 laviklerde hiiseyni makami etkisi de goriilmektedir).

Laviklerin icrasinda 6ne ¢ikan en 6nemli icra 6zelliklerinden birinin, seyir boyunca Si
bemol sesine yapilan sik ve belirgin carpmalar oldugu tespit edilmistir. Bu ¢arpmalarin,

laviklerin en 6nemli miizikal karakteristigi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Laviklerde, uzun siireli seslerde girtlak nefesi ve vibrasyon tekniklerinin yaygin
oldugu, kisa soluklu motiflerde ise 6zellikle giiglii (dominant) bolgede 32°lik hizli garpmalarla

siislemelerin ¢ok yaygin kullanildig1 goriilmuistiir.

Hiiseyni ve gerdaniye perdeleri civarinda yer alan uzun soluklu miizik ciimlelerinde,
glissando teknigi kullanilarak keskin seslerin genellikle yumusatildig: tespit edilmistir. Bu
teknigin, laviklerin melodik hatlarin1 daha akici bir hale getirirken, ayn1 zamanda icracinin
teknik ustaligimi da gostermesine imkan sagladigi diisiiniilmektedir. Girtlak sesi ve nefes
kontroliiniin, laviklerin 6zgiin tavrinin en belirgin unsurlart oldugu goriilmiistiir; 6zellikle
zurna icrasinda bu tekniklerin, lavik agigina karakteristik ve yoresel bir renk Kkattigi

gozlemlenmistir.

Calgt gesitliligi ve icracilarin tavir farkliliklari nedeniyle zaman zaman laviklerde
farkli diziler ve kalislarin da oldugu goriilmiistiir. Ancak o6zellikle lavik agislarinda
vurgulanan SI bemol g¢arpmalarinin, girtlak nefesi niianslariyla birlikte verilmesinin bu

acislarin en 6nemli ayirt edici 6zelliklerinden oldugu tespit edilmistir.

Laviklerin, kaliplasmis motifler ve kabul gormiis ¢esitli siisleme elemanlari agisindan

diger taksimler ve acislara gore genellikle daha kisitli yorum o6zgiirligi sundugu tespit
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edilmistir. Daha agik bir ifadeyle, Ozellikle zurna ile icra edilen geleneksel laviklerde
climlelerin veya motiflerin kaliplasmasindan dolay1 (6zellikle miizik climleleri agisindan)
icracilara dogaclama agisindan kisitli imkéanlar sundugu gozlemlenmistir. Bu nedenle
laviklerde fazla serbestlik bulunmadigi, icracilarin genellikle belirli kaliplar ve yoresel
normlar i¢inde hareket ettikleri, bu durumun laviklerin yoresel miizik pratiginde
standartlagsmasima ve karakteristik bir miizikal kimlik kazanmasina yol agtigi sonucuna

ulasilmistir.

Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin birinci alt problemi olan; lavik icraciliginda 6ne ¢ikan isimler kimlerdir?

problem ciimlesinin ¢6ziimiinden elde edilen sonuglar agagida sunulmustur.

Aragtirma siirecinde lavik icra eden birgok farkli icracinin oldugu tespit edilmis ancak
bu boliimde yalnizca 6ne ¢ikan ve yaygin olarak bilinen zurna icracilarina deginilmistir. Bu
dogrultuda, Erzurum yoresinde bircok usta lavik icracist olmakla birlikte en yaygin bilinen
isimlerin; Aga Dede Keskin, Ilhami Ensaroglu, Suayb Yérdem, Abdulhamit Cizoglu oldugu

sonucuna ulasilmistir.

ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin ikinci alt problemi olan; laviklerde yaygin olarak kullanilan galgilar

nelerdir? problem ciimlesinin ¢dziimiinden elde edilen sonuclar asagida sunulmustur.

e Arastirma siirecinde; laviklerin ortak 6zelliklerinden birinin, nefesli galgilarla icra
edilmesinin oldugu,

e Geleneksel lavik icralarinda, zurna basta olmak iizere mey ve klarnetin yaygin
oldugu,

e Laviklerin genellikle Erzurum ydresi barlarinin baglangicinda ¢alinmasindan dolay1
zurna calgisiyla ve daha detaya inmek gerekirse orta zurna ¢algisiyla 6zdeslestigi,

e Farkli nefesli ¢algilarla da lavik icra edildigi goriilmekle birlikte geleneksel {islup
ve tavir Ozelliklerinin dogru uygulanmasi agisindan laviklerin icrasinda zurna
calgisinin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu,

e Zurna ile icra edilen laviklerde genellikle Erzurum yoresinde 6ne ¢ikan zurna
icracilarinin karakteristik ¢alma tekniklerinin benimsendigi ve bu tekniklerin lavik
icralarinda yaygin olarak kullanildigi,

e Erzurum yoresine 6zgii olan kisir gecesi, herfene gecesi isimli miizikli sohbet
toplantilarinda laviklerin zurna galgis1 disinda, mey veya klarnet ¢algilariyla da icra

edildigi sonuclarina ulagilmistir.
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Uciincii Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Arastirmanin t¢iincii alt problemi olan; Erzurum yoéresinde lavikler hangi ortamlarda

icra edilir? problem ciimlesinin ¢oziimiinden elde edilen sonuglar asagida sunulmustur.

Gegmis donemlerin kiiltiirel izlerini tagiyarak giiniimiize kadar ulasan laviklerin,
Erzurum’un cesitli miizikli toplantilarinda geleneksel olarak aktif bir sekilde icra
edildigi,

Laviklerin, Erzurum yoresi bar oyunlarinin oynandigi diigiinler, eglenceler, asker
ugurlamalari, ¢esitli bar yarigmalari/gosterileri vb. gibi ortamlarda seslendirildigi,
Erzurum’da yaygin olarak diizenlenen, “herfene” veya “kisir gecesi” adi verilen
miizikli eglence ortamlar1 gibi toplumsal bulugmalarda yaygin olarak icra edildigi,
Erzurum yoresi gelin alma/¢ikarma siireclerinde icra edilen ¢esitli kirik havalardan

once laviklerin yaygin olarak seslendirildigi sonuglarina ulasilmistir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin dordiincii alt problemi olan; arastirma siirecinde notaya alinan laviklerin

genel miizikal ozellikleri nelerdir? problem ciimlesinin ¢éziimiinden elde edilen sonuglar

asagida sunulmustur.

Bu bélimde notaya alinan dort farkli lavik notasi iizerinde yapilan incelemeler

dogrultusunda tespit edilen sonuglar genel olarak sunulmustur.

Aragtirma siirecinde incelenen laviklerin genellikle ussak makami duyum etkisine
sahip oldugu,

Incelenen laviklerin genellikle ¢ikici seyir karakterinde oldugu,

Notaya alinan laviklerde en 6nemli ezgisel motifin, acisin girisinde kullanilan FA#-
SOL-LA seslerinin ardindan karar sesi (LA) iizerindeki uzun siireli kalislarin
oldugu,

Laviklerin ana dizilerinde genellikle Si bemol 2 sesinin kullanildig1 ancak bazi
boliimlerde SI bemol sesine carpmalarin yapildigs,

SI bemol sesine yapilan bu carpmalarin laviklerin en énemli ve belirleyici icra
ozelliklerinden biri oldugu,

Laviklerde genellikle yeden sesi kullanilmadig1 ancak notaya alinan bazi laviklerde
FA# sesinin yeden olarak kullanildig,

Laviklerde besli, altili ve yedili atlamali seslerin yaygin olarak kullanildigi,
Glissando ve kromatik tekniklerinin, zurna ile lavik icralarinda baskin bir sekilde

kullanildig,
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Laviklerin agir bash ezgisel yiirliyiislerinden dolay1 genellikle uzun siireli seslerin
yaygin olmasmin yani sira bazi boliimlerde otuz ikilik hatta altmisdortlik
carpmalarin da kullanildigi,

Laviklerin genellikle yedi veya dokuz ses genisliginde oldugu sonuglarina

ulastimistir.

Oneriler

Kayit altina alinmamis lavikler {izerinde alan aragtirmasi kapsaminda derleme
calismalar1 yapilarak ulasilabilen biitiin lavikler kayit altina alinabilir.

Lavikler miizik egitimi verilen kurumlarda &zellikle zurna ve mey calgilari i¢in
kullanilabilir.

Gilintimiizde halen daha geleneksel olarak lavik calan icracilar hayattayken bu
icracilar ve alan uzmanlari ile kurulacak ortak komisyonlarla, laviklerin ge¢gmisten-
giiniimiize biitiin hususiyetleri belirlenerek alan yazina kazandirilabilir.

Tiirkiye’nin farkl yorelerinde farkli anlamlarda kullanilan lavik konusuna yonelik
kapsamli etimolojik ¢alismalar yapilabilir.

Tiirk halk miizigi kuramina yonelik yapilmis bilimsel ¢alismalarda Erzurum yoresi
laviklerinden bahsedilmedigi goriilmistiir. Dolayisiyla Tiirk halk miizigi
tiirlerine/cesitlerine yonelik yapilacak yeni aragtirmalarda lavikler de bir alt tiir/cesit
olarak ele almabilir.

Notaya alinan lavikler, TRT, Repertiikiil vb. gibi ¢esitli arsivlerde kayit altina
alinarak ulusal 6l¢ekte ulasilabilirligi kolaylastirilabilir.

Ulusal olgekte lavik icra eden -ulagilabilen- biitiin icracilarin davet edilecegi
bilimsel toplantilar (sempozyum, calistay vb.) diizenlenerek lavik konusuna

yonelik ortak veya farkli goriisler tartisilabilir.
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