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YUKSEK LiSANS TEZI

TURK KULTURUNDE AGRI DAGI ve CAGDAS RESIiM SANATINA
YANSIMALARI

Ramazan KILIC
April 2024, 116 sayfa

Her kiiltiiriin mitolojisi barindirdig1r efsanelerle o kiiltiiriin ortak inanglarin1 ve
degerlerini yaratir. Tirk mitolojisine konu olan sozlii ve yazili efsaneler, Tiirk kiiltiirtini
dolayisiyla Tiirk sanatini etkilemistir. Agr1 Dagi konumu geregi bircok devlete ev sahipligi
yapmis, birgok toplumun kiiltiirel degeri haline gelmis ve dini yonden kutsal kitaplara konu
olmustur. Agr1 Dagi'nin ihtisami, yiiksekligi ve yiiceligi efsanelere, edebiyata, miizige ve
resme yansimalari olmustur. Agr1 Dagi'nin ihtisamindan etkilenen yabanci ve yerli sanatgilar,
sanat tarithinde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk resim sanatinda Agr1 Dagi'nin coskusu, heybeti
ve sevgisinden yola ¢ikarak sanat tarihine iz birakan birgok eserle karsilagilmaktadir. Bu
caligmada Tiirk mitolojisindeki efsaneler i¢erisinde Yiice Dag olarak bilinen Agri Dagi, Tirk
kiiltiriindeki yeri ve sanat tarihi igerisindeki konumuyla beraber, sanatsal bir obje olarak
degerlendirilecektir. Agr1 Dagi’n1 isleyen sanatcilarin ve Agri Dagi'nin estetik acgidan

resimlerdeki yerinin incelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agr1 Dag, Kiiltiir, Cagdas Resim
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ABSTRACT

MASTER'S THESIS

MOUNT ARARAT IN TURKiSH CULTURE AND ITS REFLECTIONS ON
CONTEMPORARY ART

Ramazan KILIC
April 2024, 116 Pages

Every culture creates its collective beliefs and values through the legends contained
within its mythology. The oral and written legends that are subjects of Turkish mythology
have influenced Turkish culture and consequently Turkish art. Due to its geographical
location, Mount Ararat has hosted numerous states, become a cultural value for many
societies, and been a subject in religious scriptures. The majesty, height, and grandeur of
Mount Ararat have found their reflections in legends, literature, music, and painting. Artists,
both foreign and domestic, influenced by the grandeur of Mount Ararat, hold a significant
place in the history of art. In Turkish painting art, numerous works leaving a mark on the
history of art are encountered, starting from the excitement, magnificence, and love of Mount
Ararat. In this study, Mount Ararat, known as the 'Majestic Mountain' within the legends of
Turkish mythology, will be evaluated as an artistic object, along with its place in Turkish
culture and its position within the history of art. The aim is to examine the works of artists

who have depicted Mount Ararat and the aesthetic significance of Mount Ararat in paintings.

Keywords: Mount Ararat, Culture, Contemporary Painting
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Daglar, doganin en gorkemli ve magrur yapilarindan biridir. Sadece cografi
olusumlariyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve mitolojik agilardan da insanlik tarihinde derin
izler birakmistir. Bu ¢alisma, daglarin bu ¢ok boyutlu etkilerini Tiirkiye'nin en yiiksek ve
simgesel zirvesi olan Agr1 Dagi tlizerinden ele alinmistir. Agr1 Dagi’nin hem jeolojik yapisi
hem de tarihsel ve kiiltiirel yapis1 Tiirkiye ve ¢evre cografyalar i¢in 6nemli bir simge haline
gelmistir. Agr1 Dagi'nin genel 6zelliklerini tanimlanmakta ve bu dagin Tiirk kiltiiriindeki yeri
irdelenmektedir. Tiirk kiiltiirii, zengin bir mirasa sahiptir ve Agr1 Dagi bu mirasin en garpici
orneklerinden biridir. Dagin mitolojik hikayelerdeki yeri, kiiltiirel degerleri ve bu baglamdaki
simgesel anlamlari, tezin ana odak noktalarini olusturmustur. Ayrica bu ¢alismada o6zellikle
resim sanatinda, Agri Dagi'nin nasil ele alindigi incelenmektedir. Dagin etkileyici manzarasi,
bir¢ok sanat¢i i¢in ilham kaynagi olmakla birlikte bu eserlerde dagin farkli yorumlari ortaya
¢cikmaktadir. Bu baglamda, dagin sanatsal temsilleri tizerinden, sanat¢ilarin dogaya ve kiiltiirel
Ogelerimize nasil yeni anlamlar yiiklediklerine deginilmektedir. Agr1 Dagi'nin cografi,
kiiltiirel ve sanatsal agidan incelenmesi hem doga hem de kiiltiir tarihimize dair zengin bir

anlayis gelistirmemize olanak tanimaktadir.

Arastirmanin Amaci

Tiirk kiiltirtinde Agr1 Dag1, sadece cografi bir 6zellik olmanin 6tesinde, bir¢ok efsane
ve mitolojik hikayelere ev sahipligi yapmistir. Bu dag, tarihsel ve kiiltiirel olarak Tirk
halkinin belleginde 6nemli bir yere sahiptir. Agr1 Dagi'nin mitolojik Onemi, tarihsel siireg
igerisinde degisik kiiltiirler ve inang sistemleri tarafindan farkli sekillerde yorumlanmaktadir.
Bu baglamda Agr1 Dagi'nin simgesel ve kiiltiirel anlami arastirilarak, bu anlamin zaman
icinde nasil evrildigi ve c¢esitlendigi ortaya koyulacaktir. Agr1 Dagi'min gorsel temsili,
sanat¢ilarin eserlerine ilham kaynagi olmus ve bu dagin farkli yorumlar ¢agdas sanatta
kendine yer bulmustur. Tirkiye'nin en yiiksek dagi olan Agri Dagi, jeolojik konumu ve
mitolojide Biiylik Tufan'dan sonra Nuh'un gemisine ev sahipligi yapmasi dolayisiyla efsanevi
ozelligi olan bir dagdir. Kutsal kitaplarda da bahsi gecen Agr1 Dagi'nin farkli dillerde bir¢cok
ismi vardir. Baslicalar1; Ararat, Gli Dag, Kuh-i Nuh, Cebel-iil Haris'tir. Tiim insanlik ve tim
diinya i¢in son derece 6nemli mekanlardan biri olan Agri Dagi, sanatin vazgecilmez temalari

arasinda yer almaktadir. Yakindogu kiiltiirlerinde Agri Dagi ile ilgili birgok efsane
1



gelistirilmistir. Adina yiiz yillardir, siirler, sarkilar, filmler resimler yapilmis ve bircok
bilimsel makaleye konu olmustur. Boylesine 6nemli tarihi ve cografi oneme sahip Agr
Dagi’nin bilimsel literatiirde ¢ok az yer almasi bu calismanin Onemini ortaya koyan
noktalardan biridir. Bununla birlikte Agr1 Dagi’m1 konu alan g¢agdas resimlerin tek bir
calismada birlikte degerlendirilmesi de arastirmacilar agisindan ulasilmasi kolay bir kaynak
haline getirecektir. Ayrica bu ¢alisma, Tirk kiiltiirinde Agr1 Dagi konusunda derinlemesine

bir analiz sunacaktir. Ve benzer ¢aligmalara kaynaklik etmesi noktasinda 6nemli olacaktir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Agr1 Dagi'nin tarihsel 6nemini, Tiirk kiiltlirindeki yerini ve sanatta nasil bir ilham
kaynag1 oldugunu anlamamiza yardime1 olacaktir. Tiirk sanat tarihindeki evrimi ve bu sanatin
kiiltiirel baglamini daha iyi anlamak icin iyi bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda, tez
calismasi sadece akademik bir katki saglamakla kalmayip, ayni zamanda Tiirk kiiltiiriintin ve
sanatinin daha genis bir anlayisin1 da tesvik edecektir. Bu nedenle, bu arastirmanin 6nemi,
hem kiiltiirel mirasin korunmasi1 hem de c¢agdas sanatsal ifadenin anlagilmasi acisindan

onemlidir.

Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu tez c¢alismasinin evreni Tiirk kiiltlirii igerisinde Agr1 Dag1 baz alinarak yapilan
resimler olusturmaktadir. Calismanin O6rneklem kismu ise; Abidin Dino, Rahmi Pehlivanli,
Turan Erol, Zafer Gengaydin, Hayati Misman, Siileyman Sahin, Abidin Celal Binzet,
Biinyamin Balamir, Saadet Gozde, Giiltekin Serbest, Mahmut Oztiirk, Elgin Sahal Oskay,
Ivan Konstantinovich Ayvazovsky, ilya Nikolayevi¢ Zankovsky, Gevorg Bashinjaghyan,
Sarkis Katchadourian, Minas Avetisyan, Oleg Tistol gibi yerli ve yabanci sanat¢ilarin eserleri

ile olusmaktadir.

Bu arastirmada, kapsamli bir veri arastirma siireci gerceklestirilmistir. Bu siiregte,
erigilebilir yazili, gorsel ve dijital kaynaklar taranmis ve Cagdas resim alaninda Agri Dagi
temal1 eserlerin bulundugu kabul edilmistir. Bu nedenle, segilen drneklerin genel evreni temsil

ettigi diistiniilmektedir.

Varsayimlar

Arastirma kapsaminda, ¢agdas resim sanatgilarinin Agri Dagi temali olarak yapmis
olduklar1 eserler detayli bir sekilde incelenmistir. Arastirma kapsaminda cagdas resim
alaninda Agr1 Dagi temali eserlerden olusan Orneklemin genel evreni temsil ettigi

diistinilmektedir.



Terim ve Tanimlar

Kiiltiir: Kiiltiir, belirli bir toplulugun veya toplumun yasam bi¢imini, geleneklerini,

inanglarini, degerlerini, sanatlarini, yasalarini, bilgi birikimini ve dilini i¢eren bir olgudur.

Dag: Yerkabugunun ¢ikintili, yiiksek, egimli yamaglariyla ¢cevresine egemen durumda
olan ve oldukca genis bir alana yayilan, tirmanmasi olduk¢a ¢ok zor kayalik gibi yiiksek

yerlere verilen addir.

Cagdas: Cagin ruhunu yansitmak icin, donemin diger materyalleriyle uyum ic¢inde

olmaktir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma nitel bir ¢alismadir. Elde edilen nitel veriler i¢in aragtirma siirecinde
basvurulan ilk yontem "dokiiman incelemesi" olmustur. Nitel arastirmalarda yaygin olarak
tercih edilen bu teknik, Yildirim ve Simsek tarafindan "...arastirmanin konusu olan olaylar ya
da durumlarla ilgili bilgi saglayan malzemelerin (metin, ses, video, gorsel vb.) analizini
kapsayan tekniktir (Yildirrm & Simsek, 2011). Bu baglamda arastirmanin amacina uygun
olarak Basta Cagdas Tiirk resmi olmak {izere Agr1 Dagin1 konu alan resimler betimlenerek
teknik, amag, konu ve tema baglaminda incelenmistir. Bu plan dogrultusunda ilk arastirmanin
verileri toplanmistir. Arastirma verileri kiitiiphane taramasi internet taramast ve Ozel
koleksiyonlar incelenip, Tiirk kiiltiiriinde Agri Dag1 ve Agrt Dagini konu alan tim yazili ve
gorsel dokiimanlara ulagilmaya calisilmistir. Kaynak taramasindan sonra elde edilen veriler

betimsel analiz ile analiz edilerek raporlastirilmistir.

Bu ¢alismada elde edilen veriler, dokiiman analizi yontemiyle toplanmistir. Dokiiman
analizi, incelenmek istenen konularla ilgili bilgi iceren materyallerin detayli incelemesini
kapsar. Sosyal bilimler alaninda siklikla tercih edilen bu yontem, yazili kaynaklarin yan1 sira
film, video ve fotograf gibi gorsel iceriklerin de degerlendirilmesine olanak tanir. Ayrica, bu
cesitlilik igeren veri toplama teknikleri kullanilarak yapilan aragtirmalarin glivenilirligi artis
gostermektedir (Yildirnm & Simsek, 2016). Arastirmanin odak noktasini olusturan Cagdas
resim sanatgilarinin Agr1 Dag1 temali resimleri, detayli bir sekilde ele alinmistir. Genis ¢aplh
bir kiitliphane arastirmasi yapilirken, ayni zamanda dijital sanat galerileri, elektronik
kataloglar ve sanatcilarin eserlerine ait gorsel materyaller gézden gecirilmistir. Toplanan
yazili ve gorsel kaynaklar, arastirmanin merkezinde yer alan Agr1 Dag1 temast goz Oniinde

bulundurularak diizenlenmistir.



IKiNCi BOLUM
Mitolojide Daglar

Daglar, diinya genelindeki mitolojilerde cesitli temalar1 temsil eder. Ornegin, daglar
gizem, giic ve dayanikliligin yami sira, krallarin da simgesidir. Zorlu dag tirmanislari,
karakterlerin kisisel gelisim siireglerini ve zorluklarin iistesinden gelme hikayelerini anlatir.
Bu tiir simgesel anlamlar, kiiltiirler aras1 farkliliklar1 yansitir. Dogu kiiltiirlerinde daglar
genellikle bilgelik ve manevi biiyiime ile iliskilendirilirken, Bati kiiltiirlerinde fiziksel
zorluklar ve kesiflerle baglantilidir. Daglarin sembolizmi, tarihsel ve kiiltlirel baglamda
incelenmektedir. Bu semboller, insan ruhunun yiiceligini ve doganin giiciinii temsil eder.
Daglar, mitolojide tanrilarin evidir ve dini ritiiellerde merkezi bir rol oynar. Ayrica, insanin

i¢sel yolculugunda, kisisel gelisim ve maneviyat arayisinda 6nemli bir yer tutarlar (Callaway,

2023).

Eski Yunan inaniglarina gore, daglarin doruklarinda, bulutlarin 6tesinde Yunan
tanrilar1 ikamet eder. Tanrilarin oturdugu yer olarak bilinen daglar, Olimpos veya 12 Tanri'nin
Evi olarak da anilir ve tarih boyunca pek ¢ok insanin dikkatini ¢ekmistir. Yunan mitolojisine
gore, daglar ‘tanrilarin konutu’ ve ‘Zeus'un tahtinin bulundugu yer’ olarak tanimlanir. Ayrica,

Titanlar Savasi sirasinda dag, Olimposlu tanrilar i¢in bir kale islevi gérmektedir (Arslanoglu,

2022).

Everest Dagi'min yiiksekliginin yaklasik 8,848 metre oldugunu g6z Oniinde
bulundurursak, bu dagin yiiksekligi Everest'ten ii¢ kat fazla, yani yaklagik 26,400 metre
civarinda tahmin edilmektedir. Ayrica, bu dagin genisliginin yaklasik 160 kilometre olarak
ol¢iildiigi bilinmektedir (Yesil, 2015). Olimpos adi, sadece Yunanistan ve Kiigiik Asya'daki
baz1 daglar i¢in degil, ayn1 zamanda tepeler, kdyler ve mitolojik karakterler icin de
kullanilmaktadir. Olimpos Dag1, modern Yunanca'da Olympos olarak bilinir ve Yunanistan'in
en yiiksek noktasi olan bu dagm zirvesi, 2917 metre yiikseklikteki Mytikas zirvesidir (Sekil
1). Bu dag, Yunanistan'da ulusal park statiisiine kavusan ilk bolgedir. Ege Denizi'nin Thérmai
Korfezinin yakinlarinda bulunan Olimpos bolgesi, Makedonya ve Teselya arasindaki sinir
boyunca uzanir. Olimpos Dag1, giineydeki 1,588 metre yiiksekligindeki Asagi Olimpos (Kato
Olympos) tepe zincirinin aksine, Yukar1 Olimpos (Ano Olympos) olarak da
adlandirilmaktadir. Bu dag, birgok derin vadiye ev sahipligi yapar ve magaralari, selaleleri,

zengin canl tilirleri, yiirliylis ve tirmanma rotalar1 ile birlikte, Yunan mitolojisindeki énemi



sayesinde Yunanistan'in mutlaka ziyaret edilmesi gereken yerlerinden biridir (Arslanoglu,

2022).

Sekil 1

Olimpos Dagi, 2019

(istockphoto, 2019)

Himalaya Siradaglari, Hindu inanglarina gore tanrilarin ikamet ettigi ve diinyanin
merkezi olarak kabul edilen altin zirve Mount Meru'nun yakininda yer almaktadir (Sekil 2).
Bu daglar, Hinduizm ve Budizm inanc¢larinda kutsal ve manevi bir degere sahiptir. Bir¢ok

Oykii ve efsaneye ilham kaynagi olmustur (Britannica, 2023a).

Sekil 2
Himalaya Dagi, 2019

(Anadolu Ajansi, 2019)

Himalaya Siradaglari'nin manevi degeri, sadece Hindu ve Budist bilginler ve rahipler

icin degil aynm1 zamanda Yungdrung Bon, Jainizm, Sufizm ve Sihizm gibi diger dini inanglar
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i¢cin de biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu daglar, 6zellikle meditasyon ve ruhsal arayislar i¢in bir
siginak olarak kullanilmaktadir. Bolge, Gautama Buddha'nin dogdugu yer oldugundan dolay1
Budizm icin 6zel bir anlam tasimaktadir. Hindu ve Budist diisiiniirler, bu siradaglarda
meditasyon yaparak ve manevi uygulamalar gergeklestirerek aydinlanmayi aramiglardir.
Himalayalar, Hinduizm'de Lord Shiva ile derin bir baglantiya sahiptir. Hindu efsanelerine
gore Shiva, Himalayalar'daki Kailash Tepesi'nde ikamet eder ve burada derin diisiince ve
tapas (agir tovbeler) uygular. Ayrica, Shiva'nin esi Parvati, Himalayalar'in tanris1 Himavat'in
kiz1 olarak bilinir (Harrison, 2023). Himalayalar'm karmasik cografyasi ve degisken hava
sartlar1, bolgede yasayan insanlarin kiiltiirlerini ve geleneklerini 6nemli dlgiide etkilemektedir.
Hinduizm, Islam ve Budizm gibi ii¢ 6nemli dinin kesisim noktasinda yer alan Himalayalar,
her bir vadinin insanlik tarihine cografi 6zellikleriyle siki sikiya bagli oldugu bir bolgedir.
Himalayalar'da yasayan yaklasik elli milyon insan, bu ¢esitli ve zorlu cografyada birbirinden
farkli yasam bigimleri olusturmaktadir (Douglas, 2021). Himalayalar'in kutsalligi sadece dini
ve mitolojik 6gelerle sinirli kalmayip, genis bir manevi baglamda da ele alinabilir. Bu
muazzam daglar, tanrilarin yani sira her birey i¢in de ev ya da kalplerindeki kadar kutsal bir
mekan olarak goriiliir. Himalayalar, din ve mitoloji dtesinde, manevi arayislar i¢in de 6énemli
bir merkezdir. Bu daglik bolge, tapinaklar, manastirlar ve kutsal mekanlarla birlikte dogal
giizellikleri ve etkileyici manzaralartyla da ruhsal bir derinlik sunmaktadir (Atman,2022).
Kailash Dagi, Tibet'in bat1 bolgesinde bulunan ve dort biiyiik din tarafindan kutsal sayilan bir
zirvedir (Sekil 3). Hinduizm, Budizm, Jainizm ve Bon dinlerinde bu dag, her bir inang i¢in
ayr1 bir manevi deger tasir. Hindu inancina gore, Kailash Dag1 Tanr1 Shiva ve esi Parvati'nin
yuvasi olarak kabul edilir. Shiva, ayn1 zamanda Yoga'nin Onciisii olarak bilinir ve zirvede
yasadig1 diisiiniiliir. Kailash, diinyanin siitunlarindan biri sayilir ve alt1 dag silsilesi tarafindan
cevrili bir lotus seklinde tasvir edilir. Dagin dort yiizii altin, kristal, yakut ve lapis lazuli ile
Ozdeslestirilmektedir. Bu da onun siradan bir cografi yapidan daha fazlasi ve kutsal bir varlik
oldugunu simgeler. Budizm a¢isindan Kailash Dagi, 6zellikle Vajrayana Budizmi'nde kozmik
bir 6dneme sahiptir. Bu dag, mutluluk tanrisi Demchok'un (Cakrasamvara) yuvasi olarak kabul

edilmektedir (Sutherland, 2014).



Sekil 3

Kailash Dagi, 2007

(Istockphoto, 2007)

Kailash Dagi'min manevi degeri, bolgedeki politik ve ekolojik zorluklarla siki bir
sekilde baglantilidir. Dagin erisimi ve denetimi, 6zellikle de Tibet'in Cin hiikiimeti altindaki
durumu diistiniildiigiinde, ¢ekismeli bir meseledir. Bolge, dini ziyaretler ve turizm agisindan
kismen ag¢ik olmasina ragmen, dagin kutsiyetinin muhafazasi ve artan insan faaliyetlerinin

dogaya olan etkileri hakkinda kaygilar mevcuttur (Polidor, 2014).

Kailash Dagi'nin mistik nitelikleri de dikkate degerdir. Bir¢ok mitolojide diinya
merkezi olarak goriilmesi ve bir enerji noktasi olmasi gibi inanglari barindirir. Dagin
yakinlarinda gegirilen siirenin, essiz bir enerji girdabindan kaynaklanarak yaslanmay1

hizlandirdigina yonelik inaniglar bulunmaktadir (Maheshwari, 2021).

Sekil 4
Kaf Dagi, 2023

(Sabah, 2023)



Kaf Dagi, “genellikle masallarda yer alan, diinyay1 ¢evreledigine inanilan, arkasinda
cinlerin, perilerin bulundugu varsayilan, ziimriitten dag olarak tarif edilmektedir” (Giil, 2020,
S. 512). Eski mitolojilerde diinyanin, merkezinde yer alan bir dag etrafinda sekillendirildigine
inanilmaktadir (Sekil 4). Bu merkezi dag, yeryliziiniin dengesini saglamakta ve gogi
desteklemektedir. Diger biitiin daglarin, yer altt yollariyla bu merkezi daga bagladig:
diisiiniilmektedir. Islam diinyasinda bu kavramin karsihigi Kaf Dagi olarak bilinmekte ve
Sufizmde bu dag, tiim daglarin ona bagli olmasi nedeniyle kutbu'l-aktab (evrenin aksi) ile
kiyaslanmaktadir. Bu benzetme, hem yiicelik hem de birlestiricilik agisindan paralellikler
tasimaktadir (Giil, 2020). Sufi inang¢larinda siklikla bir metafor olarak ele alinan Kaf Dagi,
tinlii Sufi alimi Muhyiddin Abdulkadir Geylani tarafindan, vahyi varliklara ileten ve onlar1
tevhid inancinda yonlendiren mitkkemmel insan (Hz. Muhammed) olarak agiklanmaktadir. Bu
yorumda Kaf Dagi, ilahi mesajin yayillmasinda ve insanlarin tek Tanr1 inancina
yonlendirilmesinde sembolik bir dneme sahip olmaktadir. Kaf Dagi efsanesine gore;“Bu
dagin altinda cinler ve ejderhalar bulunur. Gokler rengini bu dagin renginden alir. Higbir

insan bu daga ¢ikamaz. Orada ay ve giin yoktur” (Seyidoglu, 2005).

Shasta Mountain, Northern California'da bulunan ve Amerika Birlesik Devletleri'nin
en yiiksek zirvelerinden biri olarak tanmman muhtesem bir volkan olarak bilinmektedir.
Yaklagik 4.322 metre (14.179 fit) yiiksekligiyle bu dag, etrafindaki etkileyici manzaralar1 ve
dogal giizellikleri ile géze ¢arpmaktadir. Shasta Dagi'nin zirvesi genellikle karla kaplidir ve
beyaz tepesiyle biiyiileyici bir goriintii sunmaktadir. Yeralt magmasi patlamasi sonucu olusan
bu stratovolkan, son biiyiik patlamasini yaklasik 200 yil 6nce yasamis ve hala aktif bir volkan

olarak kabul edilmektedir (Jessyeyll, 2023).



Sekil 5
Mount Shasta, 2021

(Istockphoto, 2021)

Shasta Dag1, mitolojik ve kiiltiirel agidan olduk¢a dnemli bir yere sahiptir (Sekil 5). Bu
dag, yerli Amerikan halklarinin kutsal saydigi, mitolojilerinde 6zel bir yere sahip olan bir
cografi yapidir. Halk arasinda ‘Waka’ya da ‘Uyuyan Dev’ gibi isimlerle anilan bu dag, derin
bir saygiyla anilmaktadir. XIX. yiizyilin baslarinda, Altin Ruhu arayisinda olan madenciler
tarafindan da ilgi odagi olmustur. Bu zamanlarda, dagin c¢evresinde altin madenciligi
faaliyetleri goriilmiistiir. Shasta Dagi'nin eteklerindeki Shasta Dagi Ulusal Parki, doganin
korunmasi, dogay1 kesfetme ve acik hava aktiviteleri i¢in olanaklar sunmaktadir. Park
icerisinde kamp yapilacak yerler, yiiriiylis yollari, piknik yapilacak alanlar ve etkileyici

manzaralara sahip izleme noktalar1 yer almaktadir (Jessyeyll, 2023).

Shasta Dagi, antik medeniyetlere ve kayip sehirlere dair efsanelere de ev sahipligi
yapmaktadir. Bazi eski inanglara gore bu dag, Atlantislilerin veya daha eski zamanlara ait
irklarin soyundan gelenlerin yerlesim yerlerine yol agmaktadir. Kaybolmus sehirler, kutsal
daglar, gizemli vadiler ve gizli tiinellerle ilgili sdylenceler, bu alanda yogun bir sekilde
varligini siirdiirmektedir. Bu tiir efsane ve mitler, Shasta Dagi'nin sadece cografi ve dogal bir
giizellik olmanin Gtesinde, zengin bir kiiltiirel ve tarihsel mirasa da sahip oldugunu

vurgulamaktadir (Emka, 2023).



Sekil 6

Fuji Dagi, 2019

(haber7, 2019)

Fuji Dagi, genel olarak tek bir dag olarak kabul edilse de, gercekte ii¢c ayr1 volkanik
kiimeden olusur (Sekil 6). Geleneksel ve dengeli yamaglari, dagin diger tiim zirvelerden ayri
bir sekilde yiikselmesiyle daha da etkileyici hale gelir. Antik Japonya'nin yerli halki Ainu
tarafindan kutsal kabul edilen Fuji Dagi'nin adi, Ainu halkinin Ates ve Ocak Tanrist olarak
gordiigii Fuchi'den tiiremis olabilir. Baz1 Budist 6gretiler, dagin kutsal bir mekan olduguna
inanmistir. MS XII. yiizyildan itibaren, Budist, Animist ve Taoist inanglarin bir karisimini
benimseyenler arasinda, Cilecilik (shugendo) uygulayanlar ve yeniden dogus arayisinda
olanlar igin bir ziyaret yeri haline gelmistir. Fuji Dagi, 6len atalarin ruhlarimin birlesme
noktasi olarak kabul edilir ve onlara dualarin yani sira volkanik patlama, yangin ve dogumdan

(Ihtiyatlr) koruma gibi hizmetler sunulmaktadir (Cartwright, 2017).
Tiirk Mitolojisinde Daglar

Tiirk kiilttirlinde daglar, hem manevi hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahiptir.
Ornegin, Tiyang-Sang gibi baz1 daglar, Tiirk efsaneleri ve geleneklerinde sik sik bahsedilen
yerlerdendir. Divan-: Liigat-iit Tiirk ve Kutadgu Bilig gibi klasik eserlerde bu daglarin
adlarina rastlanmaktadir. Samanizmde daglar, dua ve ayinlerde merkezi bir rol oynar,

genellikle kutsal olarak goriilmektedir.

Ozellikle Altay Daglar1, Tiirk mitolojisinde ayricalikli bir konuma sahiptir. Samanlar
tarafindan yliceltilen ve kutsanan bu daglar, ¢esitli Tiirk kabilelerinin gelenek ve ritliellerinde
onemli bir yere sahiptir. Mesela, Ucege kabilesinin kadinlar1 Sakgak Dagi'na biiyiik saygi

gosterir, onu kaym babalari olarak adlandirmaktadir. Han-Yoan Dagi, Hunlar igin her yil
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tanrilara kurban sunulan kutsal bir yerdir. Ekitag, Pamir, Akkaya, Kadinbasi, Karadag, Aysu,
Alas ve Karagay daglar1 da diger kutsal daglar arasinda yer almaktadir. Haldun Dagi,
Mogollar i¢in kutsal sayilmakta ve Cengiz Han'in 6nemli anilarina mekan sahipligi yapmustir.
Mogollar igin Itoga Dagi, en Yiice tanr1 dagidir. Altay halki ve diger Tiirk topluluklari,
daglarin ruhlarina inanmakta ve onlara kurbanlar sunmaktadir. Bu daglar, bu topluluklar i¢in

hem fiziksel hem de manevi olarak kutsal bir degere sahiptir (Hakanesme, 2023).

Daglar, gorkemli dogal yapilariyla bir¢ok ulusun mitlerinde yer almistir. Tiirk
mitolojisinde, daglar Tanr1 ile olan yakinligi, cesaretin ve hayata olan baghiligin bir isareti
olarak kabul edilmistir (Arda, 2014). Tiirk mitolojisinin merkezinde yer alan daglar, zamanla
'iye' olarak adlandirilan 6zel bir anlam kazanmistir. Bu dogal yapilar, sadece doga kiiltiiniin
bir pargasi olmanin 6tesine gegerek, koken efsanelerinin unsurlarin1 da igermistir. Neredeyse
her Tiirk boyu, kabilesi veya ailesinin kutsal saydigi bir daginin olmasi, bu topluluklarin
kendi ruhlarin1 daglarin ruhu ile 6zdeslestirmeleri, mitolojik agidan iki dnemli konsepti
birlestirmistir. Ozellikle Altay-Sayan Tiirklerinde avci ve dager olarak bilinen gruplar icin
daglar, sadece sosyo-ekonomik bir éneme sahip olmakla kalmamis, ayn1 zamanda dogum,
koruyucu ruhlar, ritiieller i¢in alan ve kutsal vatan gibi ¢ok c¢esitli anlamlar tagimistir. Tiirkler
icin zor donemlerde daglar bir siginak gorevi gormiis, diismanlardan korunmak amaciyla

daglara ¢ekilme hikayeleri Ergenekon gibi efsanelerde yer almaktadir (Bayat, 2020a).

Diinya haritasinda Tirklerin tarihsel olarak yerlestigi bolge Tiirkistan olarak
adlandirilmaktadir. Bu bolge, 5.828.000 kilometrekarelik genis bir alan1 kapsar. Ayrica bu
bolgeye verilen bagka bir isim de Ulug Tiirkistan'dir. Ulug Tiirkistan, Dogu ve Bati Tiirkistan
olmak iizere iki ana kistmdan meydana gelir. Bu iki boliimii birbirinden ayiran dogal sinir
Pamir Daglari'dir. Tiirkistan'in toprak yapisini bir ¢adira benzetirsek, bu ¢adirin ana diregi
Pamir Daglar1 olarak diisiiniilebilir. Tiirk mitolojisinde diinyanin temel diregi olarak tasvir
edilen dagin, Pamir Daglar1 oldugu oldukga olasidir. Ulug Tiirkistan'in jeolojik yapisi, Angara
Kalkan1 ve Hindistan Platformu olarak bilinen iki biiyiik kara kiitlesinin birbirine dogru
hareket etmesiyle olusmaktadir. Bu hareket, Angara Kalkani'nin glineyinde Altay Daglari'nin
meydana gelmesine, Hindistan Platformu’'nun ise kuzeyinde diinyanin en yiiksek daglarindan
biri olan Himalayalar'in olusumuna sebep olmaktadir. Bu jeolojik etkilesim, diinya tizerinde
benzersiz olan ovalar ve bu ovalardan birdenbire yiikselen yiiksek, dik ve sarp daglik alanlar

gibi carpic1 yeryiizii sekillerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Ozey, 2011).

Tiirkler, yasadiklar1 cografyada yer alan genis ve etkileyici daglari mitolojik
hikayelerinde sikca ele almislardir. Tiirk mitolojisinde her efsanede bu daglar, ya dogrudan ya

da dolayl bir sekilde yer almaktadir. Goktiirk kitabelerinde, gogiin, yerin ve insanligin Tanr1
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tarafindan yaratilis hikayesi anlatilmaktadir. Bu hikayelerde daglarin da 6nemli bir yer tuttugu

bilinmektedir (Ogel, 1995).

Orta Asya'min kurak iklimi, bolgeyi ¢evreleyen yiiksek daglar ve okyanuslardan uzak
konumu ile dogrudan iliskilidir. Ural Daglari, bu cografyayr Avrupa'dan ayirirken, en yiiksek
dag sirast olan Pamir Daglari dikkat c¢ekmektedir. Bolgenin batisinda, Kafkas Daglari
bulunmakta ve Hazar Denizi'nin giineyinde Nebit Dagi, Hindikus ve Ebru gibi siradaglar
bulunmaktadir. Tiirk mitolojisinde 6zel bir yere sahip olan Tanr1 Daglari, Pamirlerin yaninda
yer alir. Bolgenin kuzeyinde, Sibiryanin giineyinde ise 4800 metre yiikseklige ulasan Altay
Daglar1 bulunmakta, bu daglardan Baykal Goliine dogru ise Sayan (Kdgmen) Daglari
uzanmaktadir (Tasagil, 2020). Tirklerin daglarla ¢evrili cografyada yasamalari,
mitolojilerinde daglara genis yer verilmesine neden olmus ve ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirlinlin
izole bir alanda korunarak 6zgiin bir sekilde siirdiiriilmesine katkida bulunmustur. Tengri
Daglari, dogu-bati yoniinde uzanarak dogal bir siir olusturmus ve bu siir, Dogu
Tiirkistan'dan Hindistan'a, Iran {izerinden Mezopotamya'ya ve kuzeyde Kazakistan-
Mogolistan steplerine kadar uzanmaktadir. Diinyada tamamen izole kalmis ve diger
kiiltiirlerden etkilenmemis bir medeniyet bulunmamaktadir. Tiirk kiiltiirii de Cin ve Pers
medeniyetlerinden belirli Olgiide etkilenmis olmakla birlikte, yasadiklar1 cografya,

kiiltiirlerinin 6zgtinliiglini biiyiik 6l¢iide korumasina imkan tanimistir (Y1lmaz, 2015).

Tiirkler, topraklarini koruyan efsanevi Demir Daglarin varligina inanmiglardir. Altay-
Sayan ve Giiney Sibirya Tirklerinin mitolojisine gore, bu Demir Daglarda 6zel bir kavim
yasar. Bu mitlere gore, Tanri, yakindaki bir kavmin Han’ina Demir Dag'daki insanlarla
savasmasin1 emreder. Han, bir grup askeri bu kavimle savasmaya gonderir ancak Demir
Dag'da yasayanlar, savagsmama kiiltiiriine sahip olduklarini belirterek savasi reddederler. Bu
insanlar, geri donen askerlere hediyeler ve Hanlarina biiyiik bir kiirk hediye ederek onlari
yolcu ederler. Askerlerin savagsmadan donmesi ilizerine sasiran Han, eline aldig kiirkiin
biiyiikliigiinii fark eder. Kiirkii sekiz parcaya boldiiklerinde her par¢anin kendi bedenlerine
uydugunu gozlemlerler. Han bu durumdan, Demir Dag halkinin "birimiz sizin sekiz
adaminiza esit gilicteyiz, savasa girmeyin yoksa yenilirsiniz" seklinde bir mesaj vermek
istediklerini anlamaktadirlar (Bayat, 2020b). Bu efsane, Tiirk kiiltiiriinde savagin yani sira

baris ve hikmetin de 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Ergenekon Dagy, iki farkli efsanede yer
almaktadir. Ilk efsane, Goktiirklerin tiireyis mitine dayanmakta ve bu efsaneye gére, bir kurt

tarafindan emzirilip biiyiitiilen yigit bir Tiirk'iin yasadig1 dag olarak tasvir edilmektedir. Ikinci
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efsane ise, Tiirklerin bir savasta yenilgiye ugradiktan sonra sigindiklar1 ve burada yeniden

giiclenerek tiiredikleri dagin ad1 olarak Ergenekon'u belirtmektedir (Arda, 2014).

Her iki efsane de, Tiirk tarihi ve kiiltlirlinde yenilenme, diren¢ ve kurtulusun
simgelerinden biri olarak Ergenekon Dagi'n1 6n plana ¢gikarmaktadir. Efsanelere gore, biiyiik
sel felaketinden sonra, Nuh'un oglu Yafes'in soyundan gelen Tiirkler ve Mogollar ortaya
ctkmistir. Ilk zamanlarda bu iki halk bir arada yasarken, zamanla Mogollarm etkisiyle
ayrilmiglar. Yillar siiren miicadelelerin sonucunda, Tiirkler Mogollar1 ve onlarla isbirligi
yapan Tirkleri yenmislerdir. Bu savaglardan sadece dort Tiirk - Negliz, Kiyan ve iki kadin -
hayatta kalmis ve zorlu bir kagisla daglik ve kayaliklarin oldugu bir alana siginmislardir. Bu
yerde pinarlar, gesitli bitkiler ve hayvanlar bulunan bir vaha gibiydi ve sadece tek bir gegidi
oldugu bilinmektedir. Orta kismi ovalarla kapli olan daglik bolgeye bahsi gecen dort Kisi
Ergenekon adini vermistir. Ergenekon'da 400 yil geciren insanlar, niifus artist sebebiyle
buradan ayrilma karart almiglardir. Birlikte topladiklari odunlart dagin demir kisimlarina
y1g1p, koriiklerle ateslendirerek yolu agmislar ve yeni bir devletin temellerini atmislardir

(Bayat, 2020b).

Iskandinav mitolojisi, diinyanin baslangicinda sadece buz ve atesin oldugunu
anlatmaktadir. Buna gore, evrenin kuzey kismi Niflheim adi verilen ve buzlarla kapli bir
bolgeyken, giineyde ise Muspelheim olarak bilinen, kivilcimlar, alevler ve kiillerle dolu bir

alan yer almaktadir (Sanli, 2020).

Bu veriler, Tiirk mitolojisi baglaminda daglarin hem kiiltiirel hem de dini perspektif

acisindan ne denli mithim oldugunu aciga ¢ikarmaktadir.

Cagdas Resim Sanati

Modern resim sanati, 1960'l ve 1970'li yillardan bugiine dek uzanan, herhangi bir
akim ya da tarzin ortak O6zelliklerini tagimayan bir sanat dalidir. Cagdas sanat kavramini
tanimlamak icin, bu terimin ne anlama geldigi ve nasil algilanmasi gerektigi lizerine

tartismalar 6nemlidir.

Cagdas sanat terimini olusturan iki sdzcligiin de i¢erdigi iddialar1 barindirmaktadir. Bu
terimle hem sanat vaadinde bulunmakta, hem de ilerici bir zaman anlayisina uygunluk
sunmaktadir. Ancak, cagdas ve sanat kavramlarmmin bir arada kullanimi, bu kavramlarin
varsayimlarina meydan okur. Sanat kelimesi, bir deger yargisi igerir; bir seyin sanat olarak
kabul edilmesi, ona bir deger atfetmeyi de gerektirir. Cagdas terimi ise, zamanla ilgili
oldugundan, sanat ile birlestirildiginde belirsizlik yaratmaktadir. Cagdas sanat denildiginde,
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hem su anda devam eden hem de ge¢cmisteki on yili kapsayabilecek bir anlam tagimaktadir

(Graw, 2015).

Cagdas sanat, cok sayida sekil, stil ve araclariyla kiiltiirel diinyanin en tartismali
konularindan biri olmaya devam etmektedir. Cogu zaman zor anlasilan, anlamasi giig,
gosterisli veya abartili olarak nitelendirilse de, ¢agdas sanatin tartigmasiz en belirgin 6zelligi
dikkat c¢ekici olusudur. Cagdas sanatin hem ¢ekiciligi hem de tartismali yapisi, bu alana ilgi
duyan herkes i¢in bir belirsizlik ve gerilim kaynagi olusturmaktadir. Bu gerilimi ve
belirsizligi tamamen ortadan kaldirmak miimkiin olmamakla birlikte, cagdas sanatin bu ¢ok
boyutlu 6zellikleri onun karakterini belirlemektedir. Bu 6zelliklerin igindeki deger ve anlami
ortaya ¢ikarmak ise elde edilebilir bir hedeftir (Whitham & Pooke, 2018).Sonug olarak,
cagdas sanat, siirekli degisen ve gelisen bir alandir. Bu dinamizm, onu hem zorlayici hem de
heyecan verici kilmaktadir. Sanatin bu dali, toplumu ve diinyayr anlama ve yorumlama
bicimlerimizi siirekli olarak genisletmekte ve zenginlestirmektedir. Cagdas sanat, sadece
gozlerimiz i¢in degil, ayni zamanda zihnimiz ve ruhumuz i¢in de bir besin kaynagidir
denilebilir. Bu alandaki gelismeler, sanatin ve toplumun gelecegi igin 6nemli bir yol gosterici

olmaya devam etmektedir.
Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Tarihcesi

Cagdas Tiirk Resim Sanati'min bilimsel analizleri, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin dncesine
dayanan politik ve sosyo-kiiltiirel ¢aligmalarin yani sira, Cumhuriyet oncesi donemde bu
topraklarda egemen olan Osmanli Imparatorlugu'nun biraktig1 sanatsal izleri ve bu dénemin
toplumsal, diislinsel ve kiiltlirel baglamini incelemeyi de zorunlu kilar. Sanat arastirmacisi ve
yazar Ozsezgin'in (1998) ifadesiyle, Cumhuriyet'in ilaninin ardindan baslayan bu dénemi
yakin donem olarak adlandirmanin miimkiin oldugu bir yontemle; 1950'ye kadar olan yiiz
yillik siireg, tarihselci ve bigimci bir bakis agisi ile sanatcilarin bireysel kimliklerini de goz

onunde bulundurarak incelenir.

Diger yandan, 1950'den giiniimiize kadar olan yetmis yillik donem, igeriin ve
anlamin daha fazla 6nem kazandigi, 6zgiin Usluplarin enerjisini yansitan bir perspektifle
degerlendirilmelidir. 1950 &ncesi ddnemin tarihselci bir anlayisla ele alinmasi, Islam
ontolojisi ile resim sanati arasindaki iligkinin yeniden gozden gecirilmesini gerektirebilir.
Bunun temel nedeni, Islami gelenegin figiiratif resim sanatiyla olan karmasik gegmisi olarak

diistintilmektedir (Eroglu, 2015).
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Sekil 7

Bezeklik Bin Buda Magaralari'min 9. Magarasinda Cizilmis Uygur Prensleri, Duvar Resmi.

(Berkli, 2010)

VIII. ve IX. yiizyillara tarihlenen minyatiirler, Uygur hiikiimdarlarinin Manihaizm’i
kabul etme torenlerini betimleyen sayfalar igermekte ve bu, insan figiiriine dair sosyal kimlik
kategorileri lizerine yapilacak arastirmalar i¢in binlerce yil geriye gidebilecek bir zemin
sunmaktadir (Sekil 7). islam sanatinin ilk minyatiir 6rnekleri XI. yiizyilin sonlarinda ortaya
cikmigtir (Mabhir, 2005).

Osmanli donemindeki minyatiir sanati, Asya ve Uzak Dogu'nun minyatiir
geleneginden ilham alarak, kendi 6zgiin tarzin1 ve anlatim bigimini gelistirmistir. Bu sanat
akimi, Mimar Sinan, Siblizade Ahmed, Nigari, Nakkas Osman, Nakkas Hasan, Ahmed Naksi
ve Levni gibi tinlii sanatgilarin eserleriyle XIX. yiizyila kadar etkisini siirdiirmiistir. Bu
eserlerin tasidigi tarihi ve belgesel degerler, giiniimiizde de onemini korumaktadir (Berk &

Ozsezgin, 1983).

XX. yiizyilin baglarinda, Tirk ressamlarinin modernist akimlara olan ilgisi, Birinci
Diinya Savasi'nmin agir kosullarina ragmen, 1917'deki Sisli Atolyesi ve 1918'deki Viyana
Sergisi gibi orneklerde agik¢a goriilmektedir. Bu donemdeki sanatgilar, ulusal kimlik
olusturmada kritik bir rol oynamislar ve gelisime yonelik bir heves ile topluluk iginde bir
birlik duygusu sergilemislerdir. Daha sonra, 1919-1923 yillar1 arasinda emperyalist isgalcilere
kars1 verilen Milli Miicadele ve Cumhuriyet'in ilaninin ardindan, Tiirk resim sanati yeni bir
ideolojik etki altina girerek, halkeilik ilkesine ve devlet destegine dayanarak, Anadolu sanatini

klasik bir donem olarak kabullenme yoniinde bir evrim gecirmistir.
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Bu c¢er¢evede, Tiirk Resim Sanatinin iki ayr1 modernlesme dénemi oldugu
soylenebilir. Ik klasik dénemi izleyen ve ilk modern donemde, yurt disinda klasik resim
egitimi almig geng Osmanli donemi ressamlarinin ¢alismalar1 yer almaktadir. Bu ¢alismalar,
oldukca gelisen fotografciliktan ilham alarak, bazen minyatiir sanatini1 klasik bir 6ncii olarak
kabul eder. Bu dénemin ressamlari, Islam ontolojisindeki etik giizellik arayisina uygun bir
sekilde, manzara ve figiirleri bir araya getirerek, Tiitk resim sanatinin ilk modernlesme

doneminde 6nemli rol oynamistir (Cezar, 1971).

Tiirk sanat tarihinde, sanat egitiminin kurumsallagsmasi Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
acilmasiyla gerceklesmistir. Bu okul, II. Abdiilhamit'in hiikiimet doneminde (1876-1909),
Osman Hamdi Bey'in onderliginde 1882 yilinda kurulmus ve resmi olarak 3 Mart 1883
tarithinde egitime baslamistir. Okul, resim, heykel, ahsap oymacilig1 ve mimarlik gibi ¢esitli
sanat dallarinda egitim vererek faaliyete ge¢mistir. Osman Hamdi Bey'in Osmanl

Imparatorlugu'nun baskentinde gerceklestirilecek milli sanat egitimi iizerine sozleri dnemlidir.

Tansug’a (2005) gore:

Osmanli Milletleri ve 6zellikle Tiirkler, her ne kadar yaratilistan sanat duygusuna
sahip iseler de, bu duygu, levha veya heykel bigiminde sanatla yapilmis seylerde degil,
belki milli sanatimizin biiylik binalariyla, kullanilmaya mahsus binlerce esyasinda
goriiliir... Giizel Sanatlara mahsus kurumlar meydana getirilmesi, az zaman iginde bu
iste adim adim yiikselmeyi saglayacak ve bu kurumlar yabanci iilkelere O6grenci
gondermekle degil, asil kendi iilkemizin nitelik ve ozelliklerinden izlenimler ve
bilgiler edinerek hem hiiner sahibi kisiler yetistirecek, hem de gergekten bir Tiirk
sanat1 viicuda getirecektir. (5.48)

Osmanli Imparatorlugu'nun sanat egitimi alaninda ilk adimmi attigi kurum,
uluslararasi sanat topluluklartyla olan etkilesimi sayesinde Istanbul'un sanat hayatina biiyiik
bir dinamizm getirmistir. Birinci Diinya Savasi Oncesine kadar, Fransa ve Almanya gibi
iilkelerde egitim goren Osmanl 6grencileri, memleketlerine doniislerinde bireysel ve kolektif
sanat girisimleriyle Istanbul'daki sanat etkinliklerine hiz kazandirmislardir. 1901-1903 yillari
arasinda Istanbul'da ii¢ adet salon sergisi diizenlenmis, bu sergilerin ilkinde Osman Hamdi
Bey, Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa gibi sanatgilar yer almustir. Ilk sergi basinda biiyiik ilgi
goriirken, 13 sanat¢iin 170 eser sergiledigi goriilmiistiir. 1902 yilinda agilan ikinci sergide ise
36 sanatci tarafindan 325 eser sergilenmistir. {lk sergide hiikiimet tarafindan konulan ¢iplak
kadin resmi bulunmamasi kurali ikinci sergi i¢in de gecerli olmustur. 1903 yilinda agilan
liciincii sergi, Istanbul sanat diinyasindaki iddial1 entrikalar ve miicadeleler nedeniyle etkisini
yitirmis, 1904'te diizenlenmesi planlanan dordiincii sergi, sanatg¢ilarin ilgisizligi sebebiyle
gerceklesmemistir (Cezar, 1971). Halil Pasa, Seker Ahmet ve Osman Hamdi Bey, resim

sanatinda, figiiratif calismalarinda bireysel yorumlar yaparak karsilastiklar1 zorluklar1 agsmis
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lic onemli sanatgidir. Bu baglamda, sanatcilarin ¢ift disipline hapsolmusluk durumundan
yaratict ¢oziimlerle siyrilmayr basardiklart ve modernist yaklagimlartyla hem Cumhuriyet
oncesi hem de sonrast donemlerde sanat tarihimizde Onemli bir yer edindikleri
vurgulanmalidir. Bu sanatgilar, figiiratif sanat alaninda oncii ¢alismalar birakarak gelecekteki
incelemelere kapi agmuslardir. Bu eserler, onlarin sanat tarihimizdeki kalic1 etkisini ve

degerini gostermektedir.
Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

Seker Ahmet Pasa, Paris'te aldig1 sanat egitimi sayesinde natiirmort, peyzaj ve figiiratif
konularda resimler yapmis bir sanat¢idir. Kendi oto portresi dahil, figilir caligmalar1 arasinda
saygin eserler liretmistir. Doneminin taninmis bir figiirii olan Seker Ahmet Pasa, yetenekleri
sayesinde Paris'e egitim almak {izere gonderilmis ve orada Boulanger ile Gerome'un
stiidyolarinda ¢aligmistir. Ayrica, Paris'te kurulan Mekteb-i Osmani'de de sanat egitimi
almistir. 1869 yilinda, Paris'te diizenlenen resim sergilerinde, cesitli yagliboya ¢alismalarini
ve Sultan Abdulaziz'in karakalem portresini sergileme sans1 bulmustur. 1871'de Istanbul'a geri
dondiigiinde, Seker Ahmet Pasa sehirde ilk kisisel resim sergisini agan sanatgi olarak tarihe
geemistir (Tansug, 2008). Seker Ahmet Pasa, akademik egitimini siirdiiriitken Fransa'da
Barbizon Okulu'na da biiyiik bir ilgi gostermistir. Bu donemde, 6zellikle Francois Millet ve
realist akimin 6nde gelen ismi Courbet'in sanat anlayislarindan etkilenmistir. Bu sanatgilardan
esinlenerek Tiirk resim sanatinda modern manzara resimlerinin temellerini atmistir. Ozellikle
Millet'ten esinlenen manzara ¢aligmalarinda bu etki belirgindir. Orman adini verdigi eserinde,
resme derinlik kazandiran tek bir figiir ve hayvan kullanmistir (Sekil 8). Figiir ve nesneleri

egik bir sekilde tasvir etme yontemiyle dikkat ¢cekmistir (Akbulut, 2011).
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Sekil 8

Seker Ahmet Pasa, Ormandaki oduncu, 140cm x 180cm

(Seker Ahmet Pasa, 2022)

Seker Ahmet Pasa ve cagdaslari, sanatlarinda dis diinyay1 gercege yakin bir sekilde
yansitmayr hedeflemistir. Bu yaklasimda, Barbizon Okulu sanat¢ilarindan Courbet ve
Millet'in etkileri oldukg¢a belirgindir. Eserlerinde, merkezi bir perspektif teknigi benimsemistir
ve On plan ile arka plan arasindaki iligskiyi ustalikla kullanarak eserlerine derinlik vermistir.
Seker Ahmet Pagsa, kendi doneminin Ozelliklerini yansitan Ozgiin bir resim teknigi
gelistirmistir. Eserlerini genellikle Latin ve Arap harfleriyle olusturdugu iki farkli imza ile
imzalamis, resimlerine tarih atarken hem miladi hem de Rumi takvimleri kullanmistir. Bu
yoniiyle, Seker Ahmet Pasa'nin sanati, Dogu ve Bati sanatinin birlesimini temsil eden bir

nitelik tasimaktadir (Calisir & Ogel, 2005).
Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, arkeoloji alaninin gelisimine dnemli katkilarda bulunmus, ayrica
modern miizeciligin temellerinin atilmasinda etkin bir rol oynamistir. Osmanli déneminden
giinlimiize kadar uzanan miizecilik anlayisi, onun c¢abalariyla toplumda yaygimlasmistir.
Edhem Pasa, oglu Osman Hamdi Bey'in kisisel ve mesleki gelisiminde kilit bir rol oynamustir.
Ancak onun sanat, edebiyat ve arkeoloji gibi alanlara yonelmesine sicak bakmadi. Osman
Hamdi Bey, babasinin istegiyle bir donem hukuk egitimi aldi, ancak daha sonra kendi ilgi
alanlar1 dogrultusunda hukuku terk ederek gorsel sanatlara adim atmigtir. Osman Hamdi Bey

yetenekli bir ressam olarak kabul goriilmiis ve eserleri o donemin sanatgilari tarafindan takdir
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edilmistir (Edhem, 2013). Arkeolojik ¢alismalarin ardindan Gebze'deki evine ¢ekilen Osman
Hamdi Bey, resim yapmaya devam etmis ve eserlerinde toplumun kiiltiirel, sosyal yapisini,
giyim-kusamini ve kiiltiirel degerlerini, 6zellikle camileri, ele alarak Dogu'yu resmetmistir.
Batil1 sanatgilardan farkli bir yaklasimla, Dogu Kkiiltiiriinii diglayan Batili bakis agisina
meydan okuyarak, oryantalizm kavramini resimlerine yansitan bir sanat¢i olmustur. Kuran
Okuyan Hoca, Silah Taciri, Feraceli Kadinlar ve Kaplumbaga Terbiyecisi gibi eserleri
oldukga taninmis galismalarindandir. Hayatinin son donemlerini Gebze'deki evinde gegiren
Osman Hamdi Bey, 1910 yilinda Istanbul'da vefat etmis ve Gebze'de Eski Hisar'a
defnedilmistir (Senel, 2008).

Sekil 9

Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, Tuval Uzerine Yagh Boya, 222cm X
122cm, Istanbul Pera Miizesi

(Osman Hamdi Bey, 1906)

Bir dogu kokenli erkek, diistinceli bir tavirla, yesil bir alanda otlayan kaplumbagalari
izlemektedir (Sekil 9). Bu figiir, elinde bir ney tutmakta ve sirtinda, Osmanli déneminde
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mehter takimlarinda kullanilan, iki ¢ubukla c¢alinan kiiciik bir davul olan nakkareyi temsil
eden bir detay barindirmaktadir. Ayrica, bu figiiriin sirtinda diger bir 6ge, Mevlevi
dergahlarinda kullanilan ve iki kiigiik davuldan olusan bir ¢algi aleti olan kudiimdiir. Figiiriin
ontinde durdugu pencerenin st kisminda bulunan kemerli boliimde Arapga ‘Sifa al kulup lika
al mahbup’ ifadesi, "Kalplerin iyilesmesi, sevgili olan Hz. Muhammed'le bulusmadir"
anlaminda yazilmistir. Sanat¢inin eserlerinde siklikla mekan olarak Bursa Yesil Camii'ni
tercih ettigi ve eserlerinde kendi portresini model olarak kullandig1 goriilmektedir. Resimdeki
dogulu karakterin giyim tarzi ve pozlari, 6zellikle Kaplumbaga Terbiyecisi eserindeki adamin
elinde ve sirtinda tasidigi calgilart animsatan dervigleri akla getirmektedir. Bas kismindaki
giyim tarzi, yemeni sarili kege kalpak, ‘Mardinli Kiird’ tarz1 bir baslik olarak tanimlanabilir.
Osman Hamdi Bey'in de benzer kiyafetlerle fotograflandig: bilinir. Sanat¢inin, bu figiir ve
mekan detaylarim1 yaparken diger resimlerinde oldugu gibi cesitli fotograflardan esinlenmis

olmas1 muhtemeldir (Ersoy, 2003).
Halil Pasa (1857-1939)

Halil Pasa, 1857 yilinda Istanbul'un Beylerbeyi semtinde diinyaya gelmistir
(Saridikmen, 2009, s.94). 1869 yilinda Halil Pasa, Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'a
egitimine bagladi ve 1873'te topgu tegmen riitbesiyle mezun olmustur. Ardindan, Halil Pasa
Paris'e giderek Gerome ve Courtois atolyelerinde sanat egitimi almistir (Tansug, 1994, s.19).
Mezun olduktan sonra sarayda gdrev alan Halil Pasa, askeri liselerde 6gretmenlik yaparak
kariyerine devam etmistir. Onun ddneminde, askeri okullarda yapilan baski kopyalama
yontemleri 6nemli bir degisim geg¢irmistir. Halil Paga'nin onciiliigiinde resim egitiminde yeni
bir ¢ag baslamis, 6grenciler artik sadece baski kopyalar1 yapmak yerine dogada gozlem
yaparak bunlar1 dogrudan eserlerine yansitmaya baglamislardir. Paris'te aldigi egitim sirasinda
empresyonizmden etkilenen ve empresyonist sanatgilar gibi dogada resim yapan Halil Pasa,
bu yaklagimi 6grencilerine de aktarmistir. Hoca Ali Riza'nin ‘en biiyiik hoca dogadir’ ilkesini
benimseyen Halil Pasa, Miifide Kadri, Ali Riza Beyazit, Serif Renkgoriir ve Hasan Vecih
Bereketoglu gibi sanatgilar1 yetistirmistir (Saridikmen, 2009). Halil Pasa, asker ressamlar
arasinda yer alir ve figiiratif eserlerinin yani sira natiirmort ve peyzaj caligmalariyla da
taninmustir. Sanat¢inin peyzaj konulari gesitli olmakla birlikte, empresyonist bir yaklasimla
olusturulmustur. Ozellikle parlak ve saydam yansimalariyla dikkat ¢ceken deniz manzaralari,
onun peyzaj eserleri arasinda dnemli bir yere sahiptir (Tansug, 1994). Halil Pasa, resimlerinde
151810 etkilerine 6zel bir ilgi gostermistir. Misir'da bazi diplomatik gorevlerde bulunmus
olmasma karsin, bu donemde de resim yapmaktan vazgegmemistir. Akademik olarak iistiin

desen becerileriyle c¢agdaslarin1 geride biraksa da, Misir'daki calismalar, figiiratif
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eserlerinden ayr1 bir nitelik tagir. Bu farklilik, Misir'in yogun 151k kosullariyla iligkilendirilir.
Nil Nehri'nin kenarlar1 ve Marsilya Limani gibi manzaralar1 tuvaline tasiyan sanatgi,
Istanbul'da ise ozellikle Anadolu Yakasi'nin Cengelkdy, Beylerbeyi, Kandilli, Salacak,
Goksu, Maltepe, Kalamis, Moda, Goztepe, Fenerbahge, Bostanci, Erenkdy gibi yerlerini
resmetmistir. Avrupa Yakasi'ndan Kurugesme, Ortakdy, Rumelihisar1 manzaralar1 da
eserlerinde yer almakla birlikte, sanat¢inin eserleri 6zellikle Anadolu Yakasi'ni belgeleyen
niteliktedir (Saridikmen, 2009).

Sekil 10

Halil Pasa, “Ressam Kiz ve Atolyesi”, 1939, Tuval Uzerine Yagl Boya, 41x33 cm, Sakip
Sabanci Miizesi

(Halil Pasa, 1939)

Bu eserde, Anadolu kiiltiiriine ait bir odada diizenlenmis yoresel esyalar arasinda, geng
bir kizin resim yaparken tasvir edildigi goriiliir (Sekil 10). Halil Pasa’nin Ressam Kiz adli bu
tablosu ile Osmanli doneminde kadinlarin zaman iginde aktif roller iistlendigini vurgulamak
istemistir. Ayrica, donemin Tiirk sanatina dair 6geler iizerinde de durmus, duvarda asili ve

yerde serili Tiirk hali ve kilim motiflerine 6zel bir 6nem vererek bunlara dikkat cekmistir.
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Hoca Ali Riza (1858-1930)

Hoca Ali Riza, yurtdisinda egitim gérmemis olmasina ragmen Halil Pasa kadar 6nemli
eserlere imza atmis bir ressamdir. Istanbul temal1 bircok eser iireten bu sanatci, karakalem ve
suluboya tekniklerinde olduk¢a ustalasmistir (Sekil 10). Sanat hayatina, 1895 yilinda Fausto
Zonaro ile tanisarak baglamistir (Akbulut, 2011). Renklerle olan ustaligini 6n plana ¢ikaran
Hoca Ali Riza, eserlerinde genellikle peyzaj temalarint islemistir. Osmanli donemine ait
binalari, mahalleleri ve manzaralar1 resmederek bu goriintiileri gelecek nesillere aktarmayi
amaglamistir. A¢ik hava ressamligi yapmis olan Hoca Ali Riza, ayn1 zamanda gii¢lii bir desen

yetenegine de sahiptir ve karakalem portre ¢calismalar1 yapmistir (Tansug, 2008).

Sekil 11

Hoca Ali Riza, Kiz Kulesi, 1858.

(Hoca Ali Riza, 1858)

Tiirk Sanatinda Modernlesme, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin Rolii

Tiirk sanatinda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi gibi alternatif gruplar 15
Temmuz 1929°da kurulmustur. Ulke, Kurtulus Savasi'min agir yiiklerini atlatip bagimsizligini
zorlu miicadelelerle kazanmig, toparlanma siirecine girmistir. Zayif ekonominin
canlandirilmasi ve toplumsal yapmin yeniden sekillendirilmesi i¢in biliylikk caba sarf
edilmektedir. Bu donemde, sanatin eski kaliplar ve deneyimlenmis duyarliliklar ile varligin
stirdiirmesi beklenemez. Miistakil sanat¢ilar, Gen¢ Cumhuriyet'in yeni kiiltlir politikalarini
yansitan, orgiitlii sanat topluluklar1 iginde {igiincii siray1 almistir. 1929 ile 1940 yillar1 arasinda

yirmiden fazla sergi diizenleyen bu grup, egitimlerini Fransa ve Almanya'da tamamlamiglardir
22



(Kaya vd., 2018). 1929'da kurulan ve Cumbhuriyet tarihi i¢in 6nemli bir yere sahip olan
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi, tinlii sanatcilart bilinyesinde barindirir. Bu
sanatgilar arasinda Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Refik Ekipman, Ziya Kocamemi, Nurullah
Berk, Seref Akdik, Ali Avni Celebi, Hale Asef ve Muhittin Sebati gibi isimler bulunmaktadir.
Bu grubun bazi iiyeleri, devletin destegiyle Avrupa'ya egitim amaciyla gonderilmistir.
Avrupa'dan donen sanatgilar, kiibizm, ekspresyonizm ve romantizm gibi akimlari inceleyip,

bu akimlarin etkisindeki eserler liretmisler ve bu eserleri sergilemislerdir (Renda vd., 1993).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin her bir iiyesi, 6zgiin bir ifade ve
bagimsiz bir stil gelistirme cabalarimi siirdiirerek, sanatlarina sadik kalarak c¢alismalarimni
araliks1z devam ettirmislerdir. Uyelerin bazilarinin erken vefat1 ve bazilarinin fikir ayriliklari,
grubun dagilmasina ve birkag iiyenin yeni bir sanat hareketi olan D grubuna ge¢is yapmasiyla

bir donem duraksama yasanmis ve sonunda grup dagilmastir.
D Grubu

Calli Kusagi'nin izinden giden geng ressamlar, 1923 yilinda Yeni Resim Cemiyeti'ni
kurarak birlikte sergi agma amaci gilitmiisler, fakat heniiz kendilerine 6zgii bir {islup
gelistiremediklerinden biiylik bir basar1 elde edememislerdir. Kisa bir siire sonra, Bakanligin
Avrupa yarismasini kazanarak, bu birligin bazi {iiyeleri Paris'e egitim almaya gittikleri
bilinmektedir. Avrupa'da resim egitimi alan bu geng ressamlar, 1928'de iilkelerine dondiikten
sonra, 1929 Temmuz'unda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni kurarak bir araya
gelmistir. Cumhuriyet doneminin ilk sanat toplulugunu olusturan bu geng sanatcilar, modern
Tiirk resminin de temellerini attiklar1 bilinmektedir. Ancak, birka¢ yil sonra dagilan birlik,
bazi liyelerinin D Grubu'na gecis yapmalar1 ve hatta bu grubun kurucular1 arasinda yer

almalariyla yeni bir evreye girmistir (Ersoy,1988).

1933 yilinda, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve
heykeltirag Ziihtii Miiridoglu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'nin dagilmasinin
ardindan yeni bir sanat toplulugu olusturmustur. Bu alt1 sanat¢i, kurduklar: bu yeni topluluga
D Grubu adimi vermistir. Bu isimlendirmenin arkasindaki neden; Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi-i Nefise (Gilizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi gibi 6nceki {i¢ sanat grubunun ardindan, bu toplulugun dordiincii sirada yer almasi ve

D harfinin Latin alfabesinde dordiincti harf olmasidir (Tansug, 1999).

1930'lar, sanat alaninda yapilan atilimlarm énem kazandigi bir dénemdi. Ozellikle

1939'da gerceklesen Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, D Grubu i¢in bir doniim noktasi
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olmustur. Bu grup, diizenledigi sergilerle yeni sanat¢ilar1 biinyesine katmay1 basarmis ve bu
sayede daha da onemli bir konuma erismistir. Sergilerde, modern sanatin gelisimine dair
konugmalar ve tartismalar da yer almistir. Zaman icinde farkli sanatgilar bu sergilere
katilmistir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar, gruba katildiktan sonra
Anadolu motifleriyle baglant1 kurmaya yonelik eserler iiretmislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Anadolu'nun nakis motiflerini eserlerine yansitmig, Turgut Zaim ise bir siire sonra gruptan
ayrilarak bireysel ¢alismalarina devam etmistir. 1939'da yedinci kez agilan D Grubu sergisine
Esref Uren, Halil Dikmen, Eren Eyiiboglu, Salih Urall1 ve Arif Kaptan gibi isimler katilarak
katilimer sayisini on ikiye ¢ikarmistir. 1941'deki dokuzuncu sergiye ise Sabri Berkel, Hakk1
Anli, Fahriinnissa Zeid ve heykeltirag Nusret Suman'in katilimiyla grup daha da genislemis ve
katilimc1 sayist on altiya ulagsmistir. 1946 yilinda bir sergiyle zirveye ulasan sanatci birligi,
Zeki Kocamemi'nin de katilimiyla gliglenmistir. 1947'de 15 sanatciyla agilan serginin brosiiri,
grubun fikirlerini ve aldig1 elestirileri icermekteydi. 1947 sergisi, grubun son sergisidir ve
grup, 1947'den sonra sadece 1951 ve 1960 yillarinda faaliyet gostermis, sonrasinda
etkinliklerini sonlandirmistir. Bu dagilma, herhangi bir anlasmazlik sonucu degil, sanatgilarin
modern sanatin g¢esitli akimlarin1 benimsemeleri ve bireysel isluplarmi gelistirmek
istemelerinden kaynaklanmistir. Grubun 15 yillik faaliyetinin ardindan, iyeler kendi

yollarinda bireysel ¢aligsmalara yonelmislerdir.

D Grubu, kentsel kiiltiire odaklanmis, ancak bu alanda karsilastiklar1 resimsel sorunlari
cozmekte yetersiz kalmislardir. Calli Kusagi'ndaki gibi, grup iiyelerinin ¢ogu Akademi'de
egitmenlik yapmis ve pek ¢ok sanatginin yetismesine katkida bulunmuslardir. Actiklari birgok
sergiyle Tirk resminin genis kitlelerle bulusmasini saglamislardir. Grup tliyelerinden bazilari,
Kiibist eserler lireten André Lhote'nin atdlyesinde ve Goetz, F. Léger gibi sanatgilarla ¢aligma

deneyimleri edinmislerdir (Tansug, 1999).
Yeniler Grubu

Ikinci Diinya Savasi'nin yol a¢ti1 ekonomik ve sosyal calkantilar Avrupa'da kiiltiir ve
sanat alanlarini derinden etkilemistir. Bu donemde, Yeniler Grubu adinda bir sanatgi
toplulugu ortaya ¢ikmistir. Bu grup, Toplumsal Gergekeilik akimimi kendi sanatlarina
yansitmistir. 1940'h yillarda kurulan grup, cogunlukla Leopold Levy'nin 6grencileri olan Nuri
Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Nejat Devrim, Turgut Atalay Kemal Sénmezler ve Abidin
Dino tarafindan olusturulmustur. Bu sanat¢ilar, Bati etkileri altinda kalmis D Grubu'nun
aksine, halk odakli ve toplumsal meseleleri ele alan bir sanat anlayigini benimsemislerdir
(Rona,1997).
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1915 yilinda Istanbul'da diinyaya gelen Nuri Iyem, 1944'te Giizel Sanatlar
Akademisi'nden birinci olarak mezun olmustur. Egitim siiresince Nazmi Ziya, Hikmet Onat
ve Ibrahim Call1 gibi hocalarm yan1 sira, son donemlerinde Leopold Levy'nin atdlyesinde de
caligmalar yapmistir. 1940'lar, onun toplumsal temalar1 ele alarak ifade dolu bir resim tarzina
yonelisinin baslangici olmustur. Bu donemde, ¢evresinin ve zamaninin gercekeilik arayislarini
degerlendiren sanatci, kendi stilini gelistirmistir. Nuri Iyem, bu donemden sonra yaklasik on
yil siireyle soyut tarzda eserler iiretmeye baslamis, ancak 1960'lardan itibaren tekrar figiiratif

resme yonelmis ve bu kisisel tislubunu eserlerinde siirdiirmiistiir (Giray.1998).

Sekil 12
Nuri Iyem, Toprag: Isleyen Kadinlar,1969, TUYB, 61 x 53 cm

(Iyem, 1969)

Bu resim, hem segilen temasi hem de iki kadin figiiriiniin durusu nedeniyle bize
Millet'nin eserlerini animsatmaktadir (Sekil 12). Millet'nin realist yaklagimi ve kirsal hayatin
eserlerinde anitsal bir bigimde tasvir edilmesi, Nuri Iyem'in bu resminde de hissedilen bir
ozelliktir. Iki sanatcimin da odak noktasi, bulunduklari toplumun hayati ve gergekligidir.
Ancak Iyem, bu eserinde kullandig1 renkler ve yarattig1 atmosferle Millet'den ayrilir ve kendi

toplumunun sosyal gergekliklerine doniik, 6zgiin bir tarz gelistirmistir.
Onlar Grubu

Tiirkiye'nin resim sanati, zaman i¢inde degisik yaklasimlar ve yontemlerle evrilmis,

Bati'nin etkileri artarak yeni bir sanat perspektifinin dogusuna taniklik etmistir. Batililasmanin
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ilerlemesiyle paralel olarak, realizmden siirrealizme, empresyonizmden kiibizme,
ekspresyonizmden kavramsal sanata, figiiratiften soyuta ve sanatsal gosterilere kadar gesitli
akimlar ve diisiinceler Tiirk resim sanatinda yer bulmustur. Bu doniisiimiin arkasinda yatan
temel sebeplerden biri, sliphesiz Batililasmanin getirdigi gruplasma fenomenidir. 1908'de ilk
grup hareketlerinin baslamasiyla, Tiirk resim sanati farkli akimlari benimseyen gruplarin
devamliligint gostermistir. Her bir grup, Tirk resminin gelisimine katkida bulunmustur.
Ozellikle Onlar Grubu, belirli bir sanatsal anlayis etrafinda birleserek ortak bir iislup
gelistirmeye ¢alisan bir grup olarak o6ne ¢ikmustir. Bedri Rahmi Eyiliboglunun Onlar
Grubu’nun olusumundaki rolii biiyiiktiir. Call1 Atdlyesi'nde ve Paris'teki Lhote Atdlyesi'nde
egitim alip Akademi’de Ogretmenlik yapmis olan Eyiiboglu, 1938'de Tiirkiye gezilerine
katilarak halk sanatin1 yakindan incelemis ve Tiirk sanatinin ancak bu yolla kendine has bir
kimlik kazanabilecegine inanmistir. Batt sanatinin modern akimlarin1 ve Tirk halk kiiltiiriini
birlestiren Eyiiboglu, 6grencilerini de bu yonde tesvik etmis ve sonu¢ olarak Eyiiboglu'nun
atolyesinde egitim goren on Ogrenci Onlar Grubu’nu olusturmustur (Erol, 1984). Onlar
Grubu, geng sanatgilardan olugan ve sanata yenilik kazandiran bir akim olarak kabul edilse de,
liyelerinin zaman ic¢inde kendi bireysel sanatsal kimliklerini gelistirmeye odaklanmalari,
grubun genel adinin 6nemini azaltmistir (Aydogan, 2008).Onlar Grubu'nun sanatgilari,
eserlerinde genellikle dogal ve kirsal dgeleri igeren figiiratif resimleri tercih etmislerdir. Bu
sanat¢ilarin ¢alismalarinda renk kullanimi &zellikle 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgilar,
eserlerinde Renk¢i ve Lekeci tekniklerini kullanarak siklikla dogaya ait tonlar1 segtikleri
bilinmektedir. Bu dogal tonlar i¢inde yesil, kahverengi ve mavi gibi renkler bulunur, ayrica
pastel tonlarda pembe, sar1 ve turuncu gibi renkler de kullanilmistir. Bu renklerin genelde

yumusak ve huzurlu bir atmosfer yaratmak amaciyla tercih edildigi goriilmektedir.

1950 Sonrasi1 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Mitolojinin Yeri

1950'er, Tiirkiye'nin serbest piyasa ekonomisine dogru 6énemli adimlar attigi, Batili
tilkelerle daha fazla entegrasyon gosterdigi ve sanat egitimi alaninda genisleme isaretleri

verdigi bir zaman dilimi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Renda vd., 1993).

Bu donemde, Tirkiye'de sanat diinyasina liberal demokrasi, Bati'daki sanat
hareketlerini ve yeniliklerini yakindan takip eden bir diigsiince yapisi ve c¢esitli egilimler
getirdigi gozlemlenir. Tiirkiye'deki resim ve heykel sanati, bu déonemde hizla soyut sanat
akimlarina yonelir. Bati'nin modern sanat hareketleri daha 6nce takip edilmis ve deformasyon
prensibine uyulmustur, ancak sanatgilarin kisisel tercihlerine dayali farkli arayislarinin

yogunlastigi donem 1950 sonrasidir. Ozellikle, 1940'larda toplumcu igerikli eserler yaratan
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sanatcilar, 1950'lerde soyut sanatin Onde gelen destek¢ileri haline gelmistir (Anadolu

Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982).

Tiirk sanatgilarin soyut sanat akimlarma gosterdikleri yogun ilgi, siiphesiz yeni bir
sanat doneminin baslangici anlamina gelmektedir. Ancak, dnemli zorluklardan biri bu yeni
sanat akimlarin1 halk arasinda kabul ettirebilmekti. 1953'iin baslarinda, Ankara'daki Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesinde Adnan Coker ve Litfii Gilinay'in birlikte diizenledikleri
sergilerde, resmin bir diistince bi¢imi oldugunu vurgulayan yazili a¢iklamalarin ardindan, yine
Ankara'da Helikon galerisinde, soyut sanat iizerine ¢aligmalarini derinlestirdikleri bagka bir

sergi daha agmuslar (Tansug, 1997).

Ulkemizde derin kdkleri olan soyutlama gelenegi i¢inde, ¢agdas soyutlama karmasik
bir sorun olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu zorluga ragmen, sanatcilarin bu alanda ilerleme
cabalar1 devam etmistir. Ancak, soyut sanat konusunda kendine 6zgii yollar1 olan bazi 6ncii
sanatc¢ilar, bu akimi fazla 6nemsemeyen bir moda olarak gérmiislerdir. Zeki Kocamemi, Ali
Avni Celebi, Turgut Zaim, Malik Aksel, Edip Hakki Ko&seoglu ve Mahmut Cuda gibi
ressamlar, kendi sanat tarzlarin1 korumus ve higbiri kisisel etkinliklerini kaybetmemislerdir.
Bu sanatgilar, ¢agdas soyutlamaya belirli bir mesafeyle yaklasmis ve kendi isluplarini
siirdiirmeyi tercih etmislerdir. Bu, iilkemizdeki soyut sanatin ¢esitliligini ve sanatcilarin

bireysel tercihlerini yansitan bir durumdur (Tansug, 1986).

1947 yili, Tirkiye'de ¢ok partili donemin etkin oldugu bir siiregte, soyut sanat
hakkinda ilk 6nemli goriis ayriliklarmin ortaya ¢iktigi bir yil olarak dikkat ¢ekmistir. Bu
donemde, Paris'te eski hocas1 André Lhote ile gorlisen ve Lhote'un kiibizmden daha modern
soyutlamalara gecis goriisiinii benimseyen Nurullah Berk, soyut bigim denemelerine yonelik
bir ilgi gostermistir (Turani, 1981). Paris'te yasayan Tiirk sanat¢ilart Nejat Devrim, Selim
Turan ve Fahriinisa Zeid, soyut sanat akiminin 6nemli temsilcileri arasinda yer almiglar ve bu
kisiler akima aktif olarak katkida bulunmustur. Tiirkiye'deki plastik sanat ¢evrelerinde, hem
akademik cevreler icinde hem de disinda, Zeki Faik Izer ve Nuri Iyem gibi sanatcilar
tarafindan soyut sanata biiylik destek verilmistir. Ancak, soyut sanatin yerel ve ulusal
geleneklerle uyumlu bir sekilde somut bir temele oturmasi gerektigi yoniindeki goriisler,
ylizey ve bicim iizerine yogunlasan sanatc¢ilar arasinda tartismalara yol agmustir. Bu
tartismalarin bir yonii, soyut resme yonelik ¢alismalarin temelinde bazen figiiratif egilimlerin,

ozellikle renk unsurunun agirlik kazandig1 gercegine isaret etmektedir.

Soyut sanat iizerine derinlemesine inceleme yapan ressam Adnan Turani, bu

egilimlerin Tiirkiye'de nasil yayginlastigini g¢esitli yonlerden degerlendirmistir. Turani, Tirk
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sanatcilariin geometrik soyutlamaya yonelik ¢alismalarini, eski hat sanat1 geleneklerinin ve
akademideki geometrik-konstriiktif bigim egitiminin bir sonucu olarak gormiistiir. Lirik
soyutlamay1 temsil eden sanatgilari belirleyen Turani, nonfigiiratif alandaki egilimleri de
genellikle geometrik ve lirik olarak siniflandirmistir. Bu, Tiirkiye'deki soyut sanatin gesitli
yonlerini ve sanatgilarin farkli yaklasimlarini ortaya koyan bir bakis a¢isidir (Tansug, 1986).
1950-1960 yillar1 arasinda, Tiirk resim sanatinin c¢agdaslagsma silirecinde mitoloji, sanat
tiretiminde Onemli bir yer tutmamistir. Cagdas sanatla mitoloji arasinda kurulabilecek
iliskiler, resim diizeyinde veya c¢esitli bigimsel yansimalar seklinde olabilirken, Tiirk
sanatcilart bu yonde bir yaklagimi tercih etmemislerdir. Bu nedenle, s6z konusu donemde
sanatcilarin eserlerinde mitolojik temalarin kullamldigina pek rastlanmamaktadir. Ozetle,
1947-1960 yillart arasindaki Tirk resim sanati, ¢agdaglasma cabalarina ragmen, mitolojik
konulart biiyiik 6l¢iide diglayan bir donem olarak goriilebilir. Bu, dénemin sanat anlayisini

etkileyen dnemli faktorlerden biri olarak kabul edilebilir.
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UCUNCU BOLUM
Agr1 Dagr’min Cografi Konumu

Tiirkiye'nin en yiliksek noktasi olan Agr1 Dagi, 5137 metre yiiksekligiyle dikkat ¢eker.
Igdir ilinin giineyinde yer alir ve Tiirkiye ile Avrupa kitasinin en yiiksek, ayn1 zamanda diinya
tizerindeki en biiylik ikinci volkanik dag olma niteligini tagir. Dagin giineydogu tarafinda,
3927 metre yiikseklikte baska bir zirve daha bulunur ve bu zirve Kiigiik Agr1 Dag1 olarak
adlandirilir. Agr1 Dagi'nin ¢evresindeki iklim, karasal Ozellikler gosterir; yillik ortalama
sicaklik 6°C civarindadir. En sicak ve en soguk aylar arasindaki sicaklik farki 30°C'ye kadar
cikabilir. Bolgedeki yillik ortalama yagis miktar ise 528 mm olarak dl¢iilmektedir (Yavasl,
2009).

Biiytik Agr1 Dagi, 5137 metre yiiksekligiyle artik faaliyet gostermeyen sonmiis bir
volkandir. Tiirkiye, Iran ve Nahg¢ivan simirlarmin birlestigi noktada, Dogu Anadolu volkanik
daglar silsilesi iginde bulunur. Ayni bolgede, Biiyiik Agr1 Dagi'nin giineydogusunda bir bagka
sonmiis volkanik dagi olan Kiiciik Agr1 Dag1 yer almaktadir. Biiyiik ve Kiiciik Agr1 daglarii
birlestiren, ortalama 2600 metre yiikseklikteki Serdarbulak platosu bulunmaktadir. Igdir
Ovast'nin (840 m) kuzeyinde ve Dogubayazit Ovasi'nin (1640 m) gilineyinde yiikselen Biiyiik
Agr Dagy, etkileyici yiiksekligiyle dikkat ¢ekmektedir. 1829 yilinda A.Von Parrot tarafindan
ilk defa tirmanilan bu dag, 21 Subat 1970'te Dr. Bozkurt Ergdr tarafindan ilk kig tirmanisina
da sahne olmustur. Bat1 dillerinde Ararat olarak bilinen Biiyiik Agri Dag1, kutsal kitaplarda
yer alan Nuh Tufanm efsanesi ile diinya ¢apinda taninmaktadir. Bu efsane, dagin tarihsel ve

kiiltiirel dnemini daha da artirmistir (Ulker, 2006).

Volkanik bolgeler ve volkan daglari, suyun yeriistii ve yeralti hareketleri acisindan
benzersiz 6zellikler gostermektedirler. Biiyiik Agri Dagi ve g¢evresinin de su rejimi ve
diizenlemesi agisindan kendine has 6zelliklere sahip oldugu anlamima gelmektedir. Biiyiik
Agri Dagi'nin {izerindeki buzullar, bolge i¢in 6nemli su kaynaklari olarak islev gormektedir.

Ancak, Kiip Goli hari¢, Agr1 Dagi'nda akarsulara ve gollere nadiren rastlanmaktadir.

Dagin iizerini kaplayan ve kuzeybati yamaclarinda 3500 metreye, gliney yamaclarinda
ise 4000 metreye kadar uzanan devasa buzullarin eridigi sular, gegirgen bazalt ve andezit
lavlarin altina sizmaktadir. Bu sular, yer¢ekimi ve cografi egilimlerle uyumlu olarak serbest
akis yoluyla cevredeki ova tabanlarina yonelmektedir. Bu yeralti sulari, bazen yeraltt
akarsular1 olusturarak cevre ovalara dogru akis gostermektedir. Eriyen kar ve buzullar

tarafindan beslenen bu yer alti akarsulari, genellikle lav tabakalarimin sona erdigi ova

29



tabanlarinda, volkanik taslarla gecirimsiz tortul kayaclarin birlestigi noktalarda, yiizeye
yiikksek debili kaynaklar olarak ¢ikmaktadir. Kalici kar tabakalari ve buzullarin erime
donemleriyle beslenen bu kaynaklarin su debisi, mevsimlere bagli olarak degisir ve genellikle
Haziran ve Temmuz aylarinda en yiiksek seviyelere ulastigi bilinmektedir. Biiyliik Agr1 Dagi,
bir volkan dagi olmasina ve buzul sekillerinin hala aktif olarak goériilmesine ragmen, buzul
golleri veya volkanik kokenli gollere ev sahipligi yapmaz. Bununla birlikte, dagin kuzeybati
yamacinda 3450 metre yiikseklikte bulunan Kiip Goli’niin, yaymlanan fotograflarina
dayanarak bir glasyovolkanik gol oldugu diisiiniilmektedir (Ulker, 2006).

Sekil 13

Agri Dagt, 2020

(Demirtas, 2020, s. 35)

Tarihi ve bilimsel arastirmalar, tufan gibi biiyiikk bir felaketin gerceklesmis
olabilecegini desteklemektedir. Bilim insanlari, Dogu Afrika’dan Filistin topraklarina kadar
uzanan bir fay hattinin varligini belirlemistir. Bu bdlgede, Dogu Akdeniz’de meydana gelen
bliylik bir depremin ardindan olusan devasa bir tsunami, tufanin asil sebebi olabilir. Bu
tsunami, yiiksek dalgalarin bolgeyi sular altinda birakmasma ve Nuh'un gemisinin Cudi
Dagi’na ulagsmasina neden olmustur. Tevrat, bu dagi Ararat olarak adlandirmakta ve
genellikle Agr1 Dagi ile 6zdeslestirilmektedir (Sekil 13). Ancak, cografi olarak Cudi'nin daha
yakin oldugu diisiiniildiigiinde, Kur’an’in anlatiminin daha gercek¢i oldugu argiimani ortaya
cikmaktadir. Kur’an'daki Hud Suresi’nin 36-48 ayetleri, bu felaketin Firat ve Dicle
nehirlerinin tagsmas1 sonucu meydana geldigini ima etmektedir. Ayrica Kur’an, Tevrat,
Gilgamis Destan1 ve diger mitolojik kaynaklarin aksine, tufanin sadece belirli bir bolgeyi

etkiledigini ve insanlik tarihinin devamina izin verdigini belirtir. Kur'an’da belirtilen ‘Ey
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Nuh!” ifadesi ile Nuh ve onunla birlikte olan uluslara selam ve bereketlerin indirildigi, diger
timmetlerin ise sonunda ac1 bir azapla karsilasacagi vurgulanmaktadir (Bulag, 2012). Tevrat'ta
bahsedilen bir olay, Ararat Daglari'nda gerceklesmistir. Bu daglar Bati1 diinyasinda genellikle
Agr1 Dagi olarak bilinir. Ayrica, Agr1 Dagi Ermeni halki tarafindan kutsal olarak
goriilmektedir (Harman,1993).

Nuh'un Gemisi'nin izinde Bilimsel Kesifler

Agri bolgesinde, 6zellikle Giirbulak Vadisi'nin giiney boliimiinde, Telgeker (Siirbehan)
ile Uzengili (Mesar) koyleri arasindaki alanda, bazi arastirmacilar tarafindan Nuh'un
Gemisi'nin kalintilar1 oldugu diisiiniilen dogal bir olusum bulunmaktadir. Bu yer, gemi seklini
andiran bir dogal anit olarak tanimlanmaktadir ve Tiirkiye-iran transit yoluna yaklasik 3,5
kilometre uzaklikta yer alir. Rivayete gére, Nuh'un Tufani'nin ardindan geminin bu bolgede
karaya vurdugu ve Nuh'un efsanevi sehri Naxuan'in yine bu ¢evrede oldugu iddia
edilmektedir. Bu esrarengiz gemi ve Naxuan sehrinin arastirilmasi, uzun yillardir devam eden
bir ¢aba olup, bu konuda caligmalar ytiriiten arasinda J.T.IRVIN gibi 6ncii astronotlardan
olusan Amerika Birlesik Devletleri'nden bir arastirma ekibi de bulunmaktadir. Bu grup,
belirtilen bolgeyi uzun yillar boyunca detayl bir sekilde incelemistir. Bu 6nemli kesif, Harita
Genel Miidiirliigii'nde Harita Miihendisi olarak gorev yapan Yiizbasi Ilhan Durupinar
tarafindan, 11 Eylil 1959 tarihinde gerceklestirilmistir. Durupinar, Agr1 Dag1 bdlgesinde
Dogubayazit ilgesinin haritalandirilmas: amaciyla g¢ekilen yaklagik 10.000 hava fotografi
arasinda, Telgeker (Siirbehan) ile Uzengili (Mesar) kdyleri arasindaki bir fotografta, daha
once benzerine rastlamadigi bir gemi formasyonu kesfetmistir (Sekil 14). Bu sekil, kullandig:
haritalama teknolojisi ile ii¢ boyutlu olarak incelendiginde ve Slglimleri yapildiginda, yari
gomiilii bir sandal veya biiyiik bir gemiye isaret etmektedir. Durupinar, bu yapinin boyutlarini
hesapladiginda, elde edilen Olgiilerin Tevrat'ta bahsedilen Nuh'un Gemisi'nin boyutlar1 ile
uyumlu oldugunu fark etmistir. Ancak, Durupinar bu bulguyu Nuh'un Gemisi olarak
nitelendirmenin erken olacagini ve gergegin bilimsel arastirmalarla ortaya ¢ikmasi gerektigini

belirtmistir.
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Sekil 14

Nuh’un Gemisi Oldugu Varsayilan Kalinti

(Ensonhaber, 2023)

Bu kesfin ardindan, kiliseler birligi tarafindan bir bilim heyeti gérevlendirilmis ve bu
heyet, Ilhan Durupmar'in liderliginde, 3 Haziran 1960 tarihinde Dogubayazit'a bilimsel
aragtirmalar yapmak tizere yola ¢ikmistir. Durupinar liderligindeki bu ekibin saha gozlemleri
ve ¢aligmalarinin sonuglari, 22 Temmuz 1960 tarihinde Hayat Dergisi'nde ‘‘Nuh'un Gemisi
mi?” bashig altinda yayimlanmistir. Bu ¢alismalar, s6z konusu yapi {izerindeki bilimsel

meraki ve arastirmalar1 daha da artirmustir (Sertesen, 2019).

Bu caligmalarin akabinde, 1961'de Ara Giiler, Hayat Dergisi namina ilgili bdlgeyi
ziyaret ederek, Durupinar'm ilk kez fark ettigi ve gemi formunda oldugu belirtilen yapiy1
fotograflayip diinya c¢apinda tanitimini gerceklestirmistir. Hayat Dergisi'nde yer alan bu
haberden etkilenen Ron Wyatt, Tennessee'den gelerek, Durupinar'in belirledigi alanin daha
detayli incelenmesi gerektigini savunan arastirmacilardan biri olmustur. Wyatt'in bolgeye olan
ilgist kesintisiz stirmiis ve 1980'lerde, yerin altin1 radar ve benzeri teknolojik araglarla
tarayarak arastirmalara baglamistir. Yirittiigi bu c¢alismalari, 1989'da ilk kez basilan
Discovered, Noah's Ark! isimli kitapta toplamistir. Bu kitap, genel olarak biiyiik bir geminin
varhigimmi destekleyen elektronik tarama bulgularini ve bu bulgular iizerine yapilan

degerlendirmeleri barindirmaktadir.

Bu calismada, radar taramalarinin derinlemesine niifuzu sinirli olmasina ragmen,
Durupinar Sahasi olarak bilinen bolgedeki gemi seklinin iddia edildigi gibi dogal bir olusum
olmadigi, aksine simetrisi ve diizeni ile gdvde bi¢cimi iginde dikey duvar yapilarindan
anlasildigr belirtilmistir. Bu durum, s6z konusu yapida insan yapimi bir nesnenin varligini

gostermektedir. Ron Wyatt, yaptigi ¢alismalar sonucunda elde ettigi bulgular inceledikten
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sonra, s6z konusu nesnenin Incil'de bahsedilen Nuh'un Gemisi'nin &lgiileriyle tam olarak
uyumlu bir geminin kalintilar1 oldugunu 6ne siirmiistiir. Wyatt, topladigi kanitlar arasinda, bu
geminin baglangicta bulundugu yerin, mevcut konumundan daha yiiksek bir nokta oldugunu
ve zamanla yamagtan asagi dogru hareket eden lav akisi tarafindan tasindigini belirtmektedir.
Gergekten de, yamagtan asag1 dogru kaymasi sonucu, nesnenin sag tarafi etkilenmis ve devasa
bir kaya kiitlesi tarafindan kaymaya karsi tutularak gemi ¢amur icinde gomiilerek

giinimiizdeki konumunu almastir.

Bu genis capli ilk incelemeden sonra, Nuh'un Gemisi'nin izini siirme ¢abalari, 6zellikle
Bati'daki arastirmacilar tarafindan araliksiz siirdiiriilmiis ve 2014'in sonlarina dogru,
Durupinar olarak taninan bolgede gémiilii oldugu diisiiniilen cismin bulundugu alan, devletin
onaytyla elektriksel diren¢ tomografisi yontemiyle incelenmistir. Bu gelisme iizerine, yer
altin1 goriintiileme konusunda uzmanlagmis, jeofizik ve cografya alaninda egitim almis Yeni
Zelandali John Larsen ve California Universitesi'nden bilgisayar ve yazilim miihendisi ayn
zamanda arkeoloji alaninda bilgi sahibi Andrew Jones, bu kesfi daha da derinlemesine

arastirmak tizere ortak bir proje yiirlitmeye karar vermislerdir.

Larsen (2019), 'Nuh'un Gemisi Yeralti Gériintiileme Projesi' baglikli arastirma
caligmasinda; gemi kalintilari, gliniimiizde deniz seviyesinden yaklasik olarak 2000 metre
yiikseklikte konumlanmistir. Bu kalintilar, sadece Mercan ve kabuklu deniz hayvanlarinin
varligimi degil, ayn1 zamanda Ararat Daglari'n1 ¢evreleyen ve kiiresel dlgekte yayilan deniz
sedimanlariyla birlikte tlim diinyanin su altindaki yagamina dair 6nemli ipuglar1 tasimaktadir.
Dogu Tiirkiye'nin geleneksel jeolojik haritalar1 ve bunlar agiklayan raporlar, Ararat
Daglari'nda yer alan tortul kayacglar ve fosiller, Eosen donemine ait olduklarini agik¢a
belirtmektedir. Jeolojik raporlardan elde edilen bilgilere gore, sedimanter kayaclar ve
fosillerin birikmesinin ardindan, bolgedeki deniz seviyesinin erken Miyosen donemine kadar
geriledigi ve daha sonra ¢ekilerek kademeli olarak ortadan kayboldugu goriilmektedir. Bu
bdlge o zamandan beri bir daha asla sular altinda kalmamistir. Ancak evrimsel perspektiften
bakildiginda, Ararat Daglari'n1 kaplayan suyun son izinin, Miyosen doéneminin yaklasik 20-24
milyon yil once oldugu iddia edilmektedir. Ararat Daglari'na siiriiklenip, bugiinkii deniz
seviyesinden 2000 metre yiikseklikte su bulunmaksizin karada yol almak fiziksel olarak
miimkiin degildir. Ancak gemi, milyonlarca yi1l once var olmus degildi. Gemide bulunan
fosiller ve tortular, geminin o bdlgeye ulasmasini saglayan ayni sularin birikimiyle olusmus
olmalidir. Bu durumda, yeryiiziiniin yaratilisinin ve tiimiiniin sular altinda kalmasmin Incil'de

anlatildigi gibi genis kapsamli bir kiiresel tufan oldugu sonucuna varilabilir. Bu da, Kutsal
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Kitap'm 6gretileriyle uyumlu olan ve gozlemlenen kanitlara denk diisen bir sekilde, diinyanin

gercek yasini yaklasik 6000 yil olarak belirlemektedirler.

Kiiltiir Tarihi Acisindan Agr1 Dagr’nin Onemi

Agr1 Dagi, 5137 metre yiiksekligiyle Anadolunun en yiice zirvesidir ve sadece
boyutlariyla degil, ayn1 zamanda dini metinlerde ve mitolojide yer almasiyla da énemlidir. Bu
dag, hem ¢ok tanrili dinlerde hem de Islam, Yahudilik ve Hristiyanlik gibi tek tanrili dinlerin

kutsal kitaplarinda, Nuh'un Tufani'yla iliskilendirilerek mitolojik bir statii kazanmustur.

Agn Dagi, sadece Tirkiye i¢inde degil, ayn1 zamanda komsu iilkeler Giircistan,
Rusya, Ermenistan, Nahg¢ivan, Azerbaycan ve Iran'da da kutsal bir dag olarak kabul edilir. Bu
genis cografi alanda yasayan insanlarin kiiltiirel, dini ve mitolojik hikayelerine de ilham
kaynagi olmustur. Diinyanin bagka boélgelerinde bu kadar genis bir etki alanina sahip,
benzersiz bir dag bulmak zordur. M.O. 3. binyilda, Kafkasya'dan gelerek Dogu Anadolu'ya
yayilan Hurriler, kiiltiirel bir birlik olusturmuslardir. Bu donemde daglar kutsal sayilmis ve
dag tanrilarina inanilmis olmasina ragmen, Agr1 Dag ile ilgili spesifik dinsel ritiiel ve isimler
bilinmemektedir. Hurriler’in varisleri olan Urartular, M.O. 9. ve 7. yiizyillar arasinda,
baskentleri Van Kalesi (eski adiyla Tuspa) olan bir devlet kurmuslardir. Urartular, Dogu
Anadolu, Giiney Kafkasya ve Kuzeybati Iran'a ¢ivi yazisim getirmiglerdir. Civi yazisi
sayesinde, bu bolgelerde yasayan insanlarin dini inanglari, kiilt ritiielleri, tanr1 ve tanrigalari,
daglar, yollar, goller ve irmaklarin tanrilar1 hakkinda kolaylikla bilgi edinmek miimkiindiir.
Civi yazili belgelerde Agr1 yoresi Erikua olarak gecse de, Agr1 Dagi'nin ismi ve dinsel dnemi

hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir.

M.O. VIL vyiizyilin sonlarinda, Kafkasya ve Kuzeybat1 Iran'dan Urartu topraklarma
giren Iskitler, yerlesim yerlerini yagmalamis ve halki daglara kagmaya zorlamislardir. Halk,
ozellikle Agr1 Dagr gibi yiiksek ve kutsal sayilan daglara siginmistir. Agr1 Dag1 cevresindeki
yaylalarda yasayan halk, geleneksel yar1 gogebe yasam tarzlarini uzun siire sirdiirmiistiir

(Belli, 2019).

Agr1 Dagy, farkl kiiltiirler tarafindan ¢esitli isimlerle anilmistir, bu da onun tarihsel ve
kiiltiirel 6nemini vurgulamaktadir. Urartu Kralligi'nin yikilisindan sonra Tevrat'ta, Urartular
‘r-r-t” olarak geger ve bu isim ‘Ararat’ ile 6zdeslestirilmistir. Dogu Anadolu, ‘Hari Ararat’
(Daglik Ararat) olarak adlandirilmaktadir. Ararat ismi, tarihin farkli donemlerinde seyyahlar,
arastirmacilar ve cografyacilar tarafindan siklikla kullanilmistir. Tevrat'ta Hari Ararat ismi,

Asur Kralliginin ¢ivi yazili belgelerindeki ‘Uruatri’ kelimesinden tiiremistir. Uruatri (Urartu),
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Asur Krallig: tarafindan verilmis, daglik iilke anlamina gelen bir cografi ifadedir. Bu ad, ilk
kez M.O. 1274'te Assur Krali I. Salmanassarin Dogu Anadolu'ya yapti1 askeri seferde
ge¢mektedir. Urartular kendilerine ‘Biani’ (Van kelimesinin kokeni olan Bian) demistir. M.S.
226'da Part Devleti'nin yikilmasinin ardindan, Sasaniler Iran't ele gecirir ve Kuzeydogu
Anadolu, Ararat Eyaleti olarak Sasanilerin kontroliinde kalir. Hari Ararat isminin Ermenice
ile baglantis1 yoktur. Ermeniler Agri Dagi'na ‘Masis’ (Yiiksek Dag) derler. Bu, yaygin bir
yanlis anlasilmanin sonucudur. Iranlilar, Agr1 Dagi'na ‘Kuh-i Nuh> (Nuh'un Dag1), Araplar ise
Biiyiik Agr1 Dag’ina ‘Cebel-iil Haris’ Kiigik Agr1i Dag’ina ise ‘Cebel'il Huveyris’
demektedirler. 1064'te Anadolu'ya giren Tiirkler, Agr1 Dagi'na hayran kalmis ve ona ‘Agr
Dag’ ya da ‘Egri Dag’ adin1 vermislerdir. Agri Dagi ismi, Samanist Yakutlarin dilinde
Kocaman veya Tanr1 anlamina gelmektedir. Yaklasik 1000 yildir Anadolu'da bulunan Tiirkler
icin Agr1 Dagi, sosyal, siyasal ve kiiltiirel tarihte 6nemli bir yer tutmaktadir. Agr1 Dag1, bolge

halkinin somut ve soyut kiiltiirel mirasinin bir pargasidir (Belli, 2019).

Agri Dagi, Avrupa'dan Orta Asya'ya uzanan genis bir cografi alanda yasayan
milyonlarca insanin edebi eserlerine, masallarina, manilere, agitlarina, tiirkiilerine,
efsanelerine ve dini hikayelerine ilham kaynagi olmustur. Eski Cag'dan bugiine dek kutsal
kabul edilen bu dag, ayn1 zamanda cesitli kiiltlirler arasinda bir birlestirici ve koruyucu rol
oynamaktadir. Anadolu'nun en yiiksek ve gorkemli zirvesi olan Agr1 Dagi, yiizyillar boyunca
pek cok efsane ve kutsal metne konu olmustur. Bu dagin benzersizligi, hem cok tanrili
dinlerde hem de tek tanrili semavi dinlerin kutsal metinleri Tevrat ve Incil'de Nuh'un Tufam
ile iliskilendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Agr1 Dagi, bu ortak semavi miras sayesinde
insanlik tarthinin eski donemlerinden giiniimiize degerli bir miras tasimaktadir ve bu
ozelligiyle milyonlarca insanin kalbinde 6zel bir yer edinmistir. Agr1 Dagi'na dair dini
Ogretiler, masallar ve efsaneler, sadece Anadolu'da degil, Avrupa, Giircistan, Rusya,
Ermenistan, Nahgivan, Azerbaycan, Iran ve Orta Asya'da yasayan milyonlarca insan
tarafindan da sahiplenilmekte ve kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Anadolu’daki Agr1 Dagi'na
olan sevgi ve saygi, diger llkelerdeki insanlarin duygularindan belirgin bir sekilde ayrilir.
Bolge halki i¢in Agr1 Dagi, bir anneye duyulan sevgi ve saygiya benzer bir baglilikla daglarin
sultan1 olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde bile, bolge sakinlerinin Agr1 Dagi'na yonelik
yeminler ederek, onun kutsalligin1 vurgulamasi, bu dagin Tiirk Diinyas1 topluluklar1 i¢in Eski
Cag'dan bu yana siiregelen kutsal bir oneme sahip oldugunu gosterir. Bolgedeki edebi
eserlerde de Agr1 Dagi'nin eteginde secdeye varilmasinin anlatilmasi bu derin bagin bir
yansimasidir. Kuzeydogu Anadolu Bolgesi'nin kiiltiir tarihinde Agr1 Dagi'nin merkezi bir rol

oynadig1 agiktir. Yiizyillar boyunca insanlar tarafindan yazilan siirler, maniler, masallar,
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hikayeler, romanlar ve efsanelerde sik¢a rastlanan temalar arasinda Agr1 Dagi One
cikmaktadir. Bu eserler, Agr1 Dagi'nin sadece cografi bir 6zellik olmaktan 6te, kiiltiirel ve dini

bir sembol olarak da 6nemini ortaya koymaktadir (Belli, 2019).
Agr1 Dagi’m Konu Alan Efsaneler
Agn Dag1 Efsanesi

XVIII. ylizyilda, Agri'nin Beyazit bolgesi bir idari bolge olarak taninmaktadir. O
donemin yoneticisi Mahmut Han adinda birisidir. Bir giin, Mahmut Han'a ait olan beyaz at,
simdiki Iran smirlar1 i¢inde yer alan Giirbulak Agik Pazari ve Meteor Cukurunun
yakinlarindaki, Agr1 Dagi'nin yamaglarinda bulunan Sorik Kdyiine varir ve Ahmet isimli bir
kisinin evinin onlinde durur. Yasl bir adam olan Sofi, Ahmet'e atin neden orada oldugunu
sormaktadir. Ahmet, at hakkinda higbir sey bilmedigini belirtir. Geleneklere gore hareket
eden Ahmet, at1 bagka bir yere gotiiriir, ancak eve dondiiglinde at1 yine Sofi'nin yaninda bulur.
Bu durum ¢ kez tekrarlanir ve her seferinde ayni sonucla sonuglanir. Sofi, geleneklere gore
iic kez geri donen atin artik Ahmet'e ait oldugunu ve asil sahibi kim olursa olsun geri

alimamayacagini soylemektedir.

Sekil 15
Abidin Dino,4tin Ahmet’in Kapisinda Gelip Durdugudur

ST L)
(Dg@/ 5, %

) A

(Yasar Kemal'in "Agr1 Dagi Efsanesi'nde, 2014)
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Boylece Ahmet, bu zarif at1 kabul eder ve bu at benim alin yazim diyerek sahiplenir
(Sekil 15). Bu esnada, Mahmut Han da kayip atin1 aramaya devam etmektedir. Mahmut Han,
kayip atinin Ahmet'in yaninda oldugunu 6grenince, bolgedeki diger yoneticileri toplar ve
onlar araciligiyla atin1 geri istemeye calisir. Ancak, Ahmet yerel geleneklere dayanarak atin
artik kendisine ait oldugunu ve geri veremeyecegini belirtir. Mahmut Han, atin1 geri almak
umuduyla Agr1 Dagi'na gider ancak sadece Sofi'yi bulur ve onu hapse attirir. Yoneticiler, ati,
Ahmet'i ve diger koyliileri bulacaklarina dair Mahmut Han'a s6z verirler. Mahmut Han onlara

hediyeler vererek yollarina devam etmelerini saglamaktadr.

Hapishanede Sofi'yle ilgilenen kisi Mahmut Han'in kiz1 Giilbahar'dir. Sofi, Giilbahar'a
kaval ile Agr1 Dagi'nin Ofkesi adinda bir melodi calar (Sekil 16).

Sekil 16

Abidin Dino, Sevdali Cobanin Agri Dagina Sigimp Oliimden Kurtulduktan Sonra Kaval
Caldigidir

(Dino, 1970. Akt. Garip, 2022)

Mahmut Han, Sofi'ye Ahmet ve at bulunursa onu serbest birakabilecegini soyler,

ancak Sofi bunun olmayacagini belirtir. Bu arada, Milan asiretinden biri olan Musa, Ahmet'i
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ikna etmek i¢in Hakkari’ye gonderilir. Ahmet ve koyliileri geri getirir, ancak hem Ahmet hem

de Musa, Mahmut Han tarafindan aldatiimstir. Ikisi de hapse atilir.

Giilbahar, hapistekilere gizlice yemek gotiirmeye devam eder ve bu sirada Ahmet'le
karsilagir. Ona kars1 bir yakinlik hissetmeye baslar ve bir gece hapishane bekgisi Zindanci
Memo'nun izniyle Ahmet'le goriisiir. Ertesi gece, Memo istemese de yine izin verir ve

Giilbahar Ahmet'le tekrar bulusur.

Mahmut Bey, kirk giin 6nce kaybolan atinin geri verilmesini talep eder ve bu
yapilmazsa zindanda bulunan Sofi, Ahmet ve Musa'nin hayatina son verecegini belirtir. Bu
duruma bir ¢oziim bulmak isteyen Giilbahar, att Agr1 Daglilarindan talep etmeyi diisiiniir ve
bu konuda kardesi Yusuf'tan yardim ister. Yusuf, Giilbahar'in bu planina kesin bir sekilde
kars1 ¢ikar ancak konuyu baskalariyla paylasmayacagina dair s6z vermistir. Giilbahar, ayn1
konuyu Sofi ile de paylasir ama onu da ikna edemez. Demirci Hiiso adinda bir kisiden yardim
ister. Hiiso, Giilbahar't Kervanbasi'na yonlendirir. Kervanbasi, Kervankiran Yildizi'na
bakarak, yildizin bir tarafinin aydinlik diger tarafinin karanlik oldugunu ve Giilbahar'in
sorununa ¢6ziim bulunacagini ifade eder. Ertesi gece, Giilbahar Demirci Hiiso'nun ditkkkaninin
oniinde bir at bulur. Demirci Hiiso, Mahmut Bey'in kayip atin1 bulup getirir. Ayni gece,
Giilbahar ve Ahmet Zindanct Memo'nun odasinda bir araya gelirler. Kiskanglikla dolu
Zindanct Memo, elinde kiliciyla birkag kez odaya gelir. Uyandiklarinda, kilicini ii¢ kez
havaya kaldirir ancak onlara zarar vermez. Mahmut Han, kendisine getirilen atin aslinda
kendi at1 olmadigini anlar. Yanindaki beylerden biri atin Mahmut Han'a ait olabilecegini ima
etse de, Mahmut Han 6fkelenir ve Beyazit'a haberciler gonderir. Haberciler, zindanda tutulan
ic kisinin Cumartesi sabah1 idam edilecegini duyurur. Bu durum iizerine Demirci Hiiso, at1

alip serbest birakir; at Beyazit'ta sahlanarak Agri1 Dagi'na dogru kosmustur.

Bu sirada Giilbahar, son derece caresiz bir durumdadir. Zindanlara gider ve orada,
Ahmet oldiirtiliirse kendisinin de sarayin ugurumundan atlayacagini bagirarak sdylemistir.
Zindanc1 Memo, Giilbahar'in bu sézlerini duyar. Giilbahar, zindanda tutulan ¢ kisiyi serbest
birakmasi i¢in Memo'ya yalvarir ve istedigi her seyi yapmaya hazir oldugunu belirtir. Memo,
karsiliginda Giilbahar'dan bir tutam sag¢ ve bu geceyi unutmamasini istemistir. Giilbahar,
Memo'nun istegini kabul eder ve ona sacindan bir tutam verir. Bunun {izerine Memo,
zindandaki ¢ kisiyi serbest birakmustir. Sabah giines dogdugunda, cellatlar zindan kapisina
dogru gelmistir. Memo onlara mahkimlarin serbest birakildigini1 agiklar. Bu durum iizerine
cellatlarla Memo arasinda bir miicadele baglar ve bu catisma sarayin ugurumuna kadar
stirmistiir. Ucurum kenarinda Memo, kendini asagi atar ve hayatin1 kaybeder. Elinde

Giilbahar'in verdigi bir tutam sa¢ bulunmaktadir.
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Sarayda yasanan bu olaganiistii gelismeleri 6grenen Yusuf, derin bir endise i¢gindedir.
Yasananlar1 babasina agiklamay1 planlar ve bu diisiincelerle ii¢ giin hastalik gegirir. Giilbahar
ile bir araya gelir ve ona ya kagmay1 ya da her seyi agiklamayr onermistir. Clinkii Yusuf,
babasinin, Ismail Aga'min kendisine gelip yalvarmadig takdirde ikisinin de gozlerini
cikaracagini soyledigine tanik olmustur. Sonunda Yusuf, yasanan her seyi anlatir. Giilbahar
tutuklanir, bir kuyuya kapatilir ve basinda iki nobetci bekletilir. Bu olaylar kisa siirede
cevredeki sehirlerde de duyulmaktadir.

Bolgedeki koylerden insanlar saraya dogru akin ederler, biiyiik kalabaliklar halinde
gelirler. Mahmut Han, bu yogun kalabaligin baskisindan dolay1 kiz1 Giilbahar'r onlara vermek
zorunda kalir. Ahmet ve Giilbahar, Kervan Seyhi'ne gétiiriiliir. Seyh, onlar1 Hosap Kalesi'nin
yoneticisine yollar ve yanlarma Ibrahim isimli halifeyi de ekler. Hosap Kalesi'nin Beyi, geng
cifte sahip ¢ikar ve Mahmut Han'a Molla Muhammet isminde birini gonderir. Ancak
durumdan iyi haberler gelmez. Mahmut Han, gen¢ ¢ifti geri almak ister, ancak Hosap
Kalesi'nin Beyi bunu reddeder. Ahmet, Hosap Kalesi'nin Beyi ile birlikte ava gider. Bu sirada
Mahmut Han, aym1 zamanda bir Osmanli pasasidir ve cevresindeki bazi beyleri Hosap
Kalesi'ne gdnderir, ancak onlar da basarisiz olur. Mahmut Han, Erzurum'daki Riistem Pasa'ya
yardim istemek i¢cin mektup yazar, ancak Riistem Pasa, kizini Ahmet'e vermesi gerektigini
sOyleyen ve alayci bir yanit gonderir. Hosap Kalesi'nin Beyi, Molla Muhammet'i tekrar
Mahmut Han'a gonderir ve herhangi bir eylemde bulunmaya hazir olduklarini bildirir.
Mahmut Han, huzursuz bir sekilde durumun farkindadir; ¢evre halkinin saraya saldirmasindan
ve Osmanli'nin goziinde deger kaybetmekten korkmaktadir. Sonunda, bir sartla kizin1 vermek
zorunda kalir. Ahmet, Agri Dagi'nin zirvesine tirmanacak ve orada biiyiik bir ates yakmay1
kabul eder. Bu olay1 gérmek isteyen insanlar oraya akin ederken, Mahmut Bey ve Ismail Aga
arasindaki gerilim artar. Bu durum, Ahmet zirveye ulagamasa bile kizinin ona verileceginin
ilan edilmesine sebep olur. Ahmet, sonunda zirveye ¢ikip atesi yakar. Kizi alip ayrilir, ama
ona dokunmaz. Kiz, bunun nedenini Ahmet'ten sorgular. Ahmet, kizdan nasil kurtarildiginm
anlatmasini ister. Giilbahar anlatir. Ahmet yola devam ederken, Giilbahar onu takip eder
ancak Kiip Goli yakinlarinda onu kaybeder. Efsanenin son bdliimiinde, ¢obanlarin her yil
ilkbaharda gerceklestirdikleri geleneksel bir ritiielin detaylar1 ortaya cikar. Bu efsaneye gore,
Kiip Golii'nlin kenarindan gegenler, goliin kiyisinda oturan ve saglarini sirtina dokiilen, parlak
ve uzun sagli, basin elleri arasina almig ve mavi gozlerini gble diken Giilbahar't gorebilirler.
Bazen, Ahmet, Giilbahar'in gdzlerinin 6niinde goliin sularinda belirir. Giilbahar, kollarini
acarak Ahmet'e dogru yiiriir ve Ahmet, Ahmet! diye bagirir. Onun sesi daglarda yankilanir:

“Ahmet, Ahmet! Eger sen de benim yerimde olsaydin, ayni seyi yapardin. Yeter artik, gel
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Ahmet. Ahmet!” Bu ¢agrilarla g6l kaynar, Ahmet ve Giilbahar kaybolur ve bir anda kiictik bir
beyaz kus belirir, kanadini goliin derin mavi sularina batirir. Ardindan bir atin biiyiik, koyu
golgesi goliin ilizerinden gecer. Bu ritiiel, efsanenin son ve en etkileyici kismini olusturmustur

(Alpaslan, 2010).
iki Baci1 Efsanesi

Eskiden Agri Dagi'nin oldugu alan genis bir ova olarak bilinirmis. Bu ovada yasayan
bir kdyliiniin iki kiz1 varmig. Bir giin, bu kardesler odun toplamak icin disar1 ¢ikmislar.
Odunlar1 topladiktan sonra, abla odun yigimimi kiigiik kardesinin sirtina yiiklemis ve yola
cikmiglar. Bir siire yiirtidiikten sonra, beli agriyan kiiciik kiz ablasindan yiikii biraz tagimasini
rica etmis. Ancak ablasi bu istegi dnemsememis. Yollarina devam ederken, kiigiik kiz tekrar
yalvarmis, fakat ablasi yine ilgilenmemis. Sonunda kiigiik kiz dayanamay1p, "Keske senin gibi
bir ablam olmasaydi. Dag ol, tas ol, uzun bir kis ol. Belimdeki agr1 senin adin olsun, yagmur
ve seller ise dilegin olsun" diye beddua etmis. Ablasi da karsilik vermis: "Senin gibi bir
kardesim olacagina, saglarin tas olsun, eteklerin yamacg olsun. Basin ve dilin gibi keskin,

yamacin boynun gibi egri olsun, adin da benimki gibi agr1 olsun."

Aniden biiylik bir giiriilti kopmus ve toz bulutlart havayr kaplamis. Tozlar
dagildiginda, ovada iki biiyiik dag belirmis: Biri Kiigiik Agr1, digeri ise Biiyiik Agr1. Iste bu
sekilde, ge¢imsiz iki kardes daga doniismiistiir (Alpaslan, 2010).

Nuh’un Gemisi Efsanesi

Agr ilinin ismi, buradaki Agr1 Daglari'ndan tiiremistir. Bu daglar ayn1 zamanda Egri
Daglar olarak da bilinirler. Dogu Anadolu Boélgesi'nde, Erzurum ile Kars arasindaki yaylalari
Murat Nehri Vadisi'nden ayiran Karasu ve Aras sira daglarinin dogusunda, iki heybetli dag
yiikselir: Biiyiik Agr1 ve Kiigiik Agri. Bu daglar hakkinda sayisiz efsaneler dolasir ve bu
hikdyeler dini metinlere kadar ulagmistir. Agr1 Daglari, tufan hikayesinin dini metinlerdeki
yerinden dolayi {inliidiir. Efsanenin anlatimina gére, Nuh Peygamber'in zamaninda, insanlar
dogru yolu terk edip yanlis yollara sapmis, Tanri'ya isyan etmisler. Tanri, bu insanlari
cezalandirmaya karar verir ve Nuh Peygamber'e bir gemi yapmasini emreder. Gemi, 300 adim
uzunlugunda, 50 adim genisliginde ve 30 adim yiiksekliginde yapilmistir. Nuh Peygamber,
gemiyi yaparken insanlar onunla alay eder, yaklagsmakta olan felaketi kabullenmezler. Gemi
tamamlandiginda, Nuh Peygamber, Tanri'nin emriyle, her tiir hayvandan birer ¢ift ve
yeterince yiyecek yiikler. Ayrica Nuh peygamber ailesini ve iman edenleri gemiye almistir.

Ancak ogullarindan biri, daga siginarak gemiye binmez. Sonra gokyiizii yarilir ve kirk giin
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kirk gece siiren siddetli bir yagmur baslar. Tufan nedeniyle diinya sular altinda kalir ve
gemidekiler diginda herkes yok olur. Gemi, 150 giin sonra Agr1 Daglari'nin Cudi Zirvesi'ne
oturur. Nuh Peygamber, bir giivercin gonderir ve giivercin zeytin daliyla doner. Sular ¢ekilir

ve Nuh Peygamber ve gemidekiler, Agr1 Daglari'nin eteklerinde yeni bir yasam kurarlar.

Sekil 17

Simon de Myle, Agri Dagi’ndaki Nuh’un Gemisi, 1570, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 114x142

cm.

(Myle, 1570)

Simon de Myle'nin bu eseri Nuh'un gemisinin Agr1 Dagi'na oturduktan sonra gemiden
hayvanlarin inisi, incil'de anlatilan Biiyiik Tufan hikayesinin énemli bir sahnesidir (Sekil 17).
Bu sahne, insanlik i¢in yeniden dogusu temsil ederken, ayn1 zamanda doganin ve hayvanlarin
da bu yeniden dogusa katilimini sembolize etmektedir. Nuh'un gemisinin Agr1i Dagi'na
oturduktan sonra hayvanlarin gemiden inisi, sanatginin dini ve doga temalarin1 nasil

yorumladigina bagl olarak ¢esitli anlamlar tagiyan sembolik bir sahnedir.

Gilgamis Destani gibi bazi eserlerde de adi gegen bu hikaye, bilim insanlarini yillarca

Agr1 Daglari'nda Nuh'un gemisinin kalintilarini aramaya itmistir.
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Sekil 18

Hieronymus Bosch, Agri Dagi 'ndaki Nuh 'un Gemisi.

T

(Bosch, 2022)
Hieronymus Bosch'un Noah's Ark on Mount Ararat Agri Dagi’ndaki Nuh 'un Gemisi

adl1 tablosu, Ronesans donemi yasayan ve sira dis1 tarziyla taninmis olan ressamin dini temali
eserlerinden biridir (Sekil 18). Bosch'un eserleri, manevi diinyanin karmasikligin1 ve insan
dogasinin ¢eligkilerini yansitan, genellikle fantastik ve metaforik imgelerle doludur. Noah's
Ark on Mount Ararat’da bu temalardan birini ele almistir. Bu tabloda, Nuh'un gemisinin tufan

sular ¢ekildikten sonra Ararat Dagi'na oturdugu sahne betimlenmistir.

Soylentiye gore, sularin cekilmeye basladigr gilinlerde, Nuh'un gemisi biiylik bir
sarsintt yasar ve bir dagin tepesine carpar. Bu dag, gemidekilerin ‘Subhanallah’ demesiyle
Siiphan Dag1 olarak anilir. Daha sonra gemi kuzeye yonelir ve bagka bir tepeye carpar. Nuh
Peygamber'in ‘Allahu Ekber’ demesiyle bu dag, Allahu Ekber Dagi olarak bilinir. Sonunda,
gemi biiyiik bir dagin tizerine oturur ve hareket edemez. Gemi sakinleri, dagin agirligina isaret
ederek Ne agir dag derler ve bu daga ‘Agir Dag’, daha sonra ise Agri Dag1 adi verilmistir
(Alpaslan, 2010).
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Sekil 19

Nuh’un Gemisi, Ziibdet-iit Tevarih

(Antikalar, 1973)

Nuh Peygamber, yiice yaraticidan aldig1 esinle, geminin 6n kismi bir horoza benzer
sekilde, orta boliimiinii bir kusun govdesi gibi, arka kismini ise bir horoz kuyruguna andiran
kancaya benzer bir formda tasarlamistir. Ayrica, geminin igini {i¢ ayr1 katman halinde insa
etmistir (And, 2007, s. 111). Bu minyatiire bakildigi zaman Nuh tufaninin canlandirildigi
goriilmektedir (Sekil 19). Gemi iizerinde goriildiigii izere yedi kisi bulunmaktadir tufan
karsisinda panik bir sekilde geminin yelken iplerini tutarak hep birlikte gemiye yon
vermektedirler. Ayni zamanda gemidekilerin kiyafetleri bizlere Osmanli donemini
hatirlatmaktadir. Altay kiiltlirlinde sel hikayelerine yayik adi verilmis, bu efsaneler bilinen
tufan olaylartyla benzerlikler tagimaktadir. Ortak Ozellikler arasinda selin  Onceden
bildirilmesi, bir geminin insa edilmesi, her hayvan tiirlinden gemiye ikiser hayvan alinmasi,
selin meydana gelmesi, onun korkunclugu, sularin ¢ekilmesi sonrasi, karga ya da giivercin
gibi kuslarin disar1 gonderilip geri donmesi, hayvanlarin ve insanlarin disar1 ¢ikisi ve insan
neslinin yeniden iiremesi bulunmaktadir. Ornegin Gilgamis Destani’nda Utanpistim, sularin
durumunu kontrol etmek i¢in dnce giivercin, sonra kirlangi¢ ve en son karga gonderirken;

Eski Ahit’teki Nuh kuzgun ve giivercini kullanir. Tiirk sel mitinde ise Ulgen ilk olarak ugma
43



yetenegi olmayan bir horoz (takaa), ardindan bir kaz ve son olarak bir kuzgun gonderir. Bu
efsanelerde ilging olan nokta, horoz ve kaz gibi ugma yetenegi olmayan hayvanlarin diger sel
hikayelerindeki kirlangig, karga ve giivercin gibi ucabilen hayvanlarla karsilagtirildiginda bir
tezat olusturmasidir. Altay halki, kozmik yasami iki asamaya bolerek algilamistir. Su an
icinde bulundugumuz zaman, bu iki donemin ikincisi olup, biiyiik sel felaketinden sonrasini
temsil etmektedir. Mite gore, biiyiik selin yaklasmakta oldugunu, demirden boynuzlara ve
gokylizii renkli tiiylere sahip olan bir keg¢i, yedi ermis kardese bildirmistir. Tiirk mitolojisinde
sikca rastlanan yedi sayisi, bu Oykiide de vurgulanir: Yedi giin sliren depremler, yedi giin
boyunca yanardaglarin lav piiskiirtmesi, yedi giin siiren saganak yagislar, firtinalar, dolu ve
kar yagislar1 yasanir. Kardesler arasinda en yaslis1 olan Ulgen, tanrisal gii¢lere sahiptir ve
‘Nomg1® (Kitap Ehli) lakabimi alr. Insa ettikleri gemiye her hayvan tiiriinden birer ¢ift
almuslar. Yedi kardes gemiden indiklerinde, Ulgen'in tanrisal giigleri sayesinde insan yaratma
islemine baslamistir. Gokyiiziinden topladig: ¢igekleri bir altin fincan i¢cinde kullanir. Erlik
adindaki kardesi, bu ciceklerden bir parcayi ¢alarak kendi insanlarini yaratir. Bu duruma
kizan Ulgen, kendi yarattig1 insanlar1 ‘ak kavim’, kardesinin yarattiklarini ise ‘kara kavim’
olarak adlandirir ve kendi kavminin sarka, Erlik'in kavmini de batiya gitmesini emreder
(Sakaoglu & Duymaz, 2002). Bilimsel c¢aligmalar, tarihte biiyiik bir tufan olaymin
gerceklesmis olabilecegini desteklemektedir. Dogu Afrika'dan baslayip Filistin topraklarina
kadar uzanan bir fay hatt1 bulunmaktadir. Bu tufanin, Dogu Akdeniz'deki biiyiik bir depremin
tetikledigi bir tsunamiyle meydana geldigi diisiiniilmektedir. Tsunami tarafindan olusturulan
dev dalgalarin bdlgeyi sular altina alarak Nuh'un gemisini yakinlardaki Cudi Dagi'na
stiriikledigi tahmin edilmektedir. Tevrat'ta bu dag Ararat olarak belirtilse de, Cudi Dagi'nin
Agr1 Dagi'na gore daha yakin olmasi Kur'an'daki anlatinin daha gercek¢i oldugunu
gostermektedir. Kur'an'da Hud Suresi'nin 36-48 ayetleri arasinda tufanin siddetli dalgalarla
her seyi yutmasi ve Firat ile Dicle nehirlerinin tagsmasinin da bu olaya dahil oldugu
belirtilmektedir. Kur'an, Tevrat, Gilgamis Destan1 ve diger mitolojik tufan hikayelerinin
aksine, tufanin diinya capinda bir felaket olmadigini, insanlik tarihinde kesintiye yol
acmadigini, sadece belirli bir cografi bolgeyi etkiledigini vurgulamaktadir. ‘‘Ey Nuh! denildi.
Sana ve seninle birlikte olan iimmetler (uluslar) {izerine bizden selam ve bereketlerle in.
Ummetleri yararlandiracagiz, sonra onlara bizden ac1 bir azap dokunacaktir.”” Ifadesiyle bu
durumu belirtmektedir (Bulag, 2012). Tiirk kabileleri, bu efsaneyi kendi kiiltiirel ve mitolojik

unsurlariyla biitlinlestirerek yerel bir bicimde yeniden yorumlamislardir.

Agr1 Dagi'nin diger bir ad1 da Ararat’tir ve bu isim klasik kaynaklarda 6nemli bir yer

tutar. Ozellikle Tevrat'ta, Tufan olaymm bu dagda, yani Ararat adim1 tasiyan dagda
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gerceklestigi belirtilmektedir (Tora & Aftara, 2010). Kur'an'da Nuh'un Gemisi'nin indigi yer
olarak Cudi Dagi'ndan bahsedilirken, Tevrat'ta aym olay Ararat Daglar1 olarak
adlandirilmaktadir. Ararat Daglar1 Batililarca genellikle Agr1 Dagi olarak tanimlanir ve bu
dag, Ermeniler tarafindan kutsal kabul edilmektedir (Harman, 1993). Tevrat'a gore, Tufan'dan
sonra Nuh'un Gemisi'nin bu daga konduguna inanilmaktadir. Agr1 Dagi, cesitli kiiltiirler
tarafindan farkli isimlerle anilmistir: Tirkler tarafindan ‘Agri Dagi’ olarak bilinirken,
Ermeniler ona ‘Massis’, Araplar ‘Cebel iil Haris* ve Iranllar ise ‘Koh-i Nuh’ demektedirler
(Yulu, 2009). Etimolojik olarak incelendiginde, Ararat kelimesinin yaygin inanisin aksine
Ermenice kokenli olmadig goriilmektedir. Yine de Ermeni kiiltiiriinde Ararat Dagi, kutsal bir
oneme sahiptir ve genellikle ‘Yiice’ ya da ‘Ulu’ gibi sifatlarla anilmaktadir. Ermenilerin Agr1
Dagi'm1 gordiiklerinde bu kutsal daga olan saygilarini topragi operek, hag isareti ¢izerek ve
dua ederek gosterdikleri bilinmektedir (Istek & Istek, 2017). Yahudilik gibi Semavi dinler,
cesitli nedenlerden dolay1 pek ¢ok dagi kutsal olarak kabul eder. Bu kutsal daglar arasinda
Ararat Daglari, Sina, Seir, Horeb, Paran, Sion, Nebo, Gerizim ve Zeytinlik Daglar
bulunmaktadir (Harman, 1993). Ermenilerin Agri Dagi'mi sik¢a kiiltiirel simgelerinde
kullanmalar1 bilinir; bu dagin imaji, resmi devlet armalarindan paralarina ve ¢esitli markalarin
logolarina kadar genis bir yelpazede yer almaktadir. Ayrica, bu dagin gorselleri birgcok farkl
triinde de kullanilmaktadir. Ararat ismi, Asurlularin Urartu topraklarina verdikleri adla
iliskilendiren goriisler de mevcuttur. Ote yandan, Agr1 isminin Tiirkgenin Samanizm
doéneminden tiiremis olabilecegi disiiniilmektedir. Yakut dilinde ‘Agr’ ve ‘Agr1” kelimelerinin
‘biiyiik> ve ‘tanr’’ anlamlarina geldigi bilinmektedir (Dogru, 1989). Agri ibrahim Cegen
Universitesi'nin logosunda Agr1 Dagi'nin yan1 sira atalar kiiltii ve Nuh'un Gemisi gibi unsurlar
yer almaktadir. Bu logo incelendiginde, igerisinde mitolojik semboller ve hikayelerin
gizlendigi goriilmektedir. Nemrut Dagi'nin ¢evresindeki mitolojik anlatilarla baglantili oldugu
gibi, Agr1 Dag1 da iiniversitenin logosunda, Nuh Tufani'nin kozmogonik mitine génderme

yapan ve bu mitin sembolik bir ifadesi olarak tasarlanmigtir (Cakir, 2013).
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Sekil 20

Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi Logosu, 2007

(Agricecen, 2022)

Logonun merkezinde, biiylik ve kiiglik olmak {izere iki dag silueti ve beyaz noktalar
dikkat ¢eker ki bu, Agri Dagi'n1 temsil eder (Sekil 20). Agri'nin cografi, kiiltiirel ve dini
yonleri gbz oniine alindiginda, Agri Dagi'nin bu ozelliklerle baglantili oldugu agiktir. Agri
Dagy, sadece etkileyici bir doga harikas1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda Islam, Hristiyanlik ve
Ermenilik i¢in Nuh Tufani gibi kutsal bir olayda merkezi bir rol oynamaktadir. Bu tufan,
kotiiliik yapan ve zorbalik sergileyen Nuh'un kavminin Tanr tarafindan cezalandirilmasi
olarak kabul edilmektedir. Tanri, Nuh Peygambere ailesini ve inananlari alip bir gemi insa
etmesini ve her hayvan tiirlinden birer ¢ifti gemiye koymasini emreder. Tufan sonrasinda,
gemidekiler hari¢ hayatta kalan olmaz. Hiristiyan inancina gore, Agr1 Dagi, Nuh'un gemisinin
karaya oturdugu yer olarak bilinmektedir. Nuh Peygamber, tufanin sona erip ermedigini
anlamak icin once bir kuzgun, ardindan bir gilivercin gondermistir. Giivercin, zeytin daliyla

geri donmiistiir (Istek, 2018).

Resim Sanatinda Dag imgesi

Daglar, insanlik tarihinden beri insanlar i¢in ¢esitli anlamlar tagir. Kimi zaman giivenli bir
siginak, kimi zaman ise korkutucu bir varlik olarak goriiliirler. Bazilar1 i¢in ibadetin merkezi,
bazilar iginse korkunun kaynagidir. Insanlarin daglarla olan bu geliskili iliskisi, onlar1 hem
uzak durmaya hem de kesfetmeye yonlendirmistir. Ayn1 zamanda daglar, insanlarin i¢indeki
merak duygusunu tetikleyen bir unsurdur. Zaman i¢inde, insanlar daglarin sunduklariyla ilgili

merak etmisler ve bu duygu korkuyla birleserek bir tapinma noktasina doniismiistiir. Dagin
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kutsalligi, ilkel ¢aglarla sinirli kalmamais, giiniimiizde de onemli bir yer tutmus, ¢esitli dini
inanglar ve ritiieller i¢in merkezi bir konumda bulunmustur. Sanat. doganin taklidinden
dogmus olup, giiniimiize kadar doga etmenlerinden kesintisiz faydalanmistir. Her sanatgi,
dogaya farkli bir bakis agistyla yaklasmis ve doganin ¢esitli unsurlarindan ilham almistir.
Daglar, diinyanin en biiyiik dogal olusumlarindan biri olarak sanatgilar i¢in 6nemli bir ilham

kaynagi olmustur (Otgiin, 2009).
Katsushika Hokusai (1760-1849)

Hokusai, Japonya'nin bugilinkii Tokyo kentinde, Edo veya Tokugawa donemi olarak
bilinen bir siiregte, 1760 ile 1849 yillar1 arasinda yasamistir. Japonya, XVI. ylizyilin baglarina
kadar, imparator otoritesine bagli olan Daimyo'lar olarak bilinen feodal beylikler tarafindan
yonetilmistir (Atik, 2012). Fuji Dagi, objektif gerceklige sahip bir varlik olarak varligini
stirdiiriirken, konumlandig1 cografya ve bu cografyanin sakinleri i¢in olduk¢a 6zel ve soyut
bir yap1 olusturur (Sekil 21). Hokusai, Fuji Dagi'nin ger¢ekligini, Ukiyo-e tarzinin
karakteristik 6zelliklerine uygun olarak giinlilk yasam sahneleri esliginde resmetmistir. Bu
dag, hem varolug bigimi hem de igerdigi kiiltiirel sembollerle nesnel bir gergekligi temsil eder

ve bu nedenle bir bilgi nesnesi olarak kabul edilir.
Sekil 21

Katsushika Hokusai, Bulutsuz Havada Fuji Dagi (Kizil Fuji),1830,

(Hokusai, 1830)
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Caspar David Friedrich (1774-1840)

Casper David Friedrich 1774 yilinda dogmustur. Romantizm akima kattig1 en 6nemli
eserlerinden biri Sis Denizin Uzerindeki Gezgin adli tablosu olmustur. Sanatgi &liim
kavramiyla heniiz kii¢iik yaslarda tanismistir. Aile bireylerini art arda kaybetmis, ancak asil
sanatciy1 etkileyen olay ise on li¢ yaslarindayken abisi ile géle oynamaya gittikleri zaman,
ikisinin buz iizerindeyken buzun aniden kirilmasi sonucu Casper David Friedrich abisinin
gbzl Oniinde suya diiserek bogulma tehlikesi gegirmesidir. Abisinin yardimiyla kurtarilir
fakat bu kez de abisi suya diiser ve sanat¢inin gozleri oniinde bogularak can vermistir.
Friedrich’in melankolik bir sanat¢r olmasinin nedeni, gen¢ yasta yasadigi kayiplardir.
Evlendigi y1l tamamladig1 bu eser, bazi elestirmenlere gore kisisel bir miicadele olan ¢ocukluk

travmalarinin duygularini bastirmaya ¢alisirken verdigi bir tiir disavurumdur (Duygu, 2023).

Sekil 22
Casper David Friedrich, Sis Denizin Uzerindeki Gezgin, 1818, TUYB, 74.8x94.8 cm.

(Friedrich, 1818)

Bu eserde, doganin giicii ve gizemi insan figiirii araciligiyla ifade edilir. Sis, belirsizlik
ve bilinmezlik hissiyatin1 ¢agristirirken, dagin genisligi ve yiiksekligi insanin karsisinda bir

engel gibi durur. Gezgin figiirii, doga karsisinda kiigiik ve kirilgan bir varlik olarak tasvir
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edilirken, onun bakis agisiyla seyredilen manzara, insanin doganin karsisindaki hayranlik
duygusunu yansitir. Tablonun kompozisyonunda kullanilan renk ve 1s1k oyunlari, doganin
dramatik ve duygusal etkisini artirir (Sekil 22). Koyu tonlardaki renkler ve sisin yogunlugu,
izleyicide bir hiiziin ve melankoli hissiyati uyandirirken, aydinlik alanlar ise umut ve kesfetme

arzusunu simgelemektedir.
Joseph Mallord William Turner (1775-1851)

XVIII. yiizyil sanatgilarindan Turner Ingiltere’de dogmustur. Kiiciik yaslarda sanata
olan ilgisini kesfetmis ve sanat yolunda oldukga kendini gelistirmesi sanatginin ¢alismalarinda
151k gdlge oyunlari ona has bir teknikle eserleri ile doneme iin salmistir. Ingiliz romantik
ressam1 Turner eserlerinde sikg¢a kullandigi 11k teknikleriyle halk arasinda ‘11 ressami’

olarak anilmaktadir (Temiz, 2023).

Sekil 23

Joseph Mallord William Turner, Welsh Mountain Landscape (Galler Dag Manzarasi), 1798,
TUYB, 64,1 x 98,8 cm.

s = K

(Turner, 1798)

Eserde, muhtesem bir manzara ile karsi karsiyayiz (Sekil 23). Wales'in daglik ve
yemyesil dogasi, Joseph Mallord William Turner'in tuvalinde canli bir sekilde yansitilmistir.
Ruhunu ve enerjisini manzaranin her bir ayrintisina yansitan sanatgi, izleyiciyi doganin igine
ceker. Doganin ¢esitli unsurlari, 151k ve golge oyunlartyla dinamik bir sekilde ifade edilir.
Bulutlarin, daglarin lizerindeki dansiyla, eserin atmosferi hareketli ve dramatik bir hava
kazanir. Joseph Mallord William Turner''n renk kullanimi da dikkat gekicidir. Pastel
tonlardan yogun renklere kadar genis bir palet kullanarak, doganin canlilifin1 ve

degiskenligini ustalikla yansitir. Bu renklerin oyunu, manzaranin derinligini ve karmasikligini
49



vurgular. Eserin duygusal etkisi, Joseph Mallord William Turner'in romantik duyarliliginin bir
yansimasidir. Doganin giizelligine ve yiiceligine olan hayranligi, resmin her bir fir¢a
darbesinde hissedilir. Ayn1 zamanda, insanin doga karsisindaki kiigiikliiglinti ve kirilganligini

da ¢agristirmaktadir.
Paul Cezanne (1839-1906)

Paul Cézanne''in Mount Sainte-Victoire Dagi ve gevresini betimledigi eserinde,
manzaranin karmagikligr ve 6zgilinliigii dikkat ¢eker. Sanat¢i, manzaranin her bir parcasini
ayr1 ayri ele alarak, onlar1 klasik perspektif kurallarindan farkli bir sekilde bir araya getirir.
On planda yer alan agaglar ve dallar, dagin siluetini izleyerek zirveye dogru yol alir gibi bir
etki yaratir. Bu, izleyiciyi dagin doruguna daha da yaklastirir. Cézanne, geleneksel tek bir
kacis noktasina sadik kalmak yerine, farkli nesneleri ve unsurlar1 farkli bakis agilarindan ele

alarak, onlari bir araya getirir ve biitiinsel bir kompozisyon olusturmustur (Phillips, 2016).
Sekil 24

Paul Cezanne, Mount Sainte-Victoire (Sainte-Victoire Dagi), 1904, TUYB, 70x92 cm.

(Cezanne, 1904)

Sanat¢1 doganin renklerini deneysel bir sekilde kullanarak, nesnelerin ve manzaranin
algisal gercekligini yakalamak yerine, onlarin duygusal ve zihinsel etkisini vurgulamigtir
(Sekil 24). Cesur fir¢a darbeleri ve renk karigimlartyla, Cézanne, dagin yiizeyindeki 1sik ve

gblge oyunlarin1 ve mevsimsel degisimlerin etkisini canlandirmistir.
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Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Dag Imgesi

Gokyliziiniin farkli katmanlarindan bulutlarin arasindan gegerek, binlerce yil boyunca
eteklerinde yasam siirdiiren ¢esitli kiiltiirleri gozlemleyen daglar, iizerinde Urartu, Pers Med,
Abbasi, Mogol, Bizans, Osmanli ve daha pek ¢ok krallik ve beylikten izler tasimaktadir.
Ancak, bu daglarin yan1 basindan gecip giden kiiltiirlerin ve etrafinda konusulan dillerin
bilgisine sahip olmak, onlarin dilini anlamak i¢in yeterli olmadig: bilinmektedir. Pek ¢ok dili
bilmenin 6tesinde, daglarin kendine 6zgli dilini anlamak i¢in bagka bir dil bilmek gerekir.
Efsanelere gore, daglarin diline en hakim olanlar gezgin hikayeciler ve sairlerdir. Ulkemizin
en yiiksek noktas1 olan Agr1 Dagi, birden fazla efsaneye ilham kaynagi olmustur. Ahmet
Muhip Dranas’in Agri Dagi siirinde, sanki dagin kendine has dilini konusur gibi bir anlatim

mevcuttur.

"...gokyliziine dogru yiiriiyen yeryiizii
baristiran sinir geceyle glindiizii

Ey sonuca dogru ilk uctan gelen dag!
Gogii perde perde delip yiikselen dag!"

Agr1 Dagi'nin sairin bu hitabina nasil bir cevap verdigi bilinmese de, yliksek daglar
hakkinda birgok sairin siirler yazdigi, tiirkiiler besteledigi ve agk hikayeleri naklettigi bir
gercektir. Bati etkisindeki Tirk Resim Sanatina goz attifimizda, baslangicta minyatiir
sanatinda oldugu gibi, daglarin ana konu olarak islendigi resimler pek bulunmamaktadir.
Gergekten de Tiirk Resim Sanatinda, Bati sanatinda goriilen mitoloji temelli bir sanat kiiltiirii
olmadigi soylenebilir. Hem asker ressamlar déoneminde hem de 1914 Kusagi'nda ¢ok sayida
manzara resmi yapilmis olsa da, bu eserlerde dag motifine tekil olarak yer verilmez. Bunun
yerine, manzara resimlerinde genellikle arka planda bir tamamlayici element olarak daglar
bulunur. 1921'de kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Onlar
Grubu donemlerinde de bu durum degismemistir. Cumbhuriyet'in ilanindan sonra, Cumhuriyet
Halk Partisi'nin politikast sonucunda ressamlarin yurt i¢i gezilere gonderilmesi, onlarin bu
bolgelerin kiiltiirlerini ve efsanelerini tanimalar1 ve dogal giizelliklerini kesfetmeleri agisindan
bir doniim noktasi olmustur. Devlet destegiyle Anadolumun her bélgesine gonderilen
ressamlar, ulusal giizellikleri tuvallerine aktarmislardir. Bu gezilere katilan toplam 48 ressam,
Tiirkiye'nin ¢esitli bolgelerini ve illerini ziyaret etmislerdir. Bu siiregte, ressamlarin her
ziyaret ettikleri yerin tarihi, efsaneleri, dogasi ve yasam tarzina olan ilgileri eserlerine

yansimistir (Arda, 2014).
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Esref Uren (1897-1984)

Uren 1. Diinya Savasi'nin patlak vermesi iizerine askerlige cagrilmistir. Savastan sonra
sanat¢i olma hedefiyle, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim almak iizere Istanbul'a
yonelmistir. Yasinin ileri olmasi nedeniyle resmi olarak kabul edilmeyen Uren, misafir
ogrenci statiisiinde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'min atdlyelerine katilmistir. Feyhaman
Duran, Ibrahim Calli ve Muazzez Bey'den birebir resim egitimleri almis, 1943 yilinda D
Grubu'nun bir iiyesi olarak katilmis ve Galatasaray sergileri ile Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinde eserlerini sergileyerek odiiller kazanmistir. CHP'nin Yurt Gezileri kapsaminda
1940'ta Yozgat'a, 1943'te Agri'ya seyahat etmistir. Ik solo sergisini 1945 yilinda Istanbul'da
gerceklestirmistir (Yaman, 2012).

Sekil 25
Esref Uren, Kése Dagi-Agri, Desen, Kapak Resmidir,1943

(Altay & Ozkan, 2022)
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Ressam Esref Uren, 1943'te gerceklesen 6. Gezi etkinligi cercevesinde Agri'ya seyahat
etmis (Sekil 25) ve burada hasat mevsiminde ¢alisan koyliileri tasvir ettigi Kose Dagi (Agrt)
isimli eseriyle derginin kapak sayfasinda yer bulmustur (Altay & Ozkan, 2022).

Seref Akdik (1899-1972)

Sanatg1, babasinin rehberliginde hat sanat1 alaninda yetkinlik kazanarak siiliis, nesih ve
ta'lik yazi tiplerinde ustalagsmistir. Bununla birlikte, resim alanindaki dogal yetenegi, onu bu
alanda profesyonel bir kariyer insa etmeye yonlendirmis, Hoca Ali Riza Bey ve Call1 Ibrahim
gibi isimlerle tanistiktan sonra, 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne katilmistir. Ancak, o
donemde yasanan savas nedeniyle egitimine ara vermek zorunda kalmistir. Savas sonrasi
egitimine donerek, M. Warnier, Omer Adil ve Calli Ibrahim’in atolyelerinde deneyim
kazanip, 1924'te okuldan mezun olmustur. Ardindan, 1925'te kazandigi bir devlet smavi
sonucunda, sanatsal yeteneklerini gelistirmek icin Fransa'ya giderek Paris'te Julian
Akademisi'nde Prof. Albert Laurence altinda egitim almustir. 1928'de Istanbul'a geri donen
sanatci, kariyerinin baglangicindan itibaren Giizel Sanatlar Birligi'nin aktif bir iiyesi olarak
gorev ald1 ve bircok sergiye katkida bulunmustur. 1941 yilindan itibaren ise, Cumhuriyet
Halk Partisi'nin yonlendirmesiyle Tiirkiye'nin ¢esitli bolgelerine giderek manzara resimleri

yapma projelerine katilmistir (Derman, 1989).

Sekil 26
Seref Akdik, Kayseri, 1944, TUYB, 48x63, Imzali, Suna Erel Arsivi.

(Savact, 2010)
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Empresyonist yaklasimi benimseyen resimde, Kayseri'nin daglik manzarasi,
gozlemciye doganin heybetli ve degisken yiiziinii sergilemektedir. Kompozisyonun genelinde
hakim olan tonlar, toprak rengi ve kahverengi gibi dogal renkler kullanilmigtir. Bu renk
se¢imi, bdlgenin jeolojik 6zelliklerini ve arazinin kuru yapisim1 yansitmaktadir. Resmin 6n
planinda, kiiciik bir kdy tasviri ve ¢evresinde yemyesil agaglar bulunmaktadir; bu unsurlar,
insan yerlesiminin dogal ¢evreyle olan iliskisini ve kontrastini vurgulamaktadir (Sekil 26).
Genel olarak, Seref Akdik'in Kayseri adli eseri, Tiirk resminde Dag imgesinin kullanimina
dair zengin bir drnektir. Daglarin tasviri, sadece cografi bir 6zellik olarak degil, ayn1 zamanda
kilttirel ve tarihsel baglamda Tiirk kimliginin bir pargasi olarak ele alinabilir. Eser, bu
baglamda, Tiirk resmindeki doga tasvirlerinin ve kirsal yasamin izlenimlerini yakalayan,

duygusal derinligi ve gorsel zenginligi ile dnemli bir yer tutmaktadir.
Hamit Gorele (1903-1980)

Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'nin rehberliginde akademik egitim alan sanatg1, 1928'de
Avrupa'da sanat egitimi i¢in diizenlenen yarismayir kazanarak Paris'te Andre Lhote'nin
atolyesinde ve Akademie Moderne'de dort yil boyunca c¢alismalarini siirdirmistiir.
Kariyerinin ilk solo sergisini Galatasaray Lisesi'nde agan sanat¢i, resimlerine izlenimcilik
etkisiyle baslamis, zamanla kiibizm, konstriiktivizm ve ekspresyonizmi harmanlayan bir tarz
geligtirmistir. 1950'lerden itibaren yar1 soyut, stilize bir yaklagima yonelen ve geometrik
soyutlama denemeleri yapan Gorele, manzara ve kadin portreleri gibi konular1 islemis, ayrica

heykel sanatiyla da ilgilenmis ve bu alanda eserler vermistir (Yaman, 2012).
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Sekil 27

Hamit Gérele, Palandoken Daglar:, Can Has Koleksiyonu.

(Savaci, 2010)

Bu eser, cagdas Tiirk resmi donemine ait bir calismay1 temsil etmekte ve sanatgi
Hamit Gorele'nin Palandoken Daglar: adli yapit1 olarak bilinmektedir (Sekil 27). Eser, Tiirk
resmindeki doga temsillerinin analizinde Onemli bir Ornek olusturmaktadir. Resim,
empresyonist bir yaklagimla tuval lizerine aktarilmus, 151k ve golge kullanimiyla derinlik ve
atmosferik bir etki ile yapmistir. Sonug¢ olarak, Hamit Gorelenin Palandéken Daglar: adli
eseri, Tiirk resminde doga temsillerinin ve 6zellikle dag imgesinin kullanimini, empresyonist
bir teknikle yorumlayarak gorsel bir dilde tasvir etmektedir. Eser, bireyin ve toplumun
dogayla olan iliskisine dair zengin bir igerik sunar ve Tiirk kiiltlirli ile sanatinin bu doga

unsurlariyla kurdugu diyalogu vurgulamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
Cagdas Tiirk Resminde Agr1 Dagi’n1 Eserlerine Konu Alan Sanatg¢ilar

Abidin Dino (1913-1993)

1913 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Abidin Dino, ¢ocukluk yillarmi isvigre ve
Fransa'da gecirmistir. 1925 yilinda ailesiyle Istanbul'a doniis yaptiginda, Robert Kolej'deki
egitimini yarida birakarak resim, karikatiir ve edebiyat alanlarinda kendini gelistirmeye karar
vermistir. ik karikatiirleri ve tasarimlar1 1930'larda Yarin gazetesinde, ilk yazilar1 ise Artist
dergisinde okuyucularla bulusmustur. 1933 yilinda sanatg1 dostlariyla birlikte D Grubu'nu
kurmus, 1934'te Atatiirk'iin Onerisi {izerine sinema egitimi almak i¢in Leningrad'a (simdiki
adiyla St. Petersburg) gitmistir. Lenfilm Stiidyolari'nda, Sergey Yutkevi¢'in yonettigi
Cumhuriyet'in 10. Yiinda Tiirkiye'nin Kalbi Ankara adli filmde c¢alisti ve Rusya'da
Madenciler ile Altin Goller filmlerini yonetti. 1937'de Londra ve Paris'e seyahat etti ve orada
Tristan Tzara, Gertrude Stein, Pablo Picasso gibi iinlii sanatcilarla dostluklar kurmustur.
1938'de Tiirkiye'ye doniis yaptiktan sonra istanbul'da Avni Arbas, Selim Turan, Nuri yem
gibi ressamlarla Yeniler grubunu olusturarak ‘Liman’ Sergisi'ni diizenlemistir. Ses, Yeni Ses,
Yeni Edebiyat, Serveti Fiinun, Uyamg ve Yeni Adam dergilerinde yaymlanan yazi ve
cizimlerinde yeni bir gercek¢ilik anlayisin1 benimsemistir. 1941'de Istanbul Sikiydnetim
Komutanlig1 tarafindan siirgiine gonderildi ve 1945 yilima kadar Adana'daki Tiirk Sozii
gazetesinde calisti, bu dénemde heykel sanatina yonelik ¢alismalar yapmaya baslamistir.
1952'de Paris'e tasindi ve hayatinin geri kalanini orada gecirmistir. Paris'te yasarken Tiirk
kiltliriiyle olan bagin1 koparmadan, Avrupa sanatindaki giincel gelismeleri takip ederek 6zgiin

bir sanatsal ifade gelistirmistir (Dino, 2007).
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Sekil 28

Abidin Dino, Ahmet’in: Ne Yapalim At Benim Kismetimdir, Dedigi Yerdir. Yasar Kemal’in
Agri Dag Efsanesi Kitabt icin Yaptigi Cizim

Ahmedin; "Ne yapalon, at benim kesnietimdir,” dedigi yerdir

15

(Yasar Kemal'in “Agr1 Dag1 Efsanesi”nde, 2014)

Abidin Dino'nun yapmis oldugu bu desen Yasar Kemal’in Agri Dagi Efsanesi
kitabindaki Ahmet’in: ‘Ne yapalim, at benim kismetimdir’ dedigi yeri resmetmistir (Sekil 28).
Ayrica Dino’nun bu deseni tek bir ¢izgi kullanilarak yapilmistir ve bu yaklagim, esere giiglii
ve sade bir ifade kazandirmaktadir. Bu eserinde geleneksel bir kiyafet giymis ve elinde kilig
tutan bir figlir goriillmektedir. Arkada ise Agri Dagi'nin sivri zirveleri ¢izilmistir. Figiiriin
ifadesi ve durusu, bir kararlilik ve ciddiyet duygusu uyandirir, bu da onun hikayede 6nemli bir
rol oynayan bir karakter oldugunu disiindiirmektedir. Agr1 Dag: Efsanesi, ¢ok sayida
varyanta sahip bir halk Oykiistidiir. Genel olarak, bu efsaneler, dagin mistik ve mitolojik
Oonemine, dagin eteklerinde yasayan insanlarin yasamlarina ve bu cografyada gecen destansi
olaylara odaklanir. Agr1 Dagi'nin arka planda yer almasi, hikdyenin gectigi mekanin 6nemini

ve olayn biiyiik bir efsanevi arka plana sahip oldugunu gostermektedir.
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Agr1 Dagi Efsanesi, geleneklerine bagli Mahmut Han'la Ahmet ve Giilbahar'in
arasinda filizlenen ask hikayesini merkeze almaktadir. Bu ask destani, metinle uyumlu
resimlerle zenginlestirilmistir. Romantik roman nitelikleri tagiyan eserde, figiirler belirgin

kontur ¢izgileriyle parlak bir fon {izerinde resmedilmistir.
Rahmi Pehlivanh (1926-1992)

Ressamliga amatdr bir baslangic yapan sanatgi Pehlivanli, zamanla Mustafa Kemal
Atatiirk, 4. Murat, Fatih Sultan Mehmet, Asik Veysel ve Nene Hatun gibi dnemli figiirlerin
portrelerini igeren eserlerle taninmustir. Ayrica, Yavuz Zirhlisi, Kum Firtinast, Noel Cigekleri
ve Sokak Dansgilari gibi gesitli konularda da basarili islere imza atmistir. Uluslararasi sanat
cevrelerindeki basarilari ve kendi sanatsal ekoliinii yaratmasiyla dikkat ¢eken Pehlivanli,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun 50. y1l doniimi vesilesiyle hazirladigi ve Atatiirk'i
konu alan 16 eserlik dizi ile 6ne ¢ikmistir. Bu seri, 11 Aralik 1978'den itibaren Anitkabir'de
sergilenmeye baslamistir. Etiyopya'da diizenlenen bir térende sanatciya Ozel bir berat ve
madalya takdim edilmistir. Kel Mustik isimli eseri, bir Diinya Portre Yarigmasi'nda birincilik
odili kazanmis, ayn1 donemde Hiirriyet gazetesi tarafindan Pehlivanli'ya Krallarin Ressami
unvani verilmistir. Anitkabir'de sergilenen 16 eserlik ¢alismasinda, Pehlivanli hem Atatiirk'iin

hem de yabanci devlet liderlerinin portrelerini basariyla resmetmistir (Bayraktar, 2023).

Sekil 29

Rahmi Pehlivanli, Agr1 Dag1 Balik Gélii, 1984, Kagit Uzerine Sulu Boya, 35 X 50 cm.
Erzurum Resim Heykel Miizesi

(Pehlivanli, 1984)
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Rahmi Pehlivanli'nin Agri Dag: eseri, Agri Dagi'nin eteklerindeki huzurlu ¢oban
hayatin1 betimlerken, Tiirk kiltiirinde Agri Dagi kutsalligini ve halkin &zgiirliik arayigini
simgelemektedir (Sekil 29). Bu pastoral (kir yasantisi) sahne, Bolge halkinin doga ile uyum
icindeki yasamini ve destanlardaki kahramanlik ruhunu yansitmaktadir. Dagin goérkemli
manzarasi ise, umut ve iyimserligin bir metaforu olarak goriilebilir. Pehlivanli bu eserle,
sadece bir manzarayr degil, ayn1 zamanda bir milletin ruhunu ve kiiltiirinii de eserine

tagimistir.

Turan Erol (1927-2023)

Turan Erol, 1927'de Milas'ta diinyaya gelmistir. Istanbul'daki Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Resim Boliimii'nde egitim alirken, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde
Ogrenimini siirdirmiistiir. Bu donemde Nedim Giinsiir ve Orhan Peker gibi atdlye

arkadaslariyla birlikte Onlar Grubu’nu olusturmustur.

1947 yilinda Akademi'nin yemek salonunda ilk sergilerini agan bu grup, Turan Erol'un
sanatin1 derinden etkilemistir. Bedri Rahmi'nin yerel motiflere ve cagdas Bati sanatinin
ustalarina yonelik yaklasimlarinin temel alindigir bu grup, dogal ve cevresel dgeleri cagdas
sanat baglaminda soyutlamay:r hedeflemistir. Bu sanat anlayisi, Turan Erol'un sanat

yolculugunda dnemli bir etken olmustur (Istanbul Sanat Evi, 2023).

Turan Erol, dag imgesinin yaratti31 i¢sel derinlesmeyle bulusarak, Tiirk resminde renk
kullanimiyla olusturulmus, dogaya dair etkileyici ve giiglii yorumlar sunmustur. Bu resimler,
sadece yerel veya kigisel baglamla sinirli kalmiyor, ayn1 zamanda birden fazla dag ve tepe
manzarasinin yarattig1 duygularla esdeger, zengin bir igerik ve anlam diinyas: sunmustur. Agr
adli dag resmi, zamanla sadece bir dag olmaktan ¢ikip, tiim ylice daglarin sembolii haline
gelen evrensel bir imgeye donlismektedir. Tirkiye'deki resim hareketinde manzara, Batili
tekniklerle sekillenmis olsa da, Dogulu diisiince ve zihniyet kaliplarini tamamen asamayan
yerel sanat¢ilar i¢in her zaman bir meydan okuma olmustur. Bu tutku, doga ile kurulan
uyumlu bir iligkiyle hayat bulmustur. Ana tema olarak deniz, dag, tepe veya aZa¢ gibi
imgeler, bilimsellikten bagimsiz, 6zgiin bir yorumla olusturulmaktadir. Turan Erol'un
manzara algisindaki bu 6zgiin yorum, ylizyillik bir gelenegin modern bir temsilcisi olarak
onemli Ozellikler tasimaktadir. Erol'un dag dizileri, sadece kaya kiitlesi olarak degil, daha
derin bir anlamla karsimiza c¢ikmaktadir. Bu resimlerde yiiceligi ve doganin ihtigamini
vurgulayan basit bir diizen tercih edilmektedir. Resimdeki tekil unsurlar, karanlik, yalnizlik ve

goksel unsurlarla iligkili derin anlamlara isaret etmistir (Saglam, 2021).
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Sekil 30

Turan Erol, “Agri Dag1”, 2002, Tuval Uzerine Yagl Boya, 157%129 cm. Dr. Nejat
Eczacibags1 Vakfi Koleksiyonu

ot ol

(Erol, 2002)

Turan Erol'un Agri Dag: eseri, Agr1 Dagi'nin kutsalligin1 ve yiiceligini vurgulayan
mavi tonlariyla dikkat ¢ekerken, insan yasaminin sade ve miitevazi yapisini da 6n plana
¢ikarmaktadir (Sekil 30). Resimdeki dag ile yerlesim yerleri arasindaki kontrast, doganin giicii
ile insanlik durumunun kirilganligi arasindaki derin farki ortaya koymaktadir. Tiirk
kiiltiiriinde, Agr1i Dagi'min tarthi ve dini baglamdaki Onemi vurgulanmakta, bizlere
diisiindiiriicii bir deneyim sunulmaktadir. Eser, bize doganin ve kiiltiiriin i¢ ice gegctigi,

zamanin Otesinde bir manzara sunmaktadir.

Turan Erol, doga temalarini resimlerine yansitarak, 6zellikle dag imgelerini kullanarak
igsel bir derinlesmeyi gorsel bir zenginlikle birlestirmistir. Sanatginin eserleri, doganin garpici
ve etkileyici yorumlar1 olarak goze carpmaktadir. Bu eserler, sadece yerel 6zelliklere ya da
kisisel deneyimlere bagli kalmayip, genel olarak doganin ve pek ¢ok farkli dag ve tepenin
yarattig1 hissiyati ifade etmektedir. Eserlerdeki Agri Dagi 6rneginde oldugu gibi, bazi imgeler
zamanla genel bir anlam kazanarak tiim biiyiik daglarin sembolii haline gelebilir.1960 ve
1970"erde Erol'un sanat anlayisinda, doga temsilleri soyut ve lekelerle ifade edilen bir tarza
kaymistir. Bu donemin eserleri, daha soyut ve gercekci olmayan bir yaklagimla dis diinyay1
simgeledigi icin, sanat¢inin i¢sel diinyasinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu eserler,

genellikle Bodrum ve gevresindeki manzaralar1 igerir ve bu imgeler sembolik bir sekilde
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betimlenmektedir. Erol, bu eserlerde dis diinyayr kendi 6znel degerleriyle harmanlayarak,
gerceklikten ziyade kendi tasavvurlari lizerine kurulu bir sanat anlayisini benimsemistir.
Sonug olarak, Erol'un eserleri, dogay1 ve dis diinyay1 kendi igsel diinyasiyla birlestirerek,
kendi estetik ve sanatsal evreniyle hesaplastigi bir iiretim siirecine doniigsmiistiir. Bu siireg,
sanatcinin kendiyle ve cevresiyle olan iligkisini, dogay1 algilayisin1i ve sanatsal ifadesini
yansitmaktadir. Turan Erol'un manzara resimleri, birgok sanat¢inin 6lii doga, portre veya oto
portreler araciligiyla girdigi kisisel yiizlesme siirecinin bir pargast gibidir. Erol'un resimleri,
doganin gercekci temsillerinden uzak, c¢agdas resim anlayislarinin, soyutlama ve ifade
sorunlarinin bir sentezi olarak sekillenmektedir. Bu eserler, sanat¢inin bilgi ve birikiminin bir
yansimasi olarak tamamlayici niteliktedir. Erol, Bati resim geleneginin gérme ve betimleme
tekniklerini benimserken, kendi 6zgiin yorumunu gelistirmeyi bagsarmistir. Bu baglamda,
manzara resmi ile model arasindaki etkilesimi ve doniisiimii 6ne ¢ikaran bir sanat¢1 kimligi
vurgulanmalidir. Erol'un bu birikimi ve deneyimi, resimlerini dngdrme ve kompozisyonunu
tam olarak kavrama yetenegi ile ilgilidir. Resim siireci, belki de dogal bir akis i¢inde gelisen
bir formasyon stirecidir. Eserlerindeki yan unsurlar, renk tercihleri ve ¢izgisel betimlemeler,
sadece plastik kaliteyi artirmak icin gerekli olan eklemeler veya vurgular olarak goriilebilir.
Ancak resmin temel yapisal niteligi, daha ¢ok kavramsal bir dil ve sdylemsel bir teorik
cergevesinde sekillenir ve ¢esitlenir. Bu, Erol'un eserlerinin sadece gorsel bir zevk sunmanin

Otesinde, daha derin bir anlam ve yorum katmani sundugunu gostermektedir (Saglam, 2021).

Sekil 31
Turan Erol, "Agri Dagi", 1998-1999, Tuval Uzerine Yagliboya, Imzali, 120x100 cm

(Erol, 1998-1999)
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Bu resimde, Agri Dagi'nin heybetli ve mistik yiizii goriilmektedir (Sekil 31). Dag,
giiclii ve yalniz bir sekilde kompozisyonun merkezinde yer alirken, alt kisimda yer alan
yerlesim alani ile tezat olusturmaktadir. Dagin zirvesi, bulutlar ve gokyiizii ile birleserek
neredeyse bir 151k kaynagi gibi parlamaktadir. Bu, dagin sadece fiziksel bir obje olmadigini,
ayni zamanda manevi bir 6neme de sahip oldugu denilebilir. Agr1 Dag1 (veya tarihi ismiyle
Avrarat), Nuh'un Gemisi'nin son buldugu yer olarak bilinmektedir ve bu yoniiyle kutsal bir dag
olarak kabul edilmektedir. Resimde dagin bu dini ve mitolojik dnemini, lizerindeki parlaklik
ve etrafindaki karanliga ragmen 151k sacan varligi ile vurguluyor olabilir. Yerlesim yerinin
karanlik ve bulanik tasviri, belki de insanlik durumunun bir yansimasidir denilebilir.
Insanlarin yasadigi diinya, belirsiz ve karisikken, dagin zirvesindeki berraklik ve 1sik, ilahi ve
kutsal olanin sembolii olabilir. Erol'un bu tablosu, Agri Dagi'nin sadece bir doga harikasi

olmanin 6tesinde, bir kiiltiir ve inan¢ miras1 olarak da 6nemini vurgulamaktadir.

“Turan Erol, Agr Dagi'min karla kapli zirvesi, benim i¢in en etkileyici resimler
arasindadir” demektedir. Sabahattin Ali'nin "Basimda, saglarim kardir" soézleriyle dolu
dizelerini diistindiiriirken, Turan Erol, ¢ocuklugumun gectigi Sodra Dagi da, tuvalde mor bir
melankoliyle sessizce seyreder. Uykuda olan bozkirin dogasi, karla kapli citler, sirt sirta
vermis siradan gecekondu evleri, beyaza biiriinmiis Bodrum, eski Ankara'nin kdmiir kokulu
resimleri, komir tasiyan atlar ve zamanda donmus bir bisiklet; bu bisiklet, cocuklugumuzun
heyecan dolu giinlerine bizi yeniden gotiirlir. Zamanla unutsak da, kaybolsa da bazi anlarin
giizellikleri, Turan Hocanin elinden ¢ikan renklerle dolu resimler; unutulan ince detaylar1 ve

giizellikleri, estetik bir zenginlikle tekrar bizlere hatirlatmaktadir (Karaoglu, 2021).
Zafer Geng¢aydin (1941-...)

Tiirk soyut disavurumcu resim akiminin 6ncii isimlerinden biri olan Zafer Gengaydin,
1941 yilinda Ankara'da diinyaya gelmistir. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'ndeki
egitimini tamamladiktan sonra, sanat yolculuguna Almanyanin Berlin Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Resim Bolimii'nde devam etmistir. Burada Meisterschiiler derecesini elde
etmistir ve ‘Film Yapisiuin Temelleri-Resim Ses Iliskileri’ konulu seminerlere katilmistir.
Kendine has bir resim dili gelistiren sanat¢i, resmin dinamik bir siire¢ olduguna ve kisisel bir
ifade sekli olduguna inanmaktadir. Zafer Gengaydin bu durumu ‘‘Resim bir kisinin i¢
diinyasin1 saf bir sekilde yansitan el yazis1 gibidir’” sozleri ile ifade etmistir (Cumhuriyet,
2023).
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Sekil 32
Zafer Geng¢aydin, Isimsiz, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Gengaydin, 2016)

Agr1 Dagi'nin etkileyici ve kiiltiirel 6zelliklerini tuval tizerine karigik teknik kullanarak
yansitan bu yapit, Eserin 6n planda yer alan yesil tonlarin hakimiyeti, Agr1 Dagi'nin
cevresindeki doganin canliligini ve verimliligini gostermektedir (Sekil 32). Yesil alanlar,
Anadolu'nun bereketli topraklarini ve bu topraklarin binlerce yillik tarih boyunca pek ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis olmasini temsil etmektedir. Agri Dagi'nin karli zirvesi, resmin
iist kisminda yer alarak gorsel bir odak noktasi olusturmaktadir. Yesilin ¢esitli tonlarindaki
ptriizlii ve dinamik firca darbeleri, Anadolu'nun bu kutsal daginin eteklerindeki yasamin
cesitliligini ve hareketini, yorumlanmaktadir. Dagin kendisi, efsanelere gore olaylarin gegtigi,
sirlarin ve mucizelerin saklandigl bir yer olarak bilinmektedir. Bu nedenle, bu eser, Agri
Dagi'nin Anadolu'nun ruhunu yakalamakta ve bizleri bu zengin tarihi ve kiiltiirel mirasa dair

diisiincelere dalmaya davet etmektedir.
Hayati Misman (1945-...)

Misman’nin en dikkat gekici ozelligi, stiphesiz ¢izgi kullanimidir. Bu g¢izgiler,
disavurumcu  bir nitelik tasimaktadir ve sanat¢inin  benzersiz yaklagimini acgikca
sergilemektedir. Sanatg¢inin resim siirecinin her bir hamlesi bir sonrakini tetikler ve sonugta
dengeli bir kompozisyon meydana getirmektedir. Bu kompozisyonda renklerin uyumu ve
bicimlerin orantisi, eserin etkisini artirict dnemli faktorlerdir. Misman, bir sanat¢inin desen

becerisini onun serefi olarak goriir, ancak deseni bagimsiz bir sanat eseri olarak sunmanin
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yaniltict olabilecegini savunmaktadir. Sanat¢i Misman, her eseriyle izleyicilerine farkli
duygular yasatir ve her birinde farkli gérme agilari sunmustur. Yillar boyunca figiiratif ve
soyut motifler kullanarak 6zgiin baskilar yapmustir. Yaraticiligini sadece baski sanatiyla siirlt
tutmayan Misman, yagliboya tablolar ve heykeller de yapmus, siirekli olarak 6zgiin eserler

tiretmeye devam etmistir (Karaoglu, 2021).

Sekil 33
Hayati Misman, Kompozisyon, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Misman, 2016)

Resmin merkezinde yer alan sari renkli yarim daire, Agri Dagi'nin zirvesini
amimsatmaktadir (Sekil 33). Agr1 Dagi'nin zirvesinde parlayan bu sembol, hem fiziksel hem
de ruhsal bir yolculugun baslangicini isaret etmektedir. Eserin iist kismindaki gri alan, belki
de Agri Dagi'nin sik sik bulutlarla kapli oldugu, gizemli ve ulasilmaz atmosferini temsil

etmektedir.
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Sekil 34

Hayati Misman, Kompozisyon, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Misman, 2016)

Hayati Misman’in (Sekil 34) eseri 2016 yilinda tuval tizerine karigik teknik ile Agri’da
yapilmistir. Eser, Agr1 Dagi'nin goérkemini ve ¢evresindeki efsaneleri animsatmaktadir. Agri
Dagi birgok kiiltiirde kutsal sayilmaktadir ve pek ¢ok hikayeye konu olmustur. Resmin orta
kisminda yer alan dinamik renk patlamalari, Agri Dagi'nin tarihsel ve kiiltiirel 6nemini,
efsanelerde yer alan epik olaylarin bir yansimasi olarak tasvir ediyor denilebilir. Alt kismin
koyu tonlar1 ise, Agri Dagi'nmin sarp ve ulasilmaz yoniinii temsil etmektedir. Dagin
eteklerindeki karanlik ve derin renkler, tufan sonrast Nuh'un Gemisi'nin son buldugu yeri

hatirlatarak, yeniden baslangic ve umudu temsil eden bir siginak olarak da yorumlanmaktadir.
Siilleyman Sahin (Coban Ressam)(1949-...)

Sanatg1r Stileyman Sahin, 14 Nisan 1949 tarihinde Eskisehir'de diinyaya gelmistir.
Ik gretimini ailevi sebeplerle dordiincii sinifta terk etmek zorunda kalan Sahin, geng
yaslardan itibaren calismaya baslamis ve Ankara'da gecimini saglamak amaciyla ¢obanlik
yapmistir. Resme olan ilgisi ve dogal yetenegi kesfedildikten sonra sanat diinyasina yonelen
Sahin, ozellikle kirsal yasam temali manzara resimleriyle taninmis ve bu sebepten dolayi

sanat camiasinda Coban Ressam lakabiyla anilmigtir (Galamuzayede, 2022).
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Sekil 35

Siileyman Sahin, Agri Dagi, 2020 Tuval Uzeri Yaghboya, Imzali, 60x80 cm

(Sahin, 2020)

Siileyman Sahin'in Agr: Dagi eseri, doganin huzur verici giiciinii ve gorkemini sanatsal
bir dille anlatmaktadir (Sekil 35). Ressam, Agri Dagi'nin biiyiileyici siluetini ve etrafindaki
dogal cevreyi, renklerin ve 1s18in dinamik kullanimiyla canlandirmistir. Eserdeki renk
gecisleri ve firca darbeleri, sanat¢inin ge¢misteki yasantilarini, dagin heybetini ve
cevresindeki dogal dokuyu basarili bir sekilde yansitmaktadir. Sahin, bu eseriyle hem gorsel
bir g6len sunmustur hem de izleyiciyi doganin iginde bir yolculuga ¢ikarmistir. Ergenekon
efsanesinde, demir daglarla cevrili bir vadiye sikisip kalan Tiirk halkinin, demirci ve ¢obanin
rehberliginde daglar1 eritip dis diinyaya agilmasini anlatmaktadir. Bu efsane, halkin yeniden

dogusunu ve kurtulusunu simgelemektedir.
Abidin Celal Binzet (1949-...)

Celal Binzet 1949 yilinda Adiyaman’da dogmustur 1960'ta, Adiyaman'daki
Cumhuriyet Ilkokulu'ndan mezun olan sanatgi, ortadgrenimini ve lise egitimini, giiniimiizde
gorsel sanatlar olarak bilinen alanda, resim hocas1 Emrullah Bulurman'in rehberliginde alt1 y1l
sliresince devam ettirmistir. 1966'da Adiyaman Lisesi'ni bitirdikten sonra, 1971 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimii'nden, 6gretmenleri Adnan Turani, Nevzat Akoral, Miirside
I¢meli, Burhan Alkar ve Hamza Inang'n egitimleriyle mezun olmustur. Ayrica, Turan Erol'un
sanatsal goriislerinden de etkilenen sanatgi, bir siire gorsel sanatlar alaninda resim

ogretmenligi yapmistir. Gazi Universitesi'nde lisans egitimini tamamlanis ve Film-Radyo ile
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Televizyon Egitim Merkezi'nde grafiker olarak calisirken, egitim programlarina ek olarak
film seridi grafikleri ve karikatiirler lizerine ¢esitli projeler gerceklestirmistir. Bu dénemde bir
karikatiiriiyle ilk ddiiliinii, bir digeriyle de Karikatiirciiler Dernegi Ozel Odiilii'nii kazanmustir.
1996-1998 yillar1 arasinda Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'nin (BRHD)
Yonetim Kurulu Bagkanligi gorevini iistlenmistir. Resimlerinde genellikle doga temalarini,

genis bos alanlar ve canli renklerle islemistir (Artigergek, 2022).

Sekil 36
Abidin Celal Binzet, Agr1 Dagi, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Binzet, 2016)

Abidin Celal Binzet'in Agr: Dagi eseri, gii¢lii firga darbeleri ve zengin yesil tonlariyla
dikkat ¢cekmektedir (Sekil 36). Bu eserde, doganin katmanli yapisi ve derinligi, farkli yesil
tonlar1 kullanilarak basariyla yansitilmistir. Dagin yamaglarini saran agik ve koyu yesil
gegisler, 151k ve gdlge oyunu, hacmi ve formu ortaya koymaktadir. Dagin beyaz zirvesi, karin
safligin1 ve yiiksek irtifanin ¢etin kosullarmi simgelerken, gokyliziinlin mavi ve beyaz
arasindaki yumusak gecisleri, huzurlu bir atmosfer yaratmaktadir. Bu, gézlemciye dagin
yalnizca fiziksel bir varlik olmadigini, ayn1 zamanda degisen hava kosullar1 ve mevsimlerin
bir driinii oldugunu hatirlatmaktadir. Eserde, renklerin doygunlugu ve fir¢a darbelerinin
kendine has dokusu, sanat¢inin dogay1 algilayis bicimini ve bu algiy1 ifade etme yontemini
aciga cikarmaktadir. Abidin Celal Binzet, bu eserinde dogal diinyanin dinamizmini ve

canliligini sunmaktadir.
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Biinyamin Balamir (1953-...)

1953 yilinda Corum'da dogan sanatg1, 2005 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimiinde 6gretim tiyesi olarak gorev yaparken kendi karariyla emekli
olmustur. Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi'nde yar1 zamanli 6gretim gorevlisi olarak hizmet vermektedir. Hem Tiirkiye i¢inde
hem de uluslararasi alanda 452 grup sergisine katkida bulunmus, 45 kisisel sergi diizenlemis
ve cesitli yarismalardan 21 6diil kazanmistir. Calismalart bir¢cok koleksiyon ve miizede
sergilenmektedir. Anadolu'nun dort bir yanindaki sanatsal faaliyetlere aktif olarak katilan bu
sanatgl, Suya Cizilmis Resimler, Sanat Egitiminde Ozgiirliik ve Ozgiinliik, Anilarda
Diisiinceler ve Yagmur Yagiyordu isimli eserlerin sahibidir. Tiirkiye'nin gesitli yonleriyle
bilinen sanatc¢ilarindan biridir, sanatin yerel yiirege ve evrensel dile sahip olduguna
inanmaktadir. Resimleri, ilk sergisinden itibaren sirali bir numaralandirma ile tasnif

edilmistir. Sanatsal {iretimlerine Ankara'daki atolyesinde devam etmektedir (BRHD, 2024a).

Sekil 37

Biinyamin Balamir, Agr1 Efsanesi, (Dipdik) 2016, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagh Boya,
120x200 cm
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(Balamir, 2016)

Resimde, Biinyamin Balamir'in soyut bir yaklasimla Agri Dagi'm1 yansittigi
goriilmektedir (Sekil 37). Eser, zitliklarin ve renk gegislerinin dinamik bir uyum i¢inde
kullanilmastyla dikkat ¢cekmektedir. Gozlemlenebilen ¢izgilerin ve formasyonlarin belirsizligi,
izleyiciye manzaranin fiziksel yapisini 6zgiirce yorumlama imkami tanmmistir. Ondeki
mavilikler, suyun akigskanligini ve nehirlerin serbestge kivrilan hareketini vurgularken, kahve
tonlart ile islenmis ovalar doganin sabit ve dayanikli yapisini temsil etmektedir. Renklerin
yogunlugu, dogal elementlerin zenginligini ve gesitliligini ortaya koymaktadir. Ozellikle Agr1

68



Dagi'nin arkada belirsiz bir siliiet olarak tasvir edilmesi, onun majestetik varligini ve

etkileyici yiiceligini vurgulamaktadir.

Kirmiz1 ve turuncu tonlariyla islenmis gokyiizii, glin batiminin dramatik atmosferini
yansitmaktadir ve bu, gozlemcinin duygusal algisim1 derinden etkilemistir. Sanat¢inin bu
eseri, doganin goériinmeyen ruhunu ve enerjisini somutlastirmistir ve izleyicinin, gergekiistii

bir doga deneyimine ortak olmasini saglamistir.
Saadet Gozde (1953-...)

1953 yilinda Bayburt'ta dogan sanat¢i, ortadgrenimini Agri'da tamamladiktan sonra
Ankara'daki Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Resim Béliimii'nde yiiksek
Ogrenimini tamamlamistir. 1975 yilinda mezun olduktan sonra 1975 ile 1995 yillar1 arasinda
Avanos ve Ankara'da lise diizeyinde resim ogretmenligi yapmistir. Dogadan ilham alarak
yaptigi, Umut Isiklar1 ve Sicak Kislar gibi eserleri ile bilinmektedir. 2000'lerin basindan
itibaren Anadolu kiiltiirleri, mitolojiler ve tanrigalar konusunda eserler {iretmeye baslamigtir
ve 2015'te Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde Hitit'ler istanbul'da baslhikli sergisini agmistir. Su
anda Baskent Ankara temal1 sergi i¢in ¢aligmalarina devam etmektedir. Suluboya, yagliboya,
akrilik, graviir ve seramik teknikleri kullanarak Anadolu'nun ¢esitli sehirlerinde 61 kisisel
sergi diizenlemigtir. 2004-2006 yillar1 arasinda Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar
Dernegi'nin yonetim kurulu baskanligimi yiiriiten Saadet Gozde, ayrica Uluslararast Plastik
Sanatlar Dernegi (UPSD), Suluboya Ressamlar Grubu ve Akdeniz Kadin Sanatcilar
Birligi'nin iyesidir. Eserleri Tiirkiye'de ¢esitli resmi ve ozel kuruluslarda ve yaklasik
l4iilkede 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Sanat¢i, Ankara'daki kisisel atolyesinde sanat

tiretimine devam etmektedir (BRHD, 2024c).
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Sekil 38
Saadet Gézde, Isimsiz, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Gozde, 2016)

Resim, figiiratif ve soyut 6gelerin bir arada kullanildigi karmasik bir kompozisyon
sunmaktadir (Sekil 38). Renkli ve canli gigek motifleri, figiirler ve hayvan tasvirleri,
izleyicinin dikkatini ¢cekmektedir. Resimdeki figiirlerin giysileri ve durus pozlari, belirli bir
tarihsel donemi veya kiiltiirel gelenegi animsatmaktadir. Resmin genel yapisi, bir hikayeyi ya
da bu ¢evrede yasanmis eski anilar1 anlatiyor gibi gériinmektedir. Agr1 Dagi'nin ¢evresindeki
zengin kiltlir ve tarihi mirasi temsil ediyor olabilir veya sanat¢inin bu biiyiileyici cografyayla

iliskilendirdigi duygusal ve ruhani unsurlar: ifade etmektedir.
Giiltekin Serbest (1955-...)

1955'te Kosova'nin Prizren sehrinde diinyaya gelen Serbest, 1956'da ailesiyle birlikte
Tiirkiye'ye tasinarak Ankara'ya yerlesmistir. Egitimini Ankara Kurtulus Lisesi'nde
tamamlamstir. Universiteye giris smavlarinda Iktisat Fakiiltesini kazanmis olmasina ragmen,

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiine kaydolmus ve burada Nevzat Akoral, Burhan
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Alkar, Miirside i¢meli, Mustafa Ayaz, Veysel Giinay. Bahattin Akay, Remzi Savas, Zahit
Biiyiikisleyen, gibi hocalardan egitim almistir. 1978'de mezun olmustur ve ilk kisisel sergisini
1983'te Ankara Sanat Kurumunda agmistir. 1984'te Yugoslavya ve Italya'daki galeri ve
miizelerde arastirmalar yapmistir. 1992'de Amerika Birlesik Devletleri'ne giderek, bir siire
New York'ta ¢alismalarini siirdiirmiis ve burada bir sergi diizenlemistir. Bulgaristan, Kosova
ve Karadag'da Tiirkiye adina uluslararasi calistaylara katilmistir. Kirgizistan'in Biskek
sehrindeki Ulusal Miize'de bir eseri sergilenmektedir. Simdiye kadar 43 kisisel sergi agcan
sanatci, birgok grup ve karma sergilere de katilmistir. Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi (BRHD) iiyesi olan Serbest, iki y1l boyunca dernegin Genel Sekreterligini ve dort yil
Yonetim Kurulu Bagkanligini yiiriitmiistiir. Cagdas Sanatlar Vakfi (CAGSAV) kurucu
iiyelerindendir ve halen Yonetim Kurulu Uyesi ve Sekreter olarak gérev yapmaktadir. 12 yil
boyunca Uluslararasi Ankara Sanat Bulugsmasi'nin koordinatorliigiinii yapan sanatgi, ayni
zamanda Mustafa Ayaz Miizesi Plastik Sanatlar Vakfi'nin kurucusu ve Yonetim Kurulu Uyesi
olarak bilinmektedir. Ressam, Ankara'daki at6lyesinde sanatsal g¢alismalarini siirdiirmektedir
(BRHD, 2024b).

Sekil 39
Giiltekin Serbest, Agr1 Dagi ve Nuh 'un Gemisi, 2016, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x100 cm

(Serbest, 2016)

Giiltekin Serbest'in Agri Dagi ve Nuh'un Gemisi adl1 eseri, mitolojik 6gelerle dolu,
sembolik bir kompozisyon sergilemektedir (Sekil 39). Resimde Agr1 Dagi'nin mitolojik bir
gemiye doniismiis hali betimlenmektedir. Bu gemi, igerisinde yapilar ve figiirlerle dolu

oldugu goriilmektedir. Arka planda dagin zirvesi gokyiiziine dogru yiikselirken, 6n planda ise
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bir piramit ve merdivenler goriilmektedir. Bu kompozisyon, belki de mitolojideki Dag
motifinin hem fiziksel hem de ruhsal bir yiikselisi temsil ettigi fikrini yansitmaktadir. Daglar,
manevi yiikselisin, aydinlanmanin bir simgesi olarak bilinmektedir. Ayrica, gemi, genellikle
insanligin yolculugunu ve toplumlarin birbirleriyle ve doga ile etkilesimini simgelemektedir.
Gemi tlizerindeki yap1 ve figiirler, kiiltlirlerin bir arada oldugu bir uyumu ifade etmektedir.
Mitolojide sikg¢a rastlanan bir diger tema ise hayvan figiirleridir. Atlar, kuslar ve diger
varliklar, insanlik tarihinin ¢esitli mitolojilerinden alinti gibi durmaktadir. Bu figiirler,
genellikle kuvvet, hiz, ozgiirlik ve bilgelik gibi nitelikleri temsil etmektedir. Bu resmin
biitiinii, farkli inang¢ ve kiiltiirlerin ortak bir maneviyat anlayisi1 etrafinda birlestigini ve bu

birlikteligin insanlik i¢in bir yiikselis ve aydinlanma simgesi oldugunu diisiindiirmektedir.

Sekil 40
Giiltekin Serbest, Agr1 Dagi ve Tavus Kusu, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm

(Serbest, 2016)

Bu resimde, Giiltekin Serbest yine mitolojik bir anlatimla Agr1 Dagi'm1 ele almaktadir.
Eserin 6n planinda uzun tavus kusu figliri bulunmaktadir (Sekil 40). Bu kus, gelencksel
Anadolu motifleriyle siislii ve pek ¢ok goz ile tasvir edilmektedir, bu da bizlere ¢ok eski bir
mitolojik temayi, her seyi goren bir varligi hatirlatmaktadir. Ayn1 zamanda bu kus Yunan
mitolojisinde Hera’nin kutsal kusu olarak bilinmektedir. Burada, kusun tasviri, 6zgirliigiin,
ruhaniyetin ve belki de bir tiir kurtulusun sembolii olarak yorumlanabilir. Ayrica, bu kus,
efsanelerde veya mitolojik hikdyelerde siklikla karsilagilan, mesaj tasiyan veya kilavuzluk

eden bir varliktir. Agr1 Dagin kendisi, yine resmin merkezinde ve dikkat ¢ekici bir bi¢gimde
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tasvir edilmistir. Mitolojide Agr1 Dagi genellikle yiice ve kutsal yer olarak bilinir.
Gokyiiziinde bulutlar, hafifligi ve 6zgiirliigiin yan1 sira ruhsal yiikselisi simgeliyor olabilir.
Eserin genel atmosferi, bir nevi dogaiistii bir diinyaya, mitolojik bir zamana ve mekéana isaret

etmektedir.
Mahmut Oztiirk (1959-...)

1959’ da Ankara Haymana da dogmustur. Bugiine kadar 31 kisisel sergi agmis,
bunlarin 29'u Tiirkiye'de, 2'si ise Giircistan ve Almanya'da ger¢eklesmistir. 1990’dan itibaren
150°den fazla ulusal ve uluslararas1 karma, grup ve yarismali sergilere katilmistir. Toplamda 4
0diil kazanmis ve eserleri 6zel, resmi ve yurtdis1 koleksiyonlarda yer almaktadir
(Kahramankaptan, 2015). Mahmut Oztiirk’iin dilinden: ‘Gazi Egitim Enstitiisii'nii bitirdikten
sonra resme olan tutkumu kesin bir sekilde fark ettim. 1984 yilinda, Yedek subay olarak
gorev yaptigim Agri'da, Kose Dagi, Agr1 Daglar1 ve Van Golii'lnden Siiphan Dagi'na kadar
olan manzaralar igeren lavi ve suluboya teknikleriyle Daglar adin1 verdigim bir resim serisi
olusturdum’ (Mehmet, 2016). Mahmut Oztiirk, derinlemesine bir kisilik yapisina sahiptir ve
bu 6zelligini, eserlerinde simgesel temalarla destekleyerek, ayrintilar1 soyut bir bicimde ele
almistir. Bu derinlemesine yaklasim, ikonografik ve entelektiiel bir i¢erikle her donemde 6ne
cikan konular etrafinda sekillenmektedir. Bu gelisim, seriler halinde islenen konularda
kolayca fark edilebilir, 6zellikle Daglar serisinde bu agik¢a goriilmektedir. Mahmut Oztiirk'iin
sanatinda, sanat¢inin kendine 6zgii yonleri ve toplumsal sorusturmalar {izerine odaklanan bir
stirec de yer almistir. Onun detaylara olan diiskiinliigli, sanatinin dogru ve giiglii gorsel
ifadesini; renk, leke, ¢izgi, doku gibi detaylar1 6n plana ¢ikaran, formalc1 yaklagimlarin bir
sentezinde bulur. Detaylarin ortaya ¢ikisi, resmin hizli gelisim ve olusturma stiregleri, doku ve
renk yogunluklari, spontan ve metamorfozik gelismeler, bilin¢li bir miidahale tarzi ile
gerceklesmistir. Dogaglama, ictenlik ve samimiyet bu detaylarda kendini gOsterir.
Resimlerdeki bigimsel ve yapisal detay incelemeleri, ana igerigi olusturan ikonografik,
entelektiiel  ve  distinsel  sorgulamalarla ~ harmanlanarak  devam  etmektedir.
Kompozisyonlarinin ana temasi olan figiirleri, dogaglama bir sekilde hizla olusturan Mahmut
Oztiirk, eserlerinin icerigini Toplumcu Elestirel Gergekgilik iizerine insa eder. Anadolu
Kiiltiirlerinden (Hitit ve Frig uygarliklarimin Kibele, Sangarius gibi arkaik formlari,
Antikitenin ideal giizellik formlar, Tiirk otantik ve folklorik formlar1 gibi) esinlenen 1980
donemi eserlerinde; iskence, idam, savaslar, dini uygulamalar, sporun somiirii metaforu,
kadina yonelik siddet, moda ve reklam diinyasinda kadin imajinin kapitalizmin somiirii aract

olarak kullanilmasi gibi konulara deginerek eserlerini olusturmustur (Mehmet, 2016).
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Sekil 41
Mahmut Oztiirk, "Daglar", 1984, Kiiciik Agri Dagi Serisinden, Sulu Boya

(Oztiirk, 1984)

Bu eserde, Mahmut Oztiirk'iin suluboya teknigiyle resmettigi “Kiigiikk Agri Dag1”
betimlenmistir (Sekil 41). Resimdeki dagin yumusak hatlar1 ve soluk renkler, dagin etkileyici
yiiksekligini ve doganin giiclinli yansitirken, ayni zamanda bizlere huzur ve sakinlik hissi
vermektedir. Bu eserde de, dagin zirvesine ulagilamayan bir nitelik var gibi gortinmektedir.
Zirvenin bulutlarla kapli olmasi veya resmin iist kisminin belirsizligi bu anlamda bir sembol
olabilir. Resmin alt kisminda, muhtemelen dagin eteklerinde bulunan kiiciik bir yerlesim yeri
goriinmektedir. Bu, insanlik ile kutsal olan arasindaki sinir1 temsil etmektedir. insanlar dagin
eteklerinde yasarlar, fakat zirvesi genellikle ulasilmaz ve ilahi varliklara ait oldugu

bilinmektedir.
El¢in Sahal Oskay

Sahal Oskay, resim yetenegini ¢ocuklugunda kesfetmis, bu yetenegini ilk olarak resim
hocasimnin kesfettigi bilinmektedir. Hocasinin yonlendirmesiyle Kiitahya Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi'nde yatili olarak egitim gormiis ve annesinin deste8iyle sanatsal kariyerine
devam etmistir. Sanat egitiminin degerini vurgulamistir. Elgin Sahal Oskay, eserlerinde
siklikla Anadolu motiflerini ele almis, bu bdlgenin insanlarini, genclerini, tarlalarda
calisanlar1 ve avlularda dinlenenleri incelemistir. Yillar boyunca Anadolu insaninin figiiratif

tasvirleri {izerine yogunlasmistir. Bunun yani sira, “Cumbhuriyetin 100. Yilinda Anadolu'dan
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Renkler” gibi cesitli sergileri de mevcuttur (istiklal, 2022). Cocuklugundan itibaren renklere
ve resim yapma tutkusuna olan sevgisini kariyerine doniistiiren ressam Elgin Sahal Oskay,
hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda birgok solo ve grup sergilerine katilmigtir. Resmi
kurumlarda Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda 5 eseri, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Milli Kiitiiphane Koleksiyon Arsivi'nde 15 eseri ve Ziraat Bankas1 Sanat Galerisi
Arsivinde eserleri yer almakta, ayrica ©6zel koleksiyonlarda 400 eseri bulunmaktadir.

Ankara'da bulunan atlyesinde sanat ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Sekil 42

Sahal Oskay, Nuh'un Gemisi Efsanesi, 2011, Kagit Uzerine Sulu Boya, 26x36 cm, Sahal
Oskay Sanat Galerisi

(Oskay, 2011)

Oskay'n Nuh'un Gemisi Efsanesi adli calismasi, Agri Daglar1 ve bu daglarin
efsanesini igeren Nuh'un Gemisi'ne dair bir gérsel yorum sunmaktadir (Sekil 42). Bu eserde
en c¢ok bilinen efsane, Nuh Peygamber'in ilahi bir emirle insa ettigi geminin bu daglara
kondugu ve tufandan sonraki insanligimn bu noktadan itibaren yeniden dogusunu
anlatmaktadir. El¢in Sahal Oskay'in bu tablosu, bu giiglii ve sembolik dykiiyli gorsel bir dille
ifade etmistir. Sanat¢i, efsanenin tarihi ve kiiltiirel 6nemini 6ne ¢ikararak, izleyicileri bu eski
ve etkileyici 6ykiiniin derinliklerine ¢ekmektedir. Bu eser, tarihi ve kiiltiirel agidan zengin bir

arka plana sahip oldugu bilinmektedir.
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Agr1 Dagini Eserlerine Konu Alan Yabanci Sanatcilar

Ivan Konstantinovich Ayvazovsky (1817-1900)

Ayvazovski, sanatsal Kkariyeri boyunca Rusya Imparatorlugu'nun son dort
hiikiimdarimin korumasi altinda ¢alismalarini yliriitmiis ve Rus donanmasinin resmi ressami
olarak atanmistir. Ayvazovski, Sultan Abdiilmecid (1839-1861), Sultan Abdiilaziz (1861-
1876) ve Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) dénemlerinde Istanbul'u defalarca ziyaret etmis;
Osmanli saray1 ve toplumu icinde sosyal ve Kkiiltiirel olarak onemli etkiler birakmustir.
Ayvazovski, Osmanl sanat tarihinde yabanci ressamlar arasinda en dikkat c¢ekici ve en ¢ok
bilgiye sahip oldugumuz kisilerden biri olmasina ragmen, hayati1 ve mesleki kariyerinin bazi
yonleri hala eksik veya yanlis bilgiler igermektedir. Son zamanlarda yapilan aragtirmalar bu
konuya katki saglasa da, Tirkiye'deki sanat ¢aligmalari genellikle geleneksel biyografi
anlayisin1 agamamaktadir. Tiirk sanat tarihinin yazimindaki bu eksiklikleri anlamak ve agmak
icin daha gergek¢i ve kapsamli bir perspektife ve milliyetci tarih anlatimindan uzaklagma
ihtiyac1 oldugu diisiiniilmektedir. Ayvazovski, Rus Imparatorlugu adma resmi ziyaretlerde
bulunmus, saraymn ilgisini ¢ekmis, sultanlarin takdirini kazanmis ve g¢esitli nisanlar ve
madalyalarla &diillendirilmistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz déneminde Osmanli sanat
diinyasinda daha etkin bir rol almis ve Sultan'in dahil oldugu 6zel siparis projelerine katkida

bulunmustur (Coskuner, 2022, ss. 86-87)

Sekil 43

Ivan Konstantinovich Ayvazovsky, Nuh Peygamberin Agri Dagindan Inigi, 1889, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 128 x 218 cm

(Ayvazovsky, 1889)
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Ayvazovsky'nin bu eseri, bizlere dini ve mitolojik 6geleri harmanlayarak giiclii bir
gorsel hikdye sunmus ve izleyiciye hem tarihi bir an1 hem de evrensel bir yeniden dogus
temasint diistindiirmektedir (Sekil 43). Ayn1 zamanda. Eserde, Nuh ve ailesinin gemiden
inerken gosterdigi huzurlu ve umut dolu yiiz ifadeleri, zorluklarin iistesinden gelmenin ve
yeniden baglamanin miimkiin oldugu mesajin1 vermektedir. Arka planda ise, Agr1 Dagi
etkileyici bir sekilde gokyiiziine dogru yiikselmektedir ve gokyiiziiniin soluk tonlar1 ile
birlesmistir. Dagin eteklerindeki sis, manzaraya gizemli bir hava katmaktadir ve tabloyu hem

gercekei hem de gizemli bir atmosfere biiriindiirm{istir.
Ilya Nikolayevi¢ Zankovsky (1832-1919)

Ilya Nikolayevi¢ Zankovski (Zankovskaya), kariyerinin bir béliimiinde resme
odaklanmistir. Kisa bir donem icin St. Petersburg Sanat Akademisi'nde (1862-1863) egitim
aldi, burada hem teorik bilgiler hem de sanatsal yetenekler kazanmistir. Sonrasinda,
Zankovski yasamini Tiflis'te siirdiirdii ve burada Kafkas Askeri Bolgesi'nin Askeri-
Topografik Departmani'nda gorev yaptigi bilinmektedir. 1888 yilindan itibaren, g¢esitli
sergilerde, oOzellikle Kafkasya Sanatini Destekleme Dernegi, Karsilikli Kafkas Sanatcilari
Adalar1 ve Ora gibi platformlarda eserlerini sergilemeye baslamigtir. Calismalarinin biiyiik bir
kism1 Kafkasya temalarma dayanir ve 1sik efektlerini etkileyici bir sekilde yansitmasiyla
taninmaktadir. Tiflis'teki sanat okullarinda egitmen olarak gorev yapan sanat¢inin eserleri,
Rusya Devlet Miizesi, Odessa XM ve ¢esitli 6zel koleksiyonlar dahil olmak {izere birgok
miizede sergilenmektedir. Ilya Nikolayevi¢ Zankovski, Kafkasya bolgesine gergeklestirdigi
sik seyahatler sayesinde, bu muhtesem daglik bdlgenin pek ¢ok harika manzarasini resmettigi
genis bir eser koleksiyonu olusturmustur. Sanat¢inin dikkat ¢eken eserleri arasinda Giircii
Askeri Yolu, Elbrus, Ana Sirt, Darial Bogazi, Albergo, Uzhba Dagi, Agri Dagi, Avcilarin
Duraklamasi, Gunib Bogazi'na Bakis, Ay Isigi Altinda Dag Koyii, Sur, Orman, Kafkasya,
Bozkir, Dag Silsilesi, Safak Vakti Kazbek, Erivan ile Agr1 Dagi Manzarasi, Gunib'de Samil'in
Teslim Yeri veGunib'de Samil'in Kuliibesi gibi bashklar bulunmaktadir. ilya Nikolayevig
Zankovski'nin eserleri, Kafkasya Sanati Tesvik Dernegi ve Karsilikli Kafkas Sanatgilari
Dernegi gibi kuruluslarin sergilerinde yer almistir. Bu dernekler, Kafkasya bolgesindeki
sanata biiylik destek saglayarak bolgenin sanatsal gelisimine onemli katkilarda bulunmustur.
Ayrica, Rus Akvarelciler Dernegi ile de iliskili olan Ilya Nikolayevi¢ Zankovski, bu dernegin
sergilerine akvarellerini sunmustur. XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Tiflis'te ve Rusya'nin diger
biiyiikk sehirlerinde ¢izim okullar1 faaliyete ge¢mistir. 1886'da, Katkasya Sanati Tesvik

Dernegi Cizim ve Resim Okulu bu okullar arasinda yer aldig1 bilinmektedir. Ilya Nikolayevig
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Zankovski, hayatinin sonuna kadar bu okulda 6gretmenlik yaparak gen¢ Kafkasyalilara sanati

ogretmeye adamistir (Artworks, 2023a).

Rus ressam Ilya Nikolayevi¢ Zankovski, Kafkasya'da yaptig1 kesifler sirasinda Ararat

Dagi'na dair bir dizi tablo tiretmistir.

Sekil 44

Ilya Nikolaevitch Zankovsky, Mount Ararat (Agr1 Dag), 1880, Tuval Uzerine Yagh Boya,
National Museum of Fine Arts Erevan (Armenia)

(Zankovsky, 1880)

Ilya Nikolayevi¢ Zankovsky'nin MountArarat tablosu, Ararat Dagi'nin iki dorugunu,
tarihi ve kiiltiirel 6nemini vurgulayarak betimler (Sekil 44). Dag, Nuh'un Gemisi'nin
dinlendigi yer olarak yeniden baslangi¢ ve umudun sembolii oldugu bilinmektedir. Resimdeki
gezginlerin huzuru ve dagmn magrur durusu, bu kKutsal mekanin mistik etkisini ve insanlk
tarihi boyunca bir ilham kaynagi olarak roliinii yansitmaktadir. Ilya Nikolayevi¢ Zankovsky,

bu manzarayla hem gorsel bir giizellik hem de manevi bir derinlik sunmaktadir.
Gevorg Bashinjaghyan (1857-1925)

Gevorg Bashinjaghyan, Ermeni sanatg¢1 olarak, 1857'de Giircistan'in Kaheti bolgesinde
yer alan Sighnaghi kasabasinda diinyaya gelmistir. Sanatsal kariyerine 1880 yilinda, o
donemde Rus Imparatorlugu'nun bir parcasi olan bir donemde baslamis ve 1925 yilindaki
vefatina kadar siirdlirmiistiir. Bashinjaghyan ilk olarak Tiflis'te (simdiki Tiflis) sanat egitimi
almis, ardindan Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitimine devam etmistir. 1879 ile 1883 yillar1
arasinda St. Petersburg'da dort yil boyunca egitim alarak, bu siiregte {inlii Rus ressam Michael
Clodt'tan dersler almistir (Artworks, 2023b).
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Sekil 45

Gevorg Bashinjaghyan, Mount Ararat (Agr1 Dagi), 1912, Karton Uzerine Yagh Boya,
36x18.5 cm

(Bashinjaghyan, 1912)

Agr1 Dagi, Nuh'un Gemisi'nin son buldugu yer olarak da bilinir ve bu yilizden
diinyanin yeniden baslangici, insanligin kurtulusu ve yeniden dogusuyla iliskilendirilir (Sekil
45). Resim arka planla yorumlandiginda, dagin {izerindeki karin erimesi, yasamin yeniden
baglamasini ve umudun siirekli var olusunu simgeledigi diisiiniilmektedir. Bashinjaghyan, bu

resimle sadece dogal bir manzaray: degil, ayn1 zamanda dagin yiiceligini tuvale aktarmistir.
Sarkis Katchadourian (1886-1947)

Tiflis'te faaliyet gosteren ‘Ermeni Sanatcilar Dernegi’ne iye olan Sarkis
Katchadourian, 1921'de Yerevan'a yerlesmistir. Burada, Sovyet Ermenistan’1 igin ilk posta
pullarinin tasarimini tistlendigi bilinmektedir. Daha sonrasinda Viyana ve Paris'e taginarak, bu
sehirlerdeki onemli sanat topluluklarinin kurulusunda etkin rol almistir. iran hiikiimetinin
talebi tizerine, Isfahan'da Safevi Hanedan1 déneminden kalma cami ve kiliselerin fresklerini
restore etme gorevini iistlendigi bilinmektedir. Bu dénemde Isfahan'da bir Ermeni sanat
miizesi kurmus ve eserlerini Paris, Avrupa'min diger bolgelerinde ve New York'ta
sergilemigtir. 1937'de Hindistan'a seyahat ederek Ajanta magara tapinaklarinin fresklerini
incelemis ve kopyalarini ¢ikarmistir. Bu ¢alismalari, Paris, New York ve diger sehirlerde
sergilenerek antik Asya sanatinin incelenmesinde yeni bir donem baslattigi bilinmektedir.
Sarkis Katchadourian, 1947'nin 4 Mart'inda Paris'te gecirdigi bir fitik ameliyati sonucu olusan
komplikasyonlar nedeniyle hayatin1 kaybetmistir. Onun kiilleri, 1977'de Yerevan'daki
Sanatgilar Panteonu'na nakledilmistir. Sarkis Katchadourian'in eserleri, Paris, Londra, Viyana,
Briiksel, New York ve diinyanin baska sehirlerindeki miizelerde sergilenmeye devam

etmektedir (Armprelacy, 2020).
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Sekil 46

Sarkis Katchadourian, Mount Ararat (4gr Dagi), 1908, Tuval Uzerine Yagh Boya,
100x200cm

e

(Katchadourian, 1908)

Sarkis Katchadourian'm Mount Ararat (4gr: Dagi) adli tablosu, genis bir manzara
resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 46). Gozle goriiliir bir bi¢imde Ararat Dagi'nin
etkileyici siluetini ve zirvesindeki kar Ortiisiinii betimleyen bu eser, sanat¢inin dogayr ve
ozellikle Ermeni kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan bu dagin biiyiikligiinii ve gilizelligini
yansitma seklini sergilemektedir. Resmin 6n planinda, yolun kenarinda duran bir figiir ve

cevresindeki bozkir benzeri dogal 6geler, uzaktaki dagin gérkemine tezat olusturmaktadir.
Minas Avetisyan (1928-1975)

Minas Avetisyan, 1928 yilinda Sovyetler Birligi'ne bagli Ermenistan'in Jajur
bolgesinde diinyaya gelmis bir Ermeni sanatcidir. Resim ve dekorasyon alaninda eserler
vermigtir. Egitimine 1952 ile 1954 yillar1 arasinda Yerevan'daki Tiyatro ve Sanat
Enstitiisii'nde baslamis, daha sonra 1954'ten 1960'a kadar Leningrad'da bulunan Ilya Repin

Enstitiisii'nde sanat egitimi almistir (Bebiroglu, 2018).

Minas Avetisyan'in sanat ¢alismalari, kendine has renk segimleri ve kompozisyon
bicimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Fovist tarzda gii¢lii renk kullanimlarinin yani sira Ermeni
ortacag sanatinin izlerini de tagimaktadir. Sanat¢i, kariyerinde onemli adimlar atmis ve
1962'de Yerevan'da, 1969'da ise Moskova'da kendi adina sergiler agmistir (Armenian
National, 2018). 1974 yilinda, Minas Avetisyan, Yerevan'daki A. Spendiarov Akademik
Opera ve Bale Tiyatrosu'nda, Aram Hagaturyan'm {iinlii Gayane balesi i¢in sahne
dekorasyonlar1 tasarlamigtir. Sanat¢inin vefatinin ardindan, dogum yeri olan kdyde onun

anisina 6zel bir miize kurulmustur (Bebiroglu, 2018).
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Sekil 47

Minas Avetisyan, Great Ararat (Biiyiik Agr1 Dag1), 1960, Yagh Boya, Tuval Uzerine Karton
33.7x23.7 cm

(Avetisyan, 1960)

Ressam, genis firga darbeleriyle ve renk gecisleriyle, tabiatin genisligini ve 6zgiir
ruhunu yakalayarak dogayla insan arasindaki simbiyotik iliskiyi vurgulamistir (Sekil 47). Bu
eser, kiiltiirel agidan, topragin ve gogiin sonsuz dongiisiine insanin nasil taniklik ettigine ve bu
biiyiikk manzara karsisinda kendi yerimizi nasil buldugumuza dair derin bir meditasyon
sunmaktadir. Son olarak, resmin bize sundugu bu goriiniim, sadece bir manzaranin fiziksel
betimlemesi olmanin o6tesinde, goézlemciye doga karsisinda hissedebilecegi hayranlik ve
sayginin da bir yansimasidir. Minas Avetisyan'in bu eseri, bu yiizden, izleyicileri sadece bir

manzarayla degil, ayn1 zamanda insanlik tarihinin derinliklerinde bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Oleg Tistol (1960-...)

Oleg Tistol'un 1987'de basladigi “Daglar” isimli resim koleksiyonu, Peyzaj, Sina,
Kafkaslar, Kazbek ve Ararat (2002-2008) gibi bir dizi alt kategori icermektedir. Her bir eser,
dag tepe noktalarin gercekgi betimlemeleri lizerine tek renkli ¢izgiler ve sablon kullanilarak
eklenmis bazi siislemelerle ayn1 yontemle olusturulmustur. Sanatc1 bu seriyi, E. Lancere'nin
inlii bir tablosunun yer aldig1 Kazbek sigara kutusundaki bir resimden esinlenerek yapmustir.
Tistol, Lancere'nin tersine, goriintiiyii siradan bir ortamdan sanat eseri alanina tasir. Ancak, bu
dontisiimii sadece tekrarlarla degil, sanatsal ve sanatsal olmayan anlamlar tagiyan bir metafor
kullanarak gergeklestirir. Bu durum, alintilarin ve kliselerin birbirinin {istiine eklenmesiyle
karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Bu tablolar, bilinen bir Zen hikayesini animsatmaktadir.

Budizm 6grenmeden Once, bir dagin sadece bir dag olduguna inanilirdi. Biraz 6grenince,
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dagin aslinda bir dag olmadigini anlar ve daha derin bir inceleme sonrasinda, dagin gercekten
bir dag oldugu kavranir. Oleg Tistol'un ‘Daglar’ serisi, anlam oyunlarinin belirsizligi ve
resimlere 6zel bir derinlik katan oran, 0ge ve isaretlerin dengeli ve karmasik iligkisini
barindirmistir. Bu ¢alismalar, sir ve gizemle doludur ve bu onlara sanatin oziini

kazandirmistir (Sklyarenko, 2008).

Sekil 48
Oleg Tistol, Ararat 20, 2006, Tuval Uzerine Yagl Boya, 45x100 cm

A2 fm\
S

OhictoA = 2006.

(Tistol, 2006)

Ararat 20 baglikli eseri Oleg Tistol'un ‘Ararat’ Kkoleksiyonunun bir bolimiini
olusturmaktadir ve Nuh'un Gemisi'nin demirledigi mekéan olarak bilinen Agr1 Dagi'na
gonderme yapmaktadir. Oleg Tistol’un bu dag serisi araciligiyla insanlarin ve doga arasindaki
etkilesimi betimlemektedir (Sekil 48). Bu dagin gorkemli ve magrur yapisi, doganin bu
muazzam formu meydana getirme kapasitesini vurgulamaktadir. Dag, sanatginin islerinde
sik¢a rastlanan bir motif olup, insan1 doganin muhtesem giiciiyle kiyaslamaktadir. Ararat,
Tistol'un genis sanat yelpazesinden ¢esitli ikonik unsurlar1 barindiran taninmis bir seri olarak

gorilmektedir.
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Sekil 49

Oleg Tistol, Ararat 2012, 2012, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 45x100 cm. Triptych Art
Gallery (Kyiv)

(Tistol, 2012)

Tistol bu ¢alismada, Ararat Dagi'n1 betimlemistir (Sekil 49). Bu ¢er¢evede cografi ve
kiiltiirel Ogeleri bir araya getirerek, Agr1 Dagi’nin tarihi ve kiiltiirel kimligine atifta

bulunmustur.
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BESINCI BOLUM
Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapihs Gerekcesi

Cagdas resim sanatinda dag imgesinin yerli ve yabanci bir¢ok ressamin eserlerinde
konu edildigi bilinmektedir. Dag imgesi edebiyat, resim, siir, miizik ve halk kiltiirii gibi
alanlarda sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir. Buradan hareketle, sanatcilarin eserlerinde Agri
Dagi’m1 nasil ele aldiklari, dagin mitolojik tarihi ve Kkiiltiirel sembolizmini nasil
gorsellestirdikleri incelenmistir. Tiim incelemeler ve arastirmalarin 1s181inda, sanatsal bakis
acistyla ve resim yapma bigimi ile; tez calismasimin uygulama boliimii i¢in ahsap lizerine

karisik teknik kullanilarak 10 adet is tiretimi yapilmistir.

Bu bolgenin insan1 olarak, Agr1 Dag1 gerek dogal giizellikleri, heybeti gerekse de ona
atfedilen efsaneler ve yiiklenen kutsallik insanlar tizerinde de etkiler birakmigtir. Bu bakimdan
Agr1 Dagi’nin Tiirk sanat1 ve kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi ile sanat tarihinde Agri Dagi konulu
eserlerin birlikte degerlendirildigi bir ¢alisma yapmanin sorumlulugunu hissederek, zihindeki

Agr1 Dag tezahiirlinii plastik olarak bigimlendirmeye ¢alisilmistir.
icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Agr1 Dagi'nmin zorlu yollar1 ve eteklerindeki yasam, kazanilan bagarimin gercek
anlamda emek ve ¢abanin bir sonucu oldugunu, elde edilen manevi hazzin da bu ugurda
yapilan fedakarliklarin bir karsiligi olarak goriilebilecegini gostermektedir. Agr1 Dagi,
ziyaretcilerine doga ile i¢ ice olmayi, zirveye ulagsmanin hazzin1 ve etrafi kusatan sinirsiz
manzaranin verdigi huzuru sunar. Dagin kendine has giizellikleri ve zorluklari, insanin doga
karsisindaki azmini ve icindeki biyiik yiirekliligi kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla,
sanatgilarin da Agr1 Dagi’nin yiiceliginden, heybetinden, degismez giiciinden, efsanelerinden
ve tarihinden etkilendigi soylenebilir. Uygulama igerisinde yapilan tim eserlerde Agri
Dagr’nin soyutlanarak tasvir edildigi goriilmektedir. Teknik olarak elde edilen isler, ahsap
tizerine karigik teknik olarak yapilmistir. Calismalarin tamaminda kullanilan kumas, dagin
volkanik yapisindan kaynakli eteklerine dogru genisleyen dalgali yapisini olusturabilmek i¢in
kullanigli bir malzeme olmustur. Agri1 Dagi 1, Agri Dagi 3, Agr1 Dagi 4, Agrt Dagi 7, Agrt
Dagi 10 Isimli ¢alismalarda kullanilan metal malzemeler, dagmn heybetli, giiclii ve kayalik

yapisina bir gondermede bulunmak suretiyle kullanilmustir.
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Sekil 50
Ramazan KILIC, Agri Dagi 1, 2023, Ahsap Uzerine Karistk Teknik 27x37 cm

Tez ¢alismasi kapsaminda iretilen Agr: Dagu serisi eserlerinden Agr: Dagi 1 bashikli
eserde, Agrt Dagi'min kus bakigi goriinimii betimlenmektedir (Sekil 50). Dagin muhtesem
giicli ve dogadaki hakimiyeti vurgulanmaktadir. Calismada kullanilan kumas, tahta ve demir,
dagin farkli yonlerini ve karakterini temsil etmektedir. Demir, dagin saglamligini ve degismez
giicinli simgelerken, kumas dagin eteklerindeki riizgari ve degiskenligi ifade etmektedir.
Tahta ise dagin dogal ve sert yapisini yansitmaktadir. Koyu renk tonlar1 kullanarak, dagin eski
bir yanardag oldugunu ve ge¢misteki volkanik aktivitelerini hatirlatmaktadir. Bu mat renkler,
zamanin gegisi ve doganin degisimine dikkat ¢ekmektedir. Dagin zirvesindeki parlak beyaz
ise, karin ve buzun siirekliligini ve =zirvenin ulasilamaz, mistik dogasint 6n plana
cikarmaktadir. Bu c¢alismada Agri Dagi'min sadece fiziksel bir varlik olmadigini, ayni
zamanda eski hikayelerde ve inancglarda giiglii bir simge oldugunu gostermek istenmistir.
Demir, kahramanlik ve dayaniklilik temalarina atifta bulunmustur. Dagin sonmiis volkanik
ozellikleri, bir zamanlar var olan ancak simdi sakinlesmis efsanevi gii¢leri temsil etmektedir.
Genel olarak, bu ¢alisma doganin sert yiiziinii ve kiltiirimiizdeki yansimalarini kesfetmeyi

amaclamaktadir.
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Sekil 51
Ramazan KILIC, Agr1 Dagi 2, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

PREEN = TSR .
=% A v
¥ b e i

Tez ¢aligmasi kapsaminda iretilen Agr: Dagr serisi eserlerinden Agri Dagi 2 baghikl
eserde, Agrt Dagi'min kus bakisi soyutlamasi goriilmektedir. Resimde, dagin sarp ve karla
kapli zirvelerinin dramatik bir yorumunu gosteren karigik teknik kullanilmistir (Sekil 51).
Ahsap lizerine yapilmis bu eser, dagin fiziksel biiylikliiglinii vurgulamaktadir. Agr1 Dagi'nin
kiiltiirel anlamin1 ve cagdas sanat lizerindeki etkisini yansitmaktadir. Yumusak fir¢a darbeleri
dagin sakin ama ayni1 zamanda gizemli yonii ile birlikte vurgulanmaktadir. Etrafindaki bulanik
firca darbeleri, dagin etrafinda dolasan efsanelerin ve hikayelerin belirsiz dogasini
simgelemektedir. Agr1 Dagi'nin soyut bir yorumunu sunarak, izleyiciyi sadece dagin fiziksel
goriiniimiinii degil, ayn1 zamanda onunla iligkilendirilen kiiltiirel anlamlar1 da diisiinmeye
davet etmistir. Ahsap tizerine yapilan bu ¢alisma, hem malzemenin dogalligi hem de iizerine
uygulanan tekniklerle, doganin insan hayatindaki derin koklerine saygi durusu olarak da

goriilmektedir.
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Sekil 52
Ramazan KILIC, Agri Dag1 3, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

Sekil 53
Ramazan KILIC, Agri Dagi 4, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm
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Sekil 54
Ramazan KILIC, Agri Dag1 5, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

Sekil 55
Ramazan KILIC, Agri Dagi 6, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

b

il

Tez ¢aligmas1 kapsaminda iiretilen Agr1 Dag: serisi eserlerinden Agri Dagi 6 bagliklt
eserde, Gri ve beyaz tonlarinin hakim oldugu bu ¢alisma, dagin karli zirveleri ve sert iklimini
cagristirmaktadir. Resimde yer alan kesik kumas parcalari, eserin dokusuna ve gorsel etkisine
katkida bulunarak, dagin getin yiizeyini ve doganin kirilganligin1 simgelemektedir (Sekil 55).
Kiiltiirel agidan, Agri Dagi'nin zirvesinin ulasilmazligl ve bir¢ok devlete ev sahipligi yapmasi

ve ayn1 zamanda dagin kutsallig1, kesik kumas pargalariyla vurgulanmaktadir.
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Sekil 56

Ramazan KILIC, Agri Dag1 7, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

L [Py == Ty

Sekil 57
Ramazan KILIC, Agri Dagi 8, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

= FETE

Tez caligmasi kapsaminda tiretilen Agr: Dagi serisi eserlerinden Agri Dagi 8 baslikli
eserde, Calismanin merkezinde yer alan dagin doruklarina dogru yiikselen hatlar, insanin doga
karsisindaki miicadelesini ve ayni zamanda kiiltiirel bir yolculugun baslangicim
simgelemektedir. Bu yolculuk, insanin kendi ig¢indeki ve ¢evresindeki zorluklarla yiizlesmesi

Ve bu siirecte bir doniisiim yasamasiyla iligkilendirilmektedir.
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Sekil 58
Ramazan KILIC, Agri Dag1 9, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

Sekil 59
Ramazan KILIC, Agr1 Dagi 10, 2023, Ahsap Uzerine Karisik Teknik 27x37 cm

& A IV =
b

Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Agr1 Dagy, Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu dag, sadece fiziksel bir varlik
olmanin Gtesinde, zengin kiiltiirel ve mitolojik bir gegmise sahiptir. Cagdas resim sanatinda
Agr1 Dagi'nin yansimalari, bu mitolojik ve kiiltiirel miras1 gorsel bir dile ¢evirir. Sanatgilar,
Agr1 Dagi'ni ¢esitli yonleriyle ele alarak, onun mitolojik dykiilerdeki yerini, dogal giliciinii ve
insanlik tarihi ile olan bagini vurgulamaktadir. Yapilan sanatsal ¢aligmalarda, Agri Dagi

genellikle giiglii bir sembol olarak kullanilmistir. Renkler, formlar ve malzemeler, dagin hem
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fiziksel hem de soyut Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu eserlerde, dagin tarihi olaylarla
baglantis1 ve kiiltiirel sembolizmi 6n plana ¢ikarmigtir. Bu semboller araciligiyla, Tiirk

mitolojisindeki hikayeleri ve inaniglart modern bir bakis agisiyla yeniden yorumlanmustir.

Agr1 Dagi'nin ¢agdas sanata yansimalarini incelemek, Tiirk kiiltiirliniin ve sanatinin
zenginligini ve ¢esitliligini anlamak acisindan Onemlidir. Bu sanat eserleri, kiiltiirel
mirasimizin modern sanat {izerindeki etkisini gdsterir ve ge¢mis ile giinlimiiz arasinda bir
kopri islevi goriir. Bu g¢alismalar, Agr1 Dagi'min sadece Tiirkiye'nin dogal bir giizelligi

olmakla kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel bir zenginlik oldugunu ortaya koymustur.

Sonug olarak, bu eserler, Agr1 Dagi'min sadece bir dag olmadigini, ayn1 zamanda
zengin bir kiiltiirel ve mitolojik gegmise sahip bir simge oldugunu vurgulamaktadir. Her bir

calisma, bu biiyiileyici dagin hikayesini, renklerin ve fir¢a darbelerinin diliyle anlatmaktadir.
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SONUC

Daglar, gorkemli dogal yapilariyla bircok ulusun mitlerinde yer almistir. Tiirk
kiltiiriinde daglar hem manevi hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Tirk
mitolojisinde, daglar Tanr1 ile olan yakinligi, cesaretin ve hayata olan baghiligin bir isareti

olarak kabul edilmistir.

Agr1 Dagi, 5137 metre yliksekligiyle Anadolu'nun en yiice zirvesidir ve sadece
boyutlartyla degil, ayn1 zamanda dini metinlerde ve mitolojide yer almasiyla da 6nemlidir. Bu
dag, hem ¢ok tanrili dinlerde hem de Islam, Yahudilik ve Hristiyanlik gibi tek tanrili dinlerin
kutsal kitaplarinda, Nuh'un Tufani'yla iliskilendirilerek mitolojik bir statii kazanmistir. Agr1
Dag1, sadece Tirkiye icinde degil, ayni zamanda komsu iilkeler Giircistan, Rusya,
Ermenistan, Nahgivan, Azerbaycan ve iran'da da kutsal bir dag olarak kabul edilir. Bu genis
cografi alanda yasayan insanlarin kiiltiirel, dini ve mitolojik hikayelerine de ilham kaynagi
olmustur. Agr1 Dagi, farkli kiiltiirler tarafindan ¢esitli isimlerle anilmistir, bu da onun tarihsel

ve kiiltiirel dnemini vurgulamaktadir.

Sonug olarak, bu ¢aligmada Agri Dagi’nin hem jeolojik yapisi hem de tarihsel ve
kiiltiirel yapis1 Tiirkiye ve gevre cografyalar i¢in Oonemli bir simge haline gelmis oldugu
goriilmektedir. Agr1 Dagi’nin zengin bir mirasa sahip olan Tiirk kiiltiiriiniin en carpici
orneklerinden biri oldugu anlagilmaktadir. Dagin mitolojik hikayelerdeki yeri, kiiltiirel
degerleri ve bu baglamdaki simgesel anlamlar1 Tiirk kiiltiirii calismalarinin degisik alanlarina

calisma konusu oldugu kanisina varilmaktadir.

Bu calismada Agr1 Dagi’nin Tiirk kiiltiirii ve Cagdas resim sanatinda 6nemli bir deger
olarak kullanildig1 gorilmiistiir. Bu baglamda Tiirk kiiltiiri ve Cagdas resim sanati
kaynaklardan beslenen sanatgilarin ve eserlerin arastirma konusu olarak ele alinmasi ve
desteklenmesi gerekliligi onerilmektedir. Yine bu ¢alismadan yola ¢ikilarak Tiirk kiiltiiriinde
Agr1 Dagi’nin ele alindigi yeni c¢aligmalar yapilabilir. Sanat tarihgileri ve kiiltiir
arastirmacilari, Agr1 Dagi'nin Tirk kiltiirtindeki yerini daha iyi anlamak ve cagdas sanat
eserlerindeki yansimalarini kesfetmek icin yeni projelere odaklanabilirler. Bu ¢alisma, Agri
Dagi'nin sembolizminin ve anlamiin daha da derinlemesine kesfedilmesine 151k tutarken,
gelecekteki calismalarin bu semboliin ¢cok yonlii dogasini daha iy1 anlamaya yonelik olmasini
onermektedir. Bu dogrultuda, yerli ve yabanci sanat tarihgileri ve kiiltiir aragtirmacilari, Agri

Dagi'nin kiiltiirel ve sanatsal onemini daha iyi anlamak i¢in yeni ¢alismalara yonelmelidirler.
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