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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

BELGESEL VE TOPLUMSAL BELGECi FOTOGRAFI WALTER BENJAMIN'LE OKUMAK
Nadir BUCAN

Tez Damismani: Yrd. Doc. Dr. irfan HIDIROGLU
2014, 176 sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. irfan HIDIROGLU
Dog¢. Dr. Raci TASCIOGLU
Dog. Dr. Adem YILMAZ

Bu tezin amaci, belgesel fotografi Walter Benjamin’in gelistirdigi diigiinceler ve
kavramlar baglaminda sorgulamak ve Benjamin’in fotagrafa dair ongoriilerinin, varsayimlarinin
ve fotograftan beklentilerinin ne dlgiide gergeklestigini arastirmaktir. Bu ¢alismanin kapsamini
Benjamin’in fotografa dair denemeleri ile belgesel fotograf, onun bir alt tiirii olan toplumsal
belgeci fotograf ve bu fotografik yaklagimlar gergevesinde gergeklestirilen fotograf ¢alismalari
olusturmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan yontem ise literatiir taramasidir. Gerek Walter
Benjamin’in kendi metinleri, gerekse onun metinlerini analize soyunan ¢alismalar ve belgesel

fotograf alanina iligkin yaymnlar incelenerek veri toplanmustir.

Belgesel fotografin tarihsel gelisimine baktigimizda, fotograf makinesinin giderek
kiiglildtigiinii, bu sayede anlik goriintiileri yakalamaya daha hazir hale geldigini, resimli
dergilerin sayisinin arttigini ve bu dergilerdeki altyazilarin belgesel fotografin asli bir pargast
haline geldigini goriiriiz. Belgesel fotografcilarin "ig goriicii" yazar ve hikdye anlaticilariyla bazi
benzer Ozelliklere sahip oldugunu, onlarin tanikli§i sayesinde gorsel bilingdis1 hakkindaki
bilgilerimizin arttigin1 ve algi evrenimizin zenginlestigini sdyleyebiliriz. Belgesel fotografin
politik amaglar dogrultusunda kullanildigini, politikanin estetize edilmesi ¢abalarina
politikleserek yanit verdigini, sugu ve suglulari ifsa ettigini, kotii aura'y1 ortadan kaldirdigini ve
sok etkisi yarattigin1 gosteren Orneklerin varligindan s6z edebiliriz. Bunlarin, iyi aura'nin
ortadan kalkmasinin bir sonucu olarak gerceklestigi dikkati ¢ekmistir. Bu ¢alisma kapsaminda
incelenen toplumsal belgeci fotograf caligmalarimin yarattigi sosyal degisimlerin ¢ogunun,
kiigiik ve yerel, diger bir deyisle mikro 6lgekli degisimler oldugunu, az da olsa makro Slgekli
degisimlere rastlandigin1 soyleyebiliriz. Benjamin'in arzuladigi sekilde devrimei bir 6znenin

olustugunu séylememiz ise giictiir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Fotograf, Toplumsal Belgeci Fotograf, Walter Benjamin.
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ABSTRACT

MASTER'S THESIS

TO READ THE DOCUMENTARY AND SOCIAL DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY
THROUGH WALTER BENJAMIN
Nadir BUCAN

Advisor: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
2014, Page: 176

Jury: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIRQC}LU
Assoc. Prof. Dr. Raci TASCIOGLU
Assoc. Prof. Dr. Adem YILMAZ

The main aim of this thesis is to examine the documentary photography in the context of
ideas and concepts improved by Walter Benjamin and investigate how the expectation,
assumption and foresight about photograph taken place by Walter Benjamin. The base of study
involves in essay about photograph of Benjamin, documentary photography, its sub-branch
social documentary photography and photograph studies in perspective of photographic
approach. The method used in this study is literature review. All data were collected by Walter

Benjamin’s own texts, studies and publication about documentary photography.

When we look at the historical development of documentary photography, we can see
that cameras become smaller and easy to take instant photos, number of pictorials increase and
subtitles of this pictorials become the main part of documentary photography. We can say that
documentary photographers have same characteristics with "Functional™ writers and story-
tellers and our information about visual unconscious mind increase thanks to their witness and
our perception world rises. In addition, we can mention that documentary photography is used
for political aims, to answer the approach to political esthetic via politization, to disclose crime
and criminals, to remove bad aura. Actually, it is seen that all of them are result of lack of good
aura. Most of the social changes created by social documentary photography studies are small
and local, in other words micro-size changes. But we can meet some macro-size changes at

least. However, it is too hard to say that revolutionary subject occurs like Benjamin’s dream.

Key Words: Documentary Photography, Social Documentary Photography, Walter

Benjamin.
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ONSOZ

Louis Mande Daguerre'in metal levha tizerine goriintii sabitleme yonteminin 1839
yilinda kamuoyuna duyurulmasindan sonra resim sanatinin yoniinii tayin eden, bazi
mesleklerin sona ermesine, bazilarinin da dogmasina yol agan, sanati1 kutsal torenlerin
asalagi olmaktan kurtaran ve hareketli goriintiilerin temelini olusturan fotografin en
onemli dallarindan biri olan belgesel fotograf bu ¢alismanin konusunu olusturur. Walter
Benjamin'in gelistirdigi diisiinceler ve kavramlar baglaminda belgesel fotografin izini
stiren ¢alismada, belgesel fotografin bir alt tiirii olan toplumsal belgeci fotografa da
deginilmektedir. Ciinkii, Benjamin'in yeniden-iiretimin sanati politiklestirecegi
konusundaki goriisleri, bir politik sanat anlayisi olan toplumsal belgeci fotografin da ele

alinmasini gerekli kilmistir.

Walter Benjamin'i tanimami saglayan ve bu calisma boyunca yardimlarini
esirgemeyen tez danismanim saymn Yrd. Dog. Dr. irfan Hidiroglu'na ve egitim hayatim
boyunca bana destek olan aileme tesekkiirii borg bilirim.

Erzurum-2014 Nadir BUCAN



GIRIS

Konusunu gercgeklikten alan, gercegi saptama ve ortaya cikarma cabasindaki
belgesel fotograf, merkezinde fotograf¢inin tutkulu ilgisinin yer aldigt uzun soluklu ve
derinlikli fotograf projeleri olarak tanimlanmaktadir.' Belgesel fotograf projeleri, aninda
tiiketilen ve yeni oldugu an deger tasiyan haber fotograflarindan farkli olarak, ¢cogu
zaman aylar, yillar boyu siirebilir. Kimi durumlarda belgesel fotograf¢i, konusunu
olusturan insanlarla onlara daha yakin olmak i¢in birlikte yasamay1 tercih edebilir.
Oykiiler anlatan fotograflartyla belgesel fotografeilar, insan ruhunun derinliklerini agiga
¢ikararak insanligm iginde bulundugu durumu ortaya koyarlar. insanoglunun iimit ve
miicadelelerine, diinyanin ve medyalarin biiylik boliimiiniin goz ardi ettigi olay ve
topluluklara taniklik ederler.” Belgesel fotografin insana ve onun sorunlarina yaklasimi
bazen sadece bir taniklik diizeyinde kalirken, bazen de bu taniklig1 asan, sorunlarin
diizeltilmesi yoniinde ¢abalari iceren bir nitelik kazanir ki, bu da toplumsal belgeci
fotograf yaklagimini olusturur. Belgesel fotografin bir alt tiirii olan toplumsal belgeci
fotograf, toplumsal aksakliklarin diizeltilmesi yoniinde miicadele eder ve toplumsal
degisimi amag edinir.’

Belgesel fotograf XIX. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana tarihin en 6nemli
anlarina taniklik etti. Temel amaci yasami estetize etmek olmayan belgesel fotograf,
insan1 insana anlatma isleviyle uzaktaki hayatlarin sakli ayrintilarina fotografik
goriiniirliik kazandirdi. Fotografin icadiyla birlikte insanoglunun algi evreni zenginlesti.
Uzag1 yakinlagtiran, goriinmeyeni goriiniir kilan, yabanciy1 tanidik yapan fotograflar
diinyay1 evlerimize kadar getirdi. Belgesel fotografcilar, savaslardan biiyiikk ekonomik
bunalimlarin yarattig1 agliga, gogmenlerin sagliksiz barinma kosullarindan ¢ocuk isci
somiiriisiine, Franco y&netimi altindaki Ispanya’dan Nazi Almanya’sinin toplama
kamplarina, atom bombasi magdurlarindan Minamata’da islenen insanlik suguna,
Paris’in bos sokaklarindan Anadolu’nun 1ssiz kasaba ve kdylerine kadar insanoglunun
acmazlaria taniklik ettiler. Belgesel fotograf¢ilarin bu taniklik eylemi tanigi olduklar

sorunlarin diizeltilmesi yolunda kimi zaman itici bir gii¢ oldu.

1 Ken Light, "Belgesel Fotografeilik Uzerine", (Cev.: Merter Oral), Toplumbilim, Say1: 19 (Mart, 2006), s. (14).
2 Light, "Belgesel Fotografcilik Uzerine", s. 13-14.

3 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otvam Ornegi, (1. Baski), Espas, Istanbul (Yaymn Yili
Belirtilmemis), s. 23-24.



Belgesel fotografin etkili ve giiclii bir silah oldugu, kamuoyunu olumlu anlamda
etkileyebildigi, toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde yardimci oldugu ve elestirel giicii
oldugu konusunda yapilan ¢alismalarda Walter Benjamin vurgusunun yetersiz kalmasi
tezin ¢ikis noktasini olusturur. Benjamin’in "Fotografin Kisa Tarihi" (1931) ve
"Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1" (1936) bashikl iki
denemesi fotografa dair ilk ciddi ve dnemli sorgulamayi igerir, ayrica bu iki deneme
Benjamin’i bir Oncii olarak konumlandirmamiza neden olur. Benjamin, bu yeni
teknolojinin gorsel bilingdisina iliskin bilgilerimizi arttiracagi, esdeyisle alg1 evrenimizi
zenginlestirecegi ve sanatt politiklestirecegi yoniindeki goriisleriyle fotografin
olanaklarini, potansiyelini fark eden ilk diisiiniirdiir. Teknolojik ve kiiltiirel iyimserlik
icerisinden konuya yaklasan Benjamin, 6zellikle fotograf ve sinema teknolojilerinin
egemen sinif baglaminda kullanimimi g6z Oniinde bulundurur. Bununla birlikte,
Benjamin'in bu teknolojilerin ele avuca sigmayan, tamamen kusatilamayan yoniiyle
genis halk kitlelerinin alternatif kullanimina ve 6zellikle 6zne insanin olusumuna katk1
yapacagi, devrimci itkiler tarafindan kullanilabilecegi umudunu tasidigi soylenebilir.
Hal boyleyken belgesel fotograf alanina iligkin yapilan g¢aligmalarda Benjamin'in
yeterince algilanmamis olmasi, Benjamin vurgusunun yetersiz kalmasi, hatta bazi
caligmalarda Benjamin’e herhangi bir atifta bulunulmamasi bir eksiklik ve sorun olarak
goriilmiistiir. Ozellikle bu c¢alisma kapsaminda gerceklestirilen literatiir taramasi
sirasinda incelenen bazi Tiirk¢e metinlerde Benjamin’in adinin dahi ge¢gmiyor olusu
diisiindiiriiciidiir. En sik atifta bulunulan metinler Susan Sontag’in "Fotograf Uzerine"
adli ¢alismasi ile Gis¢le Freund’iin "Fotograf ve Toplum" adli ¢aligmasidir. Oysa, hem
Sontag hem de Freund, Benjamin’in ¢oktandir sdylemis oldugu kimi seyleri kiiclik
eklemelerle yeniden dile getirirler. Gerek Sontag’in gerekse Freund’iin kimi goriislerine
baktigimizda bu goriislerin Onciisliniin Benjamin oldugu kolaylikla fark edilebilir.
"Fotograf ve Toplum" adli ¢alismasinin "Sanat Yapitim1 Cogaltma Aract Olarak
Fotograf" baslikli bolimiinde yeniden-iiretimin kitlelerin sanatla olan iligkisini
degistirdigini ifade etmeye c¢alisan Freund, "Bugiin, orijinali kilometrelerce uzak bir
miizede bulunan bir sanat yapitinin tipkibasimini, evde, ¢aligma lambasinin 15181 altinda

n4

incelemek miimkiindiir"* demekte, fakat bu goriiglerin 6nciisii olan Benjamin’e herhangi

bir atifta bulunmamaktadir. Hatta goriilebilecegi iizere Freund'iin kullandig1 baslik bile

4 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, (1974), (Cev.: Sule Demirkol), Sel Yaymcilik, istanbul 2006, s. 90.



Benjamin'e bir Oykiinmedir. Freund'in, "Objektif, fizyonominin bile en derin
noktalarma dalabiliyordu" > yoniindeki goriisii  Benjamin’in  gelistirdigi "gorsel
bilingdis1" kavramint ve kameranin olgunun dokusunun derinliklerine kadar
girebilecegine dair sozlerini amimsatir. © Gergekei calismalariyla bilenen Eugéne
Atget’den Ovgliyle sz eden Benjamin, onun gercekligin istiindeki makyaj1 silip
temizlemeye kalktigim belirtirken,” Sontag benzer bir bigimde su ifadelere yer verir:
"Fotografta gercekcilik programi denirken fiilen ima edilmek istenen sey, gercekligin
gizli oldugu inancidir. Gizli olan bir seyin de {istiinden onu gizleyen Ortiiniin
kaldirilmas: gerekir."® Sontag’mn Benjamin’le benzesen bir diger gériisii Jacob A. Riis
ve Lewis W. Hine’in fotograf ¢aligmalar1 hakkinda s6z ederken karsimiza ¢ikar. 1880’li
yillarda New York’un go¢cmen mahallelerindeki sagliksiz barinma kosullarim
belgeleyen Jacob Riis’in ve onun hemen ardindan Amerika’daki ¢ocuk is¢i somiiriisiine

1

ayni duyarlhilikla yaklagan Lewis Hine’in caligmalarini "yabanci bir gerceklige
sahiplenme giidiisiiniin birer yansimasi"® olarak géren Sontag, bizlere Benjamin’in
"nesneyi betim araciligiyla, daha ¢ok kopyalar, yani yeniden-iiretim yoluyla en yakin
goriiniimii igerisinde el altinda bulundurma gereksinimi giinden giine artmaktadir""

deyisini hatirlatir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Belgesel fotografin oOnciisii Eugéne Atget icin, "kendisinden sonraki siiriiyle
fotografci hala, aslinda Atget’nin ¢ok Once ¢ikmis bulundugu zirveyi ilk kendilerinin
kesfettigine inaniyor olabilir"'' diyen Benjamin’in bu sozlerini bugiine su sekilde
uyarlayabiliriz: Kendisinden sonraki pek cok diisiiniir hala, aslinda Benjamin’in ¢ok

once ¢ikmis bulundugu zirveyi ilk kendilerinin kesfettigine inaniyor olabilir.

> Freund, s. 41.
6 Walter Benjamin, Pasajlar, (1982), (Cev.: Ahmet Cemal), YKY, Istanbul 2012, s. 69.
7 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, (Cev.: Osman Akinhay), Agora Kitapligi, Istanbul 2013, s. 23.

8 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, (1977), (2. Baski), (Cev.: Osman Akinhay), Agora Kitapligi, Istanbul 2011, s.
144.

? Sontag, Fotograf Uzerine, s. 78.
Sontag’in Racob Riis ve Lewis Hine hakkindaki tespitine katilmak miimkiin degildir. Zira gerek Riis gerekse Hine
fotografik goriiniirlik kazandirdiklart gercekliklere yabanci degillerdi. Riis’in ifsa ettigi gergeklik bir zamanlar
kendisinin de bir gergekligiydi. Riis de o gégmenlerden biriydi ve o zorlu kosullarin ne demek oldugunu biliyordu.
Lewis Hine ise ¢ocuklugunda bir is¢iydi. Goriintiiledigi seyler bir zamanlar onun da hayatinin bir pargasiydi. Bu
nedenle gerek Riis’i gerekse Hine’r giidiileyen sey yabanci bir gergeklige sahiplenme arzusu degildir. Kerry
Tremain’in belgesel fotografeilar igin sdyledigi su soz konuya yaklasim agisindan daha dogru olabilir: "Kendi
acilari, kendi belleklerinde kazili kalan acilar, onlar1 bagkalarmin acilarini aramaya itmistir." Kerry Tremain,
"Gérmek ve Inanmak", (Haz. Ken Light), Cagumizin Taniklar: Belgesel Fotografeilar Anlatiyor, (ss. 13-22), (Cev.:
Hiiseyin Yilmaz), Espas, Istanbul 2012.

10 Walter Benjamin, Pasajlar, s. 57.
i Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 23.



Bu calismanin sorun ya da eksiklik olarak gordiigii bir diger konu ise, fotograf
tarihi caligmalarinda genellikle isin sadece teknik boyutu iizerinde durulmus olmasidir.
Fotografin kim ya da kimler tarafindan icat edildigi, hangi kimyasal ve fiziksel
siireglerden gecgerek olustugu {izerinde durulur ve genellikle fotografin icadini
hazirlayan tarihsel kosullar, toplumsal ve psikolojik boyut goz ardi edilir. Fotografin
cogunlukla teknik boyutlarma yapilan vurgunun nedeni fiziksel ve kimyasal
niteliginden kaynaklanan mistisizmi oldugu iddia edilebilir. Bir fotografik gdriintiiniin
ne anlama geldigi ve onun olasi yorumlarindan ¢ok, o goriintiiniin hangi teknik

asamalardan gegerek olusturuldugu iizerinde durulmaktadir.'?

Calismada fotografin teknik yonii ele alinmakla birlikte, daha ¢ok toplumsal ve
kuramsal yoniine vurgu yapilmaktadir. Tezin kuramsal dayanagini Benjamin’in
fotografa dair goriisleri, ozellikle de gorsel bilingdisi, aura, sok etkisi, algi evreninin
zenginlesmesi ve politik sanat gibi kavramlar {izerinden gergeklestirmis oldugu
tartigmalar olusturmaktadir. Benjmin'e gore, giidiisel bilin¢digin1 psikanaliz vasitasiyla
ogrenmemiz gibi, fotograf makinesi yardimiyla da gorsel bilingdist hakkinda bilgi
ediniriz.”’ Benjamin'in bu sézleri sinema i¢in de gegerlidir: "Gergekte sinema alg
evrenimizi, Freud'un kuramlarmin yontemleriyle gosterilebilecek ydntemlerle

"4 Fotograf makinesi giderek kiigiilecek, sok etkisi yaratacak ve gelip

zenginlestirmistir.
gegici, gizli goriintiileri yakalamaya gittikce daha hazir hale gelecektir.'” Benjamin, aura
kavramimi "iyi ve kotii aura" olmak iizere iki farkli anlamda kullanmaktadir. lyi aura,
simdi ve buradaliga, yani biriciklik niteligine sahip 6zgilin sanat yapitina gosterilen
saygl dolu bir dikkat; kotii aura ise, gercekligi gizleyen makyaj, perde, sahtelik ve
roldiir." fyi aura'nin, yani simdi ve buradaligm, herhangi bir seyin salt bir defalik

goriiniimiiniin yeniden-iiretimler yoluyla ortadan kaldirilmasi sonucu sanat yeni bir

pratige -daha acik bir ifadeyle dogrudan politik sanat vurgusuyla devrimci 6znenin

12 Ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, (2. Baski), Hayalbaz, Istanbul 2010, s. 3-4.
13 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 12.

14 Benjamin, Pasajlar, s. 71.

15 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 37.

16 Mary Price, Fotograf Cergevedeki Gizem, (1994), (1. Baski), (Cev.: Aysenaz & Kubilay Kos), Ayrinti, Istanbul
2004, s. 72, 90.



olusabilecegi / kullanabilecegi bir politikaya- yaslanmaya baslayacaktir.'” Fasizmin

politikay1 estetize etmesine kars1 sanat politikleserek yanit verir.'®

Benjamin'in Ongoériileri ve varsayimlari bunlarla sinirli degildir. Belgesel
fotograflarin yayinlandigi mecralardan biri olan ve belgesel fotografcilara izleyici kitlesi
kazandiran resimli dergilerin sayisinin artacagini vurgular: "... fotograf¢ilara hitap eden
resimli yayinlarin sayisinin, oyun ve tavuk eti satan diikkanlarin sayisin1 asacagi gilinler
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cok uzakta degildir." ~ Benjamin'in bu yaklasiminda resimli dergilere kars1 olumsuz bir
bakis sezilebilir. Bunu, yeniden-iiretimler yoluyla iyi aura'min ortadan kalkmasinin
tizlintlislinli yagadigi bir donemde sdylemis olmasit muhtemeldir. Benjamin, zamanla bu
ilizlintlislinli agsacak ve yeni teknolojilerin (fotograf ve sinema) olanaklari {izerine
diistinecek ve onlara olumlu islevler yiikleyecektir. Resimli dergilerin heniiz altin ¢agini
yasamadig1 bir donemde Benjamin, "Fotograf altyazilar1 fotograflarin asli bir pargasi
haline gelmeyecek midir?" diye sormaktadir.”’ Benjamin'in fotografcidan beklentisi,
fotografa uygun bir altyazi koyabilme becerisini gostermesidir. "Fotograf makinesi giin
gectikce daha da Kkiiciilecek, yarattigi sokla izleyicideki ¢agristm mekanizmasini
tamamen durduracak olan ugucu, gizli goriintiileri yakalamaya giderek daha hazir hale
gelecektir. Bu noktada fotograf alt1 yazilarinin devreye girmesi gerekmektedir." Ciinkdi,
altyazinin yoklugu biitiin bir fotografik konstriiksiyonun muglakli§a saplanmasina yol
acar.”' Benjamin'in fotograftan bir diger beklentisi, var olan toplumda adil ve esit
olmayan konumlar1 ifsa etmesidir, fotografci sucu ve suglular1 gdstermelidir:
"Fotograf¢inin islenen sucgu resimleriyle ortaya c¢ikarmasi ve suclular1 gdstermesi
gerekmez mi?"* Iyi aura'min erimesinin iziintiisiinii asan Benjamin, yeni iletisim
teknolojilerine kitlelerin 6zgiirlesmesi baglaminda olumlu islevler yiliklemekte, onlar

materyalist betimleme yoniinde kullanilabilecek araglar olarak konumlandirmaktadir.

17 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 57.

18 Benjamin, Pasajlar, s. 79.

19 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 31.

20 L T ..
Benjamin'in fotografta yazinin kullanimina iliskin tartigmalarmin benzerlerini geleneksel sanatlarda da
gormekteyiz. Sozel olmayan sistemlerde sozel kodlarin kullaniminin tartisilmasma Onceki donemlerde de
rastlamaktayiz. Ronesansin en temel bagarilarindan biri sozciikleri resim alanindan kovmasi olmustur. Fakat
sOzciikler geri donebilmek i¢in direnmislerdir. El Greco, Diirer, Hogart'ta tekrar ortaya ¢ikmistir. Miizikte ise

sozciikler XVII. yiizyil baslarina kadar kap1 disar1 edilmemis, opera, orataryo, ve lied alaninda kabul gérmistiir.
Sessiz sinemada ise ara yazilari olmayan pek az film vardir.

21 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 37-38.
22 Walter Benjamin, "Fotografin Kii¢iik Tarihi", (Cev.: Tevfik Turan), Sanat Diinyamiz, Say1: 50 (Kis, 1992), s. (20).



Benjamin'in metinlerine baktigimizda "belgesel fotograf' teriminin hig
kullanilmadigin1 goriiriiz. Bunun nedeni de, "Sanat Yapiti"n1 kaleme aldig1 1936 yilinda
"belgesel fotograf" teriminin fotograf alaninda yeni yeni kullanilmaya baslanmasidir.
Fotografa dogrudan degindigi metni olan "Fotografin Kisa Tarihi"ni 1931 yilinda
yazdiginda ise, terim heniiz fotograf alaninda kullanilmiyordu. Terim ilk kez, 1929'daki
Diinya Ekonomik Bunalimi'nmin ABD'deki tarim ortakgilari iizerinde yarattigi yikici
etkiye goriiniirliik kazandiran FSA (Farm Security Administration / Ciftlik Giivenlik
Idaresi) fotograf¢ilarinin 1935-1943 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri calismalar:
tanimlamak icin kullanilmigti. Benjamin, "belgesel fotograf" terimini kullanmamasina
ragmen, metinlerinde géndermelerde bulundugu ve hayran oldugu David Octavius Hill,
Eugéne Atget ve August Sander gibi fotografcilar bugiin belgesel fotografcilar olarak
nitelenmekte ve bu fotograf yaklasimi baglaminda incelenmektedirler. Ozellikle Atget,
izlenimciligin etkisi altinda resimsi fotograflarin {iiretildigi bir donemde gercekgi

caligmalariyla 6ne ¢ikmis ve belgesel fotografin onciisii olarak kabul edilmistir.

Benjamin'in gorsel bilingdisi, aura, sok etkisi, algi evreninin zenginlesmesi ve
politik sanat gibi 6nemli kavramlar1 belgesel fotografla dogrudan iliskilidir. Benjamin,
ozellikle kotii aura'dan soz ederken belgesel fotografin dnciisii Atget'nin ¢aligmalarini
ornek gosterir ve onun gercekligin istiindeki makyaji temizledigine dikkat ceker.
"Uretici Olarak Yazar" ve "Hikdye Anlaticist" bashkli makalelerinde fotografa
dogrudan gondermede bulunmasa da, bu kavramlarin belgesel fotografla baglantisi
kolaylikla kurulabilir. Ciinkii, belgesel fotografcilar gerek "is goriicii" yazar ya da
sanatgt tipiyle, gerekse hikdye anlaticilartyla bazi benzer Ozelliklere sahiptirler.
Ozellikle toplumsal belgeci fotografcilar sosyal sorunlara dikkat cekip, bu sorunlarmn
ortadan kalkmasi i¢in miicadele ettiklerinden, halkla dayanisma i¢inde olan ve miicadele
eden "ig goriicli" yazar ya da sanatgilarla ayni1 diizlemde degerlendirilebilirler. Belgesel
fotografcilarin  hikdye anlaticilarindan farklar1 Oykiilerini fotografik goriintiiler
aracilifiyla anlatmalaridir. Benjamin'in fotograf teknolojisindeki yeniliklere, resimli
dergilere ve bu dergilerdeki fotograf alti yazilarina iliskin Ongoriileri de belgesel
fotografla dogrudan iligkilidir. Fotograf makinelerinin kiiclilmesi belgesel fotografi
etkilemis, bu fotografik yaklagim g¢ercevesinde {iretilen goriintiiler resimli dergilerde
fotograf alti yazilariyla birlikte yayinlanmstir. Bu nedenlerle, ¢aligmanin temel

varsayimi, belgesel fotografin Benjamin'in gelistirdigi diislinceler ve kavramlar



baglaminda okunabilir oldugu goriisiidiir. Belgesel fotograflar sok etkisi yaratmis
midir? Gorsel bilingdist  alanina iliskin  bilgilerimizi arttirtp algr evrenimizi
zenginlestirmis midir? Fotograf makinelerinin kiiclilmesinin belgesel fotografa olan
etkileri nelerdir? Fotograf, iyi aura'min ortadan kalkmasiyla politiklesmis midir?
Belgesel fotografcilar politikanin estetize edilmesine politikleserek yanit vermisler
midir? Kot aura'y1 ortadan kaldirarak gizli gerceklikleri ifsa etmisler midir? Belgesel
fotograf toplumsal sorunlar1 ele almis midir? Resimli dergilerin sayisi artip, bu
dergilerdeki fotograf alt1 yazilar1 belgesel fotografin asli bir pargasi haline gelmis midir?
Belgesel fotografeilar sucu ve suglular1 gostermis midir? Belgesel fotografeilar ile "is
goriicl" yazar ve hikaye anlaticilar1 arasinda benzerlikler var midir? Bu arastirma,
belgesel fotografi bu sorulardan hareketle sorgulama amacini tasimaktadir. Kisacast,
tezin amaci, belgesel fotografi Benjamin'in gelistirdigi diisiinceler ve kavramlar
baglaminda sorgulamak, onun fotagrafa dair Ongoériilerinin, varsayimlarinin ve
fotografcilardan  beklentilerinin  gerceklesip  gerceklesmedigini  aragtirmaktir.
Benjamin'in "Fotografin Kisa Tarihi" ile "Sanat Yapit1" adli denemelerinde tartistigi
konular genellikle yeni teknolojilerin sonuglar1 {izerinedir. Benjamin, fotografin hayata
tanikliginin heniiz zirve yapmadigi bir donemde gelecege yonelik Ongoriilerde ve
varsayimlarda bulunmaktadir. Bu nedenle, Benjamin'in fotografin icadinin sonuglarina,
fotografin neleri basarabilecegine, olanaklarina, potansiyeline iliskin 6ngdriilerinin ve
varsayimlarinin kendisinden sonra ne sekilde gergeklestiginin arastirilmasi gerektigi

diisiincesi bu ¢alismanin temel hareket noktasini olusturmaktadir.

Tezde killanilan yontem ise literatiir taramasidir. Gerek Walter Benjamin’in
"Fotografin Kisa Tarihi", "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1", "Uretici Olarak Yazar" ve "Hikdye Anlaticisi: Nikolay Leskov'un Eserleri
Uzerine Diisiinceler" baghikli metinleri, gerekse onun metinlerini analize soyunan
caligmalar ve belgesel fotograf alanina iliskin yayimnlar incelenerek veri toplanmigtir.
Ayrica, fotograf ve fotograf¢i {izerine farkli kuramsal yaklasimlar iceren caligsmalar

incelenmistir.

Mary Price'a gore, "Benjamin’in bazi varsayimlari onun ¢aligsmasini okuyanlar ve
ona giivenenler tarafindan biiyiik 6l¢iide goz ardi edilmistir; belki de bunun asil nedeni,

One siirdiigli gercekler yanlis ve yorumlari sorgulanabilir olsa bile, i¢gdriilerinin



kiskirtic1 olmasidir.">

Bu calismanin 6nemi, Benjamin’in "Fotografin Kisa Tarihi" ve
kisaca "Sanat Yapit1" olarak adlandirilan denemelerinde tartistigi ve biiyiik 6l¢iide goz
ardi edilen varsayimlarinin gergeklesip gergeklesmedigini sorgulamasi ve bu yondeki
eksikligi gidermeye yonelik olmasidir. Belgesel fotograf yaklagimi cergevesinde
iretilen imgelere baktigimizda bizlere Benjamin'i ¢agristiran pek ¢ok seyle karsilasiriz.
Gerek belgesel fotografcilarin kendi caligmalart hakkindaki sézleri, gerekse onlar
hakkinda yapilan bazi degerlendirmeler bilerek ya da bilmeyerek Benjamin'i isaret eder.
Ornegin, Fikret Otyam'm fotograflari igin, "Anadolu halkinin gercekleriyle yiiklii ihbar
mektuplaridir"** denmesi, bizleri Benjamin'in fotograf¢inin fotograflartyla sugu ve
suclulart gostermesi gerektigi konusundaki diisiincelerine gotiiriir. Fotografa iliskin
boyle bir calisgmada Benjamin'in adinin anilmamasi dikkat ¢ekicidir. Benzeri 6rnekler
¢ogaltilabilir. Merter Oral'n "Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi" ile
"Weimar Cumbhuriyeti'nden Giliniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilar1"
adli tez caligmalar1 bu Ornekler arasindadir. Oral'in, toplumsal belgeci fotograf
caligmalarina, resimli dergilere, fotograf teknolojisindeki yeniliklere vs. deginmesine
ragmen, Benjamin'in bu konulardaki 6zgiin diisiincelerine yok denecek kadar az yer
vermesi diislindiiriiciidiir. Bu c¢alismada, Benjamin vurgusu One c¢ikartilarak belgesel

fotograf ele alinirken bu tiirden ayrintilar da ortaya konulmaya calisilmigtir.

Tezin birinci boliimiinde fotografin teknik yoOniine de deginilmekle birlikte,
fotografin icadinin toplumsal ve psikolojik boyutlari irdelenmektedir. Her bulus gibi
fotograf da kendisinden Onceki birtakim gelisim ve degisimlerin iiriintidiir, ayni
zamanda bir ihtiyac1 karsilamaya yoneliktir. Bu boliimde fotografin icadini hazirlayan
tarihsel kosullara, onun baslangicta hangi gereksinimleri karsiladigina deginilecektir.
Bu baglamda, fotografin teknik, toplumsal ve psikolojik boyutuna iliskin farkli goriisler
tastyan André Bazin, Siegfried Kracauer, Gis¢le Freund, Susan Sontag gibi kuramcilara
yer verilecektir. Bu gorlislerden hareketle bir kavramsal ve kuramsal c¢ergeve

sunulacaktir. Ancak, tezin kuramsal temelini Benjamin'in gortisleri olusturmaktadir.

Bu boliimde, {i¢ boyutlu diinyanin iki boyutlu bir ylizey ilizerine yansitilmasinin
tarihteki ornekleri olan magara resimleri, minyatiir, graviir gibi sanatlara deginilecek,

ardindan fotografin icadiyla ortaya ¢ikan "teknik gorlinti" kavrami ele alinacaktir.

23 Price, s. 58.
24 "Gide Gide 8", Atatiirkgii Diisiince Fikret Otyam Ozel Sayist, 40.



Fotografin icadiyla birlikte, tic boyutlu diinyanin iki boyutlu yiizey iizerine yansitilmasi
calismalarinda insan elinin ilk kez aradan ¢iktigini gériiriiz. Insan elinin aradan ¢ikmasi
kuskusuz en fazla resim sanatin1 etkileyecektir. Fotografin icadina kadar insanlarin
gerceklik tutkusunu karsilamaya c¢alisan resim sanatt bu ylkiimliiliiglinden
kurtulacaktir. Bu nedenle fotograf ve resim sanati arasindaki iliskiye deginilecek,
ardindan fotograf ve gerceklik iliskisi ele alinacaktir. Ciinkii, resim sanati gergege en
yakin goriintiiyii elde etme islevini fotografa birakmis, fakat fotografin gercegi ne
Olciide temsil edebildigi de siirekli tartigilagelmistir. Bu boliim, tezin kuramsal
dayanagini olusturan Benjamin’in goriisleriyle son bulacaktir. Benjamin'in "Fotografin
Kisa Tarihi" ile "Sanat Yapiti" adli denemelerinde tartistifi konulara ve gorsel
bilingdisi, aura, sok etkisi, algi evreninin zenginlesmesi ve politik sanat gibi dnemli

kavramlarina deginilmektedir.

Ikinci béliimde belgesel fotografin tanimi yapilmakta, genel ilke ve 6zelliklerine,
haber fotografindan farkina deginilmektedir. Belgesel fotograf ve haber fotografi
siklikla birbirine karistirilmaktadir. Ozellikle de "photojournalism" teriminin Tiirkgeye
haber ya da basin fotografi olarak c¢evrilmesi birtakim karigikliklarin dogmasima yol
acar. Bu nedenle, belgesel fotografi haber fotografindan ayiran 6zelliklerin agiklanmasi
gereklidir. Belgesel fotografin ayni zamanda bir dogrudan fotograf yaklasimi olmasi,
dogrudan fotografin ne oldugunun agiklanmasini gerekli kilar. Bu boliimde belgesel
fotografin tarihsel gelisimine de deginilecektir. Walter Benjamin'in "Fotografin Kisa
Tarihi"nde gondermelerde bulundugu David Octavius Hill, Eugéne Atget, August
Sander gibi fotografcilara ve ilk savas fotograf¢ilar: olmalart nedeniyle Roger Fenton ve
Matthew Brady'ye deginilecektir. Bu fotograf¢ilarin ele alinmasinin nedenlerinden biri
de, teknik yetersizlikler nedeniyle biiyiik boyutlu fotograf makineleri kullanmalar1 ve bu
nedenle fotogralarin hareketten yoksun, duragan olmalandir. Belgesel fotograf
acisindan onemli bir gelisme de resimli dergilerin dogusu ve fotograf teknolojisindeki
yeniliklerdir. Weimar Cumbhuriyeti doneminde resimli dergilerin dogmasi belgesel
fotografi dogrudan etkilemis ve fotograf ajanslarinin kurulmasina neden olmustur. Bu
fotograf ajanslarindan en 6nemlisi de 1947'de kurulan Magnum'dur. Bu boliimde ele
alinacak bir diger 6nemli konu da, belgesel fotografin bir alt tiirli olan toplumsal belgeci
fotograftir. Toplumsal belgeci fotografin bazi yonlerden belgesel fotograftan ayrilmasi

nedeniyle onu belgesel fotograftan farkli kilan 6zelliklere dikkat ¢ekilecektir. Ayrica,
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Jacob A. Riis, Lewis W. Hine, Margaret Bourke-White, W. Eugene Smith, Nick Ut,
Eddie Adams, Fikret Otyam gibi fotograf¢ilarin ve bir kurumsal yapilanma olan FSA

projesinin ¢aligmalar1 toplumsal belgeci fotograf yaklasimi baglaminda incelenecektir.

Uciincii ve son boliimde ise, ikinci béliimde ele alinan konular Benjamin’in
gelistirdigi diislinceler ve kavramlar baglaminda incelenmekte; Gorsel Bilingdisi,
Aura'nin Erimesi, Kiigiilen Fotograf Makineleri ve Fotograflarin Sok Etkisi, Resimli
Dergiler, Politikanin Estetize Edilmesine Karsi Sanatin Politiklesmesi, Uretici Olarak
Yazar ve Hikdye Anlaticis1 gibi alt basliklarda calismanin basinda sorulan sorulara

yanitlar aranmaktadir.



11

BIRINCi BOLUM
FOTOGRAF TARIHI

Her bulus gibi fotograf da kendisinden Onceki birtakim gelisim ve degisimlerin
{iriiniidiir. Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin yarattigi sonuglarla birlikte ele
alinmay1 gerektiren bu yeni teknoloji ayn1 zamanda bir gereksinimi karsilamaya yonelik
olarak dogmustur. Ug boyutlu diinyanin iki boyutlu bir yiizey iizerine aktarilmasimin
tarihteki en 6nemli 6rnegi olan fotografin hangi gereksinime hizmet ettigi konusunda
farkli goriisler so6z konusu. Gisele Freund, bu yeni teknolojinin burjuvazinin kendini
goriiniir kilma ihtiyacim karsiladigin belirtirken®, André Bazin, fotografin karsiladig
gereksinimi "mumya kompleksi" ile agiklar.’® Her iki goriis de fotografin estetik
kaygilardan ¢ok psikolojik isteklerden dogmus oldugu vurgusunu tasir.”’ Walter
Banjamin ise, ilk devrimci yeniden-iiretim araci olarak niteledigi bu yeni teknolojinin
sonuclar1 iizerinde dururken, bir yandan da onun Ozgiirlestirici potansiyeline vurgu
yapmaktadir. Kisacasi bu yeni teknoloji teknik yOniiniin yani sira, sosyal, kiiltiirel ve

ruhbilimsel bir takim agiklamalara da gerek duymaktadir.

1.1. XIX. YOZYILIN BUYUK BULUSU: FOTOGRAF

Fotografin icat edildigi XIX. ylizyill ve Oncesine bak tigimizda teknolojide,
diistince hayatinda ve toplumsal yapida 6nemli kirilmalarin yasandigini goriiriiz. Tarim,
hayvancilik ve el isciligine dayali feodalizm yerini sanayi devrimiyle kapitalizme
birakmis ve burjuva simifi toplumda egemen konuma yiikselmistir. Geleneksel iiretim
yontemleri yerine makineler kullanilmaya baslanmistir. Basta Fransa olmak {izere
Avrupa'da yapilan bir dizi devrim "liberalizm, esitlik, O6zgiirlik" gibi kavramlari
giindeme getirmistir.

Siegfried Kracauer, tipki diger temsil tiirleri gibi fotografin da pratik-maddi

yasamin belirli bir gelisim agamasina karsilik geldigini belirterek, bu yeni teknolojinin

kapitalist {iretim siirecinden ¢iktigim vurgular.”® Teknigin gelismesine baglh olarak

25 Freund, s. 11.
26 André Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, (2. Baski), (Cev.: Nijat Ozon), Bilgi, Ankara 1995, s. 38.

27 Bazin, plastik sanatlar tarihine bakildiginda ¢ikis noktasinin estetik kaygilardan ¢ok, psikolojik istekler oldugunu
vurgulamaktadir. André Bazin, Sinema Nedir?, (1. Baski), (Cev.: ibrahim Sener), Izdiisiim, Istanbul 2000, s. 15.

28 Siegfried Kracauer, Kitle Siisii, (1977), (1. Bask1), (Cev.: Orhan Kili¢), Metis, Istanbul 2011, s. 37.
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sanayinin de gelismesi ve sanayideki ilerlemenin bilimde biiyiik gelismelere yol agmasi,
ekonomide rasyonel bi¢imlerin olusturulmasini gerekli kiliyordu. "Bunun sonucunda

doganin temsil edilme bigimi degisti ve bu degisiklik her alana yansidi."*’

Bir bulusun ortaya ¢ikis1 ve gelisiminin toplumu olusturan bir¢ok olgu ve durumla
baglamsal olarak iliskili olduguna vurgu yapan Levend Kilig, XIX. yiizyila iliskin
sunlar1 sdyler:

"1800°1i yillar insanlik tarihi icinde Sanayi Devrimi siirecinin yagandigi énemli

bir doniisiim donemidir. Daha ¢ok {iretim ve daha ¢ok tiiketim; demiryolu, telgraf,

telefon, daha derine inen maden ocaklari, daha uzaklara giden trenler, daha uzak
pazarlar... Bunlarin hepsi, bilimsel diisiincenin yani insan aklinin iiriinleridir.

1800’11 yillar ayn1 zamanda toplumsal diisiince agisindan; pozitivizm, demokrasi,

hiirriyet, 6zgiirliik, sosyalizm gibi konularla ilgilenen diisiiniirlerin ortaya ¢iktig1

bir donemdir. Fizik ve kimya bilimindeki gelismeler sonucunda, fotografin
resmetme teknigi boylesi bir donemin bulusudur."*

Nasil ki el isciligine dayali geleneksel iiretim yontemi yerini makinelesmeye
birakmigsa, resmetme tekniginde de insan eli aradan ¢ekilmis, onun yerini mekanik bir
siire¢ olan fotograf almistir. Cizme, boyama ve kazima sanayilesme dncesi doneme ait
geleneksel resmetme yontemleriyken, i1sikla resmetme teknigi olan fotograf ise
sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan modern bir unsurdur. Sanayilesme, bir diigmeye
dokunusgla motoru, digliyi ve carki harekete gecirerek kitlesellesmis liretimi miimkiin
kilarken, diger yandan insanlarin gérme ve isitme duyularina yonelik alanlarda da
yenilikler ortaya ¢ikmustir.’' Walter Benjamin’in goriisiine gore de, yeni teknolojiler her

seyden 6nce insan duyularmi yeniden yapilandirmistir.”

Her bulus ayni1 zamanda bir gereksinimi karsilamaya yoneliktir. Bu noktada
Gis¢le Freund’a gore, fotografin icadindan hangi toplumsal gruplarin ¢ikar sagladigini
bilmek 6nemlidir.”” Nasil ki sinema, tam da kapitalizmin serbest zaman politikalarinin
degistigi bir donemde, kitlelerin serbest zamanlarini tiiketim lehine manipiile etmeye

yonelik bir sanat olarak kentte dogmus ve gelismisse,”* fotograf da kapitalizmin basat

29 Freund, s. 68.

30 Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, (1. Baskt), Dost, Ankara 2008, s. 9-10.
3 Kilig, s. 44-45.

32 Benjamin, Pasajlar, s. 56.

33 Freund, s. 21, 25.

34 Ahsen Deniz Morva, "Bir Serbest Zaman Etkinligi Olarak Sinema" [Elektronik Siiriim], Istanbul Universitesi
Iletigim Fakiiltesi Hakemli Dergisi, (27), 2006, 113-124.
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smifi olan burjuvazinin kendini goriiniir kilma ihtiyacin1 karsilayan yeni bir bulus

olmustur.*®

Alman disiintir ve kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin’in Pasajlar adli eserinde
iizerinde durdugu konulardan biri de, 1822’yi izleyen yillarda Paris’te yapilan pasajlar
ve bu mekanlar1 birer gezinti alani olarak kullanan Flaneur’diir. Benjamin’e gore
pasajlar biiyiik magazalarin onciisiidiir ve tekstil ticaretindeki yogunlagsmayla yiikselise
geemistir. Gazla aydinlatmanin ilk uygulandigir yerlerdir ve lilks esya ticaretinin
merkezlerinden biridir. 1852 tarihli resimli bir Paris rehberinde pasajlar hakkinda su
cimlelere yer verilmistir: "Endiistriyel liiksiin yeni bir bulusu olan bu pasajlar bina
kitlelerinin arasindan uzanan, iistleri camla kapli, mermer duvarli geg¢itlerdir; sahipleri
bu tiirden spekiilasyonlar icin bir araya gelmislerdir. Is181 yukaridan alan bu gegitlerin
iki yaninda en sik diikkanlar uzanir; bu nedenle boyle bir pasaj, kiiclik bir kent, dahasi

kiigiik bir diinyadir." Gezmeye ¢ikan Flaneur’iin evi, iste bu diinyadir.*®

wm:u&%

Sekil 1.1. 1836 Yilinda Acilan Bellivet Pasaji.

Benjamin, Flaneur ig¢in heniiz biiylik kentin, gerekse burjuva sinifinin

esigindedir. Heniliz bunlardan herhangi birine yenik diismiis degildir. Higbirine

35 Freund, s. 11.
3% Benjamin, Pasajlar, s. 87-88, 131.
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yerlesmis degildir... Flaneur’iin kisiliginde aydin, pazara ¢ikmistir. Niyetinin pazari

gormek oldugunu soylerse de, aslinda niyeti kendisine bir alict bulmaktir"®’ der.

Flaneur i¢in kendini diger insanlara gosterme, sunma olanagini saglayan bir
gezinti mekani olan XIX. ylizy1l Paris pasajlar1 gibi fotograf da, benzer sekilde, burjuva
smift i¢in kendini goriiniir kilma, yeni edindigi toplumsal konumunu vurgulama ve
diger siniflardan farkliliklarini gésterme olanagini sagliyordu. Fotografin icadinin resmi
olarak ilan edildigi 1839 yilin1 izleyen yillarda portre fotografinin burjuva smifi
icerisinde yayginlagmast bunun kanitiydi. Stiidyo fotograf¢ilarinin ilk miisterileri
burjuva smifindandi. Bu fotografcilarin ¢ektigi portreler bir anlamda burjuva
narsisizminin digavurumuydu. "Verilen tiim pozlarda, en sade ve en dogal olanlarinda
bile, kisilerin gdriintiisline bir bobiirlenme havasi bulasiyor, naif ve komik bir kendini

onemseme havast..."*8

Freund, kendini gosterme ihtiyacinin yeni sanatsal anlatim araglarin1 beraberinde

getirdigini vurgulamaktadir:

" "Portresini yaptirmak' simgesel bir eyleme doniistii; yiikselmekte olan sinifin
mensuplari, portrelerini yaptirarak yiikselislerini kendileri ve digerleri igin
goriinlir kilryorlardi ve ayni zamanda itibarin tadini ¢ikartyorlardi... bu kisiler
kendi ekonomik ve ideolojik kosullarina uygun diisen kendini temsil etme
bi¢imini fotografta buluyorlardi... Artik séminelerin iizerinde, konsollarda, evlerin
duvarlarinda giilimseyen burjuva fotograflar1 vardir, hemen yanlarinda da
sevdikleri devlet yoneticilerinin, bilim insanlarinin ve oyuncularin fotograflart...
Makinesini ressamin fir¢as1 gibi kullanarak burjuvazinin biiylikliigiinii gosteren
fotografe1, iyi bir fotografeidir."*’

Portre yaptirmanin demokratikleserek toplumun alt tabakalarima dogru yavas
yavas inmesi ise baslangigta pahali olan fotografin ucuzlamasi ile oldu. Agir ve hantal
olan fotograf makineleri teknigin gelismesi sayesinde giderek kiigiildii ve ucuzladi.
Freund’un deyisiyle, "fotograf kagitlarina diisen goriintiilerdeki profiller degismeye
baslamustr."* "Yiizyihn sonuna dogru, tarihte ilk kez, yoksul kisi atalarinin yiizlerini

fotograflardan tantyordu."*!

37 Benjamin, Pasajlar , s. 98-99.

38 Freund, s. 40, 51, 62.

39 Freund, s. 11-12, 22, 65.

40 Freund, s. 52.

4 John Szarkowski, "Fotografci Gozii", (Cev.: Abdullah Ersoy), Fotograf, Say1: 15 (Subat, 1984), Ek, s. (3).
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1.1.1. Magara Resimlerinden Fotografa Ilk Goriintiilii Belgeler

"Anlatmak", tarihin ilk giiniinden beri insanoglunun 6nemli ihtiyaclarindan biri
olmustur. Ilk insanlar ¢izgi ve renkleri kullanarak duygu ve diisiincelerini bir yiizey
iizerinde anlatmaya g¢aligmiglardir. Yaban domuzu, geyik, bizon gibi dis diinyada
gordiikleri seyler ilk insanlarin konulart olmustur. Geg¢ Paleolitik Cag’a ait kaya
resimleriyle iinlii Ispanya’daki Altamira Magaras1 insanoglunun anlatma ihtiyacinin ilk
orneklerini sergiler. "Bizon, yaban domuzu, geyik figiirleri yaninda insan eli izlerinden
olusan bu kaya yiizeyi tizerindeki resimler, {i¢ farkli teknik kullanilarak yapilmistir.
Gilinlimiizden on binlerce y1l dnceki, belki de tarihin ilk sanat¢ilarinin yiizey tizerine bir
seyi resmetmek icin kullandiklar1 teknikler, ¢izmek, boyamak ve kazimaktir."* Ug
boyutlu diinyanin iki boyutlu bir diizlem iizerine aktarilmasinin sanat tarihinde rastlanan

ilk 6rneklerini duvar resimleri olusturmaktadir.

Sekil 1.2. Altamira Magarasi’nda Bir Bizon Resmi.

Tarihsel gelismeyle birlikte, insanoglunun anlatimina konu olan seyler de degisim
gdstermistir. Degisen sadece igerik olmamustir, bi¢im de degismistir.*’ insanoglunun
duygu ve diisilincelerini iki boyutlu bir yiizey {izerine yansitmasinin bir baska ornegi

minyatiirlerdir. Kagit, parsdmen, fildisi gibi maddeler iizerine yapilan, ¢ok ince islenmis

42 Antonio Beltran’dan aktaran Kilig, s. 47-48.

43 Yériikhan Unal, Dram Sanati ve Sinema, Anlatim Olanaklar: ve Snirliliklart, (1. Baski), Hayalet, Istanbul 2008, s.
18.
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kiiciik boyutlu resimlere minyatlir adi verilir. Kiiciik boyutlu resim yapma sanati
olmasinin nedeni elyazmas kitaplarin resimlenmesinde kullanilmig olmasidir. Bilinen
en eski minyatiirler, M.O. II. yiizy1lda Misir’da papiriis {izerine yapilan minyatiirlerdir.
Bu minyatiirler Antik Misir cenazelerinde okunan metinleri igeren "Misir Oliiler

Kitabi"na yapilmustir.**

Doganin iki boyutlu yiizey iizerinde temsil edilmesinin bir diger 6rnegi de
graviirlerdir. Aga¢ veya metal lizerine kazmarak elde edilen resme graviir adi
verilmektedir. Ozel bir kalemle sert yiizeyleri herhangi bir kimyasal isleme
bagvurmadan oymaya dayanan graviir sanatimin ilk Ornekleri, XV. ylizyillda Ren

kiyilarinda, agaglar iizerine kazimayla yapilmus figiirlerdir.*”

Goriintiilerle belgeleme calismalarinda bir diger 6nemli gelisme, fotografin
dogusunun habercisi olan camera obscura (karanlik oda) ve camera lucida (aydinlik
oda)'nin dogru perspektifle ¢izim yaparak gergege yakin goriintii elde etme ¢abalarinda
ressamlar tarafindan kullanilmasidir. XVII. ylizyildan itibaren ¢izime yardimci bir arag
olarak kullanilan camera obscuranin 6niinde 15181n toplandigi bir delik bulunuyordu ve
goriintli arka yilizeyde olusuyordu. Camera lucida ise, "fotograftan dnce kullanilan ve bir
g6z modelde, bir gdz kagitta, nesnenin resminin ¢izilmesine olanak saglayan bir aygitin

adidir."*

Ug boyutlu diinyanm iki boyutlu bir yiizey iizerine aktarilmasinin insanlik tarihi
icinde kaydettigi en bilyiik asama belki de, XIX. yiizyilm bulusu fotograftir.*’
Fotografin icadi kuskusuz bir devrim niteligindeydi. Cek filozof Vilem Flusser, uygarlik
tarihinin baslangicindan bu yana c¢ok Onemli iki doniim noktast oldugunu
belirtmektedir:

"Bunlardan ilki, yaklasik olarak MO ikibinin ikinci yarisina rastgelen 'dogrusal

yazinin (linear writing) bulunusu' dur. Ikincisi ise, bizim de bugiin sahit
oldugumuz 'teknik goriintiilerin icadi' dir. Uygarlik siireci ig¢inde cok eski

a4 Cereci, Belgesel Film, s. 30.
Minyatiir, Erisim tarihi (29 Kasim 2013), Vikipedi, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Minyatiir
Miswr Oliiler Kitabu, Erigim tarihi (29 Kasim 2013), Vikipedi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Misir_Oliiler Kitabi

45 Encyclopedia Britannica’dan aktaran Sedat Cereci, Belgesel Film, Sile, istanbul 1997, s. 30.
46 Roland Barthes, Camera Lucida, (1980), (3. Baski), (Cev.: Reha Akgakaya), Altikirkbes, Istanbul 2000, s. 127.
47 . .

Cereci, Belgesel Film, s. 30.
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zamanlarda diger bazi doniim noktalarmin yasanmis oldugu da bir gergektir,
ancak bunlarin gézlemimiz disinda kalmis oldugunu rahathikla sdyleyebiliriz."**

"Fotograf" sozciigli eski Yunanca Photos (1s1k) ve Graphe (yazi) sozciiklerinin
birlesmesinden olusmustur ve "igsikla yazmak", "isikla yapilan ¢izim" anlamina
gelmektedir. Fotograf tek bir kisinin bulusu olmaktan ¢ok, birbirlerinden bagimsiz
bircok insanin ayni amaca ulagsmaya calismasinin bir sonucudur. Leonardo Da
Vinci’den beri ¢izime yardimer bir arag olarak kullanilan camera obscura araciligiyla

elde edilen goriintiileri 1518a duyarli malzeme iizerine sabitlemeye ¢alisiyorlardi.

Sanayi Devrimi’yle birlikte fizik ve kimya bilimlerindeki gelismeler sonucunda
fotograf ¢cekebilmek miimkiin hale geldi. Tarihin bilinen ilk fotografi Joseph Nicephore
Niepce tarafindan 1826 yilinda ¢ekildi. "Fotografin ortaya c¢ikisini hazirlayan teknik
gelismeler iki ayri alanda olmustur. Birincisi camera obscura ile goriintiiniin elde
edilmesi, digeri ise 1518a duyarli maddelerin gelistirilmesi... Her ne kadar camera
obscura XVIIL. ylizyillda gelisimini tamamlamis olsa da, 1s18a duyarli maddelerin

bulunmast igin yiizy1l gibi bir siire beklenmistir."*

1.1.2. Giiniimiiz Fotograf Makinelerinin Atasi: Camera Obscura

Fotografin icadi kuskusuz birdenbire olmamistir. Yiizyillarca siiren caligmalar
sonucu ortaya ¢ikmis ve bu ¢alismalarda diger disiplinlerin katkis1 goz ardi edilemez.
Astronomi ve uzay bilimleri, fizik, kimya ve kuskusuz resim sanatinin fotografin icat
edilmesindeki katkilar1 biiytiktiir. Giiniimiiz fotograf makinelerinin atasi olan camera
obscura, Onceleri giines ve ay tutulmalarmi izleyebilmek, sonralari ise ressamlar
tarafindan dogru perspektifle *° ve gercege yakin resimler ¢izebilmek amaciyla

kullanilmistir. Fotograf ayn1 zamanda fiziksel ve kimyasal bir siirectir.

Camera "kutu / oda", obscura ise "karanlik" anlamina gelmektedir. Camera

obscuradan ilk séz edenler Cinli filozof Mo-ti (M.O. 470-391) ve Yunan filozofu

48 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, (1983), (Cev.: Thsan Derman), Hayalbaz, Istanbul 2009, s. 1.
49 Giiler Ertan, Diinden Bugiine Fotograf, (1. Bask1), Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul 2009, s. 2-3.

>0 Perspektif, farkli uzakliktaki nesnelerin farkli biiyiikliiklerde goriinmesi olgusudur. Gergekte esit biiyiikliikte
olsalar da, bize yakin objeler daha biiyiik, uzaktakilerse daha kiigiik olarak algilanirlar. Ayn1 zamanda perspektifin
bir sonucu olarak birbirine paralel ¢izgiler bizden uzaklastik¢a kesisiyormus gibi algilanirlar. Bizden uzaklasan
objeler ne kadar hizli kiiciiliiyorlarsa, birbirine paralel ¢izgiler ne kadar biiyiik bir aciyla kesisiyorlarsa perspektif
o kadar giiclii olur. Genis ag1 objektifler perspektifi gii¢lendirirken, tam tersi dar agili objektifler perspektifi
azaltir. Ilker Canikligil, Dijital Video ile Sinema, (1. Bask1), Pusula, Istanbul 2007, s. 74.
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Aristoteles (M.O. 384-322) olmustur. Mo-ti M.O. V. yiizyilda, karanlik kutuda delikten
giren 151310 ters goriintii olustugundan séz etmistir.”' Aristoteles ise, Problemler (M.O.
330) adli eserinde, "giines 1s181nin kare seklindeki bir delikten gectikten sonra, daire
seklinde bir goriintii olusturmast tizerinde durur."* Aristoteles’e gore bu yontem, goze

zarar vermeden giines tutulmasini izleyebilmek igin kullanilabilir.”

B

Sekil 1.3. Camera Obscura.

Karanlik kutunun ¢alisma prensibi basit bir fizik kuralina dayanmaktaydi. Oniinde
kiictik bir delik bulunan bir karanlik kutu, karsisinda yer alan cismin goriintiisiinii sag-
sol ve alt-iist ters olacak sekilde olusturuyordu. Fakat karanlik kutunun arka yiizeyinde
olusan goriintiide netlik ve keskinlik sorunlari vardi. Objeden yansiyan 1518in giicii,
karanlik kutunun biiyiikligii ve deligin ¢ap1 olusacak goriintiiniin netligini etkiliyordu.
Objeden yansiyan 151k ne kadar giiclii olursa, karanlik kutu ve onun 6niindeki deligin
capt ne kadar kiigiik olursa, goriintii de o kadar net ve keskin oluyordu. Daha sonra
deligin Oniine mercek yerlestirmek suretiyle netlik ve keskinlik sorunlari diizeltilmistir.
Mehmet Bayhan, karanlik kutunun tarihsel gelisimini su sozlerle 6zetler:

"1550’de Milanolu fizik¢i Girolama Cardona (1501-76) deligi genisletip ince
kenarli mercek takarak goriintii kalitesini yiikseltir. 1568’de Venedikli arastirmact

o1 H. John Hammond’dan aktaran Kilig, s. 53.
52 Aristoteles’den aktaran Kilig, s. 53.
>3 Alberto Modiano, (Der.), Fotograf Tarihine Giris, (1. Bask), Art Studio, Antalya 2007, s. 11.
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Daniello Barbaro degisik capta deliklerden olusan siirgii diyafram ile 15181
denetlemeyi basarir. 1636’da Alman matematik¢i Daniel Schwenter Sturm (1635-
1703) kutunun arkasina koydugu 45 derecelik aynayla goriintiiniin yukaridaki
buzlu cama diiz olarak aktarilmasini saglar. Cam tiizerine saydamlastirilmig kagit
konup goriintii elle ¢izilmektedir. Camera Obscura yaygin olarak kullanilan ve
¢izime yardimei bir aragtir artik.">*

XVII. ylizyila gelindiginde, ressamlar dogru perspektifi elde edebilmek i¢in
karanlik kutudan yararlaniyordu. Hollanda’da Fabritius, Vermeer, Ispanya’da
Velasques, Italya’da Canaletto gibi ressamlar cizimlerinde karanlik kutudan
yararlanmiglardir. Perspektifin bulunusuyla birlikte sanatgilar artik {igiincii boyutu
yakalama konusunda 6nemli adim atmiglardir. Bu, cisimlerin goziimiiziin gordiigii gibi
resmedilmesini sagliyordu. Karanlik kutu, sanat¢inin bir ti¢ boyutlu uzay yanilsamasi
vermesini sagliyor, cisimler bu uzayda tipki goziin algilamasinda oldugu gibi
yerlestirilebiliyorlardi. Bazin’e gore, resim sanatindaki bu benzerlik tutkusu, yani dig
diinyanin goriintiisiine en yakin goriintiiyli elde edebilme ¢abasi, tamamen psikolojik bir
istekten baska bir sey degildi. Resim aslinda insanlari yanilsamaya gotiirmeye
cabaliyor, bu yanilsama ihtiyacinin ¢ekiciligi de icten ice plastik sanatlarin dengesini
bozuyordu. Bu, tamamen estetik dis1 bir ihtiyagt1 ve kaynag1 ancak biiyiicii zihniyetinde
bulunuyordu. Bazin, "perspektif bati resminin ilk glinahtydi" der ve sdyle devam eder:
"Niepce ve Lumiere kurtarici oldular. Fotograf, barok’u tamamlayarak plastik sanatlari
benzerlik tutkusundan azat etmisti." Fotograf ve sinema gerc¢ekeilik tutkusunu kesin
olarak karsilayan buluslardi, mekanik bir reprodiiksiyonla yanilsama susuzlugumuz

tamamen giderilmis oluyordu.”

Oniine mercek yerlestirilmek suretiyle daha gelismis bir ara¢ haline gelen karanlik
kutunun arka ylizeyine 1s1ga duyarli malzeme yerlestirilmesiyle de fotografin dniinde
hicbir engel kalmamistir.’® Béylece, dnceleri ¢izgi ve renkleri kullanarak ii¢ boyutlu
diinyay1 iki boyutlu bir diizlem {izerine aktaran insanoglu, karanlik kutu yardimiyla,
1s1kla ¢izmenin yolunu da kesfetmistir.”’ Isiga duyarli malzemenin gelistirilmesi, diger

bir deyisle goriintliniin sabitlenerek kalici hale getirilmesi, Johann Heinrich Schulze,

> Mehmet Bayhan’dan aktaran Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji, (1. Baski), Babil, Istanbul 2003,
s. 60-61.

33 Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 33-35.
André Bazin, Sinema Nedir?, (1. Baski), (Cev.: ibrahim Sener), izdiisiim, Istanbul 2000, s. 16.
>% Dora, 5. 92-93.

37 Kilig, s. 62.
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Thomas Wedgewood, Joseph Nicephore Niepce, Louis Jacques Mande Daguerre ve
William Henri Fox Talbot’nun c¢alismalariyla miimkiin olmus ve bu calismalar

neticesinde "teknik gorlintii" dedigimiz kavram ortaya ¢ikmustir.

1.1.3. Teknik Goriintii

Niepce’in 1826 yilinda ¢ektigi ilk fotografla "teknik goriintii" olarak adlandirilan
kavram ortaya ¢ikmustir.”® Ciinkii, fotograf fiziksel ve kimyasal bir siirectir. Niepce,
evinin penceresinden sekiz saatlik bir pozlama sonucunda goriintii elde etmistir. ilk
baski levhalarinin 1518a kars1 duyarliliklarinin az olmasi nedeniyle pozlama siiresi ¢ok
uzundu ve bu nedenle duragan objeler tercih edilmek zorundaydi. Sekiz saatlik pozlama
stiresince giines hareket ettigi i¢in, Niepce’in kaydettigi goriintiide golgeler birbirine
karismustir.  Niepce, goriintiiyii "bitiimen"” adi verilen 1s13a duyarli bir malzeme
iizerine kaydetmis ve kullandigi yonteme "helyografi" adim1 vermistir. "Helyografi"
sOzcligli eski Yunanca Helios (giines) ve Graphe (yazi) sozciiklerinin birlesmesinden
olusmustur ve "giinesle yazmak" anlamina gelmektedir. "Isikla yazmak" anlamina gelen

"fotograf" sdzcligliniin kulanilmast ise 1839 yilina rastlar.

Sekil 1.4. Ilk Fotograf, Le Gras’da Pencereden Gériiniim, Joseph Nicephore Niepce, 1826.

o8 ilker Canikligil, Dijital Video ile Sinema, (1. Baski), Pusula, Istanbul 2007, s. 1.
> Is1ga kars1 duyarl bir asfalt maddesi.
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"Fotograf" sozctigiiniin ilk kez Alman astronomu Madler'in 25 Subat 1839’da
Vossishe Zeitung dergisinde yayinlanan bir yazisinda kullandig: iddia edilir. Madler’in
yazisinda sézciik "Photographie" olarak gegmekteydi ve o devrin modasina gore ve eski
Yunan diline uygun olarak 151k, "fos, fotos" ile yaz1 "grafe" sozciiklerinin birlestirilmesi
sonucunda tiiretilmisti. Ancak, "to photograph" (fotograf c¢ekmek) fiilinin ve
"photographic" (fotografik) sifatmin ilk kez Ingiliz astronom Sir John Herschel’in
notlarinda, Ocak 1839°da kullandig1 ve bu bilginin 14 Mart 1839°da "On the Art of
Photography" yazisinda, Ingilizce olarak ilk kez yazildigi tarihsel bir gergektir.®
Herschel ayrica, "negatif", "pozitif" ve "snapshot (enstantane fotograf)" gibi sozciikleri

fotograf literatiiriine kazandirmistir.®!

1839 yilinda yasanan bir diger 6nemli gelisme de fotografin bulunusunun resmen
ilan edilmesidir. Fransiz Bilimler Akademisi ile Gilizel Sanatlar Akademisi’nin 19
Agustos 1839°daki ortak toplantisinda, Bilimler Akademisi Sekreteri Frangois Aragon
fotografin bulunusunu resmen ilan etti.®” Aragon bu yeni icadi su sozlerle agiklar:

"Sayin baylar, doga 151k araciligiyla bir yiizeyin iizerine gegirildi."®

Sekil 1.5. Francois Aragon Fotografin Icadini Ilan Ederken, 19 Agustos 1839.

60 Helmut ve Alison Gernsheim’den aktaran Modiano, s. 11.
1
6 Ertan, Diinden Bugiine Fotograf, s. 8.
2
6 Ertan, Diinden Bugiine Fotograf, s. 2.
63
Dora, s. 99.
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Benjamin, doganin 151k araciligiyla iki boyutlu bir ylizey lizerinde sabitlenmesi
olan fotografin tek bir kiginin icadi olmaktan ¢ok, birden fazla kisinin birbirlerinden
bagimsiz olarak ayni amag i¢in ugrastigini vurgular:

"Fotografin ilk zamanlarim1 perdeleyen sis, matbaanin ilk zamanlarini saran sis

kadar koyu degildir. Fotografta herhalde daha cok gbdze ¢arpan sey, icat

edilmesinin zamaninin geldiginin birgok kisi tarafindan sezilmis oldugudur. O

donemde bir¢ok insan birbirlerinden bagimsiz olarak ayni amaca ulasmaya -en

azindan Leonardo’dan beri bilinmekte olan bir camera obscura (karanlik oda)
tarafindan elde edilen goriintiileri sabitlemeye- ugrasiyorlardi. Niepce ile

Daguerre yaklasik bes yil yogun bir caba harcadiktan sonra ayni zamanda

amaglarma ulastiklarinda, devlet -mucitlerin Onlerindeki patent yasasi

giicliiklerinden faydalanarak- bu icada el koydu ve kamuya mal etti. Bu ilk adimin

atilmastyla birlikte, uzun zamandan beri geriye bakmay1 engelleyen bir gelismede
hizin durmadan artacag: kosullar saglanmugt1."®*

Niepce, ilk fotografi 1826 yilinda ¢ekmis olmasina ragmen, fotografin resmen ilan
edilisi 1839 yilidir. Ciinkii, Niepce’in ¢ektigi goriintii giines 15181 ile elde edildiginden
"helyografi" olarak adlandirilmistir. Yine de 1826 yili resmen olmasa da fotografin

baslangic1 olarak kabul edilir.®

1.1.4. Fotograf ve Zaman

Niepce’in  "helyografi" olarak adlandirdigt ve evinin penceresinden
gerceklestirdigi ¢ekim sekiz saat slirmiigtii. Hareketli objelerin ¢ekilmesi i¢in uygun
olmayan bu siire, kimya alanindaki gelismelerle azalmistir. Sekiz saatlik pozlama siiresi,
fotograf malzemelerinin 1518a duyarliligimin artmasiyla dakikalar ve saniyelerle ifade
edilen siirelere inmis, ardindan da enstantane (anlik) fotograf miimkiin hale gelmistir.
Enstantane fotograf sayesinde portrelerini c¢ektirmek isteyenlerin kipirdamadan

durmalarina artik gerek kalmamustir.

Fotografin diger sanatlardan farkli olarak, yalnizca g¢ekildigi zaman dilimini
anlattigin1 belirten Szarkowski, ¢cekim hiziyla ilgili iki farkli donem olduguna dikkati
cekmektedir:

"Filmlerin hizlarinin diisiik ve objektiflerin en biiylik diyafram agikliklarinin

kiigiik oldugu donemlerde, fotograf birka¢ saniyelik veya daha uzun bir zaman
dilimini anlatiyordu. Konu hareketli ise, daha 6nce hi¢ goriilmemis goriintiiler,

64 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 3-4.
63 Ertan, Diinden Bugiine Fotograf, s. 2.
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ornegin iki bash ve cok kuyruklu kopekler, ¢izgileri olmayan yiizler, negatif
ylizeyine yayilmis saydam insanlar kaydediliyordu... Fotograf malzemelerinin
duyarliligr arttik¢a, obturatorler gelistikge, fotograf hizla hareket eden nesneleri
aragtirmaya yoneldi. Nasil goz saniyede yirmi dort karelik bir hizla gosterilen bir
filmin karelerini tek tek kaydedemiyorsa, ayni bicimde gercek yasamda hizla
hareket eden bir konunun degisik konumlarimi da izleyemez... Kuslarin ugmasi,
bir atletin sirtindaki kaslarin hareketi, yiiriiyen bir insanin elbisesindeki kivrimlar,
insan yliziindeki anlik ifadeler de aymi bigimde fotografla dogru olarak
saptanabilmistir. Bu kisa zaman dilimlerinin dondurulmasi fotografciya hep ¢ekici
gelmistir. Fotograf¢t bu deneyle ugrasirken, zamanin pargalara ayrilmasinda,
gerceklesen olayla fazla ilgisi bulunmayan bir tat ve glizellik oldugunu
kesfetmistir. Bu, ¢izgilerin ve bigimlerin daha 6nce hareketin akisi i¢inde sakli
olan anlik diizenlerinin goriilebilmesinden kaynaklanmaktadur."®

Fotograf toplamak, diinyayr biriktirmek demektir. Filmler ve televizyon
programlari, esdeyisle beyaz perdeye ve beyaz cama yansiyanlar dogasi geregi
kaybolup giderler. Oysa fotograf hafif, ucuza iiretilen ve kolayca tasimip biriktirilerek
saklanabilen bir nesnedir. © Bazin, fotograf biriktirme ve saklama edimini
mumyalamaya benzetmektedir, fotograf bir tiir mumyalama islemidir. Bazin’e gore,
plastik sanatlarin ¢ikis noktas1 estetik kaygilardan ¢ok, psikolojik isteklerdir. Resim ve
yontu sanatiyla, varligim devam ettirilmesini amaglanmistir. Ilk Misir heykeli taslagmis
insan mumyasidir. Ama piramitler ve labirent koridorlar1 ¢iirimeye karsi kesin bir
onlem olamamuistir. Bagka giivenlik onlemleri almak, korunma ihtimallerini ¢ogaltmak
gerekiyordu. Bundan dolay1 lahtin yanina Oliinlin beslenmesi i¢in konan bugdayla
birlikte topraktan heykelcikler yerlestiriliyordu. Bunlar, asil viicudun ¢iiriimesi
durumunda kullanilacak olan yedek mumyalardi. Boylelikle heykelciligin dinsel
kaynaklardaki bas gorevi ortaya cikiyordu. Bu gorev, varligi, goriiniis yardimiyla
kurtarmaktir. Sanat ve uygarlik zamanla gelistikce onun bu sihirli gérevi daha da artar.
XV. Louis kendisini mumyalatmamig, bunun yerine portresini yaptirmayi tercih
etmistir. ®® Fotografin icadiyla da portresini yaptirmak, esdeyisle ¢iiriimeye karsi
koymak, artik resmin degil fotografin goérevlerinden biri olmustur. XIX. yiizyilda
Avrupa ve Amerika’da goriilen post-mortem (6lim sonrasi) fotografeilik ritiieli, ilk
Misir heykeliyle ayni isleve sahiptir. Ayni psikolojik isteklerden kaynaklanirlar.

Aradaki fark viicudun ¢iirlimesinin 6niine gecilmis olmasidir.

66 Szarkowski, "Fotograf¢1 Gozii", s. 6-7.
67 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 2.

68 Bazin, Sinema Nedir?, s. 15.
Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 30-31.
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Fotograf albiimlerinin ¢ekiciligi, fotografik goriintiinin modelin kendisi
olmasindan kaynaklanir. "Geleneksel aile portreleri zamani yakalamistir ve varligini
siirdiirmektedir." Onun yaptig: ciiriimeye karsi koymak ve zamani mumyalamaktir:®

"Bu gri ya da kara, hayaleti andiran, hemen hemen ayirt edilmez golgeler artik
geleneksel aile portreleri degildir; bunlar siiresi i¢inde dondurulmus,
kaderlerinden kurtarilmis hem de sanatin itibariyla degil, duygusuz bir mekanigin
ozelligiyle kurtarilmig yasamlarin heyecanlandirict varligidir; ¢iinkii fotografeilik,
sanat gibi, sonsuzlugu yaratmaz, zamani mumyalar, onu kendi bozulmasindan
kagirir."”

Kracauer’e gore de, fotograflarin oburca tiikketimi 6liim korkusunun bir isaretidir;
ama fotograflanan kisi Oliimsilizlesmez, tam tersine Oliimiin kucagina diismustiir.
"Fotograf eskidiginde, orijinal ile iliskisinin dolaysiz olmas1 artitk miimkiin degildir...
gosterge degeri yildan yila azalir. Orijinalin igerdigi hakikat gecmiste kalir" der
Kracauer. Zaman akmaya devam etmis, hatirlanan 6zelliklerle sararip solmus goriintii
arasinda ¢ok az ortak nokta kalmigtir. Bir biiyiikannenin fotografi, onu yasarken hig
gormemis torunlart i¢in pek de bir anlam ifade etmemektedir. Fotograftaki kisi o
donemin kiyafetlerinin sergilenmesine yarayan arkeolojik bir mankendir sadece.
"Demek ki o zamanlar kadinlar sdyle dolasiyordu: Saglar topuz, belde siki bir korse,

krinolin etek ve Zouave ceketi." Biiyiikannenin fotografi sadece moda ve eski moda

kiyaslamasina yarryor.”'

Ressamin Oniinde saatlerce durarak portresini yaptirmak, diger bir deyisle varlig
goriintli araciligryla oliimsiizlestirme istegi fotografin bulunusuyla daha ucuz ve ¢abuk
hale geliyordu. Ayni1 zamanda, fotograf resme gore ¢ok daha gercekti ve resim sanatini

en onemli yiikiimliiliklerinden kurtartryordu.

1.1.5. Fotograf ve Resim

Fotografin icat edilmesinden en fazla etkilenen sanat kuskusuz resimdir. Ciinkii,
fotografin icadina kadar gergege en yakin goriintiiyii elde etme ¢abasi i¢inde olan resim

sanatt bu islevini fotografa birakmis ve farkli bir yone kaymistir. Fotografin

%9 Bazin, Sinema Nedir?, s. 19-20.
Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 38.

Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 38.
! K racauer, Kitle Siisii, s. 24-25, 31, 35.
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mucitlerinden biri olan William Henri Fox Talbot, 1884 yilinda hazirladigi "Doganin
Kalemi" adli kitabiin girig boliimiinde, kitapta yer alan fotograflarin kendi ¢aligmasi
oldugunu, orijinalin graviir kopyast olmadigini, yalnizca 151k etkisiyle basildiklarini ve

ressamin firgasmin higbir sekilde karismadigini belirtmistir.”

Ressamin fircasinin hi¢ bir sekilde ise karismamasi durumu, bize, fotografin
icadiyla birlikte goriintiilerle belgeleme caligmalarinda insan elinin ilk defa aradan
ciktigini agiklamaktadir. Bazin, insan yaraticiliginin ilk kez ise karismadigini belirterek,
fotografcilikta insanin yoklugundan zevk alindigina dikkati cekmektedir:

"Fotografin giici resimden farki nesneleri oldugu gibi goésteren mercekten

kaynaklanmaktadir. ilk kez iiriin ile onu iireten nesne cansiz varliklardan

olusmaktadir. Artik olaya insanin yaratict miidahalesi s6z konusu degildir.

Fotografcinin kisiligi yalnizca ¢ekecegi nesnelerin se¢iminde ve amacinda etkili

olmaktadir. Her ne kadar sonug¢ onun kisiligini yansitiyor olsa da, bu, ressamin

yaptig1 ile ayni sey degildir. Biitlin sanatlar insanin varligi ile hayat bulmaktadir.

Bunun istisnasi fotograftir. Fotograf bizi tipki dogadaki bir fenomen gibi etkiler.

Bir ¢igegin ya da bir kar tanesinin giizelligini biiyiik 6lgiide yasayabiliriz..."”

Gergekligi yeniden {iiretebilme insanoglunun eskiden beri siiregelen tutkusudur.
Gergek ile imgesi arasinda yakinlik arayisi sanatin kiicimsenmeyecek ugrasilarindan
biri olmustur. Bu arayis XIX. yiizyilla birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Fotograf
tekniginin bulunusu, bir gercegin nesnel olarak yeniden iiretilebilmesi yolunda ¢ok
onemli bir adim olarak goriilmiistiir.”* "ilk fotografeilarin ileri siirdiikleri nesnellik
diistincesi, 151k ile temas ettiginde nesnelerin kendilerinin fotograf klisesinde iz
biraktigi, bu yiizden de ortaya ¢ikan goriintiiniin insan elinden degil de ‘doganin

kaleminden’ ¢ikma bir is oldugu savi ile desteklenmisti."”

Fotograf ile resim karsilastirildiginda, fotografin resim karsisindaki gilicii onun
gerceklik ile kurdugu iliskiden kaynaklanmaktadir.”® Bazin, fotografin "gercekgilik
tutkusunu dogrudan dogruya oziinde ve kesinlikle karsilayan"”’ bir bulus oldugunu

belirtir. Giizel bir resim belki model hakkinda ¢ok sey sdyleyebilir, fakat fotografin

72 Feyyaz Bodur, Fotografin Tarihi, (1. Baski), Tablet, Konya 2005, s. 21.
73 Bazin, Sinema Nedir?, s. 18-19.

[ Ertugrul Ozkok, "Bu iki Fotograf Ayni mi? Basin Fotografinin Okunma Kipleri", Fotograf, Say1: 18 (Mayss,
1984), Ek, s. (3).
Peter Burke, Afisten Heykele, Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Taniklari, (2001), (2. Bask1), (Cev.: Zeynep
Yelge), Kitap, Istanbul 2009, s. 22.

76 Ertan, Diinden Bugiine Fotograf, s. 3.

77 Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 35.
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biraktigr etkiyi saglamasi mimkiin degildir. Resim benzerligin yaratilmasiyken,
fotografik goriintii nesnenin kendisidir. Sadece fotograf, nesnesinin yerine gecebilecek

kadar duyarli bir yaklasima sahip olabilir.”®

Ressamlarin firgalarini kullanarak gercege en yakin goriintiiyii elde etme cabalari
arttk sona ermistir. Portresini yaptirmak isteyenlerin ressamlarin Oniinde saatlerce
durmalarina gerek kalmamistir. Benjamin’e gore, "fotografin gercek kurbani manzara
resmi degil, minyatiir portre olmustur. Olaylar o kadar hizl1 bir tempoyla seyretmistir ki,
1840 gibi erken bir tarihte bile sayisiz minyatiir ressami1 —ilk basta yan bir ugras olarak,
fakat c¢cok gecmeden sadece fotografla istigal ederek- profesyonel fotografciya
déniismiistiir."” Fotografin icat edilmesiyle birlikte yeni bir evrim siirecinin basladigim
belirten Freund’a gore ise, portre sanatinin tiim bigimleri, yani yagliboya resim,
minyatiir ve graviir neredeyse tiimiiyle yok olup gitti. Fotograf meslegini tercih
edenlerin birgogu bu alanlardan geliyordu. * Fotografa gegen ressamlarin biiyiik
cogunlugu adlarin1 duyuramamis kisilerdi. Fotograf resme gore daha kazangh bir isti, en
cok kazananlar ise portre fotografcilartydi. Daha zor ve pahali olan resim az sayida
iiretiliyor ve sadece onemli oldugu diisiiniilenleri kaydediyordu. Kolay, ucuz ve her
zaman hazir olan fotograf ise, diikkan vitrinlerini, evde beslenen hayvanlari, buharl

lokomotifleri, sokaktaki insanlari, kisacasi herseyi kaydediyordu.®'

Fotografin icadiyla birlikte sanat ortaminda bir ¢ok tartisma giindeme gelmistir.
Benjamin, Charles Baudelaire’den aktararak, onun bu yeni teknoloji hakkindaki

kotiimserligine vurgu yapar:

"Su acmasi giinlerde, diipediiz budalaligin pekigmesine az katkida bulunmayan
yeni bir endiistri ortaya c¢ikti... Bu sanat doganin eksiksiz bir kopyasinin
cikarilmasindan baska bir sey degildir —ve baska bir sey de olamaz. ... Kindar bir
Tanr kalabaligin sesine kulak kesilirken, Daguerre de onlarin Mesih’i oldu sanki.
Eger fotografin sanatin bazi eksik kalmis islevlerini tamamlamasma imkan
taninacak olursa, o zaman, fotograf ile kalabaliklar arasinda gelisecek dogal
ittifaktan dolay1 sanatin ¢ok kisa bir silirede temelsiz birakilip kapi disar
edilecegini goriirliz. Bu yiizden fotograf kendi gorevine bakmali ve bilimlerle

78 Bazin, Sinema Nedir?, s. 19.

7 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 16-17.
80 Freund, s. 33.

81 Szarkowski, "Fotografec1 Gozi", s. 3.
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sanatlarin etrafinda dolanan bir hizmet¢i kiz olmaktan daha Otesine goz
dikmemelidir."*

Ressam Paul Delaroche ise, fotografin sanatin tiim isteklerine cevap verecek giigte
oldugunu belirtmis ve "Bundan boyle resim sanati dlmiistiir" tezini ileri siirmiistiir.*’
Delaroche’un resim sanatinin 6lecegine dair abartili endisesi kuskusuz gergeklesmemis,
resim sanat1 gergege en yakin goriintiiyli elde etme islevini fotografa birakmig ve artik
farkli bir yone kaymistir. Resim sanati i¢cin bu yeni yon, dogayi taklit etmeyi birakip

onu manalandirmaya baslamasidir:

"Fotografin icadina kadar bilinen resim sanati tarihi, doganin taklit¢iligine
dayanan bir temel sergiler. Fotografin bu taklidi ¢ok ¢abuk, ucuz ve daha yaygin
olarak yapabildiginin anlagilmasindan sonra, nesnelerin manalandirilmast islevi
resim sanatinin yeni ufku oldu. Olusan yeni sanat akimlari resim sanatini bir
'benzetmecilikten' ¢ikarip 500 yillik gelenegini yikarak yepyeni bir platforma
tasidi. Fotografin icadimi izleyen yillarda artik resim sanati nesneleri bize tanitan
bir takim simgelerin, sifrelerin, isaretlerin diinyasi oluyordu."®*

Fotografciligin plastik sanatlar tarihinde 6nemli bir olay olarak ortaya ¢iktigin
belirten Bazin, "fotografcilik, bat1 resminin ger¢ekei tutkudan kesinlikle kurtulmasini ve
kendi 6zerk estetigini yeniden bulmasini saglamustir"® der. "Resim sanati, fotografa bir
tepki olmak iizere, once resmin renk 6gelerini vurgulamaya baslar."*® Ciinkii, renk 6gesi
heniiz fotografin kullanim alam1 disindadir. Fotografin bulunusuyla resim sanatinda
izlenimcilik (empresyonizm) akiminin ortaya ¢ikmasi ayni doneme denk gelir. Bu
akimin etkisindeki ressamlar dogayr dogrudan dogruya gordiikleri gibi resmetmek
yerine, onun kendilerinde uyandirdig1 izlenimleri, duygu ve diislinceleri tuvallerine
yansitmiglardir. Izlenimciler gergekeiligi ve nesnelligi bir yana birakarak kisisel yorumu
ve soyut betimlemeleri 6n plana ¢ikarmislardir. Akimin Onciisti olarak kabul edilen
Claude Monet’nin 1872 tarihinde yaptig1 "izlenim: Giin Dogumu (Impression, Soleil

Levant)" adli ¢aligmasi akima adin1 vermistir.

Resim sanatinin gercekeiligi ve nesnelligi bir yana birakmast ve bu islevi
fotografin devralmasi yeni bir sorunu da beraberinde getiriyordu. Bu sorun fotograf ve

gerceklik iligkisi lizerinedir.

82 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 36-37.

83 Engin Ozendes, Yiizyilin Fotograflari, (2. Baskr), YKY, Istanbul 2001, s. 10,

84 Giiltekin Cizgen, Fotografin Gérsel Dili, (1. Baski), Arkeoloji ve Sanat, Istanbul 1998, s. 11.
85 Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 40.

86 Benjamin, Pasajlar, s. 93.
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Sekil 1.6. Izlenim: Giin Dogumu, Claude Monet, 1872.

1.1.6. Fotograf ve Gerg¢eklik

Fotografin icat edilmesiyle birlikte gliindeme gelen en dnemli tartismalardan biri
de fotograf ve gerceklik iliskisi iizerinedir. Insanlardaki gerceklik tutkusunu dogrudan
karsilayan ve resim sanatin1 gergege en yakin goriintiiyli elde etme islevinden kurtaran
fotografin, gergegi yansitip yansitmadigi, gercegin kendisi mi yoksa onun bir yansimast
ya da kopyast mi oldugu konusundaki tartismalar bugiin de siirmektedir ve hig
bitmeyecek bir tartigma olarak karsimizda durur. Tipki onun bir sanat dali olup olmadig:

tartigmasi gibi.

Felsefe sozliigiinde "gergek"™’, "... elle tutulup goz ile goriilecek bigimde varolani;
varlig1 hi¢cbir kosulda yadsinamayan durum, olgu, olay, nesne ya da nitelik olarak
varolant... varolmak i¢in insan bilincine ve deneyimine gerek duyan seylerin tersine

somut, olgusal, zihinden bagimsiz bir varligi bulunanu... anlatan felsefe terimi"*® olarak

87 Gergek ile hakikat deyimleri birbirine karistirilmamalidir. "Gergek, insan zihninden bagimsiz olarak varbulunani,
hakikat ger¢egin insan zihnindeki yansisinit dile getirir. Egdeyisle hakikat; insan zihninde yansiyan gergektir. Bu
bakimdan gergegin insan zihninin digindaligina karsin hakikatin insan zihninin i¢inde bir niteligi vardir. Bununla
birlikte hakikat da, ger¢ek gibi nesneldir ve 6znel olamaz, ¢iinkii hakiki bilgilerimiz nesnel gergeklikten yansiyan
ve onlara uygun diisen bilgilerdir." Orhan Hangerlioglu'ndan aktaran Murat Yaykin, Fotograf Ideolojisi, Algida
Gergegin Bozulumu, (2. Baski), Kalkedon, Istanbul (Yayin Y1l Belirtilmemis), s. 27.

88 Abdiilbaki Giiglii, Erkan Uzun, Serkan Uzun, U. Hiisrev Yolsal, Felsefe Sozligii, (3. Baski), Bilim ve Sanat,
Ankara 2008, s. 593-594.
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tanimlanir. "Gergeklik" ise, yine felsefe sozliigiinde, "... bilingten, bilenden bagimsiz bir
bicimde varolan; belli bir zamanda, belli bir anda yasanmis olan, yasanti ile
deneyimlerde somut olarak bulunan... her tiirlii 6znelligin ve 6znel 6genin karsisinda
nesnel olarak varlik bildiren; gercek olan biitiin her seyin 6zyapisini anlatan felsefe

89
kavrami1"®” olarak tanimlanir.

Goriintiiniin gercegin bir yansimasi olduguna iligkin diisiinceler Eflatun (Platon)’a
kadar uzanmaktadir. Eflatun’un iinlii magara benzetmesi goriintii iizerine ilk
diistincelerden olmakla birlikte, camera obscura ile elde edilen optik goriintiiniin
kuramsal temellerini de olusturur. Eflatun’un magaras1 ayn1 zamanda karanlik oday1
cagristirmaktadir. "Magara, magaranin girisinden igeri sizan 151k, 15181n etkisiyle magara
duvarlarinda olusan golgeler Platon’ca, ger¢ek olmayan, imgesel bir yasamin
goriintiileri olarak nitelense de, bu diisiince, yaklasik 2000 yi1l sonra gerceklesecek olan

bir teknigin kuramsal altyapisi olarak yerini almistir."*’

Eflatun’un magara benzetmesi
su sekildedir: Onde boydan boya 1s18a ¢ilan bir girisin oldugu magarada insanlar
cocukluklarindan  beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire = vurulmus, ne
kimildanabiliyor, ne de burunlarinin ucundan baska bir yer gorebiliyorlar. Bu
mahpuslarin arkalarinda yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor. Mahpuslarla ates
arasinda dimdik bir yol, bu yol boyunca algak bir duvar, duvarin arkasinda da ellerinde
tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve daha bagska seylere benzer kuklalar tagiyan
insanlar var. Kiminin konustugu, kiminin sustugu bu insanlarin tasidiklari seylerin
magara duvarma vuran golgesi mahpuslarin gorebildigi tek sey. Mahpuslar aralarinda
konusacak olurlarsa, golgelere verdikleri isimlerle gercek nesneleri anlattiklarini

sanirlar. Artik bu mahpuslarin géziinde gergek, gelip gecen insanlarin tagidigt yapma

nesnelerin golgelerinden baska bir sey degildir.”’

Giliven Turan, Eflatun’un magara benzetmesini su sekilde yorumlar: "Magara
elbette, ne kamera, ne oda diye adlandirilir. Ustelik magaranin agzinda mercek de
yoktur ve bir odaklama s6z konusu degildir. Diisen de o nedenle, imgenin kendisi degil,
gdlge olmaktadir. Ustelik aldatict bir gdlge. Gene de gdlge, biitiin karanligma ve

belirsizligine karsin iki seyin varhigini kanitlar: Isik ve {ic boyutlu bir nesne/varlik.

% Giglii vd. , 5. 596-597.
%0 Sedat Cereci, Magaradan Ekrana Gériintiiniin Oykiisii, (1. Baskr), Nobel, Ankara 2008, s. 17.

o Platon, Devlet, (12. Baski), (Cev.: Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz), Tiirkiye Is Bankasi, Istanbul 2007, s.
231-232.
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Kisacas1 golge diinyada olmanin kanitidir. Onun igin, golgesiz olmak, hayaletlere,

hortlaklara ve vampirlere 6zgiidiir."">

Fotografin ham maddesi nesnenin bir pargasi olan 1siktir. Arap fizik¢i Ibn-i
Heysem, 15181n oncelikle gozden ¢iktigini savunan Go6zisin Kurami’na karst cikarak,
151810 nesnelerden yansiyarak goze ulastigini kamtlamistir.” Benzer sekilde, giinesten
gelen 151k 1sinlari, yani fotonlar nesnelerden yansiyarak duyarli malzeme {izerine
kaydedilirler. Fotografik goriintliniin olusabilmesi i¢in duyarli malzeme iizerine 151k
yansitacak bir gercekligin varhigi kagmilmazdir.”* Fotograf makinesi var olmayan bir
seyi saptayamaz. Fotografik gorilintli var olan1 dogrular. Mary Price, resim ve fotograf
arasindaki asil farkin fotografin nesneler diinyasiyla olan nedensel bagindan
kaynaklandigin belirtir. Price’in deyisiyle, "Fotografta tek boynuzlu atlar yoktur. Eger

bir tane goriilecek olursa, buna inanmamak gerekir."””

Bir yeniden sunum olarak fotografin nesnel gergekligin kendisi degil de, onun bir
izi, yansimasi ya da kopyas1 olduguna iliskin goriislerin aksine, gercekei film kuramcisi
André Bazin, fotografik goriintiiniin gercegin kendisi oldugunu belirtir. Ciinkii,
fotografik goriintiiniin meydana gelisi modelin varlikbiliminden ileri gelir. Fotografik
goriintii teknik degiskenlerden dolayr ne kadar indirgenmis olursa olsun yine de
gercegin kendisidir:

"Elestirmeci zihnimizin itirazlar1 ne olursa olsun gosterilen, etkili bir sekilde
yeniden sunulan, yani zamanda ve uzayda ortaya konulan nesnenin varligina
inanmaya mecburduk... Asil cismin yerine yaklagik bir kopyadan daha iyisini
gecirmek ihtiyacini biling-altimizdan sokiip atabilecek goriintiiyii bize ancak
mercek verir. Bu gorlinti de cismin kendisidir, fakat gegicilik olanagindan
kurtulmustur. Goriintii bulanik, bigimbozumuna ugramis, renklendirilmis, belge
degerinden yoksun olabilir, meydana gelisi modelin varlikbiliminden ileri gelir,
modelin kendisidir."”

Diger bir gerceke¢i film kuramcis1 Siegfried Kracauer ise, sinema ve fotografin

kendi ham maddelerini ortaya koyan yegane temsil tiirleri olduklarini belirtir. Biitlin

temsil tirleri icinde sadece fotograf ve sinema dogaya bir ayna tutabilir. Resim,

92 Giiven Turan, "0d, Oda, Odak", Sanat Diinyamiz, Sayx: 77, (Giiz, 2000), s. (4).
93 Ibn-i Heysem, Erigim tarihi (11 Ocak 2014), Vikipedi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Ibn-i_Heysem
%4 Derman, s. 107.
95 .
Price, s. 18.
% Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 37-38.
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edebiyat ve tiyatro gibi geleneksel sanatlar dogayir daha ¢ok bir ham madde olarak
kullanirlar, ama bu sanatlar gergekte dogayr gostermezler. Meydana gelen sanat
yapitinda dogrudan dogruya ham maddeden hi¢ bir sey kalmaz. Geleneksel sanatlar
gercegi kaydetmekten cok gercegi yogururlar. Gergek yasam malzemesi sanat¢inin
niyetleri i¢inde yitip gider, sanat¢t onlar1 yeni bir bigime sokar. Bu da ressam ya da
ozani, sinemacidan farkli kilar. Gelencksel sanatlarin etkisinde kalan filmler, fizik
gercege aldirmamay1 yeglerlerse, sinema aracina taninmis olan 6nemli bir firsati
kacirmis olurlar. Bu tiir filmler goriilebilir diinyay1 saptamis olsalar bile, yine de bu
diinyay1 gostermekte basarisiz olurlar. Bu tiir filmlerdeki gercek yasam malzemesi, bir
ham madde olarak niteligini yitirir.”” Kracauer’e gére, film birbirinden farkli gelerden
meydana gelir. Ozellikle fotograf biitiin 6geler arasinda oncelige sahiptir. Ciinkii
fotograf, film igeriginin olusmasinda belirleyici bir etkendir ve bu niteligini
stirdirmektedir. Sinemanin kokeninde fotograf vardir. Fotograf sanatinin temel
ozellikleriyle filmin temel 6zellikleri aynidir. Diger bir deyisle, film fiziksel gergekligi
kaydeden ve agiklayan ve bu gerceklige yonelen bir aragtir. Bizi ilgilendiren tek
gerceklik vardir, o da fiziksel gercekliktir. Yani film, tipki fotograf gibi fiziksel
gercekligi kaydetmeli ve agiklamalidir. Sinema fotograftan geldigi i¢in, sinemada da

tipki fotografta oldugu gibi gercekei ve bigimei egilimlerin varligi s6z konusudur.”

John Berger, diger gorsel imgelerin tersine fotografin, konusunun bir taklidi ya da

yorumlanmasi olmadigini, o konunun gercek bir belgesi oldugunu diisiintir. "Ne denli

o7 Siegfried Kracauer, "Fizik Gergegin Kurtulusu", (Cev.: Nijat Ozon), Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, Say1: 196
(Ocak, 1968), s. (387, 389).

Siegfried Kracauer, "Temel Kavramlar", (Cev.: Erol Mutlu), (Der. Se¢il Biiker ve Oguz Onaran), Sinema
Kuramlari, (ss. 77-98), Dost, Ankara 1985.

J. Dudley Andrew, "Biiyiik Sinema Kuramlari" adli kitabinda Bazin ile Kracauer'i karsilagtirmakta, Kracauer'in
aksine Bazin'in gergeklik ile ne kastetmek istedigine daima agiklik getirmeye calistigin1 vurgulamaktadir. Bazin,
tiim makalelerinde sinemanin gergeklige olan bagliligini belirtmistir. "Gergekligin bircok tiiriinden bahsederiz,
ama sinema ilk olarak bir gorsel ve uzamsal gergeklige dayanmaktadir, yani doga-bilimcilerinin gergek diinyasina
dayanir. Boylelikle sinemanin esas gergekgiligi 'kesinlikle konunun gergekgiligi ya da disavurumun gergekeiligi
degildir, bunun yerine uzamin gergekeiligidir, onsuz hareket eden imgeler sinemay1 olusturamazlar.' Bazin, burada
Kracauer'in maddi estetiginin, ger¢ek¢i igeriginin ve teknik estetiginin Gtesine gegmis, bir uzam estetigine
gelmistir. Sinema her seyden Once gergegin sanatidir, ¢iinkii nesnelerin uzamsalligin1 ve i¢inde bulunduklart
uzam: kaydeder." Andrew, hem Bazin'in hem de Kracauer'in sinemanin gekiciliginin kaba-yalin gergeklik
oldugunu hissettiklerini belirtmekte, Bazin'in Kracauer'den farkli olarak onun nasil isledigini {imitsizce
gostermeye calistigina dikkat ¢ekmektedir. J. Dudley Andrew, Biiyiik Sinema Kuramlari, (1976), (Cev.: Zahit
Atam), Doruk, Istanbul 2010, s. 229, 232.
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dogalct olursa olsun, hi¢bir yagliboya resim ya da skeg, konusuna fotografin oldugu

n99

olgtide ait degildir."”” Bu nedenle fotograflar kanit tegkil ederler ve dogrulayicidirlar:

"Hakkinda bir sey isitip de stipheyle karsiladigimiz bir sey, onun bir fotografi bize
gosterildiginde kanitlanmig sayilir... Bir goriintiiniin fotograf makinesiyle kayda
gecirilmesinin bagka bir 6zelligi, onun dogrulayici, hakli ¢ikarict islevidir. Bir
fotograf, verili bir olayin gergeklesmis oldugunun su gotiirmez kanitidir. Cekilmis
olan resmin carpitilmasi miimkiindiir, ancak her zaman i¢in o fotograftakine
benzer bir seyin mevcut olduguna ya da olmadigina dair bir kaniya kapilmamizi
sagladigi da acgiktir... bir fotografin —herhangi bir fotografin- gozle goriiliir
gerceklikle iligkisi, diger taklit etme nesnelerine kiyasla daha masumane ve
bundan dolayr daha dogrudur. Alfred Stieglitz ve Paul Strand gibi onyillar
boyunca ¢ok kuvvetli etkisi olan unutulmaz fotograflara imza atan asil goriintii
virtiidzleri... hala éncelikle 'oradaki' bir seyi gostermenin pesindedirler."'*
Fotograflarin kanit tegkil etmesi modern devletler tarafindan eylem yapan kitleleri
kontrol etmeye ve gozetlemeye yardimci bir ara¢ olarak kullanilmasina neden olmustur.
Nitekim Haziran 1871’de komiinarlarin ¢ektirdikleri bir fotograf onlarin Paris polisi

tarafindan teshis edilip suglanmalarina ve hatta Sliimlerine neden olmustur.'®!

Kimi goriislere gore fotograf giivenilir, kimilerine gore ise hi¢ giivenilmemesi
gereken bir iletisim araci, yeniden sunumdur. "Fotograf yalan sdylemektedir. Gergek
oldugu iddiasindaki bir kurgudur. Her zaman yalancidir fotograf. Iyi fotograf yalan1 en
gercekei bicimde sdyleyendir" diye yazmaktadir Joan Fontcuberta.'®? Aslinda tiim
fotografcilart yalan sdylemekle itham eden bu goriis, kuskusuz fazlasiyla olumsuz bir
yargidir. "Fotograflar yalan sdylemez, ama yalancilar fotograf ¢ekebilir" diyen Lewis
W. Hine, fotograf ve gerceklik tartismasi baglaminda ¢cok daha gergeke¢i bir noktada
durur. Hine’1n bu soziiyle vurgulamak istedigi fotograf makinesinin yalan sdylemedigi,
ancak onu isletenin yalanci bir alete doniistiirebilecegidir. Fotograf makinesinin gercegi
verip vermeyecegi en basta onu isletene baghdir. Nazif Topguoglu da ayni noktaya
vurgu yapar: "Fotograflar yalan sOylemez, bilgisayarlar hata yapmaz, silahlar adam
oldlirmez; her ii¢ durumda da, istenmeyen ve yanlis olan seyi ad1 gegen araglari belirli

bigimlerde kullanan insanlar yapmaktadirlar, isteyerek veya istemeyerek."'" Fotografin

9 John Berger, O Ana Adanmus, (1986), (6. Bask1), (Cev.: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy Sokmen), Metis,
Istanbul 2011, s. 71.

100 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 5-6.

101 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 5.

102 Ali Akay, "Belgeden ifadeye Dogru", Sanat Diinyamiz, Say1: 94 (Bahar, 2005), s. (115).

103 Nazif Topeuoglu, Fotograf Glmedi Ama Tuhaf Kokuyor, (3. Baski), YKY, istanbul 2010, s. 183.
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gercegi yansitip yansitmadigi, esdeyisle olup Dbiteni carpitmadan  gosterip

gostermeyecegi bir etik sorunu, ahlaki mesele olarak degerlendirilmelidir.

Benjamin, bir yeniden-iiretim teknigi olan fotografin uzaktaki bir gergegi
kalabaliklara dogru yakinlastirdigini ve kopyalar yoluyla cogalttigin1 belirterek, bu
durumun biricikligi ve tekligi ortadan kaldirdigina dikkati ¢cekmektedir. Benjamin, ayni
zamanda, Eugeéne Atget'nin fotograflarin1 6rnek gostererek onun gercegin iistiindeki
makyaji temizlemeye giristigini vurgular.'®* Benjamin'in fotografa dair ilk ciddi ve
onemli sorgulamay1 gerceklestirmis olmasi ve ayriksi diisiinceleri onun ayri bir baglik

altinda incelenmesini gerekli kilar.

1.2. WALTER BENJAMIN VE FOTOGRAF

Bilim, teknoloji, sanat, estetik, kitle kiiltiirii, pozitivizm ve Marksizm gibi pek ¢cok
konuda elestirel bir yaklasimla teoriler gelistiren Frankfurt Okulu'nun'® bir {iyesi olarak
diisiiniilen Benjamin, aslinda hi¢bir zaman Okul’un {iyesi olmamistir. Gerek Theodor
W. Adorno ile olan arkadasliklar1 ve diisiinsel etkilesimleri, gerekse Okul’un
diisiincesine yapmis oldugu katkilar nedeniyle adi siklikla Okul’la birlikte anilir
olmustur.'®® Ayni zamanda diisiincesinin gelisimi ve sanat anlayisi agisindan Okul’un
oteki tyelerinden ayrilir. Yeni bir estetik anlayisinin olugmasina oOnciiliik eden
Benjamin, yeni teknolojilerin (fotograf ve sinema) sanattaki sonuglarini tartisti. Yeni
teknolojilere kars1 iyimser bir bakig agisina sahip olan Benjamin’e gore, sanat yeni
teknolojilerin gelisimi sayesinde politiklesiyor ve kolektiflesiyordu. Benjamin’in
iyimserliginde olmayan Adorno, popiiler kiiltiiriin sanati metalagtirmasina ve izleyicinin

var olan diizene uymasim sagladigma dikkat cekecekti.'"’

Benjamin, 1931 yilina ait Fotografin Kisa Tarihi ve bundan yaklagik bes y1l sonra
kaleme aldig1r Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti
baslikli iki denemesinde, yeni teknolojilerin asil dogasi, olanaklari, islevleri, diger
sanatlarla iligkisi ve bunun sonuglar1 iizerinde durur. Benjamin’in belirttigi gibi,

fotografin kamuya mal edilmesiyle birlikte gelismede hizin durmadan artacagi kosullar

104 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 23.

105 Levent Yaylagiil, Kitle Iletisim Kuramlari, (4. Bask1), Dipnot, Ankara 2013, s. 97.

106 Besim F. Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, (4. Bask1), Say, Istanbul 2007, s. 18.
107 Walter Benjamin, Partltilar, (1955), (Cev.: Yilmaz Oner), Belge, Istanbul 1990, s. 1.
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saglanmisti. Fakat, fotografin yiikselisi ve diisiisiiniin beraberinde dogurdugu tarihi ve
felsefi sorularin iizerinde onyillarca durulmads.'”® iste fotografa dair ilk ve en 6nemli
sorgulamay1 igeren bu iki deneme Benjamin’i bir oncii olarak konumlandirmamiza
neden olur. Fotograf iizerine diisiincelerle ilgili birtakim sorunlar ortaya koyan
Benjamin’in baz1 varsayimlar1 onun metinlerini okuyanlar ve ona giivenenler tarafindan
biiyiik dl¢lide gbz ardi edilmistir. Mary Price’a gore bunun asil nedeni belki de, "one
siirdiigli gergekler yanlis ve yorumlar: sorgulanabilir olsa bile, i¢gdriilerinin kigkirtict
olmasidir."'” Adorno’ya gore ise, "kisiliginin ve yapitmm biiyiisii ya miknatis gibi

¢ekiyor insanlar1 ya da korkuyla reddedilmesine neden oluyor."" "

Benjamin, 6n plan ve arka plan diizenlemesi ve dogayr taklit teknigiyle
panoramalari''!, fotograftan sinemaya ve sesli filmlere uzanan bir siirecin dnciisii olarak
degerlendirir. Ciinkii, panorama resimlerinin yapmaya ¢alistig1 eksiksiz ve biitlinliikli
betimleme aslinda fotografin yapmayi becerebildigi bir seydir.''? Panorama resimlerinin
yayginlagsmasi, pasajlarin yiikselis donemine rastlar. Panoramalarla doganin eksiksiz bir
temsilinin gerceklestirilmesi amaglanir. Manzara goriintiisli icerisinde giinlin degisik
saatlerinin, ayin yiikseliginin ve selalelerin sesinin yansitilmasina ¢alisilir. Panoramalar
aym zamanda yeni bir yasam duygusunun da ifadesidir.'"® Panoramalar, bir yandan
kentlesmenin yarattig1 yeni yapay "dogay1" betimlerler; bir yandan da tasra karsisinda
politik {istlinliigii belirginlesen kente tasrayi getirebilmek i¢in, kenti manzara resmi

boyutlarina tagirlar.'"*

1837 yilinda fotograf makinesinin ilk sekli olan Daguerrotip’i gelistiren Louis
Mandé¢ Daguerre, panorama ressami Prevost’un 6grencisidir. 1839’da panoramasi yanan

Daguerre, ayn1 yil kendi bulusu Daguerrotip’i ortaya ¢ikarir. Fransiz fizik¢i ve

108 L o L
Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 4.
109 _ .
Price, s. 58.

1o Theodor W. Adorno, "Bir Walter Benjamin Portresi", (Haz. Besim F. Dellaloglu), Benjamin, (ss. 161-177), Say,
Istanbul 2013.

i Ceviriyi yapan Ahmet Cemal, dipnotta panorama resmini su sekilde tanimlar: “Odak noktasinda ve yari
karanlikta duran izleyicide genis bir ufkun varlig1 yanilsamasini yaratan, yarim daire bi¢iminde resimler. Bu etki
onplandan arkaplana gidildikge 1siklandirmanin azaltilmasiyla ve Onplanin plastik  diizenlemesiyle
gerceklestirilir. Pqnoramanln kokenleri Barok resim sanatina, Ozellikle de tiyatro dekorlarinda kullanilan
resimlere uzanir. Ik panoramalar 18. Yiizyil’in son on yilinda, Londra ve Paris’te yapilmistir.” Benjamin,
Pasajlar, s. 91.

12 Meral Ozbek, "Walter Benjamin Okumak-ITI" [Elektronik Siiriim], SBF, 55 (4), 2000, 83-110.

3 Benjamin, Pasajlar, s. 91-92.

14 Ozbek, "Walter Benjamin’i Okumak-III", s. 90.
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gokbilimei Frangois Arago, bir toplantida yaptig1 konusmada fotografi tanitir. Fotograf,
portre minyatiirciilerinin olusturdugu genis meslek kesiminin islerini kaybetmesine
neden olur. Bu durum sadece ekonomik nedenlerden kaynaklanmaz. Fotografin ilk
donem iiriinleri, sanatsal acidan portre minyatiirlerinden iistiindiir. Bunun teknik nedeni,
pozlama siiresinin portresi ¢ekilecek olana dikkatin en yiiksek diizeyde
yogunlastirilmasini gerektiren uzunlugudur. Toplumsal nedeni ise, ilk fotografgilarin ve
miisterilerinin avangard kesimden gelmesi olgusudur. Nadar’in meslektaglarindan daha
ileri bir noktada olmasinin nedeni, Paris’in kanalizasyon sisteminde ¢ekimler yapmak
gibi bir girisimde bulunmus olmasidir. Boylece ilk kez olarak, fotograf makinesi kendi

basina buluslar ger¢eklestirmis ve portrenin disina ¢ikmis olmaktadir.'"

Benjamin’e gore, diinya fuarlari adina mal denilen fetisin hac yerleridir. 1855
Diinya Fuar ile birlikte ilk kez olarak fotografa 6zel bir yer ayrilmis olur. Fotograf,
XIX. ylizyilin ortalarindan baglayarak figiirleri, manzaralar1 ve olaylar1 sinirsiz sayida
piyasaya siirer. Boylece de mal ekonomisinin kapsamini ¢ok biiyilik dl¢iide genisletmis

olur. '

Benjamin, fotografin endiistrilesmesinden 6nce gelen on yili fotografin en
parlak donemi olarak goriir. Hill, Cameron, Hugo ve Nadar’in basarilariyla birlikte
fotografin en parlak donemi, icat edildigi ilk on yildir. Fotografin endiistrilesmesinden
onceki bu ilk donemde, yeni teknolojinin iistiine atlayarak kisa yoldan kar elde etmeye
calisanlar da olmustur. "Fotograf, alani ilk olarak kartpostalla fethetmistir ve kayda
deger bir nokta olarak, bu kartpostallarm ilk iireticisi sonradan milyoner olmustur."""”
Benjamin’in génderme yaptigi milyoner, 1859°da iinlenen André Disdéri’dir.''®
Disdéri, bizim bugiin kullandigimiz 6x9cm formatina yakin fortmatta kartvizit portreleri
iretti. Fiyatlar1 ve baski boyutlarini degistiren Disdéri, fotografi halka tasimis oldu. O
giine dek sadece soylularin ve burjuvalarin sahip olabildikleri portrelere artik onlar

kadar iyi kosullarda yasamayan kisiler de sahip olabiliyordu.'"

Mary Price, Fotografin Kisa Tarihi’nin bir tarihge olmadigini1 belirtir.
"Benjamin’in notlarinda siralanan kitaplarin bir degerlendirmesiydi: Bossert ve

Guttmann’in 200 sayfalik koleksiyonu (1930), David Octavius Hill {izerine Heinrich

s Benjamin, Pasajlar, s. 92-93.
16 Benjamin, Pasajlar, s. 93-94.
7 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 5.
118 _ .
Price, s. 61.
1o Freund, s. 54.
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Schwarz’in kitabt (1931), Karl Blossfeldt’in bitki fotograflar1 (1930), Atget’nin
fotograflar1 (1931) ve Sander’in fotograflari (1929).""*°

Benjamin, Blossfeldt’in bitki fotograflarin1 "gorsel bilingdisi"na Ornek olarak
gosterir: "Blossfeldt, hayranlik uyandirici bitki fotograflariyla, antik donem kolonlarinin
formlarint salkimso6giit, piskoposun sopasini bir demet ¢icek, totem direklerini on kere
biiyiitiilmiis kestane ve mese filizleri ve gotik tas silislemelerini tarakotunda gdstermeyi

n 121

basarmistir. Benjamin’in en Onemli kavramlarindan biri olan gorsel bilingdisi,

"zaman ve uzamin ara¢ yardimi ile yeniden yapilanmasi ve detaylardaki fizyonomik

zenginlik ile ifade edilmektedir."'*

Fotograf, hayallerde barmnacak kadar gizli olan
imgeler diinyasinin dig goriinlis Ozelliklerini, en ufak detaylarin1 gozler Oniine
serecektir. Benjamin’e gore, giidiisel bilin¢digini psikanaliz vasitasiyla 6grenmemiz
gibi, fotograf makinesi yardimiyla da gorsel (optik) bilingdis1 hakkinda bilgi ediniriz:
"Kameraya baktiginda goriinenin, goze goriinenden daha farkli oldugu bir
dogadan bahsedilebilir... Insanlarin nasil yiiriidiigiinii —en kaba haliyle bile-
anlatmak kolayca miimkiin iken, bir kisinin attig1 her adimda saniye saniye hangi
pozisyonda oldugu konusunda kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir. Oysa
fotograf, zaman gecisleri ve mercek biiyilitmeler gibi yollarla bu tiir bir bilginin
edilmesini saglayabilir. Insan, nasil psikanaliz vasitasiyla bilingdisinin diirtiileri

hakkinda bilgi sahibi olabiliyorsa, bu yontemler sayesinde de bu gorsel bilin¢dist
hakkinda bilgi edinebilir."'*

Mercek biiylitmede ya da diger bir deyisle biiylitiicii ¢ekimde, insanin zaten
gordiiglintin belirgin kilinmasi s6z konusu degildir, nesnenin biitlinliyle yeni yapisal
olusumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. ** Benjamin icin gorsel bilingdisi, ¢iplak gozle
goriilemeyen, ancak ayrintilar1 biiyiitme yetisine sahip objektifler araciligiyla aciga
vurulan gorlingiiler anlamina geliyor gibidir. Mekanik yontemlerle ayrintilarin
bliylitiilmesi ve biyiitiilmiis goriintiiniin yerlestirilmesi, goziin gorsel bilingdisini
gormesini sagladigini, esdeyisle ciplak gozle goriilmeyenin gorlinlir kilinmasini

sagladigmi soylemek miimkiindiir.'* ingiliz fotograf¢i Eadweard Muybridge’in dort

120 Price, s. 87.
121 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 12.

122 Tolga Hepdingler ve Tuba Ayten, "Benjamin’in Art-Imgesi: Tiirkiye’de Walter Benjamin’le Fotografi
Diisiinmek", (Ed. D. Beybin Kejanhoglu), Zamanin Tozu, Frankfurt Okulu nun Tiirkiye 'deki Izleri, (ss. 481-496),
De Ki, Ankara 2011.

123 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 10-12.
124 Benjamin, Pasajlar, s. 72.
' price, 5. 87, 94.
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nala giden bir at1 gosterdigi ¢alismas1 gorsel bilingdisinin agiga vurmasi agisindan iyi

bir Ornektir.

Sekil 1.7. Dort Nala Giden At, Eadweard Muybridge, 1878.

Muybridge’in 1878’de dort nala giden bir atin hareketlerini on iki fotograf
makinesi kullanarak kisa zaman araliklariyla fotograflamasi, "bir at dort nala kosarken
dort ayagi birden aynmi anda yerden kesilir mi?" sorusunun yanitinin bulunmasini
sagladi. Boylece insanoglu ilk kez dort nala giden bir atin dort ayaginin birden yerden
kesildigi bir an oldugunu kesfetmistir. Gerek Blossfeldt’in gerekse Muybridge’in
caligmalar1 nesne ve varliklar1 gdérmenin yeni bigimleridir. Tipki Edward Weston’in

biber ve deniz kabugu fotograflar1 gibi.

Sekil 1.8. Edward Weston, Biberler, 1929.

Yasam ortami ve yakin cevresi bahge, pazar ve mutfak olan bir sebze

siradanliktan kurtularak, siyah beyaz renkte, bir merak ve derin diisiince nesnesi olarak,
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bir heykelmiscesine sunulursa, hem biberi hem de fotografi yeni ve farkli bir bicimde
diistinmeye baglariz. Soldaki biber sirtiistii yerde uzanmakta, digeri ise annelige 6zgii ya

da cinsel nedenlerle onun iizerine egilmektedir.'*

Benjamin, yeni teknolojilerin dogasinda var olan potansiyeli vurgularken biiyticii
ile cerrahin konularina olan yaklasimlarini 6rnek verir. Kameramanin konumunu
cerrahin konumuna benzetir. Hastaliklar1 tedavi eden bir biiyiicii ile tedavi goren
arasinda dogal bir uzaklik vardir. Oysa, cerrahin hastasi ile olan konumu bunun tam
tersidir. O, hastanin igine girerek s6z konusu uzaklig1 ¢ok azaltir. Cerrah, biiyiiciiden
farkli olarak hastasina bir insan goéziiyle degil, nesteriyle acacagi bir gévde goziiyle
bakar. Biiyiicii ile cerrah arasindaki iligki, ressam ile kameraman arasindaki iliskiye
benzer. "Ressam ¢alismasi sirasinda verili olgu ile kendisi arasinda dogal bir uzaklik

birakir, buna karsilik kameraman, olgunun dokusunun derinliklerine girer."'?’

Kameramanin olgunun dokusunun derinliklerine girmesi fotografci i¢in de soz
konusudur. Fotograf¢1 da ayni1 davranigi gosterir. Tipki Dziga Vertov’un film kamerasi
gibi, fotograf makinesi de goziin gii¢slizliigiinii asarak, bir mikroskop ya da teleskop
gibi goriintiiller diinyasinin sakli ayrmtilarii -bir yagliboya resmin veremeyecegi
sekilde- gozler Oniline sererek diinyaya bakis ac¢imizi genigletir. Fakat, fotograf
makinesinin goriiniir kilacagi, esdeyisle kalabaliklara dogru yakinlastiracagi seyler
sadece bitkiler ya da hayvanlar aleminin gizli ayrintilar1 degildir. Ayn1 zamanda
insanlik sorunlaridir: Savaslar, gogler, miilteciler, ezilenler, islikler, dogal afetler, ¢cevre
kirliligi, radyoaktivite kurbanlari, aids, aglik, yoksulluk, irk¢ilik, somiirii ve ev ici
siddet. Yeni teknolojiler sayesinde bir yandan "maddenin biitliniiyle yeni yapisal
olusumlar1 ortaya ¢ikmaktadir", '** 6biir yandan "hayatlarimizi  yonlendiren
mecburiyetlere iliskin kavrayismmiz"'>’ genislemektedir. Toplumsal degismede sanata
gorevler ylikleyen Benjamin’e gore, fotografa 6zgii listiin yon, toplumsal iliskiler agina

saplanip kalmis insan 6znesini var etmesidir."*

"2 price, 5. 117.
127 L .
Benjamin, Pasajlar, s. 69.
28 Benjamin, Pasajlar, s. 72.
129 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 82.

130 Rosalind E. Krauss, "Fotograf’1 Yeniden Kesfetmek", (Cev.: Kemal Atakay), (Der. Caner Aydemir), Fotograf
Neyi Anlatir, (ss. 45-61), Hayalperest, Istanbul 2013.
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Fotograf makinesi "gergekligi" yakina getirir. Benjamin’in belirttigi gibi, bizden
uzakta ve tekil olani, yani acikg¢a bizim psychemiz disinda yer alan bir "gercegi"
yakinlastirmakta ve gogaltmaktadir."’

"Seyleri —6zellikle, kalabaliklara dogru- yakinlagtirmak, essiz olan seylerin her
kosulda kopyalarinca ele gecirilmeleri kadar koklii bir ¢agdas egilimi temsil eder.
Giin gectikge bir nesneye —miimkiin olan en yakin noktadan- bir resmi vasitasiyla
ve o resmin de reprodiiksiyonlartyla sahiplenme ihtiyacinin daha ¢ok arttigim
gozlemliyoruz. Bu c¢ogaltilmis kopya, resimli gazetelerde ya da haftalik
yaymnlarda gorlindiigii sekliyle, orijinalinden zorlukla ayirt edilebilen bir
niteliktedir... Fotografcilara hitap eden resimli yayinlarin sayisinin, oyun ve tavuk
eti satan diikkanlarin sayisin asacag1 giinler ¢ok uzakta degildir."'>

Ister bir hareketin gozle goriilmez ve ucup gidici ayrmtilari, isterse icinde
yasadigimiz diinyanin toplumsal gerceklikleri olsun, fotograf makinesinin bize
gosterdigi her sey bir "ifsa"dir. "Fotografik bakisla bir seyi, herhangi bir seyi

gostermek, onun gizli kalmis oldugunu gozler Gniine sermek demektir."'>

Esdeyisle
gosterilenin gorsel bilingdist alanindan c¢ikarilmasi demektir: "Bize yakinlasan bu
gerceklik ile, artik bilingdisimizin bulanik alanindan ¢ikip bilincimizin 'ger¢ek' alanina
dahil olan bir nesneden (veya onun temsilinden) s6z etmemiz miimkiin hale

gelmistir."">*

Fotograf makinesi icat edilmeden Once fotografin yerini neyin tuttugu
hakkinda John Berger sunlar1 sdyler: "Bu soruya graviir, resim ve yagliboya diye yanit
verilmesini bekleriz. Daha aydinlatict yanit belki su olabilir: bellek. Fotograflarin

disarida, uzamda yaptiklari, dnceleri diisiincede yapiliyordu."'*?

Benjamin’in anahtar kavramlarindan biri de "aura (hale ya da 6zel atmosfer)""°
dir. Benjamin’in metinlerinde iki farkli aura kullanimi s6z konusudur: lyi aura ve kétii
aura.””’ Birincisi, simdi ve buradaliga yani biriciklik niteligine sahip Ozgiin sanat

yapitina gosterilen saygi dolu bir dikkat; ikincisi ise, gergekligi gizleyen bir perde,

131 Walter Benjamin’den aktaran Tolga Hepdingler, "Fotograf ve Gergek", Kontrast, Say1: 38 (Kasim-Aralik, 2013),

s. (4).
? Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, . 25-26, 31.

133 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 144-145.

134 Hepdingler, "Fotograf ve Gergek", s. 4.

135 Berger, O Ana Adanmus, s. 50.

36 Oguz Demiralp aura’nin sozliik anlami hakkinda sunlari sdyler: "Bie insandan ya da nesneden g¢ikarak onu
sarmalayan tinsel ortii. Tiirkcede kabaca bir karsilik ararsak 'hava' diyebiliriz... Aura, kaba bir tanimla, insanin

tinsel varliginin disa vurmasi, insanin tinselligidir." Oguz Demiralp, Tanri Bakislh Cocuk, (1. Baski), YKY,
Istanbul 1999, s. 157.
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sahtelik ve roldiir. "Ik aura kullanimi, kutsal tanrilarin egemen oldugu ve mitin giiglii
bir sekilde kendini hissettirdigi atmosferin iist katmanlarindaki bulut, ayla ve haleye
karsihk gelir. lkincisi ise, nesneleri engelleyip gercekligin vyiiziinii gizleyen

yeryiiziindeki bulut, sis ya da pusa karsilik gelir.""**

Ronesans doneminde Urbino diikii Federigo da Montefeltro elyazmasi kitaplardan
farkli olarak tahta kalipla basilmis bir kitabin kiitiiphanesine girmesine izin vermezdi.
"Onun icin klasik bir metni basili bir sayfadan okumak, o metne yapilan bir
saygisizlikti." Urbino diikiiniin bu yaklagimi, sanatin makinelesmeyle degerinin
diistiigiine duyulan inancin bir 6rnegidir."” Sanat ile makinelesme arasinda bir karsitlik
oldugu savi, Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildisi Cagda Sanat
Yapit: baslikli denemesinde yine karsimiza ¢ikar. Price’a gore, denemenin basliginda

bile bir asagilama sezilmektedir.'*°

Benjamin’e gore, sanat yapitinin yeniden-iiretilebilir olmasi yeni bir olgu degildir.
"Ogrenciler sanat alaninda aligtirma amaciyla, ustalar yapitlarin yaygimlasmasini
saglamak icin ve nihayet ii¢lincli kisiler de kazan¢ ugruna bu tiirden sonradan-
caligmalar1 gergeklestirmislerdir." Fakat, sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden-
iiretilmesi yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. 1839 yilinda fotograf makinesinin icat
edilmesiyle birlikte insan eli ilk kez resmin yeniden-iiretiminde en 6nemli sanatsal
yiikiimlerinden kurtuldu. Bu islev artik sadece objektife bakan gdz tarafindan yerine
getirilecekti. Fotograf makinesinin gergeklestirdigi reprodiiksiyon, elin ¢izmesinden gok
daha az zaman aldigindan, yeniden-iiretim siireci konusmayla atbasi gidebilecek hiza
erigti. Fakat, "en etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardir: sanat
yapitinin simdi ve burada’ligr." Diger bir deyisle sanat yapitinin biriciklik niteligi.
Ozgiin yapitin simdi ve burada’lig1, o yapitin hakikiligini olusturur. "Hakikilik, teknik
yolla —dogal olarak ayni1 zamanda bagkaca yollarla da- gerceklestirilen yeniden-iiretimin
biitiiniiyle disinda kalir." Ciinkii bir fotografin negatifinden ¢ok sayida baski
yapilabilmektedir, hangi baskinin orijinal oldugunun artik énemi kalmamistir. Hakikilik
olgiitii iflas etmistir. Teknik aracilifiyla yeniden-liretim, sanat yapitinin simdi ve

burada’lik niteligini degersizlestirmektedir. Bu durum sanat yapiti i¢in s6z konusu

138 Price, s. 72, 90.
139 Edgar Wind’den aktaran Price, s. 39.
140 Price, s. 39-40.
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oldugu kadar, filmde izleyicinin gordiigli bir manzara i¢in de s6z konusudur. Yeniden-
iretim teknigi, yeniden-liretilmis olani ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgiiliigiinii yikip

kitlesellesmesine neden olmaktadir.'*!

Benjamin, teknik yolla yeniden-iiretim nedeniyle varligir son bulan seyi tek bir
kavramla zetler: Ozel atmosfer, diger bir ifadeyle aura. "Sanat yapitmin teknik yoldan
yeniden-iiretilebildigi ¢agda giiciinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi olmaktadir... Bu

n 142

atmosferin bir kopyasinin olabilmesi s6z konusu degildir. Benjamin aura’nin
% g i

"Teknik, nehirleri kanalize edecek yerde, insan selini siperlere yoneltmekte,
ucaklardan tohum atacak yerde kentlere yangin bombalar1 yagdirmaktadir; gaz
savasinda ise Aura’y1 yeni bir bicimde ortadan kaldirmaya yarayan bir arag
bulmustur."'*

Benjamin, tarihsel nesneler icin, esdeyisle sanat yapitlar1 i¢in kullandigi aura
kavramina agiklik getirmek i¢in dogal nesnelere iligskin aura kavramina basvurur. Dogal
nesnelere iligskin aura’y1, ne kadar yakinimizda olursa olsun, "belli bir mesafede duran
bir seyin tek bir kezlik gorinimii"'** seklinde tamimlar. "Bir yaz giinii 6gleden sonra
dinlenirken, bakislarin ufuktaki siradag ¢izgisini ya da goélgesi dinlenmekte olana vuran
bir dali izlemesi, bu daglarin ya da dalin 6zel atmosferini yagamaktir." Benjamin, bu
tanimin yardimiyla aura’nin ¢agimizdaki ¢okiislinlin toplumsal kdkenlerini saptamanin
kolaylasacagini belirtir. Aura’nin ¢okiisiinii su olgulara baglar: Kitlelerin gergege olan
tutkusu, nesneleri uzamsal ve insani agidan "yakinlastirmaya" yonelik istegi. Bu istek
ile, "her olgunun biriciklik niteligini yeniden-liretim yoluyla asmak egilimi atbasi

gitmektedir." Nesneyi, kopyalar, esdeyisle yeniden-liretimler aracilifiyla en yakin

gériiniimii igerisinde el altinda bulundurma ihtiyac1 giinden giine artmaktadur.'*’
Benjamin, biricikligi aura’li sanat yapitinin bas 6zelligi olarak goriir. Raphael’in

bir resmi, Michelangelo’nun bir heykeli yeryiiziinde tektirler ve bu teklik, esdeyisle

141 Benjamin, Pasajlar, s. 52-55, 8.

142 Benjamin, Pasajlar, s. 55, 64.

143 Benjamin, Pasajlar, s. 79.

144 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 24.
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yinelenemeyen, tekil bir deneyim ya da sanat agisindan yinelenemeyen tekil bir nesnedir... Eger auranmn
beraberinde gelen sey uzaklik ise, onun karsiti olan yakinlik auray1 yok eder... Uzaklik ve yakinlik kavramlari

auranin olusumunu ve ¢okiisiinii simgelemek i¢in kullanilmistir. Biriciklik ve siireklilik uzaklikla; gelip gegicilik
ve yeniden {retilebilirlik ise yakinlikla tanimlanmaktadir." Price, s. 69, 88-89.

143 Benjamin, Pasajlar, s. 56-57.
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biriciklik yapitin hakikiligini olusturur. Hakikilik ve biricikligi tamamlayan {igiincii
nitelik ise uzakliktir. Hakiki ve biricik olan yapit pazarda dolasmaz, Kkitlelerce

146
Bu alimlama

erigilebilir 6zellikte degildir. Sadece ayricalikli bir azinlik alimlayabilir.
da, ortacag kiliseleriyle manastirlarinda ve onsekizinci yiizyilin sonlarina kadar prenslik
saraylarinda eszamanl degil, kademeli ve hiyerarsik bir diizene tabiydi.'*’ Sanat
yapitinin belli bir azinligin tekelinde olmasinin, yapitin "kiilt degeri"ni olusturdugunu
belirten Benjamin bu konuda sunlar1 sdyler:
"Sanatsal tiretim, 'kiilt'iin hizmetindeki olusumlarla baslar... Tas devri insaninin
magarasinin duvarlarina ¢izdigi geyik, bir biiyii aracidir. Resmi yapan her ne
kadar onu hemcinslerine sergilemis olursa da, resim aslinda ruhlar igin
diisiiniilmiistiir. Bu yapistyla kiilt degeri, giiniimiizde goriiniise bakilirsa sanat
yapitinin gizli tutulmasini neredeyse zorunlu kilmaktadir: belli tanr1 heykellerini
ancak hiicresindeki rahipler gorebilir; baz1 Madonna resimleri hemen biitiin bir y1l

boyunca ortiilii kalmaktadir; ortacag katedrallerindeki belli heykeller giris
katindaki ziyaretgi tarafindan goriilememektedir."'**

Bu noktadan sonra Benjamin’in mekanik yeniden-iiretim hakkindaki olumsuz
diistinceleri degisiyor gibidir: "Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebilirligi,
diinya tarihinde ilk kez yapit1 kutsal torenlerin asalagi olmaktan 6zgiir kilmaktadir."
Boylece mekanik yeniden-iiretim ile birlikte, kiilt degerinin yerini bundan sonra
sergileme (teshir) degeri almaktadir. Sadece belli bir azinligin alimlayabildigi sanat
yapitini artik kitleler de alimlayabilir:

"Teknik yolla yeniden-iiretim, Ozgiin yapitin kopyasini yapitin ash icin

diistiniilemeyecek konumlara getirebilir. Her seyden once ister fotograf, ister plak

aracilifiyla olsun, yapitin izleyiciye gelmesini saglar. Katedral, bir sanatseverin

stiidyosuna gelmek i¢in bulundugu yerden ayrilir; bir salonda veya agik havada
¢almmus olan koro yapit1 bir odada dinlenebilir."'*

Mekanik yeniden-liretim sayesinde sanat yapitinin alimlanmasinda bir
demokratiklesmenin varligindan s6z edilebilir. Benjamin’e gore, sanat yapitinin
mekanik yeniden-liretimi, kitlenin sanatla iligkisini olumlu anlamda degistirmektedir.
Sanatin toplumsal islevi de koklii bir degisim gec¢irmistir. Kutsal torenler yerine bir
baska pratigi kendisine temel almistir artik: Politika. Frankfurt Okulu {iyelerinin,

ozellikle Adorno’nun Benjamin’den ayrildiklari nokta tam da burasidir. Ozellikle

148 0 5uz Demiralp, Tanr Bakish Cocuk, (1. Baskr), YKY, istanbul 1999, s. 160-161.
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Adorno, kitlesellesen sanatin negatif siyasal islev yliklenmis olabilecegini diisiiniir.
Mekanik yeniden-liretim c¢aginda bu yeni teknolojiler kitleleri mevcut diizene
uyumlamayi iglev edinmis olabilir. Benjamin ise, bu noktada onlar kadar kotiimser
degildir. Martin Jay, baslangicta sanat eserlerinin mekanik yontemlerle ¢ogaltilmasina
olumsuz yaklasan Benjamin’in diisiincelerindeki doniisiimii su climlelerle ozetler:
"Halenin yitirilmis olusuna agit yakmakla birlikte, paradoksal bir bi¢imde,
politiklesmis, kollektiflesmis olacagint umdugu bu yeni sanatin ilerici (progressive)
potansiyelinden ¢ok iimitliydi." °° Oguz Demiralp, aura’siz sanatin olabilirligini

aragtirmaya yoneldigini belirttigi bu yeni Benjamin hakkinda su tespitlerde bulunur:

"

. sanat yapit', goriiniiste, melankolik adamdan en ¢ok uzaklastigi, giincele
gelecege baglandigi, yeni bir diinyayr inangla aradigi denemedir. Aura’nin
yitirilmesinin iizlintiislinii asmis goriinmektedir... kitlelerden uzak ve temasaci bir
sanat adami olarak kalmak yerine cagiyla i¢ ige ve siyasal kavgaya yazinsal
{iretimiyle katilan bir yazar kimligi kazanmak amacmdadir."""'

Aura’nin yitirilmesi uzakta ve tekil olan bir nesnenin, bir olgunun
yakinlagtirilmas1 anlamina gelir. Sanat yapitt kutsal torenlerin asalagi olmaktan
ciktiktan sonra halkin arasina inmemis, piyasaya girmis ve anamalct toplumda
metalagmistir. Sergide satilan bir maldir, ama yine de herkesin gozii 6niindedir. "Sanat
ayaga diistii diye iiziilmek ve sanati teknik ilerlemeye, kitle iletisim olanaklarina,
kitlelere kapali bicimde yasatmaya calismak gereksizdir." Ciinkii, ¢agin kavgasi
anamalcilik ile proletarya arasinda yasanmaktadir. °* Brecht, yeni kitle iletigim
araclarinin oldugu gibi kullanilmayip, proleter iletisimin ¢ikarlarima uygun bigimde
"islevsel olarak doniistiiriilmesi"'>® gerektigini diisiinmektedir. Benjamin, Brech'in bu
diistincelerini paylagsmaktadir. Aura'sini yitirmis sanat, zamansal tanikligini kaybetmis
ve geleneginden koparilmistir. Bu kopus onu, islevsel olarak bir doniisiimiin araci

haline getirmistir. °* Sanat yapitmin piyasaya girmesinin, toplumsal dokuda yer

almasinin dogurdugu sonug, ister istemez sanatin politiklesmesidir. "Siyasal ve sanatsal,

150 Martin Jay, Diyalektik Imgelem, (Cev.: Unsal Oskay), Ara, Istanbul 1989, s. 304,
BT bemiralp, s. 164-165.

152 Demiralp, s. 162-163.

Brecht, iiretim alet ve bi¢imlerinin ilerici -yani iliretim araglarinin dzgiirlestirilmesine yonelmis; yani smif

miicadelesine hizmet eden- entelektiicllerce anlagildigi bigimde doniistiiriilmesini tanimlamak igin 'islevsel
doniistiirme' [Umfonktionierung] deyimini icat etmistir." Walter Benjamin, Brecht'i Anlamak, (4. Baski), (Cev.:
Haluk Barigcan ve Giiven Isisag), Metis Yayinlari, Istanbul 2011, s. 106.

154 Canan Yarar, Bertolt Brecht'in ve Georgy Lukacs''n Gergek¢ilik Anlayislarinda Modern Sanatin Neligi,
(Yayimlanmans Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2010.
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aym gergegin iki yiiziidiirler bundan béyle."'> "Her smifli toplumda sanat bir ideoloji
tagir" goriisli artik estetigin bir kdse tasidir. Gorki’nin belirttigi gibi, sanat artik bir sey
ugruna ya da bir seye karst bir savas olmustur. Sanat, 6zii geregi politikadan bagimsiz
diistinlilemeyecektir. Ancak, siyasetin sanati politikaya yakinlastirmasi belli 6l¢iide
estetik kaygiyla karsilanmalidir. Bu durum sanat eserinin igeriginin basitlesmesine ve
sloganlastirmaya yol acabilir. Nasyonel sosyalistler siyasal modellerini "topyekiin sanat
yapit" olarak nitelendirmisler ve kendi kiilt degerlerinin iiretilmesi i¢in kitle iletisim
araclarindan yararlanmiglardir. Nazi Almanya’sinda yonetmen Leni Riefenstahl,
etkileyici kamera acilari, kurgu teknigi ve 1s1k kullanimiyla Hitler’in atesli soylemlerini
beyaz perdeye tasimis ve goriinen gergeklik baska bir gerceklige doniismiistiir. Onceleri
sinemanin yenilik¢i yonetmenlerinden biri olarak goriilen Riefenstahl, daha sonradan
Nazi estetigini olusturmakla suglanacakti. Riefenstahl’in Naziler igin yaptig1 "Iradenin
Zaferi" adli propaganda filminin Nazizmin yiikselmesindeki etkisi tahminlerin ¢ok

iistiindeydi. 156

Benjamin, fagizmi, estetik siyaset anlayisiyla ilintilendiren ilk disiiniirdiir.
Mussolini’nin sik¢a kullandig1r 'bi¢imlendirmek’, 'yontmak' gibi kelimeler, kitlelerin
ideal fasist modeldeki yer ve rollerini tarif eder. Siyaseti bir sanat olarak gdren
Mussolini, kendisini kaba bir tas kiitlesini ehlilestirerek uysal bir sanat eserine
doniistiiren bir heykeltras olarak diisiinmekten hoslanirdi. Sosyoloji profesorii
Simonetta Falasca-Zamponi’ye gore, insanlari nesneler olarak goren bu yaklasim,
totalitarizmle Ortiismekte ve bizzat onun tanimini teskil etmektedir. Mussolini, 'sanat,
sanat i¢indir' gorligiinii savunan estetik anlayisin takipgisiydi. Bu anlayisa gore sanat,
diinyevi meselelerden, toplumsal konulardan kopuk bir mesgaleydi.'”’ Fasizm de,
"Sanat olsun, isterse diinya batsin"">® diyordu. Fiitiirist avant-garde hareketinin lideri ve

fasizm yanlsi sair Filippo Tommaso Marinetti "> savasi yiiceltmis ve coskuyla

155 Demiralp, s. 163.

156 Al ihsan Okten, Fotografin Elestirel Giicii, Fotograf Yazilari-II, (1. Baski), Alter, Ankara 2013, s. 50-52.

157 . . e . .. Lt . .

7 Simonetta Falasca-Zamponi, "Estetigin Politikas1: Mussolini ve Fasist Italya", (Cev.: Halit Yerlikhan), Agos, (24

Kasim 2012), Sayfa Numaras: Belirtilmemis.
Benjamin, Pasajlar, s. 79.

159 XX. yiizyilin baslica akimlarindan biri olan Fiitiirizm’i baslatan Italyan sair Marinetti, 1909’da yaymladig1
Fiitiirizm Manifestosu’nda vatanseverlikten ve militarizmden sz etmis, savasi ve siddeti yiiceltmistir. Marinetti,
1915 yilinda Italyan ordusuna katilmis ve basari madalyas1 almistir. 1918 yilinda Fiitiirist Politika Partisi’ni kuran

Marinetti’nin Mussolini ile yakinligi, Fiitlirizm akimimnin fagizmle iliskilendirilmesine, hatta fagizmin resmi sanati
gibi algilanmasina yol agmustir. Mussolini, Italya’daki modern sanat hareketlerini gerektigi zaman propaganda
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kargilamigtir: "Savas, alevler icindeki koylerden yiikselen dumanlar gibi, yepyeni bir
mimari yaratti1 i¢in gilizeldir." Savasi gilizel bulan Marinetti, "Yirmi yedi yildan bu
yana biz fltiiristler, savasin estetige aykir1 diye nitelendirilmesine kars
¢ikmaktayiz..."'® diyordu. II. italya-Habesistan Savasi sirasinda, Etiyopya topraklarma
diisen bombalarin hedeflerini bulusunu havadan, onlar firlatan ugaktan seyretmis olan
Marinetti, Etiyopya’nin bombalanmasiyla, baharda c¢iceklerin agmasi arasinda bir
benzerlik kuruyordu. Benjamin’in, somut ve maddi gercekligi golgeleyen sanatsal bir
bagkalastirma faaliyeti olarak gordiigii bu benzetme, savasin ve siddetin, yikimin ve

161

acinin estetize edilmesiydi. ° Benjamin, fagizmin politikay1 estetize etmesine yonelik

cabalarinin tek bir noktada doruguna vardigini, bu noktanin da savas oldugunu vurgular:
"En biiylik boyutlarda kitle hareketlerini geleneksel miilkiyet iligkilerini
degistirmeden koruyarak belli bir hedefe yoneltmeyi, yalnizca ve yalnizca savag
saglayabilir. Olayin politika agisindan ifadesi budur. Teknik agidan ifadesi ise

sOyledir: Icinde yasamlan zamanm biitiin teknik araclarini, miilkiyet kosullarimni
koruyarak harekete gecirmeyi yalnizca savas saglayabilir."'®*

Fasizmin politikay1 estetize etmeye yonelik cabalarina karsi sanatta devrimci
tavir, yeni iletisim teknolojileri kullanarak sanatin politiklestirilmesidir. Yeni iletisim
teknolojileri, insanin ¢agdas mitoslar1 elestirmesi i¢in devrimci bigimde kullanilabilir.
Kitlelerin 6zgiirlesmesinde onarici ve aydmlatici organlar olarak islev gorebilir.'®
Sinemada goérdiigiimiiz parcalanma, montaj, yakin ¢ekim, agir ¢ekim gibi 6zellikler algi
evrenimizi zenginlestirmis ve derinlik katmistir. Montaj yoluyla yaratilan sok etkisi,
Bertolt Brecht'in epik tiyatroda kullandigi yabancilastirma'® efektlerine benzer bir
etkiyle izleyiciyi daha etkin ve elestirel bir konuma getirmektedir. Benjamin, sanatin
politiklesmesinin proleteryayla dayanigsmayir ve kapitalizmle savagmayi olanakl

kilacagini diistiniir. Brecht'in epik tiyatrosu bunu bir anlamda basarmistir. Aristoteslesci

arac1 olarak kullanmistir. Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (3. Bask1), Sel, Istanbul 2010, s. 65,
70.

Fiitiirizm Manifestosu’nda Marinetti savasi bir tiir bir hijyen olarak gérmekte ve kadimlari asagilamaktadir:
"Savasi, diinyanin tek temizlik kaynagi olan savasi, militarizmi, vatanseverligi, dzgiirlik savasgilarinin yikici
eylemlerini ve 6lmeye deger giizel idealleri yiicelten bizler, kadinlari hor goriiriiz." Antmen, s. 71-72.

160 Benjamin, Pasajlar, s. 79.

161 . e .. .. Lo
Falasca-Zamponi, "Estetigin Politikasi: Mussolini ve Fagist Italya".

62 Benjamin, Pasajlar, s. 78.

163 Meral Ozbek, "Walter Benjamin Okumak-IT" [Elektronik Siiriim], SBF, 55 (3), 2000, 103-131.

164 . .. . C
Emre Arslan yabancilastirmay: soyle aciklar: "Hegemonik ideolojiye maruz kalmis olan izleyicinin normal

eddettigi iliski bicimlerinin bagka bir baglamda anormal oldugunun gosterilmesi sonucunda ortaya ¢ikan bosluk,
izleyenin varolani sorgulamasi ve ona karsi bir biling gelistirmesi i¢in zemin hazirlayacaktir." Emre Arslan
aktaran Canan Yarar, Bertolt Brecht'in ve Georgy Lukacs'in Gergekgilik Anlayislarinda Modern Sanatin Neligi,
(Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
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olmayan, 6zdeslesmeyi kiran, seyircisini iiretime katan ve yabancilagtirma efektleriyle
donatilmis epik tiyatro, montaj teknigini sinema, radyo, fotograf ve basindan alir.'®
"Monte edilen 0ge, icine kondugu baglami kesintiye ugratir." Epik tiyatro dramatik
stireci kesintiye ugratir, eylemi yar1 yolda durdurur. Kesintiye ugratma ilkesi sayesinde
seyirci eylem karsisinda, oyuncu da rolii karsisinda bir tavir almaya zorlanmig olur.'®
"Olagan olanin dondurulmasi, kesintiye ugratilmasi, ne yasadigimizin fark

ettirilmesidir."'¢’

Benjamin'in politik sanat vurgusu, Adorno'yla aralarindaki temel anlasmazlik
noktasidir. Benjamin, kiiltlir endiistrisi kavraminin birgok noktasina katildigi gibi
Adorno da "Sanat Yapit1" yazisinin bir¢cok noktasina katilmaktadir. Adorno'yu rahatsiz

eden sey, Brecht etkisi altindaki Benjamin'in yapmis oldugu politik sanat vurgusudur.'®®

"Bir zamanlar ickievlerimizin ve biiyiik kentlerdeki caddelerin, biirolarimizin ve
mobleli odalarimizin, tren istasyonlarimizin ve fabrikalarimizin arasina umutsuzca

k."'%” Fakat, Benjamin’in belirttigi gibi, artik seriivenli yolculuklara

hapsolmus gibiydi
cikmaktayiz. Fotograf ve sinema insanin diinyay1 algilama bi¢imlerini degistirmekte,
diinyay1 alisilmadik yollardan gérme olanaklari dogmaktadir. Kisacast algi evrenimizi
zenginlestirmektedir. Benjamin’in sinemanin potansiyeline iliskin asagidaki szlerinin
fotograf i¢in de s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz:
"Sinema, dagarcigindan yakin ¢ekimler yaparak, tanis oldugumuz nesnelerin gizli
ayrintilarin1 - vurgulayarak, kameranin dahice yontemiyle siradan ortamlar

irdeleyerek, yasamimizi yoneten zorunluluklara iligkin bilgileri arttirdig gibi, bize
daha 6nce hi¢ diisiiniilmemis, dev bir devinim alan1 da saglar!"'"

Benjamin’in lizerinde durdugu onemli noktalardan biri de "sok" kavramidir.
Geleneksel yasam bi¢imini ortadan kaldiran modernlesme siirecinde, bu siirecin
soklarini hafifletmek i¢in, yeni yasam bi¢imleri gelistirilir. Modernlesme stirecindeki en

onemli olgu, sey’lerin, nesnelerin ve sanat eserlerinin aura’sinin ortadan kalkmasidir.

165 frfan Hidiroglu, "Frankfurt Okulu’nun Sinema Uzerine Diisiincelerinin Tiirkiye’de Alimlanmas1", (Ed. D. Beybin

Kejanhoglu), Zamanin Tozu, Frankfurt Okulu’nun Tiirkiye deki Izleri, (ss. 449-479), De Ki, Ankara 2011.
66 Walter Benjamin, Brecht'i Anlamak, (4. Baski), (Cev.: Haluk Bariscan ve Giiven Isisag), Metis Yaymlari,
Istanbul 2011, s. 112-113.
167 D. Beybin Kejanhoglu, Frankfurt Okulu’nun Elestirel Bir Ugrag: Iletisim ve Medya, (1. Bask1), Bilim ve Sanat,
Ankara 2005, s. 141.
168 Hidiroglu, "Frankfurt Okulu’nun Sinema Uzerine Diisiincelerinin Tiirkiye’de Alimlanmas1", s. 456.

169 Benjamin, Pasajlar, s. 72.

170 Benjamin, Pasajlar, s. 72.
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Benjamin’e gore, modernizm yayginlasan meta fetisizmi ile hayatimizi soklara
doniistiirmekte ve geleneksel yasam bicimini ortadan kaldirmaktadir. Tarihsel taniklik
Ozglinliige dayali bir sey oldugu i¢in, mekanik yeniden-iiretim nedeniyle, ilgili sanatsal
nesnenin kendi tarihi i¢in yapacagi tarihsel taniklik da azalmakta, hatta ortadan
kalkmaktadir. Aura’nin ortadan kalkmasiyla birlikte, tim nesneler tarihsizlesmekte, her
bakimdan birbirinin aynis1 olmaktadir. Gelenekleri de yoktur, olusamamaktadir;
sonucta, yasamin soklara doniismesi karsisinda modern insana yardimci

olamamaktadir.!”!

Modern ¢agda insan duyularinin 6demek zorunda oldugu bedel, yasamin soklar
yasamina doniismesi ve aura’nin ¢oziilmesi, dagilmasidir. Gilindelik yasam teknolojik
gelismeyle birlikte degismektedir. Islikteki bir is¢i, makinenin siirekli ve tekdiize
hareketleriyle kendi hareketlerini esgiidiimlemek durumundadir artik. insan yasaminin
degisik alanlar1 da bu islemlerin ritmine, tekdiizeliine ve mekanikligine uyum
saglamak zorunda kalmistir. Yasamin kendisi de ¢alisma hayatinin bu diizenine gore

ayarlanir olmustur. Bu nedenle, modern ¢agda yasam artik sadece soklar yasamudir.'”

Benjamin’e gore, "fotograf makinesi giin gectikge daha da kiiciilecek, yarattigi
sokla izleyicideki cagristim mekanizmasini tamamen durduracak olan ugucu, gizli

goriintiileri yakalamaya giderek daha hazir hale gelecektir. Bu noktada fotograf alti

nl73

yazilarmin devreye girmesi gerekmektedir. Ciinkii, Benjamin’e gore, altyazinin

yoklugu biitin fotografsal konstriiksiyonun muglakliga saplanmasma yol acar.'”
"Fotografa iligkin aciklama, az bilgili bir gézii ne gormesi ve nasil gdrmesi konusunda
yonetmek tizere kesin tarif ve yorumla birlestiginde, en yiiksek basariy1 yakalar."'”
"Fotograf altyazilar fotograflarin asli bir pargasi haline gelmeyecek midir?"'"® diye

soran Benjamin, "fotografcidan istememiz gereken sey, fotografa modaya

171 Unsal Oskay, "Walter Benjamin’de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya", (Haz. Unsal Oskay), Estetize Edilmis Yasam, (ss.
167-211), Derin, Istanbul 2007.

172 Oskay, "Walter Benjamin’de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya", s. 200-201.

173 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 37.

174 Walter Benjamin, "Fotografin Kiigiik Tarihi", (Cev.: Tevfik Turan), Sanat Diinyamiz, Sayr: 50 (Kis, 1992), s.
(20).

175 Price, s. 55-56.

176 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 38.
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uygunlugunun yikimlarindan kurtaracak bir fotograf alt1 yazisi koyabilme becerisi ve

bunun devrimci kullanis degerini ona bahsetmek olmalidir" der.'”’

Bir fotograf ya da iistiinde resmin bulundugu bir tuval, alimlayan1 ¢agrisimlarin
akisina birakir, derin diislinmeye davet eder. Oysa izleyicinin ayni seyi hareketli
goriintiiler karsisinda yapabilmesi s6z konusu degildir. Bunun nedenini Benjamin sdyle
aciklar:

"Ciinkii belli bir sahneye iligkin ¢ekim goriildiikten hemen sonra, yerini bir

bagkasina birakmistir. Eski sahne saptanamaz... Ger¢ekten de bu goriintiileri

izleyendeki c¢agrisimlar akisi, goriintiilerdeki degismeyle hemen kesintiye
< w178
ugrar.

Adorno’ya gore de, hareketli goriintiiler izleyicinin diisiinsel etkinligine izin
vermezler, bu tlirden yetileri felce ugratirlar. Bu {irlinlerin kavranmasi ¢abukluk, gézlem
giicii ve bilgili olmay1 gerektirir. Izleyici hizla akan goriintiileri takip etme, onlari
kagirmama arzusuyla diisiinme etkinliginde bulunamamaktadir.'” Muhafaza edilerek
ilerde tekrar bakilabilir bir 6zellige sahip olan fotograf karesinin hareketli goriintiilere
gore daha ayricalikli bir ani temsil ettigini belirten Sontag, heniiz 12 yasindayken
gordiigli Nazi soykirimina dair fotograflarin kendisinde sok etkisi yarattigini vurgular:

"Herhangi bir insanin vahsetin en amansiz boyutlarin1 gosteren fotograflarla ilk

defa karsilagsmasi, bir tiir ifsadir, prototipik acidan da modern ifsadir: bir negatif

epifani. Benim kendi payima bu ifsay1 yasadigim an, Temmuz 1945’te Santa

Monica’daki bir kitapgida tesadiifen gordiigiim Bergen-Belsen ve Dachau

fotograflariydi. O giine degin —fotograflarda ya da gercek hayatta- gormiis

oldugum higbir sey, icimi bu denli keskince, derinden ve aninda desmemisti.

Gergekten de, tam olarak ne hakkinda olduklarini kavramam yillar1 alsa bile,

hayatimi o fotograflar1 gordiigiimden onceki donemim (o zaman heniiz 12

yasindaydim) ile sonraki donemim olarak ikiye ayirdigimi sOylersem abartiya
kagmis olmam."'™

Bergen-Belsen ve Dachau fotograflar1 gibi, Vietnam Savasi’nin gercek yliziinii

gosteren fotograflar da insanlar iizerinde birer sok etkisi yaratmisti. Sontag, sok ¢aginin

177 Walter Benjamin, "Uretici Olarak Yazar", (Cev. Aylin Unal), (Der. Victor Burgin), Fotografi Diisiinmek, (ss. 21-
36), Espas, Istanbul 2013.

Benjamin, Pasajlar, s. 74-75.

179 Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, (1944), (1. Baski), (Cev. Nihat Ulner ve
Elif Oztarhan Karadogan), Kabalci, Istanbul 2010, s. 170.

180 .
Sontag, Fotograf Uzerine, s. 24.
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ashinda 1914 yilinda Biiyiik Savas’in patlak vermesiyle basladigmi belirtir.'®' Sontag,
kimilerince kiilt olarak nitelenen ¢alismas1 Fotograf Uzerine’de, fotograflarin yaratacagi
sok etkisi konusuna farkli bir bakis agis1 getirir: "Fotograflar yeni bir seyi gosterip

yansittiklar: siirece bakani soka ugratirlar."'®* Sontag, sok etkisi icin o giine kadar

183

goriilmemis, gosterilmemis olmayi1 sart kosmaktadir.””” Mary Price’in, Benjamin’in

metinlerini analize soyundugu ¢alismasi1 Fotograf: Cercevedeki Gizem’deki sok etkisi
vurgular1 Sontag’la benzerlikler tasir: "Nesnel bir diinyanin bilinen unsurlar1 fark edilir
ve ayni zamanda o diinyanin yeni bir goriiniisii sunulursa, bunun sonucu zevk (hem de
sok) olabilir."'®* Sontag’a gore, vahset goriintiilerine olan asinalik sok duygusunu

azaltacaktir:

"Diinyanin dort bir kdsesinde muazzam biiyiikliikteki bir katalogu olusturan
sefalet ve adaletsizlik fotograflart hemen herkesi vahsetle asina hale getirmis,
‘dehsetengiz’ olam1 daha siradanlastirmis ve onu bildik, uzak (‘o sadece bir
fotograf’) ve kacinilmaz bir kilia sokmustur. Nazi kamplarin1 gosteren ilk
fotograflar ortaliga yayildiginda bu goriintiiler siradis1 bir 6zellige sahipti, ancak
aradan otuz yil gegtikten sonra o tiir resimlere dair bir doygunluk noktasina
ulasilmis olabilir."'*

Sontag, 1970’lerdeki bu soézlerinden yaklasik otuz yil sonra ise sunlari

sOyleyecektir:

"Herkesin gozlemledigi {iizere, kitle kiiltiiriinde (filmler, televizyon, ¢izgi
romanlar, bilgisayar oyunlari) kabul edilebilir siddet ve sadizmin diizeyi giderek
artmaktadir. Kirk y1l 6nce burun kivrilarak ve tiksintiyle irkilerek bakilan seyler,
arttk biitin ¢ocuklarin gozlerini bile kirpmadan izledikleri goriintiilerdir.
Gergekten de, diizensizlik ve kargasa cogu modern kiiltiirde pek ¢ok insan iistiinde
sok edici olmaktan ziyade eglendirici bir etki birakmaktadir."'™

181 Susan Sontag, Baskalarimin Acisina Bakmak, (2003), (1. Baski), (Cev. Osman Akinhay), Agora Kitapligi,
Istanbul 2004, s. 24.

182 Sontag, Fotograf Uzerine, 24.

Benjamin ve Sontag’m "sok etkisi" konusunda farklilagmalari iki disiiniiriin de farkli donemlerde yasamig
olmalarma baglanabilir. Benjamin, yeni teknolojiler hakkindaki savlarini "belgesel fotograf" teriminin heniiz
yeni yeni kullanilmaya baslandig: bir dénemde, Sontag ise belgesel fotografin hayata tanikliginin zirve yaptigi
bir donemde kaleme almistir. Diger bir neden de, Sontag’daki Frankfurt Okulu etkisi olabilir. Adorno ve
Sontag’in gorsel kiiltiire yaklasimlar: agisindan ayni ¢izgide olduklarini belirtmekte fayda var. Yapitlarindan da
anlasilacag lizere, Sontag’in "fotografa" bakisi olumsuzdur. Sontag’in felsefi agidan Okul’a yakin oldugu, hatta
Okul’un izleyicisi oldugu soylenir. Ayrica, Okul’un diisiincelerinde Avrupa ile Amerika arasinda bir kopril
olusturdugu dile getirilir.

184 Price, s. 115.

185 Sontag, Fotograf Uzerine, 25-26.

186 Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s. 100-101.
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Mekanik yeniden-iiretim yoluyla, kitlelerin sanatla iliskisinin olumlu anlamda
degistigi vurgusunu tasiyan "Sanat Yapit1", Benjamin’in materyalist bir sanat teorisi
gelistirmeye calistigi bir denemedir. '®” Teknolojik yeniliklerin kitlelere sundugu
potansiyelleri ortaya ¢ikarma denemesi olarak da degerlendirilebilir. Yeni teknolojilerin
(fotograf ve sinema) sahip oldugu potansiyelin farkinda olan Benjamin, bu teknolojileri
materyalist betimlemenin yetkin bir araci olarak goriir.'™ Ona gére bu durum obiir
sanatlar icin de gegerlidir. Ornegin, basin-yayim olanaklarmdaki yiikselis okur ile yazar
arasindaki ayrimi giderebilir. Bunun gergeklesmesi icin kitle ile aydinin bulusabilecegi
bir diizeyde yazilmasini salik verir.'® Hans Magnus Enzensberger, Benjamin igin,
"degisen duruma uygun bir estetii olusturup insa ederken, yeni iletisim araglarinin
kurtaric ve Ozgiirlestirici potansiyelini farkedebilmis tek Marksist teorisyendir"'” der.
"Benjamin sanatin smif savaslarinda rol almasimi onaylamaktadir... Sanat kendi ikna

nl91

araglartyla retoriklesecektir."~ Benjamin’e gore, "fotograf ve filmin giiniimiizde sozii

edilen islevin en kullamsh araclarmi olusturduklari kesindir."""?

Fotograf Benjamin’de
devrimci bir nitelige sahiptir: "llk ger¢ek devrimci iiretim aracinin, fotografin ortaya
cikisiyla eszamanli olarak sosyalizmin ylikselisi ile sanat gectigimiz ylizyilda asikar

olan krizin yaklastigmi hissetmistir."'”?

Fakat, fotografin sahip oldugu devrimci gii¢
sadece onun sosyalizm ile olan akranliginda degil, sanatin politiklesmesi i¢in sanat¢inin

ve sanat eserinin 6niinde uzanan 6zgiirliigiin kapisini aralamasmdadur.'**

Her bulus gibi kendisinden 6nceki birtakim gelisim ve degisimlerin iiriinii olan ve
baz1 gereksinimleri karsilamaya yonelik olarak dogan fotograf, bu bdliimde Sanayi
Devrimi’nin yarattig1 sonuglarla birlikte ele alinmis, ayn1 zamanda, Bazin ve Freund
gibi disiiniirlerin goriislerinden hareketle bu yeni teknolojinin birtakim psikolojik

gereksinimleri karsiladigina dikkat cekilmistir. Fotograf, hem yiikselen sinif

187 Kejanlioglu, s. 142.
188 Hidiroglu, "Frankfurt Okulu’nun Sinema Uzerine Diisiincelerinin Tiirkiye’de Alimlanmas1", s. 451.
189 0guz Demiralp, "Paskalya”, Yazko Edebiyat, Sayr: 17 (Mart, 1982), s. (100-101).
190 Hans Magnus Enzensberger’den aktaran Ertugrul Ozkok, Sanat, Iletisim ve Iktidar, Tan, Ankara 1982, s. 202.
191 Price, s. 98.
192 L .
Benjamin, Pasajlar, s. 60.

193 L. . L. : . . Lo
Walter Benjamin’den aktaran Hepdingler ve Ayten, "Benjamin’in Art-Imgesi: Tiirkiye’de Walter Benjamin’le
Fotografi Diisiinmek", s. 485.

194 . L. ; . . Lo
Hepdingler ve Ayten, "Benjamin’in Art-Imgesi: Tiirkiye’de Walter Benjamin’le Fotografi Diisiinmek", s. 485.
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konumundaki burjuvaziyi goriinlir kilmis hem de varligi goriintii yoluyla kurtarmanin

daha modern bir sekli olmustur.

Ayrica, bu boliimde fotografin teknik yoniiniin yani sira, ortaya ¢ikisinin toplum
iizerinde yarattig1 etkilere, resim sanati ve gerceklikle olan iligkisine deginilmistir.
Ayrikst diisiinceleriyle fotografa dair ilk ciddi ve 6nemli sorgulamay1 gerceklestirmis
olan Walter Banjamin ise, ikinci derece bir baslik altinda ele alinarak, onun aura, gorsel
bilingdisi, sok etkisi, alg1 evreninin zenginlesmesi ve politik sanat gibi kavramlarina

vurgu yapilmigtir.

Walter Benjamin, bir yeniden-iiretim teknigi olan fotografin icadinin sonuglar1 ve
bu yeni teknolojinin olanaklari {izerine diisiincelerini 1930'lu yillarda kaleme aldiginda
fotografcilik tarihinde 6nemli bir gelisme daha yasanmaktaydi. Bu 6nemli gelisme de,
"belgesel fotograf" teriminin fotograf alaninda kullanilmaya baslanmasidir. Belgesel
fotograf ve onun bir alt tiirii olan toplumsal belgeci fotograf, Benjamin'in soziinii ettigi

olanaklar1 iistlenen fotografik yaklagimlar olarak dikkati ¢eker.
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IKiNCi BOLUM
BELGESEL VE TOPLUMSAL BELGECIi FOTOGRAF

Bu boliimde belgesel fotograf ile onun bir alt tiirii olan toplumsal belgeci fotograf
ele almacaktir. Belgesel fotografin tanimi ve ilkeleri agiklandiktan sonra haber
fotografindan farkina deginilecektir. Ciinkii, belgesel fotograf ve haber fotografi siklikla
birbirine karistirilmaktadir. Ozellikle de "photojournalism" teriminin Tiirkceye haber ya
da basin fotografi olarak cevrilmesi birtakim karigikliklarin dogmasina yol agar.
Belgesel fotografin ayni1 zamanda bir dogrudan fotograf yaklasimi olmasi, dogrudan
fotografin ne oldugunun agiklanmasini gerekli kilar. Belgesel fotografin tarihsel
gelisimi igerisinde de bu fotografik yaklagimla goriinti {reten fotografcilara
deginilecek, resimli dergilerin dogusu ve fotograf teknolojisindeki yenilikler ele

alinacaktir.

Toplumsal belgeci fotograf bazi yonlerden belgesel fotograftan ayrilir. Bu nedenle
toplumsal belgeci fotografi belgesel fotograftan farkli kilan Ozelliklere dikkat
cekilecektir. Ayrica Jacob A. Riis, Lewis W. Hine, Margaret Bourke-White, W. Eugene
Smith, Nick Ut, Eddie Adams, Fikret Otyam gibi fotograf¢ilarin ve bir kurumsal
yapilanma olan FSA projesinin c¢aligmalar1 toplumsal belgeci fotograf baglaminda

incelenecektir.

"Belgesel" teriminin fotograf alaninda kullanimina, "belgesel film" teriminin
kullanilmaya baslanmasindan kisa bir siire sonra, 1930’larda Amerika’da rastlanir.
"Belgesel fotograf" terimi, ekonomik bunalimin yasandigi 1930’larin Amerika’sinda
siradan insanlarin, Ozellikle de yoksullarin giinliikk yasamlarindan kesitler sunan
goriintiiler igin kullanilmaya baslanmustr.'”® Photo League (Fotograf Birligi) ve Farm
Security Administration (FSA, Ciftlik Giivenlik Idaresi) iiyeleri, "belgesel fotografcilar"
olarak adlandiriliyorlardi.'”® FSA projesi, ekonomik bunalimdan en fazla etkilenen
yoksul ¢iftcilerin ve koyliilerin yasamlarinin belgelendigi, tarihinin ilk biiytlik belgesel
fotograf projesi olarak kabul edilmisti. 1930’lardan 6nce belgesel niteliginde ¢aligsmalar

yapan ve bu yaklagimla goriintii iireten Eugene Atget, Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine

195 Burke, s. 22.

196 Walter Rosenblum, "Lewis Hine, Paul Strand ve Fotograf Birligi (Photo League)", (Haz. Ken Light), Cagimizin
Taniklart Belgesel Fotografgilar Anlatiyor, (ss. 37-47), (Cev.: Hiiseyin Y1lmaz), Espas, Istanbul 2012,
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gibi fotografcilarin caligmalar gergeklestirildikleri tarihlerden ¢ok daha sonra "belgesel
fotograf" olarak adlandirilmigtir. Lewis W. Hine, 1900’lerin heniiz basinda
gerceklestirdigi  sosyal nitelikli ¢alismalarini  "toplumsal fotografcilik" olarak

adlandirmayn tercih etmisti.'’

"Belgesel fotograf¢ilar" olarak adlandirilmis olan Jacob A. Riis, Lewis W. Hine,
FSA ve Photo League liyeleri, toplumsal belgeci fotografin bir alt tiir olarak kabul
edilmesi ve belgesel fotograf, toplumsal belgeci fotograf ayrimina gidilmesiyle birlikte
ikinci kategori icerisinde anilmaya baslanmislardir. Ciinkii, bu fotografeilar iirettikleri
projelerle ayn1 zamanda tanik olduklar1 sorunlarin ¢dziimii yoniinde de sonuglar elde
etmiglerdir. Bu nedenle gilinlimiizde bu fotograf¢ilar1 "toplumsal belgeciler" olarak
nitelemek daha dogru bir yaklasimdir. Eugéne Atget’nin ¢alismalarinda ise herhangi bir
toplumsal sorunun ¢oziimiine rastlamadigimizdan onu "belgesel fotograf" yaklagimi

icerisinde degerlendirmeye devam etmek daha dogrudur.

2.1. BELGESEL FOTOGRAFIN TANIMI VE iLKELERI

"Belgesel" (Fr. documentaire) sozcliglinii ilk olarak Fransizlar yalniz gezi filmi

karsihgr olarak kullanmuslardir. '*®

Modern anlamda belgesel sinema, Robert
Flaherty’nin 1922°de ¢ektigi ve bir eskimo ailesinin zorlu doga kosullarina karsi
miicadelesinin anlatildigi Nanook of the North (Kuzeyli Nanook) ile baglar. "Belgesel
film" teriminin modern anlamda kullanimina ise ilk kez Iskog asilli belgesel yonetmeni,
yapimce1 ve film elestirmeni John Grierson’in, Robert Flaherty’nin Subat 1926’da New
York’ta gektigi Moana (1926) adli belgesel filmi elestiren bir yazisinda rastlariz.'”
Kurgusal olmayan film yapimlari i¢in "belgesel" sézciigiinii ilk kullanan ve tiire adin

veren Grierson, belgesel sinemay: sosyolojik bir ara¢ olarak gériir. ingiliz Belgesel

o+ 200 . ) . )
Hareketi’nin™" de kurucusu olan Grierson’a gore, belgesel sinema modern diinyanin

197 Rosenblum, "Lewis Hine, Paul Strand ve Fotograf Birligi (Photo League)", s. 43.

198 John Grierson, "Belge Film Ustiine, Belge Filmin Bas ilkeleri", (Cev.: Aksit Goktiirk), Tirk Dili Sinema Ozel
Sayisi, Say1: 196 (Ocak, 1968), s. (343).

199 Eprahim Katz’dan aktaran Cereci, Belgesel Film,s. 31.

200 Ingiliz Belgesel Hareketi, imparatorluk Pazarlama Dairesine (Empire Marketing Board) bagli bir okul olarak
1930'da kurulur. John Grierson'in baskanlik ettigi harekete geng, egitimli ve gogu orta siniftan olan yonetmenler
katilir. Paul Rotha, Robert Flaherty, Arthur Elton, Basil Wright, Edgar Anstey, Stuart Legg, Alberto Cavalcanti,
Benjamin Britten ve Humphrey Jennings gibi isimlerden olusan Belgesel Hareket, 1936'da farkl kollara ayrilsa
da, iiyeleri, hareketin ilkelerine bagl filmler iiretmeyi siirdiiriirler. Ingiliz Belgesel Hareketi yonetmenleri
cektikleri filmlerle dénemin ekonomik ve sosyal zorluklarini mercek altmna alirlar. Bu filmler, Sanayi
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karmagikligini anlasilir kilmali, bilgilendirmeli, egitmeli ve insanlik durumunu ortaya
koymali; ekonominin, politikanm, ideolojinin ve ahlakin hizmetine girmelidir. "'
Grierson, Belge Filmin Bas Ilkeleri adli makalesinde stiidyo filmleri ile belgesel filmi
karsilastirir ve buradan hareketle belgesel sinemanin ilkelerini agiklar:

"Stiidyo filmleri ¢ogunlukla, perdeyi gerg¢ek diinya iizerine a¢gmak olanagini
gérmezden gelir. Yapay bir arka plan Oniinde, uydurma Oykiiler ¢ekerler. Belge
film ise, yasayan sahneyi, yasayan Oykiiyii ¢eker... Flaherty ile, 0ykiiniin, gectigi
cevre icinden alinmasi, o ¢evrenin gercek Oykiisii olmasi, kesin bir ilke durumuna
geldi... Flaherty, belge filmin ana ilkelerine herkesten daha iyi bir 6rnektir. Belge
film, gerecini oldugu yerde yakalamali, bu gereci diizene sokmak i¢in, onunla igli
disli olmalidir. Flaherty bununla bir iki yil ugrasiyor belki. Oykiisii 'kendi
kendine' sdyleniverinceye degin, kisileriyle birlikte yasiyor."**

Grierson’in belgesel sinemanin ilkeleri lizerine sdyledikleri belgesel fotografcilik
icin de s0z konusudur. Belgesel fotografta, deneysel ya da kavramsal fotograf olarak
adlandirilan tiirden farkli olarak, hikaye gectigi ¢evre i¢cinden alinir, o ¢evrenin gercek
Oykiisiidiir. Belgesel fotograf¢i, konusunu olusturan insanlari, kendi dogal ortamlari
icinde belgeler, onlarla uzun stireli bir iliskiyi yegler ve W. Eugene Smith 6rneginde
oldugu gibi bazen de onlarla birlikte yasar. Belgesel fotograf¢i yoktan var etmez; var
olmayan, esdeyisle gergekligi olmayan bir seyi kurgulayarak keyfine gore goriintii
iiretemez.>” Bunlar deneysel ya da kavramsal fotografla ugrasanlar icin gegerlidir.
Belgesel fotografcilar var olmayan bir seyi gosteremezler, fakat Kerry Tremain’in
vurguladigi gibi, '"resmen-var-olmayan seyleri" gdosterebilirler: "Soysuzluklar.
Zalimlikler. Oy kullanmak istedikleri i¢in yangin hortumlariyla duvara baglanmis

. 204
insanlar."”

Nijat Ozon belgesel tiirii, "yapintiya yer vermeyen ya da pek az yer veren;

gerecini, konusunu dogrudan dogruya dogadan alan; disimizdaki diinyay1 gercege elden

Devrimi'nin basladig1 iilke olan Ingiltere'nin iginde bulundugu sartlart hem yansitiyordu hem de o6neriler
getiriyordu. 1930'lu yillar boyunca etkili olan Biiyiik Bunalim, insanlari farkli sosyo-ekonomik modeller aramaya
mecbur birakiyordu. Oyle ki, Ingiltere'de ¢ok sayida insan sosyalizmin hatta komiinizmin miimkiin olabilecegini
dahi diistiniiyordu. Fakat, II. Diinya Savasi'nin patlak vermesi tiim olasiliklari degistirmistir. Belgesel Hareket de
bu durumdan kag¢imilmaz olarak etkilenir ve savas sonrasinda yeni bir diinya diizeniyle birlikte yeni bir sinema
dogar. Durmus Akbulut, (Haz.), Sinemanin Iikleri: Belgesel ve Deneysel Sinema, Etik, Istanbul 2012, s. 24-25.

201 Durmus Akbulut, (Haz.), Sinemanin Ilkleri: Belgesel ve Deneysel Sinema, Etik, Istanbul 2012, s. 22.

202 Grierson, “Belge Film Ustiine, Belge Filmin Bas Ilkeleri”, s. 345-347.

203 Murat Yaykin, Fotograf Ideolojisi, Algida Gergegin Bozulumu, (2. Baski), Kalkedon, Istanbul (Yaym Yili
Belirtilmemis), s. 38.

204 Kerry Tremain, "Gormek ve inanmak", (Haz. Ken Light), Caginizin Taniklar: Belgesel Fotografgilar Anlatiyor,
(ss. 13-22), (Cev.: Hiiseyin Y1ilmaz), Espas, Istanbul 2012.
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geldigince uyarak, nesnel bir tutumla yansitmaya calisan"*"° bir tiir olarak tanimlar. Bir
yaklasim olan belgesel fotograf da konusunu gerceklikten alir ve gergegi saptama,
ortaya ¢ikarma cabasindadir. Fotografcilikta gergekci ve sembolik olmak tizere iki ana
egilim s6z konusudur: "Fotograf sanatinda gercekgilik, resimde oldugu gibi koyli, is¢i,
yoksulluk, ¢evre ve i¢inde yasanilan diinyanin ¢esitli mesajlarla dolu belgesel fotografik
goriintiilerini kapsar. Sembolik egilimler ya da simgecilik ise daha ¢ok simgeye ve
sembollere dayanan, kreatif goriintiilerin olusturdugu bir fotografik yaklasimdir."**
Ken Light, fotograf¢iliktaki sembolik egilimi, gergek diinyaya oykiinmeye calisan
modeller kullanan, senaryolar yaratan ve gercek yasamda karsilagilan olaylar1 yeniden
yaratmaya veya taklit etmeye yonelen ¢abalar olarak degerlendirir. Belgesel
fotografcilik icin ise, "gercek diinyaya iligkindir, insanlarin kendi g¢evrelerinde nasil

yasaylp miicadele ettiklerini gdstermeyi amaglar. Izleyicilerine sorular sorar, ancak

gorsel olarak da giiclii olabilir, iki diinyanin birlesimidir"*"’ der.

Edward Steichen Fotograf: Insanhgin Tamgi ve Kayit Araci adlh makalesinde
fotografin evrensel bir dil oldugunu, ¢eviri gerektirmedigini, tiim insanlara seslendigini
ve insanlarin bdyle bir dile 6zlem duydugunu belirterek belgesel fotografin iglevine

vurgu yapar:

"Fotografin tarihe verecegi en 6nemli hizmet olarak diisiindiigiim insan iligkilerini
kaydetme, insana insani anlatma islevini vurgulamak isterim. Eger Papa’nin
dedigi gibi ‘insanoglunu anlamanin en iyi yolu insani incelemek’ ise, insanlari
anlayarak, onlara yakilik duyarak ve sevgiyle yaklasarak fotograflarini ¢eken
fotografci, fotograflarindan yayilan ve bize ulasan, birbirimizi 6grenmemizi ve
anlamamiz1 saglayan seyleri sunmaktadir. Sanat¢inin kullandigi fotograf
makinesi, mekanik nesnelligini korumakla birlikte, nesnelerin dig gériiniimlerinin
altinda sakli olana ulasmak icin ek bir ara¢ olmaktadir... Fotograf sanatgisi insan
iligskilerini fotografa aktararak bize gercek ve Olimsiiz bir malzemeyi
sunmaktadir."*"®

Insan iligkilerine fotografik goriiniirliik kazandiran belgesel fotograf, siradan bir
taniklik olan belge fotografi ile aninda tiiketilen haber fotografindan farkli bir durusu

yansitmaktadir.

205 Nijat Ozon, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sézligii, (1. Baski), Kabalc1, Istanbul 2000, s. 97.
206 A. Beyhan Ozdemir’den aktaran Zuhal Ozel Saglamtimur, Fotografcihk Tarihinde Teknik ve Kiiltiirel
Déniisiimler, (1. Baski), Ege, Istanbul 2011, s. 60.
7 Merter Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", (Cev.: Merter Oral), Genis A¢i, Say1: 24 (Temmuz-
Eyliil, 2002), s. (23).
208 Edward Steichen, "Fotograf: Insanhigin Tanig1 ve Kayit Arac1", (Cev.: Abdullah Ersoy), Fotograf, Sayi: 14
(Ocak, 1984), Ek, s. (1,2,7).

20
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2.1.1. Belgesel Fotograf, Belge ve Haber Fotografi

Belge fotografi ile belgesel fotografi birbirine karistirmamak gerekir. "Belge
fotografi hiiviyet kartlarinda kullanilan inan goriintiisiiniin genel hatlarin1 veren
fotograftir. Belgesel fotograf ise, daha ¢ok bir olayin fotografa yansitilmas: seklinde
algilanabilir veya mekan, zaman, olay ve kisilerin degisimindeki islevini

. . .1 209
surdiirmesidir."

Francgois Arago, fotografin resmen ilan edildigi Fransiz Bilimler
Akademisi toplantisinda bu yeni teknolojinin Misir’daki hiyeroglifler {izerine ¢alisacak
uzmanlarin isini kolaylastiracagindan s6z etmisti. Arago, ¢cok sayida uzmanin uzun
siirede yapacagi isi fotografin daha kolay ve daha kisa siirede yapabilecegini
belirtmistir. Fotograf¢i bu tarihsel belgeleri kaydedecek, uzmanlar ise bu goriintiiler
iistiinde calisarak yazitlar1 ¢ozebileceklerdi. Belgesel fotograf, hiyeroglifleri ya da ¢ivi
yazilarini belgelemek tiirlinden bir ¢alisma da degildir. Yani bir tiir fotokopi, yeniden
iiretim (reprodiiksiyon) isi degildir. Gliniimiizde tarihi eserlerin, yapilarin, anitlarin ve
kutsal mekanlarin fotograflar1 ¢ekilmektedir. Kuskusuz fotograf bu tiirden belgelemeler
icin onemli bir kayit araci. Ancak bunlar, belgesel fotografin kapsami disinda
degerlendirebilecegimiz siradan bir tanikligi vurgular. Belgesel fotograf ise aktif bir

tanikliktir, 21°

Belgesel fotografcilar salt bir gorsel gdzlemci degildirler. Oykiiler anlatan
fotograflariyla belgesel fotografcilar, insan ruhunun derinliklerini agiga c¢ikararak
insanhigmn iginde bulundugu durumu ortaya koyarlar. Insanoglunun {imit ve
miicadelelerine, diinyanin ve medyalarin biiylik boliimiiniin géz ardi ettigi olay ve

topluluklara taniklik ederler.*"

Belgesel fotograf, haber fotografciligindan ¢ogu yodnlerden ayrilir. Bu iki tarz
arasinda bir ayrim yapmak gerekmektedir. Belgesel fotografcilik, Ken Light’in
deyisiyle, "merkezinde goriintii iireticisinin tutkulu ilgisinin yer aldigi uzun siireli,
derinlikli fotograf projeleri"*'* dir. Belgesel fotograf projeleri gogu zaman aylar, yillar
boyu siirebilir. Kimi durumlarda fotograf¢i, konusunu olusturan insan topluluguyla
onlara daha yakin olmak i¢in birlikte yasamay1 tercih edebilir. Magnum Photos

kurucusu ve savas fotografcis1 Robert Capa’nin dedigi gibi, "fotograflarin yeterince iyi

209 Giiler Ertan, "Belgesel Fotograf", Fotograf, Say1: 30 (Nisan-Mayzis, 2000), s. (53).

210 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, (3. Bask1), Agora Kitapligi, Istanbul 2008, s. 59-60.
21 Light, "Belgesel Fotografcilik Uzerine", s. 13-14.

212 Light, "Belgesel Fotografeilik Uzerine", s. 14.
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degilse, yeterince yakin degilsindir." Capa’nin kastettigi kuskusuz hem fiziksel hem de
tinsel bir yakinliktir. Ornek vermek gerekirse, 1951°de Life dergisinde yayimlanan ve
kadmlarin caligmasindan kdy doktorunun yasamina, 6len adamin yakinlarmin son
ziyaretlerine kadar bir kodydeki yasantiya ¢ok yonlii bir yaklasim getiren "Ispanyol
Koyt" adli foto-roportajinda W. Eugene Smith yaklasik alt1 ay boyunca koy halkiyla
birlikte yasamistir.

Haber fotograflar ise, belgesel fotografin en 6nemli 6zelligi olan derinlikli bakig
acisina sahip degillerdir. "Basin fotografcist parali gorevlendirmeler, teslim tarihleri,
editorlerin yayimlarma uygun olacak giindemleri ile yonlendirilir; goriintiilerin etrafinda
hizla dolanmaya zorlanir ve ¢ekimler genellikle, kendi kendine yaratilan projelerdeki
gibi derinlikli ve odaklanmis degildir." Belgesel fotografcilar, gazeteciligin tarafsiz
olma gorligiiniin disinda duran bir yaklasima sahiptirler, partizanca bir durus
takinirlar.””® Belgesel fotograf ile haber fotografini birbirinden ayiran unsurlardan bir
digeri ise tastyicinin (support), yani iletisim aracinin tiirii ve periyodudur. Belgesel
fotograflar daha ¢ok haftalik, aylik ve iki aylik gibi uzun periyotlu dergilerde ya da
alblimlerde kendilerine yer bulurlarken, haber fotograflar1 giinliik gazetelerde
yaymlanirlar. Haber fotograflar1 gazetelerde yaziyr destekleyici bir unsur olarak
vardirlar. Belgesel fotografa yer vermeyen giinliik gazetelerdeki fotograflar aninda
tiiketilirler. Bu nedenle W. Eugene Smith’in "Ispanyol Koyii" adli galigmasi bir
gazetede degil dergide yaymlanmustir.”'* Bir kag giin 6ncesine dair bir haber fotografi
hemen unutulup giderken, W. Eugene Smith’in "Ispanyol K&yii" veya Sebastidio
Salgado’nun Brezilya’daki Serra Pelada altin madeninde ¢alisan is¢ileri anlattigi projesi
gibi derinlikli belgesel fotograf caligmalari belleklerimize kazmmistir. Bu belgesel
fotograf projeleri, gergeklestirilmelerinin tiizerinden uzun yillar ge¢mis olmasina
ragmen, tekrar tekrar donlip bakma istegi uyandiran nitelikli fotograflardan

olusmuslardir.

Unlii kisiler haber degeri tasidiklar i¢in giinliik gazetelerin vazgegilmez konulart
olurlar. Belgesel fotografgilar ise makinelerini ¢ogunlukla siradan insanlarin hayatlarina

yoneltirler. Haber fotografinda olayin kendisi, fotografin estetik kalitesinden daha

213 Light, "Belgesel Fotografcilik Uzerine", s. 14-15.

214 Seyda Sever, Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi; Fark Nerede?, Erisim tarihi (20 Aralik 2013),
http://www.belgeselfotograf.com/aid=4-4.phtml
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onemlidir. Baz1 durumlarda koétii ¢ergevelenmis, netsiz fotograflar bile gazetelerde yer

alabilir.?'?

Sekil 2.1. Serra Pelada Altin Madeni, Sebastido Salgado, Brezilya, 1986.

Her iki fotograf tiiriiniin ortak 6zellikleri de s6z konusudur. Bunlardan biri de hem
belgesel fotografin hem de haber fotografinin dogrudan fotograf yaklasimiyla

uretilmesidir.

2.1.2. Dogrudan Fotograf

Belgesel fotograf, ayn1 zamanda bir dogrudan fotograf (straight photography)
yaklagimidir. Dogrudan fotograf, gerek ¢ekim sirasinda gerekse ¢cekim sonrasi asamada
fotografa herhangi bir miidahalede bulunmayan, her tiirlii manipiilasyonu reddeden bir
yaklasimdir. Ozcan Yurdalan, dogrudan fotografi sdyle tanimlar: "Gergeklige sadik
kalarak konusunu fotograflamak {izere kameranin optik, kimyasal/sayisal olanaklariyla
yetinen; vizorden/ekrandan yapilan ayiklama/toplama islemiyle ortaya ¢ikan; fotograf

tekniginin imkanlarin1 zorlamak disinda, gercegin goriiniimiinii degistirici yontemlere

215 Seyda Sever, Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi; Fark Nerede?, Erisim tarihi (20 Aralik 2013),
http://www .belgeselfotograf.com/aid=4-4.phtml
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basvurmadan yapilan fotografik alintilara dogrudan fotograf denir."*'®

Her belgesel
fotograf ayn1 zamanda bir dogrudan fotograftir, ancak her dogrudan fotograf belgesel
degildir. Bir haber fotografi, mimari fotograf, doga fotografi veya en basitinden bir ani
fotografi dogrudan fotograf tarziyla ¢ekilebilir. Ancak bunlarin hi¢ biri belgesel fotograf

olarak degerlendirilemezler.*'’

Ara Giiler, ilk fotograf¢ilarin ¢cogunun ressam ve edebiyat¢1 olmalarindan dolay1
fotografi sadece resim sanati kaideleri i¢inde diisinmeye yoneldiklerini belirtir.'®
Boylece fotografta resimselcilik (pictorialism) akimi dogacaktir. Resimselcilik
kaynagini izlenimcilikten alan, estetigin i¢erikten daha énemli oldugu, 1880-1930 yillar
arasinda etkili olmus bir akimdir. Resimselciler fotografi bir sanat olarak kabul
ettirebilmek adina ¢esitli tekniklerden yararlanarak resme benzeyen fotograflar
iretmislerdir. Fotografik goriintliniin birtakim kimyasal ve fiziksel islemlerden gecerek
olusmasi, esdeyisle mekanik bir siire¢ olmasi nedeniyle fotograf uzun siire sanat dali
olarak kabul edilmemisti. Fotografin mekanik bir siire¢ olmast Romantik doénemin
estetik goriisii ile ¢elisiyordu. Romantikler, mekanik siireci insan bilincinin varligindan
yoksun olarak degerlendirmisler ve bu nedenle fotografik ortami ruhsuz ve kisiliksiz,
esdeyisle sanatcinin egosundan yoksun olarak nitelemisleridir. "Bu goriise gore
fotograf, 'yasayan, duyan ve hisseden sanat¢i'nin izlerinden yoksun bir ortamdi."*"
Resimselciler de fotografi sanat dali olarak kabul ettirebilmek ugruna ¢esitli karanlik
oda teknikleri, firca darbeleri ve optik hileler yardimiyla resim gibi goriintiiler
iretmisler ve Alfred Steiglitz Onderliginde Photo-Secession adli bir topluluk
kurmuslardir. Edward Steichen’in da iiyesi oldugu topluluk, fotografi sanat mertebesine
yiikseltmek i¢in caligmalar yapmis, bu amacla Camera Work adli bir dergi
yaymlamistir. Fotografin bir sanat olarak kabul edilmesinde Steiglitz onderligindeki

Photo-Secession toplulugunun ¢abalari etkili olmustur.

Resimselcilik akimi I. Diinya Savasi’ndan sonra Camera Work dergisinin
kapanmasiyla birlikte sona erer. Dergi son sayisinda dogrudan ve miidahalesiz fotograf

yaklagimini benimsemis olan Paul Strand’in ¢alismalarina yer verir. Bunun en 6nemli

216 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 29.
217 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 30, 38.
218 Ara Giler, "Sanatla Gazeteciligin Birlestigi Yer: Fotojurnalizm", Yeni Fotograf, Say1: 14 (Kasim,1977), s. (8).

219
Derman, s. 3-4.
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nedeni Steiglitz’in 1910’larin  sonlarina dogru miidahaleci fotografi terk ederek
dogrudan fotografa yaklagsmas1 olarak goriiliir. Steiglitz, fotografa olan yeni bakisini,
"amacim artan bir bigimde, fotografa daha ¢ok benzeyen (resme ya da graviire
benzemeyen) fotograflar iiretmek, Oyle fotograflar ki daha onceden goriilmemis ve

bakildiginda asla unutulmayacak"** seklinde 6zetlemektedir.

Dogrudan fotografi resimselciligin bir antitezi olarak degerlendirmek yanlig
olmayacaktir. Sanat elestirmeni Sadakichi Hartmann, 1904 yilinda Carnegie Institute’da
acilan Photo-Secession sergisi i¢in yaptig1 elestiride, fotografcilarin negatiflere ve
baskilara rotus yapmalarini, ¢esitli karanlik oda teknikleri, firca darbeleri ve optik
hileler yardimiyla resim gibi goriintiiler tiretmelerini kinadigini belirtmistir. Beaumont
Newhall, Hartmann’dan alintilayarak onun resimselcileri dogrudan c¢alismaya
cagirdigini belirtir:

"Dogrudan fotograf nedir, tanimlayabilir misin bunu diye sorabilirler. Yanit1 ¢gok
basit. Makinenize, gdziiniize, begeninize ve kompozisyon bilginize dayanarak
cekim yapin; her renk degisimini, 15181 ve golgeyi hesaba katin; ¢izgileri, degerleri
ve mekan boliinmelerini inceleyin; kafanizda olusturdugunuz goriintiiniin veya
nesnenin en milkemmel anin1 yakalayincaya kadar sabirla bekleyin. Kisacasi,
cekmeyi diisiindligliniiz fotograf i¢in o kadar iyi bir kompozisyon olusturun ki
negatifi mutlaka miikemmel olsun. Ya hi¢ bir miidahaleye gerek kalmasin, ya da
cok ufak bir degisimle basilsin. Fotograf tekniginin dogal niteliklerini
bozmadik¢a, filmi rotuslamaya, bazi ayrintilar1 elimine etmeye ya da
vurgulamaya kars1 degilim. Ama firca izleri ve ¢izgileri fotografin dogasina
aykiridir ve ben firca kullanimina, parmaklarin filme siirtiilmesine, lizerinde
oynaylp bol 1sikli ya da golgeli yerlerin diger taraflara yaydirilmasina,
yapistirict ve gliserin islemine karstyim ve hep karsi olacagim, eger bu yalnizca
netsizmis etkisi yaratmak igin yapiliyorsa."**!

Fotograf tarihinde f/64 olarak anilan ve dogrudan fotograflar iireten grup,
resimselcilige bir tepki olarak dogmustur. Ansel Adams ve Edward Weston
onciiliigiinde 1932 yilinda kurulan f/64 grubu, insan goziiniin gordiigiine en yakin
goriintiiyli yakalayabilmek i¢in fotografta maksimum alan derinligini elde etmeye
calismislar ve bu nedenle fotograf makinelerinde bunu saglayabilecek en kiigiik
diyafram aciklig1 olan /64’1 kendilerine isim olarak se¢mislerdir. Weston, deklansore

basilmasiyla birlikte fotografin kendisi i¢in tamamlandigini belirtir. "Cekimden once

220 Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, (2003), Erisim tarihi (09 Subat 2014),
http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi 52.htm

221 Beaumont Newhall, Dogrudan Fotograf, Erisim tarihi (21 Aralik 2013),
http://www.belgeselfotograf.com/aid=5.phtml
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gormek" ad1 verilen bir ¢alisma yontemi gelistiren Weston, "baskis1 bitmis fotograf, her
doku, hareket ve oran ayrintis1 agisindan, ¢ekimden Once tasarlanarak tamamlanmistir-
deklangore basilmasi, daha sonra yapilacak bir miidahaleye olanak tanimaksizin benim
diisiincemi otomatik ve nihai olarak saptar"*** diyerek cesitli karanlik oda tekniklerini
benimsemedigini vurgular. Magnum Ajansi’nin kurucularindan biri olan Henri Cartier-
Bresson da, "ne fotograf cekerken gercege, ne de karanlik odada elde ettigimiz
sonuglara 'miidahale' etmemeliyiz. G6zl goren herkes boyle aldatmacalar1 kolayca fark

eder"** diyerek dogrudan fotografi tavsiye eder.

2.2. BELGESEL FOTOGRAFIN TARIHSEL GELIiSiMi

Belgesel fotografin tarihsel gelisimini iki farkli donemde ele almanin daha dogru
bir yaklasim olacag1 kanaatindeyiz. ilk donem, fotograf makinelerinin agir ve hantal
oldugu, bu nedenle daha ¢ok portrelerin ve duragan konularin tercih edildigi bir
donemdir. David Octavius Hill ve August Sander’in ¢aligmalar1 genellikle dogrudan
kameraya bakan insanlarin portrelerinden olusur. Hill, uzun pozlama siiresi nedeniyle
konularint bir mezarlikta fotograflamay1 tercih etmisti. "Toplumsal Belgeci Fotograf"
baslig1 altinda deginecegimiz Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine’in XIX. ylizy1l sonu ile
XX. ylizyll baglarinda gergeklestirdikleri caligmalarina baktigimizda ise, gettolarda
sagliksiz kosullarda yasayan gog¢menler ve fabrikalardaki c¢ocuk isciler ya dogrudan
kameraya bakarlar ya da hareket halinde degillerdir. Eugéne Atget ise, Paris’in insansiz
bos sokaklarmi sabahin erken saatlerinde fotograflamistir. Belgesel fotografin bu ilk
doneminde heniiz resimli dergiler yoktur. Belgesel fotograf¢ilarin ¢aligmalar1 saydam
gosterileri, konferanslar ve kitaplar araciligiyla insanlarla bulusmaktadir. "Fotografin
ylikselisi ve diigiisiiniin beraberinde dogurdugu tarihsel veya -belki de- felsefi sorularin
iizerinde onyillarca durulmadi" diyen Benjamin’in, yiikselis ve diisiis olarak

adlandirdig1 zaman dilimi bu donem igerisindedir.

Belgesel fotografin ikinci donemi, 1920’lerin sonlarina dogru Ermanox ve Leica
gibi kiiclik fotograf makinelerinin tiretilerek "ucucu, gizli" goriintiilerin yakalanmasinin

miimkiin hale geldigi bir donemdir. Bu dénem ayrica, Weimar Cumbhuriyeti

222 Jerry Uelsmann, "Cekimden Sonra Gérmek", (Cev.: Abdullah Ersoy), Fotograf, Say1: 37 (Nisan, 1986), s. (8).

223 Henri Cartier-Bresson, "Ismsiz", (Ed. Charles H. Traub, Steven Heller, Adam Beller), Fotografcinin Egitimi, (ss.
35-46), (Cev.: Hiiseyin Y1lmaz), Espas, Istanbul (Yaym Y1l Belirtilmemis).
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Almanya’sinda ortaya ¢ikan ve ardindan Avrupa’nin diger iilkelerinde ve ABD’de
yayginlik kazanan resimli dergilerin ve fotograf ajanslarinin ortaya ¢iktig1 bir donemdir.
Life dergisi ve Magnum Fotograf Ajanst bu doneme damgasini vurmuslar ve
fotografcilara sunduklar1 zengin kaynaklar ile belgesel fotografin en parlak déneminin
yasanmasini saglamislardir. Bu donem ayni1 zamanda 1970’lerde televizyonun her eve

girmesi nedeniyle resimli dergilerin kapanmaya yiiz tuttugu bir donemdir.

2.2.1. Birinci Donem: Biiyiik Fotograf Makineleri ve Duragan Konular

[k belgesel fotograf calismasi fotografin icadindan dért yil sonra David Octavius
Hill ve Robert Adamson tarafindan gerceklestirilir. Hill, 1943°te Ingiltere ve Iskogya
kiliselerinin birbirinden ayrilmas1 antlasmasinin anma toreni ic¢in gorevlendirilir.
Adamson’mn da teknik yardimlariyla Iskog aristokrasisinin ve Viktorya Ingilteresi’nin
portrelerinden olusan fotograflar ortaya cikar.**Aslinda vasat bir ressam olan Hill

boylece, hayatinda sadece bir kere de olsa basarili bir ¢galigmaya imza atmis olur.

Ozgiir Iskogya Kilisesi’nin kurulusuna katkida bulunan Hill, bu yeni dini
yaklasimin ilk kilise meclisini fotograflariyla Sliimsiizlestirir.”*> Hill ve Adamson’m
ortakliklar1 bu projeden sonra da devam eder ve 1845’de New Havenli balik¢ilarin ve

balik saticilarinin yasamlarim fotograflamak igin bir araya gelirler.**®

Ik savas fotografcist Roger Fenton, 1855 yilinda Britanya hiikiimeti tarafindan
Kirim Savasi’n1 fotograflamasi igin gorevlendirilir. Prens Albert, Fenton’t Kirim
Savasi’na gonderirken "no dead bodies" (6lii bedenler istemiyorum) diye 6giit vermistir.
Bu nedenle Fenton, "¢adirmin Onilinde pipo i¢en, ya da kazandigi zaferi kadeh
tokusturarak kutlayan askerlerin fotograflarini ¢ekti. Fenton’in fotografladigi Kirim
Savasi, yesillikler icinde yapilan bir kahvalti goriiniimiinii tastyordu."**’ Cektigi
fotograflar savasa karsi artan hosnutsuzlugu giderecek kurgulanmis sahnelerden ve
cephe gerisindeki hizmetlerden olusur. Fenton aslinda ne savas fotografcisidir ne de

belgeselci. Savas fotografi denince savasin vahsetini tiim boyutlariyla ortaya koyan

224 Pierre-Jean Amar, Basin Fotografeiligi, (2000), (1. Baski), (Cev.: Inci Cinarl), Kirmizi, Istanbul 2009, s. 19.
225 Freund, s. 48.

226 A mar, s. 19-20.

227 Mehmet Unal, Yasamin Aynasi: Fotograf, Espas Sanat Kuram Yayinlari, Istanbul 2012, s. 83.
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belgesel nitelikli ger¢ek goriintiiler akla geldigi i¢in Fenton bu tanimin i¢inde yer almaz.

Yurdalan’m deyisiyle, "o tam anlamiyla bugiiniin ilistirilmis muhabirlerindendir."**®

Fenton’in aksine bir savasin gercek yiiziinii ortaya koyan ilk belgesel ¢alisma
Matthew Brady tarafindan gergeklestirilmistir. Brady, ekipler olusturarak 7000’den
fazla fotografla 1861°de baslayan Amerikan i¢ Savasi’nin belgelenmesini saglamstir.
Olusturdugu ekipte yer alan Timothy O’Sullivan ve Alexander Gardner gibi
fotografcilarla birlikte savasin vahgetini, yikilmig yapilari, 6li askerleri ve sefalet
icindeki aileleri gostermistir. Bu fotograflarin birkaci Harper’s Weekly adli haftalik
dergide yaymlanir ve Brady arkasinda Amerikan I¢ Savasi’nin saglam bir belgeselini
birakarak yoksulluk iginde oliir. Brady’nin fotograflar1 1911°de "Amerikan I¢

Savasi’nin Fotografla Tarihi" adli on ciltlik bir kitapta toplanmustir.**’

Fotografin bu basarili (Fenton’t saymazsak) ilk gilinlerinin ardindan kotii bir
resimselcilik dalgas: gelisti ve yerlesti.”*” Resimselciligi, "baz1 ressamlarin etkisi altinda
giizel, tath ve yapmacikli fotograflar tiretmek" olarak tanimlayan Berenice Abbott, "Bu
caligmalar genellikle ¢ok duygusaldi. Sahneler kurgulanmisti ve her sey
siglastirllmaktaydi” der ve s0yle devam eder:

"Asag1 yukart ayni yillarda bir adam biiyiik bir yasam sevgisi ile taninmadan ve

degeri bilinmeden sessizce ¢alisip durmaktaydi. Olgun bir ayirt etme giicli ve

yogun bir enerji ile yasaminin ikinci yarisinda fotografla ilgilenmeye baslamisti.

Ad1 Eugene Atget idi."*!

Fotograf otoritelerinin kabuliine gore cagdas ustalar arasinda Henri Cartier-
Bresson, onciiler arasinda da Eugene Atget fotografin en biiylik sanat¢ilaridir.
Fotografin resim karsisinda iivey evlat muamelesi gordiigii ve diger fotograf¢ilarin

izlenimcilik etkisi altinda resim gibi fotograflar iirettikleri bir donemde Atget gercekgi

228 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 102.
Ilistirilmis (embedded) habercilik, "istenmeyen goriintiilerin iiretilmesini engelleyecek, dagitimim durduracak”
bir habercilik yontemidir. Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 65.
"Giiniimiizde kurumsallagmis haber kaynaklart ekonomik ve politik olarak son derece siki kontrol altindadir.
Embedded muhabirler ve iktidarlarla gébek bagt bulunan tekellesmis yayin kuruluslari, beklenmedik ve gergekten
haber degeri tasiyacak herhangi bir 'belgesel' enformasyon pargasinin, ve bu arada fotografin, iiretimine, veya
kazayla tiretilmis olsa bile, yayimlanmasmna c¢ikarlarma uymadikg¢a, izin vermemektedir. Hakikatin, hakim
ideolojinin tanimladig1 yiiziinden baska bir gorilintiisiiniin olusmasina engel olunmaya g¢alisilmaktadir." Nazif
Topguoglu, "Belgesel Fotograf: Edepsizce Bir Dikiz Arzusu", Sanat Diinyamiz, Say1: 94 (Bahar, 2005), s. (87).
229 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 102-103.
Berrin Bas ve Riza Arat, "Basinda Fotografin Tarihi", Fotograf Dergisi, Say1: 18 (Mayis, 1984), s. (6).

230 Berenice Abbott, "Fotograf Tek Bagma Yiiriimelidir", (Cev.: Kemal Cengizkan), Fotograf, Sayt: 35 (Subat,
1986), s. (28).

! Abbott, "Fotograf Tek Basina Yiiriimelidir", s. 28-29.
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fotograflariyla enstantanenin onciisii olmustur.>* 1857-1927 yillar1 arasinda yasayan
Atget, makinesini sokaga c¢evirmistir. On bes yil boyunca Paris sokaklarini, anitlari,
cesmeleri fotograflayan Atget, kimi zaman da sokaktaki hayat kadinini, eskicileri,
saticilary, org c¢alan adami ve firinciyr goriintiilemistir. Atget sabahin c¢ok erken
saatlerinde sokaga ¢ikmistir. Fotograflarinin ¢ogu bos sokaklar1 gdsterir, hemen hemen
hi¢ canli yoktur. O doénemde modas1 ge¢mis koriiklii ve tahta ayakli bir makine ile
giindliz ¢ektigi fotograflart geceleri mutfagna kapanarak 18x24 formatinda basar.
Kapisiin iizerine "sanatcilar i¢in fotograflar" yazili bir tabela asan Atget, ¢ok diisiik

fiyata sattig1 fotograflardan elde ettigi gelirle yasamim siirdiirmiistiir. >

Kimi biiyiik yetenekler gibi Atget’nin de degeri dliimiinden sonra anlasilmistir.
Kimseler tarafindan taninmadan yoksul bir sekilde yasayan Atget, ardinda dort binden
fazla fotograf birakti. "Onun g¢aligmalar1 tiimiiyle ve en saf haliyle fotografik idi ve
bugiin bile goreceli olarak az tamnmaktadir"** diyen Berenice Abbott, Atget’nin
fotograflarindan olusan bir segkiyi albiim haline getirerek fotograf severlerin hizmetine

sunmustur.

Sekil 2.2. Eugene Atget, Paris.

232 Rauf Miski, "Enstantanenin Onciisii Atget", Fotograf Sanati, Say1: 3 (Nisan, 1977), s. (18).
233

Freund, s. 86.
234 Abbott, "Fotograf Tek Bagina Yiiriimelidir", s. 29.



65

1975 yilinda Berlinli fotograf¢r Heinrich Zille’in albiimii yayinlanana dek, belgesel
fotografin Onciisiiniin Atget oldugu kabul ediliyordu. Ama bugiin bu fotograf
yaklagiminin iki Onciisii oldugu kabul edilir. Atget ile ayn1 donemde yasayan Zille,
meslektasinin aksine, sokaktaki insanlarla ilgilenmistir. Kimi zaman aligveris yapan
insanlar1, panayirlardaki seyircileri kimi zaman da is¢ilerin sagliksiz yagam kosullarini
ve yoksul c¢ocuklar1 fotograflamistir. Zille, c¢ektigi fotograflar1 sergilemeyi
diistinmemistir, ¢linkii o donemde bu tiirden fotograflara pek deger verilmezdi. Bu
nedenle, ¢ektigi fotograflar yillar sonra giin yiiziine ¢ikmis ve degeri anlasilabilmistir.
1930°’Iu yillardan sonra ortaya ¢ikan bir grup belgesel fotograf¢i, farkinda olmadan

Zille’nin agtig1 yolu takip etmistir.*>

Susan Sontag, "baz1 fotografcilar bilimciler gibi, bazilariysa ahlak¢ilar gibi yola
cikarlar. Bilimciler diinyanin bir envanterini ¢ikarirken, ahlakgilar zorlu davalara
odaklanirlar. Bilim-olarak-fotografa bir O6rnek, August Sander’m 1911°de giristigi
projedir: Almanlar1 anlatan bir fotograf katalogu"**® der. Sander’in portrelerinde
biirokratlar, koyliiler, hizmetgiler, sosyeteler, sanayiciler, is¢iler, ¢ingeneler, askerler,
sanatcilar ve memurlar gibi bir toplumu olusturan tiim kesimden insanlara rastlanir ve
bu insanlar poz vererek objektife bakmaktadirlar. Genel bir kaniya gore, poz vermek
yani konunun fotograf makinesini gorlip tavir almasi, fotografin gergekligini
oldiirmektedir. Konunun fotograf makinesinin varligim1 fark etmesi gergekligin ve o
anin biyiisiiniin bozulmasi sonucunu dogurur. Oysa Sander’in modelleri fotograf
cektirmenin yarattigi kaygilardan uzaktirlar, dogalliklarin1 korurlar. Modellerinin
neredeyse tamami kameraya baktiklar1 halde Sander, "kameranin rahatsiz edici
mekanikligini aradan kaldirmus gibidir."*’” John Berger, "August Sander fotograflarini
cekmeden dnce modellerine ne sdylerdi? Ve sdylediklerini nasil sdylerdi ki hepsi de ona
aym sekilde inanirlardi?"*® diye sorar. Edward Ruch ise, Sander’mn, iginde yasadig
topluma sadece ve sadece samimiyet i¢inde baktigmni vurgulamaktadir: "Fotografei
samimi olmasa fotograf makinesinin soguk bakisina; eglenceye giden koyliiler, melon

sapkasiyla bagka bir yiizyilin insani, sirtinda tuglalari tasiyan adam, ors basinda

235 Freund, s. 86-88.

236 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 72.

237 Merih Akogul, "Ifadenin Tarihinde August Sander’in Fotograflar1", Genis A¢i, Say1: 8 (Giiz, 1999), s. (76-77).
238 John Berger, O Ana Adanmus, s. 50.
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calisanlar, pencereden bakan kiz, cocuklar, kdpek (ve hatta tahta at) bakarlar miydi?"**

Sander’in ¢aligmalarinda kimse kaybolmaz, kimse bir kenara itilmez ya da sikistirilmaz.
Iscisinden sanayicisine kadar herkes ayni tarafsizlikla fotograflanirlar. Zaten Sander,

> Hitler’in iktidara gelisiyle

amacinin kimseyi elestirmek olmadigimni sdylemistir.
"Yirminci Yiizyill Insam" admi verdigi projesi yarim kalir ve oglu Nazi toplama
kampinda oliir. Arsivinden bugiine kalanlar belgesel fotograf tarihinin en Onemli
projelerinden biri olarak kabul edilir. Kuskusuz bu projenin hayat bulmasinda
Almanya’da 1918-1933 yillar1 arasinda hiikiim siiren Weimar Cumhuriyeti doneminin

kiiltiir ve sanat hayatinin zenginligi 6nemli rol oynamaistir.

Sekil 2.3.Tugla Tasiyicisi, August Sander, 1928. Sekil 2.4. Geng Ciftgiler, August Sander, 1914.

2.2.2. ikinci Dénem: Resimli Dergiler ve Kiiciilen Fotograf Makineleri

Almanya'dal918-1933 yillar1 arasinda hiikiim siiren Weimar Cumhuriyeti dénemi
boyunca yasanan Onemli gelismeler belgesel fotografin olgunluga erigmesini
saglamistir. Liberal anlayis resimli dergilerin dogmasimi saglamis, teknolojideki

ilerlemeler fotograf makinesinin kii¢iilmesini ve yepyeni alanlara el atmasin1 miimkiin

239 Edward Ruch, "August Sander, Bakmak ya da Baktirmak", [z Dergisi, Say1: 20 (Mart-Nisan, 2009), s. (6).
240 . .
Sontag, Fotograf Uzerine, s. 74.
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kilmigtir. Resimli dergilerin dogusunun yarattig1 sonuclar ise, belgesel fotografin bir
tiirevi olan fotojurnalizm ve onun bir teknigi olan foto-roportajin ortaya ¢ikmasi ve bu

dergilere fotograf temin eden ajanslarin kurulmasidir.

2.2.2.1. Resimli Dergilerin Dogusu

I. Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ayrilan Almanya’nin ekonomik ve politik krize
stirtiklenmesi sonucu imparatorluk yikilmig, yerine sosyal demokratlarin iktidarda
oldugu Weimar Cumbhuriyeti kurulmustur. Oral Sander, Alman siyasal yasamina
egemen olan sosyal demokratlar i¢in "bunlar temelde Marksist olmakla birlikte,
ideolojileri sulanmis ve yumusamusti"**' demektedir. imparatorlukla Hitler iktidari
arasinda bir geg¢is donemi olarak da goriilen Cumhuriyet, adin1 milli meclisin yeni
anayasay1 olusturmak i¢in 1919 yilinda toplandigit Weimar kentinden alir. "Meclisin
Geothe’nin kenti olan ve liberalizmin simgesi haline gelmis bulunan Weimar kentinde
yaptig1 toplantilarda liberal bir avukat olan Hugo Preus’a son derece liberal bir anayasa
hazirlattirildi. Biiyiik 6l¢iide Amerikan, Fransiz ve Isvicre anayasalaridan esinlenilerek
hazirlanan Weimar Anayasasi 31 Temmuz 1919°da kabul edildi."*** Alman tarihinin en
demokratik cumhuriyeti olarak goriilen Weimar donemi sadece on bes yil siirebilmistir.
I. Diinya Savasi sonrasi yasanan sosyo-ekonomik sorunlar, yonetimdeki sosyal

243 .
imzalamak zorunda

demokratlarin savag sonrasinda Versailles Antlagmasi’ni
kalmalari, yiizyillarca imparatorluk yonetimine itaat etmeye aligmis bir halkin ¢ok
partili sistemi igsellestirmekte yasadig giigliikler ve hiikiimetin kendi i¢inde boliinmesi,
Weimar doneminin kisa siirmesinin baglica nedenleridir. Weimar Cumbhuriyeti’ni
yikacak olan giicler, Almanya’da daha 1920’lerde bulunmaktaydi. "Militarizm ve

saldirgan milliyetcilik, barig antlagsmasinin agir kosullarina bir tepki biciminde

241 Oral Sander, Sivasi Tarih 1918-1994, (16. Baski), imge, Ankara 2007, s. 8.

242 Sander, s. 19.

243 I. Diinya Savag1 sonunda Itilaf Devletleri ile Almanya arasinda imzalanan Versailles Antlasmasi, igerdigi agir

kosullardan o6tiiri Almanya'da biiyiik tepkiye yol agmis ve "ihanet" olarak kabul edilmistir. Bir ¢ok tarihgi
Almanya'da 1920'lerde yasanan ekonomik ve siyasi istikrarsizliga, Hitler’in iktidara gelisine ve II. Diinya
Savasi'na nihai olarak Versailles Antlagmasi'nin neden oldugu diisiincesindedir.

Versay Baris Antlagsmasi, Erigim tarihi (3 Kasim 2013), Vikipedi,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Versailles_ Antlagmasi
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giiclenecek ve antlagsmanin bas sorumlusu olarak goriilen sosyal demokratlara, yani

hiikiimete yonelecektir."***

Weimar Almanya'sinda film ve kiiltiir elestirmenligi yapan Siegfried Kracauer'in

1947 yilinda yaymlanan "Caligari'den Hitler'e: Alman Filminin Bir Psikolojik Tarihi"**

adli kitab1, Nazizmin sonuglarindan film yapimcilarinin da suglanabilecegi izlenimini
vermektedir. Ciinkii, bu yapimcilarin filmleri, fasizmi iktidara tasiyan derin psikolojik

yapiy1 hissedip ortaya koymus, fakat ona kars1 ¢ikma basarisini gosterememistir.>*°

Freund’e gore, kisa siiren Weimar donemi boyunca etkili olan liberal anlayis,

kiiltiir ve sanat hayatini sasirtici 6l¢lide gelistirmistir:

"Yirmili yillarda, Almanya’da biiylik bir yaratici ekip ortaya ¢ikti. Thomas
Mann’in Biyiili Dag’1 1924 yilinda yayimlandi. O dénemde Almanca yazan
yazarlar arasinda en onemli yere sahip olan Franz Kafka, ayn1 yil Berlin’de 6ldii.
Oliimiinden bir y1l sonra, tamamlanmanus yapiti Dava yayilandi. Otuzlu yillarda
yasanacak olan terdr rejimi, bu yapitta olaganiistii bir Ongorii yetenegiyle
betimleniyordu. Yeni miizisyenler Ablan Berg ve Paul Hindemith’di; en taninmis
orkestra sefleri de Wilhelm Furtwingler ve Bruno Walter’di. Einstein, 1921
yilinda Nobel Odiilii’nii aldi. Freud’un psikanaliz konusundaki arastirmalar1 ve
terapi yontemi tiim diinyada iin kazandi. Franz Marc, Kandinsky, Paul Klee, Emil
Nolde, Kéthe Kollwitz ve George Grosz gibi ressamlar, yeni sanat akimlarina yon
verdiler. Kurt Schwitters ve Richard Huelsenbech, Dada’nin Almanya’daki en
onemli temsilcileri oldu. 1919 yilinda, mimar Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus’un etkileri her gegen yil artmaya devam etti ve Almanya smirlarinin
Otesine gecti. Bauhaus’un egitmenlerinden biri olan Laszlo Moholy Nagy’nin
fotograf alanindaki etkileri ¢cok belirleyici oldu... Geng cumhuriyetin baskenti olan
Berlin, sanatsal ve entelektiiel etkinliklerin merkezi olarak 6ne ¢ikiyordu. Max
Reinhardt ve Erwin Piscator gibi yonetmenler, Bertold Brecht, Ernst Toller ve
Karl Zuckmayer gibi oyun yazarlari, tiyatrodaki yeni geligmelere yon verdiler.
Fritz Lang ve Ernst Lubitsch gibi yetenekli isimlerin ¢ektikleri sessiz filmlerin
inii tim diinyaya yayildi. Savas yillar1 boyunca siddetli bir sansiire maruz kalan
basin liberal cumhuriyette yiikselise gegti."**’

Basin alaninda yasanan yiikselis resimli dergilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

"Almanya’nin biitiin biiylik kentlerinde resimli dergiler yayimlanmaya basladi. En

244 Sander, s. 20.

245 Kracauer'in bu yapiti, hem Weimar sinemas: hem de toplumsal bir iletisim aract olarak filmin 6nemine dair
yaptig1 vurgularla klasiklesmistir. Kracauer'e gore, "ticari filmler, kitlelere seslenmek {izere ortaklasa bir ¢abanin
tiriinii olmalar1 dolayistyla, bir ulustaki ortak zihniyetin derin tabakalarini baska herhangi bir mecradan daha etkin
bir bicimde ortaya koyar." Robert Sklar'dan aktaran MerterOral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf
Ajanslarimn Fotojurnalizme Katkilari, (1. Bask), Espas, Istanbul 2011, s. 33.

246 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalizme Katkilari, (1. Baski),
Espas, Istanbul 2011, s. 33-34.

247 Freund, s. 102-103.
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biiyiikleri Berliner Illustrirte ve Miinchner Illustrierte Presse’di ve bu dergiler,
basarilarinin doruguna ciktiklart donemlerde iki milyon tiraja sahiptiler. Onlar1 herkes

rahathikla satm alabiliyordu; ¢iinkii tanesi 25 fenikti."**

Resimli dergilerin 6ncesine
baktigimizda fotograflar gazetelerde metni destekleyici bir unsur olarak genellikle tek
kareden olusurdu. Resimli dergilerle birlikte yeni bir yaklasim ortaya c¢ikmistir: "Bu
yaklagim, ilk 6rnekleri Weimar resimli dergilerinde goriilen, Life dergisinde pekistirilen,
Eugene Smith ve giliniimiizde Sebastiao Salgado ile doruguna ulasan, fotograflarin
metin ile birlikte kullanildigi, fotografcinin dokiimantasyon kaygisi tasimakla birlikte,
plastik kaygilara maksimum diizeyde 6nem verdigi ve birden ¢ok fotograftan olusan bir

gorsel anlati aracidir."**

Bir hikayenin bir dizi fotografla birlikte anlatildig1 foto-
roportajlarin  gelismesi Miinchner Illustrierte Presse’in yazi isleri midiirii Stefan
Lorant’in yenilik¢i fikirleri sayesinde olmustur. Kurgulanmis fotograflara karsi olan
Lorant’in gelistirdigi foto-roportaj tekniginde, tiyatrodaki gibi, zaman, mekan ve konu
birliginin olmas1 gerekliydi ve konuyu anlatan temel bir goriintiiden sonra, ayrintilari
veren cesitli fotograflar gelmeliydi. Lorant, sokaktaki insanin sadece iinlii kisilerin
hayatlarmi1 gormek istemedigini, kendi yasantisiyla baglantili konulara da ilgi
duydugunu kesfeden ilk kisi oldu. Life dergisinin ileride kazanacag1 basarinin temelinde
de Lorant’in bu yenilik¢i fikri vardir. Artik resimli dergilerde sadece halkin tanidigi
unlii kisiler degil, siradan insanlarin gilindelik hayatlar1 da yer bulacaktir. Okurlar,
resimli dergilerdeki fotograflarda kendi yasantillarini, kendi mesleklerini ve
eglencelerini bulabiliyorlardi. ° Lorant, resimli dergilerde yer almasi gereken
fotograflar i¢in sunlar1 sdyler:
"Fotografta poz verilmemeli; kamera, egitimli bir gazetecinin cagdas olaylari
oldugu gibi kaydeden not defteri gibi olmali; insanlar goriinmek istedikleri gibi
degil, gercekte olduklar1 gibi fotograflanmali; foto roportaj, salt kiigiik sosyal
klikleri degil, her tiirden kadin ve erkegi konu almali; gilinlik yasam, gercekei,
sikic1 olmayan bir sekilde yansitiimalz,"*"!

I. Diinya Savast sonrasinda yeni bir fotograf¢ci kadrosu dogmustur. Bu

fotografcilar onceki nesil fotografcilardan farkli olarak isci sinifindan gelmemektedir.

248 Freund, s. 103-104.

249
Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari, s. 22.

250 Freund, s. 110-113.
251 "
John R. Whiting’den aktaran Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme

Katkilari, s. 71.
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Iyi egitim almis ve farkl dilleri konusabilen bu fotografcilarin ¢ogu, servetini ve politik
konumunu kaybeden, ama toplum i¢indeki statiisiinii koruyan soylulardan ya da burjuva
smifindan geliyorlardi.>>* Alman ekonomisinin yarattigi yogun issizlik nedeniyle kendi
disiplinlerinde ¢aligma olanagi bulamayan bu kisiler fotografa yonelmek zorunda
kalmislardir. Macaristan, Isvi¢re, Polonya ve ¢ogunlukla Yahudi koékenlilerden??
olusan bu yeni fotograf¢i kadrosu i¢cinde Doktor Erich Salomon, Wolfgang Weber,
Felix H. Man, Martin Munkacsi, Tim Gidal, Alfred Eisenstaedt ve Otto Umbehrs gibi
isimler yer alir.”* Bir ¢cogu Yahudi olan bu fotografgilar bir konunun ya da bir
hikayenin bir dizi fotografla ve bunlara eslik eden fotograf alt1 yazilariyla anlatildig1 ve

olarak gegen "foto-roportaj"*> teknigini kullanarak resimli

Ingilizcede "photo essay'
dergiler icin fotograflar ¢ekmisler ve bu teknigin Onciisii olmuslardir. Foto-rdportaj

tekniginin geligsmesi ise, fotograf teknolojisindeki yenilikler sayesindedir.

252 Freund, s. 104.

253 Cok sayida Yahudinin fotografgilik yetenegine sahip olmasiTevrat’in insan sureti yaratmay: yasaklayan

hiiktimleriyle iliskilendirilebilir. Yiizyillarca bu yasakla yasayan Yahudiler, entelektiiel 6zgiirliik sirasinda bu
engel ortadan kalkinca, o zamana kadar bastirdiklar1 yaratict yeteneklerini hayata gegirme imkanina
kavusacaklardir. Bu durum ayni zamanda bir ¢ok film kuramcisi ve ydnetmenin ortaya ¢ikmasini saglamistir:
Vertov, Eisenstein, Lang, Wilder ve digerleri gibi. Tim N. Gidal’dan aktaran Oral, Weimar Cumhuriyetinden
Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalizme Katkilari, s. 41.

Dénemin Yahudi aydinlart sadece fotografta degil, bilim ve sanatin diger alanlarinda da basarili olmuslardir.
Frankfurt Okulu diisiiniirleri akla gelen 6rneklerden biridir. Stefan Zweig Yahudilerin kiiltiir, sanat ve bilimdeki
bu basarilarinin altinda yatan nedenleri soyle aciklar: "Zenginlik bir Yahudilik amact sanilir, genel olarak. Oysa,
bundan yanlig sey yoktur. Yahudinin géziinde zenginlik, sadece bir basamak, ger¢ek amag i¢in bir aragtir; ama i¢
diinyasinin bir amaci degildir. Yahudinin gergek istegi, iginde yerlesmis iilkiisii, moral yiikselis ve daha yiiksek
bir kiiltiir seviyesine ulagmaktir... Diistiniirliigiin ve moral degerlerin bdylesine iistiin tutulusuna Yahudilerin her
smifi arasinda hep rastlanir. Riizgar demeyip kis demeyip dengini sirtlayan en fakir bir gezgin satici bile, hig
degil bir oglunu ne yapip yapip okutur; aralarina profesor, bilgin, miizik¢i gibi moral degerlerin katilmas biitlin
aileye onur verir ve onun basarisi ile kendileri de soylu kisi olmusgasina bir duygu edinirler. Sadece alig verise ve
tiiccarliga bagliliktan kurtulup paranin bulunmadig1 daha temiz bir alana yiikselmek i¢in Yahudinin benliginde
bir gii¢ cirpinir; Wagnerce bir deyisle, kendisini ve irkini paranin lanetlemesinden kurtarmak ister... En biiyiik ve
giiclii ailelerde babalarin banka, fabrika ve kurulu diizen sicak is yerlerini {istlerine almaya istekli ogullar
goriilmez. Bir Lord Rotschild’in ornitolog, bir Warburg’un sanat tarihgisi, bir Cassiper’in felsefeci, bir Sasson’un
sair olmasi rastlant1 sonucu degildir; Yahudiligi daracik bir diinyaya sikistirmis olan kupkuru para kazanma
hirsindan kurtulmak igin hepsi de bilinmez bir itici giiclin s6ziinii dinlemislerdir. Moral alana siginarak sadece
Yahudi kalmaktan kurtulmak ve biitiin insanliga katilmak gibi bir 6zlem vardir bunda, belki de!" Stefan Zweig,
Diiniin Diinyast, (Cev.: Burhan Arpad), Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1992, s. 23-24.

254 Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalizme Katkilari, s. 78-79.

235 'Foto roportaj', 'fotojurnalizm' ya da 'belgesel fotograf' terimleri ¢ogu zaman birbirlerinin yerine kullanilir. Bir
fotografcinin bir kaynakta belgesel fotografci, bir digerinde fotojurnalist, bir bagkasinda ise foto roportajci olarak
nitelendirildigine sik rastlanir. Belgesel fotograf¢ilarin {irettikleri resimli dykiiler ¢ogunlukla resimli dergilerde
yayimlanir ve bu durum onlarin ayni zamanda fotojurnalist ya da foto réportac olarak nitelendirilmelerine yol
acar. Fotojurnalizmi belgesel fotografin bir tiirevi olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Fotojurnalizmi, fotograf ve yazinin birlikte yer aldig: bir iletisim bi¢imi olarak tanimlayan Merter Oral, foto
roportaji bu iletisim bi¢iminin bir aract olarak goriir. Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf
Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari, s. 72.

"Fotograf diinyasini tanimlayan, siniflandiran, belirleyen, ¢ok sayida tanim, ad ve deyim, birbiri igine girer, bu
diinyay1 anlagilmasi, izlenilmesi ve giderek i¢inde yasanmasi zor bir diinya haline getirir. Bunun baslica
nedenleriyse sanirim fotografin herkesi bagka bagka bigimlerde ilgilendiren evrensel bir teknik ve biraz da geng
bir ugras olusudur." Samih Rifat, 4kla Kara Arasi, (2. Bask1), YKY, Istanbul 2007, s. 33.
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2.2.2.2. Fotograf Teknolojisindeki Yenilikler

Belgesel fotografin gelismesinde siyasal ve kiiltiirel hayatin yan1 sira teknolojik
gelismelerin de énemli rolii bulunmaktadir.”>® 1925 yilinda yeni bir fotograf makinesini
tanitan reklamlar ¢ikmaya baslamistir. Miinchner Illustrierte Presse’de yer alan reklam
metni su sekildedir:

"FLASSIZ GECE FOTOGRAFLARI VE iC MEKAN CEKIMLERI

Tiyatroda gosteriyi izlerken fotograf ¢ekebilirsiniz — ¢ekim siireleri ¢ok kisadir,

aninda ¢eker. Kiiclik, kullanimi kolay ve neredeyse gorinmeyen ERMANOX
kameras1.">’

Ermanox hem kiiciik ve hafifti hem de maksimum diyafram acikligi /2.0 olan
hizli bir objektife sahipti. Flasa ihtiyag duymadan i¢ mekan ve gece ¢ekimlerinde
kullanilabiliyordu. Bu, biiylik bir yenilikti. Ciinkii flas 15181 fotografin dogalligini,
gercekeiligini zedeleyen bir unsurdur. Dogal 15181 kullanmak ya da ortamda var olan 151k
kaynaklar1 ile yetinmek, bir anlamda gergek¢i anlatimi yeglemek demektir. Henri
Cartier-Bresson, "yetersiz 1sikta bile flag kullanilmayacagini sdylemeye gerek var mi?
Dogrusu, bu kurala uymayan bir fotografci katlanilmaz bir bireydir" diyerek var olan
1s1kla yetinmenin 6nemine vurgu yapar.”>® Ermanox’un birtakim dezavantajlar: da vardi.
Diistik 151k kosullarinda fotograf c¢ekebilmek icin cam plakalarin kullanilmasi
gerekliydi. Clinkii cam plakalar normal filmlere gore 1518a kars1 daha duyarliydi. Ayrica
bu plakalarin 6zel bir banyodan gegirilmesi gerekiyordu.”” Dénemin fotografeilarmdan
Felix H. Man, Ermanox ile ¢alismanin zorluklarina dikkati ¢eker:

"(Ermanox) 4.5x6 cm boyutlarinda cam plakalar kullantyordu. Her cam plaka ayr1

bir tasiyictyla kameraya yiiklenirdi. Bir foto roportaja gidildiginde 50 veya 100

plakay1 yammzda tastyamayacaginizi tahmin edebilirsiniz. Sinirh sayida plakay:

tastyabilirdiniz, genellikle 25, 30 kadarini. Onceden kag¢ tane fotograf

cekebileceginize karar vermeniz gerekirdi. Giiniimiizde roportaja giden birisi 50

kaset Leica c¢ekiyor. Bu da neredeyse iki bin kare yapar. Bizlerin daha sonra
aralarindan en iyilerini secebilecegimiz bu kadar ¢ok fotograf ¢ekme sansimiz

256
Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin Fotojurnalizme Katkilari, s. 57.

257 Freund, s. 105.
258 Unal, Yasamin Aynasi: Fotograf, s. 46.
259 Freund, s. 105-106.
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yoktu. Ancak ¢ektigimizin fotograf olmasi, gergek bir fotograf olmasi gerekiyordu

ve biz biitiin kalbimizle, ruhumuzla calisirdik."**°

Tiim bu olumsuzluklarina ragmen 6nemli bir teknolojik yenilik olan bu makine
sayesinde insanlara fark ettirmeden, onlara poz verdirmeden ya da dogalliklarini
bozmadan fotograflarinin g¢ekilmesi artik miimkiindii. Cam plakalardan kaynaklanan
tasitma ve smnirh sayida fotograf cekebilme sorunlart 1929 yilinda Oskar Barnack
tarafindan icat edilen ve 35 mm film kullanan Leica sayesinde asilabilmistir. Ayna
sistemini kullanmadig1 i¢in kii¢iik boyutlu olarak tasarlanabilen Leica, tek pozluk cam

plakalar yerine 36 kareden olusan 24x36 mm formatinda film kullanabiliyordu.

Leica, belgesel fotografta adeta bir devrim yapar. Bu yeni boyut, fotografin
kullanim alanlarimin genislemesini, belgesel fotografin yepyeni alanlara el atmasini,
yasamin her alanina girmesini saglamistir.”*' Leica, fotografcilar igin daha fazla hareket
ozgurliigii ve daha gergekci fotograflar demekti. 1932°de Kopenhag’da Rus
Devrimi’nin anlami {izerine bir toplantida konusacak olan Trocki’nin fotograflarin1 Der
Welt Spiegel igin ¢ekmekle gorevlendirilen Degephot ajansi fotograf¢isi Robert Capa

262

(gercek adiyla André Friedmann™7)’nin o giin bagindan gecenler Leica’nin énemini

vurgular niteliktedir:

"Trogki fotograflarinin ¢ekilmesini istememisti ve bagka fotograf¢ilarin higbiri
toplantiya girememisti, zira hepsinin kocaman kutulu kameralar1 vardi. André ise
kiigiik Leica’siyla aradan siyrilmayr becermis... ve kiirsiiniin yakinina kadar
sokulmustu. Der Welt Spiegel 'Friedmann-Degephot' imzasiyla fotograflara tam
bir sayfa ayirdi; André mutluluktan uguyordu."*®

Life dergisi fotografcilarindan Thomas Mc Avoy ise, Freund ile yaptigi
konusmada Leica’nin ilk yillar1 lizerine sunlari sdyler:
"Avrupa yolculuguna giderken yanimda bir Leica gotiirmiistiim. Ama yazi isleri

miidlirlimiiz, bu makineyi, boyutlar1 kii¢iik oldugu icin, ciddiyetten uzak bir
oyuncak gibi goriiyordu ve kullanmami yasakladi. Washington’daki resmi bir

260
Beaumont Newhall’dan aktaran Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin

Fotojurnalizme Katkilar, s. 82.
! Merter Oral, "Belgesel Fotograf", Fotograf, Say1: 7 (Mayzs, 1979), s. (6).

262 Bir rivayete gore, André Friedmann ve esi Gerda Taro, "editorlerin, resimlerin zar zor geginen geng bir miilteci
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resepsiyonda, flasla calisan biiyilk makineler kullanan meslektaslarimin saskin
bakiglar1 altinda Leica’mi ¢ikardim ve bir dizi fotograf cektim. Sonuclari,
digerleriyle karsilagtiran yonetim, benimkilerin ¢ok daha gilizel bir atmosfer
yarattigini ve daha canli olduklarin1 gordii; ¢iinkii flag kullanmamistim ve insanlar
fotograflarinin ¢ekildigini fark etmemislerdi. Bu tarihten sonra Leica c¢ok
begenildi ve diger tiim fotografgilar da benim agtigim yolu izlemeye baglad:."***
Leica i¢in "o benim goziimiin bir uzantisi oldu ve bir daha ondan hi¢ ayrilmadim"
diyen Henri Cartier-Bresson ise, foto-roportaj tekniginin olgunluga kiigiik fotograf
makineleri, hizl1 objektifler ve yiiksek duyarlikli filmler sayesinde eristigini vurgular.>®’
Foto-roportaj tekniginin yayginlasmasinin bir diger nedeni ise resimli dergi
yaymciliginin Almanya simirlarini asarak Avrupa'nin diger ilkeleri ile ABD'ye kadar

uzanmasidir.

2.2.2.3. Life ve Diger Resimli Dergiler

Weimar dénemi boyunca siiren liberal anlayis Hitler’in iktidara gelmesiyle sona
erer. Alman resimli dergilerinin bu basarili donemi sekteye ugrar ve basin susturulur.
Pek ¢ok fotografei, editdér ve fotograf ajansi sahipleri Almanya’y1 terk etmek zorunda
kalir. Avrupa’nin diger iilkelerine ve ABD'ye gbé¢ eden ve cogu Yahudi olan bu
fotografci kadrosu gittikleri yerlerde Alman resimli dergi gelenegini siirdiirmeye devam
etmisler, yeni dergilerin ve fotograf ajanslarmm kurulmasma onciiliik etmislerdir.>*°
Felix H. Man, Hitler’in iktidar1 ele ge¢irdigi donemde yurt disindaydi ve bir daha
Almanya’ya hi¢ donmedi. Macar soyundan geldigini kanitlayarak hayat1 kurtulan Stefan
Lorant Ingiltere’ye gitti ve 1938°de Picture Post’u hazirladi. Fransa’ya giden André
Friedmann, Robert Capa takma adini kullanarak Vu dergisi i¢in fotograflar ¢ekti. Capa,
Ispanya I¢ Savasi’nmn en iinlii fotografi olan "Cumhuriyetci Bir Askerin Oliimii"nii
Vu’de yayinladi. 1947 yilinda ise bir grup fotografciyla birlikte Magnum ajansini kurdu.
Alfred Eistenstaedt ve Fritz Goro ise, Amerika’ya yerleserek Life dergisi icin ¢alistilar.
Almanya’yr zamaninda terk etmeyenlerse Nazi toplama kamplarma kapatildilar.>®’
Foto-roportajin Onciilerinden Dr. Erich Salomon bir Yahudi oldugu icin, "1944’de,

gozledigi, belgeledigi ve karst ¢iktigi bir politik sistemin kurbani olarak, bir Alman
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toplama kampinda Olmiistiir. Tutuklanmadan Once degerli negatiflerini saklamay1

basarmas biiyiik bir sanstir."*®

Resimli Alman dergilerinin yeri, 6ncelikle, Fransa’da 1928 yilinda Lucien Vogel
tarafindan kurulan Vu dergisi tarafindan doldurulmustur. Vu’yli "bir ifade bi¢imi, bir
eylem arac1" olarak goren Vogel, dergiye 6nemli fotograf¢ilar kazandirmigtir: André
Kertész, Henri Cartier-Bresson ve Robert Capa. Capa, ispanya ¢ Savasi’nin en iinlii
fotografi olan ve zamanla bir savas fotografi ikonu haline gelen "Cumbhuriyet¢i Bir
Askerin Oliimii"nii Vu’de yaymlayacaktir. Vu dergisinin etkisiyle, Londra’da Stefan

Lorant Picture Post’'u, ABD’de ise Henry Luce Life dergisini ¢ikaracaktir.*®’

Life’m kurucusu Henry Luce, 1954’de Lucien Vogel’in 6liimii {izerine ailesine
sunlar1 yazar: "Vu olmadan Life var olamazdi." ilk sayis1 23 Kasim 1936°da cikan Life,
fotograf lizerine kurulu bir dergi olur. Luce, derginin ilkeleri i¢in sunlar1 soyler:

"Hayati1 gormek, diinyayr gormek, biliylik olaylarin gorsel tamigi olmak;
yoksullarin yiizlerini ve giigliilerin jestlerini gézlemlemek; tuhaf olani1 gérmek-
makinalar, ordular, kalabaliklar, ormandaki golgeler ve ay lizerindeki golgeler;
insanin ¢alismasini gérmek-resimlerini, seyahatlerini ve kesiflerini; duvarlarin ve
odalarin arkalarina saklanmig seyleri, beliren tehlikeli seyleri gérmek; gérmekten
zevk almak; gérmek ve kusatilmis olmak; goérmek ve 6grenmek; gérmek ve
gosterilmek simdi insan neslinin yarisimin dilegi ve yeni beklentisi budur."*"

Ara Giler, 1977 yilinda yazdigi Sanatla Gazeteciligin Birlestigi  Yer:
Fotojurnalizm baglikli makalesinde tam manasi ile roportajin Life dergisiyle basladigini
belirtir. Luce, sanat fotografi yolu ile, olay olarak degerlendirilemeyecek, fakat
okuyucuyu bir olay kadar ilgilendiren konular1 da dergisinde ana unsur olarak
kullanmistir. Ik sayis1 466.000 adet satilan Life dergisinin tiraj1 ilerleyen zamanlarda
birka¢c milyona yiikseldi. Dergide daha ¢ok fotograflara yer veriliyor, bunlara da
fotograf alt1 yazilar eslik ediyordu. Giiler, yazidan ¢ok fotografa yer verilmesi hakkinda
sunlart soyler: "Zaten devir degismis, gorerek anlama ve 6grenme en kesin yol olarak
kabul edilmisti. Artik fotografin dogrudan dogruya etki yaratma giicii meydanda idi,

clinkii en ¢abuk ve en kisa yoldan okuyucuya fikri ulagtirtyordu. Bu yeni bir tarz

gazeteciligin dogusu idi. Henry R. Luce (1898-1967) photojournalism’in yaraticist

268 Bag ve Arat, "Basinda Fotografin Tarihi", s. 8.
269 Amar, s. 57.
270 Amar, s. 59-60.
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oldu."*”' Bu yeni tarz gazeteciligin dogmasmin, diger bir deyisle resimli dergilerle
birlikte yayginlasan gorerek anlama ve Ogrenmenin nedenlerinden biri de, yasamin
giderek hizlanmasina bagli olarak insanlarin okumaya daha az Onem vermeye

baslamasidir.

Life, Nazizm terdriinden kacarak ABD'ye yerlesen fotografcilarla anlasti ve
resimli dergi tecriibesi olan bu fotograf¢ilardan danismanlik destegi aldi.”’* Nazilerin
artan baskilari nedeniyle 1929°da Amerika’ya yerlesen ve Margaret Bourke-White’in
ardindan Life dergisinin ikinci kadin fotografcisi olan Hansel Mieth, dergideki Gene
Smith gibi fotografci arkadaslariyla birlikte fotografla kurduklar iligki, ilke ve amaglari
hakkinda sunlar1 belirtir:

"Hayata karst sorumlu olmanin en temel ilkemiz olduguna karar verdik.
Dogmustuk, yasamda bir durusumuz vardi ve ona bir seyler verme
sorumlulugumuz oldugunu diisiiniiyorduk. Boylece diinyay1 daha anlayigh bir yer
haline getirmeye bir adim daha yaklasabilirdik belki. Bir insanin digerini
anlamasini saglayabilirdik. Savasa ve savas endiistrisine karsi koyabilirdik. Yine
de her yeri yakip yikan delifisekler gibi olmadik. Sadece hayattaki yerimizi
anlamistik."*"

Mieth’in sozleri bizlere ayni zamanda belgesel fotografin ilke ve amaglarim

hatirlatir. Gene Smith de "eger diinyaya birazcik anlayis pariltist getirebilirsem,

meslegim yok olmaz"*"* diyerek Meith ile ayn1 amaci paylasur.

1936’da yaymn hayatina baslayan Life, aralarinda Vu ve Picture Post’'un da
bulundugu diger resimli dergilerle birlikte fotografcilara en zengin kaynaklar
sunmuglar; Robert Capa, Margaret Bourke-White ve W. Eugene Smith gibi
belgeselcileri birer kahramana doniistiirmiigsler ve onlarin bir anlamda ekmek kapisi
olmuslardir. Fakat, televizyonun yetmisli yillarla birlikte stiinliigiinii hissettirmeye
baslamasi resimli dergilerin sonunun geldiginin bir habercisiydi.*”® Dergilerin krize
girmesinin bir diger nedeni de altmish yillarin sonlarma dogru yasanan enflasyon

sonucu kagit, baski, maaglar ve dagitim gibi bir derginin ¢ikmasi i¢in gerekli olan
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seylerin pahalilasmasiyd1.”’® Fotograf dergilerinin igine diistiigii bunalm ve altmush
yillarda yasanan toplumsal hareketler belgesel fotografgilar1 {i¢ seyden yoksun
birakmistir: "Gelir kaybi, etki kaybi ve giivenli politik bir yuva yoksunlugu."*”’
Belgesel fotografcilar icin izleyici kitlesi yaratan ve onlar1 bu kitleye tanitan sey, resimli
dergilerdir. Fakat, fotograflari insanlara ulastirmanin tek yolu resimli dergiler degildir,

sergi ve bir tiir kalic1 sergi bigimi olan kitaplar da belgeselciler i¢in birer mecradir.>”®

Glinlimiizde bu mecralara internet de dahil olmustur.

Resimli dergiler az sayida kadrolu fotograf¢i calistirdiklarindan fotograf
temininde biiyiik 6l¢iide ajanslara bagimliydilar. Almanya'da 1920'ler sonunda Dephot,
Keystone, Mauritius, Wide World, A.B.C., Hanke ve Atlantic & Pasific gibi fotograf
ajanslar1 resimli dergilerin fotograf ihtiyaglarin1 karsiliyorlardi. Hitler Almanya'sindan
kacan Alman Yahudi go¢menleri ise 1930'larin sonlarinda New York'ta Black Star
fotograf ajansini kurdular. Black Star'in fotojurnalizmin ABD'de kurumlagmasinda
onemli katkilar1 oldu.?” Fotograf tarihine damgasim vuran ajans ise hi¢ kuskusuz
1947'de kurulan Magnum'dur. Bir kooperatif yapilanma olmasi, tarihin en Onemli
anlarina taniklik etmesi, kimi zaman kamuoyunun yoniinii tayin etmesi ve gliniimiizde
de varligini siirdiirmesi nedeniyle Magnum, fotograf ajanslar1 arasinda ayriksi bir yerde

durur.

2.2.2.4. Magnum Fotograf Ajansi

1947 yilinda Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve David
Seymour tarafindan kurulan Magnum, Ispanya I¢ Savasi sirasinda birlikte olan bu
fotografcilarin fotografa olan ortak tutkularindan dogmustur. Russell Miller, birbirine
hi¢ benzemeyen ve farkli ge¢mislerden gelen bu dort fotografcinin fotografa karsi
besledikleri ortak tutku olmasa yollarinin asla kesismeyecegini belirtir. Capa ve
Seymour, Nazi tehdidi nedeniyle Paris’i mesken tutan iki miilteciydi. Capa, tuttugunu
koparan, girisken ve maceraci bir Macar’d1. Bir¢ok savasi fotograflarken en 6n saflarda

yer almig ve bu sayede diinyanin en biiyilk savas fotografcisi olarak iinlenmistir.
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Capa’nin aksine utangag bir kisilige sahip olan Seymour, Polonyali bir Yahudiydi. Bir
Fransiz entelektiieli olan Cartier-Bresson ise asil merakinin resim oldugunda 1srar etse
de, diinyanin en biiyiik fotografcilarindan biri olarak gelecek nesillere esin kaynagi
olmustur. Fotografciliga diinyayr kesfetmenin bir araci olarak merak saran Rodger ise

sessiz sedasiz bir Ingilizdi.**

Bir fotograf ajansi kurmalar1 gerektigi fikri 6nce Capa’dan ¢ikmistir. Magnum
kurulmadan once Life ve Vu gibi dergiler i¢in fotograflar ¢eken Capa, editoryal
sinirlamalardan ve yonlendirmelerden her zaman rahatsiz olmus ve bu nedenle
kooperatif bir ajans kurma fikrini arkadaslariyla tartismistir. Capa’nin amaci sadece
fotografcilarin sahip olacagi ve yonetecegi, fotograf¢inin konu se¢iminde 6zgiir olacagi,
editoryal simirlandirmalardan ve yonlendirmelerden arindirilmis bir organizasyon
yaratmakti. Rodger, "bu kardesligin hedefi, her tiir editoryal pesin hiikiimden
kurtulmak, tizerinde c¢alismak istedigimiz haberler hakkinda calisma Ozgiirliigline
kavusmak ve biitiin ayak islerine bakacak birilerinin olmasiydi"**' der. Resimli
dergilerin fotograf ihtiyacini karsilayan ajanslar i¢inde Magnum 6nemli bir yerde durur.
Ciinkii, fotograflarin gergek sahibi fotografcinin kendisidir ve fotograf¢t kendi
negatiflerini saklama hakkina sahiptir. Bu noktada Magnum diger ajanslardan ayrilir ve
6nemli bir doniim noktas1 olusturur.”** 1953’te Cartier-Bresson ile tamsarak toplulugun
bir liyesi olan Ara Giiler, Magnum'un fotografcilikta bircok yenilige yol actigim
vurgular:

"Magnum, Robert Capa olmasaydi bana gore hicbir zaman kurulamazdi. Ortada

ne kapital vardi ne de herhangi bir baglanti. Baglantilar1 Capa sagladi. Savag

sonrasi ve Life mecmuasinin Avrupa’da ve diinyanin bagka yerlerinde kendisi i¢in
calisacak fotografcilara ihtiyaci vardi. Iste Magnum bu ihtiyactan dogdu.

Magnum, bilinen anlamiyla bir ¢alisma mekani degildir, fotograf¢ilar tarafindan

kurulmus bir kooperatiftir. Patron fotograf¢inin kendisidir... Magnum bir ekoldiir.

Bir Magnum bakis acisindan bahsetmek miimkiindiir. Telif haklar1 gibi birgok

yeniliklere ¢i1gir acan Magnum fotografa Ozglin bir bakis agis1 ve kalite

getirmistir... Leonardo ve Rafaello gibi isimler nasil atdlyelerinde kendi ¢alisma

ortamlarin1 yaratarak Ronesans’a gecisi sagladilarsa, Magnum da g¢agimizda
fotografin ronesansini gergeklestirmistir. Dogru fotografcilik nedir? Gergek bir
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roportaj nasil yapilir? Fotografta dogru bakis agisi, anlatim nasil olmalidir? Tiim

bunlar1 gergek anlamda Magnum’dan sonra anladik."**?

XX. yiizyilin ikinci yarisinin en belirleyici anlarinda bulunmus olan Magnum
fotografcilary, insanoglunun trajedilerini, zaferlerini ve aptalliklarin1 belgeleyerek,
ylizyilin hala en unutulmaz goriintiilerinden bazilarin1 yakalamislar ve fotografciligin
zamanimizin en tesirli ve giiclii sanat formlarindan biri oldugunu kanitlamiglardir.
Fotograf makinesi bir Magnum fotograf¢isi i¢in kanaatleri etkilemeye, aydinlatmaya ve
bilgilendirmeye yarayan bir arag, bazen de sesi ¢ikmayanlar adina konusmak igin
uyarict bir giictiir. Televizyon her oturma odasina girmeden evvel, diinyanin en iicra
yerlerinde bile neler olup bittigini insanlara genellikle ilk 6nce Magnum fotografcilar
gosteriyordu. Insanlarin savas sonrasi bilgi aghigmi doyurarak "diinyanin gozleri"
islevini goriiyorlardi. Artik glinlimiizde haberleri ilk gegen kisiler Magnum
fotografeilar degildir. *** Ama, Miller’n vurguladigi gibi, "gektikleri fotograflar
kiskirtmaya, vicdanlar1 sizlatmaya, neselendirmeye, giderek siniklesen bir diinyay:

afallatmaya ve gazetecilik ile sanat arasindaki ayrima koprii olmaya devam ediyor."**

Magnum arsivi tarihin 6nemli anlarina taniklik eden koleksiyonlarla doludur. Bu
arsiv, Robert Capa’nmn "Cumhuriyetci Bir Askerin Oliimii", René Burri’nin ikonik Che
Guevara fotografi, Dennis Stock’un James Dean fotografi, Sebastido Salgado’nun
Brezilya’da altin madeninde calisan iscileri belgeledigi unutulmaz projesi ve Philip
Jones Griffiths’in Amerika’nin Vietnamlilara ne yaptigini gosteren fotograflar1 gibi
hafizalardan silinmeyen gériintiileri barindirir.**® Ayrica W. Eugene Smith’in "ispanyol
Koyt", "Kdy Doktoru" ve "Minamata" gibi unutulmaz foto-réportajlart Magnum

arsivinin 6nemli bir pargasidir.

Onsekiz yilda dért savas™’ goriintiileyen ve "iimit ederim ki hayatimm sonuna
kadar bir savag fotograf¢isi olarak issiz kalinm" diyen Capa’nin diinyanin en biiyiik
savas fotograf¢isi olarak hep sicak catigmalarin en O6n saflarinda olmasinin nedenleri

kimi fotograf elestirmenlerine gore onun dinamik ve maceraci kisiliginde aranmaliydi.
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Aslinda, Capa’nin savastan nefret etmesine ragmen savas fotografciligini siirdiirmesinin
ve diger savas fotografcilarindan ayr1 bir yerde durmasinin nedenleri ayriksi
kisiliginden ziyade c¢ok daha derinlerde yatiyor olabilir. Kendisi gibi bir savas
fotografeist olan esi Gerda Taro, Ispanya I¢ Savasi sirasinda bir tankin altinda kalarak
hayatin1 kaybetmistir. Russell Miller, Taro’nun 6liimiinden sonra Capa’nin yasadiklar
hakkinda sunlar1 sdyler: "Capa biiyiik ac1 i¢cindeydi. Gerda’nin cenazesinde yana yakila
agladi ve kortej gegerken yliziinii bir arkadaginin omzuna sakladi. Perisan olmus, adeta
delirmisti; aylar boyunca Gerda’nin resimlerini yaninda tasidi, karsilastigi herkese
onlar1 gosterip karist oldugunu ve o6ldiiglinde onun yaninda bulundugunu iddia
ediyordu. Gerda’nin sonrasinda Capa’nin birlikte oldugu ¢ok sayida kadinin higbiri

"8 fspanya I¢ Savasi'nin Capa’da yarattig1 travma,

tizerinde ayni etkiyi yapmayacakti.
belki de onun tipki Normandiya ¢ikarmasinda®®’ oldugu gibi catismalarin hep en
yakininda olmasina neden olmustur. Kerry Tremain’in dedigi gibi, belgesel
fotografcilarin "kendi acilari, kendi belleklerinde kazili kalan acilar, onlar1 baskalarinin

acilarii aramaya itmistir."

7 Mayis 1945°de II. Diinya Savasi’ni sona erdiren ateskes
antlagsmasindan sonra fotografini ¢ektigi kanlar icinde uzanmis bir asker i¢in "6len son
adamin fotografin1 ¢ektim, son giin en iyi insanlardan dlenler olur, fakat yasayanlar
onlar1 ¢abucak unutacaklardir" diyen Capa, yine bir savasi goriintiilerken bir kara
mayinma basarak Taro’yla ayni kaderi paylasir. Oliimiiniin ardindan yazar John
Steinbeck sunlar1 sdyleyecektir: "Bana dyle geliyor ki Capa kuskuya yer birakmayacak
bir sekilde fotograf makinesinin soguk bir mekanik ara¢ olmadigini kanitlamistir. Onun
tipkt kalem gibi, kullanicis1 kadar iyi, aklin ve yliregin uzantis1 olabilecegini

gostermigtir."*!
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Sekil 2.5. Normandiya Cikarmasi (D-Day), Robert Capa, Omaha Sahili, 1944.

Capa’nin Oliimiiniin ardindan Magnum’un basina David Seymour, diger adiyla
"Chim" gecer. Cartier-Bresson onun i¢in sunlart sdylemektedir: "Bir matematik
Ogretmeni goriintlistine ve bir satrang oyuncusu zekasina sahip bir adamdi. Engin
kiiltiirinii birgok konuya uyguluyordu. Fotograf makinesini steteskopla bir hastanin
kalbini dinleyen doktor gibi kullanirdi. Cok duyarliydi."*** Seymour’un bagkanlig
sadece iki yil siirecektir, ¢iinkii 1956°da Ikinci Arap-israil Savasi olarak da bilinen

Stiveys Krizi sirasinda dldiirtiliir.

Cartier-Bresson ise "karar an1" yaklasimiyla ve iyi bir foto-rOportajin nasil olmasi
gerektigi konusundaki diisiinceleriyle belgesel fotografcilar etkilemis ve onlar igin esin
kaynag1 olmustur. Cartier-Bresson, 1952 yilinda yaymlanan The Decisive Moment
(Karar Ani) adli kitabina yazdig1 6nsozde iyi bir foto-roportajin nasil olmas: gerektigi
hakkinda fotograf¢ilara tavsiyelerde bulunur. Cartier-Bresson’a gore, tiim disavurum
bicimleri arasinda gelip gecici bir an1 yakalayabilen tek arag fotograftir. Bu an bir kez
kayboldu mu onu geri getirebilecek hi¢ bir yontem yoktur. Fotograf¢ilarin isi
durmaksizin yok olan seylerledir. Fotograf¢ilik mesleginin giici de bu olgudan

kaynaklanir. Bir yazarin diisiinmesi i¢in zaman1 vardir, ama fotografci i¢in kagan an

292 Vignes, "Magnum Fotograf Ajansi: {1k Yillar", s. 53.
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sonsuza kadar kaybolmustur. Bu nedenle bir fotografci bedence ¢evik ve esnek; beyni,
g0zl ve yiiregiyle de tetikte olmalidir. Ama, fotograf makinesini makineli tiifek kullanir
gibi kullanmamalidir. Cilinkii gereksiz kayitlar fotografcinin yiikiinii agirlagtirir; bellegi
karigtirip tiim bir roportajin dogruluguna zarar verebilir. Fotograf¢r ne tiir bir resimli
oykii pesinde olursa olsun bir davetsiz misafirdir. Bu nedenle konuya, bir 6liidoga bile
olsa, saygili olmak ¢ok onemlidir. Insanlari itip kakmanm, saga sola dirsek atmanin
hi¢bir yarar1 yoktur. Flas 15181 yardimiyla fotograf ¢ekmeye calismak, o andaki 1518a
saygisizlik etmekten bagka bir sey degildir. Bunlar dikkate almayan bir fotografci,
tahammiil edilmesi zor bir saldirgan durumuna diisebilir. Eger bir fotograf¢i, bir insanin
diinyas1 lstline egilmek istiyorsa o kisiyle dogal bir iliski i¢inde olmalidir ve fotografa
kisinin dogal ¢evresini de katmalidir; ¢linkii insanin da, tipki hayvanlarda oldugu gibi,
bir dogal c¢evresi vardir. Her seyden once fotografi ¢ekilen kisinin fotograf makinesini
ve fotografciyr unutmasi saglanmalidir. Isik reflektorleri gibi karmasik donanimlarsa,

insanlari rahatsiz etmekten baska bir ise yaramaz.*”?

Cartier-Bresson, bir fotograf¢inin deklangdre "karar ani"nda basmasiyla ortaya
cikan gorlintiiniin  bir geometrik diizen olusturdugunu, bu ani yakalayamayan

fotograflarinsa bazi yonlerden eksik kalacagini vurgulamaktadir:

"... hareketin i¢inde Oyle bir nokta vardir ki, orada hareket halindeki 6geler bir
dengeye ulasirlar. Fotograf¢t bu an1 yakalamali ve bu anin dengesini dondurup
saklamalidir... Belki ansizin goriis alaninizdan biri geger. Vizoriinlizden onun
ilerleyisini izlersiniz. Beklersiniz, beklersiniz, sonunda diigmeye basarsiniz; ve
oradan (neden oldugunu tam olarak bilmeseniz de) gergekten bir sey yakaladiginiz
duygusuyla ayrilirsiniz. Daha sonra, bunu sinamak igin, bu fotografin bir baskisini
alip istiinde bir ¢oziimleme yapabilir ve ortaya c¢ikan geometrik bigimleri
cizebilirsiniz; eger deklansore karar aninda bastiysaniz, iggiidiisel olarak bir
geometrik diizen gerceklestirdiginizi goreceksiniz; bu diizen olmasa, hem
bigimden, hem de yasamdan yoksun kalir bu resim."***

Cartier-Bresson’m 1964 yilinda Istanbul’da ¢ektigi asagidaki fotografta "karar
anm1" yaklasiminin izlerini agik¢a gormek miimkiindiir. Cartier-Bresson, hareket
halindeki ti¢ figiirii 0yle bir anda yakalar ki ortaya bir geometrik diizen ¢ikar. Sabit

haldeki figlir ve hareket halindeki diger ii¢ figiir birleserek adeta bir dikdortgen

293 . s
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olustururlar. Cartier-Bresson, sayet sadece bir kag saniyelik bir gecikme ile deklansore

basmis olsaydi, figiirler bu tiirden bir geometrik diizen olusturamayacaklardi.

Sekil 2.6. Istanbul, Henri Cartier-Bresson,1964.

Gerek ¢ekim sirasinda gerekse ¢ekim sonrasi agamada miidahaleye karsi olan
Cartier-Bresson, dogrudan fotograf yaklasimini benimsemistir. Cartier-Bresson’a gore,
hem ¢ekim sirasinda konuya ve gercege, hem de ¢ekim sonrasinda karanlik odada
fotografa saygili olmak gerekir. Cartier-Bresson’in asistanligini yapmis olan Michelle
Vignes, Magnum’un fotograf¢iliga yeni bir diisiince kazandirdigini ve fotograflarin

biraz daha dogrudan ¢ekildigini belirtir.*”

Cartier-Bresson ayn1 zamanda Tiirkiye fotografini1 da etkiler. Ara Giiler, Cartier-
Bresson’1 kendisine 6rnek aldigini belirtir. Tiirkiye’de yaymn hayatina 2006 yilinda
baslayan foto-roportaj dergisi /z’in ayn1 zamanda yayin ydnetmeni olan Giiler, derginin
birinci sayist i¢in Cartier-Bresson hakkinda bir yazi kaleme alir ve onun fotograflarina

yer verir. "Veda Bakist" baslikli yazi Cartier-Bresson’a saygi durusu niteligindedir:

295 Vignes, "Magnum Fotograf Ajanst: 11k Yillar", s. 53.
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"Ben O6nce Hayat dergisinde, daha sonra da Hiirriyet gazetesinde, ayrica 1956’dan
baglayarak Amerika’daki Time-Life, Paris-Match ve Almanlarin meshur Stern
dergilerinde muhabir oldum. Ben ve digerleri belki de hi¢ bilmeden Cartier-
Bresson’un etkisi ile zannederim 'bir iislubu' bu dergiler yoluyla fotograf
diinyasina aktardik. Bu dogru, yalan konusmayan ve ayrica da estetik diizeni olan
bir diinyanin i¢ine girmek demekti... Aradan yillar gecti; o daima bir idol olarak
hepimizin onderi ve yol gdostericisi oldu. Marc Ribaud, Josef Koudelka, Rene
Burri, Philip Jones Giriffiths, Bruno Barbey ve daha bir siirii Magnum fotografgisi
asag1 yukari o bakis agisini 6rnek almislardir."*”

Capa, Cartier-Bresson ve onun etkiledigi diger Magnum fotografcilar
"fotojurnalist" olarak da adlandirilirlar. "Fotojurnalist” sozcligliniin Tiirk¢e karsiligi
birtakim karisikliklarin dogmasma yol agar. Tiirkgeye "basin fotografcisi" olarak
cevirebilecegimiz kavram, esasinda basin fotograf¢iliginin siirlarint asan bir duruma
isaret eder. Ornegin, Cartier-Bresson’la siradan bir basin fotografcisini karistirmamak
gerekir. Calisacagr konuyla uzun soluklu ve derinlikli bir iligkiyi tercih eden
fotojurnalistler, aninda tiiketilen goriintii ireticilerinden ayr1 yerde dururlar. Bu
fotojurnalistler Avrupa ve Amerika’da yayimnlanan yiiksek tirajli dergiler i¢in
caligmislar, buralarda kendilerini yetistirmisler ve sonrasinda bir fotograf ajansi catisi
altinda birlesip diinyanin dort bir yanina dagilarak diinyamizin gorsel bellegini
olusturmuslardir. *7 Fotojurnalistlerin bir bolimii de fotograf makinelerini politik
amaglar dogrultusunda kullanarak sosyal sorunlara dikkat ¢cekmisler ve bu sorunlarin

diizeltilmesi yolunda miicadele etmislerdir. Bu nedenle, bu fotograf¢ilar ayn1 zamanda

toplumsal belgeci fotograf¢ilar olarak anilirlar.

2.3. TOPLUMSAL BELGECI (SOSYAL BELGESEL) FOTOGRAF

Belgesel fotografin bir alt tiirii olan toplumsal belgeci ya da diger adiyla sosyal
belgesel fotograf, her zaman politik mesajlar igerir ve politik amaglar dogrultusunda
kullanilabilir. Ancak, politik mesajlar tasiyan her fotograf toplumsal belgeci fotograf
olarak nitelendirilemez. Nitekim John Heartfield’in fotomontajlar1 Nazi karsit1 politik
mesajlar tasimasina ragmen toplumsal belgeci fotograflar degildir.*® Politik afis¢iligin
gelismesinde Oncii olan yapitlar iireten Heartfield'in fotomontajlari, bilinen-yasanilan

bir gercegi etkli bir fotograf-yazi dili ile bilince ¢ikartiyor, izleyicisini aktiflestiriyor ve

296 Ara Giiler, "Veda Bakis1", [z Dergisi, Say1: 1 (Ocak-Subat, 2006), s. (8-9).
297 Samih Rifat, Akla Kara Arasi, (2. Baski), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 33-34.
298 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 33.
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299

harekete gegiriyordu. Heartfield’in fotomontajlarin1  grafik sanati  kaideleri

cergevesinde degerlendirmek daha dogrudur.

Fotografin toplumsal miicadele araci olarak kullanilmasi, fotografin milli sanat
olarak kabul edildigi ABD’de basladi. 1800’lerin sonuna dogru Jacob A. Ruiis,
1900’lerin basinda Lewis W. Hine, 1930’larda Farm Security Administration (FSA,
Ciftlik Giivenlik Orgiitii) hareketi, Walker Evans, Dorothea Lange ve Arond Siskind
gibi dev kadrolar Amerikan toplumu i¢inde fotografi politik bir temele oturtmuslar ve

etkin bir gii¢ haline getirmislerdir.’”

2.3.1. Toplumsal Belgeci Fotografin Tamim ve Ilkeleri

Toplumsal belgeci fotograf yaklasimi, ilk kez devrimin hemen sonrasinda Sovyet
Rusya’da kullanilmaya baslayan ve basta edebiyat olmak {iizere biitiin sanat alanlarinda
kendini gosteren "toplumcu gergekgilik" akmmnin fotograftaki yansimasidir. >
Toplumcu gercekeiligin gorsel sanatlara iliskin temel ilkeleri, 1922’de Rusya’daki
Devrimci Rusya Sanatgilar Dernegi tarafindan belirlenmis ve bu tarihten itibaren soyut
sanat anlayis1 yerine toplumsal konulu figiiratif sanat’®* desteklenmistir.’”> Toplumcu
gercekeiligin yazinsal ve kuramsal ilkelerini biiylik Ol¢iide Belinski, Cernigevski,
Dobrolyubov ve bu isimlerin Oniinde yer alan Maksim Gorki belirlemistir. Hatta
Gorki’nin toplumcu gercekgilik kuramina asil seklini veren kisi oldugu kabul edilir.
Ancak, kesin bir sekilde birisinin bu kuramin kurucusu oldugunu, digerlerinin de
takipcileri oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Ciinkdi, toplumcu gercekeilik uzun
bir eklemlenme siirecinin sonucunda olusmustur. Marksist sanat ve toplumcu
gercekeilik diisiincesini sistemlestirerek kuram haline getiren isimlere Georg Lukacs,

Bertold Brecht, T. W. Adorno ve Walter Benjamin gibi isimleri ekleyebiliriz.***

299 Unal, Yasamin Aynasi: Fotograf, s. 58.
300 Giiltekin Cizgen, "Fotografda Gergekgilik", Yeni Fotograf, Say1: 37 (Mart-Nisan, 1980), s. (24).

301 Yaykin, s. 101.

302 . . e ..
Plastik sanatlarda "figiiratif", soyut anlatimin karsit1 olan, ger¢ek goriintii, varlik ve nesneleri igeren, bunlara

géndermede bulunan anlatim bi¢imidir. Jale Necdet Erzen, "Figiiratif", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM,
Istanbul 1997, 1, 591.
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Toplumcu gergekeilerin en biiylik arzusu diinyayr degistirmektir. Bu nedenle
toplumcu gergekcilik her seyden o©nce devrimci bir nitelik tagimaktadir ve
uygulayicilarindan da bunu bekler. Yani sanat¢i devrimci olmalidir. Degistirme-
doniistiirme arzusu tasiyan toplumculara gore i¢inde bulundugumuz diinyada esitlik ve
adalet yoktur; zuliim, tahakkiim ve somiirii vardir.’® Toplumcu gergekgilik iizerine
Tiirkiye’de en c¢ok diislinenlerden biri olan Aziz Calislar, toplumcu gercekeiligin her
seyden Once sanatsal bir yaratim, yontem ve dogrultu oldugunu belirtir. "Toplumcu
gercekeilik devrimsel gelismesi i¢inde ele alinan gercekligin dogru ve tarihsel bakimdan
somut olarak yansitilmasim 6ngéren bir sanat yontemidir."’’® Halki anlatan, halka
dayanan, toplumdaki somut c¢eliskileri yansitan ve politik bir sanat anlayisi olan
toplumcu gercekgiligin fotograf sanatindaki yansimasi da toplumsal belgeci fotograf

olmaktadir.

Toplumsal belgeci fotografci Ken Light, giliniimiizde toplumsal belgeci
goriintlinliin FSA fotografcist Arthur Rothstein tarafindan belirlenen sinirlar igerisinde
tanimlanmaya devam edildigini belirtir. Rothstein’e gore, toplumsal belgeci fotograflar,
"zorlayic1 ve inandirict gerceklerle yiizlestirerek, izleyicisini, anlamaya, sempati
duymaya ve kimi zaman da eyleme gegmeye ikna eden derinlikli fotograflar"*®’ dur.
Glinlimiizin 6nemli toplumsal belgeci fotografcilarindan James Nachtwey’in, "savas
fotograflar1 neden ¢ekilir?" sorusuna verdigi yanit, Rothstein sozlerini animsatir: "..
orada olup bitenlere dikkat ¢cekmek icin oraya gitmek fotografcilarin isidir. Medyanin
sulandirict etkisine karsi koymak ve insanlarin kayitsizligint kirmak i¢in etkili
goriintiiler yaratmak. Protesto etmek ve bdylece bagkalarini da protesto etmeye
yoneltmek."*”® Ken Light’m toplumsal belgeci fotograf tanimi ise s6yledir:

"Toplumsal belgeci fotograf anlayisi, diinyayi, toplumsal sorunlarin bilincinde

olarak ve toplumsal degisimi amaglayan bir bakisla inceler... Toplumsal belgeci
fotografcilik, 'ben olan biteni umursuyorum, duyarliyim, tanik oldugum seylerin

305 Akpmar, "Toplum-Sanat ve Ideoloji Uggeninde Toplumcu Gergekgiligin Edebiyat ve Siyaset [liskisine
Yaklagimi", s. 14.

306 Aziz Calislar’dan aktaran Akpinar, "Toplum-Sanat ve Ideoloji Uggeninde Toplumcu Gergekgiligin Edebiyat ve
Siyaset Iligkisine Yaklagimi1", s. 22.

307 Light, "Belgesel Fotografeilik Uzerine", s. 14.

308 Christian Frei (Yapimei), Belirtilmemis (Senarist) ve Christian Frei (Yonetmen), War Photographer [Belgesel
Film], ABD 2001.
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nasil ve ne oldugunu anlamak ve onun degigmesini istiyorum' diyen bir
anlayistir."*"”

Bazi durumlarda, "toplumsal belgeci" yaklagimla {iretilen fotograflar kendi adiyla
degil de "belgesel fotograf' bashigi altinda ele alinirlar ve bu durum bir kavram
karigikliginin dogmasina yol acgar. Bu sorunu ortadan kaldirmaya yonelik Onemli
caligmalardan birini gerceklestirmis olan Merter Oral, toplumsal belgeci fotografin
belgesel fotograftan ayri bir alan oldugunu vurgular. Oral’a gore, "fotograf tarihine
iliskin en temel kaynak kitaplarda bile belgesel fotograf, toplumsal belgeci fotograf
konusunda bir oydasim olmadig1 gériilmektedir."*'° 1989 yilinda kaleme aldig1 yazida,
belgesel fotografci ile belgesel sinemacinin misyonunun ayni oldugunu vurgulayan
Cengiz Ozakinci’nin "belgesel fotograf¢1" nitelemesini aslinda "toplumsal belgeci
fotografci" olarak algilamak gerekir:

"Belgesel fotografci ile belgesel sinemact arasinda misyon farki yoktur. Nasil ki

Sili sinemacist Miquel Littin, Sili’deki diktatorliigiin siirlip gitmesini kigkirtmak

degil, yikilisin1 cabuklastirmak amaciyla, belgesel bir film ¢ekebilmek ugruna

hayatini tehlikeye atmissa, belgesel fotograf¢ilar da tanig1 olduklar1 vahsetin sona
ermesi i¢in tiim diinyaya fotograflariyla haykiran insanlardir.""!

Oral, son yillarda bazi yayinlarda "toplumsal belgeci fotograf" sdzctigiiniin agikca
telaffuz edildigini belirtir ve 6rnek olarak da Maren Stange’in 1989 tarihinde yayimnlanan
Symbols of Ideal Life: Social Documentary Photography in America, 1890-1950
bashkli kitabim verir.>'* Her iki fotografik yaklasmmin niteliklerinin dogru tespit
edilmesi kavram karigikligmi gidermeye yardimci olacaktir. Amaci yasami estetize
etmek olmayan belgesel fotografin dogaya, insana ve onun sorunlarina yaklasimi bazen
sadece bir taniklik diizeyinde kalirken, bazen de bu taniklig1 asan, sorunlarin tespit
edilmesiyle yetinmeyip, bunlarin diizeltilmesi yoOniinde cabalar1 igeren bir nitelik
kazanir. Fotograf¢inin mevcut sorunu salt saptamakla ya da soruna taniklikla
yetinmeyip bu durumu agmasi, esdeyisle bu sorunlarin ortadan kaldirilmasi yoniinde
miicadele etmesi, toplumsal belgeci fotograf yaklasimini olusturur ve onu belgesel

fotografcilardan farklilastirir. Kisacasi, belgesel fotograf sadece taniklik diizeyinde

309 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 22.
310 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 18, 20.

3 Cengiz Ozakinci, "Susan Sontag, Frankfurt Okulu ve Tiirk Fotografinda 'Miiktesep Cehalet' ", Argos, Say1: 5
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kalirken, toplumsal belgeci fotograf, tanik olunan durumun ya da sorunun diizeltilmesi

.. . 313
icin de miicadele eder.

Bu noktada, Tiirkiye’de ayn1 donemin fotograf¢ilar: olan Ara
Giiler ve Fikret Otyam kiyaslamasi yapilabilir. Fikret Otyam’in Cumhuriyet gazetesi
icin yaptig1 Dogu ve Giineydogu Anadolu rdportajlart ve actigr fotograf sergileri, bu
bolge insanlarimin sorunlar1 hakkinda kamuoyu olustururken yetkili kurumlar1 ve
kisileri de harekete ge¢irmisti. Otyam’in ¢aligmalari, Beritan agiretinin yerlesik hayata
gecis slirecini baslatmis ve GAP projesinin hayata gecirilmesini saglamigtir. Tiirkiye
fotograf tarihinde bu tiirden bir etkiyle ortaya ¢ikan bagka bir calismaya ne gegmiste ne

de giinimiizde rastlamr. '

Bu durum Otyam’t toplumsal belgeci olarak
nitelendirmemize neden olur. Otyam’la ayn1 donemde ¢alismalar yapan Ara Giiler’i ise
belgesel fotograf¢i olarak nitelendirmek daha dogrudur. Giiler, li¢ rOportajinin en
onemli c¢aligmalar1 oldugunu dile getirir: Picasso roportaji, Agr1 Dagi’nda Nuh’un
Gemisi’'nin havadan c¢ekilmis fotograflart ve Afrodisias kalintilarinin  Ege’de
bulunmasin1 konu alan ¢alismasi.’'® Giiler, donemin en 6nemli tamigidir, bu ii¢ roportaj
ve diger caligmalariyla algit evrenizi zenginlestirmistir, fakat toplumsal sorunlarin
diizeltilmesi yoniinde ¢alistigini sdylememiz zordur.

"Toplumsal degismeyi etkileyen fotografik ajan, belgesel fotograf degil,

toplumsal belgesel fotograftir.">'¢

Toplumsal belgeci fotografin en onemli 6zelligi
toplumsal degisimi ama¢ edinmesidir. "Toplumsal belgeci fotograf, daha az imtiyazli
kisi, sinif ve toplumlarin, barinma, ¢alisma, 6grenim vb. yasamin her boyutuna iliskin
sorunlarini, duyarlt bir yaklasimla, diger insanlari, kurumlar1 bilgilendirme ve bu
sorunlarm asilmasi konusunda harekete gecirme amacmi tasir."*'” Bu nedenle,

toplumsal belgeci fotografta yorum ve mesaj kaygisi belgesel fotografa gore daha

yogundur. Toplumsal belgeci yaklasimda, toplumsal sorunlari ortadan kaldirmaya

313 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 23-24.
34 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 110.
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yonelik kamuoyu olusturma, toplumsal biling yaratma amaci vardir.’'® Ken Light,
toplumsal belgeci yaklasimdan farkli olarak, belgesel fotografta fotograflanan konulara
iliskin estetik kaygilarin, tanik olunan seylerle ilgili kaygilardan daha agir bastigini
vurgular.’'® Fotograf tarihinde f/64 olarak adlandirilan grubun Ansel Adams ve Edward
Weston gibi fotografcilari, sosyal kaygilarin etkisine kapilmadan, fotografta bigime,
estetik kaygilara agirlik verilmesini diisiiniiyorlardi. Onlarla ayni donemi paylagmis
toplumsal belgeci Dorothea Lange’in kaygilariysa temelde kompozisyon estetigi ve
bicim degildi. Lange’in ilk amaci insanlarin yasamlari, sorunlari ve bunlarin

diizeltilmesiydi.**’

Bir toplumsal belgecinin sorumlulugu, yasamlarint ve hikayelerini paylasan
insanlarin seslerinin diinyaya duyurulmasii saglamaktir. Toplumsal belgeci, gordiigii
ve isittigi seyler konusunda duyarli ve diiriist olmaya c¢alismali ve iliskiye gectigi

kisilerin yasamlarini yansitma konusunda sorumluluk duymalidir.**!

Belgeselcilerin gorevinin insanlarin sorunlarint ¢ézmek oldugunu vurgulayan
belgesel film kuramcisi Paul Rotha’nin belgesel sinemanin bazi ilkelerine dair

diisiinceleri toplumsal belgeci fotografin ilkeleri i¢in de s6z konusudur:

"Benim diisiinceme gore, belgeselcilerin acil olan gérevlerinden birisi, insanlarla
ilgili ve onlarin sorunlarmi ¢dzmeye yonelik bir tutum iginde olarak,
sanatlarindaki ustalig1 hissettirmektir. Onun gorevi, halkin bir kismina, onun diger
kismin1 anlatmaktir. Modern topluma yonelik daha derin ve daha akillica
toplumsal ¢o6ziimlemelerin yapilmasi gerekmektedir; toplumun zayifliklarinin
kesfedilmesi, olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi ve
toplumun oOnde gelen smifina yonelik uyarilarda bulunulmasi belgeselin
amaglarindan bazilaridir... Onun diinyasi, caddeler, evler, fabrikalar ve insanlarin
igyerleridir... Bunlarin &tesinde, belgeseller var olan sorunlar1 ve gergeklikleri
yansitmaldir."***

Bir fotografin toplumsal belgeci fotograf olarak adlandirilabilmesi i¢in sahip
olmasi1 gereken birtakim nitelikler vardir. Bu niteliklerden en 6nemlisi, daha 6nce de
vurgulandig1 gibi, mevcut toplumsal sorunlari diizeltmesi ve bu sorunlar hakkinda

toplumsal biling olusturmasidir. Yayinlanma sansi1 bulamayan higbir fotograf toplumsal

318 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 30.

319 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 22.

320 Riza Arat, "Dorothea Lange, Yasama Bakmay1 Ogreten Fotografc1", Fotograf, Say1: 42 (Kasim, 1986), s. (8).
321 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 22-23.

322 Paul Rotha, Belgesel Sinema, (1. Baski), (Cev.: Ibrahim Sener), izdiisiim, Istanbul 2000, s. 88-89.
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belgeci fotograf olarak nitelendirilemez. Albiim, dergi, gazete, sergi, brosiir, internet
gibi mecralarda yer almali ve kitlesel dolasima girmelidir.’*’ Toplumsal belgeci
fotografin sahip olmasi gereken niteliklerden biri de kurumsal yapilardan destek
almasidir. Fotograf tarihine baktigimizda toplumsal belgecilerin caligmalarini
yiiriitebilmeleri igin reformist orgiitlerden destek aldiklarmi goriiriiz. ** Giiniimiiz
toplumsal belgeci fotograf¢ilarindan Sebastido Salgado, bazi ¢alismalarini insani yardim
amacli bir sivil toplum kurulusu olan Smir Tammayan Doktorlar Orgiitii ile
stirdiirmektedir. Bir fotografcinin tek basina degisimi saglayabilmesinin zor oldugunu,
fotografcilarin sesinin ciliz kaldigin1 zaman iginde fark ettigini belirten Ken Light,
fotografcilarin degisimi zorlayabilmeleri i¢in daha biiylik bir diinyanin ve hareketin
pargasi olmalar1 gerektiginin altini ¢izer.*> Toplumsal belgeci fotografin sahip olmasi
gereken niteliklerden bir digeri de yayimn ortaminin 6zelliklerine iliskindir. Fotograf alt1
yazilari, fotograflara eslik eden metin de toplumsal belgeci fotografin bagarisina katkida

326
bulunur.

2.3.2. Toplumsal Belgeci Fotograf Caliymalar:

Jacoob A. Riis, Lewis W. Hine, Dorothea Lange, Walker Evans, Margaret
Bourke-White, Paul Strand, Roman Vishniac, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson
Werner Bischof, David Douglas Duncan, Larry Burrows, Don McCullin, W. Eugene
Smith, Fikret Otyam ve giiniimiizde de Ken Light, James Nachtwey ve Sebastido

Salgado 6nemli toplumsal belgeci fotografcilardir.

Bu c¢alisma kapsaminda, toplumsal belgeci fotografa ilk Ornekler olmasi
dolayisiyla Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine, hem kurumsal hem de ilk biiyiik toplumsal
belgeci fotograf ¢aligmasi olmasi nedeniyle Farm Security Administration (FSA, Ciftlik
Giivenlik Orgiitii) projesi, kadin fotografcilarin nciilerinden kabul edilen Margaret
Bourke-White, hem Magnum hem de Life fotografcist oldugu igin bu dénemi en iyi
temsil ettigini diisiindiigiimiiz W. Eugene Smith, Vietnam Savasi sirasinda ¢ektikleri

fotograflarla fotografcilarin bir savasin seyrini etkileyebileceginin tarihteki en 6dnemli

323 Oral, "Toplumsal Degisme ve Fotograf", s. 84-85.

324 Oral, "Toplumsal Degisme ve Fotograf", s. 86.

325 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 24.

326 Maren Stange’den aktaran Oral, "Toplumsal Degisme ve Fotograt”, s. 87.
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ornegini olugturan Nick Ut ve Eddie Adams, Tiirkiye’de toplumsal belgeci fotografin

Onclisli olmasi nedeniyle de Fikret Otyam 6rnek olarak alinmistir.

Bu fotograf¢ilarin ortak ozellikleri derin bir hiimanizmaya sahip olmalari, bir
toplumsal sorunu ifsa etmeleri ve bunun ¢6ziimii yoniinde toplumu ve karar organlarini
harekete gecirecek biling uyandirmalaridir. Bu yonleriyle onlar1 "fotograf makineli

"327 olarak nitelemek yanhs olmayacaktir. Fotograf ve Sosyoloji adli

sosyologlar
makalesinde fotograf ve sosyolojinin hemen hemen ayn tarihlerde dogdugunu belirten
sosyolog Howard S. Becker’a gore, "sosyologlar gibi fotografcilar da goc¢, yoksulluk,
ik, toplumsal huzursuzluk gibi ¢agdas toplumsal sorunlarla ilgilenmiglerdir. Bu
fotograf geleneginde, kotiiliikkler genellikle teshir amaciyla betimlenir ve bunlarin

n328

diizeltilmesi i¢in eylem ¢agris1 yapilir. Becker’in burada soziinii ettigi fotograf

gelenegi toplumsal belgeci fotograftir.

2.3.2.1. Jacob August Riis

Niifusunun c¢ogu kirsal kesimde yasayan ve bir tarim iilkesi olan ABD, XIX.
ylizyilin sonuna dogru hizli bir degisim gostererek, kentli niifusun agir bastigi bir
endiistri devine doniigsmiistii. Telefon, otomobil, elektrikle aydinlanma ve ucak gibi
teknolojik yenilikler yasami kolaylastirtyordu. Tiptaki gelismeler ve daha iyi beslenme
kosullari, bebek Oliimlerini azaltiyor ve yasam siiresini uzatiyordu. Buna karsilik
rahatsizlik veren olgular da s6z konusuydu. Milyonlarca kisi, 1k, sosyal siif, etnik
koken ve cinsiyet farkliliklar1 yiiziinden oy kullanamiyordu. Firsat esitligi iizerine
kurulu bir sistemde toplumun alt ve iist siniflar1 arasindaki ugurum cok fazlaydi.
Sanayilesme, is¢iler ac¢isindan caligsma saatlerinin uzamasini ve agir ¢alisma kosullarini
beraberinde getiriyordu. Kentler, gelismenin simgesi oldugu kadar yoksullugun da
merkezi durumundaydi. Kiiresel bir gilic haline gelen ABD, gd¢men akinina
ugruyordu.’*” 1890l yillarda New York sehrinin yikinti mahallelerinde 1 milyondan
fazla gb¢men, insanlik dis1 kosullarda yasiyordu. Toplu yasanilan ve "getto" olarak

adlandirilan bu mahallelerdeki bir apartmanda ¢ok sayida gégmen yasamakta ve tek bir

327 Ahmet Tolungii¢ (Der.), "Ilk Belgesel Fotograf Calismas1”, Fotograf, Say1: 30 (Eyliil, 1985), s. (7-8).

328 Howard S. Becker, "Fotograf ve Sosyoloji", (Cev.: Berrin Yanikkaya), Toplumbilim, Say1: 19 (Mart, 2006), s.
(49).

*2% Engin Ozendes, Yiizyilin Fotograflart, (2. Baski), YKY, Istanbul 2001, s. 28.
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banyo bulunmaktadir. Bir odada yaklasik on kisi yasam siirdiirmek zorundadir.
Hastalik, 6liim, intihar ve su¢ isleme oranlarinin ¢ok yiiksek oldugu bu mahallelerdeki
kosullar bir fotografc1 sayesinde goriiniirliige kavusacakti: Jacob A. Riis. "Buralardaki
kosullart insanlarin gozleri Oniine ¢ikarmak istegi icimde giderek biiyiiyordu.
Yazdiklarim yeterince etki yaratmamisti. Bunun bagka bir yolu olmaliydi" diyordu Riis.
Gogmenligin ne demek oldugunu, gog¢menlerin hangi kosullarda yasadigini, neler
hissettiklerini ¢ok iyi bilmektedir. Clinkii Riis’in kendisi de bir gdgmendir. Gettolardaki

gdemenlerin basindan gegen her sey onun da basindan ge¢mistir.**

1849°da Danimarka’da diinyaya gelen Riis, 1870°de ABD’ye gog¢ etti ve burada
1914 yilinda hayata veda etti. Amerika’daki ilk yillarinda diizenli bir isi olmadi, ta ki
hayatin1 adayacag1 gazetecilik kariyerine 1877’de baslayana kadar. New York Tribune
gazetesi tarafindan polis muhabiri olarak gorevlendirilen Riis, gazetecilik sayesinde
New York’ta gogmenlerin yasadigi gettolar1 goriintiiledi ve cesitli reform orgiitleriyle
yakin iligkileri oldu. Fotografi kullanmanin olanaklarimi kesfeden Riis, gettolarda

karsilastigi manzaray1 kamuoyuna duyurmaya karar verdi.*'

O yillarda Amerika’da ilk kez flas 15181 kullaniliyordu. Gecenin karanliginda
tabancaya benzer bir aletten ¢ikan simsek gibi parlak tuhaf bir 151k, gettolar:
aydinlatiyordu. Bdylesi bir sey o giline dek goriilmiis, duyulmus bir sey degildi. New
York’un 12 Subat 1888 tarihli The Sun gazetesinde o giinler soyle anlatiliyordu:

"Yollarin1 zaman zaman parlayan simseklerle aydinlatan bir grup son zamanlarda

sehri saskina cevirmistir. Sokaklarda uykulu uykulu dolasan polisler, batakhane

sakinleri, berduslar ve serserilerle New York gece yasaminin biitiin vahsi ve
harikulade ¢esitli miidavimlerini bu olaylar zaman zaman sasirtmis, zaman zaman
korkutmustur. Biitiin gordiikleri, karanlikta birkac¢ hayalet, bir licayak, baz1 tuhaf

ve acayip hareketler, gozleri kor eden bir simsek, sonra geri doniip gidenlerin
ayak sesleri ve bu esrarli yabancilarin ortadan yok olmas...">**

Bu kisiler, magnezyum tozu ile potasyum klorat karigimini ateslemek igin
kullandig1 tuhaf aletinden ¢ikan tuhaf 15181 ile, Riis ve ekibindeki arkadaslart idi. Tam

bir panik olusmustu. Flas 1s181n1n yarattig1 sokun etkisi gegmeden, bu kez de fotograflar

330 Unal, Yasamin Aynasi: Fotograf, s. 98.
Kemal Cengizkan, "Fotografta Toplumsal Duyarlilik ve Jacob Riis", Fotograf, Sayr: 5 (Mart, 1979), s. (7).

331 Maren Stange, Symbols of Ideal Life: Social Documentary Photography in America, 1890-1950, Cambridge
University Press, New York 1989, s. 1.

332 Isa Celik, "Goziinii, Yiiregini, Kamerasin1 Toplumsal Sorunlara ilk Ceviren Fotografc1", Varlik,Say1: 928 (Ocak,
1985), s. (29).
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yayinlanmaya baglamigti. Toplumsal aksaklik ve sorunlari sergilemeyi, onlara ¢éztimler
bulunmasi i¢in ilgililerin dikkatini ¢ekmeyi amaclayan Riis’i, giin gectik¢e halk daha
cok tanimaya ve sevmeye baslamisti. Onun kamerasina yansiyan goriintiiler o yillar
Amerika’sinin  kangren olmus sosyal problemleriydi. Riis, goziinii, kamerasim
toplumsal sorunlara ilk g¢eviren fotograf¢iydi. Zorbalarin, suglularin, fahigelerin ve
kimsesiz insanlarin yuvast haline gelmis olan Mulberry Bend ve onun gibi
mabhallelerdeki umutsuz go¢menler, tiklim tiklim siniflariyla okullar ve iskencehaneden

farksiz nezarethaneler, Riis’in kamerasina yanstyordu.*>

Riis’in sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in yaptig1 ilk sey, saydam gosterileri esliginde
konferanslar vermek oldu. Saydam gosterileri esligindeki konferanslari, gazete ve
dergilerde makalelerinin yayinlanmasi ve calismalarinin kitaplastirilmasi izledi. Bu
kitaplardan en 6nemlisi ve popiiler olan1 1890 yilinda yayinlanan How the Other Half
Lives (Diger Yar1 Nasil Yasiyor) oldu.”* Riis’in sefaleti yansitan fotograflari, XIX.
ylizyilin sonlarinda Amerika’da yasanan kentsel yoksullugun Dickensvari bir manzara

sundugunun farkinda olmayanlar igin iyi bir 6gretmendir.**’

Sekil 2.7. Jacob A. Riis, New York ,1890

333 Celik, "Géziinii, Yiiregini, Kamerasin Toplumsal Sorunlara Ilk Ceviren Fotografc1", s. 29.

334 Stange, s. 1.
335 .
Sontag, Fotograf Uzerine, s. 29.
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Sonradan ABD’nin 26. baskani secilen Theodore Roosevelt, o yillarda New York
valisiydi. Riis’in fotograflarinin uyandirdig: olaganiistii ilgi lizerine Roosevelt birtakim
reform Onlemleri aldi. Gettolardaki polis nezarethaneleri tiimiiyle kapatildi, kagak
apartman insaatlari durduruldu ve is yasalart diizeltildi. Okullardaki egitimin
iyilestirilmesi yoniinde adimlar atildi, her 6grenciye birer sira verildi. Yasadisi islerin
yuvasi durumundaki Mulberry Bend’in apartmanlart ve barakamsi konutlar yikildi ve
insanlar yeni konutlara yerlestirildi. Bu, Riis’in ve kamerasinin en 6nemli zaferiydi.
Glinlimiizde burada Jacob A. Riis Neighbourhood Settlement adli mahalle

yiikselmektedir; onun adma yapilmis parklar, okullar ve meskenler vardir.>*®

Riis, fotograf makinesinin toplumsal bir amag icin kullanilmasinin tarihteki ilk
Ornegini vermistir. Ne sanat yapmak icin ne de bos zamanlarini degerlendirmek icin
fotograf cektigini belirten Riis, "onu kullanacagim bir amag¢ vardi ve bunun disina
¢ikmadim" diyordu.*®’ Fotografin bir toplumsal elestiri araci olarak kullamilmasi
yoniindeki bu ilk calisma, sonraki fotograf¢ci kusagini da etkilemis ve fotograf

makinesinin bir seyleri degistirebilecegi konusunda onlara farkindalik kazandirmistir.

2.3.2.2. Lewis Wickes Hine

1920’lerde ve otuzlarin baslarinda Amerika’da sanatin biitiin dallarinda kendini
gosteren toplumsal gergekeilik akimi, fotografeilikta koklerini Jacob A. Riis ve Lewis
W. Hine’1n iyi bilinen belgesellerinde buldu.**® Gerek Riis gerekse Hine, resimselciligin
(pictorialism) fotograf ortamimi golgeledigi bir donemde, gercekei ¢aligmalariyla 6ne
cikiyorlardi. Asagi yukari ayni yillarda Paris’te Atget, okyanusun Obiir yakasinda ise
Hine, resimselciligin yaydigi bogucu havay1 bir nebze olsun dagitmislardi. Hine, XX.
ylizyilin baglarinda ¢ok dikkate deger bir fotograf olay1 yaratmisti. Hine’1, "gergek
fotografc tiiriiniin garip bir 6rnegi" olarak niteleyen Abbott, onun hakkinda 6vgiiyle
sOzeder:

"..tanimlamasi1 zor ama onun fotograf yetenegi c¢ok yikli ve egitilmis
‘goriis’lindedir. Ortamin dogas1 geregi bu ‘gdrlis’ tam zamaninda ve yerinde

336 Celik, "Géziinii, Yiiregini, Kamerasim Toplumsal Sorunlara Ilk Ceviren Fotografc1", s. 29.

Okten, s. 56.
337 Cengizkan, "Fotografta Toplumsal Duyarlilik ve Jacob Riis", s. 7.

338 Ruth Ann Appelhof, "Margaret Bourke-White, Insancil Gériis", (Cev.: Belirtilmemis), Fotograf, Sayi: 33
(Aralik,1985), s. (25).
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odaklanmaktaydi. Kusursuzluk derecesinde gercekei ve cagdas Lewis Hine’dir bu

fotograf yetenegi. Cevresindeki diinyaya ilgisiz kalmayan Hine, fotograf

makinesiyle donanmis olarak, kartal keskinliginde, ¢evik ama egitimli gozleri ile

bu diinyaya dald."**’

1905 yilinda fotograf¢iliga baslayan Lewis W. Hine, Chicago, Columbia ve New
York tiniversitelerinde sosyoloji egitimi aldi. Bir sosyolog olarak kameray1 toplumsal
arastirmalar icin giiglii ve etkili bir arag olarak gérdii.**” Onun kamerasina yansiyanlar,
Ellis Adasi’na gelen gd¢menler, New York’un kalabalik caddeleri, is¢i mahalleleri ve
komiir madenlerinde, fabrikalarda, sokaklarda, tarlalarda calisan kotii giysiler icindeki
solgun yiizlii ¢ocuk iscilerdi. 1908 yilinda Ulusal Cocuk Emegi Komitesi (UCEK)*"!
tarafindan arastirmaci ve fotografci olarak ise alinan Hine, kendi deyimiyle "toplumsal
fotograf¢ci" oldu. Hine da UCEK gibi, fotografin toplumsal reformlarin
gergeklestirilmesinde kullamilabilecegine inaniyordu.’** Diizeltilmesi gereken seyleri
gostermek istedigini belirten Hine, 5x7 in¢lik kamerasiyla fabrikalarda makinelerin yan1
basinda gordiigii ¢ocuk iscileri fotografladi. Hine’in fotograflari, iscilerin kiiciik
cocuklar oldugu gercegini izleyicilerin anlamasini sagliyordu. Hine’in caligmalarini
tanimlamak i¢in kullanilan ilk terim "photo story (foto dykii)" oldu. Fakat, Hine kendi
caligmalarini "toplumsal fotografcilik" olarak tanimliyordu. Hine’in ¢ocuk somiiriisiinii
ifsa etmesi, cocuk iscilerin calistirilmast ile ilgili yeni yasalarin ¢ikarilmasin sagladi.>®
Fakat, bu gelisme Hine’1n tek basina basardigi bir is degildi. Hine, UCEK’in ¢aligmalari
sayesinde gergeklesen bir siirecin pargasiydi. *** Hine’in ve UCEK’in ¢alismalari
sonucunda Amerika’da 35 eyalet, 14 yasindan kiicliik c¢ocuklarin calistirilmasini
yasakladi. 16 yasindan kiiciik isciler i¢in giinde 8 saatlik ¢alisma uygulamasini getiren
yasalar vyiiriirlige koydu. 36 eyalet ise "Is Miifettisleri Orgiiti” adi altinda bir
yapilanmaya gitti ve c¢ocuk calistirma yasalarmin daha iyi uygulanmasi ig¢in

diizenlemeler getirdi.’*’

339 Abbott, "Fotograf Tek Bagina Yiiriimelidir", s. 29.

340 Beaumont Newhall, The History of Photography, The Museum of Modern Art, New York 1949, s. 171.

341 "UCEK uzun bir dénem i¢inde ¢ok bilyiik sayilara varan toplumsal belgesel fotografi lireten ve goriintiileri bilgi
aktarmak ve halki dogrulara inandirmak i¢in kullanan ilk orgiittii... UCEK’nin en 6nemli basarisi, ¢ocuklarin
yasamlarinin iyilestirilmesinin 6nemli bir sorun olarak kabul edilmesi konusunda diger kisilere ve gruplara
onciiliik yapmasidir." "Lewis Hine: Bir Belgesel Fotograf Ustas1", Fotograf', Say1: 36 (Mart 1986), 6.

342 "Lewis Hine: Bir Belgesel Fotograf Ustas1", Fotograf , Say1: 36 (Mart 1986), 6.
** Newhall, 5. 171-172.

34 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 24.

345 "Lewis Hine: Bir Gelgesel Fotograf Ustas1", Fotograf , Say1: 36 (Mart 1986), 6.



95

"Bir fotograf, gercegin kendisinden daha etkilidir. Ciinkii fotografta, gerekli
olmayan, tartisma acan noktalar ayiklanmistir... O, diger gorsel araglarda bulunmayan
bir inandirma giiciine sahiptir" der Lewis W. Hine. Ona gore, sosyologlarin
caligmalarindaki en hizli netice, fotografin halk ile kaynagmasi ile alinir. Bir sosyologun
gorevi kitleye "isik olmak"tir ve 1s1k olarak da, 1s1k yazicilari, yani fotografcilar

vardir.>*

Sekil 2.8. Komiir Madeninde Calisan Cocuklar, Lewis W. Hine, 1911.

Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine’in gergeklestirdikleri caligmalar neticesinde
fotograf aygiti, toplumdaki yoksul kesimlerin, daha az imtiyazli siniflarin sorunlarinin
¢coziimiinde, yasam kosullariin iyilestirilmesi yolunda kullanilabilecek etkili ve giicli

bir silaha doniistiiriilmiis oldu.

2.3.2.3. Farm Security Administration (FSA) Projesi (1935-1943)

Amerika’da 1930’lara gelindiginde fotografin, toplumsal yapidaki aksaklik ve
bozukluklar1 sergileyen, diizeltilmeleri yolunda girisimleri baslatabilen etkili ve giiglii

bir ara¢ oldugu, Jacob Riis ve Lewis Hine’in fotograf ¢alismalartyla kanitlanmis ve

346 Lewis Hine, "Fotografin Toplumsal Gelismeye Katkis1", (Cev.: Mehmet Unal), Fotograf, Say1: 36 (Mart, 1986),
s. (10-11).
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kabul edilmis bulunuyordu. 1930’lardaki Biiyiik Bunalim, kuraklik ve kum firtinalariyla
da birlesince, kirsal alanlarda yasayanlar iizerinde yikici bir etkisi olmus, milyonlarca
insan1 aglik ve oliimle yiiz ylize getirmisti. Tarim Bakanlig, ¢iftcilere sagladigr cesitli
yardimlarin yanisira, yikimin biylikliigiinii vurgulamak ve belgelemek amaciyla

fotograftan yararlanmay1 planladi.**’

1930’larda Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan Biiyiilk Bunalim'la miicadele
etmek i¢in devlet bagkani1 Franklin Roosevelt tarafindan uygulamaya konulan programin
ad1 olan FSA, bir ulusu belgelemek iizere simdiye kadar gerceklestirilen en kapsamli ve
en iddiali ¢alismadir. 1929’da menkul kiymetler borsasinin ¢dkmesiyle baslayan
ekonomik bunalim sonucu, milli gelir 105 milyar dolardan 60 milyar dolara, otomobil
iiretimi 5.4 milyondan 1.4 milyona diiser ve yirmi bes bin bankadan yaklasik on bir bini
iflas eder. Bunalim her sektdrii etkiler, ama en biiyiik etkisi tarim {izerinde olur. Tarimla
ugrasan sekiz milyon kisi aclik sirindadir, en fazla zarar gorenlerse baskalarina ait
topraklari isleyen ortaker ¢iftgilerdir. Biiylik Bunalim yillarinda, bu giftciler yeni gecim
yollar1 bulma umuduyla yollara diiserler ve gé¢men is¢i olarak tiim ABD’ye dagilirlar.
Bu durumla miicadele etmek i¢in kurulan FSA, kisa vadede sehirlerde ve kirsal kesimde
calisan iscilerin igerisinde bulundugu durumu diizeltmek, uzun vadede de ekonomik

iyilesme saglamak amacindadir.**®

FSA, baskan Roosevelt’in New Deal (Yeni Uzlasma)** politikalar1 kapsamindaki
programlardan biridir. FSA biinyesinde, bunalimin neden oldugu tahribati ve FSA
tarafindan gerceklestirilen calismalarin bagarilarini belgelemek ve sunmak amaciyla
"Tarih Boliimii' kurulur ve basina Roy Stryker getirilir. Lewis Hine’in 6grencilerinden
biri olan Stryker, ilk is olarak sehir insanlarina kirsal kesimde yasamin nasil oldugunu
gostermek amaciyla bir fotografg1 kadrosu olusturur.”® Bu kadroda, Dorothea Lange,
Walker Evans, Russel Lee, Arthur Rothstein, Ben Shahn, Gordon Parks gibi
fotografcilar yer alir. 1937°de Roosevelt, Amerikalilar1t New Deal politikalarini
desteklemeye cagirdiginda, Stryker baskanligindaki FSA kadrosu, niifusun ii¢te birini

olusturan bir grubu; barinma sorunlar1 yasayan, yetersiz beslenen ve dogru diiriist

347 Kemal Cengizkan, "Walker Evans", Fotograf, Say1: 8 (Haziran, 1979), s. (7).
348 Filiz Garip, "FSA, Farm Sucurity Administration", Genis A¢i, Say1: 19 (Eyliil-Kasim, 2001), s. (49-50).

349
New Deal, Biiyiik Bunalim’la miicadele etmek amactyla Roosevelt tarafindan uygulamaya konulan programlar
toplulugunun adidir. Garip, "FSA, Farm Sucurity Administration", s. 57.

350 Garip, "FSA, Farm Sucurity Administration”, s. 50, 57.
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giyinemeyen insanlar1 gorlintiilemisti bile. Bu goriintiiler kitle iletisim araclarinda

yaymlandiginda biiyiik bir kamuoyu yaratmugtir.>'

Bu fotograflarda insancil bir yaklasim goriilmekteydi. Stryker, bu fotograflarda
insanlar1 kiigiik goren, asagilayan, alaya alan, saldiran tiirden bir kligselestirme gabasinin
olmadigint belirtir. Dogrudan fotografin ustast Ansel Adams, Stryker’la yaptigi bir
sOyleside ona su sozleri sdyler: "Seninle birlikte ¢alisanlar yalnizca birer fotografci
degiller. Ellerinde fotograf makinasi bulunan birer sosyolog onlar."*** Sosyolog Howard

S. Becker da Ansel Adams’la ayni fikirdedir:

"Fotografik toplumsal arastirma gilidlisii bir baska ifade bi¢imini, 1930’larda
FSA’nin fotograf iinitesinde c¢aligmak {izere Roy Stryker’in biraraya getirdigi
fotografcilarca yapilan ¢ekimlerde buldu. Dorothea Lange, Walker Evans, Russel
Lee, Arthur Rothstein ve digerleri Amerika’nin bunalim dénemindeki zor
zamanlarimi ve yoksullugu kaydetmeye adadilar kendilerini ve bu c¢alismalarinda
¢esitli toplumbilim kuramlarmimn izleri goriilebilir."*>>

Arthur Rothstein’1n, riizgarla miicadele eden bir aileyi anlatan "Toz Firtinas1" ve
Dorothea Lange’in California Nipomo’da ¢ektigi "Go¢men Anne" fotografi, bunalim ve
¢okiintii doneminin birer simgesi olmustur. John Steinbeck "Gazap Uziimleri" adli
romanin1 yazarken, FSA fotograflarim1 goézden gegirdigi ve romanda Lange’in

fotograflarinin  diizyaz1 ile tanimlanmasina c¢ok benzeyen pasajlar bulundugu

354

bilinmektedir. Calismalartyla topluma yarar saglayan Lange, 1936’da ¢ektigi

"Go¢men Anne" adli fotograf hakkinda Popular Photography dergisine su aciklamay1
yapar:

"A¢ ve umutsuz anneyi goriince miknatisla ¢ekilmis gibi yaklastim... Ayn1 yénden
yakindan, daha yakindan calisarak bes poz c¢ektim. Adin1 ya da gegmisini
sormadim. Bana otuz iki yasinda oldugunu sdyledi. Etraftaki tarlalarda donmusg
sebzelerle, ¢ocuklarin 6ldiirdiigli kuslarla beslendiklerini sdyledi. Yiyecek satin
alabilmek i¢in arabasmin tekerleklerini yeni satmisti... Fotograflarimin ona
yard1m3se;debilecegini biliyor gibiydi. Bu ylizden bana yardim etti. Bir tiir esitlik
vardu."

331 Tolungii¢ (Der.), "Tlk Belgesel Fotograf Calismasi”, s. 5.

32 Tolungii¢ (Der.), "Tlk Belgesel Fotograf Calismas1", s. 7-8.
Becker, "Fotograf ve Sosyoloji", s. 46.

34 Tolungii¢ (Der.), "Tlk Belgesel Fotograf Calismas1", s. 10.

395 Rondal Partridge, "Dorothea Lange Sahada", (Haz. Ken Light), Cagimizin Taniklari Belgesel Fotograf¢ilar
Anlatiyor, (ss. 211-216), (Cev.: Hiiseyin Y1lmaz), Espas, Istanbul 2012.
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Bu fotografin ilk etkisi Nipomo’daki gd¢men is¢ilerin kampina gida yardimlarinin
yapilmasi oldu. San Francisco News gazetesi 10 Mart 1936 tarihinde, "hasta, pejmiirde,
acliktan bir deri bir kemik kalmisg, 2.500 insan, kadin ve ¢ocuk, bu 1zdiraplarindan bir
devlet fotograf¢isinin rastlantisal ziyaretinden bir, iki hafta sonra kurtarildilar" seklinde
bir agiklamada bulunuyordu. Lange’in, Nipomo’daki a¢ gd¢men iscileri kurtarmasi
gergekten bir rastlantt miydi? Bu sorunun yanitini Lange’in esi Paul Taylor su sekilde
verir:

"O, sanatgilar1, 'yiireklerinin g¢arpintisina kapilmis kisiler' olarak tanimlardi...

Kendisini basaracagina inandirmig olarak gocmen kafileleri arasinda

kilometrelerce arabasini siirmiis ve tipki yuvasina konan bir giivercin gibi

arabasini getirip 'a¢ ve mutsuz anne'nin ¢adirinin yanina park etmisti. Sorunun
yanit1 buydu. Bu bir 'rastlant' miydi?"**°

Sekil 2.9. "Gé¢men Anne", Dorothea Lange, 1936.

336 Paul Taylor, "Gé¢men Anne", (Cev.: Ahmet Tolungii¢), Fotograf, Say1: 30 (Eyliil, 1985), s. (12-13).
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Kisa siirede klasik bir fotograf haline gelen "Go¢men Anne", ¢cok sayida yaymn
organinda yer aldi. Bu arada fotograf, sahip oldugu baglamdan kopartilarak farkli
amagclar i¢in de kullanildi. Cekildigi tarihten hemen bir yil sonra, ispanya I¢ Savasi’nin

dehsetini anlatmak i¢in "Ispanyol Anne" adiyla litografi olarak kullanildi.*’

FSA, Dorothea Lange gibi fotografcilarla calisarak, gé¢men is¢giler ve ortaker
ciftgilerle ilgili bilgileri Washington’a ulastirmis, bu sayede biirokratlarin bu insanlara
yapilmasi gereken yardimlari giindemlerine almalarmi®™® ve Kongre™nin kirsal reform
yasasini ¢ikarmasmi  saglamusts. > 1941 yilinda ABD’nin II. Diinya Savasi’na
girmesiyle, FSA’m biitgesi biiyiik kesintiye ugrar ve "Tarih Boliimii", Savas Istihbarat
Biirosu’na dahil olur. Bir yil kadar sonra da Stryker’in goérevi birakmasiyla bolim
kapanir. Stryker, yaklasik 70.000 baski ve 170.000 negatiften olusan arsivin Kongre

Kiitiiphanesi’ne aktariimasini saglar.’®

"Neydi yaptigimiz sey? Nasil nitelendirilebilir? Nasil adlandirilabilir?" diye soran
Stryker, yaptiklar1 isin sanat, sosyoloji, gazetecilik, tarih ve egitim alanlarini
kapsadigini belirtir. Stryker’a gore, bu proje icin ¢alisan fotografcilar islerini sanatsal
bir goriisle ele alan birer sanatgrydilar. Caligmalarin 6nemli bir boliimii yagliboya
resimler kadar uzun 6miirlii oldu, hafizalardan silinmedi. Bunun somut 6rnegi Lange’in
"Go¢cmen Anne" adli fotografi. Proje, sosyolojiden de 6te bir seydi. Hem bir gazetecilik
isiydi hem de degil. Ekibin iirettigi fotograflar haber fotograflarindan daha oOteydi.
Ciinkii haberciler olayin yalnizca yiizeysel goriintiisii ile yetinirken, onlar bu olaylarin
arkasiyla ilgileniyor ve belgeliyordu. Ayni zamanda birer tarih¢iydiler. Ama, biiyiik
adamlarin, liderlerin, bliylik olaylarin tarihi degil, siradan insanlarin, yoksullarin,
bunalimdan en fazla etkilenen insanlarin tarihiydi bu. Stryker’a gore, yaptiklar1 sey en

¢ok da egitim isiydi, ¢iinkii Amerikalilara, Amerikalilari tanitmiglards.*®'

337 Oral, "Toplumsal Degisme ve Fotograf", s. 92.

398 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 77-78.

359 Tremain, "Gormek ve Inanmak", s. 17.

360 Garip, "FSA, Farm Sucurity Administration", s. 57.

361 Tolungii¢ (Der.), "Tlk Belgesel Fotograf Calismas1”, s. 8-10.
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2.3.2.4. Margaret Bourke-White

Roy Stryker yonetiminde FSA adina calisan fotografcilar, Riis ve Hine’in yaptigi
sarsicl etkiyi hissetmislerdi. Bu donemde FSA’dan ayri, ancak toplumsal biling
acisindan onunla ayni ¢izgide olan Margaret Bourke-White bu tarihsel baglamin da ¢ok
farkindaydi. Bir toplumsal belgeci olarak Bourke-White, cesareti ve géz kamastiric
yasam bi¢imi yaninda, en ¢ok, tarihteki biiyiik anlar1 belgelemesi ve "gercege varmak"
icin gosterdigi essiz kararlilikla bilinir. Tarih, Bourke-White’1 her seyden Once basarili
bir fotografci-gazeteci olarak nitelendirmis, fakat o kendini bir sanat¢i olarak
tammlanustir.  Universitedeki ilk yilim1 (1921) Columbia Universitesi Egitim
Fakiiltesi’nde giizel sanatlar 6grencisi olarak geciren Bourke-White, {izerinde oldukca
etki birakan Clarence H. White’dan dersler almigtir. White’in ¢ok sayidaki 6grencileri
arasinda Dorothea Lange gibi fotograf makinesini toplumsal sorunlarin diizeltilmesi
yolunda kullanan kisiler vardi. Bourke-White sdyle der: "Clarence H. White biiyiik bir

6gretmendi ve tohum topraga ekilmisti."**

Bourke-White, 1934°te Nebraska, Giiney ve Kuzey Dakota’daki kuraklikla ilgili
olarak Fortune dergisi igin fotograf cektigi sirada insanligin durumunu anlamanin
Ooneminin bilincine vardi. "Gordiigiim acilar ve ¢iftcilerin saskinligi beni derinden
etkiledi... Kuraklik icindeki ciftciler benim insancil bir yonde egitilmeme katkida
bulundular..." der Bourke-White.

Bourke-White’in foto-roportajlar1 su ilkeleri kapsamaktadir: Amerika, Rusya,
Arktik bolge, Cekoslovakya, Macaristan, Fransa, ingiltere, Romanya, Tiirkiye, Suriye,
Cin, Italya, Almanya, Hindistan, Giiney Afrika ve Kore. Giiney Afrika’da altin
madencilerini, Hindistan’da Mahatma Gandi’yi,”* Nazi toplama kamplar1 Buchenwald
ve Erla’y1 goriintiileyen ve "gercege varmak" icin gosterdigi kararlilikla bilinen Bourke-
White’in en etkili ve giiglii imgesi bir sel felaketinin ardindan pelikiile diiger. 1937
yilinin Ocak ve Subat aylarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Orta Bat1 kesiminde

yer alan Ohio Nehri’nin tagmasiyla yasanan sel felaketi, 400’den fazla insanin 6liimiine,

binlercesinin de evsiz kalmasina neden oldu. Yasanan felaketten en fazla siyahlar

362 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 23-24.

363 1946’dan 1948’e kadar Gandi’nin fotograflarint ¢eken Bourke-White, "hi¢ bir zaman Gandi’nin yagsamindaki

olaylarin fotograflarin1 ¢ekerkenki kadar olaylara derinligine katilmamistim" der. Hindistan’in manevi lideri
iizerine onun ¢ektigi fotograflar arasinda, liderin algakgoniillii kisiligini en iyi dile getiren Ip Egirici’dir.
Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Gériis", s. 26.
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etkilenmis ve siyahlarin yasadigi bolge tlimiiyle sular altinda kalmisti. Life dergisi
tarafindan felaketi goriintiilemekle gorevlendirilen Bourke-White, felaket bolgesinde
siyahlarin ekmek almak i¢in devasa bir panonun Oniinde olusturduklari siray1
fotografladi. Life dergisinin 15 Subat 1937 tarihli 7. sayisinda yayinlanan bu fotografin
altinda "selden sonra uzun ekmek kuyruklari olustu" ciimlesi yer aliyordu. Bu fotograf,
kuyrukta bekleyen siyahlarin hemen arkasinda, onlara tepeden bakan, Amerikan Ulusal
Sanayiciler Birligi tarafindan yaptirilmis ve Amerikan yasam tarzini éven panonun
sOylediklerinin gercekdisiligini gézler oniine seren bir fotograf olmustur. Fotografin sag
iist kdsesindeki tel parcasi, sloganda yazilanlarin (Diinyanin en yiiksek yasam standardi)
istiinli adeta yalanlarcasina ¢izmektedir. Panonun sdyledikleri (bir digeri "Amerikan
yasam bi¢imi gibisi yoktur") ile o anda yasanmakta olan gercekligin olusturdugu celiski

- . . 4
bu fotografin en 6nemli vurgusudur.®®

* X *x

~WORLD'S HIGHEST STANDARD OF LW

‘‘‘‘‘

Sekil 2.10. "Selden Sonra Uzun Ekmek Kuyruklar: Olustu", Margaret Bourke-White, Kentucy-Louisville, 1937.

Fotograf¢iligin gorkemli ve giiclii bir anlatim ortami ve bu zamana dek hi¢ bir

sanatin gerceklestiremedigi 6zel bir islevi gerceklestirebilecek yetenekte oldugunu

364 John A. Walker, "Bir Fotograf Uzerine Notlar", (Cev.: Ahmet Tolungiig), Fotograf, Say1: 23 (Arahk, 1984), Ek,
s. (1-4).
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diistinen Bourke-White, bir fotografin gergegin kendisinden daha fazlasini agiklamasi
gerektigine inanir:
"Beni daha ¢ok ilgilendiren, fotograf¢iligin tarihin bir anin1 yakalamaktaki biiytik
ve bence kutsal sayilabilecek islevidir. Gergekligin bir anin1 yakalamak, dyle bir
bicimde ve Oyle bir se¢gme ile yakalamak ki, yakalanan bu durum kendinden daha
fazlasim1 aciklasin. Biiylik bir fotografcinin eli deklansore dokundugunda bu
yakalama Gyle bir kars1 konulmaz giizellik ve dyle canli ve etkin bir diizenleme ile
yapilir ki ortaya ¢ikan resim yasayacaktir. Sanat¢inin alaninda fotografin yapmasi
gereken budur."*®
Bu fotograf, Bourke-White’in yukaridaki cilimlelerini adeta dogrularcasina,
gercekligin Oyle bir aninda yakalanmistir ki, yakalanan bu gergek, kendinden daha
fazlasini agiklar. Zamanla, sadece sel felaketini anlatan bir fotograf olmaktan ¢ikan bu
fotograf, tasidigi yan anlamlarin zenginligi nedeniyle, "defalarca esitsizligi, yoksullugu

"3% Diger bir deyisle 6zel, yerel ve gegici bir durumda

kinamak i¢in kullanildi.
dogmasma ragmen, ¢ok daha genel ve 6nemli bir mesaji yiiklenmistir.”®’ insanlarmn
yasamlarindan bu kadar ¢ok sey alip, karsiliginda hi¢bir sey vermemeyi onaylamayan
Bourke-White, fotograflarinin verdigi mesajla kamuoyunu etkilemis ve bircok
Amerikan hiikiimetinin, siyahlara yonelik ayrimciliga neden olan yasalar1 degistirmesini

saglamistir.*®®

Bourke-White’in fotograflar aracilifiyla edindigi hiimanist anlayis, "ayni anda
kisisel, siyasal, ekonomik, dramatik, giincel ve tarihsel" olan imgeler yaratmasin
sagladi. Onun insancil goriisii biitiin bir kusagin zihnini aydinlatti, sadece Amerika’da
degil biitiin diinyada kamuoyunun kapsaminin ve yOniiniin bi¢imlenmesine yardimci
oldu.’® Bu tiirden bir etkiyle karsimiza ¢ikan bir diger fotografciysa, W. Eugene
Smith'dir.

365 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 26.
366 Theodore M. Brown’dan aktaran Walker, "Bir Fotograf Uzerine Notlar", s. 2.
367 Walker, "Bir Fotograf Uzerine Notlar", s. 2.

368 (zer Kanburoglu, "Fotograflarin Kamuoyunu Etkilemedeki Giicii", Ceyda Tasdelen (Ed.), AFSAD 6. Fotograf
Sempozyumu (ss. 475-485), MEB, Ankara 2004.

369 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 27.
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2.3.2.5. William Eugene Smith

1918 yilinda Kansas’in Wichita kentinde diinyaya gelen W. Eugene Smith, heniiz
on sekiz yasinda kentin yerel gazeteleri olan Wichita Eagle ve Wichita Beacon igin
calisti. Yeteneginin kesfedilmesi ¢ok uzun siirmeyen Smith, daha sonra Newsweek ve
Life dergileri igin calismaya basladi. Ikinci Diinya Savasi’n1 Pasifik cephesinde 1945°te
yaralanana dek fotograflayan ve iyilestikten sonra yeniden fotografa donen Smith’in
savas fotograflarina iliskin sozleri ayn1 zamanda belgesel fotograf ve toplumsal belgeci
fotograf farkin1 vurgular niteliktedir: "Fotograflarim salt bir olgunun saptanmasi degil,
fakat bir savas suclamasidir. Ve fotograflarim bu kotii ve caniyane aptalligin yeniden
baslamasin1 onleyecek sagduyuya giiclii bir duygusal ayrag olabilir."*’" Smith’in bu
fotografeilik etigi ayni zamanda baskanligim da yapacagi Photo League’e’’' katilmasina
neden olur. Tasra Doktoru (1948), Ispanyol Kéyii (1951), Ebe-Hemsire (1951), Dr.
Albert Schweitzer (1954), Pittsburgh (1956) ve Minamata (1971-1972) gibi fotograf
tarihine damga vuran foto-roportajlara imza atar. Bu foto-rOportajlar uygarliga katkida
bulunan ¢aligmalar olur. Smith’in ¢alisma etigi, bir foto-roportajin ana karakterinin nasil
olmasi gerektigi hakkinda da ipucu verir:

"Ben bir resim c¢ekmek igin aylarca dolastigimi bilirim... Ispanya igersinde

istedigim pozlar1 elde edebilmek i¢in 10 bin kilometre yol katettim. Fotograflarini
cekecegim insanlarin, daglarin, tepelerin, tabiatla ilgili her seyin en canli ve en

370 "Eugene Smith", Fotograf', Say1: 2 (Aralik 1978), Sayfa Numarasi Belirtilmemis.

37 Photo League (Fotograf Birligi), Biiyilk Bunalim’in baslamasindan bir y1l énce, 1928’de, New Yorklu bir grup

filmci ve fotografci tarafindan 6nce Film and Photo League (Film ve Fotograf Birligi) adiyla kurulur. Daha sonra
1936°da film grubunun ayrilmasiyla dernegin adi Fotograf Birligi olarak degistirilir. Birligin amaci, ticari
basinda yer almayan sokak gosterileri, grevler gibi toplumsal olaylar1 belgelemekti. Paul Strand, Berenice Abbot
ve Margaret Bourke-White gibi fotografcilar1 danigman olarak secen Photo League, usta fotografcilar: da birlige
¢eker. Roy Stryker, Edward Weston, Robert Capa, Dorothea Lange gibi {inliiler Birlik’te soylesiler diizenlerler
ve fotograflarini sergilerler. Birlik, kisa bir siire sonra Photo Notes (Fotograf Notlar1) adli, belgesel fotograf
sorunlarina deginen bir biilten yaymlamaya baslar. Uye sayis1 giderek artan Birlik’te iicretsiz olarak Henri
Cartier-Bresson, Ansel Adams ve Lewis Hine gibi ustalarin sdylesileri izlenebilmekteydi. 1940’ta 6len Lewis
Hine, fotograflarinin ¢ogunu birlige birakmist1. Birligin 6nemli bir ¢alismasi da, fotograf tarihinin, tekniginin ve
estetiginin ogretildigi "Fotograf Okulu"dur. Ayrica, Sid Grssman yonetiminde belgesel fotografcilik kursu da
diizenlenmekteydi. II. Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan yonetimi dis politikada Soguk Savas ilan ederken
iceride de aydinlar ve ilericiler lizerinde biiyiik bir baski uygulamaya baslar. Adalet Bakanligi’na bagli olarak
kurulan Amerikan Aleyhtart Calismalari Arastirma Komitesi yiizlerce bilim adami, din adami, sanat¢i ve
politikact hakkinda sorusturma baglatir. Fotograf Birligi de "Yikict Caligmalar Yapan Kuruluglar" listesinde yer
alir. Bakilara kars1 ancak 1951 yilina kadar direnebilen Birlik, bu tarihte dagilir. "Amerikan Fotograf Birligi",
Fotograf', Say1: 21 (Ekim 1984), 12-14.
Walter Rosenblum, bir déonem baskanligini yaptig1 Birlik hakkinda sunlart syler: "Birlik, fotograf tarihinde
6nemli bir rol oynadi. Biz fotografi iglincii sinif pitoreskeiligin bayagiligindan kurtardik. Yoksul ¢iftgilerin ve
evsizlerin diinyasin1 kesfeden Ciftlik giivenlik idaresi fotografeilarini destekledik, yoksul sehir insanlarinin
direncini ve enerjisini goriintiiledik Yirminci yiizyil fotografina katkilarindan dolay: digerleriyle birlikte Lewis
Hine, Paul Strand ve Henry Cartier-Bresson’a saygilarimizi sunduk. Bu karmagik diinyada birgok geng
fotograf¢inin yoluna 1s1k tutmaya calistik. Demokratik mirasimizi tehdit eden McCarthy politikasina karst
savastik." Rosenblum, "Lewis Hine, Paul Strand ve Fotograf Birligi (Photo League)", s. 47.
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tabii halde olmalarimi isterim. Insanlarla konusurum, tabiatla anlasirim ve sonra
sartlar hazir olunca bir tek fotograf icin 100-200 poz ¢ekmekte tereddiit etmem...
Madrit’te fotograf ¢ekebilmek icin, evvela Ispanya tarihini iyi bir tarihgi kadar
ogrenebilmek gayreti ile yiizlerce eser okudum. Cemiyeti, insanlari, yasayislarini
tetkik ettim. Ondan sonra kamerami elime attim ve bir fotograf¢i olarak calismaya
basladim..."*"

Sekiz yillik (1946-1954) Life macerasi onun en iiretken oldugu donemdir. Ancak,
editorlerin Smith'in igine karigmalar1 ve kendi goriislerini ona kabul ettirmek istemeleri
1954 yilinda Life’tan ayrilmasina neden olur. Life’in editoryal baskilarina karsi su
aciklamayr yapmustir:  "Sairlerin  siirlerine  yayincilar habersizce miidahale
edemeyeceklerine gore; acaba editorler, fotograf¢ilarin hikayelerine nasil ve nigin
miidahale edebiliyorlar?" Diinya fotojurnalizmine yon verebilen nadir fotograf¢ilardan
biri olan Smith, batili kaynaklarca sanat tarihi igerisinde de degerlendirilir. Smith’in
baz1 fotograflar: ile klasik bat1 resmi arasindaki iliski dikkati ¢eker. "Ispanyol Koyii"
adli foto-roportajinda yashh bir koyliiniin cenaze tdrenini gosteren fotografi,

Rembrandt’in iinlii anatomi dersi tablosunun adeta fotografik bir yansimasidir. >

Antifagist bir sdyleme sahip olan Smith’in en 6nemli foto-roportajlarindan biri
"Ispanyol Kiiyii"diir. Bu roportaj, Life dergisinde yaynlanmasinin ardindan
okuyuculardan gelen yogun istek {izerine ayr1 bir ek olarak yeniden yaymlanmistir. Bu
roportajda, zorlu doga kosullariyla miicadele eden, ilkel {iretim yontemlerini kullanan

ve Franco rejimi altinda yagsamlarint siirdiiren koyliilerin hikayesini anlatir.’”*

"O zamanlar sinema sanatinda oldugu gibi Life mecmuasinda da fotojurnalizmin
yildizlar1 yaratiliyordu. Ve bu yildizlardan biri hi¢ sliphesiz ki W. Eugene Smith’di"
diyen Ara Giiler, "Ispanyol K&yii"niin fotojurnalizm tarihinin zirvelerinden biri

oldugunu vurgular:

"Hem fotograf hem de gazetecilik (fotojurnalizm) tarihinde iki roportaj hep basi
ceker, tipki sinema tarihinde 'Yurttas Kane' ve 'Potemkin Zirhlist' filmlerinde
oldugu gibi. Bu iki roportajdan biri Amerikali foto muhabiri W. Eugene Smith’in
"Ispanyol Koyii" (Spanish Village) réportaji ve digeri de Yeni Zelandali foto
muhabiri Brian Brake’in "Muson" (Monsoon) adli roportajidir. Bu iki réportaj
fotojurnalizm tarihinin adeta zirvesidir. Bunun da 6tesinde W. Eugene Smith adi

372 "Fotografik Roportaj ve William Eugene Smith", Fotograf', Say1: 5 (Ekim 1962), 18-22.
373 Haluk Cobanoglu, "Cehenneme Yiiriimek" /z, Say1: 16 (Temmuz-Agustos, 2008), s. (16).
374 Cobanoglu, Haluk, "Cehenneme Yiiriimek", /z, Say1: 16 (Temmuz-Agustos, 2008), s. (16).



105

cogu yerde foto roportaj geleneginin baslangiciyla birlikte anilir ve tiim diinyada
{iniversitelerde foto réportaj konusunda anlatilan ilk isimdir."*”

Sekil 2.11. Juan Carra Trujillo’nun Cenazesinde, W. Eugene Smith, Ispanya, 1951.

Smith’in Life dergisinde yaymnlanan bir diger Onemli foto-rOportaji "Ebe-
Hemgsire"dir. Life dergisinin 3 Aralik 1951 tarihli sayisinda yayimlandiginda biiyiik bir
ilgi goren bu foto-roportaj, Maude Callen adli Afroamerikan bir ebe-hemsireyi konu alir
ve onun diisiik gelirli insanlarin saglik sorunlarini ¢6zmedeki miicadelesini aktarir. Bu
fotograflar toplumu harekete gecirir ve Callen’in kurmak istedigi klinigin
gerceklestirilebilmesi i¢in bir yardim fonunun olusmasini saglar.’’® Kendini isine
adamus, fakirlesen kirsal kesime hizmet sunan Callen’in fotograflari, okuyucularin o
kadar para bagislamasina yol acti ki, Callen’in deyisiyle, "Empire State Binasi gibi
goriinen" yeni bir klinik insa edildi.’’’ 1953 yilinda klinigin agilmasi, Smith’in Life
dergisi icin baska bir foto-rOportaj daha yapmasina vesile olur ve bu foto-rdportaj

"Maude gets Her Clinic (Maude Klinigine Kavustu)" bashgiyla yaymnlanir.’”

375 Ara Giiler, "K&y Doktoru ve Ebe", Iz, Say1: 2 (Mart-Nisan, 2006), s. (10).

376 Oral, "Fotograf ve Toplumsal Degisme", s. 22.

377 Fred Ritchin, Fotograftan Sonra, (1. Bask1), (Cev.: Yalim Keser), Espas, Istanbul 2012, s. 129.
378 Oral, "Fotograf ve Toplumsal Degisme", s. 22.
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Smith, son ¢aligmast olan "Minamata"y1 Japonya’da gerceklestirir. Minamata
sehrindeki cevre kirliligi ve bu kirliligin insan saglig1 lizerindeki olumsuz etkilerini iki
yil boyunca biiylik bir duyarlilikla belgeler. Bu projeyi gerceklestirmek icin esi ile
birlikte Minamata’ya yerlesen Smith, bir fabrikanin zehirli atiklarin1 denize dokmesini
ve bunun yol actigi felaketleri, sehir sakinlerinin fabrika yoneticileri ile olan
miicadelesini fotograflartyla tiim diinyaya duyurur. Birgogunun 6liimiine, birgogunun da
sakat kalmasina neden olan hastaligm adi "Minamata">” dir ve sehir adm bu
hastaliktan almistir. Minamata halki fabrika yonetimiyle miicadele ederken onlarin en
biiyiik destek¢isi Smith’in fotograflar1 olur. Bu fotograflardan en iinliisii olan
Tomoko 'nun Banyosu, Amar’in deyisiyle, "aydinlik-karanlik estetiginde ¢alisan gercek

. LN 380
bir pieta’dir."

Sekil 2.12. Tomoko’nun Banyosu, W. Eugene Smith, Japonya, 1971.

Bu olayr hayatinin meselesi yapan Smith, fabrikanin tiim tehditlerine ragmen

felaketi tiim diinyaya duyurur. Bu fotograflar, diinyada bircok dergi tarafindan

379 Minamata, civa zehirlenmesinin yol agtig1, yorgunlukla baslayan, felg, sakatlik, psikoz ve koma ile siiren ve ¢ok
sik dliimle sonuglanan bir hastaliktir. Ahmet Salih, "Minamata: Bir Memleket", iz, Say1: 27 (Mayis-Haziran,
2010), s. (28).

380 Amar, s. 79.

Pieta, kucaginda Isa Mesih’i tutan bir Meryem Ana heykelidir.
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yayinlaninca, bu durum fabrika yoOneticilerini rahatsiz eder ve Smith, fabrikanin
adamlar1 tarafindan doviilerek ciddi sekilde yaralanir ve bu saldiriin yol agtig1 fiziksel
ve ruhsal komplikasyonlar sonucu 1978 yilinda hayata veda eder. Tipki Robert Capa,
Gerda Taro, David Seymour ve Werner Bischof gibi W. Eugene Smith de,

n381

"fotojurnalizm gerceginin tipik bir kurbanidir."”"" Bu kurbanlardan biri de Vietnam

Savagi'ni goriintiileyen Larry Burrows'dur.

2.3.2.6. Vietnam Savasi ve Fotograf

Bazi durumlarda haber fotograflar1 tasidiklari tarihsel 6nem, yan anlamlarin
zenginligi, estetik ve evrensel degerinin yiiksek olmasi gibi nedenlerle zamanla
toplumsal belgeci fotograf olma niteligi kazanabilirler. Giiney Vietnamli polis sefi
Nguyen Ngoc Loan’in Vietkonglu bir genci silahiyla 6ldiirme anin1 kaydeden Eddie
Adams’in haber degeri tasiyan fotografi ile Nick Ut’'un Napalm bombasina maruz
kalmis cocuklar1 kosarken gosteren fotografi bugiin toplumsal belgeci bir nitelik
kazanmigtir. Bu fotograflar savasin vahsetini gdstermelerinin yani sira, Amerika’nin

Vietnam’da aldig: yenilgiyi yansitan birer kiilt degeri kazanmustir.>*

Sekil 2.13. Vietkonglu Subaym Polis Sefi Tarafindan Oldiiriilme Ani, Eddie Adams, 1 Subat 1968.

381 Giiler, "Ko6y Doktoru ve Ebe", s. 10.

382 Seyda Sever, Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi;, Fark Nerede?, Erigim tarihi (20 Aralik 2013),
http://www .belgeselfotograf.com/aid=4-4.phtml
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Vietnam Savasi televizyonlarca da goriintiilenmesine ragmen, Savas'in gercek
yliziinii  gosteren  fotograflar  televizyonlardaki  ylizlerce saatlik  barbarlik

manzaralarindan daha etkili olmustur:

"1972°de diinyanin ¢ofu gazetesinin On sayfasinda yer alan benzer tiirdeki
fotograflar (daha yeni Amerikan napalmina maruz kalmis, kollar1 acik vaziyette
ve aciyla feryat ederek anayolda fotograf makinesine dogru kosan ciplak Giiney
Vietnamli ¢ocugun resmi gibi), halkin savastan tiksinmesine, herhalde
televizyonda gosterilen yiizlerce saatlik barbarlik manzaralarindan ¢ok daha fazla
katkida bulunmustur. So6yle bir mantik yiiriitiilebilir: Amerikan halki bir on yil
sonra Vietnam’da islenen caniliklerden bazi agilardan daha da sert ve kapsamli bir
cevre kirmmi (ecocide) ve soykirimla biten Kore’nin yikima ugratilmasinin
fotografik kanitlari goérmiis olsaydi eger, Kore Savasi’ni suskunlukla
karsilamakta bu denli fikir birligi i¢inde olmazlard: belki de.”**

Televizyon, video ve filmlerin kesintisiz gdriintii bombardimaninin hayatlarimizi
kusatmis oldugu bir gercektir. Fakat, fotograf hala daha derinden can acitma,
belleklerde daha derin iz birakma ve hatirlatma giicline sahiptir. Bu haliyle fotograf bir
alintiya, bir veciz s6ze veya bir 6zdeyise benzer. Paris Match’in eski bir reklam

" 3% Ertugrul

sloganinda sdylendigi gibi: "Sozcliklerin agirhigi, fotograflarin soku.
Ozkok, Saygon polisi tarafindan Vietkonglu gencin vurulma aninin televizyon
kameralarinca da goriintiilendigini, fakat Eddie Adams’in fotografinin daha kalici
oldugunu vurgular:
"Bir an’1 donduran bir fotograf ve bir eylemi tim siireci i¢inde aktaran bir
televizyon filmi... Iki ayr1 iletisim araci, iki ayr1 gergeklik ve iki ayri kalicilik...
Bu eylemin filmi o donemde Tiirk televizyonu tarafindan da yaymlanmigti. Geng
Vietnamli’nin kafasindan figkiran kan, 1968’in hareketli donemlerinde geng
dimaglarda kalin bir iz birakmigti. Ancak, bu an’dan 15 yila yakin bir zaman

sonra Oniimde duran gorlinti bu siireci aktaran televizyon filmi degil, o an’1
durduran soluk bir fotograf."*"’

Napalm bombasina maruz kalmis, kollar1 agik vaziyette ve bagirarak anayolda
fotograf makinesine dogru kosan ¢iplak Giiney Vietnamli ¢ocugun fotografi, Associated
Press muhabiri Nick Ut tarafindan 8 Haziran 1972’de c¢ekilmisti. Bu fotografin

punctum’u®® elbiseleri yandig1 i¢in ¢irilgiplak olan ve bagirarak kameraya dogru kosan

383 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 21-22.
384 Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s. 21-22.

385 Ozkok, Sanat, lletisim ve Iktidar, s. 167-168.

386 . . e .
Roland Barthes, punctum’u, bir fotografin bakani delen ama ayni1 zamanda zedeleyen ve bakana ac1 veren 6gesi

olarak gbriir. Roland Barthes, Camera Lucida, (1980), (3. Bask1), (Cev.: Reha Akcakaya), Altikirkbes, Istanbul
2000, s. 42.
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Phan Thi Kim Phuc’tur. Vietnam Savasi’nin vahsetini gdsteren bu fotograf Nick Ut’un
1973 yilinda Pulitzer 6diiliinii kazanmasini saglar. Bombay1 atan Amerikan askeri John
Plummer bunalima girer ve din adami olur. Bir gazeteden kestigi fotografi hayati
boyunca cebinde tasidig1 belirtilir. Savas gazileri Kim Phuc’a 6ziir mektuplar1 yollasa
da hicbir sey onun 17 kez ameliyat gecgirmesini engellemez ve Savas’in vahsetini

hafifletmez.*®’

Sekil 2.14. Nick Ut, Vietnam, 8 Haziran 1972.

Vietnam Savasi’nda, Larry Burrows tarafindan ¢ekilen iskenceye maruz kalmis
koyliilerin fotograflar: da 1962°den itibaren Life dergisinde yayinlanir. Bu fotograflar da
digerleri gibi Amerikan kamuoyunda etkili olunca savas karsiti hareketlerin artmasina
neden olur. Bu nedenle Burrows ve ii¢ fotografci arkadasi, 1971°de ABD

helikopterlerinden agilan atesle 6ldiiriiliir.**®

Bu fotograflar anti-militarist igerikleri nedeniyle haber fotografinin giincelligini
asip sikca yayinlanarak insanlarin bellegine kazinmis ve toplumsal belgeci fotograf
tavrinin giiglii 6rneklerine déniismiislerdir.’®® Vietnam Savasi’nin sona ermesinin en

onemli nedenlerinden biri de cepheden gelen bu goriintiilerin komuoyunu etkilemesi ve

87 Okten, s. 68-69.
388 Ozcan Yurdalan, "Gergek ile Tango", I[FSAK Fotograf ve Sinema, Say1: 146 (Ay Belirtilmemis, 2012), s. (99).
389 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 32-33.
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savas karsit1 tepkilerin olusmasmna katkida bulunmasidir. Ozcan Yurdalan’a gore,
"fotograflarin bu etkisi biraz da abartili." Yurdalan, Vietnam fotograflarinin tek basina
etkili olmadigini, mevcut savas karsiti diisiinceleri daha da gii¢clendirdigini vurgular.
Sadece Amerika’da degil, biitiin diinyada 60’11 yillarin sonunda iyice belirginlesen
uygun bir siyasal bilincin varlig1 séz konusuydu. Ogrenci hareketlerinin yani sira miizik
ve edebiyatta da ciddi bir muhalif durus s6z konusuydu. Bdylesi bir ortamda Vietnam
Savast’nin gergek yiiziinli gosteren fotograflar kamuoyunu savasin sona ermesi yoniinde

harekete gegirmistir.”””

Batili fotografcilar 1950-1970 yillar1 arasinda belgesel fotograf ile onun bir alt
tiirli olan toplumsal belgeci fotografa altin yillarin1 yasatirlarken Tiirkiye'de de Fikret
Otyam kamerasini toplumsal aksakliklara goriiniirliik kazandirmak ve bu aksakliklarin

ortadan kaldirilmasi1 yoniinde kamuoyu olusturmak i¢in kullantyordu.

2.3.2.7. Fikret Otyam

"1950 yilinda Son Saat Gazetesi’nde ii¢ dort fotograf¢i olsaydi ve bunlardan
birisini de islerimde bana eslik ettirselerdi saniyorum fotograf da ¢eken bir gazeteci
olmayacaktim" diyor gazeteci, yazar, ressam ve fotograf¢ci Fikret Otyam. Calistig
gazetenin i¢inde bulundugu kosullar yazilarma eslik edecek fotograflari kendisinin
cekmesini zorunlu kiliyordu. Gazetenin hangi ige yetisecegini bilemeyen tek bir

fotografeisi vardir. Bu nedenle Otyam yazilarini fotograflamaya baslar.*”!

Otyam’in réportaj tutkusu ¢ocukluk yillarina dayanir: "Ben Nigde Aksaray’liyim.
Cocuklugum orada gecti. Halkimi orada tamimaya basladim. Babam eczaciydi.
Eczaneye gelen insanlarimizin durumunu gozliiyordum. Onlarla, o yasta kendimce
ilgileniyordum. Diyebilirim ki bende rdportaj tutkusunun tohumlart o c¢ocukluk

giinlerimde serpildi."*"?

Fotograf makinesiyle ilk karsilagsmasi ise 13-14 yasinda Foto
Kamil’in yaninda olur. Kentin bir diger fotograf¢isinda ise ticari amagla fotograflar
ceker. Ilk karanlik odasi ise bir ahirdir: "Karti koynumuza gémlegimizin, ceketimizin
icine saklar, kosa kosa ahirdan disar1 ¢ikardik. Disarida da koynumuzdan karti ¢ikarip,

giinese tutup sayarak pozlandirirdik. Daha sonra yine koynumuza koyar kosa kosa ahira

390 Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, s. 105-106.
391 Fikret Otyam, "Insan1 Sevmekle Baslar Hersey", Gdsteri, Say1: 18 (Mayis, 1982), s. (62).
392 Behzat Ay, "Fikret Otyam’la", Varlik, Sayt: 819 (Aralik, 1975), s. (13).
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gelirdik." Halkevinin bir koriiklii makinesiyle 1942°de Ismet Inonii’niin portresini ¢eker
Otyam. Aksaray’dan ayrilip Istanbul’a gitmesi ise 1944 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmesiyle olur. Ogrencilik yillarinda bir arkadasinin makinesiyle cep
har¢ligmi gikarmak i¢in 6grencilerin fotograflarim geker.’”> Akademi’deki ikinci yilinda
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesine girme sansini yakalar ve burada resimle birlikte
Orhan Kemal ve Sabahattin Ali’yle tanisir. Cocukluk yillarinda eczanede edindigi
izlenimler ve tanistig1 bu gercekei yazarlar Otyam’1 resim dist bir ilgiye de siiriikler:
Yazmak. Bu ilgiyle, ¢cogu yazarin okulu olan Varlik dergisine "Kasabadan Notlar"
bashig1 altinda kisa yazilar yazar. Ardindan da gazetecilik serliveni baglamistir, sadece
resim yapmak Otyam’a yeterli gelmez.*”* Resim 6grencisiyken sanat yazilar1 yazmak
icin girdigi Son Saat Gazetesi’nde patronunun istegiyle adliye ve polis haberleri
muhabiri olarak Istanbul’un cinayetlerini, vurdularini, kirdilari1 ve hirsizliklar izler.
"Burnuma artik kan kokuyordu, daha fazla dayanamadim" diyen Otyam, oradan ayrilip
Diinya Gazetesi’ne yazi isleri miidiir yardimcisi, sanat sayfasi diizenleyicisi ve roportaj

. 395
yazari olarak girer.

Otyam, donemin Evliya Celebi’sidir. Dogu ve Gilineydogu Anadolu roportajlar
icin kimselerin merak etmedigi yaylalari, daglari, mezralari, koyleri, kasabalari, kus
ucmaz kervan gecmez yerleri gezer ve halkin sorunlarina dikkat ¢eker. Behzat Ay,
Otyam’t "Tiirkiye’ye ayna tutan adam" olarak niteler ve bunun nedenlerini sdyle

aciklar:

Resimler, fotograflar, ezgiler, kavgalar, yatirlar, olaylar, topraksizlik,
yolsuzluk, okulsuzluk, gilivensizlik, kopriisiizlik, agalik, seyhlik, hastaliklar,
eskiyalar, aclik, zuliim, esrarli 6liimler, mayin tarlalarinda oliip gozler Oniinde
kartallara yem olanlar, mutsuzluklar, birakilmisliklarla dolu birer albiim Otyam’in
kitaplari... Her kitap Tirkiye’ye tutulmus birer ayna... Bunun i¢in Otyam’a,
Tiirkiye’ye ayna tutan adam diyorum, ben."**

Otyam’mm halka olan yakinliginda ve sahip oldugu roportaj etiginin
sekillenmesinde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Orhan Kemal’in etkisi biiyiiktiir. Eyiiboglu
icin, "Cok giizel seyler 6gretti bize. Halkla el ele olduk, Hoca bizi halkin igine atti.

393 Mehmet Gokagac, "Fikret Otyam", Fotograf, Sayt: 17 (Nisan, 1984), s. (18).

394 Ay, "Fikret Otyam’la", s. 13.

395 [brahim Demirel, "Otyamlar’in Sergisi", Tiirkiye Yazilari, Say1: 68 (Kasim, 1982), s. (26).
396 Ay, "Fikret Otyam’la", s. 13.
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Onun igin ben bir halk ressam1 oldum. Uzerimdeki tesirini 6liinceye kadar unutmam"*®’

diyen Otyam, Orhan Kemal’e olan saygisini da su sekilde ifade eder: "Roportaj hi¢ bir
zaman yalan kabul etmez. Ben, yalan yazmamayi bir namus bellemisim. Bunu
arkadagim, ustam, yiice dostum Orhan Kemal yiiregime perginledi."**® Orhan Kemal’in
romanlarinda isledigi konulari, Otyam fotograflariyla, resimleriyle ve rdportajlariyla
dile getirmektedir. Sair Ahmed Arif’in dedigi gibi, "fotograf makinasinin mercegini
yiiregine takarak"*’ unutulmus, goz ardi edilmis, geri birakilmis ydreleri ve insanlari,
onlarin gergeklerini goriintiilemis, fotograflariyla ve actigi sergilerle Ankara’nin
giindemine ilk olarak Otyam sokmustur.*” Ciinkii, Otyam’a gére fotograf makinesi
halkin yararina kullanilmalidir:

"Eh resim c¢ek, sergi ag, aferin falan... Yok Oyle sey, yararli olacaksin, giizel

olacak ve ise yarayacak, sectigin insanlarin, gonliinii yliregini verdigin insanlarin

sanatgisi olabilirsen 6te diinyaya giderken arkandan gelen ¢ok olur. Bu sevidir, bu
sevgidir, sevgidir bu..."*"!

Otyam’mn fotograflarinda hem bir diinya goriisiiniin hem de gilincel haber
fotografinin sinirlarmi asan bir yaklasimm varhiginin izlerini gérmek miimkiindiir.
Toplumcu gergekgei bir bakis agisiyla iirettigi goriintiiler plastik degerlerden de yoksun
degildir. Bunda ressamligindan gelme bilgi ve kiiltiirlin etkisi buyiiktiir. Otyam, "her
zaman namuslu, yararli, giizellikten de yoksun olmayan fotograflar gektim"*"* der.
Fotografta diizenlemeye, poz verdirmeye karsidir. Genis agili mercek kullanmay1 da hig

sevmez, ¢iinkii cisimler bozulur, gerceklik kaybolur bu tiir merceklerle.

6 Ekim 1962 - 19 Mayis 1979 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde c¢alisan
Otyam, bu zaman dilimini "en bagarili donemim" diye anar. Dogu ve Giineydogu
insanlarin gozii, kulagi, dili olmaya calisir. Cumhuriyet gazetesi bu konuda ona
olaganiistii olanak tanir. Nerede bir aci, zulim ve tatsizlik varsa hemen oraya kosar.
Kamyon, esek, ne bulursa onunla gider ve fotograf ¢ceker. Ona kars1 dyle bir sevgi halesi

olusmustur ki siirekli telefon ve mektuplar alir, "yetis bize" diye. Yazmakla, fotograf

397 Ersin Cakir (Yapimc1), Sehirler ve Yiizler [Televizyon Programi], TRT Tiirk, Istanbul (12 Eyliil 2012).
398 .
Ay, "Fikret Otyam’la", s. 13.

399 . .
Kemal Eryazar, "Harran Ovasi, Atatiirk Baraji ve Otyam Usta", Atatiirk¢ii Diistince Fikret Otyam Ozel Sayisi, s.
29.

400 . .. . i s

Oktay Eksi, "Yetmisinde Bir Geng I¢in", Atatiirk¢ii Diistince Fikret Otyam Ozel Sayist, s. 12.
401 Eryazar, "Harran Ovasi, Atatiirk Baraj1 ve Otyam Usta", s. 30.
402 Otyam, "Insan1 Sevmekle Baslar Hersey", s. 62.
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cekmekle yetinmez, sonug¢ alana kadar izler, gereken yerlere basvurularda bulunur.
Sonug alinincaya kadar olaylarin, sorunlarin {istiine gider. Pek ¢ok 6rnekten biri, gdcebe
Beritan Asireti’nin yerlesik diizene gegirilmesidir. *° 1975’te  Ankara’da agtig1
"Fotograflarla Gide Gide 8 —Beritan Asireti’nin Dilekgesi" adli sekizinci fotograf
sergisinde, yazlari Bingdl ve Serafettin Daglari’'nda karakil cadirlarda dort ay
konaklayan, kislar1 Urfa ve Diyarbakir yorelerine gogen Beritan Asireti’nin yasamindan
ilging kesitler sunar. Otyam, asiretin "haliptirmelalini" yerinde gérmek ve fotograflarla
belgelemek iizere asiretin konakladig1 yerlere gitmis ve oradan bir sergilik fotograflarla
donmiistiir. A¢ilisin1 donemin Cumhurbaskanit Korutiirk’tin yaptig1 sergide bir konugma
yapan Otyam, Beritanlilarin sorunlarina egildigini vurgular:
"Bir hafta kaldim Beritanlilarin arasinda. Sorunlarini yasamlarini inceledim. Giin
dogmadan baslarlar caligmaya, giin batanda hala elleri istedir. Beritanlilar toprak
istiyor, iirlinlerinin degerlendirilmesini istiyor, somiiriiniin sona ermesini istiyor.
Vergi veriyor; devletin olanaklarindan, okuldu, yoldu, suydu, 6gretmendi
yararlanmak istiyor bir yere yerlesip. Isteklerine inandigim igin, {ilkemin
biitiinliigline inandigim i¢in, tiim insanlarimizin, insanlarin onurlu bir yasam
stirmeye haklar1 olduguna inandigim i¢in, yazmalarim yani1 sira yetersiz
olanaklarimla ortaya ¢ikan bu sergimle de inancimi siirdiiriiyorum."*%*
Otyam, Beritanlilar i¢in yillarca ugrasir ve sonunda Beritanlhilar topraklarina
kavusur, onlar i¢in evler yapilir, on binlerce fidan dikilir. Onlar da ¢ocuklarina Fikret,

Otyam, Filiz (esi) gibi isimler koyarlar.**

nn

"Can goziiyle", "mercegine yiiregini takarak" fotograf ¢ceken Otyam’in basarilar
bununla smirli degildir. Malatya’nin Koérsiileymanli Kdyii’nde okul olmadigi igin
intihar eden gengler vardir. Kdyliilerin Otyam’dan istegi bir okullarinin olmasidir. Bu
istege duyarsiz kalmayan Otyam, koyiin okula kavusmasini saglar.*”® Kendisi de
Kérsiileymanli Kdyii'nden olan, Otyam’m arkadas: fotograf sanatgisi ibrahim Demirel,
onun cabalariyla kdye bir okul bir de sulama goleti kazandirildigini belirtir:
"Hayvancilikla ugrasan koylimiizde doga canlandi, toprak bereketlendi, koyli elma,

kayis1 bahgelerine kavustu. Yalniz bunlar m1? Yol, saglik ocagi, halicilik kursu, kitap

403 Alpay Kabacali, "Anadolu’ya Sevdalt", Atatiirkii Diisiince Fikret Otyam Ozel Sayist, s. 65-66.

404 Kaya Ozsezgin, "Fotografta Toplumcu Bakis ve Fikret Otyam", Yeni Fotograf, Say1: 11 (Agustos, 1977), s. (15,

17).
405 Kabacali, "Anadolu’ya Sevdali", s. 66.
406 Kabacali, "Anadolu’ya Sevdali", s. 66.
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yardimu..."*"” "Kizamik Melekleri" adli réportaji gazetede yaymlaninca donemin Saglik

Bakan1 Dr. Faruk Siikan Mus’a gelir, ulasilamayan tiim kdylere gidilir ve alinan

6nlemlerle kizank salgmimnin éniine gegilir.*®

Sekil 2.15. Hastane Yollarinda, Fikret Otyam, Van.

Otyam’in agtig1 sergilere koydugu defterlere yazilanlar fotograflarinin nasil bir
ilgi ve sevgiyle karsilandiginin kanitidir. "Bir cilt kitap okur gibi ¢ok sey 6grendik" diye
yaziyordu Basbakan Ismet Inonii 1956°daki sergisinde. Sergilerinin konuklar1 arasinda
sadece siyasiler ve sanatseverler yoktur, "can goziiyle" fotografladig insanlar da vardir:
"Ankara disindan otobiislerle sergiye gelenleri pencereden seyreden Otyam, bu kentli -

koyli kalabaligi dolu goézlerle kucakliyordu sanki." "Anadoluyu ve bizleri gorebilen tek

407 Ibrahim Demirel, "Ustam ve Dostum Otyam", Atatiirkeii Diisiince Fikret Otyam Ozel Sayist, s. 92.
408 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 106.
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dost sizsiniz", "Senden daha iyi kdy hayatin1 bilen, anlatan olmadi", "Zara ellerinden
serginizi gérmek i¢in kopup geldim” diye yaziyorlardi Kars, Elazig, Zara, Siverek,
Arpacay ve Surug’tan gelen insanlar. Sergi masraflari ¢iktiktan sonra elde edilen gelirle
bir kdye ¢cesme yaptiriliyor; bir okula masa, 0grencilere defter, kalem, harita, kitap,
boya takimi alimiyor ve Varto depremi nedeniyle Kizilay’a yiiklii bir miktar bagista

bulunuyor.*”

GAP’in diislinsel temellerinin olugsmasinda onun Harran rdportajlarinin roli
vardir. "Inantyorum ki GAP, on yil sonra degil Harran Ovast’ni, diinyanin kaderini bile
degistirecek. Diinya ac¢liga gidiyor. Bu Harran Ovasi doyuracak a¢ insanlari"*'® diyordu
Otyam. Oktay Eksi, Otyam’in c¢abalarinin politikacilarin, O6zellikle de donemin
Cumhurbagkan1 Siileyman Demirel’in 6zlemleriyle birlesince bundan, tarihimizin en
biiyiik ve entegre kalkimma projesi olan GAP’in dogdugunu belirtir.*'' Demirel ile
Otyam’1n tanisikliklar1 1950’lere dayanir, Demirel o dénemler ydrenin Devlet Su Isleri
Midiiri’diir. Otyam’m 1957 yilindaki gezilerinden birinde tanisirlar ve Demirel ona
"Harran" kitabinin basucu kitab1 oldugunu belirtir. Demirel, Adalet Partisi’nin basina
gectikten sonra da goriismeleri devam eder, Harran ve GAP ortak sorunlari olur. 1994
yilinda, Cumhurbagkan1 Demirel, Sanliurfa Tiineli’'nin acilisina giderken yaninda

Otyam’1 da gotiiriir.*'?

Doksanli yillarin Sanlhurfa Valisi Ziyaeddin Akbulut, Otyam’in
yetmisinci yas giinii icin kaleme aldigt yazida onun GAP'a olan katkilarmi
vurgulamaktadir:
"Fikret OTYAM Harran’1, Harran insanini, Bozova’yi, Sanlrfa’yl, Sanlhurfa’da
biriken kiiltlirii kagit iizerine doken, medyaya anlatan, tuvale yansitan en basta
gelen sanatgidir... Son yillarda biiylik bir hizla gelisen GAP’ta Fikret OTYAM
bizim goremedigimiz taraflar1 gérmiistir. GAP ile Sanlurfa’nin kiiltiirinde,
sanatinda, halk yapisinda meydana gelebilecek degisimleri yakalamusgtir,"*"
Susuz Harran’in suya kavusmasi Otyam’in kirk bir yillik 6zlemidir. Bu 6zlem
1953 yilinda su sekilde baglar: "Harran Ovasi’nda bir kdye gitmistim. Matarada suyum
bitmisti. Su istedim. Kdyde bir telag oldu. Bir bardak su getirdiler. Peskirden siiziilmiis,

bardak pislikten buzlanmis. Su igilir gibi degil. Bu susuzlugu yiiregimde duydum."

409 Demirel, "Otyamlar’in Sergisi", s. 27-28.

410 Kabacali, "Anadolu’ya Sevdali", s. 66.

41l Eksi, "Yetmisinde Bir Geng Igin", s. 12-13.

412 Oral Calislar, "Bir Harran Sevdalist: Fikret Otyam", Cumhuriyet, (17 Aralik 1994), 6.

413 T. Ziyaeddin Akbulut, "Sanlurfa ve Fikret Otyam", Atatiirk¢ii Diisiince Fikret Otyam Ozel Sayis, s. 25.
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Otyam’m 6zlemi kirk bir y1l sonra, 1994’te sona eriyor, Harran’in suya kavusmasini
biiyiik bir mutluluk i¢inde kutluyor.*'* Walter Benjamin’in vurguladig gibi, "yasamak

izler birakmaktir."

Fikret Otyam, Weimar Cumhuriyeti Almanya’sinda ortaya ¢ikan ve ardindan
Avrupa’nin diger llkelerinde ve Amerika’da yayginlik kazanan resimli dergilerin
Tiirkiye’de esamesinin bile okunmadigi bir donemde toplumsal belgeci fotograf
anlayisinin ilk ve en gilizel 6rneklerini vermis ve bu anlayisin en 6nemli temsilcisi
olmustur. Tiirkiye fotograf tarihinde insanlarin sorunlarina ve bunlarin ¢oziimiine dair
bu kadar kapsamli ve etkili bir ¢calismaya ne ge¢miste ne de giiniimiizde rastlanir. Onun
"namuslu fotograf anlayis1" ile irettigi goriintiiler essiz insancil birer belgedirler.
Gergek gazeteciligin var olup olmadiginin, gazeteciligin asli gorevlerini yerine getirip
getirmediginin tartisildig1 glinimiiz Tiirkiye’sinde, gazetecilerin onun eserlerinden gok
sey Ogrenebileceklerine inaniyoruz. Ciinkii, gazeteciligin olmadig1 bir yerde

demokrasiden soz edilemez.

Bu boliimde belgesel fotograf ile onun bir alt tiirii olan toplumsal belgeci fotograf
ele alinmistir. Belgesel fotografin tanimi ve ilkeleri agiklandiktan sonra haber
fotografindan farkina deginilmis, her iki fotograf tiirliniin de dogrudan fotograf
yaklagimi olmalar1 nedeniyle dogrudan fotografin ne oldugu aciklanmistir. Belgesel
fotografin tarihsel gelisimi igerisinde de bu fotografik yaklasimla goriintii iireten
fotografcilara deginilmis, resimli dergilerin dogusu ve fotograf teknolojisindeki

yenilikler ele alinmis ve bu gelismelerin belgesel fotografa olan etkileri incelenmistir.

Bir alt tiir olan toplumsal belgeci fotograf bazi yonlerden belgesel fotograftan
ayrildig1 icin aralarindaki farklara dikkat ¢ekilmistir. Ayrica Jacob A. Riis, Lewis W.
Hine, Margaret Bourke-White, W. Eugene Smith, Nick Ut, Eddie Adams ve Fikret
Otyam gibi fotograf¢ilarin ve bir kurumsal yapilanma olan FSA projesinin ¢alismalari

toplumsal belgeci fotograf baglaminda incelenmistir.

Belgesel fotografin insana ve onun sorunlaria egilmesi, resimli dergilerin ortaya
cikmasi, bu dergilerdeki fotograf alt1 yazilari, fotograf teknolojisindeki yenilikler ve
bunun belgesel fotografa olan yansimalari, belgesel fotografcilarin savaslara ve

ozellikle Hitler ve Franco fasizmine karst duruslar1 belgesel fotografi Walter Benjamin

414 Calislar, "Bir Harran Sevdalisi: Fikret Otyam", s. 7.
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baglaminda degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Ciinkii, Benjamin'in metinlerinde
belgesel fotografi hem dogrudan hem de dolayl olarak ilgilendiren pek ¢ok konuya

rastlamak mumkiindir.
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UCUNCU BOLUM
BELGESEL VE TOPLUMSAL BELGECi FOTOGRAFI
WALTER BENJAMIN'LE OKUMAK

Ikinci boliimde ele alinan belgesel fotograf, belgesel fotografin tarihsel gelisimi,
toplumsal belgeci fotograf ve bu yaklasimlar cercevesinde goriintiiler iiretmis olan
fotografcilar, bu bolimde, Walter Benjamin'in gelistirdigi diisiinceler, kavramlar ve
varsayimlar baglaminda incelenecektir. Benjamin'in metinlerine baktigimizda "belgesel
fotograf" teriminin hi¢ kullanilmadigin1 goériiriiz. Bunun nedeni de, "belgesel fotograf"
teriminin ilk kez 1930'lu yillarda, yani Benjamin'in fotografa dair metinlerini kaleme
aldig1 yillarda yeni yeni kullanilmaya baslanmis olmasidir. Benjamin'e gore, insan

15 toplumsal iliskiler agma dolanmis

goriintlisii fotografinin vazgecilmez unsurudur;
insan Oznesini var etmesi fotografa 6zgii listlin yondiir. Politik sanat vurgusu tasiyan
Benjamin, sanatin toplumsal konular1 ele almasi ve toplumu yonlendirici bir isleve
sahip olmasi gerektigini diisiiniir. Bu goriiglerin belgesel fotograf ile bagi kurulabilir.
Insan &znesini var edecek, insana insani anlatacak ve toplumsal konular1 ele alacak
fotografik yaklasimlar belgesel fotograf ile onun bir alt tiirii olan toplumsal belgeci
fotograftir. Toplumsal belgeci fotografgr Margaret Bourke-White, "bir insanin bir
fotografta boyutlar belirsin diye konulacak bir figiir olmadigim"*'® diisiiniir. Onun
caligmalari masum ve diiriist insanlarin icinde bulunduklar1 agmazlara 1s1k tutar. FSA
yoneticisi Roy Stryker ise, gerceklestirdikleri fotograf projesinin biiyiik adamlarin,
liderlerin, biiyiik olaylarin tarihi olmadigini; siradan insanlarin, yoksullari, Biiytik
Bunalim'dan en fazla etkilenen insanlarin tarihi oldugunu belirtir. FSA fotografcilarinin
yaptiklar1 sey en c¢ok da egitim isiydi, ¢iinkii Amerikalilara, Amerikalilart

tanitmslards.*!’

3.1. WALTER BENJAMIN'IN GORUSLERINDEN VE KAVRAMLARINDAN
HAREKETLE BELGESEL VE TOPLUMSAL BELGECIi FOTOGRAF

Benjamin'in gorsel bilingdisi, aura, sok etkisi, algi evreninin zenginlesmesi ve

politik sanat gibi kavramlar belgesel fotografla dogrudan iligkilidir. Benjamin, 6zellikle

415 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 27.
416 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 25.
47 Tolungii¢ (Der.), "Ik Belgesel Fotograf Calismast", s. 8-10.
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"kotll aura"dan soz ederken belgesel fotografin Onciisii Eugene Atget'nin ¢aligmalarini
ornek olarak gosterir. "Uretici Olarak Yazar" ve "Hikdye Anlaticis1" bashkl
makalelerinde fotografa dogrudan géndermede bulunmasa da, bu kavramlarin belgesel
fotografla baglantisinin kurulabilecegine inantyoruz. Ciinkii, belgesel fotografcilar
gerek "is gorilicll" yazar ya da sanatgr tipiyle gerekse de hikdye anlaticilariyla bazi
benzer Ozelliklere sahiptirler. Bu ¢aligmada, ayni zamanda, Benjamin'in fotograf
teknolojisindeki yeniliklere, resimli dergilere, bu dergilerdeki fotograf alt1 yazilarina
dair Ongoriilerinin ve fotograf sanatindan beklentilerinin gergeklesip gerceklesmedigi

sorgulanmaktadir.

3.1.1. Gorsel Bilin¢disi

Benjamin'in en 6nemli dngoriilerinden biri, fotografin hayallerde barinacak kadar
gizli olan imgeler diinyasinin dis goriiniis 6zelliklerini, en ufak detaylarini gozler 6niine
serecegi konusundaki diislinceleridir. Benjamin, o essiz tespitinde vurguladigi gibi,
giidiisel bilingdigin1 psikanaliz (ruh ¢oziimleme) vasitasiyla 6grenmemiz gibi, fotograf
makinesi yardimiyla da gorsel bilingdis1 hakkinda bilgi ediniriz. Fotograf tekniginin
mercek biiylitmeler gibi olanaklari, fototografciya tipki bir cerrah gibi olgunun

dokusunun derinliklerine kadar niifuz etme imkani saglar.

Benjamin, "gorsel bilingdisi"n1 agiklarken Blossfeldt’in bitki fotograflarini 6rnek
olarak gosteriyordu. Nasil ki Blossfeldt’in bitki fotograflari, Muybridge’in hareket
halindeki canlilar1 ve Weston’in biber fotograflar1 bu nesne ve varliklar1 gérmenin yeni
bicimleriyse, August Sander’in portreleri de Alman toplumunu goérmenin yeni
bicimleridir. Nasil ki Muybridge, ¢iplak gozle fark edemedigimiz, gorsel bilingdist
alaninda kalmis bir olguyu, dort nala giden bir atin hareketlerini ayrintili bir sekilde
fotograflayip dort ayaginin birden yerden kesildigi bir an oldugu gercegini gozler dniine
sermigse, Sander de benzer sekilde bir toplumsal diizeni en ince ayrintisina kadar
gosterme basarisini yakalamist:

"1880’lerde yaptig1 fotograf caligmalariyla, isledigi konudaki hareketleri belirgin

ve yeterince uzun bir ¢ekimler dizisi gibi alt boliimlere ayirdigi i¢in herkesin her

daim gordiikleri seyler (atlarin nasil doludizgin gittigi, insanlarin nasil hareket
ettigi, vb.) hakkindaki yanlis anlayislart silmeyi basarmis olan Eadweard
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Muybridge gibi Sander de, toplumsal diizeni, sayisiz toplumsal tip seklinde

atomlarima bolerek aydinlatmanin pesindeydi."*'®

Benjamin’e gore, Rus filmleri kendi ortamlarinda kendilerini oynayan kisileri
kamera Oniine gegirerek, bu insanlarin goriilmeleri i¢in bir olanak yaratmistir. Yani
oyuncular degil, siradan insanlar kamera Oniine gecmistir. "Ve bdylece insan yiizii
aniden, yeni ve sonsuz bir anlamda donanarak fotograf goriintlisiine doniistivermistir.
Ancak bu goriintii artik bir portre degildi. Peki ama neydi?" Benjamin’e gore, bu soruyu
cevaplamak, August Sander’in iistiin basaris1 olmustur. Eisenstein’in ya da Pudovkin’in
actig1 fizyonomi galerilerini aratmayan bir dizi yiiz resmini -Muybridge’in yaptigina
benzer sekilde- bir seri halinde toplamusti. Ustelik bu projeyi bilimsel bir bakis agistyla
hayata geg¢irmisti. Onun toplam caligmalar1 yedi grup halindeydi ve bunlar Alman
toplumunun halihazirdaki diizeninin bir aynasmi olusturuyordu.*"” "Bu, pargalarmn

toplamini asan biiyiikliikte bir calismayda."**°

Benjamin, Sander’e hayran kalmistir. Bu
hayranlik, Sander’in fotograflarindaki insanlarin bireyselliklerinden dolayr degil, kesin
bir bilimsel gruplandirma olasiligindan dolayidir. "Sander’inki gibi yapitlarin giincelligi
bir gece i¢inde, hi¢ beklenmedik bigimde yiikselebilir"**' der Benjamin. Almanya’daki
iktidar degisiklikleri, toplumsal siniflar1 Sander’in 6ngéremedigi bir bicimde belirgin

kilacaktr.**

Aydinlanma, aklin elestirel islevlerinden uzaklasarak aragsallasmasina ve faydaci
bir islevin hizmetine girmesine yol agmustir. Akil; toplumsal istikrar, zenginlik,
verimlilik, ilerleme ve refah hedeflerine ulasmak i¢in bir ara¢ ve teknik girisim haline
gelmistir. *** Siradan bir insana bile akil teriminin ne anlama geldigi sorusu
soruldugunda "akla uygun seylerin yararli seyler oldugunu ve her akla uygun insanin da
kendisine neyin yararli oldugunu bilmesi gerektigini soyleyecektir." *** Max
Horkheimer’a gore, bu tiirden bir akil, 6znel akildir. Oznel akil, énceden belirlenmis
amaclara ulagmak i¢in secilen araglarin yeterli olup olmadigi iizerinde durur, fakat

amaclarm kendilerinin akla uygun olup olmadigin sorgulamaz. Oznel akil, bir nesneyi

418 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 73.
419 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 27-28.
420 _ .
Price, s. 80.
21 Benjamin, "Fotografin Kiigiik Tarihi", s. 16.
422 .
Price, s. 86.
423 Hiisamettin Cetinkaya’dan aktaran Dellaloglu, Frankfurt Okulu 'nda Sanat ve Toplum, s. 39-40.
424 Max Horkheimer, Akil Tutulmast, (6. Baski), (Cev.: Orhan Kogak), Metis, Istanbul 2005, s. 55.
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ya da kavrami belli bir amagla baglantisi, esdeyisle baska bir sey i¢in iyi olup olmamasi
acisindan degerlendirir.*> Modernligin ulastigi noktada akil, ayn1 zamanda bir zorbalik
araci haline gelmistir. "Teknoloji, savaglarda kullanilan atom bombas1 olarak, kitlesel
imha silahlart olarak, gaz odalar1 olarak kullamlan bir 'akildisiik'tir artik." **
Benjamin'e gore, emperyalist savas teknigin bir baskaldirisidir. Teknik, ucaklardan
tohum atacagmna kentlere bombalar yagdirmaktadir. **” Bu akildisihg gosteren
fotograflardan biri de Werner Bischof'un Hirosima Baris Aniti Oniinde bir atom
bombasi magdurunu gosteren fotografidir. Bischof’un fotografindaki siddeti, teknigin
bir bagkaldiris1 ve aklin 6zgiirlesmesi i¢in yola ¢ikan fakat vaatlerinin tam tersi sonuglar
iireten Aydinlanma’nin ve onun yarattig1 aragsal aklin (6znel akil) vardigi noktanin bir

sonucu olarak okuyabiliriz.

Sekil 3.1. Radyoaktivite Kurbani, Werner Bischof, Japonya, 1951.

425 Horkheimer, Akil Tutulmasi, s. 55, 57.
426 Hiisamettin Cetinkaya’dan aktaran Dellaloglu, Frankfurt Okulu 'nda Sanat ve Toplum, s. 40.
427 Benjamin, Pasajlar, s. 79.
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Bischof, fotografin imgeler diinyasinin en ufak detaylarim1 gozler oOniine
serecegini belirten Benjamin’in 6ngoriisiinii dogrularcasina, Hirosima’ya atilan atom
bombasi magduru fotografiyla tiim algimizi ve bilgimizi altiist etmistir. "II. Diinya
Savast sirasinda Amerika Birlesik Devletleri 6 Agustos 1945°de Hirosima’ya, {i¢ giin
sonra da Nagasaki’ye atom bombasiyla saldirdi ve toplam 140.000 Japon hayatini
kaybetti" seklindeki son derece yiizeysel tarih bilgimiz ve atom bombasinin
patlamasiyla meydana gelen mantar seklindeki bulutu gosteren havadan cekilmis bir
fotografla smirli gorsel bellegimiz, Bischof’un goreni dehsete diisliren ve sok etkisi
yaratan fotografiyla altiist olmustur. Ciinkii, Benjamin’in belirttigi gibi, kamera olgunun
dokusunun derinliklerine girer, gercekligin her yéniine niifuz etmeyi basarir.**® Bischof,

bilinen ve yasanilan bir ger¢egi etkli bir fotografla bilince ¢ikartmistir.

XIX. yiizyilin sonlarina dogru ABD'de yasayan gd¢gmenlerin tirkiitiicii ve sagliksiz
barinma kosullarini belgeleyerek bu ¢alismasini How The Other Half Lives (Diger Yart
Nasil Yasiyor) adiyla kitaplagtiran Jacob A. Riis, bu kitabiyla "o giine degin gozlerden

uzak kalan sakli diinyalara 'fotografik' goriiniirliik kazandirmustir."**

Diger bir deyisle,
gorsel bilingdis1 alaninda kalmis bir konuyu fotograflartyla agiga vurmustur. Riis'le
asag1 yukar1 ayni yillarda Eugene Atget, Paris'in bos sokaklarini fotograflayarak sehrin
o gline degin gozlerden kacan ayrintilarina goriiniirliik kazandirmistir. Benjamin'e gore,
"Atget biitin dikkatini unutulmus ve gormezlikten gelinen seylere yoneltmsti."**
Eugéne Atget ve Jacob A. Riis'in c¢aligmalarindan kisa bir siire sonra sosyolog ve
toplumsal belgeci Lewis W. Hine fotografin giiclinden yararlanarak diger bir sakli
diinyaya, ¢ocuk iscilerin diinyasina goriiniirliik kazandirmistir. 1930'lara gelindiginde
ise, fotografi toplumsal degisim yoniinde etkili ve giiclii bir silah olarak kullanmis olan
Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine'n basarili fotograf ¢aligmalarinin ABD'de yarattig1
farkindalik sayesinde Dorothea Lange, Walker Evans, Margaret Bourke-White gibi
toplumsal belgeci fotografcilar Biiylik Bunalim'in ¢iftgiler iizerinde yarattigi yikici

etkiye fotografik goriiniirliik kazandirmislardi.

Fikret Otyam, "unutulmus" insanlari, yoreleri tanitmis, gOriiniir kilmistir.

Demirtas Ceyhun’un belirttigi gibi, III. Selimden bu yana aydinlarimiz Anadolu’da

28 Benjamin, Pasajlar, s. 69.
Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 78.

429 David Bate, Fotograf: Anahtar Kavramlar, (2009), (1. Baski), (Cev.: Bahar Simsek), De Ki, Ankara 2013, s. 81.
430 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 24.
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yasayan halka ve onun iiretime dayali geleneklerine, sorunlarma egilmemislerdir. Ik
Tirk romani "Karabibik"ten (1890) "Yaban"a (1945) dek gegen zaman iginde
edebiyatta konu edilen Anadolu’yu, kimi yazarlar hi¢ gérmeden, kimileri de sadece
tasvirlerle anlatmigtir. Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in yapitlarina kadar halkin
toprakla iligkisine deginilmemistir. Osmanli’da gelir vergilere dayandigi icin toprak
iretimi hep ikinci planda kalmistir. Ciddi bir {iretim kaygisi yasamayan Osmanli’da
ekip bigilen arazilerin sayisi ¢ok azdir. Bu nedenle Anadolu ile baglantisi gii¢lii degildir.
Siirgiin edilmedikleri ya da azledilmedikleri miiddetce Istanbul’dan kimse gidip
Anadolu’yu gormez.”' Devlet memurlarmm bile Giineydogu ve Dogu Anadolu’ya
¢ikan tayin emirlerini tebelliig etmemeye calistiklari *** bir donemde Otyam,

goremedigimiz Anadolu’yu gortiniir kilmigtir.

Benjamin, fotograf tekniginin gorsel bilingdis1 hakkindaki bilgimizi arttiracagina
dair diisiincelerini sinema i¢in de sdyler. 1936'da kaleme aldig1 Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti'nda, "Giidiisel-bilingalti alanmi ancak
ruhcoziimlemeyle 6grenebilmemiz gibi, gorsel-bilingalti konusunda da ancak kamera
aracilifiyla bilgi edinebiliriz" diyor Benjamin. Kameranin inis ve c¢ikiglari, hareketi
kesisi ve yalitmalari, akis1 yavaslatip hizlandirmasi, biiyiitiip kiigiiltmesi ¢iplak gozle
fark edemeyecegimiz detaylara goriiniirliik kazandirir ve siradan ortamlari irdeleyerek
yasamimizi yoneten zorunluluklar iligkin bilgimizi arttirir. "Gergekte sinema algi
evrenimizi, Freud'un kuramlarmin yontemleriyle gosterilebilecek yontemlerle

zenginlestirmistir." **>

Benjamin'in bu sozlerini belgesel fotograf icin de sdylemek
pekald miimkiindiir. Margaret Bourke-White’1 "insancil goriislii bir sanatg1" olarak
niteleyen Ruth Ann Appelhof, onun yarattigt imgelerin algt evrenimizi
zenginlestirdigini vurgulamaktadir:
"Bourke-White’1n yarattig1 ve zamanin agindirmasi karsisinda canlili§ini korumus
olan imgeler diinyay: algilayisimizi nitel olarak genisletmistir. Onun en iyi

calismalar1 insanhigin iginde bulundugu agmaza 1sik tutar: Ustlerine itilmis bir
diinya i¢inde yakalanip kalmis masum ve diiriist insanlar. Bu insanlarin kit kanaat

sl Seza Sinanlar "Géremedigimiz Anadolu", Cumhuriyet, (15 Temmuz 1996), 15.

432 Eksi, "Yetmisinde Bir Geng Igin", s. 12.
433 Benjamin, Pasajlar, s. 71-73.
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var olma kosullarinda sayginliklarin siirdiirme savasimi fotograflar: izleyenlerin
yasamlarmimn da bir parcasi olur."**

Bourke-White, reklamcilar icin ¢ekip sattigr fotografcilik isinde diis kirikligina
ugradiktan sonra, bu firsati insan yasaminin derin anlamini ve Onemini fotograflar
aracilifiyla anlamak icin degerlendirdi. Bu anlama cabasimin énemli bir kismini tarim
ortakgilari iizerine yaptigi inceleme olusturur:

"Ortakeilardan, bir insan1 anlamak i¢in, onu o _hale getiren kosullar konusunda bir

anlayis gelistirmeniz gerektigini 6grendim. Insanlar ve insanlara bi¢cim veren

giicler: Bunlarin her biri Otekinin anahtaridir. Bunlar incelenebilecek ve
resimlenebilecek iliskilerdir."**

Gerek Bourke-White’in yukaridaki kendi climleleri gerekse Ruth Ann
Appelhof’in onun hakkindaki tespitleri Benjamin’i ¢agristirir: "Insanlar ve insanlara
bicim veren gligler" ifadesi, "yasamumizi yoneten zorunluluklar"a, "diinyay1
algilayisimizi  nitel olarak genisletmistir" ifadesi, "kamera algi evrenimizi
zenginlestirir'e, "istlerine itilmis bir diinya i¢inde yakalanip kalmis masum ve diiriist
insanlar" ifadesi de, "toplumsal iliskiler agina saplanip kalmis insan 6gesi" ne karsilik

gelir.

FSA yoneticisi Roy Stryker, biirosunda oturup kendisine gelen fotograflar
degerlendirmekten baska higbir is yapmadigi halde, "Amerika’daki her eve girmis, her
koseye gitmis gibi hissediyordum kendimi"**® der. Stryker’n bu sozleri bizlere
Benjamin’in yeni teknolojilerin algi evrenimizi zenginlestirdiine dair diisiincelerini
animsatir. Belgesel fotograf¢ilarin tanig1 olduklart go¢, yoksulluk, itk ayrimeiligi, agir
calisma kosullari, toplumsal gruplar, meslekler, islikler ve savaslar gibi konulara

fotografik goriiniirliik kazandirmalar1 alg1 evrenimizi zenginlestirmistir.

3.1.2. Aura'min Erimesi

Benjamin, en 6nemli kavramlarindan biri olan "aura (hale ya da 6zel atmosfer)"y1

iki farkli anlamda kullanir: Iyi aura ve kétii aura. Birincisi, simdi ve buradaliga, yani

434 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 25-26.
43 Appelhof, "Margaret Bourke-White, Insancil Goriis", s. 26.
436 Tolungiig (Der.), "Ilk Belgesel Fotograf Calismas1", s. 10.
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biriciklik niteligine sahip 6zgiin sanat yapitina gosterilen saygi dolu bir dikkat; ikincisi

ise, gercekligi gizleyen bir perde, sahtelik ve roldiir.”’

Benjamin ¢ok az sayida fotografa aura (iyi anlamda) bahseder. O fotograflardan
bazilari da David Octavius Hill’in ¢ektikleridir. Fotografin Kisa Tarihi’inde
Benjamin’in Eugéne Atget ve August Sander’le birlikte soziinii ettigi lic belgesel
fotografcidan biri olan Hill, Benjamin'e gore, bir ressam olarak unutulup giderken bu
miitevazi fotograflar sayesinde tarihsel bir sohrete kavusmustur. Hill, caligmalarin
fotografin  endiistrilesmesinden Once  gerceklestirmistir. Benjamin, fotografin
endiistrilesmesinden 6nce gelen on yili fotografin en parlak donemi olarak goriir.
Fotografciligin ilk on yilina ve onun ilkel teknik aletlerden yararlanmasma gonderme
yapan Benjamin, Hill’in 6zgiinliigiinii araglarm bu durumuna baglar.*® Daguerre’in
buldugu ve daguerretip olarak adlandirilan fotograf teknigi enstantane (anlik) fotograf
icin uygun degildir. Daguerretipin ¢ogaltilabilir 6zelligi yoktu ve ilk baski levhalar
1518a karst duyarliliklarinin az olmasi sebebiyle pozlamanin uzun silirmesi bir
zorunluluktu. Fotograf g¢ektirenin fotografci karsisinda uzun siire hareketsiz durmasi
gerekmekteydi. Teknik yetersizlikler nedeniyle fotograf makinesinin heniiz anlik
goriintiiler iiretemedigi, yasamin akisini saptayamadigi bu donemde ilk fotograflar
genellikle portre c¢alismalari olmustur. Bu kosullar nedeniyle, fotografi c¢ekilenin
miimkiin oldugunca pozlamanin hig¢bir yolla engellenmeyecegi, yasam alanlarindan
uzak bir yerde durmasi daha c¢ok tercih edilirdi. Hill de, portrelerinin ¢ogunu
Edinburgh’daki Greyfriars mezarliginda ¢ekmisti. Benjamin, ilk donem fotografcilart
hakkinda Orlik’in sdylediklerini su sekilde aktarir:

"Modelin uzun siire kimildamadan kalmasi sayesinde yakalanan ifade biresimi, bu

fotograflarin —iyi ¢izilmis ya da resmedilmis benzerlikler gibi- gézlemci tlizerinde

(daha yakin zamanlarda ¢ekilmis olan fotograflara kiyasla) daha fazla niifuz edici,

daha kalict bir etki birakiyor olmalarmin -basitliklerinin yaninda-  baglica

sebebidir. Burada yapilan islem, modellerin an’in disinda kalmak yerine iginde

yasamalarini sagliyordu; modeller, uzun siiren pozlama islemi sirasinda, sanki an
be an goriintitye doniismekteydiler."*

Bu tiir fotograflar, enstantane (anlik) fotografla kesin bir zithk olusturabilirler. ilk

fotograflarin erisilemez giizellikte olduguna inanan Benjamin, onlari aura’nin son

437 Price, s. 72, 90.
438 Price, s. 64.
439 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 15.
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barinag saymaktadir.*** Benjamin’e gore, "o donemin insanlarmin etraflarina bir hile
yayilirdi ve bu da onlarin bakislarina derinlik ve kendinden eminlik yiiklerdi. Hem
bunun teknik karsilig1 da besbelli ortadaydi: en parlak 1siktan en koyu goélgeye uzanan
mutlak bir siireklilik."**' Hill’in ¢alismalarinda 1s1k, fotograf makinesinin ilkelligi
nedeniyle karanligin iginden bin bir zahmetle yolunu bulmaya ¢alisiyor gibidir. Orlik’e
gore, erken donem fotograflara biiyiikliigli kazandiran olgu, uzun pozlama siiresinden
kaynaklanan '15181n bir arada tutulmasi'dir. Optik alandaki gelismeyle birlikte, ilk donem
fotograflarinda goriilen karanlik biitliniiyle alt edilirken, goriiniimler ¢ok net bir sekle
kavusacakti. Zayif 1518a ragmen pozlama sonucu olusan goriintii daha berrak bir sekilde
ortaya ¢ikiyordu. Optik gelisme sayesinde karanligin alt edilmesi haleyi de fotograftan

sokiip atryordu.**

Teknik yetersizlikler nedeniyle portrelerini yasam alanlarindan uzakta -bir
mezarlikta- ¢cekmis olan Hill, Benjamin’e goére bu erken donemi en iyi sekilde temsil
etmistir. "Sanki bu modeller mezarlikta kendi evlerindeymis kadar rahattilar. Bu 6rnekte
mezarlik -Hill’in ¢ektigi bir fotografa bakilacak olursa- bir i¢ mekani, dis hatlar ¢izili,

kapali bir alan1 andirmaktadir."**

Benjamin, fotograf alanindaki sergileme degerinin
kiilt degerini geri plana ittigini belirtir. Fakat, kiilt degeri geri ¢ekilirken direniste
bulunmakta ve son bir sipere daha girmektedir. Bu siper de insan yiiziidiir:
"Fotografin erken doneminde portrenin odak noktasit olusturmast kesinlikle
rastlantt degildir. Uzaktaki ya da 6lmiis sevenlerinin anilarinin canli tutulmasi
cabasi, resmin kiilt degeri i¢in son sigmaktir. Atmosfer (Aura) diye adlandirilan
0ge, eski fotograflarda, bir insan yiizlinlin gelip gecici ifadesinden bizlere son kez
el sallamaktadir. Bu fotograflara hiiziin dolu, essiz giizelliklerini kazandiran da
zaten budur."***
Benjamin’in Fotografin Kisa Tarihi’inde ifade etmeye calistigi "koti aura",
gercekligi gizleyen perde, makyaj, sahtelik ve rol anlamlarina gelir. Benjamin, "koti
aura"dan soz ederken Eugene Atget’nin ¢alismalarini 6rnek olarak gdsterir. Bir oncii

olarak Atget, makinesini unutulmus ve dikkatlerden kagan seylere ¢evirmis, geleneksel

portre fotograf¢iliginin yaydigi bogucu havayi dagitmis ve temizlemistir:

440 Demiralp, Tanri Bakisli Cocuk, s. 156-157.
44l Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 19.
442 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 19-21.
443 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 14.

4 Benjamin, Pasajlar, s. 60.
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"Atget, 'bliylik manzaralara ve séziimona nisane degerindeki goriiniimlere' higbir
zaman prim vermemistir; fakat sira sira dizilmis konglu ¢izmelere, aksamdan
sabaha kadar el arabalarinin siralar halinde ya da 6bek 6bek dizilmis oldugu Paris
avlularina, binlercesi yan yana duran, iistii temizlenmemis tabaklarla dolu eski
masalara veya kocaman 5 rakami dis cephesinin dort ayr1 yerinde goriinen ...
caddesinde 5 numaradaki randevu evine de asla kayitsiz kalmamistir. Ustelik daha
dikkat cekici olani, bu fotograflarin hemen hepsinin bir 1ssizlig1 yansitiyor
olmalaridir. Porte d’ Arcueil’deki surlar bostur; zafer takinin merdivenleri, avlular,
teras kafeler bostur; ayni sekilde Place du Tertre de, her yer bostur. Fotografi
cekilmis olan bu yerlerde bir tenhalik goriilmez, ama sessizlik vardir; bu
resimlerdeki sehir, heniiz yeni kiracisim1 bulamamis bir ev gibi tertemiz silinip
stiptiriilmistiir."**

Benjamin’e gore, Atget, "gercekligin {istiindeki makyaji silip temizlemeye
kalktyordu... Nesneyi halesinden kurtarmaya girismisti." Biitiin dikkatini gérmezlikten
gelinen seylere veren Atget, "bu yolla, sehir isminin egzotik, romantik, mesafeli

yankilarinin karsisina gergekligi ¢ikarmis oluyordu. Onun motifleri, batmakta olan bir

gemiden bosalan sular gibi, gercekligin iizerindeki héleyi emip ¢ikarmaktaydi."**

Nesnenin aura’dan ayrilip 6zgiirlestirilmesi siirecini baglatan Atget olmustu.

Benjamin’in Atget icin soyledikleri ovgli terimleridir. Oysa Benjamin, daha
onceleri aura’y1 biriciklik niteligi tagiyan sanat yapitinin en 6nemli 6zelligi olarak
belirtmisti. Mary Price, "Simdi de aurayr kendisinden 'nesne'nin kurtarilmasinin
gerektigi 'makyaj' olarak m1 diisiinmek gerekiyor?" diye sorar. Benjamin'in deginmek

istedigi konuya bagl olarak aura'nin anlami degismektedir:

"Benjamin, onaylamadigt fakat 'her gecen giin' kendisini kasvetli bir
makinelesmis gelecege dogru siiriikleyen bir durumla istemeden de olsa uzlasmak
zorunda kalan bir elestirmen havasindadir... Benjamin’in diisiinceleri, a’dan b’ye,
b’den c’ye giden nedensel lineer bir diisiince seklinden ¢ok, bir mozaigin pargalari
gibidir. Bagka bir yazarin caligmasinda, saygi duyulan auranin kurulmasi ve
gercekligin agiga vurulmast i¢in auranin yikilmasi, bir fikir degisikligi ve
yanilgidan kurtulma olarak disiiniilebilir. Benjamin’in aurast olan ve biriciklik
niteligi tagiyan kiilt nesneyi ge¢miste kalmis bir olgu olarak konumlandirdig:
dogrudur; bunun ardindan gergegi sergilemek icin auranin erimesi olgusu gelir.
Fakat bu siralama, zamana degil egretilemeye baghdir... Benjamin’in aurayi
hangi anlamda kullandig1, {izerinde durmak istedigi konuya baglidir."*’

s Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 24, 26.
446 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 23-24.
47 price, s. 69-73.
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Meslegine sadakatle bagli olan ve ustaligin zirvesine ulasan Atget, biiyiik bir
alcakgoniilliiliikle, zirvede olmayi da hi¢ bir zaman umursamadi. Benjamin'e gore,
Onciisli oldugu gelenegi siirdiiren sayisiz fotografci, aslinda Atget’nin ¢oktan erigsmis
oldugu zirveye 6nce kendilerinin ¢ikmis oldugu yanilsamasina kapiliyor olabilirler.***
Benjamin'in s6ziinii ettigi ve Atget'nin onciisii oldugu gelenek, "kotii aura"nin, esdeyisle
gercekligi gizleyen perde ya da makyajin ortadan kaldirilmasi gelenegidir. Atget'nin
actig1 bu yolu diger belgeselciler izlemistir. Jacob A. Riis, Lewis W. Hine, August
Sander, Dorothea Lange, Margaret Bourke-White, W. Eugene Smith, Robert Capa,
Henri Cartier-Bresson, Werner Bischof, Nick Ut, Eddie Adams, Fikret Otyam ve daha
bircok belgeselci fotografik goriiniirlilk kazandirdiklar1 gercgekliklerin istiindeki

makyaj1 silmisler, perdeyi sokiip atmislar, esdeyisle ger¢ekligi aura'dan kurtarmislardir.

1980 yilinda on bes ay boyunca Fransiz Sinir Tanimayan Doktorlar Toplulugu ile
Afrikanin Sahra bolgesini gezerek "Sahel: L'Homme en Détresse / Sahra: Izdirap
Igindeki insan" adli galismasini hazirlayan toplumsal belgeci fotografin giiniimiizdeki
en 6nemli ve etkili temsilcisi Sebastido Salgado,** Giiney Amerikali yazar Eduardo
Galeano'ya gore, "Orada ilk defa, gergegin kendini gizlemek i¢in kullandigi deriye
niifuz etmek i¢in kameramin gozlerini kullandi."*" Galeano'nun séziinii ettigi gergegi
gizleyen "deri", bizlere Walter Benjamin'in en énemli kavramlarindan biri olan aura'y1
hatirlatir. Gergegi gizleyen "deri", aura ile ayni anlama gelir. O halde sunu sdylemek
pekala miimkiindiir: Gergekligin aura'dan ayrilip 6zgiirlestirilmesi gelenegi gilinlimiizde

Sebastido Salgado ile devam etmektedir.

3.1.3. Kiiciilen Fotograf Makineleri ve Fotograflarin Sok Etkisi

Benjamin, 1931 yilinda kaleme aldig1 Fotografin Kisa Tarihi adli denemesinde
onemli bir 6ngoriide bulunuyordu: "Fotograf makinesi giin gectik¢e daha da kiiciilecek,
yaratti1 sokla izleyicideki cagrisim mekanizmasini tamamen durduracak olan ugucu,

gizli goriintiileri yakalamaya giderek daha hazir hale gelecektir." Benjamin'in 6ngoriide

448 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 22-23.

449 Toplumsal belgeci fotograf ve fotojurnalizm geleneginin giiniimiizdeki temsilcilerinden Sebastido Salgado'nun

caligmalari, Jacob A. Riis, Lewis W. Hine, Dorothea Lange, Margaret Bourke-White, W. Eugene Smith, Robert
Capa ve Henri Cartier-Bresson gibi fotograf¢ilarin ¢aligmalarindan izler tasir. Go¢menler, isgiler, ¢ocuklar,
topraksiz kdyliiler ve aglik Salgado'nun da iizerinde durdugu konular olarak dikkati ¢eker.

430 Ara Giiler, (Haz.), Sebastido Salgado, Ara Giiler Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 68.
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bulundugu tarihten yaklasik bes yil sonra basta Dorothea Lange ve Walker Evans olmak
iizere FSA fotografcilart Biiylik Bunalim'in tarim ortakeilar {izerindeki yikicr etkisine
fotografik goriiniirlik kazandiriyorlardi. FSA projesinin yaraticist Roy Stryker,
masasina ulasan ilk fotograflarin kendisinde sok etkisi yarattigini vurgular:
"... FSA projesinde gorev alan seckin fotograf¢ilari yonettim. Bu yetenekli kadin
ve erkek sanatcilar... 270.000 fotograf cektiler. Bugiin, yaptigimiz bu belgeleme
caligmas1 'biiyiik' olarak nitelendiriliyor. Belki de Amerikan tarihinin en biiyiik
belgeleme ¢aligmasi... Baslangicta ne yapacagimiz, daha dogrusu ne olacagi
konusunda higbir fikrimiz yoktu. Yalnizca fotograf¢ilarimin yeterliliklerine ve
sagduyularina gilivenebilirdim. Ve dogrusu, masama ilk ulasan fotograflar
karsisinda carpilmay1 da beklemiyordum."*"
Stryker, FSA projesinin gergeklestirildigi donemde kiiciik boyutlu fotograf
makinelerinin ilk kez kullanilmakta oldugunu ve resimli dergilerin yayimnlanmaya
basladigin1 belirterek, bu sayede FSA fotografcilarinin goriintiilerinin sasirtict bir

cogunluga ulastigini ve sahip olduklart igerik zenginliginin izleyenleri hayrete

diisiirdiigiinii vurgular.*?

1950 yilinda ilk kez yurt disina ¢iktiginda 6x6 boyutunda, 12 kare fotograf ¢eken
ve tepeden bakilan, kendi deyisiyle "oyuncak kamera" Ferrania satin alan Fikret
Otyam,*’ 1953 yilinda Dogu Anadolu’da gektigi fotograflarla ilk biiyiik roportaji
yaymlandiginda biiyiikk yanki uyandirr ve "Otyam" adi iyice duyulur.”* Otyam,
kendisiyle yapilan bir roportajda bu ¢aligmasinin yarattig etkiye dikkat ¢ekmektedir:

"... bir roportajla yer yerinden oynar bazen. Mesela bu ismin ilk ve bas sevdiricisi

Yasar’la (Y. Kemal) 1953°de, o Cumhuriyet gazetesi adina, ben de Diinya

gazetesi adina uzun bir dogu roportaji hazirlamistik. Yazdiklarimiz -benimkiler

fotografli- aym1 anda yayimlanmaya baslayinca inan yer yerinden oynadi.

Unutulmuslard1 ¢iinkii. Bazilarma inanmak bile zordu. insan ve doganmn en

acimasiz kesitlerini vermistik."**’

Yasar Kemal’in Cumhuriyet’te, Fikret Otyam’in Diinya gazetesinde ¢ikan Dogu

roportajlart sadece Tirkiye’yi degil, diinyayr da etkiler. "Yabanci ajanslar, Avrupa

basini ¢ok biiyiik yayimladilar bu roportajlar”" diyen Otyam, réportaj alaninda ilk kez

1 Tolungiig (Der.), "Ilk Belgesel Fotograf Calismas1”, s. 6.

452 Tolungiig (Der.), "Ilk Belgesel Fotograf Calismas1”, s. 7.

453 Otyam, "Insan1 Sevmekle Baslar Hersey", s. 62.

454 Demirel, "Otyamlar’in Sergisi", s. 26.

493 Aykut Tankuter, “Bir Roportaj Ustas1 ve ‘Rportajci’lar”, Gosteri, Say1: 33 (Agustos, 1983), s. (26).
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Yasar Kemal ile kendisinin Dogu sorununa el attiklarin1 vurgular.**® Otyam, 17 Eyliil
1981 tarihli Bodrum Ekspres gazetesine verdigi bir roportajda da "Anadolu insanini

sergiledigim zaman sok etkisi yaratmist1"**’ der.

Ermanox ve Leica gibi kii¢lik boyutlu fotograf makineleri belgesel fotografin
yepyeni alanlara el atmasini1 ve fotografcilara hareket 6zgiirliigli saglamisti. Baslangicta
agir ve hantal olan fotograf makineleri belgesel fotografcilarin duragan konular: tercih
etmesine, fotografi ¢ekilecek insanlarin dogrudan kameraya bakmalarina ya da
hareketsiz durmalarina yol agiyordu. 1855'te Kirim Savasi'ni goriintiileyen Roger
Fenton'in, 1861°de baslayan Amerikan i¢ Savasi’m belgeleyen Matthew Brady'nin ve
olusturdugu ekipte yer alan Timothy O’Sullivan ile Alexander Gardner'in fotograflarina
baktigimizda dikkati ¢ceken ilk sey bu fotograflarin duragan sahnelerden olustugudur.

e -

Sekil 3.2. Ingiliz Askerleri, Kirim Savasi, Roger Fenton, 1855.

436 Oral Calislar, “Bir Harran Sevdalist: Fikret Otyam”, Cumhuriyet, (16 Aralik 1994), 7.
457 Irfan Demirkol’dan aktaran Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 125.
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Sekil 3.3. Oliim Hasad1, Amerikan I¢ Savasi, Gettysburg, Timothy O’Sullivan, 1863.

David Octavius Hill, Jacob A. Riis, Lewis W. Hine ve August Sander'in
caligmalarina baktigimizda Iskog aristokrasisinin ve Viktorya Ingilteresi’nin figiirleri,
gdcmenler, cocuk is¢iler ve Alman toplumunun her kesiminden insanlar hareketin belli
bir aninda goriintiillenmis degillerdir, genellikle dogrudan objektife bakarlar. Eugéne

Atget’nin Paris sokaklar1 ise bostur.

Benjamin'in ifade ettigi "ugucu, gizli" gorintileri belgesel fotografcilarin
yakalayabilmesi ise kiigiilen fotograf makineleri sayesinde oldu. 1936’da baslayan
Ispanya I¢ Savasi’n1 gdsteren fotograflarin etkili ve sarsic1 olmalarmin nedenleri kolay
taginabilir kiiclik makinelerin ve 1s18a duyarli filmlerin gelisiminde aranabilir. Bu
sayede savas fotograf¢ilar1 en 6n cephelerde askerlerin yakinina kadar sokularak olan
458

bitene dair ¢arpici goriintiileri yakalamislar ve savasin gercek yiiziinii géstermislerdir.

Bu noktada akla hemen Robert Capa’nin Ispanya I¢ Savasi sirasinda cektigi

458 \filler, s. 33
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"Cumhuriyet¢i Bir Askerin Olimii"*” adli fotograf gelmektedir. Bu, sok edici bir
goriintiidiir. "Cumhuriyetci Bir Askerin Oliimii"nii vurucu bir fotograf kilan, onun
gercek bir an1 temsil etmesi, o 4nin tesadiifen yakalanmasidir.**® Bu fotograf sayesinde
diinyaca iine kavusan Capa, Federico Garcia adli Cumhuriyet¢i bir milisin vurulma
anin1 yakalayabilmesini savastan sadece yedi yil once liretilmeye baslayan kiigiik bir

makineye bor¢ludur.

Sekil 3.4. "Cumbhuriyetci Bir Askerin Oliimii", ispanya ¢ Savas1, Robert Capa, 1936.

459 1936 Agustos’unda baslayan Ispanya I¢ Savasi, Cumhuriyetci giiclerle Franco kuvvetleri arasinda siddetli

carpismalarin yasandigi bir savas olmustur. "Bu carpigsmalarin birinde Capa bir siperde bir grup Cumhuriyetgi
goniillil ile birlikteydi. Cesur goniilliller ‘Viva la republica’ diye haykirarak siperlerinden ¢ikiyor, ileride
profesyonelce yerlestirilmis fasistlerin makinali tiifegine dogru atiliyorlardi. Capa siperde bekliyordu. Gidenlerin
bir kismi1 dlmiis, sag kalanlar yeniden sipere donmiislerdi. Bu birkag¢ defa tekrarlandi. Sonunda tiifek atislarina
karsilik gelmeyen Cumbhuriyet¢i goniilliiler, makinali tiifegi susturduklarint diigiinerek, siperden ¢ikip, saldiriya
gectikleri sirada, Capa da makinasim siperden kaldirip, kosan goniilliilere yoneltmisti. Ik makinali sesini
duymasiyla birlikte deklangore basti. Filmi de banyo etmeden Paris’e génderdi. Tki ay sonra Capa gergekten
taninmus, yetenekli ve neredeyse zengin bir fotografci oldugunu dgrenecekti. Oliime kosan cesur Cumhuriyetci
goniilliyii goriintiiledigi fotograf net bir fotografti ve diinyanin dort bir yanindaki gazete ve dergilerde
yaymlanmistt." John Hersey, "Kendini Yaratan Adam", (Cev.: Merter Oral), Fotograf, Say1: 40 (Eyliil, 1986), s.
(10-11).
Capa’nin 6liimiinden sonra bu fotografin (Sekil 3.4) gergek olup olmadigina dair birgok spekiilasyon yapilmistir.
Kimilerine gore fotograf bir mizansenden ibaretti. Fakat gercek yillar sonra amatdr bir tarihginin Federico
Garcia’nin savagta Oliip 6lmedigini arastirmasiyla ortaya g¢iktr. "Alicante yakinlarindaki Alcoy’lu yirmidort
yasindaki bir degirmen isgisi olan Garcia’nin 1996°da hala Alcoy’da yasayan baldizi onu fotograftan tanidi;
kocasinin savastan yalniz dondiigiinii ve Federico’nun 6ldiiriildiigiinti sdyledigini hatirliyordu; vuruldugunda
kollarin iki yana agtig1 goriilmiisti." Miller, s. 36.

4
60 Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s. 22, 55.
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Russel Miller, Capa'nin Ispanya I¢ Savasi sirasinda cektigi fotograflarin dnceki
savas fotograflarina benzemedigine dikkati gekmektedir:

"Cepheye ulasan ilk fotograf¢ilardan biri olan Capa, savasi daha Once tanik

olunmamis sekilde gosteren fotograflar gondermeye basladi; ¢atigmalara o kadar

yakind1 ki, fotograflarda askerlerin gozlerindeki korkuyu gorebiliyor ve neredeyse
toplarin glimbiirtiistinli, top mermilerinin patlayisim1 ve tiifeklerin takirtilarim
duyabiliyordunuz."*®!

Oliimii tam da oliimiin gerceklestizi anda yakalama konusunda fotograf
mekinesinin menzili, agir ve hantal olusuna, li¢ ayak iizerinde kullanilmasina bagl
olarak sinirli kalmaktaydi. Ancak fotograf makinesi ii¢ ayakli sehpadan kurtulup, fiilen
tagmabilir hale gelince ve yakin ¢ekim yapabilmeyi saglayan telemetrelerle ve cesitli
objektiflerle donatilinca, 6liimiin dehsetini yansitmada her tiirlii s6zIii anlatimdan daha
biiyiik bir agirhiga sahip oluyordu.*** Giiney Vietnaml polis sefi Nguyen Ngoc Loan’in
Vietkonglu bir genci silahiyla 6ldiirme animi kaydeden Eddie Adams’in fotografi ile
Nick Ut’un Napalm bombasina maruz kalmis ¢ocuklar1 kosarken gosteren fotografi
birer "sok fotograflari"dir. Fotografin etkili ve gii¢lii bir silah oldugu gercegini
kanitlayan ve kamuoyu iizerinde sok etkisi yaratan bu fotograflar Savas’in sona
ermesinde Onemli bir faktdr olmustu. Tipki Capa’nin "Cumhuriyet¢i Bir Askerin
Oliimii" adli fotografi gibi, Eddie Adams’m Vietkonglu gencin vurulma animi gdsteren
fotografi ile Nick Ut’un Napalm bombasina maruz kalmis ¢ocuklar1 kosarken gosteren
fotografi kiigiilen fotograf makineleri sayesinde ucucu, anlik bir olay1r yakalamamig

mudir?

Sekil 3.5'te Nick Ut, hem Vietnam Savasi sirasinda ¢ektigi ikonik fotografi hem
de bu fotografi ¢ekerken kullandig1 kiiciik Leica kamerasini gdstermektedir. Robert
Capa, Eddie Adams ve Nick Ut'un savas fotograflar1 gelip gegici ve anlik bir olay1
gostermelerinden dolayi, Roger Fenton ve Timothy O’Sullivan'in fotograflarindan
(Sekil 3.2 ve Sekil 3.3) farklidir. Bu fark, Almanya'da Weimar Cumhuriyeti doneminde
iretilen kiiclik boyutlu fotograf makineleri, hizli objektifler ve 1s18a kars1 daha duyarh

filmler sayesindedir.

1 Miller, s. 34.
462 Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s. 23-24.
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Sekil 3.5. Nick Ut Cektigi Ikonik Fotografi Gosterirken.

Bu ve benzeri fotograflar izleyiciyi derin diisiinmeye davet etmeyen, ¢agrisimlar
akisin1 kesintiye ugratan hareketli goriintiilerden daha etkili olmustur. Duragan bir
gorilintli, Benjamin'in vurguladig1 gibi, alimlayan1 ¢agrisimlarin akisina birakir, derin
diisinmeye davet eder. Oysa izleyicinin ayni seyi hareketli goriintiiler karsisinda
yapabilmesi s6z konusu degildir. Vietnam Savasi televizyon kameralarinca da
gorlintiilenmesine ragmen televizyondaki goriintiiler fotograflar kadar etkili
olamamistir. Bunun nedeni Benjamin'in sozlerinde saklidir: "Ciinkii belli bir sahneye
iliskin ¢ekim gortildiikten hemen sonra, yerini bir bagkasina birakmistir. Eski sahne
saptanamaz... Gergekten de bu goriintiileri izleyendeki ¢agrisimlar akisi, goriintiilerdeki
degismeyle hemen kesintiye ugrar."*® Ancak, fotograf teknigi sayesinde devinimin
dondurulmas1 ve kesintiye ugratilmasi sok etkisi yaratarak izleyiciyi tavir almaya,
esdeyisle elestirel bir konum almaya zorlar. Belgesel fotografi bir vektor olarak gdoren
Sebastido Salgado, belgesel fotografcinin sahip olmasit gereken vektorel islevin

izleyicide sok etkisine yol ac¢tigin1 belirtir:

463 Benjamin, Pasajlar, s. 74-75.



135

"Bir seyi gostermek Tlizere fotograf cekerken kendinizi orada olma firsati
bulamamis insanlarin yerine koyarsiniz. Bu iki taraf arasinda bir baglanti
kurarsiniz. Sonunda belgesel fotografi bir vektor olarak goriirsiiniiz... Diinyada
yasanmakta olan her sey gosterilmelidir. Insanlar diinyanmin diger yerlerindeki
insanlarin neler yasadiklarini 6grenmelidir. Iste bir belgesel fotograf¢inin sahip
olmasi gereken vektorel islev de budur; insana digerinin varligin1 gostermek...
Insanlar diinyanin diger yerlerindeki insanlarin ¢ok zor bir hayat yasadiklarim
ogrendiklerinde soka ugruyorlar. Bu insanlar gayet ciddi ve diiriist, ¢iinkii bunu
daha Once gérme firsati bulamamislar. Onlara bu fotograflar1 gosterip orada
yasananlar1 anlattiginizda, bu problemle biitiinlesmis hale geliyorlar, bu sorun
onlarin hayatlarinin bir pargasi haline geliyor."***

Sok etkisi nedeniyle izleyicinin elestirel bir konum almasi ve sorunla
biitlinlesmesi mevcut sorunun ortadan kaldirilmas: yoniinde atilmis bir adimdir.
Vietnam Savasi'nin sona ermesinin nedenlerinden biri de cepheden gelen sok
fotograflaridir. ABD'deki kuraklik ve Biiyiikk Bunalim'in yol agti§i sorunlar igin
coziimler iiretilmesi, Dogu ve Giineydogu Anadolu'daki kosullara dair bazi
iyilestirmelere gidilmesi ve benzeri bir ¢cok drnekte fotograflarin yararttig1 sok etkisinin

pay1 biiytiktiir.

3.1.4. Resimli Dergiler

Fotograflar uzag yakin, bilinmeyeni bilenen, yabanciy1 tanidik yapmustir. Ciinki,
Benjamin’in vurgulamaya c¢aligtig1 gibi, yeniden-liretimler "gercekligi" yakina getirir.
"Bir zamanlar igkievlerimizin ve biiyiikk kentlerdeki caddelerin, biirolarimizin ve
mobleli odalarimizin, tren istasyonlarimizin ve fabrikalarimizin arasina umutsuzca
hapsolmus gibiydik."**> Siradan insan sadece yakininda yani kendi mahallesinde,
sokaginda olup biteni goziinde canlandirabiliyordu. Fotograf sayesinde diinyay1
kesfetmeye bagladi. Kamuya mal olmus kisilerin yiizleri, iilke i¢inde ve disinda
gerceklesen olaylar, herkesin yakinina tasindi. Diger bir deyisle diinya kiiciildii. Yazili

sozciikler soyuttur; ama fotograf, icinde yasadigimiz diinyamin somut yansimasidir.**

Freund’iin dedigi gibi, "fotograf ile diinya iizerinde bir pencere agilir."*®’

464 Sebastido Salgado, "Isciler", (Haz. Ken Light), Cagimizin Taniklar: Belgesel Fotograf¢ilar Anlatiyor, (ss. 119-
125), (Cev.: Hiiseyin Y1lmaz), Espas Sanat Kuram Yaynlar1, Istanbul 2012.

Benjamin, Pasajlar, s. 72.
466 Freund, s. 96-97.
467 Amar, s. 52.
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Benjamin’e gore, basin fotograflari ¢ogaltilmaya yonelik olarak tasarimlanmig bir
iletisim aracidir. Bir gazete ya da dergide yayimlanmak tizere ¢ekilmis bir fotograf,
bastan ¢ogaltilmak {izere tasarimlanmis bir tretimdir. Bunun i¢in bir support’a,
esdeyisle bu imgeyi ¢ok sayida izleyiciye tasiyacak bir araca gereksinim vardir.*®
Belgesel fotografin izleyiciye ulasabilmesi i¢in, esdeyisle "gercekligin" yakinimiza
kadar gelebilmesi icin gerekli olan en 6nemli support (tasiyic) ise resimli dergilerdir.
Benjamin’in vurguladigi gibi, gergekligi kalabaliklara dogru yakinlastirmak ve bu
gerceklige bir resmi vasitasiyla ve o resmin de reprodiiksiyonlariyla sahiplenme ihtiyaci

giin gectikce daha da artmaktadur:*®

"Glinlimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan 'yakinlastirmaya'
yonelik, tutku derecesine varan istegi ile, her olgunun biriciklik niteligini yeniden-
iretim yoluyla agsmak egilimi atbas1 gitmektedir. Nesneyi betim araciligiyla, daha
cok kopyalar, yani yeniden-iiretim yoluyla en yakin goriiniimii icerisinde el
altinda bulundurma gereksinimi giinden giline artmaktadir. Resimli gazetelerle
haftalik haber filmlerinin sunduklar1 yeniden-iiretimlerin betimden kokli bicimde
ayrildigs ise tartismasiz bir gergektir."*”°
Resimli dergilerin Benjamin’in s6ziinii ettigi ihtiyaca yonelik oldugunu séylemek
miimkiindiir. Benjamin, daha 1931 gibi erken bir tarihte, "... fotograf¢ilara hitap eden
resimli yayinlarin sayisinin, oyun ve tavuk eti satan diikkanlarin sayisini asacagi gilinler
¢ok uzakta degildir" *’' dediginde Gnemli bir éngoriide bulunuyordu. Weimar
Cumhuriyeti donemi boyunca etkili olan liberal anlayis Almanya'da resimli dergilerin
dogmasin1 saglamistt. Bu dergilerin ilk ornekleri Berliner Illustrirte Zeitung ve
Miinchner Illustrierte Presse'di. Ardindan Avrupa'da ve ABD'de art arda kaliteli resimli
dergiler yayinlandi. ABD'de Life, Fransa'da Vu ve Regards, Ingiltere'de Picture Post
vardi. *’* fspanya I¢ Savasi'min patlak vermesi, Amerika'daki kuraklik ve Biiyiik
Bunalim'in tarim ortakgilar: iizerindeki etkileri, 1937 yilinin Ocak ve Subat aylarinda

Amerika Birlesik Devletleri’nin Orta Bat1 kesiminde yer alan Ohio Nehri’nin tagsmasiyla

yasanan sel felaketi Life dergisinin yayin hayatina baslamasiyla ayn1 doneme denk gelir.

468 Ozkok, "Bu ki Fotograf Ayn1 m1? Basin Fotografimin Okunma Kipleri", s. 3.
469 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 25.
470 Benjamin, Pasajlar, s. 57.
471 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 31.
Benjamin’in bu ciimlesinden resimli yayinlara olumsuz baktigi, onlart kiigiimsedigi gibi bir sonuca varilabilir.

Bu sozleri, mekanik yeniden-iiretimin aura’y: ortadan kaldirip degersizlestirecegi diisiincesinin {izlintiisiinii
yasadig1 donemde sdylemis olmas1 muhtemeldir.

472 \filler, s. 33,
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Robert Capa'nin Ispanya I¢ Savasi sirasinda cektigi "Cumhuriyetci Bir Askerin Olimii"
adli fotografi 6nce Vu'de yayinlandi, ardindan Life tarafindan alinip, "Basindan vurulan
bir Ispanyol askerinin diisme an1" bashigiyla yaymlandiginda Capa diinya capinda bir
iine kavusmustu. Bu fotograf bir¢ok kisi tarafindan en iyi savas fotografi olarak kabul
edilir ve Ispanya I¢ Savasi'na dair en fazla yaymlanan fotograf invanini almistir.*”> FSA
projesinin yoneticisi Roy Stryker'in sdzlerine bakacak olursak, tarim ortak¢ilarinin
icinde bulundugu durumu tiim c¢iplakligiyla gosteren fotograflar resimli dergiler
sayesinde sasirtict bir cogunluga ulasmisti. Bunun en somut 6rnegi Dorothea Lange’in
1936°da ¢ektigi "Go¢cmen Anne" adli fotograftir. Bugiine kadar neredeyse biitiin
iilkelerde degisik amaclarla kullanilan bu fotografin, 1969°da baska baska zaman ve
yerlerde 10.000’den fazla basildig1 ve yiizbinlerce defa da ¢ogaltildig1 tahmin edilmisti.

Roy Stryker’in deyisiyle, bir anlamda kutsallagmust.*””

Life'm ilk kadin fotografcisi
olan Margaret Bourke-White'lmn Ohio Nehri’nin tagmasiyla yasanan sel felaketinin
ardindan c¢ektigi fotograf zamanla sadece sel felaketini anlatan bir fotograf olmaktan
cikmig, tasidigi yan anlamlarin zenginligi nedeniyle pek c¢ok kez esitsizligi ve

yoksullugu kinamak i¢in kullanilmistir.

Capa, Lange ve Bourke-White'in fotograflarinin bu derece etkili olmasinit ve ¢ok
sayida izleyiciye ulagmasini saglayan resimli dergiler olmus ve yokluguyla biitiin bir
fotografik konstriiksiyonun muglakliga saplanmasina yol agacak olan bu dergilerdeki
altyazilar, Benjamin’in 6ngdrdiigli sekilde, fotografin asli bir parcasi haline gelmistir.
Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi’nde fotografin olanaklar1 iizerine bahsederken,
bunlarin gergeklesebilmesi i¢in fotograf alt1 yazilarmin devreye girmesi gerektigini
belirtir. Bir hikdyenin bir dizi fotografla ve onlara eslik eden fotograf alt1 yazilariyla
yayimlandig1 mecra olan resimli dergilerin heniiz altin ¢agin1 yasamadig1 bir donemde,
Benjamin, "Fotograf altyazilar1 fotograflarin asli bir pargasi haline gelmeyecek midir?"
diye sorar. Fotograf makinesi giderek kiigiilecek, sok etkisi yaratacak ve gizli
goriintiileri yakalamaya giderek daha hazir hale gelecektir. Iste bu noktada Benjamin’e
gore fotograf altt yazilarinin devreye girmesi gerekmektedir. Fotograf¢idan istenen,
fotografa uygun bir altyazi koyabilme becerisidir. Benjamin’e gore, altyazinin yoklugu

biitiin bir fotografik konstriikksiyonun muglakliga saplanmasina yol agabilir. Onun bu

7 Miller, s. 34-35.
47 Tolungii¢ (Der.), "Ilk Belgesel Fotograf Calismas1”, s. 8.
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goriislerine eklemelerde bulunmak miimkiindiir. Soyle ki, bilerek ya da bilmeyerek
konmus yanlis bir altyaz1 fotografin anlamin1 tamamen degistirebilir. Bunun en giizel
ornegi Fransiz fotografci Robert Doisneau’nun basina gelenlerdir. Doisneau’nun sz
konusu fotografi, fotograflar1 bizlere ulastiran mecranin da olusacak anlami nasil

etkileyebilecegini ve kokten degistirebilecegini gosteren essiz bir drnektir.

Sekil 3.6. Cafe’de, Robert Doisneau, Paris, 1958.

Doisneau’nun fotograflarina konu olanlar genellikle Paris sakinleridir. Paris
sokaklarinda dolagsmay1 ve bistrolarda vakit gegirmeyi seven Doisneau, bir giin kiigiik
bir barda bir kadeh sarap igen giizel bir kadin goriir. Kadinin hemen yani baginda yas1
biraz daha biiylik bir bey vardir ve kadimi hem alayct hem de ilgili bakislarla
stizmektedir. Doisneau, ikisine de fotograflarim1 ¢ekmek istedigini sdyleyerek izin ister
ve onlar da kabul ederler. Fotograf, /e Point dergisinin bistrolara ayrilmis 6zel bir
sayisinda, Doisneau’nun diger fotograflariyla birlikte yayinlanir. Doisneau, daha sonra
bu fotografi digerleriyle birlikte bagh oldugu ajansa teslim eder. Bir siire sonra bu
fotograf, alkol karsit1 bir dernek tarafindan ajanstan satin alinir ve dernegin ¢ikardigi bir

dergide, alkollii iceceklerin olumsuz etkilerinin anlatildig1 bir yaziyla birlikte kullanilir.
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Fotograftaki resim Ogretmeni olan bey, durumdan rahatsizlik duyarak, kendisine
tiziintiilerini ileten Doisneau’ya "Beni ayyasin teki sanacaklar" diyerek sitemde bulunur.
Ama, Doisneau’nun bu fotografin zaman i¢inde hangi mecralarda kullanildigini takip
etmesi olanaksizdir. Bir siire sonra da, skandallar yaratan bir dergi, fotografi /e Point
dergisinden kopyalar ve ne ajanstan ne de fotografcidan izin alinmadan su altyaziyla
birlikte yaymlanir: "Champs-Elysées’de fuhus". Bunun iizerine ¢ilgina donen resim
Ogretmeni dergiye, ajansa ve Doisneau’ya dava agar. Mahkeme dergi ve ajansi
cezalandirir, Doisneau ise ceza almaz. Mahkeme, Doisneau’nun "sorumlulugu olmayan
bir sanat¢1" oldugu kanaatine varir.*’”’ Doisneau’nun basma gelenler, gerek altyazinin
gerekse fotografin yer aldigi mecranin fotografin anlamini nasil degistirebilecegini

gosteren 1yi bir Ornektir.

Sekil 3.7'de Life dergisinin 9 Nisan 1951 tarihli sayisindan bir sayfa
gosterilmektedir. Bu sayfada yer alan W. Eugene Smith'in "Ispanyol Koyii" adli foto-
roportajindan karelere fotograf alt1 yazilar eslik etmektedir. Bu altyazilar, Benjamin'in
vurguladigy gibi, izleyiciye verilen direktiflerdir. Izleyiciyi iletilmek istenen mesaj

dogrultusunda yonlendirerek fotografin basarisina katkida bulunur.

——

Sekil 3.7. Life Dergisinden Bir Sayfa, 9 Nisan 1951.

473 Ereund, s. 158-159.
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Resimli dergiler ve bu dergilerdeki fotograflara eslik eden altyazilar, belgesel
fotografin bir tiirevi olarak degerlendirilen fotojurnalizmin ve onun bir teknigi olan
foto-roportajin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Benjamin, hem foto-réportajin hem de
edebiyatin olaganiistii gelismelerini radyo ve resimli basin gibi yayin tekniklerine
burglu olduklarmi belirtir.*’® Tyi bir foto-réportajim ya da diger adiyla resimli Sykiiniin
(picture-story) nasil olmasi gerektigi konusunda pek cok fotografciyr etkilemis olan
Henri Cartier-Bresson ise, bir fotograf makinesiyle nasil roportaj yapilabilecegini, bir
resimli Oykiiniin nasil anlatilabilecegini, resimli dergilerde ¢alisma siireci i¢inde yavas
yavas 6grendigini vurgular.*’”’ Samih Rifat, resimli dergilerdeki yaymlarm siradan bir
gazetecilikten fakli oldugunu belirtmektedir:

"Bu dergilerin aradigi malzeme, tam anlamiyla bir gazetecilik malzemesi degildi.

Giindelik haber kavraminin sinirlarint agan, Batili kentsoyluyu diinyanin dort bir

yaniyla yiiz yiize getirmeye yonelik, kapsamli rdportajlar gerekiyordu bu

dergilere. Ve roportajlarin gorsel yani, yazili yanina her zaman agir
basmaliyd..."*"®

Resimli dergilerin yaymlanmasinin dogurdugu bir diger sonu¢ fotograf
ajanslarinin  kurulmasiydi. Bu ajanslar resimli dergilerin fotograf ihtiyaglarini

karsilamak {izere kurulmustu ve bunlarin en dnemlisi hi¢ kuskusuz Magnum'du.

3.1.5. Politikanin Estetize Edilmesine Kars1 Sanatin Politiklesmesi

Bir fotografin negatifinden ¢ok sayida baskinin yapilabilmesi hangi baskinin
orijinal oldugu sorusunu anlamsizlagtirmig, fakat sanatsal iiretimde hakikilik 6l¢iitiiniin
ortadan kalkmasiyla birlikte, sanatin toplumsal islevi de koklii bir degisim gecirmistir.
Sanatin kutsal torenlerden temellenmesinin yerini politika temeline oturtulmasi

almistir.*”

Benjamin'in "Sanat Yapit1" adli denemesinde belirttigi gibi, "sanat sanat i¢indir"
ogretisi her tiirlii toplumsal islevi reddeder. "Sanat olsun, isterse diinya batsin" diyen
fagizmin bu sdylemine karsidir Benjamin. Fagizm, "teknigin degisime ugrattigi, duyusal

algilamanin sanatsal diizlemde doyuma ulastirilmasini, Marinetti'nin itiraf ettii gibi,

476 Benjamin, Brecht'i Anlamak, s. 107.
477 Cartier-Bresson, "Isimsiz", s. 36.
478 Rifat, s. 34.

479 Benjamin, Pasajlar, s. 58-59.
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savastan bekler. Bu, herhalde tam anlamiyla sanat sanat icindir'in gergeklesmesi
olmaktadir." Fiitiirist avant-garde hareketinin lideri ve fagizm yanlis1 sair Filippo
Tommaso Marinetti, savasin estetie aykirt diye nitelendirilmesine karsi ¢ikmakta,
koylerin bombalanmasini ¢iceklerin agmasina, yiikselen dumanlari yeni mimari
bicimlere benzetmektedir. Benjamin'e gore, insanoglu kendi yikimini estetik haz
kaynagi haline getirmistir. "Fasizmin politikay1 estetize etme ¢abalarinin vardigi nokta,

iste budur."*™

Benjamin, fasizme neden olan bir &greti olarak gordiigii "politikanin
estetize edilmesi" ¢abasina karsilik, "sanat eserinin politize edilmesi”, yani toplumsal
konular1 ele almasi ve toplumu yonlendirici bir isleve sahip olmasi gerektigini
savunur.”®! Her tiirlii toplumsal islevi reddeden "sanat sanat i¢indir" dgretisinin aksine
toplumsal belgeci fotograf toplumsal konular1 ele alir, politik mesajlar tasiyarak
toplumsal degisimi amag edinir. Benjamin’e gore, "... inlii kisiler, yabanci iilkeler gibi
seyleri modaya uygun bicimde isleyerek kitlelere sunmak, fotografin ekonomik bir
isleviyse, var olan sekliyle diinyayi, i¢inden -yani modaya uygun rotuslayarak-

yenilemek de politik islevlerden biridir."***

Bu politik islevi istlenecek fotografik
yaklagim fotograf literatiirlinde "toplumsal belgeci fotograf"' olarak gecer. Belgesel
fotografin bir alt tiirii olan toplumsal belgeci ya da diger adiyla sosyal belgesel fotograf,
Benjamin’in mekanik yeniden-iiretimin sanati politiklestirecegi diisiincesinin fotograf

sanatindaki yansimasidir.

Robert Capa, W. Eugene Smith ve Margaret Bourke-White antifasist sdylemlere
sahip fotografcilardir. "Politikanin estetize edilmesine ydnelik biitiin ¢abalar, tek bir

"*53 diyor Benjamin. Ispanya i¢ Savasi'ni

noktada doruguna varir. Bu nokta, savastir
kiigtik boyutlu fotograf makinesi sayesinde cephenin 6n siralarinda fotograflayan Robert
Capa, ikonik fotografi "Cumhuriyetci Bir Askerin Oliimii"yle bu savasi protesto eder.
Robert Capa, Ispanya I¢ Savasi’nin ardindan 1938’de Cin’in Japonya tarafindan isgal
edilmesini, 1941-1945 yillar1 arasinda II. Diinya Savasi’ni, 1954 yilinda ise Fransiz

giiclerine kars1 savasan Vietnam’1 gériintiiledi. "Umit ederim ki hayatimin sonuna kadar

480 Benjamin, Pasajlar, s. 58, 78-79.
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Damla Tezel ve Oguz Ertem, Politikanin Estetize Edilmesi’ne Karsi Sanat Eserinin Politize Edilmesi, Erigim
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bir savas fotografcisi olarak issiz kalirim" diyen Capa, fasizmin neden oldugu savaslari

hep en 6n saflarda fotografladi ve bu ugurda hayatini kaybetti.

II. Diinya Savasi'ni Pasifik'te fotograflayan W. Eugene Smith de Capa gibi
savagtan nefret eder ve kamerasini savasi protesto etmek i¢in kullanir. Onun 6nce Ziff-
Davis Puplications'da, ardindan Life dergisinde yayinlanan afallatici goriintiileri en
giiclii savas fotograflarindan bazilariydi. Smith, bu isi mesleginin bir geregi olmaktan
cok, savasa karst bir bildiride bulunmasi gerektigine inandig1 i¢in yapiyordu. "Kesin
surette bu savasi insanlara heyecan vermek i¢in fotograflamiyorum" diye yazan Smith,

fotograf makinesini savaslarin tekrar yaganmamasi i¢in kullandigin1 vurgular:

"Kendim de kesinlikle heyecan duymuyorum. Savas duygularinin fotografini
cekmeyi istedim, ki savasin dogasi onlarin diisiince kanallarini zorlayana kadar
insanlara ulagsin ve onlar girtlaklarindan yakalasin. Bir sekilde insanlari
distindiirmek istedim, savasin bir daha olmamasina karar verene dek insanlari
diistindiirmek... Bir sonraki savasi engellemek ya da geciktirmek icin benim

nagizane katkilarimi eklemek iizere beden ve zihin giliclimiin sinirlar1 i¢indeki her
484
k."

seyi yapmam gere

Sekil 3.8. Amerikan Askerleri Olmek Uzere Olan Yarali Bir Bebek Buldu, W. Eugene Smith, Saipan Adasi, 1944.

484 Miller, s. 173-174.
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Robert Capa ve W. Eugene Smith gelenegini giiniimiizde siirdiiren ve kamerasini
savagl protesto etmek ve bdylece baskalarmi da protesto etmeye yoneltmek igin
kullanan James Nachtwey, Smith'le benzer vurgulara sahiptir. "Medyanin sulandirici
etkisine karst koymak ve insanlarin kayitsizligmi kirmak igin etkili goriintiiler

yaratmak" amacini tasidigini belirten Nachtwey, fotografi savasin panzehiri olarak
gorur:
"Savagin fotograflari neden ¢ekilir? Fotograf araciligiyla, biitiin tarih boyunca var
olmus bir insan davranigini ortadan kaldirmak miimkiin miidiir? Bu diisiince kendi
capinda giiliing karsilanabilir. Fakat beni motive eden tam da budur. Benim i¢in
fotografin giicii onun insani yetenekleri altinda yatmaktadir. Sayet savas insanlig1
ortadan kaldirmaya yeltenirse, fotografi savasin yadsinmasi olarak telakki
edebiliriz. Yani, savagin panzehiri, icindeki etkin bir madde olarak. Bir kisi orada
olup bitenler hakkinda diinyaya haber vermek amaciyla savasin kalbine gitme
riskini aliyorsa, baris pazarligina girismis demektir."*>
W. Eugene Smith'in bir diger calismas olan "Ispanyol Kdyii", politik sanatin en
onemli Orneklerinden biridir. Bu fotograflarla, tipki Orta Cag'daki gibi acimasiz
oligarsik bir iktidarin baskisi altindaki insanlarin portresini ¢izer. Fotograflarindaki 1s1ik
ile karanlik arasindaki gerilimi Franco doneminin 1zdirabini anlatmak i¢in fotografik bir
metafor olarak kullanmistir. Ispanya’ya hareketinden 6nce karist Carmen’e gonderdigi
mektupta, "Ispanya’ya, Franco’nun getirdigi yoksulluk ve korku iizerine bir is yapmaya
gidiyorum. Umit ediyorum ki bu benim en giiclii hikayem olacak!" diye yazan Smith bu
foto-roportaji ile Franco fasizminin koklerini ifsa eder.**® Ciinkii, "Sanat Yapiti"nin son
cimlesinde Benjamin’in vurguladig1 gibi, fasizmin politikay1 estetize etme ¢abalarina
kars1 sanat politiklesecektir. Yani, politikanin estetize edilmesi durumu diyalektik

olarak karsitin1 da doguracaktir, bu da estetigin politize edilmesidir.**’

Smith’in Life dergisinde yaymnlanan bir diger Onemli foto-rOportaji "Ebe-
Hemsire"nin 6nemi, ulusal bir dergide ilk kez bir Afroamerikan kadinin fotograflarinin
yer almasiydi. Smith bu roportajinin, zorlu kosullarda c¢alisan siradist bir kadmi

gostererek, 1rkeiliga karst giiclii bir katki yapmasimni arzulamugtir.**®

485 Frei, War Photographer.
486
Cobanoglu, "Cehenneme Yiiriimek", s. 16.
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Sekil 3.9. Franco’yu Destekleyen Duvar Yazisi ve Sagda Franco’nun Partisinin Sembolii, E. Smith, Ispanya, 1951.

Politik sanatin bir diger temsilcisi Margaret Bourke-White ise, 1945 yilinda Nazi
calisma kamp1 Erla’y1 goriintiilemis, en etkili ve gili¢lii imgesi olarak kabul edilen ve
ABD'deki 1rk ayrimciligiin simgesi olmus sel felaketi fotografiyla bir cok Amerikan
hiikiimetinin  siyahlara yonelik ayrimcilifa neden olan yasalar1 degistirmesini
saglamistir. Bourke-White, Nazi kamp1 Erla i¢in, "Boyle bir gaddarligin belgelenmesi

inancindaydim. Bu nedenle negatiflerle bu yerin bir haritasini ¢ikardim"** diyor.

Bourke-White'ln 1945 yilinda goriintiiledigi bir diger Nazi toplama kampr ise
Buchenwald'tir. En kotli sohrete sahip kamplardan biri olan Buchenwald'ta yirmi bin
kadar tutuklunun cogu ¢evredeki fabrikalarda calistirildi. Kamptaki doktor ve
uzamanlar viriitik enfeksiyonlar1 ve asilarin etkilerini tutuklular {izerinde denediler.
Buchenwald'ta gaz odasi olmamasina ragmen, kotii yasam kosullart nedeniyle her ay
ylizlerce tutuklu hayatin1 kaybetti. Miittefik kuvvetler kampa ulastifinda yirmi bin

tutuklu hayatta kalabilmeyi basarmisti. Kampta 6lenlerin toplam sayisi ise ellialti bindi.

489 Appelhof, "Margaret Bourke-White, insancil Goriis", s. 24.
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Bourke-White, savasin sona ermesinin ardindan Buchenwald'e girerek buradaki insanlik

sugunu fotograflamis ve bu foto-roportaji Life dergisinde yaymlanmugtr.**’
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Sekil 3.10. "O Da Arkadagin1 Buldu", Margaret Bourke-White, Erla Kamp1, 1945.

Irk ayrimcis1 Giiney Afrika’da siyah bir fotograf¢i, Peter Magubane, cektigi
fotograflarla Giiney Afrika’daki Apartheid rejiminin insanlik suglarini Bati’nin
gormesini saglamistir. Bu ugurda miicadele ederken belinin altindan on yedi kursun
yemis, yaklasik iki yil tecritte kalmis ve bes yil boyunca fotograf ¢ekmesi
yasaklanmistir. Magubane, cektigi fotograflarla iilkesinin bagimsizligimi kazanmasina

katkida bulundugunu belirtir.*"’

Politikanin estetize edilmesi ¢abasmna karsilik, sanatin politiklesmesinin
dogurdugu sonug ayni zamanda bir sugun ifsasi, yani "su¢clama"dir. Eugéne Atget’nin
bos sokaklarin resmini, sanki oralar1 bir su¢ mekantymis gibi ¢ektigi, ¢ok hakli olarak
sOylenmistir. Cilinkii su¢ mekan1 da insansizdir, ¢ekim ipuglarini elde etme amaciyla

gerceklestirilir. Benjamin’e gore, Atget’nin ¢ekimleri, zamanla kanitlara donligmeye

490 Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari, s. 25.

o1 Peter Magubane, "Itk Ayrimcisi Giiney Afrika’da Zenci Bir Fotografci", (Haz. Ken Light), Cagimizin  Taniklar
Belgesel Fotografcilar Anlatiyor, (ss. 65-70), (Cev.: Hiiseyin Yilmaz), Espas, Istanbul 2012.
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baslar. Bu fotograflarin politik 6nemi de bu noktadan kaynaklanir.** "Sehirlerimizin
her kosesi bir vukuat yeri degil, sokaklarda yiiriiyenlerden her biri bir zanl degil
midir?" diye soran Benjamin, fotograf¢inin fotograflariyla bir sugu ifsa etmesi
gerektigini soyler: "Fotograf¢inin -Augurlarin ve Haruspexlerin ardili olarak- islenen
sugu resimleriyle ortaya ¢ikarmasi ve suglulari gostermesi gerekmez mi?" *°
Benjamin’in  fotografcilardan  beklentilerinin ~ karsilandigin1 = sdylemek  yanlis
olmayacaktir. W. Eugene Smith, fotograflarin1 sadece bir olgunun saptanmasi degil, bir
savag suclamasi olarak goriir:

"Deklangore bastigim her an, resimlerin yillar boyunca yasayacagi umuduyla,

ikaz, hatirlama ve kabul etmeye sebep olarak, gelecekte insanlarin zihinlerinde

yankilanabilecegi umuduyla savrulan bir suglama haykiristyds."*

Yine Smith, Benjamin’in sesine kulak verircesine, Minamata'da zehirli atiklarinm
denize dokerek g¢evre ve insan kiyimina yol agan bir fabrikanin insanlik sugunu tiim
diinyaya ifsa etmis ve bunu hayatiyla 6demek zorunda kalmistir. Robert Capa, Nick Ut
ve Eddie Adams’in fotograflar1 birer savas suclamasidir. Lewis Hine, ¢ocuk is¢i
sOmiiriisiinti; Jacob Riis, gettolardaki trkiitiicii kosullari; Margaret Bourke-White,
Amerika’daki 1rk¢ilig; George Rodger, Bergen-Belsen toplama kampini; Werner

Bischof, bir atom bombas1 magdurunu gdstererek gizli kalmig bir sucu ifsa ederler.

Fikret Otyam i¢in fotograf, insanlarin sorunlarini gostermek, bunlarin ¢oziimii
yoniinde biling olusturmak ve belgelemek igin bir aragtir. Insandisihiga karsi bir
baskaldiridir. "Islenen sucu resimleriyle ortaya ¢ikarmasi”" beklenen fotografgilardan
biri olan Otyam’in goriintiileri "Anadolu halkinin gergekleriyle yiikli ihbar

mektuplaridir,"**

3.1.6. Uretici Olarak Yazar

Benjamin, 27 Nisan 1934'te Fagizm Uzerine Arastirmalar Enstitiisii'nde yaptig1
konusmada politik sanatsal etkinlik modelleri olarak Sovyet yazar1 ve gazetecisi Sergei

Tretyakov'un is goriicli yazarligini, Bertolt Brecht'in epik tiyatrosunu ve Hans Eisler'in

492 Benjamin, Pasajlar, s. 60.

493 Benjamin, "Fotografin Kiigiik Tarihi", s. 20.
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miizigini one ¢ikarr. *® Benjamin'e gore, Tretyakov "is goriicii" yazar tipine bir
ornektir. Is goriicii yazar, haberdar edici yazardan farklidir. "Onun gérevi nakletmek
degil, doviismek; seyirci olarak kalmak degil, etkin olarak miidahale etmektir."*"”
Tretyakov, sadece olgular1 aktaran, okurlari haberdar etmeyle yetinen haberdar edici
yazardan farkli olarak miicadele eden ve miidahale eden is goriicii bir yazardir.*®
Benjamin, 1928'de Sovyet tariminda toplu kolektivizasyona gidildigi donemde
Tretyakov'un komiine yaptig1 iki uzun ziyareti siiresince yaptigi isler hakkinda sunlar
belirtir:

"Kitle toplantilar1 diizenleme, traktor fiyatlarinin indirimi i¢in fon olusturma, 6zel
ciftgileri kolhozlara katilmaya ikna etme, okuma odalarini denetleme, duvar
gazeteleri c¢ikarma ve kolhoz gazetesini yOnetme, Moskova gazetelerine
muhabirlik yapma, radyoyu ve gezici film gosterilerini tanitma, vs. Bu
ziyaretlerinin ardindan yazdig1 Arazi Kumandanlar: [Feld-Herrn] adli kitabinin,
kolhozlarin sonraki drgiitlenmesi tizerinde belirgin bir etki yapmis olmasi sasirtict
degildir."*”

Fikret Otyam, Benjamin'in is goriicii yazar tipine Ornek olarak gosterdigi
Tretyakov gibidir. Okurlar1 haberdar etmeyle yetinen haber fotografcilarindan farkli
olarak miicadele eden ve miidahale eden is goriicii bir sanatgidir. Tamigr oldugu
sorunlara seyirci olarak kalmaz, onlarin ¢6ziimii yolunda kendi deyisiyle "domuzuna"
miicadele eder.’” Firat’in bosa akip gitmemesi i¢in yillarca miicadele etti. GAP’m ve
onun Firat nehri {izerindeki son tesisini olusturan, Harran Ovasi’ni, hatta Mardin ve
Diyarbakir’in baz1 yorelerini sulayacak olan Atatiirk Baraji’nin yapilmasi i¢in miicadele
eden, yillarca ¢alisan kisi Otyam’dir. Bu konuda yazip ¢izmeden once ¢ogu kimse
Harran Ovasi’nin admi, yerini bile bilmiyordu.”®' Otyam'a gore, sanat¢1 yararli olmali
ve ise yaramalidir. GAP'in disiinsel temellerinin olusmasinda, Beritanlilarin
yerlesmesinde, koylere okul ve goletlerin yapilmasinda onun is goriicli sanatcilardan

olmasiin katkis1 biiyliktiir. Benjamin'e gore, bir iiretici olarak yazar ya da sanatgi

iretim silireci i¢indeki konumunu diisiinmelidir, konumunu belirlemesi onu

496 Kejanlioglu, s. 140.

497 Benjamin, Brecht'i Anlamak, s. 101.
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proleteryayla dayanismaya ve kapitalizmle savasima sevkedecektir.’** Bir iiretici olarak
Otyam da konumunu diisiinmiis ve belirlemistir. Soyle ki, kamerasini "halkin kurtulusu

icin kullanilmas1 gereken bir ara¢""

olarak goriir. Onun goriisiine gore, fotografcinin
silah1 kamerasidir, bir savasci elinde silahiyla savasa nasil gidiyorsa, bir fotografci da

kamerasiyla dyle gitmelidir savasa. Ama baris1 aklindan ¢ikarmamalidir. °%*

W. Eugene Smith, Minamata'da yasanan insanlik sugunu ifsa etmek i¢in karisiyla
birlikte Minamata'ya yerlesti ve zehirli atiklarin1 denize doken isletmeye karsi iki yil
boyunca yore halkiyla dayanisma i¢inde miicadele etti. Onun miicadelesi sonug
vermeye basladiginda da igletmenin adamlarinin fiziki saldirisina maruz kaldi. Jacob A.
Riis, Lewis Hine, Dorothea Lange, Margaret Bourke-White ve W. Eugene Smith gibi
fotografcilara baktigimizda her birinin iiretici ve is goriicii sanatcilar oldugunu
sOyleyebiliriz. Cilinkii kameralarin1 insanlarin yararina kullanmiglar, sorunlara dikkat
cekerek bunlarin ¢6ziimii yoniinde miicadele etmislerdir. Bu gelenegi gilinlimiizde
stirdiiren fotograf¢ilardan biri de Sebastido Salgado'dur. Salgado, uzun soluklu projeleri
icin gittigi yerlerde insanlarla birlikte yasar, onlarla dayanisma i¢indedir. "Yurtsuzlarin
Miicadelesi" adini verdigi ¢aligmasinda, topraklarinin geri verilmesi i¢in miicadele eden
Brezilya koyliilerini fotografladi ve bunu albiimlestirdi. Fotograflardan elde ettigi
gelirle topraksiz koyliilere arazi satin alarak onlara hibe etti ve o topraklar {izerinde bir
{iniversite kurulmasima onayak oldu.’” isciler iizerine yaptig1 proje alt, gd¢menler ve
miilteciler ile kamerasini dogaya ¢evirdigi son projesi yediser yil siirmiistiir. Isciler
projesi i¢in tam kirk iki farkli iilkede ¢alisan Salgado, bu caligsma yerlerinin her birinde
her yil en az sekiz ay gecirmis ve bazen aylarca, bazen de haftalarca bu insanlarla
birlikte yasamistir. Yine benzer sekilde, gd¢menler ve miilteciler iizerine yaptig
caligmada yedi y1l boyunca yilin dortte iiclinli gogmenlerle ge¢irmistir. Onun bu ¢alisma
etigi ve fotografa yaklasimi onu bir haber fotograf¢isindan, 6zellikle de 1smarlama igler
yiiriiten ilistirilmis (embedded) muhabirlerden farklilagtirir. Onun fotograflar1 anlik
olaylar1 konu alan, aninda tiiketilen, plastik degerlerden yoksun ve derinligi olmayan

haber fotograflarindan farklidir. Giiney Amerikali yazar Eduardo Galeano, Salgado'nun

202 Kejanlioglu, s. 140.
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insanlarla dayanigma icinde olduguna dikkat ¢eker ve anlik goriintiiler iireten haber
fotografcilarindan farkina vurgu yapar:
"Tiiketim toplumunun fotografcilart yaklasiyor, ama igeri girmiyorlar. Caresizlik,
umutsuzluk ya da siddet sahnelerine yaptiklar1 aceleci ziyaretlerde ugak veya
helikopterlerinden disar1 siiziiliip, makinenin diigmesine basip, flas1 patlatiyorlar:
Fotografi hizla cekiyor ve kagiyorlar. Gormeden bakmislar, goriintiilerinin
soyleyecek bir seyi yok... Hayirseverlik, dikey, asagilar. Dayanisma, yatay,
yardim eder. Salgado igeriden, dayamigsma iginde fotograf c¢eker. Acligin
fotografin1 ¢ekmeye gittigi Sahel ¢oliinde on bes ay kaldi. Bir avug fotograf
toplamak i¢in yedi sene Latin Amerika'ya gitti geldi."”"
Uretici olarak yazar, haberdar edici yazardan nasil farkliysa, Salgado da bir haber

fotografcisindan, ilistirilmis muhabirden farklidir.

3.1.7. Hikaye Anlaticisi

Benjamin'in 6nemli kavramlarindan biri de "hikdye anlaticiligi"dir. "Sanat
Yapiti"yla ayni donemde yazdigi "Hikdye Anlaticisi: Nikolay Leskov'un Eserleri
Uzerine Diisiinceler"de anlaticilik sanatinin artik bir hiikmiiniin kalmadigini, bir seyi
hakkiyla hikaye edebilen insanlara gittik¢e daha az rastlandigini ifade eder. Bunun
nedenlerinden biri deneyimin deger kaybetmesidir. Bir sozlii kiiltiir iiriinii olan hikaye
anlaticilifinin beslendigi kaynak, agizdan agiza aktarilan deneyimdir. Hikaye anlaticisi
hikayesini kendi deneyiminden ya da ona aktarilanlardan ¢ikarir. Iki tiir anlatict vardir.
Birincisi, halkin géziinde uzaklardan gelen biridir. Ikincisi ise, evinde kalan, namusuyla

hayatin1 kazanan, yrenin hikdye ve geleneklerine vakif kisidir.””’

1831-1895 yillar1 arasinda yasayan Rus hikdye anlaticis1 Nikolay Leskov, bir
Ingiliz sirketi adina biitiin Rusya'y1 dolasmus, bu yolculuklar Rusya'daki kosullar iistiine
bilgisini arttirmakla kalmamis, ayn1 zamanda onu daha da bilge kilmisti. Hikayelerinin
cogunu bu gezilerdeki deneyimlerinden ¢ikarmistir. Hikdye anlaticiligini bir zanaat
olarak kabul eden Leskov, Tolstoy tarafindan "hakikate bagli bir yazar" olarak
nitelendirilir. Gorki ise, "biitlin yabanci etkilerin tamamen uzaginda, halktan en ¢ok

beslenen yazardir" der Leskov igin.”"
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Hikaye anlaticiligmmin gerilemesinin nedenlerinden biri de matbaanin icadi
sayesinde yayginlagsacak olan romanin dogusudur. Roman sozIii edebiyattan gelmez ve
bu niteligiyle hikdye anlaticiligindan ayrilir. Hikaye anlaticilifi, deneyimden
kaynaklanan hikdyenin 'kissadan hisse' siariyla bir mecliste dinleyicilere
aktarilmasindan olusur. Roman ise gerceklikle egreti bir iliski i¢indedir, yazarin tek
basina yazdig1, okurun da yalnizken okudugu bir metindir.””

Hikaye anlaticiligina romandan ¢ok daha tehditkar, ayn1 zamanda roman1 da krize

sokan iletisim bi¢imi enformasyondur, haberdir, habercililiktir."°

Hikaye anlaticiliginin
ruhuna ters diisen enformasyon, anlaticilara giderek daha az rastlamamizda belirleyici
bir rol oynar. Her yeni giinle birlikte diinyada olup bitenlerle ilgili haberler aliyoruz,
ama artik dikkate deger hikayelerimiz pek yok. Dinleyiciler toplululugu da dagilip

gidiyor.’"!

Hikaye anlaticisinin dogasindaki 6zelliklerle belgesel fotografcilarin 6zlellikleri
arasinda bazi ortak yonlerin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Foto-roportaj tekniginin
bir diger ad1 "picture-story (resimli &ykii)"dir. Iyi bir foto-rdportajm nasil olmasi
gerektigini anlatan Henri Cartier-Bresson, yazisina, "Su foto-roportaj ya da picture-
story (resimli 6ykii) dedigimiz sey nedir peki?"'? diye sorarak baslar. Lewis W. Hine'm
caligmalarini tanimlamak i¢in kullanilan ilk terim ise "photo story (foto 6ykii)" olmustu.
Belgesel fotografcilarin hikdye anlaticilarindan fark:i oykiilerini fotograflar araciligiyla
anlatmalaridir. Ken Light, "Belgesel Fotograf¢ilik Uzerine" adli makalesinde belgesel
fotografcilar1t bir anlamda hikdye anlaticilarina benzetir: "En basarili  belgesel
fotografcilar, savaglari ve zaferleri anlatan antik donem o&ykiiclilerinin islevlerini
iistlenmislerdir; giinlimiizde bunu fotografik goriintiiler aracilig1 ile yapiyorlar." Light,
belgesel fotografcilarin ¢ogunun yeterince tanmamadigini, parasal oalarak basari
kazanamadigini, ancak onlarin basarmalari gerekenin 6nemli bulduklari bir oykiiyii
anlatmak oldugunu vurgular.’"® Onlar, "fotograflariyla yazdiklar Sykiileri araciligiyla,

'uzaktaki' insanlarin 'bilmedigimiz' ¢ilelerini fotograf cantalariyla bizlere tagirlar."”'*

209 Kejanlioglu, s. 147.

>10 Kejanlioglu, s. 147.

St Benjamin, "Hikaye Anlaticist", s. 82, 84.
S12 Cartier-Bresson, "Isimsiz", s. 37.

o13 Light, "Belgesel Fotografeilik Uzerine", s. 13.

ol Melih Zafer Arican, "Kémiir Boslugu", /z Dergisi, Say1: 1 (Ocak-Subat, 2006), s. (22).
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Hikaye anlaticilarinin halktan beslenmesi gibi, belgesel fotografcilar da halki anlatirlar
ve halka dayanirlar. Tipki hikaye anlaticilar1 gibi belgesel fotograf¢ilar da, resimli
Oykiilerini deneyimlerinden, tanig1 olduklari durum ve olaylardan ¢ikarirlar. 1880’11
yillarda New York’un go¢cmen mahallelerindeki sagliksiz barinma kosullarim
belgeleyen Jacob A. Riis'in ve onun hemen ardindan Amerika'daki c¢ocuk isci
sOmiiriisiine ayn1 duyarlilikla yaklasan Lewis W. Hine’in ¢aligmalar1 kendilerine hi¢ de
yabanci olmayan gercekliklerdi. Riis'in ifsa ettigi gergeklik bir zamanlar kendisinin de
bir gercekligiydi. Riis de o gd¢menlerden biriydi ve o zorlu kosullarin ne demek
oldugunu biliyordu. Lewis Hine ise ¢cocuklugunda bir is¢iydi. Goriintiiledigi seyler bir

zamanlar onun da hayatinin bir pargasiydi.

Rus hikaye anlaticis1 Nikolay Leskov, bizlere Fikret Otyam't animsatir. Otyam
resimli Oykiilerini iilkesine yaptig1 gezilerden ¢ikarir. Rusya'daki kosullar distiine
bilgisini arttiran Leskov gibi Otyam da, Dogu ve Gilineydogu Anadolu'daki kosullar
istiine bilgisini arttirir. Otyam da halktan beslenir ve halki anlatir. Otyam'a gore,
fotograf sanatcisi toplumun hizmetinde olmali, kendini bu misyona adamalidir. "Can
goziliyle, yani ylirekten bakmali konuya, yasama, halka, dogaya... Onu izlemeli ve

gdzlemeli, sorunlarma ictenlikle katilmali, gérmeli..."*"

Her gercek hikaye yararli bir
seyler barindirir. Bu yararlilik bir ahlak dersi, nasihat, atasozii ya da diistur olabilir.
Hikdye anlaticisi okuruna akil verebilir. >'® Otyam, fotograf¢inin yararli olmasi
gerektigini ve "her zaman namuslu, yararli, gilizellikten de yoksun olmayan fotograflar"
cektigini belirtir. Onun fotograflar1 bir kissadan hisse, atasozii ya da diistur gibidir.

Bunun kanit1 da Ismet Inonii'niin onun fotograflar1 hakkindaki sézlerinde saklidir: "Bir

cilt kitap okur gibi ¢ok sey 6grendik."

Samih Rifat'in belgesel fotograf¢ilar hakkindaki degerlendirmeleri bizleri hikaye

anlaticisinin dogasindaki 6zelliklerle kars1 karsiya getirir:

"... bir avug fotografci diinyanin dort bir yanina savruldular. Gittikleri yerlerde
uzun silire yasadilar; yorelerle, insanlarla derinlemesine iligkiler kurdular.
Kapsamli ve derinlikli bir fotograf malzemesini yavas yavas biriktirdiler,
dergilerine ya da ajanslarina gonderdiler. Bu donemin iinlii réportajlarinin ¢ogu

315 Ozsezgin, "Fotografta Toplumcu Bakis ve Fikret Otyam", s. 18.
o6 Benjamin, "Hikdye Anlaticist", s. 80.
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"'lsmarlama' da degildi; fotografcilarin yasam ve diislincelerine gore bigimlenmis,

¢ogu zaman derin bir lirizmayla yiiklii, 6zgiin ¢aligmalardu..."”"”

Belgesel fotografcilar halktan beslenen ve uzaklardan gelen hikaye anlaticilar
gibidir. Kentsoylu yasaminin rahathigindan ve tekdiizeliginden sikilan Henri Cartier-
Bresson, "o benim goziimiin bir uzantist oldu ve bir daha ondan hi¢ ayrilmadim" dedigi
Leica’siyla Hindistan’1, Cin’i, Meksika’y1, Avrupa’yr ve Amerika’y1 fotograflayarak
kitadan kitaya siiriiklenir, halktan beslenen hikaye anlaticilart gibi, otekilestirilmislerin
arasmna karisarak kendisine yeni bir diinya kurar.”'® Bir resimli 6ykiiniin nasil olmasi
gerektigi konusundaki diisiinciileriyle de biitiin bir fotografci kusagini etkiler. Margaret
Bourke-White ise resimli Oykiiler ¢ikarabilmek i¢in su iilkelere yolculuk yapar:
Amerika, Rusya, Arktik bolge, Cekoslovakya, Macaristan, Fransa, ingiltere, Romanya,
Tiirkiye, Suriye, Cin, italya, Almanya, Hindistan, Giiney Afrika ve Kore. W. Eugene
Smith, tek bir kare fotograf ¢cekebilmek i¢in aylarca dolasir, kamerasini eline almadan

once toplumu, insanlar1 ve yasayislarini analiz eder.

Bir hikaye anlaticisinin 6zelliklerini en fazla kendinde tasiyan belgeselcilerden
biri de Sebastido Salgado'dur. Salgado, i1smarlama islerden ziyade konularini kendi
diinya gorlistine gore secer. Gogmenler, diinyanin dort bir yanindaki isciler,
topraksizlar, yoksul cocuklar, evsizler, kisacast "Oteki"ler Salgadomun konularin
olusturur ve onlarin i¢inde bulunduklar1 agmazlara fotografik goriiniirliik kazandirir.
"Fotografi tiim ideolojinizle ¢ekersiniz"" diyen Salgado'nun galismalari 6zgiin ve derin
bir lirizmayla ytkliidiir. Salgado'nun fotograf¢ilik hayati diinyanin dort bir yanina
yaptig1 yolculuklardan olusur. Onun bu yolculuklarinin neticesinde gd¢menlerin,
iscilerin ve topraksiz kdyliilerin hikayelerine tanik oluruz. 1980 yilinda on bes ay
boyunca Afrika'nin Sahra bolgesini gezerek "Sahel: L'Homme en Détresse / Sahra:
Izdirap Igindeki Insan" adli ¢alismasini gerceklestirdi. 1986-1992 yillar1 arasinda en
biiyiik projesi olarak kabul edilen "Workers / Isciler" (1993) iizerinde ¢alisan Salgado,
bu proje kapsaminda yirmi alt1 ililke gezerek genis capli bir is¢i profili ¢ikartti.
"Migrations: Humanity in Transition / Gdgler: Gegis yapan Insanlik" adli projesinde ise,

savaslar ve yoksulluk gibi nedenlerle siirekli devinim halindeki vatansiz insanlari,

17 Rifat, 5. 34.
218 Rifat, 5. 35-36.
o19 Salgado, "Isciler", s. 119.
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gocmenleri ve miiltecileri yaklasik elli iilkede fotografladi. Salgado, 2011 yilinda
tamamladigi son projesi "Genesis / Yaradilis" kapsaminda ise yerkiirenin heniiz

bozulmamis uzak koselerine 32 seyahat gerceklestirdi.

Hikaye anlaticiliginin gerilemesinin nedenlerinden biri olan romanin dogusunun
fotografciliktaki karsiligi ise deneysel ya da kavramsal fotograftir. Diger bir deyisle
fotografciliktaki sembolik egilimlerdir. Deneysel ya da kavramsal fotografi belgesel
fotografin entitezi olarak gérmek miimkiindiir. Belgesel fotograf konusunu gerceklikten
alirken, deneysel fotograf tipki roman gibi gergeklikle egreti bir iligki igerisindedir.
Hikaye anlaticis1 ve belgesel fotograf¢i iiretim siirecinde halkla i¢ igeyken, romanci ve
deneysel fotograf¢i tek basinadir. Romanci odasina kapanirken, deneysel fotografci

stiidyosuna kapanmaktadir.

Belgesel fotografin gerileme siirecine girmesinin nedeni ise, deneysel fotograf
degil, 1970'li yillarda televizyonun toplumda basat iletisim araci haline gelmesidir.
Hikaye anlaticiligin1 ve belgesel fotografi tehdit eden unsur aynidir. Benjamin'e gore,
"Enformasyon yalnizca yeni oldugu an deger tasir, yalnizca o an yasar. Kendini tiimiiyle
o ana teslim etmeli, zaman kaybetmeden kendini ona acgiklamalidir. Oysa hikaye
farklidir: Kendini tiiketmez, giiclinii toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete

gegirebilir." >’

Benjamin'in hikdye ve enformasyon (habercilik) farkina dair vurgulari,
aynit zamanda belgesel fotograf ve haber fotografi arasindaki farki da agiklar. Yeni
oldugu an deger tasiyan, aninda tiiketilen ve derinlikten yoksun haber fotograflari bir
sonraki giin unutulup giderken, nitelikli ve derinlikli belgesel fotograflar etkileyiciligini
kaybetmez. Tipki hikdye gibi "gliciinii toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete
gecirebilir." Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Dorothea Lange'in 1936'da cektigi
"Go¢men Anne" adli fotograftir. Yillar sonra ayni fotograf, gécmen anne Florence
Thompson i¢in yeniden bir yardim kampanyasina doniismiistii. Bugiine kadar neredeyse
biitiin tilkelerde degisik amaglarla kullanilan bu fotografin, 1969°da baska baska zaman
ve yerlerde 10.000’den fazla basildigi ve ylizbinlerce defa da cogaltildigi tahmin
edilmisti. Margaret Bourke-White'in sel felaketinin ardindan ¢ektigi fotografi da,

defalarca ABD'deki 1rk ayrimciligini kinamak i¢in kullanilmigti. Robert Capa'nin ikonik

220 Benjamin, "Hikdye Anlaticist", s. 83.
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savag fotograflar giincelligini hala korumaktadir. W. Eugene Smith'in unutulmaz foto-

roportajlari, aradan uzun yillar gegse de tekrar tekrar doniip bakma istegi uyandirir.

1970'i yillarda biiyiik fotograf dergileri su iki sorunla yiiz yiize kaldilar: Reklam
veren kurulus ve sirketlerin televizyona yonelmesiyle resimli dergilerdeki reklamlarin
azalmasi ve posta lcretlerindeki artigla birlikte aboneliklerin giderek azalmasi. Bu
sorunlarla bas edemeyen Look, Life, Picture Post, Saturday Evening Post ve Picture
Post gibi 6nemli dergiler kapandi. Oteki dergiler de formatlarm degistirdi, belgeselden

>21 Unli kisiler ve

uzaklasip, hayat tarzi, magazin ve iinlii kiglerle ilgili alanlara kaydilar.
hayat tarz1 gibi alanlar kitlelere sunmak da, Benjamin’e gore, fotografin ekonomik bir
islevidir. Hikaye anlaticiliginda dinleyiciler toplululugunun dagilip gitmesi gibi belgesel
fotografcilarin da izleyici kitlesi azalmistir. Televizyonun toplumda basat iletisim araci
haline gelmesiyle resimli dergilerin dlmeye yiiz tutmasi, belgeselcileri kendilerine
izleyici kitlesi yaratan en 6nemli mecradan yoksun kilmistir. Fotograf dergilerinin i¢ine
diistiigli bunalim, Tremain'e gore, belgesel fotografcilarin gelirlerinin azalmasina, etki
kaybina ve giivenli politik bir yuva yoksunluguna neden olmustur. Belgesel
fotografciligin tarih i¢indeki 6nemini yitirmis oldugu savi 1970'li ve 1980'li yillarin

fotograf elestirisinde karsimiza ¢ikmaktaydi.**

Ken Light, ciddi ve vurucu hikayelerin temel medya kuruluslari icinde yer
bulabilmesinin gliniimiizde gii¢lestigini belirtir. Yayinlar eglence ve iinliiler diinyasinin

fotograflarina yonelmekte ve bireysel ifade anaakim medya kuruluslari tarafindan

523

bastirilmaktadir.” James Nachtwey de benzer noktalara dikkat ¢eker:

"Daha kritik konular1 yayinlamak en zorudur. Hi¢ bir zaman kolay olmadi, ama
son yillarda daha da zorlasti. Ciinkli toplumumuz, eglence diinyasi, yildizlar ve
moda tarafindan iggal edildi. Reklamecilar, kendi iiriinlerinin insanlik trajedisine
iliskin fotograflarin yanina koyuldugunu gérmek istemiyorlar. Bu, onlarin toplam
satislari ile ilgili bir sey."**

Resimli dergilerin altin yillarmin geride kalmasina ve izleyici kitlesinin azalmig
olmasina ragmen, Ken Light, "Fotojurnalizm ve belgesel fotografcilik 61dii mi?" diye

sormakta ve s0yle devam etmektedir: "Hayir, 6len sey dergiler ve onlara karsin, sasirtict

2! Miller, s. 284.

222 Topsuoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, s. 19.
>23 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 23.
224 Frei, War Photographer.
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¢!"52° Bunun en o6nemli kamiti da

ve giiclii islerin yaratilmasina devam edilmekt
Sebastido Salgadomun XX. yiizyilin son g¢eyreginde gergeklestirmis oldugu fotograf
projeleri. Salgado, goc, yoksulluk, topluluklar, meslekler, toplumsal huzursuzluk,
egzotik altkdiltiirler, toplumun unutulan gruplar1 ve kirsal yasam ortamlarini yaklagik
otuz bes yila yayilan uzun soluklu projeleriyle belgelemistir. Diinyanin hali ve insanlik

sorunlar1 iizerine bu kadar kapsamli bir ¢aligmaya ne ge¢miste ne de giliniimiizde

rastlanir.

Giliniimiizde Ken Light, James Nachtwey ve Sebastido Salgado gibi az sayidaki
hiimanist fotografcilar, yarattiklart resimli Oykiileriyle diinyanin hali ve insanlik

sorunlar1 Uzerine olan tanikliklarina devam etmektedirler.

523 Oral, "Ken Light ile Belgesel Fotograf Uzerine", s. 23.
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SONUC

Pratik-maddi yasamin belirli bir gelisim asamasinda dogan ve baglangicta estetik
kaygilardan ¢ok psikolojik istekleri tatmin eden fotograf, XIX. ylizyilin ikinci yaris1 ve
XX. yiizy1l boyunca geliserek etkili bir sanatsal disavurum ve iletisim araci haline geldi.
Sanayi Devrimi ve bilimdeki gelismeler sonucu dogan fotograf, baslangicta kapitalist
iretim siirecinin basat sinifi olan burjuvazinin narsistik egilimlerini tatmin ederken
zamanla islev degistirmis, kimi zaman bu {iretim siirecinin yarattig1 toplumsal sorunlari
gostermis, kimi zaman da gostermekle kalmayip insanlari eyleme gegirerek bu

sorunlarin ¢éziimii yoniinde kullanilan bir araca donlismiistiir.

Walter Benjamin'in ilk gergek devrimei yeniden-iiretim araci olarak nitelendirdigi
fotograf, sanat eserini kutsal tdrenlerin asalagi olmaktan kurtartyordu. Artik bir
fotografin negatifinden ¢ok sayida baski yapmak miinkiin oldugundan bu baskilardan
hangisinin orijinal oldugunun bir anlami kalmamistir. Aura'nin, yani simdi ve
buradaligin, herhangi bir seyin tek bir kezlik goriiniimiiniin ortadan kalkmasiyla sanatin
islevi kokten degismistir. Artik sanat eseri, torene, ritliiele dayali bir sey olmak yerine

526 Yeniden-

bagka bir pratige yaslanmaya baslayacaktir. Bu yeni pratik politikadir.
iiretimin sanati politiklestirecegi goriisii, Benjamin'in en énemli dngoriilerinden biridir.
Sanatin politiklesebilmesi i¢in herseyden ©Once aura’nin yeniden-iiretimler yoluyla
ortadan kalkmasi gerekiyordu. Bu c¢alismada incelenen toplumsal belgeci fotograf
caligmalarina baktigimizda, bu fotograflarin politik mesajlar tasidiklarini, ifsa ettikleri
sorunun ortadan kalkmasi i¢in kitleleri ve karar organlarini harekete gecirdiklerini
goriiriiz.  Politik mesajlar tasiyan toplumsal belgeci fotograflarin Kkitlelerce
alimlanmasimin aura'nin ortadan kalkmasinin bir sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
fotograflarin defalarca yeniden-iiretilmesi ve bu sayede ¢ok sayida insana ulagmasi
onlar1 politik imgelere doniistiirmiistiir. Fotograflar, cogaltilabilirliginin bir sonucu
olarak kitlesellesir ve bu kitlesel dolagim siiresince de kimi zaman kamuoyunu etkileme
(olumlu nitelikte) aracina, diger bir deyisle politik bir araca doniislir. Bunun en somut
ornegi Dorothea Lange’in 1936’da ¢ektigi "Gogmen Anne" adli fotograftir. Bu
fotografin ilk etkisi, Amerikan kamuoyunu harekete gegirerek Nipomo'daki gdgmen

kampina gida yardimlarmin yapilmasi olmustu. Ardindan, "Go¢men Anne" ve ortak¢i

526 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 57.
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ciftgilerle ilgili diger fotograflar Washington’t harekete gecirmis, biirokratlar bu
insanlara yapilmasi gereken yardimlari giindemlerine almislar>*’ ve kirsal reform
yasasmni ¢ikarmuslardir.”*® Bugiine kadar neredeyse biitiin iilkelerde degisik amaglarla
kullanilan bu fotografin, 1969°da bagka baska zaman ve yerlerde 10.000°den fazla
basildig1 ve yiizbinlerce defa da ¢ogaltildigi tahmin edilmisti.’*® "Gé¢men Anne" adli
fotografin tarihsel siire¢ icerisinde kendi baglamindan kopartilip yine politik amagclar
dogrultusunda kullanildigin1 goriiriiz. Bu fotograf, cekildigi tarihten hemen bir yil
sonra, Ispanya I¢ Savasi'nin dehsetini anlatmak {izere "Ispanyol Anne" adiyla
yaymlanmisti. 1964 yilinda Giliney Amerika'da bir dergi, ezilen halklarin bir sembolii
olarak fotografin biraz degistirilmis illlistrasyonunu kapaginda kullanmistir. 1973
yilinda Black Panthers adli bir siyahi Amerikalilar orgiitii, fotografi, bu kez anne ve
cocuklar siyahi olarak, gazetelerinin arka sayfasinda yayinlamislardir. 1983 yilinda ise,
Dorothea Lange'in fotografina konu olan gogmen anne Florence Thompson i¢in yeniden

bir yardim kampanyasina doniismiistiir.”

Margaret Bourke-White'in en etkili imgesi, 1937 yilinin Ocak ve Subat aylarinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin Orta Bat1 kesiminde yer alan Ohio Nehri’nin tagsmasiyla
yasanan sel felaketininin ardindan pelikiile diiser. Felaket bolgesinde siyahlarin ekmek
almak i¢in devasa bir panonun 6niinde olusturduklar: siray1 gosteren Bourke-White'in
bu fotografi zamanla sadece sel felaketini anlatan bir fotograf olmaktan ¢ikmis,
defalarca ik ayrimciligim, esitsizligi ve yoksullugu kinamak igin kullamlmustir.”®!
Bourke-White, fotografinin verdigi mesajla kamuoyunu etkilemis ve bircok Amerikan
hiikiimetinin siyahlara yonelik ayrimciliga neden olan yasalar1 degistirmesine katkida
bulunmustur.’** Gerek Bourke-White ve Lange'in fotograflarmin, gerekse bu ¢alismada
deginilen diger toplumsal belgeci fotograflarin yeniden-iiretimler yoluyla kitlelerle

bulusmasinin bu fotograflar1 politik imgelere doniistiirdiiglinti sOyleyebiliriz.

Bu fotograflarin politiklesmesi iyi aura'nin ortadan kalkmasinin, diger bir deyisle

gercekligin kopyalar yoluyla kalabaliklara dogru yakinlastirilmasinin bir sonucu oldugu

227 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 77-78.
8 Tremain, "Gérmek ve inanmak", s. 17.
529 Tolungii¢ (Der.), "Tlk Belgesel Fotograf Calismasi”, s. 8.
230 Oral, "Fotograf ve Toplumsal Degisme", s. 22.
>3 Theodore M. Brown’dan aktaran Walker, "Bir Fotograf Uzerine Notlar", s. 2.
232 Kanburoglu, "Fotograflarin Kamuoyunu Etkilemedeki Giicii", s. 475-476.
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goriilmektedir. Kotli aura ise, Benjamin'in Eugéne Atget Orneginden agiklamaya
calistig1 gibi, gercekligi gizleyen perde ya da makyajdir. Benjamin’in goriisline gore,
Eugene Atget nesneyi aura’dan kurtarmaya girismisti, gercekligin {istiindeki makyaji
silip temizlemeye kalkiyordu. Atget, biitiin dikkatini unutulmus ve gérmezlikten gelinen
seylere vermisti ve bu yolla gercekligi ortaya cikariyordu. Nesnenin aura’dan ayrilip
Ozgiirlestirilmesi siirecini baslatan belgesel fotografin 6nciisii Atget olmustu.>®® Bir
oncii olarak Atget’nin agtig1 bu yolu diger belgeselcilerin izledigini goriiriiz. Jacob A.
Riis, Lewis W. Hine, Dorothea Lange, Margaret Bourke-White, Robert Capa, Werner
Bischof, W. Eugene Smith, Fikret Otyam ve daha bir ¢ok belgeselci unutulmus ve
gormezlikten gelinen insanlar1 fotograflayarak gergekligin istiindeki perdeyi
kaldirmiglar, bu insanlarin i¢inde bulunduklar1 gergekliklere fotografik goriiniirliik

kazandirmiglardir.

Ayn1i zamanda, bu ifsanin, fagizmin politikay1 estetize etme cabalarina bir yanit
niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Antifasist sdylemlere sahip olan Robert Capa,
Margaret Bourke-White ve W. Eugene Smith'in fotograflar1 fasizme kars1 bir bildiri
niteligindedir. Ispanya I¢ Savasi sirasinda Guernica kasabasmin Naziler tarafindan
bombalanip yedi bin kisinin 6ldiiriilmesini "Guernica" (1937) adl1 eseriyle protesto eden
Picasso gibi Robert Capa da, ikonik savas fotografi "Cumbhuriyet¢i Bir Askerin
Oliimii"yle aymi savasi protesto eder. W. Eugene Smith, "Ispanyol Koyii" adh
caligmasiyla Franco fagizminin yaratti1 1zdiraplar bir koy halkinin yagami {izerinden
anlatmigtir. Smith'in savas fotograflar1 ise sadece bir olgunun saptanmasi degil, ayni
zamanda bir savag suclamasidir. Nick Ut ve Eddie Adams’in fotograflar1 da birer savas
suclamasidir. Peter Magubane, irk ayrimciliginin yogun olarak yasandigi Giiney
Afrika’da ¢ektigi fotograflarla Apartheid rejiminin insanlik suglarini Bati’nin gérmesini
saglamis ve iilkesinin bagimsizliga kuvugmasia fotograflariyla katkida bulunmustur.
Margaret Bourke-White, 6nce ABD’deki siyahlara yonelik irk ayrimeiligini, sonra da
Erla ve Buchenwald toplama kamplarinda yasanan Nazi teroriinii goriintiileyerek
irkeiliga karst katki yapmustir. Werner Bischof, bir atom bombasi magdurunu gosteren
fotografiyla teknigin vardigi akildisiligi ifsa etmistir. Bu fotograflarin, ayn1 zamanda,
sucu ve suclular ifsa ettigini sdyleyebiliriz. Fotograf¢inin islenen sugu fotograflariyla

ortaya c¢ikarmasit ve suglulart gOstermesi gerektigini diisiinen Benjamin’in

>33 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 23-24.



159

beklentilerinin karsilandigin1  sdylemek miinkiindiir. Unutulmus insanlari, yoreleri
gosteren Fikret Otyam'm fotograflari Anadolu insaninin gergeklerini anlatan ihbar
mektuplaridir. W. Eugene Smith, Minamata’da cevreyi kirleten ve insanlarin sakat
kalmasina neden olan bir fabrikanin insanlik sugunu ifsa etmistir. Iki y1l Minamata'da
yasayarak bu insanlik sugunu hayatinin meselesi haline getirmis ve bu ugurda hayatini
kaybetmistir. Lewis W. Hine da, ABD'deki ¢ocuk is¢i somiiriisiinii gostererek bir sugcu

ifsa etmis ve ¢ocuk is¢ilerle ilgili yasalarin ¢ikarilmasini saglamistir.

Gergekliklerin goriiniirliik kazanmasinin gorsel bilingdis1 hakkindaki bilgilerimizi
arttirdigini, fotografin gorlintiiler aleminin sakli, en ufak detaylarin1 gozler Oniine
sererek algi evrenimizi zenginlestirdigini sOyleyebiliriz. Bize dogru yakinlagan bu
gerceklikler, artik bilingdisimizin bulanik alanindan ¢ikip bilincimizin 'gercek' alanina
dahil olmustur.”* Misir piramitlerinin nasil insa edildigi, tonlarca agirliktaki taslarmn
kilometrelerce uzakliktan sayilar1 tam olarak kestirilemeyen kolelerce nasil tasindig
bugiin hald bir muamma. Bu muammanim belki de en 6nemli nedeni fotografin
tanikliginin heniiz s6z konusu bile olmadig1 bir ddonemde yaganmig olmasi. Oysa bugiin,
kanit olusturan ve uzaktaki gercekligi yakinlagtiran belgesel fotograflar Misir'da
yasanan insanlik dramina benzer boyutlardaki dramlara goriiniirliik kazandirabiliyor.
Hirosima'ya atilan atom bombasimin patlamasiyla meydana gelen mantar seklindeki
bulutu gosteren bir fotografla sinirli alg1 evrenimiz, Werner Bischof’un goreni afallatan
fotografiyla farkli bir boyuta taginmistir. Cilinkii, Benjamin’in belirttigi gibi, kamera,
tipki bir cerrah gibi, dniindeki kisi ve nesnelerin en dibine kadar dalar, diger bir deyisle
olgunun dokusunun derinliklerine girer ve gergekligin her yoniline niifuz etmeyi
basarir.”*” Belgesel fotografcilar gogler, cocuk is¢i somiiriisii, Biiyiik Bunalim'm yol
actig1 aglik ve yoksulluk, ik ayrimciligi, savaglar gibi toplumsal gergeklikleri gozler
Online sererek algi evrenimizi zenginlestirdiklerini sdyleyebiliriz. FSA projesinin
yoneticisi Roy Stryker, masasina ulasan fotograflar1 incelemek disinda birsey
yapmadigr halde, kendisini Amerika'daki her eve girmis, her koseye gitmis gibi
hissetmistir. Kendisi de bir gd¢cmen olan Jacob A. Riis, New York'taki go¢menlerin
sagliksiz barinma kosullarin1 kitaplagtirarak o giine kadar kamuoyunun farkinda

olmadigr bir konuya dikkat g¢ekmistir. Fikret Otyam ise, Dogu ve Giineydogu

>34 Hepdingler, "Fotograf ve Gergek", s. 4.
535 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s. 77-78.
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Anadolu'nun unutulmus insanlarimi, yorelerini goriiniir kilmistir. Amerikalilarin
Vietnam halkina gercekte neler yaptiklar1 belgesel fotograflar sayesinde goriiniirliik
kazanmistir. Bu, savast yoOnetenlerin fotograf¢ilardan neden hoslanmadigini

aciklamaktadir.

Gergekliklerin goriiniirliik kazanmasinda fotograf makinelerinin kii¢iilmesinin ve
bir support (tasiyici) olan resimli dergilerin sayisinin artmasimin roliiniin oldugunu
goriiriz.  Kiiclik boyutlu fotograf makineleri belgesel fotograflarin igerigini
zenginlestirmis, resimli dergilerse bu fotograflarin ¢ok sayida izleyiciyle bulusmasini
saglamistir. Benjamin’in 6ngordiigii sekilde, fotograf makinesi giderek kiiciilmiis, anlik
goriintiileri yakalamaya giderek daha hazir hale gelmis ve resimli dergilerin sayisi
artmistir. Robert Capa, Nick Ut ve Eddie Adams’in hareketin belli bir anin1 donduran
ikonik savas fotograflar1 kiiclilen fotograf makineleri sayesinde ¢ekilebilmistir.
Hareketi, siireci kesintiye ugratan ve donduran bu fotograflar sok etkisi yaratmus,
izleyiciyi elestirel bir konum almaya zorlamistir. Nitekim, Vietnam Savasi'nin sona
ermesinde kitleleri eyleme gegiren bu fotograflarin etkisi oldugu bilinmektedir. Fikret
Otyam, Anadolu insanmin i¢inde bulundugu kosullara fotografik goriiniirliik
kazandirdiginda sok etkisi yaratmisti. FSA projesinin gerceklestirildigi donemde kiigiik
boyutlu fotograf makineleri ilk kez kullanilmis ve resimli dergiler yaymlanmaya
baglamistir. Biiyilk Bunalim'in tarim ortak¢ilart iizerindeki olumsuz etkilerini
belgeleyen FSA fotograflarin sahip oldugu icerik zenginliginin ve izleyenleri hayrete
diistirmesinin nedeni kiiclilen fotograf makineleridir. Bu fotograflarin sasirtict bir
cogunluga ulagmasmi saglayan resimli dergiler olmus ve yokluguyla biitiin bir
fotografik konstriiksiyonun muglakliga saplanmasina yol agacak olan bu dergilerdeki
altyazilar, Benjamin’in 6ngdrdiigli sekilde, fotografin asli bir parcasi haline gelmistir.
Bir dizi fotografin onlara eslik eden fotograf alti yazilariyla birlikte resimli dergilerde
yayinlanmasi fotojurnalizmin ve onun bir teknigi olan foto-réportajin, diger bir deyisle

resimli dykiilerin (picture-story) dogmasini saglamaistir.

Fotograflar araciligiyla Oykiiler anlatan belgesel fotografgilarin gerek hikaye
anlaticilariyla, gerekse "is goriici" yazarlarla baz1 benzer 6zelliklere sahip olduklarini
goriiriiz. Uzaklardan gelen ve hikayelerini yaptiklar1 yolculuklardan, deneyimlerden
cikaran anlaticilar gibi belgesel fotograf¢ilar da, diinyanin dort bir tarafina yaptiklar

yolculuklardan, tanig1 olduklar1 durum ve olaylardan Oykiiler ¢ikarirlar. Hem belgesel
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fotografciligi hem de hikaye anlaticiligini olumsuz etkileyen gelisme enformasyondur,
haberciliktir. Toplumsal belgeci fotograf¢ilarin bir "is goriicii" yazar gibi halkla
dayanisma i¢inde olduklarini ve halkin sorunlarinin ¢6ziimii yoOniinde miicadele
ettiklerini goriirtiz. FSA fotografcilari, Amerika’daki tarim ortak¢ilariin; Margaret
Bourke-White, Amerika’daki siyahlarin; W. Eugene Smith, Minamata kentinin,
Afroamerikan bir hemsirenin ve hastalarinin; Lewis W. Hine, fabrikalardaki ¢ocuk
iscilerin; Fikret Otyam, Dogu ve Giineydogu Anadolu’daki insanlarin; Jacob A. Rliis ise,
Mulberry Bend mahallesindeki go¢menlerin yasamlarinda olumlu nitelikte degisimler
saglad. "Is goriicii" yazar haberdar edici yazardan nasil farkliysa, belgesel ve toplumsal
belgeci fotografcilar aninda tiiketilen goriintiiler {ireten haber fotogragilarindan
farklidirlar. Belgesel ve toplumsal belgeci fotograflar aninda tiiketilmezler, yillar sonra
bile harekete gegirebilecek derinlikli bir bakis agisina sahiptirler. Buna en uygun 6rnek,
Dorothea Lange’in ¢ektigi "Go¢men Anne" adli fotograftir. Biiylik Bunalim déneminde
tarlalardaki donmus sebzelerle ve c¢ocuklarin 6ldiirdiigli kuslarla beslenmeye calisan
Florence Thompson’in bu fotografi yillar sonra kendisi ve ¢ocuklart i¢in yeniden bir
yardim kampanyasia doniigmiistii. 24 Agustos 1983 tarihli New York Times gazetesi
Thompson’la ilgili bir habere yer vermis ve haberde Lange’in ¢ektigi "Go¢men Anne"
ile birlikte Thompson’un yeni bir fotografi da kullanilarak, ¢ocuklar1 ¢ok hasta olan
kadma yardim edilmesi gerektigi dile getirilmisti. Ik haberin yayinlanmasindan bir ay

sonra, agilan fonda 15.000 dolar toplanmistr.>*

Toplumsal belgeci fotografcilar, bir "is goriicii" yazar gibi halkla dayanigma
icinde olup miicadele etmis olsalar da, Benjamin'in arzuladig1 sekilde bir devrimci
Oznenin olustugunu sdyleyemeyiz. Makro 6l¢ekli degisimlere, Vietnam Savasi'nin sona
ermesi orneginde oldugu gibi, az da olsa rastlansa da, bu ¢alisma kapsaminda incelenen
toplumsal belgeci fotograf calismalarinin yarattigi sosyal degisimlerin ¢cogunun, belirli
kisi ve gruplar iizerinde goriilen, kiiciik ve yerel, diger bir deyisle mikro o&lgekli
degisimler oldugu goriilmektedir. Jacob A. Riis’in 1880’lerin sonlarinda fotografladigi
New York’taki Mulberry Bend mahallesi, sonradan, donemin eyalet valisi Theodore
Roosevelt’in  emriyle yikilmis ve burada yasayan gog¢menler yeni konutlara

yerlestirilmisti. Fakat, ayn1 derecede iirkiitiicii ve sagliksiz kosullardaki diger kenar

236 Vicki Goldberg’ten aktaran Oral, "Fotograf ve Toplumsal Degisme", s. 22.
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mahallelerin oldugu gibi birakildig1 iddia edilmektedir.”®’ Bu 6rnek, Jacob A. Riis’in
fotograflariyla katkida bulundugu sosyal degisimin mikro Slgekli bir sosyal degisim
oldugunu gostermektedir. "Gogmen Anne" adli fotografin fotografa konu olan kisiler
icin yillar sonra yeniden bir yardim kampanyasina doniismesi ise, gegici iyilestirmelere

bir Ornektir.

Gilinlimiizde savaglar, gocler, sagliksiz barinma kosullari, ¢ocuk is¢i sOmiiriisii,
yoksulluk gibi sorunlar devam etse de, belgesel fotografcilar, kamuoyunun haberdar
olmas1 gereken 6nemli konulara goriiniirliik kazandirmaya ve insanlar1 bilinglendirmeye
devam ediyorlar. James Nachtwey’in vurguladig: gibi, "ifsa etmek, durdurmak ve orada
olup bitenlere dikkat ¢ekmek igin oraya gitmek fotografcilarm isidir."**® Giintimiizde
Ken Light, James Nachtwey ve Sebastido Salgado gibi duyarli fotografcilar Atget'nin
onciisii  oldugu gelenegi, yani kotii aura’nin ortadan kaldirilmasi gelenegini
stirdirmektedirler. Lewis W. Hine, Racob A. Riis, Robert Capa ve FSA
fotografcilarinin kendisine farkindalik kazandirdigini belirten Ken Light, Amerika’da
idam cezasinin kaldirilmasi i¢in kamuoyu olusturmakta; Robert Capa’nin mirasini
siirdirmekte olan James Nachtwey, savasin panzehiri olarak gordiigii fotograf
makinesini, protesto etmek ve boylece baskalarini da protesto etmeye yoneltmek igin
kullanmakta; Sebastido Salgado ise, insanoglunun yikici ellerinin heniiz ulagamadig:

yerkiirenin bozulmamis uzak kdselerini fotograflamaktadir.

Bu ¢aligma, belgesel fotografi Walter Benjamin'in gelistirdigi aura, politik sanat,
gorsel bilingdisi, sok etkisi, alg1 evreninin zenginlesmesi, iiretici olarak yazar ve hikaye
anlaticilig1 gibi kavramlar 1g18inda sorgulamaya ¢alismistir. Caligmanin basinda sorulan
sorularin yanitlarina baktigimizda, fotograf makinesinin giderek kii¢iildiiglint, bu
sayede anlik goriintiileri yakalamaya daha hazir hale geldigini, resimli dergilerin
sayisinin arttigin1 ve bu dergilerdeki altyazilarin belgesel fotografin asli bir pargasi
haline geldigini goriirliz. Belgesel ve toplumsal belgeci fotografcilarin "is goriicii" yazar
ve hikdye anlaticilartyla bazi benzer Ozelliklere sahip oldugunu, onlarin taniklig
sayesinde gorsel bilingdigi hakkindaki bilgilerimizin arttigini ve algit evrenimizin
zenginlestigini soylememiz miimkiindiir. Bu arastirmada, fotografin toplumsal sorunlari

ifsa ederek politik amaglar dogrultusunda kullanildigini, politikanin estetize edilmesi

53 .
7 Sontag, Fotograf Uzerine, s. 79.
238 Frei, War Photographer.
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cabalarina politikleserek yanit verdigini, sugu ve suclulart ifsa ettigini, kotii aura'yi
ortadan kaldirdigin1 ve sok etkisi yarattigini gosteren drneklerle karsilagilmistir. Tiim
bunlarm, iyi auramin ortadan kalkmasinin bir sonucu olarak gerceklestigi dikkati
cekmistir. Ancak, Benjamin'in arzuladigi sekilde devrimci bir 6znenin olustugunu

sOyleyemeyiz.
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