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SANATTA YETERLIK TEZI
EKOLJIK DENGENIN KORUNMASINDA SANATIN ROLU
Yildiz OZER
Tez Damsmani: Doc. Dr. Onder YAGMUR
Agustos, 2023, 177 sayfa

Insanin dogayla olan iliskisinde, belirli bir doneme kadar dogay1 oldugu gibi kabul etmis ve
doganin sundugu kaynaklar1 kullanmistir. Bu donemde insanlar dogay1 tamamen koruyucu bir
sekilde kullanmis ve dogay1 tahrip edecek eylemlerden kaginmislar ve bulunduklari ¢evreyi ve
kaynaklarini sahiplenme gibi bir yaklagim sergilememislerdir

Aydinlanma Cagi ve beraberinde Sanayi devrimi ise, insan-doga iliskisindeki dengenin
tamamen degistigi bir donemin baglangicini olusturur. Sanayi Devrimi'nin baslamasi ve
teknolojik ilerlemenin hizlanmasiyla birlikte, insan-doga iliskisi daha ¢ok insana odaklanmuistir.
Bu insan-merkezli bakis agisi, doganin tahribatini ve agirt somiiriillmesini mesrulastirmistir. Bu
anlayis, Aydinlanma Cag ile birlikte biiylik bir ivme kazanmistir. Bilim ve teknolojinin hizla
gelistigi bu donemde, doga iizerinde kontrol saglama hedefiyle bir¢ok alanin sinirlar1 zorlanmig

ve boylece doga, insanin egemenligi altinda bir kaynak olarak goriilmistiir.

Aydinlanma diigiincesinin bir {irinii olan “modernizm” ise insanin, Sahip oldugu bilgiyi
doganin yasalarini ¢ozerek onu kontrolii altina almasi i¢in bir ara¢ haline getirmesine 6n ayak
olmustur. Bu baglamda endiistrilesme ile birlikte beliren modernlesme, devletlerin  ekonomik
biiyiime stratejilerinde ve toplumlarin rahat yasam kosullar1 gibi toplumsal degerler en {ist
degerler haline gelmistir.

Sanayilesme siireciyle birlikte insanin dogay1 kontrol altina alma cabalarinin giderek artis
gostermesi, doganin tahribati ve dogal kaynaklarin asir1 kullanimi, sanayinin {iretim
tesislerindeki liretim esnasinda ortaya ¢ikan atiklarin topragi, suyu, havayi, kirletmesi, doganin
kendini yenileyebilme 0zelligi nedeniyle baslarda sorun gibi goériinmemistir. Ancak, bu
tahribatin sonuglar1 giderek daha belirgin hale gelmistir. Bunun sonucunda ¢evre sorunlari,
hava, su ve toprak kirliligi, biyolojik ¢esitlilikte azalma, soyu tiikkenen canl tiirleri, ozon
tabakasinin zarar gérmesi, kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gibi ¢cevre sorunlarinin etkilerinin
goriinmeye baslamasiyla bu durum, ekolojik dengede genis ¢apli bozulmalara neden olmustur.

1950’11 yillardan itibaren toplumda c¢evre sorunlarina karsi duyarlilik artmaya baslamistir.
19601 yillar ise, ekoloji ve ¢evrecilik hareketlerinin dogusunun baslangicini temsil eder. Bu
yillarda Ekoloji, insanin doga ile olan iligkisini sorgulayan ve bu iliskinin daha dengeli bir
sekilde siirdiiriilmesi gerektigini savunan bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmustir. Ekoloji bilimi
insanlarin c¢evreye olan bakisinin degismesine neden olmus ve ekolojik bir bakis agisinin
olugmasini saglamis ve ¢evreci hareketlere zemin hazirlamistir.

Cevreci hareketlerin basinda derin ekoloji ve toplumsal ekoloji, bu cercevede dogan
yaklasimlardir. Insanin dogay: sadece bir kaynak olarak gdérmemesi gerektigini, insan ve
doganin bir biitiin oldugunu savunan Neass’in Derin ekolojisi, ekolojik sorunlarin ¢éziimiiniin,
toplumun yeniden yapilandirilmasinda yattigini1 6ne stiren Boockhin’in Toplumsal ekoloji’dir.
Bu hareketler, ¢evre sorunlarinin ¢oziimiine yonelik ¢6ziim arayislarina ve dogay1 koruma ve
iyilestirme ¢alismalarina onciiliikk etmistir. Bu siiregte, insan ve doga arasindaki iligkinin bir
baska boyutunu inceleyen ekofeminizm dir. Ekofeminizm, ekolojik sorunlarin kékeninde
cinsiyetci hiyerarsileri elestirel bir sekilde ele alir. Bir diger yaklasim ise Ekoelestiridir,
edebiyat ve ekolojiyi birlestiren bir yaklasimdir. Modern cevreciligin ilk 6rnegi Racel
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Karsen’in “Sessis Bahar” adli romanidir. Ekoelestiri, edebi eserlerdeki doga tasvirlerinin ve
ekolojik temalarin incelenmesine odaklanir.

Bu siire¢ icerisinde 1960’lardan itibaren ekolojik konularin farkindaliginin artmasi ile
sanatcilarin da ekolojik bozulmalara kars1 aktivist bir yaklagim sergileyerek, sanatsal caligmalar
ve projelerle bunu ortaya koymuslardir. Bu dénem insan doga iligkisini yeniden canlandirmak
amaciyla dogal malzemeleri kullanan farkli sanatsal yaklasimlarin ortaya ¢iktig1 bir donemdir.
Bu siiregte degisen ve gelisen ¢evre algisi ¢evre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evirilen
birbirinden farkli Pop Art, Kavramsal Sanat, Land Art, Siire¢ Sanat1 ve Arte Povera gibi sanat
olusumlarini beraberinde getirmistir. Ekolojik sanatta bu olusumlar sonucunda ortaya ¢ikmastir.

Ekolojik sanatgilar, sanatin ekolojik sorunlara dikkat ¢ekme ve ¢6ziim sunma potansiyelini
kullanarak, toplumun ekolojik bilincini artirmaya ve ekolojik dengenin yeniden saglanmasina
katkida bulunmaya calismaktadir. Ekolojik sanat uygulamalarinin temel amaci, toplumu
dogaya karsi bilinglendirmek, tahrip olmus alanlari onarmak, geri kazanmak ve ekoloji
konusunda daha kalici ¢oziimler iireterek diinyanin ekolojik ve c¢evresel biitiinselliginin
korunmasini igerir.

Yapilan bu tez ¢alismasinda biiyiik bir sorun olan ekolojik sorunlarin ekosisteminde yarattigi
tahribatin 6nlenmesi i¢in alinan Onlemlerin ¢ok uzun yillar sonra etkisini gosterecegi ifade
edilmektedir. Bu nedenle gelecegin simdiden kurtarilmasi adina sanatin tistlendigi rol biiyiik
bir onciiliik gorevi listlenmektedir.

Anahtar Kelime: Kirlilik, Restorasyon, Ekosistem, Sanat, Ekoloji, Doga



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ARTS
THE ROLE OF ART IN MAINTAINING ECOLOGICAL BALANCE
Yildiz OZER
Advisor: Assos. Prof. Dr. Onder YAGMUR
August 2023, 177 pages

In the early ages, in the human-nature relationship, man accepted nature as it was and used the
resources offered by nature. In this period, people used nature in a completely protective way
and avoided actions that would destroy nature and did not take an approach to own their
environment and resources.

The Age of Enlightenment and the Industrial Revolution, on the other hand, constitute the
beginning of a period in which the balance in the human-nature relationship completely
changed. With the start of the Industrial Revolution and the acceleration of technological
progress, the human-nature relationship focused more on people. This anthropocentric
perspective has justified the destruction and over-exploitation of nature. This understanding
gained momentum with the Age of Enlightenment. In this period, in which science and
technology developed rapidly, the boundaries of many fields were pushed with the aim of
gaining control over nature, and thus nature was seen as a resource under the rule of man.

“Modernism”, which is a product of Enlightenment thought, has led people to turn the
knowledge they have into a tool to solve the laws of nature and take it under their control. In
this context, social values such as modernization that emerged with industrialization, economic
growth strategies of states and comfortable living conditions of societies have become the
highest values.

With the industrialization process, it did not seem like a problem at first due to the increasing
efforts of people to control nature, the destruction of nature and the excessive use of natural
resources, the pollution of the soil, water, air, and the self-renewal feature of nature by the
wastes generated during the production in the industrial production facilities. However, the
consequences of this destruction have become more and more evident. As a result of this, the
effects of environmental problems such as environmental problems, air, water and soil
pollution, decrease in biological diversity, extinct species, damage to the ozone layer, global
warming and climate change have started to appear, and this has caused widespread
deterioration in the ecological balance.

Since the 1950s, the society's sensitivity towards environmental problems has begun to
increase. The 1960s, on the other hand, represent the beginning of the birth of the ecology and
environmental movements. In these years, Ecology emerged as a branch of science that
questions the relationship of man with nature and argues that this relationship should be
maintained in a more balanced way.

At the beginning of environmental movements, deep ecology and social ecology are approaches
born within this framework. Neass's Deep ecology, which argues that man should not see nature
as a mere resource, that man and nature are a whole, is Boockhin's Social ecology, which argues
that the solution to ecological problems lies in the restructuring of society. These movements
have pioneered the search for solutions to environmental problems and the efforts to protect
and improve nature. In this process, it is ecofeminism that examines another dimension of the
relationship between man and nature. Ecofeminism critically addresses sexist hierarchies at the
root of ecological problems. Another approach is Ecocriticism, an approach that combines
literature and ecology. The first example of modern environmentalism is Racel Karsen's novel
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"Sessiz Bahar". Ecocriticism focuses on the study of nature depictions and ecological themes
in literary works.

In this process, since the 1960s, with the increase in awareness of ecological issues, artists have
also exhibited an activist approach against ecological deterioration and demonstrated this with
artistic works and projects. In this process, the changing and developing environmental
perception has brought along different art formations that have evolved into concerns covering
environmental problems. Ecological art has emerged as a result of these developments. The
main purpose of ecological art practices is to raise awareness of society against nature, to repair
and reclaim damaged areas, and to protect the ecological and environmental integrity of the
world by producing more permanent solutions for the environment.

Ecological artists try to increase the ecological awareness of society and contribute to the
restoration of ecological balance by using the potential of art to draw attention to environmental
problems and offer solutions. In this thesis study, it is stated that the measures taken to prevent
the destruction caused by environmental pollution, which is a big problem, will show its effect
after many years. Therefore, art takes on a major pioneering role for the sake of saving the
future from now.

Keywords: Pollution, Restoration, Ecosystem, Art, Ecology, Nature
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GIRIS

Insan ve doga arasindaki iliski, tarihsel siireg icerisinde siirekli bir degisim ve doniisiim
icinde olmustur. Bu doniisiimiin belirleyici faktorlerinden biri hi¢ siiphesiz insanin kendi
konumunu ve ¢evresiyle olan iliskisini degerlendirdigi 'insan-merkezcilik' anlayisidir. Insan ve
doga arasindaki iliskinin tarih boyunca nasil degistigini ve bu degisimin farkli boyutlar1 ele
almarak incelenmistir. Baslangigta insan-merkezci bir yaklagima sahip olan bu iligki,
giiniimiizde daha karmasik ve ¢ok boyutlu bir hale gelmistir. Bu siireci anlamak ve gelecekte
daha siirdiiriilebilir bir diinya yaratmak i¢in, bu konularin iizerinde derinlemesine durmamiz

gerekmektedir.

Sanayi devrimi ve aydinlanma diisiincesinin iiriinii olan teknolojik gelismelerin doga
tizerinde yaratmis oldugu tahribatin ortaya konmasi ve bu tahribata karsi gelisen diisiinsel ve
eylemsel yaklagimlarin ekolojik sanatin olusumundaki etkilerinin tarihsel siirecinin ve
gelisiminin incelenmesidir. 1900’11 yillardan itibaren aydinlanma diisiincesi ve sanayi devrimi
ekolojik sorunlarin ortaya ¢ikmasinda ve artisinda onemli bir rol oynamistir. Teknolojik
ilerleme insan hayatin1 kolaylagtirmak ve iiretim artisina endeksli bakis agisini dogurmustur.
Bu siire¢ i¢inde doganin tahakkiim altina alinmasi ve onun varliklarini sémiirmeye onu hor
kullanmaya dogru yonelmesiyle olusan yeni bir ekonomik kiiltiiriin ekolojik kiiltiire baskinlik
kurdugu, ekonomik ilerleme adina dogaya her tiirlii miidahaleyle birlikte onun kirletilmesinde
insanin doga iligkisi baglaminda insanin doga iizerinde insanmerkezci bir bakis a¢isinin hakim

oldugu bu yaklasima deginilmistir.

19. yiizyila kadar insan dogayla barisik bir sekilde yasarken gelistirdigi teknoloji
dogadan kopmasina neden olmus, doganin kutsallig1 kaybolmus ve doga bir makine konumuna
indirgenmistir. Doganin yikimi ve dogal kaynaklarin kullanimindaki asirilik baslarda doganin
kendini yeniden onarabilmesi nedeniyle ilk zamanlar sorun gibi géziikmemistir. ~ Daha
sonralar1 ise sanayilesme ve teknik geligsmelerin ¢evresel etkileri; havanin, suyun ve topragin
kirlenmesine neden olurken, biyolojik ¢esitliligin azalmasinin, zararli kimyasallarin; soyu
tilkenen canlilarin, ozon tabakasinin zarar gormesinin; kiiresel 1isinmanin ve iklim degisikligi
gibi ekolojik dengede bozulmalara neden olan  kiiresel ¢apta olumsuz etkilere ulastigi

arastirilmastir.

Insanmerkezci goriisiin dogaya bakis agisinin toplumsal siyasal ve ekonomik nedenlerle

birlikte ekolojik bozulmaya yol actig1 ve buna kars1 gelisen ¢cevremerkezci goriislerin, doga



tizerindeki bu bozulmaya kars1 yaklagimlarinin neler oldugunun arastirilmistir. Tiim bunlarla
beraber ¢evrenin canlilar iizerindeki etkisi ve insanin dogal diinya ile baglantisin1 ele alan
tartigmalar baslatmis ve bu tartigmalar tabiatta var olan her seyin birbiriyle baglantili olacagi
fikrinin gelismesi bir bilim olarak ekolojinin varolusuyla tiim varliklarin birbiriyle etkilesim
icinde oldugunun anlasilmasi ile dogaya karsi nasil bir biling olustugu ele alinmistir. Diger
yandan bu siire¢ i¢inde iki diinya savasinin yarattigi toplumsal ve ekolojik yikimin ekosistem

tizerine etkilerinin neler oldugu ve bunun sanata nasil yansidigina deginilmistir.

Ekolojik diistincenin dogusu ve evrimi, cesitli ekolojik hareketlerin gelisim
stirecinde 6nemli bir rol oynamustir. Ekoloji bilimi, ekosistemlerin isleyisini ve insan
etkinliklerinin ekosistemler tiizerindeki etkisinin anlasilmasini saglamistir. Bu anlayzs,
cevrecilik ve ekolojik diislince arasindaki iliskileri sekillendirmis ve ¢evre koruma ¢abalarinin
yonlendirilmesinde Ekolojik sanatin gelisiminde, bu bilimsel, ideolojik bakis acilar1 ve ekolojik

diisiinceler dnemli bir rol oynamistir.

1960’lardan itibaren ekolojik konularin farkindaliginin artiginin ivme kazanmasi ve
gevre hareketine paralel olarak, sanatgilarin insan ve doga arasindaki uyumu saglamaya
yonelmeleri, disiplinleraras1 yaklasimlarla ekolojik bozulmaya karsi eserlerinde ne gibi
malzemeler, ¢oziimler ve yontemler kullandiklar1 arastirilmistir. Ekolojik bozulmanin sanat
yoluyla dniine gegmek ve ekolojik dengenin yeniden saglanabilmesinde sanatin iistlendigi roliin
Ooneminin vurgulanmasi amaclanmistir. Ekolojik sanat uygulamalarinin amacinin toplumu
dogaya kars1 bilinglendirmek, tahrip olmus alanlari onarmak, geri kazanmak ve gevre
konusunda daha kalic1 ¢oziimler iireterek diinyanin ekolojik ve gevresel biitiinselliginin
korunmasimin etkisi arastirilmistir. Ekolojik sanatgilarin yaptiklar1 ¢alismalar ve projeler
incelenmigtir. Arastirma yapilirken c¢evresel bozulmanin nedenleri arastirilmistir. Diinya
capinda sergilenen eserler ilizerinde yazilmis olan makaleler, tez ¢alismalari, eser metinleri,
elestiriler dikkate alinarak literatiir arastirmas1 ve gorsel taramalarla desteklenmistir. incelenen
konu kapsaminda ekolojik sanatin ¢evresel kirliliginin neden oldugu ekolojik bozulmanin sanat
araciligiryla onarilmasi, doganin siirdiiriilebilirliginin saglanmasinda toplumu bilin¢lendirmede

istlendigi rol esas alinarak aragtirilmistir.

Yapilan arastirmanin son boliimiinde konuya yaklasim ve kisisel c¢aligsmalara yer
verilecektir. Incelenen konu iizerine literatiir taramasi, gorsel analizler ve nitel arastirmalar

yapilmistir.



Arastirmanin Amaci

Sanayi devrimi ve aydinlanma diisiincesinin ortaya g¢ikardigi akilcilik, doganin bir
sOmiirii nesnesi konumuna indirgenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu durum giderek kiiresel
Olcekte ekolojik bir krize dogru gelmistir. Cevrenin insan faaliyetleri sonucu kirlenmesi ve
ekolojik yapisinin bozulmasi sanatcilarin bu konuya egilmelerini saglamig ve dogay1 kurtarmak

adina doganin malzemelerini kullanarak dogal yontemlerle projeler gelistirmislerdir.

Gliniimiizde etkisini olduk¢a fazla gormeye basladigimiz ekolojik bozulma artik hem insanlik

hem de tiim canlilar i¢in 6nemli bir sorundur. Arastirma yapilirken dikkate alinacak konular;

1. Ekolojik sanatin olusum siirecinin tarihsel bir bakis acisi ile arastirilmasidir.
Insanligin ilk var olusundan giiniimiize kadar olan bu siirecte etkilerini yasamaya
basladigimiz ekolojik bozulmaya neden olan siireglerin neler oldugunun
belirlenmesidir.

2. Ekolojik bozulmaya kars1 gelisen ekolojik bilincin ortaya ¢ikis siireci ve amacinin
degerlendirilmesi ile gelisimi incelenmistir,

3. Ekolojik bilincin sanata nasil yansidigi ve sanat¢ilarin bu konudaki sanatsal
yaklasimlari ile yontemleri ortaya konulmustur,

4. Tim bu siirecle ekolojik sanatin belirmesi ve sanatgilarin doga yaklagimi ele alinarak
projeleri lizerinden dogayla nasil bir etkilesim kurduklar1 ve onarici miidahaleleri
kapsaminda insan doga iliskisinin yeniden kurulmasi amaglanmaigstir.

5. Ekolojik sanat uygulamalari ile ekolojisi bozulan doganin yeniden canlanmasi

amaglanmaktadir.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Gilinlimiizde, insan-doga iliskisi, ekolojik krizler ve cevre sorunlari iizerinden
tartisilmaktadir. Doga iizerindeki insan etkisi, daha siirdiiriilebilir ve dengeli bir hale
getirilmeye ¢alisilmaktadir. Bunun igin hem teknolojik ¢6ziimler hem de insan davranislarinda
degisimler gerekmektedir. Bu ¢ercevede, Ekolojik Sanat, biiyilk bir g¢evre hareketinin
desteklenmesi amaciyla ortaya ¢ikmistir. Genis disiplinler arasi bilgiye dayanarak ve hem kalbe
hem de akli hedef alarak, bir ekolojik etik ve sistem teorisine dayanir. Ekosistemlerin fiziksel,
biyolojik, kiiltiirel, politik ve tarihsel yonleri arasindaki etkilesim agin1 ele alir. Ekolojik sanat,

dogay1 koruma ve siirdiiriilebilirlik amactyla ortaya ¢ikmustir.

Ekolojik sanat ¢aligmalart oldukca genis bir yelpazede yer alir ve cesitli disiplinler
arasinda kopriiler kurar. Bu sanat formu, resim, heykel, yerlestirme sanati, performans,

fotografcilik, video sanat1 ve diger bircok sanatsal disiplini kullanabilir. Ekolojik sanat¢ilar



genellikle dogadan alinan malzemeleri kullanir veya geri doniistiiriilebilir malzemelerle ¢alisir,
bu sayede ¢evresel etkiyi minimize etmeye ¢aligirlar. Bu sanat formu, doganin ve tiim yasamin
birbirine bagli oldugunu ve insan eylemlerinin dogay1 ve dolayisiyla kendimizi etkiledigini
hatirlatir. Ekolojik sanat eserleri, dogay1 koruma ve onarmaya yonelik mesajlar verirken,

doganin ve tim canlilarin birbiriyle olan bagini da vurgular

Ekolojik sanat uygulamalarinin ilk 6rnekleri arasinda, Herbert Bayer 'in Cim Hoyligi
(1955), Joseph Beuys’un 1962, Almanya’nin Elbe Nehri'ni temizlemek i¢in eylemi, Nicolas
Uriburu’nun 1968'deki “Biiyiik Kanalin Renklendirilmesi” performansi, Agnes Denes'in
1968’deki iirettigi "Piring/Agag¢/Mezar” adl1 calismasi ve “Cim Yetistiriciligi” gibi ¢alismalar,
sanatcilarin ¢evreye ve ekolojiye olan derin ilgisini ve bu konularda yaptiklari yenilik¢i

katkilart ekolojik sanat uygulamalari i¢in bir doniim noktasidir.

Sonraki yillarda birgok sanat¢1 bu konulara egilerek galismalar yapmuistir. Bu sanatgilar
arasinda Beuys'un sanat ve ekolojiyi birlestirdigi ve sanatin toplumsal bir eylem olabilecegi
anlayisini yansitan "7000 Mese" projesi. Hans Haacke'nin 1970 yilinda, dogal siireglerin ve
cevrenin sanata dahil edilmesini konu alan "Bowery Seeds" adli ¢alismasi; Lynne Hull’un,
genellikle vahsi yasami desteklemek ve dogal yasam alanlarini korumak ve geri kazandirmak
lizerine estetigin yani sira islevselligi vurgulayan caligmalari; Mel Chin’in, tim canli
cesitliliginin devamin1 saglamaya ve hasar gormiis dogal alanlarin onarilmasina yonelik
calismalari; Olafur Aliasson’un izleyicileri kendi ¢evre kirliligindeki rollerini sorgulamaya
tesvik etmesini ve belirsizligi sorgulayan eserler yaratarak, insanlart aligkin olduklari sinirlarin
otesinde diistinmeye ve hissetmeye tesvik eden calismalari, ekolojik sanatin dogayla uyumlu

yasam bi¢imlerine geri doniilmesini vurgulayan 6rnekleridir.

Bu sanat formlari, doganin ve tiim yasamin birbirine bagl oldugunu ve insan
eylemlerinin dogay1 ve dolayisiyla kendimizi etkiledigini hatirlatir. Ekolojik sanat eserleri,
dogay1 koruma ve onarmaya yonelik mesajlar verirken, doganin ve tiim canlilarin birbiriyle

olan bagimi da vurgular.

Arastirmanin Evrensel Boyutu

Insan faaliyetleri sonucu olusan gevre sorunlar1 doganin ekolojik yapisin zarar gdrmesi
ekosisteminde zarar gormesi anlami tasidigindan ekolojik bozulmalar bizzat i¢inde oldugumuz
yeni bir ¢aga girdigimizin habercisidir. Bundan dolay1 ekolojik bozulmanin en belirgin etkisini
kiiresel 1sinmadan dolay1, kutup bolgesi ve Gronland’daki buzullarin erimesi ile gérmekteyiz.
Bu durum sadece o bolgeyi ilgilendiren bir olay degildir, yeryiiziiniin biitiiniinii etkileyen bir

olay oldugundan, bozulmanin belirli bir alanla sinirli kalmadig1 bir gercektir. Ayrica yine



kullanimdan kaynakl1 atiklarin riizgar, sel sular1 ve nehirler araciligiyla okyanuslarda birikmesi
sonucu neredeyse kita biiylikliigiinde ¢copliik sahasi yaratmasi ile okyanusun ekolojik yapisina
zarar vermektedir. Anlasilmaktadir ki bu ¢evresel kirlilik evrensel bir sorun olarak karsimizda

degil artik i¢imizdedir.

Tiim bu sonuglar neticesinde Ekolojik sanatta tiim insanligin ortak sorunu haline
gelen, doganin bu yapi1 bozumunu tekrar iyilestirmek, onarmak ve toplumda bu ekolojik
bozulmaya karsi bir biling uyandirmak amaci ile ¢aligmanin smirliligi evrensel Olcekte
sanatcilar ve onlarin ¢alismalari {izerinden toplumsal etkilesimle olusturulmustur. Calismaya
bu yaklasimla evrensel boyut kazandirilmistir. Sanatgilar gergeklestirdikleri projelerinde,
kirlenmis suyun, topragin ve havanin tekrar temizlenmesinde dogal malzemeleri kullanarak

doganin stirdiiriilebilirligine katki saglamak amac1 giitmektedirler.

Bulgular

Bu tez ¢alismasinda; sanata ilham olan doganin bozulan ekolojik dengesinin sanatin
iyilestirici giicinii kullanarak onu canlandirma amacinda olarak, sanatinin sadece estetik bir
amaca hizmet etmedigini, ayn1 zamanda sosyal ve ekolojik amaclari da oldugunu
vurgulamaktir. Stirekli degisen toplumumuzda sanatin roliinii ve yeni malzemelerin sanatta
nasil kullanildigr degerlendirmesinde, Chin "Toprak, benim mermerim, bitkiler, keskim,
dirltilmis doga, yapitim" sozleri, sanatin1 doga ile i¢ ice ve dogayr koruma amaci giiden bir
uygulama olarak tanimlar (Antmen,2008). Beuys'a gore, sanat yaratici bir faaliyet olmanin
Otesinde, toplumun ve ¢evrenin sekillendirilmesine yardimci olan bir etkilesim bi¢imidir sdzleri
onun sosyal heykel kavarami, sanat ve toplumu, Ozellikle ekolojiyi birbirine baglayan

kavramidir (www.art-quotes.com).

Aragtirma kapsaminda yapilan biitiin bu sanatsal yaklasim ve uygulamalarin doganin
ekolojik yapisinin yeniden kazanilmasi adina yapilan iyilestirici uygulamalardir. Artik sanatin

nesnesi doganin ta kendisidir ve ayrica doganin 6zne konumuna yeniden getirilmesidir.



BIRINCI BOLUM
Insan Doga iliskisi ve insanin Dogaya Bakis Acisi

insan Doga Iliskisi

Doga, herhangi bir insaninin miidahalesinin olmadig1 tamamen insanin disinda olusan,
geligen her sey olarak tanimlanir. Diinyamizin olusumu insanligin olusumundan milyarlarca yil
onceye dayanir, ¢cok uzun bir zaman almis olan bu siiregte insanin varligi s6z konusu degildir.
Insan yeryiiziinde sonradan var olmustur ve yeryiiziiniin olusumunun uzun zaman almasi gibi
insanin sosyal ve kiiltiirel evrimi oldukg¢a yavas ilerlemis ve toplumsal anlamda gelismesi de
¢ok uzun zaman sonra baslamistir (Akarsu,1994:29). Bu nedenle doga tarihi insanlik tarihinden
once olmasina ragmen insanlik tarihi ile baglatilir ve bundan dolay1 da insan doga iliskisi de bu
tarihle birlikte ele alinir. Insan doga iliskisi, birinin digerine her durumda ve kosulda muhtag
oldugu ama digerinin onsuz yapabildigi ve aslinda onsuz var oldugu iki temel unsurdur (Marin,
Y1ldirim,2004:15). Bundan kaynakli olarak denilebilir ki insan varliginin nedeni dogadir,
insansiz doganin varligin1 diislinebiliriz fakat doga olmadan insanin varligini diisiinemeyiz,
clinkii doga onun varlik nedenidir. Bu yiizden insanin dogayla etkilesimi yasamini
stirdlirebilmesi i¢in gerekli olan ihtiyaglarin1 karsilamada onunla iletisim ve iliski i¢inde
olmasimi gerekli kilmistir. Bu gereklilik aslinda tek tarafli bir iliskidir, doga bizden kendisi igin
bir sey istememektedir, aksine bizlere hep bir seyler sunmaktadir. Saman ogretisinde yasamla

ilgili ilk maddesinde “her seyin birbiri i¢in yasadigi” bu doga kanununda oldugu gibi;

“TIrmaklarin kendisi i¢in akmadig1

Agagclarin meyvelerini kendi i¢in tiretmedigi

Giinesin kendisi i¢in dogmadigt,

Cigeklerin kendisi i¢in agmadigi,

Topragin kendisi i¢in {irtin vermedigi,

Riizgarin kendisi i¢in esmedigi,

Bulutlarin kendisi i¢in yagmur yagdirmadigi” ama insanin kendi egosu i¢in yasadigi

sOylenebilir (Anonim).

Bu sozlerden anlasilacagi lizere doga hep verici bir konumdadir ve insanin bu anlamda
dogaya sunacagi bir seyi yoktur bilakis ona muhtagtir, bu nenle ona sunacagi tek sey dogayla

uyum igerisinde yasamak ve ona zarar vermemek olmalidir.



Insan muhta¢ oldugu dogayr anlama ve tanima siireciyle beraber, doganin giicii
karsisinda kendini giigsiiz ve savunmasiz gormiis ve onun yasalarina boyun egmesini gerekli
kilarak dogaya kutsallik atfetmistir. Ilkel insanlarin ¢evreleriyle olan iliskisinde, doga giileri
ve hayvanlarla olan baglar1 mistik bir inang sistemiyle sekillenmistir. Ilkel insanlar, doga
giiclerine ve hayvanlara bir tiir tapinma ve saygi gosterme oOzelliklerini gdsterirler. Bu
inanglarin1 somut bir sekilde ifade etmek i¢in magara resimleri (Sekill) yapmaya baslamislardir

(Tiirkdogan,2017).

Sekil 1
Altamira Magarasi, yaklasik 14.000 yillik bir bizon ¢izimi. Ispanya

(https://arkeofili.com)

Ayrica insan dogadaki anlamlandiramadigi olaylar ve durumlar karsisinda bunlar
i¢sellestirerek dogaiistii giiclerle agiklama yoluna gitmistir. Bunun ornekleri ilkel kaya veya
magara resimlerinde neredeyse tiimii hayvanlardan olusan bu resimlerin (Sekil 2) biiyiisel
oneme sahip oldugu vurgulanir. Ilkel insanin, bir hayvani resimleyerek onun iizerinde giic
kazanacagina ve yiyecek elde etmek i¢in ¢ikacagi av da basarili olacagina inandigr ileri

surilmektedir.



Sekil 2
Chauvet Magarasi, 32.000 yul dncesine ait ¢izim. Fransa

(https://arkeofili.com)

Diger taraftan ruhsal olarak doganin gizemine karsi, biiyii ve kutsal torenlerin oldukga
giiclii bir etkisi olduguna inanilmaktadir ve bu durumu Read (2018) s6yle agiklar; Biiyiiniin
hem bu giinkii ilkel topluluklarda hem de eski caglardaki anlayisinin giiniimiiz din anlayistyla
oldukca az benzerlik gosterdigidir. Korkung ve acimasiz bir eylem olarak kendini gosterdigini
ve insanin bir tehlike karsisinda saldirgan i¢giidiisiinden dolay1 akilci bir agiklamaya girmeden
dahil oldugu muammanin i¢indeki baska varliklara kendi giiciinii zorla kabul ettirme girisimi
olarak varsayabiliriz. Ilkel topluluklar da insanin esas olarak duygularmi 6n planda tutarak
hareket ettigi  diistiniilir; o duygusal siirecte yasamis, imaj ile gercekligi net bir sekilde

birbirinden ayiramamistir (Read,2018:36).

Harari (2016), ¢cogu arastirmacinin avci-toplayict donemde animist inanglarin yayginligi

(3

konusunda ortak bir kanida birlestiklerini sdyler. Animizm’in Latince anlami “ruh”yani
“anima” dan gelir, yeryiiziindeki canli cansiz varliklarin ve tiim doga olaylarinin bir duygusu
olduguna ve insanlarla iletisime gectikleri fikrine dayanir (Sekil 3). Animist dogada, sadece
ruha sahip varliklar onlar degildir. Bir de bunlarin disinda olan fiziksel olarak goriinmeyen
varliklar vardir. Animizm’e ayrica tam olarak bir din olarak da bakilmaz. Kendi iginde
barindirdig1 birbirinden farkli oldukg¢a fazla din, kiilt ve inanc1 kapsayan ortak bir tanimdir.
Bunlarin hepsini birlestiren sey diinyaya ve insanin diinyadaki yerine kars1 ortak yaklagimlaridir

(Harari,2016:66-67).



Sekil 3
Ilkel bir kabilede belli bir dine mensup insanlarin o dinin gereklerini yerine getirme torenleri.
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(https://www.dunyadinleri.com)

Bookchin, ilkel insan biliminin sadece bir betimleme olmadigin1 vurgulamaktadir. Ona
gore, doga yasamin kendisidir ve insan bilinci ortaya ¢iktig1 andan itibaren doga ile yakin bir
birliktelik icerisine girer. Doga, insanlarin yagsaminda her an hazir bulunur ve birgok sekilde
insanlara yardimes olur. Insanlar doganm iginde kaybolmaz, doga da insanlar i¢inde kaybolmaz.
Doga sadece bir yagam alan1 degildir, ayn1 zamanda toplulugun giivenligini saglayan, mesajlar
birakan, uyarilar fisildayan ve toplulugun hak ve yiikkiimlilikler agina dahil olan bir
katilimcidir. Bookchin'e gore, ilkel insanlarin dogayla (Sekil 4) olan bu derin iliskisi, doganin
insan diinyasinin bir pargast oldugunu ve birlikte uyum i¢inde yasamayr mesrulastirdigini
gosterir (Bookchin, 2013:122).

Sekil 4
Ilkel bir kabile de yapilan dini ritiiel.

(https://www.dunyadinleri.com)



Bu aciklamadan anlagilan o donemde insanin doga iliskisinde dogayla biitiinlestigini ve
onu degistirmek gibi bir cabasinin olmadigi, kendini onun bir pargasi olarak gérmiis oldugudur.
Avci-toplayicr kiiltlir olarak adlandirilan bu dénemin, dogayla uyum igerisinde ve doganin

ekolojik yapisin1 koruyan bir yasam anlayisi iginde oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Gogebe bir yasama ge¢ildigi donemde insan doga karsisinda kendini hala giigsiiz
hissetmesine ragmen ona olan bagimliligini bir nebze de olsa kirmistir. Gogebe yasam bigimi,
uzun siireli olarak ayni bolgelerde yasamayr gerektirmedigi ve farkli bolgelere gog
etmelerinden dolayi, bosalttiklar1 bolgelerin ekosistemlerinin kendini tekrardan yenilemesine
olanak tanidiklar i¢in, bu siire¢ de  doganin ekolojisini bozacak bir tutum sergilememislerdir.
Bu donemde dogayla uyumlu bir iligki iginde olan ve doganin yasalarina boyun egen insan,
doganin kendini yenilemesine olanak taniyarak ona zarar vermedigi gibi, su, toprak ve hava
gibi temel yasam kaynaklari {izerine bir baski kurmadigi i¢in giintimiize gore daha saglikli
ekosistemlerin var olmasini imkanli kilmistir (Toska,2017:15). Ayrica bu donemde yasam sekli
bakimindan dogayla 6zdes bir yasamla birlikte duygusal bilgelikle beraber kadin erkek ayrimi
sOz konusu da degildir, ayrica dogaya kars1 bir tahakkiim ve yabancilasama gibi kavramlarin
olusmamistir. Ayrica bu topluluklar, kendileri disindaki varliklar arasinda bir ayrim

gormedikleri gibi, biitiin varliklar1 kendileri ile esit varliklar olarak gormiislerdir.

Bu donemde insanlar, sadece beslenme amach bir toplayicilikla beraber gevresiyle
ilgilide gozlemler yaparak gevresini tanimaya anlamaya yonelik bilgilerde elde etmeye
calismiglardir. Bu topluluklar beslenmek i¢in hem avlanirken hem de ¢evresini gézlemleyerek,
dogay1 6grenmeye ondan sentezler ¢ikarmaya baglamiglardir. Bu 6grenme becerisi sayesinde
hayatta kalma becerilerini 6grenmis, cakmak tagindan ve hayvan kemiklerinden ok yaparak
hayvan avlayarak hayatta kalma becerilerini gelistirmislerdir. Insanin yasamimi devam
ettirebilmesi igin tiim kaynaklarin1  biinyesinde barindiran ve sunan doga, ilk zamanlar bu
durum karsisinda  kendini yenileyebilme 6zelligini kullanmasini saglayan bir diizeninin
oldugu goriilmektedir. Bundan dolay1 bu donemde doga kendini siirekli yeniledigi i¢in ¢evrenin
bozulmasi kalict olmamis ve deger yitimi, bozulma, kirlenme, gibi kavramlar olusmamistir

(Duru,1995).

Ayrica bu topluluklarin “zaman” kavramlart yoktur. Zaman diye bir kavram
bilmediklerinden dolay1 gelecekle ilgili kaygilarinin olusmadigi anlasiimaktadir. Bu nedenle,
gelecek kaygisina sahip olmayan bu topluluklarin herhangi bir seye hiilkmetme ya da
sahiplenme duygularinin olmadigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla doganin tahakkiimi ve

sOmiiriisti gibi olgularin sonradan ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.
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Insan doga iliskisi yerlesik hayata gecisle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Bu yeni
boyut, insanin kendi tiirsel imkanlarin1 ortaya ¢ikarmasi, aklini kullanmaya baslamasi ve
dgrenme becerilerini artirmas1 anlaminda olduk¢a 6nemli bir tarihsel dénemlerden biridir. Insan
yerlesik hayata gecigsmesiyle beraber artik, doganin gizemini ¢ézecek teknik bilgiye ulasmis
oldugundan dolay1r dogaya olan bagimliligindan da kurtulmustur. Yerlesik hayata gecis ile
birlikte, gogebe yasam bigciminde goriilmeyen, toprak, su, hava, ile birlikte bir bolgeyi
sahiplenerek tizerinde hak iddia ederek onlarin asir1 tiikketimine neden olma bu dénemde
baslamistir. Bundan dolay1 yerlesik hayata gecis ile insanin doga iizerinde denetiminin de
biiyiik 6l¢iine basladigi donemi ifade eder (Celik,2017:100). Ayrica yerlesik hayata gegisle
birlikte tarimin kesfi, yasam seklini  ve adaptasyon bi¢imini esi goriilmemis sekilde
doniistiirmiistiir. Insanin artik toprag: islemeye baslama ve ondan yararlanma siireci olan bu
dénem, kendisinin doga karsinda gii¢lii oldugunu anlamasini saglamis ve giderek doga iizerinde
hakimiyet kurarak ondan faydalanmaya baslamasinin mihenk tasi olmasindan kaynakli o
zamana kadar dogayla olan uyumlu birliktelik artik tek tarafli bir iliskinin baglangicinin fitilini

ateslemistir.

Tarima gegis doganin kontroliinii saglamis ve yiyecegin artmasi kisa siirede niifusun
yogunlagsmasini saglarken insaninin dogayla olan karsilikli iligkisinin sona ermesine ve gevresel
sOmiiriiniin baglamasini saglayan donemi ifade edilir. Alet yapmaya ve kullanmaya baslamasi
sayesinde ilretim yapmayl 6grenmis ve doga somiriisiiniin ilk adimlar1 atilmigtir, fakat bu
sOmiirii o donemde ¢evrenin dengesini bozacak diizeyde degildir. Fakat insaninin dogaya hakim
olmasinda, aklin1 kullanma ve ara¢ yapma gibi bu iki yetenegini kullanmasina dnciiliik etmistir
ve ileride yasanacak olan ¢evre sorunlarinin kaynagi haline gelecek teknolojinin ilk iiriinleri

olarak ortaya ¢ikmistir (Duru, 1995).

Insanin biitiin bu siirec icinde yasamasi i¢in akli ile gelistirdigi bu teknikleri kullanarak
kendine yeni bir ¢evre olusturmus ve bu ¢evre onun dogal olmayan yani yapay bir yasam alani
olusturmasina yardimci olmustur. Bu agidan insan i¢in “gevre olarak ele alinan sey “doganin
ve dogadaki insan yapis1 6gelerin biitiinii” olarak tanimlanabilir. Ayrica doganin yarattiklarina
kars1 insanin yarattig1 her seyi” kiiltiir olarak tanimladigimizda insan ¢evre iligkileri agisindan
kiiltiirel sistemle dogal c¢evre arasindaki karmasik iligkiler ©nem kazanmaktadir”
(Yayl1,2018:23). Bu dénemde, kiiltiire yon veren sey, dogayi yeniden diizenleyip ikinci plana
itmek egilimi olmustur. Tarim kiiltiirli, insan iizerindeki tahakkiimii de genisletip

mesrulastirmistir.

Doganin bir parcgast olan insan ve kiiltiiriin, insan ve insanin disindaki canli cansiz

varliklarin birbiriyle olan karsilikli etkilesimi sonucu olustugu bir gergektir. Bu doga ve
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kiltliriin hiyerarsik bir karsitlik olarak konumlandirilmasinin aksine, kiltliriin siireklilikle
dogadaki iliskilerden tiiredigi anlamina gelir. Nitekim Aldo Lepold’un vurguladig: da budur.
Ik kiiltiire] motifler, insanlarin yasadiklar1 ortamda yani ekosistemlerinde iliskilendirdikleri

insan-olmayan canlilara dairdir (Celik, 2019:57).

Insan yarattig kiiltiir ve toplum sayesinde doga karsisinda tiim fiziksel, biyolojik
zayifligima ragmen giiclii olmustur. Dogay1 kontrol altina almaya basladig1 o glinden bugiine
ortak bilin¢ sayesinde, 6grendigini Ogreterek yarattigi zihinsel faaliyetleri sonraki nesillere

aktarmistir (Giingor, 2019:5).

Insanin olusturdugu bu kiiltiirel gelisimin bir sonucu olarak kendisini doganin dismna
tasimis ve dogay1 degistirme potansiyeli olan bir varliga donligmesine de yol agmistir. Bu
donemden itibaren insan her gecen giin artan bilgi ve teknolojik bilgi birikimi ile dogay1
oldukga fazla etkilemeye, ¢evreyi degistirmeye ve Kkontrolii altina almaya baslamigtir
(Ozerkmen,2002:170). Insanmin doga karsisindaki denetleme zaferi neticesindeki teknik
basarilar1 sayesinde tiineller, sulama kanallari, kuyular, duvarlar yapmasi diizenli sehir
devletlerinin olusmasinda ilk temeldir. Dolayistyla, sehirlerin olugmasi, insanla doga arasindaki
degisen iligkinin bir kismidir. Bu iliskinin en net negatif temsilini duvarda gérmekteyiz; duvar
iceriyi disaridan, diismani toplumdan, digerini kendinden, yabanciy1 yerliden, kaosu diizenden,
yabani terbiyeden, vahsi olan1 evcilden ayiran bir “tekhne (teknik basari) dir

(Dolcerocca,2019:26).

Insan uzun bir siire cevresini isleme ve onda faydalanmada gelecek endisesi tasimadan
yasamistir. Bu siire zarfinda doganin ona sundugu kaynaklari ve varliklar istedigi gibi
kullanmistir. Fakat zamanla insaninin doga kaynaklarini yasamini siirdiirebilmenin 6tesinde bir
savurganlia insafsizca kullanmasina doniistiirmesi sonucu, dogay1 zorlamaya baslamistir.
Serres, bizim doganin bir pargast olmamiza karsin, sanki dogay1 biz yaratmisiz gibi hareket
ederek bize bor¢luymus gibi bir konuma indirgeyerek onun yok olusuna seyirci
kalabilecegimizi sdyler (Simsek, Bayram,2017:140-141).

Bundan dolay1, insanin ilk zamanlar doga ile olan iligkisi zamanla bozulmaya baslamis
ve bu durumda her iki tarafinda zarar gorecegi net olmakla beraber bu zarardan insan tarafinin
daha da etkilenecegi ¢linkii, doganin bir parcasi oldugu gergegi ile doganin zarar gérmesi
insanin zarar gérmesi demek oldugu gercegi ile insanin kaybinin daha fazla olacagi ac¢iktir. Bu
noktada gevre sorunlarinin kiiresel bir ¢apta sorun haline gelmesinde insanin ¢evreye bakis agisi
onemli 6l¢iide rol oynamaktadir. Bu bakis agisinin yitirilmesi ile;

Her seyden Once insan, metafizik anlamda, birbiriyle baglantili  genis bir sistem
anlayisini yitirmistir;
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Doga bilimlerin ampirik diinya goriisii biitiin toplumlara zorla dayatilmistir;
Bilim ve teknik, her gegen giin giderek daha ¢ok bagimsiz bir alan haline gelmistir;

Onceki dénemlerden kalma dogaya karsi sayg1 ve doganin kutsalligi gibi inanglar yok
olmustur (Kilig, 2013:125).

insanmerkezlik

Insanmerkezci anlayisin kokeni Eski Yunan’a kadar uzanmaktadir ve Yunanca da insan
anlamina gelen “antroropos” kelimesinden tiiredigi ifade edilir. Antik Yunan distiniri
Protogoras, “her seyin 6l¢iisii insandir” yaklasiminin dogal bir sonucu olarak, doga karsisinda
insan1 merkeze alan bu diisiince, insan merkezli bir diisiinceye doniismiistiir. Insanmerkezci
yaklasim aslinda biitiin hayatimizin igine hem felsefi alanda hem de dinsel alanda yerlesmis bir
yaklagim ve algilama sekli olarak var olmustur. Bundan dolay1 yeryiiziiniin ve de tim evreninin
sahibi olma ¢abamizin ge¢misimize dayandigi ve bunun biz insanlar icin yerlesmis bir kani
oldugundan dolay1 dogaya kars1 davranis ve bakis agimizi oldukga bencillestirmis ve bizi bir
canavara doniigtiirerek onlart sinirsiz olarak kullanma hakkini kedimizde gérmemize, yok
etmemize ve de kirletmemize yol agmistir. Insanmerkezciligi Grey Stainer. “Anthropocetrism
and Its Discontents” adli kitabinda insanmerkezci gériislerini; insanin “dogada var olan her
seyi” kendisine gore yerlestirdigi ve ayrica bu yerlesmeyi kendisini merkeze koyma gayreti
olarak ifade eder (Yagmur, Ozer, 2022:2).

Insanmerkezcilik’de, varlik bilimsel anlamda insanin dogadaki baska varliklardan
ayiran bir onem kazandigi kabulii vardir. Bu kabul, ¢aglar boyunca insana tanrisal yaratiligindan
kaynakli yiiklenen ayricaligin kaynagi olarak gerek felsefi gerek dinsel diisiiniisiin
sorgulanmamasindan kaynaklandigi anlasilmaktadir ve bu anlayislarda insan o denli
ayricaliklidir ki, yalnizca onun kendinde bir degerinin oldugu, bagka varliklarin boyle bir igkin
degere sahip olmayacagi ileri siiriiliir. Skolastik felsefede de Tanrinin kendisine hizmet etmesi
i¢in insani, insana hizmet etmesi i¢inde dogay yarattigi savunulur (Coban,2020:280). Bundan
dolay1 Insan1 merkeze koyan bu diisiincenin temelini dinin ve felsefi diisiincenin olusturdugu

bir gercektir.

Cok eski medeniyetlerden itibaren insan hep evrenin sirrin1 merak etmistir ve bu meraki
sayesinde gelistirdigi bilim, ayrica dini diistincesindeki doga bakisi onu doganin efendisi ve
tek canlist olarak gérme gibi bir diisiinceye itmistir. Ayrica Yunan disiiniiriic Aristoteles’in
insan1 akilli bir varlik olarak niteledigi “diisiinen hayvan” tanimi, ile insan1 diger varliklardan
tistlin bir konuma yiikselmistir. Bu konum insanin, doganin sirlarin1 ¢é6zme giiclinii daha da
pekistirmistir. Diger bir katkida dini 6gretiler olmustur, bu ogretiler, insaninin yeryiiziini

hakimiyeti altina almasini tesvik eden Yahudi- Hiristiyan gelene§inde bu kendini gosterir.
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Hiristiyan inaniginin temelini olusturan ve Eski ve Yeni Ahit’1 kapsayan Kitab1 Mukaddes’in
baz1 boliimlerinde yeryliziiniin insanlara verildigi ve yeryiiziinde canli cansiz tim varliklarin
insana armagan olarak sunuldugu belirtilmektedir. Tanr1 diinyanin iginde bulunan canli cansiz
biitiin varliklar1 hizmet etmesi i¢in insan1 kendi suretinde yaratmustir. Incil de insanin evrende
0zel bir yerinin oldugu belirtilerek, dogadan sonsuz yararlanabilme diisiincesine kaynaklik
eder ve bazi pasajlarinda bunun ip uglarini bize verir, “Onlar1 kutsayarak, “verimli olun ve
¢ogalin” dedi, yeryiiziinii doldurun ve denetiminize alin: denizdeki baliklara, gokteki kuslara,

yeryiiziinde yasayan biitiin baliklara egemen olun” (Kilig, 2013:71-73).

Insanmerkezcilikte insanin {istiinliigii, ona yiiklenen, onda oldugu diisiiniilen kimi
niteliklere baglanir. Ozelliklerin insan olmayan varliklarda bulunmadig1 iddiasi, insan1 doganin
geri kalanindan kalin bir ¢izgiyle ayirir. Buna gore akilli (ussal) bir varlik olmasi 6zbilince
sahip olmasi, dzgiir iradesiyle karar vermesi, diisiinme, aciy1 ve mutlulugu hissetme, simgeler
olusturma, dil yetileri gibi niteliklerden biri ya da birkagi, insani, hem ahlaki degerlendirmede
bulunabilen bir 6zne yapar, hemde onun ahlaka konu olan, ahlaki degere sahip olan bir varlik
oldugunu gosterir. Insanlara ve 6teki varliklara degeri ancak insan verir. Insandan baskas1 bunu
yapamaz. Buda ahlaki tartismalarda insan merkezli bir bakisin kac¢inilmaz oldugunun kaniti

olarak sunulur (Coban,2020:279-280).

Unlii diisiiniir Descartes zihinle bedeni asir1 ayrnistirmis ve hayvanlardan sadece akil
yetisini degil, ayn1 zamanda diisiinceyle iliskilendirilen bir dizi his ve duygulari da esirgemis,
bunun sonucunda hayvanlart insanlardan oldukga farkli ve asagi gormistiir. Ona gore
hayvanlar, insanlarda var olan zihne sahip olmayan bedenlerdir, yani makinelerdir
(Garrard,2020:47). Bu bakis agist ile insan ile hayvan arasindaki farkin, insanin gevreyi
degistirme yetisine sahip oldugu fikrinin belirlenmesidir. Capra, insan olusumuzdan Otiirii
cevremizi aktif olarak degistirdigimizi bunun yan1 sira dis diinyay1 sembolik olarak agiklamak
ve kavramsal bi¢cimde diisiinmeyle onlar1 birbirimize iletme gibi bir yetenege sahip
oldugumuzu sdyler. Bunun yani sira insanin biling sahibi bir varlik oldugunu; sadece
duygulariyla degil, diisiinen ve tecriibe eden bireyler olarak da kendi kendinde bilincinde
oldugunu soyler (Capra,1992:338).

Buna karsin bizim disimizda da pek ¢ok canlinin bu yetiye sahip oldugu da bilinen bir
gercektir ve bircogu kendilerine 6zgii yasam alanlari olusturmak amaci ile belki de insandan
daha tistiin bir ekosistem kurarak sadece kendileri i¢in degil pek ¢ok canliyr da etkileyecek
yasam sistemleri kurmalaridir. Ornegin, bir kunduzun yapmis oldugu baraj ya da arinn bitkiler
arasinda tozlasmayi saglayarak yasam dongiisiine yaptiklar katki sayesinde dogayir olumlu

yonde donistiiriirken, bu karsilikli etkilesim sayesinde siirdiiriilebilir bir yasam agimi
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olusturmalaridir. Bu agidan, insaninin dogadaki yeri konusunda insanin m1 yoksa hayvanin mi
daha akilli oldugu ve dogay1 degistirme giiciiniin hangi bakimdan ele alinmasi gerektigi de
ortaya ¢ikmaktadir. Agikga insana bahsedilen aklin her alanda insanin zihnini perdeleyen her
seyi zihninde tasarlayan, zihninde yasayan insan, dogay: da yine zihninde yasadigi igin ve
zihninde ikinci bir doga yarattig1 i¢in dogaya ve kendine yabancilasarak dogaya yaptiklarinin

ayrimina varamamistir (Celik, 2017:99).

Bu nedenlerden dolayi, insanmerkezcilikte insan, kendinden asagi bir konuma
indirgedigi varliklardan olusan doganin bir parcasi olarak kendini gérmez. Doganin pargasi
olmayan Insan dogayla, toplumsal diizen ile de doganin diizeni birbirine karsittir. Bu karsitlik
durumunda doganin insana hakimiyet kurmasi olagan degildir, tam tersi bir durumda insan
dogaya hakim olur, doganin var olan gii¢leri alt edilerek doga kontrol altina alinir ve yasamin
bir dogal akis1 olarak anlasilir. Diger taraftan doganin insana olan karsitligi goriisii, insanin
dogay1 indirgemeci ve evcillestirme goriisiinii destekler. Aragsalllastirilan doga insanin
amacina uygun hale getirilmistir ve dogal kaynaklar olan, topragin, suyun ve tiim canli ve cansiz
varliklarin kullanimi, yani somiiriisii baslar. Bu dogaya boyun egdirerek ona sahip olma
slirecidir ayn1 zamanda (Coban,2020:281-282). Aragsallagtirilmis doganin anlami, tiim
varliklarin insan i¢in olan yararindan baska 6zelliklerini g6z ardi etmek, dnemsememek, kabul
etmemek olarak ifade edilir. Aragsal deger diisiincesi, insanm kendini bir pargasi olarak
gormedigi dogayi, canli cansiz varliklarimi kullanacagi kaynak, ticari bir nesne, enerji elde
edebilecegi bir aracin disinda bagka bir sey olarak gormemektedir (Sekil 5). Doga bu nedenle
sadece aragsallastirilmis bir hammadde ve kaynaga indirgenmis bir kullanim degerine sahiptir
(Coban,2020:295-296). Bookchin, Organik toplum olarak niteledigi ilkel toplumlara dair
aciklamasinda “en dogal olanin muazzam 06l¢iide iireyen ve her seyi igine alan bir canliligin
oldugunu, bu nedenle “insanin goriis alanina giren tiim agik olan alanlar1 kaplayan” bir yagam
diinyasidir. Ayrica, onlar biiyiiten ve yok eden topragin, riizgarin ve suyun sadece salt madde
olmadigini soyler (Bookchin,2015:121).
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Sekil 5

Palm yagu icin yok edilen yagmur ormanlari. Malezya

(https://www.facebook.com)

Bundan kaynakli olarak, dogal kaynaklarin simirsizca kullanimiyla beraber bu
kullanimdan kaynaklanan ¢evre kirliliginin yarattig1 ekolojik bozulmaya neden olan diisiince
yapisinin, toplumlarin dogaya bakisinin insanmerkezci bir diisiince yapisindan kaynaklandigi

anlagilmaktadir (Sekil 6).

Sekil 6
Kaz Daglari. Tiirkiye altin arama faaliyeti sonrast orman alaninin tahribi. Tiirkiye

."“"ﬂmlfe P Ll

(https://www.presshaber.com)
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Sekil 7
Carajas Madeni, Birezilya

Insanmerkezcilikte, insanin kendisi disinda var olan tiim varliklarin sadece insan yarar1
icin yaratildigi ve bu varliklarin bir degerinin olmadigi kabulii vardir ve ancak degerli
olmalarii saglayan etken insanin onlart kullanmasidir. Bu bakis agis1 neticesinde insanin
kendini canli cansiz varliklardan {istiin gérmesine yonelterek doga ile uyum ig¢inde olmasini
gerektirirken onu baskis1 altina almaya dogru itmistir (Yagmur, Ozer,2022:). Doga iizerinde
kurulan bu tahakkiim insanin kendi disinda Ki canli cansiz tiim varliklar1 kullanma hakkini
kendinde gérmesiyle onlar tizerinde (Sekil 8-9) sahiplik ilkesi kurarak onlar1 degistirmeye,

tiketmeye ve yok etmeye baslamstir.

Sekil 8
Uzungél, Yapilagma dncesi ve sonrasi, Trabzon, Tiirkiye
R - ]

(https://listelist.com)
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Sekil 9
ABD ’nin Utah Eyaletindeki Kennecott Bakir Madeni

Aydinlanma Diisiincesi ve Mekanik Doga Anlayisi

Icinde bulundugumuz ¢agda ekolojik sorunlarla karsi karsiya gelmis olmamizda, olusan
yeni uygarligin doga somiiriisiiniin ve yikiminin, distinsel kokenlerini; Aydinlanma Felsefesi
ile olan bagda aramak gerekir, fakat bu bagin 6ncesine de bakmak gerekir. Bu donemde yeni
diinyanin kesfedilmesi, somiirgeciligin de baslamasini saglamis, ilk kez insanlik tarihinde
okyanus asirt ticaretin baglamasi ile varilan topraklardaki dogal kaynaklarmn somiiriilmesi
nedeniyle doganin talan edilme siirecinin de basladigi bir zaman dilimidir (Coban.2020:78).
Bundan dolay1 giintimiizde etkilerinin oldukea fazla goriildiigli gevre sorunlarina neden oldugu
ve ekolojik bozulmalara yol agan 17. ve 18. yiizyili i¢ine alan Akil Cagi” olarak da ifade edilen
ve bir donemi temsil eden, zihinsel diisiincenin temellerinin atildigi, zihinsel bir degisim siireci
olarak tanimlanir. Ayrica bu donem, “Aydilanma” olarak da ifade edilir, nedeni ise, Avrupa’
da var olan orta ¢agin karanlik kor ve batil inanglarinin toplum tizerindeki hakim etkisine karsi
insanin aklinin ve kiiltiiriiniin {izerindeki bu hakim etkinin kalkmasinin bir aydinlanmay1
temsil etmesidir. Aydinlanma, akli insan yagsamindaki mutlak yonetici ve yol gosterici yapma
ve insan zihniyle bireyin bilincini, bilginin 15181yla aydinlatma yoniindeki cabalariyla
seckinlesen kiiltiirel bir donemin, bilimsel kesif ve felsefi elestiri ¢agini temsil eder
(Cevizci,1996).

Cligen, Bati’nin 18. yiizyilda ulagtigi Aydilanma dénemini, Orta Cag’da serpilen tim
fikir ve inanglardan uzaklasmanin goriildiigii ve kendini, diisiince ve toplumun degisim arzusu
tizerinde yiikseldigi Ronesans da doneminde basladigini sdyler (Ciigen,2017:25). Bu nedenle
Ronesans, bir gecit donemini ifade eder, Orta ¢cagin karanligr ile Yenicagin aydinlig1 arasinda
bir gecis  kopriisii olmakla birlikte, icinde bulundugumuz Yenicaga ilk giris kapisi ve

basamaklarin ilkidir. Ronesansin, 6zgiir birey anlayisi ile akil ve deneyi bilgiye ulasmak icin
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kullanma arzusuna  aydinlanma ¢aginda ulasir (Ciigen, 2017:26). Aydinlanma Diisiincesi,
insanin dogaya egemen olmasi ve ondan yararlanmanin yolunu agan, diisiinsel alanda ihtiya¢
duyulan kosullarin temelini atmigtir. Bu doneme kadar doga karsisinda kendini zayif goren
insan bu zayifligindan kurtularak kendini daha gii¢lii gormeye baglamistir. Bundan dolay1 insan
dogay1 kendi egemenligi altina alabilecegine, onu bilim ve teknolojinin yardimiyla
denetleyebilecegine giiglii bir sekilde inanmaya baslamistir. Aydinlanma doneminin bu doga
diisiincesi, sanayi toplumuna yon veren en Onemli ilkelerden biri haline gelmistir

(Kilig,2013:75).

Aydinlanma, insanin akli, kendine kilavuz se¢mesi ile baslayan ve her seyin tartismaya
acildig1 bu donemde, deneyimle birlikte dogay1 ve insanligi tanimada bir araci olarak sadece
akla giivenilmis, bilime olan inancin artmasi ile de bilimsel yontemin her alana girmesi kabul
gormiis, fizik ve doga bilimleri ile mekanik bilgisi 6nem kazanmistir (Usta,2018:79).
Plumwood, akla bigilen roliin, doga iizerinde iktidar kullanmak, “doganin efendileri ve
sahipleri” olma rolii oldugunu vurgular. Insan1 ayirt eden ve erdemli kilan doganin iizerinde
sayildigi erken akilciliktaki yabancilasmis insan kimligine, birde tam tahakkiim fantezisi
eklendigini  sdyler  (Plumwood,2004:150).  Dellaloglu, = Aydinlama elestirisinde,
“Aydmlanmanin 6znel akil ile nesnel akil arasindaki dengeyi bozarak, 6znel akli simartmasi
ile nesnel akli bastirdigin1” ifade eder. “Aydinlanma yardimiyla, 6znel aklin, nesnel aklin
sahasina tastigin1 ve onu kusattigi sonucu ile modernligin elestirisi yapilir. Ayrica akil, nesnel
bir gergeklik olarak toplumsal istikrara doniiserek toplumsal iiretimin basit bir aracina
dontistiigii ileri siiriiliir. Teknolojik aklin hakimiyeti, insan1 diglayarak, akli, ilerleme, toplumsal
zenginlik, refah amacglarima wulasmada bir ara¢ roliine indirgedigi ifade edilir.
(Dellaloglu,2001:). Diger yandan Adorno ve Horkheimer ise, “aklin ge¢miste i¢kin bir
degerinin oldugu, diinyanin o6rgiitleyici ve motive edici bir ilke olarak algilandigini, varolugun
biitiin alanlarinda hakikate anlam ve tutarlilik kazandiran i¢kin bir gii¢ olarak yani “logos”
olarak -goriildiigiidiir. Modern toplumun  bu anlayis1 terk ettigi ve akli, yani, akla uygun, pratik
amaglara ulagsmada en kisa yolu segmeye yonelik kolay bir yonteme indirgendigi, elestirisinde
bulunurlar (Bookchin,2015:80).

Aydinlanma diisiiniirlerinin Akil’1 yiiceltmelerinin karsisinda, romantiklere gore Akil,
“kendisiyle ayrimlar1 ¢ogalttigimiz aldatici, ikincil bir giigtiir. Aklin yaptig1 bu ayrimlar ise
suni, zorla dayatilmis ve insana dair ayrimlardir. Romantiklere gore ayrimlar, gergekligin canli
biitiiniinii boler ve bolerken de tahrip eder” (Under,1996:85).

Aydinlanma donemindeki bu degisimler diger yandan orta ¢cagda var olan organik diinya

anlayisindan kopusu ve mekanik evren goriisiiniin olusmasini da temsil eder. Doganin diizenini
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ve onunla uyum igerisinde yasamaya dair edinilen doganin bilgisi, organik diinya goriisiinii
temsil ederken, aydinlanma diisiincesi bu durumu tersine cevirerek dogaya egemen olma
anlayisina donistiirmiistiir. Capra, Bacon ve Descartes’in akli yegane gili¢ gormesi ile insanin
karsisina dogay1r koyma anlayisinin basladigin1 ve insanin akli kendine rehber etmesinin
doganin mistik ya da dini olarak degil de artik mekanik bir diinya olan hesaplanan, agiklanabilir
bir diinyanin sahibi oldugu elestirisini yapar. Artik doganin sundugu tiim imkanlar bilimsel

ilerleme ve teknoloji i¢in bir deney alani olarak goriilmeye baslamistir (Capra,2011:4).

Aydinlanma diisiincesinin bir iirlinii olarak nitelendirilen “mekanik diinya goriisii”
diisiince sisteminin var olmasinda, Descartes, Bacon ve Newton onemli isimlerdir. Descartes
maddi diinyay1 bir makineye indirgeyerek ve onun disinda baska bir islevinin olmadigi mekanik
bir islev yiiklemistir. Ona gore madde de var olan ne amag, ne hayat ne de ruhsalliga dair bir
belirti vardir. Ayrica dogay1 sadece mekanik yasalara gore isleyen tipki bir makinenin aksamin
diizenlenigine ve hareketine bakilarak aciklanabilir oldugu disiincesine sahiptir
(Capra,1991:61).

Descartes, diinyayla ilgili yeni tasarilar kavrayislar ortaya koymustur, {inlii s6zii olan
“diisiiniiyorum o halde varim” 6nermesinde, zihin ve beden arasinda bir ayrim yapmistir.
Descartes’in bu ayrimi “Kartezyen diializm (ruh-beden ikiciligi) yani ‘ruhsal” olan ile ‘maddi’
olan arasinda kesin bir ayrim yaparak ruh ile bedeni birbirinden ayirarak orta ¢agda var olan
organik diinya goriisiinden kopusu ifade eder (Mutlu, 2005:30). Aydinlanma felsefesi
elestirisinde, ruh ve madde/beden iki ayr1 sey(ikicilik) olarak ele alinir. Kartezyen goriiste, ruhu
sadece dogada bulunan bir varlik olan insana bahseder ve insan ruhu sayesinde, diisiinen ve
diger canlilar iginde aklmi kullanabilen olan tek varliktir. Insan bu tiir dzelliklerinden dolayi
diger biitlin varliklardan oldukga farkli olmas1 nedeniyle yeri onlarin iistiinde bir konumdadir.
Insanin diginda kalan ve ruhu olmayan doga, birlik i¢inde olmayan bagimsiz cansiz atomlarin
olusturdugu ve mekanik yasalara gore, ne yaptiginin bilincinde olmayarak ¢alisan biiyiik bir
makine olarak goriiliir (Ciicen,2011). Plumwood ise, insan -doga ikirciliginin evrimdeki ilk
adimmu olarak gordiigii ve bu ayrimda en ideal insana ulagmada insana ait veya ait olamayan
ozellikler yok sayilarak ya da dnemsizlestirilerek insan kimliginin yeniden sadece akli 6ncelige
alan bir tasarisidir. Ikincisi ise aklin dogay1 dislamasi ve karsith@: olarak gdrmesi bir digeri ise
doganin zihninin olmadig1 kurgulanmasi seklinde agiklar (Plumwood,2004:147). Ayrica ruh ve
madde/beden arasindaki boliinme nedeniyle sadece dogada gergeklesen olaylar1 ve nesneleri
birbirinden ayirmamis bunun beraberinde tiim canli organizmalar1 da birbirinden bagimsiz
parcalara indirgeyerek ayirmistir. Descartes ise, insanin dogaya hakim olabilmesinin yolunu

gosteren yontemi igaret eder ve aklin insanin dogaya egemen olmasindaki gerekliligini dogada
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var olan her seyin dogaya hakim olmada kullanilmak i¢in 6grenilmesi gerektigini sdyleyerek

buna uygun bir felsefenin olusturulmasini gerekli gérmiistiir (Duru,1995).

Modern bilimin onciisii Francis Bacon, bilginin yegane bir gii¢ oldugunu savunarak,
insanin aklim1 kullanarak ulastigi bilgiyi ya da bilimi, dogaya egemen olmada kullanmak
amaciyla, kendi ¢ikar1 i¢in doniistiirecegini savunmustur (Cevizci,1996:62). Bilim ve bilgi
konusunda Baconu ilgilendiren seyler, dogruluk veya evrenin sirlarin1 anlamak vb. seyler
degildir. “Bilgi kuvvettir” onun iinlii sézlidiir. Bilimi, dogay1 kontrol altina almak ve doga
yasalarin1 iyi bilmek icin kullanilmasi gerekli oldugudur. Bacon, gelistirdigi tiimevarim
yonteminde bilim, doga yasalarini bu amacla kesfetmek i¢in kullanilan bir aragtir. Ona gore
dgrenim ve bilgi, fayda saglamali ve eyleme hizmet etmelidir (Under,1996:40). Bacon, “bilmek
bolmektir” sozii ile bilginin amaciin dogaya hakim olmak icin kullanilmasi gerektigini
savunmus, o halde bdl ve egemen ol” soziiyle de desteklemistir. Daha 6nceki bilimin amaci
sadece evreni anlamaya dayali bir yaklasimla ele alinirken ve “bilmek” yararlanma amaci igin
kullanilmiyan yalnizca anlamay1 amaglayan bir bakis agisina sahiptir. (Gilinay,2002:2). Bunun
aksine Bocon, bu anlamda bilimi kullanmanin temel amacinin doganin yasalarini ve sinirlarini
bilmek amaciyla ortaya koydugu bu saptamasi dogayi kontrol altina almak i¢in bilgiyi
kullanmay1r Ongdérmesi doganin sOmiiriilmesinde bir doniim noktasidir. Bundan dolay1
aydinlanmanin getirisi olan bilim bas kahraman olarak bir statiiye ¢ikarilirken ortagagin din ve

metafizik anlayisi da aydinlanmanin diigmani ilan edilmistir.

Aydinlanma Cagi, tarihsel bir donemi ifade ediyor olmasina karsin, diger yandan da
aydinlanma, kiginin kendisinin ve bagkalarmin varligimi anlamasidir. Bundan dolay1
aydinlanmanin kisisel ya da toplumsal olmasi ile Aydinlanma Cagiyla bazi ilkeleri disinda tam
olarak ortiismedigi ve bu nedenle kapsayiciligi tam olarak belirlenmis bir proje degildir.
Aydinlanma, insan varliginin aydinlanmasi oldugu i¢in ayn1 zamanda insan olma olanagimizin
da temelidir. Ciigen aydinlanmayz, akilcilik ve modern diisiince olarak gérmenin bu kavramin
anlamini daraltarak insanla olan temel ilgisini degerlendirmeyi engelledigine vurgu yaparak,
bir ¢ag ile bir disiincenin aym1 kategoride degerlendirilmemesi gerektigini vurgular.
Aydinlanma diisiincesinin fikir olarak temelinin dogru bir diisiince oldugunu sdyler (Ciicen
,2017:34).

Aydinlanma Cagi ile koklii degisimleri beraberinde getiren rasyonellesme hareketi ve
hiimanist diisiince insaninin dogaya hakim olma ve ondan faydalanma inancini
giclendirmistir. Tim bu gelismeler, bilim ve teknolojideki ilerlemeleri oldukga

cesaretlendirerek sanayide atilimlarin baglamasina da on ayak olmustur. Aydinlanmayla
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baslayan modern bilim, sadece ilerleme anlayiginin itici giicti olarak goriilen bir anlayisa sahip

olmast, bu nedenle sadece pratik bir yarar saglamasi ona olan degeri artirmistir.

Tim bu gelismeler sonucunda, sanayilesmenin ve kentlesmenin Onemli OSlgiide
artmasiyla birlikte bilgi ve becerilerimizde de bir ilerleme ile, daha 6nce bizim disimizda kendi
basina bir varlik olarak algiladigimiz doga artik tamamen bizim kontroliimiiz altina alarak
yonettigimiz ve yonlendirdigimiz bir araca doniismiistiir. Doganin kendi isleyisine karisarak
dogay1 kendimize bagimli hale getirme anlayisimiz, Descartes’in “hakimiyet" ve "sahiplenme"
sozciiklerinde anlam bulmaktadir. Aydinlanma Cagi’nin bir sonucu olan aklin tiim alanlarda
kendini gostermesi ve sadece faydaci bir yaklasima dayali anlayisi ile 6zel miilkiyet alaninda
yarigina girismesi ile insanlarin ve toplumlarin birbirleri iizerinde baski kurmasi neticesinde de
insanin dogaya baski kurmasina neden olmasi, daha onceleri “muzaffer olan yeryiiziinii bir
kurban haline" getirmistir. Doganin bu hale gelmesinde, modernizmin dogay1 evcillestirme ve
toplumsallastirma anlayisinda aranmalidir. Cilinkii toplumsallastirilmis doga anlayisi, doganin

insan miidahalesine maruz kalmisligina karsilik gelmektedir.

Bu anlayisin arkasindaki bilimsel ve zihinsel doniisiimden sonra eskiden var olan
organik diinya goriisii yerini mekanik bir diinya goriisiine birakmaya baslamistir. Doganin canli
bir organizma olarak degil de cansiz ruhu olmayan bir makine gibi algilanmaya baslanmasi,
insanlarin iginde bulundugu dogal ¢evreye dair tutumlarini 6nemli dlglide etkilemistir. Orta
cagda organik bir bakis agisina dayanan temel sistem, ekolojik bir yaklagima uygundu. Doganin
canli bir organizma ve bir annenin ¢ocugunu beslemesi ile tasvir edilmesi, insanlarin doga
tizerindeki davraniglarinda kisitlayict olmustur (Yayl,2006). Aydinlanma ilkesi, dogayla
uyumlu olarak yasayan insanin Doga dogayi tahakkiim altina alma ilkesine yonelterek,
insanin kendisini var olan canli ve cansiz biitiin varliklarin en tepe noktasinda gérmesini

saglayan bir konuma yerlestirmistir (Kili¢,2006:113).

Aydinlanma diisiincesinin bir tirtinii olan “modernizm” ise insanin, sahip oldugu bilgiyi
doganin yasalarini ¢6zerek onu kontrolii altina almasi i¢in bir arag haline getirmesine 6n ayak
olmustur. Bu baglamda endiistrilesme ile birlikte beliren modernlesme, devletlerin ekonomik
biiyiime stratejilerinde ve toplumlarin rahat yasam kosullari gibi toplumsal degerler en {ist

degerler olarak belirmistir.

Antony Giddens, modernligin tek bir degisim ekseninden kaynaklanmadigini
modernligi sekillendiren dort temel kuramsal boyuttan bahseder. Kapitalizm, sermaye birikimi,
endiistriyalizm ya da doganin doniistirilmesi, siyasal alanda etkinliklerin giiniimiizde
insanligin yasadigi bu sorunlart dogru olarak kavrayabilmesi i¢in bu degisimi kavramadan

miimkiin olunamayacagini sodyler (Go6rmez,2010:18). Steven Best ve Dougles Keller
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modernlesmeyi,” hep birlikte modern diinyay1 olusturan, bireysellesme, kentlesme, laiklesme,
sanayilestirme, kiiltiirel farklilagma, nesnellestirme, biirokratiklestirme ve rasyonellestirme

stireclerine gonderme yapan bir kavram olarak tanimlarlar (Barrett,2014).

Alman diisiiniir Immanuel Kant, “Aydinlanma insanin kendi sucuyla diistiigii ergin
olmayisindan ¢ikmasidir olarak agiklar. Ergin olmayis, kisinin kendi aklini baskasinin
kilavuzlugu olmaksizin kullanamamasidir. Ergin olmayzis, eger akildaki bir eksiklikten degil de
akli bagkasinin klavuzlugu olmadan kullanma kararlilik ve cesaret yoksunlugundan
kaynaklaniyorsa iste bu insanin kendi sugudur. Bilmeye cesaret et! Bu ayni zamanda

aydinlanmanin sloganmidir” ciimleleriyle agiklar (Kant,2021:27)).

Aydinlanma ¢agiyla olusan gelismeler sonucunda insan doga iliskisine farkli bir boyuta
gegmistir. Getirilen bu yeni anlayis neticesinde doganin kutsal niteligi kaybolmus ve doga
biisbiitin mekanik kurallarla isleyen bir mekanizmaya indirgenerek 6zne konumundan
hitkmedilen bir nesne konumuna indirgenmistir. Diger taraftan bilimin endiistriye hizmet
etmesi ve teknolojinin dogaya hitkkmetmesi amaciyla gelistirilip kullanilmasini saglayarak ve
kapitalizmin at kosturabilecegi uygun bir alan olusmustur. Tim bu doniisiim, doganin alinip
satilabilen bir mal yani bir meta olarak goriilmesinin ve dogal kaynaklarin hoyratga
kullaniminin ve de bu kullanimdan kaynaklanan ¢evrenin tahrip edilmesinin ve Kirletilmesine

neden olan gelismelere yol agmistir.

Sanayi Devrimi

18.ylizy1lin ortalarindan itibaren bilim ve teknolojik alanda gerceklesen buluslarin
sanayide kullanilmasi sonucunda Ingiltere’de ortaya ¢ikan “Sanayi Derimi” ilk olarak Avrupa
Kitasinda ardindan Japonya ve Amerika’ya sigramistir. Aydinlanma diistincesinin bir Uriinii
olan bilimsel ve diisiinsel alandaki gelismeler, teknolojik ilerlemenin yolunu agarak sanayi de
bir devrim yaratmigtir ve “Sanayi Devrimi” olarak nitelendirilmistir. ik donemler de insanin
sadece temel ihtiyaglarii karsilamak amacina dair yaptigi aletleri zamanla geliserek,
zenginlesmesi insanlik tarihinde ikinci doniim noktasi olarak kabul edilen Sanayi Devrimine
temel hazirlamistir. Sanayi devrimi, insanlik tarihinin en 6nemli doniim noktalarindan biri ve
Bati diinyasinin modernlesmesindeki énemli etkenlerden  biridir. Insanlarin tarrm ve el
sanatlarina dayali yasamalarini saglayan bir donemden, fabrikalarin, makinelesmenin, seri
iretimin ve endiistriyel iiretimin hakim oldugu bir déneme gecisini ifade eder. Ayrica bu
donemle birlikte c¢evre sorunlarinda daha once goriilmemis boyutta bir artis gézlemlenerek,
cevresel bozulmalarda ciddi boyutlara varan artigin nedeni olarak  Sanayi Devrimi’ni sorumlu
tutmak yanlis olmaz (Sulak,2018:118).
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Sanayi Devrimi, gelisen teknolojinin yardimi sayesinde toplumu doga karsisinda insan1
merkeze alan konumunun daha da pekistirmesine 6n ayak olmustur. Teknolojik gelismeye bagh
olarak hizli bir gelisme gdsteren sanayilesme, insanliga 6nemli imkanlar saglamakla beraber,
doganin kirletilmesi ve dogal kaynaklarin neredeyse geri doniisii olmayan bir big¢imde
kirletilmesinin yolunu agarak ekolojik dengenin bozulmasina neden olan istenmeyen sonuglar
yaratmustir. Insanin dogaya kars1 olan davranislart onu hem dolayli hemde direk etkilemektedir.
Bu davraniglarina teknolojik gelismeler de eklenince bu seviye en {ist noktalara ¢ikmigtir. Fakat
insan gelistirdigi teknolojinin zararlarin1 hesaplayabilecek bir durumda da olmamistir. Bu
nedenle gelistirilen ve uygulamaya alinan bir¢cok teknolojinin dogaya ne gibi etkiler

yaratabilecegi tam olarak ongoriilememistir

Sanayi Devrimi, tiretim ve tiiketim potansiyelindeki artisla beraber ¢evreye olan
etkileri de degistirmistir. Fabrikalarin kurulmasi ile biiyiik oranda tiretimdeki artisin akabinde
ayni oranda da atigin lretilmesini saglamis ve c¢evrenin kirletilmesinde oran1 da artirmistir.
Cevre kirliligi, “cevrenin canli 6gelerinin hayat aktivitelerini olumsuz yonde etkileyen, cansiz
Ogelerin iizerinde ise yapisal zararlar meydana getiren ve niteliklerini bozan yabanci maddelerin
hava, su ve topraga yogun bir sekilde karigmasi olay1” olarak tanimlanir. Bu nedenle sanayi
devriminin neden oldugu ¢evresel bozulmalarin ilk basinda, hava kirliligi gelmektedir, kurulan
fabrikalar hava kirliligine neden olmustur. Fabrikalardan ve tesislerden ¢ikan zararli gazlar,
hava kalitesini diigiirmiistiir. Fabrikalarin ve tesislerin aritilmamis atik sularini, ¢evresindeki
akarsu ve gollere bosaltmalari, sularin kirlenmesine neden olmustur. Tiim bu kirlenmeye neden
olan petrol tiirevi ve sentetik hammadde tiretimin artis1 ve ¢esitlenmesinin bu tiriinlerin dogada
nasil yok olunacaginin bilinmemesi biiylik ¢apta ¢cevrenin dengesinde tahribatlara yol agmustir.
Yine fabrikalarin ve tesislerin  kirli atiklarinin toprag: kirleterek bitki ortlisiiniin ve tarim
arazilerinin zarar gérmesine yol agmistir. Ayrica fosil yakitlarin kullanilmasi ve sera gazlarinin
atmosfere salinmasi nedeniyle iklim degisiklgine neden olusturmaktadir (Sekil 10). Bu da
giintimiizde etkilerini gormeye basladigimiz, kiiresel 1sinmayi tetikleyerek deniz seviyelerinin
yiikselmesine ve hava olaylarinda degisime neden olarak iklimer {izerinde olumsuz etkiler
yaratmaktadir. Diger bir etkisi ise biyogesitlilik kaybidir; sanayilesme ile dogal alanlarin imara
acilmasi, kullanilan bocek ilaglar1 ve kimyasallar nedeniyle biyogesitliligin azalmasina ya da

yok olmasina neden olmustur.
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Sekil 10
Fabrika Bacasindan Cikan Zehirli Duman

- W

(https://www.bilgiustam.com)

Sanayilesmenin yayginlik kazanmasi ile fabrikalarin artmas; kirliligin ilk olarak tiretim
tesislerinden baglayarak son kullanicinin atiklarindan baslamasi nedeniyle kirliligi yaratan
etkenlerin eskiye oranla daha genis bir alana yayilmasidir (Sekil 11). Ayni sekilde endiistriyel
iiretim esnasinda ortaya ¢ikan bazi zararli gazlar asit yagmurlarina neden olmus ve Kuzey
Avrupa tlkelerinde biiyiik sorun yasatmistir. Diger taraftan yine buna benzer gazlar, ozon
tabakasinin incelmesine veya yirtilmasina neden olmus ve giinesin zararli 1sinlarinin canlt

yasaminda zarar vererek insanlarda kanser hastaliginin artmasi yol agmustir.

Sekil 11

Konya'nin Selguklu ilgesinde bos bir tarlaya birakilan kimyasal atiklar ¢evredeki onlarca
kiiciikbas hayvana zarar vermesi.
Ry SRR

(https://koyunkecidunyasi.com)
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Aydinlanma diisiincesi ve sanayi devrimi, fikri dontisim ve bilimsel alandaki
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Toplumda olusan bu yeni diisiince yapisiyla, birgok
alana getirdigi yeni anlayis ve yasam zihniyeti sonucunda, onceleri bitmeyecek kaynaklara
sahip olan bir doga kavrayisi nedeniyle doga hizla tiiketilmeye baslanmistir. Ancak bu
gelismeler, insanlarin dogadan kopmasia ve dogal diinyayr yalmizca bir kaynak olarak
gormeye baglamasi ile dogal dengenin bozulmasi ve ¢evresel sorunlarin ortaya ¢ikmasi gibi
bazi olumsuz sonuglar1 da beraberinde getirmistir. Sanayi devrimi ile birlikte fosil yakitlarin
kullanimi artmis, bu durum ise atmosferdeki karbondioksit seviyelerinin yilikselmesine ve
kiiresel 1sinma gibi ¢evresel problemlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Cevre sorunlarimin
giinlimiizde en belirgin olarak etkilerine tanik oldugumuz kiiresel 1sinmayla beraber, ¢evre
kirliligi, biyocesitlilik kaybi, dogal kaynaklarin asir1 tiiketimi gibi ¢evresel sorunlar,

gezegenimiz ve yasam kalitemiz iizerinde ciddi tehditler olugturmaktadir.

Kiiresel 1sinma, Diinya'nin ortalama sicakliginin atmosferdeki sera gazlarinin birikimi
nedeniyle yavas yavas artmasini ifade eder. Sera gazlari, Giines'ten gelen 1sinlarin bir kisminin
uzaya geri donmesini engeller ve bu 1sinlar Diinya'nin atmosferinde hapsolur. Bu durum "sera
etkisi" olarak bilinir ve Diinya'nin yasanabilir bir sicaklikta kalmasini saglar. Ancak, insan
aktiviteleri sonucunda atmosfere eklenen ekstra sera gazlari (karbondioksit, metan, azot oksitler
ve bazi kimyasal gazlar), sera etkisinin asir1 artmasina ve Diinya'nin 1sisinin asir1 yiikkselmesine
yol acgar. Kiiresel 1sinma, Diinya'nin ortalama sicakligini artirarak kutup ve deniz buzullariyla
birlikte kara buzullarinda erimelerine neden olarak giiniimiizde de katlanarak devam etmektedir
(Sekil 12). Buzullarin erimesi, 6zellikle Kuzey Kutbu ve Antarktika'daki buz tabakalar1 ve
daglardaki buzullar gibi alanlarda yogunlagmistir. Buzullarin erimesi birgok olumsuz etkiyi de
gostermektedir. Bunlar arasinda asir1 hava olaylarinin artmasi (6rnegin, siddetli firtinalar,
kuraklik ve asir1 yagis), deniz seviyelerinin yiikselmesi, ekosistemlerin bozulmasi, bitki ve
hayvan tiirlerinin yok olmasi, tarimin zorlagmasi ve insan sagligi iizerindeki olumsuz
etkilerdendir(Ozer,2022). Foster, “kiiresellesmis bir kapitalist ekonominin mantigina boyun
egerken, tiim gezegensel tehlikeler soyle dursun iklim krizinin bile etkili bir sekilde listesinden
gelemeyiz. Ancak su anda boyle bir ekonomide yasiyoruz ve iklim degisikligine cevap vermek
icin ¢ok kisa bir zamanimiz var. Bu sebeple sorun acilen kapitalizmin yaptiginin tersine yani
kar1 oncelemek yerine toplumun idaresinde insanlar1 ve dogayr kar arayisinin Oniine
koyabilecek  bir  tercihte  bulunmaktir. Iginde yasarken bile  sistemin mantigina

kars1 ¢ikmak zorunda oldugumuzu” belirtir (Foster,2019).
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Sekil 12
Gronland Buzullarindaki Erime

e W R

(https://www.indyturk.com).

Arica aydinlanma diistincesi ve sanayi devrimi Kapitalizmin ortaya ¢ikmasina 6n ayak
olmustur. Kapitalizm toplumlar {izerinde talep ten ziyade arz yaratarak doga kaynaklarinin
asirt kullanilmasma ve atik artistyla doganin Kirletilmesine neden olarak doganin ekolojik
dengesini bozacak bir canavara déntismiistiir. Diger yandan da daha ¢ok servet biriktirme hirsi
ile insanin gereksinimlerinin disinda iretim yapilmasi, doga kaynaklarinin gercek ihtiyag
disinda kullanilmasina neden olmustur. Adorno ve Horkheimer bir aydinlanma projesinin 20.
yiizyilidaki yansimasinin fasizm olarak ortaya ¢iktigimi diisinmektedir. insanlig1 gelistirmesi
ve bir adim ileriye tasimasi gereken aydinlanma, diyalektik bir siirecin sonunda kendi karsitina
dontistiigiinii ifade ederler (Gokbel,2020:12).

Sanayi devriminin yaratmis oldugu yeni kent insaninin refah istegi ve tiiketim anlayist
sonucu endiistri alaninda tiretimin artmasina neden olmus, ¢cok fazla iiretimin yapilmasi doga
kaynaklarinin limitsizce kullanilmasini ve iretim esnasinda ve sonrasinda olusan atiklarda
cevrenin Kirlenmesiyle beraber ekolojik sorunlara sebep olmustur (Adak ,2010:373). Tiiketimin
insanlik tarihiyle basladigi bilinmekle beraber o dénemlerde temel ihtiyaglarin giderilmesi
noktasinda yapilmakta idi. Ornegin bir esyaya meta degeri iizerinden degil kullanim degeri
tizerinden yani bir esyanin iretilip iiretilemeyeceginin belirlenmesindeki yaklasim, 0 esyanin
kullanim 6mri bittigi ig¢in yenisi iretilmek tizerine kurulu bir sistemi igeriyordu. Sanayi
devrimiyle birlikte olusan modern topluma tiikketimin 6gretilmesi ve aligtirilmasi saglanarak
yeni iretim yapilarinin belirmesi ile ekonomik alanda sistemin tekrar yapilasmasinin
kosullarin1 olusturarak bir tiiketim toplumunun insasi saglanmistir. Olusan bu tiiketim
toplumunda bireyin var oldugu toplulukta statii belirleyicisi olarak tiikettigi nesnelerle
Olglilmekte ve varligini siirdiirmesinin en temel 6gesi” moda” olam1 almak yani siirekli

tiketmeye yonelerek bu daha fazla tiiketmeyi bir yasam bigimine doniistirmistiir (Celik,
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Kiigiik,2020:4). Giiniimiizde bu tiiketim aligkanligi ile parelel {iretim artisinin dogurdugu
sorunlarin baginda plastik atiklar gelmektedir. Son 50 yilda plastigin hayatimiza girmesi ile
kullandigimiz hemen hemen her sey plastik paketler iginde sunuldugundan dolay1 kisa bir
zamanda tiiketilip ¢ope atiliyor ve yine her giin plastik sise ve torbalar1 kullanip ¢ope atiyoruz.
Olusan bu plastik ¢opler biiyilk oranda gevreyi kirletmenin yani sira her yil maalesef

okyanuslara karigarak bir kita biiyiikliigiinde plastik ¢op y1gin1 olusturmustur (Sekil 13).

Sekil 13
Biiyiik Pasifik Okyanusundaki Cop Alanlarinin Olusumu

o o® ~

(https://kasifiz.com/yedinci-kita-buyuk-pasifik-cop-alani)

Biiyiik Pasifik Cop Alani, genellikle Hawaii ve California arasinda yer alan ve tahmini
olarak 1,6 milyon kilometrekarelik bir alan1 kaplayan dev bir deniz ¢6p alan1 “Yedinci Kita”
olarak adlandirilmaktadir. Bu devasa ¢6p alaninin olusumuna, Kuzey Pasifik'teki okyanus
akintilar1 neden olmaktadir. Bu akintilar, yiizen plastikler ve diger atiklarin toplanarak
okyanusun ortasindaki bir girdaba dogru tasinmasina sebep olur. Bu durum, alanin "Pasifik C6p
Girdab1" olarak da anilmasina yol agmistir (https://kasifiz.com/yedinci-kita-buyuk-pasifik-cop-
alani/) Cop alaninin varligi, deniz yasami igin biiyiik bir tehlike olusturur. Baliklar, kuslar ve
diger deniz canlilar1 cogu zaman plastikleri yiyecek olarak algilamalar1 nedeniyle 6liimlerine
neden olmaktadir (Sekil 14-15) Ayrica, plastik pargalarinin iizerinde biiyiiyen bakteri ve algler,

deniz ekosistemlerinin dengesini bozmaktadirlar.
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Sekil 14

Olii siyah ayakli bir Albatros yavrusunun midesinde yiyecek sanarak yedigi plastikler, Midway
Biiyiik Kuzeybati Hawai Adalari 'ndaki Midway Mercan Adasi, 2014

AT A o, LT LT Bl
: * : -

(https://abcnews.go.com)

Sekil 15
Pasifik Okyanusunda Plastik Cop Adasi

(https://kasifiz.com/yedinci-kita-buyuk-pasifik-cop-alani)

Bu israfin diger bir 6rnegi gliniimiizde Sili’nin Atacama Coliinde ki (Sekil 16) olusan
giysi tepeleridir. Avrupa, Asya ve A.B.D.” de satilamayan, yani asir1 tiretimden kaynaklanan
atik kiyafetlerin bir kismi1 dogada kaybolmayan cinsten kimyasallar tasidigi bundan dolay:1 da
sehirlerin ¢opliiklerine alinmalarinin imkansiz oldugu belirtiliyor. Sili yaklasik 60 bin ton
giysinin gonderildigi bir iilke haline gelmig bulunuyor ve yetkililer bu durum karsisinda olusan
zararlardan dolay1 ¢evre ve insan sagligi konusunda elestirilerini dile getirmektedirler. Colde
olusan bu devasa giysi ¢opliigiinde yaklasik 40 bin tonluk dag gibi bir y1gin oldugu ve y1ginin
hi¢birinin kullanilmamis yetiskin ve ¢ocuk giysileri oldugudur (https://www.hurriyet.com.tr).
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Sekil 16
Atacama Coliinde Giysi Yiginlari, Sili

(https://www.hurriyet.com)

Diger yandan bu giysilerin iiretiminin maliyetle birlikte iiretim esnasinda bir pamuklu
T-shirt i¢in 2 bin 500 litre, bir pantolon i¢inde 10 bin 850 litre ve bir pamuklu ceket i¢in 10 bin
litre su harcandig1 s6z konusudur (Sekil 17). Sili deki giysi yiginlarini diisiindiigiimiizde 59
bin giysinin bu harcanan su miktariyla hesapladiginda suyun ne kadar gereksiz bir sekilde bosa

harcandigini ve ekosisteme olan zararini 6ngorebiliriz (https://www.timeturk.com).

Sekil 17
Su Ayak Izi Tablosu.

Su ayak izi

Su ayak izi yalnizea Gretici veya tiketici olarak kullandigimiz suyu degil
ayni zamanda vl y » £ ilen su kullaniminin da toplarmidir.

Su ayak izinin yesil. mavi ve gri olmak Gzere 3 temel bileseni vardir
Yesil ve mavi renkler su tiketimini, gri su ise su Gzerindeki kirliligi anlatir.

‘ ‘ Su taketimi ‘ Su azerindeki kirlilik
Baz tekstil Granlerinde kullanilan su miktariar
1 pamukiu tisért 1 jean pantolon 1 pcmuklu ceket
250 gr icin 1 kg icin
2500 litre 10.850 litre 'IOOOO |ltre
Kayrak Su TEMA TRTEEEED

(https://www.timeturk.com)

Sanayilesme ve ekonomik gelisme, Bat1 iilkelerinin diger iilkelere karsi tistiinliigini
saglarken, diger taraftan da model olmustur. Kar ve biiyiime amaciyla hareket eden ekonomik
anlayisin uygulamasi ise doganin somiiriilmesi ve Kkirletilmesi anlami tagimaktadir.
(G6rmez,2010:20). Ekonomi alanindaki siirekli biiylimenin bir fetisizme doniismesi ve buna
paralel olarak ¢evre sorunlarinin artmasi, diinyanin gelecegi konusunda karamsar goriisleri de

stk sik glindeme tasimistir. Biliylime ve tiikketime dayali bir toplumsal kalkinma modeli,
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ekonomiyi salt veriler iizerinde yiikselen bir olguya doniistiirmiistiir. Kalkinmanin en temel
gostergesi olarak kabul edilen biiylime, arag olmaktan ¢ikip adeta bir amag haline gelmistir. Bu
ekonomik anlayis, diger politikalarin da bu eksende olusturulmasina neden oldugu i¢in gevreyi
kisir bir dongiiye sokmustur. Bu ekonomik anlayis geregi, kaynaklarin kithig1 ve insan
ihtiyaglarinin  siirsizligi  bilinmesine ragmen, yine de dogal kaynaklar asir1 sekilde
kullanilmaya devam edilirken, ekosisteme olana maliyeti goéz ardi edilmektedir

(Ki1l1g,2013:212).

Diger yan dan artik gelisen teknoloji insan doga arasina girerek insanin dogaya
yabancilagma siirecini baglatmistir. Fakat Sanayinin ve makinelesmenin gelismesiyle birlikte,
kullanilan teknolojilerin hayatimiza niifus etmesi, makinenin insanit kendi parcasi haline
doniistiirmesi siireci ile insanin dogaya/ ¢evresine ve insanin insana yabancilagmanin temelini
olusturur. Bu siirecle birlikte insanin kendinden uzaklasmasi ile 6zne konumundaki doganin
nesne konumuna indirgenmesini de asarak, teknolojinin 6zne, insanin da nesne konumuna

indirgendigini gormekteyiz (Sekil 18). Bookchin bu ayrimi su sozlerle agiklar;

Sanayilesmenin ve teknolojik ilerlemenin sonucunda olusan modern toplumun yani
burjuvanin, insanin dogayla olan kavgasini endiistrilesme 6ncesi toplumlardan oldukca
fazla kiskirttigini; modern toplumda, insanin bir nesne konumuna indirgendigini ve
tipki bir meta gibi ticari bir nesneye doniistliriildiiglinii; rekabetin insanlar arasinda da
metalastigin1 ve gereksiz lretilen iirlinlerin bir amag¢ haline geldigi, boylece dogal
¢evreninde dogay1 isleyen kocaman bir fabrikaya dontstiirildiigiinii; bununla birlikte
her seyin bir fiyatinin oldugu ve teknolojinin insanligin bir eklemi halini aldigini, bu
nedenle de makinenin c¢alisana  giic katmadigimi bilakis c¢alisanin makineye gii¢
kattigini ifade ederek insanin makinenin bir par¢ast durumuna indirgendigini”, sdyler
(Bookchin,1996:46).

Sekil 18

Insanin metalasmasinin temsil eden gorsel.

e \ S \:\\, R

0SCPoT0A(

(https://www.artkolik.net)
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Baz1 elestirmenler, kiiltiiriin metalasmasina ve siyasilerin bunu  bir yonetim araci
olarak gormesi ve kullanmasini elestirirler. Bunnlardan biri olan Adorno, kiiltiir endiistrisinin
aldatict bir yaninin olmasini elestirir. Teknolojinin toplumu kontrol edebilmek amaciyla
kullanildigin1 belirtilerek, bir¢ok basin ve yaym organi yoluyla yapildigi modern bir araca

doniistiigli anlasilmaktadir (https://www.artolik.net).

Bazi diisiiniirler, bu gevresel yikimda sorunun teknolojiye degil de onu kullanan insanda
ve kullanilis yénteminde oldugunu belirtmektedirler. Ozellikle teknolojinin ekolojik sorunlarin
¢oziimiinde kullanilmasinda 6nemli bir katki sunacagini belirtmektedirler (G6rmez,2010:20).
Ayrica finans alaninda son on yilda teknolojinin hizli gelisimine ek olarak degisikleri de
beraberinde getirmis ve piyasalardaki geleneksel yatirim araglarinin yani sira dijital araglara da

ilgi artmustir.
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IKINCI BOLUM
Ekolojik Diisiincenin Ortaya Cikisi, Ekoloji Bilimi ve Cevreci Hareketler

Ekolojik Diisiincenin Ortaya Cikis1 ve Ekoloji Bilimi

Aydinlanma diisiincesinin mekanik doga anlayis1 ve sanayi devriminin getirisi olan
teknik gelismeler, insanin dogay1 bilingsizce somiirmesine ve beraberinde de kirletmesine
neden olmustur. Bu nedenle ekolojik bozulmanin ortaya ¢ikmasinin arkasinda bir¢ok etken
oldugudur. Bu etkenler, sanayilesme, kapitalizm, somiirgecilik, tarima gecis, devletlerin,
ataerkil toplumlarin ve hatta insanligin ilk varolusuna kadar gotirebilir oldugu tarihsel

belirlemeciliginin farkli ekolojik yaklasim ve akimlar i¢inde ele alindig1 anlasilmaktadir.

Bu somiirii ve kirlenme ekosistemin tasima kapasitesinin oldukca iistiine ¢ikmistir ve
ekolojik yapinin bozulmasina neden olmustur. Daha sonralari bu yikim ve kirlenmenin
insanliga olan zararlarmin fark edilmesiyle ekolojik sorunlara karsi ¢6ziim yollarinin aranmast
ve bununla birlikte sorgulamasi da baslamistir. Bu sorgulamalar 6zellikle modern toplumu
olusturan degerlerin irdelenmesi ile ekolojik sorunlarin ilk olarak diisiince boyutunda gesitli

bakis agilarinin belirlenmesine neden olmustur (Sezer,2006:1).

Insanlik tarihi incelendiginde, aslinda ¢evrenin korunmasina dair ‘gevre etiginin’ farkl
dinlerin ve kiiltiirlerin etkisiyle formlastigi ve bu nedenle de insan faaliyetlerine sinirlar
getirildigi bir anlayisin ¢ok eski zamanlardan beri var oldugu anlasilmaktadir. Fakat; sanayi
devriminin baglamas: ve teknolojideki gelismelerin insan hayatina girmesi ile beliren
materyalistik ve hiimanistik yaklasimlar, toplumlarin yapisindaki var olan bu etik anlayisin
zamanla anlamini yitirmesine neden olmustur. Bu nedenle etik anlayistan uzak, gevreyi hig
diistinmeden, yalnizca ekonomik kalkinma hedefli sanayilesmenin bir sonucu olarak ¢evre
sorunlarinin hizli artmasi, giinimiiz insanin1 yeniden g¢evreye duyarli olmaya zorlamistir.
Ancak tek basina duyarlilik yeterli degildir. Bilgiye dayanan, saglam temellere oturtulmus
davranis degisikliklerine gereksinim vardir. Insan yasamini siirdiiriirken doga ile etkilesim
halindedir. Insanin “gereksinimleri”, “beklentileri” ve “sahsi ¢ikarlar1” s6z konusudur (Marin,
Y1ldirim,2004:61). Doga agik bir siirectir, tarihsel olarak benzersizlik ve agiklik ile karakterize
edilir, kendi bigimlerinde geri alinamaz, bugiin not etmemiz gerektigi gibi bugiinkii bi¢iminde
de geri alinamaz. {lgingtir ki, doganin bu yeni agik anlayisi, doganin igsel degeri hakkinda genis
bir etik tartigmaya neden olmustur. Bu etik tartisma, kuantum fizigindeki epistemolojik

kargasadan bu yana doganin bu yeni anlayisiyla dogrudan ilgilidir. Avusturyali bilim
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adamlarmin g¢evre koruma manifestosunda, "Her yasam bi¢imi benzersizdir ve insan igin
mevcut yararliligina bakilmaksizin saygi duyulmali ve temel bir kiiltiirel basar1 anlaminda
diistincesiz Yok olustan korunmalidir" s6zleriyle agiklarlar. Burada, her bir dogal formun igsel
degeri hakkinda ¢ok agik bir dille ifade edilen, tam olarak onceki siirecin seyrini yansittigi ve

insan bilinci tarafindan algilanabilen benzersizligi gostermesidir (Altner,1989).

Bu anlamda biitiin bu ¢evresel kirlenmenin ve bunun sonucunda da ekolojik bozulmanin
arkasinda insanin dogaya yaklasimindan dogan sorunun ahlaki (etik) bir sorundan
kaynaklandigini ileri siirebiliriz. Kant’in etik yaklasiminda, dogruyu yanlistan ayirmayi
saglayan etik ilke, insanin kendisine yapilmasii istemedigi bir davranis1 bagkasina
yapmamasidir. Ayrica, nasil ki bir insan bagka bir insanin aract olmak istemez ve bundan dolay1
da bagka bir insani aragsallastirmamasi gerektigini bilmesidir. Etik, bu insan eylemlerinin
ahlaki olarak tanimlanan ilkelerini de tartismaya agarak aragsallagtirmanin sadece insanlar
arasinda degil diger varliklar arasinda da olmamas1 gerektigini savunan ¢evre etiginde, insan
disindaki varliklara karsi ahlaki eylemi baska etik ilkelere dayandirirlar (Coban,2020:46).
Jardins, gevre etigini, “insanlar ile dogal ¢evreleri arasindaki ahlaki iligkilerin sistemli olarak
incelenmesi olarak tanimlar. Cevre etigi, “ahlak kurallarinin insanlarin dogal diinya
karsisindaki davranislarini yonettigini ve yonetmesi gerektigini varsayar” (Jardins,2006:46).
Cevre etigi, insanlarin ¢evresine karsi olan sorumluluklarini ve dogal kaynaklar1 korumaya
yonelik kararlarini agiklayan bir felsefe dalidir. Temel amag, dogal kaynaklardan stirdiiriilebilir
sekilde kullanim ve gelecek nesillere saglikli bir gevre birakmaktir. Bu felsefe insanlarin, dogal
kaynaklara zarar verme aligkanliklarini degistirmeleri, ¢evreyi koruma yoniindeki politikalar
gelistirmeleri ve ¢evre ile ilgili toplum bilincini arttirmalar1 gerektigini vurgular. Cevre etiginde
dogada bulunan tiim canli cansiz varliklarin ve sistemlerin kendilerine ait bir degerlerinin
oldugu kabul edilir. Daha dnceleri gevre etiginin alanina doganin tiim unsurlar1 dahil edilirken
doganin bir unsuru olan insan dahil edilmemistir ve yakin zamanda insaninda ¢evresiyle olan

iliskisi de ¢evre etiginin alanina eklenmistir.

Doganinin dengesinin bozulmasinda sugu teknolojiye atarken aslinda o teknolojiyi
tireten ve kullanan insana(akil) yonelmemiz gerekmektedir. Bundan dolay: aydinlanma ve
sonrasindaki fikri doniisim ve sanayilesme sonrast olusan Yyeni toplum anlayisinda,
kurumlariyla birlikte, yonetim ve yasam anlayisindaki degisimler ekolojik sorunlarin
olusmasini nedenleridir. Biitiin bu anlayis ve yasam alanindaki degisimler beraberinde doganin
bilingsizce talan edilmesinin ve de Kkirletilmesinin yolunu agarak ekolojik dengenin
bozulmasina neden olmustur. Ekolojik sorunlarinin biitiin ekosistemi tehlikeye sokacak bir

duruma getirmesinin arkasinda toplumsal ve bireysel deger anlayisinin gevreye karsi olusan
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davraniglarina  yansimasinda o6nemli bir rol oynamaktadir. Bugiin toplumun tim
katmanlarindaki ¢evreye bakis agisi, tipki “doga durumunda, hava, su, toprak gibi c¢evresel
degerler, serbest mal olarak nitelendirilir ve gliniimiiz ticari sistemde de ayn1 deger dlgeginde
kullanilmaktadir. Ayrica bu degerlerin bu sekilde algilanmasinda kapitalizmin {iretim
anlayisinin etkisi biyiiktiir (Kilig,2006:117). Bunun yani sira ¢evre sorunlarina neden olan
sebepler olarak, ekolojik goriisii benimseyen diisiiniirler, Bat1 diislincesindeki zihinsel olarak
ortaya ¢ikan entelektiiel donilisiimiin nedenlerden biri oldugunu bazilart da bu nedenlerin
sanayilesme Ve kentlesme stireci oldugu yoniindeki gortislerdir. Altner, etik diirtiimiizii etkinligi
acisindan abartmanin bir anlaminin olmadigmi sodyler ve cevresel tartigmalari belirleyen
yontemlerin heniiz yeterince etkili olmadigini su nedenlerle ele alir; doganin asir1 somiiriillmesi
yolundan ayrilmadik¢a ve malzemelerin ve enerji tasarrufu teknolojilerinin ve ekolojik
yonelimli {iretim bicimlerinin ve geri doniisiim ekonomisinin kullanimina yonelmedikce
miimkiin olamayacagidir. Bu nedenle, bilim ve teknolojinin endiistriyel-askeri kompleksin
kritik karsithigr icinde hedef yonelimi meselesidir. Niikleer teknolojinin, uzay teknolojisinin,
genetik miihendisliginin, bilgi teknolojilerinin ve silah teknolojilerinin egemen oldugu
uluslararasi rekabet siirecinde diizeltme ve yeniden yonlendirme ile ilgili oldugunu sdyler

(Altner,1989)

Cevre sorunlarinin ¢oziimii de biitiiniiyle toplumda bir diisiince ve zihniyetin kokten
sonucunda yerlesmis olan hakim paradigmanin degismesi ve modernitenin de ilk elestirisini
yapan diigtiniirler bu yeni zihniyet devriminin olugsmasinda biiyiik 6nem tasirlar. Bu diisiiniirler,
Rousseau, Malthus, Darwin, Marx, ve Einstein v.b. fizik ve doga alanlarinda yaptiklari

caligmalar, ekolojik diislincenin felsefi temellerini olusturan ¢aligsmalardir.

Aydinlanma diisiincesi ve modernligin, ilk elestirisini Rousseau yapmistir. Rousseau,
modern diisiincenin doga algisini elestirmis ve dogayla uyumlu olmak gerektigi konusunda
gorisler ileri stirmistiir. Rousseau, insanligin gelistirdigi uygarligin sahici olmadigini ve bu
nedenle de insanlig1 bozdugunu belirterek olusan miilkiyet fikrinin de insanlar arasinda yapay
bir uygarlik tarafindan bozulmus oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, sahiplenmenin insanlar
arasinda esitsizligi getirdigini, fakat doganin bdyle bir esitsizlige olanak tanimadigini iddia
etmektedir. Ayrica, hakim olmaya dair goriisleriyle de ekolojik diistincenin ilk 6ncii diisiiniirleri
arasindadir. Rousseau, insanin aklin1 ve yeteneklerini kendini bir iist konuma ¢ikarmak igin
kullandigini ve bu durumun toplumun biitiin alanlarinda boyle oldugunu belirtir. Rousseau bu
yaklagimindan dolayr dogaya yapilan miidahalelerin sadece insan ihtiyaglarina yetecek

kadariyla sinirlandirilmasi gerektigini soyler (Gérmez,2010:63).
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Marx'in toplum ve doga analizi, insanlarin doga ile olan iliskisini metabolik bir siire¢
olarak tanimlar. Bu siire¢, insanlarin dogayla olan etkilesimlerini ve bu etkilesimleri nasil
kontrol edip diizenlediklerini kapsar. Marx'in perspektifinden, toplum bir biitlindiir ve bu biitiin
icinde her sey birbiriyle iligkilidir. Marx, dogay1 "insanin inorganik bedeni" olarak niteler, yani
insanin dogal cevresi ve dis diinyasidir. Insan, doganin bir parcasidir ve bu nedenle kendi
dogasiyla siirekli bir iliski icindedir. Bu baglamda, Marx'in goriisii, ekoelestiri ile benzerlik
gosterir ¢linkii her iki yaklasim da insan ve doga arasindaki iliskiyi bir biitlin olarak ele alir ve
bu iliskinin karmasikligimi ve i¢ ice gecmisligini vurgular (Yayl1,2006:77). Marx'in bu
gorisleri, doganin yalnizca bir kaynak veya ekonomik bir deger olmadigini, ayni zamanda
insanin varliginin temel bir pargast oldugunu belirtir. Bu goriis, insanin doga iizerindeki
etkisinin ve bu etkinin sonuglarinin 6nemini vurgulamaktadir. Marx, toplumu bir biitiin olarak
ele alir ve insanlarin doga ile olan etkilesimlerini toplumsal siireglerin bir pargasi olarak
degerlendirir. Ona gore, insanlar dogadan elde ettikleri kaynaklar1 kullanarak iiretim yaparlar
ve bu siiregte dogayla etkilesime gecerler. Insanlarin doga ile olan iliskisi, toplumsal bir siireg
olarak sekillenir ve toplumun ekonomik yapilari, tiretim iliskileri ve miilkiyet bicimleri dogayla
olan etkilesimi sekillendirir. Marx'a gore, kapitalizm doganin metalastirilmasina ve
sOmiiriilmesine yol agar. Kapitalist sistemde iiretim araglar1 6zel miilkiyetin kontroliinde
oldugundan, dogal kaynaklar ve gevre, kar elde etmek i¢in somiiriiliir ve tiiketilir. Kapitalistler,
dogal kaynaklari ve ¢evreyi birer arag olarak gorerek, smirsiz bir sekilde tiiketimlerini devam
ettirirler. Bu durum, dogal kaynaklarin asir1 somiiriilmesine, ¢evrenin tahrip edilmesine ve

slirdiiriilemez bir doga kullanimina yol agar (Bookchin, 1996).

Marx'in toplum ve doga analizinde 6nemli bir kavram da "yabancilagma"dir. Kapitalist
sistem altinda, iscilerin doga ile olan iliskisi ve iiretim siireci araciligiyla yaratilan iriinlerin,
onlarin kontroliinden ¢iktigin1 ve kendilerine ait olmayan bir miilkiyet haline geldigini soyler.
Isciler, dogadan ve iiretim siirecinden giderek daha da uzaklasir ve doga, onlar igin
yabancilagsma nesnesi haline gelir. Bu yabancilagsmanin, insanlarin doga ile olan baglhiligini
zedeler ve toplumun ekolojik dengeyi koruma sorumlulugunu zayiflatir, goriislinii getirmistir.
Insanlarin topraga yabancilastirilmasi, Marx’a gore, diinyanin yabancilagtirilmasinin temel
gostergelerinden biri olmustur. Arendt’e gore, Marx diinyanin yabancilastirilmasindan 6te
insanin emek yoluyla kendine yabancilagsmasin1 vurgulamayi se¢mistir. Ancak, “Marx’in
diistindiigli gibi, (temelde) kendine yabancilasma degil, diinyanin yabancilastirilmasi” diye
soyler (Foster,2023). Marx, kapitalizmin doga {izerindeki etkilerini elestiren ve insanlarin
dogayla saglikl bir iligki kurmasin1 savunan bir perspektife sahiptir. Ona gore, siirdiiriilebilir
bir toplum i¢in kapitalizmin asilmasit gerekmektedir. Marx, {liretim araglarinin kolektif

miilkiyetine dayanan sosyalist bir toplumun, dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir bir sekilde
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kullanilmast ve dogayla uyumlu bir iliskinin yeniden kurulmasi i¢in gerekli oldugunu

savunmustur.

Ekolojik diisiinceye 6nemli katki sunan Maltus’un niifus teorisinde, niifusun liretimden
her zaman fazla biiyiiyecegini ifade eder. Bunun sonucunda da bu artisin temel gereksinim olan
beslenme, barmmma ve saglik gibi kosullar tarafindan smirlandirilacagini soyler. Besin
kaynaklari ile insan niifusunun artiginin paralel olmadigini bu nedenle ekolojik goriisiin, insan
niifusunun artmasinin doga tarafindan denetlendigi goriisiiyle oOrtiisiir. Bundan dolayr Maltus
dogal kaynaklarin sinirlt oldugunu ifade etmesiyle kapitalist anlayisa gore kaynaklarin sonsuz
oldugu diisiincesini reddeden ckolojik diisiinceye 6nemli katkisi olmustur. Malthus, dogal
kaynaklarm smirliligt ve niifusun stirekli artiginin bir sonucu olarak, aclik, yoksulluk ve
hastaliklar gibi dogal diizenleyici mekanizmalarin ortaya ¢ikacagini savunur. Bu mekanizmalar,
niifusu kontrol altinda tutarak ve kaynaklarin smirliligiyla uyumlu bir denge saglayarak

toplumun siirdiiriilebilirligini koruyabilir.

Malthus'un niifus teorisi, zamanla tartismali bir konu olmustur. Elestiriler arasinda,
Malthus'un kaynaklarin smirliligini ve niifusun siirekli artisini dikkate alirken teknolojik
ilerlemeyi, verimlilik artislarin1 ve kaynaklarin daha etkin kullanimini goz ardi ettigi yoniinde
yapilan elestiriler bulunur. Ayrica, sosyal ve ekonomik faktdrlerin niifus artisin1 etkileyen
karmasik bir etkilesim ag1 oldugu ve sadece dogal kaynaklarin sinirliligina dayali bir agiklama

sunmanin yetersiz oldugu da belirtilir.

Ancak Malthus'un niifus teorisi, kaynaklarin sinirliligt ve niifus artiginin uzun vadede
toplumsal sorunlara yol acabilecegi fikrine dikkat ¢ekmistir. Bu teori, dogal kaynaklarin
stirdiriilebilir kullanimi ve niifus politikalarinin 6nemini vurgulamis ve ilerleyen yillarda

demografi ve ekonomi alaninda tartismalarin odak noktalarindan biri olmustur.

Lamarck ve Darwin, evrim teorisi ve dogal olusum kavramiyla ekolojik diisiinceye
onemli katkilarda bulunmuslardir. Lamarck, organizmalarin evrim gerektirdigini ve kalitsal
yapilarin organizmalarin ¢evresiyle olan etkilesimi sonucu meydana geldigini 6ne siirmiistiir.
Ayrica kazandiklar1 6zelliklerini sonraki nesillere aktarilacagini da savunmustur. Darwin ise
Lamarc’in organizmalarin g¢evresiyle olan etkilesimini gelistirerek ¢evrenin organizmalar
tizerindeki etkisini ve insanin da dogal diinya ile olan ilgisini ortaya koyan tartigmalar1 da
baglatmistir. Darwin’in dogal olusumu teorisi ve tiirlerin yayilimi lizerine yaptig1 ¢alisma,
ekolojinin temel ilkelerini olusturmustur. Bu prensipler, tiirlerin ¢evreyle etkilesimi,
adaptasyon ve evrimin kullanilmasina katkida bulunulur. Darwin'in c¢alismalari, ekoloji
biliminin denetimi 6nemli bir doniim noktas1 olarak verilir ve gilinlimiizde hala biiyiik bir

kullanima sahiptir. Darwin'in ekolojiye olan katkilar1 sadece dogal olusum ve tiirlerin yayilimi
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ile siirli degildir. Ayrica Darwin'in gézlem ve arastirmalari, ekolojik koruma ve dogal
ortamlarin muhafazasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Terim ve kdken olarak ekoloji, Alman
biyolog Ernst Heackel tarafindan 1866 yilinda “Organizmalarin Genel Morfolojisi” adli
kitabinda kullanilmistir. Terim olarak ekoloji, Yunanca da “yurt” ve “bilim ya da séylem”

anlamina gelen “oikos” ve “logia” sézciiklerinin birlesiminden tiiremistir (Zimriit,2012:14).

Daha onceleri, Henry Chandler Cowles ve Frederic Clements gibi aragtirmacilarin, bitki
topluluklart ve ekosistemlerin dinamikleri ilizerine yaptigi caligmalar genel olarak bitki ve
hayvan ekolojisi ad1 altinda bu bilimi gelistirmis, giiniimiiz de ise kapsamini genisleterek ¢evre
ve insan1 da alanma dahil etmistir (G6rmez,2010:3). Bu terimin dilimizdeki karsiligi ise
cevrebilim olarak kullanilmaktadir (Ertiirk,2018:3). Haeckel, ekolojiyi "Canli organizmalarin
birbirleriyle ve g¢evreleriyle kurdugu dostga veya diismanca iliskilerini ve bu iligkilerin
organizmalarin dagilimi ve etkilesimi lizerindeki etkilerini inceleyen bir bilim dali" olarak
tanimlamustir. Ona gore, ekoloji canlilarin ¢evreleriyle olan etkilesimini ve bu etkilesimin dogal
diizeni iizerindeki etkilerini anlamaya calisan bir disiplindir. Haeckel'in bu tanimi, ekolojinin
temel amacini ve kapsamini 6zetlemektedir. Gilinlimiizde Ekoloji, tiim canlilarin gevreleri ile
uyum i¢inde yasamlarii siirdiirmelerini inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanmaktadir.
(Marn,Y1ldirim,2004:24). Ekolojinin temel prensiplerinden biri, her organizmanmn ve
ekosistemin diger organizmalarla ve fiziksel ¢evreyle olan iligkileri araciligiyla karsilikli
bagimliligin1 vurgulamaktir. Besin zincirleri, enerji akisi, habitatlar, adaptasyonlar, ¢evresel
faktorlerin etkisi ve dogal kaynaklarin kullanimi1 gibi konular ekolojinin temel ilgi alanlarindan

bazilaridir.

Odum'un tanimina gore, ekoloji ekosistemin yapisini ve isleyisini arastirir. Ekosistem,
belirli bir alanda bulunan canli organizmalarin (bitkiler, hayvanlar, mikroorganizmalar) ve bu
organizmalarin etkilesim i¢inde oldugu cansiz ¢evre unsurlarinin (toprak, su, hava, iklim, vb.)
bir araya gelerek olusturduklar biitiindiir. Ekoloji ise bu ekosistemlerin yapisini ve isleyisini
arastiran bilim dalidir. Ekosistemlerin i¢indeki canli organizmalarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle
olan etkilesimleri, enerji ve madde akist, tiirlerin dagilimi ve ¢esitliligi gibi konular ekolojinin
ilgi alanina girer. Bu sayede, ekoloji bilimi dogadaki dengeyi, ekosistemlerin
stirdiiriilebilirligini, insan etkilerinin ekosistemlere olan etkilerini ve g¢evresel sorunlarin
¢Oziimiinii anlamaya c¢alisir (Under,1996:97). Bookchin’nin tanimina gére ekoloji; doga ve
insanlik arasindaki iliski hakkinda daha genis bir anlayis getirir. Ekoloji, biyosferin dengesi ve
biitiinliiglinii kabul eder. Dogal ¢esitlilik, sadece ekosistemin bilesenlerinin gesitliligi arttikea,
ekosistemin de daha istikrarli olacagi i¢in degil; ayn1 zamanda c¢esitliligin kendisinin, canlt bir

evren anlayisinin 6nemli bir parcasi olarak degerlendirilmesi gerektigi icin de gelistirilmelidir.
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Ekolojik cesitlilik, bir ekosistemin sagligi ve dayaniklilig1 i¢in hayati 6nem tasir, ancak ayni
zamanda hayatin zenginliginin ve karmasikliginin semboliidiir (Bookchin, 1996).
Ekosistemdeki canli ve cansiz varliklar, enerji akisi, kimyasal madde dongiileri ve popiilasyon
denetimi gibi ii¢ temel islevle birbirleriyle baglantilidir. Enerji akisi, giines enerjisinin
bitkilerden baslayarak besin zinciri boyunca aktarilmasidir. Kimyasal madde dongiileri,
elementlerin canli organizmalar arasinda dolagimint ve geri donilisiimiinii ifade eder.
Popiilasyon denetimi ise canlilarin sayilarinin ve dagilimlarinin kontrol edilmesidir. Aldo
Leopold, besin zincirini enerji piramidi olarak tasvir eden bir model 6nermistir. Ekoloji bilimi,
biitlinciil (Holistik)bir yaklasim benimser ve ekosistemleri bir biitiin olarak ele alir.
Ekosistemdeki karmasik iligkileri, enerji ve madde akisini, dengeyi ve isleyisi anlamak icin
sistemik bir perspektif kullanir. Ekolojinin amaci, dogadaki dengeyi korumak, ekosistemlerin

siirdiiriilebilirligini saglamak ve gevresel sorunlari ¢ozmektir (Under,1996:101).

Ayrica “ekoloji”, Bat1 bilimciliginin temel yaklasimi olan indirgemecilik kadar bilimsel
alanda kullanilan bir yaklagim olmayip, sistembilim, kuantum fizigi, gestalt psikolojisi,
miithendislik, matematigin yoneylem dali ile cografya ve antropolojinin bazi dallarini da igeren
cok genis bir yelpazesi olan bir bilim dalidir (Marin, Y1ldirim,2004:24). Genel olarak, ekoloji
bilimi dogal diinyay1 anlamak, doganin isleyisini incelemek ve insan faaliyetlerinin dogal cevre
tizerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir disiplindir. Ekolojik prensiplerin dikkate alinmasi,

cevresel siirdiiriilebilirlik ve dogal ¢cevrenin korunmasi igin kritik bir rol oynamaktadir.

Cevre kirliligi, iklim degisikligi, habitat tahribat1 ve biyogesitlilik kayb1 gibi ¢evresel
sorunlarla miicadele etmek i¢in ekoloji biliminin 6nemi giderek artmaktadir. Ekoloji bilimi,
dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir  yonetimi, koruma stratejilerinin  gelistirilmesi  ve
ekosistemlerin restorasyonu gibi konulara odaklanarak ¢evresel sorunlara ¢oziimler sunmayi

hedeflemektedir.

Ayn1 zamanda giiniimiizde sadece bu alanlari kapsamadig1 aslinda tiim yasamimizi
kapsadigi biitlin alanlarda var oldugu anlasilmaktadir. Bunlarin beraberinde ortaya ¢ikan ¢evre
sorunlarinin insan yasamini etkiledigi ve bu ¢evresel sorunlara kars1 farkindaligin belirdigi bir
iklimde, ekoloji bilimi, incelemelerine insanin1 yarattigi c¢evresel etkileri dahil etmeye
baslamistir. Ayrica giiniimiizdeki ekolojik kriz, insan toplumunun, tarih boyunca goriilen tiim
orneklerden daha fazla bir sekilde, dogal evrimin getirdigi dengeleri ve cesitliligi yok etme
egilimindedir. Bu noktada, insanligin yasam aginin bir pargasi oldugunu belirtmek énemlidir.
Asil vurgulanmasi gereken nokta, insanligin yasaminin ve geleceginin, organizmalarin zaman

icinde daha karmasik ve birbirine bagimli hale evrimlesmesine dayandigidir. Hayatin karmagik
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bir aga donilismesi ve ilk organizmalarin son derece ¢esitli formlara evrimlesmesi, insanlik ve

doganin evrimi ve hayatta kalmasi i¢in bir dnkosuldur (Bookchin,1996).

Cevreci Yaklasimlarin ve Cevreci Diisiincelerin Orta Cikisi

Cevrecilik hareketinin temelleri, 18. ve 19. yiizyillarda gerceklesen Endiistri Devrimi
ile atilmistir. Endiistri Devrimi, sanayilesmenin hizli bir sekilde yayilmasina ve dogal
kaynaklarin agir1 somiiriilmesine yol agmistir. Artan komiir kullanimi, ormanlarin tahribi, su
kirliligi gibi ¢evresel sorunlar ortaya ¢ikmis ve bu da insanlarin dogaya karsi daha duyarlh
olmalarini saglamistir.19. yiizyilin sonlarina dogru, dogay1 koruma ve koruma altina alma fikri
giic kazanmistir. Amerikali doga koruma savunucusu John Muir ve digerleri, dogal giizellikleri
ve ekosistemleri korumak icin ¢aba sarf etmislerdir. Bu donemde milli parklar hareketi baglamis
ve Yellowstone (1872) ve Yosemite (1890) gibi 6nemli dogal alanlar koruma altina alinmistir.

Bu adimlar, doganin degerini koruma ve gelecek nesillere aktarma konusunda farkindalik

yaratmigtir.

Sanayi devrimiyle beraber ve teknik gelismeye dayali olarak sanayinin artmasi
beraberinde hizli kentlesmeye olanak saglamistir. Kentlesmeyle birlikte yeni bir toplum
olusmus ve olusan bu sanayi toplumunun dayattigi yasam bi¢imi olan hizli {iretim ve
tiiketimdeki artigin yani sira doga kaynaklarmin da bilingsizce somiiriilmesi, insaninin doga
tizerindeki baskisini giin gegtikge artirmast ile birlikte doganin dengesi bozulmus ve ekolojik
sorunlar kendini gostermeye baslamistir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren dogaya verilen
zararin yavag yavas fark edilmesi ve biitiin insanlig1 etkilediginin anlagilmasi ile bu duruma
kars1 bir direng olugmasiyla birlikte yayginlik kazanmistir. Cevresel sorunlarin ortaya ¢ikmast,
insanhi@in dikkatini bu anlamda yasadig1 ¢evreye ve bu ¢evre ile olan iligkisini sorgulamaya
yonelmistir. Tim bunlarin 1s18inda gelisen bu yaklagimlar insanlarin g¢evresel sorunlarin
farkindaligin1 da baglatmis ve ozellikle bu sorgulama ilk olarak Bati toplumunda varlik
gostermistir. Ilk ¢evresel sorunlarin kitlesel olarak olumsuz etkisini, 1952 yilinin Aralik ayinda
Londra’da kirli hava nedeniyle bir hafta i¢inde yaklasik 4000 kisinin yagamini yitirmesi, ¢evre
sorunlarinin ne denli ciddi bir boyutta oldugunun 6nemli bir gostergesi ve bu durumu
toplumlara tanitan ilk 6rneklerden biri olmustur. Bu nedenle, ncelikle, sanayilesmenin getirisi
olan modern toplumunun meydana getirdigi degerlerin sorgulanmasi neticesinde ekolojik
sorunlara iliskin diistince olarak olduk¢a ¢esitli ¢oziim Onerileri ortaya g¢ikarmistir
(Sezer,2006). Bundan dolayi, sanayilesmenin getirisi olarak ortaya ¢ikan ¢evresel sorunlar
beraberinde ideolojik-fikri zemini hazirlayarak ekoloji kavramini ilk olarak diisiinsel harekete

ve sonrasinda eylemlere doniiserek varligini1 gostermeye baslanmistir.

40



Cevrecilik, baslangicta ¢evresel sorunlara odaklanan bir hareket olarak ortaya ¢ikmaistir.
Insan faaliyetlerinin dogaya olan etkileri, dogal kaynaklarin tilkenmesi, su ve hava kirliligi gibi
konular ¢evrecilik hareketinin giindemini olusturmustur. Ekolojik diisiincenin dogusu ve
evrimi, ¢esitli ekolojik hareketlerin gelisim siirecinde 6nemli bir rol oynamustir. Ekoloji bilimi,
ekosistemlerin denetimini ve insan etkinliklerinin ¢evre {izerindeki etkisini anlamamizi saglar.
Bu anlayis, ¢evrecilik ve ekolojik diislince arasindaki iliskileri sekillendirmis ve ¢evre koruma
¢abalariin yonlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Zamanla g¢evrecilik, daha biitiinciil
bir yaklagim olan ekolojik harekete dontismiistiir. Ekolojik hareket, ¢evreciligi asan ve dogayi
biitlinciil bir sistem olarak ele alan bir yaklasimdir. Ekoloji biliminin etkisiyle ¢evrecilik,
doganin igindeki iliskiler agini, ekosistemleri ve tiim canlilar1 kapsayan bir bakis agisiyla ele

almay1 baglamstir.

Bu donemde ekoloji kavramin, ¢evre hareketi ve ekolojik hareket olarak iki yaklasim
s6z konusudur. Iki yaklasim arasinda farklilik vardir, ekoloji hareketi daha genis bir anlami
kapsarken yani, insan1 ve dogay1 bir biitiin igerisinde ele alan bir yaklasimla ¢evre sorunlarina
yaklagmaktadir. Ekolojik hareket, insanin dogayla olan iliskisini, ekosistemlerin dengesini ve
biyolojik ¢esitliligin 6nemini vurgulamaktadir. Ekolojik hareket, dogal ekosistemlerin
korunmasini ve insan etkisinin azaltilmasini onemseyen bir yaklasimi benimsemistir.
Ekosistemler, bitkiler, hayvanlar, mikroorganizmalar ve ¢evreleri arasindaki etkilesimlerin
kompleks bir agidir. Bu etkilesimlerin korunmasi, tiirlerin yasam alanlarinin korunmasi ve
ekosistemlerin saglikli bir sekilde islemesi ekolojik hareketin temel amaglar1 arasinda yer alir.
Ayrica, ekolojik hareket, diinya tizerindeki ¢evresel etkilerin birbirine bagh oldugunu ve bir
bolgedeki cevre sorunlarinin baska bir bolgedeki insanlar1 ve ¢evreyi etkileyebilecegini ortaya
koymustur. Bu, diinya ¢apinda bir dayanisma duygusu yaratmis ve bu da ekolojik hareketin
etkisini ve kapsamini genisletmistir. Bu karsilikli bagimlilik bilinci, ¢evre sorunlarinin sadece
yerel veya bolgesel degil, ayn1 zamanda kiiresel bir diizeyde ele alinmasi gerektigi diislincesini
beraberinde getirmistir. Ekolojik hareket ayn1 zamanda gevreyle ilgili konularda devletlerin
politikalarin da degisiklikler yapmalarini talep etmekte ve karar vericileri ¢evre konularinda
sorumluluk almaya ¢agirmaktadir. Iklim degisikligi, enerji politikalari, atik yénetimi ve dogal
kaynaklarin korunmasi gibi konularda politika diizeyinde degisiklikler yapilmasi i¢in ¢aba
gostermislerdir. Bu ¢abalar, uluslararasi anlagmalar, yasal diizenlemeler ve ¢evre politikalarinin

olusturulmasinda etkili olmustur.

Cevre hareketinde ise, ¢evresel sorunlar sadece Kirlilik diizeyinde ele alinip teknik bir
diizeyde ¢oziilmek istenilmektedir. Ekoloji bu anlamda kapsam olarak ¢evreciligi ve cevre

hareketlerini biinyesinde barindirmaktadir. Cevreci hareketlerin igindeki bu iki farkli

41



yaklasimlar olan “Ecomerkezcilik ile Teknomerkezcilik™’tir. Teknomerkezcilik ekonomik
biiyiime ve ilerleme anlayigina baglilik ortak 6zelliktir. Genellikle insanin gelecegi iizerinde
iyimser bir bakisa sahiptirler ve insan aklinin, ekonomik biiyiimeye ve refaha karsi olusan
engelleri kaldiracagina dair goriisii benimser. Bu nedenle her sorunun teknik bir ¢oziimiiniin
var oldugu, kisaca doga bilimlerinin ve uygun teknolojiyle bu tiir sorunlarin ¢6ziilebilir oldugu
goriisiindedirler (Under,1996:24-25). Ecomerkezcilik ise 19. yiizyil ortalarinda A.B.D. yeni
cevre ve degerlerine doniik yaklasimlar olarak bazi romantik diislincelerden etkilenen
hareketleri simgeler. Ecomerkezcilik’ te, dogaya, doga oldugu i¢in saygi duyulur, bu saygi sirf
sagladig1 yarardan ve insan ile doga arasindaki iliskilerden dolay1 oldugu i¢in degildir. Ayrica,
insanlarin doga karsinda ussal (rasyonel) degil, fakat duygusal bir sorumlulugunu varsayar.
(Keles, Hamamci, 2005:258-259).

Bu anlamda ilk olarak 1923 yilinda kurulan Frankfurt Okulu, modern ¢agin bilim ve
teknoloji anlayisini elestirisinde aydinlanmanin kat1 bir sekilde sorgulanmasi ile olusan modern
toplumun elestirisi ayn1 zamanda ekolojik ve ekolojik diisiinceye olduk¢a onemli katkilar
saglamistir. Frankfurt okulunun 6nde gelen diistiniirlerinin pozitivizmin bilim ve diisiince
anlayisin1  elestirmislerdir. Horkheimer, modernlik elestirisinde, modernligin dogaya
hitkmetmeyi mesrulastirdigini vurgulamis, Marcuse ise, dogayi tahakkiim altina almaya ¢alisan
sanayi toplumunun, bununla kalmayip insanlari da tahakkiim altina almaya ¢alisan kurumlar
var ettigini ve teknolojik giiclin insan ve doga lizerinde giderek etkisini artirdigin1  bdylece bu
nedenlerin ekolojik diisiincenin olugsmasina katki sagladigini ifade eder. Habermes teknolojinin
toplumsal tahakkiimiin olusmasindaki degerini yok saymayarak, teknolojinin ayn1 zamanda
toplumsal olarak tarithi ve ekonomik kosullar tarafindan yaratildigimi vurgulamistir
(G6rmez,2010:68-69). Teknoloji ve doga arasindaki sorunun teknolojinin kurulmasinda ve
kullanilmasinda genel olarak sadece insanin dikkate alindigi, dogaya olan maliyetinin ise
dikkate alinmadig1 bir gercektir. (Kilig,2013:147). Bookchin, sanayi toplumunun yok etme
anlayisi ile insanin  yeniden insa anlayisinin Donkisotvari bir kanit1 oldugunu” séyler. Dogaya
karst dizginlenemez bir yaklasim i¢inde kullandigimiz giiglii teknolojik araglarin, doganin
yeniden ingas1 i¢in de ihtiya¢ duyuyor ve kullaniyor olmamizdaki durumu ortaya koyar.
Doganin talan edilmesi ve kirletilmesi yalnizca alanlari ya da kaynaklar degil, tim canlilarin

bagimli oldugu ekosisteme zarar vermekte oldugunu soyler (Bookchin, 2015:88-90).

Cevresel degerlerin talan edilmesi ile elde edilen maddi zenginlikler ilk baglarda
insanlara cazip gelmis fakat sonralari modern toplum olarak anilan topluma bekledigi
mutlulugu getirmemis, tersine baska mutsuzluklarin zeminini de hazirlamigtir. Teknolojinin

getirisi olan ekonomik refah insanlara kolayliklar sunmus ve insanlar bu kolayliga oldukca fazla
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alismis ve bu aliskanliklar1 nedeni ile dogay1 bu amag¢ dogrultusunda kolay tiiketme ve kirletme
aligkanligi ile dogru orantida tavir sergilemislerdir. Tim bu g¢evresel olumsuzluklar diger
yandan, ekonomik refahtan ekolojik refaha gegisinde temelini hazirlamistir. Modern toplumun
maddi kaygilar1 giderek yerini 1960’11 yillarin basinda Bat1 toplumunda, ¢evrenin Korunmasi
anlayisina birakmistir. 1960 da ¢evreci hareketlerin  artmaya baslamasi ile ¢ogu 6grenci ve
diger hareketlerin basi ¢ektigi Ogrenci Hareketleri”, “Baris Hareketleri”, Kadin Hareketleri” ve
Niikleer Karsiti Hareketler” gibi eylemsel alanda ilk olarak sol goriisii hemen sonra da diger

goriisleri de igine dahil eden bir eylem dalgasi yaratan pek ¢ok ¢evreci hareket ortaya ¢ikmustir.

Cevrenin korunmasi ile ilgili yapilan ¢alismalar uluslararasi boyutta artarken kiigiik ve
biiylik topluluklarin 6zelliklede de Bati da kitlesel hareketler olarak gelisme gostermistir.
Bunlara ek olarak eskiden var olan g¢evreci orgiitler daha genislerken, diger yandan radikal
hareketler ve bunun yani sira yeni c¢evreci ve toplumsal hareketler olusmustur

(G6rmez,2010:95).

Ekoloji alaninda yapilan ¢alismalarin hiz kazanmasinin akabinde 1960 yilindan sonra
toplumsal hareketlerde de ekolojik yaklasimlar da eklemledigi anlagilmaktadir. Savas
doneminde kullanilan ve daha sonralar1 denemelerinin yapildigi atom bombalarinin yarattigi
etkilerin ¢evreye olan yikiciligini gbren ¢evreciler bomba karsiti eylemler yapmuislardir.
Cevrecilerin atom bombasi karsiti bu eylemlerini yogunlastirmalar1 1963’°de “atom bombasi

kismi test yasag1” gibi 6nemli ¢evreci kanunlarin ¢gikmasinda rolleri biiytiktiir (Erdogan,2022).

Rachel Carson’un 1962 yilinda yayinlanan Sessiz Bahar (Silent Spring)adli eseri,
ekolojik hareketler ve yeni bir ekoloji ¢caginin baslangicini olusturmasi bakimindan énemlidir.
Carson’un, insan ve diger canlilar lizerindeki olduk¢a olumsuz etkiler birakan DDT gibi tarim
ilaclariin ¢evreye olan zararlarini anlatan doga yazini olan eseri, doganin hassas dengeye sahip
oldugunu ve insan etkinliklerinin ¢evreye zarar verdigini vurgulamistir. Bu donemde cevre
bilimi ve ekoloji disiplini de dnem kazanarak, ¢evre sorunlarina karsi duyarlilik artmis ve ¢evre

bilimine olan ilgiyi de artirmistir.

Ekolojik hareketlerin bas1 ¢ektigi Avrupa da yiikselise ge¢mesiyle ekolojik bir
yaklagim1 benimseyen siyasi alanda partiler kurulmaya baslamistir. Bu ekolojik yaklasimla ilk
parti Ingiltere de 1973 yilinda kurulan “Ekoloji Partisi”, daha sonraki yillarda Almanya da 1983
yilinda kurulan “Yesiller Partisi”dir. Yesiller partisi bu anlamda ekolojik hareketlerin siyasi
olarak temsilinde 6nemli basarilarindan biri olarak nitelendirilir ve takip eden yillarda da
ekolojik hareketlerin giderek ivme kazanmasiyla ekolojik bir bakis acisin1 benimseyen

partilerde kurulmaya devam etmistir.
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Bunlar arasinda 1990 yilinda kurulan ve ¢ok genis bir topluluga sahip olan ¢evreci
hareketler arasinda Greenpeace dikkat ceker. Kiiresel capta ki c¢evre konularini, siddet

icermeyen eylemleriyle ortaya koyma amacinda olan bir topluluk olarak karsimiza ¢ikar.

1970 yilindan itibaren ¢evrenin uluslararasi boyutta deger kazanmasi ile beraber, farkli
uluslararasi toplantilarin haricinde kurumsal ve yasal alanda diizenlemeler de artmustir.
Bunlarin baginda 1970 yilinda Avrupa Konseyi’nin diizenledigi “Avrupa Koruma Yili
Konferansi” dir ve hemen ardindan OECD’, “Cevre Komitesi”ni biinyesinde kurmustur, bunun
yani sira Avrupa Ekonomik Toplulugu’nun “Cevre Eylem Programlar1” olusturulmustur. Cevre
sorunlarinin ne kadar biiyiik oldugunu gostermek amaci tastyan Roma Kuliibii’niin “Ekonomik
Biiylimenin Sirlar1” isimli arastirmasit ve 1972 Stockholm Konferansi ayri bir 6nem
tasimaktadirlar. Stockholm konferansi ¢evrenin uluslararasi boyutta Birlesmis Milletler Kurulu
tarafindan ele alinmasi ve konferansin toplanilmasinin kabul edilmesi agisindan 6nemlidir.
Stockholm Konferansi, ¢cevresel sorunlarin ne siyasi ne de sinir gozettigini bu durum karsisinda
tiim tlkelerin ortak karar almalar1 ve uygulamalar: gerektigi olarak belirtilmistir. Konferansin
kabul edilen ilkeleri ise, saglikli ve insan haysiyetine yarasir bir diinyada yasamak oldugur ve
ulusal ve uluslararasi diizlemde 6nemsenen bir ilkedir ve “Cevre Hakki” alaninda diinyada ilk
olma ve 6nemi nedeniyle yeri ayr1 olan bir belgedir (Ertiirk,2018:224-225). 1975 de iilkemizin
de iginde yer aldigi Akdeniz’e kiyist olan on alt1 iilkenin katilimiyla “Akdeniz Eylem Plan1”
tasarisi kabul edilmistir ve Eylem Plan1 bir y1l sonra Akdeniz’in Kirlenmeye Kars1 Korunmasi
Sozlesmesi kabul edilmistir. Daha sonra, Rio Zirvesi, Habitat gibi konferanslar takip etmistir.
1992 “de yapilan Rio Konferansinda bes belge kabul edilmis ve bunlar; “Giindem 217, Biyolojik
Cesitlik”, “Ormanlarin Siirdiiriilebilir Yonetimi Konusundaki ilkeler Bildirimi” ve 1994
yilinda insan faaliyetleri nedeniyle atmosferde olusan sera gazi emisyonunun makul bir
diizeyde kontrolii ve iklimler {izerindeki etkisini énlemeye yonelik “Iklim Degisikligi Cevre
Sozlesmesi” ile 1997°de Kyoto Protokolii imzalanmistir. 2015 Paris Anlagmasi, iklim
degisikligiyle miicadelede tarihi bir anlagsma olarak kabul edilmistir. Anlagma, kiiresel 1sitnmay1
2 derece altinda tutma hedefini benimsemekte ve iilkeleri sera gazi emisyonlarini azaltma

taahhiidiine tesvik etmektedir.

Bu donlim noktalar1 ve uluslararasi anlagsmalar gevrecilik hareketinin gliclenmesine ve
cevre koruma ¢abalarinin artmasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Ayrica ¢evrecilik hareketi,
yerel diizeyde de etkinlik gdstererek dogal alanlarin korunmasi, atik yonetimi, yenilenebilir

enerji kullanimi ve siirdiirtilebilir tarim gibi konularda projeler ve kampanyalar yliriitmektedir.

Tiim bu geligmelerin sonucunda Cevrecilik hareketi, Insanlarmn dogal kaynaklarini

koruma, yasamayi slirdiirme ve ¢evre miicadeleleriyle bas etme cabalari, ¢cevrecilik hareketinin
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evrimini sekillendirmistir. Ulusal parklarin diizenlenmesi, ¢evre hareketlerinin yapilari, ¢evre
politikalariin gelisimi ve toplum bilincinin artmasi, ¢evrecilik hareketinin bagarili bir sekilde
ilerlemesine katkida bulunulmustur. Bugiin, ¢evrecilik hareketi kiiresel bir varligin haline
gelmis ve siirdiiriilebilirligini siirdiiren ¢abalara liderlik etmektedir. Insanhigin gelecegi igin

cevreyl koruma ve siirdiirtilebilirlik ¢abalarinin devam etmesi 6nemlidir.

Diger yanda ¢evre korumaci yaklagimlara elestirilerde getirilmektedir; ekolojik bir bakis
acilarmin olmadig1 aksine insana yonelik bir yaklasim bigimi oldugu ve ekosistemi kapsayiCi
bir yanlarinin olmadig1 vurgulanir. Bu elestirilerden biri de Bookchin’den gelir, ¢evrecilerin
tiimiiniin ortak bakis acisinin, ekolojik bozulmalar1 ¢6zmeye yonelik aragsalci ve bir miithendis
edasiyla diisliniilmiis bir yaklasima dayandigini sdyler. Bu yaklagim, insan sagligi ve
mutluluguna verilen zararin en aza indirgenmesini amaglayan diizenlemeler vasitasiyla, dogal
diinyay1 toplumun ihtiyaclarina ve somdiiriicii, kapitalist isteklerine uyarlamak amacinda
olduklarini sdyler (Bookchin,2015:15-16). Cevrecilik genellikle dogayi, i¢inde yasamak igin
kullanabilecegimiz bir yer olarak goriir; bu bakis agisi, doganin yalnizca insanin hizmetine
sunulan bir nesne ve gii¢ oldugunu ima eder. Bu yaklasim, dogay kullanmamizin niteligini goz

ardi ederek, bir ¢esit "aracc1" veya teknolojik egilimi yansitir.

Cevrecilik, aslinda ¢evre miihendisliginin baska bir versiyonudur. Bu tiir ¢evrecilik,
dogay1 ve dogal kaynaklar1 sadece bir arag olarak goren teknolojik bir diisiinceyi temsil eder.
Ancak, bu diisiince bigimi genellikle doganin degerini, kendine 6zgili degerinden ziyade, onun
insan yasamina ve faaliyetlerine nasil hizmet edebilecegi bakimindan 6lger. Bu bakis acisi,
doganin insanlik i¢in bir hizmet saglayicist oldugunu ve doganin yararlarindan miimkiin
oldugunca ¢ok yararlanmamiz gerektigini varsayar. Bununla birlikte, bu anlayis genellikle
doganin insan etkinliginden kaynaklanan zarar1 en aza indirecek teknikler ve yontemler
gelistirmekle mesgul olur. Cevrecilik, insanlarin dogayr kontrol etme egilimini genellikle
elestirel bir gozle incelemez, aksine bu egilimi kolaylastirma yollar1 bulmayi hedefler.
Cevrecilik, mevcut toplumun temel prensiplerini, 6zellikle insanlarin dogay1 kontrol etme
kavramini, genellikle sorgulamaz. Tam tersine, insanlarin dogayr kontrol etme egilimini

kolaylastirmak igin, bu kontroliin yol agtig1 zarar1 azaltma teknikleri gelistirir (Bookchin,
1996:78).

Foster ise elestirisinde, ¢cevreci anlayisin ekolojik sorunlar1 ¢6zme konusunda getirdigi
oOnerilerin yetersiz kaldigini ileri siirer. Bu Oneriler, yeni uluslararasi anlagmalarin yapilmasini,
insanlarin hem niifustaki ve tiiketimdeki artis1 azaltmaya ve ¢evre dostu olarak nitelendirilen
teknolojilerin benimsenmesini igerir. Ayrica olusan bu ¢evre sorunlarinin, bir ekolojik sorun

degil, toplumsal bir sorun oldugunu soyler.
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Cevrecilik distincesi, genelde kapitalist sistemin g¢ercevesi icerisinde incelendiginde,
¢evre sorunlarmin ¢oziimiine kapitalizmin Onciiliik etmesi gerektigi diislincesiyle isler. Bu
yaklagim, mevcut kapitalist {iretim iligkilerini elestirel bir gézle incelemez; aksine, bu iligkileri
¢evre sorunlariin ¢éziimiiniin temeli olarak goriir. Bu goriis, ekoloji diisiincesi igerisinde 's1g

ekoloji' tanimina uygun bir yer bulur.

Bookchin, c¢evrecilik yerine "ekolojik gerceklik" vurgulayan bir alternatif sunar.
Cevrecilik genellikle aragct bir duyarliligi yansitir ve dogay1 sadece bir yasam alani olarak
gormektedir, yani, insanlarin kullanimi i¢in optimize edilmesi gereken bir dizi nesne ve gii¢

olarak.

Cevrecilik, dogal kaynaklar, sehirsel kaynaklar ve insan kaynaklariyla ilgilenirken,
toplumun temelinde yer alan "insanin dogaya hiikmetmesi gerektigi" diisiincesi iizerinde
durmaz. Bunun yerine, dogaya karst olan tahakkiimiin yaratabilecegi sorunlar1 6nleme
konusunda odaklanir. Ancak, bu yaklasim aslinda dogaya karsi tahakkiimiin devamini
destekler, clinkii gevre sorunlarina ¢6ziim olarak tahakkiimii sinirlamay1 degil, daha ¢ok onun

sonuglarini hafifletmeyi 6nerir (Celik, 2021: 225).

Bookchin, gevre korumacilik elestirisinde, modern toplumun temel prensibini, yani
insanin dogaya egemen oldugu anlayisini sorgulamadigini, bilakis dogay1 pervasizca talan
etmenin yarattig1 tehlikeleri azaltmay1 amaclayan teknikler gelistirerek, dogaya hilkkmetme
diisiincesine daha da fazla imkan saglamaktadir, der. (Bookchin,2015:93).  Cevre
korumaciliginin bu yaklasimi, dogay1 koruma ¢abasini tek boyutlu ve yetersiz hale getirmekte,
dolayistyla asil problemi ¢ézme yerine sadece sonuglariyla miicadele etmeye yonelmektedir.
Bu durum, doga iizerindeki tahakkiimii daha da derinlestirmekte ve asil sorunun ¢oziilmesini
engellemektedir. Cevreciligin zamanla aragci bir yaklagima dogru kaydigi ve bu yaklagim
cercevesinde doga insanlar igin bir yerlesim bdlgesi, ayrica insanlarin ne ama¢ dogrultusunda
kullanacagina bakilmadan insan kullanimi igin faydasina onem verilen bir nesneler ya da

gii¢lerin olusturdugu bir y1gin olarak goriiliir.

Cevre sorunlarini olusturan diisiinsel ve ekonomik sebepler biitiin ekosistemi tehdit eder
duruma gelmistir. Bunun akabinde, ¢evre sorunlarina karsi farkli diisiincede, ideolojide ve
deger sistemlerinide ele alan yaklasimlar, ekolojik hareketlerin olugmasini saglamistir. Bu
hareketler, o giine kadar var olan ve sadece g¢evrenin korunmasina yonelik klasik gevre
korumaciliktan farkli hareketler olarak 20. yy. ¢eyreginde ¢evre merkezci yaklagimlar olarak
ifade edilen, “Derin Ekoloji”, Ekofeminizm”, Toplumsal Ekoloji” gibi diisiinsel hareketlerdir
ve bu ii¢ ekoloji hareketi, daha sonralar1 yazin alaninda doganin kirletilmesi ve ekolojisinin

bozulmasini ele alan “Ekoelestiri’nin” gelismesinde de 6nemli bir temel olustururlar.
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Derin Ekoloji

Sanayilesme ve teknolojik ilerlemenin hizla devam ettigi bir diinyada, canl1 ya da cansiz
tiim varliklar siklikla g6z ardi1 edilmekte ve birer meta olarak degerlendirilmektedir. Bu duruma
tepki olarak 1972 yilinda Naess, "Derin Ekoloji" olarak adlandirilan ve yeni bir ¢evre merkezli
etik anlayisini temsil eden bir diisiince gelistirmistir. Derin Ekoloji, insan merkezli bir anlayisin
yiizeyde kalan ve s1g olarak degerlendirilebilecek yaklasimlarina karsi ¢ikmaktadir. Morris,
Naess'in s1g ekoloji anlayisini, kirlilige ve kaynaklarin tilkenmesine kars1 miicadele etmeyi,
ozellikle gelismis tlilkelerdeki insanlarin "saglik ve refahi1" i¢in reform niteligindeki 6nlemlere
odaklanma seklinde tanimlar. Ayrica Morris, bu bakis agisinin Bookchin'in ¢evrecilik tanimiyla
da paralel oldugunu ifade eder. Bu durum, gevrecilik ve s1g ekoloji anlayisinin, doga tizerindeki
tahakkiimii azaltma cabalarini, daha genis ve kapsayici bir ekolojik bakis agisi yerine, bireysel
saglik ve refah hedeflerine odaklanma bigiminde smirladigini gostermektedir (Morris, 2019:
255). Sig ekoloji, teknolojinin ¢evre kirliligini azaltacak ve daha esit bir sekilde dagilmasini
saglayacagina, yasalarin kirlilik smirlarmi belirleyecegine ve kirlilik tireten endiistrilerin
gelismekte olan iilkelere tasinacagina inanir. Bu yaklasim, kirlilik konusunu genellikle insan
saghig {izerindeki etkileri {izerinden degerlendirir. Ote yandan, derin ekoloji kirliligi sadece
insan sagligl baglaminda degil, genis biyosferik baglamda, yasamin biitiinliniin ve yasam
sistemlerinin kosullarinin bakis acisiyla degerlendirir. Bu daha genis perspektif, tim yasam
bigimlerinin birbiriyle ve ¢evreyle olan iligkisini vurgular. Naess, derin ekolojiyi, durumun
koklerine inmeyi, meseleleri derinlemesine sorgulamay1 ve derin degisikliklerin gerekliligini
kabul eden bir ekoloji hareketi olarak tanimlar. Bu, sadece kirliligin semptomlariyla basa
¢ikmak yerine, sorunun temel nedenlerini anlamay1 ve ¢oziimlemeyi hedefleyen bir yaklagimdir

(Under,1996:196-197).

Ayrica, “Derin Ekoloji”nin olusmasinda Aldo Leopold’un “Toprak Etigi”nin katkist
bliytiktiir. Aldo Leopold, bir bireyin, birbirine bagimli pargalardan olusan bir toplumun iiyesi
oldugunu vurgulamaktadir. Leopold, bu toplumun sinirlarini, toprak yiizeyi, sular, bitkiler ve
hayvanlar gibi tiim dogal bilesenlerle genisletir. Bu anlamda, topluluk terimini genisletir ve
‘Toprak' olarak ifade eder. Leopold'un bu toprak etigi kavraminin temelini olusturur. Bu etige
gore, insanlar doga ile sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda etik ve ahlaki bir iliski icindedirler.
Insanlar, doga ile etkilesimlerini sadece kendi ¢ikarlar1 igin degil, tiim canlilarin ve
ekosistemlerin genel sagligi ve dengesi i¢in de g6z oniinde bulundurmalidirlar. Bu yaklasim,
cevre etigi alaninda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Leopold’un biyotik topluluk olarak
betimledigi toplulukta insana ayricalikli bir yer vermez ve bu topluluk igindeki roliinii

degistirerek insana Fatihlik rolii degil iiyelik” biyotik yurttaslik rolii verir. Ayrica Insanin
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disindaki tiim varliklara da insana hizmet etmeleri ve koleleri olma diisiincesinin aksine biyotik
toplulugun esit iiyeleri olma hakki verir (Under,1996:208). Diger yandan Leapold, insanlarin
toprakla olan iligkisinin temelde ekonomik oldugunu ileri siirer, ancak  bu iligkinin etik ve
estetik bir boyuta evirilmesi gerektigini savunur. Insanm toprakla iliskisinin ekonomik bir iliski
oldugunu, bunun etik ve estetik bir iliskiye doniistiiriilmesi gerektigi tizerinde durur ve Leopold,
ecomerkezci bakis agistyla derin ekolojinin fikir babasi olarak nitelendirilir (Onder,2019:1057).
Modernizmin doga karsisinda getirdigi yikicilig1 ortadan kaldirmak icin ekonomik toplum
anlayisindan “ekolojik toplum” anlayisina ge¢ilmesini savunanlardan biri de kuskusuz
Neass’dir. Derin ekoloji diisiincesi ile 6zdeslesmis olan Naess, evrende yalniz kalan bir insan
davranigin1 degil, aksine diger canli varliklarla birlikte yasayabilecegimiz bir topluma

gereksinim oldugunu belirtir (Kilig,2006)

Derin ekoloji, insanmerkezci diializmin insan doga ayrimini kabul etmez, insanlari ve
dogay: bir biitiin olarak gorme ve degerlendirme fikrini vurgular. Bu yaklasim, dogay1 sadece
insanin kullanabilecegi bir kaynak olarak gdérmek yerine, tiim varliklarin degerli olduklarini ve
insanlarla ayni1 haklara sahip oldugunu savunur. Ayrica, bu yaklasim, insanin doganin bir
pargast oldugunu ve ondan ayrilmamasi gerektigini savunur. Bu, insanlarin dogay1 sadece
ekonomik degerleri i¢in degil, ayn1 zamanda onlarin igsel degeri i¢in de korumalar1 gerektigi
anlamma gelir. EKosistemlerin karmagsik ve birbiriyle baglantili dogasin1 vurgular. Ekolojik
birligi ve ¢esitliligi destekler ve dogal diinyayi birbiriyle baglantili bir ag olarak goriir, bireysel
organizmalar veya tiirler yerine, tim yasamin karsilikli bagimliligina ve birbiriyle iligkili
olduguna dair kavrami gii¢lendirir. Doga birbirinden bagimsiz nesnelerin bir arada oldugu bir
doga degil, birbiriyle karsilikli bagimlilik ve baglantisi olan iligkiler agi olarak degerlendirilir.
Doga derin ekolojide insan varliginin disinda kendinde bir degere sahip oldugu diisiincesinden
yola ¢ikar ve insan doganin sadece varliklarindan biridir, akilli bir varlik olmasi onu dogada
tistiinlik mertebesine getirmez bu mertebeye insan kendi kendini getirir. Fakat doganin
kendindeki degerinin farkinda olus, insanla doga benliginden kaynakli birligine dair iligkinin
derin ekolojik bilingten kaynaklandig: ifade edilir (Capra,1995:20).

Derin ekoloji, insanlar1 ve tiim diger yasam bigimlerini ayrilmaz bir biitiin olarak kabul
eder. Bu goriis, doganin ve tiim canlilarin degerlerini sadece insanlarin amagclarina hizmet
ettikleri 6lclide belirlemeyi reddeder. Bunun yerine, her bir yasamin, sadece var oldugu i¢in
kendi basina bir degere sahip oldugunu ve bu degeri tasidigin1 savunur. Bu deger, insanlarin
veya diger canlilarin hizmetine bagli olmaksizin, yasamin kendine 6zgii degeri ve hakkidir.
Bunun sonucunda, derin ekoloji, tim yasam bicimlerinin kendi varolussal degerlerini ve

cesitliliklerini korumanin ve desteklemenin 6nemini vurgular. Buna gore, insanlarin doganin
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bu zenginlik ve ¢esitliligini azaltma veya tahrip etme hakki yoktur, ancak yasamsal ihtiyaglarini
karsilamak igin smirli bir sekilde kullanabilirler (Yagmur, Ozer,2022). Tiim kaynaklarin 6zsel
bir degeri oldugunu savunur ve bunun yani sira yasama dair her seyin ihtiyaglarini dikkate alir.

Ayrica derin ekoloji de yeryiiziiniin sadece insanlara ait olmadigini savunur.

Arne Naess ve George Sessions tarafindan formiilize edilen Derin Ekolojinin ilkeleri

asagidaki gibi 6zetlenebilir:

1. Ekolojik kirlilik ve cevre tahribati: Bu ilke, ¢evresel sorunlarin sadece insanlar
acisindan degil, ayn1 zamanda tiim ekosistemde yer alan diger tiirler ve varliklar
acisindan da ele alinmasi gerektigini vurgular.

2. Kaynaklarin degeri: Derin Ekoloji, kaynaklar1 sadece arag¢ olarak degil, 6zgiil bir
degeri olan varliklar olarak gérmeyi savunur. Bu nedenle, varliklarin sadece kaynak
olarak goriilmesine kars1 ¢ikar.

3. Niifus sorunu: Derin ekoloji, insan niifusunun kontroliiniin, insan disindaki diger
canlilarin yagam kosullari1 da g6z Oniinde bulundurarak degerlendirilmesi
gerektigini savunur.

4. Kiiltiirel istila: Derin ekoloji, sanayilesmemis toplumlar1 sanayilesmis toplumlarin
kiiltiirel istilasindan koruma gerekliligini belirtir.

5. Miilkiyet kavrami: Derin ekoloji, diinyanin her bdlgesini bir biitiin olarak goriir ve
bu bolgelerin insanlara veya devletlere ait bir miilkiyet konusu olamayacagini
savunur.

6. Ekolojik politika ve egitim: Derin ekoloji, saglikli bir ekolojik politika ve egitim
sistemi ile tiketimin kontrol altina almmasi ve smirli kaynak bilincinin

olusturulmasi gerektigini vurgular (Kilig, 2013:205-206).

Bu ilkeler, derin ekolojinin insanlarin ve doganin bir biitiin oldugu ve birbirlerine bagl
oldugu kavramini 6ne siirer. Bunlar, doganin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in

hareket etme seklimizi ve ¢evre politikalarimizi belirleyebilecek felsefi ve etik ilkelerdir.

Naess'in Derin Ekoloji yaklasimi; biyosferik esitlik, ¢esitlilik ve ortak yasamin 6nemi,
kirlilik ve kaynak tiiketimine karsi durus, sinif somiiriisiine kars1 direnis, karmasik iligkileri
iceren bir diinya goriisii, yerel ozerklik ve merkezilesme elestirisi ilkelerine dayanir. Bu
yaklagim, canlilarin degerini ve ekosistemlerin siirdiiriilebilirligini vurgular. (Morris, 2019:
255). Ayrica Naess i¢in en temel ilke, “kendini gergeklestirmedir”. Naess, her canlinin kendi
yeteneklerini gelistirme ve bunlar1 en iist diizeye ¢ikarma hakkina énem verir. Bu, "kendini
gerceklestirme" olarak anilan bir ilkedir. Bu ilke, tiim canlilarin yasama, 6zgiirce biiyiime ve

potansiyellerini tam olarak kullanabilme haklarini savunur. Somiiriic ve bagimlilik, bu
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potansiyellerin tam olarak kullanilmasini engeller ve bu nedenle bu felsefi yaklasimla
tutarsizdir. Bu fikirlerden tlireyen "biyosferik esitlik" ilkesi, biyosferdeki tiim canlilarin esit
oldugunu ve birbirlerinin yagama ve gelisme haklarina saygi gostermeleri gerektigini belirtir

(Ciigen,2011:7).

Diger yandan Derin Ekoloji'ye 6nemli elestirilerde yapilmaktadir. Bazi elestirmenler,
derin ekolojinin insanlarin doganin bir pargasi oldugunu ve tiim canlilarin esit degere sahip
oldugunu savunmasini, insan diismani bir durus olarak yorumlarlar. Ancak bu, insanlarin
dogadaki tek degerli varlik oldugu fikrinden ziyade, tiim canlilarin degerli oldugunu
vurgulamak i¢in tasarlanmis bir yaklasimdir. Baska bir elestiri ise gizli insanmerkezcilik
elestirisidir, gizli Insanmerkezcilik elestirisi, ekolojiye yonelik koruma eylemlerinin aslinda
dogay1 degil insanlar1 koruma amagli oldugu diisiincesine dayanir. Bu elestiriye gore, derin
ekolojinin "doga ve tiim canlilar i¢in" savunusunun arkasinda, doganin kendine has bir varlik
olarak kendini devam ettirebilme kapasitesi oldugu ve dogaya zarar veren unsurlarin
cogunlukla insanlar oldugu goriisii bulunur. Bu durum, insanin dogaya verdigi zarardan otiirii
kendi zararmi engellemek icin dogay1 koruma ihtiyacini1 da beraberinde getirir. Bu nedenle,
derin ekolojinin, dogay1 merkeze alarak korumay1 benimsedigi savinin arkasinda, aslinda insani

koruma amacinin gizlendigi diisiiniiliir (Yagmur, Ozer,2022:5).

Derin ekolojiye yonelik baska elestirilerden bir digeri ise, Siyasi elestirilerden kaginmasi
nedeniyle derin ekolojinin kapitalist demokrasiyi elestirmeden kabul ettigi iddias1 {izerine
kuruludur. Insanmerkezcilik elestirisinde, derin ekolojinin tiim canlilar esit kabul etmesinin,

insani sosyo-politik kategorilerin dogaya yansitilmasi olarak goriildiigii belirtilir.

Ayrica, bazi elestiriler, derin ekolojinin insanli§in durumu ve global sorunlara yeterince
deginmedigi konusunu giindeme getirir. Ornegin, diinya niifusunun biiyiik bir boliimiiniin a¢lik
cektigi bir gercekken, derin ekoloji tarafindan diinya niifusunun tagima kapasitesinin agildigina
ve bu yiizden agliktan kaynaklanan 6liimlerin kaginilmaz ve hatta belki de doganin dengesini
saglama agisindan gerekli olduguna dair bir goriise tepki gosterilir. Bu durum, derin ekolojinin
insana karsi duyarsizligini ve bu tip sorunlar1 gérmezden gelmeyi tercih ettigini ifade eder

(Under,1996:204-205).

Toplumsal Ekoloji

Toplumsal ekoloji, toplum ve doga karsithigmin nedeninin, toplum ve dogada
olmadigini, insanin insana olan tahakkiimii ve sOmiiriisiinden kaynaklandigini ileri siirer.
Bookchin, toplumsal ekolojiyi, ekoloji ve sosyal teoriyi birlestiren bir ¢dziim olarak

gelistirmistir. Ona gore, insan toplumlar1 dogayla bir biitiin olarak etkilesim halinde olmal1 ve
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siirdiiriilebilir bir denge kurmalidir. Ayrica toplum ve doga arasinda yasanan sorunlarin
kaynaginin, sinifsal, hiyerarsik ve rekabetten kaynaklanan ¢atigsmalarin neden oldugu belirtilir.
Toplumsal ekoloji, insanligin doga {izerindeki hakimiyetini yok etmek amaciyla, insanin insan
tizerindeki hakimiyetini ortadan kaldirmay1 hedefler ve bunun igin yeni bir toplumun olusmasi
gerektigini savunur (Bookckin,2015:76). Toplumsal ekolojinin kurucusu olan Bookchin, insan
ve doga ayriminin, insanin bulundugu toplumda hiyerarsi anlayisint  dogaya yansittigini ve
algilanmasini, doga iizerinde egemenlik kurma cabasini, bu sinifsal ayrimlarin oldugu
toplumlarda belirdigini ifade eder. Bookchin toplumsal ekoloji diisiincesi ile “ekoanarsist” bir
proje olarak, ekolojik krizin toplumsal kaynaklarini tutarli bir bigimde agiklamak ve toplumu
akilct bir bi¢cimde yeniden yapilandirmak olarak belirtmektedir. Toplumsal ekoloji,
tamamlayicilik ve biitlinlik ilkesi ile &tekilik kavraminin igerdigi farklilasmalar1 kapsar
(Ertiirk,2018:185-186). Bookchin, ekolojik-gevresel sorunlarin artan bir sekilde giindeme gelip
tartisildigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Ayrica, sosyalizmin gegici yenilgisinin ardindan, anti-
Marksist eylem ve miicadele bicimlerinin yayginlastigt bir zamanda gorisleriyle dikkat
¢ekmistir. Bu nedenle, ¢esitli ¢evrelerde ilgi odagi olmus ve goriisleri 6onemli bir etki
yaratmistir. Bookchin’in eko-anarsist projesi, insan toplumlarinin dogayla uyumlu bir sekilde
yasamasini ve ekosistemlerin siirdiiriilebilirligini saglamay1 amaglar. Bu proje, merkeziyetci
devlet yapilariin yerine yerel ve topluluk temelli demokratik yapilart savunur. Ayrica, ekolojik
adaletin ~ ve  sosyal adaletin  birlikte ele alinmasi  gerektigini  vurgular
(https://www.ozgurlukdunyasi.org/).Bu nedenle Bookchin, var olan ekolojik bunalimin
koklerinin sadece teknikte, niifusta, biiylime gibi anlayislarla beraber endiistri, feodal ve sinifli
toplumlarda aramamak gerektigini, tahakkiimii ve hiyerarsiyi olusturan toplumlarin zemininde

var olan kurumsal, ahlaksal ve tinsel degisimlere odaklanmamiz gerektigini sdyler.

Murray Bookchin'in goriisleri, Rus anarsist Kropotkin'in doga ve etik ilke iizerine olan
goriislerine dayanmaktadir. Kropotkin, dogay1 insanliga etik ve moral ilkeler &greten bir
ogretmen olarak tanimlarken, etigi insanlar ve hayvanlarin birlikte yagamini saglayan bir
ekolojik ilke olarak agiklar. Bookchin ise, dogada kendiliginden bir bilin¢ ve ahlaklilik
oldugunu ve bu faktdrlerin evrimsel olarak daha iyiye dogru ilerledigini belirtir. Bookchin'in
goriisleri, Kropotkin'in diisiincelerine dayanarak gizilgii¢lerin i¢giidiisel olarak daha iyi bir yone
dogru evrimlestigini gosterir. Bookchin'in bu goriisleri yeni degildir ve temelde Kropotkin'in
diisiincelerine dayanir. Dogada var olan etik ve ahlaki ilkelerin insanliga 6rnek oldugunu ve
doganin i¢inde bulunan biling ve ahlakliligin insanlarin davraniglarimi yonlendirdigini

savunurlar(https://www.ozgurlukdunyasi.org/)
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Bookchin'e gore, endiistriyel toplumun ortaya ¢ikmasiyla birlikte, toplumun temel
ozellikleri olan meta iligkileri ve kar odakli iiretim anlayisi, toplumsal baglar1 ve insan-doga
iliskisini bozmaktadir. Bu yeni olusan toplum anlayisi, teknolojik gelismenin daha ileri
boyutlara gelmesini saglarken diger yandan da bu teknolojiyi insanla doga arasinda olusan
catigmalarin dengesini bozan bir duruma getirmistir. Ayrica teknolojik ilerlemeyi alkislayan
kesimin simdi de “ekolojik dengeyi” en ¢ok onlarin zorladig: gii¢ler oldugu, yorumunu getirir
(Bookchin,1996:258).

Modern toplumun olusturdugu kentlesmenin de sorgulanmasi gerektigini savunan
Bookchin, biiyiikk kentlerin insanlik durumunu yok ettigini ve dolayisiyla eco-toplumlar
olusturulmasi gerektigini belirtir (Gormez,2010:102). Toplumsal ekoloji, bio, eko,
insanmerkezcilik gibi merkezcilik anlayigina karsin, tamamlayicilik ve biitlinliik ilkesi ile
“otekilik” kavraminin igerdigi farklilasmalari igerir. Bu baglamda toplumsal ekoloji, merkezci
yonelimlerden farkli olarak “radikal ekolojik hiimanizm” olarak degerlendirilmektedir
(Ertiirk,2018). Bookchin, bu nedenle siirdiiriilebilir bir denge kurmanin baslangicinda
demokratik ve sonraki bir toplum yapisini 6ne ¢ikarir. Ona gore, insanlarin dogasiyla olan
iliskisini yeniden diisiinerek, merkeziyetgi ve rejimsel yapilart terk etmeyi ve dogal
kaynaklardan adil ve demokratik bir sekilde kullanmalar1 gerektigini belirtir. Bu, iiretim

adaletinin saglanmasi ve gelecek nesillere saglik bir ¢evre birakmak i¢in 6nemlidir.

Murray Bookchin'in toplumsal ekoloji kavrami, insan ve doga arasindaki iliskiyi
stirdiiriilebilir bir dengeye tasima hedefiyle ortaya c¢ikmistir. Doganin yalnizca bizim
kullanimimiz i¢in bir ara¢ olmadigini, doganin ekolojik olarak varligimizi mesrulastirdigini
belirtir. Insanlar dogay1 sadece kaynaklari somiirdiigii bir sekilde degil, doga ile birlikte
yasayarak ve ekosistemlere katkida bulunarak stirdiriilebilir bir gelecek insa etmelidir.
Toplumsal ekoloji diisiincesi, ¢evresel adaleti ve demokratik toplum yapilarini1 vurgulayarak,

insan-ekosistem iligkisini doniistiirme yolunda 6nemli bir felsefi temel sunar.

Toplumsal ekolojiye elestirilerde getirilmektedir. Bu elestirilerin temelinde doganin
tahakkiim altina alinmasiin insanlarin doga {zerindeki hakimiyetinin nedeni oldugu
diistincesidir. Bu elestirilerin basinda Bookchin’in toplumsal ekolojisine yapilan itirazlardir. Bu
itirazlardan biri, insanin insana baskisi ile insanin dogayi baski altina almasi arasinda var oldugu
varsayilan iligkidir. Bu iliskide bir yandan toplumsal hiyerarsiler ile toplumsal baski arasinda,
diger yanda da doganin bask1 altina alinma girisimi arasinda zorunlu bir iliski bulundugunu
gormezden geldigi ve bu iliskiye dair yoneltilen. “Ama bu iliski nerede?”” sorusuna net bir cevap
veremedigi ve de inandiricihigim yitirdigi elestirisi getirilir. Diger bir itiraz ise insanlarin,

doganin evrimsel gelisiminin yonlendirilmesinde oynadig: role getirilir. Bookchin, insanlarin
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doganin evrimine bilingli olarak hizmet etmeye ve yonetmeye giicli yeten bireyler olarak
gormesidir. Bazi elestirmenlerde bu bakis agisinin insanmerkezci bir yaklasim oldugu ve
ekolojik bozulmalara yol agan insan ¢ikarlarinin kendisi disindaki varliklarin {izerinde bir
ayrimcilik oldugu ve bu nedenle evrimin kontroliiniin ele ge¢irmeleriyle birlikte dogay1 insanin
amaglarina yonelten bir yaklasim oldugudur (Jardins,2006:460-462). Plumwood, toplumsal
ekoloji de radikal bir siyasi yonelimin vurgulaniyor olmasina karsin, Murray Bookchin'in
sosyal ekoloji yaklasimi, elestirmenlere gore insanlar arasindaki iligkilere odaklanirken, doga
ve ¢evre sorunlarina duyarsiz kalabilmektedir. Elestiriler, Bookchin'in Batili insan-doga
iliskilerindeki sOmiirgeci siyasete yeterince dikkat etmedigini ve doganin tahrip edilmesi
konusunda elestirel bir durus sergilemedigini 6ne siirmektedir. Bookchin'in vurguladigi sosyal
adalet ve demokrasi, doga ve ¢evre sorunlarinin kiiresel boyutunu ihmal edebilmektedir. Bu
elestiriler, Bookchin'in sosyal ekoloji yaklasiminin sinirliliklarini ortaya koymaktadir ve doga
ve ¢evre sorunlarinin daha kapsamli bir perspektif gerektirdigine dikkat g¢ekmektedir

(Plumwood,2004:27).

Ekofeminizm

Ekofeminizm, terim olarak 1974’de Fransiz feminist Frangoise d’Eaubonne ‘nin,
doganin baski altina alinmasiyla kadmin baski altina alinmasi arasinda bir baglant1 kurarak,
cevresel sorunlarin ve kadinin ezilmisliginin ayni kokene sahip oldugunu savunan bir feminist
hareketi c¢evreci hareketle birlesmesi gerektigini savunarak literatiire girmesini saglamistir.
Ekofeministler, insanin dogay1 tahrip eden ve sOmiiren bir anlayisinin temelini
insanmerkezciligin degil erkek egemenliginin oldugunu iddia ederler (Ciigen,2011:9).
Ekofeminizm, Carolyn Merchant'n 1980 tarihli "The Death of Nature" (Doganim Oliimii) adl
kitabinda giiclii bir sekilde ele alinmistir. Merchant, bir bilim tarihgisi olarak, Bati'nin ilerlemesi
hakkindaki yaygin anlatinin merkezine yerlestirilen Bilimsel Devrim'e siipheli bir sekilde
yaklasmistir. Descartes, Hobbes ve Bacon'in fikirlerini, insanlik tarihinde 6vgiiye deger
ilerlemeler olarak kabul etmek yerine, Merchant bu fikirleri doganin zafer kazanan bir sekilde
boyundurugu altina alinmas1 ve kadinlara kars1 yapilan muameleyle baglantili daha genis bir
paradigma ile iligskilendirmistir. Merchant, organik ve kadin merkezli bir doga anlayisinin nasil
mekanik, ataerkil bir diizene dogal kaynaklarin somiiriilmesi iizerine kurulu bir diizene yer
biraktigini ele almistir. Ayrica, o donem yeni olan ekoloji biliminin ilkelerini yansitan biitiinciil
bir yaklasimi1 savunmus ve sosyal organizasyonlarda bu yaklasimin uygulanmasini 6nermistir
(Heartney,2020). Doganin tahrip edilmesinde derin ekoloji insan1 sorumlu tutar ve cinsiyetgi
bir ayrim gozetmezken, ekofeminizm ise, doganin tahrip edilmesinin sorumlusu olarak

ataerkilligi goriir (Ayaz, 2014:282). Buna karsin Garrard’a gore, ekofeminizm derin ekolojiden
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daha etkili bir sekilde ¢evresel adaleti vurgular. Tahakkiim mantiginin, cinsel yonelim, irk, sinif
ve tir gibi farkli ayrimcilik ve baski bigimlerinde kendini ortaya koydugunu sdyler.
Ekofeminizm, cevresel adaleti ve toplumsal adaleti birlestirirken, insan-doga iliskisindeki
tahakkiimiin kadinlara, diger canlilara ve dogal ¢evreye yonelik tahakkiimle baglantili oldugunu
savunur. Ekofeminizm, ¢evresel adaletin daha genis bir perspektifini sunarak, ¢esitli ayrimcilik
bi¢imlerini bir arada ele alir ve insan-doga iliskisindeki tiim boyutlar1 kapsar (Garrard,

2020:48).

Ekofeminist diisiince, kadinlarin doga ile kurdugu bagin ve kadinlarin dogal ¢evreye
olan duyarliliginin, ¢evresel sorunlara karsi hassasiyetin temel kaynaklarindan biri oldugunu
One siirer. Bu perspektife gore, kadinlarin deneyimleri ve kadin bakis agisi, ekolojik sorunlara
kars1 farkindalik ve ¢oziim tiretme konusunda 6nemli bir potansiyele sahiptir. Ekofeministler,
geleneksel erkek egemenliginin neden oldugu somiirii ve baskiya karsi ¢ikarken, dogal ¢evrenin
korunmasi ve siirdiiriilebilirligi icin de miicadele ederler. Kadinlar ve doga arasindaki
benzerlikler iizerinde durarak, doganin ve kadmin aymi sekilde nesnelestirildigini ve
somiiriildiigiinii savunurlar. Doga ve kadin bedeni iizerindeki kontrol, somiirii ve siddet

eylemleri arasinda bir baglant1 kurarlar.

Ekofeminizm, feminist hareketlerin, sosyal hareketlerin, felsefelerin ve ekolojinin
birlestigi bir diisiince akimidir. Ekofeminizmde kadinlarla doga arasinda paralellikler ve
benzerlikler bulunur. Kadimnlarin bask: altinda oldugu gibi doganin da benzer sekilde baski
altinda oldugu diisiiniiliir. Bu nedenle, ataerkil sistem kadinlar1 ve dogay1 somiiriir ve tahakkiim
altina alir. Ekofeminizm, ataerkilligin kadinlarin ve doganin {izerinde kurdugu tahakkiimii
vurgulayarak, kadin sorunlari ile ¢evre sorunlarinin birbirine bagli oldugunu ifade eder. Bu
akim, ataerkil bakis agisinin hem kadinlarin hem de doganin ortak sémiiriisiine yol actigini
savunur. Ekofeminizm, bu tahakkiim ve somiiriiye karsi ¢ikarak, kadinlarin 6zgiirliigiinii ve
doganin korunmasini hedefler. Ayrica Ekofeministler, kadin hareketi ve ¢evreci hareketler
arasinda bir koprii kurarak, kadinlarin ve doganin haklarmmi savunmayi amagclarlar. Aym
zamanda, ataerkil sistemi sorgulayarak ve alternatif toplumsal yapilar1 6nererek, daha adil ve
stirdiiriilebilir bir gelecegi hedeflerler (Balik, Tekben,2014:341). Tipki Descartes’in Kartezyen
anlayisindaki zihin/beden ikiciligindeki yaklasimina benzer sekilde kadin/erkek ikiciligine
yansidig1 goriilmektedir. Doganin bir ruhunun olmadigi, bu sebepten 6tiirli ona hilkkmedilmesi
gerektigi anlayisi ile ataerkil bakis agisinda da kadina hiikmedilmesi kadinin bir degerinin

olmadig1 savi ekofeminist potada birlestirilir.

Ekofeminizme gore yapilan ¢aligsmalarin amaci kadin ve doga tizerinde olusan baskiy1

goriiniir kilmak, kadin ve doga iliskisini anlamay1 ve bu baskiyr amaglar. Diger yandan ¢evre
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sorunlarinin analizinde kadin bakis agisinin kullanilmasinda ve Diinya sOmiiriisiiniin yok

edilmesinde kadinlarin roliine dikkat ¢eker.

Ekofeminizme gore, kadinin somiiriisiiniin sona ermesi ile doga somiiriisiiniinde ortadan
kalkacag ifade edilir. Diger yandan ne zaman toplumda kadinin bir sémiirii nesnesi olarak
goriilmedigi zaman doganinda bir somiirii nesnesi olarak goriilmeyecektir (Ayaz,2014:282).
Ekofeminist aktivizm, feminizm ve ekolojiyi birbirine baglayan sosyal, politik ve kiiltiirel
harekettir. Ekofeminist aktivizm, Diinyayr ve onun birbirine bagl tiim baglantilarini
iyilestirmeye ve saygi duymaya odaklanir. Ekofeminist aktivizm, cinsiyetgilik, irkeilik,
sinifcilik, ve tiirciiliik tutumlarinin neden oldugu kadinlara ve dogaya yonelik birbiriyle iliskili

yaralanmalar1 ele almak ve doniistiirmek icin ¢alisir.

Horkheimer ve Adorno’ya gore, kadmlarin biyolojik islevleri, doga imgesiyle
iliskilendirilerek onlarin boyun egdirilmesine yol agar. Kadinlarin erkek egemen bir toplumda
ezildigini ve dogal diinya ile iliskilerinde asagilandigini ifade eder. Erkekler, doga iizerinde
egemenlik kurma ve kontrol etme arzusuyla kadinlar1 da baski altina alir. Bu durum, erkek-
egemen toplumlarda biyolojik farkliliklarin degersizlikle iligkilendirildigi ve kadinlarin
asagilandig bir diizeni yansitir. Horkheimer ve Adorno'nun tespitleri, kadin-erkek iliskilerine
ve hierarsik bir toplumdaki erkegin dogal diinya ile iliskisine 151k tutmaktadir. Kadinin
toplumdaki asagilanmasi ve dogal diinyayla iliskisindeki konumu, genel olarak erkek egemen
bir diizenin yansimasidir. Bu tespitler, insan ve hayvan iliskisi tizerinden erkek egemenligi ve
doga lizerindeki tahakkiimiin  birbirini nasil  besledigine dikkat ¢ekmektedir
(Bookchin,1996:67-68).

Bir¢ok feminist teorisyene gore, "kadinlik" kavrami dogal veya genetik bir sonug
degildir, bunun yerine kiiltiirel olarak kodlanmis bir dizi tutum ve davranisin sonucudur.
Cinsiyet kimligi ve rolleri, toplumsal olarak insa edilir ve biyolojik cinsiyetle baglantili
degildir. Kadinlik veya erkeklik, toplumun belirledigi beklentilere ve normlara uyum saglamak
icin Ogrenilen ve igsellestirilen davraniglar, tutumlar ve rollerden olusur. Bu perspektif,
cinsiyetin bir spektrum oldugunu vurgular ve bireylerin cinsiyet kimliklerinin biyolojik
cinsiyetlerinden bagimsiz olarak kendilerini ifade etmelerini savunur. Kadinlarin ger¢ek
Ozlerini ve potansiyellerini agiga c¢ikarabilmeleri i¢in toplumsal cinsiyet normlarinin

sorgulanmasi ve doniistiiriilmesinin 6nemine vurgu yapar. (Garrard,2016:23-24).

Polumwood, akilci gelenege yoneltilen feminist elestirilerin 6zellikle ¢evre acisindan
onem tasidigin1 ve cevre felsefesindeki egemen akimlarin bu gelenekle geregince ugragmay1
bagsaramamis olduklarini sdyler. Garrard, Plumwood'un cinsiyetlestirilmis akil/doga ikiligine

yonelik elestirisinin 6nemini vurgular. Bu elestiriye gore, bu ikilik, tarihsel olarak degisen bir
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dizi ikilik arasinda en kapsayici, en genel, en temel ve en birlestirici form olarak goriilmektedir.
Bu ikiligin varligina neden olarak ise "akil" kavraminin genellikle erkegi kadindan ve insanlari
hayvanlardan ayirmak i¢in kullanildigi belirtilir. Plumwood, bu cinsiyetlestirilmis ikiligin ¢evre
felsefesi ve akilci gelenegi etkiledigini ve elestirilmesi gerektigini savunur (Garrard,2016:47).
Ekofeminizme gore, “¢evre sorunlarinin kadin sorunlari haline gelmesinin ve kadinlarin
magduriyetinin nedeni ataerkilligin kadin ve doga arasinda yakinlik olugturarak her ikisini de
tahakkiim altina almasidir. Ataerkillik tarafindan kadin ve doganin ikili sOmiiriisii
ekofeminizmin temel bakis acisidir. Kadinlarin ezilmisligine benzeyen doganin hor kullanilma
0zelligi nedeniyle doga-kadin yakinligindan faydalanan cevreci elestiriye gore, kuramlarin
bakis acilar1 tek basmma hayatin karmagsikligini ¢ozmeye yeterli degildir (Balik,
Tekben,2014:341).

Ekofeminizm, kadinin ezilmisligiyle doganin tahribati arasinda bir iligki kurarak,
cevresel sorunlarla cinsiyet esitsizligi ve baski arasindaki baglantiya dikkat ¢eken bir perspektif
sunar. Kadmlarin dogayla olan iliskisi ve c¢evresel duyarlilifi, stirdiiriilebilir bir gelecegin

ingsasinda 6nemli bir rol oynayabilir ve ekofeminist diisiince bu yonde ilerlemeyi tesvik eder.

Ekofeminizm, cevresel sorunlara duyarlilik ve kadin hareketi arasinda bir koprii
kurarak, feminist miicadeleyi ¢evre sorunlarina karst miicadeleyle birlestirme hedefini giider.
Ekofeministler, erkek egemenlik sistemine ve doga tahribatina kars1 miicadelede dayanigma ve
is birligi cagrist yaparlar. Bu baglamda, kadmlarin giiclendirilmesi, c¢evresel adaletin
saglanmasi ve dogal ¢evrenin korunmasi i¢in 6nemli adimlar atilmasi gerektigini vurgulayarak
sanat alaninda dogay: iyilestirici onarici sanatsal projelerle katki saglamaya yonelmislerdir.
Ekofeminizm, 6zellikle kadin sanatgilar tarafindan ekolojik sanat iizerinden yansitilir. Bu sanat
tiirli, doga ile insanlar arasindaki iliskiye dair bir anlayis1 tesvik ederken, genellikle doganin ve

ozellikle kadinlarin bu iliskideki yerini vurgular.

Pek cok feminist sanatgi, doga ve kadin bedeni arasinda, kadinin 6zglirlesmesini
dogrudan ekolojiye baglayarak ekolojik sanat galismalar1 gergeklestirmislerdir (Tomsuk,
2018). Ekofeminist sanat¢i Agnes Denes'in 1968 ve 1977'de iirettigi " Piring/Agag¢/Mezar”
(Rice/Tree/Burial) adl1 galismasi, onun gevreye ve ekolojiye olan derin ilgisini ve bu konularda
yaptig1 yenilik¢i katkilar1 gosterir. Bu sanat eseri, bir piring tarlasi ekmeyi, bir aga¢ dikmeyi ve
bir mezarlig1 kapsayan bir dizi performans ve yerlestirmeden olusur. Proje, ekolojik dongiileri
ve insanlarin dogaya olan etkisini inceleyerek, insanlarin dogayla olan karmasik iligkilerini ve
bu iliskinin etik boyutlarin1 inceler. Denes, bu ¢alisma ile, dogayr sadece bir kaynak veya
kullanilabilir bir sey olarak gormek yerine, daha derin ve karmasik bir sekilde anlagilmasi

gereken bir varlik olarak gostermistir. Bu bakis agisi, ekofeminizmin temel fikirlerinden biri
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olan doganin erkek egemen bir toplum tarafindan somiiriilmesine kars1 bir elestiri olusturur

(Ozgeng Erdogdu, Karaalioglu, Omiir: 2020).

Aviva Rahmani, "Ghost Nets" (1990-2000) adl1 ¢alismasinda ekofeminizm ve ekolojik
sanat1 bir araya getirir. Bu proje, tahrip edilen bir dogal habitati, bilimsel ve sanatsal yontemler
kullanarak, estetik bir 6nerme ve ekolojik bir restorasyon projesi olarak yeniden tasarlar. Proje,
cevrenin ve kadinlarin bakimi ve korunmasi igin gereken emegi vurgular ve bu konuda eyleme
gegme ¢agrisi yapar. Sanatgir Betsy Damon ise, suyun korunmasini ve suya erigimin bir insan
hakk1 oldugunu savunan sanat eserleri olusturur. "Keepers of the Waters" (1991) projesi, suyla
ilgili ¢evresel ve toplumsal konulari, kadinlarin bu konudaki rollerini vurgulayacak sekilde ele

alir.

Ekofeminist sanat calismalar1 hem kadinlari hem de g¢evreyi giiclendirmek ve onlarin
seslerini ylikseltmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilir. Bu tiir sanat, ayn1 zamanda dogayla olan

bagimizi ve doganin hak ettigi saygi ve korumay1 vurgulama amaci tasir.

Ekoelestiri

Doga, insanligin en degerli varliklarindan biridir. Ancak, endiistriyel gelismeler,
teknolojik ilerlemeler ve hizli niifus artis1 gibi etkenler dogal g¢evreye yonelik tehditleri
beraberinde getirmistir. Insan faaliyetleri, ormanlarin yok olmasina, su kaynaklarinin
kirlenmesine, biyolojik ¢esitlilik kaybina ve iklim degisikligine yol agmaktadir. Edebi eserler,
bu doga tahribatini elestirmek ve insanlar1 ¢evre sorunlarina duyarli olmaya tesvik etmek i¢in
gliclii bir etki yaratmistir. Ekoelestiri, Derin Ekoloji, Ekofeminizm ve Toplumsal Ekoloji,
cevreciligin gelisiminde ileriye dogru atilan adimlarda 6nemli bir temel olustururlar. Rachel
Carson'in 1962'de yayinladig1 "Sessiz Bahar" adli eseri, modern ¢evreciligin baslangici olarak
kabul edilir. Bu kitap, tarim alanlarinda kullanilan DDT'nin insanlar ve diger canlilar i¢in son
derece zararli oldugunu kanitlayarak ¢evre sorunlarmna dikkat ¢ekmistir. "Sessiz Bahar"
ekoelestirinin ilk Orneklerinden biridir. Garrard, ekoelestiriyl en genis tanimiyla, insanlar
arasindaki iligkilerin ve insan kavraminin kiiltiirel tarih boyunca incelenmesi ve elestirel bir
sekilde degerlendirilmesi olarak tanimlar. Bu yaklasim, ¢evreciligi sadece dogal ¢evrenin
korunmasindan ziyade, insanin doga ile olan iligkisini ve kiiltiirel etkilesimleri de iceren daha

kapsamli bir gergeve iginde ele alir (Garard,2020:17).

Derin Ekoloji, doganin biitiinliigline vurgu yapar ve insanin doga ile birlikte bir
ekosistem i¢inde oldugunu savunur. Ekofeminizm ise, cinsiyet ve ¢evre sorunlar1 arasindaki
baglantiy1 vurgulayarak, kadinlarin ezilmesiyle doganin tahakkiim altina alinmasi arasinda

benzerlikleri ortaya koyar. Toplumsal Ekoloji ise, toplumsal yapilarin ve iligkilerin ¢evre
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tizerindeki etkilerini inceler ve sosyal adaletin ¢cevresel adaletle birlikte ele alinmasi gerektigini
savunur. Bu ekoelestiri yaklagimlari, cevreciligi sadece dogal c¢evrenin korunmasiyla
sinirlamayarak, insanin ve toplumun ¢evreyle olan iligkisini daha genis bir perspektifte ele alir.
Insanin dogayla olan iliskisinin elestirel bir incelemesini yapar ve kiiltiirel, toplumsal ve

cinsiyet baglamlarin1 da dikkate alir.

Ekoelestiri, ¢cevre ve insan arasindaki iliskilerin bir yazin kurami olarak ele alinmasidir.
Disiplinlearas1 bir 6zellige sahip olan ekoelestirinin temel amaci, yazinsal yapitlarda insanin
yegane odak noktasi olma imtiyazini ortadan kaldirmaktir. Ekoelestiri, ¢evreyi ciddiye alarak
ve ¢evre sorunlarii somut kanitlarla destekleyerek dogay1 bilimsel bir gergeklik olarak kabul
etmeyi saglar. Ekoelestiri, insanin fiziksel ¢evresiyle olan iligkilerini yeniden degerlendirmeye
ve ekolojik biling olusturmaya olanak tanir. Bu sekilde, doganin kétii muamele gérmesini ve
bilingsizce yok edilmesini Onlemeye yonelik bir farkindalik yaratir. Ekoelestiriye gore,
edebiyatin en 6nemli amact doganin korunmasi ve siirdiiriilebilirlik i¢in bir ara¢ olmalidir
(Balik, Tekben, 2014:341). Ekoelestiri, ¢gevre sorunlarina duyarliligi artirmak, dogayla olan
iligkilerimizi sorgulamak ve insanin doga tizerindeki etkilerini elestirel bir sekilde
degerlendirmek i¢in edebiyatin giiciinii kullanir. Bu yaklasim, edebi eserlerin dogayi, ¢evreyi
ve insanin ¢evreyle olan iliskisini derinlemesine anlamlandirmaya ve doniistiirmeye yonelik bir

potansiyele sahip oldugunu vurgular.

Ekoelestiri Kurami; ¢evre ve onun onemli bir parcasi olan insan arasindaki iliskilerin
bir yazin kurami olarak diisliniilmesi olarak ortaya ¢ikmustir. Ekoelestiri, disiplinlerarasi bir
yaklagimla, edebiyatta insan merkezli bakis acisini doniistiirmeyi hedefler. Bu bakis acisi,
dogay1 ve cevre sorunlarini bilimsel gerceklikler olarak kabul eder ve somut kanitlarla
destekler. Ekoelestiri, insanin g¢evresiyle olan iligkilerini yeniden degerlendirmemizi ve
ekolojik farkindalig1 artirmamizi saglar. Bu farkindalik, doganin bilingsiz tahribatini 6nlemeye
yardimci olur. Ekoelestiriye gore, edebiyatin birincil amaci, ekolojik bilingliligi tesvik etmek
ve g¢evresel siirdiiriilebilirligi desteklemek olmalidir (Balik, Tekben,2014:339). Ekoelestiri
kurami, ¢evre sorunlarina karsi edebiyatin tepkisi olarak ortaya ¢ikmistir. Amaci, edebiyatin
sosyal ve toplumsal sorumlulugunu vurgulayarak, ¢evre bilincini edebiyatin bir pargas: haline
getirerek doganin yok edilmesinin Oniline gegmeyi hedeflemektedir. Edebi eserler, ¢evre
degerlerini vurgulayarak insanlari1 ¢evre konularinda diisiinmeye tesvik eder ve siirdiiriilebilir
bir gelecegi destekler (Balik,2005:341). Ekoelestirmenler, insanin dogayla biitiinlesik bir
iligkisi oldugunu ve doganin sadece bir kaynak veya ara¢ olarak goriilmemesi gerektigini
savunurlar. Doga, yasamin bir pargasi olarak insanla birlikte degerlendirilmeli ve korunmalidir.

Insanin dogayla olan iliskisinde, karsilikl1 saygi, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik biling 6n planda
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olmalidir. Bu elestiri, insan merkezcilikten kaynaklanan ¢evre sorunlarina dikkat cekerek,
insanlarin doganin bir pargasi oldugunu hatirlatir ve doga ile uyumlu bir sekilde yasamayi
tesvik eder. Doganin sadece kaynak saglayan bir varlik olarak goriilmesi yerine, ekoelestiri
insanlarin dogayla etkilesimini daha derinlemesine anlamlandirir ve doganin degerini koruma

ve siirdiirtilebilirlik perspektifinde vurgular (Oppermann,2009:5).

Ekoelestiri, temelde ekolojinin birinci yasast olan her seyin her seyle baglantili oldugu
biitiinsel evren goriisiine dayanir. Bu goriise gore, gezegendeki tiim ekosistemler icinde yasayan
tiim canlilar, toprak, su, hava gibi dogal unsurlar birbirleriyle baglantilidir. Insan da bu
ekosistemlerin bir parcasidir ve dogaya verdigi zararin edebiyat baglaminda incelenmesi
ekoelestirinin odaklandigr konular arasindadir (Oppermann,2009:4). Ekoelestiri, insanin
dogayla olan iliskisini ve bu iliskinin sonuglarin1 edebi metinler araciligiyla ele alir. Insanin
dogaya verdigi zarar, dogal dengeyi bozabilir ve ekosistemlere zarar verebilir. Ekoelestiri, bu
zararin edebiyatin dilinden anlatarak insanlarin doga iizerindeki etkisini ve sorumluluklarini
vurgular. Bu yaklasim, doganin biitiinliigiine ve tiim canlilarin birbirleriyle olan iliskisine
odaklanir. Ekoelestiri, insanin bu biitiinliigli anlamasini ve dogaya saygi gostermesini tesvik
eder. Edebi metinler araciligiyla doga ve insan arasindaki iliskinin karmasikligi, baglantilar1 ve

etkilesimleri incelenir.

Ekoelestiri, edebiyatin giliciinii kullanarak insanlarin doga ile olan iligkisini
sorgulamaya, ekolojik bilinglenmeye ve ¢evre sorunlarina duyarlili§i artirmaya yonelik bir
yaklasimdir. Bu sekilde, insanin dogaya verdigi zararin edebi eserler araciligiyla ifade edilmesi
ve anlatilmasi, toplumsal farkindaligin ve doniislimiin saglanmasina katkida bulunur. Bu
baglamda ekoelestiri temelde ekolojinin birinci yasast olan her seyin her seyle baglantili
oldugunu belirten biitiinsel evren goriisiine dayanir. Gezegendeki tiim ekosistemler iginde
yasayan tiim canlilar, toprak su, hava birbiriyle baglantili olduguna gore insanin bu sistemdeki
yeri ve dogaya verdigi zararin edebiyat baglaminda incelenmesi ekoelestirinin ilgi alanindadir

(Oppermann,2009).

Ekoelestiri, yalnizca edebiyat alanindaki eserleri elestirmekle kalmaz, ayni zamanda
ekosistemin biitiinselligini korumaya yonelik olarak genis bir hareket olarak gelistirilmistir. Bu
nedenle, ekoelestiri ¢evreyle ilgili sanat alaninda da etkili olmak ve doganin korunmasina
katkida bulunmak amaciyla eylemsel bir uygulama pratigini vurgular. Ekoelestiri, ¢evre
sorunlarina dikkat ¢ekmek ve ¢gevre konularini ele almak icin yazinsal elestiriye ek olarak farkl
disiplinlerde eylem ve uygulama pratigi yapma amacini tagir. Bu hareket, sanatin cevre
aktivizmi i¢in bir arag olabilecegini ve ¢evre sorunlarina duyarlilik yaratmak, bilin¢lendirmek

ve harekete ge¢irmek icin kullanilabilecegini gosterir.
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Bu nedenle ekoelestiri, sanatgilarin dogayi, ¢evreyi ve siirdiiriilebilirlik konularini ele
alan eserler iiretmelerini tesvik etmistir. Bu eserler, izleyicilere ¢evre sorunlarini somut bir
sekilde deneyimleme ve anlama firsati sunar. Ayn1 zamanda, sanat¢ilar ve gevre aktivistleri,
performans sanati, enstalasyonlar, gorsel sanatlar ve diger sanat formlar1 araciligiyla dogay1
koruma ve ¢evre bilincini yayma konusunda eylemsel bir rol oynamalarinda etkili olmustur. Bu
sekilde, ekoelestiri cevresel konularda sanatin giiciinii kullanarak toplumsal farkindalik yaratma

ve doniisiim saglama amacini tasimasi anlaminda biiyiik dneme sahiptir. (Yagmur, Ozer,2022).
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UCUNCU BOLUM
20. Yiizyil Sonrasi Diinya Savaslarinin Doga ve Sanat Uzerindeki Etkileri

Birinci ve Ikinci Diinya Savaglarimin Cevresel Etkileri

20. yiizyilla baslayan sanayilesmeye ek olarak artan teknik ve bilimsel bilgiler insanin
doga iizerindeki hakimiyetini arttirmig fakat bu hakimiyet yetmemis bu seferde birbirleri
tizerinde bir hakimiyet kurma diirtiisii yaratarak iilkelerin birbirleri izerinde bir baski yaratarak,
diinyay1 paylasma yarisini beraberinde getirmistir. Bu paylasma yaris1 bir¢ok tilkenin katildigi
Birinci Diinya Savasina neden olmustur.1914 baslayan Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikis yeri
Avrupa olmasina karsin zamanla alanini genisleterek Avrupa dan diger kitalara yayilma
gosteren biiylik bir savas halini almistir. Savasa katilan {ilkeler milyonlarca askerini bu savasta
kaybetmistir. Diinya Savasi, sadece insanlar ve yapilar tizerinde degil, ayn1 zamanda ¢evre ve
dogal ekosistemler {izerinde de 6nemli bir etki yaratmistir. Ayrica bu savasi, o zamana kadar
yapilan savaslardan farkli yapan seyin, gelisen teknolojinin devreye sokulmasi ve savasta
kimyasal gazlarin kullanilmasi savasin seyrini degistirmistir. Savasta kullanilan zehirli gazlarin
yaklagik olarak yliz bin insanin 6liimiine ve on kati kadarda insanin sakat kalmasina neden
olmustur. Ne yazik ki bu gazlarin etkisi insanlar1 etkilemekte kalmamis savas alanlarindaki
topragi ve havayr da zehirlemistir. Zehirlenen toprak da uzun siire iiriin alinillamadig: da

belirtilmektedir.

Susan L. Graham, Birinci Diinya Savasi’nda ormanlarin en biiyiik zarar1 gérdigiinii
belirtir. Devam eden savas sirasinda 15 milyon ormanlik alanin 494.000 doniimiiniin yakildig
ve bu hasara ek olarak savas malzemeleri ve mithimmatini iretmek i¢in biiyiik miktarda ahsap
ihtiyact duyuldugu icin yogun miktarda aga¢ kesildigi belirtilir (Cetin,2012:69). Savas
sirasinda kullanilan top ve tiifek atiglarmin ve hava saldirilarinin dogal alanlara yayilmasi
nedeniyle pek c¢ok hayvanin ve bitki tliriiniin yayilmasini saglayan dogal yasam alanlarini
kaybetmesine ya da yok olmasma yol agmistir. Yine savas sirasinda yogun bir sekilde
kullanilan dogal kaynaklar, 6zellikle komiir ve petrolde, 6nemli dl¢iide bir azalma yasandigi ve
yerel ekosistemlerde dengesizlige neden olurken sonraki dénemlerde siirdiirebilirlik konusunda

tartismalar1 baglatmistir.

Savas sonrasinda milyonlarca insan 6lmiis, sakat kalmis ve bir¢ok aile go¢ etmek
zorunda kalmis ve bu durum insanlarda biiyiik psikolojik travmalara neden olmustur. Savasin

etkileri sonrada devam etmis ve savasa katilan tiim iilkelerde toplumsal, ekonomik, siyasi ve
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sanatsal alanlarda degisimleri beraberinde getirirken arkasinda da biiyiik bir ¢evre yikimi

birakmigtir (Sekil 19)

Sekil 19
Diinya Savast, Victoria Museum -Unsplash

https://www.indyturk.com)

1939 yilinda baslayan, ikinci Diinya Savas1 o zamana kadar yapilmus savaslar icerisinde
en ¢ok kanin aktig1 ve ¢evre yikimina neden olan bir savastir. Sanayilesmenin en tepe noktaya
¢iktig1 bir donem olan ve 20.yiizyil da ileri teknolojiler kullanilarak gelistirilen silahlarin,
bombalarin ve niikleer silahlarin bu savasta kullanilmis olmasi, bir¢ok insaninin dliimiine neden
olurken ayrica dogaya da oldukga zarar vermistir. Savas sadece karada degil denizde de
yapilmistir ve savas esnasinda petrol sizdiran gemiler ve kimyasallar kullanilmasi nedeni ile
denizler zehirlenerek biosistemine zarar verilmistir. Ayrica savas kimyasal ¢alismalarin hizini

artirmig, zararli tarim ilaglart siklikla kullanilmaya baglanmistir

Bu savasta, Amerika’nin Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki’ ye attig1 (Sekil 20) atom
bombalar1 12 bin insanin 6liimiine ve nesiller boyu hem ¢evrenin hem de insanlarin pesini
birakmayan tahribatlara neden olmustur. Bilim insanlar1 agiklamalarinda, atom bombasinin
patlamasi esnasinda yaydigi oldukga yiiksek 1sinin, gevresindeki insani, hayvan, bitki ortiistinii
Ve ne tiir canli varsa hepsini yok ettigini canli higbir sey birakmadigini ifade derler. O ¢evrede
yillarca her yere yayilmig olan radyoaktif maddenin etkisinin devam ettigini ve 0 bolgede
yetisen her tiirlii gidanin bir sonraki nesli bile etkiledigi anlagilmaktadir. Bu savasta yapilan
bombardiman akimlari, atmosferin sinirmi1 6nemli Glgiide degistirecek kadar etkileyerek

atmosferi zayiflatmistir.
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Sekil 20
Hirosimaya atilan atom bombasi, 6 Agustos 1945

(https://bilimvegelecek.com.tr)

Bombanin atildiktan bir giin sonra o bdlgenin yani Hirosima da hala dumanlar iginde
oldugu belirtilir. Bombanin atildig1 anda yaklagik olarak seksen bin kisinin ve sonrasinda
bombanin etkisiyle olusan yaralanmalar ve yayilan radyasyon nedeniyle 1950 yilina kadar olan

sliregte yaklasik atmis bin insanin daha yasamini yitirdigi ac1 bir gercektir (Sekil 21).

Sekil 21

Atom bombasinin atildiktan bir giin sonrasi, Hirosima

(https://www.sozcu.com.tr)

Ayrica Ikinci Diinya Savasi sonrasinda iilkeler silahlanma yarisina girerek, savunmaya
ayirdiklar biitcelerde bir artis yasanmaya baslamustir. Ulkelerin birbitleri {izerinde birgok
alanda istiinliik saglayabilmeleri amaci ile askeri giicii diger iilkelere gore etkili bir gii¢

olabilmesi igin silah ve savunma sanayi tretiminde c¢esitliligi artirma yoluna gitmesi ile
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savunma endiistriyel bir sektor haline gelmesinde 6nemli bir nedendir (Kayan,2017:1). Ayrica
savasin hemen arkasindan olusan savunma endiistrisi Rusya ve A.B.D. arasinda “soguk savas”
donemi adiyla anilan kirk yillik siire¢ igerisinde bircok niikleer bomba test denemeleri
yapmislardir. Bu test denemeleri sonucunda ortaya oldukca fazla enerji ¢ikmis ve bu enerjinin
yiizde yetmis beslik kismi1 yerkiireye, yiizde yirmi beglik kism1 da atmosfere salindigi, ortaya
cikan bu enerjinin ekolojik dongiiyli sektirdigi ve yerkiireye kalict hasarlar biraktigi ifade
edilmektedir. Stanford Universitesi’nin aciklamasinda; Atom bombalari ve denemeler,
denemelerin yapildigi cografyanin yakinindaki her yasam alaninda kanserlere neden oldugudur.
Ayni zamanda bolgelere en yakin denizlerdeki en yakin yasam, tam anlamiyla durdu. Sirf kirk
yilda diinyanin maruz kaldig1 radyasyon miktarinin, ayni aragtirmaya gore iki yiiz yillik olasi
radyasyon iiretiminden daha fazla oldugunu. Bunun yani sira da olagan ekolojik dongii ile
silinmesi imkansiz miktarda radyonklid ve radyoaktif izotop diinyaya yayildigini (Sekil 22)
ifade eder. Riizgarlarla tasinan veya cevredeki bitkilere etki eden bu radyoaktif maddelerin,
insanligin pesini uzun yillar birakmadigini. Bu siirecte insanligin yerkiireye verdigi bu zararlar
Oylesine derindir ve atom bombalarinin etkileri “Antroposen Cagi”
edildigi ifade edilmektedir (Erdogan,2022).

nin baglangici olarak kabul

Sekil 22

Nagasaki'nin yamp kiile dénmiis yikintilarimin arasinda yiiriiyen insanlar. Patlamanin 3900
derece sicakliga ulastigi tahmin ediliyor.

e :M w74
e EESNGTRl

https/www.sozcu.com.tr/2015/dunya/atom-bombasinin-hemen-ardindan-792351/

Bookchin, sanayi devriminde baslayan ve Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giiniimiize
kadar devam eden ¢evre yikimimin ge¢cmise kiyasla ¢ok daha biiylik bir etki yarattifini ve
modern toplumun dogaya verdigi zararin tiim yeryiiziinii kapladigini ifade eder. Bu nedenlerden
dolay1 yeryiiziinlin her gegen y1l agaclarin kesilmesinden dolayr verimli topraklarin erozyona

maruz kaldigi; sehirlesmeden kaynakli hava kirliliginin arttig1, zehirli maddelerin birgok alanda
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kullanilmasi sonucu yeryiiziiniin tiimiine dagilmasi; yakin ¢evremizde sanayi atiklarinin, bocek
ilac1 kalintilarinin, gidalardaki kimyasal katki maddelerinin iizerine bir siirii kitap yazildigini
belirtir. Doganin bu nedenlerle kirletilmesi ve somiiriilmesinin sadece belirli bir alani, dogal
kaynagi ya da canlilar1 degil, hepsinin bagimli oldugu temel doga dongiilerine de zarar

vermekte oldugunu, agiklar (Bookchin, 2015:90).

Birinci Diinya savasinda teknolojinin gelistirilen silahlarla birlikte kimyasal gazlarin,
Ikinci Diinya savasinda atom bombasinin kullanilmas1 ve ilki Cernobil de yakin zamanda da
Japonya da gerceklesen Faksima da yasanan radyoaktif kirlilik ile bu etkilerin biiyiikliigiiniin
ne boyutlarda olabilecegini bizlere gostermektedir. Bu ve buna benzer felaketler endiistrilesen
diinyanin, ekosistem iizerinde ne gibi tahribatlar yapabilecegini gosteren drneklerdir. Tiim bu
yasananlar, insanlar ve doga iizerinde oldukga telafisi olmayan kayiplar yaratmstir. Ozellikle
Birinci diinya savasinda sanatgilarda bu yikima kars1 bir direng gostererek karsi olduklarini

farkl bir bakis acistyla ele almiglardir.

Dada Hareketi

Teknolojik gelismelerin  ve buna dayali ilerleme anlayiginin tiim toplumlarin amact
olma haline gelmesi sonucunda birbirleri arasinda rekabeti de beraberinde getirmis ve bu
rekabeti daha da ileri gotiirerek birbirleri ile biiyilk ¢apta olan Birinci Diinya Savasina
girmelerine neden olmustur. Yilmaz, bu savasa kaynaklik eden diisiincelerin 19. yiizyildan
itibaren kazara patlamaya hazir bir barut figis1 gibi ortalikta yuvarlandigini ve bu barut figilari,
anarsistler, komiinistler, filozoflar, nihilistler ve bunlara meyilli sanatgilar oldugu ve bunlarin

modern Bati uygarligina bel baglamanin bosuna oldugu yorumunda bulunur. (Y1lmaz,2006).

Birinci Diinya Savasi bu nedenle gerek insanlik tarihinin en acimasiz bir savasi olarak
tarthe gecmistir. Biiyiik ¢apta insan kayiplarinin yasandigi kapitalist sistemin ve ona bagh
yonetimlerle toplumsal yapilarin basarisizliginin bir kaniti olarak goriilen bu savas, bazi
insanlarin ve bunun yani sira savasin yillarca siirmesi savasa karsi tepkileri giderek arttirmistir.
(Lynton,1991:125). Yasanan bu trajedik savas sonrasinda, olay ve deger gibi bircok seyin
sorgulanmasini baslatmig ve beraberinde yeni arayis ve yonelimlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu nedenle savasin yasaminin her alaninda meydana getirdigi yikimlarmin ve
yaklagimlarinin asilmasi ya da yerinden edilmesi gerekiyordu. Bu savasin bir manasinin
olmadig1 sorgulamasinin yapildig: alan ise kendini belirgin olarak sanatta gdstermistir. Bu
anlamda 1916 yilinda tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kenti, savasa karsi ¢ikan ve bunun
anlamsi1zligini dile getiren birgok iilke sanat¢isinin dayanigma gostererek bir araya geldigi yer
olmustur. Hugo Ball, burada Caberet Voltaire isminde bir gece kuliibii acar, bu yer, bir¢ok

sanat¢inin, sergiler, siir okuma geceleri vb. pek ¢ok alanda sanatsal performanslarini sergiledigi
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bir yer olur. Cabaret Voltaire ilk gelenler arasinda, ressam Marcel Janko, sair Trisan Tzara,
ressam ve heykeltiras Hans Arp ve Richard Hiilsenberg gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. iste Dada
bu yerde olusmaya baglamistir ve bir akim olarak” Dada” ortaya ¢ikmistir. Dada’nin kelime
olarak ne anlama geldigi tam olarak bilinmemesine ragmen farkli aciklamalar getirilir; “bir
cocugun ¢ikardigi ilk ses, oyuncak, evet”, gibi birgok anlama geldigi soylenmektedir. Onemli
olan Dada’nin “sifir noktasi”nin,” sanattaki yeni’nin ifadesi olmasidir. Trisan Tzara 1918
yilinda kaleme aldi1g1 Dada manifestosunu su sozlerle agiklar; “Dada, bir protestodur; yikici bir
eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada o6zgirliikktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin  grotesk, seylerin,

tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir...” (Antmen, 2008:122).

Birinci Diinya Savasi’ni burjuva ahlak ve degerlerinin iflas1 olarak algilayan ve bu
degerlerin sanatsal alandaki uzantilarina bir tepki olarak dogan Dadact akim olumsuz ve yikici
bakis acisin1 olumlu bir eylem bi¢cimine doniistiirmiistiir (Bozkurt,2014). Ayrica Dada bu
savasin insanlar {izerinde yarattig1 psikolojik ve sosyolojik krizi sanata yansitarak énemli bir

basar1 elde eden akim olarak varlik gostermistir.

Sanatta yerlesik diisiince ve kaliplara kars1 ¢ikan Dada anlayisi, sanatin ve sanatginin
degisen diinya konjonktiiriinde sorgulanmasini temsil eder (Sahin, Kayalioglu:2016: 198).
Dada'nin 6ziinde, sanatin ve toplumun kabul edilmis normlarina kars1 bir baskaldir1 yer alir. Bu
hareket, geleneksel sanatin kurallarin1 reddederek yeni bigimler olusturmay1 hedefler. Yeni bir
anlam yaratma gabasi i¢erisinde, Dada sanatgilari cogunlukla rastgele ve sasirtict unsurlari bir
araya getirmislerdir. 1.Diinya Savasini burjuva degerlerinin bir devami ve bir tiir burjuva
yolsuzlugu  olarak goren Dada sdylemlerinin sanattaki yaklasimlart muhalif bir tavrin
yansimasidir. Tzara bu muhalif tavr1 su s6zlerle vurgular; “Bir zamanlar onur, {ilke, ahlak, aile,
sanat, din, Ozgirlik, kardeslik gibi kavramlar, insanlarin gereksinimlerine karsilik
verebilmekteydi. Ama artik bu tiir kavramlarin i¢i bosaltilmis, degerlerden geriye anlamsiz, bir
kurallar silsilesi kalmistir” (Antmen, 2008:123). Bu nedenle Dadanin amaci, o zamana degin
toplumun kabul ettigi ve bunlar arasinda sanatin oldugu tiim yerlesmis degerlerine kars1 bir
tavir gostermektir. Dada sanatgilarin elestirisi, estetik bir degere sahip olan toplumun nasil
olurda bu kadar insan kiyimina sebep olan bir savasi ¢ikartiyor olmasidir. Bundan dolay1 bu
toplumun yaptig1 higbir seyi onaylamayarak yaptiklar1 her seye karsi bir tavir alma geregine
inanmiglardir. Breton Dada’yr “Dada size karsi sizin kendi diisiinme bigiminizi kullanarak
savasir” soziiyle ozetler (Breton, 1999:320). Hans Arp’a gére Dada; “cennetle cehennem
arasinda bir denge aramaktaydi ve anlamsizligi degil, anlamsiz sanati simgelemekteydi”

(Bozkurt, 2014: 63).
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Andre Breton’a gore de Dada, “hi¢bir seye kendini adamaz, ne aska nede ise. Dada
sanat¢ilart yaptiklart ¢alismalarda o zamana kadar var olan bu yikict bakis agisint karsi bir
tavirla sarsmak, diizeni diizensizlestirmektir. Dadacilar, i¢in bir insanin yeryiiziinden gegerken

kendinizden iz birakmas1 kabul edilemez bir seydir” (Huntiirk,2016:251).

Dada sanatgilarinin ortak 6zelligi sanatsal tisluplar1 degil ortak ruh halleridir ve yenilige
kars1 duruslari ile sanata dair ne olmasi gerektigi konusundaki yerlesik kanilara kars1 ¢ikararak
onlart reddediyor olmalaridir. Dada, tipik olarak kolaj, fotomontaj ve rastgele kelimelerin
yaratilmasini igeren teknikler kullanmustir. Bu nedenle birgok sanatgisi, deneysel siir,

performans sanati ve 6zellikle mevcut sanat kurumlarina yonelik sert elestirileriyle taninir.

Dada sanatcilari, sosyal ve kiiltiirel diizenin sinirlayici etkilerini yadsimak ve bos
degerleri sorgulamak amaciyla ¢esitli tekniklere ve yontemlere bagvurmuslardir. Rastlantisallik
ve dogaglama, bu duygular1 ifade etmek icin sikca kullanilan araclardir. Dada, aklin
tilkenmisligini reddederek absiirt eylemlerle bunu ifade etmeye ¢alismistir. Dada sanatgilari,
insan aklimin sagma savaglari tetikledigini ve akil disiligin gergekte akilsizlik oldugunu
vurgulamak amaciyla akil-dis1 ve denetimsiz bir yaklasima oOncelik vermistir. Geleneksel
yontemleri reddederek siir, resim, heykel, tiyatro gibi sanat alanlarinda diizen karsit1 bir tavir
benimsemistir. Dadacilar, kiiltlirel normlar1 ve diizeni insan yaraticiligini siirlayan unsurlar

olarak gérmiis ve onlara karsi ¢itkmiglardir. (Antmen, 2008:123-124).

Bunun 6rnegini Trizan Tzara’nin bir siir yazmadaki kullandigi yontemdir; bir gazete ya
da dergiden herhangi bir makale kesilip makalenin sozciikleri teker teker kesilerek bir torbaya
konulur ve bu torbadan rasgele secilen kelimeler yan yana getirilerek bir kagida yazilir bir siir
olusturulur ve bu siir bir Dada siiridir artik. Bu yontemi Hans Arp resimlerinde uygulamas,
“Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler” (Sekil 25) gibi yapitlarinda yere
attig1 kagit parcalarinin rastgele seklindeki diizeninden olusan kolajlar yapmistir (Antmen,
2008:124). Arp bu dortgene benzeyen sekilleri(Sekil 23) belirli bir plana gore degil bu eylemi
yercekimi ve havanin hareketiyle olusan doganin belirledigi rastlantisalligi isin i¢ine katarak

yapmistir.
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Sekil 23
Hans Arp. Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler,1916-17

(http://docs.neu.edu.tr)

Isvigre’nin Ziirih sehrinde adin1 duyuran Dada hareketi daha sonrasinda Almanya’da,
A.B.D’de ve Fransa’da varlik gostermistir. Bu hareketin Amerika’daki temsilcileri Marcel
Duchamp, Man Ray ve Fransis Pcabia ‘dir. Duchamp’in, sanat karsit1 tavrini ifade eden “anti
sanat” terimini kullanarak sanatinda hazir nesne kullanmasiyla sanata yeni bir boyut getirmistir.
Duchamp, New York’ ta 1913 yilinda, ilk hazir nesne kullanarak yaptigi ¢aligmasi bisiklet
tekerlegidir (Sekil 24). Bu calismasinda bir bisiklet tekerlegini bir mutfak taburesinin {istiine
monte etmistir. Duchamp, bisiklet tekerlegi ve mutfak taburesini, higbir amaci1 olmayan bir
makineye doniistlirmiistiir. Duchamp, bu calismasini, “bisiklet tekerlegini mutfak taburesine
takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim” sozleriyle

aciklamistir (Duchamp,1999:322).
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Sekil 24
Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Metal Tekerlek, Tahta Tabure, 1951, Heykel

(https://www.peramuzesi.org.tr)

Duchamp, Arp’in yaptigi kontrolii bilingli olarak birakma egilimini ve doga yasalarinin
yok sayildigi insanin kendine gore dizayn ettigi 1979 yilinda Fransiz Yasama Meclisinin,
yeryliziiniin ¢evresini standart bir 6l¢ii birimi olarak metreyi kabul etmesine ve bunun sadece
insanlara yarayan ve insanlarin kararlagtirdigi bir 6l¢ii birimi olarak kabul edilisine karsi
¢ikmistir. Duchamp standart 6l¢ii birimine karst, 1913 yilinda “3 Standart Stopaj” (Gorsel 15)
adli ¢aligmasi ile bu duruma kars1 doganin yasalarinin devreye girmesiyle yararsiz hale nasil
geldigini vurgular. Bu ¢aligmada Duchamp, birer metre uzunlugunda {i¢ parc¢a ipligi bir metre
yiikseklikten tuvalin lizerine atar ve diistiikleri halleriyle tuvale sabitler. Bu ii¢ parca iplik dogru
bir ¢izgi olarak degil egri bir ¢izgi formuna sokularak iki nokta arasindaki en kisa mesafenin
dogru c¢izgi oldugu kavraminin “patafizik” bir kuskuyla karsilanmasi saglanmistir (Lynton,
1991:132). Bu ¢alismada Duchamp insanin dogay: kendine gore sekillendirmesi ile doganin
kendi yasasimna gore sekillendirmesinin yani rastlantisalligin sanat araciligiyla da bir
karsilastirilmasin1 ~ yapmustir.  Ayrica bu calisma doga yasalarinin insan eliyle
sekillendirilmesine karsi bir elestiri olarak ele alindiginda kavramsal bakis acisiyla ekolojik bir
bilincin sanatta ilk 6rnegini olusturdugunu da sdyleyebiliriz. Dolayistyla Duchamp’in biitiin
cabasi, sovalede gergeklestirilen resmin istilaci sayginligina son verme, bunun “terebentin
zehirlenmesi” adin1 verdigi yikict etkilerinden ve tablo tacirlerinin yonetimindeki bir sanattan
kurtulmayi istemesidir. Bunun i¢inde yasalarini belirledigi yeni “sanat™ rastlantinin emrine

birakmistir (Sanouillet,1999:311).
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Sekil 25
Marcel Duchamp, 3 Standart Stopaj, 1913-14, Heykel

(https://www.toutfait.com)

Diger yandan Duchamp, hazir nesneleri bir sanat nesnesi olarak se¢mesindeki neden o
zamana kadar var olan sanati bir el becerisi yani “zanaat” olarak gérmesi ve bunu itici bulmasi
ile sanatin el becerisiyle degil diisiinceyle gerceklestirilmesine olan inancidir. Bu dogrultuda
Duchamp’in ¢ok tartisma yaratan asil isi, 1917 yilinda sanat alaninda biiyiik bir sansasyon
yaratan “Cesme” adli yapitidir (Sekil 26). Duchamp, 1917 yilinda kendisinin de iginde
bulundugu “Bagimsiz Amerikan Sanatgilar Toplulugunun” diizenlemis oldugu bir sergiye ‘R.
Mutt’ imzali seri lretilmis bir nesne olan pisuari gondermistir. Gondermesindeki amact
komitenin 6zgiir diisiinceyi ne kadar desteklediklerini gérmek istemesidir. Kurul hazir yapit
olan pisuar sergilemeyi goéze alamamistir fakat sergi mekaninda oldugu halde de izleyiciye

gosterilmemistir.
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Sekil 26
Marcel Duchamp, Cesme, porselen pisuar, 33x42x52cm, 1917, Heykel

(https://10layn.com)

Duchamp, R. Mutt’u sanat eseri olarak sunarken, eserin yapim siireci veya el yapimi
olmasiyla ilgilenmemistir. Onun i¢in 6nemli olan, nesnenin se¢imi ve yeni bir bakis agisi
getirmesidir. Duchamp, "¢cesme" ile sanatin yapisini ve degerlendirme siireglerini sorgulayarak,
sanatin siradan nesnelerden nasil yaratict bir anlam kazanabilece§ini gostererek pisuarin
kullanim amacini ortadan kaldirmistir (Sahin, Kayalioglu,2016:200). Bu nesneye “cesme”
ismini vererek amacint degistirmis, baska bir anlam yiikleyerek ona bakis agimizi
degistirmemizi saglayarak baska bir kavram yiiklemistir. Bu eser, sanatin nesneleri nasil
dontistiirebilecegini ve anlamlandirabilecegini sorgulamaktadir. Duchamp, sanatin yaraticiligin
Otesinde diisilince, se¢cim ve sunumda yattigini vurgulamistir. "Cesme", sanatin objelerin se¢imi
ve sunumuyla baglantili oldugunu gostererek, sanat eserlerinin nasil kabul edildigi ve

degerlendirildigi konusunda tartismalara yol agmustir.

Duchamp'in sanat anlayisinin 6ziinde, sanatin geleneksel degerlerine ve estetik begeniye
meydan okuyan bir bagkaldir1 yatmaktadir. Duchamp, sanatin salt gorsel zevk sunan bir nesne
olmadigini, ayn1 zamanda diisiince ve kavramsal bir boyut i¢erdigini savunmustur. Nesneleri
sanat yapitinin bir parcasi olarak sunarak, sanatin yasamla i¢ ige olabilecegini ve siradan
nesnelerin sanat eserine doniisebilecegini gostermistir. Duchamp, estetik begeni  Olciitlerini
reddederken, sanatin bir diisiince eylemi oldugunu vurgulamistir. Ona gore, sanatin degeri,
estetik zevkten ¢ok diisiinceye dayanmaktadir. Sanat eserinin degeri, sanat¢inin kavramsal
cercevesini nasil olusturdugu, izleyicinin diisiinmeye tesvik edilip edilmedigi ve eserin yarattigi

diistinsel tartismalarla 6l¢iilmelidir (Antmen,2008).
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Duchamp, "Cesme" ile sanat eserini belirleyen kriterlere meydan okumustur. Sanatin
estetik niteliklerine olan vurgu yerine, nesnenin kavramsal anlamini1 6n plana g¢ikarmistir.
Boylece, siradan bir objenin sanat eseri olarak sunulmasiyla sanatin tanimini genisletmis ve

tartismalara yol agmustir.

Duchamp'in "ready-made" adin1 verdigi sanat pratigi, hazir nesneleri sanat eseri olarak
sunmay1 amaglamigtir. Bu pratige gore, Duchamp siradan bir nesneyi alarak onu sanat
galerisine tagimis ve ona yeni bir anlam yiiklemistir. Bu eylem, sanatin iiretim siireci ve

sunumuyla ilgili beklentileri sorgulamis ve sanatin sinirlarini genisletmistir.

Diger yandan Dada doneminde sanatgilarin farkli malzemeler arayisinda oldugu
goriilmektedir. Bu sanatgilardan biri Berlin Dada hareketinin 6nemli isimlerinden Raoul
Hausmann dir. Hausmann, “Mekanik Bas” (Sekil 27) isimli ¢alismasinda, ¢esitli hazir
nesnelerle, sanatta kullanilan geleneksel malzemelere bagli kalmak olmadigimizi vurgular.
Calisma, kuaforde kullanilan model basi, cep saati, kamera parcalari, metre ve buna benzer
nesneleri c¢alismasinda kullanarak sanatta yeni malzeme olanaklarini sergilemistir

(Huntiirk,2016:253).

Sekil 27
Raoul Hausmann, Mekanik Bas, 1920, Heykel

(Antmen,2008)

Alman Dada sanat¢ist Kurt Schwitters resim ve heykel alaninda ¢alismalarimi kolaj,
assemblaj ve kurulum olarak uygulayan etkili bir sanatgidir. Schwitters, “Merz” adin1 verdigi
kolajlar ve” Merzbau” adini verdigi heykelle mimari arasi ¢aligmalar1 dikkat ¢eker. Schwitters,
cesitli malzemeleri ve nesneleri bir araya getirerek karmasik yapilar olugsturmayi tercih etmistir.
Merz, tipki Duchamp’in bulunmus nesneleri gibi bulunmus bir sozciiktiir. Ayrica, Duchamp,

nesneye sahip olma konusunda kendini dizginlemeye calisirken, Schwitters, nesneleri
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biriktirme konusunda daha istahl1 oldugu 6ne siiriiliir (Y1lmaz,2006). Onun en ¢ok bilinen eseri
ise, kendi evinde insa ettigi ve "Merzbau"(Sekil 28) adin1 verdigi bir dizi karmasik ve biiyiilii
i¢ mekan kurulumudur. Bu proje, Schwitters'in kariyerinin biiylik bir kismimi kapladi ve

sanat¢inin 6liimiinden sonra bile inga edilmeye devam etmistir.

Schwitters'in eserleri, giindelik nesnelerin ve atik malzemelerin sanat i¢indeki yerini
sorgular ve bu nesnelerin yeni bir baglamda nasil estetik ve sembolik degere sahip olabilecegini
gosterir. Bu yaklasim, daha sonraki hareketler olan Pop Sanati ve Assemblaj Sanati iizerinde

biiytik bir etki yaratmistir.

Sekil 28
Kurt Schwittersin Hannover Merzbau 'su. Fotograf: Wilhelm Redemann, 1933.

(https://www.moma.org/)

Dada, sanatin sadece gorsel bir zevk olmadigini, ayn1 zamanda diisiinceyi, elestiriyi ve
toplumsal normlara karsi baskaldiriyr da igerebilecegini savunan bir harekettir. Dada,
stirrealizm, pop art ve kavramsal sanat dahil olmak {izere birgok 20. yiizyil sanat hareketine

ilham vermistir. Ayni zamanda, modern sanatin evriminde kritik bir doniim noktasidir.
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DORDUNCU BOLUM
1960 Sonras1 Sanatin Dogayla iliskisi

Sanatta Yiice kavrami

Yiice kavramy, ilk olarak Antik Yunanli MS.1. yiizyilda Sahte Longinus tarafindan ele
alinan bir incelemedir ve ancak 18.yiizyila kadar dikkat cekmemistir. Antik Yunan'da, yiice,
tanrilarin ve tanrisal gii¢lerin ifadesi olarak goriiliirken, daha sonra Hristiyanlik ve diger
dinlerde, yiice, tanrisal varligin gokyiiziindeki kudretini ve biiyiikliigiinii ifade eden bir kavram
olarak goriilmiistiir. Orta Cag'da ve Ronesans doneminde, yiice, insanin tanrisal yaradilisini
yansitan ve hayran birakan bir anlam tagir. Yiice kavrami, farkli baglamalarda kullanilan zengin
ve derin bir anlam tastyan bir terimdir. Hem baglilik, estetik ve etik alanlarda hem de din ve
kiiltiirde kullanilan "yiice", genel olarak insan 6lgiilerini asan, biiylik, derin, etkileyici ve

hayranlik uyandiran kapsami ifade eder (Kosar, 2021).

18. yy. Aydinlanma donemiyle birlikte, yiice kavrami estetik diisiincede yeniden
sekillenmistir. Insanm akil ve mantik yoluyla kendi gercekligini ve diinyayr anlamasini
vurgular. Edmund Burke yiiceyi; “Aci ve tehlike diisiincesini olusturmak igin gereken neyse,
bagska bir deyimle, hangi yontemle gerceklesirse gerceklessin, korkung olan ya da korkung
seylerle baglantis1 bulunan veya dehsete es etki yapan ne varsa, iste o Yiiceligin kaynagidir;

yani aklin hissedebilecegi en gii¢lii duygular1 yaratir” seklinde agiklar.

Burke'a gore, gilizel ve ylice kavramlar1 arasindaki temel fark, biiyiliklik ve
anlasilmazliktir. Giizellik, siirlar1 ve bi¢cimli olani ifade ederken, yiice sinirsiz ve bigimsiz
olani ifade eder. Bu nedenle yiice, insanin algiladig1 boyutlara ulasan, kavranmasi zor olan ve
biiyiikliigiiyle etkileyici olan bir deneyim ifade eder. Yiice deneyiminde, insan mutlaklik ve
askinlik hissiyle karsilasir. Burke giizellik ve yticelik kavramlar1 arasindaki bu farkliliga karsi
cikarak, geleneksel estetik anlayisini sorgular. Burke, giizelin orant1 ve armoni ile belirlendigi
geleneksel iletisime karsi, ylice deneyiminin tamamen farkli bir gériinlime sahip oldugunu

savunur.

Glizelligin o6zellikleri, c¢esitliligi, kiigiikliikk, piirtizsiizlik, degiskenlik, duyarlilik,
duruluk ve agik renklilik gibi unsurlardan olusurken, yiicelik 6zellikleri biiylik boyutlar,

yalcinlik, 6zensizlik, saglamlik, dayaniklilik ve kapsamay1 onaylastiran ortamui igerir. Burke'iin
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giizellik ve yiicelik arasindaki ayrilik ve yiiceligin 6zelliklerini vurgulayan bu yaklasimai, estetik
deneyimin farkliligint anlamamiza yardimci olur. Giizellik ve yiicelik, insanin sanat ve doga
karsisinda farkli duygusal tepkilerini ifade ederken, bu yaklasim giizellik ve ylice kavramlar
arasindaki derin farklar1 aydinlatmaktadir (Bayrak, Alioglu2019),

Yiice kavram, insan algis1 sinirlarin1 zorlayan giiclii bir duyguyu ifade eder. Bu gii¢
kaynaginda ise genellikle kapilar bulunur. Burke'a gore, yiice duygu, korku, dehset ve hayranlik

gibi olumsuz duygularin bir karisimiyla olusur.

Daha ayrintili inceledigimizde, yiice kavramin yapisinin bilesenleriyle baglantili
oldugunu gorebiliriz. Dehset, tekinsizlik, gii¢, enginlik, sonsuzluk, zorluk, benzersizlik, 151k,
renk, ses, yiiksek ses, gok, araliklt olmak, anlik hisler ve act gibi bir dizi kavrami, bilestiren
yiice olarak ortaya ¢ikarir. Burke, bu liste araciligiyla yiice kavramini1 daha ayrintili ve zengin
bir sekilde anlamamiza yardimci olur. Burke'un bu yaklasimiyla, yiice kavram i¢in yeni bir yon
cizilir. Olumsuz izlenimlerin yani sira, yilice kisinin i¢sel diinyasini gézlemleyen kisinin ¢esitli
ozellikleriyle sekillendigi goriiliir. Bu yiice kavramin daha karmasik ve ¢ok yonlii bir estetik
deneyimi gosterir. Dolayistyla yiice kavramlarin sinirl algilarina meydan okuyan giiglii bir
duyguyu ifade eder. Bu duygu, negatif duygularin yami sira nesnenin boyutlariyla de
baglantilidir. Burke'un yiice kavrami ayrintili sekildeki incelemesi bu duygunun ¢esitli
Ogeleriyle daha yogun olarak anlamamiza yardimci olur (Dedeoglu, 2017). Diger yandan
Kant'in estetik goriisiinde, yiice, insanin duyusal deneyimine sahip olan biiyiikk ve kudretli
gergekliklerin ifadesi olarak ele alinmigtir. Bu nedenle yiice kavrami, felsefe, din, estetik ve etik

gibi farklr alanlarda kullanilan ve insan 6l¢iilerini asan, askin olan bir kavramdir.

Kant'in estetik felsefesinde, yiicelik ve giizellik, temel kavramlardan ikisidir. Giizellik,
zevk ve hosnutluk duygularini ifade ederken, yiicelik daha derin ve etkileyici bir deneyimi ifade
eder. Kant'a gore yiice olan, insanin zihinsel kapasitesini ve hayal giiciinii zorlar, duyular
diinyasini asan bir deneyim sunar. Bu deneyim, insanin kendisini ve diinyay1 daha biiyiik bir
cercevede diisiinmesine ve hissetmesine yol agar. Kant’in yiice kavrami ayn1 zamanda estetik
ve etik arasinda bir kopriidiir. Ciinkii yiicelik deneyimi, duyusal hosnutluk duygularinin 6tesine
gecer ve insanin ahlaki duyarliligimi harekete gegirir. Yiice, insanin askin bir gerceklikle
karsilagtigt ve bu gergeklik karsisinda saygi, hayranlik ve hatta korku duygularini
deneyimledigi bir durumu ifade eder. Bu nedenle Kant'a gore ylice, estetik deneyimden ¢ok

daha derin bir anlam tasir ve etik degerlerle de baglantilidir.

Kant, estetik ve felsefe alaninda 6nemli bir figiirdiir ve yiice kavramini1 "matematik

yiice" ve "dinamik yiice" olarak iki ana kategoriye ayirmigstir.

75



Kant'a gére matematik ytice, imgelem ve akil arasindaki iliskiyle baglantilidir. Bu yiice
tirliik, insanin imgelem simirlarinin Stesine gegen biiytikliikleri ifade eder. Kant, matematik
yiiceligi "mutlak biiyiik" olarak tanimlar. "Mutlak biiyiik" kavrami, bir nesnenin tasavvuru
lizerine diisiinme sonucu ortaya ¢ikan bir yargidir. Matematik ylice, insanin imgelemini
zorlayan ve onu smirlayan biiylik ve karmasik nesnelerle karsilastiginda gordiigli estetik
deneyimi ifade eder. Kant'in dinamik olarak adlandirdigi kavram ise daha ¢ok fantastik gii¢ ve
dehset verici etkileyici duygu ifade eder. Bu tiir yiice, dogustan gelen, giicii ve insanin
karsisinda gordiigii hayranlik uyandiran ve korku karisimini ifade eder. Kant'a gore, dogatistii
kudreti karsisinda insanin kendi sinirliligini fark etmesi ve ondan basa ¢ikma ¢abasi, dinamik
yiice deneyimler olusturur. Kant'in yiice kavramini bu iki ayr1 kategoride ele alinmasi, insanin
estetik deneyimlerini ve duygusal tepkilerini farkli yonleriyle anlamamiza yardimei olur. Yiice
Matematik daha soyut ve hayal etmeye yonelirken, dinamik yiice daha dogal ve duygusal bir
deneyimi ifade eder. Bu kategoriler, Kant'in estetik felsefesinin dnemli bir yapisini olusturur

(Bayrak, Alioglu,2019).

Yiice kavraminin tarihsel gelisimi, zaman ig¢inde 6nemini degistirerek kilit bir estetik
diisiince olmanin yani sira etkisi azalmis bir kavram olarak da varlik gdstermistir. Ancak
giinlimiizde yiice kavramina yeniden ilgi duyulmasinin sebebi, kapitalist modernitenin etkisiyle
sekillenen ¢agimizin kiiltlirel ve toplumsal dinamiklerine verdigi yanittir. Bu yanit, yiice
kavramint gliniimiiz kosullarina entegre ederek, travmatik deneyimlerin sonradan yeniden
giindeme geldigi bir anlayisla sekillenir. Bu yaklasima gore, kapitalist modernitenin yiikselisi
ve tinsel degerlerin buharlagtigi donem, giliniimiizde yiice kavramini anlamamizi yeniden

sekillendirir (Bayrak, Alioglu,2019).

Kant’in diisiincesi Romantik filozof Schiller’e cosku minvalinde etki etmistir. Doganin
dizginlenemez dinamizmini disavurma -nesnelestirme- cogskusu onu yiicenin temsil kabiliyeti
ile 6zdeslesmistir. Schiller’in diigiincesinde doganin yansittigi duygulart -giizeli ve yiiceyi- bir
arada anlamlandirma ¢abas1 vardir. Bu anlamlandirma siirecine giren 6zne icin doga yapisi
geregi her ikisini de sunar. O, canli bigiminde yiiceye tekabiil eden dehset verici nesneler de
igerir, giizeli de. Bu heniiz dogaya bir form verilmeden 6ncedir. Doganin kendi yapisidir. Sanat
icin bu bir firsat olarak goriiliir. Doganin kopyasiyla alternatif bir doga tliretme firsatidir bu.
Sanat iirettigi formda gilizel ve yiiceyi, sanat¢inin kendi kabiliyeti ile bir arada tutabilir.
Tutabilme yetenegi oldugu i¢in sanat dogaya bir alternatiftir. Zoru basaran, zorla miicadele eden
ve bu oyunun igerisinde hayal giiciiniin sinirlarini genisleten romantik figiir, temsil edilemez
yiiceyi temsil etmeden onu gostermenin yolunu bulmustur. Bu, giizel ile dehset olan1 gizlemek

ile miimkiin olmustur (Dedeoglu,2017).
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Yiicelik genellikle dogaya dair bir deneyimle ilgili oldugu i¢in, sanattaki yansimalari da
yiice deneyiminin betimlenmesi yerine yansitilmasi seklinde ortaya ¢ikar. Bu nedenle, 18. ve
19. ylizy1l Romantizm doéneminde, doganin agkinliginin farkli tasvirleri olarak goriilen yiiceye
olan ilginin sanatta tezahiir etmesi sasirtic1 degildir. C. J. Vernet, E.F. Burney, T. Gaugain, J.
M. W. Turner, T. Géricault gibi ressamlar, insan diislincelerinin ve duygularinin ifadesi icin
askin ve korkung bir dogay1 kullanmiglardir. Romantizmin yiice kavramui ile olan iligkisi, 19.
yiizyilin baglarinda edebiyat ve gorsel sanatlarda 6zellikle belirgin hale gelmistir (Bayrak,
Alioglu,2019).

White 18. yiizyilda doganin, insan i¢in hala giiglii bir sinir olarak goriiniiyor olmasina
karsin, 19. ve 20. ylizyillardaki endiistriyel ve teknik gelismelerin onu giderek daha az 6nemli
hale getirdigini sdyler. Ayrica kiiltiir tarihgisi David Nye, dogal ¢esitliligin yerini alan bir
'teknolojik yiice'nin gelisiminin haritasin1 ¢ikarmistir ve teknolojik ylicenin dogal ylicenin
oniine gectigini 1960'lara gelindiginde, sosyolog ve filozof Theodor W. Adorno, dogal yiiceyi,
insanlig1 '6zdes olmayan' ile sunma giiciinii hizla kaybetmis olan Avrupa estetik duyarliliginda
gecici bir asama olarak goriir (White, 2010). 18. ylizyildaki doga ile insan yetileri arasindaki
belirgin sinirin giderek erimesi ve endiistri devrimlerinden itibaren insan yapimi olanin dogaya
baskin gelmesiyle melez bir doga ortaya c¢ikmis; 20. ylizyildaki endiistriyel ve teknik
gelismelerle dogal yiice sonunda insan yapimi bir “ikinci doga”ya doniismiistiir (Bayrak,

Alioglu,2019: 2).

Edebiyat elestirmeni ve siyaset teorisyeni Fredric Jameson'a gore, 1980'lerde dogal
yiicenin yerini, su anda insanligin korkung bir sey olarak kars1 karsiya geldigi, insan yapimi
cevrenin "ikinci dogasi"nin yiiceligi almigtir. Karst amagli 6tekilik yirminci yilizyilin sonlarina
ait cevresel endiselerin artmasiyla birlikte, doga kendini yeniden insan kontroliiniin disinda
gosteriyorsa, 0 zaman bu, kapitalist tekno-bilimin onu doniistiirme giiciiyle artik agik¢a {ist-
kodlanmis bir dogadir: "iiclincli bir doga” isterseniz ne tamamen kiiltiirel ne de tamamen

kiiltiiriin diginda, ancak ikisinin bir melezi olan dogadir (White, 2010).

1960’larin sonlarindan itibaren tiiketim kiiltiiriiniin tiim hayata niifus etmesi sonucu
olusan popiiler kiiltiiriin Adorno ve Horkheimer ‘kiiltlir endiistrisi’ tanimin1 getirmislerdir.
Hizla tiiketilen popiiler kiiltiiriin estetik diizeyine deginen “Pop Art gilindelik hayatin ve tiiketim
kiiltliriiniin g6z alic1 ve elestirel bir temsili olarak ortaya ¢ikmistir. Pop Art, sadece elestirel bir
durusla siirli kalmamis, ayn1 zamanda giincel yasamin ve toplumsal olgularin c¢arpict bir
sekilde betimlenmesi ile de taninmistir. Pop Art’in biiyiik bir cogunlugunun gergekligin ¢esitli
yonlerini dogrudan betimlemesi ve kitle iletisim araglarinda kullanilan gercek diinyanin

gorselleriyle kelimelerini kullanmasi ayn1 zamanda figiirasyonun avangard g¢evrelerde kabul
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gormesine neden olmustur (Bayrak, Alioglu,2019). Bu anlamda pop art sanatgilar1 yaptiklar
biliyiik boyutlu calismalarinda teknolojik yiiceyi ortaya koyma egiliminde olmuslardir.
Oldenburg’un ¢ok biiyiik dlgekle iirettigi ¢ap1 iki metreyi gegen meshur hamburger de dahil
olmak tizere dev dondurma kiilah1 ve dev cikolatali pasta dilimi gibi yapitlar1 biiyiik
boyutlariyla kapitalist diizenin materyalist bakisindaki boyut ve miktar takintisina da vurgu
yaparken, diikkan formatiyla da bir kurumsal elestiri eylemini igerir. Diger yandan
Oldenburg’un giindelik tiiketim nesnelerinin tasvirleri olan biiyiik boyutlardaki heykelleri
tiikketim kiiltiiriinlin nesnelerinin ikonlasmasina dair bir elestiridir fakat, bu elestirdigi seyi de

yineleyerek olusturmasindan dolay1 anitlasmasina neden olmustur.

Land Art doganin ve sanatin meta olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikan bir yaklagimla
dogayla iletisime gegen bir diyalektik sanat olarak kendini ortaya koymustur. Land Ar
sanat¢ilart insanla doga arasina giren teknolojiyi yeniden diisiinmek icin dogaya yonelerek
insan doga birlikteligini yeniden yakalama amacinda olmuslardir. Bu amagla yeryiiziiniin
muhtelif yerlerinde doganin kendi 61¢egine uygun fakat insan dl¢cegine gore epey biiylik yapitlar
gerceklestirmislerdir. Bu anlamda Walter de Maria’nin “Y1ldirim Tarlas1” adli ¢alismasinda 1,5
km lik bir alana belirli araliklarla gelik gubuklar 1zgara sistemi seklinde araziye yerlestirilmistir.
Araziye yerlestirilen c¢elik cubuklara yildirimin diismesi beklenmis ve bu anlar
fotograflanmistir.Bu ¢alismanin ana malzemesi yildirimdir ve Kant’in yiice kavraminda ele
aldig1 bigimden yoksun bir smirsizlik tasarimi iginde kendini belirtir. izleyici bu yapit
karsisinda korkuyla karigik bir hayranlik duyarken kendi giivenli alaninda olmaktan dolay1 da
biiyiik bir haz duyar.

Bu donemde ortaya c¢ikan pek ¢ok sanatsal yaklasim yliceyle ilgili yapitlar ortaya
koymustur. Bu yaklasimlar arasinda yine insanla doga birlikteligini ve dahasi biitiinciil bir
yaklagimi benimseyen ekolojik sanat calismalar1 da ortaya ¢ikmustir. insan merkezci bakis
acisinin, sanayilesmenin ve aydmlanma diisiincesinin dogayr bir makine konumuna
indirgeyerek onun yasalarin1 ¢6zme amaciyla somiirli nesnesi olarak gérmesi ile onu tiiketip
kirletmesine neden olmustur. Biitiin bu gelismeler doganin dengesinin bozulmasiyla aslinda
dogaya atfedilen yiicelik kavraminda da bir degisime neden olmustur. Doganin kendi i¢indeki
dengesi giin gectikce hem jeolojik hem ekolojik olarak olumsuz bir degisime ugramaktadir.
Artik doganin degilde insanin yiiceligi giindemdedir. Artik diyebiliriz ki doga insanin yaptiklari
karsinda korkmakta ve giiciinii yitirmektedir. Ornegin teknolojik bir malzeme olan plastigin
kullanimindan dolay1 olusan plastik atigin okyanusta birikerek bir kita biiyiikliigiine ulasmasi
ile yillar sonra beklide tiim okyanusu kaplayacak bir boyuta gelecek olmasi ile suyun o devasa

yiiceligine kars1 insanin yiiceligi bir yer degistirmedir. Ekolojik sanat¢ilar bu anlamda doganin
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0 eski yiiceligini tekrar kazanmak i¢in yaptiklar1 biiyiik boyutlu ¢alismalarla canlandirma
pesidelerdirler. Agnes Denes ‘in “Agac¢ Dagi-Yasayan Zaman Kapsiilii” projesi ¢ok genis bir
alana agac dikilmesinden olusur. Bu genis alana yayilan proje ile agacin ormanin yiiceligini

canlandirmay1 amaglar.

Pop Art

Sanayilesmeyle birlikte olusan modern toplum artik eski aliskanliklarini bir kenara
birakarak yeni bir yagsama kendini ¢oktan adapte etmisti. Degisen bu yeni yasamda her sey insan
refahi i¢indi ve teknolojinin bir tiikketim toplumu yaratma amaci ile sundugu biitiin nimetlerden
yararlanilmasi gerektigi inanci ile toplumun alt ve ist kesimini bir potada eritme amaci
yaratilmigti. Kapitalist sistem ekonomi alanini, simge diizeyindeki amansiz egemenligin yer
degistirmesi ve bu egemenligin gozden gizlenmesinin bir araci olarak kullanmistir
(Connor,1997). Bu nedenle gorsel iiretim araglarini kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanan
kapitalist sinifin, “tiikket ve mutlu ol”, tiikkettigin kadar varsin” ya da “sunu kullan ve farkli ol”
gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iriinleri tiiketirken mutlu ve farkli
oldugu gibi duygularla avutulmustur. Bu durum giiniimiizde de giincelligini korumaktadir
(Y1lmaz,2006). Bookchin goriisiinde; Gliniimiizde hiyerarsik toplumun "diinya goriisi" silinme
asamasindadir. Bu, modern teknolojinin biiyiik iiretkenliginin yeni bir vizyon olugturmasindan
kaynaklanmaktadir: Maddi bolluk ¢agi, kitligin sona ermesi ve az emekle elde edilen bos zaman
doénemi. "Maddi bolluk" derken, sahte ihtiyaglara dayali israf¢i ve diisiincesiz bir "bolluk™ tan,
reklamlarin ince zorlamalarindan ve nesnelerin- metalarin- gercek insan iliskilerinin,
Ozdiisiinlimiin ve 6zgelismenin yerini almasindan bahsetmiyorum. Burada kastettigim sey,
yiyecek, konut, giysi ve temel yasam gereclerinin toplumda, yalnizca uzmanlagsmis bir elit
kesime degil, herkese dogrudan toplumsal iligkileri yiiriitme firsati taniyacak sekilde en az
emekle karsilanmasidir (Bookckhin ,1996). Endiistri tirtinleriyle uyusturulan kitleler, gelisen
teknolojiler karsisinda giderek daha zayif ve daha denetlenebilir hale gelmektedirler. Diger
yandan Boudrillard, kitle iletisim “sahte iletisim imal ettigini” sdyler. Boudrillard, kitlesel
medya bi¢imini alip igerigini iyi bir amaca doniistiirmenin miimkiin olmadigina, ¢iinkii
medyada baskici olanin tamda kendi bigimi i¢inde cisimlestirdigi “kod” olduguna inanir. Bu
kod, kitle iletisiminde tepkinin ya da miibadelenin yok sayilmasiyla isledigini ve izleyicisine
seslendigini fakat seyircinin tepki vermesine de izin vermedigini s6yler (Connor,1997). Olusan
bu yeni endiistri “Kiiltiir Endiistrisi” olarak yerini alir ve teknolojinin yardimiyla iirettigi yeni
mitlere tapinacak milyonlar kolaylikla agina diigiirmektedir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiirii tipki bir
tiretim bandinda ilerleyen meta gibi iiretmekte ve {iriin haline getirip kitlelerin kullanimina

sunmaktadir (G6okbel,2020). Adorno ve Horkheimer ilk olarak kitle kiiltiirii’ olarak niteledikleri
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deyim yerine 1940 l1 yillarda ‘kiiltiir endiistrisi’ demeyi daha dogru bulmuslardir. Bunun nedeni
ise kitle kiiltiiriiniin kitleler tarafindan kendiliginden olusmus bir anlam igeriyor olmasidir, fakat
bu yeni kiiltiirii Giretenlerin kitleler degil onlar1 somiiren sermaye sinifinin olmasi ve bu yiizden
Adorno ve Horkheimer “Kiiltiir Endistrisi” olarak nitelendirmislerdir (Yilmaz,2006).
Adorno'ya gore, kiltlir endiistrisi, kitle kiiltiirii olarak da bilinen popiiler kiiltlir iiriinlerini
yaratir ve yayimlar. Bu tirlinler, miizik, film, televizyon, gazete ve dergiler gibi genis kitlelere

ulagabilen medya araciligiyla sunulur.

Tiiketim kiiltiirii, 20. ylizyilin ortalarinda, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi donemde,
Amerika ve Bat1 Avrupa'da hizla yiikselise gecmistir. Uriinlerin seri iiretimi ve yayginlasan
reklamlar, tiiketim aligkanliklarint degistirmis ve hizli tiikketim toplumu olusturmustur. Pop Art,
bu tiikketim toplumunun elestirisini yaparak ve onun gorsel dilini kullanarak 1950'li ve 19601
yillarda Ingiltere ve Amerika'da bas gdsteren sanatsal bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Hizla
tilketilen popiiler kiiltiiriin estetik diizeyine deginen bu akim, adim1 "popular art” ifadesinin
kisaltmasi olarak almistir ve bu sanat akimi, ¢agdas sanatin en 6nemli ve etkili hareketlerinden
biri olmustur. Pop Art, giindelik hayatin ve tiiketim kiiltiirliniin goz alic1 ve elestirel bir temsili
olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak Pop Art, sadece elestirel bir durusla simirli kalmamis, ayni
zamanda giincel yasamin ve toplumsal olgularin ¢arpici bir sekilde betimlenmesi ile de
taninmistir. Bu anlamda Pop Art, sanatin sadece belirli bir ziimre i¢in degil, tiim toplum i¢in
erisilebilir ve anlasilabilir olabilecegi diislincesini vurgulamistir. Bu sanat akimi, ¢ogunlukla
popiiler kiiltiir ve medyanin {iriinlerini temsil eder. Bu nedenle, kitle kiiltiiriiniin televizyon,

film, miizik, gazete, dergi, reklam ve ¢izgi roman gibi 6gelerini bolca kullanmustir.

Ingiltere gibi hemen hemen ayni yillarda A.B.D’ de popiiler kiiltiir verileriyle ilgilenen
ve dénemin egemen sanat iislubu Soyut Disavurumculuktan uzaklagsma egiliminde olan bazi
geng sanatgilar dikkat gekmeye baslamistir (Antmen,2008).1950'lerde, Richard Hamilton gibi
sanatcilarin da aralarinda bulundugu geng sanatgi grubu, popiiler kiiltiiriin ve reklamlarin ¢ekici
imgelerini aragtirmaya baslamistir. Bu imgeler aslen sanat eseri olmayip, {irlin tanitimi igin
tiretilmis olsa da yaratildiklar estetik ve ¢aba dikkat ¢ekicidir. Bu sanatgilari, bu gorsel dili
sanatta kullanma ve yorumlama fikrine yonlendirmistir. Giinliik yagamin siradan imgeleri, Pop
Art akimiyla sanat eseri haline getirilerek, bu yeniden yorumlama ve doniisiim, Pop Art'in hem
tiketim kiiltiirlintin elestirisini sunarken hem de onun bir pargast olmasim saglamistir
(Y1lmaz,2006). Hamilton, yeni sanatin bir zamanlarin Dadacilik ve gelecekgiligin mirasgisi
oldugunu, ama artik kapilalizme kars1 durmanin gereginin olmadigini sdyler. Hmiltona gore,
Pop, olumlu Dada’ dir. Ayrica Yilmaz, bu goriisiin aslinda Dadanin i¢inin bosaltmaktan baska
bir anlama gelmedigini ifade eder (Y1lmaz,2006).
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Diger yandan Pop Art sanatgilari, "ist kiiltiir" ve genis kitlelere hitap eden "alt kiiltiir"
arasindaki geleneksel ayrimlart sorgulamistir. Sanatgilar, bu siirecte, glindelik yasamdan alinan
hazir imgeleri ve nesneleri kullanmis, onlar1 iki boyutlu yiizeylere aktararak sanat eserlerine
dontistiirmiislerdir. Bu, sanat1 daha erisilebilir kilmis ve onun elit bir etkinlik olmaktan ¢ikip
genis kitlelere ulasmasini saglamistir (Antmen,2008). Ayrica Marcel Duchamp'in "ready-
made" (hazir nesne) sanat kavrami, pop sanatgilart lizerinde biiylik bir etki yaratmistir.
Duchamp, siradan nesneleri alip sanatsal bir baglamda sunarak onlara yeni bir anlam vermesi,
Pop Art sanatgilar1 tarafindan benimsenerek ve popiiler kiiltiirden alinan imgeler ve nesneleri
sanatsal bir baglamda kullanmalari, sanatla giinliik yasam arasindaki sinirlar1 eritme hedeflerine
uygun diismistiir. Bu yaklagim, sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi hakkindaki diisiinceleri
genisletmis ve sanati daha genis kitlelere ulasilabilir hale getirmistir. Duchamp'in etkisiyle, pop
sanat¢ilart sanati bir iletisim araci olarak kullanma ve toplumsal elestiri yapma sinirimni

genisletmistir (Germaner,1997).

19601 yillarin pop sanatinda mekan ve gevre 6geleri, sanat¢ilarin 6zgiin mekan yaratma
isteklerine 6nemli bir zemin saglamistir. Enstalasyon sanati, bu donemde gelismis ve sanatgilar,
belirli bir mekan1 kendi estetik ve kavramsal hedeflerine gore donistiirerek izleyicilere
sunmuslardir. Bu siire¢, izleyicinin sanat eseriyle daha interaktif ve deneyimsel bir iliski
kurmasina yardimci olmustur. Geleneksel galeri ve atdlye mekanlarinin disina ¢ikilmasi,
sanat¢ilara daha genis bir Ozgirlik ve farkli mekanlarda c¢alisma imkani saglamigtir. Bu
yenilikler, pop sanatinin deneyimsel boyutunu genisletmis ve sanatin izleyici ile daha dogrudan

bir etkilesime girmesine olanak saglamistir (Y1lmaz, 2015).

Pop Art’in 6nde gelen sanatgilart arasinda, basta Andy Warhaol, Roy Lichtenstein,
Jasper Jons, Robert Rauschenberg, Richard Hamilton, David Hockey, Claes Odenbburg, Tom
Wesselmann gibi isimler gelmektedir. Bu sanatgilar, giinliik yasamdan alinan imgeleri ve kitle
kiiltiiriiniin estetigini kullanarak, sanatin ne olabilecegi konusundaki smirlari1 zorlamis ve

yeniden tanimlamiglardir.

Ingiliz bir ressam, grafik sanatgis1 ola Richard Hamilton (1922- 2011) genellikle
Ingiltere de Pop Art'in dnciisii olarak kabul edilir. Hamilton, akimin ilk 6rneklerini ve ona adimi
veren sanatcilardan biridir.1956 yilinda Londra da bulunan Whitechapel Galeri’sinde agilan
“iste Yarmn” konulu sergide “Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli ve Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” isimli kolaj1 (Sekil 29), bir oturma odasinda modern tiiketim toplumunun sembollerini
sergiler ve tiiketicinin yasam tarzini elestirel bir sekilde tasvir eder. Bu eser, Pop Art’in
dogusunu sembolize eder (Antmen,2008). Hamilton’un bu calismasi, renkli dergi ve

gazetelerin cesitli sayfalarindan elde edilmis fotograflarindan olusmaktadir. Bu ¢alismada o
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donemin popiiler kiiltiiriinii yansitan sanat dis1 kaynaklardan secilen hazir yapilmis motiflerden
ve Bat1 diinyasinda her insanin yasamini ve diislerini 6zetliyordu. Kolaj, film ve televizyon,
konserve, ev aletleri, kasl erkek manken ve ¢iplak bir kadin fotografi, odanin duvarinda aile
biiyligliniin asil1 fotografi gibi duvara asilmis bir fotoroman kapagindan olusmaktadir. Hamilton
herkesin kolaylikla bulabilecegi bu nesneleri sanatinda kullanmasinda 1srar etmesinin amacit

gelenege kars1 bir tutum sergilemesidir (Lynton,1991).

Sekil 29
Richard Hamilton “Bugiiniin evlerini bu denli cazip kilan nedir?” (41,9 x 29,8 cm) 1956, Kolaj
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(https://gaiadergi.com)

Andy Warhol, (1928 — 1987) Amerikali bir ressam, film yapimcist ve Pop Art’in en
onemli temsilcilerinden biridir. Warhol, tiiketim kiiltlirlinlin yorumlanmas1 ve elestirilmesi
tizerine duran eserleriyle taninir. Warhol, tiikketim kiiltiirtiniin ve medyanin siirekli genisleyen
roliinii yansitan bir dizi ¢arpici ve yenilikgi teknik kullanmistir. Serigrafi gibi baski tekniklerini
kullanarak, her biri birbirinin aynisi olan seri eserler olusturmustur. Bu teknikler, seri liretim ve
tiiketim kdiltiiriiniin elestirisi olarak yorumlanmistir. Andy Warhol, sanatinda popiiler kiiltiiriin
fotografik imgelerini siklikla kullanarak bu imgeleri, yagh boya veya serigrafi gibi tekniklerle
tuval {izerine aktararak ve ¢ogunlukla canli renklerle onlara miidahale etmistir. Warhol'un
serigrafi teknigini kullanmas1 ve mekanik ¢ogaltma yontemlerine ilgi duymasi, onun sanatinin
icerigini ve felsefesini belirlemistir. Bu yaklasim, sanat ve tiiketim kiiltiirii arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirmis ve sanatin ve sanatin roliiniin ne olabilecegi konusunda yeni bir bakis agis1

sunmustur (Antmen,2008). Yilmaz, insanlarin Warhol’un ¢alismalarinda ayni imgeleri tekrar
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tekrar kullanarak, tiiketim toplumunu ve seri iiretimi sembolize ettigi bu tavri genellikle,
tiiketim toplumunun ve seri iiretimin elestirisi olarak algilandigini; ancak, Warhol’un elestiri
yapma niyetinin olup olmadigi konusu tartismali oldugunu sdyler. Sanatg1, verdigi roportajlarda
ve demeglerde genellikle elestiri yapma niyetinin olmadigini belirtmistir (Y1lmaz,2006). Onun
goriisiine gore, calismalar1 sadece g¢evresini, zamanini ve yasadigi toplumu yansitiyordu.
Warhol, sanatinin bir ‘begeni’ ya da ‘nefret’ ifadesi olmadigini, sadece bir ‘var olma’ ifadesi

oldugunu belirtmistir.

Warhol’un en iinlii ¢alismalar1 arasinda, “Campbell's/ ¢orba kutularinin ve {inliilerin
seri portrelerinin yer alir. Campell’s herhangi bir markette bulabilecegimiz bir gorba kutusudur.
Calisma, 32 farkli ¢esidi temsil eden 32 ayri Campbell's (Sekil 30) ¢orba kutusu resmi igerir.
Her bir kutu, ayn1 boyutta olan ayr1 bir tuval iizerine ¢izilmistir. Calismada, Warhol her bir
corba kutusunu basit, diiz ve grafik bir bigimde betimler, bu da genellikle seri tiretim tiriiniiniin
sahip olacagi tarza isaret eder. Renkler genellikle canli ve diizdiir, bu da genellikle bir reklamda
goriilebilecek tiirden bir ¢ekiciligi taklit eder. Her kutunun iizerinde, ¢orbanin markasi olan
"Campbell's" ve ¢orbanin ¢esidi yazilidir. Warhol, bu ¢alismada ¢orba kutularini sadece birer
tiketim Urlinii olmaktan c¢ikarip, onlar1 birer sanat eseri haline getirmistir. Bu, tiiketim
toplumuna ve popiiler kiiltiire olan yorumunun yani sira, sanatin ne olabilecegi ve hangi

bicimlerin ve imgelerin bir sanat eserinde yer alabilecegi konusundaki diigiincelerini yansitir.

Sekil 30
Andy Warhol, Campbell’s Konserve Corba Kutusu, ,1963, Tuval iizerine ipekbaski ve akrilik
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Andy Warhol'un “Alti Marilyn” (Sekil 31), sanat¢inin en tinlii ¢alismalarindan biridir.
1962'de tamamlanan bu eserde, Hollywood ikonu Marilyn Monroe'nun ayni goriintiisii alt1 kez
yan yana tekrarlanmistir. Eserde, Monroe'nun ayni resmi bir seri halinde sunulmustur ve her bir

portre farkli bir renkte ¢ergevelenmistir. Genellikle Warhol'un ¢aligmalarinda oldugu gibi, bu
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portrelerin orijinali bir tanitim fotografidir ve seri tiretim yoluyla basilmistir. Bu tekrarlamayla
birlikte, Warhol tnliiliik ve tliketim kiiltiirii iizerine derin bir yorum yapar. Monroe'nun
goriintiistiniin tekrarlanmasi, onun halk tarafindan tiiketilen bir iiriin haline geldigini ve
kisiliginin medya tarafindan siirekli ¢cogaltildigini isaret eder. Kadin imgesinin Pop sanatin
baslica konularindan birisi olarak cinsellikle yiiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir,

sarsin, kirmizi dudakli ve seksidir (Antmen,2008).

Sekil 31
Andy Warhol, Alti Adet Marilyn, tuval iizerine ipekbaski ve akrilik

(https://yenikultur.com)

Warhol’'un ‘Alt1 Adet Marilyn’, tekrar ve seri liretim iizerine olan caligsmalarinin
mitkemmel bir 6rnegidir. Bu eser ayn1 zamanda, bir kisinin popiiler kiiltiir ve medya yoluyla

nasil bir simge haline gelebilecegini ve bu siirecin bireyi nasil etkileyebilecegini de inceler.

Ayrica Warhol hem sanatini hem de kendi imajini pazarlama konusunda oldukga
yetenegini ortaya koymustur. "15 dakikalik tinliiliik" kavramini popiilerlestirmis ve The Factory
adin1 verdigi stiidyosunda birgok tlinliiyii agirlamistir. Warhol, filmler ve miizik videolar1 da
dahil olmak {tizere cesitli medya bi¢imlerinde calismistir. Velvet Underground gibi dénemin

popliler miizik gruplariyla beraber ¢alismis ve bir¢ok iinlii kisinin portresini yapmistir.

Andy Warhol'un etkisi, 20. yiizyilin ikinci yarisindaki sanat, kiiltiir ve toplum tizerinde
derin bir etki yapmistir. Warhol, sanatin siirlarini1 zorlama ve genisletme konusunda siirekli
bir ¢aba i¢inde olmus ve bu ¢abalari, onun popiiler kiiltiiriin en ikonik figiirlerinden biri haline
gelmesini saglamistir. Pop Art'in en 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilen Warhol,
sanatin ve kiiltiirin birbirine nasil etki ettiinin ve birbirine nasil bagli oldugunun canli bir

ornegi olarak kabul edilir.
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Bir diger Pop Art sanat¢ist Amerikali bir heykeltiras ve hareketin onciilerinden Claes
Oldenburg’dur. Isveg'te dogmus ve ABD'ye go¢ etmis olan Oldenburg, Amerikan toplumunun
genellikle giinlik yasamda kullandigi nesnelerin biiylik 6lgekli heykellerini yapmasiyla
taninmustir. Oldenburg, 1960'larda, genis ¢apta taninan ve biiylik 6lgekli yumusak heykel
caligmalari, hamburger, dondurma ve pasta gibi o giiniin popiiler olan yiyecekleri ile klozet
kapagi, elektrik prizleri, tuslar, mandal, ruj gibi siradan nesnelerin yumusak ve sisirilebilir
versiyonlarini yaratmistir. Oldenburg'un bu esyalart biiyiik 6lgekli hale getirme yaklagimi,
izleyiciye giinliik yasamin basit nesnelerine yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Calismalari, Pop
Art hareketinin popiiler kiiltiliriin siradan ve ticari 6gelerini sanatin konusu olarak kullanma

felsefesini yansittigr ifade edilir. (Germaner,1997).

Claes Oldenburg, 1962 yilinda yaptig1 “Floor Burger" adl1 heykeli (Sekil 32) sanatginin
en taninmig eserlerinden biridir. Bu biiyiik 6lgekli heykel, genellikle bir hamburgerin iist kismi,

alt1 ve igerisindeki malzemeleri temsil eden ii¢ ayr1 parcadan olusur.

Sekil 32
Claes Oldenburg 's Floor Burger, 1962.Hazir Malzeme, Heykel

(https://www.artnews.com)

Oldenburg'un "Floor Burger" heykeli, hamburgerin normal boyutlarini asan bir 6lgekte
yapilmistir ve yaklasik 2,1 metre ¢capinda ve 0,5 metre yliksekligindedir. Bu devasa boyutlari
nedeniyle, eser genellikle zemin iizerine yerlestirilir ve boylece adin1 alir. Heykel, kanvas,
kopiik kauguk ve karton gibi malzemeler kullanilarak yapilmistir. Bu malzemelerin
kullanilmast eserin "yumusak heykel" kategorisinde degerlendirilir. "Floor Burger",
Oldenburg'un siradan nesnelerin biiylik olgekli ve yumusak heykel versiyonlarimi yapma

yaklagiminin 6nemli bir 6rnegidir
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Claes Oldenburg ve esi Coosje van Bruggen tarafindan 1988'de ‘Kasikli Koprii ve
Kiraz’ adli heykeli (Sekil 33) yapmislardir. Bu heykel, Minneapolis'teki Walker Art Center'in
bahgesinde yer alan ve bircok biiyiik 6l¢ekli heykelin sergilendigi Minneapolis Sculpture
Garden'in en tanman parcalarindan biridir. Bu heykel, adin1 aldig1 gibi bir kasik ve kirazdan
olusur. Kasik hem bir koprii hem de bir selale gibi islev goriir; su, kasigin ucunda bulunan
kirazin altina diiser. Bu devasa yaput, yaklasik 15,2 metre uzunlugundadir ve paslanmaz celikten

yapilmustir.

Sekil 33
Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen, Spoonbridge ve Cherry ,1985-88; Minneapolis.

(https://www.chs58.com)

Oldenburg'un bu galigmasi, glindelik yasamin basit bir nesnesini/bir hamburgeri sanatsal
bir baglamda sunarak Pop Art hareketinin temel prensiplerini yansitir. Calisma, izleyicinin
giinliik nesnelere olan bakisini degistirmeye ve tiikketim toplumunu sorgulamaya yonlendirir.
Ayni zamanda, sanatin sinirlarini genisletme ve sanati daha genis bir izleyici kitlesiyle
iliskilendirmeye yardimci olma amacini tagir. Oldenburg'un ¢alismalari, giindelik yagamin basit
Ogelerine verilen yeni bir anlam ve deger ile izleyiciyi etkiler. Pop Art hareketinin en 6nemli

temsilcilerinden biri olarak, sanatin tanimini ve potansiyelini genisletmeye yardimei olmustur.

Kavramsal Sanat

19601 yillar, toplumsal, politik ve kiiltiirel degisimlerin yasandigi bir donem olarak
kabul edilir. Bu donemde, karsi-kiiltiir soylemlerinden beslenen bir sanat¢i kusagi ortaya ¢ikmis
ve estetik sorunlarin 6tesinde politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik konularla
ilgilenen sanat eserleri 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde, sanatcilar toplumsal sorunlar1 ve

degisen diinya goriislerini sanat aracilifiyla ifade etmek icin yaraticiliklarini kullanmiglardir.
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Bu yeni sanat¢1 kusagi, sanatin sadece estetik bir amag tasimadigini, ayn1 zamanda toplumsal
ve politik bir anlami1 da oldugunu vurgulamigtir. Sanat¢ilar bu dénemde, geleneksel sanat
anlayisina elestirel bir bakis agisiyla yaklasmaya baglamiglardir. Sanatin kurumsal yapisi, sanat
eserlerinin degeri ve sanat¢inin rolii gibi konular1 sorgulayarak ve mevcut sanatin pratiklerine
alternatif arayislar pesinde olmuslardir. Dolayisiyla Kavramsal sanat, tiim bu yaklasimlarla 20.
yiizyilin ortalarinda devrimci bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmis ve sanatin dogasi ve amact hakkinda
yeni ve derinlemesine sorular sorulmasini baslatmistir. Kavramsal sanat temelinde, geleneksel
estetik ve materyal kaygilarindan gok diisiince veya kavrami 6ncelikli olarak gormiistiir. Burada
onemli olan, sanat¢cinin hangi materyal veya teknigi kullandig1 degil, sanat¢inin iletmeye
calistigr diisiinceler, mesajlar ve anlamlardir. Kavramsal sanatin ortaya cikisi, sanatin ne
olabilecegi konusunda bir sorgulama ve yeniden tanimlama siirecini tetiklemistir. Bu anlamda
Kavramsal sanat, 1960’larin ortalarindan baslayarak giindeme gelmesinde, yayginlagsmasinda
ve terim olarak ifade edilmesinde Sol Le Witt’in 1967 yilinda kaleme aldig1 “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” adli makalesi ve Josept Kosuth’un 1969 da yazdig1 “Felsefenin Ardindan
Sanat” adli makalesi ile ‘Sanat ve Dil” gurubunun katkilar1 sayesinde dikkatleri kavramsal
sanatin lizerine ¢ekmede etkili olmustur (Y1lmaz,2006). Sol LeWitt, 1969 yilinda yazdig: ikinci
bir makalede "diisiini" kavramdan ayirmis ve ikisi arasinda bir ayrim yapmustir. Ona gore,
kavram genel bir yonelimi ifade ederken, diisiin, kavrami kullanan bir bilesendir. Kavram,
genel bir fikir, yonelim veya konsepti ifade ederken, diisiin, bu kavrami kullanarak sanatsal
ifadeyi olusturan bir bilesen olarak diisiliniiliir. Diisiince siireci, kavramin somut bir forma
doniistiiriilmesinde 6nemli bir rol oynar (Atakan,2015). LeWitt'in bu ayrimi yapmasinin nedenti,
sanatin kavramsal boyutuna vurgu yapmaktir. Kavramsal sanatcilar, eserlerini olustururken
diisiince siirecine biiylik 6onem verirler. Sanat eserlerinin ortaya ¢ikisi ve anlami, diisiincelerin

ve kavramlarin sekillendirdigi bir siire¢ olarak goriiliir.

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisinda, Marcel Duchamp'in "hazir yapim" eserleri ve Dada
hareketinin etkisi biliyiik bir rol oynamistir. Duchamp'in "Cesme" adl1 eseri, sanatin siradan bir
nesne ile olan iligkisini sorgulamis ve sanat eserinin kendini ifade edis bigimini doniistiirmiistiir.
Duchamp, sanatin tanimini degistirerek, herhangi bir nesneyi veya eylemi sanat eseri olarak
sunmustur. Sanatin beceri ve yetenekle sinirli olmadigini savunmus, anlam ve diisiinsel
deneyimin 6nemini vurgulamistir. Sanatsal begeniyi sorgulayarak kavramsallagtirma ve anlam
gibi olgularin plastik bigimin 6niline gegmesini 6nermistir. Duchamp'in sanati, sanat diinyasinda
yeni bir anlayisin dogusuna yol agmistir. Kavramsal sanat, onun Onciiliigiinde gelismis ve
sanatin diisiinsel, kavramsal ve elestirel boyutlarmi vurgulayan bir yaklasim olarak
benimsenmistir. Duchamp'in yenilikei fikirleri ve cesur adimlari, sanatin sinirlarini genisletmis

ve gelecek kusaklar tizerinde derin bir etki birakmistir (Antmen,2008).
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Kavramsal sanat, geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan ve bir sanat yaklasiminin
dogusunu temsil eden bir doniim noktasidir. Geleneksel sanat, gorsel giizellik ve sanat¢inin
becerisine odaklanirken, kavramsal sanat bunu bastan asagi degistirerek sanat nesnelerinin
ayrintilarini, kavramlarini ve bunlardan yola ¢ikarak bir yaklagimi temsil eder. Diger yandan,
kavramsal sanat, bize sanatin gorsel bir {irlin olmanin 6tesinde, bir diisiince ve duygu dilini
aktaran bir iletisim bicimi oldugunu hatirlatir. Ayrica, dilin ve anlamin sanatin temel tasi
oldugunu vurgular. Sanatcilar, sanat eserinin fiziksel formu yerine, igerdigi fikirlerin,
diistincelerin ve anlamlarin 6nemine odaklanmislardir. Sanat eserleri, metinler, tanimlamalar,
semboller ve kavramsal araglar kullanilarak ifade edilir. Bu durum, sanati izleyen kisinin sadece
bir gézlemci olmadigini, aynt zamanda bir yorumcu, bir elestirmen ve bir diisliniir olabilecegini
gosterir. Kavramsal sanat, diisiinmeyi ve anlamay1 tesvik ederek, izleyiciyi sanatin aktif bir

pargasi haline getirir.

Kavramsal sanatin ABD'deki temsilcileri arasinda Robert Barry, Lawrence Weiner,
Joseph Kosuth ve Mel Bochner 6nemli isimlerdir. Bu sanat¢ilar, kavramsal sanatin fikirlerini
ve prensiplerini uygulayarak sanat eserlerini olusturmuslardir. Eserlerinde dil, kavramlar,
anlam ve diisiinsel deneyim 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, Ingiltere'de Art and Language
grubu, Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin ve Harold Hurrell, kavramsal
sanatin 6nemli bir temsilcileridirdir. Almanya da Josepth Beuys, Hans Haacke ve Dieter Roth
gibi sanatcilar bulunmaktadir. Bu sanatcilar dil ve anlam tizerine odaklanarak kavramsal sanat
eserleri iiretmislerdir. Sanat ve Dil adli grup, sanatin ve dilin iligkisini arastirmig ve sanat
eserlerini kavramsal diisiincelerin ifadesi olarak kullanmistir (Antmen, 2008). Bu sanatgilar,
kavramsal sanatin gelisiminde biiyiik bir etkiye sahip olmus ve kavramsal sanat akiminin
yayilmasina katkida bulunmuslardir. Eserlerinde diisiinsel derinlik, dilin rolii, anlamin olusumu
ve izleyiciyle etkilesim gibi kavramsal prensiplere odaklanmislardir. Kavramsal sanatg1 igin
onemli olan, sanat¢inin iyi bir diislince yaratmasi ve ona uygun bir sekilde gorsellestirmesidir.
Yapitin gorsel bir bigimi olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi herhangi bitmis bir {iriin kadar

sanat eseri demektir (Y1lmaz,2006).

1928 Amerika dogumlu Sol LeWitt, kavramsal sanatin 6nde gelen isimlerinden biridir.
LeWitt, minimalist ve kavramsal sanatin onemli temsilcilerinden biri olarak bilinir. Sanat
iretiminde algisal ve kavramsal arasindaki paradoksal iliskiye odaklanmistir. 1960'l1 yillarin
basindan itibaren yanilsamay1 sorgulayan siyah beyaz kabartmalar yapmistir. Ancak daha sonra
resim yapmay1 birakmis ve 1963 yilinda simetrik oranlara yonelerek mekansal diizenlemeler
gerceklestirmigtir. LeWitt'in mekana tasan siyah beyaz yapilari, gorsel olmayan mantik

sorgulamasinit baglatmistir. Bu yapilar, basit geometrik formlarin ve simetriye dayanan
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diizenlemelerin giiciinii vurgulamistir. LeWitt, sanatin soyut diislinceler ve kavramlar {izerinden
ifade edilebilecegini savunmus ve eserlerinde dilin ve anlamlarin 6nemini vurgulamistir
(Atakan,2015). Sol LeWitt'in "Yapilar"(Sekil 34)) adli ¢aligmasi, sanat eserlerinin kavramsal
diizeyini vurgulayan bir dizi yapisal kompozisyondan olusur. Bu ¢alismalarda, geometrik
sekillerin diizenlemesi, yinelemeler ve ritmik iliskileri 6n planda tutan agik kiip modiillerden

olusur (Atakan,2015).

Sekil 34
Sol Le With, Sentences of Conceptual Art,1969

(https://arnoldzwicky.org)
Sol LeWith’e gore, “Diislinceler sanat yapiti olabilir, bunlar birbirine eklenerek

somutlasir, maddeye doniislir ancak tiim diislincelerin maddeye doniisme zorunlulugu yoktur.”

Joseph Kosuth, kavramsal sanatin 6nde gelen temsilcilerinden biridir. 1945 dogumlu
Amerikali bir sanatgidir. Kosuth, dilin ve sembolik anlamlarin sanatin temel tast oldugunu
savunan bir sanatgidir. Onun goriisiine gore, sanatin kendisi zaten kavramsal bir durumdur ve
dil olmadan sanatin varligindan bahsetmek miimkiin degildir. Kosuth, sanat eserlerinde dilin
kullanimiyla anlamin yapilandigini vurgular. Dil, sanatin iletisim aracidir ve sanat eserlerinin
anlaminin ortaya ¢ikmasini saglar (Antmen,2008). Kosuth, kavramsal sanatin 6zgiin ve kritik
bir sekilde ifade edilmesine katkida bulunmus ve bu akimin gelisimine biiylik etki yapmustir.
Sanat eserlerinde anlamin yapisi, dilin islevi ve sanatin toplumla olan iliskisi iizerine
odaklanmistir. Kosuth'un en iinlii eserlerinden biri, “Bir ve U¢ Sandalye adli enstalasyonudur

(Sekil 35).
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Sekil 35
Josepth Kosuth. Bir ve Uc Sandalye, 1965

(https://kavrakoglu.com)

Bu eserde, bir sandalye, bir fotografi ve bir tanimlamay1 igeren calisma bir arada
sunulmugtur. Bu ¢alisma, sanatin nesnelerle degil, anlamlarla ilgili oldugunu vurgular ve bir
sandalyenin gergek bir nesnesini, o sandalyenin bir fotografin1 ve bir tanimlamayi igeren bir
metni igerir. Ug farkli bilesen bir arada sunulur ve izleyiciye bir diisiinsel deneyim sunar.
Kosuth, “Bir ve Ug¢ Sandalye”de, sozciigiiniin birden ¢ok anlami olabilecegini ve belirli bir
anlamin, sozciigiin kullanig bi¢iminden kaynaklandigini gostermistir (Atakan,2015). Diger
yandan Kosuth'un bu ¢aligmasi, dilin ve anlamin sanatin merkezinde oldugunu vurgulayan
felsefesini yansitir. Sandalye nesnesi gerceklik diizeyini temsil ederken, fotograf ve tanimlama
diisiinsel katmanlar1 ifade eder. Kosuth’un bu ¢alismasi, dilin ve sembolik anlamlarin sanat
eserinin olusumunda temel bir rol oynadigini, sanatin soyut diisiinceler ve kavramlar tizerinden
ifade edilebilecegini ve gorsel nesnelerin dtesinde anlam tasiyabilecegini vurgular. Kavramsal
sanatin temel prensiplerini temsil eden bu ¢alisma, izleyicileri diisiince siirecine dahil etmeye

ve sanatin farkli boyutlarini kesfetmeye tesvik eder.

Siire¢ Sanat1 (Process Art)

Siire¢ sanati, 1960'l1 yillarda Amerika'da, sanat eserinin yaratilma siirecinin kendisiyle
birlikte sergilenmesi veya vurgulanmasiyla ilgilenen bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmustir.
Geleneksel olarak, sanat eserleri genellikle son iiriin olarak sunulurken, siire¢ sanat1 sanat¢inin
yaratma siirecini 6n plana ¢ikarir. Bu sanat tiirii, eseri olusturma siireci ve bu siiregte kullanilan

tiriinler ve teknikler, calismalarin son halinden daha 6nemli kabul edilir. Siire¢ sanatinda,

90



sanat¢cinin eylemleri, se¢cimleri ve hatta tesadiifler bile eserinin bir parcasi olabilir. Siire¢ sanati,
kavramsal sanat, performans sanati ve deneysel sanat gibi diger sanat akimlariyla yakindan
iligkilidir. Sanatcilar genellikle siirecleri boyunca dokiimantasyon, fotograf, video veya

performans gibi araclar1 kullanarak siireci kaydetmislerdir.

Stire¢ sanatgilari, komiir,i¢ yagi, kauguk, buz, kege, ot, talas, v.b bir ¢cok organik
malzemeler kullanilmistir. Bu malzemeleri sekillendirmek , belli bir nesneye doniistiirmek ya
da nesne olusturacak gibi bir araya getirmek yerine, zaman, yercekimi, 1s1 ya da hava gibi
malzemeler, genellikle doganin ve dogal gii¢lerin etkisine birakilir, bu da siire¢ sanatinin doga
ile olan etkilesimini ve ona verdigi 6nemi gosterir. Bu durum, siire¢ sanatinin dinamik ve
stirekli degisen dogasini1 vurgular (Atakan,2015). Zamanin akiciligini vurgulamak, genellikle
bir doniisiimii veya bir siirecin gorsellestirilmesini ima eder. Bu yiizden, kavramsal sanat ile
siire¢ sanat1 arasindaki sinirlar, diisiince ile yasam arasindaki sinirlara benzer bir sekilde
belirsizlesir veya tamamen kaybolur. Her iki sanat formu da, deneyimin ve siirecin énemini,
nesnenin ya da sonucun lizerine koyar ve bu yiizden aralarindaki ¢izgi bulaniklasabilir

(Germaner,1997).

Robert Morris’in kege ¢alismalar1 ozellikle siire¢ sanati ile iliskilendirilir. Morris, bu
eserlerinde keceyi, yer ¢cekimi ve katlanma gibi dogal siireclere tabi tutarak, malzemenin kendi
dogasina ve fiziksel Ozelliklerine dikkat ¢eker. Bu calismalar, siire¢ ve sonu¢ arasindaki
karmagik iligkileri sorgular ve vurgular. Morris’in ¢alismalarinin ¢ogu, tek bir goriintiiden
ziyade kendi i¢ine ve bulundugu alana rastlantisal bir diizen iginde yayilan farkli tiirden
malzemelerden olusur (Atakan,2015). Morris'in kegeden yapilmis eserleri (Sekil 36), onun
siire¢ sanatina en biiyiik katkilarindan biridir. Bu eserler, malzemenin nasil katlandigini,
biikiildiigiinii ve sekil degistirdigini gosterir. Bu siiregte, kecenin dogas1 ve malzemenin kendine

0zgii fiziksel 6zellikleri vurgulanir.
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Sekil 36
Robert Morris Isimsiz, Kece, 1967,Heykel

(https://tr.pinterest.com) (‘https://www.sfmoma.org)

Morris'in siire¢ sanat1 yaklasimi, malzemelerin ve formlarin siirekli degisim ve doniistim
i¢cinde oldugu bir diinyada, sanat eserinin statik bir nesne olmadigini, aksine siirekli degisim ve
doniisiim i¢inde olan bir siire¢ oldugunu anlamamiza yardimci olur. Morris'in kege ¢alismalari,
malzeme araciligiyla bir iligki ve deneyim yaratma fikrini vurgular. Kege, dogal bir malzeme
olmasi ve yumusak dokusuyla insanlar arasinda bir bag kurma potansiyeli tasir. Bu nedenle,
Morris'in kece ¢aligmalari, izleyicilerin sanat eseriyle dogrudan temas kurarak duygusal ve

zihinsel bir deneyim yasamasini amaglar.

Eva Hesse, 1960'larda ve 7Q'lerde yaptigi ¢alismalarinda genellikle endiistriyel ve
sentetik olan, ip, fiberglas, kauguk gibi yumusak malzemeler kullanmistir. Ancak bu
malzemeleri alisilmadik ve beklenmedik sekillerde yercekimiyle etkilesime girecek sekilde
islemistir ve boylece eserleri genellikle siirecin ve malzemenin belirsizliklerini ve gegiciligini
vurgular(Sekil 37). Hesse'nin eserleri, malzemenin fiziksel 6zelliklerini ve onun miidahalesi
sonucu olusan siiregleri vurgular. Bu siireclere dahil olan rastlanti ve hata payi,onun siireg
sanatina 6zgli yaklasimini belirler. Ayrica Heas’in isleri yercekiminden dolayr bel verir,

tavandan asagiya sarkar, yere dogru ¢oker yada duvara yaslanir(Atakan,2015).
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Sekil 37
Eva Hesse, Isimsiz,1970, Heykel

(Huntiirk,2016)

Amerikal1 bir heykeltiras olan Richard Serra, genellikle biiyiik 6l¢ekli, mekana 6zgii
caligmalariyla taninir. Onun caligmalari, genellikle metal plakalarin yerlesimini ve hareketini
vurgular, ve bu malzemeleri yer ¢ekimi ve dengenin dogal etkilerine tabi tutar(Sekil 38). Bu
sayede, eserlerinin olusum siireci ve siirecin sonucu olan nihai eser arasinda siirekli bir diyalog

vardir.

Sekil 38

Richard Serra, Yilan, Ayrigsma ¢eligi, her biri iki konik béliimden olusan ii¢ metal iinite, 1 994-
97

(https://www.guggenheim.org)
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Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera, Italyan kokenli bir ¢agdas sanat hareketidir ve 1960'larin sonlarindan
1970"erin baslaria kadar olan siireci kapsar. italyanca'da "Yoksul Sanat" anlamina gelen Arte
Povera, sanat ve yagam arasindaki sinirlar1 silme amaci glider. Arte Povera kelime anlamiyla
“Yoksul Sanat”anlamina gelse de, her tiirlii kavram ve malzemeye agik olusuyla igerik
boyutunda hi¢ yoksul olmadigini gostermis olup, bu isim tamamen bir ironi amaci tagir
(Eroglu,2014). Arte Povera’min en onemli isimlerinden Germano Celant, Italyan sanat
elestirmeni ve kiirator olarak, Arte Povera’nin tanimlanmasinda ve popiilerlesmesinde kilit bir
rol oynamistir. Arte Povera'nin dogusundan itibaren aktif olan Celant, akimin teorisini ve
ilkelerini belirleyen ilk kisidir. Celant, 1967'de yaymladigi “italyanlarin Zenginliklerinin
Sonu" adli manifesto, akimin ismini ve konusunu tanimlayan ilk belge olma 6zelligini tasir.,
Celant manifestoda, Arte Povera'nin "yoksul " veya "basit" malzemeler kullanma ilkesini ifade
ederek ve sanatin daha dogal, daha otantik ve daha demokratik bir hale gelmesi gerektigini dile
getirmistir.Celant, 1969 yilinda “Arte Povera:Kavramsal, Hakiki ya da Imkansiz Sanat?”
baslikl kitab1 ve 1970'ler boyunca akimi temsil eden bir dizi serginin kiiratorliigiinii yaparak,
Arte Povera'nin goriiniirliigiinii artirmis ve akimin uluslararasi alanda taninmasini saglamistir.
Celant'mn katkilar1 sayesinde Arte Povera, italya'da ve diinya genelinde ¢agdas sanatin énemli

bir pargast olmustur (Antmen,2008).

Arte Povera sanatcilarinin ¢alismalari incelediginde “Doga Felsefesi” nin etkisi goriiliir
(Eroglu,2014). Dolayisiyla, doganin biitiin elemanlari: hayvanlar, bitkiler, mineraller ve
madenler vb. tiim malzemeler sanatin malzemesine doniismiistiir. Celant, izleyiciyi bu tiir
malzemelerin gegirdigi fiziksel kimyasal ya da biyolojik siirecleri izlemeye ¢agirmis, sanat¢iy1
da bu malzemeleri doniistiiren birer simyaciya benzetme diisiincesi, sanatgilari sanatin
geleneksel malzemelerinden uzaklasip dogadan ve giinliik yasamdan malzemeler kullanma

konusunda tesvik etmistir (Antmen,2008).

Diger yandan Arte Povera sanatcilari, Amerikali filozof John Dewey'in felsefesinden
de etkilenmislerdir. Dewey, sanatin bir deneyim oldugunu ve bu deneyimin hem sanat¢i hem
de izleyici igin bir biling ve anlayis bigimi oldugunu savunur. Ozellikle Dewey'in "Sanat
Deneyimi" (Art as Experience) adl1 eserinde ifade ettigi fikirler, Arte Povera hareketi ile birgok
ortak noktaya sahiptir. Dewey, deneyimin giinliik yasamla kesintisiz bir sekilde baglantili
oldugunu belirtmistir. Arte Povera sanat¢ilar1 da benzer bir yaklasimi benimsemislerdir. Onlar,
sanati glinliik yasamin bir pargasi olarak gorerek ve sanatin hayatin dogal akisi icinde yer almasi
gerektigini savunmuglardir. Bu, Arte Povera sanat¢ilarinin siklikla dogal ve giinliik malzemeler

kullanmalarinin nedenlerinden biri olmustur. Ayrica Dewey, sanatin bir siire¢ oldugunu ve bu
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siirecin hem sanat¢t hem de izleyici i¢in degerli oldugu vurgusu, Arte Povera icinde aym
sekilde, sanatin sonucundan ziyade siirecine Onem vermistir. Bu nedenle Arte Povera
sanat¢ilari, sanat eserlerini olustururken ¢ogunlukla siireci vurgulayan ve belirli bir sonug
aramayan yontemler kullanmiglardir (Eroglu,2014). Arte povera sanatgilar: Josept Beuys’un
sembolik gii¢ atfedilmis tas pargalar1, balmumu veya metal topaklari gibi ¢alismalarindan ilham
almiglardir (Hopkins,2018). Arte Povera sanatgilari, dogayla bulusmanin ve onunla bir biitiin
olmanin 6nemini savunan, deneysel ve totemci bir bakis sergiler. Ayn1 zamanda, geleneksel
sanat anlayislarina ve dayatmalarina karst dururken, yasam ve doganin sanat iizerindeki
belirleyiciligini kabul eder ve vurgular. Bu yiizden, disaridan bakildiginda tuhaf veya
anlagilmaz goriinen caligmalar, aslinda doganin ve yasamin c¢esitliligini, karmasikligint ve
giizelligini ortaya cikaran degerli sanat eserleridir (Eroglu,2014). Arte Povera sanatgilari
kullandiklar1; dogal ve yapay malzemeler arasinda ¢esitli canli hayvanlar da bulunmaktadir ve
bu durum 20. yy. Sanatinin sadece malzeme yelpazesini genigletmekle kalmamig ayni zamanda
degisik malzemelerin siiregle beraber degisimini izleme ve gozleme imkan1 sunmasi ile sanat

deneyiminin sinirlarini genisletmistir (Antmen,2008).

Arte Povera’nin baslica temsilcileri arasinda, italya da Giovanni Anselmo, Mario Merz,
Luciano Fabro, Alighieri Boetti, Jannis Kounellis, Gruseppe Peno, Michelangelo Pisotello gibi
onemli isimler bulununur. Ancak bu sanat hareketi 1970 lere kadar etkili olmasina karsin, sanat

diinyasi iizerinde kalic1 bir iz birakmustir.

Toronto dogumlu olan Giovanni Anselmo, c¢aligmalarinda doganin ve doga
malzemelerinin yalin goriinlimlerinden yararlanan bir sanat¢idir. Bundan kaynakli, doganin
kosullarina gore ona nasil yaklagimasi ve uzaklasilmasi gerektigini bilen sanatgi, galigmalarini
bu doga detaylarini gézeterek diizenlemelerini olusturmustur (Eroglu,2014). Anselmo’nun
eserleri genellikle minimalist ve metafiziksel 6zellikler tasir. Calisma ortamlarinda dogal ve
basit malzemeler kullanir, bu da Arte Povera'nin temel ilkesi olan "yoksul ilkeler" kavramina
uyar. Sanati, zaman, yercekimine ve insan deneyiminin evrenselligine giden yollardan gecer.
Calismalarinda, su, plastik ve sebze gibi farkli malzemeler kullanan Anselmo, organik
maddenin zararsiz madde ile temas etmesine, onu kosullandirmasina ve degistirmesine izin
verir. Her organizmanin ayrismast ve degismesi, sanat eserine yeni bir anlam kazandiran

ongoriilemeyen varyasyonlardir, bu nedenle agik¢a doganin ve fizigin gii¢lerine tabidir.

Jean Christophe Ammann, Anselmo’nun g¢alismasini; “bir granit levha, bir granit
stitundan bir bakir tel ile asilir. Siitun ve levha arasinda preslenmis bir marul var. Bu, kisa bir
stire sonra kurur ve degistirilmesi gerekir, aksi takdirde sebzenin hacminin azalmasi nedeniyle

levha diiser. Bu heykel siirekli (Sekil 39), yenilenmeyi gerektirir; ancak bizim katkimizla
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caligabilir. Bu dogrudan ve anlik katki, heykelin bu siirekli doniisiimii, organik malzemenin
kullanimindan kaynaklanan dogal bir nitelik, bu bir organizma olarak canli tutulma ihtiyaci
hem siire¢csel hem de dongiisel bir karakterin altin1 ¢iziyor: tekrarlama, zaman, siire. Hep aym
olan farkli. Sanal olarak degil, fiilen hareket ettigi siirece ger¢eklik olarak var olan sanat

eseri...” seklinde agiklar (Undo. Net).

Sekil 39
Giovanni Anselmo, Isimsiz, granit, marul, bakir tel, Galerie Sonnabend,Paris, 1969

(Https://www.wikiart.org)
Anselmo, 1993 yilinda Cenova da bulunan Cagdas sanatlar Merkezinde i¢ mekana ait
olan payelere bagladig: taslar {izerine kurguladigi diizenlemede (Sekil 40), sanat¢i, dogal ve

dogal olmayan elemanlara bakisin1 giindeme getirmistir (Eroglu,2014).

Sekil 40

Givanni Anselmo.As the Color lift the stone and stone lift the color, Enstalasyon, Centre d 'Art
Contemporain, Cenova,1993

(Eroglu,2014)
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Arte Povera sanat hareketi icinde One ¢ikan sanatgilardan biri de Mario Merz’dir.Merz,
resim alanin egitim almis ve tuvallerinde ¢akil, kum ve toprak gibi dogal malzemeler kullanmig

fakat daha sonra bu tarzini birakarak igular yapmaya baslamistir.

Mario Merz'in yasam anlayisini sekillendiren unsurlardan biri, giindelik malzemelerin
yani sira iglular olarak bilinen ideal organik sekillerdir. Merz, iglularmni insa ederken Italyan
matematik¢i Leonardo Fibonacci'nin say1 dizisi ve bu diziden tiiretilen sarmal formundan ilham
almigtir. Sarmal, bir noktadan baslayarak dongiisel bir sekilde biiyiiyen ve sonsuza kadar devam
edebilen bir geometrik formdur. Bu form hem sonsuzlugun hem de mekanin sembolii olarak
kabul edilir. Merz’ e gore asimetrik say1 ve dizilim tipki doganin kendi kendine {iretmesinin ve

¢ogalmanin sirrini barindirmasi gibidir (Yilmaz, 2006).

Merz'in iglulari, dogal malzemelerle insa edilmis basit yapilardir ve dogayla insan
arasindaki iliskiyi vurgular. Iglular, igine girilebilen ve siginma saglayan mekanlar olusturarak,
insanlarin dogayla bir biitiin oldugunu ve ona bagimli oldugunu ifade eder. Ayni1 zamanda,
iglularin igindeki sicaklik ve koruma hissi, insanin doganin sundugu kaynaklardan

faydalandigini ve onunla uyum iginde yasadigini anlatir.

Merz’in” Vietnam savasi sirasinda yaptigi “Giap’s Iglu” adli ¢alismasinda, kiimes teli,
toprak, boru ve serit neon 11k gibi malzemeler kullanmistir. Budizmle iliskilendirilen bu
calismanin politik bir baskaldirt niteligi pek yoktur ve neonlarla yazilan yazida “Diisman

Toplanirsa toprak, dagilirsa gii¢ yitirir” bu sozler yer alir (Y1lmaz,2006)

Merz’in Giap’s Iglu ¢aligmasi, endiistriyel kelepgelerle bir arada tutulan biiyiik, st tiste
binen tas parcalarindan olusmaktadir. Kiriklar arasindaki bosluklardan, metal cergeve her
acidan goriilebiliyor: bu bir bosluk, yerel mimariye uyarlanmasiyla ayri ama gorsel olarak
erigilebilir. Tam anlamiyla bu heykel kavramsal olarak dayandigi geleneksel yapiy1 tersine

cevirerek, dayanikli bir siginagi istikrarsiz bir heykele donistiirtir(gagosian.com).
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Sekil 41

Mario Merz, Giap's Igloo , demir, kil dolu plastik torbalar, neon, piller, akiimiilatorler, 120 x
200 cm; Paris, Centre Pompidou),1968

(https://gagosian.com) (Y1lmaz,2006)

Michelanjelo Pistoletto, Arte Povera iginde 6nemli bir yer tutar. Unlii “Pagavralarin
Veniisii” isimli ¢alismasinda, Pistoletto bir tarafta klasik italyan sanatini temsil eden bir mermer
Veniis heykelini kullanirken, diger tarafta da bir giysi y18iniyla ¢agdas yasamin basit ve 'fakir'
ogelerini kullanir. Heykelin bize arka yiiziinii donmesi ve bir giysi y1ginina bakmasi, tarihi ve
modern diinyalar arasindaki ¢atigmay1 ve bu iki arasindaki siirekli dinamigi sembolize eder.
Pistoletto, "Pacavralarin Veniisii" adl1 bu eserle, Italya'nin zengin sanatsal ve kiiltiirel gegmisini
sergilerken, ayni zamanda siirekli degisen toplumumuzda sanatin roliinii ve yeni malzemelerin
sanatta nasil kullanildigin1 sorgular. Ayrica bu sorgulama, Pistoletto'nun ve Arte Povera
hareketinin genel anlayisin1 temsil ederken, klasik ve modern, ge¢mis ve simdiki zaman

arasindaki etkilesimi ve ¢atismayi ortaya koyar (Huntiirk,2016).

Sekil 42
Michelanjelo Pistoletto, P¢avralarin Veniisii, Tate Modern, Londra, 1967-1974

(https://fahrenheitmagazine.com)
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Yunan asilli italyan sanat¢i1 Jannis Kounellis, Arte Povera hareketinin en tanmmis
figlirlerinden biridir. Kounellis’in en taninan eserlerinden biri, 1969'da Roma'daki Attico Sanat
Galerisi'nde gergeklestirdigi bir performanstir (Sekil 43). Bu ¢alismada, Kounellis, galerinin
duvarlarina esit araliklarla baglanmis 11 adet canli attir ve bdylece dogada herhangi bir

nesnenin sanat yapiti olabilecegini gostermistir (Y1lmaz,2006).

Bu calismayla, Kounellis, sanatin sadece geleneksel malzemeler ve tekniklerle sinirlt
olmadigini, hatta canlilarin ve doga unsurlarinin da sanatin bir pargasi olabilecegini belirtmistir.
Bu anlamda, Kounellis'in bu eseri, Arte Povera hareketinin giinliikk yasam ve sanat arasindaki
siirlart kaldirma ve sanatin doga ve yasamin her alanina niifuz edebilecegi diisiincesini

miikemmel bir sekilde temsil eder.

Sekil 43
Jannis Kounellis, Cavalli, canli atlar, Attico Galerisi, Roma, 1969, Enstelasyon

(Y1lmaz, 2006)

Arazi Sanat1 (Land Art)

Arazi Sanati, 1960'l1 ve 1970'li yillarda gelismis ve sanatin pazarlanabilir, metalagsmis
dogasina, kisaca kapitalist yaklagimlara karsi bir tepki olarak, sanatgilarin altarnatif mekan
arayiglar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, modernligin anlami1 ve modernizmin dogasi
lizerine tartigmalarin yogunlastigi, sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi sorusunun
yeniden giindeme geldigi tartismalarla (Yagmur, 2016) birlikte sosyal olaylar ve ¢evre koruma
gibi konular dan sanatgilar derinden etkilenmislerdir. Postmodernizm, sanat ve doga
arasindaki 1iligkiyi post-liretim doneminde yeniden anlamlandirarak elestirel bir sdylem
coziimlemesi yapmistir. Modernist kiiltiirde, sanat ve doga ayr1 ayr1 var olan seyler olarak

goriiliirken, postmodernizmde doga ve sanat iliskisi doga ile iliskilendirilerek yeniden
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degerlendirilmistir (Giiltekin, Tokdil:2017). Bu nedenle Arazi Sanati, Yeryiizli Sanati, Toprak
Sanati, Cevre Sanati gibi terimlerle anilan bu sanatsal hareket esasinda geleneksel galeri ve
miize gibi mekanlarin aksine, sanatin alinip satilamayan ve taginamayan biiyiik 6l¢ekli, yerlesik
eserlere odaklanmiglardir (Antmen,2008). Land Art’in en 6nemli ozelligi, eserlerin ticari
degerlerinden ¢ok sanatin metalagsmasina kars1 bir direnis ve sanatin bir tiriin olarak degil, bir
stire¢ veya bir deneyim olarak anlasilmasini ifade eder. Land Art sanatgilari eserlerini,
genellikle ¢oller, tas ocaklari, madenler ve diger 1ssiz ya da terk edilmis doga alanlarinda
gerceklestirmislerdir. Bu ¢alismalarin ¢cogu genis bir alana yayilmis ve genellikle uzak ve
ulasilmasi zor yerler oldugundan dolayi, genellikle fotograflar ve video kayitlar1 araciligiyla
izleyicsiyle paylasilir. Land Art sanatgilari, toprak, taslar, agaclar ve su gibi dogal malzemeleri
kullanarak ¢alismalarini olustururlar. Calismalarin amaci ise, izleyiciyi doganin &zelliklerine
ve insanin dogadaki yerine dikkat gekmektir. Land Art'in bu 6zgiin yaklagimi, sanatin dogayla
biitiinlesebilecegini ve sanatginin doga ile etkilesimine dayanan yeni bir sanat dilinin
olusturulabilecegini gostermistir. Ayrica, bu hareket, sanatin herkesin erisimine agik

olabilecegini ve sadece galeriler ve miizelerle sinirlt olmadigini da gostermistir.

Land Art, sanatin en basit ve en az susli haliyle ag¢ik alanlarda ifade edilmesini
vurgulayan Minimalizm ile, bir sanat eserinin fiziksel varliginin degil, onun arkasindaki fikrin
veya vb. kullanmasi ve siire¢ agisinda Arte povera ile, yapilan ¢alismalarin gegiciligi nedeniyle
Happening ile ve sanat¢inin dogaya olan miidahalesi esnasindaki odaklanmasinin Performans
Sanati ile bir yakinlik tasiyan bir akim olarak tanimlanir (Antmen,2008). Land Art
sanat¢ilarinin yaptiklari anitsal ¢caligmalari, dogada kalict bir iz birakma ¢abasi olarak da ifade
edilir. Bu eserler, sadece sanatginin yaratici varligini degil, ayn1 zamanda insanlarin dogaya
olan etkisini ve miidahalesini de vurgular. Bu nedenle, Land Art calismalar1 genellikle sadece
sanatsal ifade araglar1 degil, ayn1 zamanda insan ve doga arasindaki iligkinin sembolleri olarak
da goriiliir (Aydin, 2012). Land Art, Ekolojik Sanat anlayiginin dogusuna 6n ayak olmustur. Bu
sanat anlayislar1 genellikle doganin korunmasi, ¢evresel siirdiirtilebilirlik ve insanin doga ile

etkilesimi gibi konular ele alir.

Diger taraftan, Land Art sanat¢ilart iginde, farkli malzeme ve yaklagimlarin
kullanildigint gérmek miimkiindiir. Bu sanat hareketinin bir 6zelligi de sanatgilarin gevreleri
ve dogada bulunan malzemeleri kullanirken, bazi sanatgilar da tamamen dogal olmayan
malzemelerle calismay:1 tercih etmis, bazilar1 da hem dogal hem de yapay malzemeleri
birlestirerek yeni anlamlar ve yorumlar olusturmuslardir. Sanatcilar bu tiir miidahalelerinde

dogal alanlarin ya kendisini degistirmis ya da 0 alana miidahale etmislerdir (Yagmur, 2016).
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Land Art, dogay1 ve dogal malzemeleri kullanarak sanat eserleri olusturmayi i¢eren bir
sanat hareketidir. Bu hareket, sanat¢ilarin dogaya dogrudan miidahalelerle yaratici isler ortaya
koymasini igerir. Land Art’in 6ne ¢ikan isimleri arasinda Robert Morris, Richard Long, Michael
Heizer, Robert Smithson, Walter de Maria, Carl Andre, Vito Acconci, Christo Javacheff ve
Andy Goldsworthy gibi sanatgilar yer alir. Bu sanatgilar hem sanatsal malzemelerle hem de
doganin kendi malzemeleri ve siiregleri ile ¢calismayi tercih etmislerdir. Bu islerde doga, bazen
sadece eserin konumlandirilacagi bir mekan olurken, bazen de eserin kendisini olusturan bir

unsur olmustur.

Land Art’in 6nemli temsilcilerinden biri olan Robert Smithson’un 1970 yilinda ABD’de
bulunan Utah eyaletindeki bir tuz goliinde, eski bir petrol alaninda gergeklestirdigi “Sarmal
Dalgakiran” isimli ¢aligmasi, (Sekil 44) bu sanat akimini yansitan 6nemli bir 6rnegini temsil
eder. Smithson bu dalgakirani endiistriyel bir alanda olugturmasinin nedenini, insanin dogayla
olan iliskisine dikkat ¢cekmek oldugunu ve de gliniimiize kadar ayakta kalan Stonehenge gibi
insan yapimi anitlara gondermede bulunmak oldugunu séyler (Antmen,2008). Smithson bu
caligmasinda tonlarca toprak, kaya ve tuz mineralleri kullanarak suyun merkezinde oldugu bir
burkag efsanesinden yola ¢ikarak bir sarmal olusturmustur. Bu eser, gelgitler ve mineral

birikimleri gibi etkiler zamanla yapisinda degisimler yaratmustir.

Sekil 44
Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, Utah, ABD,197, Heykel

(https://www.hannahrees.org)

Buna benzer ¢alismalarinin yani sira dofaya uygun olmayan  malzemeler de
kullanmistir. Ornegin: dogaya boya akitmasi, bir tepeden asagiya asfalt dokmesi (Sekil 45-46)
ve Island of Broken Glass” adl1 hayata gecirilmeyen proje onerisinde, kirilmis iki ton camin

arazide bulunan bir tepeden dokiilmesini igeren ¢aligmalar da bulunmaktadir.
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Sekil 45 Sekil 46
Robert Smithson, Glue Pour, 1970 Robert Smithson, Asfalt Yikim

=2
e

(https:/Awww flickr.com) (https://cursoszenaide.com)

Ugsuz bucaksiz yeryiiziinde istedikleri sekilde ¢alismalarimi  gergeklestiren
sanatc¢ilardan biri de Micheal Heizer’dir. Heizer, eserlerini yaratirken teknolojinin sundugu
imkanlardan yararlanmis, genis araziler tizerinde, ¢esitli makineler ve isgiler kullanarak devasa
ve maliyeti yiiksek caligmalar gerceklestirmistir. Bu biiyiikk Olgekli eserler genellikle
gokyiiziinden bakildiginda tam anlamiyla goriilebilen yapitlardir. Heizer''n bu 6zgilin ve
etkileyici ¢aligsmalari, ¢evre sanatinin bir alt dali olan land art’in 6nde gelen 6rnekleri arasinda
yer alir (Bulat, 2022) .1969-70 yillar1 arasinda Nevada da gergeklestirdigi “Cifte Negatif” isimli
calismasi i¢in alanda derin yariklar birakmak amaciyla gili¢lii patlayicilar kullanarak dogay1
sekillendirmistir(Yagmur,Ozer,2022).Cifte Negatif,calismasini1 olusturmak icin(Sekil 46)
240.000 ton kaya ve toprak buldozerlerle kazilarak, birbirine paralel iki derin kanyon
olusurulmustur. Her hat 15 metre derinlikte, 9 metre genisliginde ve 400 ile 450 metre
uzunlugundadir. Kanyonlar arasindaki bosluk, projeyen admi veren '"gifte negatif”

diizenlemesinden alir.
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Sekil 47
Micheal Heizer, Cifte Negatif, Nevada,1969
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(Y1lmaz, 2006)

Heizer'in "Cifte Negatif"i, dogay1 sanatinin bir pargasi olarak kullanma ve onunla ilgili
gecis biciminin orneklerinden biridir. Heizer' bu yaklasimi, uygulamasinin sadece bir galeri
veya miizede degil, ayn1 zamanda dogal diinyanin i¢inde de bulunabilecegi diisiincesini tavsiye
edildi. Bu, insanlarin dogasini ve cevreyi algilama bicimini genisletme ve zenginlestirme

potansiyeline sahiptir.

Heizer, bir tasin, bir kaya pargasinin ya da bir magaranin basit bir nesne olarak goriilme
seklini elestirel bir sekilde sorgulamistir. Heizer’in ¢aligmalari, bir tas1 veya bir magarayi basit
bir nesne olmanin 6tesine tagiyarak, onlar1 sanatin hizmetine sunmustur. Bu yaklasim, sanat ve
doga arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmemizi ve doganin yalnizca kullanilabilecek bir
malzeme degil, ayn1 zamanda yasamin ve insan deneyiminin daha genis anlamlarini
sorgulamak i¢in bir arag olabilecegini kabul etmemizi saglar. Bu durum, Heizer'in doga ile olan
iligkisini ve dogay1 nasil degerlendirdigini de belirginlestirmistir. Dogay1 sadece kullanilabilir
bir malzeme kaynagi olarak gérmek yerine, Heizer dogay1 ve i¢indeki nesneleri, daha genis bir

gercekligi ve insan deneyimini sorgulamak i¢in bir yol olarak kullanmistir

Cristo ve Jean- Claude ¢iftinin binalari, kayaliklar1 ve adalart paketlemeleri, iki vadi
arasia perde germeleri, Nancy Holt’un Utah da olusturdugu Giines Tiinelleri ve Walter De
Maria’nin Yildirirm Alani baglica Land Art ¢alismalarini temsil eden diger 6rneklerdir (Sekil

48).
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Sekil 48
Cristo ve Jean- Claude, Wrapped Reichstag Berlin, 1971-75

(http://www.brandlifemag.com)

Land Art, ¢evresel etigi ve siirdiiriilebilirligi konusunda ¢esitli tartismalara yol agmistir.
Lipton ve Watts'in belirttigi gibi, bu hareketin bazi uygulamalari, ¢evresel kirliligi azaltmak
yerine dogal ¢evreye zarar verebilecek etkilere yol agabilecegini ifade etmislerdir. Robert
Smithson ve Michael Heizer gibi 6nemli Land Art sanatcilarinin eserlerinin, dogada kalic1 ve
belirgin izler birakma egiliminde olmasi, ekolojik etkileri konusunda endiselere yol agmuistir.
Bu projelerin, genellikle doganin kendi kendine devam eden sistemine ve canli yasamina
miidahale olarak goriilmiistiir. Bu ¢evresel etkileri nedeniyle, bazi ¢evreciler ve elestirmenler,
Land Art'm, kapitalizmin dogay1 serbest bir kaynak veya malzeme olarak gérme egilimine
benzer sekilde, doganin somiiriilmesine katkida bulundugunu savunmuslardir. Bu elestirilere
gore, bazi Land Art sanatgilari, eserlerini yaratirken doganin korunmasimm ve
siirdiiriilebilirligini goz ard1 etmislerdir (Yagmur, Ozer: 2022) Tiim arazi sanatlarinda ekolojik
bir neden hemen goriilmese bile, bu sanat¢ilarin yaklasimi her zaman dogal alanlar yaratma

arzusunu tasir ve bu da islerine anlam verir.

Land Art, genellikle "ekolojik" sanatla esanlamli olarak kabul edilir. Ancak, Nancy Holt
gibi bazi sanat¢ilar, Land Art’in temelinde toprak ve ¢evre ile baglanti kurdugu igin aslinda
ekolojik oldugunu iddia ederler. Digerleri, Robert Morris gibi bazilari, bu sanat¢ilarin sonunda
ekonomik faktorler tarafindan bozuldugunu Morris'in elestirisi, sanat enstalasyonlarinin
bazilarinin yerel bolgelere ciddi sekilde zarar verebilecegi ve doniistiirebilecegi gergegine
dayanir. Bu nedenle, bazilarina gore, toprak sanati "anti-ekolojik" olarak kabul edilir, ¢iinkii
aslinda dogaya saygisizlik eder. Ornegin, Michael Heizer'n kepge c¢alismalari Amerikan
¢oliiniin  safliginin  bozulmas1 olarak goriiliir (blog.artsper.com). Bu nedenle Arazi
Sanatgilarinin yeryiiziinii ve malzemelerini kullanmasi tartismalidir. Elbette dogaya geri doniis
olarak goriilebilir, ancak her zaman ekolojik aktivizm bigimi olarak degerlendirilmesi

tartismalara neden olmustur.
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BESINCI BOLUM
Doganin Korunmasinda Sanatin lyilestirici Giicii Olarak Ekolojik Sanat ve Sanatcilar

Ekolojik Sanat

Insanin dogayla olan iliskisi ilk zamanlar olumlu bir iliskiyken ~zamanla bu iliski,
insanin dogaya baskin gelmesiyle aklin1 devreye sokarak gelistirdigi bilgi ve becerileri
sayesinde onun gizemini ve yasalarin1 ¢dzmesini saglamistir. Insanin gelistirdigi bilgi ve
becerileri kendini doganin efendisi gormesine ve giderek onu kontrolii altina almasini
kolalaylagtirmistir. Ayrica kendi refahi igin gelistirdigi bilim ve teknolojiler sayesinde yeni bir
yasam anlayist olan modern toplumu ortaya ¢ikarmigtir. Ortaya ¢ikan bu yeni toplumun yeni
yasam seklindeki uygulamalari, yontemleri, kurumlar1 ve yonetim anlayisi, ¢evrenin tahrip
edilmesi ve kirletilmesine neden olurken, doganin ekolojik dengesinin bozulmasinin da yolunu
acmustir. Bu anlayis, doganin sinirsiz kaynaklara sahip oldugu diisiincesini benimseyen
yaklagimi nedeniyle gelistirdigi sanayilesmenin ihtiyaci olan ham madde kaynagi olan doga
hizli bir sekilde tiiketilmeye baglanmis ve bu tiretimden kaynaklanan atiklar, havayi, suyu ve
topragi Kirletmeye baslamigtir. Ayrica, tim bu bilimsel ve teknolojik gelismelerin
kullanilmasindan dolay1 olusan sera gazlarinin atmosferde birikmesi nedeniyle, kiiresel 1sinma

ve iklim degisikligi gibi ciddi sorunlar kendini gostermeye baslamistir.

Aydinlanma diistincesi, Sanayi Devrimi ve sonrasinda yasanan hizli modernlesme,
dogal ¢evrenin tizerinde biiyiik bir bask1 olusturarak ekosistemlerde radikal degisimlere neden
olmustur. Bu durum, ekolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasini saglamstir. EKoloji,
modern diislincenin doga iizerindeki etkilerinin ve sonuglarinin goriiniir olmasin1 saglamistir.
Ayrica ekoloji, modern diisiincenin doga iizerindeki bakis agisinin neden oldugu ve asiriliklar
sonucu meydana gelen ¢evresel bozulmanin goriiniir olmasini saglamistir. Ekoloji, ¢evre ve
cevresel denge kavramlari bu donemde yayginlagsmistir. Ekoloji bilimi, ¢evrenin insan
eylemlerinden nasil etkilendigini ve bu eylemlerin doga iizerindeki sonug¢larini anlamamiza
yardimc1 olmustur. Bu bilinglenme, sanatgilar ve aktivistler arasinda c¢evreyi koruma ve
siirdiiriilebilir yasam bi¢imlerini tesvik etme ¢abalarina yol agmistir (Yagmur, Ozer:2022).

Gublik’e gore, Modernizm, endiistriyel cagin sanat anlayist olmustur ve genellikle
bireysellik ve merkeziyetgilik iizerine yogunlasmistir. Ancak, ekolojik ¢aga gecisle birlikte, bu
bireysellik ve merkeziyetcilik kavramlart sorgulanir hale gelmistir. Kiiresel bir bagimlilik ve

karsilikli baglant1 ag1 olusturan diinyada, daha toplum odakli ve ¢evreye duyarli bir diisiince
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yapisina ihtiya¢ duyulmaktadir. Charlene Spretnak'in "Reweaving the World" (Diinyaya
Yeniden Dokuma) adli eserinde vurguladigi gibi, giiniimiizde ekolojik baris, ekolojik adalet,
ekoteoloji ve ekofeminizm gibi kavramlar iizerine daha fazla odaklanmaya ihtiya¢ duyuyoruz.
Bu degisimin bir parcasi olarak, bireysel benlik kavrami yerini ekolojik benlik anlayigina
birakiyor. Derin ekolojiyi savunan Joanna Macy'nin ifade ettigi gibi, bu yeni benlik anlayisi,
birbirimize ve dogaya derinden bagli oldugumuzun farkinda olan ve diinyadaki ekolojik yikimi
kabul eden bir durusu temsil ediyor. Dolayisiyla, modernizmden ekolojik ¢caga gecis, sadece
ekonomik veya teknolojik bir doniisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve felsefi bir degisim de
gerektiriyor. Sanat da bu degisimden etkilenerek, bireyciligin Otesine gegen ve toplumla,
dogayla ve diinya ile daha biitiinlesik bir anlayisi ifade eden bir yol izlemeye basliyor
(Gublik,1993).

19601 yillar, toplum genelinde ekolojik konulara yonelik ilginin arttig1, ¢evrecilik
hareketlerinin yiikselise gectigi ve sanat diinyasinda cevresel temalarin 6nem kazandigi bir
donemi ifade eder. Bu siireg, sanayi devriminin beraberinde getirdigi hizli teknolojik gelismeler
ve bu gelismelerin doga iizerinde yarattigi etkilerin toplum genelinde fark edilmeye baslandigi
bir zaman dilimini temsil etmektedir. Insanoglunun teknoloji kullanarak doga iizerinde biraktig
yikict izler, toplumda bir ¢evre bilinci uyandirmis ve bu duruma tepki gosteren ¢evrecilik
hareketlerini tetiklemistir. O donemde sanatgilar da ¢evre sorunlarini ele alarak ve doga ile

insan arasindaki uyumu vurgulayan ¢evre hareketlerine destek vermistir.

Doganin bu tahribati, sanatgilari derinden etkilemis ve onceleri sadece sanatin ilham
kaynagi ve nesnesi olarak goriilen doga, artitk 1960’lardan itibaren g¢evresel yikimi farkl
disiplinlerden birgok sanat¢i bu konulari sanatin malzemesi olarak kullanmistir. Bu siiregte
degisen ve gelisen gevre algisi gevre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evirilen birbirinden
farkli sanat olusumlarini beraberinde getirmistir (Arikan,2021). Bu déonemde doga, artik saygi
goren ve duyarlilikla yaklagilan bir 6zne konumuna getirilmistir. Bu degisimin en biiyiik
etkenlerinden biri, sanatgilarin ekolojik yikima karsi bir tepki olarak ¢aligmalarinda 1yilestirici
ve politik bir sdylem olusturmus olmalaridir. Sanatgilar, bu yeni yaklasimla beraber eserlerinde
dogayr merkeze alarak, doga ile insan arasindaki birlikteligi yeniden ele almis ve
sorgulamiglardir (Yagmur, Ozer,2022). Aymi dénemde sanatgilar, doganin kendine ait
malzemelerini kullanarak doga icinde eserler liretmeye baslamislar ve bu da doga ile insan
arasindaki iliskinin sanat {izerinden yeniden sekillenmesine olanak saglamistir. Bu yaklasim,
ekolojik sanatin dogayi iyilestirici ve koruyucu bir bakis agisiyla ele almasini saglamis, hem

sanat eserlerinin ¢evresel etkilerini azaltmis hem de insan-doga iligkisine yeni bir boyut
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kazandirmistir. Bu donemde ekolojik sanat hem sanatsal bir ifade bigimi hem de g¢evresel

aktivizmin bir pargasi olarak 6n plana ¢ikmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Land Art, Yeryiizii Sanati, Cevresel Sanat,
Ekolojik Sanat gibi alternatif mekan arayiglarina yonelen ve ¢esitli bagliklar altinda tanimlanan
sanatsal hareketler, dogaya kars1t yeni bir duyarlilik getirmistir. Bu hareketlere dahil olan
sanatcilar, mevcut dogal siire¢ ve aktiviteleri ekolojik gevresel baglamlara oturtarak, dogay1
sadece goriintlisii ya da malzemesi olarak degil, ¢evre duyarliliginmi arttirmaya yonelik bir
iliskiler biitiinii olarak sunmuslardir. 1960'larda bu hareketlerin baglamasiyla, ¢agdas sanat ve
doga iligkisi bugiin ekolojik bir anlayis dogrultusunda gelismistir (Sayg1,2016). 1960'lar ve
70'lerin Arazi Sanati veya Yerylizii Sanati calismalari Ekolojik Sanat'in baslangicini
olusturmustur. Ancak bu donemdeki ¢alismalar genellikle ¢evre koruma veya yerel ekolojilere
duyarlilik yerine sanatcilarin egosunu 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgilar, dogay1 bir ortam veya
mekan olarak kullanmis, biyo-bolgesel duyarlilik yaratma fikrinden uzak durmuslardir. Bu
durum, sanatin ¢evresel etkisi ve sanat¢inin bu etkiye karsi sorumlulugunu énemli hale getirir.
Bu dénemde ekolojik Sanat, Cevresel Sanat, Arazi Sanati, Toprak Sanat1 ve Doga Sanati gibi
basliklar altinda  ele alinmis, baz1 kaynaklarda  ve farkli baglamlarda incelenmis ve
uygulanmistir. Bir¢ok sanat¢i ve elestirmen, terimleri birbiri yerine kullanmis ya da farkh
baglamlarda kullanmigtir. Bu da Ekolojik Sanat'n tanimini ve smirlarini belirlemeyi
zorlagtirmigtir. Ayrica bu bagliklarin, ekolojik sanatin kokenini olusturdugu diisiliniilse de
yapilan ¢aligmalarin oldukga azi iliskilendirilebilir. (Ziimriit,2012). Dolayisiyla, bu karigikliga
ragmen dogayla i¢ ice olan her sanatc1 ekolojik sanatg1 olarak kabul edilemez. Ornegin Arte
Povera sanatgilari, dogal unsurlar1 kullanir ancak herhangi bir ¢evresel konum iddiasinda
bulunmazlar. Ayni sey dogaya bilimsel bir miidahalede bulunmak istemeyen Arazi sanatgilari
icin de gecerlidir. A¢ik alanlarda calisirlar, ancak herhangi bir ¢evresel amac, herhangi bir
cevresel arizayi iyilestirme veya onarma niyetleri yoktur (Regine,2020). Antmen Ekolojik
Sanati, gorselligin arka planda kalarak doganin kendisine dogrudan iyilestirici miidahalelerle
gerceklestirilen galismalari, Arazi Sanatindan ayr1 bir katogoride ele alir (Antmen,2008). Sam
Bower, land art hakkinda Sue Spaid'in genis tanimini1 reddederek, bu terimi ¢evresel sanatin
Onclilerine atfeder. Buna gore, "land art" aslen c¢evrenin anlamiin sadece "alan"dan,
"ekosistemleri de iceren daha genis bir kavram"a evrildigi siirecin baslangic asamasi olarak
diisiiniilmelidir, goriislinli sunar. Bower, bu tanimlamanin 'land art' teriminin geriye doniik bir
yeniden tanimlanmasi ve sinirlanmasi oldugunu kabul eder. Aslinda, "ekolojik sanat" ifadesi
1990'ara kadar kullanilmaya baslanmadigi icin, 1970'ler ve 1980'lerde 'land art' terimi
genellikle ekolojik restorasyon projelerini de kapsiyordu, diye not diiser (Kagan,2011). Bu

nedenle, ekolojik sanat ve gevresel sanat arasindaki farkliliklar vardir, ekolojik sanatg¢ilar tiim
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canlilarin karsilikli yagamsal iligkilerine karsi duyarhidirlar ve bu kavram kapsaminda eserlerini
yaratmak isterler. Buna karsin gevresel sanatcilar, fiziksel ¢evreyi degistirir ve bazi zamanlar
dogaya duyarsizdirlar. Ekolojik sanatcilar stirdiiriilebilirlik, uyumluluk, karsilikli dayanisma,
yenilenebilir kaynaklar ve biyodegisim konularini diisiiniirler, ayrica bolgesel ekolojileri

degistirmeye calismazlar (Aydin, Ziimriit, 2012).

Ekolojik Sanat, biiyiik bir ¢evre hareketinin desteklenmesi amaciyla ortaya ¢ikmuistir.
Genis disiplinler arasi bilgiye dayanarak ve hem kalbe hem de akli hedef alarak, bir ekolojik
etik ve sistem teorisine dayanir. Ekosistemlerin fiziksel, biyolojik, kiiltiirel, politik ve tarihsel
yonleri arasindaki etkilesim agini ele alir. EKolojik sanat, derinlemesine sorular sorar, giiglii
metaforlar olusturur, desenleri belirler, hikayeler olusturur, restorasyon ve iyilestirme sunar,
yenilenebilir malzemeleri yaratict bir sekilde kullanir ve sistemleri yeniden tasarlar
(Wallen,2012). Sanatgilarin yaptiklart projeler, tahrip edilmis alanlarin onarimi, g¢evresel
konulara kalict ¢ozlimler bulma, toplumu egitme, toplumsal biling uyandirma ve teknolojinin
etkilerine kars1t doganin goriiniirliigiinii ve degerini vurgulama amacini tasir. Sanat¢ilarin bu
amaglari, sorunlara kesin ¢oziimler bulmak olmasa da, genellikle toplumu ¢evresel konular
hakkinda diisiinmeye tesvik etme noktasin da 6énemlidir. Bu, toplumda ¢evresel konulara kars1
daha derin bir biling uyandirirken, ayn1 zamanda ¢evre dostu uygulamalar ve ¢oziimler {izerine
yenilik¢i fikirler ve yaklagimlar iretilmesini tesvik eder (Sarioglu,2018). Marcuse,
“sanat diinyay1 degistiremez, ancak diinyay1 degistirebilecek kadin ve erkeklerin ... bilincini
degistirmeye katkida bulunabilir” (Miles,2016). Bu nedenle ekolojik sanat, insanlarin diinyay1
algilama bi¢imlerini degistirebilir ve bu da toplumda gercek ve kalic1 degisikliklere yol agabilir.
Yani, ekolojik sanat dogrudan diinyay1 degistirmese de diinyay1 degistirmek igin harekete
gecebilecek kisilerin bakis agilarii ve bilinglerini etkileyerek dolayli bir etkiye sahiptir.

Ekolojik sanatcilar, eserlerini olustururken genellikle agagidaki konulari ele alir:

1. Iklim Degisikligi: Kiiresel 1sinma, deniz seviyesi yiikselmesi ve iklim degisikliginin
genel etkileri gibi konular, ekolojik sanatgilar tarafindan siklikla islenir.

2. Habitat Kayb1 ve Biyogesitlilik: Dogal yasam alanlarinin yok olmasi ve biyogesitlilik
kaybi, ekolojik sanatin 6nemli konularindan biridir. Sanatgilar, bu konulari ele alarak
doganin korunmasi ve doga koruma ¢alismalarinin 6nemine dikkat ¢ekebilirler.

3. Kirlilik: Hava, su ve toprak kirliligi gibi g¢evresel sorunlar, ekolojik sanatgilar
tarafindan siklikla ele alinir.

4. Sirdiiriilebilirlik: Enerji kullanimi, atik yonetimi ve dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir

kullanim1 gibi konular, ekolojik sanat eserlerinde siklikla yer alir.
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5. Doga ile Insan Iliskisi: Ekolojik sanatcilar genellikle insanlarin dogayla olan
karmagik ve karsilikli bagimlilik i¢indeki iliskilerini aragtirir.

6. Ekolojik Adalet: Ekolojik sanatgilar, ¢evre adaleti ve sosyal adalet arasindaki
baglantilar1 ve ¢evresel sorunlarin belirli topluluklar1 veya gruplari nasil etkiledigini

ele alir.

Bu konular genellikle birbiriyle i¢ igedir ve bir¢ok ekolojik sanat eseri, bu konularin
cesitli yonlerini bir arada ele alirlar. Sanatgilarin hedefi, genellikle bu konular1 seyircinin

dikkatine sunmak ve ¢evresel farkindaligr artirmaktir.

Ekolojik sanat, ¢cevreye ve ekolojiye odaklanan bir sanat formudur. Bu sanat formunun
amaci, insanlarin ¢evre sorunlarina kars1 farkindaligini artirmak ve insanlari bu sorunlarla ilgili
harekete gegmeye tesvik etmektir. Ayrica, ¢evresel hasarin giderilmesine ve doganin
korunmasina katkida bulunmak amaciyla dogay1 ve cevreyi merkeze alan caligmalar igerir.
Ekolojik Sanat, dogal malzemeler kullanilarak olusturulan eserleri igerir ve bu da onu cevre
dostu ve yenileyici bir hareket yapar. Bu sanat formu ayni zamanda, ¢esitli disiplinlerin
perspektiflerini bir araya getirerek, insanlarin doga tlizerindeki olumsuz etkilerini azaltmay1
hedefleyen bir tutum sergiler. Ekolojik sanat ayrica fiziksel ve biyolojik iligkilerin yani sira,
topluluklarin ve ekolojik sistemlerin kiiltiirel, politik ve tarihi yonlerini de igerir. Bu nedenle,
Ekolojik Sanat genellikle ¢ok disiplinli bir yaklasimi temsil eder ve gesitli bilimler ve sanat
formalarin1 bir araya getirerek, tiim canlilarin birbirleriyle olan iligkisini ve etkilesimini

saygiyla artirmay1 ve tesvik etmeyi hedefler (Yagmur, Ozer: 2022).

Yazar Bill Mckibben, 2005 yilinda yaymlanan “Isman Diinyanin Simdi IThtiyact olan
Sey Sanat, Tatli Sanat” baslikli makalesinde ¢evresel bozulmanin bir sonucu olan “iklim
degisikligi’nin ne oldugunu tamamen olgusal ve bilimsel bir bakis agisiyla bilsek de, gercekte
ne anlama geldigini gergekten bilmedigimizi soyler.” Kitaplar nerede? Oyunlar? Kahrolas:
operalar m1? diye sorar ve bdylece, bilimsel gerceklerin entelektiiel olarak anlagilmasinin
tartisgmali bir sekilde yeterli olmadigi ve daha fazlasinin yapilmas: gerektigini vurgular.
McKibben, anlaml1 bir degisimi olusturmak istiyorsak, beynimizin yaraticilikla ilgilenen diger
tarafin1 devreye sokmamiz gerektigini savunur. Soruna hayal giiciimiizle yaklasmamiz
gerekiyor ve bunu yapmamiza en uygun kisilerin sanat¢ilar olduguna inanir ve Bill Mckibben

‘nin ifade ettigi izere sanatin yaraticiligini doganin iyilestirilmesinde gormesi bakimindan bu

goriisii onemlidir (Ozer,2022).

Ekolojik sanat galismalar1 oldukc¢a genis bir yelpazede yer alir ve cesitli disiplinler
arasinda kopriiler kurar. Bu sanat formu, resim, heykel, yerlestirme sanati, performans,

fotografcilik, video sanat1 ve diger bir¢cok sanatsal disiplini kullanabilir. Ekolojik sanatgilar
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genellikle dogadan alinan malzemeleri kullanir veya geri donistiiriilebilir malzemelerle ¢aligir,
bu sayede ¢evresel etkiyi minimize etmeye ¢alisir. Ekolojik sanatin degerlendirilmesi, diger
sanat formlarindan farklidir ¢linkii bu sanat formu sadece estetik degerler iizerine odaklanmaz.
Bunun yerine, ekolojik sanat eserinin degeri genellikle hem estetik degerleri hem de eserin
cevre farkindaligini artirmada ve ¢evresel sorunlar1 ¢ozmeye yardimer olmada ne kadar etkili
oldugu tizerine degerlendirilir. Ekolojik sanati, diger sanat tiirlerinden ayiran birkag belirgin

ozellikler sunlardir:

1. Doga Odakli: Ekolojik sanat genellikle dogaya ve cevreye odaklanir. Sanat
eserlerinin yaratilmasi sirasinda kullanilan materyaller dogadan alinabilir veya
dogal siirecleri taklit edebilir.

2. Farkindalik Yaratma: Ekolojik sanatin ana hedeflerinden biri ¢evresel farkindaligi
artirmaktir. Bu tiir eserler genellikle kirlilik, iklim degisikligi, biyogesitlilik kayb1
ve diger cevresel konulari ele alir.

3. Aktivizm: Ekolojik sanat, genellikle bir tiir aktivizm seklinde islev goriir ve
toplumda degisiklik yaratmayi amaglar. Bu sanat eserleri genellikle seyirciyi
eyleme gegmeye ve gevresel sorunlara ¢éziim bulmaya tesvik eder.

4. Sirdirtlebilirlik: Ekolojik sanat, genellikle eserlerin yaratilmasi ve sunulmasi
stireclerinde siirdiirtilebilirlik prensiplerini takip eder. Bu hem malzeme se¢imi hem
de eserlerin fiziksel yaratilmasi ve sunulmasi siirecinde goz 6niinde bulundurulur.

5. Yere Ozgii Sanat: Ekolojik sanat eserleri genellikle belirli bir mekana veya gevreye
Ozgudiir. Bu, sanatgmin belirli bir ekosistemle veya dogal 6zellikle etkilesime

girdigi yer sanati seklinde ortaya ¢ikar.

Ekolojik sanat, bilim ve sanatin kesisiminde yer alir. Sanatcilar genellikle ekolojik ve
cevresel bilimlerden kavramlari ve yontemleri kullanirlar ve bu siire¢ genellikle bilimsel
aragtirmay1 gerektirir. Bu 6zellikler, ekolojik sanati diger sanat tiirlerinden ayirir ve ona kendi

benzersiz karakterini ve amaglarini kazandirir.

Ekolojik sanat uygulamalarinin ilk 6rnekleri arasinda, Herbert Bayer 'in Aspen CO'daki
Cim Hoyiigi (1955), Joseph Beuys’un 1962, Almanya’nin Elbe Nehri'ni temizlemek igin
eylemi, Nicolas Uriburu’nun 1968'deki “Biiyiik Kanalin Renklendirilmesi”’(Green Power,
coloration Grand Canal) performansi, Agnes Denes'in 1968°deki iirettigi "Piring/Aga¢/Mezar”
(Rice/Tree/Burial) adli ¢alismasi ve NY'daki “Cim Yetistiriciligi” onun ¢evreye ve ekolojiye
olan derin ilgisini ve bu konularda yaptig1 yenilik¢i katkilar1 ekolojik sanat uygulamalari i¢in

bir donim noktasidir.
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1992 yilinda kiirator Barbara Matilsky’in Queens Sanat Miizesinin gergeklestirdigi
“Kirilgan Ekoljiler” sergisi ilk donem “cevre sanatinin” 1960'larin sonlarindan itibaren gevre
sorunlarina yonelik sanatin evrimini anlatan eserleri sergilenmistir. Bu sergi, sanatin gevre
bilincini artirma ve toplumsal degisimi tesvik etmeyi vurgulayan ilk biiyiik 6l¢ekli
girisimlerden biridir. Ayrica bu serginin amaci hem sanatgilarin hem de seyircinin ¢evresel
konulari nasil diisiindiigiinii ve ele aldigin1 incelemeyi amaglamistir. Sergi, ¢evresel bozulma,
kaynak tiiketimi, toksik atiklar ve biyogesitlilik kaybi1 gibi konulara odaklanmig ve bu sorunlara
sanat araciligiyla nasil yaklasildigimi gostermistir. Bu sergide, Allan Sonfist, Harison iklisi,
Hans Haacke, Bonnie Ora Shark, Agnes Denes, Josept Beuys ve Mel Chin’in yer alan
calismalari, topragin bagka sekilde ve sanayi disinda kullanilmasin1 amaglayan ve doganin
ekolojik yapisini bozan girisimleri 6nlemeye yoneliktir (Sezgin,2022). Gyorgy Kepes'in 1972
tarihli eseri "Art and Ecological Consciousness" (Sanat ve Ekolojik Biling), ¢evre sanatindan
farkli bir tiir olarak ekolojik sanati tanitir. 1992'de gerceklestirilen ve Barbara Matilsky'nin
"Fragile Ecologies: Contemporary Artists' Interpretations and Solutions" (Kirilgan Ekolojiler:
Cagdas Sanatcilarin Yorumlar1 ve Cozlimleri) adli kitabinda yer verilen sergi, ekolojik sanatin

etik temellere sahip oldugu igin gevresel sanattan ayrildigini belirtir (https://www.hisour.com).

1993'te Don Kruger, Renee Miller ve Barbara Westfall tarafindan California'daki
Ekolojik Restorasyon Dernegi, ekolojik sistemler ve sanat {izerine bir atdlye ve sergi
diizenlemigtir. 1999'da "ecovention" (ekoloji ve miidahale anlamina gelen "ecovention"
kelimesi), Amy Lipton ve Sue Spaid tarafindan diizenlenen ve sanatgilarin bir ekolojiyi fiziksel
olarak doniistiirmek icin yenilik¢i stratejiler kullandiklar1 projeleri temsil eden ayni isimli bir
sergi ile birlikte ortaya ¢ikmistir (https://www.hisour.com). Amy Lipton, donemin hakim sanat
anlayisinin genellikle galeri ve miizelerle sinirli oldugu bir donemde, yasam kaynaklarimiz olan
temiz, su, hava ve topragin hizla azalmasma dikkat ¢ekmek ve bunu sanat diinyasinin
giindemine tagimak istemistir. O donemde sanatta genellikle AIDS, cinsiyet, feminizm, kimlik
politikalari, etnik koken, ¢ok kiiltiirliiliik, tiiketicilik gibi sosyo-politik konularin 6n plandadir.
Lipton, bu sosyo-politik konularin yani sira, varolusumuzun gercek kaynagi olan ekosistemle
olan iliskimize odaklanan sanatsal ¢aligmalarin da g6z ardi edilmemesi gerektigine inanmaistir.
Bu sebeple Lipton, ekosistem ve g¢evresel konulara odaklanan sanat eserlerini gérmeyi ve

desteklemeyi amaclamistir (Ziimriit:2012).

Ecovention, bazi kaynaklarda Ekolojik Sanatin bir alt baslig1 olarak belirtilir. Bu terim,
temel olarak Ekolojik Sanat anlamina gelir ve ayn1 zamanda bu sanat tiiriine dair yapilan tiim
siniflandirmalar i¢inde barindirir. Yani, 'Ecovention' aslinda Ekolojik Sanatin farkli yonlerini,

yontemlerini ve yaklagimlarini bir araya getiren genis bir kavrami ifade eder. Bu nedenle, bu
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terim, Ekolojik Sanatin ¢esitliligini ve kapsamini anlamak i¢in alternatif bir terim olarak

kullanilir (Ziimriit:2012).

2006'da UNESCO'nun bir arastirma raporu olan "Contemporary EcoArt Practice and
Collaborative Network Mapping" (Cagdas Ekolojik Sanat Uygulamasi ve Isbirlik¢i Ag
Haritalama) adli eserde, sanatg1 Beth Carruthers "Ecoart" terimini kullanmaktadir. 1998'de
kurulan uluslararasi sanatcilarin EcoArt Network'iin kolektif olarak gelistirdigi ekolojik sanatin
giincel tanimi sOyledir: "Ekolojik sanat, icerigi ve formu/malzemeleri ile sosyal adalet etigini
benimseyen bir sanat pratigidir. Bu tiir sanat genellikle sosyal olarak iistlenmeyi, aktivist,
topluluk temelli, yenileyici veya miidahaleci bir sanat olarak kendini gosterir. Yasadigimiz
sosyal ve dogal ¢evrenin uzun vadeli refahini, diyalogu tesvik etmek ve cevreye saygi
gostermek ve bakmak i¢in ¢alisir (https://www.hisour.com).Cagdas ekolojik sanat, yasama
odaklanan konular, topluluk katilimi, halkla iletisim ve ekolojik siirdiiriilebilirlik konularini

kapsayan disiplinlerarasi ve bilimsel gruplar tarafindan ele alinmistir.

Ekolojik sanatin bu doniisiimii, sanatin roliiniin ve sanatin toplumdaki konumunun
yeniden diisiiniilmesini gerektirmistir. Sanatgilar artik sadece sanat eseri yaratma siirecinde
pasif bir rol oynamiyor, ayn1 zamanda toplumda aktif bir degisim aktivisti olarak hareket
etmistir. Bu durum, sanatin sadece estetik bir faaliyet olmaktan ¢ikip, sosyal ve ekolojik

sorunlar1 ¢6zmek icin aktif bir ara¢ haline geldigi yeni bir sanat anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

Josept Beuys

Joseph Beuys (1921-1986) Almanya dogumlu heykeltras ve performans sanatgisidir.
1970 ve 80’li yilarda Avrupa’da avangard sanatin baslica temsilcileri arasinda yer alir. Tip
egitimi aldigi sira da 2.Diinya savasinin ¢ikmasi tizerine Alman Hava Kuvvetleri’ne katilmistir.
1946-1951 yillar1 arasinda sanat egitimi almistir.1960” It yillardan itibaren bir dizi performanlar
gerceklestirmeye basglamigtir. Beuys’un, 20. yiizyilin en etkili sanat¢ilarindan biri olmasinin

yani sira, ekolojik sanata biiyiik katkilari olan bir sanat¢idir.

Sanat ve sosyal aktivizm arasindaki iliskiyi sorgulayan Beuys, sanati toplumsal ve
politik degisim igin bir ara¢ olarak gérmiistiir. Joseph Beuys'un ekolojik sanatla olan iliskisi
sadece sanat eserlerinde degil, ayn1 zamanda sanatginin sosyal ve politik aktivizminin yani sira
egitim yaklasiminda da gortliir. Beuys, sanatin toplumsal degisim igin bir ara¢ oldugunu ve
insanlarin kendi ¢evrelerini doniistiirme giictine sahip oldugunu savunmustur. Joseph Beuys,
sanat ve aktivizminin merkezine ekolojiyi yerlestiren bir sanatgidir. Kapitalizmin dogay1 ve

insanlig1 tehlikeye attigin1 diisiinen Beuys, politik sdylemi ve aktivizmiyle bu duruma karsi
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¢ikarak, doganin korunmasini Ve diinyanin iyilestirilmesini savunan bir sanat ve egitim bigimi

olan "Sosyal Heykel" kavramu fikrini ortaya ¢ikarmistir (Yagmur, Ozer, 2022).

Beuys’un, Sosyal heykel kavrami, sanat ve toplumu, 6zellikle ekolojiyi birbirine
baglayan kavramidir. Beuys'a gore, sanat yaratici bir faaliyet olmanin 6tesinde, toplumun ve
gevrenin sekillendirilmesine yardimci olan bir etkilesim bigimidir. Beuys, sosyal heykel
kavramini Kullanarak, her bireyin g¢evresini doniistiirme ve iyilestirme potansiyeline sahip
oldugunu vurgulamistir. Bagindan itibaren Beuys, "zamanin etkilerini* 'gelecegin sosyal bedeni
olan insanlik yasamina' dahil etmeyi amaglamisti. Beuys'un amacini soyle agiklar: "Agaglarla
calismak yeni bir adimdir. ... Daha ¢ok disar1 ¢ikmak ve doganin sorulari ile is yerlerindeki
insanlarin sorular1 arasindaki arayliz olmak istiyorum. Kendini yenileyen bir aktivite olacak;
bize yoneltilen tiim sorular igin bir iyilesme siireci olacak ... Bu benim ana hedefim"(www.art-
quotes.com). Joseph Beuys'un "sosyal heykel™ kavrami, sonraki on yillarda sosyal ve ekolojik

degisime katkida bulunmakla ilgilenen bir¢ok sanatgiya ilham vermistir.

Beuys’un dogayla olan iliskisini, Adams onun “sadece radikal bir ekolog degil, ayni
zamanda insanlikla dogal g¢evre arasindaki iligkiler icin radikal ekolojik paradigmalarin
sekillendirilmesinde sanatin roliiniin 6ncii baslaticis1 oldugunu” séylemistir.1970'lerde, Beuys
Diisseldorf'ta ormanlar1 korumak amaciyla "Simdi Parti Diktatorligiinii Asin" ve 1971'de
Zuider Zee'deki tehdit altindaki sulak alanlarda "Bataklik Eylemi" (Book Action) adiyla (Sekil
49) bir dizi ekolojik protesto eylemi diizenlemistir(Barton,2020). Beuys’ un bu eylemleri
Fuluxus i¢inde, sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak algilayan
bu ruhu elle tutulur hale getirmistir. Bu eylemler arasinda 1965°de “Olii bir Tavsana Resimler
Nasil Anlatilir” ve 1974’de “Amerika Beni Seviyor Bende Amerikay1” gibi eylemleri ve
heykellerinde kege, bal, altin tozu, demir, canli hayvan veya 6lii hayvanlar vb. farkli malzemeler
kullanmigtir (Antmen,2008). Documenta 5'te kurdugu “Halkoyu ile Dogrudan Demokrasi
Orgiitii” nde bir dizi konferans vermistir. Konferansin konular1 arasinda ‘gevre, baris, etnik,
kadinlar, sivil haklar ve manevi hareketlerin birligini ifade eden ve niikleer enerji ve
alternatifleri, kentsel ¢okiis gibi ekolojik ilgi alanlarina dair birgok konu ele alinmigtir (Barton,
2020).
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Sekil 49
Josept Beuys,Bataklik Eylemi,1971, Performans

(Oguz,2015)

Sekil 50

Josept Beuys, Amerika Beni Seviyor Bende Amerikayi, 1965- Olii bir Tavsana Resimler nasil
Anlatilir, 1974

(https://biblioklept.org) (https://onedio.com)

Joseph Beuys'un "7000 Mese ve Bazalt" adli projesi, sanat¢inin sosyal heykel ve
ekolojik sanat anlayisini agik bir sekilde ortaya koyan bir projedir. Bu proje, 1982'de
Almanya'daki Kassel sehrinde belirlenen bir alana 7000 adet mese agaci (Sekil 51-52) dikilerek
baslatilmistir. Her mese agacinin yanina ayrica bazalt taslarindan olusan bir siitun
yerlestirilmistir. Beuys, bu iki nesneyi yan yana koyarak, projenin iki par¢asinin orantililigi asla
ayni olmayacagini soylemistir (Huntiirk,2016). Dikilen alti ve yedi yasindaki meselerin

yanindaki bazaltin onlara hakim olusundan, birkag yil i¢inde tas ve aga¢ dengede olacak ve
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yirmi ila otuz yil i¢inde tasin yavas yavas mesenin ya da hangi aga¢ olursa olsun dibinde bir
tamamlayic1 haline geldigini gorebiliriz. Proje, toplumun genis katilimi ve uzun siireli bir

cabasiyla 5 y1l boyunca devam etmistir (monumentalisms.wordpress.com).

Sekil 51
Josept Beuys, 7000 Mese ve Bazalt, Dékiimenta 7, Kassel, 1982

" ' & RS LARR | i el

(https://www.tate.org)

Sekil 52
Jsept Beuys, 7000 Mese ve Bazalt. 1982

5

(https://s-1d7087d134e.turbodealz.net) (https://pdfs.semanticscholar.org)
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Beuys'un sanati, ekolojinin birlestigi ve sanatin toplumsal bir eylem olabilecegi
anlayigini yansitir."7000 Mese" projesi, Beuys'un sanatin sadece bir izleyici ve eser arasindaki
etkilesim olmadigini, aynt zamanda genis capta toplumsal ve ekolojik bir donilisiim araci
olabilecegini vurgular. Beuys'un bu anlayisi, gelecekteki toplumlarin, sanatin kuramsal
ilkelerine gore sekillenebilecegini gosteren bir diisiinceyi destekler. Bu nedenle, Beuys'un
7000 Mese, projesi, sanatin hem toplum tizerinde hem de ¢evre tizerinde derin ve kalic1 etkiler
yapabilecegini gosterir. Bu, sanatin bir toplumsal islevi oldugunu ve toplumu ve gevreyi
iyilestirme ve doniistiirme potansiyeli oldugunu vurgular (Bilir,2020). Basindan itibaren Beuys,
"zamanin etkilerini" 'gelece8in sosyal bedeni olan insanlik yasamina' dahil etmeyi
amaglamistir. Bu kapsamli ¢evre sanati projesi kapsaminda dikilmesi planlanan son agac ise
Beuys'un 6liimiinden bir y1l sonra, 1987 yilinda, onun oglu tarafindan dikilmistir. Bu, projenin

tamamlanmas1 ve Beuys'un sanatsal ve ekolojik bakis agisinin somut bir sekilde hayata

gegirilmesi anlamina gelmektedir (Sayg1,2016).

Beuys, “7000 Mese” adli projesi hakkinda verdigi ropotajda; “Biitiinsel bir sanat eseri
ancak toplumun biitiinii baglaminda miimkiindiir. Herkes bir sosyal mimarinin gerekli ortak
yaraticist olacaktir ve kimse katilmadigi siirece ideal demokrasi bigimine ulagilmis
degildir. Gelecekte hayatin higbir alan1 bu kavramdan bagimsiz olmayacaktir. Bu, insanlarin
sosyal organizmayi taniyacaklari ve bu baglamda diistinmeleri gerektigi anlamina gelir. Sadece
okullar1 degil, hukuk sistemini ve ekonomik yapilar1 da diistinmeleri gerekiyor. Her zaman tim
sosyal organizmay1 diistinmek zorundalar... Bence agag, kendi icinde bir zaman kavrami olan
bir yenilenme unsurudur. Mese 6zellikle boyledir, ¢iinkii gergekten saglam bir 6z oduna sahip,
yavas biiyliyen bir agacgtir. Her zaman bir heykel bi¢imi, bu diinya i¢in bir sembol olmustur.
Toplumsal heykel dedigim bu yeni disiplin, insanligin gelecegini gerceklestirebilir. Diinyanin
bir gezegen olarak evrimi i¢in bir garanti olabilir, diger gezegenciler i¢in de kosullar
olusturabilir ve onu kendi diisiincelerinizle kontrol edebilirsiniz” goriisiinii belirtmistir

(http://www.artquotes.com).

Hans Heacke

Hans Haacke 1936’da Almanya dogan sanatginin, sanat kariyeri 1950'lerin sonunda
soyut resimler yaparak baslamistir. 1960'larda New York'a tasindiktan sonra Haacke su, buhar,
151k, riizgar ve buz gibi dogal malzemelerden heykeller yapmaya baslamistir. O déneme ait
eserler, yasayan organizmalar haline gelen kapali eko-sistemlerdir. En basit malzemelerden
yapilmiglardir, ancak ayn1 zamanda doganin karmasik kurallarina uyarak ve ¢evreleyen gevre
ile etkilesime girerek siirekli degismekte ve gelismektedirler. Bu ilk ¢alismalar, Haacke'nin

stirekli degisen ve gevreye tepki veren, dolayisiyla hi¢ bitmeyen haliyle dngériilemeyen isler
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yarattig1 i¢in kapali mikro iklimler olarak diisiiniilebilir. Bir sistem kavrami, Haacke'nin
sanatinda ¢ok onemli hale gelir. Haacke, kariyerinin basinda dogada meydana gelen biyolojik
ve fiziksel siireclerle ilgileniyordu. Bu donemin en temsili ve iinlii eserlerinden biri 1963-64

yilinda yaptig1 “Yogunlasma Kiipti”diir (Sekil 53) (https://www.iesa.edu).

Sekil 53
Hans Hacke, Yogunlasma Kiipii,1963-64

(https://www.iesa.edu).

Hans Haacke, 1969'da Cornell Universitesi'nde gergeklestirilen "Yeryiizii Sanat1"
sergisinde herhangi bir kimyasal ila¢ kullanmadan i¢ mekanda olusturdugu toprak yigininda
¢imen yetistirdigi "Grass Grows" adli bir ¢alisma (Sekil 54) yapmustir. Bu eser, sanat¢inin
1965'te gelistirdigi bir manifestosundan olusmustur. Haacke'nin manifestosu, izleyicinin
dokunabilecegi, degisken, canli ve ayn1 zamanda gevresine, sicaklik degisimlerine ve 1518a
tepki veren sanat eserlerinin tasarlanmasia yonelik bir ¢agriydi. Bu donemde toprak ve
tohumlar, sanatta olduk¢a nadir kullanilan materyallerdi ve bu eserlerin degisken dogalari,
zamana dayali materyallere olan sanatsal ilgiyi artirdi. "Grass Grows"da 6ne ¢ikan nokta, ¢im
tohumunun biiylimesi gibi siradan bir siirecin, herkes i¢in farkli bir deneyime doniigebilecegini
gostermesiydi. Bu calisma, giinliik hayatta fazla diisiiniilmesi gerekmeyen basit bir dogal
olayin, sanat vasitasiyla farkli bir deneyim ve anlam kazanabilecegini ortaya koymustur

(Uysal,2009).
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Sekil 54
Hans Haacke, Grass Grows, Cim, Toprak,1969

(https://www.studiointernational.com)

Hans Haacke'nin 1970 yilindaki "Bowery Seeds" adli ¢alismasi (Sekil 55), dogal
stireclerin ve ¢evrenin sanata dahil edilmesinin etkileyici bir 6rnegidir. New York'un Bowery
semtinde bulunan bir evin ¢atisina toprak y18dig1 bu eserde, Haacke doganin kendi kendini
stirdiirme yetenegine dikkat ¢eker. Haacke, bu projede higbir ek miidahalede bulunmadan
zaman igerisinde havadan gelen tohumlarin toprakta hicbir miidahale olmadan, c¢evre
kosullarin ve zamanin etkisiyle kendi kendine ¢imlenmesini saglamistir. Bu caligmayla
Haacke, ekosistemlerin ve dogal siireclerin hem kirilganligint hem de direncini gozler dniine
sermistir (Sezgin,2022). Bu ¢aligma ayrica, sanatin pasif bir izleyici olmaktan ziyade etkilesimli
ve doniistiiriicii bir rol oynayabilecegini gostermistir. Ayrica bu proje yalnizca belirsiz,
yasayan, Ongorillemeyen, degisken dogal siiregleri ele almakla kalmamis, ayni zamanda
Devlet'in toprak tizerindeki egemenligini de sorgulamigtir. Haacke, Alman hiikiimetinin bu
toprak Ulzerindeki tiim haklardan feragat ettigine dair uluslararasi baglayict bir anlagsma
imzalamasini bile talep etmistir, hi¢ kimseye bu ait olmayan topraga boylece herkese ulasma

hakki vermeyi taahhiit etmistir.
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Sekil 55
Hans Haacke, Bowery Seeds,1970

(https://slought.org)

Haacke 1972 yilinda “Ren Nehri Su Aritma Tesisi” Rhine Water Purification Plant) adli
projesi, sanat¢inin ekolojik sanat anlayisinin belirgin 6rneklerinden biridir. Ren Nehri'nden
alinan kirlenmis suyu aritmak i¢in galeri igerisinde, komiir ve kum filtreleri bulunan bir aritma
tesisi olusturur Aritilmis su, igerisinde baliklarin oldugu bir havuza akitilir ve fazla su, galerinin
yerinden bir hortumla bahgeye akmakta ve galerideki biiyiik bir pencereden goriilebilmekteydi
(Sezgin,2022). Haacke'nin bu ¢alismasi, bir su aritma siirecini estetik ve egitici bir sanat eseri
olarak sunarak, izleyicinin g¢evresel kirlilikle miicadele konusundaki bilincini artirmay1
amaclar. Izleyiciler, bu islemi yerinde gdzlemleyerek nehrin ne kadar kirlendigini ve bu

kirliligin nasil azaltilabilecegini deneyimler.

Bu proje, sanat¢inin ¢evre sorunlarina ve toplumsal konulara olan duyarliligini gozler
Oniine serer. Ayni zamanda, '10 Kaplumbaga Serbest Kaliyor' adl1 ¢alismasi (Sekil 56) ile evcil
hayvanlastirma ve hayvanlarin dogal ortamlarindan ayrilarak hapsedilmesi konusunu ele alir ve
bu durumun etik sonuglarini sorgular. Bu iki eser, sanat¢inin ¢evresel ve toplumsal meselelere
olan duyarliligint ve bu konularda bilin¢lendirmeye yonelik ¢abalarini somutlastirir (Oguz,

2015).
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Sekil 56
Hans Haacke, Ren Nehri Su Aritma Tesisi, 1972

Y

g

(https://d2b8urneelikat.cloudfront.net)

Bu ¢alisma ayn1 zamanda Haacke'nin, sanatin toplumsal ve ¢evresel konularda etkin bir
rol oynayabilecegi fikrini de destekler. Haacke nin bu projesi, hem g¢evresel kirliligi hem de bu
kirliligin ¢6ziim yollarin1 glindeme getirerek, sanatin bir eylem ve egitim araci olarak

kullanilabilecegini gostermistir

Agnes Denes

Agnes Denes, 1931 dogumlu Macar asilli Amerikali sanatcidir, kavramsal sanatinin
yant sira ekoloji tizerine gerceklestirdigi ¢arpici ¢aligmalariyla taninmaktadir. Siir ve felsefi
yazilarindan ¢izimlere, heykellere kadar genis bir yelpazede eserler vermistir. Agnes Denes,
sanatinin felsefi ve bilimsel sorulara cevap aradigini ve toplumsal ve ¢evresel meselelere dikkat
cekmek i¢in sanat1 bir arag olarak kullandigini belirtmistir. Ekolojik sorunlara dikkat ¢eken bu
oncii ¢alismalartyla Denes, ekolojik sanat hareketinin 6nde gelen figiirlerinden biri olarak kabul
edilir. Jeanette Murray, Denes'in sanata ve bilime olan yaklagiminin, Leonardo'nun dogayi tek
bir sistemde toplama ¢abasini hatirlattigini belirtmistir. Murray'ye gore, Denes'in ¢abalari, sanat
ve bilim arasindaki birlikteligi ifade eden temalar1 kapsar ve bu birlikteligi genis kitlelere
yaymay1 hedefler. Denes, bu anlamda biiyiik sanat¢i Leonardo da Vinci'ye benzer bir yaklagima
sahip olarak goriiliir. Leonardo gibi, Denes de insanlik bilgisinin daha genis kitlelere yayilmasi
amaci giidder (Murray,1989). 1965 yilindan bu yana aktif olan Amerikali sanat¢1 Agnes Denes,
kapsamli ve cesitli projeler gergeklestirmistir. Zaman kapsiilleri olusturmus, ardisik agag
dizileri tasarlamis ve piring ile bugday tarlalar1 ekmistir. Caligmalariyla ¢ok sayida o6diil
kazanan ve kiiresel konferanslara katilan Denes, calismalarinin odak noktasinin bireysel
yaraticilik ile toplumsal biling arasinda oldugunu belirtir. Denes, sanat yapmanin, ¢evremize

kars1 hissettigimiz sorumluluklarla paralel oldugunu ifade eder. Bu diisiince, onun projelerinin
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genellikle cevresel ve ekolojik temalar etrafinda sekillenmesine yol agmistir. Calismalari,
genellikle dogal ¢evre ve insanlar arasindaki iligkileri ve etkilesimleri inceler ve bunlari
yansitir. Bu nedenle, Denes'in sanati, genellikle hem kisisel bir ifade aract hem de toplumsal ve

cevresel sorunlara dikkat ¢eken bir platform olarak islev goriir (Ziimriit.2012).

Agnes Denes’in en ¢ok taninan caligmasi, New York City'nin merkezindeki iki
dontimliik bir araziye ekilen bugday tarlasi olan “Wheatfield — A Confrontation” (1982) adli
projesidir (Sekil 57). Bu projede, Manhattan'in kalbi olan ve o zamanlar hala insaat halinde
olan Diinya Ticaret Merkezi'nin golgesinde, Ozgiirliik Heykeli'ne bakan bir ¢opliik alani olan
iki dontiimliik bir araziye bugday ekilmesidir. Uzun bir hazirlik isleminden sonra, iki yiiz
kamyon dolusu toprak getirilerek alana yayilir ve tohumlar elle ekilir ve toprakla kapatilir.16
Agustos’ta Diinya gida kithigina dikkat cekmek i¢in samanlar bugdaydan ayrilarak atlar i¢in

yatak olarak kullanilmis ve tohumlar diinyanin dort bir yanina dagilmastir.

Denes, 4,5 milyar dolar degerindeki bir arazide bir bugday ekmesi ve bugday:1 hasat
etmesi giiclii bir paradoks yaratmistir. Wheat field bir semboldii, evrensel bir kavramdi; gida,
enerji, ticaret, diinya ticareti ve ekonomiyi temsil ediyordu. Kotii yonetime, israfa, diinyadaki
acliga ve ekolojik kaygilara atifta bulundu. Yanhs yerlestirilmis oOnceliklerimize dikkat
cekti. Hasat edilen tahil, Minnesota Sanat Miizesi (1987-90) tarafindan diizenlenen "Diinya
Achigimin Sonu I¢in Uluslararas1 Sanat Gosterisi" adl1 bir sergide diinyanin dért bir yanindaki
yirmi sekiz sehre gitti. Tohumlar, onlar1 diinyanin bir¢ok yerine eken insanlar tarafindan

gotiirildii (agnesdenesstudio.com).

Denes'in bu ¢alismasi, kentlesmenin hizina ve 6lgegine meydan okuyan bir eylem olarak
gortliir. Ayrica, sanat ve ekoloji arasindaki iligkileri ve insanlarin dogal ¢evreye olan etkilerini

sorgulamaya yonelik dnemli bir platform olmustur (https://www.oggusto.com).
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Sekil 57
Agnes Denes, Bugday Tarlasi, Manhattan,1982,
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Denes'in Bugday Tarlas1 projesi aslinda biiytik bir paradoks tasir. "Bugday, gida, enerji,
ekonomi ve ticaret gibi bir dizi farkli sektoriin ana hammadde kaynagidir ve bu durum onu son
derece kritik bir iirlin haline getirir. Ancak, diinyanin bu hammaddeye olan yaklagiminda bir
eksiklik bulunuyor. Bugday, ac¢ligi hafifletebilecek en 6nemli gida olan ekmegin ve tiim unlu
mamullerin yaprminda kullanilan unun temelini olusturur. insanlar genellikle bu 6nemi g6z ardi
ediyorlar. Ancak, bu durumla yiizlesmeleri gerekiyor. Dolayisiyla, insanliin tarimsal iiriinlerle
olan baglantisini sembolize etmek icin, bugdaydan daha uygun bir {riin olamazdi

(Sengiilalp,2019).

Denes ayrica, insanlarin ekolojik sorumluluklarini ve insan etkinliklerinin gezegen
tizerindeki etkilerini arastiran ¢esitli ¢izimler, heykeller ve yerlestirmeler olusturmustur.
Ormegin, "Tree Mountain- A Living Time Capsule” (1992-1996) adli projede, Finlandiya'da,
iklim degisikligine kars1 bir sembol olarak diinyanin her yerinden gelen 11,000 kisi tarafindan
dikilen 11,000 agaci igeren bir orman olusturdu. Agnes Denes'in "Tree Mountain-A Living
Time Capsule" (Aga¢ Dagi-Yasayan Zaman Kapsiilii) projesi, (Sekil 58) sanat¢inin en 6nemli
ve kalic1 eserlerinden biridir. Bu ¢alisma, Denes’in matematiksel bir uygulama kullanildigi,
10.000 farkl: kisi tarafindan gergeklestirilen 10.000 agag¢ dikimini icermektedir. Leavitt “ Aga¢

Dagi " 1k kez bir sanatc1, kiiresel dlgekli, uluslararasi kapsamda ve siire bakimindan essiz bir
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sanat eseriyle ¢evresel zarar1 onarmak i¢in gorevlendirilecek. Bu eser, diger bircok eseri gibi

ekolojik, sosyo-politik ve varolussal anlamlarla dolu."ciimleleriyle tanimlar (Lavitt,1992).

Sekil 58
Agnes Denes, Aga¢ Dagi-Yasayan Zaman Kapsiilii,1992-1996, Heykel
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Agnes Denes tarafindan gerceklestirilen biiylik bir toprak isi ve arazi iyilestirme
projesinin bir parcasi olarak, Finlandiya’nin, Ylojarvi yakinlarindaki Pinzio ¢akil ocaklarinda,
420 metre uzunlugunda, 270 metre genisliginde, 38 metre yiiksekliginde ve eliptik sekilde
devasa bir insan yapimi dag olusturulmus ve diinya genelinden on bir bin kisi tarafindan on bir
bin agacin dikilmesini kapsayan projedir. Denes’in bu, Projesi, 1992 yilinda, Rio de
Janeiro'daki Diinya Zirvesi'nde “Diinya Cevre Glinli’nde, Finlandiya hiikiimeti tarafindan resmi
olarak duyurulmus ve Finlandiya’nin diinya genelindeki ekolojik stresi hafifletmeye yardimci
olmasimi saglayacagi katkiya dikkat ¢ekilmistir. Agag Dagi, dort yiiz y1l boyunca bakilacak ve
sonunda bakir bir orman olusturacak sekilde korunmus bir arazidir. Agaglar, sanatc1 tarafindan
tasarlanan altin oran ve ananas/ayg¢icegi sisteminin bir kombinasyonundan tiiretilen karmagik

bir matematiksel desene gore dikilmistir (agnesdenesstudio.com).

Ik olarak 2015 yilinda New York'taki Socrates Heykel Parki'nda ve ardindan 2017'de
documenta 14 kapsaminda Kassel'deki Nordstadtpark'ta ve 2022-2023 tarihleri arasinda Sakip
Sabanci Miizesinin bahgesinde insa edilen mekana 6zgii bir eser olan Yasayan Piramit’i (Sekil
59), dogal yasam dongiisiine sahip bir heykel olarak da degerlendirilir. Toprak ve binlerce farkli
canli bitki ile doldurulmus iist liste y1g1lmis ahsap teraslardan olusan heykel, gokyiiziiniin dokuz

metre yukarisina ulasiyor. Sosyal bir yapidir- sosyal ¢iinkii ekilen malzeme evrim ve yenilenme
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fikirlerini tagsir; calisma ayni zamanda ekim ve devam eden bakimla ilgilenen insanlardan

olusan bir mikro toplumu da tesvik ediyor.

Denes, tiim eserlerinde oldugu gibi, Yasayan Piramit’in de katilime1 yoniiyle, yerel ve
kiiresel ¢evremizi koruma konusunda etik bir sorumluluk duygusu uyandirmay1 amaclar. Sakip
Sabanci Miizesi, sergi sonrasinda Denes'in dogaya duyarli yaklagimini siirdiirmek amaciyla
izleyicileri bitkileri sahiplenmeye davet etmistir Anit, dagilip yok olmak yerine, onu paylasacak
toplulugun sahiplendigi kiiclik pargalar iizerinden yasamaya devam edecek. Denes'in
Manifestosu ise, bu eserin olusturulmasi igin bir araya gelen mikro toplulugu ve Yasayan

Piramit’i hatirlatmaya devam edecek. (Sakipsabancimuzesi).

Yazar Buket Uzuner, Yasayan Piramit ile Yasar Kemal’in 6liimsiiz romani Deniz
Kiistli’den yola ¢ikarak ¢agimiz kent insaninin doganin bir pargasi oldugu gercegini unutmasi
tizerine miizede gercgeklestirdigi konugmainda. Sanat ve edebiyatin engin olanaklarindan soz,
nesne, hikaye, renk ve dokuyu kullanarak, ¢coktan bozulmus doga-insan iliskisini “ekoelestirel
sorumluluk” yiiklenmeyi goze alarak isleyen Agnes Denes ve Yagar Kemal, dogay1 en canli ve
taze renkleriyle onlimiize apagik serme cesaret ve emegini korumus iki usta olarak, farkli

alanlardaki evrensel isleri lizerinden ele alan bir konugsma yapmaistir.

Sekil 59
Agnes Denes, Yasayan Pramit, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul,2022-2023, Heykel

A W,

(https://www.akm.com).
Mel Chin

Mel Chin, ,1951 Amerika dogumlu, sosyal ve politik konularla ilgili heykeller yapmis
bir sanatgidir. Ancak, kariyerinin ilerleyen donemlerinde, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik
konularma yogunlagsmistir. Sanatini, tim canli ¢esitliliginin devamini saglamaya ve hasar

gormiis dogal alanlarin onarilmasina yonelik ¢abalarina arag¢ olarak kullanmistir. Bu, sanatinin
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sadece estetik degil, ayn1 zamanda g¢evresel etkisi ve egitimsel degeri olan bir ara¢ olarak

kullanilmasini saglamistir.

Chin, sanat¢inin bir birey ve eserin tek yaraticisi oldugu romantiklestirilmis
nosyonundan kagindigini; baskalarinin enerjisi ve bilgisi ile beslendigini. Kendi merkeziyetini
kiigiimsemek i¢in hizli bir sekilde, isini, bagkalariyla birlikte yaratma arayisinda olan sanatsal
bir kolaylastirici olarak hareket ettigi bir "kamusal uygulama" olarak adlandirmayn tercih etigini
ve "Kamu pratiginde mucit ya da yaratici olarak sanat¢1 kavrami bagkalariyla bir baglanti
icerdiginden bu imkansiz bir durum"olarak agiklar. "Bir is birligi yapmak istiyorsaniz... daha
kolektif bir bicimde [yeniden iiretilebilen] yaratic1 diirtiilere agik olmak istiyorsaniz, ego

giidiimlii [diirtii] bir kenara birakilmalidir” s6zleriyle agiklar (Gugelberger, 2022).

Sanatcinin ekoloji alaninda  gerceklestirdigi onemli projelerinden olan, “Toprak
Canlandirma Alan1” (Revival Field) adli projesi (Sekil 60), Walker Art Center in Minneapolis
tarafindan desteklenmistir ve arazi 1slahina odaklanir. Bilim insan1 Rufus L. Chaney ile is birligi
icinde tasarlanan bu projede, Chin, Minnesota'da bulunan ve c¢esitli kiyasal atiklarla
verimsizlestirilmis bir ¢op sahasinin 60 metrekarelik bir boliimiinde olusan zehiri gidermeyi
hedeflemistir. Chin, sanatsal calismalarinda gelisen bir ¢evrede zaman i¢inde olusan biyotik ve
abiyotiklerin yenilenmesi veya yesil iyilestirme konular1 etrafinda yogunlasir ve organik
biiyiime fikrini yayiyor. Ozellikle yesil iyilestirme projesinde, zehirli atiklarin temizlenmesi

icin kullandig1 dogal yontem 6nemli bir aragtirmadir (Ziimriit, 2012).

Sekil 60
Mel Chin,Revial Field (Canalandirma Alani) Minnesota, 1990, Heykel

—’Z\q@;’ — S e W ’

(https://walkerart.org)

Mel Chin’in olusturdugu bu heykel, sanat diinyasinin disinda goriinebilecek malzemeler
ve sirecleri barindirir ve bir nevi tarim yapan Chin, toprak, bitki gibi malzemelerle ve
biyokimyay1 kullanir. Hiperakiimiilatorler olarak bilinen bitkiler, kadmiyum, ¢inko ve nikel

gibi agir metal toksinlerini topraktan, kok sistemleriyle emerek, govde ve yapraklarinda
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depolar. Bu bitkileri hasat edip imha etmek hin i¢in kirli topragi iyilestirmenin diisiik maliyetli
bir yoludur. Bu bitkilerle, topraktaki agir metalleri geri kazanma ve geri doniistiirme iglemi,
yesil iyilestirme olarak bilinir. Mel Chin bu yolla topraga tekrar hayat vermek, yeniden
canlandirtp yesermesini saglamak ister. Ona gore bu, tipki bir heykeltirasin geleneksel
yontemlerle tasi, ahsab1 yontarak bi¢cim vermesi gibidir. Bu heykelde malzeme, kirlenmis olan
topraktir. Hiperakiimiilator bitkiler heykeltiragin aletleri ve 1slah edilen alan ise bitmis bir
heykeldir (Sekil 61). Alt1 bitki tiirii, bu sanat laboratuvarinda agir metalleri yapraklari ve kokleri

yoluyla emme ve boylece topragi temizleme etkinlikleri a¢isindan test edilir (Kirazc1, 2021)

Sekil 61
Mel Chin, Revial Field (Canlandirma Alani), Minnesota, 1990

Chin'in kokleri fikirlere dayansa da uzun kapsamli calismalar1 felsefeyi, manzara
resminin tarihgesini, cok kiltirliiliigi, kimlik siyasetini, kiiresel emperyalizmi, esitsizligi ve
ekolojik sorunlar aragtirmistir- tamamen seylerin "seyselligi" ve belirli malzemeleri yalnizca
fiziksel ve bigimsel 6zellikleri i¢in degil, ayn1 zamanda sembolizmleri ve tarihleri i¢in segcmekle
ilgilidir.

Mel Chin verdigi Revival Field (Canlanma Alani) projesini nasil olusturduguna iligkin
roportajinda agiklamasi sdyledir, “gesitli kimyasallarla doyurulmus toprakta yasadigimizi kabul
etmeliyiz; agir metallerle dolu ve ¢6ziimii olmayan bir kirlilik durumu. Eger bu kirlilik ortadan
kaldirilabilir ve yasam o topraga geri donebilirse ve ardindan ¢esitli ve ekolojik olarak dengeli
bir yasam baglarsa, bu harika bir heykel olusturur. Orada, bence, derin bir estetik var ve bu
aslinda ¢ok basit. Ancak, keskiler ve aletler olusturmaliy1z ve sorunu belirlemeliyiz: kirlilik
blogu nerede ki onu yontabiliriz. Benim i¢in ¢ok net oldu ki (Revival Field olarak
adlandirdigim) bu proje, dahil olmaya deger bir heykelsi bir caligma oldu. Ve tatula'nin bunu
basarabilip basaramayacagin1 daha fazla 6grenmek i¢in ¢alismalara bagladim” diye diisiincesini

belirtmistir (art21.org). Chin, sanatini sadece bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda
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toplumda degisim yaratmay1 hedefleyen bir arag olarak gériir. Bu anlamda, sanatin1 hem politik
hem de ekolojik sorunlara direk bir miidahale olarak goriiyor. Chin'in sanatinin "degisimi
miimkiin olabilecegine dair olasiliklar1 gorebilmemizi sagladigini”" ifade etmesi, sanatinin
potansiyelini ve amaglarin1 gosterir. Ayrica, "Sanat salt sanat i¢in degildir" sdylemi, sanatinin
sadece estetik bir amaca hizmet etmedigini, ayn1 zamanda sosyal ve ekolojik amagclar1 da
oldugunu vurgular. Chin'in "Toprak, benim mermerim. Bitkiler, keskim. Dirltilmis doga,
yapitim" sdzleri, sanatin1 doga ile i¢ ige ve dogay1 koruma amaci giiden bir uygulama olarak
tanimlar. Bu ifade, onun sanatinin ayni zamanda bir ¢gevre koruma ¢abasi oldugunu ve sanatinin
dogrudan dogay1 kullanarak ¢evresel sorunlari ele aldigini1 gosterir. Bu, Chin'in sanatinin hem

sorumluluk hem de siir oldugunu ifade eder (Antmen,2008).

Jockie Brookner

Jackie Brookner (1945-2015) 6ncii bir ekolojik sanatcidir ve kariyeri boyunca, insanlar,
topluluklar ve ¢evrelerle uyum icinde calisan, ekosistem bazli heykeller ve park tasarimlar
olusturmustur. Su aritma siireclerini igeren ve yasayan bitki ve mikroorganizmalar1 kullanarak
suyu temizleyen biyoheykelleriyle taninmaktadir. Sanatg¢inin isleri, ekolojik sanatta
stirdiirtilebilirlik ve toplum katilimi konularina yogunlagmaktadir. Brokner, "Calismalarim,
parklar, nehirler ve sulak alanlar i¢in bitki bazli su iyilestirmeyi, habitat restorasyonu, peyzaj
heykeli ve aktif topluluk is birligini bir araya getirir. Bu projeler, yagmur suyu ve diger kirli
sulari, insanlarin yagamlarini destekleyen dogal sistemlerle baglanti kurabilecekleri etkileyici
halka agik yerler yaratmak icin nasil geri kazanilabilecegini gosterir. Biitlinsel sistemler
yaklagimim, sosyal, kiiltiirel ve ekolojik canlanmanin bulustugu diiglim noktalarini harekete

gecirir" (Brookner 2016).

Brookner ¢alismalarinda genellikle disiplinlerarasi katilimi saglayan cesitli alanlardan
bilim insanlari, mithendisler, peyzaj mimarlari, sanatcilar ve yerel topluluklar ile ig birligi icinde
calismistir. Ornegin, "Prattsville Art Project and Park" projesi, hidrologlar, ekologlar,
miihendisler, sanat¢ilar ve yerel halkin bir araya geldigi bir projedir. Brookner'in ¢aligmalari,
insanlarin dogal diinya ile iligkisini ve sanatin ¢evremizi sekillendirme ve koruma yetenegini
sorgulamaktadir. Her bir projesi hem yerel ekosistemlerle hem de yerel topluluklarla
etkilesimde bulunma konusundaki derin taahhiidiinii yansitmaktadir. Brokner''n "Prima
Lingua" adli ¢alismasini (Sekil 62), "biyoheykel" kavrami ile agiklar. Biyoheykel, biyolojik
materyallerin veya canli organizmalarin kullanildig1 bir heykel formudur. Bu, genellikle bir
sekilde ¢evre ile etkilesime gegcme, onu degistirme veya belirli ekolojik siire¢lere katilma amaci
giidiilen bir heykeli ifade eder. Prima Lingua projesinde, Brookner insan dili seklinde bir

volkanik tas tizerinde bir ekosistem yaratmistir. Bu ekosistem, kirli suyu emen ve egrelti otu,
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yosun ve kizilyaprak gibi bitkilerden olusur. Bu proje ile, bitkiler ve mikroorganizmalarin
biyokimyasal siireglerini kullanarak hem suyu ve havayi temizlemeyi hem de atiklart besine
doniistiiren bir bataklik sistemidir. Dolayisiyla, bu heykelin igerdigi yasayan organizmalar,
cevreyi daha temiz ve saglikli hale getiren aktif birer arag olurlar (Yagmur, Ozer,2022). Prima
Lingua, bu nedenle sadece bir gorsel obje degil, ayn1 zamanda suyu temizleme, atiklar1 yok
etme ve toksinleri notrlestirme yetenegi olan bir ekolojik aragtir. Bu ¢alisma, sanatin ve bilimin
birlestigi bir noktada duruyor ve ¢evresel sorunlara kars1 aktif ve islevsel bir yanit olarak hizmet
veriyor. Bu nedenle, "biyoheykel" terimi, bu c¢alismanin hem estetik hem de ekolojik

boyutlarini kapsar sekilde tanimlar.

Sekil 62
Jacke Brokner, Prima Lingua,1996-2001, Heykel

(Bookner,2016)

Brookner bu projesini su ciimlelerle agiklar “Icinde durdugu kirli suyu yalayan
canavarca biiylik bir dildir. Yiizeyde yasayan yosunlar, egrelti otlar1 ve diger bitkiler, suyu
filtrelemenin yan1 swra havayr temizlemeye yardimci olan biyiileyici bir mikro
kozmostur. Yosunlar, agir metalleri bile absorbe edebilen son derece verimli biyokimyasal
filtrelerdir, gozenekli beton alt yap1 ise partikiilleri fiziksel olarak uzaklastirir. Baliklar,
salyangozlar ve bitkiler dilin lizerine pompalanan suda yasarlar. Parga, yaratilisin bir pargasi

olarak ¢iirlimeyi ortaya ¢ikaran, doniigiimiin goriiniir bir goriintiisiidiir (Brokner,2016).

Brookner’in bagka bir biyo-heykeli olan “The Gift Of Water” (Sekil 63) Almanya’da
Grossenhain da bulunan halka ag¢ik bir havuzda yapmustir. Yenilenmenin bir sembolii olarak su,
klor veya bagka herhangi bir kimyasal kullanilmadan suyun tamamen sulak alan bitkileriyle
filtrelendirilmesinden olusur. Brokner, “The Gift of Water” projesini, bu insa edilmis sulak alan
filtreleme sisteminin bir pargasi olarak islev goriir. Iki yosun tutmus el kiyidan golete uzanir
ve su ellere akarken bugulu bir ¢esme suyu havalandirir ve yosunlar1 nemlendirir, bu da suyu

armdirir. Ellerin {izerinde biiyliyen yosunlarin mahremiyeti, tiim yasamin nasil birbirine bagh
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oldugunu orneklemektedir. Suyun hediyesi, hayatin nefesi. O bizi besledigi gibi biz de onu
beslemeliyiz, sozleriyle agiklar (Brokner,2016).

Sekil 63
Jacke Brookner, The Gift Of Water, Grossenhain, Almanya, Heykel

(http://jackiebrookner.com)

Lynne Hul

Amerikali sanat¢1 Lynne Hull, estetigin yan1 sira islevselligi vurgulayan sanat eserleri
yaratma konusunda taninmistir. Sanatinin odagi, genellikle vahsi yasami desteklemek ve dogal
yasam alanlarin1 korumak ve geri kazandirmak {izerine kurulmustur. Bu baglamda, sanatin
"Tiirler Ustii Sanat" olarak tanimlar, “Tiirler Ustii Sanat” insan disindaki tiirler igin tasarlanmis
ve olusturulmus sanattir. Ona gore, insan medeniyeti kendisi i¢in ¢ok sey yapti ve simdi diger
tirlerin yararina c¢alismalidir “ve sanatin, umdugumuz gibi, medeniyetin Onciisii oldugu
diigiiniiliirse, bu tiirlerarasi eylem sanat olarak yapilamaz m1?” (Kagan,2011). Bu, doga ve vahsi
yasamin sadece bir ilham kaynagi olmadigi, ayn1 zamanda aktif bir katilime1 ve hatta sanat
eserlerinin asil hedef kitlesi oldugu anlamina geldigidir. Bu tiir sanat, genellikle dogal gevreyle
ve Ozellikle vahsi yasamla daha uyumlu ve siirdiiriilebilir bir etkilesim saglama hedefiyle
tasarlanir. Hull'un calismalari, bu felsefeyi yansitir. Ayrica Suzi Gablik ise, 2000 yilinda
Hull’un ¢aligmalar1 hakkinda “Erken donem alana 6zgii ekolojik  heykelleri, ¢evredeki
giizelligi golgelerken ancak onun siirekliligine az da olsa katkida bulunan bir anlamda doganin
parazitidir. Hull'un isleri, ¢evre ile giizelligi takas ederek o ¢evre iginde islev goriir" yorumda
bulur (Kagan 2011). Buna ragmen estetik olarak memnun edici olmalarinin yani sira, ¢evresel
sorunlara pratik ve somut ¢oziimler sunmay1 hedeflerler. Hull, dogadan aldigimiz1 geri verme
diisiincesiyle hareket eder ve bu, sanatinin ¢ogu zaman aktif bir ¢evresel eylem seklinde ifade

edilmesini saglar (Ziimriit.2012). Ayrica Hull Heykellerinin ve enstalasyonlarinin, insanlarin
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miidahaleleri nedeniyle yasam alanlarini kaybetmelerinin eko-kefareti olarak yaban hayati i¢in

barinak, yiyecek, su veya alan sagladigini syler.

Hull “mevcut projelerim, ortak vahsi yasamimiz araciligiyla Kanada'dan Giiney
Amerika'ya kadar olan topluluklar1 birbirine bagliyor. Bazilari, tiirler arasi iliskimiz ve bu
iliskiyi manzarada yagamanin uyumlu yollar1 hakkinda insan farkindaligini artirtyor. Miimkiin
oldugunda projelerim, insanlar igin siirdiiriilebilir ekonomik kalkinma bilesenleriyle de

tasarlaniyor” goriisiinii belirtir (directory.weadartists.org)

Hull'un ¢alismalari, ¢ollerdeki kaya yiizeylerine oyulmus ¢izimlerin olusturulmasini
iceren " Hydroglifler (Sekil 64-65), ¢6l bolgelerindeki kaya yiizeylerine kazinan derin
cizimlerdir. Bu ¢izimler, hayvanlarin i¢ebilmesi i¢in yagmur suyu veya erimis kari tutacak
kadar derindir. Bu projeler, insan miidahaleleri sonucunda zarar géren vahsi yasam alanlarini

restore etmeyi amaclayan "eko-telafi" siirecinin bir parcasidir.

Sekil 64 Sekil 65

Lynne Hull, Hidroglifler- Scatter, 1987, Heykel Lynne Hull, Hidroglifler, Flawing Water
Moon, 1992, Heykel

(Ziimriit, 2012)

Hydroglifler, hayvanlar i¢in hayati bir kaynak olan suya erisimi saglamakla kalmaz,
ayni zamanda ¢evredeki dogal giizelligi de artirir. Hull, bu ¢alismalarin hem insanlar hem de

hayvanlar i¢in zevkli oldugunu ve ¢evreye pozitif bir katkida bulundugunu belirtirmistir.

Hull, sanatsal amacin1 sanatin1 ekoloji ve ¢evre koruma amaci giiden bir uygulama
olarak tanimlar ve sanatini, habitatlarini insanoglunun genislemesi nedeniyle kaybeden vahsi
yasam iiyelerine yardimci olmak i¢in kullanir. Hull'un sanatsal uygulamalari, vahsi yasam i¢in
kaybolan habitatlar1 telafi etmeyi amaglayan "eko-tazminat" olarak adlandirilan bir yaklagimi
temsil eder. Bu, sanatin yalnizca estetik bir amaca hizmet etmedigini, ayn1 zamanda belirli bir

sosyal ve ekolojik islevi oldugunu vurgular. Hull'un sanatsal yontular1 ve kurulumlari, vahsi
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yasamin iiyelerine barinak, yiyecek, su ya da mekan saglayarak, vahsi yasamin insanoglunun
yayllmasindan kaynaklanan etkileri hafifletmeyi amaglar. Bu yaklasim, sanatin dogrudan
dogayla ve dogay1 koruma ¢abalariyla i¢ ice oldugunu gosterir. Hull'un ¢aligsmalari, sanatin hem
glizellik yaratma hem de gevresel sorunlar1 ¢ozme kapasitesini gosterir. (Ziimriit,2012). Hull'un
"yontular1 ve kurulumlar1" ifadesi, genellikle dogal malzemeleri kullanarak ve dogayla uyumlu
bir sekilde ¢alisarak, vahsi yasam i¢in yeni yasam alanlar1 yarattigini belirtir. Bu alanlar, kuslar,

memeliler ve diger vahsi yasam tiirlerine barinak, yiyecek ve su saglar.

Hull’un elektrik ¢arpmasi olmadan yirtic1 kuslarin konabilecegi boyali ahsap heykelleri
icin “Yirtic1 Kus Tiinekleri" (Raptor Roosts) projesine baslarken (Sekil 66), modern teknoloji
ve altyapimin yirtict kuslar lizerindeki etkisini detayli bir sekilde incelemistir. Yiiksek gerilim
hatlar1, cep telefonu kuleleri ve diger insan yapimi yapilar, bu kuslarin yasam alanlarini ve
yasamlarin1 6nemli dl¢giide etkilemistir. Bu yapilar {izerine konan ve ugan kuslar, iki teli ayn1
anda dokunduklarinda elektrik akimina kapilarak 6lebilmektedirler. Hull, Wyoming'deki bir¢ok
elektrik sirketinin bu hatlarin ve direklerin bakimini yeterince yapmadigini ve bu sebeple yirtici
kuslarin tehlikeye atildigini gozlemlemistir. Bu gozlemler, Hull'un "Yirtict Kus Tiinekleri"
projesine ilham vermistir. Proje, bu kuslarin giivenli bir sekilde konabilecekleri ve
ucabilecekleri yapilar olusturmay1 hedeflemektedir. Bu sayede, yirtict kuslarin elektrik hatlar

ve diger insan yapimi tehlikelerden korunmasi amaglanmistir.

Sekil 66
Lynne Hull, Lightning Raptor Rost,1990, Heykel

(artandurb.wordpress.com).

Hull'un "Yiizen Adalar (Floating Islands)" serisi, dogal yasami desteklemek ve yerel fauna ve
floranin canlandirilmasina yardimer olmak amaciyla olusturulmustur. Bu serinin bir pargasi olan
"Kaplumbaga Adasi (Turtle Island)” (Sekil 67) bolgeye geri donen tiirleri takip etme amaciyla

olusturulmustur. Bu projede Hull, biyologlar ve zoologlarla birlikte ¢alisarak, insan miidahalesinin
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dogal yasam iizerindeki etkisini anlama ve hafifletme ¢abalarin1 desteklemistir. ilk yaz boyunca, ii¢
tlir kaplumbaga dahil olmak tizere bir dizi farkli hayvanin adaya geri dondiigli gézlemlenmistir. Bu
tiirler arasinda balik¢illar, su sinekleri, kazlar, biilbiiller ve kirlangiclar da vardir (Ziimriit,2012). Bu
sonuglar, Kaplumbaga Adasi'nin, bozulan dogal yasam alanlarina geri donen farkli tiirler i¢in basaril

bir habitat olusturdugunu gostermektedir.

Sekil 67
Lynne Hull, Yiizen Adalar, Florado, 1998, Heykel
N ——— :c,‘..,wl 7 ‘E"- J‘

(Ziimriit,2012)

Hull'un ¢aligmalari, ¢evreyi koruma ve dogal yasami destekleme konusunda ne kadar
etkili olabilecegini gostermistir. Hull, sanat ve ekolojiyi bir araya getirerek hem estetik hem de
cevresel degerler olusturabilecek projeler yaratmustir. Ayrica bu projeler, insan miidahalesinin
dogal yasam {izerindeki etkisini hafifletmeye yardimci olmak i¢in sanatin nasil

kullanilabilecegini gdstermektedir.

Olafur Eliasson

1967 izlanda-Danimarka dogumlu olan Olafur Eliasson, doga ve cevresel konular
lizerine yogunlasan sanatcidir. Eliasson, kariyeri boyunca insanlari toplum, Kkiiltiir ve
cevrelerindeki dogal ¢evreyi nasil gordiiklerini diisiinmeye ve diisinmeye tesvik eden sanat

tiirinde ilerici bir lider haline getirmistir. Eliasson'un ¢alismalar1 her zaman diinyay1 daha iyi
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bir yer haline getirme arzusunu tasir. Bu nedenle, bir¢ok projesi izleyicileri kendi gevre
kirliligindeki rollerini sorgulamaya tesvik eder.Bunu yaparken Eliasson, ¢evrenin korunmasina
ve insani gelecege odaklanan bir sanat aktivisti olarak, belirsizligi sorgulayan eserler yaratarak,
insanlar1 aligkin olduklar1 smirlarin  G6tesinde diistinmeye ve hissetmeye tesvik eder
(https://publicdelivery.org).  Eliasson'un galeri ve kent mekanlarinda dogal fenomenleri
yeniden {ireten enstalasyonlari, doga/kiiltlir, doga/kent, toplumsal/bireysel iligkilerini her
seferinde yeniden insa etmeyi ve bu iliskileri agik uc¢lu deneyimlere doniistiirmeyi amagliyor.
Sanat¢inin 2000 yil1 sonras1 6zellikle tirettigi eserler, 6l¢ek acisindan 60'lar boyunca mekana
Ozgiilliik kullanan minimalist sanatg¢ilar1 ve op-art sanatgilarini animsatsa da onun felsefi olarak

ayriksiligini belirleyen sey dogayla kurdugu iligkilidir (Aksoy,2022).

Eliasson'un ¢alismalari, doga ve insan arasindaki etkilesimi inceler ve bu karmagik
iligkinin bir parcasi olarak izleyiciyi yerlestirir. Doga ve insan kiiltiiri arasinda bir koprii
kurmaya calisirken, sanatgi ayni zamanda izleyicinin bu iliskideki roliinii de sorgular. Bir
yandan, Eliasson'un eserleri, dogal diinyanin basit ve dogrudan bir temsilini sunmaz. Bunun
yerine, Eliasson, dogal diinyay: bir deneyim ve etkilesim alan1 olarak insa eder. Ote yandan, bu
calismalar, izleyicinin doga ve kiiltiir arasindaki iliskileri yeniden diisiinmesine yardimci olacak
karmagik ve katmanli bir deneyim sunar. Eliasson'un sanatinin bu yonii, onu sadece gorsel
olarak etkileyici bir sanat¢i olarak degil, ayn1 zamanda diistinmeyi ve hissetmeyi tesvik eden
bir felsefeci olarak da onemli kilar. Onun sanati, doga ve kiiltiir arasindaki iligkilerin siirekli
olarak degistigi ve gelistigi bir diinyada, bu iliskilerin daha derin bir anlayisina ulagsma ¢abasini
temsil eder. Hornby, a gére Eliasson, sanatini izleyicilerin hem ¢evrelerine hem de ¢evredeki
fenomenolojik 6zneler olarak konumlarmna iliskin farkindaligini artirmak i¢in kullanir. Islerin
bireysel karsilasma ve duygu ekolojisine yaptigi vurgu, deneyimleyen 6zneyi merkeze

yerlestirdigini ve Antroposen ¢agina damgasini vuran insan merkezliligin bir benzerini

sagladigini belirtir (Hornby,2017).

Olafur Eliason'un doga ile olan iliskisi, izleyici ile kurdugu bagin da merkez noktasidir,
ancak doga ile olan bagi cocuklugundan itibaren kurulmus ve sanat¢inin iklim krizi ile ilgili ilk
calismasi 2014'te Kopenhag'da baslayan ve basta Paris ve Londra olmak {izere birgok yerde
tekrarlanan Ice Watch serisiyle belirginlik kazanmistir (Ozer,2022). Londra'da 2018'de
gerceklestirilen yerlestirme i¢in, Gronland Nuuk'tan ana kiitlesinden kopmus ve serbest bir
sekilde okyanusa karismig agirliklar: 1.5 ton ile 6 ton arasinda degisen buz kiitlelerinden 24
tanesi Bankside'da, Tate Modern'in oniine ve 6 tanesi ise Londra sehir merkezinde Bloomberg
Avrupa Merkezi'nin disinda olmak iizere dairesel formlarda yerlestirilmistir (Sekil 68-69-70).

Calisma boyunca yapilan arastirma ve gelistirme asamalarinda sanat¢1, Kopenhag Universitesi
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Danimarka Doga Tarihi Miizesi'nde jeoloji profesorii olan Minik Thorleif Rosing ile caligmstir.
Rosing'in yani sira, ¢aligsma siiresince birgok sivil toplum kurulusu ve iklim aktivisti toplulukla
birlikte hareket etmistir. Sanat¢inin {iretimi esnasinda dogada bir tahribat yaratmadigina dair

veriler ve karbon ayak izi konusundaki hassasiyeti ise bir rapor olarak yaymlanmistir (Aksoy,
2022).

Sekil 68
Olafur Aliassion, IceWatch (Buz Saati), Tate Moodern, Londra,2018, Heykel
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(Aliassin, 2015)

Sekil 69
Olafur Aliassion, IceWatch (Buz Saati), Tate Moodern, Londra, 2018, Heykel
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(Eliasson, 2018)

134



Glasyal buz bloklart sizin varligimizi bekliyor. Elinizi buza koyun, onu dinleyin,
koklayin, bakin ve diinyamizin ge¢irdigi ekolojik degisikliklere taniklik edin. Mesafe
ve kopukluk hissi bizi geri tutar, uyusuk ve pasif hale getirir. Umarim Ice Watch,
yakinlik, varlik ve alaka duygularmi, kendinizi 6zdeslestirebileceginiz ve hepimizin
katilacag1 hikayeleri uyandirir. Birlikte, bireysel eylemler ger¢eklestirme ve sistemik
degisiklikler i¢in baski yapma giicline sahip oldugumuzu kabul etmeliyiz. Gelip
Gronland buz tabakasma dokunun v. Iklim bilgisini iklim eylemine déniistiirelim.
(Eliassion)

Eliassion’ 2020 yilinda The Talking Water Foundation tarafindan yaptirilan “Buzul
Perspektiflerimiz 2020” adli ¢calismas1 (Sekil 70), italya'nin Giiney Tirol kentindeki Grawand
Dagi'nda bulunan kalici, halka agik bir sanat eseridir. Dagin buzullarla oyulmus sirt1 boyunca
410 metre boyunca bir patika uzanir. Diinyanin buzul ¢aglarinin siirelerine karsilik gelen
araliklarla yerlestirilmis dokuz kapiyla boliinmiis yol, gezegenimizin, buzun ve ¢evrenin derin
zaman c¢izelgesini isaret eder. Yolun sonunda, Grawand Dagi'nin kenarindan ¢ikinti yapan
dairesel bir giiverte i¢eren ¢ok sayida ¢elik ve cam halkadan yapilmis bir yapidir. Renkli cam,
15181 ve giines 1s1mimini filtreler ve yansitir. Her bir halkanin kendisi, glinesin gokyiiziindeki on
bes ark dakikalik hareketini kapsayan dikdortgen cam bdlmelere boliinerek, izleyicilerin
giinesin konumuna gore giiniin saatini belirlemesini miimkiin kiliyor. Pavyonun disinda, iki
paralel celik halka ufuk ¢izgisini gerceveliyor ve yapiyr destekleyen yarim halkalar kuzey-
gliney ve dogu-bati eksenlerini gosteriyor. Giines yolunun cam bdlmeleri, on dokuzuncu
yiizyilda gokyliziiniin maviligini 6lgcmek i¢in gelistirilen bir 6l¢ek olan siyanometreye gore

¢esitli mavi tonlarinda renklendirilmistir.

Sekil 70

Olafur Elission, Buzul Perspektiflerimiz, Grawand Dagi, Hochjochferner Buzulu, Giiney Tirol
— 2020, Heykel

(Eliasson, 2020)

Eliasson’un bu ¢alismasi, ufku, ana yonleri ve giinesin hareketini isaretleyerek,
ziyaret¢inin dikkatini Hochjochferner buzulunu dogrudan etkileyen iklim degisikliklerine

iliskin daha genis bir gezegensel perspektife yonlendirir. Olafur Eliasson bu ¢alismasim "Bir
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yandan genis ve sinirsiz, diger yandan yerel ve 6zel olan bu konumun sagladigi ¢ok 6zel zaman
ve mekan deneyimi igin bir biiyliteg gorevi goriiyor" sozleriyle agiklar. Bizi somutlagsmis
konumumuzdan gezegen ve buzul perspektifleriyle mesgul etmeye davet eden optik bir cihaz

olarak da ifade edilir (https://olafureliasson.net).

Alaattin Kirazci

Alaattin Kirazci, heykeltras ve performans sanatgisi ve aynt zamanda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Ogretim Uyesidir. Kirazci, 2009 yilinda bu yana,
ekolojik sanat arastirmalar1 ve uygulamalari lizerine ¢alisan sanatgidir, sehir bahgesi olarak okul
kampiisiinde sebze ekiyor, tavuk besliyor ve aricilik yapiyor, bu faaliyetlerini “ekolojik sanat”
ve “organik heykel” olarak tanimliyor ve “organik heykel” ona gore gercekei bir ifade bigimi
ve insan doga arasinda olusan mesafenin yeniden tanimlanmasi ve doganin ekolojik yapisinin
korunmasini artirma g¢abasi olarak ifade ediyor (Kirazc1,2018). Kirazei’nin 2009 yilinda
basladigi bu organik heykel projesi hem sehir yasamina hem de sanata karsi bir elestiridir.
Sanatgi, projeyle yapimin dikkat ¢ekici oldugunu kullanarak korkung boyutlara ulasan ekolojik
tahribatin ve dogadan kopusun yasam iizerindeki sonuglarinin gdézden gegirilmesini ve

tartigmaya agilmasi gerektigini one siiriiyor (Arikan,2021).

Kampiiste olusturdugu dogal sehir bahgesi olarak niteledigi hobi bahgesinde (Sekil 71),
atalik tohumlar1 ekip onlar1 yeniden tireten Kirazci “ektigi tohumlarin filizlenmesini bir sehir
insan1 olarak hayran kaldigini belirtir. Tipki insanin dogumu gibi tohumlarinda asirlardan bu
yana yeserdigini ve bunu doganin devamliligin1 saglayan basit bir dongiisii oldugunu ve
insanin dogusu ile bir domates tohumunun filizlenmesinin ayn 6l¢iide hayran birakmasi
gerektigini sdyler. Bu durumun onda insanin ekolojik ¢evreden ve dogasindan kendini
soyutlamasinimn olduk¢a duygusal bir uyanisa neden oldugunu ve bir sehirli olarak kendi
dogamdan ne kadar uzaklagmis oldugunun farkina varmasini sagladigini, zamanla da bu sehir
bahg¢esinin onun farkindaligini artirarak, ekolojik bir farkindalik yaratma hedefine yonelten

sanatsal projeye doniisme seriivenini ortaya koyar (Kirazc1,2018).

Kirazci’ya gore  sanat, “genellikle kendine ait bir dil olusturarak ve metaforlar
araciliiyla belirli bir gercekligi ifade etme egilimindedir. Bu siireg, sanatin kendi gercekligini
yaratmast ve bulundugu gergeklikten bir miktar uzaklasmasi ile sonuglanir. Ancak benim
yaklasimim bu geleneksel anlayisin aksine bir rotada ilerliyor. Benim hedefim, sanati daha agik,
daha direkt bir dilde ifade etmek ve onu daha erisilebilir kilmaktir” olarak agiklar. Kirazci

ayrica agiklamasinda;
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“Kendi sanatsal uygulamalarimda metaforik bir dil kullanmaktan kaginiyorum. Sanatin
sadece belirli bir mekan ve alanda ifade edilmesi gerektigi diisiincesine karst ¢ikiyorum.
Aksine, hobi olarak algilanabilecek ve sanat gibi goriinmeyecek bir uygulamanin, ekolojik bir
amagla birlestirildiginde ne kadar sanatsal bir nitelik tasiyabilecegini iddia ediyorum” (Kirazci,

2018).

Sekil 71
Alaaddin Kirazci, Atalik Tohum,
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(Kirazci, 2018)

Kirazc, tirettigi pembe domatez ve diger iiriinleri atalik tohumlardan elde etmistir. Cok
fazla verim alamadigi irlinlerin tohumlarini1 korumaya ¢alismistir. Burada 6nemli olan seyin bu
ekolojik dongiiyii saglayip, elde edilen bu tohumlar1 ekmeleri i¢in bagkalarina sanatsal bir

eylem olarak dagitip insanlarin bu konudaki farkindaliklarini artirmak amacinda olmustur.

Kirazci, sehrin “Gizli Arlart” ile Aricilarin, aricilik bilgisi araciligiyla kentin
ekolojisine miidahale kavrami baglaminda, mekana yayilan heykel ve zamana yayilan
performans gerceklestirdigi projesidir. Sehrin Gizi Arilar1 ve Aricilari projesi, sehrin

ekolojisine katki saglayan 6nemli bir ¢alismasidir (Sekil 72).
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Sekil 72
Alaaddin Kirazci, Sehrin Gizli Arilari ve Aricilar: projesi

(Kirazei, 2018)

Bu yaklagimim, belki de sanatin sinirlarini yeniden tanimlamak ve genisletmek adina
atilan bir adimdir. Sanati sadece bir estetik deneyim olmaktan ¢ikarip, daha islevsel, etkilesimli

ve etkili bir ara¢ haline getirmeye ¢alistyorum.
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ALTINCI BOLUM
Ekolojik Sanat Uygulamalari

Bir bolgedeki bitki ve hayvan tiirlerinin ve gesitlerinin sayica zenginligine biyolojik
cesitlilik denir. Her ekosistemin kendine 6zgii bir biyolojik c¢esitliligi vardir ve biyolojik
cesitlilik bir dogal zenginliktir. Bir iilkedeki bitki ve hayvan tiirleri hem o iilkenin hem de
diinyanin biyolojik zenginligolarak kabul edilir. Ekosistemlerdeki c¢esitlilik, birbirinden farkli
canli ve cansiz organizmalarin yapisina baghdir. Ekosistemlerdeki bu ¢esitlilik, ekolojilerin
daha dayanikli ve kalici olmasini saglar. Bir ekosistemde bir tliriin yok olmasi veya
ekosistemdeki dengenin zarar gérmesi, diger tiirler ve ekosistemler iizerindeki olumsuz etkilere
yol acar. Canlilar, ekosistemlerin i¢inde ve gevreleriyle etkilesimde bulunarak enerji ve dongii
dongiilerini stirdiiriirler. Bitkiler, glines 1s18indan enerjiyi kullanarak organik madde liretir ve
bu maddeyi diger canli organizmalara saglarlar. Besin zinciri ve besin agi gibi yapilar,

ekosistemlerde enerji ve besin dengesini diizenler.

Sekil 73

Yildiz Ozer, Kirmizi Yonca Bitkisi, Trifolium pratense L. var. Pratense BOISS. ET BAL.
(Leguminosae), Atatiirk Universitesi Kampiisii, 2023

(Oksiim,2023)
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Bitki ¢esitliligi, ekolojiye bir¢ok 6nemli katki saglar ve ekosistemlerin siirdiiriilebilirligi

acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Bitki ¢esitliliginin ekolojiye katkilari:

1. Bitkiler, ekosistemlerin ¢esitli yapisini olusturan temel unsurlardir. Farkli bitki
tiirleri, ekosistemlerin icinde genetik, tiir ve ekosistem cesitliligini artirir. Bu
cesitlilik, ekosistemlerin daha esnek ve dayanikli olmasini saglar ve hareket
degisikliklerine karsi daha iyi uyum saglayabilirler.

2. Bitkiler, ekosistemlerdeki besin zincirlerinin ve besin aglarinin temel bilesimidir.
Fotosentez yoluyla giines enerjisini kullanarak organik madde {ireticileri ve bu
organik madde diger canli organizmalarin beslenmesini saglar. Besin zincirleri ve
besin aglari, ekosistemdeki enerji ve besin yapisini diizenleyen ve ekosistem i¢indeki
canlilarin birbirine olan 6zelliklerini gosterir.

3. Bitkiler, ekosistemlerin bir¢cok temel islevini yerine getirirler. Giinliik, fotosentez
yoluyla atmosferdeki atmosferik gazlari iretirler ve havayr temizlerler. Ayrica,
erozyonu Onleyerek toprak araligini genisletirler. Suyun dagitimina etkileri sayesinde
dagitim sebekeleri ve su tesisat1 gorevi gorirler.

4. Bitkiler, diger canli organizmalar i¢in barinma ve yasam alani saglarlar. Ormanlar,
cayirlar, sulak alanlar gibi farkli bitki ortiileri, gesitli bircok hayvan ve diger

organizmalar i¢in uygun yasam alanlar1 olusturur.

Sekil 74
Yildiz Ozer, Mizrak Devedikeni (Cirsium Vulgare), Atatiirk Universitesi,2023

(Oksiim, 2023)
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Bitki ¢esitliliginin azalmasi ya da yok olmasinin baslica nedenleri, ormanlarin, sulak
alanlarin, ¢ayirlarin ve diger dogal yasam alanlarinin tahribi veya doniistiiriilmesi, birgok tiiriin
yok olmasina veya sayilarinin azalmasina neden olmaktadir. Bu durum, sanayilesme, tarim
arazisi agmak ve carpik sanayilesmede ormanlarin kesilmesi, zehirli ilaglama, madencilik,
sehirlesme, fosil yakitlar, asit yagmurlari, teknolojinin kullanilmasindan kaynaklanan
atmosferde sera gazinin birikmesi nedeniyle kiiresel 1sinmaya neden olarak asir1 sicakliklara,
asirt soguk ve yagissiz donemler gibi kiiresel capta zararli etkilere neden olmaktadir. Bu
nedenler sonucu bitkiler ilizerinde olumsuz etkiler yaratarak, bitkilerin azalmasina ya da
tamamen yok olmasina neden olmaktadir. Bitkilerin yok olmasi, ekolojik dengenin ve insan

sagligi icin ciddi sonuglar doguran bir sorun olarak goziikkmektedir.

Sekil 75

Yildiz Ozer, Siitliice Bitkisi, Euphorbia virgata, (Euphorbiaceae), Atatiirk Universitesi
Kampiisii, Haziran 2023

(Oksiim, 2023)

Bitkilerin bizler ve tiim ekosistem i¢in ne kadar 6nemli oldugu gercegini anlamamiz
gerekmektedir. Bundan hareketle kiiresel 1sinma ve g¢evresel bozulmalardan dolayi bitki
cesitliliginin azalmasi yada yok olmasina bir gobndermede bulunarak olusturulan ¢aligmalarda
bu bitki ¢esitliliginin tipki binlerce y1l 6nce olusmus buzullarin iginde donarak gliniimiize kadar
ulagmasi ile gegmise ait bitki,tohum, hayvan ve insan gibi bozulmamis kalintilar bize 151k
tutmaktadirlar .

141



Sekil 76
Yildiz Ozer, Deve Dikeni Bitkisi, Atatiirk Universitesi, 2023

(Oksiim, 2023)

Sekil 77

Yildiz Ozer Unutma Beni Cigegi, Myosotis Sylvatica (Boraginaceae), Atatiirk Universitesi,
2023

(Oksiim, 2023)

Bu nedenle Atatiirk Universitesi kampiis alaninda yetisen ¢esitli bitkiler ve cicekler

toplanarak buzlarin i¢inde dondurularak kiiresel i1sinmadan dolayr yok olmalarina dikkat

142



¢ekmek ve goriiniir kilmak igin bitki gesitliliginin gelecege saklanmasi planlanmistir. Bu
calismada doganin kendi malzemesi olan su ve bitkiler kullanilmistir. Gilinlimiizde diinyanin
belirli merkezlerinde olusturulan tohum bankalarinin herhangi bir nedenden dolayr tim
bitkilerin yok olmalar1 durumunda yeniden canlandirilmalart i¢in olusturulmuslardir. Bu
merkezleri, Nuh tufanindan yeryiiziindeki hayvan ve bitkilerin bir gemiye alinarak korunmasi

ile bu ¢esitliligin tekrardan yeryliziinde ¢ogaltilmasi anlayisinin bir uzantisi olarak gorebiliriz.

Sekil 78

Yildiz Ozer, Gelin teli- Deniz Lahanas: bitkisi, Crambe orientalis L. (Brassicaceae), Atatiirk
Universitesi Kampiisii, 2023

(Oksiim, 2023)

143



Sekil 79
Yildiz Ozer, Stiptirge Otu, Akdari, (Cytisus Scoparius), Atatiirk Universitesi, 2023

(Oksiim, 2023)

Sekil 80
Yildiz Ozer, Beyaz Civanpergcemi (Achillea millefolium), Atatiirk Universitesi,2023

(Oksiim, 2023)
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Sekil 81
Katir Tirnagi, (Spartium Junceum), Atatiirk Universitesi, 2023

(Oksiim, 2023)

Sekil 82
Yildiz Ozer, Kagit Cicegi/Olmezotu, Annual xeranthenum, Atatiirk Universitesi, 2023

(Ozer, 2023)
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Sekil 83
Yildiz Ozer,Sart Civanper¢emi/Achillea Filipendulina, Atatiirk Universitesi,2023

(Ozer, 2023)

Yapilan ¢alisma ile sanatla gevre sorunlarinin ifade edilmesi amaglanarak sanatin, gevre
kosullarina dikkat ¢ekmek ve insanlarda ekolojik bir biling olusturmak amaci hedeflenerek,
sanatin roliiniin dnemi vurgulanmak istenilmistir. Bitki cesitliliginin siirdiiriilebilirligi, habitat
kaybi, iklim degisikligi gibi ekolojik bozulmalar, bu c¢alisma ile anlatilarak toplumlarin

bilinglenmesine ve harekete gegmesine yardimci olabilmesi agisindan degerledir.

Proje Calismasi

Ekolojik bozulmaya neden olan sanayilesme ve buna bagli olarak teknolojik
gelismelerin yarattig1 kirliligin sebep oldugu bilinmektedir. Bu durum neticesinde doganin
kirlenmesinden dolay1r hava, su, toprak Kkirliligi; biyolojik cesitliligin azalmasi, zararl
kimyasallar; soyu tiikkenen canlilar, ozon tabakasinin zarar gormesi; kiiresel 1sinma ve iklim
degisikligi gibi kiiresel ¢evre sorunlarinin olusmasina neden olmustur. Bu kapsamda yapilan
proje ile gelecekte kiiresel gapta ve tilkemizde 6nemli sorunlarindan biri olarak goriilen ekolojik
yikima dogru gidilen bu siirecte kiiresel 1sinmanin yarattifi etkilere dikkat ¢ekmek
istenilmektedir. Kiiresel 1sinma, teknolojik faaliyetlerin kullanilmasindan dolayr atmosferde
biriken sera gazlarindan dolayi, Diinyanin ortalama sicaklik derecesinin yiikselmesi olayidir.
Bu nedenle kiiresel 1sinmanin tiim ekosistem iizerinde genis ¢apta olumsuz  etkilerini
yasamaya basladigimiz artik bir gercekle yiiz yiizeyiz. Bu durum, buzullarin erimesi, orman

yanginlar1 ve bitki cesitliginde azalma ve su kaynaklarinin 6nemini arttirmaktadir. Diinyanin
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pek cok bolgesiyle beraber iilkemizde de collesme riski ile karst karsiya gelinecegi
vurgulanmaktadir. Bu nedenle kuraklik yasamaya bagladigimizda, mahsul kitlig1 ile hayvan ve
bitki kayiplari olacagi ifade edilmektedir. Yakin gelecekte suyun ne kadar onemli bir

gereksinim oldugu anlagilacaktir.

Buzullar, diinya 6l¢eginde birgok insan ve tiim canlilar i¢in 6nemli tath su kaynaklari
ve bazi hayvanlarin yagam ve beslenme alanlarini olusturur. Erimeleri, bu tatli su kaynaklarinin
azalmasimi ve yasam alanlarinin yok olmasi anlamina gelmektedir. Bundan dolayi, kiiresel
1sinmanin en belirgin etkilerinden biri olan kara ve kita buzullarimin erimesidir, bu erime ile,
okyanus ve deniz seviyelerinde yiikselmelere, insan ve hayvanlarin suya erisiminde sikintilara,
iklim kusaklarinda kaymalara, hava olaylarinda degisikliklere neden olmaya basladig1
gercedini yasamaya bagladigimiz bir doneme girmis bulunmaktayiz. Bu nedenle  tiim
ekosistemin isleyisinde bir bozulmanin sonucunu gosteren kiiresel 1sinmaya dikkat ¢ekmek
amaci ile bu proje uygulamasi ile izleyici iizerinde kiiresel 1sinmaya karsi farkindalik yaratmak

amaci ile ve gelecegin kurtarilmasini saglamak istenmektedir.

Projenin konusu olan kiiresel 1sinmanin yarattigi buzullardaki erimenin anlasilmasi
icin kiiresel 1sinmaya dikkat ¢ekmek amaci ile “Bilim Erzurum” merkezinin i¢ mekaninda
yapilan bir diizenleme ile belirli ylikseklige asilan ti¢ adet buz kiitlesinin erimesinden olusan
damlalarin ii¢ metre ¢apinda otuz santim derinligi olan ve i¢ biikey metal iki sacin arasina
yerlestirilen rezistans sistemi ile 1sitilmasi ve damlalarin tizerine diismesi ve 1siyla temast ile
ortaya ¢ikan sesin ve ayrica isinmadan kaynakli sag¢ iizerindeki renk degisimlerinin olmasi
amaglanmigtir. Sac lizerindeki bu renk degisimleri, kiiresel 1sinmadan dolayr topragin
verimsizlesmesini ve suyun yok olmasini gosteren bir deney niteligi tasimaktadir. Diger yandan
1sinan sacin iizerine diisen damlalarin sesinin etkisini artirmak igin ses sistemi ile erimenin
etkisi daha da giiclendirilmistir. Bu proje ile bu merkeze gelen ailelere ve cocuklara kiiresel
1sinmanin ne olduguna dair bir deney niteligi tasiyan bu proje lizerinden farkindalik yaratilmak
istenilmistir. Merkeze gelen7-12 yas grubu olan ¢ocuklarla yapilan roportajlarda gocuklara
kiiresel 1sinma hakkinda sorular yoneltilmis ve biiyiik oranda bu konu hakkinda bilgi sahibi
olduklarini ifade eden cevaplar vermislerdir ve bilgi sahibi olmayan gocuklarda bu sanat projesi

ile bilgilendirilerek farkindaliklar artirilmigtir.
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Sekil 84
Yildiz Ozer, Ekolojik Dengenin Korunmasinda Sanatin Rolii, 300X300X80 cm,
Bilim Erzurum,2022

*

(Ozer, 2022)

Kiiresel 1sinmanin sadece bir insan sorunu olmadigini, tiim diinyanin bir ekolojik sorunu
oldugunu gostermektedir. Ancak sanat, bu olumsuz etkileri durdurma potansiyeline sahip olan
bir aractir. Sanat, kiiltiirel, estetik ve fikirsel ifade yoluyla toplumlar bilgilendirmede, onlara
ilham vermede ve harekete gegirmede Onemlvizyona sahiptir. Sanatin giicli, onun somut
olmayan bir fikri somutlagtirma yetenegindedir. Bu, kiiresel 1sinma gibi soyut bir kavrami,

herkes tarafindan anlasilir ve hissedilebilir hale gelmesi i¢in son derece degerlidir.

Doga ve insan arasindaki bagin yeniden kurulmasinin 6nemi, kiiresel 1sinma ve ekolojik

bozulmanin sinirlarinda kilit bir rol oynamaktadir. Bu proje ile insan doga birlikteliginin
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yeniden kazanilmasi anlaminda sanatin doganin korunmasinda ve onarilmasinda iistlendigi
roliin 6nemini vurgulamak ve bundan dolay1 bu proje sanat araciligi ile ¢ocuklarin belleginde

cevreye karsi daha bilingli olmalarinda yerini alacaktir diyebiliriz.
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SONUC

Insanin yeryiiziinde var olusuyla, insan doga iliskisi de baslamistir ve ilkel insan o
donemlerde dogay1 kendisine bir rakip olarak gérmemis bilakis doganin ona sagladigi yasam
kaynaklarimi kullanmistir. Bu siirecte dogayla uyumlu bir iligki i¢inde olmug ve onun yapisini
bozacak uygulamalar ve yontemlerde bulunmamustir. Bu siireg ta ki insanin zamanla evrimini
tamamalayip, aklini gelistirerek doga iizerinde yavas yavas hakimiyetini kurmaya baglamasi
ile kendini doganin {istiinde bir varlik olarak gérmeye baslamasini saglamis ve doganin

gizemini ¢6zme gayretinde olmustur.

Aydmlanma Cagi ve beraberinde Sanayi devrimi ise, insan-doga iliskisindeki dengenin
tamamen degistirmistir. Sanayi Devrimi'nin baglamas1 ve teknolojik ilerlemenin hizlanmasiyla
birlikte, insan-doga iliskisi daha ¢ok insana odaklanmistir. Bu insan kendini merkeze alinmasi
doganin tahribatini ve asirt somiiriilmesini mesrulastirmistir. Bu anlayis, Aydinlanma Cagi ile
birlikte biiylik bir ivme kazanmistir. Aydinlanma, insanin akli kendine kilavuz seg¢mesi ile
baslayan ve her seyin tartismaya ag¢ildigi bu donemde, deneyimle birlikte dogay1 ve insanligi
tanimada bir araci olarak sadece akla glivenilmis, bilime olan inancin artmasi ile de bilimsel
yontemin her alana girmesi kabul gormiis, fizik ve doga bilimleri ile mekanik bilgisi 6nem
kazanmistir .Bilim ve teknolojinin hizla gelistigi bu donemde, doga tizerinde kontrol saglama
hedefiyle birgok alanin sinirlar1 zorlanmis ve bdylece doga, insanin egemenligi altinda bir
kaynak olarak goriilmiistiir. Francis Bacon , bilginin yegane bir gii¢ oldugunu savunarak,
insanin aklini kullanarak ulastig1 bilgiyi ya da bilimi, dogaya egemen olmada kullanmak
amaciyla, kendi ¢ikari i¢in doniistiirecegini savunmustur Ayrica Kkapitalist sistemin doga
kaynaklarini bir meta olarak gormesi ve bu kaynaklardan elde edecegi kar1 diistinmesi nedeniyle
de doga tamamen ticari bir nesne olarak goriilmeye baglanmistir ve bu kaynaklarin asir1 sekilde
kullanilmasimma neden olmustur. . Bu anlamda biitiin bu ¢evresel kirlenmenin ve bunun
sonucunda da ekolojik bozulmanin arkasinda insanin dogaya yaklasimindan dogan sorunun

ahlaki (etik) bir sorundan kaynaklandigini ileri siirebiliriz.

Tiim bu olusan gelismeler ilk zamanlar olumlu gelismeler olarak goriiliirken sonrasinda
anlasilmistir ki, bu gelismeler insan refahini kolaylastirirken diger yandan da ¢evresine olumsuz
etkiler birakmaya baglamis oldugudur. Olumsuz etkiler sanayilesmeden dogan dogal
kaynaklarin asir1 kullanilmasi ve olusan sanayi atiklarinin topragi, suyu, havayi kirletmesinden
dolay1 tiim varliklar iizerinde olumsuz etkiler yaratmasi ekosistem iizerinde tahribatlara yol

acmistir.20. yiizyilin baslarindan itibaren dogaya verilen zararin yavas yavas fark edilmesi ve
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biitlin insanlig1 etkilediginin anlagilmasi ile bu duruma kars1 bir diren¢ olusmasiyla birlikte
yayginlik kazanmigtir. Ayrica 1800 yillarda ekolojinin bir bilim dali olarak belirmesiyle birlikte
ekosistemin ve onun parg¢asi olan dogal varliklarin korunmasina dair biling insanlarda olugsmaya
baslamistir. Tiim bu gelismeler ekolojinin toplumsal bir hareket olarak yapilanmasi ve
siyasallasma siirecini de beraberinde getirmistir Cevresel sorunlarin ortaya ¢ikmasi, insanligin

dikkatini bu anlamda yasadig1 ¢evreye ve bu ¢evre ile olan iligkisini sorgulamaya yonelmistir

Ekolojik diisiincenin dogusu ve evrimi, ¢esitli ekolojik hareketlerin gelisim siirecinde
onemli bir rol oynamistir. Ekoloji bilimi, ekosistemlerin isleyisini ve insan etkinliklerinin
ekosistemler tizerindeki etkisinin anlagilmasini saglamistir. Bu anlayis, ¢evrecilik ve ekolojik
diisiince arasindaki iligkileri sekillendirmis ve ¢evre koruma g¢abalarinin yonlendirilmesinde
Ekolojik sanatin gelisiminde, bu bilimsel, ideolojik bakis agilar1 ve ekolojik diistinceler 6nemli

bir rol oynamastir.

Doganin bu tahribati, sanat¢ilar1 derinden etkilemis ve Onceleri sadece sanatin ilham
kaynagi ve nesnesi olarak goriilen doga, artik 1960’lardan itibaren ¢evresel yikimi, farkli
disiplinlerden olan birgok sanat¢i bu konular1 sanatin malzemesi olarak kullanmistir. Bu
siirecte degisen ve gelisen ¢evre algist ¢evre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evrilen
birbirinden farkli sanat olusumlarini beraberinde getirmistir. Ayrica bu yillarda sannatta yiice
kavrami da giindeme gelir. Burke'a gore, giizel ve yiice kavramlar arasindaki temel fark,
biiyiikliik ve anlagilmazliktir. Giizellik, sinirlart ve bigimli olan1 ifade ederken, yiice sinirsiz ve
bi¢imsiz olani ifade eder. Bu nedenle ylice, insanin algiladig1 boyutlara ulasan, kavranmasi zor

olan ve biiyiikliigiiyle etkileyici olan bir deneyim ifade eder.

Burke’nin giizellik ve yiicelik kavramlar arasindaki farkliliga karsi ¢ikarak, geleneksel
estetik anlayisini sorgular. Bu donemde ylice kavrami sanat yaklasimlarinda yaptiklar: biiyiik
caligmalarda kendini gostermistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, farkli malzeme ve
uygulamlar1 ele alan Pop Art, Arte Powera, Siire¢ Sanati ve Kavramsal Sanat gibi cesitli
bagliklar altinda tanimlanan sanatsal hareketlerin kavram ve dogal malzemeleri kullanmalar
bakiminda ekolojik sanatin olusumuna katki saglamiglardir. Land Art, Yeryiizii Sanati,
Cevresel Sanat, gibi alternatif mekan arayislari, dogaya karst yeni bir duyarlilik getiriren bu
sanat hareketleri ekolojik sanatin erken donem sanat ¢alismalar1 olarak kabul gorse de dogaya

yaptiklar1 miidahaleler bazinda ekoloji ile pek iligkili calismalar olduklar1 sdylenemez.

Ekolojik Sanat, biiyiik bir ¢evre hareketinin desteklenmesi amaciyla ortaya ¢ikmistir.
Genis disiplinler arasi bilgiye dayanarak ve hem kalbe hem de akli hedef alarak, bir ekolojik
etik ve sistem teorisine dayanir. Bu Ekolojik Sanat hareketlere dahil olan sanat¢ilar, mevcut

dogal siirec ve aktiviteleri ekolojiyi cevresel baglamlara oturtarak, dogay1 sadece goriintiisii ya
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da malzemesi olarak degil, ¢cevre duyarliligini arttirmaya yonelik bir iligkiler biitiinii olarak

sunmuslardir.

Ekolojik sanat uygulamalarinin ilk Ornekleri arasinda, Herbert Bayer, Joseph
Beuys,Nicolas Uriburu, Agnes Denes bulunmaktadir. Hans Heacke, Jacke Brookner, Mel Chin,
Lynne Hull, Olafur Eliasson, Alattin Kirazci gibi sanatgilar, cevreye ve ekolojiye olan derin
ilgileri ve bu konularda yaptiklar1 yenilik¢i katkilar1 ekolojik sanat uygulamalari i¢in 6nemli

calismalardir.

Sanat ve ekoloji arasindaki iligki, ekolojik sorunlarin ¢oziimiinde onemli bir rol
oynamaktadir. Sanat, insanlar1 harekete gecirme ve farkindalik yaratma giicline sahip bir
aractir. Bu nedenle, ekolojik sorunlarin ¢ézlimiinde sanatin kullanilmasi, ekolojik bilincin
artmasina yardimcidir. Bu da sanatin roliiniin doga ile insan arasindaki iliskinin yeniden

sekillendirilmesine ve siirdiirtilebilir bir gelecegin olusturulmasinda 6nemli katki sunmaktadir.

Ekolojik bozulmanin sanat yoluyla Oniine ge¢gmek ve ekolojik dengenin yeniden
saglanabilmesinde sanatin {istlendigi roliin 6neminin vurgulanmasi amac¢lanmaktadir. Ekolojik
sanat uygulamalarinin amacinin toplumu dogaya karsi bilinglendirmek, tahrip olmus alanlar
onarmak, geri kazanmak ve ¢evre konusunda daha kalic1 ¢éziimler iireterek diinyanin ekolojik

ve ¢evresel biitiinselliginin korunmasindaki etkisine dikkat gekmektir.

Boylece, ekolojik sanat, sadece sanat eserlerinin malzeme ve bigimlerini degil, ayni
zamanda sanatin toplumdaki islevini ve roliinii de doniistiirmiistiir. Bu tiir sanat, ¢evreyi ve
dogay1 korumak, ¢evresel biling ve duyarlilik yaratmak ve siirdiiriilebilir bir gelecek insa etmek
icin sanatin giicinii kullanma ¢agrisinda bulunarak, sanatin ve sanatginin ekosistemi

korumadaki roliine dair yeni ve heyecan verici bir anlayisin olugsmasini saglamistir.

Sanat ve ekoloji arasindaki iligski, ekolojik sorunlarin ¢oziimiinde Snemli bir rol
oynadigidir. Sanat, insanlar1 harekete ge¢irme ve farkindalik yaratma giiciine sahip bir aractir.
Bu nedenle, ekolojik sorunlarin ¢oziimiinde sanatin kullanilmasi, ekolojik bilincin artmasina
yardimci1 olmaktadir. Bu da doga ile insan arasindaki iligkinin yeniden sekillendirilmesine ve

stirdiiriilebilir bir gelecegin olusturulmasina katki saglama pesindedir.

Sonug olarak, giiniimiizde, ekolojik sanatin 6nemi giderek artmaktadir. Ekolojik sanat,
diinyanin kars1 karsiya oldugu ekolojik krize dikkat c¢ekerken, ¢ézliim iiretme ve toplumu
eyleme gecirme roliinii de tistlenmektedir. Yani ekolojik sanat, sadece bir sanat formu olmanin
Otesinde, ekolojik biling yaratma ve siirdiiriilebilir bir diinya i¢in ¢dziim {iretme roliinii de
iistlenmistir. Bu nedenle, ekolojik sanatin gelecekte daha da 6nemli hale gelecegini sdylemek

yanlis olmaz.

152



KAYNAKCA

Abdullah Celik, A. K. (2020). Tiketim Toplumunun Cevre Sorunlarina Etkileri.
ECONHARRAN Harran Universitesi,[IBF Dergisi.

Akarsu, B. (1994, Giiz). insan Ve Cevre. Cogito 2.Sayi, Yapi Kredi Yayinlart.

Aksoy, H. (2022). Olafur Eliasson'un Sanatinda Bir Ortaklik Alan1 Olarak Doganin Yeniden
Uretimi. Malatya Turgut Ozal Universitesi,Insanat: Sanat Tasarim Ve Mimarlik
Arastirmalar: Dergisi, 41-42.

Altner, G. (1989). Okologie Und Frieden. Wissenschaft Und Frieden, https://wissenschaft-und-
frieden.de/artikel/oekologie-und-frieden/.

Antmen, A. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymcilik.

Arikan, H. (2021). Insan Doga Ekseninde Ekolojik Sanat. [nénii Universitesi Kiiltiir ve sanat
Dergisi, 76-87.
Atakan, N. (2015). Sanatta Altarnatif Arayislar. Izmir: Karakalem Kitabevi.

Ayaz, H. (2014). CEVRECI ELESTIRI UZERINE GENEL BiR DEGERLENDIRME.
Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 3/1, s. 278-292.

Aydin, 1., & Ziimriit, Y. (2012). Doga ve Sanat Ekseninde Farkli Yaklasimlar. Anadolu
Universitesi, Sanat Ve Tasarim Dergisi, 53-65.

Balik, M., & Tekben, B. (2014). Cevreci Elestiri Kurami1 Acisindan Miige Iplik¢i'nin Cemre
Adli Romani. ASOS JournalL, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 338-351.

Ball, L. (2011). Calld to Action: Environmental Restaration By Artist. RecortGate, In book:
Human Dimensions of Ecological Restoration )DOI:10.5822/978-1-61091-039-2_21,
299-312.

Barrett, T. (2014). Sanati Elestirmek Giinceli Anlamak(Cev.Gékce Metin). Istanbul:
Hayalperest.

Barton, P. (2020, January). From Land Art to Eco Art. Central Saint Martins College, University
of the Arts, London: https://philbartonartist.c4cp.net/wp-
content/uploads/sites/3/2020/10/200130-Research-Paper-Submitted-1-Mb-Copy.pdf
adresinden alind1

Bayram, G. S.-S. (2017). Dogayla Sézlesmeyi 'vi Kent Ve Rantlar Uzerinden Yeniden anmak.
Dergipark: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/345275( Erisim
Tarihi:25.03.2023) adresinden alind1

Bookchin, M. (1996). Ekolojik Bir Topluma Dogru (Cev.Abdullah Yilmaz). Istanbul: Ayrinti
Yayinlart.

Bookchin, M. (2015). Ozgiirliigiin Ekolojisi. Istanbul: Siimer Yayimncilik.

Bookchin, M. (2019 Bahar). Derin Ekolojiye Karst Toplumsal Ekoloji. Cogito i¢inde, Yerkiire
Krizi, Déniisen Insan (s. 147). Istanbul: Yap1 Kredi Yyinlari.

Breton, A. (1999). iki Dada Bildirisi. E. Batur icinde, Modernizmin Seriiveni (s. 320). Istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlari.

Brivio, G. (2010). Giovanni Anselmo. Undo Net.: https://1995-
2015.undo.net/it/magazines/1275056964 adresinden alind1

153



Brookner, J. (2016). http://jackiebrookner.com/news-page/ adresinden alindi

Bulat, M. (2022). Arazi Sanati-Land Art. 3rd International Mointein And Eckology, Congres
Within The Framework Of Sustainable Development (MEDESU 2022) (s. 84-88).
Trabzon: Iksad Global Publishing Hause.

Capra, F. (1992). Ban Diisiincesinde Doniim Noktast (Cev: Mustafa Armagan) 2. Bask.
Istanbul: Insan Yayinlar1.

Cevizci, A. (1996). Felsefe Sozliigii. Ankara: Ekin Yayinlari.
Cevizci, A. (2001). 17. Yiizyil Felsefe Tarihi. Bursa: Asa Kitabevi.
Cevizci, A. (2002). Aydinlanma Felsefesi Tarihi. Bursa: Ezgi Kitabevi.

Chaunu, P. (2000). Aydinlanma Cagi Avrupa Uygarligi (Cev.Mehmet Ali Kilichay). izmir:
Dokuz Eyliil Yayinlari.

Conner, S. (1997). Post-Modernist Kiiltiir(Cev.Dogan Sahiner). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Celik, E. E. (2017). Doga V Insan Iliskisi Bakimindan Bilimde Gecmis ve Gelecek.
Reserarchgate.net: https://www.researchgate.net/publication/336717326.(Erisim
Tarihi: 11.04.2023) adresinden alindi

Celik, E. E. (2019, Bahar). Yerkiirelilerin Ortak Yasami Mevcut Ortakliklar, Yeni Yasamlar.
Cogito 93.say1, Yapi Kredi Yaywnlari.

Celik, F. (2021Cilt 17, Y1l 17, Say1 1,). Organik Toplumdan Ekolojik Topluma. Ekonomik ve
Sosyal Arastirmalar Dergisi.

Cetin, O. (2012). REFLECTIONS OF NATURE IN THE" FIRST WORLD WAR
NARRATIVES: AN ECOCRITICAL APPROACH. Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ingiliz Dili Ve Edebiyati Anabilim Dali, Doktora Tezi.

Coban, A. (2020). Cevre Politikasi. Ankara: IMGE Kitabevi.

Ciicen, A. (2011). Derin Ekoloji. Scholar google:
https://scholar.google.com/citations?view_op=view_citation&hl=tr&user=U6KuUlhEA
AAAJ&citation for view=U6KulhEAAAAJ:35N4QoGY0k4C .(Erigim

Tarihi:09.04.2023 adresinden alindi

Ciicen, A. (2017). Bat1 Aydinlanmasinin Dl’jsﬁr_lsel Ké&kenleri ve Elestirisi. Mugla Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitisii Dergisi (ILKE), Atatiirk'in Dogumunun 125. Yili ve
Cumhuriyetimizin 83. Yili Ozel Sayisi.

Dellaloglu, B. F. (2001). Frankfurd Okulu'nda Sanat Ve Toplum. Istanbul: Baglam yayinlari.

Demirtas, E. (2018, Subat 2-8). Endiistriye Bir Tepki Eylemi Ekolojik Sanat. Gazete Kadikdy :
https://www.gazetekadikoy.com.tr/Uploads/gazetekadikoy.com.tr/e-
gazete/dosya/22345678902172.pdf adresinden alindi

Dolcerocca, O. N. (2019, Bahar, Say1 93). Gilgamis Destan1 ve Siyasi Egemenligin Ekolojik
Temelleri. Cogito, Yapi Kredi Yayinlart, s. 26.

Duchamp, M. (1999). Marcel Duchamp ve Ready- Made. E. Batur i¢inde, Modern Sanatin
Seriiveni (s. 322). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Duru, B. (1995). Cevre Bilincinin Gelisimin Siirecinde Tirkiye'de Goniillii Cevre Kuruluslari.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kamu Yonetimi ve Siyaset Bilimi, Kent
ve Cevre Bilimleri Anabilim Dall.

Eda Sezgin (Derleyen), (. T. (2022). Sanat Ve Ekoloji. istanbul: Iletisim Yayinlar:.

154



Erdogan, M. E. (2022, Subat 25). Atom Bombalarinin Trajik Tarihi ve Cevreye Etkileri.
PlumeMag: https://www.plumemag.com/atom-bombalarinin-trajik-tarihi-ve-cevreye-
etkileri/ (Erisim Tarihi: 25.03.2023) adresinden alind1

Erdogdu, N. O., Karaalioglu, O., & Omiir, 1. (2020). Kadin ve Doga Iliskisi Baglaminda
Ekofeminizmin Sanata Yansimast. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Dergisi, 35-50.

Ertiirk, H. (2018). Cevre Bilimleri. Bursa: Ekin Yayinevi.

Foster, J. B. (2019). Yesil Yeni Antlasma Uzerine(Cev: Serap Cift). Polenekoloji.org:
https://polenekoloji.org/yesil-yeni-anlasma-uzerine-john-bellamy-foster/  adresinden
alind1

Foster, J. B. (2023, Haziran 1). Engels and the Second Foundation of Marxism.Montly Reviev
AN INDEPENDENT SOCIALIST MAGAZINE.
https://monthlyreview.org/2023/06/01/engels-and-the-second-foundation-of-marxism/
adresinden alindi

Gablik, S. (1993). The Ecological Imperative: Making Art as if the World Mattered. MQR:
https://sites.Isa.umich.edu/mqr/2019/06/the-ecological-imperative-making-art-as-if-
the-world-mattered/ adresinden alindi

Garrard, G. (2020). Ekoelestiri (Cev.Ertugrul Geng) 3. Bask:. Istanbul: Kolektif Kitap.
Germaner, S. (1997). 1960 Sonras: Sanat. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Gokbel, C. (2020). Kapitalist Ideolojinin Medyadaki Altin Cagi. Doruk Yayimcilik.
Gormez, K. (2010). Cevre Sorunlari. Ankara: Nobel Yyin Dagitim.

Gugelberger, R. (2022). How Artist Mel Chin’s ‘Constant Revolution’ Is Tackling Humanity’s
Environmental Challenges. Independent Media Institute:
https://independentmediainstitute.org/how-storied-artist-mel-chins-constant-
revolution-is-tackling-humanitys-environmental-challenge/ adresinden alindi

Giilcan, D. T. (2021). Tiirlerin Yok Olusunun Antropolojik Nedenleri. Antropoloji Dergisi.

Giltekin, T., & Tokdil, E. (52. Sayi. Nisan 2017). Francis Bacon'n Putlar Kurami
Betimlemesinde Yeryiizii Sanatt Ve Yokdul Sanatta Soylem Uretimi. Dumlu Pinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.

Giinay, D. (2002). Sanayi ve Sanayi Tarihi. Mimar Ve Miihendis Dergisi, 8-14.

Giingér, S. K. (2019). Yer Tapincindan Gok Tapincina Mitlerin ve Insan Diisiiniiniin Evrimi.
Osman Gazi Universitesi, Sosyal bilimler Enstitiisii, Karsilastirmali Edebiyat Anabilim
Dali, Doktora Tezi.

Harari, Y. N. (2015). Sapiens (Cev. Ertugrul Geng). Istanbul: Kolektif Kitap.

Heartney, E. (2020). How the Ecological Art Practices of Today Were Born in 1970s Feminism,
Art In America: https://www.artnews.com/art-in-america/features/ecofeminism-
women-in-environmental-art-1202688298/ adresinden alind1

Hopkins, D. (2018). Modern Sanattan Sonra 1945-2017(Cev: Firdevs Candil Erdogan).
Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Hornby, L. (2017). Appropriating the Weather: Olafur Eliasson and Climate Control . Duke
University Press, Enviromental Humanities, 60-83.

Jardins, J. R. (2006). Cevre Etigi: cevre felsefesine giris( Cev. Rusen Keles). Ankara: Imge
Ktabevi.

Kagan, S. (2011). Art And Sustainability. Printed with the support of Leuphana University
Liineburg.At the same time dissertation for Leuphana University Liineburg,.

155



Kant, E. H. (2021). Aydinlama Nedir? (Cev. Mehmet Baris Albayrak). istanbul: Albaraka
Yayinlari.

Karatas, Y. Y. (tarih yok). Ozgiirliik Diinyasi, Murray Bookchin ve Eko-Anarsizm Uzerine
Notlar Say1. 170. ozgurlukdunyasi.org:
https://www.ozgurlukdunyasi.org/2013/02/14/murray-bookchin-ve-eko-anarsizm-
uzerine-notlar/ adresinden alindi

Kayalioglu, A. N. (2016 Cit 10. Say1 19). I.Diinya Savasi’nin Avrupa Resim Sanatina. Gazi
Akedemik Bakas.

Kayan, A. (2017). Savunma Sanayinin Gelisimi Ve Savunma Harcamalarinin Ekonomik
Biiyiime llelliskisi . Adnan Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Maliye
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

Kegili, 0. (2023, Ocak 15). Savas ve Ekoloji. Indyturk.com:
https://www.indyturk.com/node/599261/t%C3%BCrki%CC%87yeden-sesler/podcast-
sava%C5%9F-ve-ekoloji adresinden alind1

Kilig, S. (2006). Modern Topluma Ekoljik Bir Yaklasim. Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

Kilig, S. (2013). Cevre Etigi. Ankara: Orion Kitabevi.

Kirazei, A. (2018, Ocak 11). Istanbul 'un Gizli Aricist ve Bir Sanatsal Eylem Olarak Aricilik
Réportaj. Bugday Dergisi: https://www.bugday.org/blog/istanbulun-gizli-aricisi-ve-
bir-sanatsal-eylem-olarak-aricilik/ adresinden alind1

Leavitt, T. W. (1992). Agnes Denes, a monograph, created for the retrospective of the artist's
work at the Herbert F. Johnson Museum of Art, Cornell Univ. Ithaca. New York.

Lynton, N. (1991). Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlar1.

Mario Merz. (2013). gogos. com: https://gagosian.com/exhibitions/2013/mario-merz/
adresinden alind1

Miles, M. (2016). Eco-Aesthetic Dimensions: Herbert Marcuse, Ecology And Art. Z. Strecker
igcinde, Cogent Arts & Humanities (s. https://doi.org/10.1080/23311983.2016.1160640).

Morris, B. (2019). Ekolojik Insancilligin Onciileri (Cev.Burak Esen). Istanbul: Siimer
Yayincilik.

Murray, J. (1989). The Scientific Tradition in Art. : Encyclopedia Britannica: Yearbook of.
Chicago.

Mutlu, A. (2005). Ekoloji ve Ydnetim Diistincesi(Toplumsal Ekoloji ve Surdiiriilebilir Gelisme
Uzerine Bir inceleme). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyal Cevre
Bilimleri Ananabilim Dali,Doktora Tezi.

Oguz, D. (2015 14. Say1). 1960-1980 Aras1 Degisen Doga Algis1 Ve Sanatta Dogaya Y onelis.
Yedi: Sanat Tasarum Ve Bilim Dergisi, 67-76.

Oppermann,S.(2009).Ekoelestiri.
http://www.pen.org.tr/files/GreenPEN%20Ekoelestiri%20Prof.%20Dr.%20Serpil %20
O pperman.pdf . adresinden alindi

Onder, T. (2019). Dogayla Sozlesme:Eco-Merkezci Siyasetin Imkani. Idelkkent: Kent
Arastirmalart Dergisi.

Ozer, Y. (2022). Ekolojik Sanatin Ekosisteme Etkisi. rd International Mointein And Eckology,
Congres Within The Framework Of Sustainable Development (MEDESU 2022).
Trabzon: Iksad Global Publishing Hause.

156



Ozerkmen, N. (2002). insan Merkezli Cevre Anlayisindan Doga Merkezli Cevre Anlayisina.
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, s. 167-185.

Parlak, B., Ozaner, S., & Oztiirk, M. (2004). Cevre Sorunlarina Cagdas Yaklasimlar. Istanbul:
Beta Basim A.S.

Plumwood, V. (2004). Feminizm Ve Dogaya Hiikmetmek (Cev. Basak Ertiir). Istanbul: Metis
Yayncilik.

Read, H. (2018). Sanat Ve Toplum (Cev. Elif Kék). istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Regine. (2020, Nevember 20). AMBIVALENCES #1: A History of Ecological Art. we-make-
money-not-art: https://we-make-money-not-art.com/ambivalences-1-a-history-of-
ecological-art/ adresinden alindi

Rusen Keles, C. H. (2005). Cevre Politikas:. Ankara: Imge Kitabevi.

Sanouillet, M. (1999). Dadaciigin Kokenleri: Ziirth ve New York. e. Batur iginde,
Modernizmin Seriiveni (s. 311). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Saygi, S. (2016 ). Cagdas Sanatta Doga Algis1 Ve Ekolojik Farkindalik. Marmara Universitesi
Sanat Ve Tasarim Dergisi, DOI: 10.17490/Sanat. XXX.

Sezer, O. (2006). Cevre Korumaciliktan Radikal Ekolojiye. Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstiriisii, Sosyal Bilimler Arastirmalari E-Dergisi:
https://personel.omu.edu.tr/docs/ders_dokumanlari( Erisim Tarihi:15.04.2023)
adresinden alind1

Sezgin, E. (2022). Sanat ve Ekoloji. Istanbul: Iletisim Yaymevi.

Sulak, H. (2018). insan-Doga iliskisinin Doniisiimii: Tarihsel Bir Perspektif. Kent Kiiltiirii ve
Yonetimi Hakemli Elektronik Derg, 117-124.

Sengiilalp, C. (2019). Ekolojik Sanat Baglaminda Agnes Denes'in Onaric1 Cevresel Heykelleri.
Al-Farabi, 4. Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi, ISBN — 978-605-7875-66-2, 101-
108.

Tomsuk, E. E. (2018). Sanatta Isbirligi Etlemleri Baglaminda Doga Sanati. Gazi Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisti, Resim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi,.

Toska, S. (2017). Ekokurgu:Ekolojik Sorunlarin Céziim Yolu Olarak Edebiyat. Istanbul: Yeni
Insan Yaymevi.

Tiirkdogan, G. (2017). Insan"Doga Iliskisi Baglaminda 1960 Sonrasinda Sanatta Dogaya
Yonelimler . Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi.

Usta, A. (2018 Giiz). Aydmlanma Diislincesine Kisa Bir Bakis. Kastamonu
Univerrsitesi, Iletisim Fakiiltesi,Siireli eletronik Dergi.

Uysal, H. F. (2009). Cagdas Sanat Ve Ekosistem. Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Heykel Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

Under, H. (1996). Cevre Felsefesi. Ankara: Doruk Yayimcilik.

W.Adorno, T., & Horkheimer, M. (2010). Aydinlanmanin Diyalektigi (Cev.Nihat Ulner, Elif
Oztarhan Karadogan). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

W.Leavitt, T. (1992). Agnes Denes. Herbert F. Johnson Museum of Art, Cornell Univ. Ithaca,
New York, 1992. Cornell Univ. Ithaca, New York. adresinden alind:

Wallen, R. (2012). Ecological Art: A Call for Visionary Intervention in a Time of Crisis.
Leonardo: https://www.academia.edu adresinden alind1

Watch, C. (2018). A'dan Z'ye Yesil Kpitalizm (Cev.Sezgin Sar1).

157



White, L. (2010). Damien Hirst’s shark: Nature, Capitalism and The Sublime, ISSN 1753-9854
[Article]. Middlesex University London:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/10autumn/white02.shtm
adresinden alind1

Yagmur, O., & Ozer, Y. (2022). Dogaya Hakim Olma Diisiincesinden Doga Dostu
Metodolojiye Evrilme Sirecinde Ekolojik Sanat. Sanat ve Tasarim Dergisi, Anadolu
Universitesi.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat (1. Basim). Ankara: Utopya
Yaymevi.

Yilmaz, O. (2015). Sanat Akimlar1 Uzerinden Gelisen Disiplinleraras1 Gelisen Sanat. Turkish
Studies,International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic,DOI Number: http://dx.doi.org/10.7827/, 997-1012.

Zimriit, Y. (2012). 1960 Sonrasi Siirecte Ortaya Cikan Ekolojik Sanatin Kavramlar ve Amaglar
Kapsaminda Degerlendirilmesi. Mimar Slnan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Seramik Ve Cam Tasarimi Anasanat Dali, Seramik Tsarimi
Programi, Sanatta Yeterlik Tezi.

Elektronik Kaynak:
https://www.hisour.com/fr/ecological-art-21062/#google_vignette
https://monumentalisms.wordpress.com/2012/06/18/7000-o0aks/
http://www.art-quotes.com/auth_search.php?authid=818#.XjHjgM77QuV
https://www.iesa.edu/paris/news-events/brazina-maria?gge_source=google&gge
http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sergiler-ve-etkinlikler/sergi/68
https://art21.org/read/mel-chin-revival-field/

http://jackiebrookner.com/profile/

https://directory.weadartists.org/artist/hulll

158



OZGECMIS

Ad1 Soyadi: Yildiz Ozer

Ogrenim Durumu: Sanatta Yeterlik Devam Ediyor

Derece Boliim/Program Universite Yil
Lisans Heykel Ana Sanat Dali Hacettepe  Universitesi ~ Giizel | 2001
Sanatlar Fakiiltesi
Y. Lisans Heykel Ana Sanat Dali Dokuz Eyliil Universitesi Giizel | 2010

Sanatlar Enstittsu

Doktora/S.Yeterlik/ Hey1.<el Ana Sanat Da b Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Plastik Sanatlar Bilim e 2023
Tipta Uzmanhik Daly Enstitist

Doc. / Prof.

Yiiksek Lisans Tez Bashgi ve Tez Damismani:
Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami, Tez Danigmani: Yrd. Do¢.Dr. Gokgen Ergiir
Katildigi Karma Sergiler:

2023-Atatiirk Universitesi, Diinya Cevre Farkindalik Giinii Etkinligi “Habitat ” Karma
Heykel Sergisi, Atatiirk Universitesi Rektorliik Fuaye Alani, Erzurum

2022- Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Uluslararasi Tiirk Diinyas1 Sempozyumu Resim

ve Heykel Sergisi- Erzincan

2022- Karadeniz Teknical University, “3" International Mountain and Ecology Congress
Within the Framework of Sustainable Development” (MEDESU), Trabzon-Tiirkiye

2022- Atatiirk Universitesi “Atiktan Sanata” Karma Heykel Sergisi, Atatiirk Universitesi

Kiiltiir Merkezi 15 Temmuz Milli Irade Salonu Fuaye, Erzurum

2021-Uludag Universitesi ‘Uluslararas1 Uludag Sanat ve Tasarim Bienali, Bursa
2021- IGA Artwist ‘Artik’tan Heykele’ Sergisi, istanbul

2021- Erdemir Celik ve Yasam Heykel Sergisi, Istanbul

2021- Atatiirk Universitesi” MAAN COCUK” Karma Buz Heykel Sergisi, Erzurum

2021-Fatih Sultan Mehmet Universitesi “Uluslararasi Akdeniz Ulkeleri Online Dostluk

Sergisi” Istanbul

2021-Trakya Universitesi” Pandemik Ihamlar” Uluslararas: Sergi, Edirne

159




2021- Atatiirk Universitesi 15 Nisan Diinya Sanat Giinii Temal: Online Ulusal Karma

Sergisi” Erzurum

2020- Atatiirk Universitesi”29 Ekim Cumhuriyet Bayrami Anisina” Online Karma Sergi,

Erzurum

2020- Atatiirk Universitesi” MAAN” Karma Heykel Sergisi, Erzurum
2020- Atatiirk Universitesi, Online Karma Sergi, Erzurum

2019- Atatiirk Universitesi” MAAN” Karma Heykel Sergisi, Erzurum

2019- 3" Iternational EMI Entrepreneurship Social Sciences Congres Mixed Exhibition,

Lefkosa, Cyprus
2019- Atatiirk Universitesi” Erzurum Kongresi’nin 100. Y1l1” Karma Sergi, Erzurum
2019- Atatiirk Universitesi, Lisansiistii Heykel Sergisi, Erzurum

2018- 2" Iternational EMI Entrepreneurship Social Sciences Congres Mixed Exhibition,

Cappadocia, Turkey

2017-Nisart Galeri Karma Sergi, Istanbul

2015- Gergedan Sanat Galeri” Bahar Karmas1” Karma Sergi, istanbul
2009- Dokuz Eyliil Universitesi, Lisansiistii Heykel Sergisi, [zmir

2007- Dokuz Eyliil Universitesi, Lisansiistii Heykel Sergisi, Izmir

2001- Hacettepe Universitesi, Mezuniyet Sergisi, Ankara

2001- 62. Devlet Resim-Heykel Sergisi, Ankara

Odiiller:

2001-Kiiltiir Bakanligi, 62. Devlet Resim-Heykel Yarismast, Heykel Birincilik Odiilii
2021- IGA ARTWIST ‘Artik’tan Heykele’ Yarigmasi, Mansiyon Odiilii
Yayimnlanmis Ulusal Makaleler:

1. Dogaya Hakim Olma Diisiincesinden Doga Dostu Metodolojiye Evrilme Siirecinde

Ekolojik Sanat
Onder YAGMUR, Yildiz OZER
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 12,Say1 2, ss.447-464, 2022 (Hakemli Dergi)

2. Bosluk Kavrammin Farkli Disiplinlerde irdelenmesi ve Konstriiktivist Heykelde ifade

Bulmasi

160



Yildiz OZER

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisi, Cilt 2, Say1 1,ss.113-137
(Hakemli Dergi)

Hakemli Kongre/ Sempozyum Bildiri Kitaplarinda Yer Alan Yayinlar

1. Ekolojik Sanatin Ekosisteme Etkisi
OZER Y.

3rd International Mountain and Ecology Congress Within the Framework of Sustainable
Development (MEDESU2022), Erzurum, Tiirkiye, 21 Ekim 2022, cilt.1,ss.xx

Projeler

2023- BAP, Tez Projesi “Ekolojik Dengenin Korunmasinda Sanatin Rolii” Baslikli Tez Projesi,
Yiiriitiicii; Dog. Dr. Onder YAGMUR, Arastirmact; Yildiz OZER (Yiiriiyen proje)

2022- BAP, (TEKNOFEST) TULPAR Racing Takimi Formula Aracinin Uluslararasi Formula
Student Yarismasina Katilim Siirecinde Dis Govde Modeli ve Kalibinin Olusturulmasi, devam

eden proje.

2022.DAKAF Kar-Heykel Workshop, Erzurum

2012. Safranbolu Uluslararas1 Fotograf Yarismasi, Odiil Heykel Tasarimi

2010. Safranbolu Uluslararas1 Altin Safran Belgesel Film Festivali, Odiil Heykel Tasarimi
2010, Mustafa Ayaz Miizesi ve Plastik Sanatlar Merkezi Vakfi

2008-Gaziantep’in Kurtulusu ve Kahramanlik Panaromasi Miize Projesi

161



