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[lk kez magara yiizeylerinde goriilmeye baslayan resim sanati, Kkiiltiirlerin,
inanglarin ve iktidarlarin misyonlarin1 aktarmak ve kuvvetlendirmek i¢in kullandiklar
araglardan biri olmustur. Avrupa sanatinin her déneminde gelisim asamasi gegirmis
olan resim sanati, O6zellikle Ronesans’ta sanatsal ifadenin birincil kolunu meydana
getirmistir. Ronesans ile birlikte yeni teknikler ve estetik algiya kavusan resim sanati,
Maniyerizm ve sonrasinda Barok sanat ile klasik c¢izgilerden ayrilan, duraganligin
karsisinda son derece dinamik ve teatral bir anlatima sahip olan bir anlayisa
bliriinmiistiir.

Bu dinamik anlatimm en yogun oldugu donemlerden biri olan Barok donem,
kokeni Helenistik Antik Caga dayanan sanat anlayisi, karsit duygularin biitiinliik
olusturan diinyas1 ve karsi reformasyonun ifade bi¢cimi olmasina ragmen son derece
Ozgiir olan anlatimi ile Avrupa sanatinda 6nemli bir donemdir. Barok sanat ayni
zamanda kadin sanat¢ilarin da sanatta agirliginin hissedilmeye baslandigi donem
olmustur.

Barok donemin en Onemil kadin sanat¢ilarindan biri Artemisia Gentileschi’dir.
1593 yilinda Roma’da dogan sanat¢i, Barok donem ressamlarindan Orazio
Gentileschi’nin kizidir. Babasinin yaninda aldigi egitimle sanat hayatina baslayan
Artemisia Gentileschi, Floransa Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin ressam olma
onuruna erismis, sanatindaki yetkinligi ile kendi doneminden itibaren Onemli bir
konuma yiikselmistir. Donemin aristokrat ¢evrelerince eserleri aranan bir ressam haline
gelen sanat¢1 Caravaggist ressamlarin en basarililarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Artemisia Gentileschi’nin giliniimiize ulasan 42 eserine erisilen bu tez
caligmasinda, sanat¢inin Barok prensipler ¢ercevesinde ele aldigi Kitab-1 Mukaddes
konulari, aziz ve azizeler, mitolojik ve tarihi figiirlerden olusan anlatilar1 ve portre
resimlerden olusan eserleri, teknik, {islup, renk ve Barok’un psikolojik aktarimi
igerisinde ele almmistir. Ayni zamanda, sanat¢inin yasaminin eserleri tizerindeki
etkisine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok, Resim, Avrupa Sanati, Kadin, Artemisia Gentileschi
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The painting art, which first began to be seen on the surface of the cave, was one
of the means used to convey and strengthen the missions of cultures, beliefs and
powers. The art of painting, which has undergone a developmental phase in every
period of European art, has brought the primary branch of artistic expression especially
in the Renaissance. In Renaissance, the art of painting has acquired new techniques and
aesthetic perception. Firstly with Manierism and then with Baroque, the art of painting
seperated from classical lines and adopted a new understanding of art which has a very
dynamic and theatrical narrative in contrast to stability in classical lines.

The Barogue period, one of the most intense periods of this dynamic narrative, is
an important period in European art with its highly free expression although the
understanding of art based on Hellenistic Antiquity is the expression of anti-reformation
and the unifying world of opposite emotions. Baroque art was also the period in which
women artist’s prominence started to be felt.

Artemisia Gentileschi is one of the most important women artists in Baroque
period. Born in Rome in 1593, she is the daughter of Orazio Gentileschi, a Baroque
painter. Artemisia Gentileschi, who started her art career with her father's education,
attended the honor of becoming the first female painter to be admitted to the Academy
of Florence and rose to an important position in her own time with her artistic
competence. The artist, who has become a painter whose works have been very famous
among aristocracy, is regarded as one of the most successful painters of Caravaggist.

In this study, among Artemisia Gentileschi’s 42 extant works, the artist’s biblical
subjects handled in the context of Baroque principles, and narratives consisting of
saints, aves, mythological and historical figures and her portaits are examined in terms
of technique, style, color and pychological transfer in Baroque. The reflection of her life
on her works is examined, as well.

Keywords: Baroque, Painting, European Art, Women, Artemisia Gentileschi
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XVI

ONSOZ

Sanat, kiiltiirlere, uluslara, inanglara ve bolgelere gore farkliliklar gosterse de
ortak bir paydada, insanligin ifade bi¢imi olma yolunda hayat bulmus ve gelisimini

stirdiirmiistiir.

Magara ylizeylerinde dogaya tapinim olarak goriilen resimler ile Barok donem
kilise tavan resimleri, teknik ve iislup agisindan oldukga farkli olsalar da her ikisinde de
toplumlarin inancint gorsel anlatimlarla ifade etme ihtiyaci yatmaktadir. Bu ihtiyagtan
hareketle Barok donem, 6zellikle kars1 reformasyonun sanatsal aktarimi olmasi dolayisi
ile kilise ve kralliklarin himayesi altinda, donemin yasanan dini, askeri ve politik
olaylarinin ifade edildigi bir anlayisa sahip olmustur. Bu baglamda, bu tez ¢alismasinin
ilk bolimii Karolenj donemden Barok’a kadar sanata etki eden faktorleri
olusturmaktadir. Buradaki amag, Barok sanata gelinceye dek, Avrupa sanatinin gecirmis
oldugu degisim ve doniisiimleri aktarmak, bu vesile ile de Barok’un gecmis
geleneklerden ayrilan noktalarini vurgularken, ayni zamanda ge¢mis sanatlarin da bu
doneme yapmis olduklari katkilar1 agiklamak olmustur. Tezin ikinci bdliimiiniinde ise
Barok’un ortaya ¢ikt1§1 ve yayilim alani buldugu Italya’da, bu sanatin yogun olarak etki
ettigi sanat kollar1 anlatilmistir. Ugiincii boliimde, tezin ana konusu olan Artemisia
Gentileschi’nin hayatina ve eserlerine yer verilmis, bu boliimde ayn1 zamanda, Barok
donemin diger onemli sanat¢ilari ile Gentileschi’nin eserleri, Ar Degerlendirme bagligi

altinda ele alinmustir.

Avrupa sanatini Karolenj’den Barok’a kadar irdelemeye calistifim ve Barok
donemin en yetkin sanatgilarindan biri olan Artemisia Gentileschi’yi eserleri ile tanitma
cabasinda oldugum bu tez ¢alismamda, bana kazandirdig: farkli bakis acilari, destegi ve
sabr1 icin damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Giill KARPUZ’a, kaynak arastirmasi
sirasinda desteklerini esirgemeyen Ars. Gor. Esra HALICI’ya, desteklerinden otiirii
Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS a, Dr. Ogr. Uyesi Demet OKUYUCU YILMAZ’a ve
Dog. Dr. Simge OZER PINARBASI’na cok tesekkiir ederim. Aileme de emeklerinden

dolay1 minnettarim.

Erzurum-2018 Ayse DURAN



GIRIS
Avrupa sanatinda Karolenj donem ile birlikte sanatta goriilmeye baslayan klasik
anlatim, sonrasinda Romanik ve Ronesans’ta da devam etmistir. Bu klasik sanat
anlayisindan kopusun onciillerinden olan Barok donem ise, Antik Helen sanatinin genel
prensiplerini benimseyen, mimari, resim ve heykel uygulamalarinda dinamizmi ve

yogun ifadesel anlatimlar1 aktarmaya c¢alisan bir tisluba sahip olmustur.

XVI. ylizyildan XVIII. yiizyila kadar Avrupa’da hakim olan Barok sanat, klasik
anlayisin ideallestirdigi giizellik kavramini ortadan kaldirmis, deforme edilen viicutlarda
ifadeyi 6n plana ¢ikarmistir. Bu 6zellikle tablolarda dramatik etkiyi kuvvetlendiren en
onemli unsur olmustur. Bunun yani sira tablolarda akar vaziyette ele alinan 1s1k
uygulamasi ve 1s1k-golge etkisinin en kiiclik alanlarda dahi yer almasiyla dramatik

kurgu vurgulanmistir.

Michelangelo Merisi Il Caravaggio (1571-1610)! o6nciiliigiinde klasik sanat
anlayisini ortadan kaldiran Barok resim sanatinda, anatomik ag¢idan viicutlarda carpiklik
meydana getirilmistir. Tablolarda dev ciisseli figiirler, kas yiginindan olusan erkek ve
kadin anlatimlar1 6n plana ¢ikmigtir. Resim sanatinin bir diger kolu olan fresklerde ise,
ozellikle kilise tavan resimlerinde tam bir kaos hakimdir. Tavan resimlerinde klasik
anlayisin denge ve diizenine karsin, Barok un asirilig1 goze carpmaktadir. Kilise tavan
resimlerinde bulutlar {izerinde ugusan kalabalik insan figiirleri ve ilahi varliklar,
kivrimlar yaparak dalgalanan kumas pargalari, 151k-golge etkisi ile meydana getirilen
hareketlilik ve canli renklerin kullanim1 sahnelerde bir karmasanin olmasina sebebiyet
vererek Barok’u klasik sanattan ayiran en Onemli unsurlardan birini meydana

getirmistir.

Caravaggio’nun zitliklarla dolu zengin diinyasi, natiiralist sanat anlayisi ve
eserlerinde yer verdigi yogun duygusal drama kendinden sonraki pek ¢ok ressami da
etkilemistir. Bunlar arasinda donemin Onemli kadin ressamlarindan Artemisia

Gentileschi de yer almaktadir.

! Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cev.: Selahattin Hilav), Kabalc1 Yaynevi, Istanbul 2015, 377.



Toskanali ressam Orazio Gentileschi’nin en biiyik ¢ocugu olan Artemisia

2 Artemisia’nin, babasinin

Gentileschi, 1593 yilinda Roma’da diinyaya gelmistir.
atolyesinde resim c¢alismalariyla i¢ ige biiyiidiigli ve egitimini babasinin yaninda aldigi

bilinmektedir.®

[talyan Barok dénem ressamlarindan olan Gentileschi, Caravaggist bir ressam
olarak onun duygusal drama ile karakterize edilen, klasik sanat anlayisindan kopuk
tislubunu benimsemis ve bunu eserlerine yansitmistir. Gentileschi’nin eserlerinde de,
kutsal figiirler bile, siradan insan tiplemeleri ile ele alinmig, Caravaggio’nun etkisinde
kalan sanatc¢i, kutsalligi da ideallestirmemistir. Gentileschi’nin eserlerinde kutsallik

fiziksel olarak degil, seyirciye aktarilan ruhsal bir ifade ile ideallestirilmistir.

Trajik bir yasam Oykiisiine sahip olan Gentileschi, yasamis oldugu olaylar
tablolarina aktarmis, kimi zaman ugradigi tecaviizlin intikamini tuvallerinde sehvet
suclusu bir figilirii 6ldiirerek almis, kimi zaman kolelige karst kadin kahraman imajini
vurgulamis, kimi zamanda zekasi ile erkekleri alt eden kadin figiirlerine yer vermistir.
Bu kadin figiirlerinin bir¢ogunda kendi portresini kullanan sanatg1, giiglii kadin imaj1 ile
kendini biitiinlestirmigtir. Hayat1 dikkate alindiginda, yasadigi travmatik olaylara ve
cinsiyetinden Otiirii ugradig1 ayrimciliklara ragmen sanattan kopmadigi, déneminin en
yetkin sanat¢ilarindan biri olmak i¢in ¢abalayip bunu basardig, tiim engellere ragmen
Floransa Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin ressam oldugu goriilir. Sanat¢inin
yasadigi ve basardigi tim bu olaylar kendisini bu giiglii kadmlarla neden

biitlinlestirdigini agiklar mahiyettedir.

Gentileschi’nin eserleri arasinda Gonfaloniere Portresi (Resim. 71) ve
Amfiyatroda Aziz Januarius (Resim. 100) disinda, tiim tablolarinda merkez karakterler
kadinlardan olugsmaktadir. Bunlar arasinda sadece gii¢lii kadin aktarimlar1 degil, kutsal
kadin betimlemeleri de sik¢a kullanilmistir. Kutsal aile bagin1 birden fazla resmettigi
Meryem ve Cocuk Isa ile bu konunun mitolojik yansimasi olan Veniis ve Cupid

betimlemeleri eserleri arasinda yer almaktadir. Bunlar disinda aziz ve azizelerden

2 R. Ward Bissell, Artemisia Gentileschi and the Authority of Art Critical Reading and Catalogue
Raisonné, Universitiy Park, Pennsylvania State University Press, 1999, 135.

8 Aziz Erkan, “Resim Sanatinda ‘Judith ve Holofernes  Efsanesine Iki Farkl1 Yaklasim (Caravaggio ve
Artemisia Gentileschi)”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 7, (42), Ankara 2018, 212,



olusan tablolara da yer vermis olan sanat¢inin eserlerinde bir diger konuyu ise portre

resimler olusturmaktadir.

Artemisia Gentileschi’nin eserlerinde 06zellikle Kitab-1 Mukaddes konulari
hikayeci bir iislupla ele alinmistir. Dort kez resmettigi Judith ve Holofernes tablosu bu

Oykiselligin en belirgin 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Barok’un resim sanatinda yakaladigi dinamizmin sebeplerinden biri olan
kalabalik figiir gruplari, Gentileschi’nin eserlerinde daha az goriilmektedir. Sanatc1
dinamizmi, koyu karanlik arka planlarin karsit1 olarak yer verdigi kirilmalara ugrayan
151k, canli pastel tonlar, dalganan kumaslar ve yogun ifadesel anlatimlarla saglamistir.
Bu yonii ile Caravaggio’nun tablolarinda goriilen sadelige karsin dinamizmi yakalayan

anlatimi, Gentileschi’nin tablolarinda da yer almaktadir.

Gentileschi’nin Roma, Floransa, Napoli ve Londra’da gegen hayati, yine
Napoli’de son bulmus, doneminde sanatindaki basarisi ile adindan soz ettirmeyi

basarmuistir.

Yasadig1 olaylara karsin kabuguna g¢ekilmeden eserler veren sanatgi, yapmis
oldugu tablolarinda donemin algisini yikan bir anlayisla erotik unsurlar1 da kullanmaistir.
Bu, sanat¢inin Barok donemde erkek meslektaslarinin dahi elestirildigi erotik unsurlari
kullanmastyla sanattaki cesaretini vurgular niteliktedir. Ve bu yonii ile Artemisia
Gentileschi, giinlimiizde etkisini artiran kadin hareketlerinde sembollestirilen

kadinlardan biri haline gelmistir.
Ama¢ Kapsam Yontem

Barok resim sanatinda, donemin yetkin sanatgilarindan olan Artemisia
Gentileschi’nin eserlerini tanitmay1 amaglayan bu tez calismasinda, sanat¢inin yapmis
oldugu eserler ve yasamis oldugu trajik olaylarin tablolari iizerinde yarattigi etkiyi
ortaya koymak amaglanmistir. Caravaggist bir ressam olan Gentileschi’nin tabolalarinda
yer verdigi konulari, donemin diger yetkin sanatcilar1 ile karsilastirilip erkek
egemenligindeki sanat anlayisinda kendisine yer edinmeyi basaran kadin bir ressamin

eserleri irdelenmistir.



Avrupa Ortagagi ve Ronesans’ta kiz ¢ocuklart istisnalar disinda egitim hakk1
bulamamis,* XVI. yiizyilla gelindiginde ise babalarinin yaninda egitim alan kadin
sanatcilarin sanatta s6z sahibi olduklari donem baslamustir.® Bu firsat1 yakalayanlardan
biri olan Gentileschi, kendisini manastir hayatina hazirlamaya galisan babasini ikna
ederek onun yaninda egitim almis,® toplum tarafindan kabul edilmemesine ragmen

sanatindaki basariy1 ortaya koymustur.

Sanat tarihi biliminde sadece iilkemizde degil diinyada da kadin ressamlarin
erkek meslektaglar1 kadar basarili olmalarina ragmen her donemde geri plana itilmis
olmalar1 goze carpar. Tezin genel konusunu da olusturan Avrupa resim sanati denilince
akla gelen isimler istisnasiz erkek ressamlardir. Oysa Ronesans ile birlikte, teknik
becerileri, ikonografik segkileri ve tuvallerine ustalikla aktardiklar1 eserleri ile birgok
kadin ressam bulunmaktadir. Erkek egemenligindeki sanat anlayisi, kadinlar1 sadece
egitim agisindan engellememis, egitim firsat1 yakalamis olan ve oldukca basarili eserler
ortaya koyan kadin sanatcilarin da hafizalarda yer edinmesini engellemistir. Bu kadin
sanatcilardan biri olan Artemisia Gentileschi doneminin en énemli ressamlarindan biri
olmasina ragmen, lilkemizde ve diinyada, sanat tarihi biliminde adindan pek fazla s6z
edilmeyen, erkek meslektaslarinin yaninda ikincil konumda bulunan ve bu yénii ile bu
bilim dalinda hakettigi itibar1 goremeyen bir ressamdir. Bu tez ¢alismasi,

Gentileschi’nin hakettigi itibar1 bir nebze de olsa ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Bu calisma, sadece kadin bir ressami tanitmayr degil, Caravaggistlerin en
basarilis1 olarak kabul edilen, teknik yonden sagladig:i gelisimini Barok’un duygusal
atmosferi ile birlestiren, doneminde eserleri aristokrat ¢evrelerce aranir hale gelen,
yetkinligi ile kendisine egitim vermis olan babasi Orazio Gentileschi’yi gectigi sylenen
ve Floransa Akademisi’ne kabuliinii saglayan basarilar1 ile Artemisia Gentileschi’nin
sanatindaki giiciinii, yasamis oldugu tiim olumsuzluklara ragmen devam ettirmesini
aktarmaktadir. Oyle ki, ugradig1 tecaviiz sonrasi olaym mahkemeye tasinmasi ile suglu

konumuna diisliriilmiis, ifadesini degistirmesi i¢in, mahkeme salonunda ressam

4 Tolga Giimiis, “Ortagag’dan Erken Modern Doneme Bati1 Avrupa’da Egitim Tarihi: Yeni Yaklagimlar”,
Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6, (1), Mersin 2010, 36.

5 Nimet Keser, “Akademiler Cagmin Otekileri: Kadin Ressamlar”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
S.11, 2013, 80.

6 Mary Garrard, Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Baroque Art, Princeton
Universty Press, Princeton 1989, 93.



olmasina istinaden parmaklara sikistirilan yiiziiklerle iskence gérmiistiir. Artemisia,
yasadigt bu olaylari, tablolarinda intikam giidlisii ile sehvet suglusu erkekleri

cezalandirarak atlatmaya caligmistir.

Kiiciik yasta annesini kaybeden’, tecaviize ugrayan®, kotii bir evlilik yapan, iic
cocugunu kaybeden sanat¢i, toplum tarafindan da dislanmis, yargilanmis ve dogdugu
yerden, Roma’dan ayrilmak zorunda kalmistir.® Bu tez ¢aligmasi, tiim bu zorluklara
ragmen sanatta var olmay1 basaran Artemisia Gentileschi’yi tiim yonleri ile ele almay1

amaglamistir.

Artemisia Gentileschi’nin 42 tablosuna ulasilan bu c¢alisma bes bodliimden
olusmaktadir. ilk boliimde, Karolenj’den Barok déneme kadar sanata etki eden faktorler
incelenmistir. Bu incelemenin asil amaci, Barok resim sanatini tek bir baslik altinda ele
almanin yanlig olacag diistincesidir. Bu yonii ile Avrupa sanatinin, resim alani basta
olmak iizere gecirmis oldugu degisim ve doniisiimlerle Barok sanata nasil gelindigi ve
geecmis geleneklerin Barok sanati nasil etkiledigi ortaya konmustur. Sanat1 etkileyen bu
faktorler ise din ve felsefe, sosyal ve kiiltiirel hayat, politika ve savaslar, ekonomi ve
bilim ile antik ¢ag etkileri olmak {izere bes ayr1 baglik altinda ele alinmistir. Tezin ikinci
boliimii, Barok donemin genel bir tanitimi, yine ayni bes basliktan olusan Barok’a etki
eden faktorler ve italya’da Barok sanat olarak incelenmistir. Italyan Barok sanat1 sadece
resim alaninda degil, mimari ve heykel alanlarinda da ele alinmistir. Ugiincii béliimde,
Artemisia Gentileschi’nin hayatina ve eserlerine yer verilmis, ayni zamanda
Gentileschi’nin eserleri ile Barok donemin diger sanatcilarinin yapmis oldugu eserlerin
karsilagtirma ve degerlendirmesi yapilmistir. Bu boliimde, sadece benzer konulari ele
almak amag¢lanmamis, ayn1 zamanda teknik farkliliklar ve ifadesel anlatimlarla konunun
oziindeki degisiklikler vurgulanmistir. Dordiincti ve son bolimde de tezin genel bir

degerlendirmesi mahiyetinde sonu¢ kismina yer verilmistir.

7 Aziz Erkan, “Resim Sanatinda ‘Judith ve Holofernes ‘ Efsanesine Iki Farkli Yaklagim (Caravaggio ve
Artemisia Gentileschi)”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 7, (42), Ankara 2018, 212.

8 Nurtag El¢i Akpinar, “Gorsel Ziyafete Baskaldiri: Artemisia Gentileschi, ‘Susanna ve Yaslilar’, (1610,
Pommersfelden)”, Sanat Tasarim Dergisi, S.7, 2016, 15.

® Deborah Anderson Silvers, Artemisia Gentileschi: The Heart of a Woman and the Soul of a Caesar, A
Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements Fort he Degree of Master of Liberal Arts
Department of Humanities and Cultural Studies College of Arts and Sciences, University of South
Florida, Florida 2010, 66.



Tezin arastirma asamasi, kiitliphane ¢aligmalar1 ile baglamis, 6zellikle ilk iki
boliim, cesitli kitap, dergi, lisansiistii tezler ve makalelerden faydalanilarak
olusturulmustur. Bunlar arasinda, kapsami magara duvarlarinda yer alan resimlerle
baslayip hem Avrupa’nin hem de diinyanin geri kalaninin sanatsal yolculugunu detayl
bilgi ve gorseller esliginde anlatan, Adnan Turani tarafindan yazilmis olan Diinya Sanat
Tarihi'®, E. H. Gombrich’in Sanatin Oykiisii*' adli kitabi, Germain Bazin’in Sanat
Tarihi'? kitabi, H. Honour ve J. Fleming tarafindan yazilan Diinya Sanat Tarihi*® kitabi
ilk iki boliimiin hazirlanmasinda faydalanilan &nemli kaynaklardandir. Ik béliim
Karolenj’den Barok’a Sanata Etki Eden Faktorler basligi altinda ele alinmistir. Burada
ozellikle Karolenj donemin devlet yapisini ve sanatin en 6nemli hamilerinden olan
Charlemagne’n1 ele alan béliimlerde, Ozlem Geng tarafindan yazilmis olan,
Charlemagne ve Karolenj Ronesansi** adli doktora tezi, hem dénemin feodal sistemini
hem de Charlemagne’nin kurdugu Karolenj Imparatorlugu’nun sosyal, kiiltiirel ve siyasi
yapisini detayli bilgiler esliginde aktaran bilgilere sahip olmasiyla olduk¢a énemli bir
kaynaktir. Bu donemin sosyal ve siyasal yapisinin yani sira donemin sanata olan
katkisinin goriilebilecegi ve sanatin ihtisamin bir unsuru oldugunu gosteren en 6nemli
kaynak, donemin tarihgisi Einhard tarafindan kaleme alinan, Vita Caroli Magni®® adli
eserdir. Bu eserde hem Charlemagne’nin kisiligine hem de onun tarafindan yaptirtlmis

olan Aachen Sarayi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Sanat1 etkileyen unsurlardan olan din ve felsefe acisindan, Ortagag’in ruhsal
diinyasin1 donemin egitim hayati ile de ele alan Ahmet Cevizci tarafindan yazilmis olan,
Ortagag Felsefesi*® adlh kitap felsefi agidan Ortagag’a 151k tutan dnemli bir eserdir.
Yine, Ortacag teolojisini olusturan onemli bir felsefi akim olan Skolastik felsefeyi

tanimlamada ve sanata yapmis oldugu katkilar1 anlayabilme agisindan Erwin Panofsky

10 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992,

1 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev.: Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul
2017.

12 Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cev.: Selahattin Hilav), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2015.

13 Hugh Honour, John Fleming, Diinya Sanat Tarihi, (Cev.: Hakan Abac1), Alfa Basvuru, Istanbul 2015.
1 Ozlem Geng, Charlemagne ve Karolenj Ronesansi, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Gazi Universitesi
Tarih Anabilim Dali Ortagag Bilim Dali, Ankara 2012.

15 Einhard, Vita Caroli Magni, (Cev.: A.J. Grant), Cambridge, Read How You Want Press, 2006.

16 Ahmet Cevizci, Ortagag Felsefesi, Say Yaynlari, Istanbul 2016.



tarafindan yazilmis olan Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe'” adl kitap dénemin sanata

yanstyan dinsel misyonunu aktarmaktadir.

Tezin genelini olusturan resim sanati ile ilgili, Avrupa resim sanatini baglangic
serliveni ile inceleyen ve sanati etkileyen politik faaliyetleri de aktaran Engin Beksag ve
Tayfun Akkaya tarafindan yazilmis olan, Kaynak ve Kokenleriyle Avrupa Resim Sanati-
Gelisim ve Degisim Siireci Icinde Baglangicindan Ronesans Sonuna®® isimli kitap ve
resim sanatinin asil gelisimini yasadigi Ronesans’1i felsefesi ile de ele alan Halil
19

Inalcik’mn, Ronesans Avrupasi Tiirkiye 'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci

i1simli kitap bu doneme 151k tutan 6nemli kaynaklardandir.

Tezin ana baslig1 olan Barok donem ile ilgili olarak, Barok sanatin yayilim
alamin1 aktaran Mary Hollingsworth’un, Diinya Sanat Tarihi®® kitabi, Barok’u yogun
psikolojik birikimi ile agiklayan Engin Beksa¢’in, V. Yiizyildan XXI. Yiizyila Avrupa
Sanati®* adl kitab1 ve Victor-Lucien Tapié tarafindan yazilan Barok?? isimli Kitap
donemi etkileyen faktorler ile birlikte, donemin sanatsal olusumunu aktarmasiyla Barok

sanat1 anlamada olduk¢a 6nemli kaynaklardir.

Barok sanatin dinsel misyonu baglaminda, kars1 reformasyonu detaylica anlatan
ve bu reformasyon hareketinin sézciisii konumunda olan Cizvit Tarikati ile ilgili genis
bilgiler veren, bu yonii ile de Barok sanatin dogdugu ortamda politik olaylari, felsefeyi
ve dinsel duyarlilig1 ele alan Ali Isra Giingdr’iin Cizvitler?® adli kitabi Barok’un kars
reformasyon altinda yasamis oldugu gelisim siirecini anlamak agisindan son derece

Onemlidir.

Bu tez ¢alismasinin ana konusunu olusturan Artemisia Gentileschi’nin hayati ve
eserlerini ele alan Ugilincii bolimde ise smirli sayida Tiirk¢e kaynagin bir cliimleyi

gecmeyen kapsami gozlemlenmistir. Agirlikli olarak yabanci kaynaklardan istifade

17 Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, (Cev.: Engin Akyiirek), Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul 1995.

18 Engin Beksag, Tayfun Akkaya, Kaynak ve Kokenleriyle Avrupa Resim Sanati- Gelisim ve Degisim
Siireci I¢inde Baslangicindan Rénesans Sonuna, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1990.

19 Halil Inalcik, Rénesans Avrupast Tiirkiye 'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci, Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 2011.

20 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, (Cev.: Rengin Kiigiikerdogan, Banu Ergiider), inkilap
Kitabevi, Istanbul 2009.

2! Engin Beksag, V. Yiizyildan XXI. Yiizyila Avrupa Sanati, Ceren Yaymcilik, Istanbul 2015,

22 \ictor-Lucien Tapié, Barok, (Cev.: Isik Ergiiden), Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara 2011.

23 Ali Isra Giingér, Cizvitler, Berikan Yaynevi, Ankara 2012.



edilen bu boliimde, bu kaynaklarin da eser tanitimlart agisindan kisitli olmalarindan
dolay1, tablo tanitimlar1 biiylik dl¢lide kaynak yoksunlugu altinda yapilmistir. Ulagilan
kaynaklar arasinda birincil kaynagi Keith Christiansen ve Judith W. Mann tarafindan
yazilan Orazio and Artemisia Gentileschi®* adli kitap olusturmaktadir. Tiirkge’ye
cevrilmemis olan bu kitapta Gentileschi’nin hayatina ve eserlerine yer verilmis olmasina
ragmen, Yyeterli bilgi saglanamamistir. Kitap, sanat¢inin kisisel hayati baglaminda
eserlerindeki trajik vurgularla ilerlemis ve sanatginin teknik yeterliligi baglaminda
kisitli bir anlatima gitmistir. Gentileschi’nin hayatin1 ve sanatsal yoniinii ele alan kitap,
makale, dergi ve lisansiistii tezlerde, hayatina daha fazla yer verildigi, eserlerinin ise
dogrudan yasamis oldugu olaylarla iliskilendirilerek, Barok’un genel prensiplerinden

uzak, teknik baglamda eksik anlatilar ortaya kondugu gézlemlenmistir.

Sanat¢inin hayatina dair ulasilan kaynaklar arasinda, R. Ward Bissell tarafindan
kaleme alinan, Artemisia Gentileschi and the Authority of Art Critical Reading and
Catalogue Raisonné® adli kitap, sanat¢inin yasamis oldugu trajik hayata ve bunun bazi
eserleri tizerindeki etkisine odaklanmistir. Gentileschi’nin hem hayat1 baglaminda hem
de sanattaki yetkinligi baglaminda daha detayli bilgiler veren ve sanat¢inin yasadigi
donemde eristigi konumu aktaran 6nemli kaynaklardan biri Mary Garrard tarafindan
yazilmis olan, Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Baroque
Art?® isimli kitaptir. Kitap ayn1 zamanda sanatcinin babasinin hamiliginde sanata nasil

basladig1 hakkinda da bilgiler vermektedir.

Gentileschi’ye dair bilgiler, daha ¢ok onun yasamis oldugu kotii deneyimlerle
ilgilidir. Bunlar arasinda ugramis oldugu tecaviiz olayr en cok atif yapilan konu
olmustur. Bu trajik olayi, mahkeme tutanaklar ile birlikte ele almis olan en Onemli
calisma ise Elizabeth S. Cohen tarafindan kaleme alinan The Trials of Artemisia
Gentileschi: A Rape as History?’ adli makaledir. Cohen makalesinde, Gentileschi’nin

ugramis oldugu tecaviize istinaden mahkemede verdigi ifadeyi de tam metni ile

24 Keith Christiansen, Judith W. Mann, Orazio and Artemisia Gentileschi, The Metropolitan Museum of
Art, New York Yale University Press, 2013.

2 R, Ward Bissell, Artemisia Gentileschi and the Authority of Art Critical Reading and Catalogue
Raisonné, Universitiy Park, Pennsylvania State University Press, 1999.

26 Mary Garrard, Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Baroque Art, Princeton
Universty Press, Princeton 1989.

27 Elizabeth S. Cohen, “The Trials of Artemisia Gentileschi: A Rape as History”, The Sixteenth Century
Journal, Vol.31, No.1, 2000.



yayimlamistir. Makale ayn1 zamanda sanat¢inin mahkemede yasamis oldugu iskenceleri
ve tecaviizciisii basta olmak tizere, mahkemedeki insanlarin tutumunu da tutanaklara

dayanarak anlatmaktadir.

Gentileschi’nin sanatc kisiligini ve sanat hayat1 boyunca aldig1 egitimleri, gittigi
farkli bolgeleri ve sanatindaki gelisimini kismi anlatilarla ve kismi eserleri ile ele alan
Deborah Anderson Silvers tarafindan yazilmis, Artemisia Gentileschi: The Heart of a
Woman and the Soul of a Caesar?® adli lisansiistii tez ¢alismasinda sanat¢inin

basarilarina da deginilmistir.

Kaynaklarin bir diger boliimiinii, sanat¢inin eserlerinin sergilendigi miizelerin
resmi internet siteleri olusturmaktadir. Bunlardan hem gorsel kaynak olarak
yararlanilmis hem de mevcut bilgiler kullanilmistir. Bunun disinda, tezin genelinde
tablo gorsellerinde ve ikonografik agidan, Encyclopaedia Britannica, Unesco ve
Catholic Encyclopedia gibi resmi internet sitelerinden faydalanilmistir. Tkonografik

konular arasinda Kitab-1 Mukaddes anlatimlarina da ulasilmistir.

Bununla birlikte tglincii bolimde Gentileschi’nin yapmis oldugu Kitab-1
Mukaddes konular1 basta olmak iizere, Barok donem sanat¢ilarinin benzer ¢alismalari
incelenmis, burada sadece konu birligi degil, teknik benzerlik ve farkliliklar ile
Barok’un genel prensipleri baglaminda bir degerlendirme yapilmistir. Yine burada da
gorseller biiyikk oOlglide miizeler gibi resmi internet sitelerinden alinmis, bu ara
degerlendirme bdliimiinde de uygun kaynak bulunamadigindan, yine kaynak olmadan

bir anlatim saglanmistir.

28 Deborah Anderson Silvers, Artemisia Gentileschi: The Heart of a Woman and the Soul of a Caesar, A
Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements Fort he Degree of Master of Liberal Arts
Department of Humanities and Cultural Studies College of Arts and Sciences, University of South
Florida, Florida 2010.
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BIRINCI BOLUM

1. KAROLENJ’DEN BAROK’A KADAR SANATA ETKi EDEN
FAKTORLER

Diinya sanat tarihi icerisinde ¢esitli etmenler sanat iisluplarinin dogmasinda veya
gelismesinde dogrudan etkili olmuslardir. Bu baglamda Avrupa’nin sanatsal iisluplari
din ve felsefe, sosyal ve kiiltiirel hayat, politika ve savaslar, ekonomi ve bilimin yani

sira antik donem sanatlarinin etkisi altinda kalmastir.

Ortagag’dan itibaren yoneticiler ve din adamlari sanatin hamileri olmuslar,
sanati hiikiimranliklarinin bir ifade araci olarak kullanmislardir. Sanatin koruyucusu
olan egemenler, bu anlayisla biiyiik kiliseler ve saraylar gibi mimari yapilar insa etmis,

sanatin her alaninda kendi egemen diinya goriislerini yansitmiglardir.
Din ve Felsefe

Bati Roma Imparatorlugu’nun V. yiizyilda yikilisindan Rénesans’in baslangici
olan XV. yiizyila kadar siiren bin yillik dénem Ortagag olarak kabul edilir.?® Feodal
sistemin Avrupa’da etkin oldugu bu doénem ayni zamanda Katolik Kilisesi’nin de

siyasal ve sosyal hayatta en gii¢lii oldugu dénemdir.

VII. ylizyilda Merovenj Hanedani siyasi ve askeri acidan basarisiz krallar
tarafindan yonetilmis, bu yiizyilin sonunda ise Merovenjler yerini Karolenj Hanedani’nm

olusturacak olan soya birakmistir.*

Merovenj Hanedani’nin diinyeviligine karsin, Karolenj Hanedam: kilise
reformlarina, kilisenin korunmasi ve yiiceltilmesine ilgi gostermisler, kilise ile yakin

iliskiler kurmuslardir.3!

Merovenj Hanedani’na son veren ve 751°de kendini Frank Krali ilan eden Pepin,
bu tarihte, Lombardlarin Papaliga ait baz1 topraklart isgal etmesi ilizerine, Papa II.

Stephen’in yardim c¢agrisina kayitsiz kalmamistir. Bu yardimlari sonucu Papa II.

2 Segah Tekin, Esra Banu Sipahi, “Kent, Yénetim, Din, Siyaset ve Diisiince Baglaminda Ortagag
Avrupast’na iliskin Bir Degerlendirme”, Tarih Okulu Dergisi, S.XVII, 2014, 190.

% Ozlem Geng, Charlemagne ve Karolenj Rénesansi, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Gazi Universitesi
Tarih Anabilim Dali Ortagag Bilim Dali, Ankara 2012, 3.

%1 Geng, 7.
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Stephen tarafindan kutsanan Pepin, Romalilarin Koruyucusu (Patricius Romanorum)
ilan edilmistir.3? Pepin’in 768’de 6liimiinden sonra yerine gecen oglu Charlemagne
doneminde Karolenj Imparatorlugu en énemli devrini yasamis ve bu donemde Avrupa

Hristiyanlastirilmaya ¢alisilmistir.®®
Charlemagne dénemi, kilisenin daha da gili¢lendigi bir donemdir.

Papa IIl. Leo tarafindan 800 yilinda ta¢ giydirilerek “Biitiin Romalilarin

12

Imparatoru” ilan edilen Charlemagne doneminde, papaligin sosyal ve siyasal diizen
icerisinde giicii gittikge artmig, Charlemagne’nin 6liimiinden sonra pargalanan Karolenj

Imparatorlugu’ndan kalan siyasi boslukta da giiciinii artirmaya devam etmistir.3*

X. yiizyllda Cermen Krali I. Otto’nun da Papa tarafindan tag giydirilerek
“Kutsal Roma Germen Imparatoru” ilan edilmesi de, Pepin ve Charlemagne ile
baslayan Papalik-imparatorluk ittifakini giiclendirmistir.3® Ortacag boyunca Avrupa’da
kralliklar iizerinde egemenlik kuran Katolik kilisesinde, en yiliksek mertebeli din adami
olan papanin, tahta ¢ikan krallara ta¢ giydirmesi ve onlar1 kutsamasi bir gelenek haline

gelmistir.%

Bu dinsel ve diinyevi ittifakin disinda, Karolenj donem, felsefesi ile de sonraki
donemlere etki etmistir. Bu donemde Ronesans’ta da yer alacak olan Yeni Platoncu

diisiince gortiliir.

Charlemagne déneminin énemli filozoflarindan olan Irlanda dogumlu filozof
Jonh Scottus Eriugena (800-877) Latin akilciligi ve Hristiyan Platoncularin mistik bakis
acis1 ile yeni bir sentez ortaya koymustur.®’ Eriugena’nin, “dogamin tiimii Tanri'yi
icerir” goriisii®® Gotik donem felsefesi ile pek uyusmasa da, Yeni Platoncu diisiinceyi

benimseyen Ronesans felsefesi i¢in ¢ikis noktalarindan biri olmustur.

32 Levent Goneng, “Ortagag Avrupasi’nda Anayasalciligin Diisiinsel ve Kuramsal Temelleri”, Prof. Dr.
Ergun Ozbun’a Armagan, Yetkin Yaymlari, Ankara 2008, 273.

3 Isin Demirkent, “Franklar”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.13, Istanbul 1996, 174.

34 Goneng, 277.

3 Goneng, 278.

% Simge Ozer Pinarbasi, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlart Isiginda TURK TAHTLARI, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 2004, 24.

37 Dermot Moran, The Philosophy of John Scottus Eriugena A Study of Idealism in the Middle Ages,
Cambridge University Press, Cambridge 1989, 11.

% Moran, 12.
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Karolenj donem felsefesi ve bu donem ile Ottonik donemlerde yasanan Kilise-

Devlet birlikteligi 6zellikle mimari agidan da sanatta bir etkiyi beraberinde getirmistir.

Charlemagne doéneminde yapilmis en onemli eser, iginde kilisesi de bulunan
Aachen Saray Sapeli’dir.?® Saray giiniimiize ulasmadig igin, bu yapi ile ilgili bilgilere
tarih¢i Einhard’in yazilarindan ulagilmaktadir. Sapel ise giiniimiizde mevcut olup, ileriki

konularda deginilmistir.

Donemin tarihgisi Einhard (775/840) tarafindan kaleme aliman Vita Karoli
Magni (Biiyiik Karl'in Hayati) adli eserde Charlemagne’nin biyografisine ve bu

donemde yapilmis olan Aachen Sarayi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

“O ¢ocuklugundan beri icine yerlesen en sadik ve dindar Hristiyanligi yasadi.
Ve bu yiizden Aix’de ¢ok biiyiik ve giizel bir kilise insa etti ve onu altin, giimiis ve
samdanlarla, bronz kapilarla siisledi. Ve baska yerlerden insa icin elde edemedigi

mermer siitunlart Roma ve Ravenna’dan getirtti.”*

Figiiratif sanatlar agisindan da, bu sanatlar1 yeniden benimseyen Karolenj
donemde, manastirlarda yer alan tezhip okullar1 imparatorlugun farkli bdlgelerine
yayilmis ve biiyiik bir gelisme gostermislerdir. Bu donemde daha sade ve agir baslh bir

anlatima sahip olan saray okullari ise, imparator i¢in Kutsal Kitaplar tezhip etmistir.*!

Bunlar arasinda Charlemagne igin tezhip edilen Godescalc Kutsal Kitabi*

donemin lislubunu yansitan bir diizende ele alinan minyatiirlerden olusur.

% Geng, 72.

40 Einhard, Vita Caroli Magni, (Cev.: A.J. Grant), Cambridge, Read How You Want Press, 2006, 22.
41 Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cev.: Selahattin Hilav), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2015, 172.

42 Bazin, 166.
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Resim 1. Isa Tasviri, 781-783, Minyatiir, Godescalc Kutsal Kitabi, Bibliothéque
Nationale, Paris (Bazin, 166)

Godescalc Kutsal Kitabi’nda yer alan bir minyatiirde Isa, Yerusalem’e ait oldugu

3 5niinde, tahtinda oturmaktadir. Sol elinde incil bulunan

diisiiniilen mimari bir yapinin®
[sa’nin sag eli ise tasdik eder vaziyette havada bulunur. Isa’min basmi gevreleyen
halenin her iki yaninda monogramlara yer verilmistir. Minyatiirde Isa, sonraki donem
sanat Usluplarinda pek goriilmeyecek bir sekilde yuvarlak yiiz hatlarina sahip, ¢ok geng
bir goriiniimde tasvir edilmistir. Isa’nin bagdaki hale, her iki yanindaki monogramlar

ve tahtin altinda yer alan altin yaldiz renk uygulamas: da, eserde Bizans izlerinin

varligini gostermektedir.

Karolenj donemden sonra X ve XII. yilizyillar arasinda yasanan Romanesk
donem** manastirlar dénemi olarak kabul edilir.*®* Bu dénem ayni zamanda isa’nmn

sembolik anlatimlarla aktarilmasinin da 6ncullerindendir.

43 https://www.wga.hu/index1.html (Erisim Tarihi 31.11.217)

4 Aysun Altundz Yonuk, “Mimarinin Efendi ve Kéleleri: Gargoyle Heykeller”, Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi, S.8, Ankara 2012, 30.

45 Zuhal Arda, Hikmet Sahin, Semih Biiyiikkol, “Ilk¢cagdan Modernizme; Bilim, Sanat ve Felsefenin
Bulusmalar1”, Egitim ve Ogretim Arastirmalart Dergisi, 2, (3), Antalya 2013, 152.
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Bazi dénemlerde 6liim ile 6zdeslestirilen giines, Ortacgag ile birlikte Hz. Isa’nin
sembolii olarak kullanilmis, 6zellikle Romanesk sanatta zamana hakim olan Isa
anlatimi, zaman1 kontrol eden giines ile sembolize edilmistir. Hristiyan ikonografisinde
[sa ve azizlerin basinda bulunan hale de giines veya ayr sembolize etmektedir.*®

Ingiltere’de Norman sanati, Avrupa’nimn diger bdlgelerinde ise Romanesk sanat
olarak adlandirilan bu devirde, piskoposlar ve soylular bir gii¢ gosterisi olarak bir¢ok

kilise ve manastir yaptirmislardir.*’

Manastirlarin altin ¢agi olarak kabul edilen Romanesk donemde, kiliselerin en
giizel ornekleri de yine manastirlarin biinyesinde yer almistir. Bu kiliseler biiyiik olclide
bazilika plan tiiriiniin gelistirilmesinde rol oynamuslardir. ibadet anlayisina uygun olarak
diizenlenen kiliselerde bina, dogu yoniinde genisletilmis, daire seklinde bir koro boliimii

eklenmis ve biinyelerinde sapellere de yer verilmistir.*®
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Plan 1. Saint-Sernin Plani

Romanesk Sanat, XII. Yiizyil, Toulouse.*

4 Ahmet Giig, “Giines”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.14, Istanbul 1996, 290.

47 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev.: Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul
2017, 172.

48 Bazin, 182-184.

49 Bazin, 183.
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XIIL. yiizyilla birlikte Romanesk mimaride, Gotik sanata etki edecek olan
unsurlarda goriilmeye baslar. Bu donemde, esas kemer formu yuvarlak kemer olmakla
birlikte, artik sivri kemer de kullanilmaya baslanmistir. Gotik donem mimarisinin 6ziini
olusturacak olan “gége yiikselim” Romanesk mimarinin son devrinde olugmaya

baslamistir.

Avrupa Ortagagi’nin son biiyiik sanatsal {islubu olan Gotik sanat, 6zellikle XIII
ve XV. ylizyillar arasinda etkili olmus tamamiyla dinsel bir sanat anlayisidir. XIIL.
yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan bu iislup, ismini Gotlar’dan almis olmakla beraber, bu
sanatin Got kavimleri ile ilgisi yoktur. Gotlar’in kaba sanat anlayisindan dolayi, Gotik
tanimlamas1 bu sanati asagilamak i¢in kullanilmistir. Avrupa’da antik mirasin giiclinii
elinde barindiran Italya disinda tiim Avrupa iilkelerinde biiyiik bir etkiye sahip olan

Gotik sanatin en énemli kolunu mimari olusturur.>

Gotik mimarinin St. Dennis Katedrali ile baglayan erken anlatimi, ayn1 zamanda

Gotik donem felsefesi olan Skolastik diisiincenin de erken donemidir.>

Latince “scola” yani “okul” sozciigiinden gelen Skolastik kelimesi, bu yonii ile
“okul felsefesi” ya da “okulda égretilen felsefe” anlamma gelir. Icerigini tamamen
Hristiyan doktrininin olusturdugu Skolastik felsefe, manastir ve katedral okullarinda

gelistirilmistir.>

Skolastik felsefe Hristiyan teolojisinin metodolojik ve felsefi acidan, akla ve
mantia uygun bir sekilde ortaya konmasini hedefleyen bir anlayisla ortaya ¢ikmis, dini
egitim kurumlarinda belirli bir gelenegin pargasi olarak kurumsal bir yapr iginde

gelismistir.>

Bu Ortagag felsefesinin temelini olusturan en 6nemli etmen, var olan her seyin
teolojiye baglanmasi ve onunla acgiklanmasidir. Insanin varligi, tiim yasam alani, bilim,

din, ahlak, siyaset ve sanat ayni ruhtan kaynaklanmaktadir ve sonunda insana dair her

5 Engin Beksag, “Gotik” Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.14, Istanbul 1996, 116.

51 Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, (Cev.: Engin Akyiirek), Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul 1995, 10.

52 Sema Dogan, “Ortagag Manastir Sistemi: Dogu ve Bati Manastirlar1”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 20, (2), Ankara 2003, 83.

58 Ahmet Cevizci, Ortagag Felsefesi, Say Yayinlari, Istanbul 2016, 423.
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sey Tann ile agiklanmaktadir.>* Bu felsefede insan anlatimi ise, Tanri tarafindan tiim
kaderi ayrintil1 bir sekilde ¢izilmis, eylemlerin asil sahibi olmayan, Ontolojik agidan ve

siyaseten bir kul tanimindadir.®

Skolastik felsefe, her ne kadar yaratilis hakkinda derin sorular ve felsefi
¢ikarimlar barindirsa da, insan1 sadece yaratilis karsisinda degil, ayn1 zamanda Kilise
karsisinda da kul olarak goérmeye sebebiyet verecek anlayisi sonucunda, Ortacag
Avrupast’nda kilisenin giiclinliin artmasina, ayni zamanda hayatin tiim alanlarinda

kilisenin s6z sahibi olmasina neden olan durumlardandir.

Gotik sanatta 0zellikle mimari anlayis, diger sanat kollarina da etki eden bir
islupla ele alinmistir. Mimari ile yaratilan eserler, toplumlarin inancinit ve giiclinii
yansitirken, ayn1 zamanda insanlarin koruyucusu ve kurtaricist olarak goriilen kilisenin
ve Hristiyan inancinin da ilham kaynagini olusturdugu bir anlatima sahiptir.>® Bu acidan
ele alinan dini mimari, yiiksek binalardan olusan ve insanin yaratilis karsisinda aciz

olusunu vurgulayan bir formda ele alinmistir.

Gotik mimarinin genel anlatimmi yansitan en 6nemli anitlarindan biri olan
Chartres Katedrali, tislubun; sivri hatlarla goge dogru yiikselerek yiicelik duygusunu
vurgulayan diizeni, dis mimari de yer alan kuleleri ve ¢ok sayida payandalari ile
meydana getirilen karmasast ve tiim bunlara ek olarak giil pencere ve vitray

uygulamalari ile dikkat ¢eker.

5 Mehmet Evkuran, “Ortagag Paradigmasi ve Siyasal Diisiincenin Evrimi”, Gazi Universitesi Corum
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2, (4), Ankara 2013, 44.

5 Evkuran, 46.

% Engin Beksag, Avrupa Sanati’'na Giris, Engin Yayncilik, Istanbul 2000, 15.
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Fotograf 1. Chartres Katedrali, 1260, Fransa.®>’

Katedralin kuzey girisinde yer alan heykel uygulamalari®® da Gotik iisluba

uygun olarak, yapiya bagimli bir vaziyette uygulanmis dini figlirlerden olusmaktadirlar.

Kuzey giriste yer alan bu figiirler, etrafa ilahi bir duygu ile bakan bir anlatimla
ele alinmig, ayn1 zamanda elbise kumaslarindaki kivrimlarla biiyiik bir canlilik
verilmistir. Burada yer alan bazi figiirler; oglu Ishak’i kurban etmeye hazirlanan
Ibrahim, elinde On Emir ve asasi ile Musa ve Ortacag teolojisinde dnemli bir rol

oynayan Kudiis Krali Melkisedek’dir.>®

57 https://www.britannica.com/topic/Chartres-Cathedral, (Erisim Tarihi 01.12.2017)
5% Gombrich, 190.
% Gombrich, 190.
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Fotograf 2. Chartres Katedrali, Kuzey Kapisi Detay1.%

Avrupa’nin birgok iilkesinde dinsel bir anlatimla devam eden Gotik sanat,
ftalya’da kismen goriilmekle beraber, Italya’nin antik sanatla olan siki sikiya baglar1 ve
Gotik’i benimsememesi bu bdlgede yeni bir sanat anlayisinin ortaya g¢ikmasi ile

sonuglanmistir.

XV. ylizyilin baslarinda Floransali sanat¢ilar antik donemin klasik sanat
anlayisia yeniden dénmeye baslamislardir.5! Floransa’da ortaya ¢ikan Ronesans sanati

XV. yiizy1l boyunca tiim Italya’ya yayilmay1 basarmistir.®2

Ronesans kelimesi ilk kez Giorgio Vasari (1511-1557) tarafindan kaleme alinan
Sanatcilarin Hayat Hikdyeleri adl kitabinda gegmektedir.®® Vasari kitab1 yazmasindaki
gayeyi agiklarken;

“... Sanatgilar béylece sanatin nasil ¢agimizda yeniden dogdugunu (rinastica) ve
kusursuzluga eristigini daha kolay anlayabilecektir ®* demektedir. “Yeniden dogus”

kavrami aslinda Hristiyanlik inancinda var olmakla beraber, XIV. yiizyilda Fransizlar

80 http://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/chartresnorth/cportal.html, (Erisim Tarihi,
01.12.2017)

61 Bazin, 259.

62 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanli Bagskenti Istanbul’da Etkileri, Nobel Yayimn
Dagitim, Ankara 2013, 2.

8 Alev Alatl, Batiya Yon Veren Metinler II, Alfa Yaymcilik, Istanbul 2016, 433.

8 Giorgio Vasari, Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri, (Cev.:Elif Gokteke), Sel Yayincilik, istanbul 2013, 42.
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tarafindan Renaissance par Baptisme (Vaftizle yeniden dogus) olarak kullaniltyordu.
Ancak kelimenin “kiiltirin yenilenmesi” ve “yeni bir dénemin dogmasi” seklinde
kullanilmasi Petrarca (1304-1374) ile baslamis, bu donemde Yunan arastirmalari bu
anlayisa dayanak olmustur. Bununla birlikte Yunan kiiltiiriinii benimseyen hiimanist bir

diisiince de ortaya ¢ikmigtir.%

XIV. yiizyilda italya’da ortaya ¢ikan Hiimanizm diisiincesi felsefi ve edebi bir
kavram olup, insani1 her seyin 6lgiitli kabul eden, insanin benligini, yetilerini ve ilgilerini
ele alan bir diisiince sistemidir. Bu diisiince sistemi, antik donemden sonra Ortagag’da
geri plana itilmis olan, 6zgiir ruh anlayisini, insanin dogal ve tarihsel yasamda kendine

yetme yetisini ele alan ve bu sekilde de ussal otonomiyi ortaya ¢ikaran bir diizendedir.®

Hiimanizm disinda Ronesans felsefesini olusturan bir diger anlayis ise Yeni

Platoncu diisiincedir.

Antik diinyanin Platon ve Aristoteles’ten sonraki en 6nemli diisiiniirii olarak
kabul edilen, ge¢ antik donem filozofu Plotinus’un (205-270) kurmus oldugu Yeni
Platonculuk diisiincesi, Hristiyanligin diisiince sisteminde de 6nemli bir rol oynamustir.
Plotinus Tanri’nin ulasilmazhigr diisiincesine karsi olup, Tanri’nin bizzat diisiincenin

kendisi oldugu anlayisina sahiptir.®’

Felsefe tarihi agisindan Ortagag olarak kabul edilen donem, Bizans Imparatoru
Justinianos’un 529’da Platon akademilerini kapatmasi ile baslayip, Ronesans’a kadar
devam etmistir. Ronesans’in Yeni Platoncu felsefesinde; gercegi olusturan erdem,
kaynaginit Tanri’dan ilahi bir etki sonucu alir ve 151k evrende Tanri’nin bir ifadesidir

ogretisi yer alir.%®

Ronesans’in insan merkezli diinya anlayisi, Tanri’nin ulasilmazlig diislincesini
ortadan kaldiran felsefesi ve din algisi ile antik donem etkileri bu donem sanatgilarinin

eserlerinde bu yeni diisiince sistemini yansitmalari ile sonuglanmustir.

65 Halil Inalcik, Rénesans Avrupast Tiirkiye 'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci, Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlart, [stanbul 2011, 56.

6 Nesrin Kale, “Hiimanizm®, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 25, (2), Ankara
1992, 765.

67 Metin Bal, “Roma’da Yeni Plantonculugun Kurucusu Plotinus ve Ogretisi” Dogu Bati Diigiince
Dergisi, S.50, Ankara 2009, 93.

8 A, Baudart, C. Cals, Felsefe Tarihi Cilt 2- Modern Diinyanin Yaratiimast, (Cev. Ismail Yerguz),
Iletisim Yaymncilik, Istanbul 2012, 8.
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Ronesans doneminin onemli sanatcilarindan Botticelli tarafindan Medici Ailesi
icin yapilmis olan Veniis’iin Dogusu adli eser, hiimanist Ronesans diislincesi ig¢inde

kaynagini antik dénemden almaktadir.®®

Resim 2. Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485, Ahsap Uzerine Tempera 172,5
x278,5cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.’®

Lorenzo Medici (1449-1492) tarafindan Floransa’da sanat, siyaset, miizik,
felsefe ve din gibi alanlarda tartigmak iizere donemin 6nemli isimlerinin bulustugu
Platon akademileri benzeri bir topluluk olusturulmustu. Bu akademinin iyelerinden
olan Botticelli, burada anlatilan mitolojik hikayeleri eserlerine konu yapmuis,
resimlerinde farkli temalarla yer verdigi ¢iplak insan bedenini Tanri’nin en giiclii eseri
olarak kabul etmistir.”* Veniis’iin Dogusu eserinde de yer vermis oldugu ¢iplak insan
bedeni anlatiminda, farkli olarak Ronesans doneminin kati kurallarina uymayarak
ozellikle Tanriga Veniis’iin viicudunda anatomik agidan bilingli bir ¢arpiklik meydana
getirmistir. Anatomide yer verilen bu aykirilik Maniyerist donem eserlerinde de daha

yogun bir anlatimla ele alinacaktir.

Maniyerizm Ronesans felsefesinden tamamen bir kopus olmamakla beraber, bu
felsefeyi farkli bir sekilde yorumlamis, Ronesans ile Barok donem arasi siiren yaklasik

elli yillik bir donemdir. Ronesans bu dénemde sanatta ulasilabilecek en yiiksek noktay1

% Binnur Giirler, “Klasik Gelenek III: Antik ¢agin Giristigi Cabanin Uzatilmast ya da Ronesans”,
Anadolu Sanat Dergisi, S.17, 2006, 17.

70 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/botticel/5allegor/30birth.html (Erisim Tarihi 04.12.2017)
" Lale Siirmen Aran, Tankut Aran, Rick Steves, Gene Openshaw, Avrupa Sanatinin Ipuglar, Boyut
Yaym Grubu, Istanbul 2009,120.
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ifade etmekle beraber, artik bir taklitcilik gibi goériilmeye baslanmigtir.”? Bunun en
onemli sebebi Ronesans’in siki sikiya bagli oldugu kurallardir. Bu kurallara gore verilen
eserler, sanatg¢ilarm zihinlerindeki diisiinceleri, 6zgiir bir sekilde eserlerine aktaramamalarina

ve boylece 6zgiin anlatilar ortaya koyamamalarina neden olmustur.

Maniyerizm Ronesans tepkiselligi sonucu, Ronesans’ta yer alan uyumlu ve
dengeli formlar1 bozmus, figiirlerdeki uzama ve hareket, geometri ile ¢izgisel dengeyi

ortadan kaldirmistir.”®

Maniyerist anlayisla yapilan eserler biiylik tepki toplasa da Ronesans’in en
onemli isimlerinden Michelangelo da 1508-1512 yillar1 arasinda yapmis oldugu Mahser

Freski ile bu iislubun ilk érneklerini ortaya koymustur.’

Mahser freski, Hz. Isa’y1 mitolojik Tanrilar gibi gdsteren anlatiminin yani sira,
figiirlerde yer verilmis olan deformasyonla da klasik anlatimdan ayrilir. Freskte yer alan
tim figilirler, Maniyerist resimde sikca goriilen dev ciisseli insan anlatimina uygun
olarak ele alinmistir. Ronesans’in aksine, eserde figiirlerin yiizlerine yansimis olan

yogun ifadesel anlatim yine bu sanat anlayisinin etkilerini yansitir.

72 Haydar Celik, Maniyerizmin Sanat Felsefesi, Engin Yayincilik, Istanbul 1999, 16.
78 Celik, 16.
7 Celik,17.
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Resim 3. Michelangelo, “Mahser”, 1508-1512, Fresk, 1370 x 1220 c¢m, Sistina Sapeli,
Vatikan.”

Maniyerizm bu anlayigla kisa bir siire devam etmis, daha sonra yerini Barok

doneme birakmustir.
Sosyal ve Kiiltiirel Hayat

Avrupa’nin reform hareketleri arasinda ilk yeniden uyanig Karolenj donemde
yasanmustir. Karolenj Rénesanst olarak adlandirilan bu donemde, Imparator
Charlemagne Frank topraklarinda olan ya da olmayan en donaniml bilginleri sarayina

davet etmis ve klasik eserler burada yeniden yorumlanmistir.’

> Rosalind Ormiston, Michelangelo 500 Gérsel Esliginde Yasami ve Eserleri, (Cev.: Fadidem Kahya),
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2009, 2.
6 Geng, 2.
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Yeniden ortaya cikarilan bu klasik donem eserleri arasinda, Ozellikle Antik
Roma’ya ait giiniimiize ulagan eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu Karolenj dénem rahipleri
tarafindan diizenlenmistir.”” Charlemagne’nin askeri disiplinde gosterdigi titizlik, tim
devlet kurumlarina yayilmis, bunun sonucu olarak 6zellikle toplumun iist kesimine hitap
eden bir egitim sistemi olusturulmustur. Bu sistem olusturulurken ayni zamanda hakim
olunan tiim topraklarda yerel kiliseler imparatorun emri ile Missi Palatini denilen

gorevlilerce denetlenmistir.’®

Sosyal hayati diizenlemek igin de cesitli yasalar ¢ikaran Charlemagne, bu
yasalarda Hristiyan dinini temel almis, kiiltiirel anlamda da Karolenj donem din iizere
sekillenmistir.” Charlemagne ve sonrasinda I. Otto doneminde Avrupa’da yasanan bu
degisimlerin temelinde, bu iki imparatorun da kendilerini Roma’nin varisi gérmeleri®

ve Roma’nin ihtisamini yeniden canlandirmay1 hedeflemeleri vardir.

Charlemagne figiiratif ve anitsal sanatin yeniden canlanmasimin italya’da yer
alan klasik sanatin ve Bizans sanatinin Orneklenmesiyle olacagina inanmistir.
Dokuzuncu yiizyila ait Sankt Gallen Manastir1 plani bu donemin “ideal plan” drnegini
yansitmaktadir. Buna gére manastir, bir kilisenin etrafinda sekillenen tarim alanlari,

zanaatkArlara ayrilan boliimler ve egitim birimlerinden olusan bir diizendedir.8!

" Geng, 10.

8 Tolga Giimiis, “Ortacag’dan Erken Modern Déneme Bat1 Avrupa’da Egitim Tarihi: Yeni Yaklasimlar”,
Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6, (1), Mersin 2010, 28.

" Geng, 139.

8 Barig Unlii, “Imparatorluk Fikrinin Gelisimi”, Ankara Universitesi Sivasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,
65, (3), Ankara 2010, 252.

81 Bazin, 173.
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Plan 2. Sankt Gallen’in ideal Plan1, IX. Yiizy1l.%?

Karolenj’den sonra yasanan Romanesk donemde de sosyal ve kiiltiirel hayati

yonlendiren etmenlerin basinda din gelmektedir.

Bununla birlikte Romanesk donem sosyal yasantida politik hareketlerin
agriliginin hissedilmeye baslandigr bir donemdir. XI ve XII. ylizyillar bir kararsizlik
ortami iginde varlik bulan farkli egilimlerin ve kitlesel etkiyi hedefleyen yogun

propaganda faaliyetlerinin de oldugu dénemlerdir.®

Dinin ise sosyal hayattaki etki alaninin en onemli gostergesi, bu donemlerde
kentlerde yerlesimin kiliseler etrafinda sekillenmesidir. Ayni zamanda bu donemde
kiliseler disinda tas bina yok denecek kadar az yapilmistir. Romanesk mimaride hakim
plan tiirii olan bazilikalar, pagan tapiaklarinda oldugu gibi sadece Tanr1 heykellerine
ayrilan boliimlerden olusmamis, bunun yerine cemaatin ortak bir alanda ibadet etmesine

olanak verecek sekilde diizenlenlenmistir.3*

Romanesk doneme kadar Avrupa’nin Ortagag’inda gocebe topluluklar tarafindan
sanata dair yapilabilen kisith ornekler birbirini tekrar eden siisleme sanatlarindan

olusmaktaydi. Ancak XI. ylizyilla beraber biiyiilk bir gelisme gosteren mimarlik

82 Bazin, 165.

8 Engin Beksag, Tayfun Akkaya, Kaynak ve Kokenleriyle Avrupa Resim Sanati- Gelisim ve Degisim
Siireci I¢inde Baslangicindan Ronesans Sonuna, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1990, 79.

8 Aran, Aran, Steves, Openshaw, 84.
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kentlerin kurulmasina yonelik bir anlayisa biriinmiis, Romanesk kiliseler islevleri ve
oranlari ile bir biitiin halinde ele alinmistir. Aslinda Romanesk sanat, Bizans sanatinda
oldugu gibi, derin dinsel bir anlatima yer vermemis, bu dénemde yogunluk kazanan
figiiratif siisleme ile alt1 asir boyunca baskilanan hayal giicli yogun bir duygu ile tekrar
ortaya konmaya baslamistir. Ozellikle Roman heykelciliginde kurallar ve donuk ifadesel

anlatimlar kaliplasmadan 6nce, dogaya iliskin ¢dziimlemeleri de beraberinde getirmistir.®°

Fotograf 3. Sainte Marie Kilisesi, Kabartmali Stitun, Romanesk Sanat

XII. Yiizy1l, Souillac, Fransa.®

Romanesk sanatin ge¢ donemi ile paralel olarak gelismeye baslayan Gotik
donem, dinsel sanat anlayisini ayn1 zamanda dinin baskin oldugu toplum ve devlet

anlayisi ile de siirdlirmiistiir.

XIII. ylizyll ile birlikte kalabaliklasan kasaba ve sehirler, dini, askeri ve
hukuksal agidan oldugu kadar toplumsal anlamda da yeni diizenlemeleri zorunlu
kilmistir. Bu donemde zenginlesmeye baslayan Avrupa’da, ozellikle sehirlesme ve
bunun getirisi olarak sehir birimlerine dayali bir hayatin olugmasi, Gotik sanatin ortaya

ciktig1 Kuzey Fransa’yr donemin kiiltiir merkezi haline getirmistir. Bu donemde Paris

85 Bazin, 179.
86 http://www.gettyimages.ae/detail/photo/france-lot-souillac-sculpture-detail-from-high-res-stock-
photography/127051780, (Erisim Tarihi 04.12.2017)



http://www.gettyimages.ae/detail/photo/france-lot-souillac-sculpture-detail-from-high-res-stock-photography/127051780
http://www.gettyimages.ae/detail/photo/france-lot-souillac-sculpture-detail-from-high-res-stock-photography/127051780
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kiiltiir ve siyasetin merkezi olmus, bu da Fransizca’nin Avrupa’ya yayilmasiyla

sonuglanmigtir.’

Yonetim agisindan ise Avrupa’nin bir¢ok bolgesi merkezi yonetimden uzak,
feodal bir sisteme sahiptir. Yo6netimin yerelliginin oncelikli oldugu, teokratik bir
anlayisa sahip, Hristiyanligin kurumsallastigi bu sistemde toplumsal hayatta dinin

egemen oldugu goriiliir.%®

Temel gii¢ ve diizen kaynaginin kilise oldugu bu donemde Papalik 6nemli bir
otoritedir. Papalik disinda kalan diger tiim otoriteler ise bir gayede, Hristiyanlik
inancinda birleserek Respublica Christiana’yr (Hristivan Ulkesi) olusturmuslardir.
Hristiyanlik temelinde olusturulan bu birlik, Hristiyan olmayan toplumlarla savasi
mesru goren bir anlayisa sahiptir. Hatta Hristiyan olanlarin bile kilise 6gretilerine ters
diisen fikirleri siddetle cezalandirilmistir.?® Bu bakis acisiyla, Gotik sanat, sanat
yapmaktan ziyade dine hizmet etme amaci tasimistir. Sanatin ortaya koydugu hizmet
kavram1 sivil ve diinyevi bir goriintiiye biirlinerek manastir ve kiliselerden ¢ikip

toplumsal olgu halini almugtir.%°

Romanesk mimaride goriilen kasvetli anlatim Gotik mimaride yerini yogun 1518a
birakmustir. Dinsel baglamda Incil’in ilk sayfalarindan itibaren goriilen ilahi 15181
yansitmaya c¢alisan Gotik mimari, agir yuvarlak kemerler yerine daha zarif sivri
kemerleri kullanmaya baslamistir.’? Bu uygulama neticesinde daha yiiksek binalar
yapilabilmis, Romanesk’te sorun olan agirlik tasima problemi sivri kemerlerle ve onlari
tasiyan ayaklarla giderilmistir. Bunun sonucu olarak ¢ok sayida pencere agikligina yer

verilen Gotik sanatta vitray uygulamasi da goriilmeye baslanmistir.

87 Beksag, Akkaya, 89.

8 Tekin, Sipahi, 190.

8 Tekin, Sipahi, 194.

% Abdullah Ayaydin, “Gotik Sanati’na Yirmi Birinci Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis”, Ekev Akademi
Dergisi, S.44, 2014, 120.

%1 Aran, Aran, Steves, Openshaw, 104.
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Fotograf 4. Amiens Katedrali, 1220-1245, Fransa.®

XIll. yiizyilda insa edilmis olan Amiens Katedrali, kademeli sivri kemerleri,
demet siitunlari, kaburgali tonoz uygulamalari, vitraylar1 ve 6zellikle apsis boliimiinden
yayilan “ilahi 151k” anlatimi ile Gotik mimarinin &zelliklerini yansitan en Onemli
eserlerden biridir. Dinsel bir yiicelik duygusu ile goge dogru yiikselen bu mimari,
Hristiyan inanci merkezli Ortagag insaninin, kendini inang¢ karsisinda ne kadar kiiciik
gordiigiinii ve bu inancin onun goziinde ne kadar ihtisamli oldugunu gdsterir bir

diizende ele alinmistir.

Gotik sanatin dinsel ihtisami1 Avrupa’nin birgok iilkesinde devam ederken,

kismen goriildiigii Italya’da yerini Ronesans’m insan merkezli bir sanat anlayisina

birakmustir.

Italya’da kent cumhuriyetlerinin varliginda Floransa Cumbhuriyeti, Piza ve
Sienna karsisinda giliciinii korumus, Ortacag’in diinya goriisii ve Papaligin baskisi
altinda kalmis Italya’da sanatmin 6zgiinliigiinii artirmistir.®® Klasik Antik Cag1 yeniden

canlandirma arzusunda olan Roénesans insani i¢in, sanatsal anlamda ilginin merkezinden

92 Gombrich, 187.
% Elie Faure, Yeniden Dogan Sanat, (Cev.: Bertan Onaran), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1993, 41.
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Tann fikri ¢ikarilarak yerine her yerde var olan varligi, en basta da insan1 koymustur.
Bu donemde sanatgilar kendilerini anonim bir is yapan zanaatkarlar olarak degil hem

kim oldugu bilinen hem de yaratici entelektiieller olarak gormiislerdir. %

Ronesans ile birlikte antik caga duyulan ilgi esasen Ortagag boyunca da var
olmustur. Ortagcag’da siiregelen Yunan ve Latin kaynaklarin okunmasina ek olarak
Ronesans hiimanistleri  Aritoteles, Cicero ve Yeni Platoncu diisiinceyi de
incelemislerdir. Bu, Ronesans donemi insanini Ortagag teologlarindan ayiran 6nemli
unsurlardan biridir. Ortacag’da sovalyelik ve asalet idealleri Ronesans insaninin deger
yargilarindan tamamen farklidir. Ronesans insani i¢in sahsi beceriler ve entelektiiel
yetenekler dogum ve aile gibi durumlardan daha degerlidir ve tiim insani faaliyetler

yargilanabilir 6lciidedir.*®

Floransa’da ortaya ¢ikan Ronesans’in olusumunda en 6nemli etkilerden biri de
Medici Ailesi’dir. Papaligin yetenekli genglere firsat veren sanat anlayisinin aksine,
Floransa’da Mediciler tarafindan sanat atdlyesi kurulmus ve burada antik donem eserleri
toplanarak yenilerinin yapilmasi saglanmistir. Medicilerin sanat atdlyesi donemin en
onemli sanat¢ilarindan Michelangelo’nun da 6zellikle mermer iizerine egitim aldig1 bir
merkezdir. Medici okulu Ronesans’t baslatan merkez olmus, bu merkezde Oykiisel
anlatim geri plana itilerek yerini model incelemeleri ile yapilan anatomik caligmalar ve

mitolojiye uygun ¢iplak figiirler almistir. Bu anlay1s esasen ideal giizelligin arayigidir.%

Model iizerinde yapilan c¢alismalar sanat¢cinin ele aldigi konuyu yakindan
tanimasina, farkli sekillerde incelemesine ve arastirmasina sebebiyet vererek bu donem
sanat anlayisini bilim ile birlestirmistir. Bunun sonucu olarak Floransa atolyelerinde
bilim ve sanat bir biitiin i¢inde gelismeye baslamis, Floransa sanatin merkezi oldugu

kadar bilimin de merkezi haline gelmistir.’” Bu calismalara ek olarak Ronesans

% Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Sanat, (Cev.:
Derya Niikhet Ozer) NTV Yayinlari, istanbul 2013, 16.

% Hugh Honour, John Fleming, Diinya Sanat Tarihi, (Cev.: Hakan Abac1), Alfa Basvuru, Istanbul 2015,
417.

% Cem Kaméziit, “Onyedinci Yiizy1l Bilim Devriminin Hazirlayici Olarak Mediciler ve Michenalgelo”,
Kilikya Felsefe Dergisi, S.1, 2015, 25-27-30.

9 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci Icinde Sanat Tarihi, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2010,
65.
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insaninin genel karakteristik 6zelligi sonucu doga sevgisi ve dogayi en ince ayrintisina

kadar yansitma®® istegi sanatin da baslica konularindan olmustur.

Masaccio, Kutsal Uclii freski ile Ronesans’in gercekgilik arayisina biiyiik bir
katkida bulunmus, eserde yakalanan perspektif, 151k golge etkisi ve anatomik gergeklik
ile Ronesans’in genel prensiplerini yansitmistir. Bunun yani sira Ronesans eserlerinin
genel Ozelligi olan antikite etkisine de yer veren sanat¢i, figilirleri antik donem

mimarisine uygun olan bir mekanda resmetmistir.

R ST
x =T Gy e 3

Resim 4. Masaccio, “Kutsal Uclii” 1425 Fresk, 667x317 cm, Santa Maria Novella,
Floransa.*®

9 Cahid Kinay, Sanat Tarihi Rénesans 'tan Yiizyilimiza- Geleneksel 'den Modern e-, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1993, 18.
% Kinay, 29.
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Ronesans’in onciil isimlerinden olan Masaccio (1421-1428) doga ve insan
incelemeleri ile yeni ifadesel arayislar igerisine girmistir. Masaccio’nun sanatinda kitle

ve perspektif birbirini tamamlayan ve gercekgiligi saglayan dgelerdir.'®

Ronesans dogay1 oldugu gibi yansitma egiliminde kat1 kurallara bagli olan bir
donemdir. Bu kuralcilik, bireysellige yonelen Ronesans insaninin, antik 6zglir ruhun
yeniden yakalanmasi i¢in ugrasan Ronesans sanatg¢isinin bir siire sonra kati kurallari
sekteye ugratarak, bilingli bozulmalarla sanatsal tislubu degistirmesine sebep olmustur.
Ronesans ile Barok arasindaki kisa bir siireyi ifade eden Maniyerist donem bu anlayisin
onciiliidiir. Bu donem sosyal ve kiiltiirel hayatta Ronesans’tan pek farkli olmamakla
beraber, sanatsal anlamda Barok’a onciiliik edecek bir islupsal deformasyonu da

beraberinde getirmistir.
Politika ve Savaslar

Giiniimiizde Fransa, Liiksemburg, Kuzey Italya, Belcika, Hollanda ve
Almanya’nin bir kismini i¢ine alan Galya bdlgesi, kavimler gogiinden sonra, Franklar,
Burgondlar ve Vizigotlar arasinda paylasilmig, VI. yiizyilda Burgondlar ve Vizigotlart
bertaraf eden Franklar, Ren Nehri ve g¢evresinde yasayan halklarin konfederasyon
halinde orgiitlenmesinden olugmustur. Roma ile miittefik olan Franklar zamanla tiim
Galya bolgesine yayilmis ve sonunda Merovenj Hanedani ortaya ¢ikmistir.!%! Galya
bolgesi Meroven] Hanedani’ndan sonra sirasiyla Karolenj, Capet ve Valois hanedanlari
yonetimine girmistir.2%? Frank Krali Pepin’in oglu olan Charles Martel (686-741) babas1
Pepin de Herstal’in 6liimiinden sonra devlet idarecileri tarafindan son derece sevilen bir
komutan olmus, Bavyera, Almanya ve Kuzey Frisonlar1 topraklarina katarken, bir
yandan da Miisliimanlarla miicadele etmistir. Onun donemi feodal sistemin basladigi

donem olarak goriiliir.1%3

Avrupa’da Ortagag’da goriilen feodal sistemin kokenine dair yapilan
aragtirmalarda, Karolenj donemin klasik feodal sistemin olustugu dénem oldugu iddia

edilmistir. VIIL. ve IX. yiizyillarda Frank Kralliginin comitatus olarak isimlendirdigi,

100 Kinay, 28.
101 Geng, 19.
102 fsmail Ceran, “Puvatya Savast (732)”, Abant Izzet Baysal Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 4,
(8), 2016, 17.
103 Ceran, 30.
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hali hazirda mevcut vasallik gelenekleri gercevesinde sekillenmis olan feodalite bir
yonetim bi¢imidir. Karolenj donemde feodalizm daha ¢ok askeri bir yapilanma olup, bu
donemde Karolenj krallar1 askeri amagla vasallarina fief (ikta) vermislerdir. Fief

karsiliginda vasallar ise krala veya lordlara asker saglamakla yiikiimlii tutulmustur.1%

Bu feodal diizen i¢inde Karolenj Hanedani’ndan Charlemagne en fazla topraga
sahip olan kisi olmanin yani sira, biiyiik toprak sahiplerini de yonetmeye baglamistir.
Feodal aileler ve gruplarin lizerinde merkezi bir egemenlik kurmay1 basaran imparator,
Hristiyan Avrupa’nin din ve askeri anlamda koruyucusu olmasinin yani sira, sanat ve

kiiltiir baglaminda da koruyucu ve destekleyici yoniiyle dikkat ¢eker.%®

VIII. yiizyila ait olan Centula Incil’i Charlemagne’nin damadi ve Centula
Manastir’nin baskani olan Angilbert tarafindan yaptirilmistir. Karolenj sanatta ¢okca
goriilen Incil yazarlar tasvirinin Aziz Matta 6rnegi olan bu eserde, iki siitun arasinda
taht {izerinde oturan Matta kendi ad1 ile anilan Incil’i yazmaktadir. Matta’nin iizerinde

ise kendisinin atribiisii olan melek yer almaktadir.1%

194 T. Tolga Giimiis, “Feodalizm: Avrupa Tarihinde Yeni Yaklasimlar”, Tarih Arastirmalart Dergisi, Cilt

29 (Mart), 44-45,
105 Beksag, Akkaya, 60.
106 Beksag, Akkaya, 62.
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Resim 5. Centula Incili, VIII. Yiizyil, Karolenj Dénem.%’

Karolenj donemden sonra Biiylikk Otto Roma’da 962°de ta¢ giymis, ayni
donemlerde manastirlarda bir reform hareketi yasanmis ve bu degisimler sirasindan da
Romanesk sanat ortaya cikmistir.}®® 910 yilinda Cluny Tarikat1 tarafindan bir reform
hareketi baglatilmistir. Bu reform ve yogun propaganda ¢aligmalarinin amaci ise kilise
cevrelerinde tamamen diinyevi olgular ve amaglardan arimis ruhani bir 6ze donmektir.
Bu hareket sadece dini kesimlerde degil diger toplumsal kesimlerde de etkili olmustur.
Romanesk donemde kanli savaslar yasanmis, feodal sistem her ne kadar varligini
siirdiirse de bu sistemin de ¢okmeye basladigi dénem olmustur.’®® Bunun yani sira bu
dénemden nce goriilen “Sacrum Imperium” olarak adlandirilan “kral-papa” birliginin

XI. yiizy1l ile birlikte ortadan kalktigi goriilmektedir. XIII. yiizyila kadar siirecek olan

107 https://www.pinterest.co.uk/pin/485544403548278940/ (Erisim Tarihi 05.12.2017)

108 Nikolaus Pevsner, Ana Cizgileriyle Avrupa Mimarhgi, (Cev.: Selguk Batur), Cem Yayinevi Istanbul,
1977, 30.

109 Beksag, Akkaya, 78.
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bu ayrismanimn sebepleri arasinda tarikatlarm anlasmazlii yatmaktadir.'’ Kilise bu
donemde Papa merkezli bir birlik kurma egiliminde olsa da bolgesellik bas gostermistir.
1095’de Kudiis’ii almak igin baglatilan Hagli Seferi, Hristiyan diinyasinda inang

merkezli bir birligi yeniden insa etme amacina da hizmet etmektedir.!!!

Tim bu karmasa icerisinde ortaya c¢ikan Romanesk sanat bir asir kadar bir

gelisim gostermistir.

Romanesk sanat genel hatlari ile 1066’ da Normanlarin Ingiltere’yi istilasi ile
baglar. Bu istila hareketi ile mevcut birgok yapt harap olsa da, Normanlar beraberinde
mimari bir tislubu da getirmislerdir. Norman ya da Romanesk olarak adlandirilan bu
sanat, Ingiltere’den gelen derebeylerin ve piskoposlarn giic gdsterisi amaciyla yaptigi

manastirlar ve biiyiik kiliselerle kendini gostermistir.1!2

XIIL yilizyilda inga edilen Tournai Katedrali, bu donemde ¢ok goriilmeyen tas
malzemesi, kuleleri, daha sonra Gotik sanata etki edecek sivriltilmis ve goge dogru

yiikselen kurgusu ile Romanesk sanatin énemli temsilcilerindendir.

Fotograf 5. Tournai Katedrali, XII. Yiizy1l, Belgika.!™®

110 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 224.
111 Beksag, Akkaya, 79.

112 Gombrich, 171.

113 http://whc.unesco.org/en/list/1009 (Erisim Tarihi 05.12.2017)
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Romanesk doénemde bu diizenlemeyle Yerylizii Kilisesi olarak adlandirilan
yapilar, kilise tarafindan kisa bir siire 6nce putperest inanglarindan dondiiriilen kdyli ve
askerlerin yasadig1 bolgelerde, Hristiyanligin karsisindaki diger tiim olusumlara meydan
okur vaziyette ele alinmis, kiyamet giiniine yani zafer giiniine dek kilise ile karanlik

giicler arasindaki savasin sembolii halinde diizenlenmislerdir.!'4

Romanesk donemin bitiminden sonra, Ortagag’in son biiyiik hamlesi olan Gotik

donem, politik olaylari ile adindan en fazla s6z ettiren donemlerdendir.

Gotik sanatin yagandigi donemler Avrupa igin siyasal ve toplumsal olarak ¢ok
karmagik bir donemdir. Bir yandan salgin hastaliklar, bir yandan basarisizlikla
sonuclanan Hagli seferleri, degisen niifus ve feodal yonetimlerin mutlak monarsiye
doniismesi gibi durumlar sz konusudur.'® Ortagag’m en 6nemli olaylarmdan biri olan
Hacgli Seferleri, 1096°da baslayip 1271 yilinda Latinlerin dogudaki son kalesi olan
Akka’dan da c¢ikarilmalari ile sonuglanan dokuz biiyilk seferden olusur. Hagh
seferlerinin amaci1 “kutsal topraklari kurtarma” olarak gosterilse de esasen Hristiyan
diinyasinin yasadig1 yoksulluk ve toprak azligi gibi sosyal ve siyasal nedenler gercek

116

gayedir.

Bu seferlerden ilki olan, 1096’da baglayip 1099 yilinda Kudiis’iin alinmasi ile
sonuglanan Hagli Seferi, Papa II. Urban’m Dogu Roma Imparatoru Alexios
Kommenos’un Tiirklere kars1 yardim ¢agrisina cevap vermesi ile baslar.'!’ II. Urban’mn
Clermort Konsili’nde Tiirklere karsi din kardeslerine yardim cagrisi, ayn1 zamanda
katilanlarin giinahlarinin da affedilecegi bir vaade doniismiistiir.*® Haglilar i¢in basarili
olan I. Haclh Seferi’nden sonra 1187°de Kudiis, Selahaddin Eyyubi tarafindan geri

alinmis!®® ve haglilarin sonradan diizenledigi tiim seferler basarisizlikla sonuglanmistir.

Hagli seferleri ile yeni bir birlik kurmak isteyen Avrupa’da seferlerin basarisiz
olmas kiliseye olan inanci azaltmaya baslamis, bunu ortadan kaldirmak amaciyla da

meydana getirilen Gotik sanat zamanla monarsilerin, 6zellikle Fransiz kralliginin

114 Gombrich, 173.

115 Beksag, 1996, 116.

116 1s1n Demirkant, “Haglhlar” Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.14, Istanbul 1996, 525.

117 Tarik Tolga Giimiis, “Caen’li Ralph’in Goziinden Tiirkler: Birinci Hagh Seferi”, Uluslararasit Avrasya
Sosyal Bilimler Dergisi, 5, (4), 2014, 113.

118 Demirkant, 526.

119 Demirkant, 535.
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egemenligi altna girmistir.??® Bu donemde Fransa’nin gii¢ kazanmasindaki en nemli
olay, 1214 yilinda Philipe Augguste yonetimindeki Fransiz ordusunun, Kutsal Roma
Germen ordusunu Bouvines Savasi’nda yenmesi ve Philipe’nin etkisi altinda feodal
sistemin monarsiye doniismesidir. Bu olaylar sonucu Gotik dénemde Fransa, otoritesini

kabul ettirmis ve Gotik sanat iizerinde kendi kisiligini etkin kilmustir.'?!

Fransa’da ortaya ¢ikan ve gelisen Gotik sanat kisa slirede Avrupa’nin birgok

bolgesinde donemin hakim sanat anlayisina doniigmiistiir.

Hristiyanligin ideolojisini sanat {izerinden topluma aktaran Gotik sanat, bu yonii
ile bireysellige dnem vermemis, bu ayn1 zamanda eserleri ortaya koyan sanat¢ilarin da
isimlerinin bilinmemesi ile sonuclanmistir. Gotik doneme ait bir el yazmasinda, ilk
harfin, glinahlar1 yiiziinden ac1 ¢eken bir insan tasviri ile yapilmis olmasit da donemin

bireye bakis agisin1 yansitir vaziyettedir.'?2

120 Beksag, 1996, 116.

121 Beksag, Akkaya, 88.

122 Aytiil Papila, “Kimligin Anlatim Araci Olarak Sanat”, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
S.1, Istanbul 2007, 179.
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Resim 6. Aziz Paul’un Mektuplarinin Yorumlanmasi, 1200, Minyatiirlii Elyazmast,
Parsémen Uzerine Minyatiir Bibliotheque Nationale, Paris.!?

Gotik donemin bireye karsi bu bakis acisinin tam tersine Ronesans doneminde

ise insan “micro cosmos” (kiigiik evren) olarak goriilmiistiir.1%

5

Orta ftalya’min Toskana Bélgesi'nde yer alan Floransal® siyasal ve kiiltiirel

acidan Ronesans’in merkezi konumundadir.

Bu bolgede birgok siyasi ¢atisma yasanmig ama bu ¢atigmalar bile Ronesans’in
geliskinlik diizeyine katki saglamistir. Ozellikle XII ve XIII. yiizyillarda yasanan
Guelfolar ve Ghibellinolar arasindaki ¢atismalar, Ronesans’in ilim, kiiltiir ve ekonomi
alanlarinda ilerlemesine sebebiyet vermistir.!?® Papaligi destekleyen Guelfolar'in
imparatorlugu destekleyen Ghibellinolar’la yiiriittiigii miicadeleyi Fransa’nin destegiyle
Guelfolar kazanmustir.'?” Ancak daha sonra Guelfolar da kendi aralarinda

123 papila, 180.

124 Arda, Sahin, Biiyiikkol, 153.

125 Mahmut H. Sakiroglu, “Toskana” Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.41, Ankara 2012, 267.
126 Sakiroglu, 267.

127 Talip Kiigiikcan, “Italya”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.23, Istanbul 2001, 445.
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ayrismiglardir. Bu ayrismanin sebebi ise kilisenin siyasal hayatta etkin olmasidir.
Beyazlar ve Siyahlar olarak ayrilan Guelfolar arasinda, Beyaz Guelfolar, din ve devlet
islerinin ayrilmas: fikrini benimsemisler, ancak bu miicadeleyi Siyah Guelfolar
kazanmustir. Bu siiregte aralarinda Ilahi Komedya'nin yazar1 Dante’nin de bulundugu

Beyaz Guelfolar siirgiin edilmistir.1?8

XV. yiizyila gelindiginde de Italya’da siyasi bir birlik elde edilememis, italya
farkli amag ve ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden devletciklerden olusmustur.!?® Kisa
bir slire Roma’ya baskentlik yapmis olan Floransa, daha sonra Toskana Bolgesi’nin
baskenti olmus, XV. vyiizyllda da Medici Hanedam1 tarafindan yonetilmeye
baslanmustir.'® Ronesans’in korkusuz diisiiniirlerinden biri olarak kabul edilen Nicola
Machiavelli’nin (1469-1527)'3! seytan tarafindan yazdirildigi soylenen Hiikiimdar
(Prens) adli eserini'®? Medici Ailesi’ne sunmasi, bu ailenin kent i¢in dnemini vurgular

mahiyettedir.

“Bir prensin gonliinii kazanmay dileyenler onun karsisina en ¢ok sevdikleri ya
da onun en ¢ok hoslanacagin diistindiikleri bir armaganla ¢cikmay: adet edinmiglerdir ...

... Uzun uzun diigiindiikten sonra size sundugum bu kitab1 meydana getirdim "+

Medici Ailesi “yeniden dogus” fikrini kendi ¢ikarlarina ters diisse bile
savunmuslardir. Bunun en bilinen 6rnegi, stirgiinden dondiikleri Floransa’da kendilerine

kars1 yapilan isyanin sembolii olan Davut heykelini korumalaridir.®**

128 (Ozge Parlak Temel, “Ilahi Komedya: XXVIII-XXXII-XXXIV Sayili Kantolarla Dante’nin
Cehenneminde Adalet Kavranu ve Contrapasso Yasas1”, Ankara Universitesi Dile ve Tarih- Cografya
Fakiiltesi Dergisi, S.56, 2016, 101.

129 Beksag, Akkaya, 123.

130 Deniz Hepding Hasgiiler, Floransa’da Egitim Birimi Bulunan Miizelerin Egitim Calismalarinin
Incelenmesi, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miize
Egitimi Anabilim Dali, Ankara 2012, 17.

131 Faruk Deniz, “Machiavelli: ‘Seytan’ mu ‘Insan’ mu1?”, Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi,
No:23-24, 2001, 3.

132 Cemil Merig, Sosyoloji Notlari ve Konferanslar, iletisim Yayinlari, Istanbul 1993, 185.

133 Nicolo Machiavelli, Prens, (Cev.: Nazim Giiveng), Anahtar Kitaplar, Istanbul 1993, 37.

134 Kamoziit, 37.
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Fotograf 6. Michelangelo, “Davut Heykeli”, 1504

Mermer, Galleria dell’ Accademia, Floransa.'®®

Floransalilar tarafindan Michelangelo’ya siparis edilen Davut heykeli, sadece
sanatsal bir anlam ifade etmez. Davut ayni zamanda Floransa’nin da semboliidiir.
Onemli olanin fiziksel giic olmadigini gdstererek Golyat’s yenen Davut, bu yénii ile
Floransa i¢in, bir donem kentten siirdiikleri Mediciler ve Medicileri destekleyen Papalik
karsisinda bile, her tiirli diismana karsi koyabileceklerini gosteren bir sembol

olmustur.*3®

135 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/michelan/1sculptu/david/david.html (Erigim Tarihi
15.12.2017)
136 K amoziit, 26.
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XV. yiizyilda Ortagag’da dini mekanlara ve kuruluslara ayrilan biitce, Ronesans
ile birlikte yaptiran kisinin toplumdaki politik giiciinii yansitmak amaciyla saraylara,

gosterisli kent evlerine, tablo ve heykel gibi eserlere doniismiistiir. ™’

Ekonomi ve Bilim

Ortacag’da Roma Imparatorlugu’nu tekrar canlandirma gérevi verilmis olan
Charlemagne, bir¢ok prenslik ve dukaliga son vererek imparatorlugunun simirlarini
genisletmistir. Charlemagne’nin faaliyetleri sadece siyasal yonden sinirli kalmamais,
imparatorluk sinirt iginde yeni bir para sistemi gelistirerek uzun yillar Avrupa’da etkin
olacak bir yenileme hareketi baslatmistir. Gelistirmis oldugu para sistemi 1971 yilina
kadar Ingiltere’de kullanilmistir. Ticari olarak Franklar pek aktif olmasalar da

Charlemagne ticaret yapan kesime, ézellikle Yahudilere biiyiik 5nem vermistir.**8

Bilim agisindan da Karolenj donem Geg¢ Ortagag’in degistigi bir donem
olmustur. Bu donemde kurulan yiiksek egitim kurumlari ve sosyal hayattaki
iyilestirmeler, devrin Karolenj Ronesansi olarak adlandirilmasina sebep olmustur.*® Bu
donem ayni1 zamanda ilkdgretimlerin de temelinin olugmasini saglamistir. Charlemagne
yonetiminde Karolenjler Latin harflerinde sadelesmeye gitmisler ve giiniimiizde de
mevcut olan kiigiik harflerin kullanilmasina 6n ayak olmuslardir. Alfabede saglanan

birlik, Avrupa egitim sistemi agisindan mihenk taslar1 arasindadir.4°

Karolenj donemde kurulan manastirlarda bati kiiltiiriiniin ilk bi¢cimlenmesi
goriliir. Okuma-yazmanin disinda Latince, felsefe, resim, kuyumculuk, tarim gibi
alanlarda egitim verilen bu manastirlarin**! yan1 sira sanat, edebiyat ve politikada da
Roma geleneklerine doniilmiis, imparatorlugun bircok bdolgesinde manastirlar

acilmistir.142

Avrupa’nin Ortagag1 ekonomik anlamda kapali tarim toplumlarinin teokratik bir

anlayigla yonetildigi feodal birimlerden meydana gelmektedir. Ortagag’da miilkiyete

137 Beksag, Akkaya, 124.

138 Geng, 2, 10, 145.

139 pinar Ulgen, “Geg Ortagag’da Avrupa’daki Universiteler ve Egitim”, Mustafa Kemal Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 7, (14), 2010, 348.

140 Giimis, 28.

141 Turani, 220.

142 Bazin, 170-172.
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dayali siyasal ve ekonomik haklar i¢ i¢edir. Bir toprak parcasini elinde bulunduran, ayn1
zamanda orada yasayan insanlari, mallarii ve tarimsal faaliyetlerini de yonetir. Tiim
bunlara ragmen toprak kimseye ait olmamakla beraber, feodal yonetici topragi bir iist

amiri ya da kral adina yonetme, ekonomik gelirinden faydalanma hakkina sahiptir.}4®

XI. ve XII. ylizyillarda yasanan Romanesk donem ise, feodal sistemin ¢okiise
gecmesiyle birlikte, ozellikle kiy1 sehirlerinin ekonomik anlamda giiglendigi, buna

paralel olarak ticaretin arttig1 bir donemdir. 144

Karolenj dénem disinda Ronesans olarak adlandirilan bir diger donem olan
Romanesk donem, Antik cagin yeniden giindeme geldigi bir anlayigla Yunanlilarin

yapisal aritmetigini tekrar yorumlamistir.1°

XI. ylizyilda yasanan ticari gelismeler kent niifusunun biiylimesine sebep olmus,
bu durum Fransa ve Ingiltere’de yeni orta sinifin dogmasi ve monarsilerin yararlanacag
diinyevi giiciin artmasiyla sonuglanmistir. Ozellikle Kuzey Avrupa’nin artan giic ve
refah1 yeni bir mimari iislubunda hazirlayicisi olmustur.*® XII. yiizyila gelindiginde
yasanan kentsel gelisim, aydin kesimin manastirlarla sinirli olan yasamini kentlere
tasimis ve para ekonomisine simsiki bagli hale getirmistir. Bu yiizyilla birlikte yasanan
ekonomik gelismeler, egitimde de kendini hissettirmis, iiniversite diizeyinde egitim
kurumlarinin agilmasina sebebiyet vermistir. Karanlik ¢aglar olarak adlandirilan bu
donem aslinda manastirlardan ayrilan ve iiniversitelere gecen egitim sistemi ve

Miisliimanlarla olan etkilesim gibi nedenlerle rasyonel bir ¢izgide ilerlemistir. *4

Ozellikle XIII. yiizyil ile birlikte 6nemli gelismelerin yasandigi bilinmektedir.
Bunlar arasinda Araplarin arastirmalar1 dikkate alinarak yapilan optik alani ile ilgili
calismalar sonucu gozligiin icadi, yine Araplar’dan aliman rakamsal ¢alismalar ve

giinliik hayat1 kolaylastiran icatlar gibi gelismeler bu déneme aittir. Kentlilesmenin

143 Tekin, Sipahi, 190-204.

144 Beksag, Akkaya, 78.

145 Bazin, 174-175.

146 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, (Cev.: Rengin Kiigiikerdogan, Banu Ergiider), inkilap
Kitabevi, Istanbul 2009, 163.

147 Havva Sebetci, “ 11.-12. Yiizyillarda Ortagag Avrupasi’nin Egitime Genel Yaklasimi”, Sosyal ve
Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 2, (3), 2016, 95-103.
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getirisi olarak ¢ek ve senet gibi ekonomik yenilenmelerde yine bu donemlerde meydana

gelmigtir.1*8

Gotik donem ile birlikte yasanan dinsel anlayis, Skolastik felsefe ve

Hristiyanligin kurumsallagmasi da gesitli gelismeleri beraberinde getirmistir.

Bu kurumsal yap1 i¢erisinde manastirlarin ve kilise okullarinin Hristiyani felsefe
caligmalari, sonrasinda kurulacak olan teoloji fakiilteleri ve {iniversitelerine onciiliik
etmis, Italya’da Bologna Universitesi ve Notre Damme Teoloji Okulu, Fransa’da ise
Paris Universitesi ile XIII. yiizyiln en énemli diisiiniirlerinin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Bu disiiniirler arasinda Avrupa’nin entelektiiel merkezi konumuna gelen
Paris Universitesi'nde egitim alan ve egitim veren Albertus Magnus, Duns Scotus ve

Roger Bacon gibi 6nemli isimler yer almaktadir.4°

Avrupa bilim, ekonomi, sanat gibi alanlarda en 6nemli ilk atilimini ise Ronesans

ile birlikte gerceklestirmistir.

XIV. yiizyilda yasanan Kara Veba Avrupa niifusunun {igte birini yok etmis,
biiyiik boyutlu hasat felaketleri yasanmis ve periyodik olarak i¢ savaslar
gerceklesmistir. Bunlarin yan sira Ingiltere Krali III. Edward’in Fransa tahtinda hak
iddia etmesi ile 1337°de baslayan Yiizyil Savaslari, ekonomik agidan da biiyiik
sikintilar1 beraberinde getirmistir. Tiim bu elverissiz ortamda bile Avrupa kendini
toparlamayr basarmistir. Ortagag’da yasanan ticari iyilesme, XIV. yiizyilin sonuna
gelindiginde Avrupa’y1 denizden ve karadan birgok ticaret baglantisi olan bir duruma
getirmistir. 1 XIII ve XVI. yiizyillarda yasanan Papalik-imparatorluk ¢atismasinda
italya’da kent devletcikleri kurulmus, bunlar arasinda Floransa, Venedik, Cenova,
Milano ve Lombardia 100.000°ni askin niifuslariyla 6n plana ¢ikmislardir. Bu donemde
ayn1 zamanda Venedik basta olmak {izere kent devletleri, Avrupa’nin Asya ve Orta

Dogu ile ticaretinin kontroliinii ele gegirmislerdir.”®* XIV. yiizyilda yaklasik 80 aileden

148 Umberto Eco, Ortagag-Barbarlar, Hiristivanlar, Miisliimanlar, Alfa Yayncilik, Istanbul 2015, 32-33.
149 Cevizci, 424.

150 Robert Cumming, Sanat, Inkilap Yayevi, Istanbul 2008, 74.

151 Ahmet Kavas, “Italya”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.23, Istanbul 2001, 447.
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olusan Floransa bankaciligi, XV. ylizyila gelindigine Mediciler’in kontrolii altina

girmigtir.>?

Ronesans maddesel diinyayr ve insan davraniglarini akilci yollarla kavramaya
calisan bir donem olmustur. Bu anlayisin onciilleri ressam, heykeltiras ve mimarlardir.
Brunelleschi perspektifin diiz bir yiizeyde nasil uygulanacagini gosterdiginde aslinda
bilim, sanat ve felsefeyi birlestirmistir.®® Leonardo Da Vinci ¢ok yonlii Rénesans insani
tiplemesinin en seckin drneklerinden biri olarak, hidrolik, aerodinamik, zooloji, botanik,
anatomi, fizik, matematik ve astronomi gibi ¢ok c¢esitli dallarda arastirmalar
yapmistir.’® Yine doénemin c¢ok yonlii sanatgilarindan Michelangelo, kadavralar
lizerinde calisarak insan bedenini en kusuruz hali ile yapitlarina aktarmaya
calismistir.’® Copernicus (1473-1543) ile baslayan siiregte sadece beseri bilimlerde

degil, teolojik olarak da énemli calismalar yapmugtir.t®

Bu ekonomi ve kiiltiir ortaminda meydana getirilen yapitlar, antik ¢agin sanat
anlayis1 ile birlestirilerek ideal giizelligin ortaya konmasi i¢in yapilan calismalara

doniistiiriilmiistiir.
Antik Donem

Ronesans ile birlikte yogun olarak goriilen antik doneme olan ilginin kaynagi
Ortacag’a dayanmaktadir. Ortacag boyunca politik, edebi, askeri, bilimsel ve sanatsal
anlamda antik donem kaynaklar1 incelenmis ve yeniden hayata gecirmek i¢in ¢alismalar
yapilmistir. Kendilerini Roma’nin devami olarak gdren imparatorlar, sanatta ideal
giizelligi arayan sanatgilar, klasik yazinsal kaynaklar1 inceleyen bilim insanlar1 Karolenj

donemden itibaren ¢alismalarina baglamiglardir.

Karolenj Imparatoru Charlemagne, Papa eliyle tacini giyerken daha giiclii ve
evrensel bir imparator olmak istemis, Karolenj Hanedan1 kendilerini Roma ve Troya’ya

baglayacak olan kurgusal soyagacglart diizenlemislerdir. Charlemagne ile baslayan bu

152 Ozlem Ozcan, Istanbul Tarihinde Bankacilik Faaliyetlerinin Gergeklestigi Yapilar, (Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii 2009, 25.
153 Cumming, 75.

1% Kinay, 33.

155 Ormiston, 96.

1% Beksag, Akkaya, 124.
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yaklagim sonrasinda I. Otto ile de devam etmistir.®® Charlemagne kendini Sezar’mn
ardil1 olarak gérmektedir. Bunun en belirgin kaniti Aachen Saray1 insas1 sirasinda Roma
ve Ravenna’dan yap1 icin malzemeler getirtmesidir.'®® Klasik sanatin daha 6nce ortaya
koymus oldugu eserlerden edinilen bilgiler kaybolmamistir.’®® Charlemagne tarafindan
yaptirilan Aachen Kilisesi, tipki resim sanatinda oldugu gibi mimaride de Bizans
etkisini yansitir. Yapt aynt zamanda Ravenna’da ii¢ asir dnce yapilmis olan St. Vital

Kilisesi ile plan bakimindan biiyiik bir benzerlik gosterir.'*

Aachen Katedrali, sadece plani ile degil i¢ mekan tasarimi ile de Bizans etkisini
acik bir sekilde yansitmaktadir. Altin yaldiz zemin {izerine islenen dini sahneleri, galeri
diizenlemesi, mermer siitun ve bagliklar1 ile Charlemagne’nin bu en Onemli eseri

Bizansli unsurlarla géze garpar.

Fotograf 7. Aachen Katedrali, Aachen, Almanya.*6!

157 Unlii, 252.

18 Geng, 71.

159 Gombrich, 163.

180 Turani, 217.

161 http://whc.unesco.org/?cid=31&I=en&id_site=3&gallery=1&index=25&maxrows=12 (Erisim Tarihi
07.12.2017)
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Charlemagne hiikiimranligindan 6liimiine degin kendini Roma’nin temsilcisi bir

imparator olarak gormiis, bu bakis agis1 6liimiinde de kendini géstermistir.

Bati ve Dogu Roma’da erguvan (mor) rengi kraliyeti temsil etmektedir. Bir
Roma imparatorunun g¢ocugu diinyaya geldiginde erguvani renkte bir beze sarma
gelenegi mevcuttur. Bu yiizden bebege “porfirojenet” yani “erguvanlar i¢inde dogan”
denilmistir. Benzer sekilde, 6liim sirasinda da ayni uygulama bulunur. Romali askerler
Hz. Isa’y1 carmiha germeden nce onu asagilamak icin kullandiklari “Yahudi Krali”
yaftasinin yaninda, bir de erguvan rengi bir bez giydirmislerdir.!®? Imparator
Charlemagne oldiiginde de mor renkli bir ciibbe giydirilmistir.'®® Bu uygulama

imparatorun kendini Roma’nin halefi olarak gordiigiiniin bir diger kanitidir.

Karolenj’in yapt malzemesi olarak tasi kullanmasi, insan tasviri ve doga
formlarini ele almas1 Avrupa’da antik donemden sonra sanatin yeniden canlanmasina
vesile olmugstur. Roman mimarisi ise geliskinlik diizeyini arttirmistir. Karolenj, gecmis
caglarin sanatlarini toplayicit bir karaktere sahiptir. Romanesk ise bu antik mirasin
sentezini olusturmustur.’®* Roman sanat1, insanlarin ilk ¢aglarmdan beri ortaya koydugu
biitiin iirlinleri; ¢ok tanriciligin efsanelerini, Hristiyan Oykiilerini, Bizans, Sasani, Asur
ve hatta hayvan tasvirlerine iliskin Siimer ve Elam formlarini ele almis, antik kalintilar

bir araya getirerek kaynastirmigtir.1%°

Romanesk sanat, antik donemde var olduguna, ancak daha sonra unutulduguna
inanilan dikdortgen prizma seklindeki kesme tas bloklarla yapilan muntazam duvar
orgiisiinii de yeniden baslatmistir.® Roma mimarligmin masif yapisi ve dairesel
geometrisini ¢agristirmasindan dolayr Romanesk diye adlandirilan bu donemde, Roma
tasarim Ogelerinin, 6zellikle yarim daire kemerlerin, diizen ve simetrinin yer aldig

goriiliir. 67

162 Aynur Kogak, Serdar Giircay, “Soyluluk Cicegi Erguvana Kiiltiirel Bir Inceleme”, Folklor Edebiyat
Dergisi, 21, (84), Kibris 2015, 36-37.

163 Geng, 324.

184 Turani, 220.

165 Bazin, 178.

186 Turani, 223.

187 Nilay Ozsavas, Tiirkiye'de Igmimarhik Egitim: Egitim Siireci, Farkli Egitim Programlari ve
Uluslararast Igmimarlik Olgiitlerine Gére Programlarin Degerlendirilmesi, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Icmimarlik Ana Sanat Dali, Eskisehir 2011,
16.
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Fotograf 8. Mainz Katedrali i¢ Mekan, Romanesk Dénem, 975, Almanya.*68

Mimari agidan Karolenj ve Romanesk ile artan antik diinya ilgisi Gotik sanatta

yerini yeni anlatimlara birakmustir.

Avrupa mimarisinin en ilgi ¢ekici bolimlerinden olan Gotik, mimarisi ile Grek
ya da Roma sanatlarina benzemez. Bu da bu sanatin aslinda kendine 6zgii olmasini
saglayacak bir ortamda dogdugunu gosterir.*®® Gotik sanatta yap1 ve diizen, dekorasyon
ve siisleme Ogeleri tamamen yenidir. Yunan etkisinde kalan Roma sanati, Roma ve
dogudan esinlenen Bizans sanati, kendinden onceki tiim sanat anlayislarini biinyesinde
barindiran Romanesk, antik kaynakli Ronesans ve Ronesans sonrasi sanatlarin tiimii
mimari, slisleme ve giizellik anlayisini antik sanatlardan almistir. Gotik mimari ise

bunun tam tersine kendine 6zgii bir yaklasim sergilemistir.!"

Gotik donem heykelciligi ise mimariden farkli olarak antik donem degerlerinin
yeniden goriilmeye baslandigi donemdir. Heykellerde yiizlerde natiiralist bir ifade yer

alir. Hatta XIII. yiizyil ile birlikte Gotik heykelde Barok etkiler goriilmeye baslar.*’*

188 https://www.expedia.com.my/Mainz-Cathedral-Mainz.d6188738.Place-To-Visit (Erisim Tarihi
07.12.2017)

189 Turani, 234.

170 Bazin, 181-182.

11 Turani, 245.
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Fotograf 9. Notre Damme Katedrali, Gargoyle Heykel, 1163-1250 Gotik Dénem,
Fransa.l’?

Mekanla birebir iliski i¢cinde olan ve ii¢ boyutlulugu sayesinde nesnel olarak
kavranabilen heykeller, mistik bir etki ile ele alinan Ogeler olarak kullanilmistir.
Sembolik olarak da biiyiik bir 6neme sahip olan Gotik dénem gargoyleleri; betimleme,
yorumlama, yargi ve ¢oziimleme ile bir metin gibi okunabilmektedir.!”® Oykiisel bir
anlatima sahip olan gargoyleler yiiksek plastik etkisi, Barok heykelde goriilecek
yogunluktaki ifadesel anlatimlar ile dikkat ¢eker.

Gotik heykelde elbiseli figiir anlayis1 ortaya ¢ikmis, heykellerde elbiseler S
seklinde kivrilmistir. Bu donemde siitun goérevi de goren heykeller ile antik donemin
karyatidleri arasinda belirgin bir tislup benzerligi goriiliir. Gotik heykeli antik heykelden
ayiran en 6nemli fark antik donemin diinyevi anlayisinin aksine bu donemde maneviyatin

olmasidir.t"*

Gotik donemin 06zellikle mimari anlamda antik donemi biinyesine dahil

etmemesi, klasik sanat anlayisini sekteye ugratsa da hemen her alanda ge¢misi yeniden

172 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/v/viollet/gargoyle.html (Erisim Tarihi 16.12.2017)
173 Altundz Yonuk, 28.
174 Turani, 246.
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yasayan Ronesans’in dogmasi ile sanatta klasik etkiler tekrar goriilmeye baglar. Antik
Yunan ve Roma’nin yeniden giindeme geldigi Ronesans, bu donemlerin bir taklidi
degil, gelisen diinya ile yeniden yorumlanmasidir. Bilim, politika, edebiyat, sanat ve
felsefe gibi hemen her alanda yeni gelismelerin merkezinde siiren bu etkilesimler

sonrasinda, Avrupa’nin Aydinlanma Cagi’na da zemin hazirlamistir.

Roénesans’in dogdugu yer olan Italya, Yunan ve Roma’nin klasik karakterine
sahip, kendini bu iki klasik medeniyetin devami olarak goéren bir anlayisa sahiptir.
Roma kiiltiir tarihi i¢cinde yasayan ve bu kiiltiirii kendi kiiltiirleri olarak géren italyanlar,
gozleri Onilinde yer alan antik eserleri yeniden yorumlamanin milli bir gorev olduguna

inanmislardir.'™®

Italya’da bircok insanin antikiteye olan ilgilerinin nedeni dogrudan
klasik kaynaklar degil, bir gelenektir. Klasik temalarm klasik motiflerle yeniden
yorumlanmasi sadece hiimanist bir bakis agis1 degil, ayn1 zamanda “bu diinyanin ve

insanin kegfinin” bir anlatimidir.1’

Antik Yunan filozoflarinin “giizel” kavramina iligkin goriisleri, ilk olarak
Ronesans’ta uygulanmistir. Antik Yunan’da, “giizel” kavrami Pyhthagorascilar
tarafindan sekillendirilmis, Pyhthagorasgilar evreni uyumlu bir biitiin olarak gormiisler
ve “giizel”i evrendeki zit unsurlarin birbirleri arasinda kurduklart denge olarak
belirlemislerdir. Bu goriisiin yansidigr ilk estetik plan ise heykeller olmustur. Sayisal
olarak planlanmis, oran-orantilari belirli kurallara gore diizenlenmis, zit unsurlarin
beraberce uygulandigi bu heykeller klasik 6zelliklerine kavusmustur. Antik Yunan
heykellerinin klasik formunu belirleyen bu model Ronesans sanati i¢in de ¢ikis noktasi

olmustur.*”’

Mimari agidan ise antik donemin tekrar tanimlanisi, Romali mimar ve miihendis
Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitap adl eserinin tek kopyasmin bulunmasiyla XV.
yiizyilin baslarinda Roma’da gergeklesmistir. Bu kitap ortaya ¢ikmadan dnce Ronesans
sanatcisit  Filippo Brunelleschi antik mimarlig1 arasgtirmaya baslamis, ideal yapi

oranlariin matematik ve geometri ilkelerinden yola ¢ikarak belirlenebileceginden

175 Tnalcik, 58.

176 Binnur Giirler, “Klasik Gelenek III: Antik ¢agin Giristigi Cabanin Uzatilmasi ya da Ronesans”,
Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Siirekli Sanat ve Kiiltiir Dergisi, (Baskida)

177 Samet Dogan, “Antik Yunan Felsefesi’nde ‘Giizel’ Kavrami ve Ronesans Resim Sanatina Yansima
Bi¢imi”, Journal of Awareness, S.2, 2016, 452-455.
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hareket etmistir.}’® Brunelleschi tarafindan Pazzi ailesi icin yapilar Pazzi Sapeli

Ronesans dénemi merkezi planl yapilarinim ilk drneklerindendir.™®

Brunelleschi, Pazzi Sapeli’nde biitiin aragtirmalarin1 yorumlayarak, Rnesans’in
ilk gercek ve olgun mimarisini ortaya ¢ikarmistir. Binanin diiz duvarlar1 goriintiisiiyle
yapinin anitsalligin1 vurgular niteliktedir. Siitunlu giris modellemesiyle antik dénem
tapinak mimarisi giriglerini hatirlatan yapi, Ronesans’in insan 6l¢iitii sanat anlayisinin

da dnemli Oorneklerinden biridir.

Fotograf 10. Filippo Brunelleschi, Pazzi Sapeli, 1430-1443, Floransa.'8!

178 Daniel Borden, Jerzy Elzanowski, Cornelia Lavrenz, Daniel Miller, Adele Smith, Joni Taylor,
Mimarlik, NTV Yaymlari, Istanbul 2009, 162.

179 Borden, Jerzy, Lavrenz, Miller, Smith, Taylor, 168.

180 Eroglu, 290.

181 Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Tekhne Yayinlari, istanbul 2014, 290.
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IKINCI BOLUM

BAROK DONEM
Barok kelimesinin kdkeninin, bu sanatin énemli temsilcilerinden olan Italyan
ressam Federigo Baroccio’nun soyadindan kaynaklandigi veya Portekizce’de “diizensiz

182 “Dyizensiz

inciler” anlamina gelen barocco sozciigiinden tiiretildigi belirtilmektedir.
inci” tanimlamasi Onceleri, Ronesans ve Maniyerist sanat anlayisindan sonra ortaya
¢ikan Barok iislubu asagilamak i¢in kullanildiysa da XIX. yiizyildan itibaren bu anlam
terkedilmistir.® Bu terimin kullanilmasindaki amaglardan biri de tiyatro ve renklerle
baglantili olan ve XVI’dan XVIIL. yiizyila kadar Avrupa’ya yayilan mimari tarzdir.!84
Barok’un kabul goren bir diger anlami ise, klasik¢ilige tepki olarak kullanilan estetik

kuraldir.18

Avrupa’da Ronesans ve Maniyerizm’den sonra 1580-1750 yillar1 arasinda Barok
sanat goriilmektedir.’® Bununla birlikte bu dénemde sanata hakim olan Barok iislup
sadece belirli bir zamanin sanat anlayist degildir. Helenistik-Antik sanat, Hindistan’da
yer alan V. ve XV. yiizyillar aras1 goriilen pagodalar, Ge¢ Gotik sanat ve bu donemlerin
siskin kubbeleri, siislemeli mimarileri Barok iislubu yansitirlar.'®’ Katolik Avrupa’da
fazlasiyla benimsenen Barok sanat, Protestanlarin yogun olarak yasadigi bolgelerde ise
tepkiyle karsilanmistir. Roma, Viyana, Prag gibi kentler bu tislubun merkezi iken,
Hollanda, Ingiltere ve Almanya’ nin kent devletleri gibi Protestan iilkelerde ise Katolik
lilkelere gore daha az bir uygulama alanma sahip olmustur.!® Birbirinden farkh
egilimler XVII. yiizyillda Avrupa’da Barok ¢agi olusturmus, sadece merkezi Avrupa ile

sirl kalmayarak ispanyol kolonilerine kadar etki alanini genisletmistir,8°

182 Nurhan Atasoy, “Barok”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1992, 81.

183 Turani, 442.

184 Borden, Jerzy, Lavrenz, Miller, Smith, Taylor, 222.

185 Melihat Tiiziin, Ronesans 'tan Barok ’a Dini ve Tarihsel Konulu Eserlerdeki Natiirmort Nesneler,
(Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Metni), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dal1, Istanbul 2004, 75.

186 Turani, 442.

187 Turani, 442.

188 Melahat Barik, Barok Dénemi Levha Tezyinati, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali, Erzurum 2010, 22.
189 Hollingsworth, 300
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XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Ronesans’a karst uyanan bir tepkinin sonucu
olarak Maniyerist sanat anlayis1 ortaya ¢ikmis, ROnesans’in katilasmaya yiiz tutmus
kaliplarmi yikma egilimi bas gostermistir.’® Reform ve Karsi-reform hareketleri
Maniyerist sanat igerisinde gelismistir. Maniyerizm Barok’a gecis evresi olmakla
beraber temelde bir ayrilik s6z konusudur. Maniyerizm aydin bir toplulugun Roénesans
sonrast incelmis estetik zevkine hitap ederken, Barok biiyiik kitlelere, 6zellikle de dini
duygulari costurmak amaciyla seslenen bir sanat olmustur. Bununla birlikte
Maniyerizm tiim yetkinligini biiyiik 6l¢lide resim sanatinda gosterirken Barok giiclii bir

mimari algrya da sahiptir.1%

Barok donemden oOnce yer alan sanatsal {sluplart belirgin  6zellikleriyle
tanimlamak miimkiin iken Barok sanat icin ayni kolaylik s6z konusu degildir.!% Barok

sanat eserleri, yogun bir psikolojik birikim ve duyarlilig1 biinyesinde barindirmaktadir.
193

Ronesans’a tepkisel olarak dogan Maniyerist sanat ayni zamanda Avrupa
sanatinda ¢igir acacak olan yeni bir iislubun da bilesenini olusturmustur. Maniyerizmle
sanata karst olusan yeni duyarlilik alanlari, XVII. yiizyilla birlikte cansiz-doga, yapi-i¢i,
toresel resim gibi tanimlamalara sahip yeni sanat dallarinin da ortaya g¢ikmasiyla
sonuclanmistir. Sanatc¢ilar bu donemde dogada, o zamana kadar goriilmemis olan
degerleri bulmaya ¢alisiyor ve figiir ressamliginin yaninda bagimsiz bir sanat tiirii
olarak manzara ressamligi doguyordu.’®® Doga incelemelerinin esas oldugu Barok
resim, bu incelemelerde hafizada tutulani hayal giicli ile birlestirerek resme aktarir.
Mimaride yer alan girintili ve c¢ikintili hatlar ile yiizey pargalanigi Barok resimde
kendini 151k ve gélge egemenligi ile gosterir. Barok resimde ¢izgiyi sinir olmaktan

¢ikarma prensibi vardir.%

Barok sanatgilar kendilerini Ronesans’in varisgisi olarak niteleseler de,

sistematik olarak Ronesans degerlerini ¢ignemislerdir. Ronesans’in dengeli, asiriliktan

190 Sevil, 72.

191 Alev Tarar Hasanoglu, Barok Cag ve I¢indeki Istk RembRandt, (Yayimlanmanmis Yiiksek Lisans Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Ana Sanat Dali, Istanbul 1996, 4.

192 Gombrich, 387.

193 Engin Beksag, V. Yiizyildan XXI. Yiizyila Avrupa Sanati, Ceren Yaymcilik, istanbul 2015, 75.

194 N. Ipsiroglu, M. Ipsiroglu, 128.

19 Hasanoglu, 7-17.
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uzak, agir bagh ve akla uygun islubunun yerine, Barok sanatta yogun hareketlilik,
yenilik heveslisi, sonsuzluk ve simrsizliga egilimli, aykiriliklar1 ve biitiin sanat

bigimlerini ciiretkar bir sekilde kaynastiran bir iislup olusmustur.®®

Dinsizlige kars1 savasmak icin Ortacag geleneklerine donen kilise, bu donemde
sanat¢ilara  ¢iplak eserleri ve mitolojik konular1 yasaklamaya calismustir.
Michelangelo’nun Mahsger freskinde papanin emri ile Volterra tarafindan ciplakligin
kapatilmas1 da bu ylizden olmustur. Ancak, Trent Konsili’nde, kutsal kitap kaynakli
eserlerde figiirlerin ¢giplakliginin yasaklanmasi, eserlerin dini ve dindisi olarak ayrilmasi

gibi 6nemsiz noktalarla sonuglanmustir.*%’

Barok donem, gercek ile hayalin, bu diinya ile 6liim sonrasinin birlestigi bir
algiyla Ronesans’tan ayrilir. Barok eserlerde, figiirlerin birbirleriyle uyumlu bir sekilde
neredeyse ucar vaziyette ele alinmalar1 ve viicudun diger parcalarinin bunu izleyisi ile
olusturulan kompozisyonun etkisi Rénesans’ta goriilmez.'%® Insana dair duygularin;
merhamet ve acima, ihtiras ve heyecanin, gérkemli ve sasirtict bir tagkinlik ile yapilan
Barok eserler, dini ve din dis1 konularda biiyiik bir etkiye sahiptir. Kullanilan renkler

151k ve golge denetimi altinda derin bir duyarliliga yonelmistir. %

Barok mimarlik abartilmis hacim ve dekorlarla giic ve gorkem etkisini
yaratmaya calismistir. Donemin iki mutlak hakimi olan kral ve papa icin eserler
yapmiglardir. Bu baglamda kral i¢in saraylar insa edilirken, papa ig¢in kiliseler
kurulmustur. Kilise i¢ mekanlari cennet algisini yaratmaya c¢alismakta, bu yaratima
resim ve heykeller yardim etmektedir.??® Mimarideki degisim hem plan agisindan hem
de siisleme acisindan dikkat ceker. Kiitlelerin giicline olan diiskiinliik, nef sayisinin
azaltilmasi ve dev tasiyicilarla belirlenen kat olgusu goze ¢arpar. Tasiyicilarin govdesi

disa dogru firlar vaziyette ele alinmistir. Bu diizenlemeyi daha rahat elde edebilmek i¢in

19 Conti, 4.

197 Yetkin, 11.

198 Arzu Cakir Atil, “20. Yiizyila Kadar Heykelde Drape”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Faliiltesi Hakemli Dergisi, 6, (12), Isparta 2013, 32.

19 Beksag, 2000, 56.

200 Nezihat Koskliik Kaya, “Avrupa’da Gotik, Rénesans ve Barok Mimarilerin Cat1 ve Cephe Sistemleri
Agisindan Karsilastirilmas1”, [Bildiri], 5. Ulusal Catr ve Cephe Sempozyumu, 15-16 Nisan 2010, (s.1-7),
Ankara, Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Tinaztepe Yerleskesi.
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saf mermer yerine, mermer tozu ve daha kolay sekil alabilen al¢i malzeme birlikte

kullanilmaya baslanmistir.?%!

Barok sanatta hakim plan tiiri merkezi plan olmakla beraber, bu sanatin
karakteristigine uygun olarak, merkezi planda yuvarlak degil oval hatlar tercih
edilmistir. Italya’da baslayan bu diizenlemeler Avrupa’nin diger bdlgelerine, 6zellikle

Katolik iilkelere de yayilmistir.2%2

Barok donem, insanin kendi dogasi ile doga arasindaki iliskilerin degistigi bir
donemdir.?®® “Klasik ve Barok, her iki sanat da degerce birbirine denktir. Bir sadelik ve
akil tislubu, bir de miizik ve bolluk iislubu vardir. Biri kalinligi ve agirligi olan
bicimleri, obiirii ucusan kivrimli bicimleri sever. Birinden oébiiriine ne ¢okiintii, ne

soysuzlagsma vardir. Bunlar ebedi i¢ varligin iki yoniidiir. "***

2.1. BAROK SANATA ETKi EDEN FAKTORLER

Tiim sanatsal tsluplarda oldugu gibi Barok sanatin ortaya ¢ikmasinda da gesitli
etkenler rol oynamistir. Bunlar arasinda, Antik Cag ile olan iliskiler, din ve felsefe,

sosyal ve kiiltiirel hayat, politika ve savaslar, ekonomi ve bilim gosterilebilir.
Antik Cag’in Etkileri

Sanat akademilerinin XVII. yiizyildan itibaren egitim programlarinda doga,
taklit ve bulus anahtar kelimeleri olusturmaktadir. Doga, fiziki diinyanin yaratici
gliclinii, taklit kopyalama islemini degil varliklarin saf 6ziinii bulmayi, bulus ise
orijinalligi vurgulamaktadir. Konular Kitab-1 Mukaddes’ten, klasik mitolojiden ve

genellikle de antik tarihten 6nemli ve ahlaki dersler veren igeriklere sahiptir.2%

Mimari agidan Barok sanat, Ronesans’tan ve antikiteden, 6zellikle de Romali
Vitruvius’un kati1 kurallarindan uzaklasarak, bunlarin yerine sanat¢inin karakteri ve
zevkini 6n plana ¢ikarmistir.?®® Yine de erken &rneklerinde Barok mimari de antik

etkiler gosterir. Bunun en 6nemli 6rnegini Vignola tarafindan plani tasarlanan Il. Gesu

21 Eroglu, 418.

202 Belkis Mutlu, Mimarlik Tarihi Ders Notlar:, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul 2001, 160.
203 Syut Kemal Yetkin, Barok Sanat, Cem Yayievi, Istanbul 1977, 9.

204 Yetkin, 5.9 (Eugenio D’Ors, Du Baroque, Fransa 1936, s.138’den naklen)

205 Honour, Fleming, 570

206 Turani, 442
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Kilisesi olusturur. Cizvit Tarikati i¢in yapilan bu kilise Vitruvius’u tanityan, Leon
Battista Alberti’ye hayranlik duyan Vignola’nin buradan hareketle 6nceki modellerden
etkilenip Latin hagi planmi benimsemis olmasiyla, gecmis gelenegi yansitir.?%’ Bu
diizenleme, Ortacag kiliselerinin belirgin 6zelligi olan ana sunag1 vurgulayan dikdortgen
bicimli nef ve Ronesans planlamasinda gorkemli bir kubbeden gelen 1sikla aydinlanan

ferah ve genis mekan anlayisini tek biinyede barindirmigtir.2%®

Plan 3. Vignola, Il. Gesu Plani, 1568-1577, Roma.?%

Barok anlayis, bir tislup asamasi olarak her klasik dénemin pesine sanatta bir
bicimlenme olarak var olmustur. Bu tslupta klasigin acik ve kesin kurallarinin

gevsemesi ve bigimlerin kompozisyonlar igerisinde eritilerek kaynastirilmasi goriiliir.?°

Antik Cag mimarlar1 tarafindan kullanilan ve klasik bir bicim kazanmis olan
yap1 formlari, dor, ion, korint ve kompozit diizendedir. Korint diizende bitkisel kokenli

akantus yapragi temel silisleme 6gesi iken, kompozit diizen korintin akantuslari ile ionun

27 Victor-Lucien Tapié, Barok, (Cev.: Isik Ergiiden), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, 13-14.
208 Gombrich, 388.

209 Bazin, 371.

210 Tyrani, 442.
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voliitlii siislemesini alir.?!* Barok mimari siitun, kemer, iicgen alinlik, friz, voliit gibi

klasik diizenlerden vazge¢gmemis, bu mimari elemanlarin bigimlerini degistirmistir.?!2

Venedik Barok sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan Santa Maria della Salute
Bazilikasi, dis mekanda yer alan iiggen alinliklari, tamburda bulunan iri voliitleri ve
mimari ile kaynasmis olan heykel uygulamalari ile kokeni antik doneme dayanan

mimari elemanlar1 abartili plastik bir etki ile yansitir.

Fotograf 11. Santa Maria della Salute Bazilikas1, 1631-1656, Venedik.?!3

Ronesans’in ortaya cikarmaya c¢alistign antik gelenek, MO V. yiizyilda doga
kanunlar1 ile uyusan ve aklin verimi olan sanatlardir. Bunun yam sira MO 300 ile 30
yillart arasinda yasanan bir donem akla ve degismez kurallara karsi olmasiyla dikkat
ceker. Bu donem, daha sonra XVII. yiizyilda Italya’da Barok ismi ile XIX. yiizyilda

Fransa’da Romantizm ismi ile ortaya ¢ikacak olan Helenistik sanattir.?*

MO 323-30 yillart aras1 Misir’da Ptolemaios Hanedani’nin hiikiim siirdiigii

yillardir. Ptolemaioslar Iskender’in éliimiinden sonra Helenizm devrini baslatmislardir.?t®

Barok egilimler 6zellikle Helenist heykelcilikte yogun bir sekilde goriilmeye baslar.

211 Cevat Basaran, “Antikcag Mimarisinde Estetik Anlatim”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, S.1, Erzurum 1995, 10.

212 Flavio Conti, Barok Sanat: Taniyalim, Inkilap ve Aka Yayinlari, istanbul 1978,8.

213 http://basilicasalutevenezia.it/ (Erisim Tarihi 09.12.2017)

214 yetkin, 10.

215 Biilent Iplikgioglu, Eskicag Tarihinin Anahtarlar:, Marmara Universitesi Yayinlari, Istanbul 1990,
114.
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Barok sanatta durgunlugun olmayisi, Helenist heykellerde yiizlerde korku, sikinti gibi

duygularin yogun olarak yansitilmast ile goriiliir.?*°

Helenistik Barok sanatin en onemli eseri olarak gosterilen Laocoon heykel
grubunda, kompozisyon bakimindan birbirine bagli viicutlarin, uyumlu bir bigimde
ayrilist Barok eserlerdeki kompozisyon anlayisina uygundur. Figiirlerin yiizlerinde yer
alan korku, 1stirap gibi duygular klasik sanatta goriilmeyen bir yogunluktadir.?” XVII.
yiizyil Barok sanatinda da goriilecek olan bir diizenlemeyle Rahip Laoconn dev ciisseli
insan anlatimi ile ele alinmistir. Govde kismi ile bacaklarimin ayri yonlere dogru
kasilmis bir vaziyette uygulanmasi ve bas kisminin geriye dogru gitmesi ile de ¢ektigi
istirap etkili bir sekilde yansitilmistir. Bu genel tislupsal diizenleme Avrupa Barok

sanatinda heykel anlatimlari i¢in de ¢ikis noktasi olmustur.

Fotograf 12. Laocoon ve Ogullari, Helenistik Heykel, Mermer Malzeme, Vatikan

Miizesi.?!®

216 Barig Emre Sonmez, “Hellenistik Heykel Sanatinda Toplumsal Biling ve Oz Bicim iliskisi”, Nevsehir
Haci Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.4, 2015, 161-1609.

217 Turani, 182.

218 http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-
clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html#&gid=1&pid=1 (Erisim Tarihi 09.12.2017)



http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html#&gid=1&pid=1
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html#&gid=1&pid=1

56

Bernini tarafindan yapilan Pluto ve Proserpina adli eser Barok heykel sanatinin
genel karakteristigini yansitmast acisindan onemlidir. Heykelde Proserpina’y1
kacirmaya calisan Tanr1 Pluto fiziksel siddeti ¢arpici bir sekilde vurgular diizendedir.
Pluto daginik sag¢ ve sakallar1 ile ve bedeninin yogun siddeti ile kendine hakim olamiyor
izlenimini verir. Proserpina ise tiim giicii ile Pluto’yu durdurmaya ¢alisirken goziinden

bir damla yas dokiiliir. 2°

Bernini bu eserinde, Barok donemin karsit duygular algisini da basarili bir
sekilde yansitmistir. Siddet ve arzunun ifadesine biiriinen Pluto’nun karsisinda, korku
ve lizintii icerisinde olan Proserpina, yine gili¢lii Tanr1 bedeninin karsisinda, narin ve
savunmasiz gen¢ kadin betimlemesi, zit duygularin yogun sekilde yasandigi Barok
etkisidir.

Fotograf 13. Bernini, “Pluto ve Proserpina”, Mermer Malzeme, 1621-1622, Borghese
Galeri, Roma.?%°

219 Marianne Legault, “What Do You See? Helping Students Understand Seventeenth-Century Baroque
and Classical Literary Aesthetics”, University of Britsin Columbia Working Papers in Linguistics, V.41,
2015, 4.

220 https://www.britannica.com/biography/Gian-Lorenzo-Bernini/images-videos (Erisim Tarihi
09.12.2017)
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Din ve Felsefe

Katolik kilisesinin sdylem ve uygulamalarina tepkisel olarak ortaya ¢ikan
Reform hareketi XVI. asrin en énemli olayidir. Ortagag boyunca kilise, din adina halk
ve yoneticilere kars1 ¢ok genis bir yelpazede uygulamalar dayatmis, karsi ¢ikanlar ise
siddetle cezalandirilmistir. Reform siirecinde Luther ile Almanya’da baslayan hareket
halk ile iktidarin ortak hareketi olup sadece dinsel bir hareket degil ayn1 zamanda uluscu

bir dgretidir.??

Bu siiregle Hiristiyan diinyast Katolik, Ortodoks ve Protestan (reformcu) olmak
tizere Ui ana mezhebe ayrilmistir. XIII. yiizyildan itibaren heretik hareketleri
engellemek i¢in Katolik kilisesi tarafindan desteklenen ve Katolik doktrini etrafinda
birlesmis olan tarikatlar kurulmustur. Bunlar arasinda manastirlar ¢evresinde
orgiitlenen, fakirligi ve inziva hayatin1 benimseyen 1209 yilinda kurulmus olan
Fransisken Tarikat1 ile Augustinci diigiinceyi benimseyen, yine manastir hayatini 6n
goren 1216 yilinda kurulmus olan Dominiken Tarikati olduk¢a 6nemlidir. Bu iki tarikat
misyonerlik faaliyetlerinde oldukca basarili olmuslar, Reform hareketine karsin kurulan

Cizvit Tarikati’nin da temelini olusturmuslardir.??

Aziz Ignatius (1491-1556) tarafindan kurulan Cizvit Tarikati Katolik
reformunun temsilcisi olup, “Isa merkezli” bir ruhaniyet gelistirmistir. Cizvitler
Hristiyanliktaki genel tarikat anlayisini benimsemis olmakla beraber, bu unsurlari
sistemli bir hale getirmisler ve giiniin kosullarma gore diizenlemislerdir.??® Katolik
kilisesinin askerleri olarak da adlandirilan Cizvitler (Jesus) Katolikligin maddi ve
manevi sayginligini artirmak igin ¢aba gostermislerdir. X VII. yiizyilda gii¢lenen tarikat,
sanat alaninda bir Cizvit iislubundan soz ettirmeyi de basarmislardir.??* Cizvit Tarikati,
Hz. Meryem ve azizlere, tasvirlere ve sakramentlere baglilik gibi Protestanlar tarafindan

saldirtya ugrayan tiim dinsel olgulari savunmus ve dogrulamislardir. Bu o6zellikle

221 Mustafa Biyik, “Katolik Tiranligindan Protestan Teokrasisine: John Calvin ve Cenevre Modeli, Dini
Arastirmalar Dergisi, 8, (22), 2005, 41-43.

222 Mehmet Aydin, “Hiristiyanhik”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul 1998, 353-357.
223 Ali isra Giingér, Cizvitler, Berikan Yaymevi, Ankara 2012, 49.

24Barik, 23.
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insanlara ve gruplara Isa’nmn inkarnasyonunun agiklandigi, toplum ve kiiltiir hayatina

ulastirildig1 Barok dénemde goriiliir.??°

Barok donem diisiinsel agidan diinya i¢in duyulan duygusal bir davranis algisiyla

aciklanabilir. Bunun disinda Barok goniilliiliikk ve kotiimserlik olarak da agiklanmistir.?®

Yunanca “her sey” anlamina gelen “pan” ile Tanr1 anlamina gelen “7Theos”
kelimelerinin birlesmesinden olusan Panteizm, Tanr1 ve alem ayrigsmasinin ortadan
kalktig1, Tanri’nin her seyi ihtiva ettigi bir anlayisa sahiptir.??’ Barok donem felsefesi

tabiatin ve ruhun aynilesmek oldugu Panteizm ile de agiklanmgtir.??®

XVIL. ylizyilin 6nemli filozoflarindan Spinoza klasik panteistlerin yorumlari
disina ¢ikarak, “Her sey Tanri’dir” demek yerine “Her sey Tanri’dadir” diyerek, var

olan higbir seyin Tanrisiz olamayacagimi savunmustur.?%°

Barok sanat, 6zellikle resim sanati alaninda Hristiyanlik inanci kadar mitolojiyi

de dzgiirce eserlere yansitan bir dsnem olmustur.?*°

Caravaggio’nun Misir’a Kacis adli eseri, sansiir sinirlarint zorlar mahiyettedir.

Sanatc1 Kutsal ailenin, Misir’a kagtiklar1 sirada mola aldiklar1 an1 resmetmistir. 23!

“Yildizbilimciler gittikten sonra Rab’bin bir melegi Yusuf’a riiyada goriinerek;
‘Kalk!’ dedi, ‘Cocukla annesini al, Misir’a ka¢. Ben sana haber verinceye dek orada

kal. Ciinkii Hirodes oldiirmek icin cocugu aratacak. %%

Tabloda aileyi teselli eden, keman calan bir melek figiirline yer vermistir. Bu

melek figiirliniin birden ¢ok anlami vardir. Genis basenleri, lizerini giicliikle 6rten beyaz

225 Giingér, 92.

226 René Wellek, “Edebiyat Biliminde Barok Kavrami”, (Cev.: Siddik Yiiksel), Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C.11, Samsun 1998, 232,

227 Hasan Tanriverdi, “Vahdet-i Viiclid- Panteizm Karsilastirmas1”, Dini Arastirmalar Dergisi, 14, (40),
2012, 82.

228 Wellek, 230.

229 M. Kazim Arican, “Spinoza’nin Tanri-Alem iliskisinde ickinlik Askinlik Problemi”, Cumhuriyet
Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. X/1, Sivas 2006, 128.

230 Bazin, 376.

231 Costantino D’Orazio, Caravaggio 'nun Surrt Sanatin Giicii, (Cev.: Cigdem Arli Cengiz), Dedalus
Kitap, Istanbul 2015, 96.

232 Matta: 2; 13.
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ortiisti ile geng bir kadina, genis ve kasli omuzlartyla da bir erkege benzeyen bu figiir,

bu yénii ile hermafrodittir.?®3

Barok sanatin dinsel anlayiginin yaninda mitolojiye de oykiinmesi burada yer
alan melek figiirii ile gbze carpar. Hristiyani tasvirlerde yer verilen melek figiirlerinden
ziyade, mitolojik tasvirleri andiran bu 6rnegin yaninda, bir de alisilagelmisin disina

¢tkan bir Meryem ve Cocuk Isa tasviri dikkat ¢eker.

Resim 7. Caravaggio, “Misir’a Kagis”, 1596-97, 133,5 x 166,5 cm, Tuval Uzerine Yagl
Boya, Doria Pamphilj Galerisi, Roma.?*

Ronesans’1n sanatta Papaligin hamileri uygulamasi bu donemde de devam etmis,
III. Paulus, XV. Gregorius, VIII. Urbanus ve X. Innocentius gibi papalar, Papaligin
maddi kaynaklarii kullanarak ya da kardinal ve tarikatlarin vakiflarimi tesvik ederek

dini ve din dis1 biiyiik bir sanat hareketine yol agmislardir.?*®
Sosyal ve Kiiltiirel Hayat

XVI. yiizyilda Avrupali kimligi olarak tanman cografi bolge Akdeniz
toplumlarinin disinda kalmaktadir. Cografi kesiflerle bircok bolgeyi ele gegiren ve

233 D’ Orazio, 96.
234 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/index.html (Erisim Tarihi 10.12.2017)
235 Tapig, 50.
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somiirgelestiren Avrupalilar, ele gegirdikleri topraklarin kaynaklarini iilkelerine
gotiiriirken, buralara da kendi kiiltiir ve inanglarini tasirlar. Ayn1 zamanda kendi issiz
siniflarin1 da buraya yerlestirirler. Bu tutumlarmi “Avrupalinin dogustan gelen
tistiinliigii” diisiincesinden hareketle mesrulastirmislardir.?3® Barok dénem eserlerinde
Avrupali kimligi “gelismis, uygar, glizel ve istiin” olarak yer alirken, geri kalan

toplumlar tek tip bir tanimlamayla “ilkel” ve “cirkin” olarak tanimlanmislardir.?%’

Barok donemin sonlarinda kurulan sanat akademileri sanatgiligi usta-girak
iliskisinden ¢ikararak, gerekli akademik egitimi zorunlu ve zorlu kilmis, bu da sanati iist
sinifin ozellikle burjuvanin ayricalig1 haline getirmistir. Bu sonradan XVIII. ve XIX.
yiizyillarm sanatlarmin burjuva sanati olarak anilmasma sebep olmustur.?® Tiim
bunlara ragmen yine de koyli sinifin yasam tarzi Barok sanatin dinsel duyarliligina
elveriglidir. Katolik Avrupa’nin kirsal kesiminde, dinsel Barok sanatin gergeklesmesinde

bu koylii simif etkendir.?*®

XVIL yiizy1l insani, her seyi ve 6zellikle de kendi hayatini bir oyun ve gosteri
olarak algilamis ve insana dair biling, evreni, yaratilisin efendisi i¢in satafatl bir sekilde

kurulan bir sahne haline getirmistir.?*°

Oziinde bir “saray sanat1” olan Barok, Ronesans ile Klasik dénem arasinda,
soylu smifin estetik duyarliligini yansitir. Bu donem, Ronesans’ta meydana gelen
toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra soylularin kiiltiirel hayatta egemen olmasidir.
Fransa’da XIV. Louis Kraliyet egemenligi modelini olusturmus, kiiltlirlin hamileri
arasinda Papalik, imparatorlar, Ingiltere, Italya, Ispanya ve Almanya kent devletleri,

Barok sanatin uygulayici giicii olmuslardir.?*!

Barok sanatin hamilerinden olan Papa X. Innocent’in®*? portresini yapan
Velazquez hayatinin biiyiik bir boliimiinde Madrid’de IV. Philip’in saraymin 6nemli
sanat¢ilarindan biri olarak kalmig, kral ve kraliyet ailesinin portrelerini yapmustir.

Roma’ya yaptig1 bir seyahatte Papa X. Innocent’i resmeden sanatci, Papa’nin yiiziinde

2% Honour, Fleming, 538.

237 papila, 182.

238 pPapin,, 182.

239 Tapié, 41.

240 Bazin, 363.

241 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, 174.
22 Tapig, 50.
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yer verdigi 151k ve firga vuruslartyla biiyiik bir canlilik yaratmigtir.?*® Kirmizi rengin
agirhikli oldugu eserde, Papa geleneksel kiyafetlerinin igerisinde vakur bir durus
sergiler. Barok resminin genel bir anlatimi olarak, resimde 151tk dogrudan merkezden

yayilir.
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Resim 8. Velazquez, “Papa X. Innocent’in Portresi, 1650, 141 x 119 cm, Tuval Uzerine
Yagl Boya, Doria Pamphijl Galerisi, Roma.?*

Politika ve Savaslar

Avrupa Barok sanati, Avrupa’da yasanan dinsel ve siyasal karmasalarin etkileri
altinda ortaya ¢ikmig ve gelisimini siirdiirmistir. Bir yandan Katolik-Protestan

catismalari, diger yandan Otuz Yil Savaslar ile devam eden siirecte, bu karisikliklar

243 Gombrich, 408
244 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/v/velazgue/biograph.html (Erisim Tarihi 10.12.2017)
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karsisinda kendini aciz hisseden insanlar giderek din veya devlet egemenligine

siginmaya baslamislardir.?*

XIII. ylizyilda Papa IX. Gregorius tarafindan kurulan ve kilise 6gretilerine aykiri
davrananlarin siddetle cezalandirildigr Engizisyon Mahkemeleri tepkiyle karsilanmis ve
XVI. asirda reformcular tarafindan yeni bir din anlayis1 getiren Reformasyon

baslatilmigtir.246

Latince “bir seye yeniden sekil verme” anlamina gelen reformare ve reformatio
kelimelerinden tiiretilmis olan reform kavrami, XVI. yilizyilda Kitab-1 Mukaddes’i temel
alan bir anlays ile Katolik kilisesinin karsisna ¢ikmistir.?*” Bunun yani sira, Reform
sadece kilise 1slahina dayanmaz. Dini ve politik agidan kurulacak olan yeni kiliseleri de
tanimlayan bu hareket, glinlimiiz Avrupa cografyasini olusturan politik bir misyonu da

beraberinde getirmistir.?*8

Luther’in goriisleri arasinda yer alan, Katolik kilisesinin giinahlarindan dolay1
Islam’1n yiikselise gectigi diisiincesi, Katolik diinyasinda sert bir tepkiyle karsilanmis ve
Protestanlik hareketi icin “Tirkler reformun destek¢isidir” propagandasi yayilmaya

calistlmistir.?4®

Katolik diinyasimin tepkisini ¢eken bir diger durum ise, Luther tarafindan

diizenlenen 95 maddelik bir tezdir. Bu maddeler arasinda;

“1. Rabbimiz ve efendimiz Isa Mesih bize ‘Tévbe edin’ dediginde, o inananlarin tiim

yasami boyunca tovbe etmesini istedi.

2. Bu kelime sakramental kefaret, yani rahipler tarafindan yonetilen giinah ¢ikarma ve

odeme yapma anlamina gelmez.

22. Gergek su ki; Kanuna gore bu hayatta odenmesi gereken cezayr Papa Araf’ta olan

ruhlar igin bagislayamaz.

245 Oznur Giizel, Dionysos Senliklerinin Ronesans ve Barok Resim Sanatina Yansimalari,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dal1 2006, 38.

246 Biyik, 42.

247 Jacques Waardenburg, “Reform” Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.34, Istanbul 2007, 530.
248 Ali Erbas, “Protestan Reformu ve Martin Luther”, [Bildiri], Dinler Tarihi Arastirmalari- 111
Sempozyum Bildirileri, 09-10 Haziran 2001, (s.197-245), Ankara, Dinler Tarihi Dernegi Yayinlari, 205.
249 Hakan Olgun, “Reform”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.34, Istanbul 2007, 533.
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50. Hristiyanlara séylenmeli; Endiiljans vaizlerinin zorla aldiklarindan haberi olsayd,
Aziz Petrus, kilisesini, O’nun kuzularimin deri, et ve kemikleri iizerine insa etmekten

ziyade, yanp kiil olmasint yeglerdi.”*>°

Katolik diinyas1 tarafindan, bu harekete karsi olarak Kars1 Reformasyon ya da
diger adiyla Katolik Reformu baslatilmistir. Bu hareketi destekleyen tarikatlarin basinda

ise Fransisken, Dominiken ve en énemlisi Cizvitler gelmektedir.?>

Cizvit Tarikat’'nin kurucusu Ignatius Loyola Ispanya’nin Bask bélgesinde
diinyaya gelmistir. Askeri egitim aldiktan sonra teolojiye yonelen Loyola ayni1 zamanda
Paris Universitesi’nde felsefe iizerine mastir yapmistir. Paris’teyken cevresine topladigi
alt1 6grenci ile Cizvitleri kuran Loyola ve tarikat mensuplari, Papa’ya sadakat yemini
etmisler, tiim insanlig1 Hristiyanlastirmay:1 hedeflemislerdir. Hristiyanlig1 hicbir taviz
vermeden sert kurallarla yasamayi hedefleyen Cizvitler misyonerlik faaliyetlerinde de

oldukea basarili olmusladir.?®?

Katolik kilisesinin reform siireciyle halihazirda var olan problemleri iyice giin
yiiziine ¢ikmus, kilise tim bu problemler igerisinde en tehlikelisi olan Protestanlarla
miicadeleye baglamistir. Bu amacla XVII. ylizyillda toplanan Trent Konsili’nde
Cizvitler, Isa merkezli din anlayislar1 ve Papaya olan sadakatleri ile Karsi-reformasyonun
temsilcisi konumuna ulasmislardir.®® Trent Konsili, Protestanligin tiim Avrupa’ya
sirayet etme endisesi sonucundan bazi tavizler vermistir. Her ne kadar imanin tek basina
yeterli olmadig1 goriisiinden hareketle sakramentleri kaldirmasalar da, Endiiljansin iptali
ve piskoposlarin yetkilerinin sinirlandirilmas: gibi konularda reformcularla benzer
cizgide 1ilerlemiglerdir. Karsi-reformasyon Protestanligi ortadan kaldiramasa da

Cizvitlerin giiclenmesi ile Hristiyanlig1 Asya ve Amerika’ya tasimiglardir.?>

Savas smiflandirmasinda Otuz Y1l Savaslar1 6zel bir yere sahiptir. 1618-1648
yillar1 arasinda yasanan bu savaslar, 6ziinde Protestan ve Katoliklerin miicadelesini
barmdirdig1 i¢in bir din savasi olarak goriilmekle birlikte, katilan devletlerin sayisi

bakimindan ittifak savaslari, Kutsal Roma Germen Imparatorlugu’nun prenslerinin

250 http://www.luther.de/en/95thesen.html, (Erisim Tarihi 10.12.2017)

21 Giingdr, 32.

252 Giinay Tiimer, “Cizvitler”, Tiirk Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.8, Istanbul 1993, 40-41.

28 Giingoér, 33.

24 Kiirsat Demirci, “Hristiyanhik”, Tiirk Diyaner Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul 1998, 336.
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farkl taraflarda yer almasi ile i¢ savas, yine Protestan ve Katoliklerin birbirlerine karsi
yaptiklar1 reform siireci ile baslamasindan dolayr ideolojik savas, kapsadigi alan
bakimimdan bolgesel savas, Protestan prenslikleri i¢in de bagimsizlik savasi kategorilerinde
yer alir.?> Seksen Yil Savaslari'nin (1566-1648) aksine dinin daha etkili oldugu Otuz Yil
Savaglari, Protestan ve Katolik anlagsmazligi sonucunda Almanya’da baslamistir. Protestanlar,
Fransa, Hollanda ve ingiltere’nin destegini alirken, Katolik Alman devletleri de Kutsal Roma
Imparatorlugu’nun destegini almustir. I¢ savas olarak baslayip, din savaslarina oradan da
bagimsizlik miicadelesine doniisen Otuz Y1l Savaslari, Protestanlarin zaferi ile sonuglanmig

ve savas sonunda Westphalia Baris Antlasmasi imzalanmugtir.2%

Tim bu politik olaylar ve yasanan savaslar, Barok sanati dinin oldugu kadar

kralliklarin da kendilerini ifade ettikleri bir anlatim bi¢imi haline getirmistir.

Barok mimari, resim ve heykel sanati, mutlak hakim olan gosterisli krallara layik
kilise ve saray sanatidir. Avrupa’nin kuzeyinde ise hayatindan memnun bir burjuva

sanatidir.’

Avrupa Barok mimarisinde en biiyiikk etki Fransiz saraylar ile olmustur.
Saraylarda ortas1 avlu big¢imli yap1 tarzi, yerini 6nii agik bir U sekline birakmistir. Bu
temel plan lizerine sarayin birimleri eklenmektedir. Bu tip saraylarin onciillerinden olan
Vaux-le-Vicomte Sarayi’nda bir eksen iizerinde mekan siralamasi ve eksenin ortasinda
iki kat yiiksekliginde iistii kubbeli eglence salonu bulunmaktadir. Bu planda orta
salonun her iki yan boliimiinde eksen ortadan kalmis ve iki yanina birer daire
eklenmistir. Simetrik bu yan dairelere giris salonunun yanindaki birer kapi ile

saglanmustir. Bu diizenleme Versailles Sarayi’na da ilham olmustur.?®

25 Ali Bilgin Varlik, “Savasi1 Tanimlamak: Terminolojik Bir Yaklasim”, Avrasya Terim Dergisi, 1 (2),
2013, 120.

2% Yalgin Alganer, Caglar Yilmaz, “Avrupa’da Birlik ve Biitiinlesme Hareketleri”, Journol of Economics,
S.7, 2016, 98.

257 Turani, 446.

258 Turani, 450.
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Fotograf 14. Vaux-le-Vicomte Sarayi, 1656-1660, Melun, Fransa.?*®

Ekonomi ve Bilim

Barok donemde servet sahibi olan iki sinif, Aristokratlar ve burjuvalar sanatin
miisterilerindendir. Donemin ekonomisi temel olarak tiim lilkelerde toprak miilkiiniin

gelismesiyle 6ne ¢ikar.?%°

XVIL yilizyilin en 6nemli olaylar1 arasinda Almanya’yr harabeye ¢eviren ve
Kutsal Roma Imparatorlugu’nun otoritesini sarsan Otuz Y1l Savaslari, Ispanyollarin
gerilemesi ve Felemenk Cumhuriyeti’nin yiikselise gegmesi yer alir. Ispanya’ya kars:
isyan eden Hollanda ve Felemenkler kazandiklar1 bagimsizlikla Avrupa’da en zengin ve
hosgoriilii bolge haline gelmislerdir. Bu donemde serbest piyasa onem kazanmis,
ozellikle deniz ticaretinde serbest tesebbiise dayanan bir ekonomik sistem ortaya
ctkmistir. 2%t XVI. ve XVIII. yiizyillar aras1 Avrupa’da ortaya ¢ikan merkantilist olarak
anilan ve XVII. yiizyilda gelismeye baslayan donem,?%? esas1 devlet idaresine dayanan,

hem ekonominin hem de devletin birlikte biiylimesi gerektigini savunan bir gorlise

259 http://www.vaux-le-vicomte.com/wp-content/uploads/2014/08/Transparence.jpg (Erisim Tarihi
11.12.2017)

260 Tapié, 42.

261 Honour- Fleming, 567.

262 Mehmet Bulut, “XVII. Yiizyi1lda Osmanlilar ve Merkantilistler”, Ekonomik Yaklasim Dergisi, 11 (39),
2000, 24.
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sahiptir. Bu donemde gii¢lii olmanin kriterlerinden biri olarak hazinen biiylimesini
gormiisler ve bu yiizden dis ticaret dengesinin pozitif olmasini savunmuslardir. Bu
anlayis, yani ithalattan ¢cok ihracat anlayis1 hiikkiimdarlar ve tacirler arasinda da bir ¢ikar

birligi olusturmustur.?®3

Bu dénemde sanatin ilk alicis1 yine kilise olmustur. Karsi-reforma uygun olarak,
iman duygularinin artmasi amaglanmig bu da kiliseyi, krallar ve prenslerden 6nce
sanatin alicis1 konumuna getirmistir.?®* Barok sanat gergekte Roma Imparatorlugu’nun
likksiine ve varsilligina ¢ok sey bor¢ludur. Bu donemde zenginlik ve gii¢, asirilik ve

savurganlikla ifade bulmustur.?%®

Bilimsel anlamda ise yine Cizvit Tarikati’min calismalar1 dikkat ¢ekicidir.
Aristo’nun felsefesine fazlasiyla onem veren tarikat, pozitif bilimler arasinda da
astronomi, matematik ve fizigi &n plana almistir.?®® Bilimsel ilgiler tiim Avrupa,
ozellikle Kuzey Avrupa’da 6nem kazanmis, astronomi ve matematik alanlarinda biiyiik
gelismeler yasanmustir. Bilimsel acidan yerlesik otoriteye bir baskaldiri olan bu
doénemde, Francis Bacon (1561-1626) tarafindan one siiriilen fizik bilimlerinde deneysel
ve tiimevarimei yaklasim biiyiik 6lgiide kabul gormiistiir.?®” Tiimevarim kavraminda, bir
cinsin ¢esitlerinde saptanan ortak haller, o cinsin biitiinii listinde genel yasalara
varilabilecegini gosterir diislincesi vardir. Bu sadece pozitif bilimler agisindan ileri
stiriilen bir goriis degil, sanat dallar1 ve estetik acisindan da savunulan bir goriis

olmustur.?%8

Bat1 medeniyetinin iki bin yillik Platon ve Aristoteles bagliligi, bu donemde
René Descartes (1596-1650) tarafindan yikilmis, Descartes’in Yontem Uzerine
Konugma adli eseri asir1 sliphecilik tizerine kurulmus ve sistematik bir siiphe vasitasiyla

“Diisiiniiyorum dyleyse varim” sonucuna ulagilmistir, 25

263 Cahit Aydemir, Hiiseyin Hasimi Giines, “Merkantilizmin Ortaya Cikis1”, Elektronik Sosyal Bilimler
Dergisi, 5, (15), 2006, 136.

264 Kinay, 83.

265 Hollingsworth, 301.

266 Giingor, 67.

267 Honour, Fleming, 567.

288 Tuba Giiltekin, Ezgi Tokdil, “Francis Bacon’in Putlar Kurami Betimlemesinde Yeryiizii Sanat ve
Yoksul Sanatta Séylem Uretimi”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.52, 2017, 182.
269 Honour, Fleming, 567.
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XVIIL yiizyllda hiikimdarlar sadece sanatin degil biliminde koruyucular
olmuslardir. Ingiltere’de 1662 yilinda Royal Society kurulmus, Fransa’da ise esdeger
bir kurum olan Académie Royale des Sciences faaliyete ge¢mistir. Teleskop, mikroskop
ve termometre gibi icatlarin bulundugu bu dénem ayni zamanda Galilei’nin de Jiipiter
lizerine kesifler yaptigi dénem olmustur. Yiizyiln sonunda ise, Ingiltere’de Isaac

Newton yeni bir bilim dal1 olan fizigin temel teorilerini belirlemistir.?’

Barok donemde anatomi c¢alismalari ise sanat eserlerine de yansimuis,
Ronesans’tan farkli olarak, figilirler gercek ayrintilarina girmeden yumusak ve rahat
firca darbeleri ile agik bir sekilde resmedilmislerdir. Anatomi, eserlerde kii¢iik adalelere
ve damarlara kadar gosterilmistir. Bu ylizden saglam duruslu klasik viicut anlatimu,

yerini kas yiginina birakmistir.?’*

Rembrandt’in, Dr. Tulp’un Anatomi Dersi adli eseri bu devrin insanlarini tanitan
onemli bir eserdir. Resmin merkezinde Dr. Tulp’un eli yer almaktadir. Ortada bir ceset
ve etrafinda Ogrencilerin yer aldigi eserde piramidal figiirler diyagonal bir sekilde
yerlestirilmistir.2’> Cesedin géz kismi1 ve dizlerinden asagis1 golgede kalmistir. Bunun
yani sira merkezden yayilan 11k ile de bir kontrast yakalanmistir. Eserde yer alan

figtirler farkli noktalara dikkatlerini vererek Dr Tulp’u dinlemektedirler.

270 Cumming, 165.

211 Tijen Sevil, Rénesans ve Barok Resim Sanatinda Insan Anatomisinin Usluplara Gore Yorumlanmasi,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitim Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Programi, izmir 2008, 80.

212 Turani, 472.



68

Resim 9. Rembrandt, “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”, 1632, Tuval Uzerine Yagli Boya,
170 x 217 cm, Mauritshuis Miizesi, Hollanda.?"®

Eserde en dikkat ¢ekici noktalardan biri, kadavranin sol el ve kolunun tamamen
acilmis olmasi ve tiim damar ve kaslarin ortaya ¢ikarilmasidir. Burada Dr. Tulp bir
yandan makas ile agilan dokuyu tutarak parmaklarin nasil hareket ettigini gdsterirken,

diger yandan da 6teki eliyle bu hareketi uygulamaktadir.

213 https://www.wga.hu/html_m/r/rembrand/26group/01group.html (Erisim Tarihi 11.12.2017)
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Resim 10. Dr. Tulp’un Anatomi Dersi Detay.

2.2. ITALYA’DA BAROK SANAT

Italya’da ortaya cikan Barok sanat, derin ideolojik ve dinsel béliinmelerin
odaginda yer almaktadir. Bir tarafta Katolik Kilisesi ve sorgulanamaz krallar, diger
tarafta ise dindis1 tiim eylemleri reddeden Protestanlar yer almaktadir. ilk grubun sanat
anlayisi kiliseler, cesmeler ve saraylar yaparak ifade bulurken, ikinci grup dinsel sanat
eserlerini yok etmis, kiliselerin iclerini beyaza boyamis ve kraliyet koleksiyonlarini
dagitmistir.2”* XVI. yiizyildaki dini ayaklanmadan sag cikan Katolik Kilisesi, Karsi-
reform hareketinden sonra gosterisli imgelerle Roma’nin giiclinii yeniden duyurmaya
baglamistir. XVII. ylizyila gelindiginde ise Papa ve kardinallerin sanat hamiligi

goriilmemis boyutlara ulagmistir.2”

Ronesans sanatinin 6ziinii olusturan hiimanist ve sekiiler diinya goriisiinti, Karsi-
reform ile ortadan kaldirmak ve kiliseyi tekrar giiclii kilmaktan hareketle olusturulan
Barok sanat, karsit devrimin sanatsal ifade araci olarak kullanilmustir.?’® Yapilarda ic

mekanlar 151kli, kubbe ve tavanlar abartili ve karmagik perspektiflerin kullanilmasiyla

274 Cumming, 163.

215 Hollingsworth, 301.

26 Ozlem Kutlu Altan, Katolik Yapilarin I¢ Mekan Tasariminda Gotik ve Barok Dénemin
Karsilastirilmali Analizi, (Yayimmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Bahgesehir Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii Ic Mekan Tasarim, Istanbul 2015, 43.
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olusturulmustur. Buralarda yer verilen resimlerle adeta sonsuzluga gitmek

amaclanmistir.?’’

Barok sanat kivrimli hatlarla sonsuza uzanan yeni bir sanat tasarimini baglatmus,
esas gayesi sasirtict eserler ortaya koymak olmustur. Dinsel ve monarsik erklerin

himayesinde “yiicelik estetigi” ve teatral bir anlatim dilini benimsemistir.2’®

Ronesans’in resim sanati yaninda ikinci plana itmis oldugu mimari ise, Barok
sanat ile birlikte tekrar canlanmis, ozellikle Italya’da Barok sanatm birincil alan1 mimari
olmustur.?’® Roma mimarisini daha genis ve serbest binalar yapmaya iten giic ise Kuzey
ftalya’dan gelen Bernini, Borromini ve Cortana gibi dénemin 6nemli mimarlaridir.

Onlarm caligmalarinda Roma mimarisi genel ciddiyetinden uzaklagmistir.%

Gotik donemde mimariye bagimli gelisen heykel sanati, Ronesans ile birlikte
bagimsizligina kavusmus, ancak Barok donem tekrar Gotik sanatta oldugu gibi mimari ve
heykeli tek parca haline getirmistir. Sanatlar arasi bir kaynasma s6z konusu olmus ve bu
anlayis Bernini, Borromini gibi sanatcilarin yapitlarinda mimari, resim ve heykelin
boliinmez bir sekilde kaynasmasi ile olusturulmustur. Bu anlayisin sonucu olarak gorsel
etki 6n plana ¢ikmis, bu da malzemenin degerini 6nemsiz kilmigtir. Mermer yerine stuko,

altin yerine yaldizli bronzda ayni etkiyi saglayabilmistir.?8!

Barok resim ozellikle Carracciler’in kurdugu akademi ve Caravaggio’nun eserleri
ile gelisimini siirdiiriirken, Olgun Barok donemde tavan resimleri de dikkat ¢ekmeye
baslamistir. Tavan resimlerinde, resmin 6geleri kilise tavanindan goge dogru siiziiliir
sekilde resmedilmistir. Italya’da baglayan bu uygulama diger bélgelere de sirayet ederek

incil kokenli bir tavan resmetme gelenegini baslatmistir.?8?

Mimari

Mimarlikta Barok hem planda hem de siislemede goriilmektedir. Ronesans gibi

cizgilerin araligina degil kiitlelerin giiciine 6nem veren Barok mimaride nef sayilari bire

217 K gskliik Kaya, 6.

218 Tugba Polat, Ayla Fatma Antel, “Postmodern Cephe Estetiinde Barok Bir Yontem Olarak Teatral
Anlatim Ilkeleri”, Tasarim + Kuram Dergisi, S.19, 2015, 110-113.

219 Broglu, 418.

280 Mutlu, 160.

281 Mutlu, 160.

282 Hasanoglu, 10.
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diisiiriilmiis, saraylarin bagimsiz kat anlayis1 kaldirilarak dev ayaklarla birlestirilmistir.
Dis yiizeylerde dalgalanmalar, zaman zaman oyulmalar goriiliir. Barok mimarlikta
Yunan gelenekleri goriilse de anlatim derin bir degisiklige ugramistir.?®® Kiliselerde
cephe ortalarina yanlardan daha fazla 6nem verilmis, bunu orta kismin daha yiiksek
tutulmasiyla ve tasiyict Ogelerin merkez c¢evrede gruplanmasiyla saglamislardir.?8
Ucggen bigimli alinliklar sag ve sol kdselere dek uzamak yerine kiiciilerek kivrimsal bir

hareketle birlesmislerdir.?®

Michelangelo gerek heykel sanati igin gerekse mimari i¢in erken Barok sanatin
ilk temsilcisi olarak kabul edilir.?®® Michelangelo’dan kaynaklanan Italyan Barok
mimarligi, biiylik hacimler ve yogun siislemelerle giic ve gorkem izlenimi veren bir
anlayisa sahiptir.?8” Barok stil Michelangelo tarafindan tasarlanan St Pietro Kilisesi’nin
kubbesinde yer verilen masif ve devasa goriiniimle ortaya ¢ikmis, ancak sanatginin

Barok sanata yonelme ¢abalari sonradan Maniyerist iisluba kaymustir.?8®

1547 yilinda Papa III. Paulus tarafindan verilen bir gorevle St. Pietro Kilisesi’nin
basmimar1 olan Michelangelo’nun kiliseye en biiyiik katkisi, tasarlamis oldugu merkez
kubbesidir. Sanatgr 1564 yilinda o6ldiigiinde heniiz tamamlanmamis olan kubbe,
Giacoma della Porta (1541-1604) ve yardimcisi Domenico Fontana tarafindan otuz yil
sonra, 1590 yilinda tamamlanabilmistir.?8® Michelangelo kubbeyi kasnak kismina kadar
insa etmis, daha sonra diger mimarlar tarafindan onun planina sadik kalinarak insa
tamamlanmustir. Olgiilii tasarim yerine abartili bir sekilde yukar1 dogru yiikselen bir
diizende ele alinmisg olan kubbe, Ronesans’in ideali olan Olgiiliiliiktense, Barok’un
agirthgmi sergiler ve bu yonii ile klasik donem sanat¢ist Michelangelo’nun, Barok’u
baslatmasina da sebep olur.?® St. Pietro’nun Bramante ve Michelangelo tarafindan
diizenlenen merkezi plani torenlere uygun diismediginden Il. Gesu planina gore
yorumlanmak istenmis, bu is igin de Carlo Maderno’ya gorev verilmistir. Maderno 1607

yilinda Grek hagini Latin hagina ¢evirmis, apsis yoniine dikey olan nefin girise dogru

283 Yetkin, 12.

284 Conti, 6.

285 Yetkin, 12.

286 Tyrani, 447
287 Bazin, 370.

288 peynsner, 109.
289 Ormiston, 76.
290 Tuyrani, 400.
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uzatilmasina karar vermistir. Maderno ayn1 zamanda kilisenin 6n yiizlinde yliksek

stitunlarin siralandigi bir revak, revakin yukarisina da papanin halki kutsamasi icin

kemerli dis galeri eklemistir.?%

QRTHOGRAPHIA - PARTIS - EXTERIORIS TEMPLI: DIVI PETRI IN VATICANO -

MICHAEL ANGELVS BONAROTA [NVEN -
AMBROSIVS - BRAM - ‘FECIT

Cizim 1. Michelangelo, St. Pietro Bazilikas1 Projesinin Graviirii.?%2

St. Pietro Bazilikasi’nin tamamlanmasi ise heykeltirag, ressam ve mimar olan
Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) tarafindan biiyiik ol¢iide gerceklestirilmistir. 1632-
1634 yillarinda bazilikanin tavan boéliimiinii, X. Innocentius doneminde de doseme ve
dekorasyonunu yapmistir.?®® Yapimi uzun yillar siiren bazilikanin, Bernini tarafindan
eklenen boliimleri, Papa VIII. Urbanus (1623-1644) doneminde baslanan ihtisamli
anlayisin bir 6rnegini olusturur. Burada Bernini; Michelangelo ve Maderno’nun sadelik
anlayisint mermer levhalar, bronz, al¢i ve yaldizli siislemelerle bezemis, bu da

ftalya’nin tiim bolgelerinde hakim sanat anlayisin belirlemistir.2%*

Bernini ayn1 zamanda Maderno tarafindan yapilan 6n kisimda yer alan agir
meydani dorder sirada 284 siitunun olusturdugu bir revakla ¢evrelemistir. Bu revak {i¢

yollu elips bi¢iminde olup dogu yoniinde revakin uglar1 daralarak bir eksene uygun bir

291 Yetkin, 19.

292 Ormiston, 76.
2% Tapié, 56

294 Bazin, 371, 372.
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sekilde disar1 kaymistir.?®® Bu béliimde arsitravin {ist kisimlarinda hareketli heykel

uygulamalarina da yer verilmistir. Bu diizenleme Bernini’nin ve Barok sanatin saheseri
Y. y

olarak kabul edilir.2%

Fotograf 15. St. Pietro Meydan1.?%’

Barok iislubun kilise planlamasi ve mimarisinde ilk 6zgiin 6rnegi, Vignola
tarafindan plam1 diizenlenen 1568-1577 tarihli Cizvit Kilisesi olan Il. Gesu
Kilisesi’dir.?® 1. Gesu Kilisesi’nin cephesi, iinlii mimar Giacoma della Porta tarafindan
yapilmustir. Tiim cephe klasik mimarinin 6gelerinden olusur. Gomme siitun ve ayaklar
{istteki arsitravi ve onun da {istiinde yer alan ara bolmeyi tasimaktadir.?®® Yapida yer
alan iclerinde heykel bulunan aediculalar, korint diizende tasiyicilar ve iiggen alinliklar
antik donem mimari 6gelerinin erken Barok uygulamalari olarak dikkat ¢eker. Cephede
bir denge elde edebilmek i¢in, iist kistmda her iki yanda yer verilen voliit uygulamalari

da yine antik kaynaklidir.

2% Yetkin, 23.

2% Mutlu, 164.

297 https://www.rome.net/st-peters-square (Erisim Tarihi 16.12.2017)
29 Bazin, 370.

29 Gombrich, 388.
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Fotograf 16. Il. Gesu Kilisesi, 1568-1577, Roma, Italya.3%

Il. Gesu Kilisesi, Santa Maria degli Angeli (1569) ve Montepulciano Katedrali
(1570) gibi erken donem Barok kiliseleri, 1580°den 1625°e¢ kadar Protestanligin
karsisinda kilisenin yoOnettigi bir sanat olmasindan dolay:1 sade ve agirbasl bir iislupla

ele alinmugtir. 3!

Barok donemin 6nemli mimarlarindan biri olan ve St. Pietro’da orta nef ve
cephede calismis olan Carlo Maderno (1556-1629) Roma’nin agirbaglilifina karsit olan
bir 6zgiirliik getirmistir. Maderno tarafindan plant yapilmis olan Palazzo Barberini,
Roma’da yeni goriilen bir diizende olmakla beraber, 6zellikle Cenova ve ¢evresindeki
Kuzey Italya saraylarinda goriilen baslica uygulamalara sahiptir. Cephesi Bernini,
dekoratif ayrintilarin birgogu da Borromini tarafindan yapilan Barberini Saray1 Floransa

ve Roma saraylarinin kat1 kiitlelerinden tamamen farklidir.3%

800 https://www.britannica.com/topic/Gesu (Erisim Tarihi 11.12.2017)
301 Bazin, 371.
%02 pevsner, 110.
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Barok donemde Roma ve Vatikan {izerinde 6nemli 6l¢iide etkili olan Barberini
Ailesi liyelerinden Maffeo Barberini (1568-1644) VIIIL. Urban adi ile papa olmus ve bu
donemde Roma’da 6nemli insa ve yenileme faaliyetlerine baslamislardir.3® Barberiniler
icin yapilmis olan saray, on cephede iki yanda kisa kanatlarla uzatilmis ve cephenin
ortasi genis bir locayla agilmistir. Sarayda yer alan oval bolimler Roma
Imparatorlugu’nun kalintilar1 dikkate alinarak yapilmis olabilecek diizendedir.3* Bir
avlu etrafinda insa edilmektense plan agilmis vaziyettedir. Giristeki tonozlu gecitten
genis oval bir salona ulasilir. Binanin merkezinde biiyiik bir blok ve iki yaninda ¢ikinti
yapan kanatlar bulunur. Barok mimarinin kapali olani aciga g¢ikarma anlayisindan

hareketle, saray merdivenleri XVI. asir drneklerine gore ¢cok daha genis ve aciktir.>®

SALA OVALE

SALA DEI MARMI

SALONE
PIETRO DA CORTONA

Plan 4. Carlo Maderno, Palazzo Barberini Plani, 1628.3%

303 Mehmet Kahyaoglu, “Hanedan Sembolii Olarak Ar1”, Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, S.1, 2011,
106.

304 pevsner, 110.

%05 Mutlu, 160.

306 http://galleriabarberini.beniculturali.it/index.php?es/150/primera-planta (Erisim Tarihi 12.12.2017)
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Italya’da Barok mimarinin {i¢ biiyiik ustasindan biri olan Francesco Borromini
(1599-1667) bir duvar ustasinin oglu olarak diinyaya gelmis ve kendisi de tas
yontuculugu yapmistir. 1614 yilinda Roma’ya giden sanatg1r burada once Carlo
Maderno’nun yaninda c¢aligmis, daha sonra da Bernini’nin ¢iragl olmustur. Bernini’nin
yanindan ayrildiginda kendisine sohreti kazandiran S. Carlo alle Quattro Fontane’yi insa

etmistir.3%’

Oval seklin ince bir yorumu olan S. Carlo’da, esasen iki eskenar liggen ve bu
licgenlerin birlesmesi goriiliir.3®® Burada Borromini Gotik sanatin bazilikal planini,
Roénesans’in daire plani ile birlestirerek bir ovallik elde etmistir.’®® Planda i¢ mekanda
yer alan ve disa dogru cikintilar yapan tasiyicilar, Barok’a uygun olarak i¢ mekandaki

dalgali formu olusturmaktadir. Bu dalgalanma dis mimaride de goriiliir.

Yunan hagi seklinde tiireyen planda merkez kubbe biitiin kollara hakim olarak
diizenlenmistir. Plan ve sapeller oval olarak diizenlenen yapida, oval boliimleri takip
eden antablement kismi, gomiilii siitunlarin genel diizenlemesi ve tonozlarin oval
yapidaki kubbeyle olan baglantilar1 Borromini tarafindan getirilen yeniliklerdendir.3
Barok sanatin diigiinsel anlamda maddenin sinirlarin1 yok etme istegi ve sinirsizlik
arzusu, i¢ mekanda yapinin bigimsel farkliliklara ugramasina ve 151k- gélge uygulamasi
ile bir etki elde etmesine olanak saglamistir. Bunun sonucu olarak i¢ mekanda dinamik

ve statik olarak algisal farkliliklar meydana gelmistir.3!

307 Nurhan Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanat, 1stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlart, [stanbul 1976, 39-40.

308 Mutlu, 161.

309 Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, 40.

310 Mutlu, 161.

311 Murat Sénmez, Cagdas Mimarhkta Cephe/Yiizey Kavrami Tartismalari, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Gazi Universitesi) Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2011, 135.
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Plan 5. Borromini, S.Carlo alle Quattro Fontane Plani, 1638, Roma.3'?

Yapmin zemin plan iist 6rtiide de kendini gdstermektedir. Ust 6rtii birimi olan
kubbe de oval olarak diizenlenmis, dikdortgene yakin bir de fener agikligina yer
verilmistir. i¢ mekanda yer alan siitun ve baslklar, iist 6rtiide uygulanmis olan kaset
uygulamalari antik kokenli olup, Barok tesiri ile yapilmistir. Yine bu donemin 6zelligini

yansitir sekilde dalgali hatlar, altin yaldiz siislemeler ve stukoda goriilmektedir.

Fotograf 17. S. Carlo Ust Ortii Detay1.3

312 https://en.wikiarquitectura.com/building/san-carlo-alle-quattro-fontane/#lg=1&slide=4 (Erisim Tarihi
13.12.2017)
813 https://en.wikiarquitectura.com/building/san-carlo-alle-quattro-fontane/ (Erisim Tarihi 13.12.2017)
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Borromini yapilarinda, mimari elemanlar mimari kontrast elde edebilmek igin
oynanabilecek formlardir.®'* Sanatgi, S. Carlo’da “dalgalanan duvar” uygulamasina
gitmistir. Hareketi temsil eden bu uygulamada boéliimler birbirinden ayrilmaz ve
karsilikli bir baglanti igerisindedir. Cephenin sadece belirli bir boliimi degil, tiimi
dalgali bir formda diizenlenmistir.3® Yapida dalgali yatay bir boliinme ile cephe iki
katli olarak ele alinmis, alt katta i¢lerinde heykel bulunan aediculalar uygulanmistir.
Yapimin ikinci kat1 ise tapinak mimarisine benzer bir formda ele alinmuis, siitunlar arasi,

alt kata gore daha sade diizenlenmistir.

Yapida en tepede bulunan sivri kemere dogru poligonlar ve c¢esitli sekiller
kiigiilerek uygulanmis, bu da perspektif etkisini kuvvetlendirmistir. Barok mimariye
uygun olarak tek baslarina anlamsiz duran bu diizenlemeler, dekoratif biitiin i¢inde son

derece 6nemlidirler.3®

Fotograf 18. S. Carlo Cephe Detay.3!

Cagdaslan tarafindan extra-avantgarde olarak adlandirilan Borromini, mekani

mimariyi asil kuran eleman olarak gérmiis oldugundan, onun yapitlarinda mekan

314 Mutlu, 161.

315 Ash Aydin, Giiniimiizde Mimarligin Cogalma Araligi Olarak Yiizey (Yayrmlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii 2008, 23.

816 Mutlu, 161.
$17http://romanchurches.wikia.com/wiki/San_Carlo_alle_Quattro_Fontane?file=Carlo_alle_Quattro_Font
ane.jpg (Erisim Tarihi 13.12.2017)
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boliinmez bir biitiindiir ve varolussal karakter olarak bu biitiinliik karmagiklikla meydana
gelmistir.!® Borromini’nin mimari yetenegi eksantrik metotlar ve hayal giiciinden ileri
gelmektedir. Yapilar1 Barok tarzin ciiretkdr ve teatral yoOniinii vurgulamaktadir.
Yiizeyler acik bir bicimde duraganken iicgenlerin ve ovallerin c¢akismasiyla ortaya

koydugu bir sistem kullanarak hareketi saglamigtir.31°

Borromini’nin Roma’da iiniversite icin yapmis oldugu S. Ivo alla Sapienza, alt:
dilimli kubbesi, altigen fener ve iistiindeki burgu seklinde olan tepeligi ile dikkat

ceker.3?0

Borromini, Sapienza Kilisesi planinda geometrik kurallari biitiine ve pargalara bir
akis halinde uygulamis ve karmasik bir plan elde etmistir.3?' Alt1 koseli bir yildiz
seklinde, i¢c ice gegen iki liggenden olusan planda kubbe bolimii de altt kisimda
gelismistir.3?2 Avlunun sonuna yerlestirilmis olan yapida, avluda i¢ biikey cephe, yapiy1
cevreleyen diger boliimlerle biitlinlesirken, siitun govdesi ile kubbenin karmagikligini
yansitir. Sanatgt, kilisede altigen merkezi olusturan iki Giggen temeliyle, geometrinin

akilciligim Barok’un dinamizmine eklemistir.3%3

Sapienza Kilisesi, Barok evrenin ruhani atmosferini bilinyesinde barindirir. Bu
atmosfer, saskinlik, spekiilasyon ve merakla renklendirilmistir. Borromini bazen
olagandisi, tuhaf ve bazen de gosterisci olarak adlandirilmig ama her zaman mantikli ve
analitik olan1 aramistir. Sapienza ile bunu gerceklestiren sanat¢inin eserlerinde yapi, sekil
ve tasarim arasindaki birlesme onu Barok mimarinin en dinamik sanatgilarindan biri

haline getirmistir.32

818 Sema Erim, Yasanan Mekan Olarak “Yer”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Fakiiltesi, 1999, 10.

319 Borden, Jerzy, Lavrenz, Miller, Smith, Taylor, 232.

320 Atasoy, 1976, 41.

321 Ahmet Nazif Sati, Mekanda Oykiisellestirme (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii 2005, 28.

322 Mutlu, 162.

323 Borden, Jerzy, Lavrenz, Miller, Smith, Taylor, 232.

324 Gennaro Tampone, Roberto Corazzi, Emma Mandelli, Domes in the World Cultural Identity
Symbolism Geometric and Formal Genesis Consturction, Identification, Conservation, Promo Florence
Events, Floransa 2012, 14.
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Plan 6. Borromini, San‘t Ivo alla Sapienza Plant
1642- 1650, Roma.’?

Sapienza Kilisesi’'nde giris boliimiinde yer verilen i¢ biikey hat, iist kisimda
plandaki altigenin kubbede yansiyan gériiniimii sonucu meydana gelen dalgalanma ve

yukar1 dogru yiikselen fener acikligi ile Barok’un genel prensiplerini saglamistir.

Borromini, Sapienza ile gelenegin disina da ¢ikmis ve kubbede farkli bir anlatima

gitmistir. Kiliselerde sembolik olarak yukaridan her seye hakim bir konumda

diizenlenen kubbe anlayis1 ortadan kalmis ve kubbe plan ekseninde sekillenmistir.32

Fotograf 19. San‘t Ivo alla Sapienza Dis Mekan. %%’

325 https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/italy/rome/stivo/planwhole.jpg (Erisim Tarihi
14.12.2017)
326 Tampone, Corazzi, Mandelli, 15.
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Barok mimarinin ii¢ bilyilk mimarindan biri olan Pietro Berettini Da Cortona
(1596-1669) ilk eseri olan San Luca e Martina Kilisesi’'nde cephe uygulamasinda bir
kornisle cepheyi iki bdlmeye ayirmis, asagidan yukariya dogru yiikselen ikili kose
ayaklarina yer vermistir. Kare diizende olan bu ayaklar 6n cephenin saglam cergevesini

olusturmaktadir. Cephede hareketlilik ise orta bliimde yer alan ¢ikintilarla saglamistir.328

Fotograf 20. Pietro da Cortona, Santa Maria della Pace Kilisesi, 1635, Roma.®?°

Biiyiik sanat koruyucusu Papa VII. Alexandre ve mimar Borromini 1667°de,
Cortona’da 1669°da dlmiisler, Bernini ise artik eser vermez olmustur. Bundan sonra
Barok mimari kendine Torino ve Venedik’te ifade alani1 bulmustur. Bu iki merkezden,
Torino’da Guarino Guarini (1624-1683), Venedik’te ise Baldassare Longhena (1698-
1682) bulunmaktadir.*°

Guarini tarafindan Torino’da insa edilen San Lorenzo Kilisesi Borromini etkileri

yansitsa da Guarini onun etkilerini abartiya kagarak kullanmistir. Sekiz koseli bir yildiz

seklinde olan kubbe, ucan kaburgalardan meydana gelir ve bir aydinlatmas1 bulunur.33!

827 https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/italy/rome/stivo/0139.jpg (Erisim Tarihi
14.12.2017)

328 Yetkin, 33.

329 http://romanchurches.wikia.com/wiki/Santa_Maria_della_Pace?file=Maria_della_Pace.jpg (Erisim
Tarihi 15.12.2017)

330 Yetkin, 34.

331 Mutlu, 164.
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Yapi cephesinde olusturulan kirik hatlar, bezeme amach plasterler, elips formlu

pencereler ile Barok etkiler yansitilmistir.

Fotograf 21. Guarini Guarino, San Lorenzo Kilisesi

1668-1687, Torino, Italya.3

Yapida st ortii, alti kavsin birbirini kesmesiyle olusan iicgenler ve tiirlii
geometrik bigimlerden meydana gelen bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu diizenleme Kurtuba
Ulu Camii’nin damarli kubbeleri ile biiyiik bir benzerlik gosterir.3*® Kurtuba
Camii’'ndeki sekiz koseli kaburgali yildiz taklit edilmis ve kubbe orada oldugu gibi

capraz kemerlerle tasinmustir. 3%

332 https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/italy/turin/sanlorenzo/0003.jpg (Erisim Tarihi
16.12.2017)

333 yetkin, 34.

33 Mutlu, 165.
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Fotograf 22. San Lorenzo Kubbesi Fotograf 23. Kurtuba Ulu Camii Kubbesi

335 Detay, ispanya.336

Detay.

Venedik kentinde ise Barok mimarinin 6nemli ismi Longhena tarafindan 1631
yilinda yapimina baslanan, ancak 1687’de dliimiinden bes yil sonra tamamlanan Santa
Maria della Salute Kilisesi, Venedik’te biiyiik kanalin girisine egemen bir konumda yer

almaktadir.3®’

Fotograf 24. Longhena, Santa Maria della Salute Kilisesi, 1631-1687, Venedik.33®

335 https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/italy/turin/sanlorenzo/0063.jpg (Erisim Tarihi
16.12.2017)

336 http://islamic-arts.org/2011/the-great-mosque-of-cordoba-geometric-analysis/ (Erisim Tarihi
16.12.2017)

337 Yetkin, 41-42.

338 https://www.lonelyplanet.com/italy/venice/attractions/basilica-di-santa-maria-della-salute/a/poi-
5i/399961/360029 (Erigim Tarihi, 16.12.2017)
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Bu kilisenin en dikkat ¢ekici yani, biiylik tomar seklindeki payandalaridir. Barok
mimarinin yaygm o&gelerinden birini olusturan bu diizenlemede, her tonozlu catida

bulunmas1 gereken payandalar klasik goriiniimiine kavusmustur.33°

Venedik sehri siislii dekoratif Barok mimariyi Longhena ile birlikte tanimustir.
Ancak burada Venedik gelenekleri uygulanmis, Barok ise tezyinatta ve kubbeyi Kiliseye
baglayan kivrimli payandalarda goriilmiistiir. Burada yer alan voliitlerde kubbeye destek
olmuslardir.* Yapida yer alan sekizgen diizenlemede sekizgenin her yiizeyinde siitunlu
birer giris revakina yer verilmistir. Venedik’in en gosterisli yapist olan Salute, etkisini elli

yil kadar devam ettirmis ve Fischer von Erlach’a ilham olmustur.>**

Ronesans mimarlarinin 6zellikle benimsedigi basit, slissliz ve ¢oziimsel planlart
bir kenara iten Barok mimari, bir dereceye kadar yapilarin biiyiik heykel anlatiminda

oldugu bir donem olmustur.342
Heykel

Klasigin duraganlik ifadesiyle hayat buldugu Ronesans’in tersine, dinamizm ile
ifade buldugu Barok donem heykel sanati, agik form anlayist ve hem figiir
bicimlenmesinde hem de diger unsurlarda meydana getirdigi S ve C kivrimlar ile
yasayan hareketin ortaya c¢ikmasmi saglamistir.3*® Gotik dénemin ardindan estetik
algisinda tislup degisiminin yasandigi en 6nemli donem Barok’tur. Grek heykellerdeki
formlar yumusatilmig, Barok doneme kadar heykellerin saglam, agik ve keskin hatlari
korunmustur. Barok donem heykellerinde ise dinamizm ve insan enerjisi, heyecan,
korku ve siddet gibi ifadelerin abartili jest ve mimiklerle ortaya konmasi1 Barok heykelin

genel anlatim1 olmustur.3**

Barok donemde heykeller ¢evreleri ile siki bir iligki i¢erisindedir. Mimari, resim,

heykel ve 151k bir biitiin olarak diisiiniilmiis ve ortaya konan eserler bu sentezle meydana

3% Conti, 11.

0 Mutlu, 165.

1 Yetkin, 42.

%42 Conti, 10.

33 Ozand Géniilal, “Cenovali Heykeltiraglar (Barok Uslup)”, Akdeniz Sanat Hakemli Dergi, 3, (5),
Antalya 2010, 88.

344 Emrah Atesli, Giiniimiiz Heykel Sanatinda Geleneksel Malzeme ve Yeni Arayislar, (Yayimlanmamisg
Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel
Anasanat Dali, Ankara 2017, 10.
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getirilmistir. Yapilarda bir nig veya altara yerlestirilen heykeller, sadece mimari yapilar
icerisinde biitlinliik arz etmezler. Ayni zamanda meydan ¢esmeleri de bu diizenlemeyle
ele alinmistir. Meydan ¢esmelerinde heykeller meydanin biitiinii icerisinde tamamlayici
unsurdur.®*® Bunlarin disinda bir de tamamen bagimsiz olarak yapilan heykeller

bulunmaktadir.346

Bilimsel ve felsefi galismalar sonucu Barok donem heykelleri, ilk kez birden
cok ideal bakis agisina sahip olan uygulamalar olarak gdze ¢arpar.®*’ Barok sanat gercek
ile hayalin bir sentezi olmasi sonucu, ressamlar gibi heykeltiraslarda dogay1 6grenmek

i¢cin calismalar yapmislar, ancak yine de dogaya hayallerindeki anlami vermislerdir.>*8

Ahenkli siikinetin yerini patetik harekete biraktig1 Barok heykelinin Italya’da
en 6nemli temsilcisi Giovanni Lorenzo Bernini’dir. Italyan Barok mimarisinde de
onemli izler birakan Bernin’nin eserlerinde iki 6nemli unsur, ifade ve hareket dikkat
¢eker. Bernini insan davraniglarini incelemis ve bu incelemelerini dini anlayisi ile
birlestirerek kendine has bir {islup yaratmistir.>*® Heykeltiras, mimar, ressam ve sair
olan Bernini, eserlerinde Katolik reformunun ideallerini yansitir. Sanat¢1 ayn1 zamanda
Cizvit Tarikat’nin da iiyesidir.**® Yaklasik bir asir 6nce yasamis olan Michelangelo gibi
Bernini’de kendini heykeltirag olarak tanimlamistir. Michelangelo’dan farkli olarak
Bernini, disa doniik ve sosyal bir karakterdir. Aristokrat bir yasam siiren sanat¢1 dinle
derin baglar igerisindedir. Roma sanati lizerinde hakimiyet kuran Bernini’ye Papa VIII.

Urban’m “Sen Roma i¢in, Roma’da senin i¢in yaratilmis” dedigi rivayet edilir.3>!

Bernini eserlerinde plastik anlayisi, hareket ve ifade arayisi ile belirlemis,
tutkularin ve vecdin siddetini, bu duygusal yogunlugun meydana getirdigi fizik
diizensizlikleriyle olusturmustur.®®? Sanatc1 Apollo ve Daphne adli eserinde gozleme

dayal1 viicutlarin hayalini kompoze etmistir.35®

345 Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, 89.

346 Conti, 56.

347 Atesli, 10.

348 Turani, 481.

39 Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, 89.

350 Borden, Jerzy, Lavrenz, Miller, Smith, Taylor, 230.

351 Honour, Fleming, 580.

32 Bazin, 373.

358 Giilsiim Binzet, Heykel Sanatinda Doga Formlarimin Soyutlanmas, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Erzurum 2014, 13.
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Bernini’nin heykelleri sanatin Ronesans’tan ne kadar uzaklastigini gosterir.
Sanatc1, Apollo ve Daphne’de Barok hayale dayanarak, malzemeyi delik delik etmis ve
heykelin devamlilik istemesine bir tezat olusturmustur. Hareketin uguculugu mermerin
agir karakterini ortadan kaldirmistir.®>* Eserde dinamizmi saglayan en 6nemli unsurlar
mermerin kusursuz parlakligi ve heykeli islemedeki iistiin tekniktir.®® Kumaslar ve
anatominin ¢ok parcali hale getirilmesi, Apollo’nun askini ve Daphne’nin defne agacina

doniismesi aninin dramatik kurgusunu en yogun hali ile betimler.>*

Fotograf 25. Bernini, Apollo ve Daphne
1616-1625, Mermer Heykel Borghese Galerisi, Roma.®*’

Daphne’nin saglarina doniisen yapraklar hareketin ritmine uyumlu bir halde

yukart dogru savrulmaktadir. Viicutlarin birbirine uyarak kompoze edilisi, kol ve

%4 Turani, 481.

355 Atesli, 10.

36 Giines Cinar, Heykel ve Mitoloji, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Eser Metni), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Istanbul 2006, 48.

357 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/b/bernini/gianlore/biograph.html (Erisim Tarihi 14.12.2017)
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bacaklarin hareketi devam ettiren diizeni Rénesans’ta goriilmeyen uygulamalardir. 38
Eserde Barok’un ifadesel anlatiminin en garpici ani, Tanr1 Apollo’dan kacarken defne
agacina doniismeye baslayan Daphne’nin yiiziidiir. Tam defne agacina donlisme aninin
betimlendigi eserde, Daphne korku, saskinlik ve endise icerisinde agzini haykirir bir
vaziyette agcmis, gozlerinde ise bu duygularin bir karmasasini yansitmistir. Bir eliyle

Daphne’yi tutan Tanr1 Apollo ise biiylik bir saskinlik igerisindedir.

Fotograf 26. Apollo ve Daphne Detay.>*

Barok donem heykel sanati, mitolojik konularin yani sira Kitab-1 Mukaddes’te
bahsedilen konulart da ayni dinamizm ile tasa ve mermere aktarmistir. Bunlar arasinda
Bernini tarafindan yapilan Davut’un Golyat’1 o6ldiirmesi hikayesi heykel sanatinin

basyapitlarindandir.
Kitab-1 Mukaddes’te Davut’un hikayesi soyle gegmektedir:

“Savasmak iizere ordularini bir araya getiren Filistliler, Yahuda’'min Soko
Kenti’'nde toplandilar... Filist ordularindan Gatli Golyat adinda usta bir déviis¢ii
ortaya ¢ikti. Boyu alti arsin bir karisti... Golyat durup Israil ordusuna; ‘Ben Filistliyim,

358 Turani, 481.
359 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/b/bernini/gianlore/biograph.html (Erisim tarihi 14.12.2017)
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sizse Saul’un kolelerisiniz. Aramizdan karsima c¢ikacak birini segin. Doéviiste beni
oldiirebilirse biz sizin kéleniz oluruz. Ama ben iistiin gelip onu yok edebilirsem siz bizim
kélemiz olur, bize kulluk edersiniz... Davut Yahuda'nin Beytlehem Kenti'nde Efrath
Isay adinda bir adamin ogluydu... Davut Saul’a ‘Bu Filistli yiiziinden kimse yilmasin.
Ben kulun gidip onunla doviisecegim’ dedi. Saul, ‘Sen bu Filistliyle déviisemezsin’ dedi,
‘clinkii ¢cok gengsin, o ise gencliginden beri savas¢idir’... Davut ‘beni aslanin, ayinin
pencesinden kurtaran Rab, bu Filistli’'nin elinden de kurtaracaktir’ dedi... Golyat
saldirmak amaciyla Davut’a dogru ilerledi... Davut elini dagarcigina sokup bir tags
¢tkard, sapanla firlatti. Tas Filistli nin alnina ¢arpip saplandi... Elinde kili¢ olmaksizin
onu yere serdi. Sonra kosup tizerine ¢ikti. Golyat'in kilicini tutup kinindan ¢ektigi gibi

onu oldiirdii ve basin kesti... %

Bernini’nin Helenistik heykellerdeki gibi kurgusal bir anlayigla ele aldig:
dinamik kompozisyon, Davut heykelinde ani bir kivraklikla, belden yukari ve geriye
dogru yapilan hareketle birleserek heykele miithis bir ivme kazandirmaktadir. Viicudun
bu st kismindaki ani kasilmayr karsilamak {izere bacaklarin biikiilmesi ve bu
biikiilmeyi giliglendiren yerle baglantili parmaklarin  kivrilmas: heykelin genel

karakteristigidir.%®!

360 Samuel:17; 2, 4, 8, 9, 1, 12, 32, 33, 37, 48, 49, 50, 51.
361 Ozcan Ozkarakog, “Sanat Yapitinda Baglamsal Elestiri I¢in Bir Deneme: Davut ve Golyat Ornegi”,
Idil Sanat ve Dil Dergisi, C.1, S.2, 2012, 9.
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Fotograf 27. Bernini, “Davut”, 1623-24, Mermer Heykel, 170 cm, Borghese Galerisi,
Roma.362

Bernini’nin Davut heykeli, Michelangelo’nun Davut heykelinden farkli olarak
miicadeleye hazir bir halde betimlenmistir. Kontrapost duruslu Ronesans heykellerinin
aksine, anlatilan konunun o6ziinli yansitan, olaymn yasandigi ani yogun ifadesel

anlatimlarla aktaran Barok heykeli bu yonii ile klasik anlatimdan uzaklasir.

Davut, doniis hareketi ile bedeninde olusan gerilimi, savasa hazirlanan ruh hali
ile de yiiziine yansitmistir. Bir sonraki sahnede doniislinii tamamlayip sapanini
firlatacak olan Davut, bu anin hemen &ncesinde olaya tamamen konsantre olmus bir

halde, yiiziinde acimasiz ve 6fkeli bir ifadeyle diismanina yonelmistir.

362 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/b/bernini/gianlore/biograph.html (Erisim Tarihi 14.12.2017)
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Fotograf 28. Davut Heykeli, Detay.363 Fotograf 29. Davut Heykeli, Detay®%

Barok heykel sanatinin en 6nemli eserleri arasinda yer alan Bernini’ye ait Azize
Teresa’nin Vecdi adl1 eserde, esere ilham olan Azize Teresa, diger adi ile Avilali Teresa

Ispanyol kokenli bir rahibe olup, XVI. yiizyilin en énemli mistiklerindendir.3®®

The Life of St. Teresa of Jesus of The Order of Our Lady of Carmel isimli, Azize
Teresa’nin yasadigr mistik deneyimleri de konu edinen otobiyografisi Bernini’ye de ilham

olmustur.

“Elinde altin bir mizrak gérdiim ve demirin ucunda biraz ates var gibi goriiniiyordu.
Bunu ara sira kalbime sapladi... Ve o disari ¢ektigi zaman tiim kalbim Tanri’nin askiyla
yandi. BU act o kadar harikaydr ki beni iniltiler i¢inde birakti. Bundan kurtulmak

istemem, simdi ruh bundan aziyla tatmin olmaz... Bu bedenen degil ruhani bir aciydh...
1,366

Cornaro Sapeli’nde yer alan Azize Teresa heykel grubu minyatiir bir sahnenin
igerisinde yer almaktadir. Cornaro Sapeli, Barok’un mimariyi, resmi ve heykeli bir
blinyede 6ziimseyen en onemli orneklerindendir. Merkezde yer alan Azize Teresa ve

melek figliri mermer ve varakli ahsaptan yapilmis, iist kisimda bronz ile meydana

363 https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (Erisim Tarihi 14.12.2017)

364 https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (Erisim Tarihi 14.12.2017)

35 Aydin, 345.

366 St, Teresa of Avila, The Life of St. Teresa of Jesus of The Order of Our Lady of Carmel, (Cev.: David
Lewis), CreateSpace Independent Publishing Platform, London 2014, 165.
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getirilen altin rengi ise kutsal 15181 sembolize etmistir. Loca kisimlarinda ise bu ani

367

seyreden Cornaro Ailesi’'nin heykellerine yer verilmistir.

Fotograf 30. Bernini, Azize Teresa’nin Vecdi, 1647-52, Mermer Heykel, 350cm, Santa
Maria della Vittoria, Cornaro Sapeli, Roma®®

Barok heykel sanatinin bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen eserde,
dokunakli yiiz ifadeleri ve dramatik dalgali ylizeylerin bir gosterisi yer almaktadir.

Dinsel vecd burada duyularla kavranabilecek bir deneyim olarak ele alinmistir, 3%

Bernini bu eserinde, tam da Teresa’nin ruhani bir zevkle kendinden ge¢is anini
yansitmistir. Azize bir bulut {izerinde goge dogru yiikselirken altin 1smnlar bigiminde
olan 1s1k seline dogru gitmektedir. Figlir grubunun yerlestirilmesinde sunagin bir
gergeve gorevi gordiigii algilanmakta, figiirler bu ¢ergeve icerisinde havada duruyor gibi
goriinmektedir.®’® Teresa’nin kalbine mizrag1 saplayacak olan melek sevecen bir ifade
takinmuig, azize ise bilyilik bir coskuyla kendinden ge¢mistir. Eserde bu yogun duygular,
bir biitlin igerisinde farkli yonlere dogru meyleden figiirler, elbise kumaslarinda
meydana getirilen abartili dalgalanmalar ve gozlem iizere ortaya c¢ikarilmis olan

yiizlerdeki ifadelerle saglanmistir.

367 Cumming, 174.

368 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Santa_Maria_della_Vittoria_-_2.jpg (Erisim Tarihi
15.12.2017)

369 Buchholz, Biihler, Hille, Laeppele, Stotland, 223.

370 Gombrich, 438.
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Fotograf 31. Azize Teresa’nin Fotograf 32. Azize Teresa’nin

Vecdi Detay.3"* Vecdi Detay.3"

Bernini’nin Azize Teresa’y1 yorumlama sekli bir¢ok tartismayr da beraberinde
getirmistir. Teresa’nin genel durus ozelliklerinin cinselligi cagristiran nitelikte oldugu
ve eserin erotizmin yogun bir aktarimi oldugu iddia edilmistir.3”® Melek figiiriiniin
gorliniisii de Veniis’iin oglu olan agk oklarina sahip Kiipid (Eros) ile iliskilendirilmis bu

da Teresa’nin mistik deneyiminin cinsellikle bagdastirilmasina sebep olmustur.3"

Barok donemde heykeltiraglar yetismisse de bunlardan ¢ok azi Bernini kadar
{inlenmistir.>”> Bernini ayn1 zamanda Cenova’da heykel sanatia da etki etmis, cesitli
yapilarda Barok ozellikler tasiyan heykellerin ortak yaratimi, kaynagmi Bernini’den

almistir. 3’8

371 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bernini/gianlore/sculptur/1640/theresel.html (ErisimTarihi
15.12.2017)

372 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bernini/gianlore/sculptur/1640/theresel.html (Erisim
Tarihi 15.12.2017)

373 Jessica Peyton Bell, Brides of Christ: Vision, Ecstasy and Death in the Holy Women of Gianlorenzo
Bernini, A Thesis Presented To The Graduate School of the University of Florida in Partial Fulfillment of
the Requirements For the Degree of Master of Arts, Univeristy of Florida 2008, 25.

374 Cumming, 175.

375 Conti, 56.

376 Goniilal, 89.
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Cenova’nin 6nemli heykeltiraglarindan Filippo Parodi (1630-1702) heykeltiras
bir ailenin ogludur. Ilk etapta agac oymaciligi yapan sanatgi, 1670’lerden itibaren
sanatin1 mermer iizerinde icra etmistir. Roma’ya yaptig1 gezilerden birinde Bernini’nin
atdlyesinde asistan olarak ¢alismis, bu da eserlerine yansiyan bir etki olmustur.®’’
Sanat¢inin, Bernini etkisi ile yaptigi en Onemli c¢aligmalar1 arasinda Hyacinthus

bulunmaktadir.

Stimbiilin Latince karsiligi olan Hyacinthus, Yunan mitolojisinde Sparta
Kralt’nin gen¢ oglu olup, yeniden dirilmeyi temsil etmektedir. Efsaneye gore Tanri
Apollo ile disk atma yarisina girdikleri sirada, Apollo’nun attig1 disk Hyacinth’in basina
isabet etmis ve geng prens hayatini kaybetmistir. Yakin arkadasinin 6liimiine ¢ok {iziilen
Apollo ise, arkadasinin arkasindan agitlar yakmistir. Cesedi omuzlarina aldigi sirada
kana boyanmig olan ¢imenlerde bir cicek agmis ve bu g¢igege Hyacinth ismini

vermislerdir.®"®

Parodi tarafindan yapilan Hyacinth heykeli tek bir figlirden olugsmakla beraber,
kumaglarda yer verilen hareketlenme, viicudun genel durus sekli ve saclardaki
dalgalanma ile dinamizm yakalanmistir. Eserde ayn1 zamanda Hyacinth’in ellerinde

sembolii olan siimbiil ¢icegine yer verilmistir.

877 Géniilal, 89-90. . '
378 Giilay Karaman, “Perisan Cigek Siinbiil ve Klasik Tiirk Siirinde Islenisi ", Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirma Dergisi, S.2, 2012, 290.
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Fotograf 33. Filippo Parodi, “Hyacinth”, Mermer Malzeme,
1680, Galleria di Palazzo Real, Cenova.>"

Cenovali heykeltiras Schiaffino da (1688-1763) Roma’da Bernini ve diger
heykeltiraglarin eserlerini inceleyerek aldigi egitimden sonra Cenova’ya donmiis ve en
onemli eseri olarak kabul edilen Saf Meryem’i yapmistir. Mermer malzemeden yapilan
eserde, bir kaide iizerinde duran Meryem, ellerini gégsiinde birlestirmis, hafif basin
biikerek masumiyetini vurgulamistir. Barok’a uygun olarak S ve C kivrimlariin yogun
oldugu eserde kumas kivrimlar1 hareketliligi saglamaktadir. Meryem’in ayaklar1 altinda

yer alan melek figiirleri de yine onun masumiyetinin ve kutsiyetinin birer ifadesidir.3

879 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/p/parodi/index.html (Erisim Tarihi 18.12.2017)
380 Goniilal, 92.
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Fotograf 34. Francesco Maria Schiaffino,
Saf Meryem, 1762, Palazzo Doria Lamba, Cenova.3!

Barok heykel sanati eserlerde kontura olumsuz yaklagsmistir. Ancak bu
olumsuzluk siluet etkilerinin biitiiniiyle diglanmasi1 degil, figiiriin belirli bir siluet

icerinde sabitlenmesinden kagimmadir.>®2
Resim

Ug asirlik bir yaratimdan sonra, Floransa okuluyla birlikte bir ¢okiis donemine
giren resim sanatinda, Annibale ve Luigi Carracci ile kuzenleri Agostino tarafindan
kurulan akademi bu ¢okiis donemine karst gelmistir. Kurulan bu akademide Raffaello,
Tiziano, Michelangelo ve Correggio gibi ustalarin yontemlerini 6grenme yoluyla

sanatin geleneksel kurallarma donmeyi amaglamislardir.®® Bir tarafta Carraccilerin

381 https://tr.pinterest.com/pin/291678513342554571/ (Erisim Tarihi 15.12.2017)

382 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, (Cev.: Ahmet Cemal), Hayalperest Yayinevi,
Istanbul 2015, 64.

383 Bazin, 376.
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klasik donem resmine donme egilimleri diger tarafta ise donemin en yetkin
sanat¢ilarindan Caravaggio’nun karsit sanat anlayisi yer almaktadir. Caravaggio’nun
zengin karsitliklarla dolu, sasirtict natiiralizm ve duygusal drama ile karakterize edilen

sanat iislubu donemin bircok ressami tarafindan da benimsenmistir.%*

Bu doénemde Barok sanat, degisen toplumsal olaylara gore sekillenmistir.
Maniyerizm’in dogadan degil, insanin kisisel hayal giiciinden hareket eden sanat
anlayisi, doganin hayali-optik goriintiisiinii hedef alan bir resim sanati ortaya
cikarmigtir. Barok donem ise mimaride goriilen girintili ¢ikintili hatlarin ve 1s1k golge
etkisinin resme de aktarildig, yiizeylerin parcalanip iizerinde ayrintilara yer verildigi bir
anlayistadir. Bu sistemde doga incelemeleri esasken, sonradan elde edilen unsurlarin
hayali bir kompozisyonu sz konusu olmustur.®® Barok resim sanatinin gelisimi tipki
mimarinin gelisimi gibi ilerlemis, Tintoretto ve El Greco gibi sanatgilarin 151k ve rengin
vurgulanmasi gibi 6nemli fikirlerinin XVIIL. ylizy1l resminde daha da énem kazandigi
goriilmiistiir. Buna ragmen Barok sanat sadece Maniyerist resmin devami olarak

adlandiriimamugtr,38®

Stislemede asiriliga gidilen, kati kurallara baskaldiran Barok sanat, resim
alaninda artik kompozisyonlar1 diyagonal diizen igerisinde ele almaya baslamistir.
Kapali kompozisyon yerini agik kompozisyona birakmis, resim yiizeyleri ayrintilarla
belirlenmigtir. Cizgiselden golgesele gecilen bu donemde ayni zamanda viicut

anatomisinde adale ve damarlara kadar ayrmtilarin verildigi bir tavir benimsenmistir.3’

Barok resim sanati perspektifin yogun olarak kullanildigi bir donemdir.
Perspektife dayanan goz aldatici resimler, ozellikle kilise ve saraylarda tonoz ve
tavanlari Oortmek icin kullanilmistir. Yapilan eserlerde ihtisam, hareket, coskunluk,
teknik beceri ve alisilagelmisin disina ¢ikan bir anlatim benimsenmis, sonsuzluga gitme

fikrini verebilmek icin resim yanlardan kisaltilarak diizenlenmistir.®

384 Buchholz, Biihler, Hille, Laeppele, Stotland, 213.

%8 Turani, 456.

%8 Gombrich, 390.

387 Esra Meral, Barok Donem Oliidoga Resminde Kullanilan Nesneler ve Kendi Calismalarima
Yansimalari, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Eser Metni), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Programu, Istanbul 2007, 17.

%88 Conti, 36.
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Barok resimde amaclanan gilizeli yansitmak degildir. Giizel-girkin gercegi
resimlerde tema olarak islenmeye baslanmistir. Bu donem resimlerinde 1s18in adeta
resimden aktigi, figlir sayisinin arttign ve artan figiirlerdeki hareketliligin elbise
kivrimlariyla bir biitiin halinde yansitildigi goriiliir.®° Barok resimde 1sik dramatizmi
artirmak amaciyla fonla birlesir ve kaybolan golgelerle vurgulanarak resimde yerini alir.

Burada insan psikolojisi ve duyarliligi hedef alinmustir.3%

Barok resimde siklikla islenen temalar arasinda, mitolojik konular, azizlerin
yasamlari, aile tarihleri, portreler, kahramanlk hikayeleri gosterilebilir. Ideal giizel
arayisindaki Ronesans’in akla uygun anlattminin aksine Barok resimde detayli anatomi
odakli, ¢cok yonlii kompozisyonlarin goriildiigii ve duygusalligin agirhik kazandigi

dikkat ceker.**! Bu dénemde ayrica, dnceki sanat iisluplarinda pek gériilmeyen giinliik

392 393

yasamdan konular®“ ve manzara ressamlig1 da goriilmektedir.

Carracciler’in 1595 yilinda kurduklar1 akademi, mitolojik konularda oldugu gibi
dinsel konularda da ayni 6l¢iide bir 6zgiirliikk anlayis1 sergilemisler ve bir tiir plastik

retorik yaratmuglardir.3%

Annibale Carracci (1560-1609) Roma’ya yaptigi bir ziyarette Raffaello’nun
eserlerinin sadeligi ve giizelligi karsisinda biiyiik bir etkiye kapilmis, Maniyerist

ressamlar gibi bunlar1 yadsimak yerine yeniden ortaya koymak istemistir.>%

Klasik giizelligi gelistirmeyi amaglayan Carracci, Isa ya Yas Tutan Meryem adli

eserinde®® Barok dénemin teknigiyle birlikte, resim alaninda yeniden 6liim kavramin

389 Mebruke Tuncel, Osmanli Tezhip Sanatinda Barok- Rokoko Usliibu 18-19. Yiizyil, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dal1 Tezhip Programu, Istanbul 2002, 43.

3% Bahar Agcicek, Barok Resim Sanatindan “Light Art”’a Uzanan Istk Kavrami, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Entitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dal1, Samsun 2017, 27.

%1 Merve Ugar, Caravaggio 'nun Eserlerinde Vahsetin Gorselligi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014, 38.

392 Agcicek, 27.

3% N. Ipsiroglu, M. Ipsiroglu, 128.

%94 Bazin, 376.

3% Gombrich, 390.

3% Gombrich, 390-391.
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bicimlemistir. Eserde Carracci oliimiin korkutucu yanini ve o6lenin kaybiyla gelen

matemi yansr[mlstlr.397

Eser her ne kadar Ronesans resminde oldugu gibi sade ve uyumlu bir
kompozisyona sahip olsa da, Carracci’nin Isa’nin viicudunda 15181 oynatma bicimi ve
olusturdugu duygusal ortam Barok’u yansitir. Eser bir sunak resmi olmasindan dolayi,
ayni zamanda Oniinde mum yakip dua eden insanlarin da bu duygusal atmosfere bakip

derin diisiincelere dalmalar1 icin yapilmustir.3%®

Carracci, resimde ayni bakis
dogrultusunda, bir yandan kaliplarin disina ¢ikarken bir yandan da bu kaliplara bagh
kalarak, sanat arayisim siirdiirmektedir.®®® Isik-gdlge etkisinin goze carptign eserde,
[sa’dan yayilan ruhani 151k, Meryem’in yiiziinii de aydinlatmaktadir. Ayn1 zamanda
Isa’dan uzaklastik¢a kararan ortam, 151310 tek merkezden, Isa’dan yayildig1 algisini da

kuvvetlendirmektedir

397 Nurten Nasur, Tarihsel Siirecte Resim Sanati Baglaminda Ciiriimenin Ele Alinist ve Gérsel Yorumlar,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dal,
Ankara 2011, 19.

3% Gombrich, 391.

399 Zeynal Bilgin, Miizigin Duyumsanmasi Uzerine Bir Dizi Resim Uygulamasi, (Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya 2016, 50.
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Resim 11. Annibale Carracci, “Isa’ya Yas Tutan Meryem”, 1599-1600 Tuval
Uzerine Yagl Boya, 156x149 cm, Museo di Capodimonte, Napoli.*®

Carracci’nin hem Michelangelo hem de Raffaello’dan etkilenerek yaptig

Farnese Saray1 tavan kaplamalari tiim Avrupa’da biiyiik bir etki gdstermistir.*°!

Bu donemde Maniyeristlerin ihmal ettigi doga etiidii eserlere yansimis, diinya ve
insan giizelligi yeniden kesfedilmistir. Bu 6zellikler Carracci’nin 6zellikle Farnese’de
yer alan fresklerinde dikkat g¢eker. Burada Grek tanrilarinin agk seriivenleri konu

edinmistir.**2 Bu seriivenlerden biri Selene ve Endymion arasindaki ask1 konu alir.

Ay Tanrigast Selene (Diana) Endymion adinda bir ¢obani gériip ona asik olmus
ve her gece onun govdesini 1sinlarla sararak yanina gider olmustur. Bu durum karsisinda
hosnut olan Zeus Endymion’a yasliliktan uzak sonsuz bir uyku ile 6liim arasinda tercih

sunmus, Endymion’da uykuyu tercih etmistir. Boylece Ay Tanrigasi Selene askina

400 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/c/carracci/annibale/biograph.html (Erigim Tarihi 18.12.2017)
401 Bazin, 376.
402 Turani, 458.
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sonsuza dek sahip olmustur. Sanat eserlerinde genellikle bu konu, Endymion’un uyku

sirasinda Tanriganin yanina gelmesi hali tasvir edilir.**®

Resim 12. Annibale Carracci, “Diana ve Endymion”, Fresk, 1597-1602, Farnese Saray,
Roma.*%*

Carracci’'nin Diana ve Endymion anlatiminda, ¢oklu figiir gruplarina yer
verilmis, burada figiirler abartili anatomik anlatimlarla yer almistir. Resmin merkezinde,
uyuyan Endymion ve ona sarilan Tanriga Diana yer almaktadir. Resmin sag ve sol
kisimlarinda yer alan heykelimsi figiirler bir nevi gergeve gorevi gormektedir. Bununla
birlikte, hemen asagida oturur vaziyette resmedilmis olan figiirler Michelangelo’nun

etkisini yansitir.

Carracci’nin eserinde sol ve sag alt kosede, bir kaide ilizerinde oturan ve hemen
yandaki madalyonlarla baglantili olan ¢iplak erkek figiirleri ile Michelangelo’nun yine
bir kaide iizerinde nii olarak resmedilmis ve hemen ortadaki madalyonlar (sil/¢) tutan

figtirleri arasinda gozle goriiliir bir benzerlik vardir.

403 Bedrettin Comert, Mitoloji ve Ikonografi, Ayrag Yaymevi, Ankara 1999, 48.
404 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/carracci/annibale/farnese/index.html (Erisim Tarihi
18.12.2017)
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Resim 13. Michelangelo, “Ignudo”, Fresk, 1509, Sistina Sapeli, Vatikan.*%®

Carracciler ¢okiis halinde olan Italyan okulunu ayakta tutarken, ayn1 zamanda
tiim Avrupa’da énemli bir rol oynamislardir.*®® Ronesans’a yakin bir idealizme dénen
Annibale Carracci resimlerindeki 6geleri segerek buluyor ve kafasindaki idealizme gore
kurguluyordu. Onun aksine Caravaggio, gordiigiinii biitiin hata ve dogrulan ile ele

almistir.*%’

Michelangelo Merisi Il Caravaggio (1571-1610) ii¢ asir siiren Italyan okulunun
entelektiiellik anlayisinin yipratict oldugunu diisiinmiis ve tim Avrupa’y: natiiralist bir
anlayisa zorlamistir. Veniis ve Madonna disinda higbir seyin resmedilmedigi bir
donemde, azizlerin ve kahramanlarimin modellerini halk arasindan, siradan kadin ve

erkeklerden se¢mistir.*%®

XVI. yiizyiln sonlarina dogru sanatcilar “kusursuz giizellik” arayisina
odaklanmiglardir. Bunlardan bazilari izlenimini degistirmeden ya da bir ek yapmadan
dogallig: taklit etmeyi segerek erken natiiralizmin onclisii olmuslardir. Bir diger grup ise
ideal ve kusursuz figiirii ortaya ¢ikarmak i¢in, gercekligin iginden giizel ve zarif detaylar
almislardir. Caravaggio ise klasik ve kusursuz giizellik anlayisim reddetmistir.4%°

Caravaggio’nun eserlerinde insanin dis1 ve ruhani diinyasi detaylica incelenmistir.

405 https://my.vanderbilt.edu/michelangelosignatures/the-lions-mouths/ (Erisim Tarihi 19.12.2017)
406 Bazin, 377.

407 Tutani, 458.

408 Bazin, 377.

409 D*Orazio, 38.
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Kompozisyonlarmin ¢ogunda yiizii giilmeyen figiirler dramatik bir nitelik almslardr.*!°

Ideal giizellik anlayismi reddeden sanatgiya gore ¢irkinden korkmak asagilanmasi
gereken bir giigsiizliiktiir. Alisilmisin disina ¢ikarak, dogrudan gerce§i aramak onun
sanatsal tutumunu yansitir.**! Caravaggio’nun dogalcihigini giizel ya da ¢irkin ayirt
etmeksizin eserlerinde yansitmasi, Carracciler’in giizellik anlayisindan daha dinsel

olabilir.*2

Annibale Carracci’nin Farnese Sarayi’nin resim programmi yaptigr yil,
Caravaggio’da San Luigi dei Francesi’de Contarelli Sapeli’nin yan cephelerinde
calismistir. Contarelli Sapeli ¢calismalari tepki ¢ekse de, 6zellikle gengler Caravaggio’nun

izinden giderek, onun stilinin tiim Avrupa’ya yayilmasim saglamislardir.*'®

Contarelli Sapeli’'nde yer alan dini konulu ¢alismalar arasinda Aziz Mattheus 'un
Sehit Edilmesi adl1 eserde Bramante’nin antik graviirlerini inceleyen sanatgi, oldiiriilme

sahnesinin yasandig1 tapinagi buradan esinlenerek olusturmustur.*4

Isa’nm havarisi olmadan 6nce vergi memuru oldugu iddia edilen Aziz Matta,
Isa’nin ¢agrisi iizerine havarilerin arasma katilmistir. Eski rivayetlerde Aziz Matta’nin
Hristiyanligt yaymaya calisirken sehit edildigi belirtilmektedir. Ne ile suclandigi
hakkinda tam bir bilgi bulunmayan Matta’nin nasil oldiiriildiigii de tartismalidir. Bunlar

arasinda, taslanarak 6ldiiriildiigii veya basmin kesildigi iddialar1 mevcuttur.**®

Barok devrin sanatgilarinin resimlerinde tislup bakimindan 6nemli farklar olsa
da, 151k ve golge uygulamasi bu donemin resim sanatini birlestirici etkenlerdendir. Isik
ve golge etkisinin en 6nemli isimlerinden olan Caravaggio, Aziz Mattheus un Sehit
Edilmesi eserinde koyu karanlik boliimlerle gok¢a aydinlatilmis bdliimleri bir arada
kullanarak bir tezat olusturmus, bu ayni zamanda figiirlerin yiiksek kabartma gibi

goriinmelerini saglamistir. Burada ayn1 zamanda ger¢eklik acimasiz ve kaba bir sekilde

410 Yetkin, 50.

411 Gombrich, 392.

412 Gombrich, 393.

418 D’Orazio, 40-41.

414 D°Orazio, 113.

415 Muammer Ulutiirk, Hiristiyanlik 'ta Havarilik, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal1 Dinler Tarihi Bilim Dal1, Konya 2005,
113-115.



103

yansitilmistir.*® Resmin merkezinde yere diismiis vaziyette olan Aziz Matta, kaderine
razi1 bir tutum igerisinde, kendisini oldiirmeye c¢alisan figlire karsit hicbir direng
gostermez. Bir eliyle Matta’nin bilegini sikica tutmus olan figliriin diger elinde kili¢ yer
almaktadir. Bu figiir Barok’un ifadesel anlatima uygun olarak biiyiik bir ofke ile
resmedilmigtir. Isitk bu iki merkez figiirden yayilmakta, merkezden uzaklastikca
karanlik ortaya c¢ikmaktadir. Aziz Matta’nin hemen {istiinde bulutlar iizerinde, azize
dogru egilmis bir melek figiirti bulunur. Geri kalan diger figiirler ise saskinlik igerisinde

olay1 seyretmektedirler.

Resim 14. Caravaggio, “Aziz Mattheus’un Sehit Edilmesi”, 1599-1600, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 323x343 ¢cm, Contarelli Sapeli, Roma.*’

Eserde cellat konumundaki geng tablonun en muglak karakteridir. Matta’ya son
darbeyi vuracakmig gibi goériinmesine ragmen, halihazirda yaralanmasina sebep olanin

bu geng¢ oldugu bilinmez. Sahnede yer alan figiirler arasinda, solda bulunan iyi giyimli

416 Conti, 41.
417 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/index.html (Erisim Tarihi 19.12.2017)
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erkek figiirii, tatmin olmus bir yiiz ifadesine sahip, sahneden ¢ikmaya calisirken de

kilicim1 kinina sokmaktadir. Bu figiir olayin azmettiricisi veya Matta’y1 ilk yaralayan

olabilir.*18

Resim 15. Aziz Mattheus’un Sehit Edilmesi Detay.*°

Caravaggio’dan Once iki yiizy1l igerisinde doganin biitiin gériiniimleri kusursuz
bir sekilde resmedilmis, Caravaggio ise artik caga uygun bir arastirma yapmaya
baslamistir. Eserlerinde giiclii koyliiler, hancilar ve kumarbazlar dikkat cekmeye bagslar.
Figiirler bazen aziz, kahraman ve kilise biiytikleri gibi giydirilmis olsa da her zaman en
kaba ve ac1 yonii ile gercekligi yansitirlar.*?® Giizel giyimli, agirbash havari
anlatimlaria alismis olan toplum i¢in Caravaggio’nun eserleri bir saygisizlik olarak da
goriilmiis olabilir. Bu durumun en bilinen 6rneklerinden biri Kuskucu Thomas adl

eserdir.*?

“Onikilerden biri, ikiz diye anilan Thomas Isa geldiginde onlarla birlikte
degildi. Obiir égrenciler O’na ‘Biz Rab’bi gérdiik’ dediler. Thomas ise, ‘O’nun

418 D*Orazio, 116.

419 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/index.html (Erisim Tarihi 20.12.2017)
420 Conti, 41.

421 Gombrich, 393.
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ellerinde ¢ivilerin izini gormedikce, ¢ivilerin izine parmagimla dokunmadik¢ca ve elimi
bégriine sokmadikca inanmam’ dedi. Sekiz giin sonra Isa’min égrencileri yine
evdeydiler. Thomas’da onlarla birlikteydi. Kapilar kapaliyken Isa gelip ortalarinda

durdu, ‘Size esenlik olsun’ dedi. Sonra Thomas’a ‘Parmagini uzat’ dedi, ‘Ellerime bak,

19422

elini uzat, bogriime koy. Imansiz olma, imanli ol’ dedi.

Resim 16. Caravaggio, “Kuskucu Thomas”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 107x146cm,
1601-1602, Sanssouci Potsdam.*?

Idealize edilmis havari anlatimlarinin aksine Caravaggio bu eserinde insani
yonleri agir basan ve biiyiik bir merak icerisinde Isa’nin yaralaria bakan figiirler olarak
resmettigi havarileri, siradan insanlar tiplemesinde ele almistir. Kirigik alinlari, yirtik

kiyafetleri ve saskinliklari igerisinde havariler ruhani giizelliklerinden uzaklagmiglardir.

Caravaggio seyirciyi kendisinin bir parcasi olmaya zorlamistir. Tasvir ettigi
neseyi kendisiyle paylasan ve 1stirabi birlikte hisseden eserler ortaya koymustur.*?* Bu

baglamda Kuskucu Thomas, Caravaggio’nun yogun psikolojik anlatimin1 da ortaya

422 Yuhanna:20; 24, 25, 26, 27.
423 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/06/34thomas.html (Erisim Tarihi 20.12.2017)
424 Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, 116.
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koymaktadir. Eserde Thomas’in elini tutarak viicudunda yer alan yaraya gotiiren Isa,
Thomas’in kuskuya diigmiis olmasindan dolay:1 hayal kirikligina ugramis ve lizgiin bir
yiiz ifadesi ile verilmistir. Isa’nin duraganligina karsin, basta Thomas olmak iizere
havarilerin saskinlig1 Barok un zitliklar prensibine uygundur. Seyirciyi olayin psikolojik

gerilimine dahil eden en dnemli unsur, Thomas’mn parmagim Isa’nin yarasina sokmasidir.

Resim 17. Kuskucu Thomas Detay.*?®

Caravaggio’nun 151k anlatimi viicuda zarafet ve yumusaklik vermenin aksine sert
bir anlatim verir. Istk ve derin golgelerle yarattig1 kontrast etkileyicidir.*?® Yine bu
eserde de Isa’dan yayilan ilahi bir 151k diger figiirleri aydinlatmaktadir ve arka fonda yer

alan karanlikla da bir zitlik olusturulmaktadir.

Caravaggio’nun kendi yasaminda olan Ofke, kavgaya meyilli olma ve
saldirganlik gibi duygular eserlerinde de yogun duygusal disa vurum ve tutku ile
goriilmektedir. Umut, ¢aresizlik, 6liim an1 gibi insana dair tim duygular mitolojik ve
dini anlatimlarinda yerini almis, bu anlatimlarda giindelik yasamdaki insanlar1 model

olarak kullanmugtir.*?” Sanatg1 Incil’den aldig1 kutsal kisi anlatimlarinda, Meryem igin

425 https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (Erisim Tarihi 20.12.2017)
426 Gombrich, 393.
427 Ugar, 45.
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her giin sokaklarda goriilen bir kadini, diger kutsal kisiler i¢in ise hamallari da model
olarak kullanmistir. Bu tutumunda halktan gelmis olmasinin biiyiik bir pay1 vardir.4?8
Higbir zaman bir atélye kurmay1 diisiinmemis olan Caravaggio yine de olaganiistii bir

ogrenci grubuyla bir asr1 askin siirecek olan bir iislubun baslangicini yaratmustir.#2°

Barok donem dinsel coskulara gorsel ifadelerin katildigi bir dénemdir. Bu
donemin 6nemli sanat¢ilarindan Baciccia olarak da bilinen Giovanni Gaulli (1639-
1709) 1l. Gesu Kilisesi’nin tavan siislemelerini yapmistir.**® Daha 6nce Correggio
tarafinda da bu Cizvit kilisesinin silisleme programi yapilmaya calisilmis, ancak
Gaulli’nin meydana koydugu izlenim, Correggio ile kiyaslanamayacak oOlgiide abartili
olmustur. Sanat¢1 burada izleyiciye, kilisenin tavaninin agilmis oldugunu ve dogrudan
cennetin ihtisammm gordiigiinii algilatmaktadir.**' Tam bir karmasanin hakim oldugu
eserde bulutlar {izerinde wucusan figlir gruplar, sayisiz melek uygulamasi,
kompozisyonun biitiiniinde dalgalanma etkisini yaratan ugusan kumaslar ve 151k golge
etkisi abartili bir anlatimla ele alinmistir. Freskin merkez kismi bir madalyon igerisine
alimmig olsa da bu smirlayict bir unsur olmamistir. Siirsizligi yakalamaya calisan
Barok sanata uygun olarak, figiir ve motifler ¢ergeve disina tagsmakta veya gerceve

disinda kalan figiirler merkeze dogru ilerlemektedir.

428 Yetkin, 50.

429 D’Orazio, 119.

430 Hollingsworth, 308.
431 Gombrich, 443.
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Resim 18. Baciccia,”Isa’nin Adinin Yiiceltilmesi”, Fresk, 1676-1679,

1. Gesu Kilisesi, Roma.*®?

Dini heyecan ve dinamik enerji ile coskun olan, siisleme zenginliginin hakim
oldugu Barok sanat, Roma’da belirdikten sonra, Avrupa ve kolonileri, Amerika ve
Hindistan gibi farkli cografyalara dek etki alanin1 genisletmistir.*33

432 https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/b/baciccio/biograph.html (Erisim Tarihi 20.12.2017)
433 Honur, Fleming, 572.
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UCUNCU BOLUM

3. ARTEMISIA GENTILESCHI VE ESERLERI

3.1.ARTEMISIA GENTILESCHI’NIN HAYATI VE SANATSAL USLUBU
Toskanali ressam Orazio Gentileschi ve Prudentia Montone’nin en biiyilik
cocuklar1 olan Artemisia Gentileschi, dogum kayitlarinda 1590 tarihi belirtilmesine
ragmen 1593 yilinda Roma’da diinyaya gelmistir.*** Okula gonderilmeyen ve okuma
yazmayr kendi cabasi ile Ogrenen Artemisia®® 12 yasmna geldiginde annesini
kaybetmistir. Artemisia’nin, babasinin atdlyesinde resim ¢aligmalariyla i¢ ice biiyiidiigi,

16 yasma geldiginde ise babasi Orazio’nun aldig: sipariglerden bazilarin1 tamamladigi

kabul edilmektedir.*3¢

Yeniden evlendigine dair bir kayit bulunmayan Orazio Gentileschi, Artemisia ve
diger ¢ocuklarini aile yakinlar1 ve arkadaslarinin yardimu ile yetistirmis*®’, bu dénemde
Artemisia’nin erkek kardeslerinden daha yetenekli oldugu dikkati ¢ekmistir. Cizim
yapmayui, renkleri nasil karigtiracagini ve nasil resim yapacagini 6grenen Artemisia, 19
yasina geldiginde ise babasinin Ovgiisiinii kazanan olaganiisti bir yetenek
sergilemistir.*® [lk etapta Orazio, kiz1 Artemisia’yr rahibe olmaya ikna etmeye
calismigsa da, bunda basarili olamamis ve ona egitim vermeye baslamistir. Geleneksel
konularda egitim almaya baslayan Artemisia, diger ¢iraklar gibi atdlyede egitim almak
yerine, evlerinde egitimine baglamistir.*®® Bu bir anlamda cinsiyetinden otiirii
Artemisia’nin izole edilmis olmasini saglamig, bu da ortaya koyacagi ilk donem

eserlerinde bu durumun yansimasina sebebiyet vermistir.*4°

434 Bissell, 135.

43 Giilden Mavioglu- Kenan Karbeyaz, “Ressam Artemisia Gentileschi ve 17. Yiizyildan Bir Cinsel Sug
Orneklemi”, XII. Adli Bilimler Kongresi, Isparta 04-06 Haziran 2015, 6.

436 Erkan, 212.

437 Deborah Anderson Silvers, Artemisia Gentileschi: The Heart of a Woman and the Soul of a Caesar, A
Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements Fort he Degree of Master of Liberal Arts
Department of Humanities and Cultural Studies College of Arts and Sciences, University of South
Florida, Florida 2010, 2.

438 Mary Garrard, Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Baroque Art,
Princeton Universty Press, Princeton 1989, 13.

439 Garrard, 93.
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Caravaggistlerin en 6nemlilerinden olan Artemisia, ayn1 zamanda Floransa’da

yer alan Accademia di Arte del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin ressamdir.*4

1611 yilinda Orazio Gentileschi, kizinin resimsel perspektif uygulamalarini
O0grenmesi i¢in, donemin en énemli ressamlarindan olan, ama ayni1 zamanda cinayet ve
ensest gibi suglamalarm yéneltilmis oldugu Agostino Tassi’yi tutmustur.**? Bu siirecte
Tassi’nin tecaviiziine ugrayan Artemisia, Tassi tarafindan evlilik vaatleri ile
kandirlmis*® ve cinsel istismara ugramaya devam etmistir.*** Artemisia’nin bu
istismara goz yummasinin sebebi ise evlilik vadeden Tassi’nin onun itibarini ve
gelecegini kurtaracagma inanmasidir. Tecaviizden dokuz ay sonra durumu 6grenen

Orazio Gentileschi, Tassi’ye tecaviiz suglamasi ile dava agmigtir.**°

Artemisia’nin mahkeme tutanaklarinda yer alan ifadesinde “Beni yatagin
kenarina itti, bacaklarimin arasina dizini koydu ve béylece bacaklarimi kapatamadim...
Bir mendil ile agzimi kapatip aglamamami soyledi... Elimden geldigince ¢ighk attim,

Tuzia yi artyordum **® bulunmaktadir.

Tecaviiz davasi, kayitlardan anlasildigi kadariyla yedi ay siirmiis, Artemisia
iffetsizlikle suglanmis, defalarca asagilanmis, mahkeme karari ile suglamalarindan
vazgecmesi icin iskence gdrmiis ve mahkeme salonunda bekaret kontrolii yapilmugtir.*’
Dava siirecinde Artemisia, Tassi tarafindan tecaviize ugradigini ve evlilik vaadiyle
kandirildigim1 1srarla yenilemesine ragmen parmaklarma takilan metal yiiziiklerin
sikigtirllmas: ile mahkeme salonunda da igkenceye maruz kalmis ve kayitlarda
belirtildigine gore Tassi bu iskenceler sirasinda herhangi bir merhamet

gdstermemistir.*48

441 Bissell, 135.

42 Nurtag Elci Akpinar, “Gorsel Ziyafete Baskaldirt: Artemisia Gentileschi, ‘Susanna ve Yaslilar’, (1610,
Pommersfelden)”, Sanat Tasarim Dergisi, S.7, 2016, 15.

443 Akpinar, 15.

444 http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/baroque/Artemisia-Gentileschi.html, (Erisim Tarihi
10.04.2018)

445 Elizabeth S. Cohen, “The Trials of Artemisia Gentileschi: A Rape as History”, The Sixteenth Century
Journal, Vol.31, No.1, 2000, 31.

448 Cohen, 70.
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Tassi ise yapmis oldugu savunmasinda, Artemisia ile higbir iliskisinin
olmadigini, Artemisia’nin aslinda bir fahise olarak tanindigini ve biiyiik ihtimalle de

babast ile ensest bir iliski igerisinde oldugunu iddia etmistir.**

Davanin yedinci ayinda elde edilen bilgiler 1s181inda Tassi’nin kendi karisini ve
kayinvalidesini 6ldiirdiigii stiphesi de dogmus, ancak tiim bu su¢lamalara ragmen sadece
iki y1l ceza almistir. Bu ceza da daha sonra iptal edilerek Tassi serbest birakilmis*° ve

aldi1 tek ceza dava sonunda Roma’dan siiriilmek olmustur.*>*

Davay1 takiben, 1612 yilinda Orazio Gentileschi, Artemisia’yr Floransali bir
gen¢ olan Pierantonio Stiattesi ile evlendirmis ve hemen Floransa’ya tasinmiglardir.
Ancak burada da Stiattesi, kumar borglarin1 6deyebilmek i¢in soy bagimi kullanarak

Artemisia’nin resimlerini bor¢larma karsin kullanmistir.*%?

1618 yilina gelindiginde Artemisia ve Stiattesi’nin Prudentia isminde bir kizlar
olmus, Artemisia, diger adi Palmira olan kizina 12 yasindayken kaybettigi annesi
Prudentia’nin adimi vermistir.**® U¢ kiz1 daha olan Artemisia’nin sadece bir ¢ocugu

hayatta kalmus, digerleri kiigiik yasta 6lmiislerdir.**

Floransa’da sanatsal kisiligini gelistiren Artemisia 1616 yilinda Accademia di
Arte del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin ressam olma onuruna erigsmis, buradayken
babasinin terkettigi Caravaggio nun stili gelistirmeye devam etmistir.*>> Yaklasik on yil
sonra evliligini bitirerek Roma’ya geri donecek olan Artemisia burada saygin bir sanatci

olarak hem Geng¢ Michelangelo Buonarroti hem de Mediciler tarafindan korunmustur.**

Floransa’dan sonra Roma, Venedik, Napoli ve Ingiltere’ye giden sanatci,
Ingiltere’de bir siire Kral 1. Charles’in yaninda ¢alismustir.**” 1638 yilinda vardig
Londra’da babasi Orazio ile birlikte Greenwich’de kralige i¢in yapilan Great Hall’de
calismaya baslamistir. 1639 yilinda babasi 6liince birka¢g yi1l daha Londra’da kalan

449 Akpmar, 15.

450 https://artuk.org/discover/artists/tassi-agostino-c-15791644 (Erisim Tarihi 11.04.2018)
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sanat¢l, yasaminin son yillarina dogru Napoli’ye donmiistiir. Ressam Jusepe de
Ribera’nin tegviki ile yerlestigi ve sanat hayatinin biiyiik bir kismmin gegtigi Napoli,
ayn1 zamanda natiiralizminde gelistigi yerdir.**® Artemisia’nin hayatiin bu donemi ile
ilgili yeterli bilgi bulunmamakla beraber, doneminde sanatsal yetenegi ile babasini
gectigi soylenmektedir.*®® Napoli’de hayata gdzlerini yummus olan sanat¢min tam
olarak ne zaman ve neden 06ldiigii bilinmemekle beraber, 1652/53 yilinda Slmiis
olabilecegi tahmin edilmektedir. Oliim tarihinin tam bilinmemesine sebep olarak da

intihar etmis olabilecegi gosterilmektedir.*6°

Artemisia Gentileschi Roma, Floransa, Venedik gibi bolgelerde yapmis oldugu
calismalar1 ile Onemli bir {in kazanmis, eserleri aristokrat cevrelerce aranir hale
gelmigtir. Donemin 6nemli simalarindan Galileo basta olmak {izere, pek ¢ok diisiiniir,

sair ve yazarin hayranligini kazanmigtir,*%!

Artemisia Gentileschi’nin yapmis oldugu eserlerin biiyliik bir cogunlugunda
kadinlar ya kahraman olarak ya da erkeklerle esit olarak betimlenmistir. Kadin
karakterler, kasitll olarak “kadinsi 6zelliklerden™, 6rnegin; hassasiyet, ¢ekingenlik ve

zayifliktan uzak olan asil, cesur ve giiclii kisiler olarak yer almaktadir.*6?

Eserlerinde kana susamis sahnelere yer veren Artemisia, genellikle erotik, kanlt
ve bir kurban ya da intikam alir halde tasvir ettigi kadin kahramanlarinda dramatik
konulari, ¢arpict bir etkiyle yansitmistir.*®® Barok’un zitliklar prensibine uygun olarak,
eserlerinde yogun duygusal anlatimlar1 karsit duygularla yansitan sanatci,
Caravaggio’nun izinde, natliralizmi duygusal drama ile biitlinlestirerek karakterlerini

resmetmistir.

Barok donem resim sanatinda, 151k yine dramatizmi artirmak amaciyla
kullanilmistir. Artemisia’nin eserlerinde de 151k adeta tablodan akar vaziyette ele

almarak bu etki vurgulanmistir. Yine Caravaggio etkisi ile Carracciler’in sanat

458 Honour, Fleming, 579.
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anlayisini  benimsemeyen  Artemisia’nin  tablolarinda,  giizelligi  yansitmak

amac¢lanmamuis, idealize edilen insan anlatimlarina yer verilmemistir.

Sanatindaki yetkinligi ile kendi doneminden itibaren dikkat c¢ekmis olan
Artemisia Gentileschi, yasamis oldugu tecaviiz olay1 basta olmak iizere tiim yasamini,
yapmis oldugu eserlere yansitmis, eserlerinde yer alan kadin figiirlerini, gii¢lii ve ne
yaptigini bilen birer kahraman olarak betimlemistir. Yapmis oldugu eserlerin yani sira,
yasamis oldugu trajik olaylarla da oOzellikle feminizmi fikirsel ve sanatsal anlamda
etkilemistir. Judy Chicago onciiliiglinde 1974- 1979 yillar arasinda yapilmis olan ve
feminist diislincenin bagyapitlarindan olan Aksam Yemegi Partisi adli entalasyonda
Artemisia Gentileschi’ye de yer verilmistir. Bunun disinda bir¢ok film, siir ve kitaba da

konu olmustur.

3.2.ESERLERI

Artemisia Gentileschi, Barok donem resim sanatinin da genel konularini
olusturan, Kitab-1 Mukaddes konulari, apokrif metinlerde anlatilan hikayeler, Hristiyan
inanct i¢in 6nemli olan sahsiyetler, tarihi kisilikler ve mitolojik figiirlere eserlerinde
sikca yer vermistir. Bunun disinda oto portreleri ile de dikkat ¢eken sanatci, babasi

Orazio’nun etkisi ile Caravaggio’nun stilini eserlerinde yansitmistir.

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilmis eserler arasinda, Suzanna ve Yaslilar,
Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi, Magdalene’nin Déniisiimii, Meryem ile Cocuk ve

Davut ile Bat-Seva eserleri birden fazla resmedilmistir.

Sanat¢inin degisen stilini aktarabilmek amaciyla, eser tanitimlarinda ikonografik
acidan benzer olan konular tek baslik altinda ele alimmistir. Bunun disinda,
Karsilastirma ve Degerlendirme boliimili, sanatcinin her bir eseri altinda Ara
Degerlendirme bashigi altinda yer almaktadir. Bu alt bashk icerisinde, Barok sanatin
onemli ressamlar1 tarafindan yapilan eserler, Artemisia Gentileschi’nin tablolar ile
karsilastirilmistir. Burada konu birliginin yani sira, 6zellikle tablolarda yer verilen
ifadesel anlatimlarin, konunun &ziinde ne gibi degisikliklere sebep verdigine

deginilmistir.
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3.2.1.1. Suzanna ve Yashlar

Sanat¢inin ilk donem eserleri arasinda, Ronesans ve Barok donem sanatgilari
tarafindan siklikla resmedilmis olan Suzanna ve Yaslilar adli eser bulunmaktadir.
Suzanna, apokrif Daniel Kitabi’nda anlatilan ve iffetin sembolii olan kadin bir

kahramandir.

“Babil’de Yoakim adinda bir adam yasiyordu. Bu adam Hilkiya'nin kizi
Suzanna adinda giizel bir kadinla evlenmisti. Suzanna ¢ok inang¢lt bir kadindi. Ailesi
inan¢li Yahudiler’'dendi ve kizlarina Musa’min yasasini ogretmislerdi. Yoakim ¢ok
zengin bir adamdi. Evinin ¢evresinde ¢ok giizel bahgeler vardi. Yahudiler orada sik sik
toplamirlardi. Ciinkii Yoakim’e ¢ok saygi duyarlardi. Birbirinden davaci olanlar
Yoakim’in evine giderlerdi, ¢iinkii orada iki yargi¢ gorevlerini yerine getiriyorlardi.
Yahudi toplumun ileri gelenlerinden iki kisi bu goreve yeni atanmiglardi. Bunlar igin
Rab séyle demisti: ‘Babil’e kotiiliik girdi. Ciinkii yargiglar halka yol gostermeyi
basaramiyorlar.” Ogle vakti herkes gittikten sonra, Suzanna kocasimin bahgesinde
yiirtiyiise ¢ikardi. Suzanna o iki yargici oylesine cezbediyordu ki, onu gorebilmek i¢in
orada beklerlerdi. Suzanna’ya duyduklari istek bir saplantiya doniistii. Artik dua
edemez oldular, yargi¢ olarak sorumluluklarimi unuttular. Her ikisinin de tutkusu
ayniydi, ama ikisi de istegini birbirinden sakliyordu. Ciinkii sehvet diiskiinliiklerini
agtklamaya utaniyorlardi. Boylece her giin Suzanna 'nin yolunu gozleyip, onu gormeye
calisiyorlardi. Bir giin ogle vakti birbirlerine soyle dediler, ‘Eve gidelim, ogle yemegi
zamani.” Her ikisi ayri yonlere gittiler, ama Suzanna’y1 gorebilmek igin geri doniince,
tekrar yiiz yiize geldiler. Bu durumda her seyi agiklamak zorunda kaldilar, tutkularim

kabul ettiler. Suzanna 'yt yalniz yakalayabilmek igin firsat kollamaya basladilar.*%*

“Boylece uygun zamani bekliyorlardi. Bir giin Suzanna her zamanki gibi iki hizmetg¢i
kizla bahgeye ¢ikti. Bahgede iki yargigtan baska kimse yoktu. Saklanmis, Suzanna’yi
gozliiyorlardi. Hava ¢ok sicakti ve Suzanna banyo yapmaya karar verdi. Ardindan
hizmetgilere soyle dedi: ‘Bana banyo yagi ve koku getirin, rahatsiz edilmemem i¢in
kapilart kilitleyin.” Hizmetgiler kapilart kilitleyip Suzanna nin istediklerini getirmek i¢in
yvan taraftan ¢iktilar, ama iki erkegi gormediler. Hizmetgiler gider gitmez iki yargi¢

saklandiklar: yerden hemen ortaya ¢iktilar. Suzanna’ya kosup séyle dediler: ‘Kapilar

464 https://www.catholic.org/bible/book.php?bible_chapter=13&id=34 (Erisim Tarihi 17.07.2018)
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kilitli, bizi kimse gormez. Seninle olmak igin yamp tutusuyoruz. Istedigimizi bize ver.
Eger vermezsen mahkemeye gidip gen¢ bir adamla yalniz kalmak i¢in hizmetgilerini
uzaklastirdigini séyleyecegiz. Bu konuda ant icecegiz.” Suzanna inleyerek séyle dedi:
‘Bu iste kurtulus yok. Size teslim olursam, zina isledigim ic¢in 6liime mahkiim
edilebilirim. Sizi reddedersem yine de bana tuzak kuracaksiniz. Ama Rabbime karsi
glinah iglemektense, sizin masum kurbaniniz olmayr yeglerim.’ Ardindan Suzanna
elinden geldigince yiiksek sesle bagirmaya bagsladi. Iki yargicta bagira bagira onu
su¢ladi. Bir tanesi kosup kapilart acgti. Evdeki hizmetgiler giiriiltiiyii duyunca
Suzanna’ya ne oldugunu gérmek icin yan kapidan bahgeye kostular. Yargiglar
oykiilerini onlara anlatinca, hizmetgiler tiksinip utandi. O giine dek Suzanna i¢in asla

béyle bir sey soylenmemigti.*®®

“Ertesi giin halk Yoakim’in evine toplandi. Kotii planlarini uygulayip Suzanna’yi oliime
mahkiim ettirmeye kesin kararli olan iki yargi¢ da oraya geldi. Herkesin oniinde séyle
dediler: ‘Hilkiya'min kizi, Yoakim’in esi Suzanna’yi getirin.” Onu ¢agirdiklar: zaman
Suzanna, annesi, babasi, ¢ocuklar: ve biitiin akrabalariyla birlikte geldi. Suzanna o
denli zarif ve giizeldi ki, iki kotii adam ona bakmak zevkinden yoksun kalmamak igin
yiiziindeki peceyi kaldirmasint istediler. Suzanna’nin ailesi ve orada bulunan herkes
agliyordu. Ardindan iki yargi¢ halkin oniinde ayaga kalkti, ellerini Suzanna 'nin basina
koyup onu suglamaya basladi. Suzanna aglyyordu ama Rabbine inantyordu. Onun i¢in
basim goge dogru kaldirdr. Iki adam séyle tamklik etti: ‘Biz bahgede yiiriiyordutk.
Ardindan bu kadin iki hizmet¢i kizla geldi. Asil kapilari kilitledi ve hizmetgilere
gitmelerini soyledi. Sonra bahgede saklanan geng bir adam ona yaklasti ve onunla
birlesti. Biz bahgenin bir késesindeydik ve olup bitenleri gériince kosup geldik. Onlart
bu eylemi iglerken yakaladik. Adami tutmaya ¢alistik, ama o bizim i¢in ¢ok gii¢liiydii.
Kosup kapilart agti ve kagti. Kadini yakalamay: basardik. Ona adamin kimligini sorduk,
ama o yanit vermeyi reddetti. Dogru taniklik ettigimize ant i¢iyoruz.” Bu iki adam hem
toplumun onderlerindendi hem de yargi¢. Bu yiizden halk onlarin éykiisiine inandi ve

Suzanna’yi 6liime mahkiim etti.**%

“Suzanna yiiksek sesle bagirdi;, ‘Ey oliimstiz Tanri, senden hi¢bir sey gizlenemez. Sen

olacaklar: onceden bilirsin. Simdi 6lmek tizereyim ama sugsuz oldugumu biliyorsun. Bu
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adamlarin yalan soyledigini biliyorsun, ben neden oleyim?’ Rab Suzanna’min duasini
duydu. Oliime mahkim edilmek iizereyken Daniel adindaki geng bir adam: konusturdu.
Daniel soyle bagirdi;, ‘Onun 6liimiine neden olan taraflardan biri  olmay:
reddediyorum.’ Herkes ona bakti ve sordu; ‘Neler soyliiyorsun?’ Daniel onlarin oniinde
ayaga kalkip soyle dedi; ‘Ey Israil ulusu, neden davramgsin bu denli sacma? Boyle bir
tamiklikla Israilli bir kadini 6liime mi mahkim edeceksin? Dogruyu anlamaya bile
calismadin. Dava yeniden agilsin. Bu adamlarin tanikhigi yalandi.” Ardindan herkes
davamin bakildigi yere geri donii. Yetkililer Daniel’a séyle dediler; ‘Geng¢ yasina
ragmen Tanrt sana bilgelik verdi. Onun igin bize katil ve ne demek istedigini a¢ikla’
Daniel onlara séyle dedi; ‘Iki yargict birbirinden aywrin ve birakin da onlart ayri ayri
sorguya ¢ekeyim.’ Daniel ilk yargici ¢agirdi ve ona soyle dedi; ‘Kdtiiliiklerde yaslanmis
ihtiyar. Simdi tiim giinahlarinin hesabin vereceksin. Adil olmayan kararlar verdin.
Sugsuz bir insam oldiirmeyin diyen Rabb’e karsin, sugsuzlart mahkiim ettin, suglulari
serbest biraktin. Bu iki kisiyi ahlaksiz iliskide bulunurken gercekten gordiinse soyle
bakalim, onlar hangi agacin altindaydi?’ Yargi¢; ‘Kiiciik bir zamk agacinin altindaydi’
dedi. Daniel séyle dedi; ‘Peki! Bu yalanin bedelini hayatinla 6deyeceksin. Seni balta ile
iKive aywrmast icin Tanri’min melegine simdiden buyruk verildi.’ Ardindan ilk yargic
oradan uzaklastirildi, ikincisi Danielin oniine getirildi. Daniel ona soyle dedi;
‘Yahudi’den ¢ok Kenanli birine benziyorsun. Bu kadinin giizelligi yargint dogru yoldan
saptirdi ve sehvet diisiinceni bulandirdi. Israil’in kadinlar senden korktugu icin onlarla
istedigini yapmaya aliskinsin. Ama bir Yahudi kizi senin kotiiliigiine ortak olmaz. Simdi
soyle bakalim, onlart hangi agacin altinda gordiin?’ Ikinci yargic soyle cevap verdi;
‘Biiyiik mese agacimin altinda.’” Daniel séyle dedi; ‘Peki! Bu yalanin bedelini hayatinla
odeyeceksin. Tanri’min melegi elinde kiligla seni ikiye bélmek igin hazir bekliyor.
Béylece ikinizden de kurtulacagiz.” Bunun iizerine biitiin insanlar bagirarak Tanri’yi
ovdiiler. Tanrt kendisine inanip giivenenleri kurtarir. Her iki yargica karsi cephe aldi,
clinkii Daniel ant ictikleri halde yalan séylediklerini kanitlamigti. Musa nin yasasi
uyarinca yalanct taniklik edenler, suglulara verilecek ceza ile cezalandwrilir. Boylece iKi
yvargi¢ 6liime mahkim edildi, su¢suz bir kadimin hayati kurtuldu. Suzanna aklandig
icin, annesi, babasi, kocasi ve tiim akrabalart Tanri’yi ovdiiler. O giinden itibaren

Daniel’a biiyiik saygi gosterildi. %

467 https://www.catholic.org/bible/book.php?bible_chapter=13&id=34 (Erisim Tarihi 17.07.2018)
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Resim 19. Artemisia Gentileschi, “Suzanna ve Yashlar”, 1610/11, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 170 x 121 cm, Schloss Weissenstein, Pommersfelden. 8

Il. yiizy1l katakomb resimlerine kadar uzanan Suzanna ve Yaglilar oykiis, ilk
donem Hristiyanlar1 icin iffetin sembolii olmustur. XVI. ve XVII. yiizyillarda bir
degisim gosteren Oykiide, Suzanna ilk kez Barok donemde ¢iplak bir vaziyette ele

alinmus, anlatimda erotik unsurlar kullanilmagtir.%®

Artemisia Gentileschi’nin bilinen en eski tablosu olan eserde, tas bir blok
tizerinde oturan Suzanna ve hemen arkasinda iki yagh yargi¢ yer almaktadir. Sahne, iki
yasli adamin Suzanna’ya yaptigi ahlaksiz teklifin hemen sonrasini anlatmaktadir.
Suzanna sag eliyle kendini korumaya calisirken, sol eliyle de iki yash yargici

durdurmak ister vaziyettedir. Ylziinde yer alan ifade, korku, 6fke ve igrenmenin

468 https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (Erisim Tarihi 15.04.2018)
469 Akpinar, 16.
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yansimasidir. Hemen arkasinda yer alan yargiglardan biri digerinin kulagina bir seyler

fisildarken, daha yasl olani diisiinceli bir halde Suzanna’ya dogru bakmaktadir.

Buradaki Suzanna figiirli, sanat¢inin belki de diger tiim eserlerinde, idealize
edilmemis figiirleri arasinda genel giizellik kurallarina kismen uyan nadir figiirlerden
biridir. ideal giizellik anlayisinin Caravaggio ve ardillan1 ile birlikte yikildigi bu
donemde, Suzanna’nin kismen de olsa bdyle betimlenmesi, Daniel Kitabi’nda belirtilen

Ozelliklerden kaynaklanmaktadir.

Eserde 151k yogun olarak Suzanna’nin iizerindedir. Onun masumiyetini de temsil
eden 151k tablonun diger boliimlerine onun vasitasi ile yayilmis gibidir. Sonraki donem
eserlerinde sanatgr 15181 dramatizmi artiran bir 6ge olarak kullanarak, dramatik

natiiralizmin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Barok resim sanatinda goriilen zit duygularin bir arada uygulanmasi, bu eserde
de, arzularinin esiri olan yargiclar ve onlara karst igrenme ve 6fke duyan Susanna
tizerinden yansitilmistir. Bunun disinda, kutsal kabul edilen figiirlerin dahi ¢iplak
resmedilebildigi Ronesans anlayigi ile birlikte gelinen noktada, Susanna, erotizmin
sinirlarinda, iizerinde sadece kiiciik bir kumas parcast olan bir figiir olarak

resmedilmistir.

Sanat¢1 bu tabloda canli bir anlatima gitmis, tabloda falu ve karanfil kirmizisi,

bataklik yesili ve mavi tonlardan olusan canli renkler kullanmastir.

3.2.1.2. Suzanna ve Yashlar
Artemisia Gentileschi’nin ikinci kez resmettigi Suzanna ve Yagshlar tablosu,

erotik unsurlar agisindan ilk tablodan daha belirgin unsurlar igermektedir.
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Resim 20. Artemisia Gentileschi, “Suzanna ve Yaslilar”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
161,5 x 123 cm, 1622, Exeter Marquess Koleksiyonu, Lincolnshire.*’

Eserde Suzanna’nin sag dizinin yaninda “Artemisia Gentileschi Lomi” imzasi
bulunmasina ragmen, bu imza zamanla yok olmustur.*’! ikinci tablo ilkine (Resim 19)
gore daha canli bir anlatima sahiptir. Tabloda melek figiirleri ile ¢evrili bir havuzun yani
basinda ¢iplak vaziyette Suzanna ve hemen arkasinda iki yash yargic yer almaktadir.
Suzanna elinde yer alan beyaz kumas ile {lizerini drtmeye ¢alisirken daha 6nde olan
yargig diisiinceli bir halde onu seyretmektedir. Oteki yargig ise olasilikla gelen birileri
var m1 diye bakis yonilinii Suzanna’dan farkli bir yone c¢evirmistir. Sahne iki yargicin
yaptig1 ahlaksiz teklif sonrasini ele almistir. Bunu belirten en 6nemli etmen Suzanna’nin

yiiziinde yer alan {liziintii ve teklifi geri ¢cevirdikten sonra kendini Tanr1’nin merhametine

470 Christiansen, Mann, 355.
471 Christiansen, Mann, 355.
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birakarak gokyiiziine bakan halidir. Suzanna, Daniel Kitabi’nda bahsedilen giizelliginin

tam aksine siradan bir kadin olarak ele alinmistir.

Apokrif Daniel Kitabi’nda yash yargiclar1 sorguya ¢eken Daniel, Suzanna’yi
baska bir adamla nerede gordiiklerini sordugunda, ilki bir zamk agacinin ikincisi ise bir
mese agacinin altinda gordiiklerini sOylemislerdir. Artemisia ilk tabloda iftiray1 ortaya
cikaran aga¢ sorusuna istinaden herhangi bir agaca yer vermemisken, ikinci tabloda da
farkli bir agaca yer vermistir. Sari, beyaz ve mavinin yogun oldugu agik renkler ve
kahverengi ile grinin yogun oldugu koyu renklerin yani sira 151k-golge etkisi de esere bir

canlilik kazandirmistr.

Dramatik konular etkileyici bir gorsellikle ele alan Artemisia, Suzanna’nin ilk
anlatiminda 6fke dolu bir kadin tasvirini kullanmisken, ikinci tablo konunun 6ziinii daha
iyl yansitmigtir. Suzanna, ilk etapta aldig: teklife karst 6fke ile dolsa da, tehdit ve 6liim
korkusuna ragmen Tanri’nin yasalarindan vazge¢gmemis, bunun i¢in Sliimii dahi goze
almistir. Yasadigi olayin saskinlifi ve iiziintiisii ikinci tabloda Suzanna’nin yliziinde

dramatik bir etkiyle yansitilmistir. Suzanna gozleriyle Tanr1’ya yakarir bir haldedir.

Ikinci tabloyu ilkinden daha erotik kilan unsur, Suzanna’nin giplakligindan
ziyade tablonun hangi ani ifade ettigiyle alakalidir. ilk tabloda, ¢iplak bir kadinm,
karsisina ¢ikan adamlar karsisinda korkuya kapilmis bir hali var iken, ikinci tablo, bu iki
adamin niyetlerinin apagik ortaya c¢iktigi, bunun karsisinda ise Suzanna’nin biiyiik bir

liziintii ve caresizlige kapildig1 psikolojik an etkendir.
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3.2.1.3. Suzanna ve Yashlar

Artemisia Gentileschi, farkli versiyonlarini yaptigi Suzanna ve Yaslilar
472

Oykiisliniin son tablosunu hayatinin son yillarinda resmetmistir.

Resim 21. Artemisia Gentileschi, “Suzanna ve Yaslilar”, Tuval Uzerine Yagli Boya”,
205 x 168 cm, 1649, Moravska Galerie, Brno.*"®

Apokrif Daniel Kitabi’nda iffetin sembolii olarak anlatilan Suzanna’nin,
Artemisia tarafindan yapilan bu son tasviri, sanatgimnin onceki iki eserinden farkli bir
psikolojik anlatima sahiptir. ilk tabloda kendini savunmaya galisan kizgin Suzanna,
ikinci tabloda Tanri’nin ona ¢izdigi kadere razi, iizglin bir halde basmni semaya
dikmistir. Bu son tablo ise, her iki tablonun psikolojik etkilerini yansitan bir 6zellige

sahiptir. Evinin bahgesinde yalniz basina yer alan Suzanna, yash yargi¢lardan aldigi

472 Christiansen, Mann, 423.
473 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Susanna_and_the Elders.jpg (Erisim Tarihi 26.04.2018)
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ahlaksiz teklif sonrasi, kollarin1 hingla onlara dogru uzatarak onlar1 durdurmaya
calisirken, bir yanda da gozlerini gokyiizine dikmis ilahi bir yardim beklemektedir.
Korkuluklara dayanmis olan yargiclardan daha yasl olani sag eliyle sus isareti yaparak
Suzanna’y1 sakinlestirmeye calismaktadir. Hemen yaninda yer alan diger yargic ise,

boyle bir tepki beklemiyormuscasina saskin bir halde Suzanna’ya bakmaktadir.

Daha canli bir anlatima sahip ilk iki tablonun aksine, bu versiyonda kasvetli bir
hava vardir. Karanlik bir atmosferde koyu tonlarin yer aldig1 eserde Suzanna’y1 kismen
aydinlatan bir 151k bulunmasina ragmen karanlik algis1 degismez. Resmin arka planinda
orman ve dag manzarasi yer almaktadir. Bu boliimde koyu yesil tonlarla elde edilen
karanlik, 6n kisimda kismen asilmis olsa da eserin genelinde kasvetli bir anlatim
bulunur. Bu diizenleme Barok’un koétiimser anlayigini yansitmaktadir. Sanatc¢inin
Ozellikle Judith anlatimlarinda ele aldig1 katliam olgusu ve trajedi, bu eserde de kasvetli
bir anlatima biiriinerek, Caravaggio ile genel hatlar1 ¢izilen Barok natiiralizminin

dramatik yoniinii vurgular.

Tabloda beyaz bir Ortii ile belden asagisi Ortiilmiis olan Suzanna’nin gerisinde
kahverengi ve yesil tonlardan olusan kiyafetler giymis yargiclar yer almaktadir.
Yargiglarin kiyafetlerinde, Artemisia’nin Onceki eserlerinde goriilen canli renklerin
yerini solgun renkler almistir. Yargi¢larin onceki iki eserde yiizlerinde yer alan arzu,
burada yerini solgun yiizlerdeki saskinliga birakmustir. Ilk tabloda, Suzanna, yargiglar
ve tas blok yer almaktadir. Ikinci tabloda, etrafinda melek heykellerinin bulundugu bir
cesme goriiliir. Ugiincii tabloda ise i¢ karartict anlatima destek saglar mahiyette siyah
bir kazan yer alir. Kazanin ayaklarinda vahsi hayvan pengeleri, kulplarinda ise masklara
yer verilmesi bu algiyr gliglendirir. Bu degisimler, tabloyu karanlik bir atmosfere
biirtindiirtirken, sanat¢inin da yasaminin son yillarinda degisen 151k ve renk algisim

yansitmasi agisindan 6nemlidir.
Ara Degerlendirme
Suzanna ve Yashlar

Artemisia Gentileschi’nin bilinen ilk eseri olan Suzanna ve Yaslhilar (Resim.19)

1610/1611 yillarinda yapilmuastir.
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Hristiyan resim sanatinda sik¢a tasvir edilen konu, Daniel Kitabi’nda iftiraya
ugrayan iffetli bir kadinin Tanr1’ya giiveni sonunda kurtulmasini anlatmasi bakimindan,
Hristiyanlik i¢in sembol olan konulardandir. Karsi reformasyonun ifade bigimi olan

Barok donemde de bir¢ok sanatgi tarafindan Suzanna’nin hikayesi resmedilmistir.

Resim 22. Johann Carl Loth, “Suzanna ve Yasllar”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 101,3 x
137,2 cm, XVII. Yiizy1l, J. Paul Getty Museum, Kaliforniya.*’*

Johann Carl Loth (1632-1698)*" tarafindan yapilan Suzanna ve Yaslilar
anlatiminda, Suzanna’nin bahgede yaslilarla karsilastigi an ele alinmistir. Tabloda sol
tarafina dogru yere yatmis olan Suzanna, sag elini kaldirarak yashilardan korunmaya
caligmaktadir. Yash yargiclardan biri Suzanna’ya dogru arzuyla karisik bir merakla

yonelmigken, digeri eliyle sus isareti yapmaktadir.

Artemisia’nin mavi, kirmizi ve yesil renklerle yakaladigi canlilik, Loth’un
tablosunda tek rengin hakimiyetine doniigsmiistiir. Kahverengi tonlarin yogun oldugu
eserde, Suzanna'nin iizerinde bel kismini Orten beyaz bir ortii ve mavi bir pelerin

bulunur. Ona daha yakin olan yargig sol eli ile pelerini tutmaktadir.

474 hitp://www.getty.edu/art/collection/objects/526/johann-carl-loth-susannah-and-the-elders-german-
fourth-quarter-of-17th-century/ (Erisim Tarihi 27.04.2018)

475 http://www.getty.edu/art/collection/artists/413/johann-carl-loth-german-1632-1698/ (Erisim Tarihi
14.06.2018)
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Loth’un Suzanna anlatiminda da 151k Suzanna’da yogunlasmistir. Ancak
Artemisia’nin Suzanna ve Yaglilar (Resim 20, Resim 21) anlatimlarinda goriilen
kasvetli havaya yer verilmemistir. Artemisia arka planda karanlik bir ortam elde ederek,
on kisitmda meydana gelen olaymn dramatik yoniinii vurgulamistir. Loth ise Suzanna’da
yogunlastirmis oldugu 1518a ragmen, arka kisimla 6n kisimda 1s1k-golge etkisini en aza

indirmistir.

Loth, kahverenginin tonlarini, tablonun hemen her yerinde kullanmas,
Suzanna’da yer verdigi beyaz ve mavi kumasglar ile de onu vurgulamistir. Burada yer
alan Suzanna, durus acis1 ile korkmus bir figiir olmasina ragmen, yiiziinde ifadesizlik
dikkati ¢eker. Barok resmin en belirgin 6zelligi olan ifade Suzanna’da bu tablo i¢in
donuk bir ifadeye doniismiistiir. Bu hali ile Suzanna, Artemisia’nin eserlerinde (Resim
19, Resim 21) goriilen, kendini savunmaya hazir, cesur bir kadin olmaktan ¢ikmustir.
Artemisia’nin tablolarinda yer alan 6fke ve igrenme Loth’un tablosunda goriilmez. Yine
Loth’un tablosunda, yasli yargiclardan ayakta olani, Daniel Kitabi’nda ima edilen
dogulu olmasindan kaynakli, dogulu kiyafetlerle betimlenmistir. Diger yargic ise,
Suzanna’yr ilk defa goriir gibi bir halde, saskinca bakmaktadir. Bu hali ile kutsal
metinde gecen bir hadise olmaktan cok, mitolojik kurgusallikta anlatilan hikaye

kahramani gibi bir tavr1 bulunmaktadir.

Bir diger Suzanna ve Yaslilar tablosu, Barok donemin 6nemli sanat¢ilarindan

Peter Paul Rubens tarafindan resmedilmistir.
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Resim 23. Peter Paul Rubens, “Suzanna ve Yaslilar”, Panel Uzerine Yaglh Boya, 198 x
218 cm, 1609/1610, Real Academia de Ballas Artes de San Fenando, Madrid.*"®

Peter Paul Rubens’in (1577/1640)*’" Suzanna ve Yaslilar tasvirinde, tabloya
hakim olan kaos an1 dikkati ¢eker. Barok’un karmasaya dayanan kompozisyonlarinin
bir drnegini olusturan eserde, Suzanna’y1 yalniz bagina yakalamis olan yash yargiclarin

ona saldirmasi ve Suzanna’nin ¢aresizce onlardan kagmaya ¢alismasi resmedilmistir.

Suzanna, kirmizi bir kaftanin oldugu sandalyesinden korku ile ayaga kalmuis,
tizerindeki beyaz ve sar1 renklerden olusan ortii ile kendini kapatmaya c¢alisirken, bir
yandan da yargi¢lardan uzaklagsmaya c¢aligmaktadir. Yargiglardan daha yash olani,
Suzanna’y1 tamamen ¢iplak birakmak i¢in Ortiisiinii ¢ekistirmektedir. Diger yargic ise
korkuluklardan atlayarak sag eli ile Suzanna’y1r tutmaktadir. Tablonun bu hareketli
anlatimi, yogun ifadesellikle birlesince son derece canli bir anlatima sahip olmustur.
Yash yargiclar, kotiiliigiin sembolii konumundadirlar. Yiizlerinde yapmaya ¢alistiklar

eylemin yansimasi olarak sert bir ifade yer alir. Arzulu bakislar1 kétiiliikle birlesmis

4T8https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b6/Peter Paul Rubens Susanna_and_the Elders -
WGAZ20267.jpg (Erisim Tarihi 30.04.2018)
477 Aggicek, 27.
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olan bu iki karakter seytani bir anlatimla ele alinmistir. Artemisia’nin ilk tablosunda ise
(Resim 19) yaghlar, diislinceli bir tavir takinmislardir. Artemisia onlar1 sehvetin
kurbanlar1 olarak ele almigsken, Rubens kotiiliigiin kaynagi olarak yansitmistir.
Rubens’in eserinde, Suzanna’nin masumiyetinden ziyade yargiglarin kotiiliikkleri 6n
plandadir. Artemisia ise, her ii¢ tabloda da (Resim 19, Resim 20, Resim 21)
Suzanna’nin masumiyetine ve cesaretine odaklanmistir. Bu ayn1 zamanda fiziken de
giiclii olan tarafin yargiglar degil, Suzanna olmasini saglamistir. Rubens’in kétiiliigu
timsali olan karakterleri, insana korku salan bir anlatimla 6n planda iken, Artemisia’nin

yargig tasvirleri son derece soniik ve gli¢siiz karakterlerdir.

Rubens’in Suzanna tasviri, ne kendini savunmaya calisan giiclii bir karakterdir
ne de kendini Tanr1’nin merhametine birakan dinsel bir kahramandir. Saldir1 karsisinda
fazlasiyla korkmus olan Suzanna’nin yiiziinde caresizligin ifadesi okunmaktadir. Panik
aninda ne yaptigini bilmeyen bir karakter olarak ele alinmis olan Suzanna, yargiclar
engellemek yerine kendini umutsuzca kapatmaya caligmaktadir. Artemisia’nin ilk ve
son Suzanna anlatimlart (Resim 19, Resim 21) kendini siddetle savunan, yapilan
eylemden dolay1 utang, igrenme ve dfke duyan bir karakterdir. ikinci Suzanna tasvirinde
ise (Resim 20) kagis yolu bulamayan Suzanna gozlerini gokyiiziine dikerek Tanri’dan

yardim ister ve ona teslim olur vaziyette ele alinmistir.

Rubens’in eserinde de 151k ve golge etkisi, koyu arka plan ve daha aydinlik olan
on planda, 6zellikle Suzanna’ya yansiyan i1sikla elde edilmis, kirmizi, beyaz, sari,

parlement mavisi gibi canli renklerle konu vurgulanmastir.

Rubens’in figiirlerinde goriilen genel anlatim bu eserde de yer alir. Figiirlerini iri
basenlere sahip, gobekli ve iri ciisseli olarak ele alan Rubens’in Suzanna’da da ayni
anlatima gittigi, anatomik agidan da bilingli bir bozulmaya sebep verdigi goriilmektedir.
Bu uygulama Artemisia Gentileschi’nin de eserlerinde géze carpmaktadir. Ideal
giizelligi aramayan sanatg¢ilar figlirlerini ideal olmaktan c¢ikarmis, konunun O6ziinii

vurgulayan ifadesel anlatima daha fazla yonelmislerdir.
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Bir diger Suzanna ve Yashlar tablosu, Barok donem Italyan ressamlarindan
Guido Cagnacci’ye (1601/1663)*"8aittir.

Resim 24. Guido Cagnacci, “Suzanna ve Yasllar”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 144 X
173 ¢cm, XVIL Yiizyil, Hermitage Museum, Rusya.*’®

Cagnacci tarafindan resmedilen Suzanna ve Yaslhlar tablosunda, Suzanna ayak
ayakiistiine atmig bir vaziyette oturmakta ve sag tarafinda bulunan yagh yargiclara
dogru bakmaktadir. Kahverengi ve kirmizi1 kiyafetler icerisinde olan yargi¢ ciddi bir

ifade ile Suzanna’ya birseyler sdylerken, digeri de Suzanna’ya dogru bakmaktadir.

Arka kisimda yer alan yogun karanlik, Artemisia’nin tablosunda (Resim 21)
oldugu gibi kasvetli bir hava saglamaktadir. Ancak burada, arka plandaki bu karanlik,
Cagnacci’nin olay ani olarak aksami se¢mis olmasindan kaynaklidir. On kisimda ise

Suzanna tlizerinde yogunlasan 151k, onun vasitasi ile yargiclar1 da aydinlatmaktadir.

Artemisia’nin her ii¢ tablosunda da goriilen, kendini savunmaya hazir ve

Tanr1’ya glivenen Suzanna anlatimi, Cagnacci’nin eserinde yerini bulundugu durumdan

478 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cagnacci/index.html (Erisim Tarihi 14.06.2018)
479 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guido_Cagnacci_- Susanna_and_the Elders_-
WGA3761.jpg (Erisim Tarihi 30.04.2018)
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pek sikdyetci olmayan bir karaktere birakmistir. Artemisia’da ofke ile yargiglar
durdurmaya galisan (Resim 19, Resim 21) veya biiyiikk bir inangla Tanri’ya yonelen
(Resim 20) Suzanna, Cagnacci’nin eserinde, ciiretkar bir havaya biiriinmiistiir. Yiiziinde
kismen goriilen utanmighk ifadesi disinda tavirlarinda bir de§isme olmayan Suzanna,
rahat bir durus sergiler. Bu, yargiglarla karsilagma aninin yasatmis oldugu bir sok
olabilir. Onlarla karsilagmis olmasina ragmen kendini geri ¢ekmeden, dogrudan onlara
yonelmis olan Suzanna, Artemisia’nin eserlerinde goriilen giliclii kadin imajin1

yansitmaz.

Artemisia’nin ideallestirmedigi c¢iplaklik Cagnacci’nin tablosunda erotizmi
vurgular mahiyette idealize edilmistir. Artemisia’nmin Suzanna tablolarinda goriilen
ciplak kadin figiirli, korku ile geri ¢ekilen, kendini kapatmaya c¢alisan bir anlatimla
ciplakligr sembolik olarak yok ederken, Cagnacci, ¢iplaklig: ilahi bir 151k algisi ile 6n
plana ¢ikarmis, sehvete karsi bir baskaldir1 olan Suzanna’y: erotik bir karakter haline

getirmistir.

Cagnacci eserinde karanlik bir ortamda koyu tonlar1 tercih etmistir. Kahverengi
tonlarda bir oturma alani, koyu kirmizi ve kahverengiden olusan yargic kiyafetini
benimsemistir. Bu diizenlemenin aksine, yine Suzanna’da yogun bir 151k ve belden
asagisint kismen Orten beyaz bir ortii ile merkez figlir vurgulanmistir. Renk acisindan

Artemisia’nin 6zellikle ilk tablosunda goriilen canlilik burada yer almaz.

3.2.2.1. Madonna ve Cocuk (Meryem’in isa’y1 Emzirmesi)
Artemisia Gentileschi’nin ilk donem ¢aligmalarindan bir digeri Madonna

(Meryem) ve Cocuk’tur. Eser Meryem’in oglu Isa’y1 emzirmesini konu edinmektedir.

Hristiyan resim sanatinin erken dénemlerinden itibaren resmedilen Meryem ve
Cocuk Isa anlatimlarinda, Meryem son derece sevecen, Tanr1 annesi olmasi hasebiyle
vakur ve aym1 zamanda miitevazi bir durus sergiler. Tasvirlerin ¢ok biiyiik bir
boliimiinde ortiilii olarak resmedilen Meryem sadece durusu ile degil ayni zamanda
kiyafetleri ile de miitevaz1 bir karakterdir. Cocuk Isa anlatimlar ise, genellikle yasindan
beklenmeyecek olgunlukta olan tasvirleri igerir. Ronesans ile birlikte Meryem yer yer
ortiisiiz olarak ve sik kiyafetler igerisinde resmedilmis, Isa ise tanrisalliginin dnceki

donemlere nazaran daha az vurgulandigi bir ¢ocuk anlatimina biiriinmiistiir. Barok
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donem sanatgilari ise bu anlatimlarin daha keskin hatlarla ayrildigi, Tanr1 annesi
Meryem’in ¢ok daha gosterisli oldugu, Cocuk Isa’nin ise tanrisalligindan ziyade

cocuksu yoniiniin ortaya ¢ikarildigi eserler vermistir.

Barok donemde Meryem ve Isa anlatimlarinda, Meryem’in Isa’y1 emzirmesi
sahnesi siklikla islenmistir. Bunun sebepleri arasinda, entelektiiel birikimi dogurganlik
ve aile kurumundan istiin géren Ronesans’in sekiilerligine karsin, Barok’un dinsel bir
misyon iistlenmesi gosterilebilir. Kutsal sayilan ¢ocugunu emziren anne figiirii, kutsal

olan Meryem iizerinden verilmistir.

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan Madonna ve Cocuk adli calisma

Barok’un bu genel anlatimina sahiptir.
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Resim 25. Artemisia Gentileschi, “Madonna and Child”, 1610/1611,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 116 x 86 cm, Galleria Spada, Roma.*®

Eserde sandalyesi iizerinde oturan Meryem, kucaginda gocuk Isa’y1 tutmaktadur.
Caravaggist bir ressam olan Artemisia, onun etkisi ile arka fonda karanlik bir atmosfer
yaratarak sahnede yer alan kutsal konuyu carpici hale getirmistir. Bu etkiyi aym
zamanda Meryem ve Isa’da yer verdigi yogun 1sikla da destekleyen sanatg1 151k- golge
etkisini yapmis oldugu tiim eserlerinde kullanmis, bu tabloda da koyu arka planla zitlik
olusturan mavi ve kirmizi tonlar ve beyaz renk ile canli bir anlatima gitmistir. Meryem
bu sahnede ortiistiz ve sik kiyafetler igerisinde resmedilmis, yiiziinde merhamet ve
sefkati hissettiren bir durgunluga yer verilmistir. Sol gégsiinii acarak Isa’y1 emzirmeye

calisan Meryem’in duraganhigina karsin, cocuk Isa merakla ve biraz da sefkatle

480 Keith Christiansen, Judith W. Mann, Orazio and Artemisia Gentileschi, The Metropolitan Museum of
Art, New York Yale University Press, 2013, 299.
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annesine dogru bakmaktadir. Isa’nin sol kolunu annesinin boynuna dogru uzatmasi da
bu anlatimi destekler. Ozellikle Rénesans donemi eserlerinde Meryem ve Cocuk Isa
figiiri cogunlukla dogrudan seyirciye bakarken veya yanlarinda farkli figilirler yer
alirken, Artemisia bu eserinde, anne ve ogulu yalnmiz basina ve tamamen kendilerine
odaklanmis bir sekilde resmetmistir. Burada Meryem ve Isa arasindaki kutsanan sevgi

bagi son derece keskindir.

Barok’un zitlik anlayigina uygun olarak, eserde yer alan duraganlik yine Barok
donem resim ve heykellerinde sik¢a goriilen bir uygulama ile farkli yonlere meyleden
viicut uzuvlart ve elbise kumaslarinda yer alan dalgalanmalarla bir hareketlilik

saglayarak, eseri canli bir anlatima biirlindiirmiistiir.

Gozlemin esas oldugu Barok doénemde, elde edilen unsurlarin hayali bir
kompozisyonu gergeklestirilir.*®? Artemisia Gentileschi’nin de, bu eserinde gercek bir
emzirme olaym gozlemledigi kabul edilmektedir.*®? Burada gercek bir gdzleme dayali
olarak, viicutlarm durus sekilleri, 6zellikle Isa’nin pozisyonundan dolayr bedeninin

almas1 gereken kivrimlar, Barok’un anatomik gercekligine uygun olarak verilmistir.

3.2.2.2. Tesbihli Meryem ve Cocuk
Artemisia Gentileschi’nin Tesbihli Meryem ve Cocuk adli eseri son donem

eserlerinden biridir.

Uzerinde sanatginin imzasi bulunmasina ragmen, tablo bir dénem oldukca
tartisilmistir. Bunun en 6nemli sebebi degisen renk algisidir. Eserde yer alan kirmizi ve
mavinin ton uygulamasi, Artemisia’nin daha Onceki eserlerinde goriilmeyen bir

diizendedir.*83

481 Turani, 456.
482 Christiansen, Mann, 302.
483 Christiansen, Mann, 427.
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Resim 26. Artemisia Gentileschi, “Tesbihli Meryem ve Cocuk”,
Bakir Uzerine Yagh Boya, 58 x 50 cm, 1651, El Escorial Casita del Principe.*8*

Tabloda, Cocuk Isa’y1 kucagina alarak oturmakta olan Meryem, bir &nceki
anlatima nazaran geleneksel tanr1 annesi anlatimina daha yakindir. Diyagonal sekilde
duran bu iki figiirden, Meryem oglunun iizerine hafifce egilerek elindeki tesbihle onu
oyalayan bir anne imaj1 sergiler. Bir bacag: asag1 sarkmis olan Isa ise sag elinde bir adet

giil tutarken, sol eliyle tesbihi tutmaya calismaktadir. Buradaki tesbih, sadece siradan

484 hitps://commons.wikimedia.org/wiki/File:La Vergine e il Bambino con il rosario Artemisia.jpg
(Erigim Tarihi 26.04.2018)
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bir annenin siradan olan ¢ocugunu oyalama unsuru olarak degil, u¢ kisminda yer alan

hagla da kutsallig1 vurgular.

Meryem tabloda, bakir rengi saclarini kismen, gogiis bolgesini ise tamamen
orten ince bir tiille tasvir edilmistir. ROnesans ile birlikte Ortiisiiz olarak resmedilen
Meryem anlatimlarinda, Artemisia’da bir onceki tablosunda Meryem’i Ortiisiiz olarak
ele almistir. Bu tablo ise geleneksel Meryem anlatimlarina yakin bir ¢izgidedir. Tanr1
annesi Meryem’in yiiziinde yine geleneksel anlatida yer alan ve bir onceki tabloda
bulunmayan nurani bir ifade vardir. Masumiyetin ve temizligin tezahiirii olan bu geng

Meryem tasvirin de ayn1 zamanda alisilmis olan vakur bir ifade de yer almaktadir.

Annesinin kucaginda, iizerinde ince bir tiil ile uzanmis olan Isa ise tutmaya
calistig1 tesbihe degil de annesine bakmaktadir. Isa agzi yar1 acik halde, annesinin

tanrisal giizelliginden son derece etkilenmis bir haldedir.

Tablonun zemini karanlik olarak ele alinmistir. On kisima dogru yesil bir perde
ve pembe giiller ile baslayan canli renkler Meryem’de tamamlanmistir. Zaten fazlasiyla
aydinlik olan merkez sahne, Meryem’in parlement mavisi pelerini, ates kirmizisi
elbisesi, hardal saris1 Ortiisii, bakir sa¢ rengi ve yiiziine yansiyan 1sikla son derece canli

bir anlatima sahip olmustur.

Meryem ve Isa’nm bir onceki tabloda oldugu gibi tamamen birbirlerine
odaklanmis halleri, kutsal sevgi bagi anlatimini vurgulamaktadir. Buradaki kutsiyete
ucunda hag olan tesbih, Meryem’in bas1 iistiinde altin bir ¢cember gibi duran hale ve

Isa’nin hemen basindan ¢ikan kutsal 1s1ktir.
Ara Degerlendirme
Madonna ve Cocuk (Meryem’in Isa’y1 Emzirmesi)

Artemisia Gentileschi tarafindan iki kez resmedilen Madonna (Meryem) ve
Cocuk (Resim 25, Resim 26) konusu, erken Hristiyanlik doneminden itibaren
resmedilen, Barok dénemde de karsi reformasyonun sembollerinden olan bir anlatima
sahiptir. Ik tabloda (Resim 25) Meryem’in oglu Isa’yr emzirmesi anini resmeden
sanatgi, ikinci tabloda (Resim 26) kucaginda Isa’yr tutan Meryem’i elinde tesbih ile

betimlemistir.
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Sanat¢inin babasi Orazio Gentileschi (1563-1639)*% tarafindan da resmedilen

Meryem ve Cocuk tasviri, yine Meryem’in iIsa’y1 emzirme konusunu islemektedir.

Resim 27. Orazio Gentileschi, “Meryem ve Cocuk”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 98,43 x
74,93 cm, 1609, Muzeul National de Arta al Romaniei, Romanya.486

Orazio Gentileschi’nin yapmis oldugu tabloda, Meryem sandalyesinde
oturmakta ve sag gdgsii ile kucaginda yer alan Isa’y1 emzirmektedir. Son derece dogal

bir aktarima gitmis olan Orazio, Meryem ve Cocuk anlatimlarinda goriilen kutsalligi ele

485 Christiansen, Mann, 150.
486 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=39935 (Erisim Tarihi 30.04.2018)
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almamis, Meryem ve Isa’yr swradan bir anne ve ogul olarak resmetmistir.
Caravaggio’nun ardillarindan olan Orazio’nun bu natiiralist anlayisi, kiz1 Artemisia’ya
da sirayet etmis ve o da Madonna ve Cocuk anlatimlarinda idealize edilen kutsallik

anlayisindan kaginmustir.

Orazio Gentileschi’nin tablosunda yer alan Meryem, son derece siradan bir
kadmdir. Kucaginda, kutsiyetine dair hicbir ifade bulunmayan Isa’y1 tasimaktadir. Isa,
yasindan beklenecek canlilikta olup, merakla annesine dogru bakmaktadir. Eserdeki bu
siradanlik, 151k-gblge etkisi ile bir canliliga sebebiyet vermistir. Resmin sag arka
kisminda yer alan karanlik, soldan yansiyan 1sikla boliinmiis, Meryem ve Isa’yi
vurgularcasina onlarda yogunlagsmistir. Artemisia’nin ilk tablosunda da goriildiigii gibi
151k pargalanarak kiiciik ylizeylerde de bir kontrast olusturmustur. Bu canli anlatima
koyu kirmizi, mavi ve beyaz renklerden olusan Meryem’in kiyafeti de destek

saglamistir.

Orazio’nin siradanlastirdigi Meryem, son derece sade bir kiyafet igerisinde
resmedilmis, Artemisia’nin her iki tablosunda da yer verdigi gosterisli anlatim

uygulanmamustir.

Orazio, Meryem’i siradanlastirdign gibi, Isa’y1 da alelade bir ¢ocuk olarak ele
almis, Tanr’'min oglu anlatimint destekleyen hicbir unsura yer vermemistir.
Artemisia’nin 6zellikle ilk tablosu, Isa’nin ¢ocuksu yoniinii 6n plana ¢ikarirken, ayni
zamanda annesine olan sefkati ile de Isa’nin sembolize ettigi sonsuz sefkat algisini
vurgulamaktadir. Bunun yani sira, Orazio’nun tablosunda giinliik bir is algisina
dontisen Tanr1 annesinin oglunu emzirmesi kutsalligi, Artemisia’nin tablosunda
duygusal bir alt plana sahiptir. Meryem’in gozlerini kapayarak ogluna dogru yonelmesi
ve yiiziinde yer verilen merhamet ve Isa’nin annesine hem merakla hem sefkatle

uzanmasi, Orazio nun tablosunda yer verilmeyen dramatik unsurlardir.

Kutsallig1 6teleyen Orazio, Meryem ya da Isa’da onlarin kutsiyetini belirten
haleye de yer vermemistir. Bu kutsal sembol de yine Artemisia’nin her iki eserinde

birden goriilmektedir.

Meryem ile Isa tasvirlerinin en bilindik 6rneklerinden biri Rubens tarafindan

yapilmis olan Bakire ve Cocuk adl eserdir.
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Resim 28. Peter Paul Rubens, “Bakire ve Cocuk”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 151 x
108 cm, 1624/1625, Gemildegalerie der Staatlichen Museen zu Berlin.*®

Rubens’in tablosunda Isa ve Meryem bir bahcede yer almaktadirlar. Cesitli agac
ve giiller basta olmak {izere, cesitli ¢igeklerin arasinda resmedilmis olan bu iki figiirden
biri olan Meryem, iizerine hali serili bir masanin hemen yaninda, Isa ise {izerinde ayakta
durmaktadirlar. Meryem’in sol tarafinda bir meyve sepeti yer almaktadir. Meryem sol
eli ile igerisinde ¢igek desenlerinin de bulundugu bir kitab1 karirstirirken resmedilmis,
Isa ise Meryem’e sarilmis sekilde ele alinmistir. Meryem sag eli ile Isa’y1 tutarken, isa
onun sag gdgsiinii agmis ve basini yaslamis sekildedir. Meryem’in Isa’y1 emzirdigi ve
sonrasinda Isa’nin huzur iginde basmi onun gdgsiine yasladig1 algisini yaratan eserde,

her iki figiirde ilahi bir huzur icerisindedirler. Meryem’in yliziine yansiyan hosnutluk,

487 hitps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens - Virgin and Child - WGAZ20220.jpg
(Erigim Tarihi 30.04.2018)
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Isa’da da mutluluk olarak yer almistir. Artemisia Gentileschi’nin ilk tablosunda gériilen
duygusal drama yerini neseye birakmistir. Rubens’in Meryem tasviri, Artemisia’nin her
iki eserinde de goriilen gosterisli bir anlatima sahiptir. Kahverengi ve kirmizi renkten
olusan bir kiyafet giymis olan Meryem Ortiisiiz olarak ele alinmistir. Yiiziinde agir bagh
bir sakinlik olan Meryem bu yonii ile Artemisia’nin ikinci tablosundaki Meryem
ifadesine daha yakindir. Her iki tabloda da duygusal drama en aza indirilerek,

Meryem’de hosnut Tanr1 annesi anlatimina gidilmistir.

Artemisia’nin karanlik arka planin zitti olarak uyguladigi aydinlik 6n kisim
diizenlemesi merkez konuyu vurgulamaktadir. Rubens’te ayni1 anlatima sahiptir. Arka
fon, 6n kisma gore daha karanlik olarak ele alinmis, Meryem ve Isa’da yogunlasan 151k,

renklerle birlesince, onlar1 6n plana ¢ikaran bir etken olmustur.

Rubens’in agik havada resmettigi Meryem ve Isa, icerisinde bulunduklar1 mekan
ile cennet diisiincesini olusturan idealize edilmis bir kutsallik igerisindedirler. Her ne
kadar bu iki figlir yalniz baslarina olsa da bahge diizenlemesindeki canlilik, onlarin
yalniz olmadig1 diisiincesini dogurur. Artemisia ise her iki eserinde de kapali bir
mekanda, Isa ve Meryem’den baska hi¢ birseye odaklanilamayacak bir anlatima
gitmistir. Bu yonii ile Artemisia’nin anne ve ogul arasindaki sevgi vurgusu daha keskin
bir sekilde hissedilmektedir.

Bakire ve Cocuk anlatimlarinin bir digerini, Bartolome Esteban Murillo

(1617/1682)*8 tarafindan yapilan eser olusturmaktadir.

488 Meral, 68.
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Resim 29. Bartolome Esteban Murillo, “Bakire ve Cocuk”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
166 x 112 cm, 1650/1655, Royal Collection, Madrid.*&

Murillo tarafindan resmedilen Meryem ve Isa tasvirinde, kapali bir mekanda tas
bir blok {izerine oturmus olan Meryem, kucaginda ayakta duran isa’ya sarilmaktadir. isa

sol eli ile Meryem’e sarilirken, sag elinde ucunda hag olan bir tesbih tutmaktadir.

Resmin arka planinda Barok’un 1sik-gblge etkisini yansitmadaki en Onemli
unsuru olan karanlik bir atmosfer yer almaktadir. Bu diizenlemenin karsitlig1 olarak

Meryem ve Isa’ya gokyiiziinden yansiyor izlenimini veren bir 151k uygulanmustir.

489 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-of-the-rosary/eb5f85ec-f95d-
4709-ab09-693206bfh3f5 (Erisim Tarihi 30.04.2018)



https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-of-the-rosary/eb5f85ec-f95d-4709-ab09-693206bfb3f5
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-of-the-rosary/eb5f85ec-f95d-4709-ab09-693206bfb3f5
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Murillo’da tipki Artemisia gibi, 15181 bir merkezde yogunlastirmak yerine, merkez
sahnede 15181 kirilmalara ugratarak daha kiiciik ylizeylerde de 1sik-gdlge etkisini
yaratmay1 basarmistir. Eserde 1s1k-golge etkisi ile yakalanan canlilik, Meryem’in
parlement mavisi pelerini, kan kirmizi elbisesi ve basindaki tiille birlesince yogun bir
hal almistir. Artemisia Gentileschi’nin ikinci Meryem tablosunda goriilen canli ve

parlak renkler gibi, Murillo da tablosunda renk unsurunu cesurca kullanmastir.

Eserde Meryem ve Isa, dogrudan izleyiciye bakmaktadirlar. Bu onlarin ilahi
yonlerini vurgularken, onlart Artemisia’nin tablolarinda oldugu gibi dis diinyadan
soyutlamamistir. Bu yonii ile Artemisia’nin yakalamis oldugu duygusal drama,
Murillo’da etkisini kaybetmistir. Anne ve ogul arasinda paylasilan 6zel an algis1 ortadan
kaldirlmis ve Isa ile Meryem, kutsal misyonlarin1 yansitir sekilde seyirciye
donmiislerdir. Murillo, Meryem ve Isa’nim yiiziinde masumiyeti ve olgunlugu belirten
bir ifade yaratmistir. Bu 6zellikle Artemisia’nin ilk tablosunda goriilen sefkatli Meryem

ve Isa anlatimindan tamamen farklidir.

Artemisia’nin idealize edilmemis kutsallik anlayisi, Murillo’nun eserinde tam

tersi halde idealize edilen kutsallik olarak ele alinmistir.

3.2.3.1. Cleopatra
Artemisia Gentileschi’nin eserlerinde bir diger konuyu tarihi kisilikler olusturur.

Bunlar arasinda Cleopatra’nin 6liimiinii igleyen eseri ilk 6rneklerdendir.

Antik Misir’m Ptolemaios Hanedani’na mensup olan VII. Kleopatra MO 69-30
yillart arasinda yasamistir. Hanedanini tekrar giicli kilmayr hedeflemisse de bu
amacinda basarisiz olmus, iktidardan uzaklastirilmis ve 6liime mahkim edilmistir. Buna
karsin Kleopatra, Jiill Sezar’in ona iktidarin kapilarini acacagina inanmis ve ona
yaklasmaya calismistir. Bir haliya serilerek Sezar’in huzurunda halidan ¢iktig1 ve onu
etkilemeyi basardigi anlatilmaktadir.*®® Sezar’in &liimiinden sonra Romali komutan

Mark Antony ile iliskisi baglayan Kleopatra’nin, kardes evliligi yaptigi, Romali

49 Sibel Almelek Isman, “Rénesans’tan 19. Yiizyila Avrupa Resminde Antik Diinyanin Kadnlar1 7, SDU
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.33, 2014, 166.
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komutanlarla nikahsiz birliktelikler yasadigi, cesitli entrikalar ve suikastlar diizenlettigi

bilinmektedir.*%!

Kleopatra, Antonius’un Aktium Savasi’nda yenilmesi ve 0lmesi ilizerine kendi
canina kiymaya karar vermistir. SOylentilere gore simgesi ve kilavuzu yilan olan
Kleopatra incir sepeti igerisinde getirttigi zehirli yilanin kendini 1sirmasini saglamis ve

hayatina son vermistir.*%?

N D bl

Resim 30. Artemisia Gentileschi, “Cleopatra”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1611/1612,
118 x 181 cm, Ozel Koleksiyon (Amedeo Morandotti), Milan.*%

Barok donemde pek ¢ok sanatci tarafindan Kleopatra’nin bu efsaneye dayanan
oliimi resmedilmistir. Artemisia Gentileschi de eserinde yilanin Kleopatra’yr 1sirmak

tizere oldugu ana yer vermistir.

Tabloda tek basina yataginda uzanmis olan Kleopatra, birazdan karsilasacagi
O0lim anin1 beklerken umursamaz bir tavir igerisindedir. Sol elini basinin altina
gotlirmiis olan Kleopatra’nin sag elinde bilegine dolanmis olan yilan agzi agik bir

vaziyette kraliceye yonelmistir. Kleopatra’nin psikoloji sinirlarint zorlayan huzurunun

491 Meltem Onay, “Antik Cagdan Bugiine Tarihin Bagarih Kadin Liderleri”, Sosyal ve Beseri Bilimler
Dergisi, 8, (2), 2013, 220.

492 Almelek Isman, 168.

493 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=121601 (Erisim Tarihi 17.04.2018)
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aksine, gozlerinin hafif aralik olmasi da gerginligini yansitmaktadir. Ayni zamanda
kendisini 1sirmasi1 ig¢in getirttigi yilan1 siki bir halde kavrayarak hareket alanini

daraltmasi, 6liime yaklasirken belirli bir tereddiitte oldugunu aksettirmektedir.

Tarihi anlatimlarda sik sik giizelliginden bahsedilen Kleopatra, Artemisia’nin
eserinde idealize edilmeyen bir anlatimla siradan bir kadin olarak resmedilmistir.
Anatomik agidan orantisiz bir viicut, iri basenler ve govdesi ile genel Kleopatra
anlatiminin digina ¢ikan eser, yine Artemisia’nin eserlerinde goze g¢arpan erotik bir
anlatima sahiptir. Kleopatra’nin siradanligina karsin, eserde Barok’un sasaali anlayisi
yatak carsafi ve olasilikla kralicenin yatagini ¢evreleyen kadife kumasla yansitilmistir.

Zengin kumaglar dalgalanmalarla ve 151k-golge etkisi ile bir canlilik saglamigtir.

Resim 31. Kleopatra Detay.*%

Eserde dramatik etki, arka fonda yer alan koyu renklerin karsiti olarak
Kleopatra’da yer verilen yogun 1s1k ve yiiziine yansiyan 6liim aninin gerginligi ile
saglanmistir. Gozleme dayali viicut anlatiminda, iri gévdesinde yatis pozisyonuna gore

bedenin aldig1 kivrimlar gergekgi bir anlatima sahiptir.

4% Christiansen, Mann, 302.
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3.2.3.2. Cleopatra

Artemisia  Gentileschi’nin ikinci Cleopatra anlatiminda, Cleopatra’nin

intiharindan hemen sonraki an resmedilmistir.

Resim 32. Artemisia Gentileschi, “Cleopatra”, Tuval Uzerine Yagl Boya
117x175,5 cm, 1633/1635, Ozel Koleksiyon, Roma.*%

Tabloda, yataginda kendinden ge¢mis bir halde uzanan Cleopatra ve hemen

arkasinda onun yanina gelen hizmetcileri yer almaktadir.

Inci beyazi bir yatagin iizerinde parlament mavisi bir ortii ile kismen sarili olan
Cleopatra’nin hemen yaninda kendisini zehirleyen yilan ve onun gerisinde de yilanin
ciktig1 sepet bulunmaktadir. Sepetin igerisinde farkli renklerde ve tiirlerde ¢icekler yer

almaktadir.

Siradan bir kadin olarak ele aliman Cleopatra, heykelimsi bir anlatimla ele
almarak Olii bedeni vurgulanmistir. Bu vurgu 151g8in parlak bir halde onun {izerine
aksetmesi ile elde edilmistir. Cleopatra’nin artik 61t oldugu bir 6nceki tabloda sag eli ile

sikica kavradigi yilani artik birakmis olmasi ve sag kolunun 6lii bir bedende oldugu gibi

495 https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Artemisia_Gentileschi_Cleopatra3.jpg (Erisim Tarihi
25.04.2018)
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cansiz halde diismiis olmasindan anlagilmaktadir. Bu an1 destekleyen diger unsurlar ise,
solgun yiiziinde yar1 agik agz1 ve gozleridir. Cleopatra’nin taci ise 6liim aninin siddeti

ile kafasindan arkaya diismiis haldedir.

Cleopatra’nin arkasinda yer alan hizmetgileri Charmion ve Iras kraligenin 6lii
bedenini heniiz bulmuslardir.*®® Turuncu-beyaz kiyafetler igerisinde resmedilen 6n
kisimdaki hizmetgi aci igerisinde kraligeye bakarken, arkasinda yer alan diger hizmetgi
bir bezle gdzyaslarint silmektedir. Koyu kirmizi arka planda, hizmetgilerin aci ¢eken
hali ve Cleopatra’nin 6lii bedenine yanstyan 1s1k dramatik kurguyu giiclendirmektedir.
Cleopatra’nin ilk tabloda intiharindan hemen 6nce yiiziinde yer alan umursamaz hal, bu
tabloda yerini 6liimiin acisina birakmistir. Yilan zehrini akittiktan sonra, kraligcenin
cektigi Oliim acisi, 6liimii ile birlikte yliziine yansiyan son ifade olarak kalmis, bu

kaskat1 kesilmis 0lii yiizde trajedinin boyutu yansitilmistir.
Ara Degerlendirme
Cleopatra

Artemisia Gentileschi tarafindan iki kez resmedilen Cleopatra (Resim 30, Resim
32) tablolarindan ilki, Cleopatra’nin intihar etmek {izere oldugu ani, ikincisi ise
intiharindan hemen sonraki ani ele almaktadir. Artemisia’nin, Cleopatra’nin son

anlarina dogru iki ayr1 zaman dilimini anlatan iki tablosu, hikayeci bir anlatima sahiptir.

Cleopatra’nin  6liim ani1 Francesco del Cario (1607-1665)*°7 tarafindan da

resmedilmistir.

4% Christiansen, Mann, 402.
497 https://www.wga.hu/bio_m/c/cairo/biograph.html (Erisim Tarihi 14.06.2018)



https://www.wga.hu/bio_m/c/cairo/biograph.html

144

Resim 33. Francesco del Cairo, “Cleopatra”, Tuval {izerine Yagh_ Boya, 129,5x 97,7
cm, 1645/1650, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Iskogya.*%

Cairo tarafindan resmedilen Cleopatra tablosu, Cleopatra’nin yilan tarafindan

1sirilma anint anlatmaktadir.

Kapal1 bir mekanda yalniz basina resmedilen Cleopatra, aci ile sola dogru
diigsmiistiir. Sol gdgsii lizerinde onu 1sirmakta olan yilan yer almaktadir. Sag elini aci ile
havaya kaldirmis olan Cleopatra’nin yiiziinde oliimiin dramatik kurgusu basari ile
verilmigtir. Artemisia’nin, ikinci tablosunda (Resim 32) Cleopatra’nin Oliimiinden

hemen sonraki an ele alinmigken, Cairo, kralicenin Olmek iizere oldugu ani

498 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cairo, Death of Cleopatra.jpg (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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resmetmistir. Artemisia’nin eserinde, yliziinde 6liim acisinin ifadesi ile donmus bir

vaziyette ele alinan Cleopatra, Cairo’nun anlatiminda bu aciy1 heniiz yagsamaktadir.

Bu trajik olay1 yansitan en dnemli etken, Artemisia’nin da tablosunda 6n plana
cikan 1siktir. Cairo, kahverengi ve kan kirmizisi arka plan diizenlemesini, Cleopatra’da

yer verilen 1sikla birlestirerek dramatik anlatimi en {ist seviyeye ¢ikarmistir.

Barok’un idealize edilmeyen giizellik anlayisina sahip her iki sanat¢i da,
Cleopatra’y1 bedenen idealize etmemis olmalarina ragmen, 6liim anini idealize eden bir
anlatima sahiptir. Bu yonii ile natiiralist bir etki yakalayan her iki tabloda da, seyircide

6liim aninin dehsetli havasi yogun bir sekilde karsilik bulur.

Artemisia gibi zengin bir mekan kurgusuna sahip olan Cairo, Cleopatra’y1
zengin kumaslar arasinda resmetmistir. Kan kirmizis1 bir ortii, Cleopatra’nin yar1 ¢iplak
bedeninde yesil ve parlement mavisinden olusan kiyafeti ve lizerinde altin sarisi

islemeler ile gosterisli bir anlatim saglanmistir.

Her iki sanat¢inin da 6liimiin soguklugu ve insanin faniligine ragmen yaratmis
olduklart bu zenginlik, sadece resmedilen kisinin kralige olmasindan kaynaklanmaz.
Barok’un zitliklara dayanan sanat anlayisinda, diinyevi olan ile artik bu diinyaya ait

olmayan tek bir kompozisyonda yer almistir.

Cleopatra’y1 iki ayr1 zaman diliminde resmeden bir diger sanatg1 Italyan Barok
donem sanatgist Guido Cagnacci’dir. Cagnacci, Cleopatra’nin Oliimii isminde iki ayr
tablo resmetmis, Artemisia’dan farkli olarak ilk tabloda yilanin Cleopatra’y1 1sirmasi

anina, ikincisinde ise 1sirmadan hemen 6nceki ana yer vermistir.
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Resim 34. Guido Cagnacci, “Cleopatra’nm Oliimii”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140 x
159,5 cm, 1658, Kunsthistorisches Museum, Viyana.*%°

Cagnacci’nin ilk Cleopatra anlatiminda sanatg1 kalabalik figilirlerden olugan bir
diizenlemeye gitmistir. Kirmiz1 kadife kapli, altin rengi islemeli raptiye ve topuzlara
sahip bir sandalye iizerinde oturmus olan Cleopatra’nin etrafin1 hizmetcileri sarmis
haldedir. Cleopatra’nin sag kolunda onu 1sirmakta olan yilan bulunur. Basinda taci ile
remedilen Cleopatra’nin boynu aci ile saga dogru diismiistiir. Hemen yan1 basinda yer
alan hizmet¢i dehsete kapilmis sekilde ellerini havaya kaldirmis yilana dogru
bakmaktadir. Arkasi doniik olan hizmetci sol elinin isaret parmag: ile yilani diger
hizmetgiye gostermektedir. Sandalyenin hemen arkasinda elindeki mendille g6z
yaglarimi silen hizmetgi ve her iki yaninda biiyiik bir tiziintii ile kraliceye dogru bakan

iki hizmetci daha yer almaktadir.

Diyagonal sekilde diizenlenmis olan figiirler, Barok’un c¢oklu figiirlerden

meydana gelen karmasasini yansitmaktadir.

499 https://www.wga.hu/frames-e.htmlI?/html/c/cagnacci/index.html (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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Cagnacci tarafindan ele aliman bu ilk Cleopatra tablosunda, Cleopatra’nin
hizmetcileri yilan onu 1sirdifi anda yaninda bulunmaktadirlar. Bu Artemisia’nin
tablosunda (Resim 32) Cleopatra’nin 6liim anindan hemen sonra hizmetgilerin onu
bulmas1 algisin1 yok ederek, intihar aninda hizmetcilerin orada bulunduklarini

diistindiirtir.

Cleopatra, Cagnacci’nin eserinde son derece siradan bir karakter olarak
betimlenmistir. Bir kralice oldugunu belirten tek unsur basindaki tacidir. Bu siradanlik
Cleopatra’nin mavi ve beyazdan olusan elbisesinde ve mekan kurgusunda da yer
almaktadir. Artemisia’nin idealize etmemesine ragmen gii¢lii bir kadin imaj1 ile ele
aldig1 Cleopatra, mekan kurgusu ve genel durusu ile soylu bir kadin anlatimini net bir

sekilde hissettirmektedir.

Her iki sanat¢i da Olimiin dramatik yoniinii vurgulayan 1sik-golge etkisini
basarili bir sekilde yansitmistir. Artemisia gibi Cagnacci’de, daha karanlik bir arka plan
ve onun zitt1 olarak daha aydinlik merkez sahnede Cleopatra’da yogunlastirdiklari 1s1kla

hem kraligeyi 6n plana ¢ikarmiglar hem de 6liim acisini en yalin hali ile ele almiglardir.

Artemisia ve Cagnacci, 6liim anmin dramatizmini erotik unsurlar kullanarak
kismen bolmiislerdir. Artemisia’da, Cleopatra’da goriilen erotik unsurlar, Cagnacci’nin
eserinde bazi hizmetcilerle de desteklenmis, 6lim ve erotizmin ayni kurguda ele

alinmasi ile Barok’ un zenginliklerle dolu karsitlik anlayis1 yansitilmistir.

Artemisia’nin Barok’un sasaasini yansitan mekan kurgusu, Cagnacci’de yerini
sadelige birakmigstir. Cagnacci’nin renk konusunda da bu sadeligi devam ettirdigi
goriiliir. Kahverengi, kirmizi ve beyazin yogun oldugu bu tabloda, Artemisia’nin

parlement mavisi, kan kirmizist gibi canli renkleri yer almaz.
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Resim 35. Guido Cagnacci, “Cleopatra’nin Oliimii”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120 x
158 cm, 1660, Pinacoteca di Brera, Milan.>%

Cagnacci tarafindan yapilan ikinci Cleopatra anlatiminda, Cleopatra kapali bir
mekanda yalniz basina resmedilmistir. Sandalyesinde oturan Cleopatra’nin sag yaninda,
sandalyenin kolunda onu zehirleyecek olan yilana yer verilmistir. Sade bir anlatima
sahip olan eser, Artemisia’nin ilk Cleopatra anlatimda (Resim 30) goriilen 6liim aninin
gerginligini en aza indirgemistir. Cagnacci tarafindan resmedilen tabloda, Cleopatra
gerginligini neredeyse belli etmeyen bir halde hafifce giilimseyerek dogrudan izleyiciye
bakmaktayken, Artemisia, Cleopatra’y1 yataginda uzanmis, gézleri hafif aralik bir halde
resmetmistir.  Cagnacci’nin  eserinde yer alan umursamazlik, Cleopatra’nin
tebesstimiinde ve yilan ona dogru yonelmisken sahip oldugu tepkisizlikte yatmaktadir.
Artemisia’nin eserinde, Cleopatra her ne kadar kararli ve umursamaz goriinse de,
bilegine dolanmis olan yilam1 sikarak aslinda bir tereddiit sergiler. Bu Barok’un

zitliklarla dolu sanat anlayisini pekistiren bir 6rnektir.

Her iki sanatg1 da idealize edilmis glizellik anlayisini yikmis ve giizelligi ile {in
salmis olan Cleopatra’y:r siradan bir kadin olarak resmetmislerdir. Ancak Artemisia’nin

eserinde resmedilen figiirlin bir soylu oldugunu gosteren emareler varken, Cagnacci,

500 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cagnacci/death_c.html (Erigim Tarihi 01.05.2018)
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mekan kurgusu ile de siradanliga gitmistir. Artemisia, kadife kumaslarla kapl yatagina
uzanmis olan Cleopatra’da fiziken olmasa da ruhen ideal bir anlayis benimsemistir.
Gosterigli bir durus sergileyen Cleopatra, dliimiine hazirlanirken vakur bir ifadeye
bliriinmiistiir. Cagnacci’nin eserinde ise, herhangi bir 6zelligi olmayan mekan tercihinde
tek gorsellik kirmizi sandalye ve iizerinde yer alan altin rengi raptiye ve topuzlardir.
Artemisia’nin tamamen c¢iplak olarak ele aldigi Cleopatra, Cagnacci’nin eserinde,
belden yukarisi ¢iplak olarak resmedilmis, alt kisimda mavi ve beyaz renkten olusan

siradan bir kiyafete yer verilmistir.

Her iki sanatginin da erotik bir anlatima gittigi Cleopatra’nin 6liim ani,
Artemisia tarafindan 151k-g6lge etkisi ile dramatize edilmigken, Cagnacci, daha yalin bir
anlatim sergilemistir. Cagnacci’nin eserinde resmin sol kisminda géze carpan karanlik
disinda 151k hemen her noktaya esit olarak dagitilmistir. Artemisia ise, daha karanlik bir
arka fon kullanmis, 6n kisimda ise 15181 kirilmalara ugratarak dramatik etkiyi
kuvvetlendirmistir. Artemisia, bu dramatik etkiye kan kirmizisi1 kadife 6rtii ve perdelerle
katki saglarken, Cagnacci, daha yalin tonlar segerek, olayin siradanligini ve

Cleopatra’nin umursamazligini vurgulamstir.

3.2.4. Danae
Artemisia Gentileschi’nin yapmis oldugu eserler arasinda az sayida bakir iizerine
yagli boya resim bulunmaktadir. Artemisia Gentileschi’nin Danae adli eseri bu teknikle

yapilmistir.

Sanat¢inin bu eseri, Gentileschiler {izerine aragtirma yapan uzmanlar arasinda
son derece tartismalidir. Ilk kez 1986°da Monaco’da bir satista ortaya ¢ikan eser, bazi
uzmanlar tarafindan Artemisia’nin babasi olan Orazio’ya atfedilmistir. Eserin
Artemisia’ya ait oldugunu ifade eden arastirmacilar ise, Danae figiiriiniin Artemisia’nin
yapmis oldugu Cleopatra ile biiyiik bir benzerlik gosterdigini ve eserin Artemisia’ya ait
oldugunu belirtmiglerdir. Yaygin olarak eserin genel ozellikleri ve teknigi dikkate

alindiginda Artemisia Gentileschi’ye ait oldugu kabul edilmektedir.>*

Bakar lizerine yagli boya teknigi XVI. yiizy1l Avrupa’sinda, olasilikla Fransa’da
kullanilmaya baslanmis ve XVII. yiizyildan itibaren terkedilmistir. Pahali bir maliyeti

501 Christiansen, Mann, 305.
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olan bakir, bu doénemin ekonomik giicli diisiiniildiigliinde sanatgilar tarafindan elde

edilmesi zor bir malzeme olmamistir. Bu teknikte, piiriizsiiz olan bakir yilizeyin bir digli

gorevi gorerek yagli boyayr tutan bir katman haline gelmesi igin, yiizeyde
502

puriizlendirme igslemi yapilmaktadir.

Resim 36. Artemisia Gentileschi, “Danae”, Bakir Uzerine Yagli Boya, 40,5 x 52,5 cm,
1612, The Saint Louis Art Museum.5%

Artemisia Gentileschi’nin eserlerinde bir diger grubu olusturan mitolojik konulu

anlatimlarin gliniimiize ulasan ilk 6rnegi Danae’dir.

Zeus, Argos Krali Acrisius’un kiz1 olan Danae’ya asik olmustur. Bir kahin, Kral
Acrisius’a Danae’nin diinyaya getirecegi bir cocugun kendisini dldiirecegini sOylemis,

kral da bu kaderin oniine gecebilmek i¢in yer altinda tung kaplamali bir odaya kizini

%02 Maria Leonor Brito do Nascimento e Oliveria, “A Technical Investigation of an Oil Painting on

Copper Support, Including a Study on Consolidants for Treatment”, Faculdade de Ciéncies E Tecnologia
Universidade Nova dé Lisboa, 2015, 3-4.
503 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 17.04.2018)
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kapatmistir. Ancak Zeus tavandaki bir delikten kendini altin yagmuruna g¢evirerek igeri

girmistir. Danae ile Zeus’un birlikteliginden Perseus diinyaya gelmistir.>%*

Sanat eserlerinde Danae anlatiminda bir diger figiir olan Eros (Cubid) yerine

bazi donemlerde yash bir kadin gegmistir.5%

Artemisia’nin eserinde, Zeus’un altin yagmuru sekliden igeri siiziilme ani
resmedilmistir. Yataginda uzanmakta olan Danae, tipki sanat¢cinin Cleopatra eserinde
oldugu gibi sol eli basmin altinda, sag elini yumruk seklinde sikmis bir vaziyette
yataginda uzanmaktadir. Genel durusu, yiiz ifadesi ve olanca sakinligi ile Cleopatra’nin
bir kopyasi niteliginde olan eserde, Danae’nin yaninda hizmetcisi yer almaktadir.
Hizmetci, Zeus’un altin yagmuru seklinde gelisi sirasinda etrafa sagilan altinlar etegine
toplamaya caligmaktadir. Yine mekan kurgusu olarak Cleopatra tablosu ile biiylik bir
benzerlik gdsteren resimde, arka fon daha karanlik iken 15181n merkezi Danae tizerinde
toplanmistir. Isik sahneye yukaridan, Zeus’un gelisi yoniinden verilerek 1s18in ilahi

sembolizmi uygulanmistir.

Kirmizinin farkli tonlarindan olusan yatak ortiisii, mavinin tonlarina sahip yasl
kadinin kiyafeti ve sagilan altinlarla, renklerde bir canlilik saglanmisken, Danae’nin
viicuduna yansityan 1s1k, ona mermer heykel goriiniimiinde donuk bir ifade
kazandirmistir. Altin yagmurunun damlalar1 yatagin ve Danae’nin lizerine diiserken,
Danae umursamaz bir tavirla, yar1 acikgozlerle olayr seyretmektedir. Eserde
hareketliligi saglayan etkenler, etrafa sagilan altin damlalar1, kumas kivrimlar: ve yash
kadinin elbisesinde yaratilan dalgalanmalarla saglanmistir. Yine bir zithik olarak
Zeus’un gelisi karsisinda umursamaz bir tavra sahip olan Danae’nin, yumruk seklinde
sikmis oldugu sag elinde, parmaklar1 arasinda yagmur damlalarini sikica tutmus oldugu
goriilmektedir. Bu durum esasen Danae’nin meydana gelen olay karsisinda kayitsiz

kalamadigini da gostermektedir.

Genel giizellik kurallarin1 yikan bir diger anlatim olan Danae figiirlinde de
Artemisia sadece nii bir figiir elde etmemis, yine bu eserde de erotizm vurgusunu 6n

plana ¢ikarmistir. Bu vurgu sadece figiiriin ¢iplak bir halde yataginda uzanmasi ile

504 Yasemin Ors, “Takimyildizlarin Mitolojik Oykiileri”, Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi Astronomi ve
Uzay Bilimleri (Ozel Konu), 2001, 82.
505 Carlo Ridolfi, The Life of Titian, Pennsylvania State University Press, 1996, 117.
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degil, ona altin yagmuru seklinde gelen Zeus karsisinda kigkirtict bir sakinlikte ve

umursamazlikta olmasindan kaynaklidir.
Ara Degerlendirme
Danae

Mitolojik bir karakter olan Danae’nin hikayesini islemis sanatgilardan biri de,

Artemisia Gentlieschi’nin babasi olan Orazio Gentileschi’dir.

Resim 37. Orazio Gentileschi, “Danae ve Altin Yagmuru”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
161,5 x 227,1 cm, 1621/1623, J. Paul Getty Museum, Kaliforniya.>%

Orazio tarafindan ele alinan Danae anlatimi, Zeus’un gelis anin1 resmetmektedir.
Eserde, yatagi lzerinde uzanmis olan Danae sag elini havaya kaldirarak altin
yagmuruna uzanmistir. Hemen yaninda yer alan Eros arka planda goriilen yesil renkli

perdeyi tutarak altinlari toplamaya calisan bir halde tasvir edilmistir.

Son derece zengin bir mekan kurgusuna giden Orazio, Danae’y1 altin rengi bir

yatak, ates kirmizisi bir dosek ve yine altin rengi yatak ortiisii iizerinde resmetmistir.

506 hitp://www.getty.edu/art/collection/objects/133975/orazio-gentileschi-danae-and-the-shower-of-gold-
italian-1621-1623/?dz=0.5000,0.3560,0.79 (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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Arka kisimda yer alan yesil perdenin altin rengi piiskiilleri ve yagan altin yagmuru ile
bir renk birlikteligine gitmis olan Orazio, Eros’u da beyaz ve altin rengi kanatlarla

resmetmistir.

Artemisia’nin eserinde goriilen (Resim 36) soguk hava, Orazio’da yerini sicak
bir anlatima birakmistir. Renk sec¢imi ile saglanan bu anlatima, Danae’nin Zeus’a karsi
olan tepkisi de eslik etmistir. Artemisia’nin Danae tasviri, ona altin yagmuru seklinde
gelen Zeus’a tepkisiz bir yiiz ifadesi takinmigken, Orazio’da daha istekli bir anlatima
biirlinmiistlir. Artemisia, erotik bir algiyla, hem umursamaz bir Danae resmetmis, hem
de altimm avucunda siki siki tutan bir anlatimla alt planda Danae’nin arzusunu
vurgulamistir. Orazio ise zaten Zeus un gelisine hazir ve onu bekleyen bir anlatim ele
almigtir. Bu yonii ile her iki eser arasinda, Artemisia’nin tablosu bilingaltinda erotizmi
daha net bir sekilde vurgular. Yanina gelen bir Tanr1 olmasma ragmen onu
Onemsemeyen Artemisia’nin Danae’st tamamen ¢iplak olarak ele alinmisken,
Orazio’nun hevesli Danae’s1 lizerinde bel bdolgesini kismen kapatan bir til ile

resmedilmistir.

Her iki sanat¢i da 1s1k-golge etkisinde Caravaggist bir anlatima sahiptir.
Artemisia’nin 151k-gdlge uygulamasinda tek bir merkezde yogunlasmayan, kirilmalara
ugrayan ve Ozellikle merkez sahnenin hemen her béliimiinde olusturdugu kontrast,

Orazio’nun tablolarinda da ayni etkide ele alinmistir.

Bir diger Danae anlatimi ise, Hollandal1 Barok dénem sanatgis1 Rembrandt’a

aittir.
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Resim 38. Rembrandt Harmensz Van Rijn, “Danae”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 185 x
202,5 cm, 1636, Hermitage Museum, Rusya.>%’

Rembrandt Harmensz Van Rijn (1606-1669)°%® tarafindan resmedilen Danae

anlatimi, Barok’un gosterisli anlatimini vurgulayan en 6nemli eserlerden biridir.

Tabloda, yataginda uzanmis olan Danae, perdenin disinda yasli hizmetci ve
Danae’nin basinin ist tarafinda da Eros yer almaktadir. Tabloda zengin bir mekan
algisina gidilmistir. Yatagin altin rengi detaylari, dalgali bir halde ele alinan yatak
perdesinde yer verilen altin siislemeler, Eros’un tamamen altin renginde olmasi,
Danae’nin miicevherleri, yerde bulunan altin ayakkabilar ve masa ortiisii gibi unsurlarda

yer verilen altin tozu uygulamasi sagaali bir anlatim1 ortaya koymustur.

Rembrandt’n ele aldig1 konuda Zeus’un altin yagmuru seklinde gelisine dair bir

emare bulunmaz. Danae’nin hemen karsisinda yer alan duvardan geldigi hissi,

507 https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital -
collection/01.+Paintings/45708/?Ing=en (Erisim Tarihi 01.05.2018)
508 Agcicek, 27.
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Danae’nin sagkin bir sekilde oraya dogru bakmasi ve sag elini o tarafa dogru uzatmasi
ile belirtilmistir. Yash hizmet¢inin de saskinlikla perdenin bir ucundan tutup ayni yone

dogru bakmasi bu anlatimi1 kuvvetlendirir.

Artemisia’nin tablosunda yer alan umursamaz Danae, neler oldugunun farkinda
olan bir sakinlikte iken Rembrandt’in resmettigi Danae, neler oldugunu bilmez bir halde
tasvir edilmistir. Rembrandt’in eserinde Danae’nin olanlardan habersiz oldugu yash
hizmet¢inin durusu ile de vurgulanmistir. Artemisia’nin tablosunda, yagan altinlari
etegine toplamaya c¢alisan hizmet¢i, Rembrandt’in eserinde saskinlikla olanlar
izlemektedir. Bu yonii ile Rembrandt’in eseri, goriiniirde, Danae’nin ¢iplakligi ile erotik
bir anlatim yakalasa da, Artemisia’nin herseyin farkinda olan Danae anlatimi,
Danae’nin Zeus karsisinda gizlemeye ¢alistig1 arzusu eserin erotik yoniinii daha belirgin
kilmigtir. Artemisia, Danae’nin durusu ve bakist ile bu anlatimi vurgulamisken,
Rembrandt, sagkin Danae’nin yiiziinde yer verdigi belli belirsiz arzu ifadesiyle, eserinde

bu yonii yansitmistir.

Artemisia ve Rembrandt, 151k-gblge etkisini benzer sekilde ele almislardir.
Rembrandt farkli olarak, altin rengini daha yogun kullanmasiyla eserde dogal bir 151k

elde etmistir.

Her iki sanat¢i da, dalgalanan kumaslar ve diyagonal diizende yer verilen

figiirler ile canli bir anlatima sahiptirler.

Hollandali bir diger Barok dénem sanatgis1 olan Jacob van Loo (1614-1670)°%

tarafindan da Danae konusu resmedilmistir.

509 Zirpolo, 350.
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Resim 39. Jacob van Loo, “Danae” Tuval Uzerine Yagli Boya, 74 x 62 cm, 1655/1660,
Kremer Collection.>°

Jacob van Loo tarafindan resmedilen Danae anlatimi, genel kompozisyonun

disina ¢ikarak, Zeus’un gelis anininda Danae’y1 uyur halde ele almistir.

Tabloda yataginda uyuyan Danae’nin hemen yaninda onu uyandirmaya caligan
yashi hizmetciye yer verilmistir. Hizmetci yiliz ifadesiyle Danae’yr Zeus’un gelisini
haber vermek i¢in uyandirdigi izlenimine sahiptir. Tam bu esnada Danae’nin basi
iistiine, yukaridan siiziilen bir 151k ve kiiclik parcalar halinde altin yagmuru yagmasi

dikkati ¢eker.

Loo’nun eserinde biiyiik bir masumiyetle uyuyan Danae, Artemisia’nin eserinde
goriilen kadins1 6zelliklerden uzaktir. Zeus’un karsisinda sakinligi ile onu kigkirtan
Artemisia’nin Danae figiirli, Loo’nun eserinde, babasi tarafindan hapsedilmis geng

kadin anlatimini daha belirgin kilmaktadir.

510 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Danae_by Van Lo0o.jpg (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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Loo’nun eserindeki masumiyet algisi, sadece Danae ile sinirli degildir.
Artemisia’nin tablosunda, a¢gozIii bir halde yagan altin damlalarin1 etegine toplamaya
calisan hizmet¢i, Loo’nun eserinde, meydana gelen olay karsisinda saskin ya da gozii
donmiis olarak ele alinmamis, yiiziinde sevecen bir ifade ile Danae’y1r uyandiran bir

karakter olarak uygulanmstir.

Yine 151k-golge etkisinin benzer sekilde ele alindig: her iki tabloda da, karanlik
arka plan ve konunun kahramaninda yogunlasan 1sik esere canli bir anlatim

kazandirmistir.

Loo’nun eserinde, heykelimsi bir anlatimla ele alinan Danae, Artemisia’da da
goriilen siradan kadin modeline uygundur. Her iki sanatc¢i da ideal giizelligin dikkate

alinmadig1 Barok resmin bu yoniinii vurgulamaktadirlar.

Loo, Artemisia’nin soguk bir atmosfer yarattigi tablosunun aksine, daha canli
renklerle sicak bir anlatim elde etmistir. Siyah, kirmizi, hardal saris1 ve beyaz rengin
yogun oldugu eserde, bu parlak renklere yansiyan 1sikla da canli bir anlatim

yakalanmustir.

3.2.5.1. Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi
Artemisia bazi eserlerinin konusunu sonraki donem sanat hayatinda da

tekrarlamistir. Bunlarin basinda geleni ise Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi sahnesidir.

Museviligin apokrif metinlerinden olan Judiht’in Kitabi’nda®**  Israil’i
kolelestirmeye calisan Asur generali Holofernes’in kafasini keserek halkini kurtaran

Judith anlatilmaktadir.>?

Judith Kitabi’na gére Yahudi dul bir kadin olan Judith, iilkesini ele gecirmeye
calisan Asurlular1 engellemek i¢in bir plan yapmistir. Toplulugunun ileri gelenleri ile
konusan Judith, plana gore hizmetcisi ile birlikte kendi halkindan kagip Asurlulara
siginmig, Holofernes’in c¢adirina gotiiriiliince ona biat etmis ve halkinin sirlarini

anlatmigtir. Kendisine yardim etmesi ve Juditih’in essiz giizelligi karsisinda oldukga

511 Kevin R. Brine, Elena Ciletti, Henrike Lihnemann, The Sword of Judith, OpenBook Publishers,
Cambridge 2010, 28.

512 Inan Keser, Nimet Keser, “Kadin Tarihi Igin Bir Anit: Aksam Yemegi Partisi” Humanitas Dergisi,
S.5, Tekirdag 2015, 141.
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etkilenen general onun sdylediklerine inanmustir.>*® Holofernes’in c¢adirinda ona sarap

ikram eden Judith, planinin son kismini da uygulamay1 bagarmistur.

“Holofernes soyle dedi: I¢ ve otur... Judith’de soyle soyledi: Icecesim efendim.
Clinkii bugtiin tiim hayatimin en biiyiileyici giinii... Son derece sarhos olan Holofernes
vataginda sizdr kaldi. Ve Judith hizmetgisine seslendi... Ve onun yatagi basinda asili olan

kilict aldi. Ve onun basina bakarak soyle seslendi: Tanrim bana gii¢ ver... Boynuna iki

2514

kez vurdu, bassiz bedenini devirdi ve bas ile disari ¢cikti...

Resim 40. Artemisia Gentileschi, “Judith’in Holofernesi Oldiirmesi”, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 158,8 x 125,5cm, 1612/1613, Museo di Capodimonte.>*®

513 https://www.catholic.org/bible/book.php?id=18&bible_chapter= (Erisim Tarihi 18.04.2018)
514 Book of Judith, Chapter : 12; 17, 18, Chapter: 13; 4, 5, 8, 9, 10.
515 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 18.04.2018)
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Yataginda uzanir vaziyette olan Holofernes’in bogazin1 kesen Judith ve ona
yardim eden hizmetgisi ile tablo Holofernes’in 6ldiiriilme anini1 olanca dehseti ile
aktarmaktadir. Bir elinde Holofernes’in kilict yer alan Judith, diger eliyle generalin
saclarini sikic1 kavrayip, basini yataga bastirir vaziyettedir. Hizmet¢inin de generali sikica
tutmas1 Holofernes’e hareket alani birakmamugtir. Judith’in biiyiik bir glic uygulamis
oldugu, kollarinda meydana gelen gerilmelerden anlasilmaktadir. Holofernes’in kafasini
kesme islemi neredeyse bitmis durumda, yatak carsafi kana bulanmis halde olmasina
ragmen, Holofernes’in heniliz 6lmedigi, hizmetcinin yakasini sikica kavramasindan
anlasilmaktadir. S1izmis vaziyette olan general aci, korku ve saskinlik igerisinde gozlerini
acmis, yasadigi dehset yiiziine yansimistir. Judith ve hemen yaninda ona yardim eden
hizmetcisi yaptiklar1 ise odaklanmis halde, kendilerinden emin ve yaptiklar1 seyin
dogrulugunu gostermek istercesine higbir tereddiit emaresine sahip degillerdir. Karanlik
bir arka planda, tiglii figiir grubunun ve kumaslarin {izerine yer yer yogun, yer yer belli
belirsiz vuran 1s1k olaymn dehsetini ve dramatik etkisini artirmaktadir. Holofernes’in
umutsuzca kendini kurtarmaya calismasi ve yatagin kana bulanmis olmasi katliam

duygusunu 6n plana ¢ikarir.

Judith’in hikayesinde Holofernes hem koleligin savunucusu hem de sehvetin
esiridir. Israillileri kdlelestirmeye galismasmin yam sira Judith’e duydugu arzunun cezasi

olarak koleligin ve sehvetin karsisinda olan Judith tarafindan 6ldiriilmiistiir.

Judith figiirii kilise tarafindan Bakire Meryem ile 6zdeslestirilmis ve ayn1 zamanda
karsit reformun diger etkenler lizerinde elde edecegi zaferin bir sembolii olarak
goriilmiistiir. Bu anlayigla XVII. yiizyildan itibaren farkli sanatcilar tarafindan

islenmistir.5*®

Judith ve hizmetcisi Abra’nin®Y’

hikayeleri Artemisia tarafindan sonraki
donemlerde de tekrarlanmis konulardan olup, bu hikdye sanat¢inin yasami ile

iligkilendirilmis olan eserlerin basinda gelmektedir.

516 Christiansen, Mann, 310.
517 Christiansen, Mann, 308.
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3.2.5.2. Judith ve Hizmetgisi
Judith’in hikayesini yeniden resmeden sanat¢i, ilk eserinde Judith’in
Holofernes’in bagini kesmesi anini anlatmus, ikinci Judith anlatiminda ise Holofernes’in

basinin kesilmesinden sonraki an1 resmetmistir.

“Daha sonra cesedi yatagindan kaldirip bir bezle orttii. Sonra hizmetgisine kesik
bast verdi ve digsart ¢iktilar. Cantaya koyduklar: bas ile vadiyi gegip Bethulia’ya
vardilar. Judith kapidaki gardiyanlara bagirdi; ‘Kapiyi agin...” Onun sesini duyan
kasaba halki yashlar: ¢cagirip kaprya geldiler... Sonra Judith sesini yiikseltti ve ‘Bu gece
diismanlarimizi paramparga ettik, Tanri’yi oviin!’ dedi. Cantadan kesik bast ¢ikardi ve
gormeleri icin tuttu. ‘Bu Asur ordusu generali Holofernes’in basidir. Iste altinda sarhos

oldugu bez. Rab onu bir kadinin eline diisiirdii... "8

518 Book of Judith, Chapter : 13; 9,10,11,12,14,15.
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Resim 41. Artemisia Gentileschi, “Judith ve Hizmetgisi”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
114 x 93,5 cm, 1614/1620, Palazzo Pitti, Floransa.>®

Sanatc1 bu tabloda, Judith ve Abra’nin bir ¢antaya koyduklar1 bas ile ¢adirdan
ayrilmak tlizere olduklari an1 resmetmistir. Holofernes’in kesik basi, Abra’nin tuttugu
cantada yer alirken, generalin Olii yiiziinlin yaris1 goriilmektedir. Bir dnceki sahnede
(Resim 40) korkunun ifadesine biiriinmiis olan yiiz, artik oliimii tim benligi ile
hissettirmektedir. Uzerinde s1zip kaldig1 carsaftan yapilma bir beze sarilan kesik bas ve

bezin iizerindeki kanlar Artemisia’nin sik¢a resmettigi kanli sahnelerden biridir.

Abra’nin hemen yaninda Holofernes’in kilicin1 sol omzuna alan Judith yer alir.
Judith kilici umursamaz bir halde omzuna atmistir ve bu genel durusu ile halki i¢in
yapmis oldugu fedakarligi ve kahramanlig1 yansitmaktadir. Judith ve Abra’nin ¢adirdan
ayrilmadan onceki son anlar1 oldugu, her iki figiiriinde ¢adirin disina dogru dikkat

kesilerek bakmalar1 ve disarida o anda neler oldugunu anlamaya ¢alismalarindan

519 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 20.04.2018)
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bellidir. Judith’in, Abra’nin omzundan tutmasi da dikkatli olmalar1 gerektigini gosteren
bir isarettir. Yine bir zitlik olarak, dikkat etmeleri gereken bu anda her iki figiiriin

cehrelerine yansiyan rahatlik géze carpmaktadir.

Trajedi ve kahramanlik arasinda dramatik bir anlatima sahip olan konu, 15181n
etkisi ile daha belirgin kilimmistir. Judith ve Abra’yr aydinlatan 1s181n aksine

Holofernes’in kesik basi esere kasvetli bir anlatim kazandirmistir.

Abra, hizmetci oldugunu gosteren kiyafetlerle betimlenmisken, Judith kiyafeti
ve miicevherleri ile zengin ve daha geng bir anlatima sahiptir. Elbise kumaslarindaki

kivrimlar ve 15181n yer yer sebep oldugu dalgalanmalarla esere bir canlilik verilmistir.

Is birligi yapan bu iki giiclii kadin imaji Artemisia Gentileschi’nin sonraki

donemlerde de tekrarlayacagi bir konudur.

3.2.5.3. Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi

Kendilerine yapilan zulme kars intikam alan ve bir bakima erkek egemenligine
kars1 duran kadinlar Artemisia’nin yasamis oldugu trajedilerle de birleserek, acimasiz
ve giiclii bir ifadeye biirinmiislerdir. Sanat¢inin birden fazla yapmis oldugu eserlerin
basinda gelen Judith de bu kadinlar arasinda en fazla ifade edilen karakterlerden biri

olmustur.

Artemisia’nin bir diger Judith anlatimi, ilk eseri (Resim 40) ile kiyaslaninca

vahsetin daha belirgin oldugu bir eserdir.
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Resim 42. Artemisia Gentileschi, “Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi”, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 199 x 162 cm, 1621, Galleria degli Uffizi, Floransa.>?°

Floransa’da Uffizi Galeri’de yer alan tablo, burada bulunan pek cok eser gibi,
1993 yilinda meydana gelen terorist saldirida zarar gormiistiir. Bu tabloda dikkat ¢eken

hasarlar Holofernes’in basi ve Abra’nin sol goziindedir.>?

Ayn1 konunun benzer sekilde ele alindig1 bu eserde, birinci tablodan (Resim 40)
farkli olarak, Judith’in hakli davasindan ziyade, bir insanin katledilmesi ¢ok daha
belirgindir. Aslinda, her iki tabloda da simalar, mekéan ve durus sekilleri neredeyse ayn1

olmakla beraber, ikinci tablo vahsetin tezahiiriidiir.

520 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 21.04.2018)
521 Christiansen, Mann, 349.
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Caravaggio’nun 1s1k-golge etkisini devam ettiren Artemisia, Judith’in
Holofernes’i oldiirdiigii bu tablosunda idealize edilmemis, alelade insan goriiniimiinii
carpici bir hale getirmis, Judith’i isini emin adimlarla yapan bir karakter olarak
yansitmistir. Galileo’nun tavsiyesi lizerine Toskana Biiylik Diikasi1 tarafindan satin
alman bu eser dramatik natiiralizmin en 6nemli 6rneklerindendir. Bir insan1 6ldiiren
kadin kahramanin, eseri yapan bir kadinla 06zdeslestirilmesi, doneminde ‘“dehset
uyandirict” ve “tehditkar” bulunmustur. Artemisia’nin bu anlatiminda yasamis oldugu

tecaviiz olaynin etkin oldugunu kabul edilmektedir.>??> Ve bu durumda esasen ortaya

koydugu vahset sahnesi, Tassi’nin sembolik olarak dldiiriilmesidir.

Ikinci tabloyu birincisinden daha carpict kilan en 6nemli detay, Holofernes’in
bogazinin kesilmesi aninda, etrafa, Ozellikle de Judith’in {izerine dogru figskiran
kanlardr. Ilk eserde, tam bogazin kesilme an1 resmedilmis olmasina ragmen, kan sadece
carsaflara bulanmis hali ile uygulanmustir. ikinci tablo ise bu yonii ile konuyu daha
gercekei olarak ele almustir. Ik tabloda Holofernes, suursuzca bir noktaya bakmaktadir.
Ikinci tabloda suuru tamamen yerinde, bilingli bir sekilde bir noktaya bakarken, yari
acik agziyla da yardim istemeye calisir gibidir. Holofernes’in bu kendinde olma hali,
cektigi aciy1r ve katledildigi gercegini daha g¢arpici bir hale getirmistir. Holofernes, ilk
tabloda oldugu gibi yine kendini umutsuzca savunmaya ¢aligmaktadir. Judith ise, biiyiik
bir giic uygulamasmna ragmen, sanki kanin {zerine sigramasini istemez ya da

igrenircesine bedenini Holofernes’ten geriye dogru ¢ekmistir.

Beyaz, kirmizi ve sar1 tonlarin yogunlukta oldugu tabloda, 151k ti¢li figlir grubu
tizerinde, Ozellikle Holofernes’de daha belirgindir. Bu yine dramatik etkiyi artiran en

onemli unsurdur.

Abra figiirii ilk eserle neredeyse aynidir. Holofernes’i biiyiik bir gii¢ ile tutmaya
calisan Abra, onun yakasina yapismis olmasina aldirig etmez. Judith figiirii ise, biraz
daha farkl: olarak, ilk tabloda sadece yaptig1 isten emin ve memnun iken, ikinci tabloda
kaslarin1 catarak Ofkeli bir hale de bliriinmiistiir. Bu Judith’in kélelige ve iffetsizlige

kars1 duydugu biiyiik 6fkenin yansimasidir.

522 Honour, Fleming, 579.
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3.2.5.4. Holofernes’in Basi ile Judith ve Hizmetcisi

Artemisia’nin, Judith’i son kez resmettigi kabul edilen tablo 1620’lerin

523

ortalarinda sanat¢1 Roma’da iken resmedilmistir.

Resim 43. Artemisia Gentileschi, “Holofernes’in Basi ile Judith ve Hizmetgisi”,
Tuval Uzerine Yagl Boya, 182,2 x 142, 2cm, 1623/1625, Detroit Institute of
Arts.5?4

Bu son Judith anlatiminda, yine Holofernes’in oldiiriilmesinden sonraki an
resmedilmistir. Sahnede, heniiz ¢adirin i¢inde olan Judith ve Abra, ayni anda saga dogru
donmiis ve hareketleri donmus haldedir. Bu olasilikla o anda ¢adirin hemen disinda
yasanan bir hareketlili§e isarettir. Abra yere ¢okmiis, kesik basi beze sararken dikkat

kesilmis bir sekilde disartya dogru bakmaktadir. Judith ise ayakta, bir eliyle

52 Christiansen, Mann, 368.
524 https://www.dia.org/art/collection/object/judith-and-her-maidservant-head-holofernes-45746 (Erisim
Tarihi 21.04.2018)
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Holofernes’in kilicin1 tutarken, diger elini havaya kaldirarak hem yliziine yansiyan
mumun 151811 engellemeye c¢alismakta hem de Abra’ya dikkat etmeleri gerektigini
isaret etmektedir. Elinin bu pozisyonu, 15181 keserek yliziinde kismi bir gélgelenmeye
sebep olmustur. Eserin bu genel durumu zamanin dondugu bir ani, her iki figiir iginde
asil tehlikenin basladigi hissini vermektedir. Judith bu olas: tehlike anini bertaraf
etmeye hazir sekilde pozisyonunu almis, kilicint saldirmaya hazir bir sekilde tutmustur.

Bu Judith’in cesaretinin boyutunu gosteren en 6énemli andir.

Kirmizi tonlarin yogun oldugu karanlik ortami aydinlatan mum 15181, merkez
sahneyi aydinlatarak konuyu canli kilmis, tehlike altinda bulunan iki kadin anlatimini

vurgulamaistir.

Hizmetci kiyafetleri igerisinde, basinda Ortiisii ile tasvir edilen Abra,
Holofernes’in bedeninden ayirdiklart basimi sarar haldedir. Holofernes’in basi ise,
6limiin soguk yiiziinii hatirlatir mahiyette heykelimsi bir goriintiiye sahiptir. Judith bu

tabloda da oldukg¢a gosterisli altin saris1 bir elbise ve miicevherlerle resmedilmistir.

Artemisia’nin Judith konulu tablolari, sanatginin 6zellikle 151k-gdlge etkisinde ne
kadar ustalastigim1 gosteren orneklerin basinda gelir. Ilk dénem eserlerinde, 151k
dogrudan merkez sahneyi aydinlatan bir halde iken, sonraki donem eserlerinde, belirli
bir noktadan merkez sahneye siiziilmiistiir. Sadece karanlik arka fon ve aydinlik 6n
kisim algisinin yaratilmadigi, aydinlatilmis sahnelerde de siiziilen 151k sayesinde kendi
icinde bir 151k-gdlge etkisinin de yansitildig: bir anlatim olarak ele alinmistir. Bu ayni1
zamanda 15181 sahneyi belirginlestiren bir unsur degil, ilahi bir metafor olmasini da

saglamistir.
Ara Degerlendirme
Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi

Artemisia Gentileschi tarafindan dort kez resmedilmis olan Judith’in
Holofernes’i Oldiirmesi sahnesi, sanat¢inin dykiicii bir anlatimla ele aldig1 bir diger
eserini olusturmaktadir. Sanatc1 ilk tabloda (Resim 40) Judith’in Holofernes’in bogazini

kestigi an1 ele almis, ikinci tabloda (Resim 41) Judith ve hizmetgisi Abra’y1 kesik bagla
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cadirdan ¢ikmaya hazirlanirken, {igiincii tabloda (Resim 42) yine 6ldiirme anmi ve

dordiincii tabloda da (Resim 43) cadirdan ¢ikmaya hazirlandiklart an1 tekrarlamistir.

Karst reformasyonun ifade bi¢imlerinden biri olan Judith ve hikayesi, Barok
donem sanatcilar1 tarafindan sik¢a resmedilmistir. Bunlar arasinda, en bilindik

olanlardan biri, sanat1 ile Artemisia Gentileschi’yi de etkilemis olan Caravaggio’dur.

Resim 44. Caravaggio, “Judith’in Holofernes’in Basini1 Kesmesi”, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 145 x 195 cm, 1598, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma.>®

Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun (1571/1610)%% en bilindik eserlerinden
olan Judith, konunun dramatik etkisini 6n plana ¢ikaran yogun bir ifadesel anlatima
sahip olup, 151k-gblge etkisi ile yakalanan duygusal drama ve katliam olgusunu 6n plana

cikarir.

525 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/03/1 7judit.html (Erisim Tarihi 01.05.2018)
526 Bazin, 377.
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Caravaggio’nun sanatsal iislubunda 6zellikle dini konularda, azap, iskence ve
O6lim duygusu cekici kilmmustir. Judith ve Holofernes anlatimi bu doénemin figiiratif

resim sanatinin islevi ve ideoloji-din ile sanat iliskilerinin &nemli bir 6rnegidir.%?’

Tabloda, Judith’in Holofernes’in kafasini kestigi an resmedilmistir. Yataginda
yliziistii uzanmis olan Holofernes’in saskinlig1 ve korkusu yiiziine yansimis, ¢ektigi aci
ile de trajik bir anlatim elde edilmistir. Holofernes’in heniiz 6lmedigi ¢ektigi acidan
dolay1 yiiziinde olusan kasilmalar, sag elini kalkmak istercesine yataga bastirmasi ve sol
eli ile de yatak carsafini sikica kavramasindan anlasilmaktadir. Artemisia’nin her iki
tablosunda da (Resim 40, Resim 42) benzer bir diizenleme ile ele alinan Holofernes,
tablo aninda heniiz hayattadir. Bu Abra’nin yakasina sikica yapismasindan ve kendini

caresizce korumaya calismasindan anlasilmaktadir.

Caravaggio’nun tablosunda tasvir edilen Judith aslinda olayin azmettricisi
olmaktan tamamen uzaktir. Judith Kitabi’nda kendi hazirladig1 plana gore hareket eden
Judith, Artemisia’nin anlatimlarinda bu biling ve farkindalikla resmedilmistir. Artemisia
Judith’i isini emin adimlarla yapan sert bir karakter olarak ele almigken, Caravaggio,
Judith’in yiiziinde yer verdigi lizgilin ifade ile bu anlatimin disina ¢ikmistir. Bunun yani
sira, Artemisia’nin tablolarinda goriilen Abra, Judith’e yardim eder bir halde ele
alinmig, Holofernes’in hareket alanini1 daraltan geng bir kadin olarak tasvir edilmistir.
Caravaggio’nun resmettigi Abra, yash bir hizmetci olup, olay aninda Judith’e yardim
etmemektedir. Ancak, Abra’nin yiiziinde yer verilen 6fke ve elleri ile az sonra
Holofernes’in basinit koyacaklar1 kumasi hingla sikmis olmasi, olayin planlayicisinin
Abra oldugu hissini vermektedir. Judith, Caravaggio’nun anlatiminda bir insani
oldiirmekten dolayr pismanlik duyacak yufka yiirekli bir karakterken, Artemisia’da ise
tam tersine bu isi yapmaktan memnun olan bir karaktere doniigmiistiir. Caravaggio’nun
Judith’1 halki i¢in fedakarlik yapan bir ifadeye sahip iken, Artemisia, Judith’i kutsal bir

gorevi yerine getiren bir kahraman olarak ele almistir.

Caravaggio’nun Judith hikdyesi vahset unsurunu ©On plana c¢ikarmaktadir.
Holofernes’in yiiz ifadesi ve boynundan fiskiran kanlar, Artemisia’nin da ozellikle

ikinci tablosunda (Resim 42) goriilmektedir. Caravaggio’nun izinde giden sanatgt,

527 Adem Geng, “Figiiratif Resimde Temsilin Ideolojik Gostergeleri” Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, S.12, Ankara 2014, 25.
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katliam vurgusunun yani sira, 151k-golge etkisini de bu trajik ani iist seviyeye ¢ikaran bir
arag olarak kullanmistir. Caravaggio’nun kan kirmizisi yogunluktaki eserinde, 6n kisma
kirilmalarla yansiyan 1sik uygulamasi, Artemisia’nin tablolarinda da ayni etki ile ele

alinmustir.

Caravaggio’nun yiktig1 ideal giizellik anlayisi, bu tabloda ozellikle Abra
tizerinde yogunlagmistir. Judith’in de genel giizellik kurallarmmin disinda ¢iktigir bu
uygulama, Artemisia’nin da eserlerinde idealize edilmeyen bir anlatim olarak

Caravaggio etkilerini yansitmaktadir.

Barok donemin bir diger dnemli sanatcist olan Rubens tarafindan da Judith ve

hikayesi resmedilmistir.
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Resim 45. Peter Paul Rubens, “Holofernes’in Basi ile Birlikte Judith”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 120 x 111 ¢cm, 1616, Herzog Anton Ulrich Museum, Almanya.5?8

Rubens’in Judith anlatimi, Judith ve Abra’nin Holofernes’i oldiirdiikten sonraki

anlarina odaklanmaktadir.

Holofernes’in c¢adirinda ayakta yer alan Judith ve Abra gorevlerini
tamamlamislardir. Judith’in sag elinde Holofernes’in kilici, sol elinde ise basi yer
almaktadir. Hemen yaninda duran Abra sag eli ile bir mum tutarken sol eli

Holofernes’in ¢enesindedir.

528 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens -
Judith_with the Head of Holofernes - WGA20269.jpg (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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Holofernes’i sagindan sikica tutmus olan Judith, zafer edasiyla dogrudan
seyirciye bakmaktadir. Yagli hizmet¢i Abra ise memnun bir halde Holofernes’e

odaklanmustir.

Holofernes’in 6liim acis1 ile donup kalmis olan yiizii, onun bir kurban oldugu
algisin1 kuvvetlendirmektedir. Sahnede yer verilen ates kirmizis1 rengi hem Abra’nin
kiyafetinde hem de farkli tonlar1 ile tiim tabloya yayilmistir. Bu uygulamaya Abra’nin
elinde yer alan mumun yaydigi 1sik eklenince olaymn vahset kurgusu On plana

cikmaktadir.

Artemisia Gentileschi’nin de Judith anlatimlarinda ele aldigi katliam olgusu,
Rubens’in tablosunda erotik bir anlatima biirtinmiistiir. Judith’in gdgiislerinin tamamen
acik olmasi, yiiziinde yer verilen giilimseme ve o sirada kesik basi elinde tutmasi
sadist¢e bir zevk aldig1 hissini uyandirmaktadir. Bu yonii ile Artemisia’nin kutsal kadin
kahramani, Rubens’te bir insani 6ldiirmiis olmaktan dolay:r biiyiik bir haz yasayan

sosyopatc¢a bir anlatima doniismiistiir.

Her iki sanat¢i da vurguladigi vahset olgusuna, en Onemli katkiyr 1sikla
yapmiglardir. Artemisia’nin tablosunda (Resim 42) oldugu gibi Rubens de 15181 6zellikle
Judith’i vurgulayan bir unsur olarak kullanmis, 1s1kta meydana getirilen kirilmalar ile

151k-golge etkisi yansitilmagtir.

Artemisia, Holofernes’in 6ldiiriilmesinden hemen sonrasini anlattig1 tabolarinda
(Resim 41, Resim 43) Judith ve Abra’y1 disariy1 dikkatle gézlemleyip ¢adirdan ¢ikmaya
calistiklar1 anla ele almigsken, Rubens, sadist¢ce yapilan eylem vurgusunu giiclendirmek
istercesine, Judith’i kesik bagi seyirciye dogru uzattigi hali ile Abra’yr ise kesigi
incelemek maksadiyla Holofernes’in ¢enesini tuttugu hali ile resmetmistir. Bu farklilik
Artemisia’nin Judith ve Abra anlatimlarinda, goérevlerini yapan iki kadin algisini,

Rubens’te ise bu gorevin zevkini ¢ikaran kadinlar anlatimini gliglendirmektedir.

Artemisia’nin tablolarinda Judith ve Abra benzer tiplerde ve yasit olarak ele
alinmiglardir. idealize edilmeyen bu iki figiir, fiziksel olarak dikkat ¢eken anlatimlara
sahip degillerdir. Rubens’in de ideal giizelligi benimsemeyen anlayisina ragmen bu
tabloda 6zellikle Abra figiirii, Judith’i ideallestiren bir anlatima sahiptir. Bunun sebebi,

yan yana duran ve 1sikla aydinlatilmis olan bu iki figiirden, Abra’nin olduk¢a yasl ve
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bedenen de kadins1 6zelliklerini yitirmis bir anlatimla ele alinmasinin aksine, Judith’ten
yayilan genclik 15181dir. Artemisia’nin resmettigi iki kadin da gorsellik olarak neredeyse
esitken, Rubens, Abra’da yer verdigi siradanhigr Judith tasvirinde gosterisle
tamamlamistir. Abra’nin ates kirmizisi kiyafetinin lizerinde yer alan hayvan postundan
olusan elbisesi, yliziiniin her yerine yayilmis olan derin kirisikliklar, Judith’de gosterisli
bir kiyafete ve geng bir ¢ehreye doniismiistiir. Her iki figiiriin yogun bir 151kla yan yana

durmasi da bu farklilig1 6n plana ¢ikaran bir etkiye sahiptir.

Judith ve Holofernes hikayesinin bir diger temsilcisi Alman Barok donem

sanatcis1 Johann Liss’e (1597-1631)°?° ait olan tablodur.

Resim 46. Johann Liss, “Holofernes’in Cadirinda Judith”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
129 x 104 cm, 1624/1625, Museum of Fine Arts, Budapeste.5*®

529 Zirpolo, 350.
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Liss tarafindan ele alinan Judith ve Holofernes hikayesi vahsetin sinirlarinda,

tirpertici bir atmosfere sahiptir.

Tabloda yatagin tizerinde sag eli asagiya diismiis olan Holofernes’in basi
kesilmis, basin viicuttan ayrildigit kisim detaylica resmedilmistir. Bu kisimdan
Holofernes’in kolu iizerine kanlar akmaktadir. Holofernes’in basini kesmis olan
Judith’in sag elinde kili¢ yer almaktadir. Basini geriye dogru g¢evirerek seyirciye bakan
Judith’in sol elinde ise bir sepete koymaya calistigi Holofernes’in bast bulunmaktadir.
Kesik basta gozler heniiz agiktir. Olayin {rpertici havasini artirmak amaciyla,
Holofernes’in kesik basinda, acik olan sag gozii seyirciye dogru bakmaktadir. Basin
hemen gerisinde ise siyahi bir hizmetgi olarak resmedilmis olan ve Judith’e bakan Abra

yer alir.

Tablo, Barok zitliklara uygun olarak, hem vahset anlatiminin sinirlarin
zorlamaktadir hem de, Judith’in genel durusu, Holofernes’in cansiz bedeni ve kullanilan
acik tonlardaki renkler ile bir sakinlige sahiptir. Artemisia’nin tablolarinda, kirmizinin
tonlar1 ile elde edilen sicak anlatim, 151k-golge etkisi ile trajik olay algisini
giiclendirmistir. Ayn1 zamanda, mekanda yer verilen 1s1k atesin aydinlattigi bir ortam
diizenlemesiyle konunun seytani planin1 da vurgulamaktadir. Liss’in eserinde de arka
plan daha karanlik tutulmus ancak 6n kisma yansiyan parlak 151k, saten kumas parcalari
ile birlesince eseri canli ama duragan bir hale sokmustur. Petrol yesili, hardal saris1 ve
beyazdan olusan saten kumaslar, Artemisia’nin eserinde goriilen trajik kasvetli havayi

engellemistir. Liss, bu etkenlerin yerine, Holofernes’in katlini can alic1 hale getiren bir

diizenlemeye gitmis ve bedenin ikiye ayrildiktan sonraki hallerini tuvaline aktarmistir.

Her iki sanat¢inin da anlatimlarinda, Barok resmin genel bir diizenlemesi olarak,
dalgalanan kumas kivrimlari ve 1s1k-golge etkisi ile bir canlilik elde edilmistir.
Artemisia’nin  ka¢indigr ideal giizellik anlayisi, Liss’in tablosunda Judith ile
yansitilmistir. Son derece genc olan Judith hem kiyafetleri ile hem de bedenen bu
anlayisa sahiptir. Artemisia’nin iri bedenlerle tasvir ettigi Judith, Liss’in eserinde daha

narin ve orantili bir anlatima sahiptir.

530https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judith_in_the Tent of Holofernes by Johann Liss Budape
st_version.jpg (Erisim Tarihi 01.05.2018)
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Yine Liss de, Artemisia gibi Judith’i gorev bilincinde olan gii¢lii bir kadin olarak
ele almis, yliziinde isini yapmig olmanin sakinligine ve bir insant 6ldiirmiis olmasina

ragmen umursamazligina yer vermistir.

3.2.6. Egim Alegorisi

Roma’dan Floransa’ya tasinan Artemisia’nin burada yapmis oldugu ilk eser Egim
Alegorisi’dir. Geng Michelangelo Buonarroti tarafindan, Michelangelo’yu onurlandirmak
icin Floransa’da yapilmis olan Casa Buonarroti’de Floransali sanatgilar ¢calismis ve Geng

Michelangelo burada Artemisia’nin da bir tablosuna yer vermistir.%3!

531 Anderson Silvers, 52.
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Resim 47. Artemisia Gentileschi, “Egim Alegorisi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1615-
1616 Casa Buonarroti, Floransa.>*

Inclination (Egim) adli eser, Casa Buonarroti’de tavana yerlestirilmis olan bir

tablodur. Bu tabloda yer alan figiirin Artemisia Gentileschi’nin kendisi oldugu

soylenmektedir.>%3

532 Britiany Daugherty, “Between Historical Truth and Story- Telling: The Twentieth- Century
Fabrication of Artemisia”, A Thesis Presented to the Faculty of The Graduate College at the University of
Nebraska In Partial Fulfillment of Requirements For the Degree of Master of Arts, Lincoln 2015, 107.

533 Anderson Silvers, 51.
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Artemisia’ya bu gorevin verilmesindeki en Onemli etken, daha once yapmis
oldugu nii tablolardaki basaridir. Bu tablonun tamamen ¢iplak oldugu ve 1684 yilinda

“ahlaki” nedenlerle kumasla kaplandig belirtilmektedir.>3

Eserde, 6zellikle Barok donem tavan resimlerinde sik¢a goriilen bir uygulama ile
tabloda yer alan figiir bir bulut {izerinde yiikselmektedir. Arka planda daha koyu renklere
yer veren sanat¢i, bunun tam aksine, kadin figiiriinde gokyiiziinden gelen bir izlenim

veren daha parlak bir 151k kullanarak bu figiirii vurgulamistir.

Geng kadin figiirii dogal yetenegi temsil etmekte olup elinde bir pusula
tutmaktadir.>%®

Suzanna ve Yaglilar adli tabloda yer alan Suzanna figiiri gibi, bu figiirde de
idealize edilmis insan bedeni anlatimina yer verilmistir. Artemisia’nin eserlerinde ideal

giizellik anlayis1 nadiren goriilmektedir.

3.2.7. Bir Rahibenin Portresi

XIX. ylizyilda Venedik’te Brass Koleksiyonu’nda ilk kez ortaya ¢ikan bir portre
Artemisia Gentileschi’ye atfedilmektedir. Bir rahibenin resmedildigi bu portre eger
Artemisia’ya ait ise, olasilikla Floransa’dan ayrildiktan kisa bir siire sonra 1620’lerin

basinda resmedilmis olmalidir.5%

534 Daugherty, 107.
535 http://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/en/ArtemisiaGentileschi.html (Erisim Tarihi 19.04.218)
536 Christiansen, Mann, 318.
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Resim 48. Artemisia Gentileschi’ye Atfedilen, “Bir Rahibenin Portresi”,
Tuval Uzerine Yagli Boya, Ozel Koleksiyon, Venedik.>’

Tabloda seyirciye dogru bakan kadin figiirii, rahibelere atfedilen sefkat,
merhamet ve sonsuz sevgi gibi duygulardan tamamen uzak, son derece somurtkan ve
karsisindakini ayiplar bir ifadeye biiriinmiistiir. Karanlik arka plan ve rahibenin siyah
elbiseleri, beyaz ortii ve dogrudan rahibenin yiiziine vuran 1sikla par¢alanmis haldedir.
Farkli bir uygulama ile rahibenin oOrtiisii tamamen kapatilmamis ve saclar1 ortaya
cikarilmistir. Figiirlin yliziine yansitilan 151k rahibeyi ruhani yapmaktan ziyade daha

soguk bir ifadeye sahip olmasini saglamistir.

537 https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of a Nun_(Artemisia_Gentileschi) (Erisim Tarihi 19.04.2018)
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Barok donem resim sanati Caravaggio ile beraber ideal giizellik anlayisini
sekteye ugratmis olsa da, Hristiyanlik i¢in 6nemli olan figiirler ruhani bir atmosferle
resmedilirler. Burada amag bu figiirleri idealize edilmis bir anlatima biiriindiirmek degil,
dini vasiflar1 geregi, bilge, merhametli, sefkatli, sevgi dolu ve yiice gostermektir. Bu
baglamda dini bir vasif yliklenmis olan rahip ve rahibeler de genel anlamda ayni

anlatimla ele alinirlar.

Artemisia’ya atfedilen bu eserde, rahibenin dini karakterler ile 6zdeslesen tiim
erdemlerden yoksun kati biri olarak gosterilmis olmasi dikkat g¢ekicidir. Eger eser
Artemisia’ya ait ise, bu anlatiminin sebebi, tecaviiz davasi sirasinda, mahkeme

salonunda kendisini bekaret kontroliine tabii tutan rahibeler ve onlarin tutumlari olabilir.

3.2.8. Kadin Sehit

Artemisia’nin ahsap lizerine yagli boya ile yapmis oldugu iki eserinden biri
Kadin Sehit isimli oto portre caligmasidir. Burada resmettigi kadin figiiriinde yine kendi
yiizlinii kullandig1 ifade edilmektedir. Sanat¢inin kendi yiiziinii kullandig1 bilinen Egim
Alegorisi ve Pitti Magdalene eserleri ile yapilan karsilastirmada, ayni yiiz hatlarina

sahip oldugu anlasilmaktadir.>®

538 Christiansen, Mann, 320.
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Resim 49. Artemisia Gentileschi, “Kadin Sehit”, Ahsap Uzerine Yagli Boya
31,75 x 24.76 cm, 1615, Ozel Koleksiyon, New York.

Eser Artemisia’nin Floransa’da yasadigi donemde yapilmigtir.

Orazio Gentileschi’nin {ivey kardesi olan Aurelio Lomi, Floransa’nin 6énemli
sanat¢ilarindan biridir. Artemisia’ya profesyonel anlamda yardimci olan livey dayisi
Lomi’nin ismi, Kadin Sehit isimli tabloda ge¢mektedir. Artemisia imzasini atarken

“Artemisia, Aurelio Lomi’nin yegeni” ifadesini kullanmigtir.%®

Kadin Sehit 6zellikle Casa Buonarroti’de yer alan Egim Alegorisi ile biiyiik bir
benzerlik gostermektedir. Her ikisinde de aym yiiz tipleri, ¢ukurluklarin oldugu eller ve
daginik saglar dikkat ¢eker.54

539 http://www.artemisia-gentileschi.com/female-martyr.html (Erisim Tarihi 19.04.2018)
540 Christiansen, Mann, 321.
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Karsi-reformasyon dalgasiyla birlikte, 6zellikle XVI. yiizyildan itibaren sehit
anlatimlar1 yayginlagsmaya baslamigtir. Kilise tarih¢isi Cesare Baronio tarafindan 1586
yilinda diizenlenen Roma Sehitligi adli kitapla da kilise yeniden dogus hedefini
amaclamistir. Bu amag ile Hristiyan idealleri XVII. yiizyilda sanatgilar tarafindan bu
sehitler {iizerinden verilmeye baglanmistir. Sanatcilar tarafindan yapilan sehit
tasvirlerinde, figiirlerin baglarin1 gevsek bir sekilde ¢eviren tiirban uygulamasi genel bir

anlatimdir.>*' Artemisia’da benzer bir uygulama gergeklestirmistir.

Tabloda seyirciye bakan kadin figiiriiniin baginda son derece gevsek baglanmis
mavi bir tiirban yer almaktadir. Daginik saglar1 tiirbandan sagilmis olan figiir durgun bir
yiiz ifadesine sahiptir. Sanat¢inin “sehit kadin” anlatiminda kendi suretine yer vermesi,

masumiyetini aktarma amactyla bagdastirilabilir.
Ara Degerlendirme
Kadin Sehit

Barok resim sanatinda, kadin sehit anlattimlar1 karsi reformasyonun
propagandasina hizmet eden bir anlatimla ele alinmigtir. Kadin sehit konulu eserlerin
biiyiik bir cogunlugu, 6zellikle Hristiyanligin ilk {i¢ asrinda, paganlar tarafindan sehit
edilen, isimleri ve yasamlar1 bilinen kisilerden olusmaktadir. Bunlar diginda bir de

sadece “kadin sehit” tanimlamasi ile yapilmis olan eserler bulunmaktadir.

Artemisia Gentileschi’nin, Azize Catherine ve Azize Cecilia gibi eserleri ilk
gruba dahil iken, kendi suretini kullanarak resmetmis oldugu Kadin Sehit (Resim 49)
tablosu ikinci grupta yer almaktadir.

Ikinci grup kadin sehit anlatimlarindan bir digerini de Italyan Barok dénem
sanat¢is1 Carlos Francesco Nuvolone (1609-1662)°* tarafindan resmedilen eser

olusturmaktadir.

541 Christiansen, Mann, 321.
542 Zirpolo, 416.
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Resim 50. Carlos Francesco Nuvolone, “Kadin Sehit”, 20 x 16 cm, 1650, Metropolitan
Museum of Art, New York.>*3

Nuvolone tarafindan resmedilen kadin Sehit tablosunda, kimligi bilinmeyen bir
kadin figiirii tek basina yer almaktadir. Bas1 hafifce saga dogru diismiis olan kadin yere
dogru bakmakta ve kadin sehit anlatimlarinda sik¢a kullanilan aga¢ yapragi sol elinde
bulunmaktadir. Artemisia’nin (Resim 49) tablosunda da oldugu gibi, bu eserde de agag
yapragini tutmus olan kadin elini gégsiine dogru gotiirmiis, basin1 hafifce yana egerek
oldukc¢a masum bir ifadeye biirlinmiistiir. Artemisia’nin eserinde dogrudan seyirciye
bakan figiir, burada yere dogru bakarak hem masumiyetini vurgulamakta hem de daha

diistinceli bir tavir sergilemektedir.

Nuvolone tabloda koyu bir arka plan lizerine koyu renk kiyafetlerle betimledigi
Kadin Sehit’i, sag taraftan yayilan bir 1sikla vurgulamis, kirmizi, mavi ve beyaz
renklerden olusan bir kiyafetle betimledigi kadin figiiriinde duragan bir anlatima

gitmistir. Artemisia’nin tablosunda ise benzer bir 151k ve renk uygulamasi goriilmekle

543 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/441230 (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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beraber, se¢ilen bu renklerin daha canli tonlarda olmasi, Artemisia’nin tablosunda

duraganliga miisaade etmemis ve onu canli bir anlatima biiriindiirm{istir.

Kadin sehit anlatimlarinda yer verilen bir diger ortak nokta, figiirlerin baslarinda
gevsek sekilde baglanmis olan tiirbandir. Artemisia gibi Nuvolone de bu diizenlemeyi

kullanmis ve betimlemesinde saglar1 kismen 6rten gevsek bir Ortliye yer vermistir.

Her iki sanat¢1 da gozleme dayali natiiralist bir anlayisla resmettikleri kadin
figiirlerinde, sa¢ tellerine varincaya kadar detayli bir anlatima gitmislerdir. Agag
yapragini tuttuklar1 ellerinde, yaprag: tutus sekillerinden ve ellerini gdgiislerine dogru
gotiirmelerinden dolayr parmaklarinin aldigr sekil ve ellerinin {istiinde olusan

cukurluklar gercekei bir anlayisla ele alinmistir.

3.2.9. Udi
Artemisia Gentileschi, birgok farkli kadin anlatimlarinda kendi portresini

kullanmistir. Bunlardan bir digeri Udi adl1 eseridir.
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Resim 51. Artemisia Gentileschi, “Udi”, Tuval Uzerine Yagli Boya
77,5 % 71,8 cm, 1615/1617, Curtis Galleries, Minneapolis.>**

Artemisia’nin neredeyse tiim eserlerinde yer alan kadin figilirlerinde kendi
¢ehresini kullandigi kabul edilmektedir. Judith, Magdalene, Lucretia gibi bir¢cok

eserinde®® model iizerinde ¢alismaktansa kendini resmetmeyi tercih etmistir.

Yine Barok donemde sanatcilar tarafindan sikga tekrarlanmis olan, enstriiman
calan geng erkek ve kadin anlatimlarindan biri olan Udi de de kendi ¢ehresini kullanmis
olan sanatci, karanlik bir mekan algis1 yaratmis, figlirli sahnenin ortasinda seyirciye
bakar bir vaziyette konumlandirmistir. Kahverenginin farkli tonlarinin yogun olarak
kullanildig1 eserde, udinin durus seklinden ve ellerinin agisindan ¢alacagl esere
baslamak {iizere oldugu anlasilmaktadir. Karanlik ortama 1s1ik, udinin sol tarafindan
stiziilerek girmektedir. Bu donemde sanat¢cinin 1s1k-golge etkisinde gittik¢e ustalagmis

oldugu dikkat ¢eker. Onceki donem eserlerinde karanlik arka fon ve 1518m 6n kisma

544 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemisia_Gentileschi_- Self-
Portrait_as_a Lute Player.JPG (Erisim Tarihi 19.04.2018)
545 Christiansen, Mann, 322.
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yogun olarak yansimasi ile elde edilen 151k-gblge etkisi, artik yerini ortama siiziilerek
giren, bu yoni ile de en kiigiik alanlar da bile bu etkinin yaratilmasini saglayan bir
diizene birakmistir. Udinin yliziinde, bedeninde ve elbisesinde 1sik ile saglanan bu
degiskenlik, esere canli bir hava verirken, mavi tonlardaki kiyafet ve kiyafetinin

tizerinde yer yer parlayan altin yaldiz siislemeler ile de bu canlilik desteklenmistir.

XI. ve XIII. yiizyillardaki Hagl Seferler’i ile Avrupa’ya gotiiriilmiis olan ud,
Ispanya’nin Miisliimanlarca alinmasindan XVIIL. yiizyila kadar bati igin gdzde bir
miizik aleti olmustur. Avrupa bu donemlerde ud yapiminda da 6nemli bir {in elde
etmistir. Bunun yani sira son derece popiiler olan ud i¢in bat1 musikisinde de bir¢ok eser
bestelenmistir.>*® Bu etkilerle beraber ézellikle Barok resminde ud ¢alan figiirlere sik¢a

rastlamak miimkiin olmustur.
Ara Degerlendirme
Udi

Artemisia Gentileschi tarafindan da islenmis olan, bir miizik aleti ile resmedilen

erkek ve kadin figiirleri Barok donem sanatgilari tarafindan sik¢a resmedilmistir.

Bunlar arasinda en bilinen eserlerden biri Caravaggio’ya aittir.

54 Tolga Oter, Ge¢misten Giiniimiize Ud Yapimcilary, Ud Yapimunda Kullanilan Yontemler,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selguklu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim
Dal1 Tiirk Sanat Miizigi Bilimdali, Konya, 2007, 4.
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Resim 52. Caravaggio, “Udi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 102 x 130 cm, 1600,
Metropolitian Museum of Art, New York.>*

Caravaggio tarafindan resmedilen udi, kapali bir mekanda bir masanin yaninda
oturmakta olan tekli figiirden olusmaktadir. Udinin elinin bigimlenisinden anlasildig
tizere ud calmakta oldugu anin resmedildigi eserde, masanin ilizerinde nota defterini agik
tutmak i¢in iizerine konulmus bir keman, figiiriin sag tarafinda bir epinet klavsen ve 6n
kisimda da tiflemeli bir ¢algi yer almaktadir. Artemisia Gentileschi’nin eserinde (Resim
51) goriilen tekli enstriiman, Caravaggio’nun eserinde udinin miizik yetenegini belirten

¢oklu bir anlatima doniismiistiir.

Artemisia’nin Udi adli eseri, parmak hareketlerinden kadin udinin bestesini
caldig1 am1 gosterir sekilde diizenlenmistir. Caravaggio’nun da ayni anlatima sahip
oldugu eserde, her iki tabloda da figiirler dogrudan seyirciye bakmaktadirlar.
Artemisia’nin kadin udisi yliziinde yer alan donuk ifade ile isini ciddiyetle yapmaktadir.
Caravaggio’nun tablosunda yer alan figiir ise, hafif aralanmis dudaklari, diisiinceli ve
karsiya odaklanmis goézleri ve boynunun hafif yana biikiilmesiyle daha duygusal bir
karakterdir.

547 https://www.wga.hu/html_m/c/caravagg/01/091lute.html (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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Caravaggio’nun izinden giden Artemisia, tablolarinda 1s1k-golge etkisini onun
gibi en kiiclik yiizeylerde dahi uygulayacak bir diizenlemeye gitmis, 15181 anlatilan
konuyu destekleyen bir unsur olarak kullanmistir. Bu baglamda her iki eserde, karanlik
arka planin zitt1 olan aydinlik 6n kisim uygulamasinda, 6n kisma kirilmalara ugratarak
yaydiklart 1s1k sayesinde hem kompzosiyonu vurgulamiglardir hem de en kiiciik

alanlarda da kontrast yakalayabilmislerdir.

Artemisia’nin tablosunda udinin sadece miizik aleti ile ele alinmis olmasi daha
yalin bir anlatima sebep olmusken, Caravaggio farkli miizik aletleri, masa tizerinde yer
alan hal1 gibi dikkat ¢eken unsurlarla daha canli bir anlatim yakalamistir. Bu anlatima,
kullanmis oldugu beyaz, kirmizi ve siyah renklerin 1sikla birlesmesinden olusan

gorsellikte katki saglamistir.

Artemisia’nin kendi yiizlinii kullanarak yaptigi Udi bu yonii ile de yalin bir
anlatima sahiptir. Ancak Caravaggio’nun udi anlatimi farkli anlamlar ¢agristiracak bir
diizendedir. Figiiriin erkek oldugu gozlemlenmekle beraber, 6zellikle saclarinin sekli ve

plirlizsiiz yiizii ile bir kadin algisin1 yaratmaktadir.

Enstriiman c¢alan tekli figiirden olusan bir diger tablo Orazio Gentileschi’ye

aittir.
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Resim 53. Orazio Gentileschi, “Udi”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 143,5 x 129 cm,
1612/1620, National Gallery of Art, Washington.>*

Yine Caravaggist bir ressam olan Orazio Gentileschi, onun 151k-g6lge anlatimini
eserlerinde yansitmistir. Udi tablosunda, bir masanin hemen yaninda oturan tekli kadin
figiirii, arkas1 doniik bir halde ele alinmistir. Basini saga dogru ¢evirmis olan udinin
elinde bir ud, masasinin iizerinde ise, Caravaggio’da da goriilen nota defterleri ve farkli
enstiirmanlar yer almaktadir. Yesil rengin hakim oldugu tabloda, daha karanlik tutulan
arka plan, aydinlik 6n kisimla bir zitlik olusturarak 1s1k-goélge etkisini saglamistir. Yesil

rengin tonlar1 ile saglanan canliliga kirmizi ve beyaz eslik etmektedir.

548 https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46434.html (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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Artemisia tablosunda farkli detaylara yer vermeyerek dogrudan udiye
odaklanilmasini saglamigken, Orazio daha zengin bir anlatima gitmistir. Mekan kurgusu

ve figiirlin durus sekli ile bir canlilik yakalanmustir.

Artemisia’nin tablosunda isini ciddiyetle yapan bir figlir yer alirken, Orazio,
miizigin kutsalligimi vurgularcasina, kadin figiiriinde eserini ¢alarken bir kendinden
geeme hali ve duygusalliga yer vermistir. Bu yonii ile Artemisia’nin tablosuna nazaran
dramatizmin daha net oldugu Orazio’nun eseri, aynt zamanda kadin figliriinde genel
giizellik kurallarma giderek Caravaggio’nun ¢izgisinden ayrilmistir. Artemisia’nin
devam ettirdigi bu stil, ideal giizelligi vurgulamayarak eserin 6ziine odaklanmaya

olanak saglarken, Orazio’nun tablosunda geng ve giizel kadin anlatim1 6n plandadir.

3.2.10.1. Magdalene’nin Doniisiimii

Sanatginin dinsel cosku veya trajik konulu eserlerinde 1s1k-golge etkisi,
kompozisyonun dramatik yoniinii 6n plana g¢ikarir. Bu anlayista olan bir diger eseri
Magdalene 'nin Déniisiimii diir. Luka, Markos ve Yuhanna Incilleri’nde Magdalene nin

Oykiisiinden bahsedilmektedir.

“Ferisilerden biri Isa'yt yemege davet etti. Isa Ferisi'nin evine gidip sofraya
oturdu. O sehirde giinahkdr olarak bilinen bir kadin vardi. Isa'min Ferisi'nin evinde
vemek yedigini duydu. Kaymaktasindan yapilmis kap icinde hos kokulu pahali bir yag
getirdi. Aglayarak Isa'min ayaklarimin dibinde durdu. O'nun ayaklarini géozyaslariyla
islatmaya basladi. Sonra saglaryla kuruladi ve defalarca dperek yagla ovdu. Isa'yi
evine ¢agiran Ferisi bunu goriince icinden soyle dedi: ‘Bu adam peygamber olsaydi,
kendisine dokunan bu kadinin kim ve ne tiir bir kadin oldugunu bilirdi. Giinahkar biri
oldugunu anlardr.” Bunun iizerine Isa Ferisi'yve dondii, ‘Simun, sana bir séyleyecegim
var’ dedi. Simun, ‘Buyur Hocam’ dedi. Isa anlatmaya basladi: ‘Aym tefeciye borcu olan
iki adam varmus. Bir tanesinin bes yiiz, digerinin ise elli dinar borcu varmus. Ikisinin de
parast yokmusg, bu yiizden borg¢larini odeyemiyorlarmis. Buna ragmen tefeci onlarin
borg¢larint silmig. Simdi bu iki adamdan hangisi tefeciyi daha ¢ok sever?’ Simun, ‘Bence
ona daha ¢ok borcu olan’ diye cevap verdi. Isa, ‘Haklisin’ dedi. Sonra kadina bakarak
Simun'a sunlart soyledi: ‘Bu kadini goriiyor musun? Ben senin evine geldigimde
ayaklarimi yikamak i¢in su vermedin. Fakat o ayaklarimi gozyaslaryla 1slatip

sag¢laryla kuruladi. Sen beni opiip selamlamadin, fakat o geldigimden beri ayaklarimi
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Oplip duruyor. Sen basima zeytinyagi stirmedin, fakat o ayaklarimi giizel kokulu yagla
ovdu. Sana sunu soyleyeyim, onun bir sirii giinahi affedildi. Iste bu kadar ¢ok
sevmesinin sebebi budur. Giinahi az olup affedilenlerse az sever.” Isa kadina,
‘Guinahlarin affedildi’ dedi. Sofradakiler kendi aralarinda, ‘Bu adam kim ki, giinahlari
bile affediyor?’ dive konusmaya basladilar. Isa kadina, ‘Imamin sayesinde

giinahlarindan kurtuldun. Selametle git’ dedi.””>*°

Luka Incil’inde bahsedilen bu olayda, giinahlar1 affedilen kadinin Magdalene
(Mecdelli) Meryem oldugu ifade edilmektedir. Bunun disinda Markos ve Yuhanna
Incilleri’nde de Mecdelli Meryem’den bahsedilmektedir.

“Isa, haftamn ilk giinii, yani Pazar giinii erken saatlerde éliimden dirilmisti. Ilk

olarak Mecdelli Meryem'e goriindii. >

“Mecdelli Meryem, Pazar sabahi erkenden Isa'vi koyduklar: mezara gitti. Hava
daha aydinlanmamisti. Mezarin girisindeki tasin kaldirilmis oldugunu gordii. Kosarak
Simun Petrus ile Isa'min ¢cok sevdigi diger sakirtin yanina gitti. ‘Efendimiz'i mezardan

almiglar, nereye gotiirdiikleri de belli degil!’ dedi. '

“Bundan sonra sakirtler kaldiklar: yere geri dondiiler. Ama Meryem mezarin
oniinde durmus aghyordu. Aglarken egilip mezarin igine bakti. Orada, beyazlara
biiriinmiis iki melek goérdii. Meleklerden biri Isa'mn éliisiiniin daha once yatirilmig
oldugu yerin basucunda, digeri ise ayakucunda oturuyordu. Melekler Meryem'e,
‘Kadin, niye aglyyorsun?’ diye sordular. Meryem, ‘Efendim'i alip gotiirmiisler. O'nu
nereye koyduklarini bile bilmiyorum’ diye cevap verdi. Meryem bunlari soyledikten
sonra arkasina dondii ve Isa'mn orada, ayakta durdugunu gordii. Fakat O'nun Isa
oldugunu anlamadi. Isa ona; ‘Kadin, niye agliyorsun? Kimi artyorsun?’ dedi. Meryem
O'nun bah¢ivan oldugunu sandi, ‘Efendim, O'nu sen mi gotiirdiin? Oyleyse nereye
koydugunu séyle, gidip O'nu alayim’ dedi. Isa ona; ‘Meryem!’ diye seslendi. O zaman
Meryem Isa'va dondii, ‘Rabbuni!’ dedi. %

549 | uka:7;36/50.

550 Markos: 16; 9.

551 Yuhanna:20; 1,2.
%52 Yuhanna: 20;10/16.
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Resim 54. Artemisia Gentileschi, “Magdalene nin Déniisiimii”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 146,5 x 108 cm, 1615/1616 Palazzo Pitti, Floransa.>®

Artemisia, Mecdelli Meryem’i anlatmis oldugu eserinde kapali bir mekanda
yalniz bagina oturmus, giinahlar1 i¢in tovbe eden ve igtenlikle kendini Tanr1’ya adayan
bir tasvir benimsemistir. Sandalyesi {lizerinde oturan Meryem, bir elini kalbinin lizerine
koymus ve basin1 gége dogru kaldirarak teslimiyete hazirlanmaktadir. Boynunu yana
dogru egmis ve dudaklar1 hafif aralanmis olan Meryem bu durusu ile Tanr1 karsisindaki
acziyetini ve ona karsi sunacagi bagliligini beyan etmektedir. Bu dini coskunlugu
hissettiren en biiyiik etken ise, karanlik bir odada Meryem’e yansiyan ilahi 1siktir.
Kirmizi sandalye, altin saris1 elbise ve yesil masa ortiisii ile birlesen 151k kasvetli havay1

dagitarak eserde canli ve ruhani bir atmosfer yaratmigtir. Kendini Tanri’ya adamaya

553https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:The Penitent Mary Magdalen by Artemisia Gentiles
chi (Erisim Tarihi 19.04.2018)
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hazir olan Meryem, giinahkar bir hayattan kilise 6gretilerine gegerek bir bakima Katolik

reformunun da propagandasinin yapildig: bir figiir haline gelmistir.

Giinahlar1 i¢in tovbe eden Meryem figiiriinde sanat¢i tam da Meryem’in
doniisim anmi resmetmistir.  Oldukga gosterisli altin renginde bir kiyafet ve
kulaklarindaki miicevherleriyle betimlenen Meryem’in elbisesi omuzlarina kadar

aciktir. Bu onun Tanr1’ya adanmiglikla terk ettigi eski yasaminin son anidir.

Meryem’in sol eli ile masa iizerinde yer alan ve yiiziiniin yaris1 yansimis olan
aynay1 itmesi, esasinda eski hayatini silip yeni bir sayfa actigini gosteren bir semboldiir.
Aynanin lizerinde altin bir ¢ergcevede “Optimam Partem Elegit” yazmaktadir. Bu Luka
Incili'nde 10;42°de yer alan “Meryem O’nu secti; sectigi de kendinden alinmayacak”

ayetine bir gondermedir. >>*

Artemisia’nin yapmis oldugu tablolarda yer alan kadin figilirlerinden birgogu
sanat¢inin kendi portresidir. Yine Mecdelli Meryem’i anlattigi bu eserde de kendi
portresini kullanmistir. Sanat¢i imzasini da sandalyede ahsap iizerine altin sarisi bir

renkle atmustir.

3.2.10.2. Meryem’in Vecdi

Artemisia’nin Meryem’in vecdini anlattigi bu kutsal kadin tasviri daha 6ncede
resmetmis oldugu (Resim 54) Mecdelli Meryem’dir. Giinahkar bir hayattan Tanr1’ya
adanmanin sembolii olan Meryem’in, Artemisia tarafindan yapilan Meryem’in Vecdi

adl tablosu yogun dinsel deneyimi yansitan 6nemli bir 6rnektir.

554 Christiansen, Mann, 325.
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Resim 55. Artemisia Gentileschi, “Meryem’in Vecdi”, Tuval Uzerine Yagli Boya
81 x 105 cm, 1620, Ozel Koleksiyon.>®

Sanatci, Isa ile karsilasmasindan sonra tdvbekar olan Mecdelli Meryem’i tovbe
aninda kendinden ge¢cmis bir halde tasvir etmistir. Karanlik bir mekanda yalniz basina
oturan Meryem, bacak bacak {istiine atmig, kendini geriye dogru yaslamig ve ellerini
dizlerinde birlestirerek dengesini saglamistir. Bu durusun sebebi, o sirada dinsel bir
hazla kendinden ge¢mis olmasidir. Bir onceki eserde (Resim 54) yalvaran gozlere
gokyliiziine bakan Meryem, bu tabloda kendini dine adamaya hazir bir husu
igerisindedir. Kendini geriye dogru yaslamis olmasindan dolayr sag omzu agikta kalmus,
saclar1 sol omzuna ve sirtina dogru dagilmistir. Bu diizenleme ayn1 zamanda Meryem’in

giinahkar hayatina bir géndermedir.

Meryem’in durusunda ve yiiz ifadesinde, Bernini’nin Azize Teresa 'min Vecdi
heykelinde de (Fotograf 30) goriilen tinsel haz dikkat ¢ekmektedir. Karanlik arka kisim
ve Meryem’in yiizii ile gogiis bolgesini aydinlatan 151k arasindaki zitlik, bu hazzi en {ist

seviyeye tagimistir. Meryem’in altin sarisi1 parlak ve dalgali saglari, sari, patlican moru

555 https://www.arthible.info/art/large/931.html (Erisim Tarihi 26.04.2018)
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ve beyaz renklerden olusan kiyafetindeki dalgalanmalar ise, esere bir canlilik

kazandirmistir.

3.2.10.3. Tovbekar Magdalene
Mecdelli Meryem, sehvete bulanmis gilinahkar bir hayattan vazgegmis ve
kendini tamamen Tanri’ya adayan bir tovbekar olmustur. “Tévbekar Meryem”

anlamina gelen Penitent Magdelana sanat¢inin tiglincii Mecdelli Meryem tablosudur.

Resim 56. Artemisia Gentileschi, “Tévbekar Magdalene”, Tuval Uzerine Yagl Boya
122 x 97 cm, 1625/1626, Seville Kathedral.>>®

S56https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: The Penitent Mary Magdalen by Artemisia_Gentiles
chi#/media/File:Artemisia_Gentileschi %E2%80%94 Conversione della_Maddalena_(Maria_Maddalen
a_penitente.jpg (Erisim Tarihi 22.04.2018)
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Ucgiincii Magdalene anlatiminda, sanatgi Meryem’in tdvbenin getirmis oldugu
sakinlik ve huzur ile dinlenme halini ele almistir. ilk eserde, (Resim 54) husu halinde
tovbe eden Meryem, bu tabloda ruhani bir durulma halindedir. Karanlik bir mekanda
yalniz basia sandalyesinde oturan Meryem, sag dirsegini sandalyenin basina koymus
ve sag elini boynunun altina koyarak huzurlu bir halde oturmaktadir. Dinlenmesine
ragmen, uyur bir vaziyette degil, gozleri hafif aralik, tdvbenin getirisi olan huzurun
tadimi ¢ikarir gibidir. Yine gosterisli bir kiyafetle, boynunda yer alan ipek ortii ile ve
miicevherlerle vazgecmis oldugu hayata bir atifta bulunulan Meryem, artik kendini

Tanr1’ya adamaya tamamen hazirdir.

Meryem sadece tovbenin vermis oldugu huzurla degil, gecmis hayatinin
yasattig1 yorgunlukla da sandalyesine yigilmis gibidir. Sol kolunun durusu, basini sag
eline dayamasi, gozlerinin yar1 ac¢ik hali bu yorgunlugu vurgulamaktadir. Artemisia’nin
basaril1 bir sekilde ele aldig1 an ressamligi, bu tabloda da kendini gosterir. Meryem’in
bu yorgunlugu, az dnce tiim benligi ile yapmis oldugu tévbenin ve arinmanin ruhsal
yorgunlugunu seyirciye hissettirmektedir. Bu algi ayni zamanda sanat¢inin Mecdelli
Meryem tablolarinin gelisiminde de goriiliir. ilk tabloda (Resim 54) dua eder bir
vaziyette gokyiiziine bakan Meryem, ikinci tabloda (Resim 55) dualarmnin karsiligini
aliyormusgasina kendinden gec¢mis, dinsel bir cosku tiim benligini sarmistir. Bu son
Meryem anlatimi ise, sonu¢ kismini olusturur halde, Meryem’in arinma yorgunlugunu

yansitmaktadir.

Barok’un zitliklar prensibine uygun olarak, karanligin karsisinda 1s1k algisi, arka
fonda yer alan siyah ve kirmizi gibi koyu fonlarin aksine, 6n kisimda, ozellikle
Meryem’in sar1 ve beyazdan olusan kiyafeti ve tamamen onu aydinlatan 151k ile
yansitilmistir. Barok eserlerde goriilen dalgalanmada Meryem’in kiyafeti, Ortiisii, arkada

yer alan kirmizi kumas ve Meryem’in saclarinda goze ¢arpar.

Kars1 reformasyon i¢in son derece 6nemli olan Mecdelli Meryem figiirii, Katolik
Kilisesi tarafindan insanlarin tovbeye tesvik edildigi bir figiir haline getirilmis ve bu

donemde sik¢a resmedilmistir.
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3.2.10.4. Tovbekar Meryem
Sanat¢inin Mecdelli Meryem anlatimlarindan sonuncusu da yine Meryem’in

tovbe etme anina odaklanmaktadir.

Resim 57. Artemisia Gentileschi, “Tévbekar Meryem”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 67,5 x 50,8 cm, 1630/1632, Ozel Koleksiyon.*>’

557 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ad/Artemisia_Gentileschi_Mary Magdalene3.jpg
(Erigim Tarihi 24.04.2018)
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Tabloda Mecdelli Meryem, yine yalniz basina, karanlik bir mekanda tovbe eder
halde ele alimmistir. Sag elini kalbinin {izerine gotiiren Meryem’im sol elinde bir

kafatas1 yer almaktadir.

Hristiyan resim sanatinda Mecdelli Meryem anlatimlarinda goriilen kafatasi, bir
meditasyon araci olarak kullanilmistir.>®® Bu kafatas1 Meryem’in tovbe etmeden 6nceki

ve sonraki hayatinda, yasam ile 6liimiin bir sembolii olarak nitelenebilir.

Kafatasin1 kendine dogru ¢evirmis olan Meryem, yari agik gozlerle daha ileriye
dogru bakmaktadir. Sanat¢inin 6nceki Meryem anlatimlarinda goriilen tovbe aninin
dramatik etkisinden ziyade, bu kez derin bir diisinme hali vardir. Bu, tovbe Oncesi
yasaminin pismanligi niteligindedir. Karanlik arka planda, Meryem’in yiiz ve gogiis
bolgesinde yogunlasan 151k, bu keder anini vurgulamaktadir. Meryem, onceki iki
tabloda goriilen gosterigten nispeten uzaktir. Miicevherleri olmayan, daha siradan bir

kiyafet icinde ve daginik saglarla resmedilen Meryem doniisiimiine hazir bir haldedir.

Ilk Mecdelli Meryem anlatiminda (Resim 54) dikkati ceken ilk nokta, gdsterisli
bir mekanda, Tanri’ya yakaran bir kadin imajidir. Ikinci Meryem ise (Resim 55) bu
yakarigtan sonra huzura ermis, bedenen ve ruhen yorgun diismiis halde dinlenmektedir.
Ancak bu son tabloda Meryem, tovbe eden yakaristan da, huzura ermis olan mutlu
sondan da tamamen uzakta derin bir keder igerisindedir. Bu tablo Artemisia’nin
anlatimlart igerisinde, Meryem’in Onceki hayatinin pigsmanligint en derin hali ile

yansitan eserdir.
Ara Degerlendirme
Magdalene’nin Doniisiimii

Artemisia Gentileschi’nin oykiiselligi, Mecdelli Meryem’i anlatmis oldugu dort
ayr1 tabloda goriilmektedir. 1k tabloda (Resim 54) Meryem’in tvbe etme anini ele alan
sanatci, ikinci tabloda (Resim 55) tovbe etmenin duygusal hazzini en iist seviyede
yasayan ve kendinden gegen bir Meryem anlatima gitmis, ti¢iincii tabloda (Resim 56) bu

duygusal yorgunluk ve yipranmanin ardindan derin bir huzurla dinlenmeye c¢ekilen

558 http://art.thewalters.org/detail/5083/saint-mary-magdalene/ (Erisim Tarihi 24.04.2018)
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Meryem betimlemesini kullanmistir. Dordiincli ve bilindigi kadariyla sanat¢inin son

Meryem tasviri olan tablo da ise (Resim 57) yine tovbe eden bir Meryem goriilmektedir.

Mecdelli Meryem tasvirlerinde, ¢ogu zaman onun Onceki giinahkar hayatina
atifta bulunulan detaylara yer verilmistir. Dinsel bir trans halinde olan Meryem’1 kimi
zaman ¢ok gosterisli, kimi zaman erotik bir anlatimla ele alan sanatcilar, eski hayatina

birer gonderme yapmislardir.

Mecdelli Meryem’in, dinsel bir coskuyla kendinden gectigi ani yansitan en

basarili 6rneklerden biri Caravaggio’ya aittir.

Resim 58. Caravaggio, “Meryem’in Vecdi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 106 x 91 c¢m,
1606, Ozel Koleksiyon.®

559 https://www.arthible.info/art/large/932.html (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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Caravaggio tarafindan resmedilen Meryem, tovbe aninindan hemen sonra, dinsel
coskunlukla kendinden geg¢mis bir haldedir. Kapali bir mekanda yalniz basinda
resmedilmis olan Meryem, sandalyesinde basini geriye dogru atarak oturmus, ellerini

kavusturarak yasadig1 deneyime odaklanmustir.

Artemisia’nin 6zellikle iigiincii Meryem tablosunda (Resim 56) goriilen tovbe
aninin yorgunlugu ve huzuru Caravaggio’nun eserinde de en derin hali ile yansitilmistir.
Gilinahlarindan arinan Meryem, tovbe ederken hem bedenen hem de ruhen biiytlik bir
caba harcamis gibi yar1 baygmn bir anlatimla ele alinmistir. Bu ilahi yorgunlugun
getirisi, Artemisia’nin tablosunda tebessiim eden ve dinlenmeye ¢ekilen Meryem olarak
yansimigken, Caravaggio’nun Meryem’e yasattigt deneyim ic¢inde hem huzuru
barindirmaktadir hem de ge¢cmis hayatina karst olan pismanligi yansitmaktadir.
Meryem’in yliz ifadesinde, yar1 agik gozleri ve agzi ile alninda olusan kirigikliklar

ondaki diisiinceyi vurgulamaktadir.

Her iki sanat¢inin da Meryem’de yer verdigi kismi ¢iplaklik bir 6nceki yagamina
atif niteligi tasirken, Meryem’in yiiziinde yer verdikleri dinsel cosku da onun yeni

hayatina tamamen hazir oldugu algisini yaratir.

Caravaggio’nun karanlik bir mekanda aydimnlattigit Meryem, kirmizi ve beyaz

kiyafeti ile birlesen 1s1kla canli bir anlatim kazanmistir.

Mecdelli Meryem tasvirlerinin bir diger &rnegi Guido Reni (1575-1642)°%°

tarafindan resmedilmistir.

560 Gombrich, 393.
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Resim 59. Guido Reni, “Tévbekar Magdelene”, Tuval Uzerine Yagl Boya”, 90,8 x
74,3 cm, 1635, Walters Art Museum, Baltimore.>®!

Guido Reni’nin Meryem anlatimi, yine kapali mekanda yalniz basina tovbe
etmekte olan Meryem’i biiyiik bir teslimiyet i¢cinde ele almaktadir. Basin1 saga dogru
hafifce ¢evirmis gokyiiziine dogru bakan Meryem sag elini gogsiiniin iizerine koymus,
bir hag tuttugu sol eli ise bir kafatasinin {izerindedir. Artemisia’nin dordiincii Meryem
tablosunda da (Resim 57) yer alan kafatasi, yagsam ile 6liimiin, bu diinya ile ahiretin bir

sembolii olarak Meryem anlatimlarinda sikca kullanilmstir.

Artemisia Gentileschi’nin dordiincii Meryem tablosunda, tovbenin dramatik
anin1 yansitan en Onemli etken, hardal sarisi, acik kirmizi tonlar ve koyu arka planla
birlesen 15181n, ilahi bir yansimayla tuvale aktarilmasindan elde edilmistir. Reni ise, arka
plan ve 6n kisimdaki 151k-golge etkisini en aza indirmis, yer verdigi pembe ve tonlari,
gri ve altin sarist renklerle dramatik bir andan ziyade idealize edilen bir kutsallik elde

etmistir. Reni’nin Meryem tasviri, dnceki hayatindan pismanlik duyan bir ifadeye sahip

561 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guido Reni - The Penitent Magdalene -
Google_Art_Project.jpg (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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degildir. Yiiziinde zaten kutsal olarak dogmus olan bir azize ifadesi yer alir.
Artemisia’nin dordiincii tablosunda, Meryem’in kafatasina bakarak derin bir diisiinceye
dalmas1 ve diger tablolarinda goriilen yalvaran gozler ya da kendinden geg¢mislik hali

Reni’de yer almaz.

Reni’nin idealize edilen kutsallig1 sadece ifadesel olarak uygulanmamistir.
Meryem’de yer verilen 151k, mekani aydinlatan bir ara¢ olmaktan ¢ok, dogrudan
Meryem’in ruhaniligine hizmet eden bir misyona sahiptir. Reni’nin Meryem tasvirinde,
Meryem’in bedeninde ve yiizliinde ilahi parlak bir 151k bulunurken, Artemisia’nin
eserinde ise zaten kutsal olanin degil, siradan bir kadinin doniistimiinii vurgulayan bir

amaca hizmet etmektedir.

Tovbekar Meryem anlatimlari icerisinde, Meryem’in dinsel bir cosku ve hazla
kendinden gectigi ani erotik unsurlar kullanarak carpict bir hale getiren en Onemli
sanatcilardan biri Guido Cagnacci’dir. Yapmis oldugu Meryem tasviri, Barok un kutsal

sayilan figiirleri dahi ¢iplak olarak ele alabilen 6zgiir ruhunu yansitmaktadir.
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Resim 60. Guido Cagnacci, “Magdalene”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 86 X 72 cm,
1663, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma.>®?

Cagnacci’nin Meryem anlatimi, erotizmin simnirinda olan bir diizenlemeye
sahiptir. Karanlik bir mekanda yalmiz basina yer alan Meryem, sandalyesinde geriye
dogru yaslanarak oturmus ve tamamen kendinden ge¢mis bir haldedir. Belden yukarisi
tamamen c¢iplak olan Meryem’in sag elinde uclarinda sivri metallerin bulundugu bir
zincir, sol elinde ise genel anlatimlarda goriilen kafatasi yer almaktadir. Meryem’in

hemen sol tarafinda altin renginde bir de hag bulunur.

%2 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cagnacci_Maddalena_svenuta.jpg (Erisim Tarihi
02.05.2018)
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Artemisia Gentileschi’nin ikinci Meryem tablosunda (Resim 54) gériilen cosku,
Cagnacci’nin eserinde erotik unsurlarla desteklenmistir. Buradaki amag¢ cinselligi
cagristiran bir figiir ortaya koymaktan ¢ok, Meryem’in eski ve yeni hayati arasindaki
farki ¢arpici bir sekilde aktarmak olmustur.

Katolik diinyasinca, Isa ile tanismadan 6nce fahise oldugu belirtilen Mecdelli
Meryem’in yeni hayati Barok donemde sik¢a resmedilmis olmakla beraber, eserlerde
her zaman geriye bir atif yapilmistir. Artemisia’nin da tiim tablolarinda goriilen bu

anlatim, Cagnacci’nin eserinde daha nettir.

Artemisia’nin  ikinci tablosu ile coskunluk olarak benzerlik bulunan
Cagnacci’nin tablosu 1s1k-golge etkisinde de benzer bir diizenlemeye sahiptir. Daha
kapali arka plan ve dogrudan Meryem’i aydinlatan 151k ile Meryem vurgulanmas,
bedenine yansiyan parlak 1s1k, belden asagisin1 kapatan yesil tonlardaki kiyafet ve arka
kisimda kismen yansiyan gokyiizli ile canli bir anlatim elde edilmistir. Artemisia’nin
tovbenin dramatize edilmis kurgusu Cagnacci’nin eserinde giinah ile tdvbe arasindaki

gergin an1 yansitir.

Artemisa, Mecdelli Meryem anlatimlarinda, Meryem’in Onceki hayatina
atiflarin1, ya Meryem’i gosterisli kiyafetler ve miicevherlerle resmederek ya da
bedeninde yer verdigi kismi c¢iplaklikla yansitmigken, Cagnacci daha erotik unsurlar
kullanmistir. Barok’un zitliklarla dolu sanat anlayisinda, duygularin karmasasini 6n
plana ¢ikarmis olan Cagnacci, Meryem’i, bir fahise ama tovbekar bir kutsal olarak ele
almis, eserinde sehvet ve kefaret, maneviyat ve erotizm gibi zit konularla iki diinya
arasindaki Meryem’1 anlatmistir. Meryem’in sag elinde yer alan sivri uglara sahip olan
zincir, onun tovbe aninda kefaretlerini 6deyebilmek icin kendine iskence ettigi kanisim
uyandirmaktadir. Zincirin bu sebeple kullanilmasi da Meryem’in ¢iplakligina
getirilebilecek bir diger agiklamadir. Tovbe ederken zinciri sirtina  vurarak
giinahlarindan arinmaya calisan Meryem, biiyiik bir aciyla oturdugu yerde kendinden
gecmis olmalidir. Takatsiz bir halde elinde tuttugu zincir, yiiziinde ac1 ¢eken bir insanda
olusabilecek kizarikliklar bu anlatimi desteklemektedir. Meryem’in diger eline aldig1 ve
kendine dogru tutmus oldugu kafatas1 da ona bundan sonraki hayatin1 nasil yasamasi

gerektigini hatirlatan bir semboldiir.
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3.2.11. St. Catherine
Dini sahsiyetlerin yogun olarak resmedildigi Barok donemde, Artemisia

tarafindan yapilan bir diger 6nemli figiir St. Catherine’dir.

Geleneksel anlatima gore, Azize Catherine, Roma Imparatoru Maxentius (278-
312) dénemindeki Iskenderiye Valisi Constus’un kizidir.>®® Geng yaslarinda kendini
calismaya adayan Catherine, 6zellikle Meryem ve Cocuk Isa anlatimindan oldukga
etkilenerek Hristiyan olmustur. Imparator Maxentius déneminde Hristiyanlara eziyetler
bas gosterince, imparatorun huzuruna ¢ikmis ve onunla konusmustur. Imparator
yaklasik elli kadar pagan filozofunu cagirtip Catherine ile miinakasa yapmalarini
istemis, bu tartismay1 Catherine kazanmistir. Hatta onunla miinakasa edenlerin bazilari

da Hristiyanhiga gegmislerdir.>®*

Imparator Maxentius, Catherine’yi zindana attirmis, ancak ondan cok etkilenen
basta imparatorice olmak iizere pek c¢ok kisi onu ziyaret etmistir. Efsaneye gore
Catherine tarafindan vaftiz edilen bu kisilerin bazilar1 da idam edilmistir. Catherine’a
Ortagag’da popliler olan bir idam cezasi verilmistir. Bu cezaya gore bir at arabasinin
tekerlegine baglanarak kollari, bacaklari ve govdesine dlene dek vurulacaktir. Ancak
Catherine tekerlege baglanir baglanmaz, ilahi bir yardim ile tekerlek kirilmistir. Daha
sonra Maxentius cellada, Catheri’nin bagin1 ugurmasini emretmis ve 18 yasinda olan

Catherine kiligla idam edilmistir.%%®

Azize Catherine’nin bir prenses ve bilgin olmasi, kendini 14 yasinda Tanr1’ya
adamasi ve binlerce insan1 Hristiyan yapmis olmasi ile Hristiyanlarca olduk¢a dnemli
bir figiirdiir. Catherine’den yaklasik 1100 yil sonra yasamis olan Jeanne d’Arc da

onunla dzdeslestirilmistir.>®

563 https://oca.org/saints/lives/2015/11/24/103382-great-martyr-catherine-of-alexandria (Erisim Tarihi
20.04.2018)

%4 Clugnet, Léon. "St. Catherine of Alexandria.” The Catholic Encyclopedia, Vol. 3. New York: Robert
Appleton Company, http://www.newadvent.org/cathen/03445a.htm (Erigim Tarihi 20.04.2018)

%5 Clugnet, Léon. "St. Catherine of Alexandria.” The Catholic Encyclopedia, Vol. 3. New York: Robert
Appleton Company, http://www.newadvent.org/cathen/03445a.htm (Erigsim Tarihi 20.04.2018)

566 Williard Trask, Joan of Arc: In Her Own Words ,Turtle Point Press, 1996, 99.
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Resim 61. Artemisia Gentileschi “Iskenderiyeli Azize Catherine”, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 77 x 62 cm, 1620, Galleria degli Uffizi, Floransa.®®’

Bu donemde cokga yapilan Azize Catherine tasvirlerinde ortak oOzellikler
genelde sol elde yer alan bir tekerlek veya tekerlek parcasi, onun bilgeligine taniklik
eden bir kitap ve kiligtir. Yine tag giymesi ve hurma dalina benzer yapraklar tutmasi da

bu tasvirlerin genel dzelliklerindendir.%%®

Artemisia’nin  bu eseri ilk kez 1890 yilinda Floransa Akademisi’nin
dokiimanlarinda yer almistir. Baslarda farkli sanatc¢ilara atfedilen tablonun, yapilan

calismalar sonucunda Artemisia Gentileschi’ye ait oldugu anlasilmustir.%°

Yine karanlik bir mekéan algisina giden Artemisia, Azize Catherine’in genel

ozelliklerini kullanmigtir. Bir elinde agac yapragi olan Azize sol elini idam edilmesi i¢in

567 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 20.04.2018)
568 Christiansen, Mann, 328.
%69 Christiansen, Mann, 328.
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getirilen tekerlegin bir pargasina koymustur. Barok resim sanatinin genel anlatimina
giderek klasik azize tasvirlerinin disina ¢ikan sanatci, olduk¢a gosterisli bir kiyafetle
betimledigi azizenin kiyafetinde kirmizi tonlar1 kullanmis ve kiyafetini ¢eviren altin
renginde kumas pargalarina yer vermistir. Catherine’nin  basinda kiymetli
miicevherlerden olusan bir ta¢ dikkati ¢gekmektedir. Barok’un sasaali anlatimina uyan

tabloda Azize Catherine bu yonii ile de giiclii bir kadin imaj1 vermektedir.

Gokyliziine bakan Azize Catherine’nin bakislar1 6lim cezasinin getirmis oldugu
bir suur kaybini degil, kendini Tanri’ya adamis olmanin ve ona kavusacak olmanin
vermis oldugu bir biling anin1 gostermektedir. Heybetli bir anlatimla ele alinmis olan
Azize Catherine’nin bakiglar1 cennete yonelmis gibidir. Yine bu anin dramatik
kurgusunu vurgulayan en 6nemli unsur karanligim karsisindaki 1siktir. ilahi bir metafor

olan 151k, dogrudan azizeyi aydinlatmaktadir.
Ara Degerlendirme
St Catherine

Azize Catherine tasvirlerinden biri, Barok donem Italyan sanatcis1 Bernardo

Strozzi’ye (1581-1644)°"° aittir.

570 Chiara Krawietz, "Strozzi, Bernardo", Grove Art Online. Oxford Art Online, Oxford University Press,
2017, 2.
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Resim 62. Bernardo Strozzi, “Iskenderiye’nin Azizesi Catherine”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 167,6 x 121,9 cm, 1615, Los Angeles County Museum of Art.>"t

Strozzi tarafindan resmedilen Catherine, karanlik bir mekanda tek basina
oturmaktadir. Azizenin sag ayagi altinda, onun bilgeligini vurgulamasi muhtemel bir
kitap yer almaktadir. Sag elinde kendisine verilecek ilk ceza i¢in kullanilmak istenen
ama parc¢alanan tekerlegin bir parcas: yer almaktadir. Sol elinde ise, bir agac¢ yapragi ve

muhtemelen idaminin gergeklestirildigi kili¢c bulunur.

Artemisia Gentileschi gibi (Resim 61) Strozzi de, Catherine’y1 oldukga gosterisli
bir anlatimla ele almistir. Iskenderiye valisinin kiz1 olmas1 miinasebetiyle miitevazi dini
karakter anlattminin disina c¢ikilan her iki eserde de, Catherine, gosterisli kiyafetler,

miicevherler ve basinda tag ile resmedilmistir.

Artemisia’nin eserinde yer alan Catherine, ayakta yan donmiis bir halde

gokyiiziine dogru bakmaktadir. Strozzi’nin resmettigi, oturan, basini1 hafifce yana

571 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo_Strozzi_-
St._Catherine of Alexandria (LACMA).jpg (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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yaslayip gokyiiziine bakan Catherine’nin yiiziindeki mahcubiyet, Artemisia’nin eserinde
yerini kaya gibi sert bir karaktere birakmistir. Strozzi’nin tasviri, kendine yapilanlar
gokyiiziine bakarak mahcup bir eda ile anlatmaya calisan bir anlatima sahipken,
Artemisia’nin tablosunda, Catherine bu haksizlig1 sert bir yliz ifadesi ile aktarmaktadir.
Bu yoni ile Strozzi, genel azize anlatimlarinda goriilen mahcubiyeti yansitmisken,
Artemisia, resmettigi kadin karakterlerde dikkatleri ¢eken gli¢lii kadin imajin1 azize igin

de kullanmustir.

Her iki tabloda da, 151k-golge etkisi dramatik kurguyu 6n plana ¢ikaran bir
diizende ele alinmistir. Karanlik birakilan arka planlar ve on kisimda figiirleri
vurgulayan 151k, kirilmalara ugrayarak komposizyonu belirgin kilmistir. Artemisia’nin
dramatik etkiyi artiran kirmizi renk uygulamasinin aksine, Strozzi, pembe ve giimiis
rengi tonlarla figlirlin masumiyetine odaklanmistir. Bu farklilik, Strozzi’nin eserinde,

beklenen ideal kutsallig1 yansitmistir.

Bir diger Azize Catherine tablosu, Barok dénem italyan sanatgis1 Pietro Paolini
(1603-1681)°"2 tarafindan resmedilmistir.

572 http://www.getty.edu/art/collection/artists/623/pietro-paolini-italian-lucchese-1603-1681/ (Erisim
Tarihi 15.06.2018)
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Resim 63. Pietro Paolini, “Iskenderiye’nin Azizesi Catherine”, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 74,5 x 53,3 cm, 1630, Ashmolean Museum, Oxford.>"®

Paolini’nin Azize Catherine tablosu, Catherine’yi yine yalniz basina karanlik br
mekanda tasvir eden bir anlatima sahiptir. Azize Catherine, sirt1 seyirciye doniik
olmasina ragmen, basini ¢evirerek dogrudan seyirciye bakmaktadir. Azizenin hemen
gersinde, hem tekerlek parcasina hem de kilica yer verilmistir. Sol eli ile kilic1 gosteren
azize, kendisine yapilani seyirciye anlatmak ister gibi bir diizendedir. Gosterdigi kilicin
ucunda kan olmasi da katledildigini aktarma amacina hizmet etmektedir. Artemisia’nin

resmettigi azize, kendine yapilan haksizlig1 sert bir yiiz ifadesiyle Tanr1’ya aktarirken,

573 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Paolini_- St Catherine_of Alexandria.jpg (Erisim
Tarihi 02.05.2018)
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Paolini’nin insana doniik anlatimi dikkat ¢eker. Artemisia, azizenin alacagi miikafatin
da, ona haksizlik yapanlarin alacagi cezanin da tanr1 katinda olacagi algisini yaratirken,
Paolini’nin resmettigi azize bu cezalar1 diinyada da isteyen bir anlatima sahiptir. Yine
Artemisia’nin sert mizagh azize anlatimi Paolini’de yerini daha naif ama bir o kadar da

lizgiin bir anlatima birakmastir.

Her iki sanatg¢1 da gosterisli kiyafetler, miicevherler ve taglarla resmettigi azize
de, dramatik unsuru vurgulayan 1s1k-golge etkisini basari ile kullanmislardir. Paolini’nin
yesil ve sarinin farkli ve parlak tonlart ile elde ettigi dramatik sahne, koyu arka planda,

azizenin ylizline yansiyan ruhani bir 1gikla belirgin hale getirilmistir.

3.2.12. Yael ve Sisera
Kitab-1 Mukaddes’te anlatilan ve Artemisia’nin resmettigi bir diger kadin

hikayesi de Yael’e (Jael) aittir.

"Ehut 'un 6liimiinden sonra Israilliler yine RAB bin géziinde kotii olan: yaptilar.
Rab’de Israillileri Hasor’da egemenlik siiren Kenanli kral Yavin’in eline teslim etti.
Yavin’in Sisera adinda bir ordu komutani vardi. Dokuz yiiz demir savas arabasina
sahip olan Yavin, yirmi yidwr Israillileri acimasizca eziyordu. Bu yiizden Israilliler
RAB’be yakardilar. O sirada Israil’i Lappidot'un karisi Peygamber Debora
yonetiyordu. Debora Efraim’in daglik bolgesinde, Rama ile Beytel arasindaki hurma
agacimin altinda oturur, kendisine gelen Israillilerin davasina bakardr. Debora bir giin
bir adam génderip Avinoam oglu Barak’i Kedes Naftali’den ¢agirtti. Ona, ‘Israil’in
Tanrisi Rab yamina Naftali ve Zevulunogullari’'ndan on bin kisi alip Tavor Dagi’'na
gitmeni buyuruyor’ dedi. Barak, Debora’ya; ‘Eger benimle gelirsen giderim, gelmezsen
gitmem’ dedi. Debora, Seninle gelmesine gelirim, ama béyle bir yol tuttugun igin
onurlandirilmayacaksin’ dedi. ‘Ciinkii Rab, Sisera’yr bir kadimin eline teslim etmig
olacak’... Rab, Sisera’yi, savas arabalarini siirenleri ve ordusunu Barak’in oniinde
saskina ¢evirerek bozguna ugratti. Sisera savas arabasindan indi ve yaya olarak kagti...
Yaya olarak kagan Sisera ise Kenliler’den Hever’in karisi Yael’in ¢adwrina sigindi...
Yael, Sisera’yi karsilamaya ¢ikti. Ona; ‘Korkma efendim. Gel ¢adirima sigin’ dedi.
Cadira siginan Sisera’'min tistiine bir yorgan orttii. Sisera;, ‘Susadim, liitfen biraz su ver
de iceyim’ dedi. Yael siit tulumunu a¢ip ona igirdikten sonra iizerini yine orttii. Sisera

kadina; ‘Cadirin kapisinda dur. Biri gelir de ¢adirda kimse var mi diye sorarsa yok de.’
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Hever’in karist Yael eline bir cadwr kazigi ile tokmak aldi. Yorgunluktan derin bir
uykuya dalmis olan Sisera’ya sessizce yaklasarak kazigi sakagina dayadi ve yere
saplanincaya dek c¢akti. Sisera hemen oldii. Yael, Sisera’yt kovalayan Barak’i
karsilamaya ¢ikti. ‘Gel aradigin adami sana gostereyim’ dedi. Barak kadini izledi ve
sakagina kazik ¢akilmis Sisera’yr olii buldu. Boylece Tanri o giin Kenanlt kral Yavin’i
Israillilerin éniinde bozguna ugratti. Giderek giiclenen Israilliler sonunda Kenanli kral

Yavin’i ortadan kaldwdilar.”>™

Resim 64. Artemisia Gentileschi, “Yael ve Sisera”, Tuval Uzerine Yagli Boya

86 x 125c¢m, 1620, Szépmiivészeti Museum, Budapeste.®”

Artemisia Gentileschi gerek kutsal metinlerden ve mitolojiden gerekse tarihten

almis oldugu kadin figiirlerini, erkeklerle miicadele eden, kimi zaman onlar alt eden,

kimi zaman da onlar1 kendilerine baglayan karakterlerden se¢mistir.

Judith’in hikayesi ile benzerlik gosteren Yael de bu karakterlerden biridir. Judith
gibi yardim etme amaciyla diismanina yaklasan Yael, halki i¢in bir insan1 6ldiirmekte

tereddiit gostermemistir.

574 Hakimler: 4;1- 6, 8,-9, 15, 17-23.
575 Christiansen, Mann, 344.
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Tablo Sisera’nin dldiirilme anin1 resmetmektedir. Her ne kadar kutsal metinde,
oldirildigi yerin bir ¢adir oldugu belirtilse de, Artemisia olayr ¢adir disinda bir
mekanda ele almistir. Birazdan Yael tarafindan Oldiiriilecek olan Sisera savas
meydanindan yaya olarak kagmis olmasindan dolay1 bitkin bir halde uykuya dalmistir.
Uzerinde Romali askerlerin kiyafetlerine benzer bir kiyafet bulunan Sisera, Yael’e
sonuna kadar giivendiginden dolay1r kilictm1 yanmi basina almak yerine daha uzaga
birakmistir. Yael, sol elinde ¢adir kazigim1 Sisera’nin sakagina yerlestirmis, sag elinde
ise havaya kaldirdig1 ¢eki¢c bulunmaktadir. Bir an ressami olarak Artemisia, bir sonraki
asamada kaziga vurulacak c¢eki¢ darbesinin seyircinin goziinde canlanmasini saglamay1

basarmustir.

Yael, kendisine bu kadar giivenen birine biraz sonra ihanet edecek ve onu
uykusunda vahsice Oldiirecek olmasina ragmen, herhangi bir tereddiit ya da acima
duygusu gostermez. Yiiziinde, bu isin hakliligini belirten bir ifadenin yani sira, yaptigi
isten de hoslandigin1 gosteren bir anlatim vardir. Eserde, birazdan meydana gelecek
olan vahget yasanmayacakmis gibi son derece sakin bir atmosfer bulunur. Siradan bir
mekanda uyuyan Sisera, uykunun masumiyetine teslim olmus, Yael ise giinliik bir is
yaptyormuscasina sakin ve birazda mutlu halde ele alinmistir. Yael’in bu tavri,

Artemisia’nin erkek egemenliginden aldig1 intikamla iligkili olabilir.

Artemisia’nin 6zellikle Floransa’ya gittikten sonra yapmis oldugu tablolarinda
151k, belirli bir noktada odaklanmak yerine, bir noktadan mekéna sizan ve bu yoni ile
dramatik etkiyi artiran bir arag¢ olarak kullanilmistir. Ancak Yael ve Sisera eserinde, 15181
merkezde, iki figiir tizerinde odaklamistir. Isigin bu sekilde kullanilmasi eserin son
derece canli olmasini saglamig ve bu da anlatilan konunun dramatik yoniinii kismen de
olsa ortadan kaldirmistir. Yael ¢adirda yasayan bir kadin i¢in oldukg¢a gosterisli altin
renginde bir kiyafet, kiipeler ve asilzade kadinlarin yaptigr bir sa¢ sekli ile dikkat

cekmektedir. Burada Artemisia kadini her anlamda giiclii bir konuma yerlestirmistir.

Artemisia’nin tabloda plaster tizerinde belirgin bir sekilde imzasina yer vermesi,

bu dénemde taninmak igin sarf ettigi cabayr gostermektedir.>’

576 Christiansen, Mann, 344.
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Ara Degerlendirme
Yael ve Sisera

Yael ve Sisera’nin hikdyesi Italyan Barok dénem sanatcis1 Alessandro Turchi
(1578-1649)°"" tarafindan da resmedilmistir.

Resim 65. Alessandro Turchi, “Yael ve Sisera”, Bakir Uzerine Yagh Boya, 1600/1610,
Dayton Art Institute, ABD.>"®

Turchi tarafindan resmedilen Yael ve Sisera, Artemisia Gentileschi’nin iki
eserinde (Resim 26, Resim 36) goriilen bir teknikle, bakir iizerine yagli boya olarak

resmedilmistir.

ST7 https://www.the-athenaeum.org/people/detail.php?1D=7081 (Erisim Tarihi 15.06.2018)
578nttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Jael_and Sisera%27 Alessandro_Turchi, Dayton Art |
nstitute.JPG (Erisim Tarihi 02.05.2018)



https://www.the-athenaeum.org/people/detail.php?ID=7081
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Jael_and_Sisera%27_Alessandro_Turchi,_Dayton_Art_Institute.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Jael_and_Sisera%27_Alessandro_Turchi,_Dayton_Art_Institute.JPG
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Eserde, kutsal metinde belirtilen ¢adir anlatimi, hem Artemisia’nin eserinde
(Resim 64) hem de Turchi’nin eserinde yer almamaktadir. Tabloda mermer bir zemin
lizerinde uyumakta olan Sisera ve onun sakagina kazigr dayamis olan Yael
bulunmaktadir. Artemisia’nin tablosunda oldugu gibi, yorgunluktan sizmis olan Sisera
bir yatak iizerinde degil de yerde yatarken tasvir edilmistir. Asker kiyafetleri iizerinde
bulunan Sisera’nin kilict sol ayaginin yaninda, migferi ise daha uzakta masa iizerinde
yer almaktadir. Artemisia’nin eserinde Sisera’nin Yael’e olan giiveni bu tabloda da
yansitilmis ve komutan herhangi bir 6nlem almadan uyumaya baslamistir. Yael sol eli
ile Sisera’nin sakagina dayadig1 kazig tutarken, sag eliyle de kazig1 ¢akacagi cekici
havaya kaldirmistir. Yael’in durus seklinden dolay:r biiyiikk bir kuvvet uygulayacagi
aciktir. Bir dizinin iizerine ¢Okmiis digeri ile de destek alan Yael, Artemisia’nin
tablosunda son derece rahat bir karakter olarak ele alinmistir. Turchi’nin eserinde yer
alan Yael daha tedbirli bir sekilde, kazigi istedigi gibi cakmaya hazirlanirken,
Artemisia’nin Yael anlatimi bu is i¢in dogmus biri gibi son derece kendinden emin bir
karakterdir. Turchi’de tamamen yapacagi ise odaklanan Yael, Artemisia’nin anlatiminda
giiliimseyen ve mutlu bir ifade ile ele alinmistir. Her iki tabloda da, komutanin Yael’e
olan giiveninden dolay1 silahim1 yakinina almadigi goézlemlenmektedir. Ancak
Turchi’nin eserinde yer alan Sisera’nin yiiziinde tedirgin bir ifade yer etmisken,

Artemisia’nin tablosunda biiytik bir sakinlikle uyuyan bir anlatima yer verilmistir.

Her iki sanat¢inin da 151k-g6lge etkisinde farkli anlatimlara gittigi goriilmektedir.
Artemisia’nin arka planda daha karanlik bir hava yarattig1 ve olduk¢a canli renklerle
merkez sahneyi aydinlattigi goriiliir. Bu yonii ile olayin vahset boyutunu eritmistir.
Turchi ise yesil, kahverengi, kirmizi, mavi ve altin sarisinin yogun oldugu eserinde arka

planla 6n kisim arasindaki 1s1k farkliligini en aza indirgemistir.

Artemisia’nin idealize edilmemis olan Yael anlatiminin aksine, Turchi, son
derece genc ve giizel bir kadin anlatimina gitmistir. Turchi ayrica Yael tasvirinde, figiirii
yar1 ¢iplak bir vaziyette ele almistir. Gogiisleri agik olan Yael anlatimi ile vahset ve

erotizm arasinda bir bag kurmustur.
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Bir diger Yael ve Sisera anlatimi Hollandali Barok donem sanatcist Jan de

Bray’a (1627-1697)°" aittir.

Resim 66. Jan de Bray, “Yael ve Sisera”, Panel Uzerine Yagli Boya, 40 x 33 cm, 1659,
York Art Gallery, Ingiltere.>®

Jan de Bray’in Yael anlatimi, konunun anlatim sekliyle beraber mekan kurgusu
acisindan da kutsal metinle bir biitiinliik arz eder. Bir ¢adirin i¢inde yer verdigi Yael ve
Sisera anlatiminda, yerde uzanmakta olan Sisera’nin sakagina ¢adir kazigr dayanmis,
Yael ise kazig1 cakma islemine baslamistir. Artemisia Gentileschi’nin ilk g¢ekic
darbesinin inmek iizere oldugu ani anlatan tablosunun aksine, Bray’in eserinde ilk
darbenin vurulmus oldugu anlasilmaktadir. Bunu belirten unsurlar, Sisera’nin korkuyla

acilmis gozleri ve sag elinin Ozellikle isaret parmagmin durus seklidir. Biiyiik bir aci

579 http://www.artcyclopedia.com/artists/bray _jan_de.html (Erisim Tairih 15.06.2018)
580 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_de Bray 003.jpg (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_de_Bray_003.jpg
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ceken Sisera, isaret parmagi ile yeri kazir gibidir. Yael, dilini hafifce disar1 ¢ikarmis bir
vaziyette diger darbeleri vurmaya hazirdir. Artemisia’nin bedenen ideallestirmedigi
Yael, kiyafetleri ile ¢adirda yasayan bir kadina benzemez. Ancak Bray, kiyafetlerle de
bu anlatima gitmistir. Her ne kadar altin sarisi1 bir renkle Yael’i tasvir etse de, siradan
bir kiyafet, siradan sandaletler ve bir adami basina kazik ¢akarak oldiiren bir kadin

olmaktan bagka bir 6zelligi goriilmeyen bir kadin figiirli yaratmistir.

Artemisia’nin 151k-gblge etkisi ve parlak renklerle elde ettigi canli anlatim,
Bray’in eserinde de goriilmektedir. Kan kirmizisi bir arka fonun Oniinde Yael’i
aydinlatan 11k ve altin saris1 elbise, hem merkez figiirli vurgulamakta hem de canli bir

anlatim kazandirmaktadir.

Artemisia’nin kendine gilivenen, birini 6ldiirmekten hosnut olan Yael anlatima,
Bray’in eserinde belirlenmis bir kader algisina donlismiistiir. Bray’in Yael anlatiminda,
figiiriin baktig1 noktaya odaklanmamis olmasi ve yiiziinde yer alan duraganlik, onun

gbzilinde yaptig1 bu isi Tanr1 yazgisina ¢evirmistir.

3.2.13. Azize Cecilia
Artemisia’nin yapmis oldugu kutsal kadin anlatimlarinin bir diger 6rnegini ise

Azize Cecilia olusturmaktadir.

Erken Hristiyanlik déneminde sehit edilmis oldugu kabul edilen Cecilia Kars1
reformasyonun sembollerinden biri haline gelmistir.®! Cecilia, Katolikler tarafindan

“bakire, sehit, kilise miiziginin koruyucusu” olarak adlandirilmaktadir.>®2

Hristiyani 6gretiye gore IIl. ylizyillda Roma’da yasamis olan Cecilia Valerian
adinda bir geng ile evlenmistir. Ancak sadece vaftiz olanlarin gorebildigi bir melek
Cecilia’nin bekaretini korumaktadir. Bunu 6grenen kocasi da vaftiz olmus ve Cecilia’y1
koruyan melegi gormiistiir.® Valerian’dan baska 400 kisi daha Isa Mesih’in 6liimiinii
ve dirilisini ilan eden Cecilia’ya inanmis ve vaftiz olmuslardir. Bu donemde birgok

Hristiyan’in karsilastigi sonla karilagan Cecilia, Romalilar tarafindan sehit edilmistir.

%81 Christiansen, Mann, 350.

%82 Johann Peter Krsch, St. Cecilia, The Catholic Encyclopedia, Vol. 3. New York: Robert Appleton
Company, http://www.newadvent.org/cathen/03445a.htm (Erigim Tarihi 21.04.2018)

583 Usun Tiikel- Serap Yiizgiiller Arsal, Sozden Imgeye Bati Sanatinda Ikonografi, Kabalc1 Yaymnevi,
2014, Istanbul 195.



http://www.newadvent.org/cathen/03445a.htm
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Cecilia evlendigi giin, cennette meleklerin miizigini duydugunu sdylemis ve bu yiizden

de Miizigin Azizesi olarak adlandirilmistir.>®*

Azize Cecilia anlatimlarda, genellikle miizigin koruyucu azizesi olmasindan

dolayr bir miizik aleti ¢alarken ve miizik aleti tasiyan veya calan melegi izlerken

betimlenir.58®

Resim 67. Artemisia Gentileschi, “Azize Cecilia”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
108 x 79 cm, 1620, Galleria Spada, Roma.>8®

Artemisia’nin tasvir etmis oldugu Cecilia’nin elinde ud bulunmakta, genel

anlatimlarda yer alan org ise, hemen arkasinda goriilmektedir. Karanlik bir mekanda

584 http://www.sentantuan.com/kilisemiz/ruhsal-degerlerimiz/azize-cecillia/ (Erisim Tarihi 21.04.2018)
585 Tiikel-Yiizgiiller Arsal, 196.
586 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html (Erisim Tarihi 21.04.2018)
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yalniz bagina yer alan Cecilia, basin1 gége dogru kaldirmis udunu ¢almaktadir. Bu ilahi
miizigi c¢alarken Cecilia’nin yliziinde huzur ve adanmighgin ifadesi goriilmektedir.
Tabloda yalniz olarak ele alinmis olmasi da miizik yoluyla Tanri’ya ulasma aninin

duygusal hazzin1 yansitmaktadir.

Barok oncesi anlatimlarda daha miitevazi karakterler olarak ele aliman aziz ve
azizeler, Barok ile beraber gosterisli anlatimlara biiriinmiislerdir. Artemisia da

Cecilia’yi altin saris1 renginde gosterisli bir elbise ile tasvir etmistir.

Anatomik gozlem, o6zellikle Cecilia’nin ellerinde 6n plana ¢ikmistir. Telli bir
calgmin icra edildigi sirada parmaklarin almasi gereken sekil gercek¢i bir anlatimla

uygulanmustir.
Ara Degerlendirme
Azize Cecilia

Azize Cecilia’nin resmedildigi eserlerden bir digeri Guido Reni tarafindan

yapilmistir.
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Resim 68. Guido Reni, “St. Cecilia”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 96 x 76 cm, 1606,
Norton Simon Museum, Kaliforniya.>8’

Reni tarafindan resmedilen Cecilia, kapali mekanda yalniz bagina keman
calarken resmedilmistir. Cecilia’nin hemen arkasinda Artemisia’nin da tablosunda yer

verdigi, sahneye kismen yansiyan org yer alir.

Cecilia, kirmizi, beyaz, hardal saris1 ve siyah renkten olusan kiyafeti ile
resmedilmistir. Saglarii kapatan beyaz bir ortiiye de ver verilmis olan Cecilia, basini
gokyliziine ¢evirmistir. Artemisia’nin da eserinde goriildiigli gibi ilahi bir miizige eslik
eder gibi, huzur ve inangla doludur. Artemisia’nin ¢iziminde, Cecilia’nin o anda
miizigini ¢aliyor oldugu, parmaklarinda olusan sekillenmeden anlasilmaktadir. Reni’nin
resmettigi Cecilia’da keman yayini tutma sekliyle ve notalara basan eliyle miizigi

caldig1 anda resmedilmistir.

587 https://www.wikiart.org/en/quido-reni/st-cecilia-1606 (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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Reni ve Artemisia’nin bir diger benzer uygulamasi, Cecilia’'nin kiyafetinde
yapmis olduklar1 gosteristir. Miitevazi azize anlatimi, Barok donemde dinsel coskunun

etkisiyle daha saasali resmedilmistir.

Bir diger benzer unsur 1sik ve golge etkisidir. Karanlik arka planda, her iki
eserde de azizede yogunlasan ve kirilmalara ugrayan 1sik, hem canli bir anlatim elde
edilmesini saglamis hem de Cecilia anlatimlarinda, onun ruhani yoniinii vurgulayan,
ilahi miiziginin timisin1 resme aktaran bir etki saglamigtir. Hikayesi ile birlikte
diisiiniildiglinde hem Reni’nin hem de Artemisia’nin tablosu, masum bir kadinin

dramatik anlatimini vurgular.

Miizigin koruyucu azizesi olan Cecilia, Fransiz Barok sanat¢1 Jacques Blanchard

(1600-1638)°% tarafindan da resmedilmistir.

Resim 69. Jacques Branchard, “Azize Cecilia”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 105 x 140
cm, XVIL Yiizyil, Hermitage Museum, Rusya.%%

588 http://www.artcyclopedia.com/artists/blanchard_jacques.html (Erisim Tarihi 16.06.2018)
589 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Blanchard, Jacques - Saint Cecilia_- 17th_c.jpg (Erisim
Tarihi 02.05.2018)
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Branchard’in Azize Cecilia tablosu, Artemisia’nin anlatimindan hem melek

figiiriiniinde eklenmesi, hem de daha aydinlik ve genis mekan kurgusu ile ayrilmaktadir.

Tabloda, oturmus piyano ¢almakta olan Cecilia, sagina dogru donmiis, ud c¢alan
melege bakmaktadir. Bu diizenleme, ikisinin ayni parcayi, ilahi bir miizigi icra ettikleri
diisiincesini dogurur. Melek figiirii, ud ¢alarken bir yandan da sarki soyliiyormus gibi
agzini aralamigtir. Artemisia’nin eserinde goriilen ruhani atmosfer yerini hareketli bir

anlatima birakmustir.

Isik-golge etkisinin daha az oldugu Branchard tablosunda ciiretkar renkler
kullanmistir. Ates kirmizisi, hardal saris1 gibi parlak renklere, siyah, kahverengi, beyaz
ve gri eslik etmektedir. Son derece canli olan bu anlatim, Artemisia’nin tablosunda yer
verdigi duygusal dramay1 yok etmistir. Artemisia, gozlerini gokyiizline dikmis ilahi bir
miizige eslik eden Cecilia anlatiminda, aym1 zamanda 1sik-golge etkisi ile bir
duygusallik saglamistir. Bunun yani sira, tek bagina resmettigi azizeyi bu yonii ile odak
noktasi haline getirmis, izleyicinin ondan baska bir sey diisiinmesini engellemistir. Bu
diizenlemede biiylik bir adanmiglikla Tanr1i’ya yonelmis olan Cecilia, hem kurban hem
azize olmanin sorumlulugunu yansitmaktadir. Oysa Branchard’in eserinde, Cecilia
idealize edilmis bir kutsallik icerisinde, bir melekle birlikte gosterisli bir ortamda yer
almaktadir. Bu da onu dogrudan odak nokta olmaktan ¢ikarmis ve konunun dramatik

yOniinii engellemistir.

Artemisia ve Branchard’in tablolarinda Barok’un genel bir diizenlemesi olarak

dalgalanan kumaslara yer verilmistir.

Anatomik agidan ise, her iki eserde de, Ozellikle miizigi icra eder anda ele
alinmis olmalariyla, parmaklarinda ve ellerinde, yaptiklar1 islem sirasinda olugmasi

gereken sekiller gergekei bir iislupla ele alinmastir.

3.2.14. Resmin Alegorisi

Artemisia Gentileschi, azizeler ve kutsal kadin kahramanlar disinda yer vermis
oldugu kadin figiirlerinde, ¢ogu zaman erotik unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir. Bu
anlatimlarin  bir Ornegini de sanat¢iya atfedilen Resmin Alegorisi adli eser

olusturmaktadir.
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Resim 70. Artemisia Gentileschi, “Resmin Alegorisi”, Tuval Uzerine Yaglh Boya
95,5 x 133 cm, 1620, Musée de Tésse, Fransa.>®°

Ik kez 1988 yilinda Artemisia’ya atfedilen Resmin Alegorisi, giiniimiizde de
oldukga tartigmali bir resimdir. Giovanni Baglione gibi farkli sanatgilara da atfedilen
eser, hem Artemisia’nin hem de Baglione’nin farkli ¢alismalarina uyan bir diizendedir.
Bununla birlikte eserin tam olarak neyi sembolize ettigi de bilinmemektedir. Eserin

siparisi veren kisi tarafindan dizayn edildigi goriisii bulunmaktadir.>%!

Tabloda karanlik bir mekanda yere uzanmis olan bir kadin figiirii yer almaktadir.
Neredeyse tamamen c¢iplak olan kadin figiiriiniin lizerinde kalcalarin1 orten pahali bir
kumas yer almaktadir. Artemisia’nin eserlerinde goze carpan erotizm bu eserde de
kendini gostermektedir. Dinlenmeye ¢ekilmis gibi bir goriiniime sahip olan figiir bir
elini bagimin altina alip gozlerini kapamis haldedir. Hemen yani basinda mabhiyeti
bilinmeyen bir maskeye yer verilmistir. Yerde ressamlarin kullandigi palet ve boya

firgalarinin olmasi da, bu figiirlin dinlenmeye c¢ekilmis bir ressam veya bir ressamin

590 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=121580 (Erisim Tarihi 21.04.2018)
591 Christiansen, Mann, 354.
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resmettigi bir model oldugu kanisini uyandirmaktadir. Bunun diginda, yerde bulunan

maskeden dolayi, figiiriin bir tiyatro sanatgisi oldugu da distintilebilir.

Eserde basarili bir sekilde rakursi teknigi uygulanmig, Caravaggio’nun etkisini

yansitan bir 151k uygulamasina yer verilmistir.>%

Resmin Alegorisi adl1 eserde, figiiriin uzanma sekli, yar1 ¢iplak hali ve karanlik
atmosferi ile erotizmi g¢agristiran pek ¢ok unsura yer verilmistir. Artemisia tarafindan

yapilan, ozellikle tekli figiirlerden olusan eserlerde bu anlatim daha sik goriilmektedir.

3.2.15. Gonfaloniere Portresi

Artemisia, kadin figiirlerini sadece erkeklerle bir ¢atisma halinde olan kadinlar
olarak degil, onlarin dengi kadinlar olarak da resmetmistir. Bu en yalin hali ile ¢izmis
oldugu kadin ve erkek portrelerinden anlasilmaktadir. Giiclii ve savase¢1 kadin imajinin
yaninda, bir de 6zellikle Gonfaloniere Portresi’nde gbze ¢arpan savasegl erkek imajini,

feminen bir erkek tasviri seklinde ele almasiyla da goriiliir.

592 Christiansen, Mann, 355.
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Resim 71. Artemisia Gentileschi”, Gonfaloniere Portresi”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
208 x 128 cm, 1622, Palazzo d’ Accursio, Bologna.>®

Gonfaloniere, italyan sehir devletlerinde, yiiksek sivil hakimlerin unvanidir.>%

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilmis Gonfaloniere Portresi’nde, tablonun

arkasinda “ARTEMISIA GENTILSCA.FA-/ CIEBAT ROMAE 1622” yazmaktadir.

Tabloda goze carpan ilk unsur yogun 1s18in karsithigi olarak erkek figliriin
tizerinde yer alan zirhtir. Zirhin siyah renkte olmasi da 151k ile olusan tezatlig1 vurgular.

Sahnede, merkezde ayakta duran zirh giymis erkek figiirii kilicin1 kusanmis, sol omzuna

593 https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Artemisia_Gentileschi_Condottiero_Bologna.jpg (Erisim
Tarihi 22.04.2018)
59 https://www.britannica.com/topic/gonfalonier (Erisim Tarihi 22.04.2018)
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da olasilikla unvanini gosteren yesil renkte, kenarlarinda altin renkli siislemelerin
oldugu ipek bir kumas pargasi asmistir. Sag el parmaklari, hemen yaninda tamamen
kadife bir kumasla kapli olan masaya dayanmistir. Bu sekli ile dengeyi saglamaya
calisan figiir agirligin1 sag ayagina vermistir. Bu durus ile bacaklar1 ve govdesi farkli

yonlere hafifce meylederek, Antik donem kaynakli kontrapost durusunu saglar.

Kadife kapli masanin iizerinde, zirhin diger parcasi olan, kirmiz1 ve beyaz kus
tiiylerine sahip baslik yer almaktadir. Aziz Maurice ile iliskilendirilen {i¢ yaprakli yonca
seklindeki ha¢®®® siyah parlak zirhin iizerindeki en dikkat ¢ceken unsurdur. Figiiriin sol

yaninda ise bir mizragin ucunda kirmizi flama bulunmaktadir.

Tabloda 151k yogun olarak figiirin sag kismindan yansimaktadir. Bunu

destekleyen unsur ise, zirhli figiiriin golgesinin yansima seklidir.

Bu tablo, Artemisia’nin en basarili portre resimlerinden biri olarak kabul

edilmektedir.

3.2.16.1. Lucretia
Sanatginin tekli figiirden olusan tablolari, 6zellikle kadin figiirleri {izerinde

yogunluk kazanmistir. Bunlardan bir digeri, Lucretia adli eseridir.

Roma tarihinin efsanevi figiirlerinden biri olan Lucretia, MO 500°Li yillarda
yasamistir. Babas1 ve erkek kardesi Roma Meclisi {iyesi olan Lucretia, Lucius adinda
biri ile evlidir. Geleneksel anlatiya gére Roma kralmin oglu Sextus Tarquinius MO 509
yilinda Lucretia’ya tecaviiz etmistir. Gizlice onun odasina giren Sextus, onunla birlikte
olmazsa, kendisini ¢irilgiplak soyundurup &ldiirecegini ve siyahi bir koélenin yanina
yatiracagin1  sOyleyerek tehdit etmistir. Bu tehdit karsisinda onun istegini yerine
getirmek zorunda kalan Lucretia, sabah olanlar1 kocasi, babasi ve erkek kardesine
sOylemis ve o anda ¢ikardig1 bir hangeri gogsiine saplayarak intihar etmistir. Onun
Olimiinden sonra, ailesinin halki kigkirtarak yonetime karsi isyan baslattigr ve

monarsiyi yikip cumhuriyeti getirdikleri ifade edilir.>%

59 http://www.museibologna.it/arteantica/percorsi/53086/luogo/36144/id/51922/0ggetto/43331/ (Erisim
Tarihi 22.04.2018)
5% https://www.britannica.com/topic/L ucretia-ancient-Roman-heroine (Erisim Tarihi 22.04.2018)
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Bu hikdaye Barok donem sanatgilari tarafindan sik¢a islenen bir konudur. Genel

anlatimlarda Lucretia’nin intihar ettigi an ele alinmigtir.

Resim 72. Artemisia Gentileschi, “Lucretia”, Tuval Uzerine Yagl Boya
100 x 77 cm, 1623/1628, Girolamo Etro, Milan.>®’

Suzanna’nin hikayesi ile paralellik gosteren Lucretia, hayat hikayesi ile
Artemisia’ya daha yakindir. Tassi’nin tecaviizlerine karsi koyamayan Artemisia ve

Sextus’un tehditlerine kars1 koyamayan Lucretia arasinda bir bag vardir.

Geleneksel anlatimlarin disina ¢ikan Artemisia, Lucretia’nin ailesinin yaninda
yapmis oldugu intihari, yalniz basina yatak odasinda tasvir etmistir. Daginik bir yatagin
tizerinde oturan Lucretia, sag eliyle biiyiik bir hingla sol gdgsiinii tutmus, sol elinde ise

kendini Oldiirecegi hangeri tutmaktadir. Basmi gége dogru kaldirmis olan Lucretia

597 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucretia_by Artemisia_Gentileschi.jpg (Erisim Tarihi
22.04.2018)
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biiyiik bir 6fke igerisindedir. Catilmis kaslari, yar1 agik agzi ile kaderine tiziilmekten ¢ok
O0fke duyar bir halde tasvir edilmistir. GOgsiinii hingla tutmus olmasi, Sextus’un
tehdidine boyun egmis olmasinin kizgmligimi yansitir. Havaya kaldirdigi hangeri biraz
sonra gogsiine saplayacak olan Lucretia’nin yiiziinde ne tereddiit ne de 6lecek olmanin
hiiznli vardir. Son derece kararli olan Lucretia’da beliren en giiglii duygu oOfkedir.

Geleneksel anlatimda tecaviiziin hemen ertesi giinii ailesinin Oniinde intihar eden
Lucretia, burada daginik yataginda yalniz basina yer alir. Bu da tecaviiz olaymin kisa
bir siire dnce cereyan ettigini gostermektedir. Lucretia’nin 6fke ile kendinden ge¢mis

olan bu hali de olayin ¢ok kisa bir siire 6nce oldugunu hissettirir.

Yine karanlik bir arka plan ve on kisimda bir 1sikla aydinlatilmis olan
Lucretia’nin intihar an1 dramatize edilmistir. Lucretia’nin kendinden ge¢mesini
saglayan Ofkesinin bu denli basarili bir sekilde ele alinmig olmasi, Artemisia
Gentileschi’nin Lucretia’nin neler hissetmis oldugunu cok iyi anlamis olmasindan

kaynaklanmaktir.

3.2.16.2. Lucretia’ya Tecaviiz

Sanat¢inin bir sehvet sugunu konu edindigi Lucretia’ya Tecaviiz isimli eserde,
daha oOnce Lucretia’nin intihar ettigi ana yer veren sanat¢i, bu tablosunda da
Lucretia’nin intiharma sebep olan tecaviiz olaymi resmetmistir. Intihar sahnesini daha
once, tecaviizii ise sonradan resmetmesinin sebebi, tecaviiz anin1 resmetme psikolojisine

heniiz vardigindan kaynakli olabilir.
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Resim 73. Artemisia Gentileschi, “Lucretia’ya Tecaviiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
261 x 226 cm, 1650, Neues Palais in Potsdam.>®

Roma kralinin oglu Sextus’un Lucretia’ya tecaviiz etmek icin onun odasina
gizlice girdigi andan hemen sonrasini anlatan eserde, Sextus’un Lucretia’yr oldiiriip

yanina gdmmekle tehdit ettigi siyahi kole de®® tabloda yer almaktadar.

Tabloda yatagina diismiis vaziyette olan Lucretia sag kolundan destek alirken,

sol eliyle de kendisine bigakla saldiran Sextus’u durdurmaya ¢alismaktadir. Lucretia’nin

598 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gentileschi-Lucrezia-Potsdam.jpg (Erisim Tarihi
26.04.2018)
599 https://www.britannica.com/topic/L ucretia-ancient-Roman-heroine (Erisim Tarihi 26.04.2018)
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saginda ise, yatagin perdesini kaldirip meydana gelenleri izleyen siyahi kole

bulunmaktadir.

Barok resim sanatinda sik¢a goriilen diyagonal diizende ele alinmis figiirlerden
olusan bu kompozisyonda, Lucretia tamamen savunmasiz ve caresiz bir haldedir.
Yiiziinde soguk bir ifade yer alan Sextus sag elinde bulunan bigakla Lucretia’y1 tehdit
ederken, sol eliylede Lucretia’nin bacaklarini agmaya c¢aligmaktadir. Bu Sextus’un

igren¢ amacini gosteren en dnemli kanattir.

Sextus’un sogukkanliligi Lucretia’da yerini biiyiikk bir korkuya birakmistir.
Caresizce bigagi tutmaya calisan Lucretia, yalvarir bir halde boynunu yana egmistir.
Sahneyi seyreden kole ise tamamen ifadesiz bir tavirla yerinden kipirdamamaktadir.
Sextus’un bedeninde yer alan hareketlilik, bigak tuttugu elini havaya kaldirmasi, biiyiik
adimlarla hareket ettigini gosterircesine pelerininin ugusmasi, Lucretia’nin yataga
diismiis olan bedeni ve yalvaran halinin aksine koélenin bu denli sakin ve umursamaz

olmasi, Barok’un zi1t duygular1 ayn1 anda yansitma ilkesinin 6rnegini olusturmaktadir.

Trajik bir konunun islendigi bu tablo, arka planda yer alan karanligin, trajedinin
yasandig1 yerde, ozellikle bu trajediye maruz kalacak olan Lucretia’nin bedeninde yerini
yogun bir 1g18a birakmasi konunun dehsetini artiran bir etkendir. Sar1, kirmizi, yesil,

beyaz ve mor rengin hakim oldugu 6n kisim, bu hali ile de sahneyi vurgulamaktadir.

Artemisia, Lucretia’nin ruh halini, tecaviizciiniin gaddarligini ve kolenin
tepkisizligini bu denli basaril1 bir sekilde ele almasi, yine yasamis oldugu travmanin bir
yansimasidir. Tassi’nin tecaviiziine ugrayan sanat¢i, bu olayin izlerini émriiniin sonuna
kadar yasamistir. Mahkemede Tassi’nin acimasizca onu suglamasi ve etrafinda yer alan

insanlarin kendisini ayiplamasi ve Tassi’ye olan tepkisizlikleri bu eserde ele alinmigtir.
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Ara Degerlendirme
Lucretia

Lucretia’nin tecaviize ugradigi am1 resmeden bir diger sanatci, Italyan Barok

donem ressami olan Felice Ficherelli’dir (1603-1660)°%

Resim 74. Felice Ficherelli, “Lucretia’ya Tecaviiz”, Bakir Uzerine Yagli Boya, 24,5 x
29,9 cm, XVII. Yiizyil, The Wallace Collection.®%!

Ficherelli, tablosunda Sextus’un, Lucretia’yr Oliimle tehdit ettigi am
resmetmistir. Sahnede, Sextus’un zorbaligi sonucu yatagina diismiis olan Lucretia,
hemen yaninda onu omzundan tutan ve sag elinde bigcak bulunan Sextus ve arka planda
da bir hizmetci yer almaktadir. Geleneksel anlatida siyahi bir kdle oldugu beliritlen

hizmet¢i Ficherelli tarafindan yash bir kadin olarak resmedilmistir.

600 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/f/ficherel/index.html (Erisim Tarihi 16.06.2018)
601 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ficherelli, Felice - The Rape of Lucretia.JPG (Erisim
Tarihi 02.05.2018)
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Kotiiliigiin  temsilcisi konumundaki Sextus hingla Lucretia’ya saldirmisken,
Lucretia caresizce onu durdurmaya c¢aligmaktadir. Artemisia’nin ikinci tablosunda
(Resim 73) Sextus soguk bir ifade ile ele alinmistir. Ficherelli ise Sextus’un yiiziinde
arzu ve Ofke karsimi bir ifadeye yer vermistir. Artemisia’nin Lucretia anlatimi,
caresizce yalvaran ve bicagi tutmaya calisan bir karakterken, Ficherelli Lucretia’y1 karsi
koymanin son aninda resmetmistir. Artemisia’nin eserinde olanlar1 izlemek i¢in perdeyi
aralayan siyahi kolenin umursamazligi, Ficherelli’nin yash kadin hizmet¢i anlatiminda
yerini endiseye birakmistir. Bir sey yapamayacak olmanin ¢aresizligi hizmet¢inin

yiiziine ve durusuna yansimistir.

Her iki eserde de diyagonal diizende ele alinan figiirler, korku ve kotiiliiglin
etkisi altindadir. Artemisia, tablosunda daha koyu bir arka planla zit olan kirmizi, sari
ve yesil parlak renklerle kompozisyonu vurgulayan bir anlatim saglayarak trajedinin
boyutunu daha belirgin kilmistir. Ficherelli ise, 151k-golge etkisini trajediyi vurgulayan
bir etken olarak yansitmamistir. Bu etkinin daha aza indirgendigi tabloda, pembe, mavi
ve beyazin yogun oldugu renklerle dramatik etkiyi de kisitlamistir. Artemisia’nin

kullandig1 renkler ve 151k, olayin seytani boyutunu vurgulayan bir anlatima sahiptir.

Artemisia’nin eserinde Lucretia’ya yardim etmeyip olay1 seyretmeye calisan
siyahi kole, Sextus’un seytani soguklugu, yine Sextus’un hingla Lucretia’nin {izerine
yiirlirken niyetini daha agik gosterircesine Lucretia’nin bacaklarini agmaya caligmasi,
kotiligii oldukga belirgin kilmistir. Ficherelli ise Sextus’u daha az harekete sahip olan
bir karakter olarak ele almis, arkada yer verdigi hizmetcide de endiseli bir anlatima yer
vermistir. Bu diizenlemede, Artemisia’nin eserinde goriilen katiksiz kotiiliik yer
almamistir. Artemisia’nin bu olay1 daha dehset verici bir anlatimla ele alabilmis olmasi

kisisel deneyiminden kaynaklidir.

Lucretia’nin tecaviize ugramasina dair bir diger anlatim, Italyan sanatg1 Luca

Giordano’ya (1634-1705)52 aittir.

802 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/giordano/index.html (Erisim Tarihi 16.05.2018)
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Resim 75. Luca Giordano, “Tarquin ve Lucretia”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 126 x 98
cm, 1663/1664, Ozel Koleksiyon.5%

Giordano’nun Lucretia tablosunda, yatagi {izerine oturmus, Sextus’u
engellemeye ¢alisan Lucretia ve ona saldiran Sextus disinda kimse yer almaz. Kesik bir

kompozisyon olan tabloda, hizmetgiye yer verilmemistir.

Giordano, eserinde Lucretia’y1 son derece korkmus bir ifade ile ele almisken,

ona tecaviiz edecek olan Sextus’u da yalvaran bir ifadeyle yansitmistir. Sag elinde bigak

803 https://www.wga.hu/html_m/g/giordano/2/tarquin.html (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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yer alan Sextus, sol eli ile Lucretia’yr sirtindan tutmaktadir. Ancak bu tutma sekli
saldiridan cok, sevgi ile sarilma halini yansitir. Bu diizenleme ve Sextus’un yiiziinde
arzulu bir yalvarma ifadesi, Giordano’nun tablosunda, Sextus’u sehvetin kurbani bir
anlatima biiriindiirmesini saglamistir. Bu yoni ile kétiiliigiin temsilcisi olmaktan
uzaklagan Sextus bir nevi kurban roliinii istlenmistir. Artemisia’nin eserinde (Resim 73)
goriilen seytani Sextus, soguk bir ifadeyle istegini yerine getirmek {izeredir ve higbir
tereddiit gostermez. Sextus’un elindeki bigak olmasa, iki sevgilinin kavgasi gibi bir
romantizme sahip olan tabloda, Sextus, Lucretia’y1 kendine dogru ¢ekmektedir. Istegi
yerine getirilmezse, Lucretia’yr Oldiirecek olmasi, belirgin kilinmamigtir. Oysa
Artemisia’nin tablosunda Sextus’un hareketleri, dilegini yerine getirmekle, Lucretia’y1

6ldiirmek arasinda kalmis gibidir.

Giordano da tablosunda 1s1k-g6lge etkisinden faydalanmistir. Koyu kirmizi ve
hardal saris1 daha karanlik bir arka planda, Lucretia’da yer verdigi yogun 1sikla onu
vurgulamis, 6n kisimda bu yogun 15181 destekleyen yesil, pembe, beyaz ve sar1 renklerle

canli bir anlatim saglamistir.

Her iki sanat¢1 da idealize edilmeyen figiirlere yogunlagsmistir. Siradan bir kadin
olarak ele almman Lucretia, Giordano’nun eserinde daha erotik bir anlatima sahiptir.
Sextus’un Artemisia’nin eserinde olan seytani yonii ve hingla Lucretia’ya saldirmasina
yer vermemis olan Giordano, bunun yerine Lucretia’ya sanki sefkatle yaklagsmig gibi bir
anlatima gitmistir. Bu anlatim figiirlerin durus sekilleri ile erotizmi vurgulamaktadir. Iki
eser arasinda konunun ele alinist agisindan en net fark, Artemisia’nin tablosu seyirciye,
anlatilan konunun bir tecaviiz oldugunu hissettirirken, Giordano’nun eseri, sadizmin
sinirlarinda iki sevgili diislincesini olusturur. Giordano’nun tablosunda, olayin tecaviiz
oldugunu yansitan bigak ve Lucretia’nin korkusu, Sextus’un ona yaklasim sekli ile

ikinci plana itilmistir.

Lucretia’nin tecaviiz sonrasi intiharini resmeden Artemisia (Resim 72), hikayede
gectigi sekliyle, sabah ailesinin yaninda basina gelenleri anlattiktan sonra intihar eden
Lucretia yerine, tecaviizden hemen sonra odasinda yalniz basina intihar eden bir
kompozisyon kullanmigtir. Benzer bir diizenleme Barok donemin en Onemli

sanatc¢ilarindan Rembrandt tarafindan da kullanilmistir.
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Resim 76. Rembrandt, “Lucretia”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120 x 101 cm, 1664,
Andrew W. Mellon Collection.®%

Rembrandt’in resmettigi Lucretia, kapali bir mekanda yalmiz basina yer
almaktadir. Sag elindeki bicagi kendine dogru gotiiren Lucretia, biiylik bir kederle
basini yana dogru yaslamistir.

Artemisia’nin ilk tablosunda ise (Resim 72) Lucretia, heniiz yatagindayken
resmedilmistir. Yiiziinde biiyiik bir 6fke bulunan Lucretia, bir elinde bigak, diger eliyle
de bigag1 saplayacagi gogsiinii hingla tutmaktadir. Bu durusu ile tecaviiziin hemen
sonras1 algisin1 yaratmis olan Artemisia’nin aksine, Rembrandt, Lucretia’y1 oldukga
gosterigli bir kiyafet ve miicevherlele betimlemistir. Lucretia altin sarist kiyafeti,

tizerinde yer alan tiiller, elbisesindeki taki detaylari, boynunda ve kulaklarinda yer alan

604 https://www.nga.gov/collection/art-object-page.83.html (Erisim Tarihi 02.05.2018)
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inciler ile saagal1 bir anlatimla ele alinmigken, yiiziinde yer verilen keder ve tikenmislik
hissi biiyiik bir zitlik olusturmaktadir. Artemisia’nin tablosunda yer alan Lucretia,
basina gelenlere kars1 koyamadigi ve Sextus’un tehditlerine boyun egdigi icin kendine
ofkeli bir halde ele alinmistir. Bu 6zellikle gogsiinii sertge sitkmasindan anlasilmaktadir.
Lucretia sanki tecaviize ugradigt i¢in degil de buna karst koyamadigi icin kendini
cezalandirmaktadir. Rembrandt’in Lucretia’si ise, basina gelenlerin acisi ile kendinden

gecmis ve yasama hevesi bitmis bir karakter olarak ele alinmstir.

Barok’un duygu karmasasini yansitan eserde, Artemisia gibi Rembrandt da
karanlik arka plan ve daha aydinlik 6n kisimdan olusan diizenlemeyle 1s1k-golge
etkisinden yararlanmistir. Eserinde yer verdigi sar1 tonlar olayr dramatize eden 6nemli

bir unsurdur.

Artemisia ve Rembrandt idealize edilmeyen Lucretia anlatiminda, bedensel

olarak bunu yansitsalar da gdsterisli bir anlatimla bunun aksini elde etmislerdir.

3.2.17.1. Uyuyan Veniis
Hristiyanliga hizmet eden anlatimlarin disinda, bu donem Barok sanatgilarinin
oldugu gibi, Artemisia’nin da mitolojik Oykiileri sikca kullandigr goriiliir. Bu

Oykiilerden biri de Uyuyan Veniis tiir.

Giizellik Tanrigast olan Veniis tasvirleri MO 25.000 yilina kadar gitmektedir.
Veniis konusu mitolojik ge¢misi ile her donemde tasvir edilmis, kiiltiirel yasam
igerisinde bat1 kiiltiirlinde her zaman var olmustur. Bu var olus, ideal insan anlayisina

paralel olarak sanat yapitlarinda islenmistir. 5%

Avrupa sanatinda Ronesans ile birlikte tekrar konu edinilen mitoloji, Barok gibi
dinsel bir ddnemde de yogun bir anlatim alan1 bulmustur. Resim, heykel ve mimaride
kutsal anlatilarin yan1 sira mitoloji de uygulanmistir. Bu donemde ayn1 zamanda melek
figiirleri gibi ilahi konularda mitolojik etkiler goze carpar. Kilise tavanlarinda yer alan
fresklerdeki melek figiirleri, heykel gruplarinda yer alan melekler ve ressamlar
tarafindan tuvale aktarilan melek figiirleriyle Ask Tanris1 Eros (Cupid) arasinda biiyiik

bir benzerlik géze carpar.

895 fsmail Tetikgi, “Gelenekten Giiniimiize Aktarimlar Veniis, Yildiz Journal of Art and Design, V.2, 1,1,
2015, 44.
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Resim 77. Artemisia Gentileschi, “Uyuyan Veniis”, Tuval Uzerine Yagh Boya
94 x 144 cm, 1625/1630, The Barbara Piasecka Johnson Foundation
Princeton New Jersey.®%

Uyuyan Veniis tasviri, bu donem sanat¢ilari tarafindan sikg¢a ele alinan

konulardan bir digeridir. Genel olarak uyuyan Veniis’lin yaninda oglu Eros bulunur.

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan Uyuyan Veniis tablosu da bu genel
ozelligi blinyesinde barindirmaktadir. Mavi Ortiilii bir yatagin iizerinde, koyu kirmizi ve
altin piskiillii bir yastia uzanmis uyuyan Veniis’in hemen yani basinda Eros yer
almaktadir. Eros burada tavus kusu tiiylerinden yapilmis bir yelpaze ile annesini
serinletmeye c¢alisirken, bir yandan da onun giizelligine hayranlik ve biraz da saskinlikla
bakmaktadir. Eros, genel tasvir kurallarina uyan bir diizende, cocuk hali ile ele alinmig

sirtinda kanatlarina yer verilmistir.

Tanriga ise, giizellik tanricasi olmasi dolayisiyla Caravaggio’nun kirdig: ideal
giizellik anlayisini yansitmaktansa, daha idealize edilmis bir haldedir. Tamamen ¢iplak
olan Veniis’iin iizerinde sadece sag ayagi ve sol kolunda seffaf bir tiil yer almaktadir.

Biitiin gorkemi ile uyumakta olan Veniis’iin yliziinde sakin ve mutlu bir ifade yer

606 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemisia_Gentileschi_-_Sleeping_Venus.JPG (Erisim
Tarihi 23.04.2018)
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almaktadir. Tanricanin kulaklarinda yer alan inci kiipe ise, onun denizden istiridye
kabugu icerisinde dogusuna bir gonderme niteligi tagir. Kirmizi ve mavi tonlarin yogun
oldugu eserde, 151k dogrudan tanrigay1 aydinlatmaktadir. Bu yonii ile Artemisia’nin

erotizme kayan anlayis1 vurgulanmis, tanriganin bedeni odak nokta haline getirilmistir.

Tabloda pencereden disar1 bakildiginda bir manzara dikkati ¢eker. Bu kismin
karanlik olarak ele alinmasi, tablonun aninin aksam oldugunu belirtir. Ayni zamanda,
bu manzarada tepenin iizerinde mimari bir yapt goriiliir. Gézlenen nesnenin hayali
kompozisyonlarimin yapildigi Barok déneme istinaden, bu manzara ve iizerinde yer alan
yap1 gercege dayali bir gbzlem olabilir. Veniis anlatiminda kullanilmis olmasi1 da bu

yapinin Vendiis ile alakali oldugunu diisiindiirmektedir.

3.2.17.2. Veniis’ii Kucaklayan Cupid
Artemisia Gentileschi’nin resmettigi Meryem ve Cocuk Isa anlatiminin mitolojik
yansimasit Veniis ve Cupid iizerinden verilmistir. Sanatginin daha dnce de resmetmis

oldugu bu iki mitolojik karakter, Veniis ii Kucaklayan Cupid tablosu ile tekrarlanmustir.
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Rgsim 78. Artemisia Gentileschi, “Ventis’ii Kucaklayan Cupid”,
Tuval Uzerine Yagl Boya, 121 x 160 cm, 1640/1650, Ozel Koleksiyon.®%’

Tabloda, yatag: tizerinde kendinden ge¢mis bir halde uzanmis olan Veniis’iin

yaninda oglu, Ask Tanris1 Cupid yer almaktadir.%®

Sag dirsegi lizerine dayanmis olarak uzanan Veniis, sol eli ile de ogluna
sartlmaktadir. Cupid ise, buradaki anne-ogul arasinda gecen duygusal anlarin baglaticisi
konumunda biiylik bir sevgi ile annesine sarilmaktadir. Yatakta kirmizi Ortlinlin
tizerinde Cupid’in oklarinin bulundugu sadak yer almaktadir. Oklardan biri de
tanricanin sol elindedir. Altin saris1 igslemelerin bulundugu beyaz yatagi iizerinde,
iistiinde sadece bedenini kismen kapatan parlement mavisi parlak bir ortii bulunan

tanriga, dalgin bir halde karsiya bakmaktadir.

Arka planda yer alan koyu kirmiz1 ve yesilden olusan karanlik atmosfer, Veniis
ve Cupid’de yerini resmin sag tarafindan yayilan bir 1518a birakmistir. Yogun olarak

Veniis’te yer alan bu 151k onun vasitasi ile Cupid’i de aydinlatmaktadir. Karsit renklerle

807 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venere e Cupido_-_A._ Gentileschi.png (Erisim Tarihi
26.04.2018)
608 Christiansen, Mann, 422.
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meydana getirilen bu gorsellikte anne ve oglu arasinda yasanan saf sevgi 6n plana
cikarilmustir. Idealize edilmeyen viicutlar, dzellikle giizellik tanrigasi olan Veniis’iin

siradan bir kadin imaj1 ¢izmesi, bu saf sevgi ve sefkat algisimi giiclendirmektedir.

Tanricanin kulaklarinda ve basinda yer alan inci detaylar1 da yine onun denizden

istiridye kabugu tlizerinde gelisini temsil etmektedir.

Erotik unsurlar igcermeyen saf sevgi anlatimina ragmen, Artemisia, Veniis’ iin

dogasi geregi kendinde var olan erotizmi yansitmaktadir.
Ara Degerlendirme
Veniis

Mitolojik konulu Artemisia Gentileschi tablolarindan olan Veniis anlatimi, oglu
Cupid ile birlikte ele alman iki ayr1 tablodan olusmaktadir. (Resim 77, Resim 78) ilk
tabloda, Cupid’in yaninda uyuyan Veniis resmedilmigken, ikinci tablo da Cupid’in
Veniis’e sarilmasi iglenmistir. Veniis tablolari, kutsal anne-ogul algisin1 mitolojideki

yansimast ile ele almaktadir.

Veniis ve Cupid arasindaki bu kutsal bagi yansitan eserlerden biri de Italyan

sanatg1 Carlo Maratta’ya (1625-1713)%% aittir.

609 http://www.getty.edu/art/collection/artists/312/carlo-maratti-italian-1625-1713/ (Erisim Tarihi
16.06.2018)
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Resim 79. Carlo Maratta, “Veniis ve Cupid”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 96,5 x 135 cm,

XVIL Yiizyil, National Museum in Warsaw, Polonya.®%

Maratta tarafindan resmedilen Veniis ve Cupid tablosunda, Veniis yataginda
yorgun bir yiiz ifadesi ile uzanmaktadir. Cupid ise yaramaz bir ¢ocuk gibi annesinin

bacagindan tutmus, onunla oynamaya ¢alismaktadir.

Artemisia’nin ilk tablosunda (Resim 77) tanriga biitiin azametiyle yataginda
uyurken resmedilmistir. Onun aksine Maratta, tanrigay1 bitkin bir halde ele almistir. Bu
fark Artemisia’nin her ne kadar ideal giizellik anlayisin1 ortadan kaldirsa da, Veniis icin
bu kurali askiya aldigi anlatimlarindan birini meydana getirmistir. Maratta’nin
siradanlastirdigl Veniis’iin, Artemisia’daki karsiligi heykelimsi bir goriintiiye sahip olan

giizellik tanricas1 olmustur.

Maratta’nin eserinde yer alan Cupid, tanricanin bacagindan tutmus, sanki onu
kalkmaya ikna etmeye caligmaktadir. Yiizlinde annesine olan sevgisini gdsteren bir

ifadeye sahip olan Cupid’in, Artemisia’nin eserinde, annesinin giizelligi karsisinda

610 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Maratta_Venus_and_Cupid.jpg (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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saskina donen bir hali vardir. Yatagin basinda, uyuyan tanrigayr bir yelpaze ile

serinletmeye c¢aligsan Cupid, onun giizelligi karsisinda sagkinligini gizleyememistir.

Maratta  eserinde, Artemisia gibi 151k-gblge etkisini kompozisyonu
kuvvetlendiren bir arag olarak kullanmistir. Arka planin daha koyu tonlarla resmedildigi

tabloda, tanriga ilizerinde yogunlasan 151k ve parlak renklerle bir canlilik yaratilmistir.

Anatomik acidan idealize edilmemis Maratta’nin Veniisii, siradan bir kadin
olarak ele alinmis, fiziksel olarak bir ¢ekicilik yansitilmamistir. Orantisiz bir viicut ile
resmedilmis olan Veniis, bitkin hali ile de dikkatleri ¢gekmez. Oysa Artemisia, tanrigay1
son derece diri ve giizel bir anlatimla ele almigtir. Maratta’nin eserinde ¢iplaklik disinda

goriilmeyen erotizm, Artemisia’nin eserinde dikkati cekmektedir.

Maratta’nin eserinde yer verilen siradanlik, anne-ogul algisin1 daha net

yansitirken, Artemisia’nin eserinde, kutsal olan anne ve ogul algis1 daha keskindir.

Bir diger Veniis ve Cupid tablosu, Ispanyol sanatci Diego Velazquez (1599-
1660)°!! tarafindan yapilmis olan Aynadaki Veniis adl1 eserdir.

611 Gombrich, 405.



241

Resim 80. Diego Velazquez, “Aynadaki Veniis”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 122,5 x
177 cm, 1649/1651, National Gallery, Londra.5?

Velazquez’in Veniis ve Cupid’i resmettigi eserinde, yataginda seyirciye sirti
doniik sekilde uzanmakta olan tanrica ve ona ayna tutarak kendini gérmesini saglayan

Cupid yer almaktadir.

Veniis aynadan kendini seyrederken, Cupid de onun giizelligine hayran olmus
bir halde bakmaktadir. Artemisia’nin her iki tablosunda da, annesine ayni hayranlikla
bakan Cupid, tanrigadan da bir karsilik alir. Uyuyan Veniis’te yiizii Cupid’e dogru
doniik olan tanriga giilimsemektedir. ikinci tabloda ise Cupid’e sarilmustir.

Velazquez’in resmettigi tanriga ise tamamen kendine odaklanmis bir vaziyettedir.

Velazquez’in tablosunda da 1s1k-golge etkisi kullanilmistir. Tanricada
yogunlagan 151k onu belirginlestirmistir. Isik-golge etkisine katki saglayan mekan ve
renk kurgusu, Artemisia’nin 6zellikle ilk tablosunda goriilen mekanin zenginligini ve
renklerin canliligin1 yansitmaz. Velazquez, kirmizi, siyah ve beyazdan olusan renk

kurgusu ile daha donuk bir anlatim elde etmistir.

612 hitps://www.wga.hu/html_m/v/velazque/07/0714vela.html (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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Her iki eserde de tanricanin idealize edildigi goze carpmaktadir. Daha orantili

bir viicut yapisi ile ele alinan Veniis, giizellik tanrigasi tanimini saglayabilmistir.

3.2.18. Aurora

Homeros'un "giil parmakli" diye tanimlayip destanlarinin hemen her boliimiiniin
basinda andigi safak tanrigasi Eos (Aurora), Titan soylu Theia ile Hyperion'un
birlesmesinden dogmustur. Kardesleri Helios (Giines) ile Selene (Ay) olan Aurora®®3

her sabah dogu tarafindan gdgiin kapilarini acarak giinese yol vermektedir.®4

Artemisia Gentileschi tarafindan resmedilen Aurora, safak tanricasinin giinesi

dogurma anini konu edinmektedir.

613 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, 104.
614 Ors, 41.
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Resim 81. Artemisia Gentileschi, “Aurora”, Tuval Uzerine Yagli Boya
218 x 146 cm, 1627, Ozel Koleksiyon.5®

815 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=23445 (Erisim Tarihi 26.04.2018)
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Tabloda bir doga manzarasi igerisinde tasvir edilen tanriga ve hemen onun
tizerinde ugan kanathi bir figlire yer verilmistir. Sahnenin merkezinde diyagonal bir
durus sergiyelen Aurora gilinesi dogurmak iizeredir. Safak vakti oldugunu belirten
unsurlar, arka planda gokyiiziinde sariya calan bulutlar ve sahnede zemine dogru
gidildik¢e karanliklagan ortamdir. Aurora, tanrisal bir giizellik ve gosterise sahiptir.
Altin saris1 pelerini, iizerinde yer alan beyaz tiilii, kiipeleri ve basinda taci ile canli bir
anlatima sahiptir. Tanricanin kollarini iki yana agmasi, kollar1 ve bacaklarindaki durus
agis1, onun gilinese yol verirken, bu islemi donerek yaptigi izlenimini olusturmaktadir.

Bu haraketli anlatima ugusan pelerini de destek olmaktadir.

Tanricanin hemen iizerinde ucusan kanath figiir, iki elinde alev kirmizisi renkte
cigeklerle dogrudan tanrigaya yonelmistir. Bu ¢icekler “giil parmakli” olarak

adlandirilan tanriganin bu 6zelligine bir atif olabilir.

Arka planda yer yer karanlik, yer yer de yeni dogan giinesin 1siklarina kavusan
doga manzarasi, merkez sahnede de karanlik ve aydinlik iligkisi igerisinde ele alinmistir.
Zeminde ve aga¢ yapraklarinda gilinesin 151811 alabilen kisimlar agik, diger kisimlar
koyu yesil ile belirlenmistir. Bu zithiga, yapraklarin farkli olan dogal renkleri de katki

saglamaktadir.

Tanriga Aurora’da yer verilen erotik anlatim, eseri, renkler ve 1s1k-golge ile
birlikte ¢arpici bir hale getirmistir. Tanriganin idealize edilmeyen viicudu, buna ragmen
sanat¢inin diger eserlerinde goriilen siradan bir kadin imajini1 yansitmaz. Viicudunun tist
boliimii alt boliimiine gbre daha orantisiz olan, genis basenli tanrica bu diizenleme ile
siradan bir bedene biiriinse de, bedeninde belirli bolgelerde yer verilen 151k-golge oyunu
onu dikkat ¢eken bir figiir haline getirmistir. Altin saris1 pelerini ve viicudunu kismen

saran tiil onun tanrisal gdsterisini vurgulayarak bu anlatima destek olmaktadir.
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Ara Degerlendirme
Aurora

“Giil parmakli” olarak nitelenen Aurora, ge¢ Barok dénemde Italyan sanatgi

Francesco Solimena (1657-1747)%% tarafindan resmedilmistir.

Resim 82. Francesco Solimena, “Tithonus’u Birakan Aurora”, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 201,9 x 151,8 cm, 1704, Museum East Pavilion, Getty Center, Los Angeles.5!’

Solimena’nin Aurora tablosu, kalabalik figiirlerin diyagonal bir diizende
yerlestirildigi bir anlatima sahiptir. Bir bulut iizerinde ugar vaziyette ele alinan
Aurora’nin hemen ayaklarinin dibinde bir erkek figiirii yer almaktadir. Aurora’nin

etrafini ise kanatli ilahi varliklar ¢cevrelemistir.

Mitolojiye gore Aurora bir 6liimlii olan Tithonus’a asik olmus ve Zeus’a onu
Olimsiiz yapmasi icin bir istekte bulunmustur. Zeus bu istegi yerine getirmis ancak

Aurora, Tithonus’un yaslanmasint durdurmak i¢in bir istekte bulunmayi unutunca,

616 hitps://www.wga.hu/frames-e.html?/html/s/solimena/index.html (Erisim Tarihi 16.06.2018)
617 hitp://www.getty.edu/art/collection/objects/737/francesco-solimena-aurora-taking-leave-of-tithonus-
italian-1704/ (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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http://www.getty.edu/art/collection/objects/737/francesco-solimena-aurora-taking-leave-of-tithonus-italian-1704/
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246

Olumsiiz Tithonus yillar gectikce cok yasli bir adam olmustur. Aurora, onu bir saraya

kapatip kimselere gdstermemis ve sonunda Tihonus’u bir ¢ekirge haline sokmustur.°8

Solimena tarafindan resmedilen bu tablo, hem Aurora’nin giinesi dogurmasi hem

de Tithonus’u terk etmesi anin1 ele almistir.

Aurora’nin ayaklarinin dibinde yer alan yash Tithonus, tanricaya dogru
bakmaktadir. Ancak ondan yayilan 151k ile gozleri kamasan Tithonus, sol elini havaya
kaldirarak bu 15181 engellemeye calismaktadir. Bulutlarin {izerinde ugan Aurora ise son
derece kat1 bir yiiz ifadesi ile tasvir edilmis, hem birazdan giinii baslatacagi anin
ciddiyetinde hem de Tithonus’u birakacak olmanin gerginligindedir. Aurora’nin hemen
arkasinda yer alan bir figiir, onun basina ciceklerden yapilmis bir tag yerlestirmekte, sag
alt yaninda yer alan bir diger figiir de baska bir taci1 tutmaktadir. Aurora’nin sol yaninda
baska bir tarafa odaklanmis olan figiiriin elinde bir mesale bulunur. Tanriga sol eli ile bu

mesaleyi tutarken sag elinde de ¢igekleri tutmaktadir.

Karmagik bir diizenlemeye sahip olan Solimena’nin tablosu, Artemisia’da da
oldugu gibi asil olarak giliniin dogumuna odaklanmistir. Heniiz karanlik olan ortam,

tanriganin durus sekli ve ciddiyetinden anlasildigi {izere az sonra aydinlanacaktir.

Tabloda, Barok’un kaosa dayanan diizeni basari ile verilmistir. Bu yonii ile
eserde odaklanilacak farkli nesneler ve figiirler yer alir. Oysa Artemisia’nin Aurora
anlatimi, dogrudan tanricaya odaklanmistir. Artemisia’nmin Aurora’st her sabah
gerceklestirdigi giinesi dogurma islemini kutsal bir ayine doniistiirmektedir. Solimena
ise, Tithonus digindaki figiirleri ile tanrigaya giinii baglatma aninda yardimeci olan ilahi

varliklar anlatimina gitmistir.

Solimena’nin kalabalik figiirlerden ve dalgali hatlardan olusan karmasasi,
Artemisia’nin eserinde yer verilen ugusan sa¢ ve kumaslarda, giiniin farkli zamanlarini
hissettiren doga manzarasinda ve arka planda yer alan farkli tonlardaki bulutlarla

saglanmistir.

618 Erhat, 105.
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Yine 151k golge etkisinin yogun oldugu her iki eserde de tanrica merkez
konumdadir. Solimena’nin tablosunda mesalenin yaydigi 1sik dogrudan tanrigayi

aydinlatirken, ondan yayilarak diger figiirlere de yansimistir.

Her iki sanat¢1i da tanrica anlatimlarinda erotik unsurlara yer vermistir.
Artemisia’nin eserinde idealize edilmemis olmasina ragmen, tanriganin bedeninde
goriilen 151k-gblge etkisi ve ucusan kumas parcalari ile bu anlatim saglanmisken,
Solimena idealize edismis bir tanriga anlatimi benimsemistir. Yar1 ¢iplak halde ele
aldig1 tanriga, onun ihtisami karsisinda gozleri kamasan Tithonus’a karsi tepkisiz bir

edayla bakmaktadir.

3.2.19. Ahasveros’un Huzurunda Ester
Mitolojik konular dénemin zevk anlayisina gore cesitlenirken, kutsal sayilan
hikayeler, daha ¢ok karsit reformun ifade bi¢gimi olarak kullanilmigtir. Bunlardan biri de

Kitab-1 Mukaddes’in Ester Kitabi’nda anlatilan Ester’in hikayesidir.

Ester Kitabi’nda belirtildigine gore Hint lilkesinden Habes {ilkesine bir¢ok
bolgeyi yoneten Kral Ahasveros biiyiik bir s6len diizenlemis ve halkin ileri gelenleri ile
siradan insanlarinin bu sdlenlerde diledigi gibi eglenmesini buyurmustur. Ayni zamanda
Kralice Vasti’de kadinlar i¢in kraliyet evinde bir ziyafet vermektedir. Kral Ahagveros
bu torenler sirasinda, esinin giizelligini herkese gostermek istemis ve bu ylizden
kraliceyi huzuruna cagirmistir. Ancak bu istek kralice tarafindan reddedilince, kralin
danigsmanlari, bu reddin tilkenin tiim kadmlarin etkileyecegini ve artik kocalaria boyun
egmeyeceklerini belirtmisler, bunu engellemek i¢in de kralin kraliceden ayrilarak daha
geng ve gilizel biri ile evlenmesini 6nermislerdir. Bu Oneriyi kabul eden kral, saray
mensuplarindan birinin tavsiyesi tizerine Ester ile evlenmistir. Yahudi olan Ester’in
kimligi kral ve digerleri tarafindan bilinmemektedir. Kral tarafindan onurlandirilmis
olan Haman isminde bir soylu Yahudilere igten ice kin beslemekte ve onlar1 katletmek
icin firsat kollamaktadir. Bir giin kraldan kanunlara uymayan bir halki cezalandirmasi
icin kendisine yetki vermesini isteyen Haman, bu yetkiyi Yahudileri katletmek i¢in
kullanmaya karar vermistir. Yahudi olan bir saray mensubu olanlar1 Kralige Ester’e
anlatmis ve kralla konusup onu ikna etmesini dilemistir. Kralin huzuruna c¢agrilmadan
cikanlarin cezasi Olim olmasina ragmen Ester bu teklifi kabul ederek huzuruna

cikmigtir. Kral onu cezalandirmamis ve ne buyuruyorsa yerine getirecegini sOylemistir.
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llerleyen giinlerde Haman’in yapmaya ¢alistig1 kotiiliigii krala haber veren Ester, halkini

kurtarmay1 bagsarmis ve Haman kralin emri ile idam edilmistir. (Ester Kitabi: 1-10.)

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilmis olan Ahasveros un Huzurunda Ester
adli eser, Ester’in saray kurallarmi yikarak, izin almadan kralin huzuruna ¢iktigr an

anlatmaktadir.

Resim 83. Artemisia Gentileschi, “Ahasveros’un Huzurunda Ester”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 208 x 273 cm, 1628/1635, The Metropolitian Museum of Art, New
York.519

Tabloda bir tiyatro sahnesini animsatan mekan ve kostiimler dikkat ceker.
Sahne, Kralice Esterin, Kral Ahasveros’un huzuruna kabuliiniin hemen sonrasini
anlatmaktadir. Ester, krala dilegini bildirmis ve sonrasinda meydana gelmesi olas1 olan
katliam i¢in {iziintlisiinii belli edercesine bir bayginlik gec¢irmistir. Hizmetgileri
tarafindan tutulan Ester’in bu haline kayitsiz kalamayan kral, ayaga kalkmak istercesine

tahtinda dogrulmustur. XVII. yiizyil kiyafetleri icerisinde resmedilmis olan gen¢ kralin

619 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436453 (Erisim Tarihi 23.04.2018)
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siyah beyaz agirlikli kostliimiiniin {ist kisminda, Roma imparatorlarinin gelenegi olan
erguvan renginde bir kumas pargasi yer alir. Baginda yine XVII. yiizyilda sik¢a goriilen
tiiylii bir sapka, ayaklarinda da beyaz topuklu ayakkabilar bulunur. Saskinlik ve endise
icinde dogrulmaya c¢alisan kralin karsisinda yer alan Ester, hafif bir bayginlk
gecirmektedir. Sar1 ve mavi agirlikli kostiimii tiim sahnede en dikkat ¢eken boliimiin
Ester olmasint saglamigtir. Yine 1518 biiyiik oranda Ester’i aydinlatmasi da eserdeki
merkez figiirin o oldugu kanisim1 vurgular. Ester’in hemen arkasinda basinda tiil

ortiileri olan hizmetgiler endiseli bir halde Ester’i tutmaya calismaktadirlar.

Mermer zemin, kirmizi kadife perdeler, aslan pencelerinden olusan altin taht

ayaklar1 saray vurgusunu kuvvetlendirmektedir.

Tabloda kostiimii ve 15181n odaklanmasi ile merkez figiir haline gelen Ester’in
genel durumunda, 6zellikle 15181n onun iizerinde odaklanmasi, halki i¢in endigelenen,

onlar1 koruma ugruna 6liimii géze kalan bir kadinin dramatik anin1 vurgulamaktadir.

Ester’in baygmligi sadece {iziintii ve endisesinden degil, kralin huzuruna
¢tkmanin vermis oldugu korkudan da kaynaklanmaktadir. Ester Kitabi’nda belirtildigine
gore, kral istedigi zaman huzuruna g¢ikilmaktadir. Onun istegi disinda bu yapilirsa,
cezas1 Oliim olarak belirlenmistir. Ancak kralin, bayginlik gegiren Ester’e endise ile

yonelmesi, bu kuralin onun i¢in gegerli olmadigin1 géstermektedir.

Halk: i¢in kurallart hice sayarak cani pahasina krala yalvarmaya giden Ester,
Artemisia’nin gliclii, cesur ve masum kadin karakterleri arasina fedakarhigi ile de

eklenmistir.
Ara Degerlendirme
Ahasveros’un Huzurunda Ester

Ester’in kralin huzurunda bayginlik gecirdigi an1 resmeden sanatgilardan biri de

Giovanni Francesco Barbieri’dir. (1591-1666)%%°

620 https://www.nationalgallery.org.uk/artists/quercino (Erisim Tarihi 16.06.2018)
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_Resim 84. Giovanni Francesco Barbieri, “Ahasverolu’un Huzurunda Ester”, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 156,9 x 217 cm, 1639, University of Michigan Museum of Art,
ABD.621

Barbieri’nin tablosunda, bayginlik geciren kralicenin diismesini engellemek i¢in
yanindan bulunan hizmetcileri koluna girmistir. Hemen karsisinda tahtinda oturan kral
ise lizglin bir edayla sol elini gogsiine dogru gotiirmiis kraliceye bakmaktadir.
Kraligenin solundaki hizmet¢i saskin bir ifadeyle krala dogru bakarken, sag tarafinda

yer alan hizmetci de ilizgiin bir ifade takinmistir.

Kesik bir kompozisyon olan bu tabloda, kral 6zellikle basligi ile dogulu bir kral
oldugunu gostermektedir. Artemisia’nin tablosunda goriilen batili kiyafetler, kralin
pelerininde ve kralice ile hizmetgilerinin kiyafetlerinde goriilmektedir. Artemisia’nin bir
tiyatro sahnesini andiran kostiim ve mekéan tasarimi, Barbieri’nin tablosunda mekanin
kesik olmasi ile yansitilmamis, kiyafetlerde de saray kiyafetlerine daha ¢ok uyan bir

anlatim elde edilmistir.

621 https://quod.lib.umich.edu/m/musart/x-1963-sl-2.45/1?chaperone=S-MUSART-X-1963-SL -
2.45+1963 2 45A.JPG;lasttype=boolean;lastview=thumbnail;resnum=7;sid=4d672d980600fbb695b2076
d00f52819:size=20;start=1;subview=detail;view=entry:rgnl=musart_all;q1=guercino (Erisim Tarihi
03.05.2018)
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Barbieri’nin tablosunda kral, {izgiin bir ifade takinmis olmasina ragmen yerinde
kipirdamadan durmaktadir. Artemisia’nin anlatiminda ise kral saskinlikla yerinden
dogrulmustur. Yine Artemisia’nin eserinde kraliceye odaklanmis olan hizmetgiler,

Barbieri’de krala dogru bakmaktadirlar.

Her iki sanat¢1 da teatral bir diizenlemeyle ele aldiklar1 eserlerinde, 151k ve golge
etkisini bu anlatimi1 kuvvetlendiren bir ara¢ olarak kullanmislardir. Kralice Ester’de
yogunlasan 1s1k, arka planin daha karanlik olmasi ile bir tezat olusturmusken,
kirilmalara ugramasi ile de kiigiik ylizeylerde de kontrasta sebep olarak bu anlatimi

giiclendirmistir.

Renk se¢iminde iki sanat¢i da canli tonlar kullanmiglardir. Barbieri, kahverengi
tondaki arka plan 6niinde, mavi, kirmizi, erguvan rengi, yesil, beyaz ve miicevherlerde
goriilen altin rengi ile canli bir anlatim elde etmistir. Artemisia’nin eserinde ise Ester,
diger figiirlere ve mekana kiyasla daha canli bir tonla, altin sarist bir renkle tasvir

edilmis, 15181n dogrudan ona yansimasiyla da merkez figiir oldugu vurgulanmistir.

Artemisia’nin fiziksel olarak ideallestirmedigi Ester, Barbieri’nin eserinde daha
idealize edilmis bir anlatima sahiptir. Gdsterisinin yani sira daha orantili olan bedeni bu

algiy1 kuvvetlendirir.

Bir diger Ester anlatimi da yine italyan Barok dénem sanatgist Giovanni Bonati

(1635-1681)%%2 tarafindan resmedilmistir.

622 https://artuk.org/discover/artists/bonatti-giovanni-c-16351681 (Erisim Tarihi 16.06.2018)
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Resim 85. Giovanni Bonati, “Ahagveros’un Huzurunda Ester”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1650, Capitoline Museums, Roma.®%

Bonati’nin tablosu, olayin dramatik yoniinii daha net belirten bir diizenlemeye
sahiptir. Tamamen kendinden ge¢mis olan Ester, onu aglar halde tutmaya calisan
hizmetgileri, korku ile yerinden firlamig ve biiylik bir saskinlik yasayan kral, Barok’un
yogun ifadesel anlattiminin tezahiirleridir. Kralin hemen sol tarafindan zirh giymis bir
erkek figiirii bulunur. Bu Ester’in sikayeti sonucu idam edilecek olan Haman olmalidir.
Ester Kitabi’nda, kralinin huzuruna ¢ikip onu 6nemli bir konusma i¢in yemege davet
eden Ester, o sirada diisgmani olan Haman’1 da ¢agirmistir. Burada yer alan Haman

figiirii de lizgiin bir anlatimla ele alinmustir.

Dramatik kurgusu ile 6n plana ¢ikan Bonati’nin tablosu, Artemisia’nin eserine
gore daha karmagik bir diizendedir. Bunun en 6nemli sebebi, figiirleri olduk¢a yakin
resmeden sanat¢inin, ayni zamanda abartili ifadesel bir anlatim benimsemesidir. Kral ne
yapacagini bilemez bir halde ayaga firlamis, sol eli ile saskinligin1 belirten bir hareket
yaparken, sag elinde bulunan ince odun parcasini da neredeyse kraliceye vuracak
sekilde tutmustur. Bu, kralin esi i¢cin ne kadar endiselendigini ve ne yapacagini

kestiremedigi hissini yaratir. Artemisia’da saskinlikla yerinden dogrulan kral, Bonati’de

623 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_Bonati_- Esther before Ahasuerus -
Google_Art_Project.jpg (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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bliyiik bir panik icerisindedir. Artemisia’nin tablosunda, kralige ile ilgilenen

hizmetciler, Bonati’de bir seyler yapmasini bekler gibi aglayarak krala bakmaktadirlar.

Mekan kurgusu olarak, Artemisia bir tiyatro sahnesine benzeyen bir anlatim
kullanmisken, Bonati sarayin agik alanlarindan birini kullanmistir. Siitunlarin arasindan
goriilen agaclar bunu belirtmektedir. Artemisia’nin mekan algis1 sahnenin dramatik
yoniinli vurgularken, Bonati’nin bahge manzarasi dramatik ana nefes veren bir rahatlik

katmustir.

Her iki tabloda da 1s1k-golge ve renk kullanimi dramay: artiran unsurlardir.
Bonati’nin Ester’de yogunlastirdigi 151k, onun mavi renk kiyafeti, kralin dogulu bir krala
daha yakin olan diizende ele alinmis kirmizi kiyafeti, Haman’in zirh1 ve kolundaki

kumas parcasi, kirilmalara ugrayan 151k ile birlesmis ve esere dinamizm katmustir.

Artemisia ve Bonati’nin tablosunda, halki i¢in Oliimii gbze alan Ester’in

fedakarlig1 6n plana ¢ikarilmistir.

3.2.20.1. Oto-Portre
Artemisia Gentileschi, giicli kadin imajin1 kendi {izerinden de yansitmaktadir.
Yapmis oldugu oto portrelerde naif kadin anlatimina rastlanmaz. Sanat¢1 bu gruptaki bir

diger tablosunda kendini resim yaparken resmetmistir.
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Resim 86. Artemisia Gentileschi, “Oto-portre”, Ahsap Uzerine Yagli Boya
1630, Konum Bilinmiyor.5*

Resimde kendini cepheden, resim yaparken tasvir etmis olan Artemisia, kesik bir
kompozisyon uygulamistir. Sag elinde resim firgasi yer alan sanat¢inin, kismen tabloya
yansimis olan sol elinde palet bulunur. Boynunu hafif¢e sol yana dogru egmis olan
sanat¢1 bir noktaya odaklanmis haldedir. Burada odaklandig1 nokta bir ayna olmalidir.
Sag elinde tuttugu fircanin acgisi, onun yaptig1 resme degil baska bir yere odaklanmig

oldugunu gostermektedir.

Artemisia, altin saris1 bir kiyafetle kendini gosterisli bir anlatimla ele almistir.
Boynunda altin zincir, ucunda mask bulunan bir kolye yer alan sanat¢inin kulaklarinda
inci kiipeler, sagin1 ¢eviren bir de altin ¢ember yer almaktadir. Bu hali Barok’un
zenginlik algisin1 yansitan sanatgi 151k-golge etkisini karanlik arka plan ve daha aydinlik

on kisimla elde etmistir. Burada 151k dogrudan sanat¢inin yiiziinii degil, boynundan

624 Christiansen, Mann, 255.
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asagisint aydinlatmaktadir. Yiiziinde ise kismi bir gélgeleme ile yaptig1 isin ciddiyetinde

olan bir ¢ehre elde etmistir.

3.2.20.2. La Pittura

Sadece Artemisia Gentileschi’nin oto portleri arasinda degil, bu donem
sanatcilarinin yapmis oldugu oto portreler arasinda da en basarililardan biri olarak kabul
edilen La Pittura®® portre calismalar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Sanat¢i daha
onceki oto portrelerinde, genel portre resim diizenlemesine giderek kendini cepheden
resmetmistir. Ancak La Pittura Artemisia’nin portre ¢alismalarinda ulastigi yetkinligi

gosteren sofistike bir ornektir.

625 https://www.royalcollection.org.uk/collection/405551/self-portrait-as-the-allegory-of-painting-la-
pittura (Erisim Tarihi 26.04.2018)
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Resim 87. Artemisia Gentileschi, “La Pittura”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 98,6x 5,2
cm, 1638/1639, Her Majestry Queen Elizabeth 11,52

Sanat¢1 La Pittura adli oto portre galismasinda alegorik bir anlatima giderek,
kendini resim yapar halde tasvir etmistir. Alistk olunan, cepheden alinmis, vakur bir
durusla izleyiciye bakan oto portrelerin aksine, igini biiylik bir ciddiyetle yapan, adeta
kutsal bir ayin gibi resmetme anini seyirciye yansitan sanat¢t duygusal bir aktarima

sahiptir.

Tabloda kahverengi tonlarin uygulandigi arka plan gdlgeleme ve derinlik
kazandiran ¢izgilerle bir mekéan olgusunu yaratmistir. Tek bir rengin tonlarindan olusan

bu kisim, resim yapan Artemisia figliriinlin tuvalini olusturmaktadir. Artemisia sag

626 Christiansen, Mann, 417.
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elinde firgasini tutarken masaya dayamis oldugu sol elinde ise palet yer almaktadir.
Diyagonal bir durugla tuvaline ¢izimini aktaran Artemisia’nin yiiziinde biiylik bir
ciddiyet bulunmaktadir. Gozleri, ¢izmek istedigi sahneye odaklanan bir ressamin
aksine, heniiz diisiinceli bir haldedir. Bu diislinceli durusuna ragmen fircay1 tutmus
oldugu elinde, elbise kolunu yukari dogru c¢ekmis olmast ve genel durusu, bu

diistincenin kisa bir an sonra tuvale aktarilacagi hissini vermektedir.

Yine idealize edilmemis bir anlatimla kendini resmeden sanatgi, siradan bir giin
algisin1 vurgulamak istercesine, gosteristen ve siisten uzak bir haldedir. Siyah saglarini
toplamis, siradan bir kiyafet giymis olan Artemisia’nin iizerinde yer alan tek siisleme
detayi, boynunda yer alan altin zincirli kolyedir. Zincirin ucunda bir mask yer
almaktadir. Beyaz, kahverengi ve yesil renkten olusan kiyafetinde, 6zellikle elbisenin
yesil boliimleri yer yer parlamasina sebep veren bir 1sikla aydinlatilmig, yer yer de
golgelendirme yapilmistir. Buna ek olarak kumasta uygulanan dalgalanmalarla da esere

bir canlilik kazandirilmistir.

Isik, Artemisia’nin tam karsisinda, ¢izim yapacagi tuvali aydinlatmak i¢in yer
alan bir 151k gibi yayilarak, tuvalin 6n kismini ve Artemisia’nin yiizii ile gogiis bolgesini

aydmlatmistir.

Oto portreler i¢cin dnemli bir ilerleme olan ve yapimi son derece zor olan bu
diizenlemede, Artemisia’nin kendini resim yaparken ¢izebilmek i¢in etrafini1 ¢eviren
aynalara yer verdigi kabul edilmektedir.®?’ Bu yonii ile eser, kurgusalliktan uzak gercek

bir gbzleme dayali olmasi ile de son derece 6nemlidir.
Ara Degerlendirme
Oto-portre

Artemisia Gentileschi’nin tablolarinda yer alan kadin figiirlerinin birgogu,
sanat¢inin kendi portresidir. Bu diizenleme, Judith, Magdalene ve Egim Alegorisi gibi
eserlerinde goze ¢arpmaktadir. Sanat¢inin Kadin Sehit, Ud1 gibi tekli figiirlerden olusan
eserleri, kompozisyon agisindan kendisi degilse de, oto-portre olarak degerlendirilen

eserlerdir. Bunlarin disinda Artemisia oto-portre eserleri ile de dikkat ¢geker.

627 Christiansen, Mann, 418.
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Sanat¢inin oto-portreleri arasinda 1630 yilinda yapmis oldugu oto-portre (Resim
86) ve 1638/1639 yilinda yapmis oldugu (Resim 87) La Pittura eseri 6n plandadir. Bu
iki eser arasinda Ozellikle La Pittura, kurgusu ile Barok donemin en Onemli oto-

portrelerinden birini olusturmaktadir.

Ronesans ile birlikte sanatgilarin sik¢a kendilerini resmettikleri goriilmektedir.
Barok ve sonrasinda da devam eden bu uygulamada, Barok donem sanatc¢ilarindan

Rembrandt, kendini en fazla resmetmis sanat¢ilardan biridir.

Resim 88. Rembrandt,”Oto-portre”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 25 x 32 cm, 1626,
Museum of Fine Arts, Boston.%?

Rembrandt oto-portresinde, kendini resim yapmak {izere oldugu ana
odaklamistir. Kapal1 bir mekanda yalniz basina yer alan Rembrandt, tuvalinden uzakta
resmedecegi konuyu tuvalinin iizerinde hayal etmek ister gibidir. Artemisia’nin benzer
bir tablosu (Resim 86) yine kendini resim yapmak i¢in hazirlamig bir diizende ele
alinmistir. Rembrandt’in mekansal kurgusu daha zengindir. Artemisia ise, mekan
algisina yer vermemis, sahnede kendini odak nokta haline getirmistir. Rembrandt’in

uzaktan eserini diislemesi, Artemisia’da da, fircasim1 tuvale dokundurmus olmasina

628 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/rembrand/index.html (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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ragmen gozlerini bagka bir noktaya dikmis olmasi ile hayal eden durusunun

yansimasidir.

Rembrandt eserinde, kendini mekanin daha koyu olan yerinde resmetmis,
tuvalini ise aydinlatmistir. Bu yonii ile tuvalini, yani yapacagl resmi vurgulayan
Rembrandt’in aksine, Artemisia, dogrudan kendini vurgulamistir. Rembrandt’in eserine

olan diiskiinliigii, Artemisia’da ise eseri yaratana yonelmistir.

Barok donemin 6nemli kadin sanatc¢ilarindan olan Elisabetta Sirani’de (1638-

1665)°%° kendini resim yaparken tasvir etmis bir diger ressamdir.

629 Keser, 80.
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Resim 89. Elisabetta Sirani, “Oto-portre”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1658, Pushkin
Museum of Fine Art, Moskova.?*°

Sirani’nin oto-portresi, zengin mekan kurgusu ve gosterisli anlatimi ile dikkat
ceker. Kapali bir mekanda resim yapmakta olan Sirani, seyirciye dogru bakmaktadir.
Sol elinde palet yer alan Sirani’nin sag elinde ise fircast bulunur. Resim yaptig an
resmeden sanat¢inin seyirciye donmiis olmasi, kurgusalligi artirirken, Artemisia’nin La
Pittura isimli oto-portresi (Resim 87) dogal bir resim yapma anini resmetmektedir.
Tuvalini kahverengiye boyamis olan Artemisia, resim yaptigi ani herseyden uzak,

tamamen kahverengi zeminli tuvaline odaklanmis olarak ele almistir. Oto-portre

630 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Elisabetta_Sirani_Autorretrato Museo Pushkin_Moscu.jpg
(Erigim Tarihi 03.05.2018)
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olmasma ragmen Sirani’nin kurgusalligmmin aksine Artemisia dogal bir anlatima

gitmistir.

Artemisia’nin  La Pittura’y1r etrafin1  ¢eviren aynalarla yaptigi kabul
edilmektedir.®3! Bu yoénii ile farkli ve yeni bir anlatim elde eden Artemisia’nin aksine,
Sirani genel oto-portre kurallarina uymaktadir. Dogrudan seyirciye bakarak resim

yapmast bu genel anlatima uygundur.

Artemisia La Pittura’da boynunda yer verdigi altin zincirli kolye disinda
tamamen sade bir diizendedir. Giinliik bir kiyafet cerisinde, saglarini alelade bir sekilde
toplamistir. Sirani ise, oldukca gosterigli bir kiyafet, miicevherler ve basinda ¢igcek
yapraklarindan bir ta¢ ile kendini resmetmistir. Hemen arkasinda onun bilgeligini
yansitir sekilde miirekkep, kalem ve detferler yer almaktadir. Sirani’nin arkasinda sag

tarafta kiiciik bir heykelle de mekansal zenginlige katki saglanmistir.

Isik-golge etkisini benzer sekilde ele alan iki sanat¢1 da, karanlik bir arka planda

kendilerini vurgulayan bir 15182 yer vermislerdir.

3.2.21. Miijde
Sanatcinin diger bir 6nemli kadin figiirii ise Meryem’dir. Napoli’ye gittikten kisa
bir siire sonra yapmis oldugu Miijde sahnesi sanat¢inin Caravaggio’nun stilini ne kadar

gelistirdigini gosteren orneklerdendir.

“Elizabet'in hamileliginin altinct ayinda Allah melek Cebrail'i Celile bélgesinin
Nasira kasabasinda yasayan bir kiza gonderdi. Kizin adi Meryem'di. Meryem,
Davud'un soyundan Yusuf ile nisanlyydi. Melek, Meryem'e goriindii ve ona soyle dedi:
‘Seldm Meryem! Allah"in liitfuna eristin. Rab seninledir.” Bu sozler Meryem'i sasirtti;
melegin bu selamla ne demek istedigini anlamaya ¢alisti. Melek ona, ‘Korkma Meryem,
Allah"in liitfuna eristin’ dedi. Sonra soyle devam etti: “Simdi iyi dinle! Hamile kalip bir
ogul diinyaya getireceksin, adim Isa koyacaksin. O biiyiik olacak. O'na yiiceler yiicesi
Allah'n semavi Oglu denecek; Rab Allah O'nu atasi Davud gibi kral yapacak. O,
Yakub'un halk: Israilogullarina ebediyen hiikmedecek, hiikiimranligi hicbir zaman sona
ermeyecek.” Meryem melege, "Ben hdld bakireyim. Bu nasil olur?’ diye sordu. Melek

soyle cevap verdi: ‘Mukaddes Ruh seni ziyaret edecek, yiiceler yiicesi Allah'in kudreti

631 Christiansen, Mann, 418.
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seni saracak. Dogacak olan mukaddes bebek Allah''n semavi Oglu diye ¢agrilacak.
Ayrica akraban Elizabet'in de geckin yasina ragmen bir oglu olacak. Kisir sanilyyordu,
fakat simdi alti aylik hamiledir. Allah i¢in imkdnsiz bir sey yoktur.” Bunun tizerine
Meryem melege, ‘Ben Rab'bin kuluyum. Sen nasil diyorsan oyle olsun’ dedi. Bundan

sonra melek onun yanindan ayrild.”®%

Meryem’e Miijde sahnesi Avrupa sanatinda hemen her donemde, &zellikle
Ronesans ve Barok’ta birgok sanatgi tarafindan resmedilmistir. Genel anlatimlarda,
yalniz basina yer alan Meryem’e goriinen melek, biiylik bir sevingle miijdeyi verirken,

Meryem masumiyetine istinaden son derece ¢ekingen bir halde tasvir edilmistir.

632 | yka:1; 26/38.
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Resim 90. Artemisia Gentileschi, “Miijde”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 257 x 179 cm,
1630, Museo di Capodimonte, Napoli.533

Artemisia’nin  Mijjde anlatiminda, karanlik bir ortamda ilahi bir 1sikla
aydinlatilmis Meryem ve Cebrail (Gabriel) karsilikli olarak konumlandirilmislardir.
Cebrail elinde bir ¢igekle yere ¢okmiis yukariyr isaret ederken, Meryem biiyiikk bir
teslimiyet ve saygi ile boyun egmektedir. Meryem ve Cebrail’in hemen baslar {istiinde

ise birer melek yer almaktadir. Meryem’e bakan Cebrail, ona ilahi miijdeyi vermistir.

633 Christiansen, Mann, 392.
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Bunu belirten en énemli unsur, Meryem’in boyun egmesi ve Cebrail’in Luka Incili’nde
bahsedilen “Mukaddes Ruh seni ziyaret edecek” soziine istinaden sol elini havaya

kaldirarak, kutsal ruhun sembolii olan giivercini géstermesidir.

Karanlik bulutlar arasinda ilahi bir 1sikla siiziilen glivercin, onaylayan bir tavirla
gozlerini kapatmis olan melekler, miijdeyi vermis olmanin ve Tanri’nin yiiceligini
bildirmis olmanmn hususu iginde Cebrail ve iizerine ¢ok biiyilk bir sorumluluk
yiiklenmis olmasindan kaynakli olarak boynunu egmis olan Meryem olayin kutsiyetini
en derin hali ile yansitmaktadirlar. Isigin yine olay anini ¢arpici bir hale getirmesi de bu

kutsiyeti artirmaktadir.

Beyaz kanatli Cebrail, turuncu, kirmizi ve kahverengi agirlikli bir kiyafetle
tasvir edilmistir. Ozellikle Ronesans donemi tablolarinda idealize edilen Cebrail, altin
sarist kanatlar1 ve kiyafeti, yliziinde ise ruhani bir ifade ile ele alinirken, Artemisia

tarafindan siradan bir insan goriiniimde belirlenmistir.

Meryem ise, RoOnesans donemi Miijde sahnelerinde, biiylik bir utang ve
saskinlikla boynunu yana g¢eviren kutsal anne anlatiminda ziyade, Tanri’nin buyrugu
karsisinda biiytik bir teslimiyet gosteren bir figiir olarak uygulanmistir. Yesil ve kirmizi
tonlarda kryafeti ve turuncu ortiisii ile betimlenen Meryem sol elini tasdik eder vaziyette
havaya kaldirmis sag elini ise kalbinin {izerine koyarak bu kutsal ana katki saglamistir.
Meryem’in basi lizerinde, erken donem Hristiyan sanatindan beri goriilen ve onun

kutsalligin1 belirten hale bulunur.

Tabloda hemen sol alt kosede yer alan kagit ilizerinde “ARTEMISIA
GENTILESCHI 1630 yazmaktadir.

Ara Degerlendirme
Miijde

Miijde sahneleri arasinda genel diizenlemesi ile dikkat g¢eken en Onemli

eserlerden biri Rubens’e aittir.
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Resim 91. Peter Paul Rubens, “Miijde”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 224 x 200 cm,
1609/1610, Kunsthistorisces Museum, Viyana.®**

Rubens’in Miijjde sahnesinde dikkati ¢eken ilk unsur ideallestirdigi kutsallik
anlayisidir. Zengin bir mekan kurgusunda, altin islemeli bir masanin yaninda duran
Meryem, onun karsisinda Cebrail, lizerinde melek figiirler1 ve kutsal ruhun sembolii
olan giivercin yer almaktadir. Artemisia Gentileschi’nin tablosunda (Resim 90) goriilen
diinyevi anlatim, Rubens’te yerini tamamen kutsiyete birakmistir. Artemisia’nin
Meryem’i siradan bir kadindir. Biyiik bir adanmislikla Tanri’nin buyruguna uyarak
saygiyla egilmistir. Rubens’in Meryem anlatimi1 ise ideallestirilen Tanr1 annesi
anlatimimi yansitir. Son derece gosterisli bir kiyafet icinde resmedilen Meryem vakur bir
durus sergiler. Evli olmamasina ragmen bir ogulla miijdelenmis olmanin ne saskinligi

ne de minnettarli§i Meryem’de goriilmez. Bu ana hazir, verilecek miijdeyi bilir bir halde

634 https://www.wga.hu/html_m/r/rubens/10religi/08religi.html (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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resmedilmigtir. Sag elini takdis eder vaziyette kaldiran Meryem, sol elini de masanin
tizerinde bulunan bir kitaba gotiirmiistiir. Yemin eden bir tavirda kitab1 tutmasi, bu

kitabin kutsal bir metin belki de Eski Ahit oldugunu diistindiirtir.

Meryem’in hemen karsisinda yer alan Cebrail de, tipki Meryem gibi
ideallestirilmistir. Ronesans resminde goriilen gosterisli kiyafetler igerisinde altin sarisi
saclart ile betimlenen Cebrail anlatimlari ile biliyliik bir benzerlik gosterir. Yine bu
diizenleme de Artemisia’nin siradanlastirdigi Cebrail anlatimina benzemez. Tabloda
tipki Artemisia’nin eserinde de oldugu gibi, kutsal ruhun sembolii olan giivercinden
yayilan ilahi bir 151k yer alir. Bu 151k Meryem ve Cebrail basta olmak iizere sahneyi

aydmlatmstir.

Rubens burada Artemisia’ya gore daha canli renkler kullanmistir. Lacivert,
beyaz, hardal sarisi, kirmizi ve altin sarisindan olusan canli renkler, kumas kivrimlari ve

151k-golge etkisiyle birlikte eserde dinamizmi artiran 6geler olmustur.

Artemisia, Ozellikle Meryem figiirinde diinyevi bir anlatim kullanarak,
Meryem’in aslinda insandan ayri olmadigini, siradan bir faninin aldig1 kutsal gorevi
aktarmistir. Rubens ise, bu goérev icin gonderilmis, insandan {istiin ilahi bir varlik

anlatimini1 kullanmigtir.

Ideallestirilen bir diger Meryem ve Cebrail sahnesi Luca Giordano’ya aittir.
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Resim 92. Luca Giordano, “Miijde”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 93 x 66 cm, 1672,
Metropolitan Museum of Art, New York.5%

Giordano’nun eserinde bir dizinin {izerine ¢okmiis olan Meryem, ugar vaziyette
tasvir edilen Cebrail’e bakmaktadir. Meryem’e dogru yonelmis olan Cebrail’in sag el
isaret parmag1 gokyliziinii gosterirken sol elinde Meryem’e getirmis oldugu zambaklar

yer alir. Cebrail’in karsisinda ise ugar vaziyette iki melek figiirii bulunur.

Giordano, idealize ettigi figlirlerden Meryem’i Ronesans donemi tanr1 annesi
anlatimina daha yakin bir sekilde ele almistir. Parlement mavisi bir pelerini ve agik
kirmiz1 bir elbisesi olan Meryem’in basinda altin sarisi bir tiil bulunur. Basinin gerisinde

hale seklinde sagilan 1siklar yer almaktadir. Masum ve olgun bir yiize sahip olan

835 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436502 (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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Meryem sag elini saskinlikla 6ne dogru uzatmisken, sol elini siikredercesine gogsiine
gotiirmistiir. Gosterisli kiyafetler ve ruhani bir tavirla ele alinmasi, Artemisia’nin
eserindeki siradan Meryem anlatimini yansitmaz. Yine Cebrail’de ugar vaziyette ele
alinmis, beyaz, kahverengi ve sar1 renkten olusan son derece gosterisli bir kiyafet
giymistir. Tim bu detaylar, mavi ve beyaz kanatlari, altin renginde sandaletleri ve
plirtizsiiz cildiyle, Artemisia’nin eserinde goriilen bu diinyaya ait Cebrail anlatiminin

tam tersidir.

Artemisia’nin tablosunda, kutsal ruh vasitasi ile Meryem ve Cebrail’i aydinlatan
151k, Giordano’nun tablosunda hemen her yere sirayet etmistir. Isigin bu sekilde

uygulanmasi olayin diinyevilikten ¢ikmasini saglamistir.

Artemisia’nin miitevazi mekan kurgusu, Giordano’nun eserinde gosterisli bir
anlatimla ele alinmigtir. Mermer kapli zemin, altin renginde sandik ve Meryem’in

bilgeligine atif mahiyetinde masa ve iizerinde duran kitap bu anlatimi saglamistir.

3.2.22. Satry ve Corisca

Corisca’nin hikayesi Giovanni Batista Guarini’nin XVI. yiizyilda yazmis oldugu
Il Pastor Fido adli eserine dayanmaktadir. Mitolojik bir karakter olan Satry,
nymphlerden olan Corisca’ya tecaviiz girisiminde bulunmustur. Ancak Corisca takmis
oldugu peruk sayesinde bu girisimden kurtulmayir basarmistir. Satry onu sacindan

yakalamaya calisirken eline peruk ge¢mis ve bdylece Corisca ondan kurtulmustur.5%

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan Corisca ve Satry, bu kurtulma anini

resmetmektedir.

836 |_ilian H. Zirpolo, Historical Dictionary of Baroque Art and Architecture (Historical Dictionaries of
Literature and the Arts), Scarecrow Press, Lanham MD and Plymouth, 2010, 184.
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Resim 93. Artemisia Gentileschi, “Satry ve Corisca”, Tuval Uzerine Yagli Boya
155 x 210 cm, 1630/1635, Ozel Koleksiyon, Napoli.®®’

Satry ve Corisca tablosu, Artemisia’nin doga manzarasi igerisinde yer verdigi
nadir orneklerden biridir. Eserde sahnenin 6niinde yere diismiis sekilde duran Satry ve
hemen Oniinde ilerlemeye ¢alisan Corisca yer almaktadir. Satry’in hemen arkasinda yer
alan aga¢c ve resmin genel arka planinda bulunan tepelikler, sanat¢inin manzara

caligmalarinda ve perspektifte ne kadar basarili oldugunu gostermektedir.

Sahnede figiirler diyagonal olarak yerlestirilmis bu da esere bir hareket
kazandirmigtir. Satry elinde tuttugu perukla yere diismiis ve son derece sagkin bir halde
tasvir edilmistir. Sol eli ile yerden destek almaya calisan Satry, sag eliyle de saskinligini
gosterircesine perugu havaya kaldirmistir. Hemen oniinde biiyiik adimlarla ve ugusan
etegi ile Satry’den uzaklagmaya g¢alisan Corisca, sol eli ile etekligini tutarak hizlanmaya
calisirken sag eli ile de perugun ¢ekildigi saglarini tutmaktadir. Satry’in saskinlik ve
ofkesinin aksine, Corisca kendini koruyabilmis olmaktan memnun ve Satry’i kandirmis

olmaktan da son derece mutlu bir sekilde tebessiim etmektedir.

637 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Corisca_and the Satyr by Artemisia Gentileschi.jpg
(Erigim Tarihi 25.04.2018)
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Daha karanlik olan arka planla uyumlu Satry’in aksine, 151tk Corisca’da
yogunlagmistir. Bunun yani sira mavi sandaletleri, turuncu, beyaz ve erguvan rengi
kiyafeti ile de dikkat c¢eken Corisca, bu diizenlemesi ile tablonun merkezi
konumundadir. Satry’in ikinci plana atildig1 bu uygulama ve Satry’in diz ¢6kmiis hali,
Corisca karsisindaki maglubiyetini vurgularken, bunun zitt1 olarak, hareketli, magrur ve

1s1k-renk diizenlemesi ile de Corisca konunun galibi olmustur.

3.2.23. Tarihin Musasi Clio

Sanatgmin bir diger mitolojik anlatimi Musalari konu edinir. Antik Yunan
mitolojisinde Musalarin en itibarli Tanrigcalar olduguna inanilmaktadir. Etkileri hem
tanrilar hem de insanlar iizerinde olduk¢a giicliidiir. Musalarin babalarinin Zeus

annelerinin ise hafiza tanrigas1 Mnemosyne oldugu kabul edilmektedir.5%

Dokuz tanrigadan olusan Musalarin her birinin ayri gorevleri bulunmaktadir.
Bunlar arasinda tarihgi olan Clio, Heredot tarafindan Musalara adanan dokuz kitap¢igin
ilkine sahip olmas ile 6n plana ¢ikmustir. ilham perileri olan Musalar Antik donemden

itibaren bir el yazmas1 veya miizik aleti ile birlikte tasvir edilmislerdir.®®

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan Tarihin Musas: Clio adli eser,
Musalarin genel anlatimina uyan bi diizende, Clio’yu bir miizik aleti ve el yazmasi ile

birlikte betimlemektedir.

638 Ayna Isababayeva,” Musa’lar Mitolojisinin Ahla Onciileri”, Art-Sanat Dergisi, S.3, 2014, 3.
639 Banu Mustan Dénmez, Zafer Kilinger, “Miizigin Yunan Mitolojisi ve Bat1 Kiiltiirii I¢indeki
Algilams1”, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 1, (1), 2011, 103,104,
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Resim 94. Artemisia Gentileschi, “Tarihin Musasi Clio”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 128x97 cm, 1632, Cassa di Risparmio di Pisa, Pisa.®

Karanlik bir mekanda tek basina yer alan Clio, ayakta, sol elini kalgasina
koymus, sag eliyle de Musa anlatimlarinda goriilen trompeti tutmaktadir. Hemen
yaninda yer alan masa iizerinde ise bir el yazmasi dikkati ¢eker. Bu el yazmasinin
tizerinde “ARTEMISIA” ismi okunmaktadir. Tanriga Clio’nun tanrisal 6zelligini
vurgularcasina iizerinde son derece gosterigli bol dokiimlii bir kiyafet yer almaktadir.
Gilimiis grisi, koyu kirmiz1 ve beyaz renklerden olusan kiyafette, giimiis grisi pelerinin

kiyafete miicevherlerle tutturulmus olmasi ihtisam1 vurgular. Yine tanriganin

640 https://www.wga.hu/html_m/g/gentiles/artemisi/cliomuse.html (25.04.2018)
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kulaklarinda yer alan inci kiipeler ve basinda zeytin dallarindan yapilma tag, hem
Barok’un saasasini hem de tanricanin azamatini yansitmaktadir. ilham perisi olan

Clio’nun kulaklar1 da perilere atfedilen uzun ve sivri hali ile tasvir edilmistir.

Clio ilahi bir ilham alircasina gozlerini gokyiiziine dikmis haldedir. Masada yer
alan el yazmasina da olasilikla aldig1 ilhami aktaracaktir. Sanat¢inin bu tanrisal deftere

kendi adin1 yazmig olmasi da, kendi sanatini iistiin géren anlayisini yansitir niteliktedir.

Eserde yine 151k-golge etkisi kompozisyonu 6n plana ¢ikaran bir etkiye sahiptir.
Isik masanin tabloya yansimayan bdoliimiinde var olan bir mumdan ¢ikiyormus
izleniminde goriilmektedir. Tanriganin kadife elbisesi ve vakur durusu, 1s18in onda

odaklanmasi ile tanrisalligi artiran bir etken olmustur.
Ara Degerlendirme
Tarihin Musasi Clio

Clio anlatimlarinda biri Hollandali Barok donem sanatgisi Johannes Moreelse’ye

(1602-1634)%L aittir.

841 https://artuk.org/discover/artists/moreelse-johannes-after-16021634 (Erisim Tarihi 16.06.2018)
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Resim 95. Johannes Moreelse, “Clio”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 61 x 52,5 cm, 1634,
National Museum in Warsaw, Polonya.%42

Moreelse tarafindan resmedilen Clio, kapali bir mekanda yalniz basma yer
almaktadir. Masasinin {lizerinde y1gmis oldugu defterlere bir seyler yazan Clio dogrudan
seyirciye bakmaktadir. Beyaz ve mavi renkten olusan kiyafetinde, mavi pelerini altin bir

brosla tutturulmustur. Cilio’nun basinda aga¢ yapraklarindan olusan bir ta¢ bulunur.

Moreelse son derece siradan bir anlatima gitmistir. Tablodaki kadin figiirliniin
mitolojik bir tanrica oldugu belirten herhangi bir emare bulunmaz. Yiiz ifadesiyle bir
bilginden ziyade mahcup bir tavir sergiler. Artemisia’nin Clio anlatimi (Resim 94)
bunun tam tersine Clio’nun tanrigaligini belirten unsurlara sahiptir. Giimiis rengi,

kirmiz1 ve beyaz renkten olusan ihtisamli kiyafetinde yer verdigi miicevher detaylari,

842 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Moreelse_Clio_- muse_of history.jpg (Erisim Tarihi
03.05.2018)
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tanricanin basinda yine agac¢ yapraklarindan yapilmis olmakla beraber son derece
ihtisaml1 bir tag yer almaktadir. Moreelse’nin Clio anlatiminda siradan bir insan tasviri
dikkat ¢ekse de, Artemisia, tanricanin ilahi bir ilham alir gibi gokyiiziine dikmis oldugu
gozlerinde, genel durusunda ve kiyafetlerinde tanrisalligi vurgulamistir. Bu vurguya
Moreelse’nin eserinde en aza indirgenmis olan 151k-golge etkisi ve renklerin canliligi da

katki saglar.

3.2.24. Vaftizci Yahya’nin Dogumu

Artemisia’nin Suzanna ve Yaslilar, Judith ve Holofernes ve Mecdelli Meryem
gibi anlatimlarinda, onun oykiiselligi dikkat ¢ceker. Bu bir sonraki an1 resmeden eserleri
disinda, bir tablo igerisinde, konunun farkli anlarinin ele alinmasiyla da hikayeci
yoniinii 6n plana ¢ikarmistir. Bunlar arasinda Luka, Yuhanna ve Markos Incilleri’nde

anlatilan Vaftizci Yahya nin dogumu 6nemli bir 6rnektir.

“Yahudiye Krali Hirodes zamaninda Aviya boliigiinde Zekeriya adinda bir rahip
vardi. Zekeriya'min karisi da kendisi gibi Harun'un soyundandi. Ismi Elizabet'ti.
Zekeriya ve Elizabet, Allah katinda salih kisilerdi. Rab'bin biitiin emirlerini ve
kaidelerini kusursuzca yerine getirirlerdi. Zekeriya'yla Elizabet'in cocuklar: yoktu,
ciinkii Elizabet kiswrdi. Ustelik her ikisinin de yasi geckindi. Mabette hizmet sirast Aviya
boliigiine gelmisti; Zekeriya da Allah'a hizmet etmeye hazirdi. Rahipler, Rab'bin
mabedinde kimin buhur yakacagini belirlemek i¢in kendi aralarinda kura ¢ekerlerdi; bu
Sefer kura Zekeriya'va diistii. Buhur yakilan saatte mabedin disinda biiyiik bir kalabalik
toplanmis dua ediyordu. O swada Rab'bin bir melegi Zekeriya'ya goriindii. Melek,
Allah'a buhur yakilan masanmin saginda duruyordu. Zekeriya melegi gériince sasirdi,
korkuya kapildi. Melek ona soyle dedi: "Korkma Zekeriya, Allah dualarim isitti. Karin
Elizabet sana bir ogul doguracak, adini Yahya koyacaksin. Sevinip cosacaksin, birgok
kisi senin sevincine katilacak. Dogacak bebek Rab'bin nazarinda énemli olacak. Agzina
sarap veya baska icki stirmeyecek. Daha ana rahmindeyken Mukaddes Ruh'la dolacak.
Bu ¢ocuk Israilogullarimn bircogunu Rab Allah'a dondiirecek. Onlari Rab'bin gelisine
hazirlayacak. Ilyas'in giiciiyle ve ruhuyla Rab'bin oniinden gidecek. Babalarin

kalplerini ¢cocuklarina karsi yumusatacak. %%

643 | uka:1;1/17.
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“Nihayet Elizabet'in dogurma vakti geldi. Bir erkek ¢ocuk dogurdu. Elizabet'in
komsular: ve akrabalar:, Rab'bin ona ¢ok merhametli davrandigint duydular, onun
sevincini paylastilar. Bebek sekiz giinliikken siinnetine geldiler;, ona, babast
Zekeriya'min adimi vermek istediler. Elizabet buna karsi ¢ikti, "Olmaz! Adi Yahya
olacak™ dedi. Ona, "Ailende Yahya isimli kimse yok ki" dediler. Sonra Zekeriya'ya
doniip igaretlerle bebegin adini ne koyacagini sordular. Zekeriya bir yazi levhast istedi;
"Cocugun adi Yahya olacak” diye yazdi. Orada bulunan herkes sasip kaldi. Bu arada
Zekeriya'min dili birdenbire ¢oziildii; konusmaya, Allah'a hamdetmeye bagslad:. Biitiin
komsular korkuya kapildi. Yahudiye'nin daglik bélgesinde yasayan herkes olanlart
konusuyordu; cocugun nasil biri olacagimi merak ediyorlardi. Ciinkii Rab'bin onu

himaye ettigi belliydi. %

“Allah, Yahya adinda birini gonderdi. Yahya nur Olan'a sahitlik etmek icin
geldi. Allah onu nura sahitlik etsin ve biitiin insanlar bu nur vasitasiyla imana kavussun

diye gonderdi. Yahya nurun kendisi degildi. Vazifesi nura sahitlik etmekti. "**°

“Bu haberci Yahya'dir. Insanlar kirlarda suyla vaftiz ediyordu; giinahlarinin
bagislanmasi icin tovbe edip vaftiz olmaya c¢agwiyordu. Kudiis dahil, Yahudiye
bélgesinden biitiin halk Yahya'va geliyordu. Yahya, giinahlarin itiraf edenleri Seria
Irmagi'nda vaftiz ediyordu. Abasi deve kilindan yapilmisti, beline de deri kusak
baglardi. Cekirge ve yaban bali yerdi. Soyle vaaz ediyordu: ‘Benden sonra baska biri
gelecek. O benden ¢ok daha iistiindiir. Ben egilip O'nun ¢cariklarint ¢ikarmaya bile layik
degilim. Ben sizi suyla vaftiz ediyorum, O sizi Mukaddes Ruh'la vaftiz edecek."®4®

“Bu swrada Isa, Celile bolgesinde Seria Irmagi'na, Yahya'min bulundugu yere
geldi. Vaftiz olmak istedi. Fakat Yakhya buna engel olmaya ¢alisti. ‘Vaftiz olmak i¢in
neden bana geliyorsun? Vaftiz icin asil benim sana gelmem gerekir’ dedi. Isa, ‘Simdilik
boyle olsun. Boyle yaparak Allah'in istedigi her seyi eksiksizce yerine getirmeliyiz’ diye
cevap verdi. Bunun iizerine Yahya, Isa'min istegini kabul etti. Boylece Isa vaftiz oldu.

Sudan ¢ikar ¢ikmaz gogiin yaridigimi ve Allah''n Ruhu'nun bir giivercin gibi inip

644 | uka:1; 57/66.
645 Yuhanna:1;6/8.
646 Markos:1;4/8.
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tizerine kondugunu gordii. Semadan bir ses duyuldu: ‘Sevgili semavi Oglum budur.

O'ndan raziyim’ dedi. "%

Resim 96. Artemisia Gentileschi, “Vaftizci Yahya nin Dogumu”, Tuval Uzerine Yagh
Boya”, 184x258 cm, 1633/1635, Museo Nacional del Prado, Madrid.%*8

Isa’yr miijdelemesi ve onu vaftiz etmesi Yahya’yi, Hristiyanhigm, Isa ve
Meryem’den sonraki en kutsal figiirii olmasini saglamistir. Erken Hristiyanlik
doneminden itibaren, Hristiyan resim sanatinda goriilen Vaftizei Yahya anlatimlari;

dogumu, Isa’y1 vaftiz etmesi ve sehit edilmesi gibi ana konulardan olusmaktadir.

Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan Vaftizci Yahya 'nin Dogumu adli eser,
sanatcinin kalabalik figiirlerden olusan nadir tablolarindandir. Oykiicii bir anlatima
sahip olan eserde, farkli yerlerde bulunan figiirler, kompozisyon i¢inde bir biitiinliik

olusturarak kutsal metinde bahsi gegen islerini yapmaktadirlar.

Sahnenin merkezinde dort kadin yer almaktadir. Bunlardan ilki sandalyesinde

Yahya’yr saracagi kundagi tutarak oturmakta, ikincisi hemen onun yaninda, elinde

647 Matta:3;13/17.
648 hitps://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-birth-of-saint-john-the-
baptist/65572d18-d9al-42b8-bddd-f931c4b88dab (Erisim Tarihi 25.04.2018)



https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-birth-of-saint-john-the-baptist/65572d18-d9a1-42b8-bddd-f931c4b88da6
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-birth-of-saint-john-the-baptist/65572d18-d9a1-42b8-bddd-f931c4b88da6
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bebek Yahya’y1 tutmakta, {i¢iinciisii ayakta, elinde olasilikla dogum aninda kullandiklari
sicak suyun bulundugu kabi tasimakta ve dordiinciisii de Yahya’y1 yikayacaklar1 kabi
tutmakta olan kadindir. Bu dort figiiriin yapmis olduklari islerden, bunlarin Elizabeth’in
dogumuna yardim eden ebeler olabilecegi sonucu ¢ikmaktadir. Bu dort figiiriin hemen
gerisinde yere diisen mavi Ortiiden ve geri planda bulunan perdeden anlasildig:
kadartyla bir yatak iizerinde Elizabeth yer almaktadir. Dogumdan sonra bitkin bir halde
geriye yaslanmis olan Elizabeth’in yaninda ona yardim etmeye calisan bir kadin daha
yer alir. Zekeriya ise, sahnede dogum ani ile ilgili herhangi bir is yapmayan tek
figiirdiir. Rahlesi {iizerine egilerek yazi yazan Zekeriya burada Luka incilin’de
1,649

bahsedilen “Zekeriya bir yazi levhast istedi; "Cocugun adr Yahya olacak" diye yazdi

ayete istinaden, yeni dogan oglunun ismini yazmaktadir.

Elizabeth ve yardimcisinin bulundugu alanda yogunlasan karanlik, sahnenin
merkezine, Yahya’nin oldugu bdliime dogru dagilmakta ve buraya yansiyan isikla
merkezde yer alan figiirleri vurgulamaktadir. Yine arka planda, Elizabeth, yardimcisi ve
Zekeriya son derece duraganken, merkez figiirlerin esere dinamizm katan hareketleri
dikkat cekmektedir. Arka plan renkler konusunda da merkeze gore daha pasiftir. Mavi
yatak Ortlisii ve Zekeriya’nin kahverengi clippesi disinda son derece koyu tonlar
kullanilan bu boliimiin aksine, merkezde daha canli renkler kullanilmistir. Beyaz, yesil,
sarl, erguvan ve mavi tonlarin agirlikli oldugu bu kisim, 1s1k-golge etkisinin renkler
tizerinde yansimasi ile sahnenin odak noktasi olmustur. Arka planin duraganligi,
merkezde figiirlerin ayn1 zamanda diyagonal diizenlemesi ile de bir zitlik olusturarak
sahneyi belirginlestirmistir. Tiim bu detaylarin merkez sahnede toplanmasi, Kutsal

Ruh’un miijdecisinin 6n plana ¢ikarilmasini saglamistir.

Yeni dogmus olmasina ragmen Yahya ciisseli bir ¢cocuk olarak ve son derece
hareketli bir anlatimla ele alinmistir. Sandalyesinde oturan kadina dogru bakan
Yahya’'nin bu bakislarina kayitsiz kalmayan kadinda ona sevecen bir ifadeyle
bakmaktadir. Yere ¢Okmiis olan kadin ise, eliyle Yahya’yr yikayacaklar1 suyun
sicakligin1 kontrol ederken bir yandan da sandalyede oturan kadina birseyler sdyler

haldedir. Merkez sahnenin bu hareketliligine karsin, geri planda, son derece bitkin olan

649 | uka:1;63.
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yash Elizabeth’in takatsizligi ve Zekeriya’nin sakince yazi yazmasi dikkat ¢eker. Bu

zithik Barok donem eserlerinde yer alan karsitlik duygusunu yansitmaktadir.

Resmin sag alt kosesinde, Zekeriya’nin hemen Oniinde bir kagit parcasi
bulunmaktadir. ik bakista, yaz1 yazan Zekeriya’nin eskizi oldugu diisiincesini doguran
bu kagit parcasinda “ARTEMISIA GINTILES” yazmaktadir. Clio tablosunda oldugu
gibi kutsal bir anlatida ismine bu hali ile yer vermis olmasi1 sanat¢inin 6z farkindaligini

yansitmaktadir.
Ara Degerlendirme
Vaftizci Yahya’min Dogumu

Hristiyanlik icin, Isa ve Meryem’den sonraki en énemli iiciincii kisi olan Yahya,
Incil’de dogumu miijdelenmis ve ismi Tanri tarafindan konmus bir karakterdir. Isa’y1
vaftiz ettigine inanilan Yahya, bu yonii ile de son derece kutsaldir ve Hristiyan resim

sanatinda sikc¢a resmedilmistir.

Barok donem sanatcilarindan Bartolome Esteban Murillo tarafindan resmedilen
Vaftizci Yahya’nin Dogumu, Yahya’nin diinyaya geldigi andan hemen sonrasini

yansitmaktadir.
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Resim 97. Bartolome Esteban Murillo, “Vaftizci Yahya’nin Dogumu”, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 145 x 185 cm, 1655, Norton Simon Museum, Kaliforniya.®*°

Murillo’nun tablosunda, merkez sahnede Yahya’yr yikadiktan sonra kundaga
sarmaya c¢alisan kadinlar yer almaktadir. Biri biiyiik bir sefkatle Yahya’y1 kucaginda
tutmus onu sararken, sol tarafindanki kadinda bir bez uzatmaktadir. Hemen sag yaninda
ise Zekeriya’ya giilerek bir seyler sdyleyen bir baska kadin yer alir. Zekeriya mutlulukla
ogluna dogru bakmaktadir. Resmin geri planinda yataginda bitkin bir sekilde dinlenen
Elizabeth ve ona bir seyler iciren baska bir kadin yer alir. Ust kisimda ise tanrisal bir

1s1kla aydinlatilmis melek figiirleri, cennetten Yahya’ya bakar vaziyette ele alinmisladir.

Murillo tablosunda bitmis bir hikdye anlatir. Dogumdan sonra dinlenen
Elizabeth, Yahya ile ilgilenen kadinlar ve ogluna sevgiyle bakan Zekeriya anlatiminda,
sahnenin devam ettigi izlenimini hissettiren durum Yahya’nin bakimidir. Artemisia ise
ayn1 adli eserinde (Resim 96) hikayeci iislubunu {ist seviyeye ¢ikarmistir. Ayni mekan

icerisinde kalabalik figiirleri farkli yerlerde konumlamus, Incil’de anlatilan konunun

850 http://www.artway.eu/content.php?id=1579&lang=en&action=show (Erisim Tarihi 03.05.2018)
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farkli zamanlarina yer vermistir. Murillo’nun tablosunda, Yahya’nin bakimi bitince
zaman duracak gibidir. Oysa Artemisia, bir tarafta heniliz ¢ektigi aci bitmemis olan
Elizabeth’e, bir tarafta Yahya’y1 banyo yaptirmaya hazirlanan kadinlara, 6te tarafta da
oglundan fiziken kopmus, onun adimi kagida yazmaya calisan dilsiz Zekeriya’ya yer
vermistir. Bu diizenlemede, esere yansimasa da, az sonra Yahya’ nin bakiminin bitecegi,
Elizabeth’in dinlenmeye c¢ekilecegi, Zekeriya’nin ise yazdigr kagidi uzattiktan sonra
dilinin ¢oziilecegi anin yasanacagi hissettirilmistir. Bu tablo Artemisia’nin ykiicii
anlatiminin ve bir an ressami olarak bir sonraki sahneyi diisiindiirebilmesinin énemli

orneklerindendir.

Artemisia gibi Murillo’da 15181 kompozisyonu vurgulayan bir anlatimla ele
almig, meleklerin bulundugu yerden yansiyan ilahi 15181 Yahya basta olmak iizere
merkez figilirlerde yogunlastirmistir. Kahverengi, hardal sarisi, kirmizi ve beyaz

renklerin 151k ile birlesmesinden de canli bir anlatim elde etmistir.

3.2.25. Lut ve Kizlar
Artemisia Gentileschi tarafindan yapilan bir diger Kitab-1 Mukaddes konusu,

Tevrat’in Yaratilis boliimiinde gegen ensest bir iliskiyi anlatan Lut ve Kizlari dir.

“Iki melek aksamleyin Sodoma vardilar. Lut kentin kapisinda oturuyordu.
Onlar: gériir gormez karsilamak igin ayaga kalkti. Yere kapanarak, 'Efendilerim’ dedi,
‘Kulunuzun evine buyurun. Ayaklarinizi yikayin, geceyi bizde gegirin. Sonra erkenden
Kalkip yolunuza devam edersiniz.” Melekler, ‘Olmaz’ dediler, ‘Geceyi kent meydaninda
gecirecegiz. Ama Lut ¢ok diretti. Sonunda onunla birlikte evine gittiler. Lut onlara
yemek hazirladi, mayasiz ekmek pisirdi. Yediler. Onlar yatmadan, kentin erkekleri
Sodomun her mahallesinden gen¢ yasii biitiin erkekler evi sardi. Luta seslenerek, ‘Bu
gece sana gelen adamlar nerede?’ diye sordular, ‘Getir onlart da yatalim. 'Lut disar
¢tkti, arkasindan kapuy kapadi. "Kardesler, liitfen bu kétiliigii yapmayn’ dedi, ‘Erkek
yiizii gormemis iki kizim var. Size onlari getireyim, ne isterseniz yapin. Yeter ki, bu
adamlara dokunmaywn. Ciinkii onlar konugumdur, catimin altina geldiler.” Adamlar,
‘Cekil ontimiizden!’ diye karsilik verdiler, ‘Adam buraya disardan geldi, simdi yargigchk
tasliyor! Sana daha beterini yapariz.’ Lutu ite kaka kapyyt kirmaya davrandilar. Ama

icerdeki adamlar uzamip Lutu evin i¢ine, yanlarina aldilar ve kapyy kapadilar. Kapiya
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dayanan adamlari, biiyiik kiiciik hepsini kor ettiler. Oyle ki, adamlar kapiyr bulamaz
oldu. Icerdeki iki adam Luta, ‘Senin burada baska kimin var?’ diye sordular,
‘Ogullarin, kizlarimi, damatlarim, kentte sana ait kim varsa hepsini digart ¢ikar. Ciinkii
burayt yok edecegiz. RAB bu halk hakkinda bir¢ok kotii su¢clama duydu, kenti yok etmek
icin bizi gonderdi.’ Lut disari ¢ikti ve kizlaryla evlenecek olan adamlara, ‘Hemen
buradan uzaklasin!’ dedi, ‘Ciinkii RAB bu kenti yok etmek tizere.” Ne var ki damat
adaylart onun saka yaptigini sandilar. Tan agarirken melekler Luta, ‘Karinla iki kizini
al, hemen buradan uzaklag’ diye iistelediler, ‘Yoksa kent cezasini bulurken sen de
camindan olursun.’ Lut Soara vardiginda giines dogmustu. RAB Sodom ve Gomoranin
tizerine gokten atesli kiikiirt yagdirdi. Bu kentleri, biitiin ovayi, oradaki insanlarin
hepsini ve biitiin bitkileri yok etti. Ancak Lutun pesisira gelen karisi doniip geriye
bakinca tuz kesildi. Lut Soarda kalmaktan korkuyordu. Bu yiizden iki kiziyla kentten
ayrilarak daga yerlesti, onlarla birlikte bir magarada yasamaya bagladi. Biiyiik kizi
kiigiigiine, ‘Babamiz yash’ dedi, ‘Diinya geleneklerine uygun bicimde burada bizimle
yatabilecek bir erkek yok. Gel, babamiza sarap igirelim, soyumuzu yasatmak i¢in
onunla yatalim’. O gece babalarina sarap igirdiler. Biiyiik kiz gidip babasiyla yatti.
Ancak Lut yatip kalktigimin farkinda degildi. Ertesi giin biiyiik kiz kiiiigiine, ‘Diin gece
babamla yattim’ dedi, ‘Bu gece de ona sarap igirelim. Soyumuzu yasatmak i¢in sen de
onunla yat’. O gece de babalarina sarap igirdiler ve kiigiik kiz babastyla yatti. Ama Lut
vatip kalktigimin farkinda degildi. Boylece Lutun iki kizi da oz babalarindan hamile
kaldilar. Biiyiik kiz bir erkek ¢ocuk dogurdu, ona Moav adini verdi. Moav bugiinkii
Moavlilarin atasidir. Kiiciik kizin da bir oglu oldu, adint Ben-Ammi koydu. O da

bugiinkii Ammonlular'in atasidir.®>*

851 Tevrat-Yaratilis Bab 19: 1-15,23-38.
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Resim 98. Artemisia Gentileschi,” Lut ve Kizlar1”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
230,5x183 cm, 1635/1638, The Toledo Museum of Art, Clarence Brown Fund.®%?

Lut ve Kizlarn tablosunda, iki kizinin arasinda oturan Lut sarhos olmus
vazziyettedir. Lut’un sag yaninda oturan kizinin elinde Lut’u sarhos etmek igin
kullandig1 sarabin testisi yer alir. Sol taraftaki kizi ise ekmek kesmektedir. Kayalik bir
alanda, sigindiklart magarada resmedilmis olan ti¢lii figlir grubu diyagonal diizendedir.
Resmin arka planinda bir yangin ve buna bagh olarak gokyiiziine yiikselen dumanlar
goriilmektedir. Arka plandaki bu dehset aninin Sodom ve Gomora’nin yok edilmesi ile

baglantist olabilir. Yikilan ve yanan bu kentin hemen 6niinde beyaz ortiiye biirlinmiis

852 Christiansen, Mann, 408.
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bir figiir dikkati ¢cekmektedir. Bu figiir helak olan bolgeye basini ¢evirerek bakmaktadir.
Dehsetle ellerini agmast ve oldugu yerde donup kalmasindan dolayi, bu figiiriin Lut’un

karis1 oldugu diisiiniilebilir.

Arka plandaki bu dehset aninin tam tersine, 6n kisimda biiyiik bir sakinlik
vardir. Konusu ile bir biitiinliik olusturdugunda, insan psikolojini zorlayan bir anlatima
ulasan tabloda, babalar1 ile ensest bir iligki kurmaya ¢alisan kizlarin, ayn1 zamanda bu
durumu goniillii olarak istemediklerini belirten emareler vardir. Ensestin soyun devami
icin katlanilmasi1 gereken bir tiir zorluk olarak goriildiigii, sarap iciren kizin yiiziindeki
acidan ve ekmek kesen kizin solgun ve ifadesiz yiiziinden anlasilmaktadir. Bu tutumlari
ile her iki kizinda bu isteginin cinsellikle alakali olmadig1 agiktir. Yiizlerinde arzudan
eser olmayan tepkisiz bu kizlar, babalarmin bu yanlsi kabul etmeyecegini
bildiklerinden onu sarhos etmislerdir. Lut ise, sarhos olmanin karanligi iginde,
karsisindakinin kizi oldugunu farketmez bir halde biiyiikk bir arzu ile kizina dogru
yaklagsmaktadir. Bir eli ile kizina sarilmak iizere olan Lut’un diger elinde sarap ictigi
bardak yer almaktadir. Sarabi babasina uzatan kizi yaptiklari seyin yanlish@inin

farkindadir. Bu sol eli ile babasini cesaretlendirircesine omzuna dokunmasindan agiktir.

Artemisia’nin Lut’un kizlarmi bu denli tepkisiz ele almasi, yaptiklar1 seyin

sorumlulugunu onlardan alma istegi ile agiklanabilir.

Tabloda arka planda yer verilen yok olma ani, Lut ve kizlarinin bulunduklar
karanlik mekan ve bu mekanin zitti olarak onlarda yer verilmis olan 1sikla yakalanan
kontrast, eseri konusu ile ele alininca seyircide dehset uyandiran bir anlatima

blirinmiistiir.

Sari, siyah, kobalt mavisi, pembe ve patlican morunun agirlikta oldugu eser,
arkada yer alan yogun bulutlar, 151k-g6lge etkisi ve dalgali hatlara sahip kumaglar esere

canlilik kazandiran unsurlardir.
Ara Degerlendirme
Lut ve Kizlan

Kitab-1 Mukaddes’te, Sodom ve Gomora’nin yok edilmesinden sonra Lut ve

kizlar1 bir magaraya sigmmislardir. Lut’un kizlar1 yasanan felaket sonrasi insanligin
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sonra erdigini diisiinmiisler ve soylarin devami i¢in babalar1 ile birlikte olmaya karar
vermiglerdir. Babalarinin bunu kabul etmeyeceklerini bildikleri i¢in de Lut’u sarhos

edip onunla birlikte olmuslardir.

Kutsal metine dayanan bu hikdye Italyan Barok donem sanatcis1 Andrea

Vaccaro (1604-1670)%2 tarafindan resmedilmistir.

Resim 99. Andrea Vaccaro, “Lut ve Kizlar1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 145 x 199 cm,
XVII. Yiizyil, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.®*

Vaccaro tablosunda karanlik bir mekanda Lut ve kizlarimi tasvir etmis, Lut’u
kizlarimin birinin kucagina uzanmis sekilde ele almigtir. Lut’un diger kizi babasinin sag

elinde duran sarap kadehini doldurmaktadir.

Vaccaro, tablosunda Lut’u kendinden gegmek iizere oldugu ani ile resmetmis,
kizlar1 ise yaptiklari isten dolayr mahcup ama bir o kadar da istekli olarak ele almistir.

Artemisia’nin tablosunda (Resim 98) Lut’un kizlari yaptiklari eylemin kotiliigi

853 http://www.artcyclopedia.com/artists/vaccaro_andrea.html (Erisim Tarihi 16.06.2018)
654 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Vaccaro - Loth e as filhas.jpg (Erisim Tarihi
03.05.2018)



http://www.artcyclopedia.com/artists/vaccaro_andrea.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Vaccaro_-_Loth_e_as_filhas.jpg
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karsisinda ac1 ¢eken ve donuk birer ifadeye sahiptirler. Bu yonii ile yaptiklari eylemin

zorunlulugunu yansitmislardir.

Vaccaro, kendinden gegmek {izere olan Lut’u kucagina yatmis oldugu kizina
dogru arzuyla bakarken resmetmistir. Kiz1 da yapacagi eyleme hazir bir sekilde yari
ciplak olarak ele alinmustir. Sol eli ile yerden destek alan kiz, sag eliyle de Lut’a
sartlmaktadir. Sarap dolduran diger kiz ise, babasinin durumunu kontrol etmek ister gibi
ona dogru bakmaktadir. Yiiziinde isteklerinin bir an once gergeklesmesini isteyen bir
gerginlik vardir. Artemisia, tablosunda Lut’u sadece sarapla degil, fiziksel olarak da
olaya yonlendiren etmenlerle ele almistir. Kizlarindan birinin Lut’u omzundan hafifce

iterek kardesine yonlendirmesi, Lut’un heniiz kendini kaybetmedigi hissini uyandirir.

Vaccaro, sadece ti¢lii figiir grubundan olusan eserinde, diyagonal figiirler, kumasg
kivrimlar ve 151k-golge etkisi ile bir dinamizm yakalamisken, Artemisia eserinde, tim
bunlara ek olarak, arka planda yer verdigi Sodom ve Gomora’nin yok olmas1 sahnesi ile

de dinamizmi kuvvetlendirmistir.

3.2.26. Amfitiyatroda Aziz Januarius
Bu donemde sanat¢inin eserlerinde, Kitab-1 Mukaddes konularinin ve
Hristiyanlik i¢in kutsal sayilan karakterlerin daha fazla resmedildigi goriilmektedir.

Bunlardan biri de Aziz Januarius’tur.

Napoli’nin koruyucu azizi olan Januarius’un hayati ile ilgili ¢cok az sey
bilinmektedir. Katolik ve Ortodoks kiliseleri tarafindan aziz ve sehit ilan edilen
Januarius’un “biiyiik zuliim” olarak adlandirilan dénemde Imparator Diocletian’m emri
ile 305 yilinda 6ldiiriildiigii kabul edilmektedir. Geleneksel anlatiya gore arkadaslari ile
birlikte iskence goren Aziz Januarius’u amfitiyatroda vahsi hayvanlara pargalatmak
istemigler, ancak hayvanlar azizi goriince ona saldirmak yerine ayaklarini yalamaya
baslamislardir. Bu mucizeye ragmen Januarius ve arkadaslar1 kafalar1 kesilmek suretiyle

idam edilmislerdir. 5%

855 http://www.newadvent.org/cathen/08295a.htm (Erisim Tarihi 25.04.2018)



http://www.newadvent.org/cathen/08295a.htm
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Artemisia Gentileschi’nin Amfiyatroda Aziz Januarius adli eseri, Januarius ile

birlikte bes takipgisini; Proculus, Socius, Desiderius, Eutyches ve Acutius ile birlikte

656

resmetmistir.

Resim 100. Artemisia Gentileschi, ”Amfitiyatroda Aziz Januarius”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 300x200 cm, 1636/1637, Museo di Capodimonte, Napoli.®’

656 Christiansen, Mann, 413.
857https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/The _Martyrdom_of St Januarius_in_the Amp
hitheatre_at Pozzuoli.jpg (Erisim Tarihi 25.04.2018)



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/The_Martyrdom_of_St_Januarius_in_the_Amphitheatre_at_Pozzuoli.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/The_Martyrdom_of_St_Januarius_in_the_Amphitheatre_at_Pozzuoli.jpg
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Tabloda, merkezde Aziz Januarius yer almaktadir. Januarius’un etrafinda
arkadaslar1 ve vahsi hayvanlar bulunmaktadir. Amfitiyatronun localarinda ise, katliam

anini izlemeye gelmis olan seyirciler bulunur.

Januarius beyaz ciippesi, kirmizi pelerini ve bakir renginde bashgi ile dini
kiyafetleri igerisinde betimlenmistir. Sol elinde asas1 bulunan aziz, sag elini takdis eder
vaziyette havaya kaldirmistir. Hemen ayaklar1 6niinde secdeye kapanmis¢asina uzanmis
olan kaplan, azizin uzattig1 ayagin1 dpmektedir. Kaplanin gerisinde bagka bir kaplan ve
onunda arkasinda 6n ayaklarini havaya kaldirarak azize dogru yonelmis olan bir ay1
bulunmaktadir. Januarius ve arkadaglarin1 parcalamak i¢in gorevlendirilen bu vahsi
hayvanlarin, onlar1 6ldiirmek yerine Januarius’un kutsalligindan etkilenerek yere dogru
egilmeleri, azizin arkadaslar1 arasinda biiyilk saskinlik ve minnete donlismiistiir.
Januarius ise asagi dogru, vahsi hayvanlara biiyilk bir merhametle bakmaktadir.
Januarius’un yapmis oldugu bu mucize karsisinda kendinden gecen arkadaslarindan,
hemen yaninda yine dini kiyafet igerisinde yer alan figiir diz ¢6kmiis dua eder haldedir.
Januarius’un arkasinda yer alan figiirler ise, bu mucize karsisinda baglarin1 gokyiiziine

cevirerek tanrisal kurtulus icin siikkretmektedirler.

Bu dini coskunluk, arka planda, tiyatroya gelen seyirciler arasinda ise yerini
korkuyla karigik bir saskinliga birakmistir. Olay1 izleyenler arasinda birbirine
saskinlikla bakanlarin yani sira, diger locada turuncu ve kahverengi kiyafeti ile
betimlenen figiir, elini emir verircesine havaya kaldirmistir. Bu figiiriin bdyle ele
alinmasi, mucize sonrasi Januarius ve arkadaslarinin kafalarini kestirerek idam ettiren

kisi oldugunu diistind{iriir.

Konu antik dénem mimarisi igerisinde ge¢mektedir. Burada yer alan mimari
yap1 bir gozlem sonucu resmedilmis olmalidir. Bunu belirten en 6nemli etken, yuvarlak
kemeri, arsitravi ve plasterleri ile betimlenen yapinin, seyirci bdliimlerinin kismen

yikilmis olmasidir.

Kirmizi, beyaz, hardal saris1 ve kahverenginin yogun oldugu eserde, 151k, Aziz
Januarius’tan yayilir gibidir. Januarius’ta odaklanmis olan 151k, onun vasitasi ile diger

figlirleri aydinlatan bir anlatimla ele alinmistir. Hayvanlarin ve arka planin daha koyu
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renklerle ifade edilmis olmasi, mucizeyi gerceklestiren Januarius’un kutsalligin1 artiran

bir etkendir.
Ara Degerlendirme
Aziz Januarius

Artemisia Gentileschi’nin nadir olarak resmettigi kutsal erkek anlatimlarindan

olan Aziz Januarius tasviri (Resim 100) Andrea Vaccaro tarafindan da ele alinmistir.
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Resim 101. Andrea Vaccaro, “Aziz Januarius”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 207 x 154
cm, 1635, Museo del Prado, 1spanyal.658

Vaccaro’nun, Januarius tablosu, azizin idam edildigi andan sonrasina
odaklanmaktadir. Bu, gokyiiziine dogru ugar bir halde ele alinan azizin ayaklar1 dibinde,
koruyucu azizi oldugu Napoli manzarasi, meleklerin ona eslik ederek cennete dogru
gotlirmeleri ve azizin biiyiik bir slikranla Tanr1 katina bakmasindan anlasilmaktadir.
Artemisia Gentileschi, tablosunda (Resim 100) Januarius’un amfitiyatrodaki son

anlarina yer vermisken, Vaccaro onun sehitligini tasdik eden bir anlatimla, cennete

858 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea Vaccaro - The ascension_of Saint Januarius.jpg
(Erigim Tarihi 04.05.2018)



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Vaccaro_-_The_ascension_of_Saint_Januarius.jpg
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gittigi an1 tasvir etmistir. Artemisia’nin kompozisyon farkindan dolayr daha karmagsik

bir vaziyette ele aldig1 konu, Vaccaro’nun eserinde daha yalin bir anlatima sahiptir.

Artemisia, daha canli renklerle ve daha belirgin olan 151k-gdlge etkisiyle bir
dinamizm yakalamisken, Vaccaro, Januarius’ya yogunlastirdigi 1s18a ragmen, bu etkiyi
sahnenin tiimiinde hemen hemen aym sekilde ele almis, gri tonlarmm yogun oldugu

tabloda kirmiz1 ve beyaz tonlarla bir farklilik olusturmustur.

Januarius’un yaninda yer alan meleklerden biri lizerinde hagin oldugu kutsal
asay1 tutarken, digerleri azizin ayaklar1 dibindedir. Azizin sag elinin altinda bulunanlar,
bir kitap iizerinde iki icki kadehi tasimaktadirlar. Bu olasilikla Isa’nin kanini temsil

eden sarap ile inanci ugruna canini veren Januarius’un kanini temsil eden saraptir.

Artemisia, Januarius tablosunda se¢mis oldugu kompozisyonla daha dramatik bir
sahne elde etmistir. Azizin ayaklar1 dibine kapanan hayvanlar, onun mucizesi karsisinda
stikranlarin1 coskuyla sunan arkadaslari ve tiim bunlara ragmen idam emri, eserin

dramatik boyutunu artirmistur.

3.2.27.1. Davut ve Bat-Seva
Sanat¢inin din merkezli konulara odaklandigi bir diger kutsal metin Oykiisiinii

Davut ve Bat-Seva olusturmaktadir.

“Iikbaharda, krallarin savasa gittigi donemde, Davut kendi subaylariyla birlikte
Yoav't ve biitiin Israil ordusunu savasa gonderdi. Onlar Ammonlular: yenilgiye ugratip
Rabba Kenti'ni kusatirken, Davut Yerusalim'de kalyyordu. Bir aksamiistii Davut
vatagindan kalkti, sarayin damina ¢ikip gezinmeye basladi. Damdan yikanan bir kadin
gordii. Kadin ¢ok giizeldi. Davut onun kim oldugunu é6grenmek icin birini gonderdi.
Adam, ‘Kadin Eliam'm kizi Hititli Uriya'min karisi Bat-Seva'dwr’ dedi. Davut kadini
getirmeleri icin ulaklar gonderdi. Kadin Davut'un yamina geldi. Davut aybasi
kirliliginden yeni arimmis olan kadinla yatti. Sonra kadin evine dondii. Gebe kalan
kadin Davut'a, ‘Gebe kaldim’ diye haber gonderdi. Bunun iizerine Davut Hititli Uriya'yt
kendisine gondermesi i¢in Yoav'a haber yolladi. Yoav da Uriya'yt Davut'a gonderdi.
Uriya yamina varinca, Davut Yoav'in, ordunun ve savasin durumunu sordu. Sonra
Uriya'yva, ‘Evine git, rahatina bak’ dedi. Uriya saraydan c¢ikinca, kral ardindan bir

armagan gonderdi. Ne var ki, Uriya evine gitmedi, efendisinin biitiin adamlariyla
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birlikte sarayin kapisinda uyudu. Davut Uriya'min evine gitmedigini ogrenince, ona,
"Yolculuktan geldin. Neden evine gitmedin?’ diye sordu. Uriya, ‘Sandik da, Israilliler'le
Yahudalilar da ¢ardaklarda kaliyor’ diye karsilik verdi, ‘Komutanim Yoav'la efendimin
adamlart kirlarda konakliyor. Bu durumda nasil olur da ben yiyip i¢cmek, karimla
vatmak i¢cin evime giderim? Yasamin hakki igin, boyle bir seyi kesinlikle
yvapmayacagim.’ Bunun iizerine Davut, ‘Bugiin de burada kal, yarin seni gonderecegim’
dedi. Uriya o giin de, ertesi giin de Yerusalim'de kaldi. Davut Uriya'yt ¢cagirdi. Onu
sarhos edene dek yedirip icirdi. Aksam olunca Uriya efendisinin adamlariyla birlikte
uyumak iizere yattigi yere gitti. Yine evine gitmedi. Sabahleyin Davut Yoav'a bir mektup
vazip Uriya araciligiyla gonderdi. Mektupta soyle yazdi: ‘Uriya'yi savasin en siddetli
oldugu cepheye yerlestir ve yamndan cekil ki, vurulup 6lsiin.” Béylece Yoav kenti
kusatirken Uriya'yvi yigit adamlarin bulundugunu bildigi yere yerlestirdi. Kent halki
ctkip Yoav'in askerleriyle savasti. Davut'un askerlerinden olenler oldu. Hititli Uriya da
olenler arasindaydi. Yoav savagsla ilgili ayrintili haberleri Davut'a iletmek iizere bir
ulak gonderdi. Ulagi séyle uyardi: ‘Sen savasla ilgili ayrintili haberleri krala iletmeyi
bitirdikten sonra, kral ofkelenip sana sunu sorabilir: 'Onlarla savasmak igin kente
neden o kadar ¢ok yaklastiniz? Surdan ok atacaklarint bilmiyor muydunuz? Yerubbeset
oglu Avimelek'i kim oldiirdii? Teves'te surun tistiinden bir kadn iizerine bir degirmen
iist tasimi atip onu oldiirmedi mi? Ovyleyse nicin sura o kadar ¢ok yaklastiniz? O zaman,
'Kulun Hititli Uriya da oldii dersin’. Ulak yola koyuldu. Davut'un yanina varinca,
Yoav'in kendisine soylediklerinin tiimiinii ona iletti. ‘Adamlar bizden iistiin ¢iktilar’
dedi, ‘Kentten ¢ikip bizimle kirda savag tuttular. Ama onlar: kent kapisina kadar geri
piiskiirttiik. Bunun tizerine ok¢ular adamlarina surdan ok attilar. Kralin adamlarindan
bazilary oldii; kulun Hititli Uriya da oldii.” Davut ulaga séyle dedi: ‘Yoav'a de ki, Bu
olay seni iizmesin! Savasta kimin olecegi belli olmaz. Kente karsi saldirinizi giiglendirin
ve kenti yerle bir edin! Bu sozlerle onu yiireklendir.” Uriya'min karisi, kocasinin
oldiigiinii duyunca, onun igin yas tuttu. Yas siiresi gegince, Davut onu sarayna getirtti.
Kadin Davut'un karisi oldu ve ona bir ogul dogurdu. Ancak, Davut'un bu yaptigi

RAB'bin hosuna gitmedi”.®>®

659 Samuel 2:11;1/27.
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Samuel Kitabi’'nda anlatilan Davut ve Bat-Seva Oykiisiinii resmeden Artemisia
Gentileschi, 0ykiiniin baglangicinda anlatilan, Davut’un Bat-Seva’y1 yikanirken gormesi

anini resmetmistir.
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Resim 102. Artemisia Gentileschi, “Davut ve Bat-Seva”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
265,4x 209,5 cm, 1636/1638, Columbus Museum of Art.5¢°

Bat-Seva ve hizmetcilerinin yer aldig1 merkez sahnede, Bat-Seva sandalyesinde
oturmaktadir. Elleri ile sandalyenin arkasindan destek alan Bat-Seva, hafif yana donerek
hizmet¢isinin gosterdigi miicevherleri secer haldedir. Miicevherleri tutan hizmetcinin
arkasinda bir kadm figiirii daha yer alir. Herhangi bir isle mesgul olmayan bu figiir
basin1 geriye dogru g¢evirerek dogrudan seyirciye bakmaktadir. Bat-Seva’nin hemen
arkasinda onun sacglarini tarayan bir diger hizmet¢i yer alir. Miicevher se¢imi ve sag

taranmasi ile birlikte, 6n kisimda yere ¢Okmiis olan hizmetcinin de su dolu kabi

860https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/David_and_Bathsheba by Artemisia_Gentilesc
hi.jpg (Erisim Tarihi 26.04.2018)



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/David_and_Bathsheba_by_Artemisia_Gentileschi.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/David_and_Bathsheba_by_Artemisia_Gentileschi.jpg
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kaldirmaya c¢alismasi, tablo anmin Bat-Seva’nin yikanmasindan hemen sonrasi

oldugunu gostermektedir.

Resmin arka planinda Davut’un saray1r ve saray bahgesinin manzarasi yer
almaktadir. iki katli olarak diizenlenen sarayda, Antik ddnem mimarisine uygun olarak
sarayin cephesinde yivli plasterlere ve istiridye yivli bir nise yer verilmistir. Bu nisin
tizerinde kabartma teknigi ile figiiratif siisleme yer almaktadir. Bunun disinda balkon
kisminda yer alan kapinin {ist boliimiinde bulunan tiggen alinlik ve bu alinligin tizerinde
yer verilen heykel uygulamalar1 da dikkat ¢eker. Bir diger heykelde sol kosede yer alan
plasterin oniindeki kaplan heykelidir. Antik doneme ait bir mimari yapinin bu denli
detaylandirilmasi, Artemisia’nin mimari ¢izimlere yatkin oldugunu, ayni zamanda

gozleme dayali ¢izimler yaptigini diisiindiirmektedir.

Sarayin balkonunda korkuluklara dayanmis olarak Bat-Seva’ya dogru bakan
Davut bulunmaktadir. Bat-Seva ise izlendiginden habersiz rahat bir sekilde
sandalyesinde oturmaktadir. Davut’un saraymin hemen yaninda yer alan evi,
miicevherleri, giimiis su kab1 ve altin giigiimii ile Bat-Seva’nin da son derece zengin

oldugu anlasilmaktadir.

Tabloda 1s1k yine, ana figiir konumundaki Bat-Seva iizerinde yogunlasmis,
ozellikle Bat-Seva’da 6n kisimda herhangi bir kirilmaya ugramayan isik, diger
boliimlerde 151k-gdlge etkisi ile ele alinmistir. On kismin bu denli aydlik olmasi
merkez konuyu vurgulamaktadir. Bu vurguya bir diger katki ise renk uygulamasidir.
Beyaz, kahverengi, mavi, hardal sarisinin yani sira parlak halde giimiis, altin ve

kahverengi uygulamasi da merkez sahneyi destekler.

Bat-Seva ve hizmetgilerinin bulundugu alanda, zeminde yer alan mermerin
kismen kirilmis ve renk degismis hali natiiralist bir anlayisla ele alinmistir. Bu dénem
Barok eserlerde goriilen bu etki, 6zellikle manzara resimlerinde dikkati c¢eker. Bu
tabloda da yer verilen saray manzaras1 yine ayni etkidedir. Bahgede bulunan agaglarda,
1518in - vurdugu yogunluga gore renklerinin yesilin tonlarina biiriinmesi, sarayin
golgesinde kalan kisimlarin daha koyu, gokyiiziine yakin kisimlarin ise daha acik renkte

olmas1 natiiralizmin etkisidir.
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Yine Caravaggio etkisi ile idealize edilmeyen insan anlatimi burada da
goriilmektedir. Davut’u glizelligi ile etkileyen Bat-Seva son derece siradan bir kadin

olarak ele alinmustir.

Tablonun konusu ile bir biitiinliik olusturan bir diger unsuru erotizmdir.
Uzerinde sadece belden asagisin1 kismen kapatan beyaz bir ortii bulunan Bat-Seva ve
onu arkasindan gizlice izleyen Davut, Artemisia’nin eserlerinde sik¢a yer verdigi erotik

anlatimin bu tablodaki yansimalaridir.

3.2.27.2. Davut ve Bat-Seva
Artemisia Gentileschi’nin birden fazla yorumladig: bir diger eser Davut ve Bat-

Seva’dir.
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Resim 103. Artemisia Gentileschi, “Davut ve Bat:$eva”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
225 x 226 cm, 1640/1645, Alexander Hass Ozel Koleksiyonu, Viyana.5!

Artemisia, ikinci Davut ve Bat-Seva tablosunda, bir onceki (Resim 102)
anlatimindan farkli olarak, Bat-Seva’yr banyo yaparken resmetmistir. ilk tabloda
banyodan hemen sonraki ani ele alan sanatci, hizmetgilerinin Bat-Seva’nin sacglarini
tararken ve miicevherlerini segerken ki ani1 resmetmistir. Bu tabloda ise, banyo
yapmakta olan Bat-Seva’nin sol kolunu havaya kaldirmis olmasi heniiz temizlenme
aninda oldugunu gostermektedir. Hemen arkasinda yer alan hizmetgisi, onun oriiklerini
yukar1 dogru kaldirirken, diger hizmetci yar1 ¢iplak bir kadina dogru donmdistiir. Hardal

sayist bir kiyafeti beline kadar indirmis olan bu figiiriin hizmet¢i olma ihtimali ¢ok

861https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bathsheba at Her Bath by Artemisia Gentileschi ca. 164
0-1645_(Vienna).jpg (Erisim Tarihi 30.04.2018)



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bathsheba_at_Her_Bath_by_Artemisia_Gentileschi_ca._1640-1645_(Vienna).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bathsheba_at_Her_Bath_by_Artemisia_Gentileschi_ca._1640-1645_(Vienna).jpg
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zayiftir. Onemli bir komutanin zengin karisi olan Bat-Seva ile birlikte banyo yapar bir
halde remedilmis bu kadinin, soylu biri olmasi daha muhtemeldir. Sol eli ile yerden
destek alan bu figiir, sag eliyle de yaninda bulunan hizmetgiye buyruk verir bir hareket
yapmaktadir. Hizmet¢inin masaj yapar gibi omzuna dokunmasi da bu figiiriin

soylulugunu destekler mahiyettedir.

Resmin merkez karakteri olan Bat-Seva’nin kirmizi ve beyaz renkteki kiyafetleri

hemen 6niinde yer alir.

Tabloda geri planda Davut’un saray1 kismen goriilmektedir. Davut ise sahnede
yer almaz. Bu bir dnceki resmin an1 ile karsilastirilinca, banyo bitiminden hemen sonra

Davut’un ortaya ¢iktig1 izlenimini vermektedir.

Arka planda meydana getirilen kasvetli anlatim, koyu renklerden olusan agaglar
ve kapali bir hava ile elde edilmis, bunun zitt1 olarak 6n kisimda, yine Bat-Seva
merkezli 151k etkisi ile bir canlilik yakalanmistir. Bu canliliga 6n kisimda yer alan,

kirmizi, hardal sarisi, yesil ve beyaz renkler ve bunlarla birlesen 151k katki saglamistir.

Yine eserin erotizm vurgusu, hem Bat-Seva hem de onunla birlikte yar1 ¢iplak
bir halde duran kadin {izerinden vurgulanmistir. Bu vurguya bir diger katki ise, resmin
sag ist kosesine yansiyan kirmizi ortiidiir. Olaslhilikla, Bat-Seva’nin bulundugu alani
orten bir perde gorevi de goren bu Ortiiniin acik birakilmasi ve kadinlarin izlenme

¢ekincesi olmadan rahat bir tavir sergilemeleri dikkat ¢eker.

3.2.27.3. Davut ve Bat-Seva
Artemisia Gentileschi tarafindan tdgcilincii ve bilindigi kadariyla son kez

resmedilen bir diger konu Davut ve Bat-Seva’dir.
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Resim 104. Artemisia Gentileschi, “Davut ve Bat-Seva”
Tuval Uzerine Yagl Boya, 259 x 218 cmi, 1650, Neues Palais in Potsdam.562

Artemisia Gentileschi’nin Davut ve Bat-Seva dykiisiinii anlattig1 {iglincii tablosu,
ilk tabloya gore daha hareketli bir anlatima sahiptir. Bat-Seva sandalyesinde yesil
kadifeden, altin rengi siislemeleri olan bir minder iizerinde oturmaktadir. Banyodan
sonra sacit ile ugrasan Bat-Seva’nin karsisinda, ona ayna tutan bir hizmet¢i, hemen
arkasinda, ayna tutan hizmetc¢iye Bat-Seva’nin miicevherlerini gosteren baska bir
hizmet¢i yer almaktadir. Bat-Seva’nin karsisinda ise, bronz bir kap tasiyan tiglincii
hizmet¢i bulunur. Bu hizmetgi bir sey goérmiis gibi yan tarafa dogru dikkatle
bakmaktadir. Resmin sol alt kdsesinde Bat-Seva’nin banyodan 6nce ¢ikarmis oldugu
kiyafetleri bulunur. Hemen arka planda, Bat-Seva’yr sarayinin balkonundan seyreden

Davut yer almaktadir.

862 hitps://commons.wikimedia.org/wiki/File: Artemisia_Gentileschi_- Bathsheba - WGA08558.jpg
(Erigim Tarihi 26.04.2018)



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemisia_Gentileschi_-_Bathsheba_-_WGA08558.jpg
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Davut ilk tabloya gore daha geri planda bir karakterdir. Tabloda dikkati en az
ceken nokta Davut’tur. Bu yonii ile Artemisia, Bat-Seva’yr merkez figlir haline

getirmis, onu gizlice izleyen Davut’u ise 6nemsiz bir karakter olarak ele almistir.

[k tabloda arka planda da yer alan 151k uygulamasi, ikinci tabloda gériilmez.
Davut, onun saray1 ve bahge manzarasi karanlik bir atmosfere sahiptir. Tablonun 6n
kisminda ise Bat-Seva ve onun bulundugu yeri aydinlatan 11k, merkez sahneyi vurgular
niteliktedir. Ilk tabloda, iizerinde belden asagisini1 drten beyaz bir kumasa yer verilen
Bat-Seva, ikinci tabloda neredeyse tamamen c¢iplak olup, sol bacag: iizerinde ince bir

tiilden baska hi¢bir sey bulunmaz.

Merkez sahnede, diyagonal diizende ele alinan figiirlerde, kirmizi, sar1 ve yesilin
tonlar1 ile elde edilen renkler, 15181n kirilmalara ugrayarak yansimasiyla birlesince canli
bir anlatim yakalamistir. Bu anlatim igerisinde Bat-Seva iizerinden verilen erotizmde
vurgulanmigtir. Tabloda, neredeyse tamamen ¢iplak olan Bat-Seva, son derece ciiretkar
bir halde ele alinmis, onu izleyen Davut ise, 6nemsiz bir karakter olarak diizenlenmistir.
Bu zitlik, Bat-Seva’yr kutsal metinde anlatilanin aksine, ulasilmasi zor bir karaktere

dontstiirmiistiir.
Ara Degerlendirme
Davut ve Bat-Seva

Davut ve Bat-Seva anlatimlarindan biri, Hollandali Barok dénem sanatgisi Pieter

Lastman (1583-1633)°2 tarafindan yapilmustir.

663 https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/I/lastman/index.html (Erisim Tarihi 16.06.2018)



https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/l/lastman/index.html
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Resim 105. Pieter Lastman, “Banyo Yapan Bat-Seva”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
1619, Hermitage Museum, Rusya.5¢*

Lastman eserinde, Bat-Seva’nin banyo yaptigi ani resmetmistir. Oturdugu
sandalyesinde bir elini ¢enesinin altina almis diisiinceli bir halde resmedilmis olan Bat-
Seva’nin sag ayagi hizmetgi tarafindan temizlenmektedir. Daha yasl olan hizmetci ise,
Bat-Seva’nin arkasinda onun saglarini taramaktadir. Davut sarayinin balkonundan bu

sahneyi izler.

Lastman, eserinde daha zengin bir anlatim elde etmistir. Tavus kusu, yunus
tizerinde oturan Eros heykeli, altin bir kiip ve sarmasiklarin cevirdigi bahge ile bu
anlatimini saglamistir. Artemisia’nin tablolarinda kismen goriilen ihtisamli saray burada
neredeyse sadece balkonu ile yer almistir. Bat-Seva’y1 buradan izleyen Davut’un dogulu

kiyafetlerle resmedildigi anlasilmaktadir.

Artemisia’nin tablolarinda Bat-Seva onu izleyen Davut’tan tamamen
habersizdir. Ancak Lastman’in eserinde, Bat-Seva’nin farkinda oldugu, durumu belli
etmemek istercesine diislinceli bir tavir takinmast bu kaniy1 olusturur. Ayni zamanda
arkasinda yer alan yashi hizmet¢inin sinsi bir sekilde giilmesi de bu kaniy1

giiclendirmektedir. Artemisia’nin tablolarinda, Bat-Seva arkasi tamamen doniik oldugu

864 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Lastmann_Bathseba.jpg (Erisim Tarihi 03.05.2018)



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Lastmann_Bathseba.jpg
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icin Davut’u goremeyecek bir diizenlemeyle resmedilmistir. Lastman’in eserinde ise
hem Bat-Seva hem de Davut bulunduklari noktadan birbirlerini rahat¢a goérebilecekleri

bir pozisyondadirlar.

Artemisia gibi Lastman da 151k-golge uygulamasin1 Bat-Seva’y1 vurgulamak i¢in
kullanmistir. Esere yansittigi sar1 tonlardaki 1sik sicak bir anlatim elde edilmesini

saglamistir.

Anatomik ac¢idan idealize edilmeyen bedenler kullanan her iki sanat¢ida da,
Lastman asirtya giderek Bat-Seva’da tamamen orantisiz bir viicut ortaya koymustur.

Derisi sarkmig bedeninde iri basenler ve gobekli bir figlir resmetmistir.

Her iki sanat¢inin tablosunda da 151k-gdlge ve renklerle saglanan canlilik, kumas

kivrimlari, diyagonal figiirler ve kalabalik mekanla dinamizmi artirmistir.

Davut ve Bat-Seva’nin hikayesi, Barok donemin énemli sanatc¢ilarindan Rubens

tarafindan da resmedilmistir.
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Resim 106. Peter Paul Rubens, “Bat-Seva’nin Banyosu”, Panel Uzerine Yaglh Boya,
175 x 126 cm, 1635, Gemalde Galleria, Dresden.%®

Rubens’in Bat-Seva tablosu, Bat-Seva’nin banyo yaptiktan sonraki ani
resmetmektedir. Kirmizi ortiilii sandalyesi iizerinde oturan Bat-Seva’nin solunda onun
saclarin1 tarayan kadin bir hizmetgiye yer verilmistir. Bat-Seva’nin arkasinda ise,
Samuel Kitabi’nda Davut’un gonderdigi mektuba istinaden resmedilmis olan siyahi bir
hizmetgi yer alir. Bu hizmet¢i elindeki mektubu Bat-Seva’ya uzatmaktadir. Tablo banyo
anindan sonrasini resmetmesinden dolayr sahnede Davut goriinmez. Bat-Seva, kraldan
aldig1 mektup karsisinda hem saskin hem de mutlu bir ifade ile resmedilmistir. Sacin
tarayan hizmetcisinde de hafif bir tebessiim goriilmektedir. Bu seving hali Davut’un
giiclinli yansitan bir etkendir. Ona mektubu getiren hizmet¢inin tedirginlige ragmen,
evli olan Bat-Seva, Davut’tan aldigi mektup karsisinda evlilik bagin1 ve sadakati ikinci

plana atmistir. Bu durum, Artemisia’nin eserlerinde en az dikkati ¢eken Davut

865 https://www.wga.hu/html_m/r/rubens/15biblic/09bathsh.html (Erisim Tarihi 03.05.2018)



https://www.wga.hu/html_m/r/rubens/15biblic/09bathsh.html
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karakterinin soniikligiiniin tam zittidir. Artemisia, Davut’u belli belirsiz bir karakter

olarak resmederek onun bu hikayedeki gligsiizliiglinii vurgulamaktadir.

Artemisia tablolarinda Davut’un ihtisamli sarayini kismen yansitmig, arka
planda karanlik bir hava yaratarak saray1 golgede birakmistir. Ruben ise, sarayin tiim
satafatin1 gosteren mimari detaylara ve 151k etkisine yer vermistir. Isik yogun olarak
Bat-Seva’da yer alsa da eserin biitiiniinde parlak bir 151k dikkati ¢eker. Bu haliyle
Artemisia’nin tablosu giinliik bir ise odaklanmisken, Rubens’in eseri hikayenin 6zel

olmasina odaklanmastir.

Her iki sanat¢inin tablolarinda da renkler canli bir anlatima sahiptir. Rubens,

kirmizi, kahverengi, sar1 ve beyazin agirlikli oldugu eserinde bu anlatimi saglamistir.

Artemisia’nin Bat-Seva anlatimlarinda, banyo yapma ani resmedildigi i¢in
ciplak olarak ele alinan Bat-Seva’nin, Rubens’in eserinde erotik yonii 6n plandadir.
Banyo islemi bitmis ve kiyafetlerini giymis olmasma ragmen gogiislerinin agikta

birakilmasi bu anlatimi gii¢lendirir.

Artemisia Gentileschi’nin eserleri, genel anlamda ideal giizellikten uzak,
dramatik anlatimin yogun oldugu, dinamizmin hem figiirlerin durusuyla, hem renklerle
hem de 151k-golge etkisiyle yansitildigr bir anlatima sahiptir. Caravaggio’nun izinde
gelistirmis oldugu 151k-gdlge uygulamasi, eserlerinde duygusal dramanin vurgulandigi
bir anlatima sebep olmustur. Barok donemde 1518in tablolarda tek bir noktada
odaklanmak yerine dagilmis olmasi, merkez figiirde yogunlagsmasina ragmen, tablolara
bu merkez figiirden yayilan bir anlatimla ele alinmas1 ve en kiigiik alanlarda dahi bir
kontrast yakalanmasi, Gentileschi’nin eserlerinin de genel prensiplerini olusturmaktadir.
Bu aynm1 zamanda, sanat¢inin eserlerinin karsilagtirmasinin yapildigi Barok donem
sanat¢ilarinin eserlerinde de sik¢a uygulanan bir teknik olmustur. Rubens’in Suzanna ve
Yaglilar tablosu (Resim.23) bu uygulamanin en belirgin oldugu eserlerden biridir. Koyu
arka plan {zerine Suzanna’da yogunlasan 151k ve koyu kiyafetlerle betimlenen
yargiglarin, kiyafetlerinde kiigiik alanlarda da meydana getirilen kontrast esere dinamik

bir anlatimin yani sira dramatik bir kurgu da kazandirmistir.

Artemisia Gentileschi’nin canli pastel tonlarla resmettigi eserlerinde, renk

uygulamasi da dinamik anlatimi vurgulayan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yine koyu
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arka planla bir zitlik olusturan canli renkler ve bu renklerle belirlenen kumaslarin
dalgalanmasi bu anlatimi destekler mahiyettedir. Bu uygulama yine Barok resmin genel
prensiplerinden olup, bu dénem sanat¢ilarindan Bartolome Esteban Murillo tarafindan
da uygulanmistir. Murillo’nun Bakire ve Cocuk adli tablosu (Resim.29) koyu arka
planda Meryem’in kiyafetinde yer verilen parlement mavisi ve kan kirmizisindan olusan

kiyafetleri ile renklerin tablo lizerindeki egemenligini yansitmaktadir.

Gentileschi’nin, Caravaggio’nun duygusal natiiralizmini takip eden sanat
anlayisinda, resmedilen konulardaki ifadesel anlatim oldukc¢a onemlidir. Sanatginin
ifadesel anlatimda yer verdigi kiiciik detaylar, kompozisyonun anlamini tamamen
degistiren bir giice sahiptir. Sanat¢inin Judith ve Holofernes anlatimlarinda, Barok’un
bu konuyu isleyen diger iki onemli ressami ile karsilagtirildiginda, ifadesel acidan
onemli farklar bulunmaktadir. Caravaggio’nun Judith tablosu (Resim.44) ana karakter
olan Judith’i Kitab-1 Mukaddes’te anlatildig1 sekliyle, isini emin adimlarla yapan bir
karakter olmaktan ziyade, katliam aninda durumu igsellestiren, {lizglin ve kararsiz bir
ifade ile vermistir. Oysa Gentileschi’nin Judith’i, yaptigi eylemin farkinda ve bu
eylemin hakli bir dava ugruna yapildigini belirten bir ifade ile isine odaklanmistir. Bu
yonii ile Caravaggio’nun Judith’i katliam sirasinda 61diirdiigii insanin kim oldugunu bir
an olsun unutacak kadar naif bir karakter iken, Gentileschi’nin anlatiminda ne yaptigini
bilen oldukga giiglii bir karakter olarak ele alinmistir. Yine bu konuyu isleyen Rubens’in
tablosunda (Resim.45) Judith, hakli davasi ugruna bir can alan kadin kahraman
anlatimindan ziyade, yaptig1 eylemden sadist¢e bir zevk alircasina seyirciye dogru
giillimseyen bir anlatima sahiptir. Kiiciik detaylarla konunun o6ziinden bir kopusu
belirten ifadesel anlatimlar Barok resim sanatinin duygusal atmosferi igerisinde genel

prensibi olusturmaktadir.

Barok donem resim sanatinda, dinamizmi destekleyen en dnemli unsurlardan
biri de kalabalik figiir gruplaridir. Gentileschi’nin eserlerinde Davut ve Bat-Seva
tablolar1 hari¢ pek gorlilmeyen bu uygulamada, sanat¢1 dinamizmi renk, 151k ve ifadesel
anlatimlarla saglamis, yine Barok donemin genel prensibini yansitir sekilde, kalabalik

figiirlerden olusan tablolarinda, figiirlerini diyagonal bir diizende ele almustir.

Gentileschi’nin tablolarinda merkez karakterlerin ¢ok biiyilk bir bolimi

kadinlardan olusmaktadir. Bu kadinlar, bu donem erkek ressamlarinin ¢ogunlukla
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resmettigi naif, narin ve korunmaya muhtag¢ varliklar olmaktansa, son derece giiclii ve
kendinden emin karakterler olarak ele alinmistir. Bu yonii ile Gentileschi, yasamis
oldugu zorluklara ragmen kabuguna ¢ekilmeyip ortaya koydugu basarilarla kendinde

var olan giicii eserlerinde yansitmistir.
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SONUC

Magara duvar resimleriyle birlikte ilk kez goriilmeye baslayan resim sanati,
binlerce yillik bir gelisim asamasi gecirmistir. Cografya, iklim, kiiltiir, ekonomi gibi
cesitli etkenler altinda gelisen resim sanatini, tiim donemlerde etkilemis olan en énemli
unsur inanglardir. Magara yiizeylerinde dogaya tapimim olarak goriilen hayvan
resimleri, katakomblarda yer alan freskler, mabedlerde ve tuvallerde goriilen resimler
kompozisyonlar agisindan farklilik gdsterseler de ortak noktalar1 bir inancin yansimasi

olmalaridir.

Bu baglamda gelisen Hristiyan resim sanati, ilk donemlerinde katakomblarda
inananlara Hristiyanligi resim yoluyla 6gretme amaciyla ortaya c¢ikmistir. Okuma-
yazma oraninin diisik oldugu bu dénemde resim sanati asli amacindan uzaklasarak,

O0gretme amacina yonelmistir.

Hristiyanlarin 6zgiirligiine kavusmalarindan sonra, sadece dinlerini Ozgiirce
yasadiklar1 bir donem baglamamis, inanclarini tasvirlerle yayma amacia da

yonelmislerdir. Bu donemde de resim sanati, dini yayma misyonu iistlenmistir.

Orta Cag ile birlikte dinin egemenliginin arttig1, sanatin da bu egemenlik altinda
gelistigi goriiliir. Karolenj ve Romanik sanatlarinda mimari tizerinden gelisen dini
anlatimlar, ayni zamanda manastirlarda yapilan minyatiirlii el yazmalar1 ile de bir
gelisim gostermistir. Sanatin dinsel boyutunun en derin haliyle hissedildigi Gotik
donem ise, mimari agidan tanrisal giicli vurgulayan devasa katedraller donemi olmustur.
Bu donemde resim sanati, yine manastirlar biinyesinde yapilan el yazmalar ile
gelisimine devam etmis, bunun yani sira, katedrallerin biiylik programli pencerelerinde

vitray sanatinin dogmasi ile de yeni bir teknige kavusmustur.

Resim sanat1 asil gelisimini Ronesans ile birlikte yakalamistir. Bu dénem
figliratif sanatlar agisindan hem ozgiirlik hem de yenilikler donemi olmustur. Antik
diinyanin sanatta yeniden konu edindigi bu dénem, insani sanatin merkezi konumuna
getirmis, yapilan eserleri yaratilan bir deger, eseri yapani da yaratict konumunda goren
anlayisi1 ile sanat ve sanat¢inin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ronesans’in
kompozisyon ve teknik anlamdaki yenilikleri, sonraki donem sanatlarinin dogmasinda

ve gelismesinde etkili olmustur.
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Ronesans’in dini anlatimlarinin yaninda, mitoloji, glinlik hayat ve portre
resimler gibi yeni kompozisyon alanlart agmis olmasi Barok donem resim sanatinin
zengin diinyasimna katki yapmustir. ROnesans’ta sanata hamilik eden din ve devlet
adamlar1, Ozellikle kars1 reformasyonun etkisi ile Barok sanatta birbirleriyle
yarigircasina sanat eserleri ortaya ¢ikarmaya baglamislardir. Bu anlayisla tesvik edilen
sanat eserlerinde dini konularin bir egemenligi goriilmektedir. Konular Kitab-1
Mukaddes’ten, apokrif metinlerden ve aziz ve azizelerin hayatlarindan se¢ilmis, her bir
konu Katolik reformunun amacina hizmet eden bir ara¢ olmustur. Dini egemenligin
altinda gelisen resim sanati, yine de mitoloji, glinliik hayat ve portre resimler gibi ¢esitli

konulart da yogun bir sekilde resmetmistir.

Barok’un dinsel misyonu, onu ne Gotik gibi kati1 bir dinsel anlayisa ne de
Ronesans gibi insan merkezli evren anlayisina biirlindiirmiistiir. Barok, Hristiyan
dininin egemenligi altinda gelismis olmasina ragmen 6zgiir bir anlatima sahip olmay1
basarmistir. Kars1i reformasyon sadece fikirsel bir miicadelenin sanata yansimasi
olmamistir. Dini egemenlik altinda Barok’un karsitliklarla dolu diinyasi, din dist

konulara da fazlasiyla yonelmistir.

Bu baglamda, bu tez ¢alismasinda Barok’un zitliklarla dolu diinyasini, onun
dinsel misyonu yaninda 6zgiirliigiine diiskiin sanat anlayisim1 ve dnceki déonemlerden
sadece teknik ve Uslup agisindan degil, soyut anlamda da farklilagtiran degerlerini
ortaya koymak acisindan, Avrupa sanatinin gecirmis oldugu degisimlere maddi ve
manevi anlamda deginilmistir. Bunu yaparken Karolenj’den Barok sanata kadar Avrupa
sanatini etkilemis olan etkenlere yer verilmistir. Antik donem etkileri, din ve felsefe,
sosyal ve kiiltiirel hayat, politika ve savaslar ile ekonomi ve bilim alanlarinda sanati
etkileyen faktorlerden bahsedilmistir. Avrupa sanatin1 bu sekilde iredelemenin asil
amaci, Barok sanata gelinceye dek sanatta teknik baglamda meydana gelen degisimleri
aktarmanin yani sira, Avrupa toplumlarmin gegirmis oldugu degisim ve doniigiimlerin

sanat tizerindeki yansimalarini ortaya koymaktir.

Barok donemi {islupsal ve teknik bakimdan irdelemenin yami sira, ortaya
koydugu psikolojik birikimi agiklayabilmek, bu sanatin nasil bir ortamda dogdugunu
aktarmakla miimkiindiir. Bu agidan, reforma kars1 bir miicadelenin gergeklestigi bu

donemde, Barok sanati1 besleyen en 6nemli unsurlardan biri olan Protestanlik karsisinda
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Katolik reformunun sanatsal sozciisii olmasindan bahsetme gerekliligi dogmustur. Bu
dinsel misyonuna ragmen Barok’un ciiretkar atmosferini agiklayabilmek ise kaynagini
aldig1 Helen sanatindan bahsetmekle miimkiin olmustur. Bunlarin yani1 sira, bu donemde
meydana gelen siyasi ¢atismalar, Otuz Yil Savaglar1 gibi Avrupa’yr kokli bir
degisiklige ugratan olaylar da Barok’un gelisimini, kralliklarin ve din adamlarinin
himayesinde ortaya koydugu eserlerde gostermektedir. Tiim bu unsurlarin yani sira
Barok’un satafathh zengin diinyasi, donemin ekonomik iyilesmeleri ile
aciklanabilmektedir. Barok sanati meydana getiren duygusal atmosferin yani sira, onun

klasik sanattan ayrilan unsurlari da donemin 6zelliklerine gore ele alinmustir.

Bu donemde klasik anlayisin sekteye ugratildigi, ozellikle Caravaggio ve
takipgilerinin, Ronesans ve degerlerini bir kenara birakip, kati kurallardan siyrildiklari
ve daha Ozgiir bir anlatima kavustuklar1 goriiliir. Bu donemde gézlemlenen nesnenin
hayali kompozisyonuna yonelen sanatgilar, Ronesans ile birlikte sanatta goriilmeye
baslayan ¢iplak insan anlatimini, sadece mitolojik karakterler i¢in degil, Hristiyan inanci

icin kutsal olan kigilerde de uygulamislardir.

Kompozisyonlarda ideal anlatimlardan uzak figiirler, orantisiz bedenler, 6nemli
figiirlerin bile siradanlastigi goriilmektedir. Eserlerin asli amaci, genel giizellik
kurallarina uyan kompozisyonlar ortaya koymak degil, anlatilan konunun 6ziine vakif
olmaktir. Bu sadelige ragmen, Barok’un karsitlik algisi, eserlerde saglanan dinamizm ile
goriilmektedir. Resimlerde kalabalik figiir gruplart diyagonal diizende ele alinmis, ugar
vaziyette veya bulutlar lizerinde resmedilmis, pastel tonlar 1s1k-gdlge etkisi ile daha
belirgin hale getirilmis, ugusan saglar ve dalgalanan kumas pargalari ile de dinamizm 6n

plana ¢ikarilmistir.

Kompozisyonlarda, 6zellikle dramatik yonii agir basan konular, renk, 151k ve
yogun ifadesel anlatimlarla ele alinmig, bahsedilen konunun dramatik yonii 6n plana

cikarilmaya ¢alisilmstir.

Avrupa resim sanatinin yiizyillara yayilan gelisim siirecinde, Barok sanat 6nemli
bir duraktir. Bu donemde sanatta goriilen yenilikler ve 6zgiirliik anlayisi disinda, ayni
zamanda cinsiyetler arasinda da eski zamanlara nazaran bir iyilesmenin yasandig

goriilmektedir. Hala daha kiz ¢ocuklarinin egitim hakki olmamasma ragmen sanatta
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artik kadinlarin da sz sahibi oldugu bir doneme gegilmistir. Bunu saglayan en 6nemli
etken, baz1 erkek sanatcilarin, kizlarina 6zel dersler vermeye baslamasidir. Babalarinin
atolyelerinde veya evlerinde egitim alarak sanat hayatina adim atan kadinlar, toplum
tarafindan kabul edilmede zorlanmis olmalarina ragmen, eserler vermeye devam
etmislerdir. Sanatsal miicadeleleri sonucunda toplum ve sanat ¢evreleri tarafindan kabul
edilmis olan kadin sanatcilarin arasinda Artemisia Gentileschi, yasamis oldugu

zorluklarla da 6n plana ¢ikmustir.

1593 tarithinde Roma’da diinyaya gelen Gentileschi, Barok donem

666

ressamlarindan Orazio Gentileschi’nin kiz1 olup®®®, resim egitimini babasinin yaninda

almistir.®®” 18 yasinda iken ressam Agostino Tassi tarafindan tecaviize ugrayan

668

sanatg1>>° yedi ay siiren mahkemeden sonra Floransa’ya tasinmis ve burada Pierantonio

Stiattesi adinda bir ressamla evlenmistir.%®® Kotii giden evliligini yaklasik on yil sonra

sonlandiran sanatc1®’°

tic ¢ocuk sahibi olmus, ancak sadece bir ¢ocugu hayatta
kalabilmistir.”* Floransa, Venedik, Napoli gibi farkl1 bolgelerde calismalarini siirdiiren

Gentileschi’nin®’? 1652/1653 yilinda hayatin1 kaybettigi kabul edilmektedir.®”

Trajik bir yasam siirmiis olan sanat¢inin, kisisel hayati yapmis oldugu eserlere
de yansimis, ulagilan 42 eserinde Ozellikle Kitab-1 Mukaddes anlatimlarinda ve tarihi
olaylarda dramatik unsurlar 6n plana ¢ikmistir. Bu eserlerinde, tecaviiz ve sehvet
unsurlarini sik¢a kullanan sanatg1, yasamis oldugu olaylarin intikamini eserleri aracilig

ile almastir.

Gentileschi’nin gilinlimiize ulasan 42 eseri, Kitab-1 Mukaddes anlatilari,
mitolojik ve tarihi figiirler, aziz ve azizeler ile portre resimlerden olusmaktadir. Bu
eserlerinde Barok’un genel prensiplerini, Caravaggio’nun izinde siirdiiren sanatci,
Barok’un duygusal drama algisin1 eserlerinde yogun bir sekilde islemistir. Bunu

yaparken, en onemli figiirlerde bile siradan insan tiplemelerini, kullandig1 151k-golge

666 Bissell, 135.

867 Garrard, 93.

668 Akpinar, 15.

669 Anderson Silvers, 66.

670 Anderson Silvers, 49.

671 http://www.artnews.com/2002/02/01/who-was-the-real-artemisia/ (Erigim Tarihi 19.06.2018)
672 Buckley, 832.

673 http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/baroque/Artemisia-Gentileschi.html (Erisim Tarihi
19.06.2018)
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etkisi ve yogun ifadesel anlatimlarla betimlemis, kullanmis oldugu canli renklerle de

eserlerinde bir dinamizm yakalamigtir.

Feminizmi diislinsel anlamda etkilemis olan Artemisia Gentileschi, yasamis
oldugu tecaviiz olay1, kotii giden evliligi, ii¢ gocugunu birden kaybetmis olmasi ile son
derece trajik bir hayat yasamis, lzilntiisiini ve Ofkesini tuvallerine yansitmustir.
Tecaviize ugramig olmasina ragmen, ayiplanan ve yargilanan taraf olan Artemisia,
eserlerinde sik sik bu konuya gondermeler yapmistir. Yapmis oldugu eserlerde giiglii
kadin imajin1 6n planda tutan sanatgi, bir¢ok tasvirinde kendi yiiziinii kullanmasiyla da,

resmettigi kadin karakterlerini kendi ile idealize etmistir.

Resmettigi kadinlar, gii¢ ve zekalar: ile 6n plandadir. Judith, Yael, Suzanna ve
Corisca gibi zeki ve giiclii kadmlarin yaninda, annelik duygulart 6n planda olan
kadinlar1 da dramatik bir etkiyle sunmustur. Meryem’in Isa ile olan bagini, onlar1 yalniz
baslarina biiyiik bir sevgi ve sefkat icerisinde resmederek hem ana¢ duygularini

yansitmis hem de kiiciik yasta kaybettigi annesine olan 6zlemini aktarmistir.

Gliglii kadin anlatimlar1 disinda, kutsal anlatimlara da bu sekliyle yonelen
sanat¢1, bunu sadece Hristiyan inanci igerisinde degil, kutsal mitoslarda da gostermistir.
Meryem ve Cocuk Isa ile verilen kutsal aile anlatimi, mitolojik kutsanisini Veniis ve
Cupid aktarimi ile bulmustur. Bunlar disinda aziz ve azize betimlemelerine de yer veren
sanat¢1, Ronesans ve sonrasinda Caracciler’in klasik tislubunda oldugu gibi kutsallig
gorsellikle degil ruhaniyetle vermistir. Bunu yaparken de Caravaggio’nun izinde
duygusal dramatik unsurlar siradan figiirleri lizerine yogunlastirmis, tablolarinda 15181
bu dramatizmi vurgulayan bir unsur olarak kullanmistir. Sanat¢inin eserlerinde Barok
etkili olarak, 151k bir noktada yogunlagmak yerine, merkez figiirden yayilan ilahi bir

atmosfere sahiptir.

Eserlerinde Caravaggio’nun izinden giderek ideal giizellik anlayisini yikmus,
figtirlerini fiziksel olarak siradanlastirmasina ragmen ifadesel anlatimlarinda biiyiik bir
thtisama yer vermistir. Azize Catherine ve Cecilia gibi anlatimlarinda, geleneksel
mahcup ve inanch azizeler resmetmektense onlari giiglii ve ayaklar1 yere basan figiirler
olarak ele almistir. Katolik diinyasinca, fahiselikten azizelige yiikselen Mecdelli

Meryem anlatimlarinda, Meryem’i eski hayatindan mahcup bir karakter olarak
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yansitmamis, tek amaci Meryem’in doniislimiiniin ruhani atmosferini aktarmak

olmustur.

Gentileschi’nin eserleri arasinda merkez karakterin bir erkek figilirii oldugu
sadece iki tablo goriilmektedir. Bunlar, Gonfaloniere Portresi ve Amfiyatroda Aziz
Januarius adli eserlerdir. Bu iki ornek disinda, sanat¢inin ulasilabilen 42 eseri arasinda,
merkez karakter olarak hep kadinlar yer almaktadir. Kadinlarin merkezi olusturdugu bu
eserlerde yer alan erkek figiirleri ise hem durus agisindan hem de psikolojik aktarim
acisindan ikincil plandadirlar. Bu Ornekler arasinda, ili¢ kez resmettigi Suzanna ve
Yaglilar adli eserler olduk¢a onemlidir. Suzanna’nin merkez sahneyi teskil etmesinin
yant sira, Gentileschi’nin yasli yargiglari son derece soniik karakterler olarak
resmetmesi dikkat ¢eker. Oyle ki, ayn1 konuyu resmetmis olan Rubens’in eserinde yash
yargiglar fiziksel olarak giiciin, ruhsal olarak ise kotiiliigiin temsilcisi konumundadirlar.
Bu yonii ile Gentileschi’nin eserinde odaklanilan nokta, yargiclarin gii¢ ile birlesen

katiiliikleri degil, Suzanna’nin kendini savunan masumiyeti olmustur.

Meryem ve Cocuk betimlemelerinde kutsal aile algisini, sadece dinsel bir
duygusal drama ile ele almaktansa, bu iki kutsal figiirii, anne ve ogul arasindaki sevgi
bagiyla anlatmistir. Artemisia’nin, Meryem’in Isa’yr emzirmesi tablosu psikolojik
aktarimi ile yogun bir sevgi ve sefkat barindirir. Oysa sanat¢inin babasi Orazio
Gentileschi tarafindan resmedilen ayni konulu eser siradan bir kadinin, siradan olan

oglunu emzirmesi algisini yaratmaktadir.

Mitolojik konulu eserlerinde ise ciiretkar bir anlatim saglayan sanatgi,
eserlerinde erotik unsurlara yer vermistir. XVIIL. yiizy1l sartlarinda bir kadinin boylesi

figiirler ¢izmesi, onun cesaretinin bir yansimasidir.

Gentileschi’nin eserleri arasinda oOzellikle Judith ve Yael betimlemeleri,
sanatginin  siddet dolu diinyasin1 da yansitir niteliktedir. Caravaggio’nun Judith
tablosunda Judith’in Holofernes’i dldiirdiigli anda, yiiziinde yer verilen kararsizlik ve
tizgiin ifade, Gentileschi’nin Judith anlatimlarinda, isini profesyonelce yapan, tereddiit

yerine, isine odaklanan bir kadin anlatimina biirtinmiistiir.

Portre resimleri ile de dikkat ceken sanat¢i, kimi zaman resmettigi farkl

kadinlarda kendi suretini kullansa da oto-portre eserleriyle de 6n plana ¢ikmistir.
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Ozellikle La Pittura adl1 oto-portresi oto-portre resimler arasinda oldukga 6zel bir yere
sahiptir. Kendini resim yaptig1 an ile betimleyen sanatgi, donemin pek c¢ok benzer
eserinde oldugu gibi, tuval karsisinda resim yapan sade bir anlatim yerine, etrafini
aynalarla donatip, resim yapma animi ger¢ek kurgusu ile ele alarak bir an ressamlig

Ornegi vermistir.

Sanatindaki bu basarilar1 ile Floransa Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin
ressam olan Artemisia Gentileschi, eserlerindeki yetkinligi ile ve cesaretiyle yasadigi

cagda da olduk¢a dnemli bir konuma yiikselmistir.

Artemisia Gentileschi Roma, Floransa, Venedik gibi farkli bolgelerde bir¢ok
calismaya imza atmig ve onemli bir lin kazanmistir. Eserleri aristokrat ¢evrelerce aranir
hale gelen sanat¢i, donemin 6nemli simalarindan Galileo basta olmak {izere, pek ¢ok
diisiiniir, sair ve yazarin hayranligim kazanmistir.5”* Floransa’da iken burada saygin bir
sanat¢1 olarak hem Geng¢ Michelangelo Buonarroti hem de Mediciler tarafindan korunan

sanatg1675

Bu tez calismasinda, XVII. ylizyill Barok sanat¢ilarinin en basarililarindan biri
olan Artemisia Gentileschi’nin hayati 1s18inda, eserlerinde meydana getirdigi anlatimlar,
donemin diger sanatcilari ile karsilastirilarak, sanatginin Barok resim sanatina yapmis
oldugu katkilar ele alinmigtir. Bu yonii ile sanat¢inin, Caravaggio’nun izinde olmasina
ragmen, belirli kaliplarda sikisip kalmayan sanat hayatinda, Caravaggio’nun stilini
gelistirmesi, tekrar konularinda dahi farkli bir atmosfer yaratmasi ve Barok resmin en
onemli 6zelligi olan duygusal dramayr yogun bir psikolojik birikimle ele almasi
anlatilmistir. Oyle ki, kimi zaman eserlerinde yogun bir sefkat duygusu yansitan sanatgi,
bir diger eserinde kana susamis bir karaktere yer veren keskin uclarda bir sanat

anlayisina sahiptir.

Eserlerinde Barok resim sanatinin teatral anlatimini vurgulayan sanatg¢i bunu
sadece ifadesel anlatimlarla degil, ayn1 zamanda oldukca basaril1 bir sekilde uyguladig
151k-golge etkisi ve kullanmis oldugu renklerle de saglanmistir. Kirllmalara ugrayarak

tablolara yansiyan 151k, merkezde vurgulanmasina ragmen, donuk bir ifadeye

674 Buckley, 832.
675 Anderson Silvers, 49.
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bilirlinmemis, tablolarda anlatilan konunun duygusal bir atmosfere biirlinmesine
sebebiyet vermistir. Eserlerinde kutsal figiirleri siradan tiplemelerle betimleyen sanatgi,
ifadesel anlatimi ve 1s1k-golge etkisi ile bu siradan figiirleri kutsallastiran bir psikolojik

aktarima sahiptir.

Psikolojik gelgitlerden olusan tablolarinda kimi zaman bir katliam anin1 siradan
bir olay gibi ele alan sanat¢t kimi zamanda ayni tabloda zit duygulara yer vermistir.
Danae’nin Zeus’un altin yagmuru seklinde gelisi aninda, umursamaz bir tavir
takinmasina ragmen elinde sikica tutmus oldugu altin damlalariyla aslinda Zeus’a kars1

kayitsiz kalamadigin1 gostermektedir.

Bu basarilart esliginde Gentileschi sadece kendi doneminde degil, etkisini
giiniimiize kadar siirdiiren bir sanat¢1 olmustur. Ozellikle XX. yiizyilda baslayan kadmn
hareketinde, kadin-erkek esitligi ve kadinlarin haklari ile ilgili yiiriitiilen propoganda da
sembol olan Artemisia Gentileschi, pek ¢ok kitap, siir ve filme konu olmustur. Ancak
sanat tarihi bilimi acisindan, doneminin erkek ressamlarina kiyasla son derece kisitli bir
anlatimla ele alinan sanatci, feminist literatiirde kendisine yer bulmus olsa da, sanat

tarihi alaninda adi ¢agdasi olan erkek ressamlar kadar anilmamustir.

Bu ¢alismanin arastirma agamasinda, sanat¢iya dair kaynaklarin 6zellikle Tiirkge
kaynaklarda birer ciimle ile gectigi, yabanci kaynaklarda ise sanatindaki basarilarindan
ziyade, hayati baglaminda, politik bir konumda ele alindigr goriilmektedir. Cok az
kaynak, Gentileschi’nin sanat¢i kisiligini 6n plana alan anlatimlara sahiptir. Bunun
disinda, yasadig1 olaylara daha ¢ok deginilmistir. Elbetteki bu durum, Gentileschi’nin
tislubunu anlamak agisindan son derece onemlidir. Ancak sanat tarihi agisindan Barok
donemde 6nemli bir iz birakmis olan bir ressamin, sadece trajik bir figiir olarak ele
alinmasi, eserlerinin ikinci plana konulmasi ve popiiler kiiltiiriin sanat¢iy1 biiyiik dlctide
tecaviiz kurbanmi sunusu ile degerlendirmesi gozlemlenmektedir. Bu agidan bu tez
calismasinda, hem sanat¢inin, kaynaklarda daha fazla deginilen trajik yasamina, hem de
bu yagsami sonucunda olgunlastirdig1 eserlerine yer verilmistir. Eser tanitimlarinda yer
yer hayatina gondermeler yapilmis olmakla beraber, sanat¢inin sadece trajik olaylarin

gliclii kadin kahramani olarak ele alinmamasina 6zen gosterilmistir.
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