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YUKSEK LiSANS TEZI

MELAHAT PARS’IN HiCAZ VE HUZZAM MAKAMINDAKI ESERLERININ
MAKAMSAL ANALIZi

Mehmet Afsin GERCEK
Aralik 2025, 74 sayfa

Amag: Bu ¢alisma, Cumhuriyet donemi kadin bestekarlarindan Melahat Pars’in Hiizzam ve
Hicaz makamlarinda besteledigi eserlerde makam isleyisine iliskin 6zellikleri ortaya koymay1
amaclamaktadir. Arastirmada, s6z konusu eserlerde gecki kullanimi, perde tercihleri ve seyir
anlayisi incelenerek bestekarin miizikal kimligi degerlendirilmistir.

Yontem: Calisma, nitel arastirma yaklasimi c¢ercevesinde tarama modeli esas alinarak
yiiriitiilmiistiir. Bununla birlikte, elde edilen verilerin degerlendirilmesinde nicel verilerden de
yararlanilmistir. inceleme kapsamina, Melahat Pars’in TRT repertuvarinda yer alan Hiizzam ve
Hicaz makamindaki eserleri dahil edilmistir. Elde edilen veriler, dokiiman analizi yontemiyle
¢Oziimlenmistir.

Bulgular: Bulgulara gore, gecki kullanimi agisindan iki makam arasinda belirgin farklar
gozlenmektedir. Hiizzam makaminda uzak geckiye hi¢ rastlanmazken, Hicaz makamindaki bir
eserde uzak gecki kullanilmistir. Bir 6rnek disinda, her iki makamda da tercih edilen geckiler,
ilgili makamin kendi yapisi i¢inde dogal ve miimkiin olanlarla sinirlh kalmig; makamin
karakteristik yapisini bozmayacak, bir yenilik veya farklilik yaratmayacak niteliktedir.
Hiizzam’da en yogun kullanilan gecki Neva perdesinde Hicaz iken, Hicaz’da Neva perdesinde
Buselik’li asma kalis 6ne ¢ikmistir. Her iki makamda da besteci, en az kullandig1 geckileri
makamin daha az karakteristik veya daha seyrek uygulanan gegisleriyle sinirlamis; bu da genel
olarak sade ve yalin bir gecgki tercihini yansitmaktadir.

Sonug¢: Melahat Pars’in Hiizzam ve Hicaz makamlarindaki besteleri, geleneksel Arel-Ezgi-
Uzdilek nazari gercevesine biiyiik olgiide sadik, sade gegkili, donem sarki formu estetigiyle
uyumlu ve tutarl bir kompozisyon anlayisini yansitmaktadir. Besteci, makamlarin dogasina
gore esneklik gosterebilen, fakat genel lislubunda yalinlik ve geleneksel cerceveye bagliligi 6n
planda tutan bir yaklagim benimsemistir.

Anahtar Kelimeler: Melahat Pars, kadin besteciler, sarki formu, makam, gegki.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

A STUDY ON MELAHAT PARS’S COMPOSITIONS IN HICAZ AND HUZZAM
MAKAMAS

Mehmet Afsin GERCEK
October 2025, 74 Pages

Purpose: This study aims to reveal the characteristics of the modal structure in the works
composed by Melahat Pars, a female composer of the Republican era, in the Hiizzam and Hicaz
modes. The research examines the use of transitions, pitch choices, and melodic approach in
these works, thereby evaluating the composer's musical identity.

Method: This study was conducted using a survey model within the framework of a qualitative
research approach. However, quantitative data were also used in the evaluation of the obtained
data. The scope of the study included Melahat Pars' works in the Hiizzam and Hicaz modes,
which are part of the TRT repertoire. The obtained data were analyzed using the document
analysis method.

Findings: According to the findings, significant differences are observed between the two
modes in terms of the use of transitions. While no distant transitions are encountered in the
Hiizzam mode, a distant transition is used in one piece in the Hicaz mode. Except for one
example, the preferred transitions in both modes are limited to those that are natural and
possible within the structure of the respective mode; they are of a nature that does not disrupt
the characteristic structure of the mode, and does not create any novelty or difference. In
Hiizzam, the most frequently used transition is Hicaz on the Neva note, while in Hicaz, the
Biselik-style suspension on the Neva note is prominent. In both modes, the composer has
limited the transitions he used least to the less characteristic or less frequently applied
transitions of the mode; this generally reflects a preference for simple and unadorned
transitions.

Conclusions: Melahat Pars's compositions in the Hiizzam and Hicaz modes largely adhere to
the traditional Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical framework, reflecting a compositional approach
characterized by simple transitions, harmony with the aesthetics of the period's song forms, and
consistency. The composer has adopted an approach that allows for flexibility according to the
nature of the modes, but generally prioritizes simplicity and adherence to the traditional
framework in her style.

Keywords: Melahat Pars, female composers, song form, makam, transition.

Vi



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY TUTANAGI .....ctviiiiiiitiissiesiesies s i
ETIK VE BILDIRIM SAYFASL......cciiiieieiiiiiiecee ettt i
TEZ BENZERLIK RAPORU. ......c.citiiiiiiiiiieieteteeee ettt ii
TESEKKUR ...ttt ettt ettt ettt ettt s ettt as s st es s st s s e e, iv
OZ ettt v
ABSTRACT et E et e e nee s Vi
ICINDEKILER ..ottt ettt bttt bbb vii
TABLOLAR DIZINT.....iiiiiiiiei e iX
SEKILLER DIZINT ....ooiiiieieieicecece ettt X
BIRINCI BOLUM ......coooutitiiiiiiitietiseie et 1
GiriST ... T oceeeennecennen o L L R 1
ATASUTMANIN ATNACT 1.ttt ettt e et e e e asb e e e snb e e e sabe e e ssbeeeanbeeensbeesanneeans 2
ProDIm CUMIEST ... ueeiieiiiieiie ittt sttt sb et e e sbe e e beenaeeenes 2
Arastirmanin Alt Problemleri............c.cooieiiiiiiiii e 2
Arastirmanin ONemi V& GETEKGESI ....vvviviurviiieereisesesieeetetsietssessstsssssssssssssssssssssssesssssssaenns 3
Arastirmanin SIIrIIKIATT ......ooiiii 3
VaISAYIIMIAT ...t b e b e n e 3
Terim Ve TaANIMIAT........coiiiiiiiii e 3
TKINCI BOLUM ...ttt 5
KaVIAMSAL COTCEVE ...ttt sttt et e et e e e e e nnr e e 5
Tiirk MUziginde DONEMIET..........coviiiiiiiiiii e 5)
Tiirk miiziginde reform dONemi. ........cceiiiiiiiiiii 5
Tiirk miiziginde cumhuriyet dONemi. ........cocvvvviiiiiiiiiii 6
Donemin kadin besteKarlart. .........ccooooviiiiioiii 6
Tiirk Miiziginde MaKamlar ..........ccoooviiiiiiie e 7
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makam. ...........ccccovveiiiiiiicsece e 7
Melahat Pars Bestelerinde kullanilan makamlar..............cccocoeiiiiiiiiiiicie e, 7
Tilirk MUzZiZInde USULLET .......coiviiiiiiiicee e 11
Melahat Pars bestelerinde kullanilan usuller. ... 12
Melahat Pars’in incelenen eserlerinde kullanilan usuller.............c.cooiiiiiiiiiiicnine 12
Melahat Pars’ in Hayati, Sanati ve Besteleri.........coccouvviiiiiiiiiiiiiiiiicceceee 15
Melahat Pars’ 1N €SEIIETI. ....cciuiiiiiiiiiiie et 15
Melahat Pars’in yasadigi donemin Sosyo-Kiiltiirel durumu ve miizik anlayisi............... 17

vii



0111 3 T O TR T R PP PPRTPPRPPPRIN 19
ATASHIMA MOACLL ...t 19
Calisma Materyali......ceiiiiiiiiie i 19
Verilerin TOPIANMAST ....civviiiiiie it bbb nnees 20
VEIIEMNN ANGIIZI......oiiiiiiiee s 20

DORDUNCU BOLUM ....cooouiiiiiiiiiiiiseitississisesiss s 21

BUIGUIAI VB YOTUM ...ttt et e st be e esneesteeneeneennaenee s 21
BUIGUIAI V& YOTUM .. .ooiiiie ettt et nae e ns 21
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar...........cccooivviiiiiiiciiciceee 21
Ikinci Alt Probleme Y&nelik Bulgular ve Yorumlar............ccccoveeviecvererersvceensssesennnn, 32

BESINCI BOLUM ..ottt ettt bbbttt ettt st ssesesesenns 45

SONUCIAT V& OMNEIILET ........vvvvevee ettt sttt ettt 45
N T0) 118 (01 - ST TP PPN 45
Birinci alt probleme yonelik SONUGIATL. .........cccoviiiiiiiiii i 45
Ikinci alt probleme yonelik SONUGIAT. ..........c.cvoviiveverriecieeteies e 46
OMETILET «...vviieectete ettt ettt e ettt b e ettt st e st et e b b sn s seb et b es s snsebetsas 48

KCAYINALKCA ettt ettt h et b e s bt e ebe e e hb e ekt e s hb e e ebe e et e e beeenb e e nbeeenbeenteas 50

e N I PP UPRPR 51
L S TP PP SPRTOPR PR 51

(0746 ) 10)1Y 1 1R 60

viii



Tablo 1.
Tablo 2.
Tablo 3.
Tablo 4.
Tablo 5.
Tablo 6.
Tablo 7.
Tablo 8.
Tablo 9.
Tablo 10.

Tablo 11.
Tablo 12.
Tablo 13.

TABLOLAR DIZINi

Melahat Pars BESTEIErT ..........ooviiiiiiiiic 15
Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim Adl Eserin Gegki Siklik Tablosu .....23
Avare Goniil Adli Eserin Gecki Stkltk Tablosu .............ccccccovciveiiiiiiineciiiiieee i 25
Sazlar Kirilir Gonliimiiziin Hiizniine Inler Adli Eserin Gegki Siklik Tablosu.......... 27
Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin Adli Eserin Gegki Stklik Tablosu ................cccoccou... 29
Sensiz Yasamaktansa Olmek Evladir Bana Adli Eserin Gecki Siklik Tablosu......... 31
Hiizzam Makamindaki Eserlerde Kullanilan Geckiler Siklik Tablosu..................... 32
Ben Gamli Hazan Adl Eserin Gecki Stkltk Tablosu ...............cccovuveeveiiinnieiiiinaeeennne, 34
Bir Giil Gibisin Adli Eserin Gecki Stklik Tablosu ............cccc.covcvuveieiiiieeeiiiieeeeene, 37
Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider Adl Eserin Gegki Sikiik
TADBIOSU ... 39
Eller Ne Derse Desin Seven Goniil Unutmaz Adli Eserin Gecki Stklik Tablosu ...41
Susuz Bir Col Gibiydim Adli Eserin Gegki Siklik Tablosu ..................cccoeeuvennnne.. 43
Hicaz Makamindaki Eserlerin Gegki Stklik Tablosu ..............ccccccoevvviiiiiiiiiiinnns 44



Sekil 1.
Sekil 2.
Sekil 3.
Sekil 4.
Sekil 5.
Sekil 6.
Sekil 7.
Sekil 8.
Sekil 9.

Sekil 10.
Sekil 11.
Sekil 12.
Sekil 13.
Sekil 14.
Sekil 15.
Sekil 16.
Sekil 17.
Sekil 18.
Sekil 19.
Sekil 20.
Sekil 21.
Sekil 22.
Sekil 23.
Sekil 24.
Sekil 25.
Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.
Sekil 31.

Sekil 32

SEKILLER DIiZiNi

Hicaz Mak@mi DiZIST .........cccccooiiioiiiiiiiii ittt 8
Hiizzam Makami DiZiSi.............cocouviiiiiiii e 9
SeMaT USUL KQIIDL...........cccoeiiiiiiiii et 12
Curcuna USUl KQIIDL............cccoooioiiiiiiiiieii et 13
AKSAK USUL KQIIDL ...ttt 13
Tiirk Aksagr Usul KalIBu...........cccooviiiiiiiiiiiii it 14
Diiyek USul KDL .........cccoooiiiiiiiiiiie it 14
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim” Sarkisinin Zemin Boliimii............. 21
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim” Sarkisinin Nakarat Boliimii ......... 22
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigalhim” Sarkisinin Miyan Béliimii ............ 22
“Avare Goniil” Sarkisinin Zemin BOIGMIL ...........cccccooeiiiiiiiiii i 23
“Avare Goniil” Sarkisinin Nakarat BOIMUL ..............ccovvvieiiiiinieiiiiiee e 24
“Avare Goniil” Sarkisinin Miyan BOIGMI ...............cocooiviiiiiiiie 24
“Sazlar Kirilwr Gonliimiiziin Hiizniine Inler” Sarkisinin Zemin Boliimii ................ 25
“Sazlar Kirilir Gonliimiiziin Hiizniine Inler” Sarkisinin Nakarat Béliimii.............. 26
“Sazlar Kirtlir Gonliimiiziin Hiizniine Inler”’ Sarkisinin Miyan Bolimii................. 26
“Guil Mevsimi Gelmigti Bugiin’ Sarkisinin Zemin BOIUmMI .............ccoooeveviininennnnnn. 28
“Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin” Sarkisinin Nakarat Boltimii ...............cc.ccocovennnn. 28
“Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin” Sarkisinin Miyan BOIGmii ..............cccccooovveeiinnns 29
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Eviadir Bana” Sarkisimin Zemin Boliimii............. 30
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Eviadir Bana” Sarkisimin Nakarat Boliimii........... 30
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Evladir Bana” Sarkisimin Miyan Boliimii................ 31
“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Zemin BOIGMUL ..............ccccooveiiiiiiiiiiniiiie e 33
“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Nakarat BOIUmui .............c..ccccveveeiiciineeiiiiine i 33
“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Miyan BOIGMU ............c...cccoovioiniiiiicnincn 34
“Bir Giil Gibisin” Sarkisinin Zemin BOIHMTL ............ccccoovieiiiiiiiieeiiie s 35
“Bir Giil Gibisin” Sarkisinin Nakarat BOIGmIi ................ccccoooeeiiiiniiiiniiiin e 35
“Bir Giil Gibisin” Sarkisinin Miyan BOIGmii................cccoooveiiiiiiiiiieeee 36

“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Zemin Boliimii .... 37
“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Nakarat Boltimii .38
“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Miyan Boliimii ....38

“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisinin Zemin Béliimii .................. 40



Sekil 33.

Sekil 34.

Sekil 35.

Sekil 36.

Sekil 37.

“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisinin Nakarat Boliimii..Hata! Yer
isareti tanémmlanmamus.
“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisimin Miyan Boliimii.....Hata! Yer

isareti tanimlanmamus.

Susuz bir ¢ol gibiydim" Sarkisinin Zemin Boltimii .......................... Hata! Yer isareti
tanimlanmamus.
Susuz bir ¢ol gibiydim" Sarkisinin Nakarat Boliimii....................... Hata! Yer isareti
tanimlanmamus.
Susuz bir ¢ol gibiydim" Sarkisinin Miyan Boliimii.......................... Hata! Yer isareti
tanimlanmamus.

Xi



BIiRINCIi BOLUM

Giris

Tiirk sanat musikisi, tarihsel siire¢ igerisinde belirli kuramsal ilkeler dogrultusunda
gelismis; makam, perde ve usil unsurlari etrafinda sekillenen 6zgiin bir miizik anlayis1 ortaya
koymustur. Bu yap1 i¢erisinde makam, yalnizca ses dizilerinden olusan teknik bir unsur degil,
ayni zamanda eserin karakterini, ifade bi¢cimini ve seyir anlayisini belirleyen temel bir miizikal
cerceve olarak degerlendirilmektedir. Bestekarlar, makamlarin sundugu bu ifade olanaklar
dogrultusunda kendi iisluplarini olusturmus ve gelenek ile bireysel yaraticiligi bir araya getiren

zengin bir repertuvar meydana getirmistir.

Cumhuriyet donemi, Tiirk sanat masikisinde geleneksel birikimin korunmasiyla birlikte
yeni bestecilik anlayislarinin da sekillendigi bir siirectir. Bu donemde eser veren bestekarlar,
klasik misiki gelenegine bagli kalirken melodik yapi, s6z-misiki iliskisi ve ifade giicii
bakimindan 6zgiin yaklagimlar gelistirmistir. Melahat Pars, 6zellikle sarki formunda besteledigi
eserlerle bu donemin 6ne ¢ikan bestekarlari arasinda yer almakta; geleneksel makam anlayigini

koruyarak duygusal yogunlugu yiiksek melodik yapilar ortaya koymaktadir.

Melahat Pars’in bestelerinde siklikla tercih ettigi ve kendine has bir {islupla isedigi
Hiizzam ve Hicaz makamlari, Tiirk sanat masikisinde karakteristik yapilar1 ve giiclii ifade
imkanlariyla 6ne ¢ikan makamlardir. Hiizzam makamu, icli ve hiiziinlii karakteriyle derin bir
duygusal anlatim sunarken; Hicaz makami, kendine 6zgii aralik yapisi ve dramatik etkisiyle
farkli bir ifade alan1 olusturmaktadir. Bu iki makamin, Melahat Pars’in bestekarlik tislubu
icerisindeki kullanim bi¢imlerinin incelenmesi, hem bestekarin misiki anlayisinin ortaya
konulmasi hem de s6z konusu makamlarin ¢agdas repertuvardaki islevlerinin anlasilmasi

agisindan 6nem tasimaktadir.

Melahat Pars’in Hicaz ve Hiizzam makaminda besteledigi eserlerin miizikal analiz
yontemiyle incelendigi tez calismamizda bestekarin makam kullanimi, seyir anlayisi ve
melodik tercihlerini arastirilmis, ¢alisma kapsaminda adi gegen makamlarda besteledigi eserleri
secilmis, secilen bu eserler, makam dizisi, karar ve giiclii sesler, seyir 6zellikleri, kullanilan
geckiler, melodik yap1 ve form agisindan degerlendirilmistir. Yapilan analizler sonunda
Melahat Pars’in her iki makamin igerisinde sergiledigi geleneksel miizikal tavir ve yeni isleme

figiirleri incelenmeye caligilmistir.



Melahat Pars’in besteleri iizerine yapilan akademik calismalarin siirli olmasi ve
ozellikle belirli makamlar cergevesinde sistematik bir incelemenin bulunmamasindan
arastirmay1 zorlastiran sebepler arasindadir. Tiirk sanat misikisinde kadin bestekarlarin
eserlerinin akademik literatiirde yeterince ele alinmamasi, bu ¢alismay1 6zgiin kilan unsurlardan
biridir. Bu yoniiyle tez, hem Melahat Pars’in sanatsal kimliginin daha ayrintili bigimde
degerlendirilmesine hem de Cumhuriyet donemi Tiirk sanat masikisi bestekarligina iligskin

arastirmalara katki saglamay1 hedeflemektedir.

Ug ana béliimden olusan tezin kavramsal cergevesinde Melahat Pars’ m yasadig
déneme, hayatina, tercih ettigi makam ve usullere yer verilmis, birinci boliimde bulgularimi
hazirlarken kullandigim yollar1 aktardigim ydntemler boliimii, ikinci boliimde hiizzam ve hicaz
makamindaki eserler analiz edilerek degerlendirilmis, bulgular ve tespitler sonu¢ boliimiinde

verilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasi, cumhuriyet donemi kadin bestekarlarimizdan Melahat Pars’in hicaz
ve hiizzam makaminda bestelenmis bestelerinde makamu isleyis 6zelliklerini belirlemek iizerine
hazirlanmistir. Bu dogrultuda Melahat Pars’in miizikal kimligini tanimlamak, Melahat Pars’in
Tiirk sanat masiki gelenegi icindeki yeri ve eserlerin analizi yoluyla miizikal anlayisini ortaya

konulmas1 amaglanmustir.

“Cumhuriyet déonemi kadin bestekarlarindan Melahat Pars’1in bestelerinde Tiirk miizigi
makamu isleyis 6zellikleri, onun miizikal kimligini ve Tiirk sanat musikisi gelenegi i¢indeki

yerini nasil ortaya koymaktadir?”

Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi “Melahat Pars’in Hicaz ve Hiizzam makamlarinda
bestelemis oldugu segili sarkilarin makam isleyis 6zellikleri, onun miizikal kimligi ve Tiirk

sanat musikisi gelenegi i¢indeki yerini nasil ortaya koymaktadir ?”” olarak olusturulmustur.

Arastirmamn Alt Problemleri

1. Melahat Pars’in Hiizzam makamindaki bes sarkisinin makamsal 6zellikleri nelerdir
ve bu eserlerde makamin karakteristik seyri nasil bi¢imlenmistir?
2. Melahat Pars’in Hicaz makamindaki bes sarkisinin makamsal 6zellikleri nelerdir ve

bu eserlerde makamin karakteristik seyri nasil bicimlenmigtir?



Arastirmani Onemi ve Gerekcesi

Bu calismada, romantik donem olarak adlandirilan misiki donemi ile Cumhuriyet
donemi arasinda gegisin yasandigi, miisiki geleneginin degisim/doniislime ugramaya basladigi
bir zeminde yetisen az sayida kadin bestekarlardan birisi olan Melahat Pars’in eserleri
izerinden donemin miizikal genel Ozelliklerini tespit etmek ve bu o&zelliklerin bestelere
yanstyisini belirlemek agisindan 6nemli oldugu diisiinilmektedir. Tiirk miiziginde, ¢alismada
ortak ve farkli yonlerinin oldugu hicaz ve hiizzam makamlarinin bestekarca makam anlayisi
icerisinde nasil islendiginin belirlenmesi, usul tercihleri, ayrica benzer konu ile ilgili

mukayeseli bir ¢calismaya zemin olmasi baglaminda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu tezin diger c¢aligmalara katkisi olarak ise kadin bestekarlar iizerine yapilmis
calismalara katki saglayabilecegi ve Melahat Pars’in eserlerinin akademik diizeyde analiz

edilmesi gelecek arastirmalara kaynak olarak kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

Arastirmanin Simirhhiklar:
Bu arastirma;

e 20. Yy. 1l kadin bestekarlarimizdan olan Melahat Pars’in Trt repertuvarinda bulunan
hiizzam ve hicaz makaminda bestelenmis eserleriyle,

e Melahat Pars’in bestelerinin makam yoniinden incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

Varsayimlar

Bu arastirmada; Bestekarin makam, usul ve form anlayisinin eserlerin incelenmesiyle
tespit edilebilecegi ve Dbestekarin donemin miizik anlayigin1 eserleriyle yansittigi

varsayilmaktadir.

Terim ve Tanimlar

Makam: Dizide ki en 6nemli perdeler olan durak, gii¢lii ve asma karar perdelerinin
onemini belirterek ve kurallara bagli kalarak nagmeler olusturup gezinmeye makam denir.

(Ozkan, 2006, s.94)

Usul: Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar igerisinde sinirlanan

musiki nagmelerini dlgmeye yarayan vuruslarin biitiiniine usul denir.(Karadeniz, 2013, s.30)

Asma kalis (Asma karar): Makami olusturan perdelerin tamaminda yapilabilecek kisa

siireli kaliglar1 ifade eder.(Gergek, 2023, s. 8)

Tam karar: “Durak perdesi tizerindeki kalis anlamina gelir. Eserin bitis sesidir.”
(Gergek, 2023, s. 8)



Beste: “Beste, miizikte teknik ilkeler ve kurallarin kosullandirdigi 6zgiin yaratici

calismanin cogunlukla notaya alinarak saptanmasidir” (Say, 2002, s. 68).



IKINCI BOLUM
Kavramsal Cerceve

Tiirk Miiziginde Donemler

Miizigin tarihsel siire¢ igerisinde gecirdigi doniisiimlerin anlagilmasinda donem kavrami
Oonemli bir isleve sahiptir. Donemsel siniflandirmalar, miizigin estetik anlayisi, islevi ve liretim
bi¢cimleri hakkinda genel bir ¢ergceve sunar. Bati miiziginde barok, klasik ya da romantik donem
gibi kavramlar, belirli miizikal anlayislar1 ¢agristirirken; Tiirk miiziginde donemlendirme, farkli

arastirmacilar tarafindan ¢esitli 6l¢iitlere gore ele alinmistir.

Kériikeii, Tiirk miizigi tarihini iic ana dénem altinda incelemektedir: Islamiyet dncesi
Tiirk miizigi, Islamiyet sonrasi Tiirk miizigi ve Cumhuriyet’le birlikte gelisen ¢agdas Tiirk
miizigi (Akt. Karadeniz, 2007, s. 36). Ak ise daha ayrintili bir yaklagim benimseyerek Tiirk
miizigini, baslangicindan 20. yiizyila uzanan alt1 farkli donem igerisinde ele almaktadir (Akt.

Karadeniz, 2007, s. 39).

Erciiment Berker’in siiflandirmasi ise besteciler ve miizikal iislup degisimleri esas
aliarak olusturulmustur. Berker, Tiirk miizigini hazirlayict dénemden baglayarak klasik,
neoklasik, romantik ve reform dénemi olmak {izere alti donem icerisinde degerlendirmektedir

(Berker, 1985, ss. 149-161).

Bu c¢aligmada, Melahat Pars’in yasadigi donemle dogrudan Ortiismesi nedeniyle
Erciiment Berker’in donemlendirmesi esas alinmistir. Bu baglamda Pars, Tiirk miiziginde

Reform Donemi igerisinde degerlendirilmektedir.

Tiirk miiziginde reform donemi.

Toplumlarin kiiltiirel gelisim stirecleri, farkli medeniyetlerle kurulan etkilesimler
dogrultusunda sekillenmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde Bat1 ile artan
temas, yalnizca askeri ve idari alanlarda degil, kiiltlir ve sanat alanlarinda da kokli doniisiimlere
yol agmistir. Bu doniisiim siireci, Tiirk miiziginde reform olarak adlandirilan dénemin temelini

olusturmustur.

Akduman (2011), Osmanli’daki Batililasma stirecinin III. Selim ddneminde

bagslatildigini ve I1I. Mahmut doneminde kurumsal bir nitelik kazandigini belirtmektedir. Yazara



gore, Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasiyla birlikte Mehterhane’nin kapatilmasi, Tiirk miizigi

tarihinde radikal bir kirilma noktas1 olusturmustur (s. 40).

Batililagma siirecinin yalnizca kurumsal yapilarla sinirl kalmadigini ifade eden Etil ve
Ogiitle (2009), sosyal hayatta yayginlasan “alafrangalik” egiliminin geleneksel miizik
anlayisinda yabancilasmaya yol a¢tigin1 savunmaktadir. Yazarlar, bu silirecin saray ¢evresinde
geleneksel Tiirk miizigi icract ve bestecilerinin geri plana itilmesine neden oldugunu, Bati

miiziginin ise ayricalikli bir konuma yiikseldigini vurgulamaktadir (ss. 433-434).

Bu donemde Bati miizigi formlar1 ve egitim anlayis1 desteklenmis; geleneksel Tiirk
miizigi bestekarlarmin etkinligi giderek azalmistir. Hamamizade Ismail Dede Efendi ve
Ogrencilerinin saraydan uzaklagsmak zorunda kalmalari, bu doniisiimiin somut ornekleri

arasinda yer almaktadir (Etil & Ogiitle, 2009).

Tiirk miiziginde cumhuriyet donemi.

Cumbhuriyet donemi, miizik alaninda uluslasma ve modernlesme hedeflerinin 6n plana
ciktig1 bir siirectir. Ata’ya (2023) gore, miizikte Batililasma ve ¢agdaslasma ideali, Cumhuriyet
modernlesmesinin temel unsurlarindan biri olarak goriilmiis ve miizik politikalari bu dogrultuda

sekillendirilmistir (s. 81).

Yiicel (2022), Cumhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda planli ve hizli bir doniisiim
stirecine girildigini; bu donlisiimiin merkezinde Bat1 miizigi disiplininin yer aldigini ifade
etmektedir. Bu siiregte geleneksel Tiirk miizigi egitimi ve icras1 geri planda kalmis, ¢coksesli

miizik anlayis1 kurumsal destekle yayginlastirilmistir (s. 18).

Ulusal bir miizik kimligi olusturma cabalar1 kapsaminda halk miizigi temel alinmis;
Ziya Gokalp’in gorisler1 dogrultusunda Bati teknikleri ile halk miizigi unsurlarinin

sentezlenmesi hedeflenmistir (Akkol, 2008; Akt. Usta, 2010).

Donemin kadin bestekarlari.

Cumbhuriyet donemiyle birlikte kadinlarin sanat hayatindaki goriintirliigii artmis, Tiirk
miiziginde 6nemli kadin bestekarlar yetismistir. Melahat Pars’in da i¢inde bulundugu bu kusak,
hem Bat1 miizigi hem de Tiirk miizigi egitimi alarak {iretim yapmistir. Torunoglu’nun (2016)
caligmasinda, 20. ylizy1l i¢erisinde dogmus ¢ok sayida kadin bestekarin Tiirk miizigine 6nemli

katkilar sundugu goriilmektedir (Torunoglu, 2016, s..21-28)
Sarki

Kacar’a (2012) gore sarki formu, Tiirk musikisinin en yaygin ve islevsel formlarindan

biridir. Genellikle murabba giifteler iizerine bestelenen bu form; zemin, nakarat ve meyan
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boliimlerinden olusmaktadir. Ozellikle meyan boliimiinde yapilan makam gegkileri, eserin

estetik degerini artirmaktadir (s. 317).

Tura’dan aktardigi bilgilerle Tohumcu (2019), sarki formunun genellikle alt1 veya sekiz
beyitten olustugunu ve bu formun yalnizca Devr-i Revan ile Sofyan usulleri kullanilarak
bestelenebilecegini ifade etmektedir. Yazara gore sarkinin yapisal kurgusu; bir beytin "zemin",
diger beytin ise "miyan-hane" boliimlerini olusturmasi esasina dayanir. Ugiincii beytin ilk
beyitle ayni besteleme yapisina sahip oldugu bu diizende, eserin sonuna kadar bir zemin ve bir

miyan-hane seklinde doniisiimlii bir isleyisin hakim oldugu belirtilmektedir (s. 714).

Tiirk Miiziginde Makamlar

Tiirk miiziginde makamlar 13. Yy. dan itibaren var olup giinlimiize kadar bir takim
degisikliklere ugrayarak geldigi Tiirk miizigi nazariyat bilimcilerince ifade edilmektedir.

Giinlimiizde Tiirk miizigi, genellikle Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemini kullanmaktadir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makam.

Tiirk miizigi nazariyatinda dizi ve makam arasindaki farka dikkat geken Ozkan (1984),
makami "bir dizide durak ve giiclii perdelerinin 6nemini belirterek yapilan gezinme" seklinde
tarif etmektedir. Dizinin makam i¢in temel bir iskelet teskil ettigini ancak makamin asil
kimliginin seslerin gorevleri ve asma karar miinasebetleriyle sekillendigini vurgulayan yazar;
basit, sed ve miirekkep makamlar seklinde {i¢lii bir tasnife gitmektedir. Bu baglamda, her sesin
sahip oldugu hiiviyetin bir bagka sese aktarilmasini ise zorunlu bir makam geckisi olarak

degerlendirmektedir (s. 94).

Basit makamlar birlesimlerinde bir tam 4’lii bir tam 5°1i veya bir tam 5’li bir tam 4’liiden
meydana gelmektedir. Sed makamlar basit makam dizilerinin bagka perdelere gociiriilmesiyle

olusmaktadir. Miirekkep makamlar ise farkli iki makamin birlesmesiyle meydana gelmistir.

Melahat Pars Bestelerinde kullanilan makamlar.

Trt repertuvarindan Melahat Pars’in bestelerinde tercih ettigi makamlar acem kiirdi,
hicaz, hiiseyni, hiizzam, kiirdilihicazkar, muhayy.er, nihavend, rast, segah, ussak olmak {izere
eserlerinde 10 farklt makam kullanmistir. Bu tez ¢alismasinda Melahat Pars’in sadece hiizzam
ve hicaz makamindaki besteleri incelenenmistir. Bu nedenle sadece hiizzam ve hizam

makaminin makam unsurlarindan bahsedilecektir.



Hicaz makama.

Sekil 1
Hicaz Makami Dizisi

Verinde Hicaz 4'lisii Nevd 'da Rast 5'lisi

, /——--\/’;__\&
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“a-Duragt: Diigah perdesidir.
b-Seyri: Inici-¢ikici, bazan da ¢ikici olarak kullanilmistir.

c-Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine Neva’da Rast beslisinin eklenmesinden meydana

gelmistir (Hicaz dortliisii + 4. derecede Rast beslisi).

d-Giigliisii: Hicaz dortliisii ile Rast beslisinin ek yerindeki 5. derece Neva perdesidir.

Uzerinde Rast ¢esnisi ile yarim karar yapilir.

e-Asma Karar Perdeleri: Hiimayin makaminda oldugu gibi, yerinde Nikriz’li Nim
Hicaz, Dik Kiirdi perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar Hicaz’da da aynen yapilir. Ayrica Hicaz
ailesinin 6teki makamlarinin yarim karar yaptiklar giiclii perdeleri bu makam i¢in asma karar
perdesidir. Bunlar: Neva’da Biuselik’li, Hiiseyni’de Ussak’li, ve Hicaz’li asma kararlardir

(Ornek i¢in bk. Hiimay(in makami).
f-Donammu: Si igin bakiye bemolil, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye, Muhayy.er’dir.

h-Yeden’i: 2. ¢izgideki sol Rast perdesidir (Baz1 klasiklerde nadir de olsa Nim Zirgtile

kullanilmaistir).

1-Geniglemesi: Hicaz makami hem dizinin tiz tarafindan, hem de pest tarafindan, yani

duragin altindan genisleyebilir.

1-Pest taraftaki genisleme: Giiglii Neva perdesi tizerindeki Rast beslisi simetrik olarak
duragin altina ve Yegah perdesi iizerine gogiiriiliir.Bu arada Yegah perdesinde Rast beslisi ve
Diigah perdesinde Hicaz dortliisii olduguna gore, Yegah perdesinde bir Basit Stiz’nék dizisi
kendiliginden meydana gelir. Bu simetrik genisleme yeni dizi olusturmak tarzinda bir sonucu

da ayn1 zamanda verir.



i-Seyir: Durak veya giiglii civarindan seyre baslanir. Diziyi meydana getiren gesnilerde
karigik gezildikten sonra gii¢lii Neva perdesinde Rast ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Bu arada
gerekli yerlerde gereken asma kararlar ve geckiler gosterilir. Nihayet yine biitiin dizide ve
istenirse genislemis kisimda da dolasildiktan sonra Diigah perdesinde Hicaz dizisiyle tam karar

yapilir.” (Ozkan, 2000, s.140-141)

Hiizzam makama.

Sekil 2
Hiizzam Makami Dizisi
Evig'de Hicaz 4'lusi

Yerinde Hizzam 5'lisi ~_———
L ——
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“a-Durag1: Segah perdesidir.
b-Seyri: inici-gikicidir.

c-Dizisi: Hlizzdm makamu dizisi, giiniimiize kadar “ Yerinde Hiizzam beslisine Evi¢’de

Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir” diye tarif edilmistir.

Ayrica, giiclii Neva perdesi tizerindeki Hicaz dortliisiiniin, HiimayGn dizisi halinde

uzam asindan, Gerdaniye perdesi iizerinde bir Blselik beglisinin meydana geldigi,

dolayisiyla tiz bolgenin degisik iki ¢esniye sahip oldugu sdylenmis, bu durum makamin

miirekkeb olusunun sebeplerinden biri olarak gosterilmistir.

Makamin bu sekildeki tarifi yanhis degildir. Fakat elimizdeki Hiizzam eserler
incelendiginde, makamin aslinda ¢ok daha baska cesnilerle de bezenmis oldugu ve goriindiigii

kadar basit olmadig1 anlagilir.

Once kabiil etmek gerekir ki, Evi¢’de Hicaz dortliisii bulunan dizi ¢ok az kullanilmistir.
Buna karsilik, Neva perdesinde Hiimayln dizisini esas almak gerekir. Tiz taraftaki diger
¢esniler buna ilave edilmelidir. Bundan baska Hiizzam makaminda Neva iizerinde bulunan
bakiye bemollii mi Hisar perdesi ¢cok degiskendir. Aslinda bu perdeyi Hisar’dan 1 kom a daha
dik basmak gerekir. Fakat bu ses i¢in misiki yazimizda herhangi bir isaret yoktur. Esasen sistem
olarak da bu ses hesaba katilmamustir. Bu perde ile Evi¢ perdesi arasi, Hiizzam makaminin
karakteristigi olarak 11 komadir. Bazan da Evig¢ perdesi yerine Acem perdesi kullanildiginda,
Hiséar perdesi yerine Dik Hisar perdesi kullanilir ki, bu da tamamen Neva perdesinde bir Ussak

dortliisii, hatta Ussak dizisinin seyre karigmasi demektir. Bu mi sesinin tam Hiiseyni basildig1



yerler bile vardir. Ayrica Hisar ve Dik Hisar perdelerindeki bu degiskenlik, Segah perdesi
tizerindeki ¢esnilerin de degismesine yol acar. Segah perdesinde Hiizzam beslisinden bagka tam
ve eksik Segah beslisi, tam ve eksik Ferahnak beslileri de seyre karisir ki, bu da adeta Segah
makamina gegki gibidir. Biitiin bu sayilanlar simdiye kadar gegici gegki olarak kabil edilmistir.
Fakat hemen biitiin Hiizzdm makamindaki eserlerde her zaman kullanildiklarina gore, artik
bunlar makamin esas malidirlar. O halde Hiizzdm makamini artik bu agidan incelemek gerekir.

Simdi Hiizzdm makami dizisini bu gozle yeniden ele alip tarif edelim:

Segah’da, yani yerinde Hiizzam beslisine 3. derece Neva perdesinde Hiimayin, Hicaz,
Uzzal dizisinin; 5. derece Evig¢’deki Hicaz ve Segah dortliisiiniin; 4. Derece Dik Hisar’da Nikriz
beslisinin; 3. derece Neva perdesinde Ussak dortliisiiniin; Segah perdesinde tam ve eksik Segah
beslisinin; yine Segdh perdesinde badzan tam, ve eksik Ferahnak beslisinin birbirine

eklenmesinden ve karigik olarak kullanilmasindan meydana gelmistir.

Not: Neva perdesindeki Hicaz ailesi dizileri, ortalama Hicaz dizisi olarak da

kullanilabilir.
d-Giigliisii: 3. derece Neva perdesidir. Uzerinde A Hicaz cesnisi ile yarim karar yapilir.

e-Asma Karar Perdeleri: Makami1 meydana getiren hemen biitiin ¢esnilerin bulunduklari
perdeler asma karar perdeleridir. Bu perdelerde iizerinde bulunan gesnilerle asma kararlar
yapilir. Buna gore tizden peste dogru: Gerdaniye perdesinde Biselik cesnisiyle, Evig
perdesinde Hicaz veya Segah cesnisiyle, Dik Hisar perdesinde Nikriz c¢esnisiyle, Neva
perdesinde Ussak cesnisiyle (Neva’da Hicaz’li kalinirsa, bu giicliide yarim karardir) asma
kararlar yapilabilir. Bunlardan baska, Rést perdesine Rést ¢esnisiyle diisiilebilir ki, bu asma
kararla Basit Stiz’nak dizisi meydana gelir. Diigdh perdesinde de Ussak ¢esnisiyle asma karar
yapilir ki, bu da Karcigar dizisinin meydana gelmesine yol acar. Segah perdesinde tam ve eksik
Segah beslisiyle Segih cesnili ve yine Segah perdesinde tam ve eksik Ferahnak beslisiyle
Ferahnak’li asma kararlar yapilabilir. Fakat unutulmamalidir ki tam karar Segah perdesinde

mutlaka Hiizzam beslisiyle yapilacaktir. Evi¢ ve Hisar perdelerinde de ¢esnisiz kalinabilir.

f-Donanimi: Si i¢in koma bemolii, mi igin bakiye bemoli, fa i¢in bakiye diyezi

donanima yazilir. Gerekli diger degisiklikler eser i¢cinde gosterilir.

g-Perdelerin T.M .deki isimleri: Pestten tize dogru: Segah, Cargah, Neva, Hisar veya
Dik Hisar veya Hiiseyni, Evi¢c veya Acem, Gerdaniye, Siinbiile veya Muhayy.er (Si i¢in) yine
Stinbiile veya Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dir.

h-Yeden’i: 2. araliktaki bakiye diyezli 1a Kiirdi perdesidir.
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1-Genislemesi: Hiizzam makami bir bakima basit Stiz’nak makaminin 3. Derecesi
tizerinde karar etmesidir. Bu bakimdan Basit Siiz’ndk makamina baglidir, dolayisiyle Rast
perdesine Rast beslisiyle diisiilebilir. Bu siiretle yerinde bir Basit Stiz’nak dizisi meydana gelir.
Diigah perdesinde Ussak dortliisii bulunduguna gore, bu perdede de Karcigar makami dizisi ise

meydana gelir. Bu tic makamin dizileri i¢ igedir.

I-Seyir: Bazen gii¢liilden, bazen durak perdesinden, daha dogrusu Hiizzam beslisinin
seslerinden seyre baslanir. Makami meydana getiren biitiin ¢esni ve dizilerde karigik gezinilip
giiclii Neva perdesinde Hicaz (A M) ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Bu arada gerekli yerlerde
gereken asma kararlar da gosterilir. Nihayet yine karisik gezinilip Segah perdesinde mutlaka

Hiizzam beslisi ile yedenli tam karar yapilir.

Not: Hiizzam makami en basta incelenen 8 sesli bir dizi ile gosterilse bile, giicliisiiniin
3. derece lizerinde olmasi, dortliisliniin tam dortlii olmayip, eksik dortlii olmasi ve beslisinin de

dortliisiliniin tiz tarafina 1 tanini eklenerek yapilmayip bir artik ikili ilavesiyle meydana gelmis

olmast sebebiyle, miirekkeb makamdir.” (Ozkan, 2000, s.288-291)

Tirk Miiziginde Usuller

Kitabinda usuliin tanimimi yapan Ozkan(2000), vuruslarinin kiymetleri birbirine esit
veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina ustl
denir. Kuvvetli ve zayif vuruglarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu vuruslarin
kiymetlerinin degisik olmasi uslller arasinda farklilasmayr meydana getirmistir. Usiliin
vurulan her parc¢asina darb denir. (Darb eskiden Us{ll anlaminda da kullanilmistir. Darb-1 fetih,
Darb-1 tiirki gibi) Usdli, “ Zamanin kaliplasmis halidir” veya “ Degisik diiziimlerin
birlesmesinden meydana gelmisi ve kaiip halinde belirlenmis 6l¢iidiir” diye tarif etmek de
miimkiindiir. Bir ustiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve birde zayif zamana

gerek vardir. Bu bakimdan “ bir zamanl1” ustil olamaz.” (s.561) diyerek tanimlamustir.

“Ustl vurmada kaide: Vurulan darbin kiymeti mikdarinca nota okumaktir. 1 zamanlh
ustl olamiyacagim daha evvel 6grenmistik. Tiirk misikisinde ustller iki zamanli’dan baslarlar
ve 3,4,5,6,7,8,9,.... ilh diye siralanarak olduke¢a kalabalik bir ustl sistemi meydana getirirler.

Bu arada ustllerimizi gesitli agilardan ayirima tabi tutmak miikiin ve gereklidir.

Tiirk Misikisinde ustller 6nce Basit ve Miirekkeb (Bilesik) oluslar1 bakimindan ikiye
ayrilirlar.” (Ozkan, 2000, s. 563)

11



“1- Basit Usdller: Bilesimine baska hi¢ bir ustil girmemis olan ustllerdir ki, iki zamanli
Nim Sofyan usdlii ile, i zamanli Semai ustiliinden baska Tiirk masikisinde basit ustl yoktur.

Bu iki basit ustl, diger biitiin usillerin bilesimine girerler.

2- Miirekkeb (Bilesik)Usiller: Bilesimine iki veya daha fazla usllerin karistigi
ustllerdir ki, 4 zamanli Sofyan ustliinden baslayarak biitiin Tiirk musikisi ustlleri bilesik

ustllerdir. Ustllerimiz kiiclik veya biiylik oluslarina gore de ikiye ayrilirlar:

1- Kiiciik Ustller: 2 zamanli’dan 15 zamanli’ya kadar olan (15 zamanli dahil) usiller,

kiictik usullerdir.

2- Biiyiik Ustller: 16 zamanli’dan baslayarak biiyiige dogru giden diger biitiin usuller
biiyiik ustllerdir.” (Ozkan, 2000, s. 563)

Melahat Pars bestelerinde kullanilan usuller.

Trt repertuvarindan Melahat Pars’in bestelerinde kullanilan usuller asagida
siralanmistir. Melahat Pars eserlerinde semai, tiirk aksagi, diiyek, miisemmen, aksak ve curcuna

olmak iizere 6 farkli usul kullanmigtir.

Melahat Pars’in incelenen eserlerinde kullanilan usuller.
Semai.

Sekil 3
Semai Usul Kalibi

N N
A

DM TEK TEK

“a- 3 zamanhdir.

b- Tiirk misikisindeki iki basit usdliin Ikincisidir. Bu sebeple terkibinde baska higbir
usil yoktur.

c- 3 /8 ’lik, 3 /4’lik ve 3 /2’lik mertebeleri varsa da, en ¢ok 3/4’lilk mertebesi
kullanilmastir. 3/2’lik olan ii¢iincli mertebesi ancak bazi Yiiriik Semai eserlerin i¢inde, bir iki

usil kadar yer alir. 3/2’lik mertebeye Darb Usilii de denir.

d- Sarkilarda, tiirkiilerde, Ilahilerde, saz semailerinin dordiincii hanelerinde

kullanilmistir.

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayiftr.” (Ozkan, 2000, 5.570)
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Curcuna.

Sekil 4
Curcuna Usul Kalibi

DN D
77

pUM TE KA DUM TEK TEK

“a- 10 zamanhdir.

b- iki tane 5 zamandan veya baska bir deyisle iki Tiirk Aksagi’ndan yapilmistir. (5 + 5=
10).

c- 10/16’1ik, 10/8’lik, 10/4’°liik mertebeleri vardir ve her mertebe ayri isim alir.
Vuruluslari ayn1 olup yiiriikliikleri farklidir.

10/16’liktir. Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde, oyun havalarinda ve saz semailerinin
dordiincii hanelerinde kullanilmistir. 10/16’likla yani birim 16’lik alinarak yazmak dogru ise
de, nagmeler kalabaliksa 10/8’likle de yazilir. Bir agik bir de kapali vurulusu vardir. Kapal
vurulusu Yiiriik bir usil oldugu icin kullanilir.” (Ozkan, 2000, 5.612)

Aksak.

Sekil 5
Aksak Usul Kalib

4D )
“ T 7

DUM TE KE DUMTEK TEK

“a- 9 zamanhdir.

b- Bir 4 zamanla bir 5 zamanin veya bir baska deyisle bir Sofydn ve bir Tirk

Aksagi’ndan meydana gelmistir (4 + 5=9)

c- 9/8 ’lik ve 9 /4 ’liik mertebeleri kullanilmistir. 9 /4 *liik mertebesine Agir Aksak denir
ve sahip oldugu 6zellik dolayisiyla Aksak’tan sonra tekrar incelenecektir. 9 /8 *lik Yiiriik Aksak
ve Orta Aksak olarak iki harekete sahiptir.

d- Cok kullanilmis bir ustldiir. Sarki, 11ahi, tiirkii, oyun havasi, kdcekge gibi hemen

biitiin kiigiik formadaki eserlerde kullanilmistir.
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Not: Bu usildeki bir eser, ustliin sonundaki tek 2 tek’den, yani sondaki 3 zamandan

girerse buna Agirlama denir.

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. zayif, 4. kuvvetli, 5. yar1 kuvvetli ve 6.
Zayiftir.” (Ozkan, 2000, s. 596)

Tiirk aksagu.

Sekil 6
Tiirk Aksagr Usul Kalib

.

DUM

“a- 5 zamanhdir.

b- Bir 2 zaman ve bir 3 zamanin veya bir Nim Sofyan ve bir Semai’nin eklenmesinden
meydana gelmistir (2 + 3= 5). Bazan 3 zaman basta ve 2 zaman sonda olabilir.(3 + 2= 5). Bu
ikinci sekil Tiirk Aksagi’dur.

c- 5 /8’lik birinci mertebe ve 5/4’1liik ikinci mertebeleri kullanilmistir,

d- Sarki, tirki, ilahi, oyun havasi gibi formalarda, saz semailerinin dordiincii

hanelerinde, kogekgelerde, kisaca hemen her ¢esit formalarda kullanilmistir,

e- 1. darb kuvvetli, 2. darb yar1 kuvvetli, 3. darb zayiftir.” (Ozkan, 2000, s.575)

Diiyek.

Sekil 7
Diiyek Usul Kalibt

R
T

pUM TEK TEK DUM TEK

“a- 8§ zamanhdir.
b- iki tane 4 zamandan veya baska deyimle iki Sofyan’dan meydana gelmistir,

c- 8/ 8’lik ve 8 /4 ’liik mertebeleri kullanilmistir. 8 /4°liik mertebesine Agir Diiyek denir.
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d- 8/ 8’lik mertebesi, dzel usil mecbiriyeti olmayan, biiyiik, kii¢iik hemen her tiir
formada kullamlmustir. 8 /4 *liikk mertebesi ise pesrev, beste, sarki, 11ahi gibi genellikle biiyiik

bazan da kiigiik formalarda kullanilmistir.

e- 1. darb yar1 kuvvetli, 2. darb kuvvetli, 3. darb yar1 kuvvetli, 4. darb kuvvetli, 5. darb
zayiftir.” (Ozkan, 2000, s.588)

Melahat Pars’ 1n Hayati, Sanat1 ve Besteleri

Melahat Pars, 23 Mart 1919°da Istanbul’da dogmus; kiiciik yaslarda miizik egitimine
baslamistir. Yage1 (2019), sanat¢inin Dartittalimi Musiki Cemiyeti’nde aldig1 egitimin, onun
icract ve besteci kimliginin sekillenmesinde belirleyici oldugunu ifade etmektedir. Pars, hem
TRT biinyesinde hem de cesitli musiki derneklerinde gorev alarak Tiirk miizigine 6nemli

katkilarda bulunmustur.

Tasan’a (2000) gore, Melahat Pars yaklasik 60 eser bestelemis; bu eserlerin 33’ii TRT
repertuvarina alinmistir. Bestelerinde agirlikli olarak sarki formunu tercih eden sanatgi,

Hiizzam ve Hicaz makamlarindaki eserleriyle 6ne ¢ikmaktadir (ss. 127-128).

Melahat Pars’ 1n eserleri.

Melahat Pars’ in 1 acem kiirdi, 5 hicaz, 1 hiiseyni, 5 hilizzam, 2 kiirdilihicazkar, 1
muhayy.er, 9 nihavend, 5 rast, 1 segah, 3 ussak olmak iizere 33 adet eseri bulunmaktadir.
Buradan yola ¢ikarak bu eserlerin sadece 2 tanesinin séz yazarligini kendisinin yazdigini
gozlemleyebiliriz. Eserlerini en ¢ok nihavend makaminda bestelemeyi tercih ettigini
gorebiliriz. Eserlerinde en ¢ok tercih ettigi usiil aksak usulii olmustur. 4 eserini birlikte ¢alistig
Halit Celikoglu, Melahat Pars’in en fazla s6z yazarlig1 yapan kisi oldugunu gérmekteyiz. 7

eserinin s0z yazarlar1 arastirmalar sonucunda elde edilememistir.

Tablo 1
Melahat Pars Besteleri

Makami Giiftesi So6z yazan Usulii

Acem Kiird1 Ruhumda bu aksam o ilahi sesi duydum - Curcuna

Hicaz Ben gamli hazan sense bahar dinle de Sitk1 Anginbasg Aksak
vazgeg

Hicaz Bir giil gibisin belki giizelsin daha Nahit Hilmi Ozeren ~ Aksak
giilden

Hicaz Eller ne derse desin seven goniil Halit Celikoglu Aksak
unutmaz
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Tablo 1. (Devami)

Hicaz

Hicaz

Hiiseyni
Hiizzam

Hiizzam

Hiizzam

Hiizzam
Hiizzam
Kiirdili Hicazkar
Kiirdili Hicazkar

Muhayyer

Nihavend
Nihavend

Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Rast

Rast
Rast
Rast
Rast

Segah

Sakiya mey sun ki bir giin lalezar elden
gider

Susuz bir ¢ol gibiydim sendin benim
yagmurum

Bir gonca giilsiin gdnliim baginda
Avare goniil yine sensiz hicrane daldi

Giil mevsimi gelmisti bugiin bag-1
hezarin

Her zaman bir olur mu ey hunriz
nigahim

Sazlar kirilan génliimiiziin hiizniinii inler
Sensiz yasamaktansa 6lmek evladir bana
Gumiis tellerle 6rsem saginin her telini

Ruhum sana bir gizli gelis arzusu duydu

Esi yoktur bana bir sevgili vermis ki
felek

Alam-1 firakinla geger giinlerim ey yar

Bezmimizden gitti dildar agla ey dil agla
sen

Bir mehtap var bir de sen

Gecen de giiniin de ben olmaliyim
Gonliimii bagka emellerle avutsaydim
Her gecenin sabahi bir riiyayla yalandir

Hig¢ dinmeyen bir arzudur sana olan
hasretim

Nagmelerinin esiri oldum costum bu
gece

Su gonliimden neler ¢ektim hep vefasiz
girenler..

Bin dertle yanan gonliime bir zerre deva

yok

Bir an duramam yare nigah eylemedikge
Gegtin yine i¢imden

Goziim sende acild1 yine sende kapansin
Riiya gibi gectiyse nasil hizla o diinler

Yine hicran ile giin bitti giines batti
goniil

Sultan I1.Mehmet
(Avni)
Halit Celikoglu

M.Celaleddin Bey
Yegane Teksel

Melahat Pars

Orhan Rahmi Gokce
Melahat Pars

Sadan Kalkavan
Sitki Anginbag

Hikmet
Ebcioglu

Miinir

Halit Celikoglu
Fiisun Ocakg¢ioglu
Sadi Kurtulus
Rifat Ayaydin

Ulkii Ergenekon
Sadi Kurtulus

Mahmut Nedim

Giintel

Celal Kadizade

Mustafa Karpuz
Halit Celikoglu

Mahmut Nedim

Giintel

Miisemmen

Curcuna

Tiirk aksagi
Aksak
Aksak

Curcuna

Aksak
Curcuna
Curcuna
Aksak
Aksak

Aksak

Curcuna

Diiyek
Semai
Semai
Curcuna

Curcuna

Curcuna

Curcuna

Aksak

Aksak
Diiyek
Diiyek
Aksak
Aksak
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Tablo 1. (Devami)

Ussak Bir giin gelir elbette o giinler ki Mahmut Nedim Aksak
Glintel

Ussak Gozlerinin 15181nda yanan pervaneyim Baki Siiha Ediboglu ~ Curcuna

Ussak Zalim beni yalniz birakip kacti bu aksam - Aksak

Melahat Pars’in yasadig1 donemin Sosyo-Kiiltiirel durumu ve miizik anlayisi.

Miizikte reform veya cumhuriyet donemi olarak adlandirilan bu donemde miizikte
ulusallasma amaci giidiilmiistiir. Bu donemde ulusallasma amacina hizmet edemeyip kendi

miizigimizin alt yapisini zedelemistir.

Melahat Pars’in yasadigi donem Yiicel’e gore “Cumhuriyet Donemi miizik
politikalarini, 6ziinden tekrar dogan bir ulusun varolus miicadelesinin miizikteki gelismelere

yansimast olarak degerlendirmek miimkiindiir.”(Yiicel, 2022, s. 10) seklinde ifade edilmistir.

Demirge (2022), Kurtulug Savast sonrast insa edilen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin,
Anadolu’nun modernlesme siirecini ekonomik ve siyasi oldugu kadar sanatsal devrimlerle de
destekledigini belirtmektedir. Yazara gore, Osmanli’dan devralinan reform gelenegi
Cumhuriyet doneminde de siirdiiriilmiis; ancak miizik alanindaki politikalar bu dénemde
dogrudan devlet miidahalesiyle sekillenmistir. Bu stratejinin temel amacinin, "kiiltiirel
doniisim" hedefi dogrultusunda belirlenen miizik anlayisinin = toplum  genelinde
kurumsallastirilmasi  oldugu vurgulanmaktadir (s. 1509-1510). Dolayisiyla geleneksel
miiziklerimiz, yeni reform hamleleri ile bati miiziginin daha yogun kullanildig: bir siirece
girmistir. Bu baglamda yeni miifredat uygulamalariyla kurumlar olusturulmustur.
Cumhuriyetin Miizik Seriiveni (2014) adli eserde, Muzikay-1 Hiimayun’un Darii’l-Elhan’a
zemin hazirlayan ve Cumhuriyet donemi miizik egitim politikalarina dnciiliikk eden temel kurum
oldugu belirtilmektedir. Yazara gore 19. ylizyildan itibaren Osmanli’daki immet anlayisina
dayali miizik kiiltiirli yerini Batili, disipliner ve statik bir yapiya birakmistir. Bu kurumsallagsma
stireciyle birlikte mehter ve fasil gibi geleneksel yapilar doniisiime ugramis; usta-cirak iliskisine

dayali mesk sisteminden, modern toplu okul egitimi modeline gegilmistir (s. 173-174).
Bu donem miizik anlayisinda daha ¢ok goze carpan 6zellikleri sOyle ifade edebiliriz;

Ak (2002), 20. yiizyilda klasik musiki anlayisinin yerini daha kiigiik formlara ve "piyasa
miizigi" olarak adlandirilan eglence odakli bir anlayisa biraktigini belirtmektedir. Teknolojik
imkanlarin artmasiyla plak, radyo ve film miizigi gibi alanlarin gelistigini ifade eden yazar;
dinleyici kitlesinin Klasik Tiirk musikisinin yani sira Bati1 miizigi, pop ve arabesk gibi farkl

tiirlere yoneldigine dikkat cekmektedir. Ozellikle yiizyilin ikinci yarisinda yasanan yogun ig
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gbelin "varos kiiltlirii" nii dogurdugu ve bu yeni sosyal yapinin kendi estetik degerlerine uygun
0zgiin bir miizik kiiltiirii olugturdugu vurgulanmaktadir (s. 373). Melahat Pars Tiirk miiziginde
reform donemine dogmustur. Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin geleneksel miras
tizerindeki etkilerini ele alan Berker (1985); Dariilbedayi, Dariilelhan ve Devlet Konservatuari
gibi ana kurumlarda Tirk musikisine yer verilmemesinin agir sonuglarin1 vurgulamaktadir.
Resmi egitim ve denetim mekanizmalarindan yoksun kalan ulusal musikinin tiretim ve nitelik
anlaminda yozlagma tehlikesiyle kars1 karsiya kaldigini belirten yazar, bu dislayici tutumun
cagdas bir sentez yaratmak yerine her iki miizik kesimi arasinda tutarsiz bir zitlasma
dogurduguna dikkat ¢cekmektedir (s. 162). Dogal olarak gerek sosyo-kiiltiirel yap1 ve gerek
musiki anlayisiyla i¢i ige yagsamis bestekar Melahat pars eserlerinde donemin sosyo-kiiltiirel

yapisi ve miizik anlayisina dair izler goérebilmekteyiz.
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UCUNCU BOLUM
Yontem

Bu boliimde, arastirmada kullanilan model, ¢alismanin evreni ve O&rnekleminin
olusturulma siireci, veri toplama araglari ile verilerin toplanma ve analiz yontemlerine iliskin

bilgilere yer verilmistir.

Arastirma Modeli

Bu arastirma, betimsel arastirmalarin bir tiirii olan tarama modeli kullanilarak
yiriitiilmiistir. Betimsel arastirmalar, incelenen olaylar1 ve durumlar1 oldugu gibi ele alan,
bunlarin ayrintili bir bicimde arastirildigir ve daha onceki olaylar ile durumlarla iligkilerinin

degerlendirilerek “ne” olduklarinin betimlenmeye ¢alisildigi arastirma tiirii  olarak

tanimlanmaktadir (Karakaya, 2009).

Tarama modeli ise, gegmiste ya da giiniimiizde var olan bir durumu var oldugu bigimiyle
betimlemeyi hedefleyen bir yaklasimdir. Bu modelde, arastirma konusu olan olay, birey ya da
nesne kendi dogal kosullar igerisinde ve degistirilmeden, oldugu gibi tanimlanmaya calisilir.
Arastirmaci, konuyu herhangi bir bi¢imde etkileme veya degistirme girisiminde bulunmaz;

amag, mevcut olani uygun yontemlerle gézlemleyip belirleyebilmektir (Karasar, 2005).

Bu ¢alismada, Cumhuriyet dénemi kadin bestekarlarindan Melahat Pars’in Hiizzam ve

Hicaz makamlarinda besteledigi eserlerde makam isleyisine iliskin dzellikler belirlenmistir.

Calisma Materyali

Arastirmanin ¢aligma materyalini, Melahat Pars’in Hiizzam ve Hicaz makamlarinda
besteledigi ve TRT repertuvarinda yer alan toplam 10 adet sarki formundaki eser

olusturmaktadir.
Hiizzam makaminda bestelenmis eserler:

e Her zaman bir olur mu ey hunriz nigdhim
e Avare Goniil

o Sazlar kirillan gonliimiiziin hiizniine inler
e Gl mevsimi gelmisti bugiin

o Sensiz yagamaktansa 6lmek evladir bana

Hicaz makaminda bestelenmis eserler:
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e Ben Gamli Hazan

o Bir Giil Gibisin

o Saki ya mey sun ki bir giin lalezar elden gider
o Eller ne derse desin seven goniil unutmaz

e Susuz bir ¢ol gibiydim
Bu eserlerin ¢caligma materyali olarak se¢ilmesinde asagidaki olgiitler dikkate alinmistir:

e Hicaz ve Hiizzam makamlarinin giinlimiizde besteciler tarafindan siklikla tercih
edilen makamlar arasinda yer almasi,

o Her iki makamin yapisal 6zellikleri agisindan karsilastirmaya elverisli olmasi,

e Ortak asma karar perdelerinin (6rnegin evi¢ perdesinde segdh asma kalis1)
kullanilabilir olmasi,

o Hicaz makamindaki hicaz sesleri ile Hiizzam makamindaki hicaz perdelerinin farkli

islenis bi¢imlerinin analiz imkan1 sunmasi.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, belgesel tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir. Belgesel
tarama yoOntemi; var olan yazili kaynaklar, belgeler ve kayitlarin incelenmesi yoluyla veri

toplanmasini esas alan bir yontemdir (Karakaya, 2009).

Bu ¢alisma kapsaminda veriler; Melahat Pars’a ait eser notalarinin incelenmesi yoluyla
toplanmistir. Arastirmanin temel veri kaynagini, bestekara ait eserlerin TRT nota arsivinde yer
alan notalar1 olusturmaktadir. ilgili eser notalarma TRT arsivlerinin taranmastyla ulasilmis ve

bu notalar analiz siirecine dahil edilmistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin analizinde dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda,
Melahat Pars’in sarki formunda bestelenmis Hiizzam ve Hicaz makamindaki eserleri, Arel—

Ezgi—Uzdilek sistemi dogrultusunda incelenmistir.

Makam analizleri sirasinda eserlerde kullanilan perde yapilari, karar ve giiclii sesler,
seyir Ozellikleri ve gecki kullanimlar1 6l¢ii bazinda degerlendirilmistir. Eserlerde yer alan
geckiler ve perdeler belirlenerek sikliklarina gore tablolastirilmis, elde edilen veriler betimsel
istatistikler araciligiyla yorumlanmistir. Analiz sonuglari, arastirmanin amaci dogrultusunda

degerlendirilerek bulgular b6liimiinde sunulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu bolimiinde, Melahat Pars’a ait 10 (on) sarki, 2 (iki) alt problem

cercevesinde incelenmis ve ¢esitli bulgulara ulagilmastir.

Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde, arastirmanin alt problemlerine yonelik makam yoniinden analiz ve
degerlendirme sonuglari ile bu bulgulara iligkin yorumlara yer verilmistir. Bulgular, Melahat

Pars’in 10 adet sarkisinin makamsal agidan analiz edilmesiyle elde edilmistir.

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

“Melahat Pars’in Hiizzam makamindaki bes sarkisinin makamsal 6zellikleri nelerdir ve
bu eserlerde makamin karakteristik seyri nasil bigimlenmistir?” sorusu dogrultusunda, Hiizzam
makaminda bestelenmis bes eser, makam, gegki ve seyir Ozellikleri bakimindan analiz
edilmistir. Hiizzam makami1 sarkilarin makam, gecki ve seyirleri {izerine analiz

gerceklestirilmistir.

1) Her zaman bir olur mu ey hunriz nigahim

Sekil 8
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim” Sarkisinin Zemin Boliimii
Ot | —
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) i t t — — ! 14 1 VY |
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a) Zemin

Curcuna usuliinde bestelenmis olan eser, birinci Olgiide dik hisar perdesinin
kullanimiyla segah dizisi iizerinden baslamakta; ikinci ve ti¢lincii dlciilerde hiizzam dizisiyle
yedenli karara ulasilmaktadir. Dordiincii 6lgiide re (neva) perdesinde hicazli bir kalis
yapilmustir. Birinci dolapta segah perdesinde segahli karar goriiliirken, ikinci dolapta segah

ticliisti kullanilarak makamin giiclii perdesine gecilmistir.
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Sekil 9
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim” Sarkisinin Nakarat Boliimii

b) Nakarat

Nakaratin birinci 6lgiisiinde neva perdesinde hicaz beslisi kullanilmis, ikinci ve ticlincii
Olciilerde hisar perdesinde cesnisiz asma kaliglar yapilmigtir. Dordiincii ve besinci dlgiilerde
neva perdesinde hicazli kaliglar goriilmektedir. Altinci ve yedinci Olgiilerde eksik segah
dizisiyle yedenli karar yapilmis, sekizinci dlgiide ise tiz segdh bolgesinde segahli bir kalisla
miyan boliimiine geg¢ilmistir.

Sekil 10
“Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim” Sarkisinin Miyan Béliimii

Meydin
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c) Miyan

Miyan boliimiiniin ilk olglisiinde gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi, ikinci Olgiide
hiiseyni perdesinde hisar perdesinin yeden olarak kullanilmasiyla buselik tigliisii gdsterilmistir.
Ucgiincii 6l¢iide evig perdesinde segahli, dérdiincii ve besinci dlgiilerde ise tiz segah perdesinde
segahli asma kalislar yapilmistir. Altinct ve yedinci dlgtilerde eksik segahtan kaynaklanan rast

dizisi kullanilarak neva perdesinde kalis yapilmis, sekizinci olgiide eksik segdh dizisiyle

nakarata doniis saglanmistir.
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d) Eserin Genel Degerlendirmesi

10 zamanli curcuna usuliinde bestelenmis olan bu hiizzam makamindaki eser, makamin
karakteristik seyriyle genel olarak uyumludur. Eserde ozellikle segah makamina yapilan
geckilerin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Hiizzam makaminda bestelenmis olmasina

ragmen, segah makaminin hiizzamdan daha baskin sekilde kullanildig1 dikkat cekmektedir.

Tablo 2
Her Zaman Bir Olur Mu Ey Hunriz Nigahim Adl Eserin Gegki Stklik Tablosu

Gegki Sikhik

Neva perdesinde Hicazli asma kalig

Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Gerdaniye perdesinde rastli asma kalig
Segah perdesinde eksik segahli asma kalig
Hiiseyni perdesinde buselik 3’liisii

Segah perdesinde hiizzamli tam karar
Segah perdesinde Segahli asma kalig

Tiz segah perdesinde segahli asma kalig

Neva perdesinde rastli asma kalig

P N W B DN R, R

Evig perdesinde segahli asma kalig

Bu eserde bestekar en ¢ok segah perdesinde segahli ve eksik segahli asma kalis geckisini
tercih etmistir. En az olarak ise hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalis, gerdaniye perdesinde rastl
asma kalis, hiiseyni perdesinde buselik 3’liisii ve evi¢ perdesinde segahli asma kalis geckilerini

kullanmustir.
2) Avare Goniil

Sekil 11

“Avare Goniil” Sarkisinin Zemin Boliimii
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a) Zemin

Aksak usuliinde bestelenmis esere, birinci 6l¢iide gliglii perdesi vurgulanarak hiizzam
3’liisii ile baglanmis, 2. Olgiide ise neva perdesinde hicaz ¢esnisi ile yarim karar yapilmistir. 3.
Olgiide cargah perdesinde nikrizli, 4. Olgiide segah perdesinde yedenli (segahli) karara
gelinmistir. 5. Olgiide hisar perdesinde ¢esnisiz bir asma kalis gdsterilerek 6. Olgiide cargah
perdesinde nikrizli bir asma kalis yapilmustir. 7. Olgiide nevada hicaz hiimayun makam dizisi
gosterilmis, 1. Dolapta hiizzam dizisiyle basa doniis yapilmistir. 2. Dolapta giiclii perdesinde

kalinarak nakarata gecis yapilmistir.

Sekil 12

“Avare Goniil” Sarkisinin Nakarat Béliimii

b) Nakarat

Nakaratin birinci dl¢iisinde neva perdesinde hicazli, 2. Olgiisiinde rast beslisi
kullanilarak giiclii (neva) perdesine gelinmis, 3. Ve 4. Olgiilerde ¢argah perdesinde nikrizli bir
asma kalis yapilmustir. 5. Olgiide hiizzam makamu dizisiyle karara gelinmistir.1. dolapta
hiizzam dizisi gosterilerek neva perdesinde hicazli asma kalis yapilmis, 2. Dolapta evig
perdesinde mi diyez (acem) perdesi yeden kullanilarak segahli bir asma kalisla miyan boliimiine

gecis yapilmstir.

Sekil 13

“Avare Goniil” Sarkisinin Miyan Béliimii
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c) Miyan

Miyan boliimiiniin birinci &lgiisiinde evi¢ perdesinde segahli, 2. Olgiisiinde evig
perdesinde hicazli, 3. Olgiisiinde neva perdesinde hicazli, 4. Olciisiinde hisar perdesinde genisiz

ve gargah perdesinde nikrizli, 5. Olgiide neva perdesinde hicaz hiimayun makam dizisiyle re
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(neva) perdesinde asma kalislar yapilmustir. 6. Olgiide hiizzam beslisi ile nakarata baglanti

yapilmustir.
d) Genel degerlendirme

9 zamanlh aksak usuliinde bestelenmis olan bu hiizzam makamindaki eser, makamin
seyir karakteriyle uyumludur. Ozellikle gargah perdesinde nikrizli ve neva perdesinde hicaz
hiimayunlu asma kalislarin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Miyan boliimiinde evig
perdesinde segahli ve hicazli asma kaliglara yer verilmis olup, bu geckilerin tamami1 hiizzam

makami ig¢erisinde degerlendirilebilecek niteliktedir.

Tablo 3
Avare Goniil Adl Eserin Gegki Siklik Tablosu

Gecki Sikhik

Neva perdesinde hicazli asma kalig
Segah perdesinde hiizzam 3’liisii
Segah perdesinde segahli asma kalig

Evig perdesinde hicazli asma kalig

8
1
1
1
Evig perdesinde segahli asma kalig 2
Rast perdesinde rast 5lisi 1
Cargah perdesinde nikrizli asma kalis 5
Segah perdesinde hiizzaml1 tam karar 2

2

Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Bu eserde bestekar en ¢ok neva perdesinde hicazli asma kalig asma kalis geckisini tercih
etmistir. En az olarak ise segah perdesinde hiizzam 3’liisii, segah perdesinde segahli asma kalis,

evic perdesinde hicazli asma kalis ve rast perdesinde rast 5’lisi gegkilerini kullanmistir.

3) Sazlar kirilir génliimiiziin hiizniine inler

Sekil 14
“Sazlar Kurilir Gonliimiiziin Hiizniine Inler” Sarkisinin Zemin Boliimii
L+ M= g
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a) Zemin

Aksak usuliinde bestelenmis esere birinci Ol¢lide rastta rast beslisi ile bir asma kalig
yapilarak baslanmus, 2. Olgiide neva perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmustir. Iki 6l¢ii
birlikte degerlendirildiginde suzinak makami dizisinin olustugu goriilmektedir. 3. Olgiide
cargah perdesinde nikrizli, 4. Olciide nevada hicazli, 5. Olgiide neva perdesinde hicazli bir
asma kalis yapilmis. 6. Olgiide hiizzam beslisi kullanilarak neva perdesinde asma kalis

yapilmustir.

Sekil 15

“Sazlar Kirilir Génliimiiziin Hiizniine Inler” Sarkisinin Nakarat Béliimii

MEHTAPSUYADUS MUS DE BU SON
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b) Nakarat

Nakaratin 1. Olgiisiinde neva perdesinde hicaz , 2. Olgiide hisar perdesinde ¢esnisiz bir
asma kalis yapilmustir. 3. Olgiide nevada hicaz, 4. Olgiide hiizzam dizisiyle neva perdesi
vurgulanmistir. 5. Olgiide hisar perdesinde cesnisiz, 6. Olciide rast perdesinde suzinakli,7.
Ol¢iide hiizzam dizisiyle karara gelinmistir.8. 6lgiide tiz segah perdesinde segahli bir kalisla

miyana geg¢is yapilmistir.

Sekil 16

“Sazlar Kirilir Gonliimiiziin Hiizniine Inler” Sarkisinin Miyan Béliimii

n

1 1
I 1 1 S S — —
y}} Ton—

%ﬁp £ ot sprf e, ,oprfPfees opre, e
i I I I 1 I H E 1 |- | .| F

HEP BOS YE RE LA KIN CEKIiLEN A HI E NiN LER saz .. .. . . . ..
H rabe £ oP Rro, o .
P AN I | I | 1]
L _d ] 1 1 | 1
oy ;
5y <7 = ==
HEPBOSYERELA  KIN CEKILEN AHI E NIN LERsaz . . . . .. .

26



c) Miyan

Miyan béliimiiniin 1. Olgiisiinde la diyez perdesi kullamilarak tiz segahta segahli, 2.
Olgiide evig¢ perdesinde segahli, 3. ve 4. Olgiilerde tiz segah perdesinde segahli asma kaliglar
yapilmistir. 5. Olgiide gerdaniye perdesinde rast dizisi igerisindeki segah perdesi
vurgulanmustir. 6. Olgiide hiizzam dizisiyle karar perdesine gelinmis, 7. Olgiide hiizzam
makam igerisinde nevada hicaz hiimayun dizisi kullanilmis, 8. Olgiide hiizzam dizisi

kullanilarak nevada hicazli asma kalisla nakarata gecis yapilmistir.
d) Genel degerlendirme

9 zamanli aksak usulde bestelenmis olan bu eser, hiizzam makaminin seyir 6zellikleriyle
uyumludur. Neva perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalislarin yogunlugu dikkat ¢gekmektedir.
Miyan boliimiinde tiz segah ve evi¢ perdelerinde yapilan segahli asma kaliglar, makamin tist

bolge genislemesini destekler niteliktedir.

Tablo 4
Sazlar Kirilir Génliimiiziin Hiizniine Inler Adli Eserin Gegki Stkltk Tablosu

Gecki Sikhk

o

Neva perdesinde hicazli asma kalig

Tiz segah perdesinde Segahli asma kalig
Evig perdesinde segahli asma kalis

Rast perdesinde rast 5’lisi

Gerdaniye perdesinde rastli asma kalig
Rast perdesinde suzinakli asma kalig
Cargah perdesinde nikrizli asma kalig
Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Segah perdesinde hiizzamli tam karar

N = T = T = S S S S N

Segah perdesinde hiizzam 5°li

Bu eserde bestekar en ¢ok Neva perdesinde hicazli asma kalis geckisini tercih etmistir.
En az olarak ise evi¢ perdesinde segahli asma kalis, rast perdesinde rast 5°lisi, gerdaniye
perdesinde rastli asma kalis, rast perdesinde suzinakli asma kalis, ¢argah perdesinde nikrizli
asma kalis, segah perdesinde hiizzamli tam karar ve segah perdesinde hiizzam 5’li geckilerini

kullanmustir.
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4) Giil mevsimi gelmisti bugiin

Sekil 17
“Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin” Sarkisinin Zemin Boliimii

GUL MEV Si Mi GEL MI§ TI BU GUN BA GIHEZA RIN

BA Gl HE ZA RIN RIN

a) Zemin

Aksak usuliinde bestelenmis esere 1. Olgiide hiizzam dizisiyle baslanip neva perdesinde
hicazli asma kalis yapilmustir. 2. Olgiide hiizzam iigliisiiyle karar perdesine gelinmistir. 3.
Olgiide hiizzam dizisi igerisinde neva perdesindeki hicaz dértliisii kullanilarak gerdaniye
perdesine vurgu yapilmis, 4. Olgiide tekrar hicaz dortliisiiyle neva perdesinde asma kalis
yapilmustir. 5. Olgiide neva perdesinde hicazli bir kalisla yarim karar yapilmistir. 1. Dolapta
hiizzam dizisiyle yedenli karar yapilmis, 2. Dolapta hiizzam dizisi icerisinde gii¢lii perdesi

vurgulanarak nakarata gegis yapilmstir.

Sekil 18
“Guil Mevsimi Gelmisti Bugtin” Sarkisinin Nakarat Boliimii

GEL DIN LE BE NiM A HI  MI SEN OM  RU BA HA RIN
VAS LIN DA BA HAR OL DU CI HAN GUL DU Ni GA RIN

OM RU BA HA RIN RIN
GUL DU NI GA RIN RIN
b) Nakarat

Nakarat boliimiiniin 1. Olgiisiinde hisar perdesinde ¢esnisiz, 2. Olgiisiinde re neva
perdesinde hicazli asma kalis yapilmustir. 3. Ve 4. Olgiilerde yine hisar perdesinde ¢esnisiz asma
kalislar yapilmistir. 5. Olgiide eksik segah dizisi kullanilarak karar perdesine gelinmistir. 1.
Dolapta hiizzam dizisi igerisinde re neva perdesine gelinerek doniis saglanmis, 2. Dolapta eksik

segah dizisinden kaynakli gerdaniye perdesi gosterilip miyan boliimiine gegis yapilmistir.

28



Sekil 19
“Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin” Sarkisinin Miyan Béliimii

A FAKACIKAR SEVK I LE BIR RA  ZINI YA ZIN

RA  ZI NI YA ZIN ZIN RIN  Karar

c) Miyan

Miyan béliimiiniin 1. Ve 2. Olgiilerinde gerdaniye perdesinde buselikli bir asma kalis

yapimustir. 3. Olgiide evi¢ perdesinde cesnisiz, 4. Olgiide hisar perdesinde cesnisiz asma

kalislar yapilmstir. 5. Olgiide neva perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmustir. 1. dolapta eksik

segah dizisinden kaynakli gerdaniye perdesi vurgulanarak miyana doniis saglanmis, 2. Dolapta

hiizzam dizisi igerisinde re neva perdesi vurgulanarak nakarata gecis yapilmistir.

d) Genel degerlendirme

Aksak usulde bestelenmis olan bu eser, hiizzam makaminin karakteristik 6zelliklerini

yansitmaktadir. Nakarat bolimiinde eksik segah dizisinin kullanimi dikkat ¢cekmekte olup,

eserde kullanilan geckilerin tamami hiizzam makami igerisinde degerlendirilebilecek yapidadir.

Tablo 5
Giil Mevsimi Gelmisti Bugiin Adl Eserin Gegki Stklik Tablosu

Gecki Sikhk

Neva perdesinde hicazli asma kalig
Segah perdesinde eksik segahli asma kalig

Gerdaniye perdesinde buselikli asma kalig

6
1
2
Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig 4
Evig perdesinde gesnisiz asma kalig 1
Segah perdesinde hiizzam 3’liisii 4
Segah perdesinde hiizzam 5’lisi ile tam karar 1

2

Rast perdesinde rast 5’lisi

Bu eserde bestekar en ¢ok neva perdesinde hicazli asma kalis gecki yapmay: tercih

etmistir. En az olarak ise segah perdesinde eksik segahli asma kalis, segah perdesinde hiizzam

5’lisi ile tam karar ve evig perdesinde ¢esnisiz asma kalis gegkilerini kullanmaistir.
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5) Sensiz yasamaktansa 6lmek evladir bana

Sekil 20
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Evladir Bana” Sarkisinin Zemin Boliimii
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a) Zemin

Curcuna usuliiyle bestelenen eserin 1. Olciisiinde ¢argah perdesi gosterilmis, 2.
Olgiisiinde gargah perdesinde nikrizli ve evi¢ perdesinde ¢esnisiz bir asma kalis yapilmistir. 3.
Olgiide hicaz beslisi kullanilarak muhayy.er perdesine vurgu yapilmus, 4. Olciide hicaz dértliisii
kullanilarak neva perdesinde hicazli asma kalis yapilmustir. 5. Ve 6. Olgiilerde neva perdesinde
hicazli asma kaliglar yapilmistir. 1. Dolapta hiizzam dizisi ile yedenli bir sekilde karara
gelinmis, 2. Dolapta hiizzam dizisi igerisinde hiizzam 3’liisii ile re neva perdesine gelinerek

nakarat boliimiine gegis saglanmistir.

Sekil 21
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Evladir Bana” Sarkisinin Nakarat Boliimii
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b) Nakarat

Nakarat boliimiiniin 1. Olgiisiinde neva perdesinde hicaz dortliisii  kullanilarak
gerdaniye perdesi vurgulanmis, 2. Olgiide re neva perdesinde hicazli asma kalis yapilmustir. 3.
ve 4. Olgiilerde neva perdesinde hicazli, 5. Olgiide hiizzam dizisi icerisinde karar perdesine
gelinerek hiizzamli asma kalis yapilmistir.6. 6l¢lide do diyez perdesi kullanilarak re neva
perdesinde bir asma kalis yapilmis ancak herhangi bir dortliiyii olusturmamaktadir. 7. Olgiide

re neva perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmis, 8. Olgiide hiizzam iigliisiiyle karara yedensiz
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gelinmistir. Saz payi ile re neva perdesinde bir tam dortii veya besli olarak ifade edemedigimiz
bir asma kaligla miyana gecis yapilmistir. La diigah perdesinin bu 0l¢iide natiirel olarak
kullanilmast duyumda rahatsizliga sebebiyet verdigi disiiniilmektedir. Bu baglamda bir

dogrulamanin gerekliligi s6z konusudur.

Sekil 22
“Sensiz Yasamaktansa Olmek Evladir Bana” Sarkisinin Miyan Béliimii
N te -
¥ i T i - P
e 0 o ot s s e o s e
LAY 17 I —1 i _H_u_%:
r— -— ‘ —— '
Ce fa m ben ¢ok cek  dim siiv me dim  bir
> - ! : ‘ %
—f | I— —— ot |F * \; IL?—?—P—P:@:H
|| i____\ H ! 1 | =— 1 u ! I
an se fa (SAZ.f vvviviniiiisieeneieens)  (SAZ v, Y T )
c) Miyan

Miyan béliimiiniin 1. Olgiisiinde do diyez (nim hicaz) perdesi kullanilarak miistearli bir
asma kalisa zemin hazirlanmus, 2. Olgiide hiizzam dizisi ile karara gelinmistir. 3. Olgiide re neva
perdesinde hicazli, 4. Olgiide re neva perdesinde hicazli asma kalislar yapilmistir. 1. Dolapta
tanimlanamayan bir dortli kullanilmig, 2. Dolapta hiizzam dizisi igerisinde re neva perdesine

gelinerek nakarata baglanti saglanmistir.
d) Genel degerlendirme

Curcuna usuliinde bestelenmis olan eser, hiizzam makaminin genel seyir 6zellikleriyle
uyumludur. Ancak nakarat boliimiinde la (diigdh) perdesinin natiirel kullanimi nedeniyle
duyumsal bir belirsizlik olustugu diisiiniilmektedir. Ayrica saz payinda Tiirk miizigi ses sistemi
icerisinde aciklanmasi giic olan bir dortlii-besli yapinin kullanildigr tespit edilmistir. Bu

baglamda eserin uzman goriisleriyle dogrulanmasinin gerekli oldugu kanaatine varilmistir.

Tablo 6
Sensiz Yasamaktansa Olmek Eviadir Bana Adli Eserin Gecki Siklik Tablosu

Gegki Sikhk

Neva perdesinde hicazli asma kalig 11
Segah perdesinde miistearli asma kalig
Segah perdesinde hiizzam 5’lisi ile tam karar
Cargah perdesinde nikrizli asma kalig

Evig perdesinde ¢esnisiz asma kalis

Segah perdesinde hiizzamli asma kalig

w NN R RN

Segah perdesinde Hiizzam 3’liisii
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Bu eserde bestekar en ¢cok neva perdesinde hicazli asma kalis gegkisi kullanmistir. En
az olarak ise evig¢ perdesinde ¢esnisiz asma kalis, cargah perdesinde nikrizli asma kalis ve segah

perdesinde hiizzam 5°lisi ile tam karar gegkilerini kullanmaistir.

Hiizzam makamindaki eserlerde kullanilan gegkiler ve perdeler.

Tablo 7

Hiizzam Makamindaki Eserlerde Kullanilan Geckiler Siklik Tablosu
Gegki Sikhk
Neva perdesinde Hicazli 36

Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Gerdaniye perdesinde rastli asma kalig
Segah perdesinde eksik segahli asma kalig
Hiiseyni perdesinde buselik 3’liisii

Segah perdesinde hiizzamli tam karar
Segah perdesinde Segahli asma kalig

Tiz segah perdesinde segahli asma kalig
Segah perdesinde miistearli asma kalig
Neva perdesinde rastli asma kalig

Evig perdesinde segahli asma kalig

Segah perdesinde hiizzam 5’lisi ile tam karar
Cargah perdesinde nikrizli asma kalig
Evig perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Segah perdesinde hiizzamli asma kalig
Segah perdesinde Hiizzam 3’liisii
Gerdaniye perdesinde buselikli asma kalis
Segah perdesinde hiizzam 5’li

Rast perdesinde suzinakli asma kalig

P P P N OO DNDNNDNDDBEEDNNMNDNDSN oo 01NN

Evig perdesinde hicazli asma kalig

Melahat Pars’in hiizzam makaminda bestelemis oldugu eserlerde en sik kullanilan
gecki, neva perdesinde hicazli asma kalis olmustur. En az kullanilan geckiler ise; hiiseyni
perdesinde buselik {iigliisii, segdh perdesinde hiizzam beslisi, rast perdesinde suzinakli asma
kalis ve evi¢ perdesinde hicazli asma kalis olarak tespit edilmistir. Bestecinin tercih ettigi
geckilerin, hiizzam makami igerisinde yer alan ve belirgin bir farklilik ortaya koymayan

geckiler oldugu gézlemlenmistir.

Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

“Melahat Pars’in Hicaz makamindaki bes sarkisinin makamsal 6zellikleri nelerdir ve bu
eserlerde makamin karakteristik seyri nasil bicimlenmistir?” sorusunun dogrultusunda, 5 adet

Hiizzam makami sarkilarin makam, gecki ve seyirleri lizerine analiz gerceklestirilmistir.
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1) Ben Gamli Hazan

Sekil 23

“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Zemin Boliimii
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a) Zemin
Aksak usuliinde bestelenmis esere, 1. Olgiide hicaz dortliisiiyle baslanmus, 2. Olgiide

hicaz beslisi gosterilerek, 3. ve 4. Ol¢iide hicaz hiimayun makam dizisiyle karara gelinmistir.

5. dl¢iide neva perdesinde buselikli bir yarim kalis yapilmustir. 1. Ve 2. Dolaplarda hicaz

4’lisii kullanilarak giiclii perdesi vurgulanmis ve nakarata gecilmistir.

Sekil 24
“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Nakarat Boltimii

seg ( Saz ) seg ( Saz )

b) Nakarat

Nakarat boliimiiniin 1. Olgiide nevada buselik, 2. Olgiide nim hicaz perdesinde ¢esnisiz,
3. ve 4. Olgiilerde dik kiirdi perdesinde gesnisiz, 5. Olgiide hiimayun dizisiyle karara gelinmis,
1. Dolapta hicaz 4’liisii kullanilmis, 2. Dolapta sehnaz perdesi kullanilarak zirgiile dizisiyle

miyana gecilmistir.
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Sekil 25

“Ben Gamli Hazan” Sarkisinin Miyan Béliimii

c) Miyan

Miyan bolimiiniin 1.ve 2. oOlgiilerinde zirgiile dizisi kullanilarak miizik climlesi
yapilms, 3. Olgiide evi¢ perdesinde mi diyez (acem perdesi) kullanilarak evigte segahli bir
asma kalis yapilmustir. 4. Olgiide hiiseyni perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilarak, 5. Olgiide
karara gelinmistir. 6. Olciide hicaz ve hiimayun makamlari i¢ i¢e kullanilmistir. 1. Dolapta
sehnaz perdesi kullanilarak tekrar miyan bdoliimiine doniilmiis, 2. Dolapta hicaz beslisi

kullanilarak nakarat boliimiine baglanti saglanmustir.
d) Genel degerlendirme

Aksak usulde bestelenmis hicaz hiimayun makamindaki bu eser, hicaz hiimayun
makaminin seyir karakteri, asma kalislar1 ve geckileri itibari ile uyumlu oldugunu gérmekteyiz.
Hicaz ailesi makamlarinin birbirlerine olan yakinliklarindan kaynakli eser igerisinde zirgiile ve

uzzal dizilerinin de kullanildigin1 gériilmektedir.

Tablo 8
Ben Gamli Hazan Adl Eserin Gegki Sikltk Tablosu

Gecki Sikhk

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalig 2
Hiiseyni perdesinde hicazli asma kalig
Neva perdesinde buselikli asma kalig
Evig perdesinde segahli asma kalis
Hiiseyni perdesinde kiirdili asma kalig
Dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde hicaz 4’liisii

Diigah perdesinde hicaz 5’lisi

P W o, NN PN D

Hiiseyni perdesinde Ussakli asma kalig
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Bu eserde bestekar en ¢ok diigah perdesinde hicaz 4’liisii geckisi kullanmistir. En az
olarak ise evig perdesinde segahli asma kalis, nim hicaz perdesinde g¢esnisiz asma kalis ve

hiiseyni perdesinde ussakli asma kalis gegkilerini kullanmistir.
2 ) Bir Giil Gibisin

Sekil 26
“Bir Giil Gibisin” Sarkisumin Zemin Boliimii

a) Zemin

Aksak usuliinde bestelenmis esere, ilk dl¢lide hicaz hiimayun dizisiyle baslanmis ve
giiclii perdesi vurgulanmustir. 2. Olgiide si b (dik kiirdi) perdesinde cesnisiz bir asma kalis
yapilmis, 3. Olgiide nikriz makam dizisi gosterilmis, 1. Dolapta hiimayunlu diziyle karara

gelinmigtir. 2. Dolapta hicaz beslisiyle hiiseyni perdesi vurgulanmistir.

Sekil 27
“Bir Giil Gibisin” Sarkisinin Nakarat Boliimii

b) Nakarat

Nakarat boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde hicaz beslisiyle karar perdesi gosterilmis, 2. Olgiide
sol rast perdesinde fa diyez (irak) perdesi kullanilarak nikrizli bir asma kalis yapilmais, 3. ve 4.
Olgiilerde dik kiirdi perdesinde cesnisiz bir asma kalis yapilmistir. 5. Olgiide hicaz hiimayun
dizisi kullanilarak karar perdesine gelinmistir. 1. Dolapta tekrar hicaz beslisi kullanilarak
nakarata doniis saglanmis, 2. Dolapta hicaz makam dizisinden kaynakli tiz durak muhayy.er

perdesi kullanilarak miyana gecilmistir.
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Sekil 28

“Bir Giil Gibisin” Sarkisinin Miyan Béliimii

XTIV

BIR PEN BE TE NiN VAR Ki O miL, ;IE ci Bt TiL

J pEN  ( saz - - - = ) BiR  PEN BE TE  NIN

c) Miyan

Eserin miyan béliimiinde 1. Olgiide muhayy.erde buselik, 2. Olgiide neva perdesinde
rastl, 3. Olgiide neva perdesinde suzindk makamma gecki yapilmus, 4. Olgiide tekrar hicaz
makamindan kaynakli muhayy.er perdesi vurgulanmustir. 5. Olgiide muhayy.er perdesinde
buselikli bir asma kalis yapildigi goriilmektedir. 6. Olgiide re ( neva) perdesinde hicaz
makamindan kaynakli rastli bir asma kalis yapilarak giiglii perdesi vurgulanmistir. 7. Olgiide
hicaz hiimayun makamu dizisi kullanilarak karar perdesine gelinmis, saz pay1 kullanilarak hicaz

beslisiyle hiiseyni perdesi vurgulanmis ve nakarata doniis saglanmistir.
d) Genel Degerlendirme

Aksak usulde bestelenmis hicaz hiimayun makamindaki bu eser, hicaz hiimayun
makaminin seyir karakteri, asma kaliglar1 ve geckileri itibari ile uyumlu oldugunu gérmekteyiz.
Hicaz ailesi makamlarinin birbirlerine olan yakinliklarindan kaynakli eser icerisinde gegkilerin
yapildigini, 6zellikle hicaz makamindan kaynakli neva perdesinde suzinakli ve muhayy.er

perdesinde buselikli asma kalislarin yapildig1 gortilmektedir.
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Tablo 9
Bir Giil Gibisin Adli Eserin Gecki Stklik Tablosu

Gecki Sikhk

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalig 2

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu karar
Rast perdesinde nikrizli asma kalig

Neva perdesinde suzinakli asma kalig
Neva perdesinde rastl asma kalig

Neva perdesinde rast 5’lisi

Diigah perdesinde hicaz 5’lisi

Neva perdesinde buselikli asma kalig

Muhayy.er perdesinde buselikli asma kalis

W NP DA DNDNDN P DN

Dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis

Bu eserde bestekar en ¢ok diigah perdesinde hicaz 5’lisi geckisi kullanmistir. En az
olarak ise diigah perdesinde hicaz hiimayunlu karar, neva perdesinde suzinakli asma kalig ve

neva perdesinde buselikli asma kalis geckilerini kullanmustir.

3) Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider

Sekil 29
“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Zemin Boliimii

sA KT YA MEY sUN kI BIR 6UN LA LEZAR EL DEN 6i DER
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sA kI vA Mmey SUN ki Bir GUN LA LE ZAR EL DEN G6I DER
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( saz )
a) Zemin

Miisemmen usuliindeki esere hicaz makami igerisinde melodik ciimleler ile aranagmeli
bir giris yapilmistir. Zemin boliimiiniin 1. Olgiisiinde nim hicaz perdesinde cenisiz bir kalisla,
2. Olgiide yegah perdesindeki rastli genislemenin bir boliimii kullanilarak karara gelinmistir. 3.
Olgiide hicaz 5 lisi kullanilarak neva perdesinde bir asma kalis yapilmis, 4. Olgiide hicaz 4’liisii

ile karara perdesine gelinmistir.5. ve 6. Olgiilerde hicaz hiimayun dizisi igerisinde melodik bir
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yap1 kurularak makamin gii¢lii perdesine gelinmistir.7. 6l¢iide hiimayun makam dizisi ile karar
perdesine gelinmistir. 8. Olgiide neva perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmis ve devaminda

saz bollimiiyle yine hiilmayun dizisi kullanilarak nakarata gegis yapilmistir.

Sekil 30
“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Nakarat Boliimii

BAS LA SA FER YA DEBUL BUL 6UL I ZzAR EL DEN 6L DER ( saz )
BUL SA BIRDEV LET TETA LI TA CIDAR EL DEN  6I DER
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BAS LA SA FER YA DE BUL BUL GUL izar EL DEN G]:f DER ( SAZ )
BUL SABIRDEV LET TETA LI TA CIDAR EL DEN &I DER

b) Nakarat

Nakarat boliimiiniin ilk 6lciisiinde neva gerdaniye araligi kullanilmus, 2. Olgiide nim
hicaz perdesinde ¢esnisiz bir asma kalis yapilmis, 3. Olgiide rast perdesinde nikrizli bir asma
kalis, 4. Olgiide yedenli olarak nikrizli asma kalis tekrarlanmustir. 5. Olgiide yegah perdesindeki
rastll genislemenin bir boliimii kullanilarak karar perdesine gelinmistir. 6. Olgiide rast
perdesiyle baslanan melodik ciimle muhayy.er perdesi vurgulanarak, 7. Olgiide nim hicaz
perdesinde cesnisiz bir asma kalisla ezgilendirilmistir. 8. Olgiide hicaz 4’liisii kullanilarak
karara gelinmistir. 9. Olgiide rast perdesi yeden kullanilarak karar perdesine gelinmistir. 10.

Olgiide hicaz 5’lisi kullamlarak hiiseyni perdesine gelinmis ve miyan bdliimiine gegis

yapilmistir.
Sekil 31
“Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider” Sarkisinin Miyan Béliimii
— o~
ot o - ——
\rJ 9 'V 1 I 1
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( SAZ ) Ak Telgin

c) Miyan

Eserin miyan béliimiiniin 1. Olgiisiinde hiiseyni perdesinde kiirdili bir asma kalis

yapilmis, 2. Olgiisiinde diigah perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir. Bu perdedeki
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buselikli asma kalis hicaz makaminin yegah perdesine acemli rast dizisiyle genisletilmis
olmasindan kaynakli bir gecki olarak degerlendirilebilir. Bir bagka bakis agisiyla sehnaz buselik
makaminda kaynakli olarak bu gecki kullanilabilir. 3. Olgiide diigah perdesinde buselik 5’lisi
kullanilarak hiiseyni perdesine gelinmis ve devaminda nevada rastl1 bir asma kalis yapilmustir.
4. Olgiide hiiseyni perdesindeki kiirdili asma kalis yapilmustir. 5. Olgiide gerdaniye perdesinden
neva perdesine gelinerek rastli bir asma kalis yapilmistir. 6. Olgiide nim hicaz perdesi yeden
olarak kullanilarak neva perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmustir. 7. Olgiide rast
perdesinde nikrizli bir asma kalis yapilmustir. 8. Ol¢iide neva perdesinde buselikli bir asma kalis
yapilmistir. 9. Olgiide nim hicaz perdesinde cesnisiz ve 10. Olgiilerde hicaz 4’liisiiyle neva

perdesine saz payiyla gelinerek nakarat boliimiine gecilmistir.
d) Genel Degerlendirme

Miisemmen usuliinde bestelenmis hicaz hiimayun makamindaki bu eser, hicaz hiimayun
makaminin seyir karakteri, asma kalislar1 ve geckileri itibari ile uyumlu oldugunu gérmekteyiz.
Hicaz ailesi makamlarinin birbirlerine olan yakinliklarindan kaynakli eser igerisinde hicaz
makaminin pest bolgeden rast makami dizisiyle genislemesinden kaynakli, diigah perdesinde

buselikli bir asma kalisin yapildig1 goriilmektedir.

Tablo 10
Saki Ya Mey Sun Ki Bir Giin Lalezar Elden Gider Adli Eserin Gegki Siklik Tablosu

Gegki Sikhik

(BN

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalig

Rast perdesinde nikrizli asma kalig

Neva perdesinde buselikli asma kalig

Yegah perdesinde rastli genislemeden kaynakli asma kalig
Nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Hiiseyni perdesinde kiirdili asma kalig

Diigah perdesinde hicaz 4’liisii

Diigah perdesinde hicaz 5’lisi

Diigah perdesinde buselikli asma kalig

N P NN O NN O NN O W

Neva perdesinde rastli asma kalig

Bu eserde bestekar en ¢ok neva perdesinde buselikli asma kalis, nim hicaz perdesinde
cesnisiz asma kalis ve diigah perdesinde hicaz 4’liisli geckilerini tercih etmistir. En az olarak
ise diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalis ve diigah perdesinde buselikli asma kalis

geckilerini kullanmaistir.
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4) Eller ne derse desin seven goniil unutmaz

Sekil 32

“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisinin Zemin Boliimii

44
Al EE
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Ay
i

se ven g miil u nut maz(SAZ....... ) u nut maz (SAZ.......)
a) Zemin

Aksak usuliindeki esere hicaz ve hicaz humayun makamlari igerisinde yapilan melodik
ciimleler ile aranagmeli bir giris yapilmistir. Zemin béliimiiniin 1. ve 2. Olgiilerde hicaz
hiimayun makamu igerisinde yapilan melodik ciimlelerle karar perdesi gosterilmistir. 3. Olgiide
hicaz 5lisi kullanilmis ve 6. Olgiide hiimayunlu diziyle karar perdesine gelinmistir. 7. Olgiide

saz pay1 ile neva perdesinde rast 4’liisii kullanilarak nakarat boliimiine gegis yapilmustir.

Sekil 33

“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisinin Nakarat Béoliimii
— —

b) Nakarat

Nakarat béliimiiniin 1. Olgiisiinde neva perdesinde buselikli, 2. Ol¢iide neva perdesinde
rasth ve buselikli, 3. Ve 4. Olgiilerde hicaz hiimayun makam dizisinde melodik ciimleler
yapilarak karar perdesine gelinmistir. Saz boliimiinde hicaz makami dizisinde melodik ciimleler

yapilarak muhayy.er perdesine gelinmis ve miyan boliimiine geg¢ilmistir.
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Sekil 34

“Eller ne derse desin seven goniil unutmaz" Sarkisinin Miyan Boliimii

din ya la ra be del di (SAZ....) Dbe del di (SAZ..)

c) Miyan

Eserin miyan boliimiiniin 1. Olgiide tiz durak muhayy.er perdesi vurgulanmis ve 2.
Olgiide muhayy.er perdesinde buselikli asma kalis yapilmustir. 3. Ve 4. Olgiilerde evig
perdesinde segahli bir asma kalis yapilmustir. 5. Olgiide neva perdesinde rast 4’liisii kullanilarak

nakarat boliimiine gegis yapilmistir.
d) Genel degerlendirme

Aksak usuliinde bestelenmis eser, hicaz ve hicaz hiimayun makamlari i¢ ice kullanilmas,
baskin olarak hicaz hiimayun dizisi tercih edilmistir. Bu baglamda eserin, hicaz hiimayun

makaminin seyir karakteri, asma kalislar1 ve geckileri itibari ile uyumlu oldugunu gérmekteyiz.

Tablo 11
Eller Ne Derse Desin Seven Gonitil Unutmaz Adl Eserin Gecki Sikilik Tablosu

Gegki Sikhik

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalig 1
Diigah perdesinde hicaz 4’liisii
Diigah perdesinde hicaz 5’lisi
Nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Neva perdesinde buselikli asma kalig
Neva perdesinde rastli asma kalig

Muhayy.er perdesinde buselikli asma kalis

Bw W N P P oW

Evig perdesinde segahli asma kalig

Bu eserde bestekar en ¢ok neva perdesinde buselikli asma kalis geckisi tercih etmistir.

5) Susuz bir ¢61 gibiydim
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Sekil 35

“Susuz bir ¢ol gibiydim" Sarkisinin Zemin Boliimii
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a) Zemin

Curcuna usuliindeki eserin 1. Ve 2. Olgiilerinde karar perdesi civarinda hicaz 4’liisii ile

miizik ciimleleri yapilmis, 3. Olgiisiinde hicaz 4’liisii ile giiclii perdesine gelinmis ve 4. Olciide

neva perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmstir. 5. Olgiide oktav araligi kullanismus, 6.

Olgiide neva perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmustir. 7. Olgiide rast perdesinde nikrizli

bir asma kalig yapilmistir. 1. Dolapta hicaz 3’liisii ile karar perdesine gelinmis, 2. Dolapta ise

hicaz 5’lisi kullanilarak hiiseyni perdesi gosterilerek nakarat boliimiine gegis yapilmistir.

Sekil 36
“Susuz bir ¢o6l gibiydim" Sarkisinin Nakarat Béliimii
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b) Nakarat:

Eserin nakarat béliimiiniin 1. Ve 2. Olgiisiinde hicaz ve hicaz hiimayun makam dizileri

i¢ ice kullanilarak neva perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir. 3. Olgiide neva

perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir. 4. Olgiide nim hicaz perdesinde ¢esnisiz bir

asma kalis yapilmustir. 5. Olgiide karar perdesinde kalinms. 6. Olgiide hicaz 3’liisii ile karar

perdesine gelinmistir. 2. Dolabin 1. Ve 2. Olgiilerinde neva perdesinde rastl bir asma kalis ile

dizinin 5. Derecesi olan muhayy.er perdesi vurgulanarak miyan boliimiine gegis yapilmuistir.
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Sekil 37

Susuz bir ¢ol gibiydim" Sarkisinin Miyan Boliimii
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a) Miyan

Miyan béliimiiniin ilk dl¢iisinde makamin tiz durak perdesi vurgulanmus, 2. Olgiide

muhayy.er perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmstir. 3. Olciide gerdaniye perdesinde nikriz

ve ddevaminda penciigahli bir asma kalis yapilmus, 4. Olgiide evic perdesinde segahl1 bir asma

kalis yapilmustir. 5. Ve 6. Olgiilerde neva perdesinde buselikli asma kalislar yapilarak makamin

giiclii perdesi vurgulanmistir. Saz payi ile nakarat boliimiine baglant1 yapilmistir.

a) Genel degerlendirme

Curcuna usuliinde bestelenmis eser, hicaz ve hicaz hiimayun makamlar i¢ ice

kullanilmis, baskin olarak hicaz hiimayun dizisi tercih edilmistir. Bu baglamda eserin, hicaz

hiimayun makaminin seyir karakteri, asma kalislar1 ve gegkileri itibari ile uyumlu oldugunu

gormekteyiz.

Tablo 12

Susuz Bir Col Gibiydim Adl Eserin Gegki Siklik Tablosu

Gegki

Sikhk

Diigah perdesinde hicaz 4’liisii

Diigah perdesinde hicaz 5’lisi

Diigah perdesinde hicaz 3’li

Neva perdesinde buselikli asma kalig
Rast perdesinde nikrizli asma kalig

Evig perdesinde segahli asma kalis

Nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Neva perdesinde rastli asma kalig
Muhayy.er perdesinde buselikli asma kalig
Muhayy.er perdesinde hicazli asma kalig
Gerdaniye perdesinde nikrizli asma kalig

Gerdaniye perdesinde penciigahli asma kalig

R R R R NN R W N W DN
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Bu eserde bestekar en ¢ok neva perdesinde buselikli asma kalis gegkisi kullanmustir.

Tablo 13
Hicaz Makamindaki Eserlerin Ge¢ki Siklik Tablosu

Gecki Sikhk

Diigah perdesinde hicaz 4’liisii 14
Diigah perdesinde hicaz 5’lisi 14
Diigah perdesinde hicaz 3’lii 3

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu asma kalis

[

Diigah perdesinde hicaz hiimayunlu karar

[ER
©

Neva perdesinde buselikli asma kalig

Rast perdesinde nikrizli asma kalis

Evig perdesinde segahli asma kalig

Nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Neva perdesinde rastli asma kalig

Neva perdesinde rast 5’lisi

Neva perdesinde suzinakli asma kalig
Muhayy.er perdesinde buselikli asma kalig
Muhayy.er perdesinde hicazli asma kalig
Gerdaniye perdesinde nikrizli asma kalig
Gerdaniye perdesinde penciigahli asma kalig
Yegah perdesinde rastli genislemeden kaynakli asma kalig
Hiiseyni perdesinde kiirdili asma kalig
Diigah perdesinde buselikli asma kalig

Dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni perdesinde Ussakli asma kalig

S~ B O AN P P P O P N O © W 0

Hiuseyni perdesinde hicazli asma kalig

Melahat Pars hicaz makaminda besteledigi eserlerde en ¢ok neva perdesinde buselikli
asma kalis geckisini tercih etmistir. En az kullandig1 geckiler ise hiiseyni perdesinde ussakli
asma kalis, diigah perdesinde buselikli asma kalis, gerdaniye perdesinde penciigahli asma kalis,
gerdaniye perdesinde nikrizli asma kalis, muhayy.er perdesinde hicazli asma kalis, neva
perdesinde suzinakli asma kalig ve diigah perdesinde hicaz hiimayunlu karar olmak iizere 7
geckiyi en az kullandigr tespit edilmistir. Hicaz makaminda tercih ettigi gegkilerin makam
icerisinde yapilabilecek geckiler oldugu tespit edilmistir. Fakat normalde eserlerinde
cogunlukla basit geckiler tercih eden bestekar “susuz bir ¢l gibiydim” adl1 eserinde gerdaniye

perdesinde penciigahli asma kalis yaparak uzak geckileri de uygulayabilecegini gostermistir.
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BESINCI BOLUM
Sonuclar ve Oneriler

Sonuclar

Bu boliimde, arastirmada elde edilen bulgulara ve yorumlarina dayali olarak varilan
sonuclara ve bunlara bagl olarak olusturulan 6nerilere yer verilmistir. Sonug alt problemlerin

strasina gore sunulmustur.

Birinci alt probleme yonelik sonuglar.

Calismada, Melahat Pars’in Hiizzam makaminda besteledigi eserlerin incelenmesi

sonucunda elde edilen bulgular asagidaki hususlar1 ortaya koymustur:

Analiz edilen eserlerde, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine goére tanimlanan Hiizzam
makaminin temel unsurlariyla uyum tespit edilmistir. Bu baglamda, makamin seyir karakteri
(inici-gikic1 seyir), giiclii perdesi (Neva), asma karar perdeleri ve genisleme bigimleri,

geleneksel nazari gerceve ile tutarli ve uyumlu bir sekilde islenmistir.

Melahat Pars’in Hiizzam makamindaki bestelerinde uzak geckilere rastlanmamuistir.
Kullanilan gegkiler, makamin kendi yapisi igerisinde dogal ve kabul gormiis olanlarla sinirh
kalmis; bu geckiler, Hiizzam makaminin karakteristik yapisint bozmayacak nitelikte ve spesifik

bir farklilik yaratmayacak tiirden geckiler olarak belirlenmistir.

Bestecinin Hiizzam makamindaki eserleri, incelenen donemde yaygin olan sarki formu
anlayisina —hem s6z hem de melodik islenis agisindan— tam anlamiyla uygunluk

gostermektedir.

Hiizzam makami ¢ercevesinde en sik tercih edilen gegki, Neva perdesinde Hicaz

geckisidir. Buna karsilik, en az kullanilan geckiler ise sunlardir:

e Hiiseyni perdesinde Biselik 3’liisii,
e Segah perdesinde Hiizzam 5’lisi,
e Rast perdesinde Suzinak’li asma kalis,

e Evic perdesinde Hicaz’l1 asma kalis.
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Bu dort gecki tiirti, Melahat Pars’in Hiizzam makamindaki eserlerinde belirgin sekilde
daha az yer bulmustur. Usul tercihleri agisindan ise, bestecinin Hiizzam makaminda besteledigi

eserlerde en ¢ok Curcuna usuliinii kullandigi tespit edilmistir.

Sonug olarak, Melahat Pars’in Hiizzam makamindaki kompozisyonlari, Arel-Ezgi-
Uzdilek nazari sisteminin tanimladigi makam kurallar ile yliksek derecede uyum gostermekte;
bestecinin makam isleyisinde geleneksel g¢erceveye sadik kalarak, donemin sarki formu

estetigine uygun, dengeli ve tutarli bir yaklagim sergiledigi anlagilmaktadir.

ikinci alt probleme yonelik sonuclar.

Melahat Pars’in Hicaz makaminda besteledigi eserlerin incelenmesi sonucunda

asagidaki sonuglara ulagilmistir:

Analiz edilen eserlerde, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine goére tanimlanan Hicaz
makaminin temel unsurlari ile yiiksek derecede uyum tespit edilmistir. Bu uyum; makamin
seyir karakteri (genellikle inici-gikict seyir), giiglii perdesi (Neva), asma karar perdeleri ve

genisleme bigimleri bakimindan geleneksel nazari ¢ergeve ile tutarli bir sekilde gergeklesmistir.

Melahat Pars’in Hicaz makamindaki bestelerinde uzak geckilere nadiren rastlanmistir.
Bu nadir orneklerden biri, “Susuz bir ¢6l gibiydim sendin benim yagmurum” adli eserdir;

burada besteci, makamin sinirlarini asan veya alisilmadik bir gegki uygulamasi sergilemistir.

Bestecinin Hicaz makamindaki eserleri, incelenen donemin sarki formu anlayisina, hem

s6z hem de melodik yap1 ve islenis agisindan tam bir uygunluk gostermektedir.

Hicaz makami ¢ergevesinde en sik tercih edilen gecki, Neva perdesinde Biselik’li asma

kalis olarak belirlenmistir. Buna karsilik, bestecinin en az kullandig1 geckiler sunlardir:

e Hiiseyni perdesinde Ussak’l1 asma kalis,

e Diigah perdesinde Biselik’li asma kalis,

e Gerdaniye perdesinde Pencgih’li asma kalis,
e (Gerdaniye perdesinde Nikriz’li asma kalis,

e Mubhayyer perdesinde Hicaz’l1 asma kalis,

e Neva perdesinde Suzinak’li asma kalis,

e Diigah perdesinde Hicaz Hiimay(n’lu karar.

Toplamda yedi gecki tiirii, Melahat Pars’in Hicaz makamindaki eserlerinde belirgin

bi¢imde daha az yer bulmustur.

Genel olarak tercih edilen geckilerin, Hicaz makaminin kendi yapisi igerisinde dogal ve

miimkiin olan geckiler oldugu gézlemlenmistir. Bununla birlikte, bestecinin eserlerinin biiyiik
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cogunlugunda basit gegkilere agirlik verdigi tespit edilmistir. Ancak “Susuz bir ¢6l gibiydim
sendin benim yagmurum” adli eserinde Gerdaniye perdesinde Pencgah’li asma kalis yaparak,
uzak ve daha ileri diizey gegki uygulamalarina da yetkin oldugunu géstermistir. Usul tercihleri
acisindan ise, Melahat Pars’in Hicaz makaminda besteledigi eserlerde en fazla Aksak usuliinii

kullandig1 saptanmustir.

Sonu¢ olarak, Melahat Pars’mm Hicaz makamindaki kompozisyonlari; Arel-Ezgi-
Uzdilek nazari sisteminin tanimladigi makam kurallarina biiyiik 6lgiide sadik kalmakta,
donemin sarki estetigi ile uyumlu bir dil gelistirmekte ve genellikle sade geckili bir yaklagim
sergilemekle birlikte, secili eserlerde daha zengin ve uzak gecki imkanlarini da basariyla

kullanabildigi anlagilmaktadir.

Genel Degerlendirme

Melahat Pars’in Hiizzam ve Hicaz makamlarinda besteledigi eserlerin incelenmesi
sonucunda ortaya ¢ikan bulgular, bestecinin bu iki makamdaki yaklagimini biitiinciil olarak

degerlendirdigimizde su genel 6zellikleri ortaya koymaktadir:

Her iki makamda da Melahat Pars’in eserleri, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin
tanimladigi, seyir karakteri, giiclii perde (Neva), asma karar perdeleri ve genisleme bigimleri
gibi makam unsurlariyla yiiksek derecede uyum gostermektedir. Bu uyum, bestecinin
geleneksel Tirk makam miizigi nazariyesine sadik ve tutarli bir kompozisyon anlayisi

benimsedigini agikca ortaya koymaktadir.

Gegki kullanimi agisindan iki makam arasinda belirgin farklar g6zlenmektedir. Hiizzam
makaminda uzak geckiye hi¢ rastlanmazken, Hicaz makamindaki bir eserde uzak gecki
kullanilmistir. Bir 6rnek disinda, her iki makamda da tercih edilen gegkiler, ilgili makamin
kendi yapisi i¢inde dogal ve miimkiin olanlarla sinirli kalmis; makamin karakteristik yapisini
bozmayacak, bir yenilik veya farklilik yaratmayacak niteliktedir. Hiizzam’da en yogun
kullanilan gecki Neva perdesinde Hicaz iken, Hicaz’da Neva perdesinde Biselik’li asma kalig
one ¢ikmustir. Her iki makamda da besteci, en az kullandigi gegkileri makamin daha az
karakteristik veya daha seyrek uygulanan gecisleriyle sinirlamis; bu da genel olarak sade ve

yalin bir gecki tercihini yansitmaktadir.

“Susuz bir ¢6l gibiydim” eserinde Gerdaniye perdesinde Pencgah’li asma kalis gibi daha
uzak bir gecki kullanimiyla, bestecinin gerektiginde ileri diizey ve zengin gecki imkanlarini da
basariyla uygulayabildigi goriilmiistiir. Bu 6rnek, Pars’in iislubunun genellikle sadelik odakli

olmasina ragmen esnek ve yetkin bir kompozisyon kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir.
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Form ve donem uyumu bakimindan, her iki makamdaki eserler de incelenen donemin
sarki formu anlayisina —hem giifte hem de melodik islenis agisindan— tam bir uygunluk
sergilemektedir. Bu, Melahat Pars’in Cumhuriyet donemi Tiirk sanat miizigi sarki estetigiyle
giiclii bir bag kurdugunu ve déonemin begeni diinyasina hitap eden dengeli bir dil gelistirdigini

dogrulamaktadir.

Usul tercihleri konusunda ise makamlar arasinda tercih farki belirgindir. Hiizzam
makaminda Curcuna usulii en ¢ok tercih edilen usul olurken, Hicaz makaminda Aksak usulii
belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bu farklilik, bestecinin her makamin karakteristik duygusal
ve ritmik atmosferine uygun usul se¢imleri yaptigini; dolayisiyla makam-usul iliskisini bilingli

ve estetik bir yaklasimla ele aldigin1 gostermektedir.

Sonug olarak, Melahat Pars’in Hiizzam ve Hicaz makamlarindaki besteleri, geleneksel
Arel-Ezgi-Uzdilek nazari gergevesine biiyiik 6l¢iide sadik, sade geckili, donem sarki formu
estetigiyle uyumlu ve tutarli bir kompozisyon anlayisini yansitmaktadir. Besteci, makamlarin
dogasina gore esneklik gdsterebilen, fakat genel lislubunda yalinlik ve geleneksel cergeveye

baglilig1 6n planda tutan bir yaklagim benimsemistir.

Oneriler

Bu tez c¢alismasinin sonuglari 1s18inda, Melahat Pars’in Hiizzam ve Hicaz
makamlarindaki bestecilik yaklagimina iliskin genel bir ¢ergeve cizildikten sonra, asagidaki
baslik altinda oneriler sunulmaktadir. Bu oneriler; hem akademik arastirmalara hem de miizik

egitimine, icra pratigine ve bestecilik ¢aligsmalarina yonelik katkilar saglamay1 amaclamaktadir.

e (Calisma, yalnizca Hiizzam ve Hicaz makamlariyla sinirli kaldigindan, bestecinin Rast,
Ussak, Hicazkar, Segah gibi diger temel makamlardaki eserlerinin de ayn1 yontemle
analiz edilmesi onerilmektedir. Bu sayede Pars’in makam tercihleri arasindaki iislup
farkliliklar1 veya tutarhiliklari daha biitiinciil olarak ortaya konabilir.

e Her iki makamda da gozlenen sade ve makam i¢i dogal gegki egilimi, bestecinin estetik
tercihini yansitmaktadir. Ancak Hicaz makamindaki nadir gegki 6rnegi dikkate alinarak,
Pars’in eserlerinde gecki yogunlugu ile duygusal ifade giicli arasindaki iligkiyi
inceleyen yeni c¢aligmalar yapilabilir.

e Bulgular, Pars’in eserlerinin geleneksel makam kurallarina sadik, donem sarki
estetigine uygun ve yalin bir dil tasidigini1 gosterdiginden; bu eserlerin konservatuvar
repertuvarina daha yogun dahil edilmesi, 6zellikle repertuvar ve nazariyat derslerinde

ornek olarak kullanilmasi 6nerilmektedir. Nota ve ses kayitlarinin dijital ortamda kolay
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erisilebilir hale getirilmesi, gen¢ kusak miizisyenlerin ve arastirmacilarin erisimini
kolaylagtiracaktir.

Melahat Pars’in eserlerindeki tutarli makam anlayisi ve sade gegkili tislubu, Cumhuriyet
donemi kadin bestecilerin genel egilimlerini temsil edebilecek niteliktedir. Bu
baglamda, cagdasi olan diger kadin bestecilerin makam ve form tercihleriyle
karsilastirmali bir inceleme yapilmasi, Tiirk miizigi tarihinde cinsiyet perspektifli

aragtirmalara katki saglayacaktir.
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EK-2. “Sazlar kirillan gonliimiiziin” Adh Eserin Notasi

HUZZAM SARKI
SAZLAR KIRILAN GONLUMUZUN

Usul: Aksak Beste: Melahat PARS
Giifte: Orhan Rahmi GOKCE
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EK-3. “Giil mevsimi gelmisti” Adh Eserin Notasi

_ HUZZAM SARKI
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EK-4. “Sensiz yasamaktansa 6lmek” Adh Eserin Notasi
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EK-6. “Ben gamh hazan” Adh Eserin Notasi

TRT REP. NO :1371
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Ben gamli hazan sense bahar dinlede vaz geg,
Sen kendine kendin gibi bir taze bahar seg.
Olmaz melegim, bdyle bir ask bende vakit gec.
Sen kendine kendin gibi bir taze bahar seg.
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EK-7. “Bir giil gibisin” Adli Eserin Notasi
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EK- 8. “Saki ya mey sun ki bir giin lalezar elden gider” Adh Eserin Notasi
HICAZ SARKI
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BI-BEKADIR BENCE DUNYA UMMA ONDAN BIR VEFA
BULSA BIR DEVLETTE TALI TACIDAR ELDEN GIDER
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EK-9. “Susuz bir ¢o6l gibiydim” Adh Eserin Notasi

_EMINONGAN Rep. no.; 18447
USKUDAR MUSIKI i
CEMIYETI NESRIYATI HICAZ S‘ARKI
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Susuz bir ¢6l gibiydim sendin benim yagmurum
Yalvarirdim yagmazdin benim askim géz nurum
Gelip gecdi mevsimler simdi nerde o giinler

Yalvarirdim yagmazdin benim askim géz nurum
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi

Mehmet Afsin GERCEK

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Yiiksek Lisans Ogrenimi

BildigiYabanci Diller

Is Deneyimi

Tletisim

E-Posta
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