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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
POPULER KULTUR EKSENINDE HALK KULTURUNUN YENIDEN
URETIMI: “TEMEL” TiPi ORNEGI
Kiibra SARI
Tez Damsmani: Doc. Dr. irfan HIDIROGLU
2021, 102 Sayfa

Jiiri: Dog. Dr. irfan HIDIROGLU
Dr. Ogr. Uyesi Semra KOTAN
Dr. Ogr. Uyesi Sadiye KOTANLI KIZILOGLU

Insanin, insan tarafindan tesis edilmis ve yaratilmis olan maddi ve manevi
unsurlarindan meydana gelmis bir ¢evre olan kiiltiir, her donem varligina yeni bir bakis
acist katmaktadir. Kendi igerisinde birgok alt dali bulunan kiiltiiriin giiniimiizde
kendinden en c¢ok s0z ettirenlerinden biri olan popiiler kiiltiir, 6zellikle irdelenmesi
gereken Onemli bir alandir. Gegmisten bugiine halk kiiltliriinden ¢okca beslenip, onu
degistiren ve yeni hallere sokan popiiler kiiltiiriin kimlikleri de 6énemli oranda yeniden
sekillendirdigi sorunu giindemdedir. Popiiler kiiltiiriin bunu nasil yaptig1 Ornekler

tizerinden daha iyi anlagilmaktadir.

Bu baglamda 6rnek olarak da aslinda bir halk kiiltiirii 6gesi olan Karadenizli ya da
daha da 6zelinde Laz olarak tanitilan “Temel” tipinin nasil bir popiiler kiiltiir 6gesi haline
geldigi tez kapsaminda incelemeye alinmistir. Bu sebeple Karadenizli ya da Laz olan
kisilerin kendilerine popiiler kiiltiir sinemasina ait olan bir film olan Stimela’nin Sifresi:
Temel filmi izletilmis ardindan hem filmle ilgili hem de konuyla ilgili sorularin

yoneltildigi derinlemesine goriismeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler kiiltiir, Kimlik, Laz, Sinema, Derinlemesine Goriisme



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

Reproductions Of Folk Culture On The Axis Of Popular Culture: An Example Of
The “Temel” Type

Kiibra SARI
Advisor: Dog.Dr. irfan HIDIROGLU
2021,102 Pages

Jury: Doc. Dr. irfan HIDIROGLU
Dr. Ogr. Uyesi Semra KOTAN
Dr. Ogr. Uyesi Sadiye KOTANLI KIZILOGLU

Culture, which is an environment made up of the material and spiritual elements of
human being established and created by humans, adds a new perspective to its existence
in every period. Popular culture, which has many sub-branches in itself, is one of the most
talked about itself today, and it is an important field that should be examined in particular.
The problem that popular culture, which has been nourished by folk culture from the past
to the present, has changed it and put it into new forms, has also reshaped identities to a

great extent. How popular culture does this is better understood through examples.

In this context, as an example, how the "Temel™ type, which is actually a folk
culture element, or more specifically Laz, has become a popular culture element has been
examined within the scope of the thesis. For this reason, people who are Black Sea or Laz
people watched the movie Siimela'nin Sifresi: Temel, a movie that belongs to the popular
culture cinema, and then in-depth interviews were conducted, both about the movie and

about the subject.

Keywords: Popular culture, Identity, Laz, Cinema, In-depth interview
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Vil

ONSOZ

Popiiler Kiiltiir Ekseninde Halk Kiiltiiriiniin Yeniden Uretimi: “Temel” tipi rnegi
isimli yiiksek lisans tezi seklinde hazirlanan arastirmada, oncelikli olarak kiltiir, halk
kiltiirii, popiiler kiiltliir ve beraberinde kimlik ve temsil kavramlarina deginilmis, tezin
arastirma boliimiinde ise Stimela’nin Sifresi: Temel film serisi derinlemesine goriisme
teknigi kullanilarak incelenmis ve beraberinde Karadeniz ya da Laz kimliginin temsiliyeti

konusundaki problemler irdelenmistir.

Tezimin hazirlanmas: siirecinde deneyimleriyle, yonlendirmeleriyle, paylastigi
degerli bilgileriyle her zaman yanimda olan yardimlarimi ve destegini esirgemeyen
danisman hocam Sayin Dog. Dr. Irfan HIDIROGLU na tesekkiirii bir borg bilirim. Yine
konuya iliskin énemli noktalarda yardimer olan degerli Ogr. Gér. Elif YILDIRIM, Dr.
Ogr. Semra KOTAN ve Dr. Ogr. Sadiye KOTANLI KIZILOGLU hocalarima

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica hayatim boyunca aldigim biitiin kararlarda arkamda duran ve desteklerini
benden esirgemeyen canim aileme; babam Metin SARI’ya, annem Nuray SARI’ya ablam

Merve KOSEOGLU’na sonsuz tesekkiir ederim.

Son olarak goriismeye beni kirmayip katilan katilimcilarima ve konuya iliskin
derinlemesine bilgisiyle ¢alismaya katkida bulunan Saym Niliifer TASKIN’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2021 Kiibra SARI



GIRIS

Kiiltiir, yan yana yasayan farkli insanlarin ortak olarak belirli diisiince ve davranig
stireclerini ifade eden sembolik bir mirastir. Bu miras1 korumakla goérevli nesillerin timii
bu kiiltiirii paylasir ve yeniden iiretir. insanlarin yasama sekli, varolus durumlar,
yaptiklar1 eylemler kiiltiirii olusturan o6geler arasindadir. Ayni sekilde yine onlarin
olusturduklart ekonomi, bilim, sanat, tarih, gelenek, gorenek, din gibi ortaya koyduklari
ogeler de kiiltiirii meydana getirmektedir. Bu 6geler arasinda dil ayr1 bir dneme sahiptir.
Kiiltiirii olusturan birincil kaynak olarak kabul gérmektedir. Insanlarin bir araya gelerek
kurduklar1 dernekler, orgiitler, etkinlikler, okullar da kiiltiiriin yasatildig1r yerler
arasindadir. Bu yerler icerisinde gerceklestirilen her tiirlii yapip etmeler sonucu ortaya
¢ikarilan maddi ve manevi iiriinlere de kiiltiir diyebiliriz. Insanin sosyal hayatinin her
sahasinda kendisi ve kendisine ait olanin sdylemi olan kiiltiir, insanin kendi hayatini,
gecmisten gelen tecriibeler ve birikimlerle kendinin olusturduklariyla nasil iirettigini

anlatmaktadir. Insan kendini nasil iiretiyorsa bu iiretme onun kiiltiiriidiir.(Yiicel, 2007: 7)

Bugiin artik kiiltir tiiketimle ele alinmakta, iretilmekte ve meta haline
getirilmektedir. Zamaninda halkin olan, herhangi bir maddi endise duymaksizin hayatin
geregi olarak yasanan kiiltiir, artik maddi kaygilarla tiretilmekte ve gesitlilikten tek tiplige
evrilmektedir. Bu noktada kiiltiiriin yeni hali olan popiiler kiiltiir glindeme gelmistir. Halk
kiltlirii ait oldugu halkin deger yargilarini, gelenek ve gorenekleri igerir ve sunarken,
popiiler kiiltiir bunlar1 yeni formiillerle yeni bigiminde yansitir. Halk kiiltiirii yoreden
yoreye degisirken, popiiler kiiltiir standartlagsmis sekildeki kaliplar1 sunar. Popiiler kiiltiir
halk kiiltiiriinden beslenip, onu kendi amaglar1 dogrultusunda degistirip doniistiiriir. Bu
degisim ve doniisiim uzun bir siirectir. Bu siire¢ icerisinde birey farkinda olmadan yavas
yavas popiiler kiiltlir 6geleriyle kusatilmistir. Popiiler kiiltiirtin 6gretileri ve tirtinleri birey
tarafindan zaman i¢inde benimsenir. Birey bu siireci kendi se¢imi gibi diisiinse de bu

popiiler kiiltiiriin dayatmasidir.

Kiiltiir bir toplumun kimligini olusturur, onu diger toplumlardan farkli kilar.
Popiiler kiiltiir ise kimlikleri aynilastirir. Belli bir kaliba sokar. Bu noktada kimlik
kavramina ve popiiler kiiltiirdeki kimlik karmasasina ¢6ziim bulabilmek iizerinde caligma

yapilmasi1 gereken dnemli bir konudur.



Kimlik; bir kimsenin insanligina 6zel igerigini veren ve onu sadece herhangi bir
insan degil, ama belli bir kisi yapan seydir. Bu anlamda popiiler kiiltiir bireylerin
biricikligini ortadan kaldirma amaci tasir. Kimlikler popiller Kkiiltiir igerisinde
O0zdeslesecegi ve dogru bir bi¢imde kendinin kabul edecegi bir kimlik baglamina
ulagsmaya calisirken popiiler kiiltiir kendi igerisinde tasarladigi kimliklerin sunumunu
gerceklestirir. Bu noktada bireylere 6z kimliklerini bulabilecekleri bir temsil olanagi da
dogmaz. Temsil kimligin kendine yer bulmasi i¢in gerekli alan1 saglamasi gerekirken
yalnizca popiiler kiiltiirlin soktugu kalip kimliklerin alan1 haline gelir. Birey kendisini bir
kimlik baglami i¢erisinde tanimlayarak onun gelismesi ve ifade edilmesinin 6n kosulunu
gercgeklestirebilecekken, popiiler kiiltiiriin temsil alan1 sundugu tek tip kimliklerden birini

secme zorunluluguyla karsilagir.

Tez caligmas1 kapsaminda halk kiiltiirii 6gelerini degistirip dontistliren ve yeni
bicimlerde sunan popiiler kiiltiiriin kimlikleri de donistirdiigini ve bunlarin
temsiliyetindeki sikintilar1 da daha iyi anlayabilmek adina 6rnek olarak Karadenizli ya da
daha da 6zelinde Laz olarak sunulan “Temel” tipi incelenmistir. “Temel” 6ziinde halk
kiiltiirli 6gesi iken popiiler kiiltiire evrilmis oldugu diisiincesinden hareketle; “Temel”in
hangi kimligi yansittigi, bu kimligin hangi kiiltiirel kimligi temsil ettigi, popiiler kiiltiir
icerisinde kendisine nasil bir yer edindigi gibi sorular tezin alt sorunsallarim

olusturmaktadir.

“Temel” tipinin gecirmis oldugu asamalarla mevcut durumunun ortaya konmasi
acisindan yapilan bu ¢alisma da, Karadeniz ya da Laz insaninin kendi 6z kimliklerine
popiiler kiiltiir igerisindeki yer bulamayislar1 ve beraberindeki kimlik karmasasina son
verebilmek amaglanmistir. Bu alanda yapilan arastirmalarin konunun farkli boyutlarini
ele almalar1 nedeniyle, halk kiiltiirtinden popiiler kiiltiir iirlinii haline doniisen “Temel” ve
“Temel” tipi gibi farkli kimliklerin de doniisiimiine, bunlarin temsilindeki sorunlarina
¢Ozlim bulmada bilimsel bir veri taban1 olusturmasi noktasinda 6nem tasiyabilecegi, bu

arastirmanin literatiire kii¢iik de olsa bir katki saglayacagi diisiiniilmiistiir.

Aragtirma belirlenen amag¢ dogrultusunda, 17 Mayis 2021- 30 Haziran 2021
tarihleri arasinda Karadenizli daha da 6zelinde Laz olan goniillii katilimcilarla video

konferans platformu olan Zoom {izerinden derinlemesine goriismeler yapilmistir.



Gortigmeler secilen Siimela’nin Sifresi: Temel film serisiyle ilgili ve konuyla ilgili

sorularin cevaplanmasiyla gergeklestirilmistir.

Tezin ilk boliimiinde kiiltiir, halk kiltiirii, popiiler kiiltiir, popiiler kiiltliriin halk
kiltliriiyle olan karsilastirmasi, kimlik, temsil, son olarak popiiler kiiltiirdeki kimlik ve
temsil kavramlarina deginilerek “Temel” tipinin evrilmesinin kdkenini anlamaya

calismak amacli literatiir taramasi yapilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ilk olarak “Temel” in halk kiiltiirtindeki karsiligin1 anlamak
amactyla diisiiniirlerin “Temel” ile ilgili olan goriislerine yer verilmistir. Ardindan
“Temel”in kimligiyle oOzdeslestirilen Lazlarin aslinda kimler oldugu aciklanmus.
Karagoz’de de kendine yer bulan bu tipin nasil islendigine deginilmis ve sinemada
temsiliyetine bakilarak popiiler kiiltiir sinemasindan 6rnek filmler “Temel” tipi kullanimi

acgisindan ¢oziimlenmistir.

Tezin {iglincli boliimiinde “Temel” tipinin temsiliyetindeki sorunlar1 daha iyi
anlayabilmek adina Siimela’nin Sifresi: Temel film serisini izleyen goniillii katilimcilarla
derinlemesine goriismeler yaparak bu tipin Karadeniz ya da Laz halkinin kimlik

temsilinde nasil bir yerde konumlandig1 incelemeye alinmistir.



BIRINCI BOLUM

POPULER KULTUR, KiIMLIiK VE TEMSIL

1.1. KULTUR

Her disiplin ve disiplin uzmani kiiltiirii degisik betimlemelerle tanimlamistir. Bu
anlamda kiiltiir, sosyal bilimlerde kullanilan kavramlarin en kapsamlis1 ve hayatin
neredeyse her alaniyla iligkilendirilen ¢ok genis bir kavramidir. Bu yiizden ilk olarak
kiiltiir kelimesinin etimolojisine degindikten sonra onunla ilgili tanimlara bakmamiz
gerekmektedir. Kelime; Yapicioglu’nun aktardigina gére (2010: 3) “Insan faaliyetlerin en
inceliklisine isaret eden kiiltiir kelimesi, emek ve tarimdan (agriculture), gelisim
(cultivication) ve tiriinden (crop) alinmaktadir. Kiiltiir kelimesinin Latince kokii,
tarimdan gelismeye, tapmaktan, ekip bi¢me, korumaya kadar bir¢ok anlama gelen
‘colere’dir. Kelime, ikamet etmek anlamina gelen ‘colonus’dan gelmektedir.” ‘Culture’in
Tiirkgedeki karsiligi “ekin” kelimesidir. Giiveng’in belirttigine gore ise 17. yiizyila kadar
Fransizca'da kelime ayni anlamda kullanilmigtir. “Ilk kez tinli Voltaire, ‘Culture’
sozcuigtinii insan zekdsimin (esprit) olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi
anlaminda kullanmigtir. Sozciik buradan Almancaya ge¢mig, 1793 tarihli bir Alman Dili
Sozliigiinde Cultur olarak yer almig. ”(Eren, 2012: 22-23)

“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin ol¢iisiinii gosteren araglarin biitiinii” olarak Tiirk Dil
Kurumu sitesinde tanimi yapilan kiiltiir kavrami iizerine giiniimiize kadar yerli ve yabanci
bilim adamlar1 veya diisiiniirler tarafindan pek ¢ok tanim yapilmistir. Durgeg¢ (2009: 18)
genel olarak kiiltiirii bir toplumun dil, din, tarih, sanat, ekonomi, yasam bi¢imi, diisiin
unsurlarini kapsayan; bu haliyle toplumun birlik ve beraberligini saglayan olay ve olgular
biitiinltigii olarak tanimlamaktadir. Uygur ise (2013: 19) kiiltiire iliskin ilk olarak, insanin
bir kiiltiir varligi oldugunu ve onu hayvandan ayiran bu kiiltiirliligi oldugunu
savunmaktadir. Ayrica insanin kendisine kiiltiir yarattigini; bu kendi yarattigi kiiltiiriin de
insan gelistirdigine deginir. “Bir zorunluluktur kiiltiir insan igin. Kiiltiir olmayinca o da

olamayacagina gore: insanin kiiltiir itiretip kiiltiirce tiretildigi; kiiltiir tasiyip kiiltiirce



tasindigr temel gergegi insan olarak varliginin en basta gelen var olma kosuludur.
Kiiltiirle ilgili olarak ikinci saptamasi ona dair ne anlasilirsa anlasisin insan varligin
benimsemekle birlikte kurulus, onem ve yayginlik bakimindan degisik boyutlar gosteren
pek ¢ok cesitli ogelerden meydana geldigini séyler. Ardindan iigiincii olarak kiiltiiriin
icyapisinin bir¢ok yonii kavraninca belli bir bi¢imde nitelenip bir biitiin olarak ortaya
¢tkacagina deginir. Kiiltiiriin ¢ok yanliliginin her birinin kendine gore bir biitiinliigidiir
aslinda olan ve sayisiz bakis agilarinda belli eder kendini. Kiiltiiriin son olarak her ele
alinmip incelendiginde ayri bir varlik bigcimi verildigini; boylelikle her defasinda, kaynak,
durum, dallanip budaklanma, kusatim genisligin ve siireklilik bakimindan baska bir
kalikla giimsigina ¢iktigimi soyler... Tek kisi diizeyinde kiiltiir: edinilen, ozneye bagl,
bireysel bir yapidir. Ulus diizeyindeyse: tarihselligin damgasini tastyan, kusaktan kusaga
aktarilan, insanlar-arasi, nesnel, ortaklaga bir halk, bir devlet varligi olarak

gortiniir. ”(Uygur, 2013 20)

Bilindigi iizere tek ciimlelik Aristotal bir tanimin yapilamadigi yerlerde niteliklerin
sayilldig1 aciklama yolunun tercih edildigine deginen Aydin (2011: 54) bu baglamda
kiiltiirlin insan tarafindan iiretilen, 6grenilip aktarilabilen, degisen ve degistiren, ideali
isaretleyen anlam haritalar1 oldugunu sdyler. Flisun Eroglu’na (2000: 104) gore ise kiiltiir;
“Nesilden nesle aktarilan, toplumdan ferde kazandirilan bir yasama bi¢imi olup; insanin,
insan tarafindan tesis edilmis ve yaratilmis olan maddi ve manevi unsurlarindan
meydana gelmis bir cevredir. Insan, bu ¢evrenin énceki nesillerden kalan unsurlarini
gelistirir ya da oldugu gibi kendinden sonra gelen nesillere devreder. Bu yiizden kiiltiir,
nesilden nesle aktarilan sosyal bir miras olarak da tanimlanmaktadr”. Dinamik bir halde
bulunan kiiltiir, stirekli degisim igerisindedir. Giirsoy (2019: 9) kiiltiiriin canli olarak
ilerleyen; biiyliyen hayat sartlariyla toplumlarin birbirlerinden farklilasmaya dogru
gittigini ifade eder. “Bireye gerekli bilgi ve beceriyi kazandiran kiiltiir degisim siirecine
tabidir, biitiinleyici, sosyallestirici yapidadir.” Kiiltiirle ilgili meseleler insan yasaminin
her evresiyle ilgili veri saglar. Bu veriler tarihi siradan bir sekilde yansitmakla kalmaz;
bununla birlikte tarihteki ¢alismalarin bir boliimii olurlar. Bundan dolay1 “kiiltiire konu
olan unsurlar, insan tarafindan toplum halinde yasamanin bir geregi olarak toplumsal
vasayist  kolaylastirmak iizere olusturulan ve gelistirilen, tutumlar, davramslar,

diistinceler, deger yargilar: ve bunlarla ilintili arag ve gerec¢lerdir.” (Geger, 2007: 12)



Insanlarm her degisen siirecte hayat1 algilayis sekillerinin degismesi gibi kiiltiir de
degisen her siiregte farkli isimler almistir. Onemli olan kiiltiiriin isim degistirse de
kendisine yer bulmasidir. Bu yer bulma sekli zamaninda halkin olan, herhangi bir maddi
kaygi giidiilmeksizin yasamin geregi olarak yasanan kiiltiirken artik maddi kaygilarla
tiretilmekte ve cesitlilikten tek tiplige doniisen kiiltiirdiir. Kiiltiire olan bakis agilarini
irdeledigimizde Cobanoglu‘nun degindigi iizere (2001: 8-9) kiiltiiriin metalagma sorunu
ortaya konmaktadir. Her seyin tiiketim kiiltiirii ya da popiiler kiiltiir icerisinde metalastigi
donemde Kkiiltiirtin de bu siiregcten etkilenmemesi elde degildir. Kiiltiir kavraminin
igerisine imaj, estetik, begeni, haz vb. genellemeler yerlestirilerek tiiketime uygun bir

sekle getirilir. Artik kiiltiir belli sahiplik iligkilerinin bir parcasi olur ve iirline doniisiir.

1.2. HALK KULTURU

Halk kiiltiiri; halk tarafindan, kaynagini halktan alan, halkin ihtiyaglarim
karsilayacak bicimde olusturulan bir kiltiirdiir. Halk kiiltiiriiniin otantik 6zelligini
vurgulamak i¢in folk nitelemesi de kullanilir. Genel olarak bir ihtiyact karsilama
temelinde olusturuldugu i¢in dogal niteliklerle bezenmistir. Ayni zamanda 6zgiin ve yerel
ozellikler tasidigr i¢in bu kiiltiire sahip olan halki gercekei sekilde sarmalamaktadir.
Dogrudan aktarilabilir. Halk kiiltiiriiniin iireticisi ve tiiketicisi aynidir ve bu nedenle
kiiltiiriin ilerleme siirecinde herhangi bir karmasiklik ve yapmaciklik yasanmaz. Uriinler

bir meta haline gelmez.

Genellikle tarimdan gelir elde edilir. Bu kiiltiiriin ortaya koydugu iirlinler seri bir
sekilde tretilmez. Belli bir vakitte ve genelde zanaat ile ugrasan kisilerce de
iiretilmektedir. Tarimla ya da bagka herhangi bir isle gecirilen vakit, dinlenmek i¢in
ayrilan vakit ile birlesiktir, birbirini tamamlayicidir. Buradaki herhangi bir eksiklik de,
toplumun egitim ve saglik probleminden kaynaklanir. Kiiltiirel birikme, yakin iliskilerin
yer buldugu halk kiiltiirtinde, birbirini tantyan insanlar arasinda sozsel olarak olusturulur.
Bu durum, insanlar ayni1 gelenek icerisinde yasamlarimi siirdiirdiikleri i¢in kiiltiirtin de
daha 1yi yasatilmasina firsat verir. Dollot’a gore “halk kiiltiiriiniin ge¢misi, kokleri
insanin maddeye tiimden boyun egme esigini asip, maddeyi kullanma yetisi edinerek
kismen ozgiirlestigi Neolitik Cag’a dek erigsen uzun bir doneme dayanmaktadir”(Kose,

2019: 16).



“Duygu ve gelenekler vasitasiyla dogrudan iletilebilen, genellikle parasiz, anonim
olarak sunulan, i¢cinden ¢iktigi grubun degerlerini yansitan, iireticilerin ve kullanicilarin
profesyonel olmadig kiiltiir tipidir”(Okutan, 2012: 15) Bu kiiltlirtin bahsedildigi iizere
gelenekler ile aktarilmasi o geleneklerde bulunan degerlerin de aktarilmasina yol agar.
Boylece nesilden nesile bu degerler siiregelir. Halk kiiltiirlinde olusturulan giindelik
birikimlerdir ve bu nedenle olduk¢a yalin bir dil kullanilir. Masal ve hikayeler, giyim-
kusam, miizik vb. icerikler halkin kendisini ifade etmesiyle degerlerin tasiyicisi olarak
var olur. Halk kiiltiirii kuralsizdir. Nesilden nesile aktarilan bu kiiltiiriin, siirecte herhangi
bir hitkkme bagli ilerlemesi s6z konusu degildir. Aktarim kolaydir. Tiim kiiltiirel kodlarin
sahibi sadece bireye degil tiim topluluga ait sekilde kabul edilir. Bu nedenle herhangi bir
grubun 6n planda oldugu bir durum yasanmamaktadir. Kiiltiiriin {ireticileri ve tiiketicileri

arasinda toplumsal statii farki bulunmamaktadir.

Kirsal hayattaki maddi ve manevi unsurlar1 kendi sinirlar1 i¢cinde tutan bir kiiltiir
olarak da nitelenen halk kiiltiirii, statii farki olmaksizin huzurlu bir sekilde yaganmasina
firsat verir. Burada gergeklestirilen yasanti doga ile i¢ ice var oldugu i¢in daha samimi ve
organiktir. Inan¢ en sade sekilde, giindelik tecriibelerde kendine yer bulur. Genellikle
muhafazakar, ¢ogunlukla kendi kendisine yeterli ve siklikla kirsal yasamin
karakteristikleri ¢cergevesinde olan halk kiiltiirii, diger kiiltiir ¢esitlerine kiyasla, daha basit
bir yasam tarzini temsil eder. Halk kiiltiirii grup tiyelerinin, topluluk tarafindan uygulanan
geleneksel davraniglar kaliplarma uymalar1 beklenir. Igerisinden ¢iktigi grubun deger
yargilarini barindirir ve aktarir. Bu kiiltiiriin lireticileri ve sunucular1 profesyonel degildir.
Bir duraganlik s6z konusudur. “Halk kiiltiiriinde tiretici ve tiiketici potansiyel olarak
ozdestir. Uriin, iireticiden veya tiiketiciden tam olarak yabancilastirilmamistir, bundan

¢ok her ikisi tarafindan paylasilan ortak yapisal modlari géstermektedir. Buna gore gerek

tistlenebilmektedirler.” (Ress, 1999: 364).

Gecimlerini tarim yaparak kazanan buradaki halk kendi ihtiyac¢larimi da(giyim-
kusam, arag-gere¢, miizik, oyun, eglence) kendileri iiretir. Boylece iiretim ve tiiketim
herhangi bir sirketin ya da kurumun siizgecinden ge¢meden saf haliyle olusturulur. Bu
noktada piyasa cikarlarinin da dahil olmadigr halk kiiltiiri, herhangi bir art1 iriin
sorununu da giindeme getirmeden ihtiyag esasli bir iiretim tiiketim siirecini gergeklestirir.
Uretilen iiriinlerin iizerinde belli bir ¢ikar gayesi yiiriitiilmez. Gerektigi yerde ortaya

cikarilir ve tiiketilir. Bu {liretim ve tiiketim silirecinde uzmanlagsma en alt seviyededir.



Rowe(1996: 21) “halk kiiltiiriinii metalastirilamayan ve rasyonellesmemis kiiltiir
bigcimlerinin asinmasiyla giderek tahrip edilen, endiistri yani kapitalizm oncesine
dayanan simgesel pratikler dizisi olarak nitelendirir.” Halk iiretim ve tiiketim siirecinde
herhangi bir is boliimii yapmaz herkes siirece dahildir. Ayni1 sekilde is ortam1 ve ev ortami
da i¢ icedir. Halk kiiltiiri giindelik hayatin tam da kendisidir. Alan Dundess’in “Halk
Kimdir” adli makalesinde Halk terimini su sekilde tarif etmistir. “Bu grubu birbirine
baglayan faktoriin ortak bir din, dil veya meslek, olabilir ne oldugu énemli degildir.
Bundan daha 6nemli olan ise herhangi bir sebebe bagl olarak olusan grubun kendisine

ait oldugunu kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir” (Giirsoy, 2019: 10)

Halk kiiltliri insan yasaminin ilk anlarindan giiniimiize kadar gelen sathasinda
taginan mitler, hikayeler, duygular, diislinceler, dilleri kapsamaktadir. Bu noktada dil ¢ok
onemlidir. Clinkii kiiltiir 6ncelikle dil ile tasinmaktadir. Bu nedenle halk kiiltiirtindeki dile
yansimalar o kiiltiire ait olan degerlerin aktariminda da 6énemli bir gérev edinmektedir.
Gramsci’ye gore; “halkin dilinde mevcut halde bulunan ve gramer kurallarindan yoksun
olan sabit kavramlari anlatan, bireylerin sagduyuya ve iyi niyete sahip olmasini saglayan
ve halkin din ve inanislarinda mevcut olan ve bununla birlikte bireylerin biitiin inang
sistemlerini kapsayan ve diinyadaki nesnelere bakisini ve genel tavirlarini etkileyen
vaprya halk kiiltiirii denir.” (Durgeg, 2009: 21) Halk kiiltlirinlin herhangi bir endiistriye
bagli olmamasi, yerel ve bolgesel olmasi, kendiligindenligi, ticretsiz olmasi, paylagimsal
olmasi, kusaklar arasi biitiinliigi saglamasi1 gibi bir¢cok 6zelligine ek olarak Oktay su

ozelliklerini de eklemektedir:

a. “ Anonimdir; yani halka mal olmustur.

b. Bicimi ¢ok basittir.

C. Genellikle tiim halka hitap eder ve maddi beklentisi neredeyse yok gibidir.

d. Uriinler tiiketiciye yéneliktir.

e. Halkin iginden ¢iktigi igin, ait oldugu halkin deger yargilarini, geleneklerini,
goreneklerini icerir ve sunar.

f.  Her tiirlii duyguyu, diisiinceyi gelenekler ve duyular aracitligiyla dogrudan
aktarabilen ya da iletebilen bir yapiya sahiptir.

9. Halkin her kesimini uzaktan ya da yakindan ilgilendirir.

h. Diger kiiltiir tiirleriyle zaman zaman iliski icerisine girebilir.

I. Yoreden yoreye degisiklik gosterebilir. ”(Oktay, 1995: 15-16)



1.3. POPULER KULTUR

Popiiler kiiltiir ile ilgili ¢aligmalar, cagdas sosyal bilimler kaynaklarinda fazlasiyla
sorunlu bir alana isaret etmektedir. Cilinkii ‘popiiler kiiltiir’ kavraminin belirli bir tanimi
icin ortak bir karar verilememektedir. Ayn1 zamanda kavramin igerigi konusunda bir¢ok
sosyolojik kuram arasinda Onemli benzesmezlik, uyusmazlik ve hatta catismalar
bulunmaktadir. Bu alanda yapilacak c¢aligmalarda hangi yontem ya da yontemlerin
kullanilacag1 konusunda ciddi belirsizlikler mevcuttur(Ozensel, 2011: 269). “Latince
“popularis”ten tlireyen, “halka ait” anlamindaki hukuki ve siyasi bir terim olarak anilan
“popiiler” kavrami zamanla ‘gogunlugun sevdigi ve benimsedigi’ anlamina gelmistir. Bu
degisim kendiliginden olmamistir. Poplilerin baslica kullanilisi degisik mecralara
tasinmis ve yeni ifadeler yiiklenerek gegerli diizen i¢in mevcut bir zemin ve zihin kontroli

gorevi lstlenmistir(Yigit, 2004: 6)

Glintimiizde popiiler kavraminin kullanildig1 iki esas tanim vardir. Birinci tanim
herkesce bilinen “yaygin olarak sevilen, kullanilan” manasina gelen tanim, digeri ise
“insanlarin yaptig1 ve gecmiste yapmis oldugu her seyi icine alan” tanimdir. Birinci
tanimin arkasinda duranlar daha ¢ok popiiler kiiltiiriin olumsuz yonlerine deginirken
ikinci tamimi savunanlar, cogunlukla popiiler kiiltiire daha genis acidan bakip
yorumlarlar(Akpinar, 2015: 10). Popiilerlik giiniimiizdeki tanimina benzer olarak ilk defa
1697°de Collier tarafindan “sirtlarini sivazlayarak halkin destegini almak” anlaminda
kullamilmustir. “18. yiizyilda ‘cok tutulan’, 19. yiizyilda ‘¢cok begenilen’, 20. yiizyilda
vayginca kullanimi ‘istenir olan’, bazen de ‘basit’, giiniimiizde de ‘tamdik olan, hosa
giden’ anlamlarinda kullanilmistir”(Sirer, 2018: 9). Tiirk Dil Kurumu’nda da popiiler
kiltlir tamim “belli bir donem icin gecerli olan, hizli iiretilen ve hizli tiiketilen kiiltiirel

ogelerin biitiinii” olarak gegmektedir.

Popiiler kiiltiiriin tarihsel gelisimine bakacak olursak ilk ilgilenecegimiz donem
Ortacag’dir ve Ozellikle Ortacag’da Ronesans Oncesi toplumsal hayatta ortaya ciktigi
goriliir. Bu donemde hem kdy hem kentte insanlarin is yaptiklar1 zaman haricinde kalan
kisimda, bos vakitlerini ge¢irmek i¢in yoneldikleri en biiylik toplumsal merkez tavernalar
olmustur. Genellikle senydr gibi yiiksek kiiltiirden bireylerin sahipligindeki yerlerdir
tavernalar. Tiiketilen alkol gibi iceceklerin temin edilmesi ve vergilenmesi senyorlere

aittir. Bu sebeple meta gibi goriilen halk tavernaya gitmeye 6zendirilir. Ortagag’da
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goriildiigii lizere popiiler kiiltlir, sehir hayatinda iktidar aracilifiyla bagimli siniflara
verilmig imtiyazlardir. Ortagag donemi bittikten sonra ise ticaretin biiylimesiyle halk is
bularak ve yasamlarina yeniden baslayarak, kendilerinden yiiksek olan simnifin yasam
standartlarina erismek i¢in ¢abalamislardir. Bu ¢abalar daha ¢ok is ortami olan, gelismis
sehirlere yogun sekilde go¢ edilmesiyle devam etmistir. Gogler sonucunda elde edilen
caligsma hayat1 haricinde yani insanlarin ¢alismadiklari saatler disinda kalan ‘bos zaman’
ad1 altindaki vakitleri ortaya ¢ikmistir. Bu bos zamanlarini degerlendirmek i¢in iki sinif
farkli farkli ugraslar edinmistir. Egemen siniflar yiiksek sanat adinda yani miizik, resim,
heykel gibi sanat dallariyla; ¢alisan alt siniflar ise kendi aralarinda bir araya gelip
kendilerine gore eglendikleri oyunlarla bu zamani gecirmislerdir. Ozellikle halklarin

eglence sekilleri gelenekselliklerini korumustur(Tokustepe, 2011: 22).

Misir ve Stimer kent devletlerinde, merkezden 1rak yerlerdeki sulama kanallarinin,
kentlerin etrafini  saran duvarlarin  ve kalelerin insast gibi umumi isleri
gerceklestirebilmek maksadiyla is giliciiniin bu bdlgelerde olmasi gerekmekteydi.
Merkezden uzak bdlgelerin is giiciinii kontrol etmek ve buradaki insanlar1 hakim kesimin
kurallarindan disariya ¢ikmasini engellemek icin bir ara olusumun temellenmesi
diisiincesi meydana geldi. Bu olusum, is giiciiniin hem Kkiiltiirel hem etnik agidan
degisiklik gbsteren alt gruplara dayanmasi sebebiyle yapilacak planlari kontrol etmek i¢in
cevredeki iist diizey insanlardan toplaniyordu. Bu kisiler hakim kiiltiirtin dogru olduguna
isaret eden sosyallesme siireclerini bilen ve bu sebeple bu kiiltiirii iyi se¢en kisilerden
olusmaktaydi. Hatta toplumsal meselelerin yapilmasi igin bir araya gelen topluluklarin bu
siradaki aykir1 tutumlarini bile hosgoriiyle tepki gosterebilecek kisilerden olusmaktaydi.
Olusumun i¢ kontroliiniin ayni etnik topluluktan secilmis yahut aykiri bireylere
verilmemesiyle herhangi bir toplumsal karsithigmn olusturulmasi onleniyordu. Diger bir
ifadeyle “egemen ideoloji icinde yetisen zihinsel emek, gercek yasama karsi elestiri
gelistiremeden, sahip olabildigi ve séz gecirebildigi tek diinya olan fantazya diinyasina
siginan bedensel emekten ayrit tutuluyor, boylece biitiinlesmeleri engellenmig

oluyordu.” (Karpuz, 2007: 18)

Orta Cag’da diizenli sehir merkezlerinin cazibesi, 19. yiizyilda biitiin ¢evreye
yayllmis olan sanayi merkezlerinin cazibesine ¢evrilmistir. Merkezi konumdaki
devletlerin tasralarinda goriilen popiiler kiiltiir planlamalarinin yerini, bu dénemde sanayi

merkezlerinin meydana gelmeye baslamasi neticesinde, kirsal bolgedeki halk kiiltiirii ile
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yiiksek kiiltiir arasindaki baglant1 almis ve yeni bir kiiltlir bicimine gegmenin baglangici
bu donemde olmustur(Ozden, 2010: 32). 1789’larm biiyiik devrimci dalgasiyla
modernlesmenin ikinci evresi gelismistir. Bu yiizyilin toplumu, siyasal ve ekonomik
alanda onemli dongiiler yagsamaktadir. Devrimci ortam yasanmakta ve modernlesmenin
etkileri hissedilmektedir. Kapitalist sermayenin kitle seklinde tiretimi miimkiin kilmasiyla
popiiler kiiltiir, bir meta gibi ¢ok genis kitlelerce ¢ogu defa ayn1 zamanda satin alinmaya
baslanmistir. Diizenlenen iiretim sekli alt yani fakir kesimin kiiltiirtinii etkiledigi gibi

yiiksek(seckin) kiiltiirdeki kisileri de etkilemistir.

Ortacag’dan sonra Yenig¢ag’a gelinince daha rekabet¢i daha bireyci ve daha ¢ikar
iligkilerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistir. Toplumsal ve ekonomik kosullar hizla
dontisiime ugramistir. Popiiler kiiltiir geleneksel halk kiiltiiriinden sehir kiiltiiriine olan
gocle beraber, kapitalist ideoloji yoniinde faaliyet gdstermeye baslamistir. Kitlenin 6n
planda oldugu bu donemde, iiretim tekniklerinde iyilestirilen yenilikler gibi siyasal ve
kiiltiirel alanlarda da gelisimin ilerletilmesi zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Teknoloji bu
stirecte verimliligin devamu i¢in 6nemli bir etkendir. Sadece burjuvanin mutlulugu i¢in
degil calisan sinifin mutlulugu i¢in de teknolojinin kullanilmasinin lazim oldugu acgiga
cikmistir. Bu sebeple 1830°1u yillardaki fazla is yapip azla idare etmeyi nasihat eden
burjuva Protestan ahlaki, 19. yiizyilin bitiminden baglayarak alt kesimleri, orta ve tist
kesimlerin kiiltiiriine isteklendirip tiiketimi bu kesimlere de tesvik etmistir. Calisan bu alt
kesimdeki insanlar bulunduklar1 sosyal statiide yakalayamadiklar1 tatmini fantazyalar
diinyasiyla saglamaya ¢aligmislardir. Benjamin’e gore ise “fantazya diinyasi insan igin
yakint uzak, uzagi yakin haline getirmenin en etkili yoludur.” Birey bu noktada
ulagamayacag1 tatmin ve zevklere fantazyalarla erismeye ugrasir. Diis giiciiniin
alabildigince 6zgiirce ortaya koyuldugu diisiince ya da bunlarla donatilmig sanat yapitlar
olan fantazyalar yoluyla elde edilen tatmin, egemen felsefenin korudugu degerlerin
icerisine islendigi bir hayat felsefesinin bireylere raz1 ettirilmesini, tabi konumdaki bu

siiflarin gercek olan dis diinyadaki diizene tahammiil etmelerine olanak vermektedir.

Sadece kiiltiirel egemenligi ile Aristokrat sinifin tersine, bu donemde ekonomik
gidisattan kuvvetli bir sinif haline gelen burjuva sinifi, kiiltiirel bakimdan da kuvvetli bir
hale gelmistir. Ayrica siyasal iktidar1 da kazanmaya ¢abalamistir. Burjuva sinifi bunu,
“aristokratlara has kiiltiirel degerleri daha diisiik kalitede taklit ederek, kendi seviyesine

uygun tiriinler ortaya koyarak, bir zamanlar bagl oldugu halk sinifimin kiiltiirel
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degerlerini de kendi hayat ortamina, yani piyasa diizenegine dogru yonlendirerek
gerceklestirmistir” (Tokustepe, 2011: 23). Sonunda kent yasamina elverigli, egitim
seviyesi ne olursa olsun halkin rahatlikla erisebilecegi, boliisebilecegi, siradan begenilere
hitap eden bir popiiler kiiltiir verisi meydana gelmistir. Gegmisten beri varolusu
onaylanmis olan popiiler kiiltiir artik kendisini agik bir sekilde ispatlayabilecek duruma
yakisir sartlara ulagmistir. Popiiler kiiltiiriin kendisi tek basina bir ¢aligma sahasi olarak
ilerleyen bir kiiltiir olarak 1950’lerden sonra 6zellikle Amerika ve Bati Avrupa’da ¢ok
begenilmistir. Akademik anlamda ilk defa popiiler kiiltiir kelimesi ABD’de ortaya
cikmigtir ve sozii edilen kapsamda bilimsel g¢alismalar yapilmistir. Popiiler kiiltiir
calismalarinin 6zellikle Amerika eksenli olmasinin nedeni, sahibi oldugu kitle iletisim
araglar1 sayesinde ticari ve ‘bos zaman’ mal ve hizmetlerinin kullanilmas1 konusunda,
gostermis oldugu ilerlemeyle kiiresel kiiltiiriin sekillendirilmesinde biiyiik rolii olmasidir.
Popiiler kiiltiir ¢esitli yonleriyle diger kiiltiir tiirlerinden ayrilmaktadir. Batmaz’a gore

popiiler kiiltiir 6zellikleri su sekildedir:

a. “Bicim olarak orta karmasikliktadir.
b. Parayla elde edilebilir, olduk¢a ucuzdur.
Telif hakki, patent ya da sahiplik yoluyla tiiketime agiktir.

o o

Bilinen bir kaynag ya da yaraticisi(iireticisi) vardir.
Standartlagtirilmis, yeniden bi¢imlendirilmis olarak gosterime sunulur.
Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller biciminde yansitir.

Ureten ve tiiketen arasinda toplumsal statii farki vardr.

o Q —H~ o

Ureticileri ve sunuculart profesyoneldir.

i.  Uriin tiiketiciye doniiktiir.”( Batmaz dan akt. Yiicel, 2007: 15).

Popiiler kiiltiire iki sekilde bakis acis1 bulunmaktadir. Bunlar kimine gére olumlu
ve olumsuz kimine gore de kiiltiirelciler ve yapisalcilar olarak ge¢cmektedir. Popiiler
kiiltiire olumlu bakis agis1 sergileyenler yani kiiltiirelciler, Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
Okulu ve onlar takip eden De Carteau, Marshall McLuhan ve John Fiske gibi sosyal
bilimcilerden olusmaktadir. Olumsuz yaklagim gosterenler yani yapisalcilar ise Frankfurt

Okulu diisiiniirlerinden olusmaktadir.

Popiiler kiiltiire olumlu yaklasanlar halkin ihtiyaglariin ve isteklerinin seffaflig

varsayimina dayanarak ‘“halk bunu istiyor; popiiler olan, yaygin olan haklidir.” seklinde
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yaklagmaktadirlar ve popiiler kiiltiir sayesinde halkin kendini siirekli olarak yeniden insa
ettigini diistiniirler. “Popiiler kiiltiir “halka ait”tir diigiincesindedirler. Ayni sekilde
popiileri demokratiklestirmenin ¢cogulcu demokrasinin ve bireysel ozgiirliigiin gostergesi
olarak kabul ederler. Bu anlayisa gore popiiler kiiltiir demokrasinin bir nimetidir.
Swradan insanlarin degerlerini, deneyimlerini, ¢cikarlarin yansittigin ileri siirerler ve bu
anlayisa gore popiiler kiiltiir genel olarak halkin bir miicadele alanidwr.”(Karaduman,
2015: 38) Popiiler kiiltiirii kitle kiiltiirinden ayirarak “halkin sesi” olarak goriirler ve
ozellikle tiiketilme aninda halkin bilingli bir se¢im yaptiklarina vurgu yaparlar. Toplumda
bir aykir1 halin ya da bir karst durmanin sembolii yerine yerelligin 6nde bulunmasinda ve
demokratik amaglarin meydana getirilmesinde popiiler kiiltiirden faydalanilabilecegi
iddiasina sahiptirler. Popiiler kiiltiir trlinlerini; “yiiksek kiiltiire mensup olmayan
gruplarin  kiiltiirel iiretim stirecleri olarak goriirler ve bu katmanlarin iiretim
kapasitelerini ortaya koyan eserler olarak degerlendirerek halka ait kiiltiir olarak

tammlamaktadiriar ve icinde muhalif unsurlar barmdirdigini savunmaktadirlar” (Siiar,

2017: 54-55).

Calisma kapsaminda popiiler kiiltiir onu elestiren, olumsuz bakan bir perspektiften
ele alinacag i¢in bu alani incelemeye almaktayiz. Popiiler kiiltiire olumsuz yaklagimlar,
popiilerin ticari, degersiz ve siradan oldugunu, popiiler kiiltiiriin esiri olan insanlarin
birbirinin benzeri, tek tip, yozlastirilmis oldugunu savunuyorlar. Popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiiriiyle ayn1 olarak ele alir ve konuyu yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii ikilemi tartigmasi
icinde incelerler. Kiiltiirel seckinci olarak nitelenen bu grup, popiiler kiiltiiriin kitlelere

yanlis bilin¢ dayattigini belirterek elestiride bulunmaktadir.

Popiiler kiiltiir ile ilgili bakis acilarinda deginilmesi gereken 6nemli ¢alismalardan
birini de olumsuz yaklagimda bulunan Frankfurt Okulu olusturmaktadir. Frankfurt Okulu
1923 yilinda Almanya’da Frankfurt Sosyal Arastirmalar Enstitiisii adiyla kurulmustur.
Felix Weil tarafindan ekonomi ve politika konusunda disiplinler arasi arastirma ve
inceleme yapilmasi amaciyla kurulmasi gergeklesmistir. Okul temelde kapitalizme olan
elestirel yaklasimi anlatmaktadir. Marksist kuramin, kitle kiiltiirii tartigsmalarinin ve kitle
tiretim teknolojilerinin bi¢gimlendirdigi bir tarihsel ge¢mise sahiptir. Frankfurt Okulu, Bati
marksizmi olarak bi¢cimlenen fikir ve hareketin ciddi bir 6gesidir. Okulun 6nemli tiyeleri
i¢erisinde; Erich Fromm, Franz Neuman, Max Horkheimer, Theodor Adorno, Herbert

Marcuse, Walter Benjamin ve Jiirgen Habermas bulunmaktadir(Asiltiirk, 2019: 13).



14

Frankfurt Okulu’nun ilk yillarindaki kurami, hem deneysel hem de elestirel bir
kiltlir teorisi olarak kabul edilmektedir. Kiiltiir kavrami, okulun fi¢lincii doneminde
elestirel anlamda toplum elestirisinin odak noktasi haline gelmistir. Kiiltiir endiistrisi,
diistiniirler tarafindan toplum elestirisinin bir araci olarak degerlendirilir ve bu kavram ilk
kez Adorno ve Horkheimer tarafindan “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli kitapta
kullanilmistir. Kitabin Frankfurt Okulu’nun en bilinen ve en etkili metinlerinden biri
olarak, elestirel teorinin gelisiminin en acik ifadesi oldugu vurgulanmaktadir. Adorno ve
Horkheimer kitle kiiltiirii ile ilgili tartismalarini popiiler kiiltiir ¢ergevesinde yaparlar ve
burada “Kiiltiir Endiistri” kavrami 6nemli bir rol oynamaktadir. “Bugtin kiiltiir, bireysel
talepler tarafindan iiretilmez, daha c¢ok bireysel taleplerin manipiile edilmesi,
belirlenmesi sonucunda iiretilir. Bununla birlikte bu diistiniirler kitle kiiltiirii terimini
kullanmaya devam ederler, onlara gore kitle kiiltiiri, kiiltiir endiistrisinin tirtintidiir.
Kiiltiir endiistrisi, insanlarin disarida ya da is yerlerinin i¢inde bir nesne veya makine
gibi davranmalarina neden olmaktadir.”(Ozer, 2013: 60-61) Temelinde tekrarlamanin,
basmakalipligin ve hayattaki iligkilerin degismez oldugunu gostermenin yattig1 kiiltiir
endiistrisi, Adorno ve Horkheimer’a gore, tiiketiciye gereksinimlerinin, kendisi yani
kiiltiir enduistrisi tarafindan karsilandigr yanilsamasini yasatir. Oysa tiiketicinin
karsilandigin1 diisiindiigii gereksinimlerini de yine kiiltiir endiistrisi belirlemektedir.
(Yakin, 1999: 38) Popiiler kiiltiir bicimleri, kendisini yetistiren endiistriyel yap1 i¢in bir
zenginlik yaratilmasimi saglarken, tiiketiciler igin ise bir kullanim degerine sahiptir.
Dikkat etmek gerekir ki, bir malin kullanim degeri o malin, insanin bir ihtiyacini
gidermesi Ozelligidir. Fakat popiiler kiiltiir tirtinlerinin kullanim degeri, insanlarin dogal
ya da hayati bir gereksinimini karsilamaz. Daha ¢ok kitle iletisim endiistrisi araciligiyla
ortaya cikarilan kurgusal gereksinimleri karsilayarak tiiketicilerin zevk almalarin
saglar.(Yaylagiil, Korkmaz, 2008: 129) Kiiltiir endiistrisi kavrami odaginda karsitlasan
iki kiiltiirel durum veya siire¢ bulunmaktadir. “Bir yanda sahici, otantik, kendiliginden
bir kiiltiir olan “halk kiiltiirii” varken, bunun karsisinda da yapay, aldatict ve imal edilen
bir kiiltiir olan her ne kadar kitapta kullanmaktan imtina etmis olsalar da ‘kitle kiiltiirii’
bulunmaktadir.”(Kanburoglu, 2011: 25) Kiiltliirin zamanla endiistrilesmesi,
endiistrilesen toplumun i¢inde yer alan insanin da bir endiistri iirlinii gibi gériilmesinden
Otlirii insanin herhangi bir nesne, sey haline gelme sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Literatiire

“Kiiltiir Endiistrisi” kavramini katan diisliniirlere gore, insanlarin beyinleri uyusturularak
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tilketime yonlendirilmektedir. Beraberinde bunu gilinliikk hayattan bir kagis olarak
gostermektedirler. Kiiltlir Endiistrisi terimi, seri ve standartlasmais iiretimi ifade etmek i¢in
kullanilmistir. Ayr1 olarak bu iiretimin akilcit bir sekilde dagitimi belirtilmektedir.
Adorno’ya goOre insanlarin hayatin sert ve c¢etin gerceklerinden kagmalarina
inandirildiklarini belirtir ancak aslinda yapilan her sey onlarin yasamlarinin kotii birer
ornekleridir. Hatta yine kiiltiir endiistrisiyle hayattaki bircok seyin sans ve rastlanti
sonucu oldugu inanis1 yayilarak bir ¢esit kadercilik, bagimlilik ve ytikiimliiliik yayillmaya

calisilmaktadir.(Seving, 2007: 29)

Adorno ve arkadaslar1 otoriteye boyun egen, sorgulamayan, diisiinmeyen ve
standartlasmis insan tipinin olugma sekline dikkat ¢ekmislerdir. “Kiiltiir Endiistrisine
karsi bir seyler iiretmek gerektigini belirten okul iiyelerine gére popiiler olan, kolayca ve
herkes tarafindan tiiketilebilen kitle kiiltiirii iirtinleri seri ve standart olarak iiretilmekte
ve yanlis bilin¢le topluma asitlanmaktadir.”(Seving, 2007: 30) Herbert Marcuse ise
“kiiltiirel tiriinlerin meta haline geldigini ve seylestiklerini, kendilerine yabancilasan
insanlarin arttigini ve dolayisiyla yabancilasan bu insanlarin icerik agisindan bos ve
nesne konumuna gelmis sézde kiiltiirel iiriinlere yoneldiklerini” belirtmistir. Yapisi
itibariyle trajediye yer verilmeyen kiiltiir endiistrisi olumsuzluklardan armndirilmis ve
uyumlu olmay1 saglayan bir yap1 bildirmektedir. Konu ile ilgili olarak Horkheimer ve
Adorno “estetik barbarligin nesnelerinden toplumsal hiyerarsiye itaat etmelerini
bekleyen modern kapitalist sanatin ozii... ”(Seving, 2007 30) diye bahsetmis, sanatin zor
anlasilir ve anlamak i¢in bireyi bir g¢abaya soktugu zaman anlamli olabildigini
belirtmislerdir. Bu ylizden basit ve kolay anlasilip tiiketilen kiiltiir endiistrisi iirlinlerini

elestirmektedirler.

Horkheimer ve Adorno kiiltiir endiistrisi yoluyla kitleye sunulan firtinlerin
ekonomik diizenin ¢okmemesine, kurulu politik diizenin korunmasina yarar sagladigini
ifade etmektedir. Bu nedenle de kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel metalar trettigi kadar,
diizenegin devamliligi icin “bagimli bireyin/kitlenin” yeniden iiretilmesi icin de
calismaktadir. Diger bir deyisle kiiltiir endiistrisi, eglence, miizik, film, haz, arzu ve talep

kadar, ihtiya¢ duydugu bireyi ya da kitleyi de liretmektedir.(Yiicel, 2007: 29)
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1.3.1. Popiiler Kiiltiir ve Halk Kiiltiirii

Popiiler kiiltiir ekseninde halk kiiltlirliniin yeniden iiretimini daha iyi anlamak
adina, bu iki kiiltiirtin karsilastirmasi yapmak 6nemlidir. Bu agidan bakildiginda halk
kiltlirii bigim olarak basitken popiiler kiiltiir karmasiktir. Halk kiiltiirtiniin herhangi bir
maddi beklentisi yokken, popiiler kiiltiir paraya endekslidir. Halk kiiltiiriiniin yaraticisi
belli degilken, popiiler kiiltiiriin bilinen bir kaynag ya da iireticisi vardir. Halk kiiltiirii ait
oldugu halkin deger yargilarini, gelenek ve gorenekleri icerir ve sunarken; poptiler kiiltiir
bunlar1 yeni formiillerle yeni bigiminde yansitir. Halk kiiltiirli ydreden yoreye degisirken,
popiiler kiiltiir standartlagsmis sekildeki kaliplart sunar. Halk kiiltiirliniin {ireticileri yine
halk iken, popiiler kiiltiiriin iireticileri ve sunuculart profesyoneldir. Halk kiiltiiriniin
tireticileri ve tiiketicileri arasinda toplumsal statii farki yokken popiiler kiiltiirde vardir.
Popiiler kiiltiir kiiltiirel “seylerin” teknolojik araglarla {iretimi ve genis is bolimii
etrafinda kurulan kapitalist mal iiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi bigimlerine
dayanan bir kiiltiir iken halk kiiltiirii, gecmisten gelenekle getirilmis degerlerin el
birligiyle liretimi ve devaminda tiiketilmesiyle herhangi bir kapitalist siirecin igerisine
girilmedigi bir kiiltiirdiir(Yiicel, 2007: 12). Popiiler kiiltiir teknolojik cogaltma, seri
iretim ve televizyon gibi kitle iletisim araglarina dayali olmas1 ve bununla devamliligini
saglamasina karsin; halk kiiltiirQi bunlarin hi¢ birine sahip olmadan bir devamlilik elde
etmeye calisir. Popiiler kiiltiir i¢in bu noktada medya da ¢ok onemlidir. Ciinkii medya
yoluyla tiim bir iilke egemen kiiltiire bagimli kilinmaya ¢aligilir. Popiiler kiiltiiriin mal ile
olan yogun iliskisi halk kiiltiiriinde yoktur. Popiiler kiiltiir bir kullanim ve tiiketim kiiltiirii
iken; halk kiiltiiri tiretmeye odakli bir kiiltiirdiir. Ayrica popiiler kiiltiir kullanimindan
tikketimine, tiretimin ilk evresinden son evresine her asamasinda varken halk kiiltiiriinde
bdyle bir durum séz konusu degildir. Popiiler kiiltiir benzestirme 6zelligiyle bireylere
dindar, laik, milliyetci gibi kimlikler sunar ve beraberinde siradan, tekdiize bir kiiltiirii
meydana getirir. Bu da beraberinde yabancilagsma kiiltliriinii dogurur. Televizyonlarda,
sinemalarda, gazetelerde yayinlanan bu yabancilagsmis kiiltiir kitleleri hissizlestirmekte ve
toplumsal problemlere kargi duyarsizlasmaya sebebiyet vermektedir(Yiicel, 2007: 13).
Halk kiiltiirii ise bireylere bu tarz kimlikler sunmaz, herkes kendi varligi ve 6zellikleriyle

biriciktir.
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Halk kiiltiiri ve popiiler kiiltiir, kapitalizmin ¢izdigi daireler ¢ercevesinde siirekli
iliski durumundadir. Bu iligki genelde popiiler kiiltiiriin agirlig1 ve yonlendiriciligi ile tek
tarafl1 denebilecek haldedir. Halk kiiltiirti devamli popiilerlestirilir. Dahil oldugu iiriinler
popiilerlestik¢e, yeni iirlinlerin de ondan yararlanma istegi ile halk kiiltiirii kendiliginden
popiilerlesir ve sistemin icerisine dahil olur. Halka has olan kiiltiiriin kullanildig1 her tiirlii
yeni tlrilinse, sirf bu 6zelliginden 6tiirii daha ¢ok ilgi gorecek ve halki istedigi yonde
etkilemeyi daha ¢abuk basaracaktir. Bu sekilde popiiler kiiltiir i¢in aranilan “yeni” bir
malzeme, halk kiiltiirlinlin igerisinden ¢ikarilmasiyla piyasanin gerektirdigi sekilde
degistirilip bir bedele sahip olarak topluma geri doner. Uretim ve aktarimin
mekaniklesmesi arttikca, tiretilen malin 6zgiinliigii ve samimiligi ortadan kalkar ve iiriin,
popiiler kiiltiir yelpazesine dahil olur. Halk kiiltiirii, popiiler kiiltiire oranla ¢ok daha uzun
Omiirlidiir. (Cobanoglu, 2001: 13). Halk kiiltiiriinii 6zgiinlestiren kiiltiirel olarak deneyim
amaci biitlinlesmedir. Halk sanati sekilleri bir uzamda, bir mevsimde, bir cemaatte
yerlesme olanagi saglar. Buna karsilik popiiler kiiltiiriin kiiltiirel deneyim amaci
eglenmedir. Popiiler kiiltiir giindelik olandan daha iistiin olan ama onun ritmiyle i¢ ice
gecen siradanlasmis zevkler edinir. (Yigit, 2004: 8). Halk kiiltiirii eglenmeyi ¢aligsma ile
ayn1 anda gergeklestirir. Eglenceye odakli 6zellikle bir zaman dilimi ayrilmaz. Popiiler
kiiltiir gerceklikteki olumsuz durumlardan kurtulmaya calisirken yapay mutluluklar
uiretir. Halk kiiltiirde ise herhangi bir yapaylik s6z konusu degildir, her sey olduk¢a dogal

sekilde gelisir ve sonlanir.

Rowe’a gore halk kiiltlirli, “kapitalist oncesi devre ait olan ve tam manasiyla
metalagsmamis ve rasyonellesmemis kiiltiir sekillerinin bozulmasi yoluyla tiiketilen bir
kiiltiir bicimidir. Popiiler kiiltiir ise; degisen toplumsal ve kiiltiirel iliskiler icinde ¢egitli
yollardan ortaya ¢ikan kisisel ve disavurumsal politikayla, estetik adlandirmalarla ve
kiiltiirel tutumla baglantiya gecen zevk, issizlik, tarz ve kimlik bi¢imi olan anlamlar ve
metinler dizisini anlatir.”(Oziik, 2009: 15) Oskay’a gore ise, Belirli bir ortamda bireylerin
birlikte paylastiklar1 kimi gelenekler, ritiieller ve dogayla birlikte giden bir yasamsal
ortamda halk kiiltiirii, insanlarin birbirlerine, topluma ve dogaya olan ilgisi bakimindan
popiiler kiiltiirden c¢ok ayrimlagsmaktaydi. Popiiler kiiltire kaynak saglayan halk
kiiltiirinlin, ge¢mis olan donemlerde sahip oldugu birgok olumlu goérevinin ve
geleneklerle ayn1 anda yasanan eglence esasina i¢gkin bi¢ciminin yaninda, farkli birtakim

ozelliklere de sahip oldugunu eklenebilir(Oziik, 2009: 15).
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Halk kiltiiri kararli sekildeki geleneksel toplum diizeninin iiriinii olarak
belirtilirken popiiler kiiltiirse, gelismis ve sanayilesmis toplumun {iriinii olarak kaydedilir.
Popiiler kiiltiir, halk kiiltiirliniin tersine siirekli yeniden {iretilen bir kiiltiir olarak
vasiflandirilmaktadir. Kitlesel olmasi ve {retim-dagitim yollarinin ayrimlagmasi
sonucunda meydana gelmesi baglaminda, popiiler kiiltiir halk kiiltiirtinden farklidir. Halk
kiiltiriiniin 6geleri kapitalizm tarafindan popiiler kiiltiire katilmistir.(Karabacak, 2013:
12).

Halk kiiltiiriiniin 6rf adet, gelenek gorenek, miizik eglence gibi tiim yasam bi¢imini;
popiiler kiiltiir endiistrilesme beraberinde halkin olmaktan ¢ikararak tiiketici kitlesinin
kullanimima doniistirmiistiir. Buna teknolojik gelismelerle birlikte kitle iletisim
araglarinin 6nemi ve etkisinin zamanla artmaya baslamasi eslik etmistir. Bu araclar halkin
hayatinda geleneksel degerlerin farklilagsmasina yol a¢ip, onlarin kiiltiiriint etkileyerek
hakim kiiltiirii yaymustir. Halkin kiiltiirti farklilasarak, her yerde ve her zaman hazir
bulunan bir kiiltiir olmustur. Giines’e gore; “bu doniisiim, kentlesme sonucu farkh
kiiltiirel kesimlerin yeni bir kiiltiirel mozaik i¢inde tutunma c¢abalari halk kiiltiiriinde
kopmalara, kirilmalara ve biitiinliigii yok olmasina neden olmasi bi¢imindedir. Giines bu
durumu, oznel gergeklikten nesnel fantazyaya gegis olarak degerlendirmistir. Gelenek,
kok olarak iglevini yitirmistir. Popiiler kiiltiir sistemin olumsuzluklarina karsi gelistirilen
ortak bir soylem gibi farkl islevler gormeye baslamistir.” Popiiler kiiltiir her ne kadar
halka ait halkin kiiltliri anlaminda kullanilsa da bu tanim yanlis bir tanimlamadir. Bu
manada popiiler kiiltiir halkin degil, halkin kendisine benimsetilen, halki edilgen duruma
ceviren, onun iradesi disinda olusan kiiltiirdiir(Ozer, 2013: 26). Bu noktada belli temsiller
devreye girer ve bu temsiller halk kiiltiiriine verilmis olan, yenilenmis popiiler kiiltiirii
belirtir. Kitle iletisim araglar1 halkin kiiltliriinii tekrardan sekillendirir. Popiiler kiiltiir
yazili ve gorsel medya vasitasiyla kiiltlirel normlart ve toplumu olusturan bireylerin
kimliklerini dogrudan etkilemektedir. Bu sebeple popiiler kiiltiir iriinlerinin verdigi
mesajlar ve bunlarin birey ve topluma etkileri biiyiik 6neme sahiptir. Popiiler kiiltiir sahte
bir 6zgiirliik vadeder ve bu kiiltlirlin pazari tek tip iiriinlerle doludur. Bu pazarda mal,
miilk, kisilik, statii, sanat, sanat¢i, yeme, i¢gme, giyim neredeyse insana ait her sey vardir.
Tiiketici bu diinyaya ait hissettik¢e poptilerligi benimser ve bir siire sonra kendi kimligini
unutur. Her insanin biricik olmas1 gerekirken popiiler kiiltiirde bu biriciklik kaybolup

tektiplige doniismektedir. Ozellikle giiniimiizde kimlik olusumunda etkili olan popiiler
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kiiltiir tiriinlerindeki kimlik sunumlari, lizerinde ¢aligma yapilmasi gereken énemli bir
konudur. Stryker’a gore; “kimlik, bir biitiin ve benligin ana unsuru olarak pek ¢ok alt
kimlikler toplamidwr, bunlar birbirlerini etkiler ve dolayli ya da dogrudan tecriibe
edilirler.” Basta sinema olmak lizere televizyon, reklamlar, gazeteler, dergiler vb. kitle
iletisim araglarinda temsil edilen kimlikler, insanlarin bilinglerinde bir¢ok stereotiplerin
meydana gelmesinde ciddi bir faktordiir. Sinema ya da televizyonda sunulan tipler temsil
ettikleri kimligin “Oyle olmas1 gerektigini” dikte eder. Bu anlamda dncelikle kimligin ve

ardindan temsilin kavramsal olarak neye karsilik geldigini anlamamiz gerekmektedir.
1.3.2. Popiiler Kiiltiir ve Medya

Toplumun ayirt edici niteliklerinden bir tanesi olan kiiltiir, insanlarin hayatlarinin
her asamasini kusatirken tutum ve davranislarini da bicimlendirmektedir. Insanlarin
olusturdugu biitlin degerlerin ve varligin toplami olan kiiltiir, giiniimiizde iletisimle i¢ ice
gecmistir. Sanayilesme ile birlikte gelen kapitalizm, birgok alanda oldugu gibi kiiltiir
tizerinde de belirleyici olmustur. Ekonomik alanda da belirleyici olmaya baglayan kiiltiir,
bir meta olarak pazar kosullarinda alinip satilan bir ticaret tirtinii haline doniismiistiir.
Dolayisiyla iletisim araglarini elinde bulunduran egemen giigler kiiltiire de yon vermeye
baslamislardir. Medya vasitasiyla iletilen kiiltiir toplumun tiim kesimlerine egemen
giiclerce icerikleri belirlenerek verilmektedir. Medya yeni kiiltiirel bigimlerin
olusturulmasina zemin hazirlamaktadir. Kiiltiirden etkilenirken ayni zamanda onu da
etkilemektedir. Dolayisiyla medya ister milli kiiltiir, kitle kiiltiirii, halk kiiltiiri, isterse
popliler kiiltiir formlarinda olsun biitin bu olusumlarda etkin bir rol
oynamaktadir(Karakog, 2014: 246). Medya, popiiler Kkiiltirin genis kitlelere
aktarilmasinda hatta olusturulmasinda 6nemli fonksiyonlar iistlenirken alici konumunda
bulunan izleyici/okuyucu ve dinleyici kitlesi, kiiltiir endiistrisinin ekonomik, kiiltiirel,
ideolojik temelinin 6znesi durumuna donilismiistiir. Medyanin artik herkese ulasmasi ve
sundugu olanaklarla yasamimizi biitliniiyle kapsamasi ve bu dogrultuda sanatin da artik
bir kiiltiir endiistrisi tarafindan malzeme olarak kullanilmasini miimkiin kilmistir.
Kapitalist sistemin en 6nemli pargasi olan kitle iletisim araclar1 (medya) giiniimiizde artik
tekellesmis ve kar elde etmek esas amaci haline gelmistir. Haber verme, bilgilendirme
esas ama¢ olmaktan ¢ikmistir. Postmodern zamanda artik ilgi ¢ekici olan, sansasyonel
olan haber degeri tasimaktadir. Goriintii ve ses, haber iceriginin 6niine ge¢mistir. Okuru

ve izleyiciyi etkileme, olan biteni aktarmanin, bilgilendirmenin yerini aldi.(Karakog,
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2014: 252) Popiiler kiiltiir ile medya ayni geni tagimaktadir. Medyanin irettigi veya
tagidig kiiltiirlin popiiler karakterde olmasi kaginilmazdir. Popiiler kiiltiire iliskin pek ¢cok
kanaat ve davranisin kaynagi medyadir. Ancak medya da bunu yoktan var etmemekte;
zaten islemekte olan bir piyasaya fayda saglamaktadir. Popiiler kiiltiir gliniimiizdeki
goriinimiinii de biiyilk Olciide medyaya borgludur. Medya malzemesini onceden
belirlenmis kurallar ve sartlar ¢ercevesinde bir islemden gecirerek yeniden {iretir.
Boylelikle medyanin popiiler kiiltiir dolayimciligi sirf bir aracilik degil, bir yeniden imal
etme siirecidir. Popiiler kiiltliriin, en azindan kitle medyasinca nakledilen kisminin, bir
kulaktan girip obiir kulaktan ¢iktigin1 ve tek tek televizyon programlarinin, filmlerin,
mecmualarin - ¢ogunun, insanlarin biiyilk bir kismi ig¢in gelip gecici oldugu
sOylenebilir(Karakog, 2014: 253). Medya popiiler kiiltiir iriinlerinin olusmasinda énemli
bir gorev iistlenirken, popiiler kiiltiir tirlinlerinin genis kitlelere ulagsmasinda tasiyict bir
rol de tstlenir. Bu nedenle medya popiiler kiiltiiriin yayilmasinda birinci etkendir.
Bostanci’ya (1998:128-129) gore, “biitiin kotiiliiklerin anas1” seklindeki diisiinme
biciminin bir bagka popiiler 6nermesi “medya”dir. Buna gére medyanin tek amaci daha
fazla reklam almak, daha fazla kar saglamak, reyting citasinda en iiste firlamaktir;
amacina engel olacak higbir ahlaki degeri tanmimaz; eger ahlaka basvuruyor gibi
goziikiiyorsa bile bu tavrinin kendisine itibar, yani bir bagka deyimle yine daha fazla para

saglayabilecegi umudundan kaynaklanmaktadir.

1.4. KIMLIK

“Kimlik bir kKimsenin insanligina ozel i¢erigini veren ve onu sadece herhangi bir
insan degil, ama belli bir kisi yapan seydir. Bir kisinin ozel anlami, tanimi veya
farkhihgidir. Oznel olarak, bir kisinin, kendi varhiginin en anlamli ve énemli yénii olarak
gordiigii seydir. Kisinin inanglarinda, degerlerinde, secimlerinde, bakis agisinda,
fikirlerinde, arzularinda, hirslarinda, tepkilerinde hatta duygularinda; kisacasi yagamini
nasil stirdiirdiigiinde ifadesini bulur ve yansitilir. Bir kimsenin belli bir insan(kisi) olarak
temel tammlayict karakteristikleridir.”(Tok, 2003: 122) “Toplumsal bir varlik olarak
insanmin nasil bir kimse oldugunu gésteren belirti, nitelik ve ézelliklerin biitiinii” olarak
Tirk Dil Kurumu’nda ge¢mektedir kimlik kavrami. Dogdugumuz kimlik baglami ile
Ozdeslessek de, yeni bir kimlik baglami secip, benimsesek de, kimlik baglamimizla ilgili

olarak bir se¢me s6z konusudur. Dahasi, bir kere belli bir kimlik baglami ile
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0zdeslesmeye karar verdigimizde, bu kimlik baglami1 yasamimizi belirler ve ona yon
verir. Kimligimizi detayli olarak isleyip, olusturdugumuz kimlik baglamimiz olur.
Kimlik, belli insanlar, kisiler olarak temel tanimlayic1 karakteristiklerimiz kabul ettigimiz
seylerdir. Bir kimlik baglami igerisinde dogdugumuz ve belli bir ortak kimlik tipinin
sosyal olarak bize yiklendigi gergcegi, biz bu yiiklenen kimlikle 6zdeslesmeyi
secmedikce, kendi basina bizi tanimlamaya yeterli olamaz. Bu ylizden, kimligimizi

tanimlayan biziz.(Tok, 2003: 123)

Ister dogdugumuz, ister sonradan benimsedigimiz bir kimlik baglami olsun;
kimligimizi, 6zdeslestigimiz ve dogru bir bigimde kendimizin kabul ettigi bir kimlik
baglamu ile iliski icerisinde tanimlariz. Gergek, dogru kimligimizi orada buldugumuzu
hissederiz; tabiatimizin orada buldugumuz kimlik ile uyumlu oldugunu hissederiz; o
kimlik baglaminda buldugumuz belli kisi kavrayisinin bizim 6zel bir insan olug bigimimiz
(ya da ozel bir insan olus bi¢cimimizi ifade edici) oldugunu, hissederiz. Bu yilizden
kimligimizi bir kimlik baglam ile iliski igerisinde tanimladigimizda keyfi bir se¢im
yapmiyoruz, basitce digerleri arasinda bir kimlik baglami segmiyoruz, fakat tabiatimizin
O0zdeslesmeyi sectigimiz kimlikle uyumlu oldugunu veya bir baska deyisle,
Ozdeslestigimiz o belli kimlik baglaminda ahlaki ve antropolojik varligimizin

uyustugunu, hissedecek bir bicimde irademizi kullantyoruz.

Kendimizi bir kimlik baglami ile iligki igerisinde tanimlamak kimligimizin
tanimlanmasi, gelismesi ve ifade edilmesi icin bir 6n kosuldur. ikinci asama;
kimligimizin, secenek dizilerimizi olusturan ve smirlandiran kimlik baglamlarimiz
icerisinde, detayl1 bir sekilde islenip, gelistirilmesidir. Kimligin tanimlanmasinda birinci
asama daha 6nemlidir ¢linkii bir kimlik baglamu ile iliski icerisinde kendimizi tanimlama
kararimiz, bizi kimligimizi olusturup gelistirdigimiz baglama yerlestirir ve bu ylizden bu
karar kimligimiz agisindan kurucu bir karardir.(Tok, 2003: 125) Kisiler hem insanliklar1
hem de kimlikleri tarafindan olusturulurlar. Kisilik kiiltiirel kimlik tarafindan gercek
kilinmis bir insanlik icerir. Boylece bizi esit saygiya layik kilan (bize esit saygi gérme
hakki veren) insanhigimiz, sectigimiz kimlik baglamimizda gergek(somut)
benliklerimizin olusturulmasi ile ger¢ek kilinir. Kimliklerimizi kimlik baglamlarimizla
iliski icerisinde tanmimlariz. Kimlik baglamlarimiz kisisel kimliklerimiz i¢in igerik
saglarlar; etik inamislarimizin, inang, deger, ama¢ ve bagliliklarimizin kaynagidirlar.

Kisiligimizin temel tanimlayici karakteristiklerini onlardan aliriz. Kimligimizi digerleri
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ile etkilesim igerisinde kimlik baglamlarimizda olusturur ve gelistiririz. Kisacasi, kimlik
baglamlar1 insanligimizin gergek kilinmasi i¢in gerekli araglari saglarlar. Bu ylizden
kiiltiirel kimlikler- etnik, dini ve ulusal kimlikler- gergek kisilerin yaygmn ve devaml
ogeleridir. Kisi olmanin odaginda yer tutmalar1 yiliziinden taninmalari énemlidir. O
zaman, taninma meselesinin yaygin ve 6nemli bir sekilde bir kimsenin kisisel kimliginin
kolektif boyutu ile yani ortak kiiltiirel kimligi ile ilgili olarak glindeme gelmesi sasirtici

olmamalidir. (Tok, 2003: 139-140)

Kimligimizi tanimlama konusunda, bize verilmis olan kimlik baglam ile ilgili
tutumumuz 6nemlidir: O verilen ortak kimligi benimsiyor muyuz, yoksa bir bagkasini
secmeye mi yoneliyoruz? Benligin tanimlanmasi (kendini tanimlama) fikri, kimligimizin

bicimlenmesinde irademizin kullaniminin 6nemli bir rol oynadigina isaret eder.

1.5. TEMSIL

Kelime olarak “Temsil” eski Fransizcadan tiiretilip dilimize sonrasinda kabul
ettirilmistir. Eski donem Ingilizce ve Fransizcasindan, modern Ingilizce’ye
represantation ve Latince’den repraesentare olarak gegmis bir kelimedir. Tiirkgede ise
“Yeniden Sunum” olarak karsilik bulmaktadir. Kavram olarak “Temsil” dille kiiltiir
arasinda anlamlandirma gorevini de tlizerine alir. Hall, “Temsil, bir sey hakkinda anlamli
bir sey soylemek ya da diinyayr diger insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek igin
kullanilan dildir.” seklinde bir tanimlama yapmaktadir. Hall kitabinda bu tanimin
yeterligini tartigmustir. Seyleri aciklarken degerlendirilen dilin kolay oldugunu ancak bu
dili analiz etmenin kiiltiirii ve kiiltiirel kodlar1 tanimay1 gerektirdigini savunmaktadir. Bir
kavrami veya objeyi, esyay1 temsil etmek, onun gergcek olmayan bir kaydin1 gergekmis
gibi ifade eden, yazan ya da anlatan seyleri belirtmektedir. Temsil, oncelikle dil
vasitastyla elde edilir ve her bilim dali, kiiltiir, sanat, meslek grubu vs. kisisel bir ifade
diline sahiptir. Nesnelerin ve diislincelerin anlamlandirilmasint saglayan buradaki en
onemli arag, dildir. Temsil siirecinin ilerletilmesinin odaginda dil vasitasiyla anlamlar
olusturmamiz bulunmaktadir. Seyler, kavramlar ve isaretler arasindaki baglant1 anlamin
olusturulmasi, dolagmasi, tespit edilmesini ve degismesini liretmektedir. Dil vasitastyla
ortaya c¢ikarilan anlamlar dolayisiyla belli bir dili, kiiltlirii ya da kavramsal haritay1
paylasan insanlar, diyalog kurmaktadirlar. Bu anlamda 6nem verilmesi gerekilen yer,

diinyada ve bilincimizde yerlesik olan fikirleri dil sistemi ile iletirken, simgeler, isaretler
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ve kelimelerin kendi degerlendirdigimiz anlamiyla karsiya nasil aktarildigi ve genel bir
anlamin iretilmesindeki siireci kavramaktir(Aydmn, 2020: 23). Diller, temsil yoluyla
isleyen temsil yontemleri olarak tanimlandirilabilir. Kullanilan dil yontemlerinin her biri
s0zlii ve yazili ya da sozsliz ve yazili olmayan farkli tiirlere sahiptir. Bu noktada kullanilan
dillerin her biri bir goriisii, fikri ya da duyguyu ifade etmektedir. Burr: “/nsanlar
konusurken diinya insa olur.” diyerek her giin farkli kavramlarin yeniden diizenlendigine
gonderme yapmaktadir. Kullanilan sdylemler, bir konunun anlatim tarzi, anlatimda
kullanilan eylem vasitasiyla giinliik iletisim dilinde kisilerin kafasinda farkli anlamlar
kurulmaktadir. Bu yoniiyle dil, kisilerin kendilerini ve fikirlerini ifade etmelerinden gok
daha farkli bir goreve sahiptir(Ozkan, 2019: 31).

Temsil kavraminin bir diger anlami, neyin var edildigi veya varsayildiginin
devaminda, bunun hangi durumlarda gerceklestigiyle bagli olarak ¢ok degisik yerlerde
kullanilmasidir. Hanna Fenich Pitkin “Temsil Kavrami” adli kitabinda temsil ile ilgili
soyle demistir: “Ihtiyacimiz olan sadece bir tamim degil, temsilin farkli kapsamlarda
daha detayli kullamimlarini, var olamayan seyin nasil var kilindigini ve kimin boyle
algiladigini dogru sekilde ortaya koymaktir ”(Gayretli, 2019: 31). John Webb gore temsil
kavramu, i¢inde yer aldig1 bilim dallarinin ¢ogunlugunda; metinlerin altta yatan, yerlesik
anlamlarini ortaya ¢ikarma yoludur. John Webb 6rnek olarak soyle demistir: “Bir filmde
kadinlarin nasil temsil edildigi; hem filmin yapimcisimin kadinlara yonelik tutumunu, hem
de genel olarak kadinlarin filimin yapilip, dagitildigi ortamda nasil goriindiigiinii,
anlasildigini veya bilindigini gostermektedir.” (Gayretli, 2019: 32)

“Temsil, i¢inde var oldugumuz topluluklardan herhangi birine ait olan insanlarin,
anlam iiretmek icin kullandigi dilsel bir siiregtir. Bu tammla “seylerin” aslinda
kendiliginden anlam icermedigini, yani bir anlamlandirmaya ihtiyaci oldugu da
savunabilir ”(Céozeli, 2019: 47). Temsil kavraminin bir objenin yerine ge¢cme 6zelligi
bulunmaktadir. Taklit edilen sey, temsil edilerek boylece somutluk elde etmektedir. Hall,
temsil olgusunu iginde tiretildigi kiiltiirle baglantilandirmaktadir. Kavramlarin ne formda
temsil edildigi, var oldugu kiiltiirden bagimsiz olarak diigiiniilememektedir. Ali Akay,
Belirli bir durum i¢inde ve olumlu ya da olumsuz anlamda modernizmden farklilagan,
tiim siyasal ve maddi/toplumsal degisimleri, 6te yandan diistinsel ve kuramsal iiriinleri ve
kiiltiirel pratikleri kapsayan bir formiilasyon olan postmodernizmle beraber ortaya ¢ikan

bir temsiliyet krizinin varligina dikkat ¢ekmektedir. Akay’a gore; “temsil etme fiili,
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seylerin dogasini belirlemekte, temsiliyeti gerceklestiren biitiin 6geler benzerlik ve bir
aradalik icin kendi ozgiinliiklerini yitirmektedir. Akay, modernizm sonrasinda gorsel
imajlarin  olduk¢a stiratli iiretilebilip aktarilarak, temsillerin stereotiplestigini
belirtmektedir. Teknolojik gelismelerle beraber temsil krizine neden olan bu durum,
temsil edilen ogeleri etkileyip basmakaliplastirmaktadir.” (Karatag, 2020: 55) Temsil
denince akla gelen kavramlardan biri de stereotiplerdir. Stereotip, bir gruba ait fikirler ve
inanglar sistemdir. Stereotip, kisilerin ya da gruplarin genellestirilmis ve basitlestirilmis
bir sekilde toplumsal olarak smiflandirilmasidir. Bu smiflandirma varsayim ve
yargilardan olusmaktadir. Stereotip kavrami belli bir niteligin, baska nitelikleri getirmesi,
simgelemesi ve bunu kaliplasmis bir sekilde sunmasi olarak belirtilebilir. Tk kez de

Walter Lipmann tarafindan “kafamizdaki imajlari” ifade etmek {izere kullanilmistir.

Temsil kavrami glinlimiiz itibari ile, “bir nesnenin, bir seyin ya da bir olgunun,
harici bir ger¢ekligin farkll bir diizlemde, diisiince ya da dilde, hi¢cbir icerik veya anlam
kaybetmeden betimlenmesi, yansitiimast” bi¢iminde tanimlanmaktadir(Ag¢ikyol, 2020:
38). Laughey’e gore temsil, “asi/ olay sonrasinda ortaya ¢tkmamakta, olaya yonelik
vorumladigimiz gercekligi meydana getirmektedir. Bu sebeple temsil, gerceklige yonelik
olusturulan anlama katki saglayici gorev gormektedir. ”(Ayhan, 2020: 70) Edward Said’e
gore ise temsil kavrami sadece tarihsel, kiiltiirel ve siyasal olarak i¢ i¢ce gegmektedir. Hatta
Said, temsillerin hedefi olduguna vurgu yapmaktadir. Temsiller, genellikle etkiler
yaratarak birden fazla isi yapmaktadirlar. Temsiller bi¢gimlenmelerdir ya da “Roland
Barthes in dilin tiim isleyisleri i¢in soyledigi gibi bi¢im bozumlaridir.” Temsil,
bellegimizdeki kavramlarin, dil vasitasiyla anlamlarinin iiretimidir. “Temsil olgusu, bize
olaylarin, nesnelerin, insanlarin ger¢ek diinyasimin ya da bulunmayan zihinsel
nesnelerin, insanlarin veya olaylarin fantezi iiriinii diinyasinin hepsini ifade etmede

yardimct olan kavram ve dil arasindaki baglantidir.” (A¢ikyol, 2020: 41)

Insanlarin temsilleri iiretmelerine dair belli amaglar1 vardir. Etkili bir temsilin
tiiketici i¢in gereksinim duyulanlara dikkat edilerek, lizumsuz seyleri eleyerek amaca
yonelmesi gerekli oldugu belirtilebilir. Temsil edilen sey, gercekligin kii¢iiltiilmiis hali
oldugundan, bazi1 ufak tefek degisikliklere ugrayabilir. Hem temsili {iretenler hem de
tiikketiciler kesin bigimi vermek iizere gerceklik tizerinde birkag islem diizenlemektedirler.
Sonugta toplumsal diizenleme, iireticilerin bu islemleri hangi bicimde yapacaklarini

saptarken, temsilin {liretim ve kullanma bi¢imini de belirlemis olur. Tiim temsiller
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gercekte biraz da gerekli olarak gergeklige ait 6gelerin bir kismin1 disarida birakmaktadir.
Burada baz1 sorular karsimiza ¢ikmaktadir. (Ghojehbaglou, 2020: 18) “Ger¢ekligin hangi
ogeleri temsile dahil edilmistir? Bu seckiyi bu haliyle kim ya da kimler kabul edilir bulur?
Ya da tam tersi kim bu temsile itiraz eder?”. Bir temsil taraflarin her seyi agik agik
kavradigi zaman tesirli olur. Cogu zaman kullanilan 6geler temsili, seyircilerin anlamasi
acisindan yanlig anlagilabilirler. Pekala, bu temsiller yetersiz oldugunda tiiketiciler
tizerinde nasil bir izlenim birakirlar? (Ghojehbaglou, 2020: 19). Temsiller, belirli
kavramlarin, goriintiilerin, anlamlarin segilerek aktarilmasi seklinde insa siirecine hizmet
eder. Burada insa, gosterilen disinda gosterilmeyeni ve anlatilan disinda anlatilmayani da

temsil eder.

1.6. POPULER KULTUR’DE KiMLIiK VE TEMSIL

Dogdugumuzdaki kimlik ya da sonradan benimsedigimiz kimlik bizi biz yapan
degerler toplamidir. Sosyal insan toplumda yer almak i¢in kimlik edinme ihtiyacini duyar.
Kimlik edinme bir siiregtir, insanin insana karsi ya da insanla birlikte zamanla olusan
siireclerdir. Bu siire¢ igerisinde kisi kendisini yakin g¢evresindekilerin davranislari,
degerleri, tutumlariyla iligkilendirmeye ¢alisir. Kisi ¢evresini siirekli olarak igsellestirir.
Benzer sekilde ait hissettigi kimligi koruma ve giiclendirme giidiistinii de tasir. Kimlik
olusumundaki bu siirecler ¢ok yonlii, cok boyutlu ve dinamiktir. Dolayisiyla bu olusum
bireysel yasamin ve toplumsal yasamin birlikte var olmasini gerektirir. Toplumda yer
edinmeye ¢alisan insan yalnizca kendisiyle ilgilenmekle kalmaz ayni zamanda
baskalarinin onun hakkinda ne diislindiikleriyle de yakindan ilgilenir. Bunun dogal bir
sonucu olarak da belirli bir 6l¢lide baskalarinin isteklerini ve degerlerini dikkate alarak
davraniglarini diizenler. Kimligin baskalariyla birlikte var olmak durumunda olmasi ve
etkilesimleri yeni yeni kimliklerin olusumuna sebebiyet verir. Bu yeni kimlikler kimi

zaman kisinin farkinda olmadan degisir, sekillenir.

Popiiler kiiltiir, kiiltiirii stirekli olarak kokten degistirir, toplumsal iligkileri ve
siyasal yapilar1 doniistiirlir ve toplumsal olusum i¢inde bir¢ok kiiltiirel diizey yaratir.
Popiiler kiiltiir bireysel talepleri manipiile edip kendi belirledigi kiiltiirii tiretir, yayar. Bu
bir anda olmaz, yillar i¢inde gorsel, yazili medyada ve sinemada yavas yavasg
olusturulmaya ¢alisilir. Modernlesme siirecini tamamlamis toplumlarda, halk kiiltiirden

popiiler kiiltiire, sonucta da kitle kiiltiiriine gecis asamalarini takip eden ve buna paralel
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olarak postmodern kiiltiir, tiiketim kiiltiirii, enformasyon kiiltiirii kavramlar1 kiiltiirtin her

yanini kusatir.

Popiiler kiiltiiriin sundugu yeni yasam bigimi, hizli bir sekilde ¢ogaltilarak yaratilan
kimlik olgusunda, imajlar ile etkili olmaktadir. Bu imajlar halk kiiltiirtindeki nesnelerin,
kisilerin de yerini almaya baslamistir. Popiiler kiiltiir, halk kiiltiirindeki kiltiirel
kimlikleri kendi yarattig1 kimliklere doniistiirtir. Inang, deger, fikir, se¢im, bakis agisi,
hirs, tepki, duygu ve arzular olan biricik kimlik popiiler kiiltiirde tek tiplesmistir. Bu
kimlikler ayni1 sekilde diisiiniir, ayn1 sekilde giyinir, ayn1 seyleri sever, ayni seyleri dinler,
ayn1 seylere inanirlar. Popiiler kiiltiirde kisiler kitle iletisim araglarinin bu tek tip
kimliklerine maruz kalarak kendi kimliklerini unutur, 6z kiiltiiriine yabancilasirlar. Kitle
iletisim araglar1 bireyleri yarattigi yeni kimliklerin gercekligine inandirir. Popiiler
kiiltiirlin yarattig1 bu kimlikler i¢inde kisi kendine en yakin olan1 benimsemek zorunda
kalir. Se¢im yaptigini diigiiniir. Oysaki popiiler kiiltiir tarafindan se¢im yaptirilir. Popiiler
kiiltiir hazza yoneliktir, hayati ve dogal gereksinimleri karsilamaz. Kurgusal {iriinler
yaratip bunlara ihtiya¢ duyulmasini saglar. Bu kurgusal {iriinlerin pesinden siiriiklenen
kimlikler, kendi varolus sebeplerini unutup bu iiriinleri elde edince amacina ulasacagini
diisiintir. Kimlik bu anlamda popiiler kiiltiir icerisinde yok olusa siiriiklenen bir olgu
haline gelir. Bir kimsenin insanligina 6zel i¢erigini veren ve onu sadece herhangi bir insan
degil, ama belli bir kisi yapan sey olan kimligin popiiler kiiltiire kars1 ayakta durabilmesi

bu anlamda 6nemli bir husustur.

Temel tanimlayict karakteristiklerimizle kabul ettigimiz kimligi iyi anlamak ve
bunun popiiler kiiltiirin icerisindeki konumlanisina dair izlenimleri iyi gbzlemleyip
yorumlamak, yapilmasi gereken 6nemli adimlardan birisi olacaktir. Kimligin popiiler
kiiltiir igerisindeki doniismiis hali lizerinde degerlendirmelerde bulunurken bu kimligin
temsil boyutuna da dikkat ¢ekmemiz gerekir. Temsil bir duygu, nesne, durum, diislince
gibi kimligin de aktarilmasinda 6nemli bir araci konumundadir. Genellikle ¢ogulcu ve
sembolik yapilar1 igermektedir. Bu yonden dil, kiiltiir, sanat gibi konular temsili iletmede
ciddi bir rol oynar. Aristoteles “temsili, insanlarin zihinlerindeki kavramlar: belirli
isaretlere ¢cevirme ve daha sonra onlari isteginde degistirmesi olarak ele almis, siirecin
dogal olan bir yaprya sahip oldugunu ve insan olmanin gereginin bir sonucu oldugu
fikrindeyken, Plato ise temsilin ger¢ek olandan geldigini, icinde ger¢ek olandan maddeler
barmdwrdigina vurgu yapmistir. ” (Aydin, 2020: 21)
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Popiiler kiiltiir igerisindeki temsiller kendilerine yer bulduklari alanlarin altinda
yatan anlamlar1 meydana c¢ikarmada gerekli ihtiyaci karsilar. Temsil eylemlerinin
nelerden olustugu ve onu temsil eden 6gelerin ne yaptigi sorgulanabilir. Farkli bir agidan
bakarsak temsil edebilmek i¢in ne tiir ihtiyaclarin oldugu, temsil eden kisinin kim oldugu
aragtirtlabilir. Tiplerin ne kadar dogru temsil edildigi, temsil edilecek olan seyin
tamamiyla dogru temsiliyetinin olup olmadig1 ya da herhangi bir goriiniimiinden ibaret
mi oldugu temsille ilgili 6nemli tartismalardandir. Temsili ortaya koymak i¢in belli,
kaliplamis diisiinceler lizerinden gitmenin daha basit oldugu belirtilir. Ciinkii temsil
edilecek tipi yeniden yaratmak yerine kaliplasmis diistincelerle yol almak daha kolaydir.
Hall “‘gercek’, devam eden bir iiretimdir, siirekli bir doniisiim siirecindedir ve egit 6l¢iide
dinamik anlam siiregleri yoluyla miicadele ve rekabete konudur. Sinemada sunulan
gerceklik, temsillerin temsil edilme bi¢imine gére anlam kazanir. Temsillere dair
kullanilan kelimeler, anlatilan hikayeler, iiretilen goriintiiler, onlarla iliskilendirilen
duygular, onlara dair belirlenen degerler, onlart smiflandirma ve kavramsallagtirma
sekilleri temsil edilenlere dair gercgeklikler yaratir. Tabi bu gercgeklik kurgulanmis ve
tiretilmis bir gercekliktir.”(Kaya, 2020: 24) Bu sebeple temsile tek bir bakis acisiyla
bakmak yerine ¢ok perspektifli bir bakis agisiyla bakmak gerekmektedir. Uretilmis
gerceklikteki kimliklerin ici bosaltilmis ve tlizeri perdelenmistir. Temsiliyeti kazananlar
bilgilendirilmis izleyiciye amaglanan anlami, istenilen nesneyi ya da kimligi sunmak i¢in
hazir hale getirilir. Bu hazir hale gelme asamalar1 ¢ok katmanli ve karmasik bir siirectir.
Siireg icerisinde temsil bir birey i¢inde ya da disinda, bir toplumda meydana gelip kiiltiire

islenir ve kimi zaman kemiklesir.

Popiiler kiiltiir, kiiltiirii bugiiniin kurtarilmis bir gelecek tasavvuru cercevesinde
kavranmasina dayanan bir kaynak olmaktan ¢ikarir; popiiler kiiltiir bugiiniin bozulmus
iitopyas1 ugruna mutluluk vaadinden vazgecer. Bu bugiiniin ironik temsilidir. Kiiltiir
acikca ve flitursuzca herhangi bir meta iiretimi sektoriindeki liretim kurallarina uyan bir
sanayi haline gelmistir.(Adorno, 2020: 19) Kiiltiiriin sanayi haline gelmis bu yeni hali
olan popiiler kiiltiir, iiretimini gerceklestirdigi her {irlinii bireylere ulagsmasi gereken
amaglar1 oldugu fikrini asilar. Birey aslolan ihtiyaclarin1 unutup maddeye ulasma, sahip
olma hazzma yonelir. Maddeci bu yeni toplum fikir birligi icinde kiimelenmis
topluluklardan ibarettir. Bu topluluklar i¢inde kimliklerin izleri siliklesir benzer

diistinceler, yonelimler, arzular ve hatta fiziksel 6zellikler olusur. Kimligin yaratilisina
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aykir1 bir yap1 olusur, ayniliklar benzerlikler bu topluluklarin birincil sartidir. Kimligin

manasini yitirdigi bu ortamda temsiliyetlerin gercekligi tartigilir.

Temsil, temsil ettigi nesne ya da kimligin bir¢cok 6zelligini barindirir, dolayisiyla
yanlis tanimlanmis ya da siradanlasmis kimligin dogru temsiliyeti s6z konusu degildir.
Temsilin gercekligi sarsilmistir. Bu hassasiyet igerisinde, popiiler kiiltliriin yozlastiric
yonii karsisinda temsil savunmasiz kalmistir. Popiiler kiiltiiriin 6nce bireyler sonra kiiltiir
daha sonra kimlik {izerinde yarattig1 gizli baskici tutum temsili de etkiler. Popiiler kiiltiir
Oznelerince diisiiniilmiis, tasarlanmis, kimi nasil etkileyecegi iizerinde calisilmistir.
Gosterilen gercekle bilinen gergegin uyusmamasi, gitgide gergegin maskelenmis seklinin
esas gergegin yerini doldurmast ile artik sahte, gergek kisinin diislincesinde devamlilik
kazanarak, kaliplasmis ve esas gercekten biitiiniiyle farkli bir bicime doniligsmiistiir.(Olca,
2020: 24) Bu doniisiimiin senelere yayilmasi hasebiyle insanoglu bunun farkina varmaz.
Popiiler kiiltiiriin bilingalt: mesajlar1 ile tek basina verilen bilginin dogrulugunu teyit eder.
Medya ve sinema bu mesajlari veren aracilardir. Bu anlamda sinemanin popiiler kiiltiirde
temsiliyeti nasil ve ne sekilde etkiledigini irdelememiz gerekir. Sinemaya diinden bugiine
bakildiginda giin gectikce seyredenin arzularinin doyurulmasina ve sinemanin siyasi
yoniiniin olmasina dayanmaktadir. Diger kitle iletisim araglarina kiyasla sinemanin
ilerlemesinin daha 6nde olmasmin en O6nemli nedeni seyircinin kendisine duygusal
manada daha fazla yakin hissetmesi oldugu diisiiniilebilir.(Cozeli, 2019: 52) Sinemada
temsiller var oldugu toplumun kiiltiiriinden beslenir, 6ztimsenerek kimliklerin pargasi
olur. Oziimsenen bu temsiller benligi, bahsi gegen kiiltiirel imajinasyonlarda varolusa
katilan degerleri de i¢ine alacak bicimde harmanlar. Bu sebeple bir topluluga ve topluluga
ait kiiltiire baskin olan temsiller siyasi onem tasimaktadirlar. Temsiller sadece ruhsal halin
bir gdsterimi degildir ayn1 anda sosyal hayatin ve toplumun kurumlarmnin, o toplumun

gercekleriyle bigcimlenmesini de saglar(Ryan ve Kellner, 2010: 37).

Sinemanin kendine has bir dili vardir. Bu kendine has dili i¢erisinde sinema bize
topluluklar igerisinde ki gergekligin kodlarini yeniden yansitir. Toplum perspektifinde
inceleme yapabilmek icin sinemanin temsiller icinde gercekte neyi ifade ettigini
algilamak gerekir. Arastirmacilar, bir dilde yeterli oranda kodlar ve imajlar 6grenilirse o
dilde bir seyler dile getirmenin olanakli olacaginin arkasinda dururlar. Sinemanin da

kendine 6zgii kodlar1 ve imajlar1 vardir. Toplumsal bir inceleme gercgeklestirebilmek i¢in
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filmlerin temsil evreninde neyi imgeledigini ve gergekte neyi temsil ettigini okuyabilmek

gerekmektedir. (Cozeli, 2019: 51).

Sinemada da Karadenizli ya da Laz temsili, Karadenizlilerin ya da Lazlarin
toplumsal rollerini yansitmasi agisindan onem arz etmektedir. Karadenizli ya da Laz,
sosyal hayatin i¢inde nasil bir yer tutuyorsa sinemada bunun yansimalarint gérmek
mimkiindiir. Ama Oncelikle bu temsiliyette 6n plana ¢ikan “Temel” kimdir? Bunu

tanimamiz gerekmektedir.
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IKiNCi BOLUM

HALK KULTURUNDEN POPULER KULTURE “TEMEL” TiPi

2.1. TEMEL KiMDIiR?

Bir gercegi alay, niikte ve latifelerle siisleyip giildiiriicli yanlariyle ortaya koyan
sOzlii veya yazili sanat tiirii olan mizah, belki de insanoglunun giilmeye baslamasindan
beri varligint siirdiirmektedir. Kim bilir, konusmasini heniiz 6grenememis insanoglu
nelere giilmiis nelere aglamistir. Normal bir konusma dili, ortalama dort bin yilda
olustuguna gore, glilmek ve aglamak, belki de bu nedenle insanligin ilk ve son ortak dili
olmustur. Konusmasini 6grenen insan, sozlii mizahla hosgoriisiinii, elestirisini dile
getirirken giilmiis; bir yandan da agit yakarak acilarini dile getirmis ve aglamistir. Ancak
tarihin belli donemlerinde egemen giiglerce mizah yapilmasi yasaklanmigtir. O da yasama
tutunabilmek igin, kendi sOyleyemedigini- belki de hi¢ yasamamis- bagkalarina
sOyleterek, hem diisiinmeyi hem diisiindiirmeyi siirdiirerek, hosgoriisiinii dirence, giinii

geldiginde de direncini isyana ¢evirmistir.

Anadolu, insanlik tarihinin her doneminde, en 6n siralarda yer almis ve diinya
uygarliklar mirasina unutulmaz izler birakmistir. Bin Tanril1 halk Hititlerin ‘Purulli (ya):
Toprak Senlikleri’nden, Hititli rahibin: “- Hava Tanrisi, efendim! Bol yagmur bosalt ve

13

kara topragi doyur” yakarigina ve “ —Yagmurla dollenen toprak, bitki toplulugunu
yaratmistir” inancina, “An. Tah.Sum: Cigdem-rezene Senlikleri’ne, belki de diinyanin en
eski komedi oyunu olan, “tun¢ silahli Hitit askerlerinin, kamistan silahli Masalilarla
yaptiklar1 savas giildiiriisiine,” ya da Dogu Karadeniz yoresinde, Tanr1 Apollon adina
yapilan davullu, zurnali ve kemencgeli yayla(dernek-otgu) senliklerine degin, MO ve MS.
styla Anadolu mizahinin en biiyiik kose taslari, Ezop’tan Nasreddin Hoca’ya, Dede
Korkut’a, Keloglan’a, Deli Dumrul’a, incili Cavus’a, Bektasi Babas1 ya da Baba Erenler

fikralarina degin nice ulu kimlikleri yaratmistir. (Bulut, 2006: 220)

Fikralarin arindirilmis hikaye oldugunu, mizah igin dretildigini ve Tiirkge
karsiligiin “glilmece” oldugunu belirterek asil konumuza donecek olursak Temel’in kim
olduguyla ilgili diisiinceleri irdeleyelim. Temel hakkinda séylenen ve yazilan-gizilenleri

daha iyi anlamak i¢in, once Tiirk mizahinin simgesi Nasreddin Hoca’y1 kisaca
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degerlendirmekte yarar var santyorum. Ancak, yasadigi sanilan 13. yy. da g6z Oniinde
bulundurarak. 16, 17 ve 18. yy.dan kalma yazmalardan 594 tane Nasreddin Hoca fikrasi,
0o donemin mizahmi ve Nasreddin Hoca kimligindeki mizah anlayisini anlatmada
onemlidir. Bu donemden kalma fikralar sanildig1 gibi degil! Hele, “cocuk bakimi ile
ilgili” fikralar, mitolojik kahramanlarin disinda hi¢ kimsenin sdylemeye cesaret
edemeyecegi tiirdendir. Toplumun yarattigit mitolojik kimlikler, zaman zaman

yozlastirilir, zamani gelince de arindirilir ve yliz yillar asila asila yarinlara ulasir.
- Fazla glilme basina bir bela gelir.
- Fazla giilme seytanlarin giinahina ortak olursun.
- 0O...kan gibi giilmek delikanliya yakismaz.

Bulut; simdi bu tarihi olusumu goz oOniine alarak Temel’e baktigimizda ve hele
yasadigimiz iletisim ¢agin1 da gbéz Oniine alirsak, her tiir yozlastirmanin dogal ve
kacinilmaz olacagini rahatlikla sdyleyebiliriz demektedir. Gorsel iletisimin sinir tanimaz
boyutlara ulastig1 giinlimiizde ‘stand-up’ mizahini da 6nemsemek gerek. Temel’in gorsel
ve yazili medyada yozlastirilmasi zaman iginde asilir, asiliyor da. Onemli olanin, “terazi-
1 mizanda” mizahin olup olmadiginin dikkate alinmasi gerektigi diistincesindedir. Bulut’a
gore; Temel, bir Anadolu ¢ocugu, Karadenizli, 6zellikle Dogu Karadenizli. Zeki mi zeki,
akilli mu1 akilli, “anasiin g6zi” bir kimlik. Mizahi yapisiyla hamsi gibi oynak, kemence
gibi kivrak bir halk simgesi. Giin gelir, kendini ahmak yerine koyar, ama bu ahmaklikta
korkung bir muziplik, ince bir alay ve mizah vardir. Zurnanin zirt dedigi yer de burasidir.
Zira Temel’in ahmaklig1, 6yle kuru kuruya — ahmakga bir ahmaklik- degil, mizah ugruna
kendini alaya alan bir ahmakliktir. Temelce soylersek: Akilli bir akilsizlik, zekice bir
zekasizlik. Bu nedenle Temelin mizahi ahmakligi miithis bir zeka triiniidiir de. Zaten
mizah, zekanin bir gostergesidir. Eger yapilan mizahsa-insanlar1 giildiiriiyorsa- orada
s0zii edilen ahmaklik degil, mizahin zirveye ¢iktig1 vurucu giictidiir. O ahmaklikla mizah
tavan yapar ve mizahimn alkisi olan kahkaha tufan1 ve kahkaha patlamasi baslar.(Bulut,
2006: 223)

Bulut(2006: 224) Temel’in gorsel ve yazili medyada yozlastirilmasinin kaginilmaz
oldugunu ancak zaman icinde bu durumun agildigmni iddia etmektedir. I¢inde giildiirii
varsa mizahin da var oldugunu ve 6nemli olanin da bu oldugu goriisiindedir. Sulukan ise;

toplumsal bir olgu olarak mizah 6gelerinin akilc1 ve bilimsel yontemlerle incelenmesi,
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tiretilmesi, sunulmasi, yerli yerine oturtulmasi gerektigini diistinmektedir. Sulukan ayn
zamanda sunlar1 da belirtmektedir; “Temel” artik Karadeniz insaninin ortak adi olmaktan
cikarilmis; uzunca bir siiredir zevzeklik, saygisizlik, aklinca dalga gecme araci haline
getirilmistir. “Temel”, eti-kemigi, diisiincesi, {liziintiisii, sevinci... olan bir insan degil
artik. Acayip bir varlikmis gibi sunuluyor: Ne idiigii belirsiz, kimliksiz, tuhaf bir varliga
doniistiiriilmiis. Yani sézcliglin tam anlamiyla “cilki ¢ikarilmis”. Yozlagma sinirlart da
asilarak “Temel” dendi mi bir asagilama kavrami somutlasir olmus. Ilgili/ilgisiz her konu
ya da konugmanin demirbasi olan “Temel” tanimi sanki bir eglence ¢ereziymis gibi
sunulmakta. Isin garip yani, Temel’in hemsehrilerince de Temel, dayanilmaz kétiiliikte
bir Tiirkce ile tanitilarak, 0yleymis gibi sunularak olayin iizerine tiiy dikilmekte. Sulukan
isin kolayina kagan anlayiglarla ortaya konan boylesine diizeysiz tiriinlerin belki birilerini
eglendirdigini ama daha biiylik bir kitleyi de rahatsiz ettigini ve bunun gézden 1rak

tutulmamas1 gerektigini diistinmektedir.(Sulukan, 2006: 192)

Temel, eger Karadeniz insaninin simgesi olarak tanitiliyor ya da taniniyorsa acaba,
hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmayanlarca bdylesine giiliing, lafazan, kiiltiirsiiz,
zay1f karakterli, kaba, cahil, ukala, hosgoriisiiz, uckur ve silah diiskiinii... birisiymis gibi
sunulmay1 hak edecek kadar ruh bilimsel vak’a midir? Kendi kisiliginde bir y18in kusur
tastyan, Karadeniz’i haritada gordiigii bile kuskulu cogu kimsenin agiklanamaz bir hingla
saldirdigr Temel, gercekten bunlara miistahak insanlik dis1 bir yaratik midir? (Sulukan,
2006: 193-194) Ya da koskoca bir iilkenin, her yaniyla cahili oldugu bir bolge insaniyla
bilip tanimadan bdylesine amansizca ugrasmasinin bagka nedenleri mi vardir? Higbir
katmanin, yOrenin insanma yakistirilmayan bu “harcama” cabasinin altinda, vakti
zamaninda Karadenizli birinden goriilmiis ve “kotiiliik™ olarak nitelendirilen bir davranig
m1 yatmaktadir? Insaf boyutlarini zorlarcasma uydurulan sdziim ona bu fikralarin,
tanidigim yorenin insanlariyla baglantisin1 kuramayan bir Karadenizli olarak dnce su
TEMEL denen kisiyi tanimlamak ve yasadig1 kosullara géz atmak geregine inaniyorum.
Hosumuza gitsin ya da gitmesin. TEMEL sozciigli Karadeniz insaninin ortak adi olmustur
artik. Is dylesine ¢igirindan ¢ikarilmistir ki, ¢ocuklarin siirekli dayatmalarla sevmekten
baska care bulamayp izledikleri bir yabanci film, TEMEL REIS adiyla
televizyonlarimizda yillardir gosterilir olmustur. Her kafadan yerli/yersiz pek ¢cok degisik
ses ciktigina ve bu kargasada gercek TEMEL giiriiltiiye gittigine gore bu insan1 gercek

kimligiyle tanimlamak gerekiyor.
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Tar1(2006: 200) Temel i¢in sunlar1 sdylemektedir; Temel; Hasan’dir, Abdi’dir,
Cemal’dir, Dursun’dur, Turan’dir. Temel; Trabzonlu, Rizeli, Giresunlu, Orduludur.
Ekonomik nedenlerle gurbete donse de bu yerlere, derinden baglhdir; biitiinlesmistir bu
yerlerle. Karadeniz gibi aniden cosar, hir¢inlagir kabina sigmaz; ardindan durulur, siit
liman olur. Karadeniz gibi derin, agir, etkileyicidir hep. Yagmuru gibi bereketli, tiretken;
sisi, dumani gibi hiiziinlii, yalnizdir. Ormani gibi koklerine bagli, kucaklayici, toparlayic;
ladinleri gibi o6zgiirliigline diskiindiir. Yildirnmlar1 gibi korkusuz; sular1 gibi temiz,
comert; dereleri gibi coskuludur. Anas1 topraktan dogal, direncli, atak, girisimci, yaratici,
sevecen olmay1 6grenmistir. Temel; onurlu, ¢aligkan, mert, ¢apkin, bencil, hazir cevap,
pratik, zeki, esprili tim Karadenizlilerin ortak adidir. Sert goriiniir ama merhametlidir.
Hatalarin1 kabul etmez goriiniir ama hatalariyla bilgece dalga ge¢meyi bilir. Dindardir,
tutucudur hatta ama sathiye ustalarina tas cikarabilir. Kivrak, enerjik ama rahatina
diiskiindiir. Yasam kosullar1 ¢etindir ama Yyoksulluk yazgimdir, demez. Direngli,
miicadelecidir, ne istedigini bilir. Yoksulluklarini, c¢aresizliklerini ince ironilerle
harmanlayip tasir. Temel ayni anda hem horon oynar hem yorgan nakislar. Kalaycilik
yapti§1 Istanbul’dayken Karadeniz’de hamsi avladigim goriirsiiniiz. Otobiisiin
stiriiclisiiyken ayn1 anda esprileriyle otobiisii kirip geciren yolcudur. Bir eli sapini giille
donattig1 tabancasinin tetigini ¢ekerken digeriyle Karadeniz’e Nasrettin Hoca’dan kalan

mayay1 ¢calmaktadir. Bir ayag1 gurbetteyken digeri yaylanin ¢imenine basmaktadir.

Sulukan’a gore ise Karadeniz kosullarinda diinyaya gelen ve o ortamda yasamak
zorunda olan insanlar, pek ¢ok olumsuzlukla bogusan ¢aliskan, azimli, tuttugunu koparan,
kopardiklariyla yasayan giiclii insanlardir. I¢inde barindigi, engebeli topragi kit doga,
yiiziinii glldiirecek nitelikte degildir. Dogasinin tiim kosullar1 onu adeta ¢aliskan olmaya
itmistir. Bu ¢aliskanlik hemen her konuyu, her alani kapsar. Caresizlikler yiiziinden uzun
ya da kisa siireli gurbetcilik her Karadenizlinin ortak yazgisi gibidir. Bu yiizden ¢ogu
insanin yapmadigi, yapamadigi seylere o isin kirk yillik ehliymis gibi sivanir.(Sulukan,
2006: 194) Sulukan Temel’in her soruna kilgisal ¢6ziim iirettigini, zekasini baskalarini
kandirmak, kandirarak ¢ikar saglamak i¢in kullanmay1 diisiinmedigini belirtir. Boyle
davraniglar1 bagislanmaz ayip sayar. Emek insaninin kol giiciiniin ariligini, kafa giiciiniin
durulugunu 6ziinde barindirir. Yasamini biiylik bolimiinii huyunu suyunu bilmedigi
insanlarla, ilk kez karsilastigi gurbetlerde gecirdiginden insan degerinin ¢ok iyi bilir.

Kendi ¢evresinde birbirleriyle didisen insanlarin yaban ellerde bir arada, varligi/yoklugu
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boliismeleri Karadenizlinin geleneksel 6zverili yaratilmishginin geregidir. Cogu kez bir
‘akraba-aile’ ekonomik diizeninin i¢indedir. Memleketinden ayrilip- Slgegi ne olursa
olsun- is sahibi olmus Karadenizli akrabalarini/hemsehrilerini yanina alir. Hem isini
giivendigi kisilere teslim eder hem de onlar1 is sahibi yapar.(Sulukan, 2006: 196) Buna
iyi bir 6rnek Hamdi Yazicr'nin “Findikli” isimli kitabinda “Findiklililar Istanbul’da”
baslig1 altinda Istanbul’da yasayan ilge insaninin adres ve telefonu 30 sayfada tek tek

belirtilmis olmasidir.

Zorlu yasam kosullar1 Karadenizliyi sakact yapmistir. Sakayi, karsisindakinin
ayibini yiiziine vurarak onu zor durumda birakmak i¢in degil kisa siireli bir giiliiciik i¢in
yapar. Anadolu insaninin, zor zamanlarda glilmeceye siginma, giilmece iiriinleri iiretme
yetenegi Karadenizlinin dogasinda vardir. Bu yiizden yiizde yiiz yerli bir insandir. Hemen
her sey giilmece konusu olabilir. Anlatilir ve gecilir. Baska bir glilmece {iriinii olusturulur,
yinelenmez. Sanildig1 ve gosterilmek istendigi gibi geveze degildir. Sozii, gerektigi yerde
ve geregi kadar kullanir. Yakin zamanlara kadar 6nemli merkezlerinde dogru diirtist
egitim kurumlari agilmamasina karsin o, kabugunu kirarak egitim amagh gurbete ¢ikmus,
alaninda yetkin diizeye erismistir. TEMEL, yanlisin1 kabul etmek gibi bir erdemle
donatildigindan algak goniillii bir kisilik sahibidir. TEMEL’e yakindan, insanca, dogru
bir gozle bakanlar onda Tiirk insaninin kanaatkarligini, azmini, dogrulugunu igtenligini;
iilke, doga ve insan sevgisini, konuga saygisini... Kisaca INSANLIGINT somut olarak
gorebilir. Kotli kabul edilen bir 6rnekten yola ¢ikilarak TEMEL’i olumsuz bir bireymis
gibi tanitmak, kanimca o yore insanina yapilan haksizlik ve insafsizliktan bagka bir sey
degildir. Ozetle Temel bdyle bir insandir ve ancak boyle birisi olabilir. (Sulukan, 2006:
196)

Bir edebiyat tiirli olarak fikra bilindigi gibi “ince anlamli giildiiriicii 6ykiictik”
olarak tanimlanir ve daha ¢ok halk edebiyati iirlinii kabul edilir. Espri dilde gizlidir. Es
dost toplantilarinda, Karadeniz cografyasinin disinda dogan bir arkadasimiz, kendi
olgiitleri iginde bir “Karadenizli” fikrasi anlatmaya baglayinca, fikrayi bilmis olsak da
sOziinli kesmeden onu can kulagiyla, biiyiik bir sabirla dinleriz. Bu dinlemede en 6nemli
ozellik yorenin agziyla fikrayr donatabilme konusunda karsimizdakinin girdigi sinavdan
basarili ¢ikip ¢ikmayacagidir! Fikranin en 6nemli tarafi buradadir. Anlatilanin ig¢indeki
espri, dinleyenleri sarssa da bu esprinin igerigini donatan sdylemin 6zgiirliigiidiir fikranin

etki giiclinii ortaya koyan.
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Ayni fikrayr degisik kisilerden dinlediginizde yasadiginiz duygularin farkli
ozellikler tasidig1 da bir gergektir. Bu noktada zaman zaman bir tartigma yiiriirliige girer;
Fikray1r anlatanin “Karadenizli” sdylemindeki fire, dinleyenlerde yeterli espriyi
olusturamaz; itirazlar baslar. Hatta biraz daha ileri gidilir “Fikraya hakaret etmeyelim, isi
erbabina birakalim” gibi sozler edilir. isin gergegi, “Temel” ile ilgili sdylemin, bir temel
saglamliginda olmasi istenir.(Ozer, 2006: 82) Yapilan fikra smiflandirmalarindan bir
boliimii “Bir toplulugu, bir bolge halkini ya da meslek grubunu temsil eden kahramanlari

konu edenler(bektasi, laz, cimri, doktor...vb.)”dir.

Kahraman1 TEMEL olarak gosterilen ve Karadeniz insanini konu alan fikralar bu
tirden olmalidir. Trabzon, Rize, Artvin, Glimiishane, Bayburt, Giresun, ve Ordu illerini
iceren Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yasayan insanlarin Anadolu’nun diger yorelerinde
yasayan insanlardan farkli bazi 6zellikleri oldugu bilinir. Duman bu insanlarin genellikle;
geleneklerine bagli, neseli, bagirip ¢agirarak konusan, tez canli, kolay sinirlenen, espri
yapmasini seven, yeri geldiginde kendi kendileriyle bile alay etmekten ¢ekinmeyen
insanlar oldugu goriisiindedir. Dogu Karadeniz Bolgesi halki iizerine ‘Karadeniz
Fikralar’, ‘Karadenizli Fikralari’ ya da ‘Temel Fikralar1’ diye adlandirilan fikralar
anlatilir. Aslinda anlatilanlarin birgogu gergekte yasanmis olaylardir ya da bu olaylardan
almarak kiigiik degisiklikler yapilmis giildiiriicii, diisiindiirticii kisa hikayelerdir. Biz bu
kisa hikayelere ‘fikra’ diyoruz. Bu fikralar, genelde ‘Karadenizli’ dedigimiz insanlarin

diinya goriislerini yansitirlar.(Duman, 2006: 36)

Niikte giliciine sahip herkes fikra olusturup yeri geldik¢e anlatabilir,
cevresindekilere bir anlik giilimseme kazandirabilir. Sulukan Karadeniz ya da Temel
fikralari ile ilgili sunlar1 belirtmistir: “Bir yore insanini, her tiirlii olumsuzluk ornegiymis
gibi gostererek fikra kahramani yapmanin, edebiyatin “edeb’iyle baglantisi olamaz.
Anlatilan Temel fikralarinin ¢cogunun, ortalama zeka sahibi birine bile yarasmamasi bir
kotii niyetten, bir bolge insamni asagilamaktan baska bir amact olamaz. Birilerini
giildiiriirken bir baska birilerini rahatsiz etmenin ahlaki bir davranis olmayacagi da
aciktir.” (Sulukan, 2006: 197) Karadenizli fikralarini inceledigimizde, bu fikralarin sanki
Karadenizli diye adlandirilan bélge insanlarmin giinliikk yasamlarindan kesitlerdir.
Ornegin, isitme engelliye megafonla ¢agri yapanlardan, bindigi dali kesenlerden tutun da
yasayan kardesi i¢in 6liim ilan1 verenlere kadar birgok Karadenizlinin basindan gecen ve

gazetelerde yer alan olaylar yasanmis fikralar olarak degerlendirilebilir. Karadenizliler
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tizerine anlatilan fikralar son elli yilda olduk¢a yayilmis, sayilar1 artmistir. Bu fikralar,
“Karadenizli Fikralar1” ya da “Temel Fikralar1” seklinde derlenip kitaplar haline
getirilmis ve yaymlanmislardir. Ayrica dergi ve gazetelerde bu fikralara siklikla
rastlamaktayiz. Denilebilir ki Karadenizli fikralar artik yerel fikra olmaktan ¢ikmis sozlii,
yazili ve goriintiilii yayin organlari aracilifiyla tiim Tiirkiye’de taninir hale gelmis, her

yerde anlatilir olmustur.(Duman, 2006: 36)

Karadenizli tipine yerli yabanci birgok fikra baglaninca sdyle bir sorun ortaya
cikmaktadir. Bu fikralardan hangileri ger¢ek Karadenizli fikralaridir? Bunlar
digerlerinden nasil ayiracagiz? Bu konuda kafa yoranlar oldu. Ornegin, bir ¢alismada,

Karadenizli fikralarini digerlerinden ayiran 41 6zellik 6ne stirtildii:
Karadeniz fikralariin asil tipi Temel’in 6zellikleri sdyle siralandi:

“Onuruna diiskiin, sabirli ve inat¢i, girisken, temiz, gelenege saygili, koruyucu,
namus diiskiinii, ciddi, goziinii budaktan esirgemeyen, ¢aliskan, disa doniik, gelecegi
diigiinen, zeki, sakaci, mizahperver, saf goriiniislii ve alayci fakat insani, rekabetgi,
kimligine ve milliyetine sahip, kiskang, ofkeli, ihtiyath, kalender, pratik ve saglamct,
malumat ve maharet sahibi, ticaret ve ince hesap meraklisi, merhametli ve iyiliksever,
caga ayak uyduran, yiikselme hirsh, tistiinliik duygulu, kendine giivenen, insanlari idare

eden, agik sozlii ve mert, fazla duyarli ve zaman zaman alingan... ”(Duman, 2006: 48)

Genelde, Karadenizli tipinin O6zelliklerine uyan fikralar ona baglanabilir. Bu
konuda fazla tutucu ve segici olmak dogru degildir. Cilinkii zaman zaman Karadenizli ile
alay eden, onu aptal, beceriksiz yerine koyan, yani Karadenizliyi oldugunun tam tersi
gosteren Karadenizli fikralar1 da Ttretilmektedir. Hatta bu fikralarin c¢ogunlukla
Karadenizliler tarafindan tretildigi de s6ylenmektedir. Bu nedenle, Karadenizli fikralari
icin kesin kriterler koymanin dogru olmayacag: diislincesindedir Duman. Karadenizli
fikralarinin bazilarinda fikra kahramani oldukga beceriksizdir. Giiliing durumlara girdigi
de olur. Herkesin ¢ok iyi bildigi ‘Kaz ugar da Laz ugmaz mi ?°. ‘Siki tutunun tuu
diyecegum’ gibi fikralarda Karadenizli, gercegin aksine, oldukga saf, hatta aptal bir fikra
kahramani olarak kargimiza ¢ikar. Oysa Karadenizlilerin gercek hayattaki 6zellikleri bu
fikralarda anlatilanin tamamen tersidir. O halde bu fikralar nerden ¢ikiyor? Karadenizli
fikralarinin kokenleri, yukarida gosterildigi gibi, en eski fikralardan giiniimiizde {iiretilen

fikralara kadar genis bir yelpaze incelenebilir. Bize gore, bu fikralar lretenler eger
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Karadenizli degillerse, lirettikleri fikralarda Karadenizliyi aptal, beceriksiz gostermekle
giiliing duruma sokuyor ona giiliiyor, diger yandan bu fikralar yardimiyla kendilerini onun
karsisinda yiiceltmis oluyorlar. Bilingaltinda olan ise, kendinden olmayani, yani ‘6teki’ni

asagilamak istemidir. (Duman, 2006: 50)

Duman’a gore Karadenizli fikralarinin ortaya ¢ikmasini agiklamada ileri siiriilen
ikinci teori ise, bu fikralarin Karadenizliler tarafindan, kendi kendileriyle bile alay
edebilen kisiler olduklarin1 géstermek igin anlatilmis oldugu diistincesidir. Burada da
bilingaltinda kendine giivenme duygusu yatmaktadir. A¢ik¢a bir meydan okuma vardir.

Karadenizli, sanki ben o fikrada anlatilanin tam tersiyim, demektedir.

Yabanci fikra kitaplarindan ¢evrilerek Karadenizliye baglanmak istenen fikralar
Karadenizli fikralarin bilenler tarafindan kolayca ayirt edilir. Son zamanlarda piyasada
arzi endam eden bir¢ok Karadenizli fikralar1 kitabinda boyle fikralar vardir. Bagka
kiiltiirlerin fikralar1 olduklari agikga goriiliir. Aslinda en naif, en saf Karadenizli fikralari
Karadenizlinin yasamindan kesitler seklinde gorebilecegimiz fikralardir. Kisaca o fikralar
yasanmis olaylardir Bunlar yorede halk fikrasi olarak anlatilir. Hi¢ 6grenim gérmemis bir
Karadenizli bile baz1 olaylar1 6yle giizel anlatir ve gerektiginde kendisiyle dyle dalga
geger ki duyanlar hep hayran kalirlar ve bunu belirtmekten geri durmazlar. (Duman, 2006:
51)

‘Laz’ fikralarinin bi¢imsel genel karakteristik ozelliklerine bakarsak en onemli
unsur dildedir. ‘Laz Fikralari’ndaki ‘Lazca’ diye adlandirilan dil, Tiirk¢enin; ‘b’ harfinin
‘p’ye; ‘k’nin ‘¢’ye; ‘g’nin ‘c’ye ve 1,1,u,l harflarinin yersiz kullanilmasina indirgenmis
bir sivesidir. Fikralarin temel karakteri ‘Temel’dir. Dursun, Idris yan karakterlerdir.
Fadime ise Temel’in esi ya da sevdigi kisidir. Farkli isimlerdeki karakterler aslinda aym
karakter 6zelliklerine sahip olan farkli kisilerdir. Kisaca hepsinin ‘kafas1 az ¢alisir’ tipler
olarak karikatiirize edildigi sdylenebilir. ‘Temel’, Rizeli ya da Trabzonludur asir1 mago
tavri ile taninir. Bunun yaninda ‘hamsi, taka, uzun burun’ fikralarda en c¢ok rastlanan

‘yerel’ imgelerdir. (Taskin, 2006: 302)

‘Karadeniz’, ‘Temel’ fikralar1 gibi tamlamalarla bilinse de bu fikra tiirii, aslinda
yapisal olarak evrensel bir nitelik tasir. Etnik ayrimcilik tistiine yapilan ¢aligmalar milli
kimliklerin insa siirecinde oOtekilestirilen farkli etnik grup ve azmliklarin giilme

malzemesi olmalarina isaret ederler. Ingiliz’in Irlandali’ya, Fransiz’in Belgikali’ya,
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Sirp’in Bosnali’ya ve Arnavut’a, Cek’in Slovak’a, iranli’nin Azerbaycanli’yai Hintli’nin
Sih’e, Tacikistanli’nin Ozbek’e, Italya’da Kuzeylilerin Giineylilere, sehirlinin tasraliya
giilmesi manidardir. Bu tlirden ‘etnik fikralar’in en 6nemli 6zelligi aktarilabilir olmasidir.
Yani giiliinen sey yapisal olarak s6z konusu etnik grubun ‘aptalligi’dir. ‘Anlati’nin 6znesi
kolayca farkli baglamlarda ‘aptal’ olarak steriotiplestirilen etnik grup i¢in uyarlanabilir

tiirdendir bu baglamda kiiresel bir nitelik tasirlar.
Dursun Yildirim, fikrayr sdyle tanimliyor:

“Fikra, hikdaye ¢ekirdegini hayattan alinmis vak’a veya tam bir fikrin tegkil ettigi
kisa ve yogun anlatimli, beseri kusurlarla i¢timai ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan kotii
ve giiliing hadiseleri, ¢arpikliklar,, ziddiyetleri; eski ve yeni arasindaki ¢atismalari
sagduyuya dayall ince bir mizah, hikmetli bir soz, keskin bir istihza yoluyla yansitan;
umumiyetle bir fikra tipine bagl olarak nesir diliyle yaratilmis, sozlii edebiyatin miistakil
sekillerinden ibaret yaygin epik-dram tiiriindeki realist hikdyelerden her birine verilen

isimdir.”(Taskin, 2006: 305-306)

Laz fikralarinda dogrudan, indirgemeci, ylizeysel bir karikatiirizasyon vardir.
Temel bazen de kurnazligi, hazir cevaplig ve pratik zekasiyla oviiliir. Ama argoda ‘Laz

misin!” deyiminin yerlestigi ‘Laz’ fikralar1 da bulunmaktadir.

Taskin, sonu¢ olarak “etnik bir grubu/gruplari ‘éteki’lestirerek bir stereotipe
indirgemenin iyi niyetli bir yaklasim olmadigi”(Taskin, 2006.: 315) gorisiindedir. Tim
bunlarin beraberinde bu etnik grubu yani Lazlarin asil kimligini daha iyi 6grenebilmek

adina tarihten bu yana nasil bir siire¢ izlediklerini inceleyelim.

2.2. LAZLAR KiMDiR?

Karadeniz’in giineydogu sahilleri ile ilgili ilk yazili kayitlar Urartu dénemi ile
birlikte baslar. Dogu Karadeniz’de Kolha isimli bir iilkenin varligindan s6z eden en eski
yazili belge, MO 764 yilinda Urartu Krali ikinci Sarduri’nin dénemine ait bir kitabedir.
Bugiinkii Van goli, Kars ve Ardahan bolgelerine kadar ulastigi bilinen Urartu Kralligi’na
ait bu kitabede, Kral ikinci Sarduri’nin seferleri anlatilirken, kuzeydeki “Kulha” isimli bir
tilkeden ve “Kulha” halkindan bahsedilir. Bu kayitlar bolge yazili tarihinin de baslangici
sayilir. Bolgenin tarih 6ncesi donemlerine atfedilen efsanelerde adindan sik¢a s6z edilen

gizemli “Kolhis” diyar1; antik ¢ag tarihgilerinin tanikliklariyla, efsanelerin Gtesinde,
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tarihsel bir gerceklik olarak da gilinlimiize kadar ulagmistir. Yazil tarih siirecine ait bu
belgeler, Dogu Karadeniz ile ilgili gliniimiize dek ulasan etnik tanimlamalarin ve yerel
cografi terimlerin tarihsel koklerine de 1s1k tutmaktadir. Antik ¢agda, Dogu Karadeniz
sahillerinin kiiltiirel yapisin1 tanimlamak i¢in kullanilan en yaygin ifade “Kolhi”
terimidir. En az bin yillik bir zaman diliminde gegerliligini koruyan bu terim, Bizans
donemiyle birlikte, yerini “Lazi” terimine birakmustir.(Kosanoglu,2020: 14) Her iki terim
de tarihsel siirecin biiyiik bir kisminda, birer kabile ismi olmalarinin 6tesinde, bolgeyi bir
biitiin olarak ifade eden tanimlamalar olarak da algilanmislar ve o anlamda da
kullanilmislardir. MS.6. yiizyillda Dogu Karadeniz’i bizzat gezip, elde ettigi bilgileri ve
gozlemlerini kaydeden Bizansli tarihgi Agathias; “...Lazika da yerlesik olanlar, eskiden
Kolhiler olarak bilinirlerdi ve bu Lazlar ile Kolhiler de aym halkur...” ifadelerini
kullanmigtir. Ayni1 donemin bir bagka Bizansh yazari, Lydus da; yakin zamana kadar
“Kolhida” olarak bilinen iilkenin, kendi doneminde “Lazika” olarak adlandirildigini yazar

ve Lazlardan bahsederken, kendisi de “Kolhi” terimini kullanir.(Kosanoglu, 2020: 15)

“Lazlarin kokeni bilinen kadariyla M.O. 8. y.y.’a kadar uzamr. Kolhida
Kralligi’min vatandaslar: Kolkhisliler, Lazlarin Bizans (Rum) isgalinden onceki isimleri
olarak biliniyordu. Bizanshlarla birlikte Hristiyanlasan Lazlar, Bizans yonetiminde
Lazika Kralliginmi kurdu. Daha sonra Lazika, Pers-Bizans miicadelelerini gordii ve
8.y.y.’da yikildi. Bu tarihten sonra artik Abhazya adi hatirlanmaya, Lazika ise
unutulmaya baglandi. Lazika nin toprak biitiinliigii bozuldu. Fakat topraklarin biiyiik
kismi Bizans yonetimine gegti. Giircistan’in gii¢lenip neredeyse tiim Kafkasya 'yt
yonetimine almasi ile Trabzon Kralligi kuruldu. 1461 yilinda Osmanli egemenligine
gecen krallik, Yavuz Sultan Selim zamanminda Miisliimanlastirilmaya bagslandi. 93
Harbi’nden sonra Lazistan’nmin yeniden toprak biitiinliigii bozuldu ve bir taraftan
Osmanlilar diger taraftan da Ruslar, Lazlara kendi kiiltiivlerini agilamaya
calistilar.”(Tams, 2017: 75) Gergekte etnik kimlige sahip olan Lazlar Tirkiye
Cumhuriyeti’nden sonra yoresel ¢esitlilik olarak diisiiniildii. Sovyetler doneminde Lazlar
kiiltiirel kimliklerini koruyabilmis ancak yillar sonra Giircii olarak tanitilmig ve siirgiin

edilmislerdir.
Bugiin Lazlar’m Artvin’in Arhavi(Arkabi), Borgka(Bor¢xa), Hopa(Xope),
Kemalpasa(Nogedi) ilgeleri, Rize’nin Findikli( Vize), Ardesen(Ataseni), Pazar(Atina),

Camlihemsin(Vijakudeli) ilgelerinde, go¢men olarak Ikizdere’nin merkeze yakin 6
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koylinde ve Giineyce beldesinde, 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus
savasindan dolayr Batum, Hopa ve Arhavi’den go¢ ederek yerlestikleri Kocaeli/
Kartepe/Sultaniye Kdyii, Kandira, izmit, Karamiirsel, Gélciik, Karasu, Sakarya/Akyazi,
Sapanca, Bursa/Gemlik ilgesi Fevziye koyii, Siikriye koyii, Yalova, Samsun, Baruthane,
Vezirkoprii(Caltu Koyti), Ladik, Kavak, Havza, Diizce/Akgakoca, Tokat/Turhal/Gokdere
koyii, Balikesir/Manyas gibi yerlerde yasadiklari bilinmektedir. Bu insanlar kendilerine
has dilleri olan Lazca konusurlar. Istanbul Siitliice, Halicioglu, Kanarya, Soguksu,
Giircistan/Acara bolgesi Sarpi koyii Laz yerlesimi olmaylp yogun olarak Lazlarin
yasadig1 yerlerdendir. (Kosanoglu, 2020: 15-16)

2.3. KARAGOZ’DE “LAZ”

Karagdz’de perdeye tekil insan degil, Osmanli Imparatorlugu iginde yasayan gesitli
topluluklar1 simgeleyen insan tipleri kuklalar araciligiyla yansitilir. Toplumun ¢esitli
kesimlerinin birer simgesi olan bu tipler; siveleri, konugsma bigimleri ve davranig
ozellikleriyle kaliplastirilmistir. Boylelikle oyunlarda ‘insan’ yerine ana c¢izgileriyle
belirginlestirilmis, bir ‘tavir’ 6ne ¢ikmaktadir. Bu tavirda, tipin ait oldugu etnik ya da
toplumsal kiime, bu kiimenin ekonomik ve toplumsal durumuna iligkin olarak ortaya
cikan ahlak, egitim, gelenek gibi kiiltiirel dzelliklerde sivriltilen zaaflar betimlenir. ‘Insan,
karakter ayrintilari ile yaratilmadigi i¢in de elestiri kisiye yonelik degil tavra yoneliktir’.
Kisilerinin tiirli kiliklari, gesit ¢esit giysileri, birbirine benzemez dilleri, degisik adetleri
ve eylemleriyle canli bir etnografya miizesini andiran Istanbul, toplumsal giildiiriiniin
serpilip gelismesine elverisli bir ortam sunar. Karag6z’iin dokusunu olay-oykiiden ¢ok,
konu edindigi kisiler olusturur. “Perdede esnaf, ¢ifi¢i, kiigiik kalem sahibi vb. orta siniftan
sehir ve koy halkini ele alir Karagoz. Bu sinifin kigilerini, ger¢ek yasamda yaptiklar:
konusmalar ve davranmiglariyla sunar. Hi¢ kuskusuz Karagoz’iin diline dolayacagi bu
kisiler, cesitli giiliingliiklere ve eglendirici olaylara malzeme olur.” (Taskin, 2006: 299)
Karagdz’de genel olarak aceleciligi, hizli ve ¢ok konusmasiyla ‘karikatiirize’ edilen
‘Laz’, ya kayike1 ya da kalaycidir. Karagdz-Hacivat gosterisinin igerik mirasini devralan
bugiinkii popiiler kiiltiir diinyas1 ayn tiplemeyi ¢ok az degistirerek kullanmaya devam
etmektedir. Ozellikle sinema ve televizyonda gérdiigiimiiz bu Laz karakter, her zaman
komik bir karakterdir ve memleketinden getirdigi folklorik 6geler(aksan,horon, kemenge,

miizik, silaha diiskiinliikk vs.) onun ayrilmaz bir parcasidir. Stuart Hall, stereotiplerin
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insanlar1 dogal ve degismez oldugu varsayilan birka¢ belirgin 6zellige indirgedigini
sOyler. Gergekten de Laz tiplemesi Lazlarin tarihsel, kiiltiirel ve bireysel tiim 6zelliklerini
birkag folklorik ve bigimsel unsura indirger. Bu karakter genel olarak i¢cinde bulundugu
esere mizah baharat1 katma islevi goriir. Karagdz’deki Laz ya da Karadenizli tiplemesine

ornek olarak birkag oyun 6rnegine ekler boliimiinde yer verilmistir.

2.4. TURK SINEMASI’NDA TEMEL TiPi

Osmanli’'nin Karagoéz’iinden Tiirk Sinemasina; romanlarindan, fikralarina
siiregelen “Laz” tipi bolgedeki dil, miizik, gibi kiiltiirel 6zellikleri baz aldigimizda
Trabzon’nun kiiltiirel 6zellikleri ¢agristirdigi goriiliir. Pontus (Karadeniz) Yunanlilari,
Yunanca eski ad1 Trapezus olan Trabzon’da, “...bu sahilde ve onun kar ¢icegine kadar
uzanan yesil, sisli vadilerinde yaklasik iki bucuk bin yildan fazla yasadilar. Romalilarin,
sonra Bizans Imparatorlarinin, sonra kisa siire icin Trabzon’da imparatorluk yapan
Biiyiik Komnenoslarin egemenligine girdiler. Sonra Tiirkler geldi. Pontus Yunanlilar:
biraz uzlasp, biraz Miisliimanhga girerek bunu da atlattilar. Son, 1923 te, diplomatik
dilde ‘miibadele’ olarak, diplomatik olmayan Yunanca'da ise Katastrofi olarak bilinen
olayla geldi.” (Taskin, 2006: 300) “Yunanistan’da yasayan Pont Greklerinin de, modern
Tiirkiye’'nin Lazlari gibi “Lazoi” olarak adlandirimalari bir rastlanti degildir. Laz terimi
ayni zamanda bolgenin etnik ¢esitliligini de saklar. Cogu kisi yalnizca, yazili eserlerde
Tiirkgeleri acayip aksanli ve komik, zeki ama kurnaz karakterli olarak genis olgiide
tartisilan, bir dereceye kadar aykiri stereotiplerden haberdardir. Enerjik, cesur, vahsi,
kadinlara zalim ama c¢ocuklarinin egitimine diiskiin olduklar: diistiniiliir. Bu genel
streotip, daha doguda yasayan kiigiik gruplar(Laz, Giircii, Hemginli) igin kiiciik bir alan

birakir.”

Dogu Karadeniz, insanin gorsel algilarini allak bullak eden bir genel goriintiiye
sahiptir. Cografya kitaplarinda ‘sis’ adiyla gecen tabiat olaymin dumana doniistiigiinii
goren kentli ilkdgretim 6grencileri, saskinliklarmi nadiren gizleyebilir. Ozellikle biiyiik
sehirlerde biiylimiis olanlarin, apartman bloklar1 ve beton yapilarla kapatilmis ufuk
cizgilerinin ardindan, yiikseltiyi kelime anlamini zorlayan bir haliyle deneyimleyip,
siirsiz goriig alant ile karsilastiklarinda i¢ diinyalarinda meydana gelenleri anlamak
zordur. Tabiatin oldugu gibi korundugu yahut endiistirilesmis yeryiizii pargalarina

nazaran ‘oldugu gibi’ye en yakin haliyle var olma sans1 buldugu tiim cografyalardaki
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kadar, Karadeniz’de de giindelik deneyimin kendisi, sanat icin gerekli yaraticilik

diirtiisiiniin en 6nemli motivasyonu, hazirlayicisidir.

Yiiksel sinemamizda Karadenizin, sektoriin ¢ocukluk ve ergenlik yillarina ismini
veren Yesilgam donemi boyunca, cografya ile fiziksel bagi kalmamais sive ve goriintiilerin
tekrarindan olusan bir stereotipten ibaret oldugu goriisiinii savunmaktadir. Bu 6zelligiyle
Karadeniz, tipki Anadolu’nun bagka tasralarinda oldugu gibi, sinemada bir tiir orta oyunu
karakteri islevi goriir. Bolgenin ismi tipki digerleri gibi, bolge ve orada yasayanlarin
toplamindan daha fazlasini ifade eden, bir iist karakteri, goriiniis ve davranisiyla dnceden
tahmin edilebilen bir karikatiir halini imlemektedir.(Yiksel, 2016: 375) Tiirk sinemasinda
Karadenizlilik, sik¢a kabalasan bir mizahi, aksiyon unsurunu, sakarlik ve cahilligi i¢ ice
geciren Oykiileme bicimlerine konu olurken, gerek donemin teknik imkansizliklari ve
gerekse boyle bir ihtiyacin 6zellikle salon filmleri doneminde hi¢ hasil olmamasi
sebebiyle Karadeniz, karakterin geldigini diisiinmemiz beklenen, ezberdeki bir
Ongoriinlin konusu olur. Kayserililik, Kiirtliik, Cingenelik, Adanalilik vs. gibi Karadeniz
ve Karadenizlilik genel isimleri de sinemada ana hikayenin nefes alacagi mizahi ve

karikatiiristik ara alanlar agmakla yilikiimliidiir(Yiiksel, 2016: 376).

Tiirk Sinemasi’nda Karadenizliyi ve Laz’1 temsil eden en belirgin tip Temel’dir.
Temel tiplemesinin kullanim1 Yesilcam’a kadar uzanmaktadir. Eskiden yeniye dogru
gelecek olursak 1972 yapimi “Giillii” adli filmde Karadenizli tiplemelerinin var oldugu
goriilmektedir. Filmin ana karakterini bir Karadenizli kadin olan Giillii olusturmaktadir.
Filmin basindan sonuna kadar Giillii, Karadeniz sivesiyle konugmaktadir. Karadeniz’in
halk kiiltiiriine iliskin 6gelerine bakacak olursak; tiim yemekleri hamsiyle yapmis olmasi,
adamin hamsi pilavina kasigini saplayinca evlenmek istedigini belli ediyor olmasi, evin
catisinda kedi gibi miyavlamasi, Giillii’'niin namusunun pesine diismesi gibi olaylar
Karadenizlilige iliskin gergeklestirildigi diisiiniilen stereotiplerdir. 1974 yapimi “Reisin
Kiz1” filmi ise Karadenizli zengin miiteahhit Arif Bey’in belediye se¢imlerini kazanmak
icin verdigi miicadeleyi konu edinmektedir. Yurt disindan gelen kizi Giilsen ve
arkadaglarinin rahat tavirlar1 kasabada Arif Bey’in oylarmin azalmasina neden olur.
Filmin olay orgiisii Karadenizli bu baba ve kizin ¢atigmasini ele almaktadir. Arif Bey’in
rakibiyle sozlii satagmalar1 sirasinda verdigi hazir cevaplar, kizinin arkadaslarina karsi
tutundugu tavir Karadeniz kiiltiiriiyle 6zdeslestirilir. 1976 yilinda yapilmis olan “Bas

Belas1” isimli filmi inceledigimizde Baba lakapli basroliin Karadenizli bir mafya lideri
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oldugu goriilmektedir. Esi vefat ettikten sonra baska kadinlar1 evine almaya baglayan
Baba, kiz1 tarafindan uyarilir. Baba lakapli Karadenizli tiplemesinin 6zellikleri kisaca
asabi, gozii disarda, cinayetler isleyen birisidir. Defalarca kendilerini kandiran Riza isimli

karakteri bulmaya calisir ve degisik maceralar yasarlar.

1977 yili yapimi “Gililen Gozler’de Karadenizli tiplemesi Yunus isimli
miiteahhittir. Yunus Karadeniz insaninin ticari zekasini yansitan ama bir yandan da
kurnazlik yapip insaat giderleri ¢cok tutmasin diye malzemeden calan bir is adamidir.
Yunus ayni zamanda oglunun sevdigi kizla evlenmesine engel olan dedigim dedik bir
babadir. Genel olarak bakildiginda filmdeki kotii karakter Yunus’tur. 1977 yilindaki diger
film “Saban oglu Saban”dir. Filmde Karadenizli tiplemesini Yunus olusturmaktadir.
Yunus evin damadidir. Saban ve Ramazan’in onu sorguya ¢cekmek i¢in gittikleri gemide
gecen sahneler Yunus’un geveze olmasi, hizli konugmasi ve asabiyeti gibi 6zelliklerini
On plana ¢ikartir. Yunus son derece geveze oldugu kadar saftir da. Bu saflik ge¢ anlama
seklinde kendini géstermektedir. Devamli konusmalari horon oynamayla son bulur. 1977
yapimi bir diger film “Merakli Kofteci’dir. Film merakli kofteci Ziihtlii’niin Karadenizli
Fatma’yla yanlis anlagilma sonucu evlenmesini, Fatma’ya kalan miras yiiziinden ikisinin
ailesi arasinda kalmasimi anlatir. Ziihtii’'nlin basi, Fatma’nin Karadenizli gozii kara
abileriyle derttedir. Abiler Karadeniz’in silaha, namusa diiskiin ve kimi zaman saf oldugu
diisiiniilen stereotiplerini temsil etmektedirler. Ayrica filmdeki diigiin sahnesinde
Karadeniz’in yoresel kiyafetleri ve kemengesine yer verilmistir. 1978 yapimi “Vahsi
Gelin” filmindeki Temel tiplemesi ise yine Temel isimli Nazmi Taka’nin ogludur.
Temel’in ‘Deli Dana’ isimli lakab1 da bulunmaktadir. Temel, lakabindan da anlasilacag:
lizere ¢cok asabidir. Namusunun pesine yani Vahsi Gelin Necmiye’nin pesine diiser. Her
ne kadar Necmiye’nin pesine diigse de onun tarafindan istenmedigini filmin sonunda
anlamas1 oldukca saf oldugunun da bir gostergesidir. 1982 yapimi “Gorgiisiizler”de de
Karadenizli tiplemesi Karadayi’dir. Karadayr bir kumarhane isletmecisidir. Murat’in
hileleri sonradan fark eden Karadayr onun pesine diiser. Film boyunca izlenilen bu
Karadenizli tiplemesi son derece paragdz ve ayni zamanda asabi olan bu Karadayi

uzerinden anlatilir.
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2.5. ORNEK FIiLMLERIN “TEMEL” TiPI KULLANIMI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Calismanin bu boliimiinde pek ¢ok farkli agidan temsil edilmis olan “Temel” tipine
iliskin daha derin bir okuma yapabilmek adina rastgele 6rneklem yontemiyle secilen iki
seri filminden olusmak iizere bes film detayli olarak ele alinmistir. Her filmde “Temel”
tipinin ayr1 bir yonii ortaya konmustur. Ancak genel olarak “Temel” tipine iliskin belli
stereotip kaliplarin temsili bu filmler tizerinden daha iyi anlasilacagi i¢in se¢ilmistir. Her
filmin 6nce olay orgiileri verilmis ardindan “Temel” tipinin kiyafeti ve dig goriiniisii,
kiiltiir seviyesi, egitimi, dili, toplumsal statiisii, mekan1 ve yontemi, senaryodaki etkisi,

filmde nasil ortaya ¢iktig1 ve nasil ortadan kayboldugu tespit edilmistir.
Bizum Hoca (2014) ve Bizum Hoca 2 (2020)

Film Karadeniz’deki bir kdyde caminin imamsiz kalmasi ve kdyliintin Bizum Hoca
lakapli kisiden yardim istemesiyle baslar. Bizum hoca koyiin sevilen ve sayilan bir
kisisidir. Film serisinin ilkinde Bizum Hoca’nin kdye Hes yapilmadiginit 6grenmesiyle
koyliiyii organize etmesi ve beraberinde yasanan olaylar yer almaktadir. Serinin ikinci
filmi ise Bizum Hoca’nin yegeni Tiilin’in kdye gelmesi ve beraberinde koyiin
kadinlarinin Tiilin’in yonlendirilmesiyle eslerine kars1 gelmesiyle devam etmektedir. Her
iki filmde de ele alinan “Temel” tipinin stereotipleri daha ¢ok bas karakter olan Bizum
Hoca da degil filmde gegen diger erkeklerde goriilmiistiir. Ozelikle ikinci filmdeki Yunus

bu tipin stereotiplerini ¢ogunlukla tasiyan kisi olmustur.

“Temel” Tipinin Kiyafeti ve Dis Goriiniigii: Bizum Hoca filmdeki ana karakter ve
“Temel” tipini canlandirandir. Filmdeki Idris, Cemal, Ali, Yasar, Fatih isimli karakterler
gibi bagka “Temel” tipini yansitanlar da vardir. Bizum Hoca artik orta yasinda ilerisinde
klasik koylii goriiniimlii bir hocadir. Kendi tasarladigi ar1 kovaninin igerisindeki arilar
organize etmeye ¢alisir. Fiziki olarak ¢ok gii¢lii olmasa da filmde seyreden bir¢ok olayda
bas1 ¢cekmektedir. O kdyde siradan bir yasli olmanin haricinde ¢ok tanman ve fikir
danigilan biri olarak one ¢ikmaktadir. Sakali ve biy1g1 vardir. Yiizii keskin hatlardan
olusmamaktadir. Bu nedenle filmin komedi unsurlarinin da etkisiyle izleyiciye
“sempatik” goriinmektedir. Bizum Hoca 2 filminde Bizum Hoca kadar 6n plana ¢ikan bir
baska “Temel” tipi Yunustur. Yunus’un kiyafeti genelde takim elbisedir. Giyim tarziyla

koyliidden ayrilir. Cok uzun olmayan Yunus, hareketli bir tiptir. Koylii taratindan paragéz
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biri olarak bilinir. Filmin kotii karakteri Yunus olmustur. Koyliiniin borglandigr kisidir

ayni zamanda Yunus.

“Temel” Tipinin Kiiltiir Seviyesi, Egitimi ve Dili: Bizum Hoca kiiltiirli bir
adamdir. Koyliiden bu anlamda bir adim oOndedir. Karadeniz sivesiyle konusur.
Konusmasinda argo ve kiiflir bulunmaz. Ancak filmde yer alan ve yine “Temel” tipinin
yerine gecen diger karakterler de argo ve kiifiir bulunmaktadir. Bizum Hoca zekidir ve
etrafindakiler tarafindan akil danisilan kisi olarak goriiliir. Bizum Hoca 2 filmindeki
Yunus, diger koyiin erkeklerinden kiiltiir seviyesi olarak aynidir. Karadeniz sivesiyle
konusmaktadir. Liderlik vasfina sahip oldugu icin erkekleri yonlendirir ve onlar
kadinlara kars1 kigkirtir. Ticaret ve ince hesap meraklisidir. Yiikselme hirsli ve iistiinliik

duyguludur.

“Temel” Tipinin Toplumsal Statiisii: Bizum Hoca, kdydeki en yetkili kisi olarak
goriilebilir. Koydeki erkekleri gerekli goriilen yerde uyararak ayaklanmalarini ya da
sakinlesmelerini ister. Diger erkekler de Bizum Hoca’ya hiirmet eder ve emirlerine itaat
ederler. Her konuda danisilan odur. Hocalik statiisii ¢alisilarak kazanilan bir konum
degildir. Geleneksel yolla kazanilmistir. Bizum hocaya gore koylii halki onun kolesi
degildir. Ayn1 statiideki bir bireydir. Bizum Hoca 6giit verir ve devaminda dinlemeyen
oldugu takdirde zorlama yapmaz. Koylii de bazi yerlerde hoca ile farkli diisiinse de ona
saygisizlik edecek herhangi bir harekette bulunmazlar. Bizum Hoca 2’de toplumsal statii
olarak Yunus, koyliiye goére maddi anlamda daha iist seviyededir ve bu durumunu
koyliiye karsi kullanir. Kdydeki erkekleri eslerine karsi olmalari i¢in borglu olduklart

senetleri koz olarak kullanir. Koylii de bu durumdan dolayr Yunus’un dediklerine uyar.

“Temel” Tipinin Mekdni1 ve Yontemi: Filmdeki “Temel” tipinin yani Bizum
Hoca’nin mekani1 koydiir. Genel olarak kdy ve kdydeki kahvehane iki 6nemli mekan
arasindadir. Kdydeki herkesi etkisi altina alabilecek kadar 6n plandadir Bizum Hoca. Bu
nedenle onun koyliiyii etkileme yontemi de farklidir. Onlart olaylar karsisinda sakin ve
dirayetli olmaya c¢alistirir. Ayn1 zamanda dinin gereklerini de olaylarla birlestirerek
anlatmak ister. Kendisini digerlerinden iistiin gormez. Bizum Hoca 2’de de ana karakter
ayni sekilde koydeki erkeklere 6giit veren Bizum Hoca’dir. Buradaki ana mekan ise
Bizum Hoca’nin yegeni Tilin’in a¢tigt Menekse Oteli’dir. Bizum Hoca erkekleri

kadinlara karsi nasil davranilmasi gerektigi hakkinda bilgilendirir. Buradaki Yunus
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karakteri ise Tiilin’e asiktir ancak onun tarafindan reddedilmeyi kabul edemeyince tiim

erkekleri ona karsi gelmeye calistirir.

“Temel” tipinin Yonlendirici Konumu, Ortaya Cikisi ve Sonu: Filmin birgok
yerinde yalnizca Bizum Hoca’nin disinda bir¢ok “Temel” tipi bulunmaktadir. Ancak en
baskin karakter Bizum Hoca’dir. Filmin senaryosunda basindan sonuna kadar etkin bir
bicimde yer alir. Filmin basindaki otoritesi filmin sonuna kadar devam eder. Zaman
zaman senaryodaki inis ¢ikislar1 belirler. Ornegin caminin imamsiz kalmamasi i¢in ¢aba
sarf eder. Hes insaatina koyliiniin karsi ¢ikmasi i¢in organize eden yine Bizum Hoca’dir.
Hocaya is teklif edilse de hoca parayla isi olmadigini soyleyerek reddeder. Koyiin en
kendine has tavirlar1 olan kisisi Bizum Hoca’dir. Kafasina koydugunu yapmak ister.
Koylii ondan gizli olarak Hes insaatin1 bozguna ugratacak bir plan yapmistir. Hoca
durumu en sonunda anlasa da bir sey demez ve film mutlu sonla biter. Bizum Hoca 2’de
ise Bizum Hoca bu sefer erkekler ile kadinlar arasindaki iliski sorununda yonlendirici
konumda olur ve filmin sonunda ailenin 6nemine deginerek baristirmis oldugu ciftleri
horon oynamaya davet eder. Yunus ise Tiilin’e yani bir kadina yenildigini kabul edemez

ve sinirlenir. Film Yunus i¢in kotii sonla bitmistir.

Oflu Hoca’nin Sifresi (2014), Oflu Hoca’nin Sifresi 2 (2016) ve Oflu Hoca
Trakya’da (2018)

Oflu Hoca’nin sifresi film serisinin ilki Doganspor takimina haciz gelmesiyle
baslar. Oflu Hoca halk tarafindan takimin basina getirilmek istenir ancak Hoca pek de
hevesli degildir. Film Oflu Hoca’nin takima aday olan miiteahhit Ahmet ile atigmalariyla
ilerler. Israrlara dayanamayan hoca takima aday olur ve rekabet bagslar. Bu siirecte
yasanan maceralarla gecen sahnelerden sonra takimin bagkan aday1 se¢im sonuglarinin
aciklanip Oflu Hoca’nin segilmesiyle film sonlanir. Ikinci filmde ise Oflu Hoca yine fikra
gibi olaylar yagamaya devam eder. Babas1 yine zamparaliklar pesindedir. Miiteahhit
Ahmet’in halas1 Emine’nin gelmesi ve onun da Oflu Hoca’nin babast Ali Osman’dan
hoslanmasiyla isler karisir. Film birbirini seven Kadir ve Nur’un nikahlanmasi ile
sonlanir. Serinin sonuncu filminde ise Oflu Hoca’nin bir oyuncuyu Liileburgaz’da
aramaya gitmesiyle baglar. Ancak basina geleceklerden habersizdir. Haspi isimli ikiziyle

kanigtirilan ve digerleri tarafindan yanlis anlasilan Oflu Hoca durumu ¢6zmeye calisir.
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Yasanan olaylardan sonra her ikisi de ikiz olduklarinin farkina varir. Oflu hoca oyuncuyu

bulur ve film boylece biter.

“Temel” Tipinin Kwafeti ve Dis Goriiniigii: Oflu Hoca Sifresi filmlerindeki
“Temel” tipi Oflu Hoca’dir. Oflu Hoca uzun sakalli ve uzun boyludur. Giyim tarziyla
diger halktan ayrilir ve dini konularda karar verici gibi gortiliir. Hareketleri ve davraniglari
ona farkli bir tepki verilmedigi takdirde sakindir. Bakigslar1 serttir ve ¢abuk sinirlenir.
Onuruna diskiin, sabirli ve inatgi, girisken, temiz, gelenege saygili, koruyucu, ciddi,
gbziinii budaktan esirgemeyen, caliskan, disa doniik, gelecegi diisiinen, zeki, sakaci,

mizahperver 6zelliklere sahiptir.

“Temel” Tipinin Kiiltiir Seviyesi, Egitimi ve Dili: Oflu Hoca’nin kiiltlir seviyesi
filmdeki diger halkla ayni seviyededir. Egitimi ile ilgili herhangi bir bilgiye
ulasamadigimiz Oflu Hoca’nin dili Karadeniz sivesidir. Oflu Hoca sinirlendigi ve oniine

gecemedigi durumlarda kiifiir de etmektedir.

“Temel” Tipinin Toplumsal Statiisii: Oflu Hoca’nin toplumsal statlisii maddi
anlamda ¢ok da yiikseklerde degilken manevi anlamda etrafinda akil danisilan, 6ncii bir
kisilige sahip olmasindan dolay1 iist seviyelerdedir. En basit 6rnek olarak gosterilecek
olan filmde Doganspor isimli takima teknik direktor olarak secilmesi istenen adaylarin
basinda Oflu Hoca gelmektedir. Yine Oflu Hoca’nin dini sorular1 cevaplandirdigi kendine

0zel bir televizyon programi da bulunmaktadir.

“Temel” Tipinin Mekdni ve Yéontemi: Mekan olarak Oflu Hocanin ii¢ filminde de
belli mekanlar gosterilmez filmin senaryosuyla iligkili olan mekanlar seyredilir. Oflu
Hoca ii¢ filmde de bulundugu cevreyi tamamen etkisi altina almistir. Yasanan olaylara
dogrudan etki edebilecek bir kudreti vardir. Cevrede olan biten her seyden haberi vardir.
[lk iki filmde Miiteahhit Ahmet’e kars1 iyi roliinde iigiincii filmde de ikizi Haspi’ye kars1

bir rol igerisinde goziikkmektedir.

“Temel” tipinin Yonlendirici Konumu, Ortaya Cikist ve Sonu: Oflu Hoca her ti¢
filmde de yonlendirici konumdadir. Yalnizca bir cami hocasinin kimliginin disinda ayni
zamanda bir firincidir. Halkla i¢ ice bir imaj sergiler. Ortaya ¢ikis1 aslinda isinde giiclinde
biri olmak isterken Doganspor’un bagkani secilmesinin istenmesiyle baslar. Film serisi

boyunca Oflu Hoca 6niine ¢ikan tiim engelleri asmak ve ona danisanlara ¢are bulmayi
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ister. Bu yeri geldiginde dini bir soruya cevap bulmak yeri geldiginde de akrabasi1 Kadir’i

sevdigine kavugmasini saglamaktir.
Laz Vampir: Tirakula (2012)

Film Emine isimli kadinin besik kertmesi Dursun’un bulmak istemesiyle baglar.
Dursun ise Istanbul’da taksicilik yapmaktadir. Ancak o da gonliinii Elizabeth’e
kaptirmustir. Elizabeth ise Drakula’nin sevgilisi olan bir vampirdir. Emine’nin Istanbul’a
gelmesi ve Dursun’un pesine diismesi Dursun’un ise Drakula’nin bedeniyle yer
degistirmesiyle isler iyice karisir. Drakula taninmamak i¢in Dursun’un bedenine girmistir
ancak bu durumdan hoslanmaz. Bu sirada zamaninda savas meydaninda onu yenmeye
calisan yeniceri Kogoglu da Drakula’nin yeniden canlanmasiyla birlikte hayata gozlerini
acar. Drakula’nin bedenindeyken Dursun Emine ile karsilaginca Emine onu tanir gibi olsa
da tam emin olamaz. Tekrar karsilasirlar ve daha sonrasinda da hangeri bulmak i¢in bir
araya gelirler. Hangerin bulundugu miizede karsi karsiya gelen Kogoglu, Emine ve
Drakula kavga eder. Emine Drakula’nin kafasina vurarak onu bayiltir. Dursun

Drakula’nin bedeninden ¢ikarak Emine ile kavusur.

“Temel” Tipinin Kiyafeti ve Dis Goériiniigii: Buradaki “Temel” tipinin ismi
Dursun’dur. Dursun taksicidir ve orta halli bir ailenin iiyesidir. Babas1 ile yasamaktadir.
D1s goriintis olarak 6zellikle “Laz” oldugunu belli edebilecek spesifik bir 6zelligi yoktur.
Idris Dursun’un babasidir. O da bdyle bir 6zellige sahip degildir.

“Temel” Tipinin Kiiltiir Seviyesi, Egitimi ve Dili: Dursun kiiltiir seviyesi ¢ok da
yukarilarda olan bir kisi degildir. Hatta bazi sahnelerde oldukc¢a saf olarak
gosterilmektedir. Egitimi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir. Dili ise
Karadeniz sivesidir. Buradaki Dursun tipi de sinirlendigi pek ¢ok yer de kiifiir ve argo

kelimeler sarf etmektedir ve genelde sinirli bir tipe sahiptir.

“Temel” Tipinin Toplumsal Statiisii: Dursun’un toplumsal statiisii diisiik
seviyelerdedir. Ancak Drakula’nin bedenine girdikten sonra katildig etkinliklerde bu
statiisii yiikselir ve aranan bir kisilik haline gelir. Bunu firsata ¢eviremez ¢iinkii beden
degistirme sirasinda ne oldugunu anlayamadigi i¢in ne oldugu bilemeden kendi

bedeninde var olmaktadir.

“Temel” Tipinin Mekani ve Yéontemi: Filmde Dursun daha ¢cok Drakula’nin evinde

goziikse de arada farkli mekanlarda da yer almaktadir. Dursun’un etkisi Drakula’nin
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bedenine girdiginde de kendini ¢ok yogun bir sekilde gostermektedir. Hatta Drakula bir
sahne de bir “Laz”in bedenine bir daha girmek istemeyecegini vurgular. Ciinkii
Dursun’un etkisi beden de ¢ok fazladir. Dursun aslinda kendine ne oldugunu anlamaz
ancak ornegin besik kertmesi ile karsilastiginda kendi bedenine geri donmektedir. Yani
onun i¢in dnemli olan anlarda kendine gelmekte diger durumlarda Drakula’nin bedenine

donmektedir.

“Temel” tipinin Yoénlendirici Konumu, Ortaya Cikist ve Sonu: Dursun film
boyunca hem bedenen hem de zihnen yonlendirici konumdadir. Drakula’nin bedeninde
ortaya ¢ikisi onu sans eseri kapmin Oniinde gormeleri ile baglar. Daha sonrasinda

Drakula’nin bedeninde iken tiirlii olaylar basina gelir ve sonunda Drakula ondan kurtulur.
Bizum Usaklar (2018)

Film genel olarak kdye kendilerini Mehmet Hoca ve Miiezzin Ahmet olarak tanitan
ikilinin yasadiklarin1 anlatir. Aslinda peslerindeki adamlardan kagmaya ¢alisan ikili
koyde ve cevrede insanlarin dertlerine deva olan kisiler olarak bilinmeye baslar.
Cevredeki ve koydeki insanlardan para toplamak i¢in bu ise girisen ikili isleri ilerletir.
Cemal ile Osman isimli iki kdylii camiyi dikizlemeye baslar ve olay1 ¢6zmek igin kadin
kiligma girerler. Bu sirada arazilerinde hazine oldugunu 6grenen Baris Ile Cemal’de
mutlu olurlar ancak aslinda bu gercek degildir. Film Mehmet hoca ve miiezzin Ahmet’in
pisman olmast devaminda Baris ve Cemal’in hazinenin olmadigin1 6grenmeleriyle son

bulur.

“Temel” Tipinin Kiyafeti ve Dis Goriiniigii: Filmde 6ne ¢ikan bir “Temel” tipi
yoktur. Neredeyse filmdeki tim erkekler “Temel” tipindedir. Cemal, Osman, Yasar,
Mustafa, Barig, ve Hiiseyin’in ve geride kalan erkeklerin hepsinin giyinisi klasik orta
derecedeki bir ekonomiye sahip goriiniimdedir. Kendilerini Ahmet ve Mehmet olarak
tanitan iki adamin kiyafetleri ise oradaki halki kandirmak i¢in giydikleri cami imami

kiyafetleridir.

“Temel” Tipinin Kiiltiir Seviyesi, Egitimi ve Dili: Filmdeki “Temel” tiplerinin
hepsi Karadeniz sivesiyle konusmaktadir. Kiiltlir seviyesi ise ¢ok diisiik seviyededir.
Konugmalarda sik sik kiifiir ve argo kelimeler gegcmektedir. Buradaki karakterlerin egitim

seviyeleri ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Kavga etmeye ¢ok egilimlidirler. Hasan
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isimli “Temel” tipi bir mafya babasidir. Onun haricinde kalan erkeklerden kendini Ahmet

ve Mehmet olarak tanitan ikili de paranin pesindedir.

“Temel” Tipinin Toplumsal Statiisii: Filmdeki “Temel” tiplerinin sosyal statiileri
birbirlerine yakindir. Herkes genelde kdydeki mekanlarda goriinmektedir. Sahilde ise
alkolik Yiiksel’in oldugu sahneler yalnizca vardir. Yiiksel digerlerine gore biraz daha
ekonomik olarak alt seviyededir. Kilik degistirip cami hocas1 olan ikilinin statiisii ise bu

diizenbazlig1 yapmaya basladiklar1 andan itibaren koylii tarafindan ytikseltilmistir.

“Temel” Tipinin Mekani ve Yéontemi: Filmdeki “Temel” tiplerinin mekani genelde
koyde gegmektedir. Ahmet ile Mehmet’in etkisi biitiin kdyii sarmistir. Kdyde yasanan
olaylara dogrudan etki edebilecek potansiyele hoca taklidi yapmalari ile sahip olurlar.
Cemal ile Osman bu ikilinin halki ¢agirdiklar yeri merak etmeleri sonucu onlarda kilik
degistirir. Barig ve Hiiseyin birbirine diisman iki amcaogludur. Kdyiin geri kalaniyla ilgili
yiizeysel bilgiler verilse de genel olarak Temel tipleri ya birbirine kiis ya alkolik ya
birilerinden kagan diizenbaz ya da mafyadir. Bu nedenle siradan bir aile yapisina filmde

rastlamak imkansizdir.

“Temel” tipinin Yonlendirici Konumu, Ortaya Cikist ve Sonu: Filmdeki “Temel”
tiplerinde belli basli bir yonlendirici bulunmaz. Ancak aslinda diizenbaz olan cami
hocalar1 biraz daha 6n plandadir. Ortaya ¢ikislar1t mafyadan kagmalar1 ve kdyde mahsur
kalmalariyla baslar. Uzun bir siire kdyde kalmalar1 ancak kimsenin durumdan haberdar
olmamasi onlar1 gizlice yonlendirici konuma soksa da devami ¢ok da gelmez. Ciinkii

yaptiklarindan pigsman olurlar.
Temel ile Dursun Istanbul’da (2016)

Film siradan bir giin Temel’e postacinin bir zarf getirmesiyle baglar. Zarfta
Dursun’dan gelen fotograflar vardir. Temel Istanbul’a gitmeye karar verir ve Fadime’yi
evde birakip yola koyulur. Istanbul’a giden Temel’in basina gelen maceralarinin
anlatildig1 filmde Fadime onun pesinden Istanbul’a gider. Dursun ev arkadas: Kemal’i
kandirip Temel’i farkli tanitir. Temel ve Dursun da aslinda bes parasizdir ve is aramaya
baslarlar. Bu sirada Kemal’in karis1 Elena gelir. Kemal ise bir oyuncudur ve her seferinde
yonetmene kendini yarandirmaya c¢alisir. Temel bu sirada zamparalik pesindedir hem
evlenme programina katilir hem de yolda gordiigii kadinlara sarkintilik eder. Elena

Fadime’nin giyim kusamini degistirir. Temel’in bes parasiz oldugu Kemal tarafindan
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anlasilir. Kemal’in pesinde Hiisnii ve adamlar1 vardir. Olaylarin icerisinde kendini bulan

Temel son olarak Fadime’yi de alarak Istanbul’a veda eder.

“Temel” Tipinin Kiyafeti ve Dig Goriiniigii: Bu filmdeki “Temel” tipini olusturan
ana oyunculardan Temel ve Dursun’dur. Klasik olarak Temel’in esi Fadime’dir. Temel’in
goriiniisii koylii olarak goziikmektedir. Istanbul’a gittiginde de bu goriiniisii sebebiyle

elestirilmektedir. Karadenizli oldugunu gosteren 6zelligi burnunun biiyiik olmasidir.

“Temel” Tipinin Kiiltiir Seviyesi, Egitimi ve Dili: Temel’in kiiltiir seviyesi
asagilardadir. Egitim seviyesiyle ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamayan Temel’in
kadinlarin pesinde kosturuyor olmasi da ayr1 bir tartisma konusudur. Dili diger filmlerde
oldugu gibi Karadeniz sivesidir. Temel ayn1 zamanda sinirli bir yapiya sahiptir. istedigini

alana kadar inat eder.

“Temel” Tipinin Toplumsal Statiisii: Temel bes kurus paras1 olmadan Istanbul’a
gitmistir. Bu nedenle toplumsal statiisii maddi anlamda ¢ok alt seviyelerdedir. Ayni
sekilde Dursun’un durumu da aynmidir. Liikks bir hayat yasiyormuscasina Temel’e
gonderdigi fotograflarin ¢cok da bir gercekligi yoktur. Temel durumu Istanbul’a gidince
anlar. Filmde en 6n planda olan Temel, herkesi etkisi altina almaya ¢alisir. Bir yandan da

1§ bulmaya caligir. Dursun ve Kemal ile ayr1 ayr1 is aramaya gitmistir.

“Temel” Tipinin Mekéni ve Yontemi: Olaylarm yiiriitiildiigii merkez Istanbul’dur.
Temel Dursun’un yanina Istanbul’a gitmesiyle olaylar baslar ve devamu gelir. Istanbul’da
da baglica mekanlar kahvehane, Kemal’in evi, film ¢ekimlerinin yapildigi mekan ve
Istanbul sokaklaridir. Temel’in amaci Dursun’un fotograflarindaki gibi geng ve giizel

kadinlar1 bulmak istemesidir.

“Temel” tipinin Yonlendirici Konumu, Ortaya Cikist ve Sonu: Film boyunca
Temel yaptigi hareketlerle yonlendirici konumdadir. Fadime’den kagip Istanbul’a
gelmesi, Istanbul’da Dursun yalanlariyla karsilasmasi ve beraberinde kendisinin

arayislara girmesi ve son olarak da esiyle birlikte memlekete geri donmesiyle sonlanir.
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UCUNCU BOLUM
SUMELANIN SIiFRESI: TEMEL FiLM SERiSi UZERINE NITEL ARASTIRMA

Bu boéliimde arastirmanin konusu, amacit ve kapsami, Onemi ve yoOntemi

tanimlanmakta, elde edilen verilerin analizi ve yorumu sunulmaktadir.

3.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Calisma, popiiler kiiltiir sinemasina ait olan Karadeniz filmlerindeki “Temel”
tiplemesinin Karadeniz ya da Laz halkinin temsiliyeti iizerinde nasil bir etkiye sahip
oldugunu arastirmaktadir. Bu sebeple dnceki boliimde de ¢oziimlenen popiiler Karadeniz
filmleri gibi se¢ilen 6rnek Stimela’nin Sifresi: Temel film serisinin izleyicinin goziinde

nasil bir yer edindigi incelenmistir.

3.2. ARASTIRMANIN AMACI VE KAPSAMI

“Popiiler Kiiltiir Ekseninde Halk Kiiltiiriiniin Yeniden Uretimi” baslikli bu tez
calismasinin amaci popiiler kiiltiiriin icerisine ¢ektigi halk kiiltiirii 68esi olan Karadeniz
tiplemesi “Temel” lizerinden Karadeniz ya da Laz halkimin kiiltiirel kimliklerinin

temsiliyetindeki sorunlar1 6n plana ¢ikartarak ¢oziim bulmaya ¢aligmaktir.

Bu amagla arastirmanin Orneklemini popiiler kiiltiir sinemasinin Karadeniz

filmlerinden Siimela’nin Sifresi: Temel film serisi olusturmaktadir.

3.2.1. Siimela’nin Sifresi: Temel Film Serisi

Yonetmenligini Adem Kilig’mn, senaristligini Yilmaz Okumus’un yaptigr 2011
yapimui Tiirk komedi ve macera filmi “Siimela’nin Sifresi: Temel” filmiyle baslayan seri
2012°de “Moskova’nin Sifresi: Temel” ve 2017’de “Siimela’nin Sifresi 3: Ciinyor
Temel” ile devam etmistir. Filmler genel olarak “Temel” tipinin yasadigi hem komedi

hem de macera dolu olaylar1 anlatmaktadir.



53

Fotograf 3.1. Siimela’nin Sifresi: Temel Film Serisinden

“Stimela’nin Sifresi: Temel” filmi Temel’in ¢ocukluk agki olan Zuhal ile evlenmek
istemesiyle baslar. Ancak Zuhal Trabzon’un en zengin ailelerinden birinin kizidir.
Temel’in ise arkadaglarindan bagka hi¢bir seyi yoktur. Ama Temel ne yapip edip hem
Zuhal’i kendine asik eder hem de Siimela’daki hazineyi bularak herkese kendini kanitlar.
Devam filmi Moskova’nin Sifresi ise Temel’in buldugu parayi polislere iadesiyle baslar.
Temel’in pesine paranin asil sahibi olan mafya adami1 Abromovi¢ diiser. Macera dolu
sahnelerle ilerleyen film Temel’in Abramovig’ten hesap sormasi ile devam eder. Zuhal’e
yalan sdyleyerek Moskova’ya gitmis olan Temel yakalanir. Ikilinin aras1 bozulsa da
filmin sonunda Zuhal’in hamile oldugunun ortaya ¢ikmasiyla ikili i¢in yeni bir gelecek
baslar. Serinin son filmi Siimela’nin Sifresi 3: Ciinyor Temel’de ise Temel’in oglu
Ciinyor Temel’in basindan gecen olaylar1 anlatmaktadir. Clinyor Temel’in babasindan
kendisine bir bor¢ kalmistir ve bu borcu kabul eder. Bu sirada Trabzon’un en biiylik
miiteahhiti Cemal tarihi semt sahasina Hamsiland Towers isimli bir ingaat baslatir. Bu
ingaata karsi ¢ikan Temel Cemal’in Arap ortagi Cabir El Kurabiyye’yi kagirma plant
hazirlar ve basarili olur. Temel ayn1 zamanda Duru isimli bir kizdan hoslanmaktadir ve
bu kizin babasi Cemal’dir. Isler iyice karigsa da filmin sonunda Temel insaatin
ertelenmesinde etkili olur ve Arap Cabir El Kurabiyye’nin dostlugunu kazanir. Duruyla

da evlenmesine kars1 ¢ikan kalmaz.
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Bu film serisinin sec¢ilme nedeni popiiler Karadeniz filmlerinin baginda gelmesidir.
Ilki Siimela’nin Sifresi: Temel, 2011 yili igerisinde Tiirkiye'de gdsterime girmis Tiirk
filmleri arasinda en yiiksek hasilat yapan 5 filmden biri olmustur. ikinci film
Moskova’nin Sifresi: Temel 2012 yilinin en ¢ok izlenen ilk on filmi arasinda kendine yer
bulmustur. Ugiincii film Siimela’nin Sifresi 3: Ciinyor Temel gdsterime girdigi ilk {i¢ giin

icinde 71.750 kisi tarafindan seyredilmistir.

3.3. ARASTIRMANIN ONEMI

Aragtirma secili “Stimela’nin Siresi: Temel” film serisi lizerinden Karadeniz ya da
Laz halkinin popiiler sinemaya ne sekilde yansitildigini ve bu yansitmanin seyirci
tarafindan nasil algilandigin1 anlamak adina énem arz etmektedir. Bu noktada popiiler
kiiltiir filmlerindeki kimlik temsiliyetlerinde yasanan sorunlar 6n plana ¢ikartilarak 6rnek
film tizerinden yasanan karmasanin ve belki de sosyal ¢6ziilmenin 6niine gegmede fayda
saglamasi amaglanmaktadir. Popiiler kiiltiir sinemasindaki kimlik algis1 ve bu kimliklerin

temsiliyetleri iizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konudur.

Egemen halde bulunan popiiler kiiltiirde kimliklerin varliginin tek tiplesmesi, cok
kiltiirliliglin lizerinin perdelenmesinin Oniine gegmek yapilmasit gereken Onemli
adimlardan biri olacaktir. Bu agidan ele aldigimiz 6rnek; “Karadeniz filmleri “Temel”
tiplemesi lizerinden Karadeniz bolgesindeki halki bir tek tiplesmeye mi gotiirmektedir?”
sorusunun cevabina Karadeniz ya da Laz halkina konuyla ilgili sorularin yoneltildigi
derinlemesine goriismelerle yanit bulunmaya ¢alisilacaktir. “Sinemanin seyircisine olan
gereksinimi, onu tammaya, egilim ve isteklerini ogretmeye yonelmistir. Filmler birer
“tiriin” olduklarina gére, onlart tiiketen seyirci i¢in arastirma yapmanin onemli oldugu

agiktir ”(Gide, 2019: 87).

3.4. ARASTIRMA YONTEMI

Niteliksel arastirma yontemlerinden biri olan derinlemesine goriisme, genel olarak
veriyi bireyler lizerinden toplama yontemidir. Derinlemesine goriisme yontemiyle elde
edilen birbirinden olduk¢a farkli gorisler, arastirmadan elde edilen bulgularin

yorumlanmasinda, konuya degisik perspektiflerden bakma imkani saglamistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_sinemas%C4%B1
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Gergeklestirilen konunun tim yonlerini kapsayan, genelde agik uglu sorularin
soruldugu ve detayli yanitlarin alinmasina olanak saglayan, yliz yiize ve es zamanl
gortsiilerek bilgi toplanmasina ortam saglayan niteliksel bir veri toplama teknigi olan
derinlemesine goriismede karsidaki kisinin diislince, bilgi, gézlem ve tecriibelerine bu
metotla ulasilir. Cok sik bir sekilde kullanilan bu yontem, goriisiilen kisilere kendilerini
bizzat ifade edebilme imkan1 sunarken, arastirmaciya da goriisme yaptig1 kisilerin bakis
acilarini, yasam degerlerini, igerisinde bulunduklar1 6zel konum ve durumlara ait duygu,
diisiince ve deneyimlerini yine onlarin anlatimlariyla derinlemesine anlama olanagi verir.
Derinlemesine goriisme yoOnteminin ilk ¢ikis kaynagi “insanlarin ne disiindiigiinii
O0grenmek istiyorsan onlara sor” anlayisidir. Arastirmaci sorulari hazirlarken nasil bir
bicimle, ne tiir bir igerikle, hangi sozciiklerle ve hangi sirayla soracagina belirleme
insiyatifine sahiptir. Derinlemesine goriisme teknigi, arastirmaci ile gériigmeci arasinda
yapilan gizlilik ilkelerine ve karsilikli giivene dayanan nitel bir arastirma yontemidir.
Derinlemesine goriismeler, toplu goriismelerle ve nicel yontemlerle ulasilamayacak
bulgularin, neticelerin, kisilerin hem 6zgilin hem de detayl ve farkli tecriibelerine dayali

olarak elde edilmesidir. (Coskun, 2020: 87)

Bu goriismede yar1 yapilanmis goriismeler tercih edilmistir. Yar1 yapilanmis
gorliismeler arastirmacinin se¢imine gore oncesinde belirli bir asamaya kadar planli ve
daha sonra goriigmenin seyrini belirleme esnekligi olan bir tekniktir. Yart yapilanmis
goriismelerde ise ¢calismanin sorulart hazir olsa da gériismenin akisina gore ya da ihtiyaca
gore yoneltilen sorular1 derinlemesine irdeleme amaciyla anlik farkli sorulara da yer
verebilmektedir. Derinlemesine gériismenin en belirgin faydasi gayet esnek, zengin ve
olabildigince ayrintil1 bir bi¢imde bilgi toplanmasina olanak saglamasidir. Arastirmaci ne
olursa olsun objektif davranmalidir. Sonu¢ olarak derinlemesine goriismelerde
aragtirmacit sahaya ¢ikmadan Once sahip oldugu goriislerin ¢ok oOtesinde ve hig
beklemedigi yeni verilerle sahadan donebilecegi gibi, arastirmacinin goriistiigii kisi de

goriismeden, goriisme Oncesine gore ¢ok farkli bilgiler ile ayrilabilir.(Coskun, 2020: 88)
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3.5. ARASTIRMANIN ANALIZI

3.5.1. Derinlemesine Goriisme Katilimer Profili

5’1 erkek 5’1 kadin olmak iizere toplamda 10 kisi ile goriistilmiistiir. Katilimcilar
laptop, tablet ve telefondan en az birine sahip olan, Stimela’nin Sifresi: Temel film serisini
izlemis kisiler arasindan kartopu 6rneklem yolu ile se¢ilmistir. Kartopu 6rneklem zincir
orneklem ismi ile bilinmektedir. Kartopu oOrneklem ile bir kisiden diger kisilere
ulagilmasi, durumlara erigilmesi ve farkli olgularin agiklanmasi saglanmistir. Arastirmaci
ilk bireyi bulduktan sonra onun baglantilar1 ile diger bireyleri bulmaktadir. Bu tez
kapsaminda gergeklestirilen derinlemesine goriismelerde ulasilan ilk kisiye sosyal
¢evrem araciligiyla ile ulasilmis olup diger kisilere ulasilmasinda ilk kisinin baglantisi
kullanilmistir. Derinlemesine goriismeler farkli yas, cinsiyet, egitim ve meslege sahip 18

ile 65 yas arasindaki kisilerden olugsmaktadir.

Katilimeilari isimlerinin bas harfleri aragtirma analizinde kullanilacaktir. Kadin
katilimcilari belirtmek i¢in bas harflerinin 6niine K, Erkek katilimcilart belirtmek igin de
bas harflerinin oniine E harfi konulmustur. Katilimcilar bu sekilde E ve K grubu olmak
tizere ikiye ayrilmistir. Katilimcilarin bag harflerinin ayn1 olmasi halinde ise KM1, KM2
seklinde kodlama yapilmistir. Katilimcilarin mesleklerine dair bilgileri sunlardir;
Universite mezunu olan kadm katilimcilardan KG (Céziimleyici), KM (Matematik
Ogretmeni), KY (Tiirkge Ogretmeni), On Lisans Mezunu olan kadim katilimcilardan KA
(Cay Eksperi); Universite mezunu erkek katilimcilardan EZ (Okul Miidiirii), EI
(Elektronik Bilgisayar Ogretmeni, Laz Enstitiisii Baskani) Universite mezunu olmayan

erkek katilimcilardan EM (Emekli), ES (Miizisyen), ER(Ciftci) dir.
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Tablo 3.1. Katilimcilarin sosyo-demografik 6zellikleri

Katihmeilar Yas Egitim Durumu Cinsiyet
Metin 64 Lise Mezunu Erkek
Aysel 28 On Lisans Mezunu Kadin
Serdar 47 Lise Mezunu Erkek
Giilsah 35 Universite Mezunu Kadin

Ramazan 43 Lise Mezunu Erkek
Yasemin 32 Universite Mezunu Kadin
Zeki 50 Universite Mezunu Erkek
Merve 33 Universite Mezunu Kadin
Ismail 50 Universite Mezunu Erkek

3.5.2. Derinlemesine Goriisme Siireci ve Analizi

Katilimcilar, Siimela’nin Sifresi Temel film serisini bireysel izlemislerdir. Bireysel
olarak izlemelerinin ardindan iki kisiyle yiiz yiize yapilarak ses kaydi alinmis ve geriye
kalan 8 kisi ile videokonferans platformu olan Zoom uygulamasi iizerinden online
goriismeler gerceklestirilmistir. Her katilimciya ayni sorular sorulmustur. Goriismeler
gontlli katilimcilarin kendilerini tanitmasiyla baslamistir. Derinlemesine goriismeler,
Siimela’'min Sifesi Temel film serisi kapsaminda agik uglu sorulara her katilimecinin
bireysel olarak ayri ayri cevaplar vermesiyle ilerlemistir. E grubunun goriisme siiresi
toplam 2 saat 28 dakika siirerken K grubunun ise 2 saat 15 dakikada gerceklesmistir. Tiim
katilimcilarla gerceklestirilen derinlemesine goriismeler desifre edilmistir. Bulgular
biitiin katilimcilarin  cevaplart yazilarak ve devaminda yorumlamas: yapilarak

sunulmustur.
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3.5.3. Siimela’nin Sifresi: Temel Film Serisi izleyicisi Derinlemesine Goriisme

Bulgular:

3.5.3.1. E ve K Grubu Derinlemesine Goriisme Cevaplari

Derinlemesine goriismelerde ilk olarak goniillii katilimcilara “Temel” ismini
duyduklarinda bir Karadenizli ya da Laz olarak nelerin ¢agrisim yaptigint 6grenmek

amagh “Temel” kimdir sorusu sorulmustur.
1- Sizce “Temel” Kimdir?

(K) A: Bizim Karadenizimizin Temelinin bilindik bir inad1 var. Filme goére de; evet,
dogru bu Temelin bir inad1 var. Evet, askina sahip ¢ikan bir Temel. Temeller o sekilde
sevdigi insana o sekilde sahip ¢ikar. Ayni zamanda memleketine sahip ¢ikan bir Temel.
Kesinlikle parasal degere degil de sevgiye, aska ve Trabzonspor’a asik bir Temel.

Gergekten de boyle yani.

(E) M: Ilk etapta Karadeniz fikralarina konu edinmis olan bir tipleme olarak

aklimiza diismektedir. Filmde de zaten o islenmistir.

(K) G: Karadeniz fikralarindan otlirii Karadenizli Temel gelir. Temel kivrak
zekasiyla {in yapmus, fikralarimizda yeri olan, her olaya bu esprili, Polyanna yoniiyle

yaklagan bir karakter geliyor benim aklima.

(E) S: Genelde fikralardan yola ¢ikarsak aslinda Temel bir kisidir veya
Karadeniz’de herhangi biridir diyebilmemiz biraz giic ama Karadeniz halkindan bazi
niiveler tasidigi bir gergek. Fakat bu fikralar 6yle bir hal aldi ki artik anladigimiz anlamda
Temel’i ¢ok yansitiyor diyemem artik. Bu bahsettigimiz filmlerin kaynak aldigi Temel
artik o Temel degil. Dolayisiyla bir Temel’den bahsedemeyiz artik. Su anda daha da
kirlendigi i¢in karakter veya tip yani boyle bir Temel 6zellikleriyle bir Karadeniz insani

artik yok gibi.

(K) M: Temel deyince ilk akla gelen yani herkes gibi benim de fikralardaki
Karadeniz figiirii. Temel’in fikralardaki 6zellikleri fevri, komik, bir yandan asabi, daha
fazla 6nde olan saflig1, salakligi. Sadece saflik yeterli degil. Bir yandan sivri zekaliligi,

hazir cevapliligi da var.
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(E) Z: Temel dedigimiz filmlerde gordiigiimiiz tipoloji ya da fikralarda
gordiiklerimiz. Bir Laz diyemeyiz ona ¢iinkii Karadenizli algisinda sadece Laz yok.
Ermeni var, Giircii var, Rum var. Cepni var. Yani bu karakterlerin etkilesimi sonucunda

onlarin u¢ tutumlari ya da taraflarin1 6ne ¢ikaran bir tipoloji.

(K) Y: Geg anlayan, yanlis anlayan, hatta biraz hos bir tabir olmayacak belki ama
salak veya aptal denilebilecek diizeyde bir zekaya sahip olan, Trabzonlu bir fikra karakteri
benim i¢in. Tamamen gergek dis1 bir fikra karakteri olarak diisiiniiyorum Temel
kimligini.

(E) R: Temel, bizim Laz dili ve kiiltiiriinde, iste Rize’nin Camlihemsin ve Artvin’in
Sarp sinir kapisina kadar olan bolgelerinde Temel adindan bahsetmemiz miimkiin degil.
Biz Temel’i iste bu Karadeniz tiplemeleriyle tirnak icerisinde Lazlarla, Laz ismi
konularak bize sunulmus bir figiir oldugunu diisiinliyorum. Yani bizim kiiltiirlimiizde bir
karsilig1 yok. Iste bu kiiltiir bize neler 6gretiyor. Siirekli komik seyler iireten, ok giiliinen,
bir Nasreddin Hoca kadar olmasa bile, diisiindiirmeyen, sadece giildiiren bir figiir olarak

aklimda kaldi1 benim.

(E) I: Temel Tiirkiye’de kimi kitaplarda kimi dizilerde kimi filmlerde giilmece
malzemesi olarak yaratilan bir Karadenizli “Laz” karakterdir. Ge¢gmiste bunlara dogrudan
Laz Fikralar1 deniliyordu sonra “Laz” kelimesi etnik ¢agrisim yaptigi i¢cin bunu Temel ile
degistirdiler ve Temel fikralar1 ozellikle 90°dan sonra Temel fikralarina doniistii.
Dolayisiyla Temel kimdir? Temel bir uydurulmus, igi bosaltilmis Dogu Karadenizlileri
simgeleyen ama tabiki simgeleyen derken digarinin géziiyle Laz olmayanlarin bakisiyla

bilinen bir karakterdir.

(K) A ve (E)M ‘nin cevaplari filmdeki “Temel” tiplemesi iizerinden olmustur.
Geriye kalan kadin ve erkek katilimcilar genel olarak fikralardaki “Temel” in kendilerine
cagrisim yaptigini belirtmislerdir. Kadin katilimcilar “Temel” tiplemesinin 6zellikleri
tizerinden “Temel” ismini duyduklarinda nelerin ¢agrisim yaptigina dikkat ¢cekmislerdir.
Erkek katilimcilar ise daha ¢ok “Temel” in Lazlik ile alakasi bulunmadigi tizerinde
durmus ve bu noktada Laz fikralarinda ad1 gegen “Temel” tipinin i¢inin bosaltildig1 ortaya

ciktigini dile getirmislerdir.
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2- Filmde bir “Temel” tiplemesi yaratilmis. Sizce bu Karadeniz ya da Laz

halkini ne derece yansitabilmistir?

Ikinci olarak filmdeki “Temel” karakterinin gercekteki Karadeniz ya da Laz
insanmin yansitilmasinda ne derece basarili oldugunu 6grenmek amaglh goniillii

Karadeniz ya da Laz insanina bu soru sorulmustur.

(K) A: Temel’in anlatilig1 -tamamen filme gore yargiliyorum bunu- tamamen dogru.
Tamamen Karadeniz insani1 evet. Orada yargilanacak bir sey yok. O bizim inat¢i
Temel’imiz o bizim futbolu seven Temelimiz, o bizim Oflu Temel’imiz. Hem bir
Karadenizli olarak hem de onlarin i¢inde biri olarak. Hepimiz evet Karadenizliyiz.
Samsundan Artvin’e kadar sorsan herkes Karadenizli. Ama hayir bence degil zaten de.

[nanin Of’la Rize arasinda daglar kadar fark var.

(E) M: Burada tabiki amaglanan; seyirci sayisimi arttirmak yani gise rekoru
kirmaktir. Karadeniz ve Temel tiplemesi konu edinmistir ancak gergegi yansitiyor mu
sorunuza biiyiik ¢apta gercegi yansitmiyor. Burada islenen Karadenizli Temel tiplemesi
ile Karadeniz insaninin bazi karakteristik Ozellikleri alinmis ancak cok abartilarak,
olaganiistii bir kisilik 6ne siiriilerek mizah ve diger konular islenerek hazirlanmis. Bana
gore Karadeniz insaninin temel 6zelliklerini diger etnik gruplara gdre ayristiran ¢ok
keskin —dogrudur-6zellikler var. Iste hazir cevapliligi, niiktedanligi, misafirperverligi,
insancil yaklasimi bunlar dogal, kendi 6zgiin yapisi. Ama filmde bu 6zellikler tamamen

carpitilarak ya o 6zellikler olaganiistii hale sokularak islenmis.

(K) G: Filmdeki Temel karakterine baktigimiz zaman bir kere Oncelikle su
Karadeniz insaninda bir boyle o iy1 niyetli, yardimsever, sevecen, cana yakin halden gelen
bir saflik vardir. Komikti, espriliydi, yine bu Karadeniz insaninin dogal, mizahi halini ¢ok
giizel tasiyordu filmdeki Temel. Diiriisttii Temel. Ama yansitmayan haller neydi diye
bakarsak mesela. Algis1 kit hali, o biraz asiriydi. Agzi bozuk durumlar. Kiifiir olay1.
Tabiki de yok mu Karadeniz’de var. Ama bir i¢ Anadolu’ya gidince. i¢ Anadolu’da da
var. Ben her gittigim yerde biraz biraz kiifiir eden insanlarla karsilastyorum. Mesela
Karadeniz insan1 ¢ok ¢aliskan, becerikli, azimli. Temel’de onu géremedim. Sanki hicbir
ise yaramayan, bu durumdan hi¢ rahatsiz olmayan bir hali vardi. Yeri geldiginde

Karadeniz insan1 ekmegini tastan ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Hicbir meslek sahibi olmasa
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bile bizim burada dogamiz yeter. Ama sanki Temel bu durumlardan rahatsiz degil gibi.

Tabi bu mizahi amagla yapilmig ama Karadeniz insan1 kesinlikle boyle degil.

(E) S: Bu aslinda 6nemli sosyolojik agilimlari olan bir soru. Fakat ii¢ filmde séyle
bir ayrim sezdim ben kendi adima. 11k iki filmdeki Temel’in ve iigiincii filmdeki Temel’in
biraz birbirinden farkliliklar1 var. Bagta Clinyor’u oynayan Temel’in Temel’den anladig:
ile baba Temel’i oynayan aktoriin Temel’i anlamasi arasindaki farka tekabiil ediyor
galiba. Baba Temel’i oynayan yani Alper Kul’un oynadig1 Temel silik, herhangi bir iste
calismaz, 6zgiiveni yok denecek kadar az, aslinda yagsadig1 toplum igerisinde kaybolmus,
cok giliven vermeyen, yer yer insanlarin alay ettigi bir insan. Clinyor Temel’de ise bu
silikligi ¢ok gdrmiiyoruz. Biraz daha fevri, 6zgiliveni daha yiiksek, istedigine ulasma
yoniinde gabalar var fakat yine bu ¢alismazlik, toplum igerisinde ¢ok makbul olmayislik
devam ediyor. Aslinda her ii¢ filme de bir nevi fikralar manzumesi desek yanlis olmaz.
Dolayisiyla gercek olarak Karadeniz insanini yansitiyor mu desem; fikralara ¢ok da

yansitryor diyemem ki film Karadeniz insanin1 yansitiyor diyebileyim.

(K) M: Fikralardaki gergegi bence yansitmis filmdeki Temel. Ama gercekteki
Karadeniz insanini yansittyor mu? Bu tartisilir. Yani baz1 6zellikleri yansitiyor ama bu
fikralarda ve filmde de gegen salak derecesindeki saflig1 bence yansitmiyor. Boyle salak
bir tip ¢ok nadirdir yani. Belki Anadolu’daki insanlar kadar. Tiirkiye’nin geneli 6yle ama
Karadeniz insan1 daha boyle sicak, belki yoreden kaynakli, daglik bolgede yasiyoruz. Cok
niifus yok. Bir Egedeki gibi Orta Anadolu’daki gibi sik niifusumuz yok ve aramizda
mesafeler var. Yerlesim yerleri olarak mesafeliyiz. O ylizden insan insan1 6zliiyor. Bir
yaylada mesela, yayla yerlesiminde bir insan geldigi zaman bdyle nerdeyse geldigi i¢in
bir horon bile oynanir. Cocuklar sevinir. O yilizden daha insan canlis1 Karadenizliler.

Belki sevimliligi, heyecani, fevriligi benziyor evet.

(E)R: Benim bu Karadeniz filmlerinde izledigim genel kani su: Temel
tiplemelerinin sinemadaki parodilerine, tirnak icerisinde esprilerine baktigimizda hep bir
birazcik asagilanma, birazcik insani degerlerden kopus. Mesela kendisine yol géstermeye
calisan birine tarif edememesi. Iste suradan gideceksin, buradan gideceksin diyemiyor.
Karadenizlinin silaha olan diigkiinliigiinii de sinematik olarak pekistirmek adina birini
ayagindan vuruyor. Neden bdyle bir sey yaptiklarini sorduklarinda. Tyilik etmeyelim mi,

adama yol gostermeyelim mi gibi cevaplarla karsilasiyoruz. Burada izleyici, yani orta ya
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da vasat bir akilli izleyici sdyle diisiinecektir. Bu arkadas iyilik adma. lyilikteki karsilig
sudur, yani kendisinden istenilen seyi direk karsisina verme. Bunun i¢in her yolu miibah
gorme. lyilik yaptigin1 santyor ya da anlatiyor ama birini vurabiliyor, silah tasiyabiliyor.
Bunlar bize sunulan tiplemeler. ilginctir komik mi? Mesela kara mizah da denilir buna.

Higbir karsilig1 olmamasina ragmen giiliing.

(K)Y: Biiyilik bir bolimiiniin yansitmadigini soyleyebilirim. Ciinkii filmin basi
zaten fiyaskoyla basliyor bence. Temel o tamirhanesinde duvarda asilan dedesinin
fotografina bakip, iste ay gidi dedem, Laz dedem gibi bir seslenmede bulunuyor. Simdi
filmin biitlinline baktigimizda, ti¢ tane filmde de Lazlik ile yani bag karakterin Lazlikla
yakindan uzaktan demeyeyim o kadar degil de ¢ok bir alakas1 olmadigini goriiyoruz, hatta
hi¢ alakasi1 yok o tiple ¢iinkii filmde Trabzonlu bir karakter yansitilmis. Tabi ki Trabzon
halk kiiltiirlinii tamamen bilmedigim i¢in ¢ok da yanlis konusmak istemiyorum ama
Lazlik ile alakali olmadigini sdyleyebilirim. O ylizden gercegin biiylik bir boliimiinii

yansitmadigini diisiiniiyorum bu karakterin.

(E)Z: Oradaki tiplemeyi bir Laz olarak soylersek c¢ok alakali degil ama bir
Karadenizli dediginiz zaman Oyle bir tipe Cayeli’nde rastlayabilirsiniz. Mesela
Trabzon’da Yomra’da rastlayabilirsiniz ya da Akcaabat’ta rastlayabilirsiniz. Dolayisiyla
0 tipi yaratanlara ¢ok biiyiik haksizlik da yapmamak lazim. Yani bir Karadenizli insana
benziyor mu benziyor. Ama Karadenizliler birbirine benziyor mu benzemiyor.

Trabzon’da mesela Yomra ile Arakli, Of’la Akgaabat arasinda ¢ok fark var.

(E) I: Son dénem yani 2000’lerden sonraki dénemlerde boyle bir karakter
kullaniliyor ve bu tabiki kendi yarattiklar: tiplemeyi yansitiyor ancak Karadeniz insanini
yansitmiyor. Neden yansitmiyor? Ciinkii genellikle Dogu Karadeniz’i merkeze alan
filmlerin hepsinin ortak 6zelligi bir sive taklidi ve komedi olmasi. Bu siveyi konusan
insanlarin ¢ok komik, siirekli her sdylediklerinin giiliinebilecegini zanneden, diislinen ya
da insanlarin bdyle yasadigini zanneden hatta “Laz” kelimesi duydugu zaman bile
giilebilen insanlar var. Bu karakterler ger¢ekligi yansitmayan bir karakterdir. Bu filmlerde
de gerceklik hi¢bir sekilde yansitilmaz tabiki. Karadeniz insani normal bir insan, herkes
gibi liziilen herkes gibi giilen, zor yasam miicadelesi siiren zorluklara kars1 direngli, bence
zeki c¢iinkii yasamasi i¢in beynini kullanmasi1 gerekiyor. Yasam kosullar1 insanlarin

zekasini gelistiriyor bu bolgede diye diisiiniiyorum. Bu insanlarin her sdyledikleri sdziin
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komik oldugunu diisiinmek hatta Laz kelimesini duyunca giilmek. Bunun bir espri oldugu
zannia kapilmak, bunlar hep Tiirkiye’de sonradan yaratilan gegmis donem resmi
ideolojilerinin bir g¢esit asimilasyon araci olarak da kullanildi. Ciinkii siz bir bolgenin
insanin1 toplu olarak, onlarin her soyledigi seyin giiliinebilecek isler oldugunu
diistiniiyorsunuz bu bir yanilgi. Boyle bir insan karakteri sinirli, gogu zaman agresif, ¢ogu
zaman patlamaya hazir. Dolayisiyla yok Temel/Fadime yok Laz fikrasi bunlar disardan

uydurulan hikayeler.

Filmin Karadeniz insanini birebir yansitmadigi, iizerine komedi unsuru da
eklenince farkli bir boyuta evrildigi lizerine cevaplar verilmistir. Kadin katilimcilar
Karadeniz’in ¢ok genis bir cografyay1 kapladigi ve bu sebeple de tek tip bir Karadeniz
insanindan bahsedilemeyecegi, bolgede kiiltiirel olarak cesitliligin  bulundugu
belirtmislerdir. Filmdeki mizah unsurlarimin yalnizca Karadeniz’e 06zgii bir sey
olmadiginin belirtilmesi gerektiginin tizerine vurgu yapmislardir. Filmdeki “Temel”in her
ne kadar Laz oldugu diisiiniilse de Laz kiiltiirel kimligine iliskin 6geleri barindirmadigina
deginilmistir. Erkek katilimcilar ise “Temel”in Karadeniz’in cogunlugunu degil daha ¢cok
Trabzon bolgesine ait kiiltiirel igerikleri barindirdigini ve bunun da Karadeniz insaninin
genelinin temsiliyetinde sorunlara yol actig1 iizerine fikirlerini belirtmislerdir. Ayrica
“Temel” tipinde Karadeniz insaninin belli 6zellikleri bulunsa da bunlarin ¢ok abartilarak

verildigini belirtmislerdir.

3- Sizce filmde Karadeniz’in halk Kkiiltiiriine iliskin 6geler var miyd1? Varsa

bunlar nelerdir?

(K) A: Acikgast ben filmde o kadar da Karadeniz’i anlatan bir sey, bu Karadeniz,
iste suras1 falan filan bunu géremedim. Bu filmi izlediysem ben Karadeniz budur diye
hayir diyemem. Bir Siimela degil bizim Karadenizimiz. Trabzonlular igin evet

Trabzonspor énemli ancak bir Trabzonspor da degil bizim Karadeniz’imiz.

(E) M: Filmde halk kiiltiiriine uygun baz1 6zellikler olmakla birlikte genel olarak
tamamen popiller kiiltiir sinema sektorii, medyanin etkisi altinda kalan bir film
hazirlanmis. Ozgiin Karadeniz insanmin karakteristik ozellikleri ve yapisi, giinliik
aktivitesini gorememekteyiz maalesef. Bu filmlerde elbette ki mizah islenecek elbette ki
tamamen gercek hayat islenmeyebilir. Ancak tamamen olaganiistii hale getirilerek de bir

kiltiir yozlastirihiyor, dejenere ediliyor bence. Ortada s6z konusu olan bir Karadeniz
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kiiltiir{i bu kiiltiirii film ve sinema diinyasina mizah olarak yansitilacak tamam dogru ama

gise rekoru ugruna, popiiler kiiltiir ugruna degerler kurban edilmemeli diye diisiiniiyorum.

(K) G: Simdi kemenge ve tulum yoresel ¢algilarimiz, evet. Ama mesela ¢ok uzun
seneler boyunca ben Karadeniz’in sadece kemengeyle anildigini biliyorum. Bu filmde
ben tulumu da ¢ok fazla gérdiim. Trabzon bolgesinde ¢ekilmis bir film. Ama tulumu
orada gormek benim ¢ok hosuma gitti mesela. Trabzon kolbastis1 vardi mesela. Giyim,
kusam, yasam tarzi kiiltliriimiize baktigimiz zaman. Hani birkag giin yaylaya ¢iktiklarinda
evet vardi yoresel kiyafetler kadinlarin iizerinde niye, yaylada o sekilde giyiyor insanlar
ama biz dyle giymiyoruz normalde. Onlar1 gormek giizeldi. Yayla kiiltliriinden ¢ok fazla
bir sey yoktu aslinda orada ama deginmeleri giizel olmustu. Trabzon’da da tamam yayla

kiiltiiri var ama bu tarafta daha ¢oktur mesela bence.

(K) M: Karadeniz insanm1 yore yore ¢ok degisiyor. Yani bir Trabzon insani1 Rize
insanindan ¢ok farkli, Rize insan1 kendi igerisinde ilgelerde ¢ok farkli. Bunu belki
disardan bakan bir goz anlayamaz ama yasarken biz anliyoruz. Yanimizdaki komsu
ilcemiz Ardesen’den bile farkliyiz biz yani. Ama bir Istanbullu gelip Ardesenli ile
Findikliliyr ayiramaz. Ikisi de Karadenizli, iste degisik konusuyor gibi algilayabilir. Biz
kendi i¢imizde bu farkliliklar1 cok rahat gorebiliyoruz. O yiizden filmde daha ¢ok Trabzon
insan1, Trabzon yoresi ve karakteristik 6zellikleri yansitilmis. Bir Rizeli olarak hamsi
yiyince bu kadar giiclii hissetmiyorum mesela. Hamsiye bu kadar diiskiinliigiimiiz yok ya

da bir Trabzonspor sevdalisi degiliz.

(E) S: Bu tiir filmlerde veya dizilerde genelde vurguladiklari nokta yasayisin
bizatihi kendisine degil, iste c¢evrenin giizelligi, doganin giizelligi. Yani Karadeniz
kiiltiirdi 1le 1lgili, yasayisla ilgili, 6zle ilgili ¢ok bir seye deginmezler. Genelde dizilerde
de boyledir. Filmlerde de. Bu ii¢ filmde de boyle oldu. Karadeniz olarak sadece bir adeti,
bir gelenegi gostermediler ki. Tamamen yesillik, doga. ilk iki filmde Uzungdl manzarasi

var. Bunlarla yetinmisler. Halki ya da halkin yasayisiyla ilgili seyleri gostermediler.

(K)Y: Trabzon kiiltiirii ile bizim kiiltiiriimiiz ¢ok ¢ok farkli degil tabiki. Birlikte
yedigimiz, dinledigimiz seyler ortiisebiliyor. Cayeli’den batiya dogru olan ilgelerde,
Rize’nin ilcelerinde, Trabzonda ve hatta Giresun dahil olmak {izere miizik kemence
kiltlirii izerine kurulmustur. Bizim Cayeli’den bu taraftaki Rize’nin ilgeleri ve Artvin,

Arhavi, Hopa bunlar da tulum iizerine kurulmustur aslinda miizik kiiltiiri ama ne
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hikmetse filmde higbir sekilde kemenge ile ¢alinan miizikler ¢ok azken tulumla galinan
miiziklere daha agirlik vermisler. Hopa Hemsin tulumuna mesela yer verilmis. Bu bizim
folklorik 6gemiz evet Lazlarin. Ama filmde olan tiple, Trabzonlu olan bir tiple bagdasan
bir kiiltiir 6gesi degil aslinda. Daha sonra yemeklere gelince kahvaltida kuymak dedikleri.
Evet Trabzonlular kuymak diyor ama kuymak daha farkli bir sekilde yapiliyor. Bizim
aslinda yedigimiz, Laz kiiltiirlinde yedigimiz sey Muhlama. Peynirle misir unundan
yapilan bir yemek. Ona mesela yer verilmis. Sehirde yasayan o Temel karakterini
yansitmislar aslinda, kdy hayatinin, koyde giyilen kiyafetlerin, o kdydeki muhabbetlerin,

iste insanlar arasindaki komsuluk iliskilerinin aslinda gosterilmesini isterdim.

(E) Z: Filmin basinda bir Laz gondermesi var ama ti¢ filmde de Laz tipolojisi yok
ya da Laz kiiltiirii yok. Lazlar 6rnegin kemenge ¢calmazlar. Biz onu Rumlardan 6grendik.
Oradaki Temel tiplemesi sadece Laz’1 tanimlamiyor. Laz’1 tanimlasaydi zaten Laz ile
alakas1 yok. Ama baktigmmiz zaman Trabzon o6zellikle Comlek¢i bolgesinin insanina
baktiginiz zaman oradaki yasami anlatmiglar. Trabzonlulari, Rizelileri tanidigim igin
onlarin kiiltiiriinli yansittigini diisiiniiyorum. Daha dogrusu Karadeniz kiiltiirii homojen
bir kiiltiir degil, homojen bir kiiltlir olmadig1 i¢in bize ait degildir demeyi ¢ok dogru

bulmuyorum.

(E) R: Genel kani1 su. Yani bize sunulan seyler su. Komedi, giiliinecek insanlar, sira
dis1 insanlar. Isin garip tarafi mesela haberlerde bile bakarsiniz. Agacin iizerinde bir ev
insa eden insanlari, miithis fikirli, mucit olarak anlatirlar. Cok basit bir sey bile.
Merkezden gelen boyle Karadeniz tiplemeleri yerel tarafindan da besleniyor aslinda. Bir
Karadeniz deyince mesela beni aklima sadece Karadeniz’e 6zgii seyler gelir degil mi
herkesin aklina. Bugiin bir Akdeniz’den degil Karadeniz’den bahsediyorsak dil ve kiiltiir
gelir. Dil olgusu yok Karadeniz filmlerinde. Kiiltiir yok. Yani tamam horon var. O da
birilerinin génliinii hos tuttugu i¢in var mesela ilgingtir. Yemek var. Ama hi¢bir zaman

sorunlar1 yok. Dilleri yok.

(E) I: Dogu Karadeniz’in bir kdyiinde film cekiyorsaniz ister istemez oranimn
dogasin1 gostermek zorundasiniz. Mimarisini goriirsiinliz. Bunlar1 gorebiliyorsunuz.
Elbette bir takim seyler goriiniiyor. Oranin yasami yansitmaya calisiliyor. Oradaki
insanlar gibi espri yapilmaya ¢alisiliyor ama benim izledigim biitiin filmlerde bunlar son

derece taklit, son derece gergcek disi. Evet, cografyasini, mimarisini kismen de olsa
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yansitiyor. Denizi gosteriyor, tekneyi gosteriyor, belki kayikla a¢ilan insani gosteriyor.
Filmler Tiirkiye’de sinema seyircisinin televizyon dizi seyircisinin beklentilerine paralel
hikdyeler yansitiliyor. Insanlarm rolleri sdyledikleri her seye giiliinen, espri yapan
insanlar. Bir mafya babasi karakteri bile olsa o bile bir espri malzemesi. Yani en kotii, en
siddet iceren seyleri bile ¢ok giiliinesi seyler olarak yansitiliyor. Bdyle bir durum.
70’lerde ¢ekilen filmlerde de ayn1 sey var mesela geveze insan modeli. Cok konusan agzi
durmayan, laf anlamayan, kimseyi dinlemeyen bir tip. Cagirirsiniz gelmez dur derseniz
durmaz, ye dersiniz yemez. Bdyle bir karakter yaratilmig, boyle bir algi yaratilmis o
devam ediyor. Tiyatroda da var, Hacivat ve Karag6z’de de var ayn1 sey. Orada da yine

geveze bir Laz tipi.

Katilimcilarin  ¢ogu filmin Karadeniz halk kiiltiiriine 1iliskin cogu 6geyi
barindirmadigr  goriisiinde olsa da barindirdigt yanlarinin  da  var oldugu
diistincesindedirler. Kadin katilimeilar genel olarak gise kaygisindan dolayr daha ¢ok
horon, muhlama, hamsiye olan diiskiinliik, Trabzonspor fanatikligi gibi 6gelerin yer
buldugunu dile getirmislerdir. Erkek katilimcilar ise Karadeniz’de yasayan diller ya da
Karadeniz halkinin sorunlar1 gibi daha farkli konularla ilgili seylerin giindeme
getirilmedigi bir popiiler kiltiir filmi oldugu iizerinde durmuslardir ve halk kiiltiirii
Ogelerinin de yine genel olarak Trabzon ve cevresindeki bolgeyi icerdigi Grnegin
kemence ve tulumun Karadeniz’in farkli yorelerine ait oldugu ve bu ayrimin
belirtilmedigine dikkat cekmektedirler. Halk kiiltiiriine iliskin yapimcilarin neler hosuna

gidiyorsa ona iliskin iceriklerin yer aldig1 iizerinde durmuslardir.

4 - Popiiler Kkiiltiir sinemasindaki Karadenizli tiplemelerin Karadeniz halkina
karikatiir temsiliyetler vererek kendi temsiliyetlerinin 6niinii kapatmakta oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

(K) G: Sinema, televizyon, yazili medya, gorsel medya simdi son zamanlarda tabi
ki de sosyal medya. Simdi sinema beni nasil anlatirsa ya da iste medya beni nasil
gosterirse benden ¢ok uzaktaki insanlar beni tabiki de dyle taniyacaklar benim yanima
gelmedikleri siirece ve ben Karadeniz halkina yiiklenen bu mizahi karakterin diger biitiin
o gizel ozelliklerinin, kayda deger oOzelliklerinin Oniine gectigini diislinliyorum.

Karadeniz insan1 hep bdyle o mizahi yoniiyle anildi. Bir filme bir Karadenizli bir karakter
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girecegi zaman, bu her zaman komik bir karakter oluyor. Siveli, komik bir karakter. Hep

bizim mizahi, giildiiren yanimizi almaya ¢alisiyorlar.

(E) S: Buna ¢ok net cevap verebilirim. Evet. Filmlerde de dizilerde de ayni sey
oluyor. Hala daha Oyledir. Bazi ana haber biiltenlerinde soyle bir ciimle duyariz.
Karadeniz insaninin esprililigi, neseliligi gibi kalip climleler vardir. Siirekli bunu
kullanirlar. Yani sanki Karadeniz insani makarnanin {izerine bir sos gibi bir sey.
Karadeniz halkin1 bir yandan da kotii gosterme sorunu hasil olmaya basladi son
zamanlarda. Ozellikle sozliiklerde Karadeniz insani ile ilgili agilan basliklarda son
zamanlarda ¢ok fazla tepkisel seylerin yazildigin1 gériiyorum. Bu iiziicii. Bundan sdyle
bir anlam ¢ikardim ben. Hem biz kendimizi dogru tanitamadik hem de tanitabildigimiz
insanlarin anlamasina yanlis yansidi. Demek ki bir yerde bir sorunlarimiz var. O sorunlari
asmamiz gerekiyor. Hizla yapmamiz gerekiyor bunu. Karadeniz insanin karizmasi hizla

diisiiyor.

(K)M: Bu tipin oniine belki belgesel filmler gecebilir. Hikdye olmayan, komedi
olmayan biraz daha dokunakli, ciddi filmler belki 6niine gegebilir. Yani gbzler bunu
artyor aslinda. Karadeniz deyince tip bellidir. Ama mesela bir “Bal” filmi ya da belgesel
filmleri izledigimiz zaman Karadeniz insaninin aslinda o kadar da bu tipe uygun
olmadigimi goriiyoruz. Hep saf, salak ya da “uyy, hagan™ gibi yani giinliik hayat boyle
gecmiyor. Aslinda Karadeniz insaninin ¢ogunda daha c¢ok is var. Siirekli caligma var.
Ciinkii doga sartlarina uygun bir yasam dongiisii ve bir hiz gerekiyor. Yagmur yagiyor,
yagmur yagmadan sunlar1 halledelim, bunlar1 halledelim, insanin giin igerisinde siirekli

bir aktif roli var.

(K) Y: Cok giizel, kaliteli filmler yapildi aslinda Karadeniz hakkinda, Sonbahar
filmi mesela. Yapilmak istense ger¢ekten yapilabilir. Aslinda bir yerin, bir kiiltiiriin filme
taginmast ¢ok giizel bir sey, ¢ok 0zel bir sey ve bu 6zel seyin de ¢ok diisiiniilerek,
tasinilarak, dikkat edilinerek, ¢iinkii bunlar insanlarin hassas noktalari, hassas yerleri.
Bunlara dikkat edinerek taginmasi lazim aslinda sinemaya. Giizel bir sey yapmaya
calisirken, iste kas yapayim derken goz ¢ikartilabiliyor. Ben mesela buradan Samsun’a
bile okumaya gittigimde, iste “Nerelisin?” “Rize Findikliliyim” dedigimde “Uyy” gibi bir
seslenme yapiyorlar. Evet Rize’de boyle bir hitap sekli var. Ama ben Rize merkezli

degilim. Iste bunu nerden 6greniyor bu insanlar. Bu insanlarin hatalar1 degil aslinda
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sinemada o sekilde goriiyor, reklamda o sekilde goriiyor, dizide o sekilde goriiyor. O
yiizden bizim kendimizi tanitmamizi sinirhiyorlar aslinda. Biz tabi dilimiz dondiigiince
anlatmaya c¢alistyoruz belki. Ama iste ne kadar degistirebilirsin insanlar1 ya da insanlarin
diistincelerini. Yani sosyal medya yoluyla ¢ok fazla degistirilebilir ama bunu bilmiyorum
tercih etmiyorlar nedendir. Popiilerlik kaygist dedigimiz gibi. O ¢ok fazla var. Zor olam

yapmak istemiyorlar aslinda.

(E) Z: Mesela bu ti¢ filmde Laz adi altinda Laz kiiltiiriiyle alakas1 olmayan bir olgu
ortaya konmus. Ben onun Laz olmadigini biliyorum. Ama bunu kag¢ insan biliyor. Laz
dedigin zaman adam Oflu Hoca’y1 anlatiyor ama Oflu Hoca ile Laz’1in uzaktan yakindan
alakast yok. O bakimdan Laz kiiltiiriinii perdeleme var. Ama bir Trabzon ve g¢evre
kiiltiirtinii gayet iy1 anlatiyor. Laz kiiltiirli biraz egemen, yerlesik bir kiiltiir. Samsunlu da
kendine Laz diyor Trabzonluda kendine Laz diyor. Ben karsilasiyorum mesela
“Celeyrum” diyor. Bunun benimle alakasi yok. Benim dilimle alakasi yok. Benim

kiiltiirimle alakas1 yok.

(E) I: Edebiyatta, televizyonda, sinemada, dizilerde, fikralarda vs. genellikle biitiin
toplumlarda azinliklara karsi yapilmis olan bir seydir. Ornegin siz Lazlik olgusu
tizerinden asagilayici dahi olabilen ve cogu zaman asagilayici olan espri iiretip
giilebilirsiniz. Benzer bir sey mesela Ingiltere’de Irlandalilar iizerinde yapiliyor. Cok
esprili insanlar, sert insanlar. Fikralarinda irlandalinin biri béyle yapti. Yok, Iskog sdyle
yapti. Biz bazi seylerin bize 6zgii oldugunu diislinliyoruz. Aslinda diinya ¢ok kiigiik. Emin
olun ¢ok benzer seyler diinyanin farkli yerlerinde yine azinliklara kars1 yapiliyor. Burada
ne amaglaniyor bence burada bir asimilasyon mantig1 vardir altta. Farkliliklara saygi,
farkli olana sayg1 gosterme geregi duymama da vardir. Cilinkii bir yaptirim1 yok. Yani onu
istediginiz gibi asagilayabilirsiniz. Laz fikralar1 diye bir kitap var mesela. Emekli bir
biiyiikelgi sOyliiyor bunu. Lazlar vatansever, soyle esprili, boyle insanlar. Lazlar
olmasaydi neye giilerdik? Diyor. Bunu ¢ok samar oglan1 gibi soyliiyor. Hakkinda fikra
anlatip giilebiliriz. Burada ne yapmis olursunuz Laz etnik kimligini fikralarla
asagilarsiniz ve insanlar da buna inanir. Tiirkiye’nin yiizde ellisi hala Laz’in kim
oldugunu bilmez. Hatta yetmisi. Lazlarin akli 12’den sonra ¢alisiyor meselesi. Bu ne

kadar asagilayici.
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Katilimeilar genel olarak popiiler kiiltiir sinemasindaki Karadenizli tiplemelerin
Karadeniz halkina karikatiir temsiliyetler vererek kendi temsiliyetlerinin Oniinii
kapatmakta oldugunu diisiinmektedir. Kadin katilimcilar bu tiplemelerin ¢ogunlukla
komedi ile kendilerine yer buldugunu ve bunun kendileri igin rahatsiz edici boyutlara
geldigini belirtmislerdir. Gerekli arastirmalar yapildiktan sonra bdlge insaninin gergek
kiiltirel kimligine iliskin igeriklerin {iretilebileceginden bahsetmislerdir. Erkek
katilimcilar ise karikatiir temsiliyetlerin bolge insaninin temsiliyetinde sorunlara yol
actigini, yalnizca esprileriyle anilan ve bdylece bir asimilasyona bile sebep olabilecek bir
baskinin varligindan s6z etmislerdir. Lazlar iizerinde de bu baskinin varligindan ve bunun

dogru temsiliyetlerle giderilebilecegi fikrini dile getirmislerdir.

5- Karadeniz agzinin Lazca sanilmasinda sizce sinema ve medyanin etkisi var

midir?

(K) G: Simdiye kadar bu hep bdyleydi zaten. Ben Lazcanin ¢ok gec kesfedildigini
diistinliyorum. Akilli telefonlarla birlikte bu sosyal medya mecralarinin da artmasiyla
Lazca dilinin, Laz kiiltiirlinlin biraz daha bilinir hale geldigini diisiiniiyorum. Ama medya
tabiki de 6nceki donemlerde bunda ¢ok etkili oldu. Bir dizide, filimde, Lazca konusan bir
karakter yerine hep Karadeniz sivesi konusan birini oynattilar. Lazca basli basina bir dil

sonugcta.

(E) R: Sinemanin ve medyanin, Tiirk¢enin Karadeniz agzinin, Lazcanin Ortiilmesi
tizerinde ciddi anlamda bir etki oldugunu diisiiniiyorum. Fakat bunun 6ncesi de var.
Mesela Osmanli kayitlarinda bakiyorsunuz. Kamus-i Tiirki ilk Osmanlica sozliikten bir
tanesidir. Semsettin Sami’nin yazdig1 bir sozliik. Orada Lazistan ve Lazca maddelerini
inceliyorsunuz. Osmanlica bir yazidir. Orada sey diyor mesela. Lazca konusanlar Giircii,
Kafkas kokenli halktir diyor. Ama 6te taraftan baktigimizda Karadeniz’in tiimiine Laz
diyorlar mesela. Osmanli’nin son donemlerinde iste Lazistan sancagi dedigi yer bir
zamanlar Trabzon’du. Trabzon’dan sonra Pazar Atina’ya dogru kaydirildi. Iste Batum da
sirastyla geldi. Onun iizerinde bir isim kalmis olabilir diye diislinliyorum. Yani o
isimlendirme halk arasinda iste Trabzonlularin da Laz oldugu izlenimi gilinlimiize kadar
geldi. Trabzon’da konusulan Romeika, Antik Yunancanin var oldugunu bilmeyen yoktur.
Ama bunun sinemada karsiligi var midir mesela. Atiyorum yiizlerce sinemada bunu

oynatabilir mi? Oynatamaz. Dolayisiyla genele hitap etmek zorundadir.
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(K) M: Yani bence sinema ve medyanin etkisi var olabilir ama sdyle bir durum da
var. Laz olmayan bir Trabzonlu bile yani istanbul’a gidip ben Lazim diyebiliyor. Daha
kisi kendinin farkinda degil. Bir yabancinin Karadeniz insaninin hepsini Laz sanmasi
gayet normal oluyor o zaman. Yani insan kendini bilmiyor iken Istanbullu nasil bilsin.
Sinema nasil dogru islesin. Onlar da hakli. Medya tabiki topluma yon veriyor ama.
Dedigim gibi bir Rizeli, Rize merkez mesela Laz degildir. Rize merkezdeki bir insan “Hee
Lazim da!” diyebiliyorsa sorun biiyiik. Insanin 6nce kendini, kokenini bilmesi lazim. Laz
miyim degil miyim? Karadeniz insan1 6nce bilecek ki dogru aktaracak insanlara. Diger

insanlar da artik Laz kimligini dogru anlayacak.

(E) M: Biiyilik olgiide medya ve popiiler kiiltliriin, sinemanin kitle iletigim
araglariin bu algmin olusmasinda biiyiik rolii var. Yani Karadeniz denince Laz akla
geliyor ancak hi¢ alakasi olmayan, tamamen ayri bir etnik grup olan Lazlari tiim

Karadeniz’i kapsayici bir 6zelligi yok gercekte.

(K) Y: Karadeniz sivesi ayr1 bir sey, Rize sivesi ayr1 bir sey, Trabzon sivesi, agz1
ayr1 bir sey Lazca dili ayn bir sey. Lazca bir dil. Bu bilinmiyor. Evet son zamanlarda ¢cok
fazla sosyal medyada anlatilmaya calisiliyor. Karadeniz’in biitiin illerinin Karadeniz dili
gibi bir kavramin igerisinde yok olmasi ¢ok sagma. Ama sinemanin, sosyal medyanin
cok fazla biiyiik etkisi var. Son zamanlarda gercekten bu diller konusunda biraz daha
hassas olunmaya bagland1 sanirim ¢iinkii yok olma tehlikesi ile yiiz yiize olan diller
arasinda Lazca da. Bununla ilgili calismalar yapiliyor ve bu ¢alismalarla birlikte daha ¢ok

taninacagini diistiniiyorum ben, en azindan bilgi sahibi olacagini diislinliyorum insanlarin.

(E) Z: Kesinlikle var. Insanlar “Celeyrum, cidiyrum” gibi Trabzon, Rize ydre agzini

Lazca saniyorlar. Dolayisiyla oradaki tiplemeler bizim kiiltiirlimiizii 6rseliyor.

(E) S: Cok temel bir yanlis var. Yine diziler ve filmler i¢in sdyliiyorum bunu.
Karadenizli olmayanlara Karadeniz’deki Tiirk¢e agzinin merkezi bir agiz oldugu
zannediliyor. Dolayisiyla filmlerde ve dizilerde hep ayni sey yasaniyor. Filmi ¢ektikleri
yer, lokal neresi olursa olsun hep merkezi bir Karadeniz agzi kullaniliyor veya
yaratilmaya calisiltyor ve budur zannediyorlar bunu. Artvin Hopa’da kullanilan Tiirkce
agziyla Ardesen’de, Pazar’da, Findikli’da yer yer bazi merkezilesen yerler vardir. Cayeli
ve Rize grubunda, Of’ta tek basina, Trabzon ve Arakli, Arsin mesela o civarlarla Tonya

tek basina, Macka tek bagina, Caykara tek basina, Trabzon igerisinde Agasar tek basina,



71

Giresun ve Giresun igerisinde bazi yoreler tek basina, Ordu’da katilabilir buna Tiirkce
agizlart hepsi birbirinden farklidir. Yani ayni Tiirk¢e’yi konusurlar ama farkli konusurlar.
Dolayisiyla bu hatadan bir kere vazgegmek gerekiyor. Filmde de tek, merkezi, yanlis bir
agiz gordiim. Ciinkii bu boyle sanmaktan ileri geliyor. Yalniz sasirdigim bir nokta var
burada zamanla Karadenizli olan oyuncularda bu yanlis1 yapmaya bagladilar sikinti
burada. Kendileri de sasiriyorlar artik. Cilinkii derler ya hani galat-1 meshur, bu oyle

inandiric hale geldi ki, onun yanlis oldugunu bilen de o yanlis1 yapar hale geldi.

(E) I: Tabiki vardir. Yoksa nereden bilecekti insanlar. Laz kelimesinin bu fikralarla,
bu sive taklitleriyle i¢i bosatild1 Laz kelimesinin yani bir halkin ad1 bir dilin ad1 oldugu
gercegi iptal edildi, arka plana atildi. Laz kavraminin i¢i bu asagilayic1 Lazlar geveze,
gerizekal1 vs. gdsteren glilmece malzemesi olarak gosteren fikralarla dolduruldu. Sonra
piyasaya bu sunuldu. Laz nedir? Budur iste. Aslinda asimilasyonun bir parcasidir bu. Bir
taraftan ici bosaltilan bu Laz kelimesi ayn1 zamanda Dogu Karadeniz’in etnik ¢esitliligini
de, kiiltiirel ve dilsel ¢esitliligini de gizleyen bir sey haline geldi. Simdi ne akliniza geliyor
Laz deyince “Cideyrum, celiyirum, usagum”. Oysa Dogu Karadeniz Bolgesinde Rumca
konusuluyor, Lazca konusuluyor, Hemsince konusuluyor, Giirciice konusuluyor.
Tirkgenin disinda konusulan dort dil var. Bu sivenin neresinde bu diller. Higbir yerinde
degil elbette. Bunlarin varligini bilen var mi1? Cok ilgili insanlar bilir. Yani mesela Kazim
Koyuncu iizerinden biraz bilinir oldu elbette ki. Istanbullu, Istanbullulasmis bir senaristin
yazdig1 Karadeniz sivesiyle konusan oyuncu modeli kabul edilebilirdir. Ciinkii senaristi
Istanbulludur. Béyle bir karakter olusturuluyor evet ama ger¢ek Karadeniz sivesi, yani
Rizelinin konustugu sive mesela bu kabul edilmiyor. Karadeniz sivesinin Lazca sanilmast
sinema ve medya tarafindan yaratilmistir. Elbette Karadenizlilerin bir sivesi var ve bu bir
tek degil. Trabzon baska, Of un bagka, Rize’nin bagka, Cayeli’nin bagka, Hemsinlilerin
baska, Lazlarin Tiirk¢e konusmasi bagkadir, Giirciilerin baskadir, Artvinlilerin baskadir.
Elbette ki bir devamlilik s6z konusu ama halkin bildigi Tirkiye’de bilinen Karadeniz
sivesi filmler ilizerinde olusturulan, yaratilan bir sivedir. Gergek bir sive degil. Boyle bir

Karadeniz sivesi yok Karadeniz’de. Sinema diinyasinin, film diinyasinin Karadeniz sivesi

demek belki daha dogru bir ifade olur.

Katilimcilara “Karadeniz agzinin Lazca sanilmasinda sizce sinema ve medyanin
etkisi var midir?” Sorusu sorulmustur. Genel olarak sinemanin ve medyanin bunda ¢ok

etkili oldugu cevabi verilmistir. Kadin katilimeilar Lazcanin kendi basina tamamen ayr1
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bir dil oldugu Karadeniz tiplemelerinin konustugu Karadeniz agzinin ise tamamen ayri
konusma sekli olduguna deginmislerdir. Erkek katilimcilar ise Karadeniz’in kendi
igerisindeki ¢ok kiiltiirlii yapisindan dolay1 farkli farkli pek cok agiz ve ayri dillerin var
oldugu belirtilmistir. Sinemada ya da medyada ¢ogunlukla Karadeniz’de konusuldugu
diisiiniilen agzin bile kendi igerisinde bolge bolge farkliliklar gosterdigi iizerinde
durulmasi gereken bir konu olarak dile getirilmistir. Tiim Karadeniz cografyasini ayni
konusma sekline sahip oldugu yanilgisina sinema ve medya sayesinde diisiilmemesi
gerektigine deginilmistir. Laz etnik, dilsel ve Kkiiltiirel ¢esitliligini orten bir agizdan

kurtulmasi gerektigi vurgulanmistir.
6- “Her Karadenizli’yi Laz Sanmak” diye bir alg1 var midir?

(K) Y:Karadeniz dedigimiz ¢ok biiyiik bir cografya. Lazlik Karadeniz’in ¢ok kii¢lik
bir kismin1 kaplayan bir yer. Gittigim yerlerde soruyorlar “Nerelisin?”’ diye. Rizelisin ha
Lazsin o zaman. Hayir. Rizelilerin hepsi Laz degil. Ben hep bu ciimleyi kuruyorum. Bu
climleyi ¢ok defa kurdugumu biliyorum ve asla sikilmiyorum bu ciimleyi kurmaktan.
Bunu degistirebilecek olan iste bu sinemanin giicii, televizyonun giicii, sosyal medyanin
giicii. Bunlar1 bir sekilde bunlarla ilgilenen insanlarin dikte etmesi lazim ki bu
Ogrenilebilsin, yayilabilsin. Bu kiiltiirle ilgili bir reklam ¢ekiliyorsa eger Laz birini
kullanacaksan, Laz biri kimdir? Laz kimdir? Bunu bilmesi lazim aslinda, bunun iyice

arastirilip ondan sonra bu ise girisilmesi lazim ki bu alg1 degisebilsin.

(E) Z: Bu sadece Karadenizliler i¢in gecerli degil. Mesela babaannem biitiin
yabanci iilkelere “gavur” derdi. Neden bu? Biraz kiiltlirel korliikten kaynaklaniyor.
Entelektiiel birikim yoksunlugundan kaynaklaniyor. Simdi insanlar Lazlar1 ¢ok fazla
tanimiyorlar. Filmler, medya vs. biitiin Karadenizlilere Laz diyor. Ciinkii bilmiyorlar. Ne
zaman ki 6grenmeye basliyor ya da oraya gidiyor. O zaman Lazlar gibi birgok kiiltiirel
unsurun bir arada yasadigini goriiyor, fark ediyor. Bu diinyada hala niifus olarak bu kadar
az olup hala kendi dilini, yaz1 dilini koruyabilmis ¢ok az kiiltiirel grup var. Bunlardan
birisi de Lazlardur.

(K) G: Bu algiy1 nasil kirabilecegimiz sorusunu diisiiniirsek mesela bizim
kiiltiirtimiizii bir kere kendimiz 6nce sahip ¢ikacagiz Lazlar olarak, dnce kendi dilimize,
tarthimize sahip ¢ikacagiz. Nasil anlatacagiz kismina gelirsek bence sinemanin,

medyanin rolii burada ¢ok biiylik. Ben sirf Lazlar1 anlatan bir film yapilsin ¢ok isterdim.
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Gergek Lazlart anlatan ve Lazca gekilebilen bir film miikemmel olurdu. Bu akill
telefonlarla sosyal medya diyorum ¢iinkii ger¢ekten son zamanlarda Karadeniz fazla fazla
taninmaya, ragbet gormeye bagladi. Ve insanlar buraya geldikce, gercekten buradaki
yasayis1 kendileri tanidikga, kesfettikge, yore halkini da bizzat kendileri tanidikga bir
seyleri daha c¢ok kafalarinda oturtuyorlar. Lazcay:1 da artik biliyorlar yani dnceki gibi
degil. Lazcanin artik su an se¢meli ders olarak eklenmesi bile ¢ok biiyiik bir basari.

Bunlarin ¢ok énemli oldugunu diisiiniiyorum.

(E) R: Her Karadenizliyi Laz saniyorlar. Yani bir¢ok insan bunu béyle biliyor. Isin
garip tarafi okuryazar insanlar da bunu bdyle biliyor. Tarihgiler bile bdyle biliyor,
ilgingtir. Bunu bilmeyen bir¢ok insan var, yazargizer var. Bunun ¢dziimii aslinda sdyle
yani. Laz kelimesi iizerinden gitmek bu ayrimi anlatmak adina yetersiz kaliyor ¢iinkii
Lazlar1 bilmeyen insanlar, Tiirkce konusan insanlar biitiin Karadeniz’e Laz diyor. Biz
Laziz demekle bunu ayristiramayiz yani. Ikisini birbirinden ayirmak cok zor. Lazca

konusarak diye diisiiniiyorum. Bir toplumun en énemli 6zelligi dilidir.

(E) I: Laz derken tabiki neyi kastediyoruz. Net olarak sdyleyebilecegimiz sey var.
Lazca konusan insanlar kendilerini Laz olarak tanitiyor. Zaten biitiin kaynaklarda bu
boyle geciyor. Dogu Karadeniz’de bugiin Tiirk¢e konusan, Lazca konusmayan bilmeyen
insanlarin Laz oldugunu iddia edemeyiz. En azindan daha kirsal kesimde yasayanlar i¢in
bu eger disardan go¢ etmemigse, yerli olan insanlarin tarihsel koklerinin Katkasyali ya da
Laz olmadig: iddiasinda bulunamayiz. Bu da yaratilan bir yanilgidir. Yani Lazlar iste
Pazar, Ardesen, Findikli, Arhavi, Hopa’da yasayanlar Lazdir gerisi degildir. Hayir. Bu
insanlarin tarihsel arka planmi bilmiyoruz. Dogu Karadeniz’e gelmis insanlar var.
Cepniler var mesela. Cepniler Tiirk’tiir. Gelisleri de bellidir. Mesela Hemsginliler vardir.
Hemsinliler Hemsinlidir Laz degildir onlar. Ama onun disinda Rize’ye dogru gidildikce
Trabzon’a dogru gidildik¢e. Bu bdlgede yasayanlar ya da sahilde yasayanlar, merkezi
noktalarda yasayanlar1 bilemiyorum. Bir¢ok sebepten dolayir insanlar oraya gelmis
olabilir. Dolayisiyla bu insanlarin Laz olarak tanimlanmasinda ya da bu insanlarin
kendilerini Laz olarak tanimlamasinda bence bir sakinca yoktur. Ancak demin de
bahsettigim Lazlik kavraminin bir {ist Ortiicii olarak kullanilip i¢i bosatildiktan sonra
herkesin Laz olarak tanimlanmasi meselesi dedigim gibi Karadeniz’deki etnik ¢esitliligi,
kiltiirel dilsel c¢esitliligi ortme cabasidir. Zaten Ozellikle doksanlardan sonra bu

Karadenizlilere Laz deme 6zellikle medyada bayag: bir geriledi. Karadenizlilik diye bir
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kimlik olugtu. Karadeniz miizigi diye bir kavram mesela. Nedir Karadeniz miizigi. Lazca
miizik midir, Giirciice miizik midir, Hemsgince miizik midir? Karadeniz miizigi
hangisidir? Bunlar nedir? Karadeniz miizigi denildiginde bunlarin hi¢biri kastedilmez.
Karadeniz miizigi esas olarak Tiirk¢e sdylenen Trabzon, Rize ya da Giresun dolaylarinda
sOylenen miiziktir. Tiirk¢e sozlii olanidir. Boyle tanimlanir. Hepimiz Karadenizliyiz de
benim bir dilim var. Lazim. O Hemsinlidir. Ama o Glirciidiir ama o bir seydir. Bunlar
nereye gitti. Gegmiste bu kimliklerin iizeri i¢i bosaltilmis Laz kavramiyla ortiiliiyordu.
Giiniimiizde yine boyle Kkiiltiirel, dilsel c¢esitlilik bu sefer Karadenizli kavramiyla
ortiiliiyor. Iste Karadeniz miizigi, Karadeniz kiiltiirii. Hangisi Karadeniz miizigi, hangisi
Karadeniz kiiltiirii. Tabiki Dogu Karadeniz’in ortak bir kiiltlirel 6riintiisti vardir. Mimarisi
benzer, yasam bigimi benzer, cografyasi aynidir zaten. Hepsi misir ekerdi gegmiste, hepsi
cay ekiyor simdi. Gegmiste su degirmenleri vardi simdi ¢ay alim yerleri var. Tabiki bir¢ok
ortak kiiltire] noktamiz vardir ama bir Rizeli’nin oynadig1 horonla Trabzon Macka’nin
oynadig1 horon kdken olarak ayni olmakla birlikte farklidir. Ya da Lazlar tulumla oynar.
Arhavi Lazlar baska kaideleri kullanir. Daha Artvin tarafina gidince akordeon kullanilir.

Borg¢ka’da ¢ok sesli miizik vardir mesela.

Katilimcilarin ¢ogu bu alginin var oldugunu ve bire bir bu algi sorunuyla
karsilastiklarin1 belirtmektedirler. Kadin katilimcilar, Lazlarin ayr1 bir etnik yapiya,
kiiltiire, dile sahip olduklarini dile getirmislerdir. Erkek katilimcilardan (E)I, 6ncesinde
bolgenin cok kiiltiirliiliiglinii orten i¢i bosaltilmig Laz kimliginin bugilin artik
Karadenizlilik baslig1 altinda gergeklestirilmeye calisildigini belirtmistir. Sinemanin ve
televizyonun bu algiyr olusturan 6nemli bir etken oldugu ve yine ¢6ziimiin buradaki
temsiliyetlerle diizelecegi goriisiindedirler. Bu platformda iirlin verecek kisiler ya da
kurumlarm Karadenizli ya da Laz kiiltiiriinii derinlemesine arastirmasi buradaki en

onemli gorevdir.

7- Sizce giiniimiizde Karadeniz insam popiiler kiiltiire kars1 6zgiin kimligini

koruyabilmis midir?

(K) A: Kesinlikle korudugunu diisiiniiyorum. Tabiki istisnalar kaideyi bozmaz.
Ben dogdugum biiyiidiigiim Findikli’y1 g6z Oniine alirsam. Oradan gdgen insanlar
Istanbul’da Ankara’da yetisir. Ama onlarm ¢oluklar1 ¢ocuklar1 yine o Lazcay1 bilir yine

tulum oynamay1 bilir, yine diigliniinii torenini ona gore yapar. Yani atasinin evvelinden
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ezeline olan her seyi bilir ve uygular. Yani kaybolan bir sey istedikten sonra yok. Kendim
de bizzat dyle Istanbul Tiirkgesiyle konusmuyoruz yani aile icinde. Ben kendi evladima
da bunlari kesinlikle unutturmayacagim yani. Kendinin istemesi ve ¢ocugunun istemesine

bagli bir sey bence.

(E) M: Maalesef {izgiinliz koruyamamustir. Diger etnik gruplar gibi, diger insanlar
gibi koruyamamistir. Popiiler kiiltir burada galip gelmistir. Uziilerek tabi bunu
sOyliiyorum. Karadenize 0zgiin eski yasam, halk kiiltiirtine iliskin yasam tamamen
teknolojinin, kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi, modernlesme siireciyle birlikte
Karadeniz’e 6zgii halk kiiltiirii ile ilgili yasant1 ve anlayis kaybolmustur. Yer yer sembolik
anlamda islenebiliyor, canli tutulmaya ¢alisilabiliyor. Sinema sektdriinde de maalesef bu
cok farkli bir sekilde ya olaganiistii abartarak islenebiliyor veya Temel fikralarindaki gibi

mizah yapilarak gergekle ilgisi olmayan sekilde islenebiliyor.

(K) M: Bence diger yorelere gore en ¢ok koruyanlar arasinda. Niye? Ciinki biraz
daha popiiler bu konuda, yani kendi sivesini tanitirken, horonunu tanitirken ya da
yemeklerini tanitirken biraz ilgi ¢eken bir tipiz. Yani Karadeniz tipi dedigimiz. Dizilerde
de ¢cok 6n planda. Hem dizilerdeki bu karakterler ¢ok izlendigi i¢in merak ediliyor. Yore

insan1 da bu halden memnun oldugu i¢in popiiler kiiltiire kars1 kendi kendini koruyor.

(E) R: Popiiler kiiltiir ya da globalizm diyelim buna. Bir dili yok ediyor. Ciinkii
bunun globalizmle ilgisi oldugu kadar biraz da bilingli olmakla da ilgisi var yani. Iste eger
siz diinyanin neresine giderseniz gidin, diliniz ve Kkiiltiiriiniizle var oldugunuzu
bilmezseniz baskalagmak istersiniz. Yani bugiin ben atiyorum bir yabanci iilkeye gittigim
zaman oranin kiiltiirlerini gormek isterim, yemeklerini gérmek isterim, dillerini tanimak
isterim. Benim gibi olan bir lilkeye gitmek istemem. Biitiin diinyada farkli olmak giizel
bir seydir. Karadeniz dedigimiz iste yoresel anlamda biitlinliyle ele aldigimizda belki
Tokat’a kadar gitmeye gerek yok herhalde, benim anladigim Trabzon’dan baslar.
Samsun, Giresun. Nedir iste Trabzon’da bir Romeika vardir. Dil vardir. Antik Yunan’dan
gelen dilleri, kiiltiirleri, oyunlari, horonlar1 vardir. Bize kadar sirayet etmistir mesela.
Bizde Kalandar kiiltiirii vardir. Geleneksel eglenceler vardir. Birgok ortak noktalarimiz
vardir. Pestemalimiz vardir. Horonlar vardir kemenge vardir. Yani biitiin bu figiirler

aslinda bir Karadeniz kiiltiiriinii besler. Kendi i¢lerinde de biraz ayrilirlar. Biraz daha
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doguya gelirsen Lazlar var, batiya gidersen sunlar var. Aslinda sadece bu Lazlar i¢in degil

Karadenizliler i¢in degil. Bu yok olus, yozlasma, kaybolus Tiirkler i¢inde de gecerli.

(E) S: Diinya artik ¢ok cabuk degisiyor. Tiirkiye de dahil buna. Artik bundan bir
sene Onceki bazi seyler bile diislindiigiimiizde “Aaa gercekten dyle miydi” gibi duygulara
kapilabiliyoruz. Bir sene artik dyle biiylik bir zaman ki olan bitenlerde altyazi gibi hizli
gectigi icin ¢ok sey oluyor. Yani insan beyninin bunu algilamasi, hele hele belli bir yas
tizeri i¢in ¢ok zor oluyor. Bu teknolojik degisim normal olarak insan tiplerini de veya
bolge tiplerini de etkiliyor. Dolayisiyla popiiler kiiltiir igerisinde Karadenizlinin veya
Lazin durusu nedir? Bu etkiye maruz kaliyor mu? Sorusunu cevaplamamiz lazim ki, ¢ok
kaliyor. Zaman zaman dile getiriyorum bunu. Aslinda su andaki teknolojiyle imkanlarin
pik yaptig1 zamandayiz. Ama derdimizi anlatmakta, 6zgiin bir liriin meydana getirmekte
¢ok zorlaniyoruz. Ciinkii ¢ok fazla uyaran var. Cok fazla uyaran oldugu i¢in, bu uyaranlar
bizi mesgul ediyor. Oznellesemiyor insanlar. Oznellesemedigi icin de 6zgiin bir tip
meydana gelemiyor. Aynilasiyor. Genglerde ben bu aynilasmay1 ¢ok goriiyorum. Ayni
telefon markasi, ayni okul, ayni giyim tarzi. Aynilik, aynilik, aynilik... Bu sadece bizim
cografya icin gegerli degil tiim Tiirkiye i¢in gecerli. Aynilagan bir kitle yarattik ¢linkii
neden ¢ok Onemli bir sorunumuz var. Cilginca tiiketiyoruz. Bu ¢ilginca tiiketme hirsi

benim artik anlayamayacagim noktalara geldi.

(K) Y: Popiiler kiiltiir derken diinyanin aslinda degismesi, teknolojinin degismesi
cok fazla her seyi degistirdi. O ylizden bizde kiiltlirlimiizli yasatmaya c¢alisiyoruz evet
ama aslinda bazi seylerden ¢ok fazla koptuk. Eski kiiltiirlimiizdeki, belki babaannemin,
annemin babaannesinin, annesinin yaptig1 yemekleri unuttuk belki, belki soyledigi
tirkiileri unuttuk, belki yazdig: siirleri unuttuk, gezdigi yollar1 unuttuk. Bunlara biraz
yabanci kaldik aslinda ama bir sekilde de kiiltiiriimiizii bu kiiclik ¢evrede yasatmaya ve
bunu duyurmaya ¢alistyoruz aslinda. Her sey gibi, diinyadaki herkes gibi popiiler kiiltiire
yenik diisiiyoruz maalesef ama yine de c¢ok fazla 6z kimligini kaybettigini
diistinmiiyorum. Cok fazla asimile oldugunu diisiinmiiyorum agikgasi biraz daha koydeki
insanlarin daha cok hatta, kdyde yasayan insanlarin ¢ok fazla asimile olduklarim
diistinmiiyorum. Onlara da ¢ok fazla teknoloji ulasmadigi i¢in belki de bu giizelligin
devam etmesi. Yenik diismiis olabiliriz ama c¢abamiz hala devam ediyor. Umarim

kesilmez, gelecek nesillerimiz de bu ¢abayi siirdiirmeye devam ederler.
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(E) Z: Buna cevap verebilmek ¢ok zor. Ama diger kiiltiirel gruplara baktiginiz
zaman, bagka iilkelerde de var bdyle etnik veya kiiltiirel gruplar mesela ben herhangi bir
okula gitmedim ama Lazca okuyup yazabiliyorum ve benim gibi bir siirii insan var. Ya
da kendi miizigimi kendi tiirkiimii kendi 6ykiilerimi biliyorum. Ama bu ka¢ kusak gider

bilmiyorum.

(E) I: Oncelikle popiiler kiiltiir dedigimiz de pek ¢ok sey giriyor isin i¢ine. Popiiler
olan nedir? Mesela Tiirkliik, milliyetgilik popiiler kiiltiiriin bir pargasidir. Her sey bir
popiilarite yaratir. Karadeniz insani, Lazlar ya da diinyanin herhangi bir yerindeki
insanlarin bu popiiler kiiltiirden korunmasi miimkiin miidiir? Hayir, bu miimkiin degil.
Higbir donem miimkiin olmamistir. Bin dokuz yiizlii yillarda da bu miimkiin olmamustir.
Mesela Findikli’da giizel bir ev goriiyorum. Konak diyebilecegimiz bir ev. Yiiz, yiiz elli
yil énce yapilmis bir ev. iginde odasinda istanbul iste Ayasofya, Sultanahmet Cami
siislemeleri var. O donemin popiiler kiiltiiri odur, oradakiler evini dyle siislemis.
Dolayisiyla Lazlari, Karadenizlileri bir kenara birakirsak giiniimiiz diinyasinda hig
kimsenin popiiler kiiltiirden etkilenmeden kendi kiiltiiriinii korumast miimkiin degildir.
Hele 2010’dan sonra yani sosyal medyanin herkesin cebinde oldugu bir dénemde. Bu
popiiler kiiltiiriin i¢inde kendi kimliginize, kiiltiiriniize, dilinize, miiziginize, sanatiniza,
edebiyatiniza dair popiiler iiriinler ortaya koyarak ancak bunu muhafaza edebilirsiniz.
Mesela horon seksenli yillarda ¢ok out bir seydi. Diiglinlerde mesela en son bazen yarim
saat horon oynanirdi. Horon bitiyor diye diistiniirken iki binlerde horon yayginlasti.
Istanbul’da oynanmaya baslandi, popiilerlesti. Televizyonda gériinmeye baslandi. ikinci
kusak, {iciincii kusak Istanbul’da ya da biiyiik sehirde yasayanlar bunu benimsedi ve
bugiin ¢ok sayida tulumcu var, ¢ok sayida horoncu var. Her yerde horon oynaniyor.
Horon tekrar ayaga kalkti ama ne oldu dejenere oldu pek ¢ok sey. Ama horon varligini

stirdiiriiyor. Popiilerlestirdiginiz miiddetge bir seyler varligini siirdiiriiyor.

Genel olarak Karadeniz insaninin diger bolge insanlar1 gibi popiiler kiiltiire yenik
distiigii belirtilmistir. Kadin katilimcilar Karadenize 6zgiin eski yasam, halk kiiltiiriine
iliskin yasamin teknolojinin, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, modernlesme
stireciyle birlikte kayboldugundan bahsetmislerdir. Kadin katilimcilardan (K) A bu
durumun kisinin kendi elinde oldugunu belirtirken (K) M, popiiler oldukca goriiniir
olunduguna dikkat ¢ekmistir. Erkek katilimcilar ise 6zellikle Karadeniz’de yasamaya

calisan dillere deginmislerdir. Teknolojiyle o6zellikle ¢ok fazla uyaranin varligindan
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dolay1 6zgiin iiriinler meydana getirilemediginden yakinmaktadirlar. Aslinda Karadeniz
Bolgesi'nin icerisinde ¢ok farkli kiiltiirlerin oldugu ve istenildiginde bu kiiltiirlerin
korunabilecegini dile getirmislerdir. Popiilerlestikge bir seylerin goriiniir olma

durumunun varligina dikkat ¢ekerek konuya farkli bir boyuttan yaklasmislardir.

Calismanin bu asamasinda konuya daha derinlemesine bir agidan yaklasim
getirebilmek adina konuyla ilgili 6nemli ¢aligmalar1 bulunan Niliifer Taskin ile yapilan
derinlemesine goriismeye yer verilecektir. Goriismede diger katilimcilara sorulan ii¢
soruyla ayni soru sorulmus diger ikisi farkli olarak sorularak toplamda bes sorunun

cevaplari desifre edilmistir. Oncesinde Niliifer Taskin’in biyografisi kisaca sdyledir:

1980 Trabzon dogumlu olup aslen Rize Pazarlidir. 2003 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Sosyoloji Béliimii’nii bitirdikten sonra iki y1l boyunca Londra’da dil egitimi
alirken cesitli islerde ¢alistr. 2011 yilinda Bogazigi Universitesi Sosyoloji Boliimii’nde
yiiksek lisansin1 tamamladi. Daha sonra cesitli akademik projelerde, kiiltiir-sanat
organizasyonlarinda ¢alisti ve farkli mecralarda igerik {iretti. Bir donem lokanta
isletmeciligi yapti. Halen Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nde Inan¢ Masasi calisma

biriminde sosyolog sifat1 ile gérev yapmaktadir.

Gortismenin bulgularina gegecek olursak oncelikle yine Temel isminin neyi

cagristirdigi sorusuyla baglanmistir.
1-) Sizce Temel Kimdir?

Temel tiplemesi popiiler kiiltiirde ¢ok yaygin olarak bildigimiz ve hepimizin de
ezberledigi bir tipleme. Sinirlar1 ¢ok belli. Konugma tarzindan hayatindaki folklorik
ogelere belli standartlar1 olan ylizeysel bir stereotip ama bunun tarihsel koklerinin ¢ok
eskiye dayandigini gérmek ilging olmustu benim ig¢in. Tarihsel okumalara baktigim
zaman Laz ismi Dogu Karadeniz Bolgesi diyebilecegim kadar yaygin sinirlari olan bir
bolgede yasayan insanlara siklikla Laz denildigini 6grendim. Bu da bir kavram karmasasi
yaratan bir sey. Laz Krallig1 varmis bir donem onun gii¢lii oldugu bir ddonemde bu olmus
olabilir. Farkli iktidar donemleri olmus ama o isim dyle kalmis. Giiniimiize kadar gelmis.
Bu Laz isminin altinda bir siirii farkli kiiltiir var. Bunlarin i¢erisinde Rumlar var, Tiirkler
var, Gilircliler var, Hemsinliler var. Hepsi bir Laz semsiyesi altinda toplaniyor. Bu
Lazlarin da bazen isine geliyor. Ciinkii o giivenli bir kimlik sunuyor onlara. Daha rahat

ettikleri ana akima angaje olduklar1 bir kimlik edinmis oluyorlar. O yiizden
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marjinallesmekten biraz daha korunmus oluyorlar bu Temel ve Laz tiplemesiyle. Ama

tabi bir yok olus da var bir yandan. Dillerini unuttular.
2-) Sizce “Her Karadenizliyi Laz Sanmak” gibi bir alg1 var midir?

Iki binlerde 6zellikle Kazim Koyuncu’nun popiiler olmasiyla birlikte Lazcanin
goriinlir olmaya baslamasi o algiy1 birazcik kirdi aslinda. Farkli diller varmig, Lazca
varmig, Giircliler varmis, Hemsinliler varmis diye bir ¢oziilme oldu ama bu biitiin
Tirkiye’ye yayilmis ve herkesin artik bildigi bir konu mu ondan ¢ok emin olamiyorum.
Hala Karadenizlilerin disindaki belli bir orta smif egitimli kesimlerin bildigi bir sey.
Kirildigini sdyleyebilirim artik bu alginin. O yiizden Her Karadenizli Laz degildir gibi bir
sey var ama o seyler karisiyor. Kimdir, kim degildir. Onun sinirlar1 hala bence biraz
muglak. Tirkiye’de ortalama bir birey i¢in Laz, Karadeniz sivesi konusan herkestir gibi
bir alg1 degisir miye baktigimiz zaman bu kiiltiir {irlinlerinin daha derinlikli yapilmasiyla
olacak bir sey. Nasil Kazim Koyuncu bunu miizik boyutunda kird1 ve o tek tip kiiltiir
anlayisini bir yap1 bozuma ugratt1 diger kiiltiirel iiretim alanlarinda da boyle seyler olursa,
ornegin sinemada daha derinlikli karakterler olursa. illa bdyle komik olmak zorunda
olmayan, daha gergek karakterler olursa o algi kirilacaktir diye diistiniiyorum ama ¢ok o

anlamda gerideyiz diye diistiniiyorum.

3-) Bugiin Lazlar bir kimlik karmasasi yasiyor mu? Yasiyorsa bunda sinema

ve televizyonun etkisi sizce ne kadardir?

Biraz bu karmagsik bir konu diye diisiiniiyorum. Lazlarin iktidarla kurduklar iliskiye
gore degisen bir sey oldugunu diistinliyorum. Eger merkezi iktidar daha ¢ogul kimliklere
daha sempatiyle yaklastig1 zaman ve o ¢ogul ¢ok kiiltiirlii yapiy1 kabullendikleri zaman
Lazlar da kendi kimlikleriyle daha barisik oluyorlar. Ama o taraf sertlesince ve orda bir
inkar boyutu devreye girince onlar da daha istiinii kapatma egiliminde oluyorlar gibi
geliyor bana. O yiizden bu degisken bir sey. Tarihsel olarak degisiyor hem de 6znenin
kim olduguna da bagli. Laz aydinlarinin durusu daha farkli olabiliyor Laz halkinin durusu
daha farkli oluyor. Farkindalik meselesi devreye girince o kimlik algist da degisiyor,
sorgulaniyor. Sinema ve televizyonda daha derinlikli hikayeler ¢ikarsa eger bu algi
degisebilir ve insanlar kendileriyle pozitif olarak 06zdeslesebilecekleri hikayeler
bulabilirler ve illa komik bir film olmasi gerekmiyor bir Laz filminin, giildiirmek zorunda

degiliz ya da eglendirmek, boyle bir karikatiir gibi olmak zorunda degiliz. Bizim bir
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gercekligimiz var bizim de bir dramimiz var. Tabi ki mizah da hayatimizin bir pargasi
ama her kiiltiirde mizahin bir yeri var. Bu sadece bize 6zel bir sey degil. O yiizden daha
cok boyutlu, derinlikli hikayelere ihtiya¢c var hem dizide hem sinemada boyle islere

ihtiyag var diye diisliniiyorum.

4-) Popiiler kiiltiir sinemasindaki Karadenizli tiplemelerin Karadeniz halkina
karikatiir temsiliyetler vererek kendi temsiliyetlerinin 6niinii kapatmakta oldugunu

diisiiniityor musunuz?

Miizigin yaptig1 kirilmaya kadar aslinda Lazlarin ¢ok biiyiik harflerle sikayetci
oldugu bir konu degildi bu. Siirekli asagilanan bir kimlikle 6zdeslesiyordu Lazlik. Ama
var olan tiplemede kendi kisisel yasamlarindan folklorik 6geleri temsil etmiyordu. Mesela
tulumun bir ulusal kanalda gosterilmesi son yirmi yilda olan bir sey. Daha 6nce sadece
kemenge ile temsil ediliyordu Laz miizigi. Oysa ki tulum ¢ok daha 6nemli bir yer tutuyor
kiiltiirde. Bu hi¢ yoktu. Dil dedigin sey zaten hi¢ goriiniir degildi. Lazca diye bir dil yoktu.
Trabzon aksani olarak biliniyordu Lazca. Tabi ki bu biitliin seyler bir seyin iistiinii
ortiiyordu. Sadece Lazlarin degil ayn1 zamanda Hemsinliler i¢in de bu gegerliydi. Onlar
da Laz olarak biliniyordu. Belki Giirciiler de ayni sekilde. Hepsi ayn1 o hegemonik
stereotipin altinda kaliyordu. Bunun tabi ki yarattigi konfor alanlar1 da vardi ama bir
bicimde bir inkar politikasina hizmet ediyordu. Ve insanlarin kendi kimlikleriyle negatif
bir sekilde 6zdeslesmesine neden oluyordu. Bu yiizden de daha goniillii bir asimilasyon
siireci isliyordu. Insanlar aksanlarindan utaniyordu, dillerinden utaniyordu ve Laz olmak
pozitif, sempatik bir sey gibi olmuyordu. Ama son zamanlarda daha farkli bir sey gelisti.
Iki binlerden sonra daha sempatik bir tipleme ortaya ¢iktr. Daha asi, isyankar gibi bir
imaja evrildi. Ama bu Temel tiplemesinden hala uzaklasildigin1 diistinmiiyorum. Belki
asagilanmiyor ama yine de bir 6zne gibi degil. Temelin nasil konustuguna, nasil horon
oynadigina, nasil espri yaptigina kadar ¢ok belirliydi. Tiplemesi bile ¢ok belirgin bir
tipleme yaratiyordu. Hem sadece sinema da degil reklamlarda da, televizyonlarda, diziler
de, popiiler olan miizisyenlerde de boyleydi. Lazca konusan Lazlarin kendilerine yakin

bir temsil gordiikleri ¢ok yakin bir zaman.
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5-) Bir Karadenizli daha da 6zelinde Lazlarin sinemada ya da televizyonda

nasil temsil edilmesi gerektigini diisiiniiyorsunuz?

Soyle temsil edilmeli diye bir sey diyemem. Ciinkii hayat ¢ok karmasik ve
kompleks. Kiiltiirler cok kompleks. O ylizden her ailenin kendi kisisel hikayesi var. Her
Lazin kendi kisisel hikayesi var. Bir ailede Laz Hemsin evliligi varsa o evde daha farkli
bir kiiltiir var. Iki taraf Laz olunca daha farkl1 bir sey var. Pazar olunca baska Hopa olunca
baska bir kiiltlir var. Soyle bir temsil dogru olur gibi bir sey sdyleyemeyiz ama yine de
ne olmamasi gerektigini biliyoruz. En azindan insanlar1 dogrudan belli kaliplara
sikistirmadan, kendilerini dogrudan ifade edebilecekleri ve hayatin akiginda “normal” bir
sekilde kendilerini ifade edebilecekleri bir alan taninirsa bu olumlu olur diye
diisiiniiyorum. Illa komik olmak zorunda birakmadan, illa asir1 milliyetci, mafyatik bir
tiplemeye zorlamadan. Hep bdyle kliselere sikistirmadan daha hayatin kendisi gibi ¢ogul
hikayeler yaratilabilirse bence giizel olur. Bir de dikkatimi ¢eken bir sey var 6zellikle son
donemde yapilan dizilerde ve filmlerde. Burada daha farkl: kiiltiirler var dillerin farkina
varilinca bu sefer soyle bir sey oldu. Bir film yapiliyor, Hopa Hemsin horonu oynaniyor
ama olay Trabzon’da ge¢iyor. Fonda calan sarki da Lazca. Hepsi birbirinin yerine gecer
kimlikler haline geldi. Hangisi hoslarina gidiyorsa dyle bir kolaj yapiyorlar. Mekan
Hemsin’de giizelse mekan Hemsin oluyor ama dil Trabzon agzi oluyor. Bir gerceklik
iddias1 olmadan konuya yaklasiyorlar ve Oyle bir iiretim yapiyorlar. Tabiki sinemada
kurgu var, illa ger¢eklik iddias1 olmak zorunda degil ama yine de bdyle bir karmasa
varken bunu yapmak ¢ok dogru gibi gelmiyor bana. Bir yerin hikayesini anlatiyorsan onu
tutarl bir sekilde anlatmak daha dogru olur gibi geliyor. Tutarsizlik var ve bu tutarsizligi
da cok dert etmiyor yapimcilar. Onlar i¢in sirin géziikmesi onemli, gilizel bir pastoral
manzara olmasi1 6nemli piyasanin beklentilerine cevap vermek isteniyor. Diiz bir sey
vermeyelim eskisi kadar tek tip olmasin, klise olmasin ama bu sefer de baska bir tiir sorun

cikiyor orda. Birbirinin yerine gecebilir kimlikler haline geliyor.
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SONUC

Kiiltiirii inceledigimizde beraberinde gelen farkli kiiltiirlerin ortaya g¢ikmasi
aragtirmay1 giderek daha da genisletmeyi zorunlu kiliyor. Halk kiiltlirlinden baslayan
yolculuk beraberinde popiiler kiiltiirii ve daha pek cok Kkiiltiir ¢esitliligini beraberinde
getiriyor. Bu Kkiiltiirel yapilar igerisindeki bireyler de kiiltiir degisim gosterdik¢e ayni
sekilde bir degisime ugruyor. Halk kiiltiirii icerisindeyken gelenekler araciligiyla
dogrudan aktarilabilen, herhangi bir yaraticisi olmadan sunulan, var oldugu kesimin
degerlerini ileten, iiretici ve tiiketicilerinin halktan oldugu bireyler zamanla popiiler
kiiltiirlin dogmastyla onun etkisi altina girmislerdir. Popiiler kiiltiir de ise birey karmasik
bir yapida, parayla belli seylere sahip olabilen, kiiltiirel degerleri yeni formiilasyonlarinda
bulan, tiiketici konumundaki birisine doniismiistiir. Bu a¢idan bakildiginda halk
kiiltiirtinden popiiler kiiltiire evrilen pek ¢ok sey biiylik degisimlere ugramistir. Bireyin
bu degisime ayak uydurmasi da hizdan 6tiirii giderek zorlasmaktadir. Bu noktada bireyin
kimligi de 6nemli bir doniisim geg¢irmektedir. Kimlik kisinin kendisini ne sekilde
gordiigii, insanlarin gézlinden ne sekilde goriildiigii ve ona ait olan 6zellikleri kendi i¢inde
harmanlay1p nasil aksettirdigini icerir. Bir kisinin 6zel anlami, tanimi ve farkliligi olan
kimligi, bu siirecte korunmasi gereken dnemli 6gelerden biri haline gelmektedir. Belli bir
kimlik baglami ile 6zdeslesmeye karar veren birey, bu kimlik baglamiyla yasamini
belirler ve ona yon verir. Kimlik baglamlari insanligimizin gergek kilinmasi i¢in gerekli
araclan saglarlar. Kisiler hem insanliklar1 hem de kimlikleri tarafindan olusturulurlar.
Kisilik kiiltiirel kimlik tarafindan gercek kilinmis bir insanlik igerir. Boylece bizi esit
saygiya layik kilan (bize esit saygr gorme hakki veren)insanligimiz, sectigimiz kimlik
baglamimizda ger¢ek(somut) benliklerimizin olusturulmas1 ile gercek kilinir.
Kimligimizi anlamlandirmada, bize verilmis olan kimlik baglami ile ilgili tutumumuz
onemlidir: o verilen ortak kimligi benimsiyor muyuz, yoksa bir baskasin1 segmeye mi
yoneliyoruz? Benligin tanimlanmas1 (kendini tanimlama) fikri kimligimizin

bicimlenmesinde irademizin kullaniminin 6nemli bir rol oynadigina isaret eder.

Ister dogdugu ister sonradan benimsedigi bir kimlik olsun birey zdeslestigi ve
dogru bir bigimde kabul ettigi bir kimlik baglami icerisinde kimligini tanimlar. Bu
popiiler kiiltiir igerisinde pek de miimkiin degildir. Ciinkii bu kiiltirde kimligi meydana

getiren tek bir faktorden bahsetmek veya kimligi yalniz ve net bir sekilde agiklamak olasi
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degildir. Popiiler kiiltiir bireyin 6zdeslesebilecegi biricik kimlikleri yok ederek tek tip
kimlikler haline getirmistir. Bir kimsenin insanligina 6zel icerigini veren ve onu sadece
herhangi bir insan degil, ama belli bir kisi yapan sey olan kimligi yok etmeye calisan

popiiler kiiltiir kendi yaratmis oldugu yapay kimlikleri empoze etmeye c¢alisir.

Birgok farkli kimligi i¢inde barindiran kiiltiirel zenginlikler, popiiler kiiltiiriin kar
ve gii¢ adina yarattig1 bu yapay kimliklerle yozlastirilmaktadir. Popiiler kiiltiiriin yarattigi
bu kimlikler homojen ve standarttir. Pasif ve tiiketici konumundadir. Tiikettikge var olur.
Var oldugu i¢in tiikketmelidir. Bu kisir dongii i¢cindeki kimlikler kendini gergeklestirme,
aktif olma, {iretme, farkli olma gibi diisiincelerden ¢ok uzaklasmistir. Popiiler kiiltiir
pazarindaki triinlerin, yaratilmis suni kimliklerin elde edilmesi daha kolaydir. Zaten
popliler kiiltiirde siirekli bu mesaji verir; ye, i¢, yat, an1 yasa. Bu bilingalti mesajlari
kisilerin zihnine islendikce, kisi biricik kimliginden 6diin vermek zorunda kalir. Halk
kiiltiirinde iireten, yaratan, farkliliklar1 olan, heterojen kimlik bu mesajlar ¢ercevesinde
davraniglarindan, fikirlerinden, yasam tarzindan hatta hayallerinden vazgegmek zorunda
kalir. Cogunlugun yasadigr ya da disiindiigii gibi olmazsa dislanacagini diisiiniir.
Begenilmek takdir edilmek isteyen insan, bu miicadelede yenik diiser. Kisiyi 6zel kilan,

biricik yapan kimliginden yalniz kalmamak ugruna vazgeger.

Bireyin kendini gerceklestirmesinde dnemli bir adim olan kimligin yok edilmesi
beraberinde ona dair pek ¢ok seyin yok olmasina sebebiyet verebilir. Etik inanislar,
degerler, amag ve bagliliklarin kaynagi olan kimlik baglamlari kisisel kimlikler i¢in icerik
saglarlar. Popiiler kiiltiirde yok olmaya yiiz tutmus kimliklerin bu kimlik baglamlar1 da
ayni1 sekilde yok olma tehlikesi ile kars1 karsiyadir. Bu noktada temsil kavrami 6nemli bir

yerde konumlanmaktadir.

Cogulcu ve sembolik yapilari igeren temsil, dil, kiiltiir, sanat gibi konular
aracilifiyla insanlara iletilir. Temsiller bu konularin altinda yatan anlamlar1 ortaya
cikarmadaki ihtiyaci karsilar. Temsil bir birey i¢inde ya da disinda, bir toplumda meydana
gelip kiltiire islenir ve kimi zaman uzun bir siire¢ igerisinde kemiklesir. Bu sebeple
temsile ¢cok perspektifli bir bakis acisiyla bakmak gerekmektedir. Kiiltiir agik¢a herhangi
bir meta iiretimi sektoriindeki bir sanayi haline gelmistir. Gergeklik kurgulanmig ve

yeniden Uretilmistir.
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Sinema popiiler kiiltiirdeki kimlik temsillerinin sunulmasi noktasinda énemli bir
yere sahiptir. Anlam sinemada ¢ok yonlii ve karmagiktir. Bundan dolay1 kimliklerin
kendini gergeklestirebilecegi bir diizenden bahsedilemez. Dogru tanimlanamayan kimlik
dogru temsil edilemez. Gergeklik ya da gergekligin bircogunu barindiran temsil bu
noktada popiiler kiiltiirde kokten degisime ugramistir. Yanlis temsiliyetler izleyicide de
yanlis algilar uyandirmaktadir. Bireyin kendisine ait kimligin temsiline ulagsmasi popiiler
kiltlir sinemasinda miimkiin olmamaktadir. Belli kaliplarla olusturulan tiplerin egemen
oldugu sinemada, temsiller de stereotip haline gelmistir. Bu hegemonik stereoipler gercek
kimliklerin varligina bir alan agmamaktadir. Dolayisiyla sinemanin kimlik
temsiliyetlerindeki problemlere bir ¢éziim bulabilmenin 6nii neredeyse kapanacak bir
duruma gelebilmektedir. Halk kiiltiirlindeki bazi kimlikler ve bunlarin temsili koklii bir
degisime girip, popiiler kiiltiir {iriinii haline gelir. Bu durumun o6rneklerinden birini
derinlemesine incelemeye almak konuya daha derinlikli bir bakis agisi1 gelistirmemize
imkan vermektedir. Calismada Karadenizlilerin ya da daha 6zelinde Lazlarin kimliginin
popliler kiiltliir sinemasinda yer buldugu “Temel” tipi incelemeye alinmistir. “Temel”
tipinin bolge insanimi temsiliyetindeki sorunlar aciga c¢ikarilip ¢6ziim bulunmaya

caligilmistir.

Bu noktadan hareketle, “Stimela’nin Sifresi: Temel” film serisini izleyen 5’1 kadin
5’1 erkekten olusan Karadenizli ve daha da 6zelinde Laz olan katilimcilarla derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Gorlismelerde “Temel” tipinin Karadeniz ya da Lazlarin
temsiliyetinde nerede konumlandigi ve konuyla ilgili sorulara cevap bulmaya
calisilmistir. Elde edilen cevaplarla bir halk kiiltiirii 6gesi iken zamanla popiiler kiiltiir
0gesi haline gelmis bulunan “Temel” tipinin gecirdigi doniisiimiin beraberinde getirmis
oldugu sorunlara ¢oziim bulmaya c¢alisilmistir. Derinlemesine goriismeler bu anlamda
dogru bilinen yanliglarin da Oniinii kesmek amaciyla yapilmistir. Genelde agik uglu
sorularin soruldugu ve detayli yanitlarin alinmasina olanak saglayan niteliksel bir veri
toplama teknigi olan derinlemesine goriismede katilimcilarin konuyla ilgili kimi
cozlimleyici kimi agiklayict cevaplari elde edilen sorunlarin ortaya konmasinda ve
beraberinde bu sorunlara ne gibi ¢ézlimler getirilebilecegi noktasinda dnemli avantajlar

saglamistir.

Yapilan goriismeler sonucunda tespit edilen sorunlara gelecek olursak ilk 6nce

“Temel” tipinin bir kimlik karmasasi yaratti§i ortaya konmustur. Popiiler kiiltiir
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sinemasinda onemli bir yer edinmis Siimela’nin Sifresi: Temel film serisinde oldugu gibi
Yesilcam’dan bu yana popiiler tiim Karadeniz filmlerindeki “Temel” tiplemesinin Laz
oldugu kabul edilse de 6ziinde bu tipin Laz kiiltiirel kimligine iliskin pek c¢ok 6geyi
tasimadigina deginilmistir. Genel olarak “Temel” Trabzon aksaniyla konusan ve yine
Karadeniz bolgesinde ¢ogunlukla Trabzon yoresine ait kiiltiirel 6geleri beraberinde
tasiyan bir tipleme olarak gosterilmektedir. Bu sorun beraberinde Lazlarin da bu kiiltiirel
yapiya sahip oldugu izlenimini yaratarak yanlis bir algi1 olusturmaktadir. “Temel” tipinin
yalnizca Laz olarak tanitilarak Karadeniz bdlgesindeki ¢ok kiiltiirlii yapiy1 bozmasi da
ayrt bir sorundur. Bolgede Giircli, Hemsin, Rum gibi farkli etnik kimlikler de yer
almaktadir. Ancak Laz semsiyesi altinda tiim bu kimliklerin toplanarak temsil edilmesi
yine gercekte kimliklerin kendilerini dogru temsil edememesine, kiiltiirel zenginliklerin
yok olmasina sebebiyet verir. Fikralarla baslayan ve beraberinde Karag6zde yer bulan bu
tiplemenin popiiler kiiltiire de burada yansitildigi gibi yansitilmasinin beraberinde

getirdigi kimlik karmagasi 6nemli bir sorun olarak varligini stirdiirmektedir.

Bir bagka sorun ise “Temel” tipinin i¢inin bosaltilarak belli sinirlarla ¢izilmis
olmasidir. Temel’in hangi horonu oynayacagindan hangi yemegi yiyecegine yapacagi her
sey onceden belirlenen 6zelliklere gore sunulmaktadir. Bu da “Temel” tipinin tek tip hale
gelmesine yol agmistir. Bu tek tipligin temsiliyeti izleyenlerde de gercegin boyle oldugu
algisin1 yaratmaktadir. Karadenizli ya da Lazlarin hem kendi hem de baska bolgelerdeki
izleyicisinde bu tek tip kimligin zamanla ger¢egin yerini almasi ihtimali nemli bir sorun

olarak ortaya konmaktadir.

Bugiin Karadeniz Bolgesi’nin geneline sinema ve televizyondaki temsiliyetlerle
birlikte Laz denmesi kimilerini rahatsiz ediyorken kimilerini etmiyor. Aslen Laz olmayan
bireylerin Karadeniz bolgesinde yasamasindan dolay1 kendilerine Laz demesi sinema ve
televizyonla gelen 6nemli bir kimlik karmasasinin sonucu olarak goriilmektedir. Bu
noktada Lazlarin Karadeniz bdlgesinde bulunan etnik bir grup oldugu, ayr1 bir kiiltiirel
yaptya ve kendilerine ait ayr1 bir dile sahip oldugu bilgisinin temsiliyetindeki sikintilarin
varliginin glindeme getirilmesi gerektigi sonucu ortaya cikmaktadir. Karadeniz’in
cogunun Laz oldugu algisini yaratan sinema ve televizyonun Lazcanin temsiliyetine de
daha dogrusu Karadeniz’de bulunan agizlarla ilgisi olmadigina ve bu dile hi¢ yer

verilmemesi sorununa dikkat ¢ekilmistir. Verilen cevaplar da bu yondedir. Goriigmeye



86

katilanlar bu sorunun ¢ok az insan tarafindan bilindigine ve sorunun yine sinema ve

televizyon igerikleriyle birlikte ¢oziilebilecegi diisiincesindedirler.

“Temel” tipinde halk kiiltiiriine ait 6gelerin popiiler kiiltiir ugruna sekil degistirerek
sunulmaya ¢alisildig1 ve bunun “Temel”in sahip oldugu kimligin ait oldugu Karadeniz
kiiltiirlintin derinlikli yapisint bozdugu diistiniilmektedir. Sinemadaki sunumlara bakildigi
zaman popliler kiiltiiriin “Temel”1 yalnizca belli bir stereotip igerisinde sergilemeye
calistigi gézlenmektedir. Temel tipinin genelde yalnmizca komedi ile iliskilendirilerek
sunulmasi bolge halkinin farkli birgok sorununa deginilmemesine sebebiyet vermektedir.
Karadeniz insan1 kiiltliriiyle, yasayisiyla, 6ziiyle ilgili bircok farkli detaya sahiptir. Bu

detaylarin birgogu Temel’in komik, hazircevap, saf, tipinin altinda ezilmistir.

Bagka bir a¢idan bakilirsa son donem sinema ve televizyon yapimlarinin tek tip,
klise olmamas1 kaygisiyla daha ¢cok bolgede ne hoslarina giderse pastoral manzara,
mekanlar, miizik, onunla kolajlar yapildig1 ve bu sefer birbirinin yerine gecen kimliklerin
olugmaya bagladig1 tizerinde durulmustur. Trabzon’da gecen Siimela’nin Sifresi: Temel
filminde Laz kiiltiirel kimligine ait tulumla horon oynanmasi, aslen Trabzonlu olan
Temel’in kendisini Laz olarak tanitmasi gibi Ornekler tutarsizliklara sebebiyet

vermektedir.

Bu sorunlarin ¢oziimlerine kapi1 aralamak amaciyla baktigimizda ilk olarak
“Temel”in kiiltiirel kimliginin temsiliyetinde derinlemesine bir analiz yapilarak dogru
icerikler c¢ikarilmasi gerektigi iizerinde durulmustur. Karadeniz bdlgesinin kiiltiirel
kimliginin yansitilmasinda “Temel”in 6nemli bir payr olmasindan dolayr bu tipin
yiizeysel bir stereotip olmasinin Oniine gegilmesi bolge halkinin kimliklerinin dogru
yansitilmasina olanak saglayacagr diistiniilmektedir. Derinlemesine goriisme
katilimeilar1 da “Temel”in gercek kimliginin insanlarin ¢ogu tarafindan bilinmesini
saglayacak olan en biiyiik aracinin yine sinema ve televizyon oldugu goriisiindedir.
Karadenizlilerin ve Lazlarin sorun olarak goriilen kimlik ayrimi konusunda oncelikle
kendi 6z kimlik bilincine sahip olmalar1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu sekilde
kendini taniyan Laz ya da Karadeniz insaninin kiiltiiriine, diline, kimligine ve yansitildig
temsiline sahip ¢ikacagi diisliniilmektedir. Bu anlamda Laz kimliginin tanitildig1 belgesel
filmlerin Laz ve Lazcanin yanlis temsiliyetlerinin 6niine gecebilecegi goriisiinde cevaplar

verilmistir.
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Karadeniz boélgesinin ¢ok kiiltiirlii yapisinda karikatiir temsiliyetler yerine, her
kiiltiiriin  derinlemesine analizi yapilarak ortaya konulmasi, pek cok igerige sahip
oldugunun bilinmesi istenmektedir. Bunu saglayacak en 6nemli aracilardan biri de kiiltiir
tirlinleridir. Tiirkiye’de ortalama bir birey i¢in Laz, Karadeniz sivesi konusan herkestir
gibi bir alginin degismesi i¢in kiiltiir iirtinlerinin daha derinlikli yapilmasinin bir ¢6ziim
olacag dile getirilmistir. Sinemadaki yilizeysel Karadeniz stereotipi yerine daha derinlikli,
gergek karakterler olursa bu alginin kirilacagi goriisii savunulmaktadir. Karadeniz insanin
sinemada pozitif olarak oOzdeslesecegi, cok boyutlu, dogrudan belli kaliplara
sikistirmadan, komik olmak zorunda birakmadan, asir1 milliyetci, mafyatik bir tiplemeye
zorlamadan, hayatin akiginda “normal” bir sekilde ifade edildigi, derinlikli hikayeler
icerisinde ancak kendini bulabilecegi diisiiniilmektedir. Boylelikle Karadeniz insaninin

“Temel” tipinin hegemonik stereotipi algisinin kirilabilecegi tizerinde durulmustur.



88

KAYNAKCA

Acikyol, M.K. (2020) Tiirk Sinemasinda Dogu Temsili. (Yiiksek Lisans Tezi) Konya:

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Akpmar, T. (2015) Popiiler Kiiltiir Icerisinde Cocuklarin Tiiketime Yonlendirilme
Siirecleri. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi

Asiltirk, F. (2019) Popiiler Kiiltiir Tiiketimi Ve Bastli Popiiler Kiiltiir Tiiketim
Nesnelerinin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi. (Yiksek Lisans Tezi) Isparta:

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Aydin, M. (2011) “Kiiltiir Sosyolojisinin Temel Kavramlar’. Iginde: Koksal Alver,
Necmettin Dogan, I¢inde Kiiltiir Sosyolojisi (ss. 47-68).Ankara: Hece Yayinlari

Aydin, S. (2020) Alman Dizilerinde Gogmen Temsili: Dogs of Berlin Ornegi. (Yiiksek

Lisans Tezi) Antalya: Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ayhan, P.(2020) Tiirkiye 'deki Siddet Icerikli Televizyon Dizilerinde Erkeklik Temsilleri
Ve Hegemonik Erkeklik Yapilanmasi. (Yiksek Lisans Tezi) Kayseri: Erciyes

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Bulut, K. (2006). ‘Temel ve Temel Fikralar1 Uzerine’. I¢inde (Omer Asan). iginde Temel
Kimdir (ss.220-226). Istanbul: Heyamola Yaynlari.

Coskun, N. (2020) Televizyon Programlarinda Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadinin
Temsil Sorunu Ve Giindem Belirlemedeki Etkisi. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul:

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Cobanoglu, Y.(2001) Politik Kiiltiir- Popiiler Kiiltiir Iliskisi. (Yiiksek Lisans Tezi) Izmir:
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Cozeli, 1. (2019) Sinema Ve Oryantalizm: 2000 Sonrasi Ulusétesi Sinemada Tiirk Kadin

Kimliginin Temsili. (Yiiksek Lisans Tezi) Konya: Selguk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiist

Duman, M. (2006). “Nasreddin Hoca da Bizdendir”. icinde (Omer Asan). Icinde Temel
Kimdir(ss. 36-52). Istanbul: Heyamola Yaynlar1.



89

Durgeg, P. (2009) Popiiler Kiiltiir Baglaminda Mizah Dergilerinin Degisen Islevi:
Penguen Dergisi. (Yiiksek Lisans Tezi) izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitistu

Eren, S. (2012) Popiiler Kiiltiir Ve Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Evlilik Programlari:
“Esra Erol’da Evlen Benimle” Ornegi. (Yiiksek Lisans Tezi) Antalya: Akdeniz

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Eroglu, Fiisun (2000). Davramis Bilimleri. Istanbul: Beta Yayinlar1.

Gayretli, H. E. (2019) Televizyon Dizilerinde Kiiltiirel Farklarin Degerler Baglaminda

Temsili. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Geger, E. (2007) Tiirk Televizyonlarinda 2000-2005 Yillar: Arasinda Yayinlanan Popiiler
Kiiltiir Programlarimin Medyaya Yansimasi Bigimlerinin Psiko-Sosyal Agidan
Degerlendirilmesi. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitisi

Ghojehbaglou, S. C.(2020) fran Sinemasinda Sansiir: Kadin Temsiline Yonelik
Coziimleme. (Yiiksek Lisans Tezi) Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi

Gide, Z. N. (2019) Sinema - Seyirci Iliskisi: Recep Ivedik Filmleri Uzerine Bir Alan
Arastirmasi.(Yiiksek Lisans Tezi) Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisu

Giirsoy, S. Y. (2019) Popiiler Kiiltiir Baglaminda Tiirk Halk Oyunlarinda Uygulama
Alanlarinin Degerlendirilmesi.(Yiiksek Lisans Tezi) Izmir: Ege Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitisu
Hall, S. 2017, Temsil(Cev.: idil Diindar) Istanbul: Pinhan Yaymcilik

Kanburoglu, B. U. (2011) Popiiler Kiiltiir — Din Egitimi Iligkisi: Imam Hatip Liseleri
Ornegi. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisu

Karabacak, Z. 1. (2013) Popiiler Kiiltiir Ve Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Lavazza Takvim
Fotograflarimn Coziimlenmesi. (Doktora Tezi) Ankara: Gazi Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiist



90

Karaduman, N. (2015) Popiiler Kiiltiiriin Olusmasinda ve Aktarilmasinda Sosyal
Medyamin Rolii. (Yiksek Lisans Tezi) Kayseri: Erciyes Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitusu

Karahasan, A.(2013) Laz Kiiltiiriinde Oyuna Dair Oriintiiler: Findikl Ilcesinde Yapilan
Niteliksel Calisma, 2012- 2013. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Maltepe

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Karakog, E.(2014) “Medya Aracilifiyla Popiiler Kiiltiiriin Aktarilmasinda Toplumsal
Degiskenlerin Rolii”. Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi. 2(3),
246-269

Karatas, S. E.(2020) 2010 Sonras: Tiirk Sinemasi 'nda Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Beden Temsilleri. (Yiiksek Lisans Tezi) Izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi

Karpuz, M. H. (2007) Popiiler Kiiltiir Ve 1980 Sonrast Habercilik Anlayisindaki
Degisiklikler. (Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitist

Kaya, K. (2020) Tiirkiye’de Yasayan Afrikalilar in Tiirk Medyasinda Temsili: “Kayp
Sehir” Dizisinde Afrikalilar.(Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Kizildag, S. (1997) Medyanin Popiiler Kiiltiire Etkisi ve Yiikselen Pop Miizik. (Yiksek

Lisans Tezi) Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Kosanoglu, R.(2020) Lazca Deyimler ve Atasézleri Sozliigii. Ankara: Sage Yayincilik
Oktay, A. (1995). Tiirkiye de Popiiler Kiiltiir. Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari

Okutan, B. B. (2012) Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir Ve Din Iliskisi: Kadin Uzerine Bir
Arastirma (Istanbul Ornegi).(Doktora Tezi) Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisi

Olca, G.(2020) Popiiler Kiiltiir Ekseninde Taraftar Gruplar: Ve Sosyal Medya Iliskisi:
Ug Biiyiikler Ornegi. (Yiksek Lisans Tezi) Adana: Cukurova Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiist

Oral, U. (2014) Diinden Bugiine Karagéz Oyunlari. Istanbul: Kitabevi Yaynlari



91

Oral, U.(2015) Canli Karagoéz. Istanbul: Kitabevi Yaynlart

Ozden, O. (2010) Universite Ogrencilerinin Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizikle Ilgili

Goriisleri.(Doktora Tezi) Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ozensel, E. (2011) “Kiiltiiriin Popiilerlesen Bir Alan1: Popiiler Kiiltiir’. I¢inde: Koksal
Alver, Necmettin Dogan, Icinde Kiiltiir Sosyolojisi (ss. 261-277). Ankara: Hece

Yayinlart

Ozer, H. (2013) Bir Popiiler Kiiltiir Yaratma Aract Olarak Televizyon Programlarimin
Universite Gengligi Uzerindeki Etkisi. (Doktora Tezi) Malatya: Inonii Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ozkan, M. (2016). “Karadeniz halklari, asimilasyon ve reasimilasyon”. icinde (Ugur
Biryol). i¢inde Karardi Karadeniz (ss. 163-177). Istanbul: Iletisim Yayinlar:.

Ozkan, M. (2019) Tiirk Televizyon Dizilerinde Su¢ Ve Adalet Olgusu: Kamit Dizisi
Ornegi. (Yiiksek Lisans Tezi) Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi

Ozsel, K. T. (2017) Walt Disney Animasyon Sinemasinda Kadin Temsilleri: 2010 Oncesi

Ve Sonras:. (Yiiksek Lisans Tezi) Izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Oztiirk, O. (2006). ‘Bizum Temel’. I¢inde (Omer Asan). iginde Temel Kimdir (ss. 132-
137). istanbul: Heyamola Yayinlar1.

Oziik, H. (2009) Popiiler Kiiltiir ve Tiirk Basiminda Rock Miizik (Yiksek Lisans Tezi)

[stanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ress, G. R. (1999) ‘Yapisalcilik ve Popiiler Kiiltiir’. icinde: Nazife Giingér, Icinde
Popiiler Kiiltiir ve Iktidar. (ss. 347-367) Ankara: Vadi Yayinlari.

Rowe, D. (1996). Popiiler Kiiltiirler Rock ve Sporda Haz Politikasi. (Cev.: Mehmet
Kiiciik).Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Ryan, M. ve Kellner, D. (2010) Popiiler Sinema, Istanbul: Ayrint1 Yaymlar

Seving, S.(2007) Popiiler Kiiltiiriin Belgesel Sinemaya Yansimasi Ornek Calisma
Fahrenheit 9/11. (Yiiksek Lisan Tezi) Kocaeli: Kocaeli Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiist



92

Sirer, E. (2018) Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Futbol: Naklen Yayiminda Yapim
Unsurlart A¢isindan Gériintii Diizenlemesi. (Doktora Tezi) Istanbul: Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sulukan, O. (2006). ‘Haksizliga Ugramis Bir Halk Tiplemesi: Temel’. i¢inde (Omer
Asan). Icinde Temel Kimdir (s5.192-197). istanbul: Heyamola Yayinlari.

Siiar, A. (2017) Popiiler Kiiltiir Ogelerinin Yeni Toplumsal Hareketlere Yansimalar:.

(Doktora Tezi) Kocaeli: Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tanig, A. H. (2017) Cokkiiltiirliiliik Baglaminda Tiirkiye'de Miisliiman Azinliklar: Laz
Ornegi. (Yiiksek Lisans Tezi) Karabiik: Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi

Tar1, U. (2006). ‘Temellere, Fadimelere Selam’. Icinde (Omer Asan). Icinde Temel
Kimdir (ss.200-207). Istanbul: Heyamola Yaynlar1

Taskin, N. (2006). ‘Laz Fikralar1 Uzerine...’. Icinde (Omer Asan). iginde Temel Kimdir
(s5.296-317). Istanbul: Heyamola Yayinlari.

Tok, N.(2003) Kiiltiir, Kimlik ve Siyaset. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari

Tokustepe, M. (2011) Popiiler Kiiltiir Ogelerinin Yansitildig1 Televizyon Dizilerinin
Lisans Diizeyinde Moda Tasarimi Egitimi Alan Ogrencilerin Yaraticthigina Etkisi.

(Yiiksek Lisans Tezi) Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uygur, N. (2013) Kiiltiir Kuramu. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar

Yakin, A. (1999) Popiile Kiiltiir ve Cumhuriyet Donemi Popiiler Ask Edebiyati: Kerime
Nadir Romanlar1 (Doktora Tezi) Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisi

Yapicioglu, Gizem (2010). Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Animasyon Sinema: Kayip
Balik Nemo, Buz Devri, Wall-E. (Yiiksek Lisans Tezi). Konya: Selcuk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yaylagiil, L., Korkmaz, N. (2008). ‘Kitle Kiiltiirii/Popiiler Kiiltiir Tartismalar1’. I¢inde:
Levent Yaylagiil ve Niliifer Korkmaz, i¢cinde Medya, Popiiler Kiiltiir ve Ideoloji
(ss. 125-138). Ankara: Dipnot Yayinlari.



93

Yigit, 1. (2004) Tiirkiye'de 1980 Sonrasi Kiiltiirel Degisim ve Popiiler Kiiltiir Insast.

(Yiiksek Lisans Tezi) Kiitahya: Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yiicel, H. (2007) Popiiler Kiiltiiriin Genglerin Apolitiklesmesi Uzerindeki Etkisi:
Cumhuriyet Universitesi Ogrencileri Uzerinde Bir Uygulama. (Yiiksek Lisans

Tezi) Sivas: Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yiiksel, B. (2016). “Bir Oyuncu Olarak Doga: Karadeniz platolu filmler”. i¢inde(Ugur
Biryol). Icinde Karard: Karadeniz (ss.375-394)



94

EKLER

EK-1. “Siimela’min Sifresi: Temel” Film Afisi ve Yapim Bilgileri

Fotograf 3.2. Stimela’nin Sifresi Temel Film Afisi

Yonetmen: Adem Kilig

Yapimer: Adem Kilig, Burhan Safak

Goriintii Yonetmeni: Ercan Ozkan

Senaryo: Yilmaz Okumus

Oyuncular: Alper Kul, Salih Kalyon, Aslihan Giiner, Ruhi Sar1
Tiir: Komedi, Macera

Vizyon Tarihi ve Siiresi: 2011, 90 dakika

Hasilat: 15.473.417,00 %

EK-2. “Moskova’nin Sifresi: Temel” Film Afisi ve Yapim Bilgileri



95

ALPER ASLIHAN RUMI SALIH

SARI KALYON

Fotograf 3.3. Moskova’nin Sifresi: Temel Film Afisi

Yonetmen: Adem Kilig

Yapimer: Adem Kili¢, Burhan Asaf Safak

Senaryo: Yilmaz Okumus

Goriintii Yonetmeni: Ercan Ozkan

Oyuncular: Aslihan Giiner, Salih Kalyon, Alper Kul, Ruhi Sari, Cetin Altay
Tiir: Komedi, Macera

Vizyon Tarihi ve Siiresi: 2012, 1 Saat 39 Dakika

Hasilat: 7.583.639,00 ¢

EK-3. “Siimela’mn Sifresi 3: Ciinyor Temel” Film Afisi ve Yapim Bilgileri

oo TREF

)
sinEMALARDA

Fotograf 3.4. Stimela’nin Sifresi: Temel 3 Ciinyor Temel Film Afisi



96

Yonetmen: Adem Kilig
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“TEMEL” TIPLEMESININ YER ALDIGI KARAGOZ OYUN ORNEKLERI

Nevzat Ciftci- Dua Cinan
LAZ-(Tiirki sdyleyerek gelir)
KARAGOZ-Bu gelen bizim hamsi diismant..(Seslenir.)Hamsi diismani1 hos geldin!
LAZ-Hos bulduk da sen kimsun?
KARAGOZ-Ben Karagdz’iim.
LAZ-Pekala ben kimum?
KARAGOZ-Sen hamsi diismani Temel Reis’sin!
LAZ-Anam kimdur?
KARAGOZ-Seni doguran kadindur.
LAZ-Adi nedur?
KARAGOZ-Ben nerden bileyim canim..
LAZ-Sordum ki bileceksun!
KARAGOZ-Emine desem...
LAZ-O zaman anami nasil taniyisun? Yoksa sen benumle dalga m1 ediysun?
KARAGOZ-Git allasen, baska isin yok mu senin?
LAZ-Haburaya niye geldum is yapmaa...
KARAGOZ-Ne is yapacaksin burada?
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LAZ-Agac1 kesecegum

KARAGOZ-Agac benim kestirmem.
LAZ-Satin alurum.

KARAGOZ-Satmam!

LAZ-Satarsin!

KARAGOZ-’Satmam’ dedim.
LAZ-’Satarim’da diyebilirsun.
KARAGOZ-Olmaz!

LAZ-Hig belli olmaz...

KARAGOZ-Derdin ne senin?

LAZ-Sen baga bu agaci sat.

KARAGOZ-illaki bu agac1 satin almak mu istiyorsun?
LAZ-Neyse parasi verecegum da!
KARAGOZ-Sen kasindin..Bu agag bin lira.
LAZ-Cok istedun!

KARAGOZ-O zaman iki bin olsun...

LAZ-Sen deli misun?

KARAGOZ-Evet deliyim.

LAZ-Nerden belli?..

KARAGOZ-Bak bu iki el,buda elli!(Vurur.)
LAZ-Isi uzatmiyak, al pakayim parani!
KARAGOZ-Sen de tut bakalim sopay1(Vurur.)
LAZ-Bu neyidi sindi?

KARAGOZ-Paranmn iistii...Sunu da unutmayalim.(Vurur.)
LAZ-Sindi niye vurdun?

KARAGOZ-Anlasir yaptik ya ,miihiir bastim.
LAZ-Sindi agaci kesecegum.
KARAGOZ-Ama bu agag yas...

LAZ-Sen mi yikadun oni, yikadukten sonra kurutmadun mi?
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KARAGOZ-Birak laf salatasmni da ,git odununu baska yerden tedarik et!
LAZ-Yani?

KARAGOZ-Bu agaci ancak kuruyunca kesersin. Nasilsa parasini dedin.
LAZ-Simdi kesmeyecek miyum?

KARAGOZ-Dedim ya, kuruduktan sonra senin olur. Simdi kesilmez.
LAZ-Kesilmez mi, sen baha bes dakka miisaade et, bak nasul kesiyirum.
KARAGOZ-Yahu anlatamadim, bu agag canli!

LAZ-Emice ¢ekil o yani daa!Hem parasini de verduk.
KARAGOZ-Anlagildi. Senin gitmeye niyetin yok. Estere pestere piiiift!..
(Laz ucarak gider.) (Oral, 2014: 388-391)

Cevdet YAVUZDOGAN

Aman Bana Bir Eglence

SAHNE: (TEMEL-KARAGOZ)

(Temel Kklasik Karadeniz giysisi ile oynayarak girer.)

TEMEL- Pampur ald1 ,kostu geldi silaya
Bir ev bulup daldik hemen kirayla
Kader-kismet belki burda giilecek
Calisarak biz de girdik siraya.

Kemengemin teli ¢alar naz ile

Ne var ne yok aldik geldik saz ile

Iki tavuk, bir de biiyiik (Karagdz’ii gdsterir)kaz ile
Pampur ald1, kostu geldi silaya

Kalaycilik yorgancilik yaparim

Nerde para bulsam hemen kaparim
Uy diyene sille tokat carparim
Calisarak biz de girdik siraya.

(Karadeniz oyunu ile Karag6z’iin karsisina gelir. Beraber oynamaga devam ederler.)

TEMEL-(Birden durur)Uy baa ha? Yedim oni.
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KARAGOZ-Biri gitti, biri geldi. Ne is yahu.

TEMEL-Uy sen Caradenizli misun?

KARAGOZ-Degilim.

TEMEL-Ne dimege bizim oyuna gireysun?

KARAGOZ-Oyun goriince dayanamam.

TEMEL-Yedim oni. Uy uy, baa etti edeceyini. Anami tanay misun?

(Karag6z hayir manasina basini sallar.)

TEMEL-(Cirpinir)Uy uy da uy uy, Anami tanimay.Etlerini azicuk azicuk kesecegim.
Babamida tanimaysun?

(Karag6z tantmadigini belirtir.)

TEMEL-Uy uy da uy uy. Etlerini kusbas1 edecegum. Oni da tanimay..Uy seni yedum
sarmisakla, soganla. Dedemide tanimaysun?

(Karagoz red isareti yapar.)

TEMEL-(Gene oynamaya baslar) Kakancamin sapini giile donatacagum giille
donatacagum. Bu keci kilikliya ben dayak atacagim, ben dayak atacagum.

KARAGOZ-(Bozulur)Hele bir dene.

TEMEL-Anami1 tanimaysun, babami bilmeysun, dedemi goérmiyesun. Madem
tanimaysun, neden oyunuma gireysun? Madem gireysun, neden tanimaysun? Vay seni
hamsi gibi tuzlayup da salamura ettigimin ogli..Beni de tanimaysun, anca oyun bileysun.
Camal Reisin ogli Temel oldigumu da duymamis olasin. Yedim oni. Etlerini azicuk
azicuk kesmekten vazgectim. Yorulurum. Kusbasi etmek de zor. En kolaymi yapacagum,
sen kiyma olmaya yararsun.

(Karag6z, Temel’i yakasindan tutar ve bagirir.)
KARAGOZ-Kes yahu, kes be.. Aralarina nokta koy laflarin. Sen beni tantyor musun?
TEMEL-A ah, tanimayrum.
KARAGOZ-Babam1 da tanimryor musun?
TEMEL-A ah.
KARAGOZ-Yedum oni.
(Karagdz onu taklit ederek oynar)

KARAGOZ-Madem tanimryorsun, neden benim diikkanimin &niinde oynuyorsun? Seni
kazma ile parcalamak beni yorar, tas altinda ezecegim.



100

(Temel korkudan titremeye baslar.)
TEMEL-Ben ittim, sen itme.

KARAGOZ-Celallandim. Olmaz, burnuma kan kokuyor. Burnuma bir kere daha boyle
kan koktu da yirmi kisiyi kesip sise gecirdim, otuz kisiyi tek kursun ile vurup obiir
diinyaya yolcu ettim. Nereden baslasam acaba? Hah oldu ¢ikar mendilini bakalim.

(Temel iyice korkmustur.)
TEMEL-Ne ediceksun mendilimu?
KARAGOZ-Yay onu yere. Kelleni kesince igine diissiin de kirlenmesin.
(Temel oynayarak titremege baglar.)

TEMEL-Ecelim geldi. Uy beni doguran ana, seni géremiycem. Uy iskelede pekliyen
hamsilerim, sizi pisirup yiyemeyecegum.

KARAGOZ-Yay mendilini yere, kelleni almam lazim.

TEMEL-Pak hemserum, bu kelle hamsi ile beslendigi igun 6gleden sonralari ¢alismay.
KARAGOZ-Neden?

TEMEL-Ogle tatili edey de ondan.

KARAGOZ-Dogru.

TEMEL-Onun i¢in peni af et. Senin is¢i buldugunu dediler, onun i¢in celdim ha buraya.
KARAGOZ-Sen insan misin?

TEMEL-Hayir Lazim.

KARAGOZ-Oldu seni affettim.

TEMEL-Benim gibi ¢ocugu korkutmaya utanmaysun? Keg¢i sakalindan utan.
KARAGOZ-Kasinma bak, tepelerim sonra seni.

TEMEL-Pardon ederum da..

KARAGOZ-Séyle bakalim ne istiyorsun?

TEMEL-Yanimda bir is¢i olsun dedum. Sende satilig1 var m1?

KARAGOZ-Coook. Ne kadar istiyorsun?

TEMEL-iki okka yeter.

KARAGOZ-Hamsi degil bu be, insan.

TEMEL-Ha pak baa, kalaciliktan, yorganciliktan, azicuk da odun kesmekten anlasun.

KARAGOZ-Var dyle biri, yarin sabah gel. Adamni al git.
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TEMEL-AIllah senden raz1 olsun. Allah sana iki dirhem hamsi ihsan etsin. Cideyrum,
sabah ercen celirum.

KARAGOZ-Dur bakalim, yle sivismak yok. Ver bakalim ii¢ mecit.
TEMEL-O ne parasidur?
KARAGOZ-Kirtasiye ,kalemiye, kagitiye, sarfiye harci..
TEMEL-Anlamisum.

(Temel paray ¢ikarip Karag6z’e verir.)
KARAGOZ-Giile giile.

(Temel ¢ikar.) (Oral, 2015: 339-342)
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