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OZET

SEVKI BEY’IN ESERLERINDEKi ESTETiK UNSURLARIN
INCELENMESI

Estetik, sanatin temel prensiplerini ve giizelligin dogasini inceleyen bir alan
olarak, sanat eserlerinin meydana getirilmesi ve yorumlanmasinda hayati bir rol
oynamaktadir. Tiirk miizigi, kendine 6zgii makamlari, ustlleri ve giifteleriyle zengin
bir estetik mirasa sahiptir. Bu baglamda, Sevki Bey’in eserleri de Tiirk miiziginin
estetik zenginliginin bir par¢asidir.

Haci Arif Bey ile baslayan Romantik Tiirk musikisi ekoliiniin en &nemli
temsilcilerinden biri olan Sevki Bey'in eserleri, Tiirk miizigi gelenegi i¢inde dnemli
bir yer tutmaktadir. Sevki Bey'in besteleri, estetik agidan zenginlik tagiyan ve kendine
Ozgii bir tarza sahip eserlerdir. Ancak, Sevki Bey'in bestecilik kimligini belirleyen
unsurlarin detayli bir sekilde incelenmesi ve eserlerindeki estetik unsurlarin analizi,
onun miizikal mirasinin daha iyi anlagilmasini saglayabilir.

Bu tez calismasi ile Sevki Bey'in belirlenen on eserinde estetik deger ihtiva
eden unsurlar belirlenmis ve bu unsurlarin analizleri yapilmaya calisilmistir. Bu
analizlerde, eserlerin melodik, ritmik, ve yapisal ozellikleri, giiftelerinin estetik
katkilar1 ve mana prozodisi gibi unsurlar incelenmistir. Ayrica, bu unsurlarin eserlerin
sanatsal ve estetik degerine nasil katkida bulundugu degerlendirilmistir. Calismanin
sonucunda, Sevki Bey'in bestecilik kimligine dair elde edilen bazi ¢ikarimlarla Tiirk
musikisinde yeni bir alan agilmaya caligilmistir.

Sevki Bey’in incelenen eserlerindeki estetik unsurlar benzerlikler ve
farkliliklar gostermektedir. Tiim eserlerde ortak olarak tespit edilen estetik unsurlar;
eser icinde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi bakimindan
etkisinin artirilarak makam kullaniminda estetik unsurunun saglanmasi, melodik
hareketler araciliiyla ezgisel harekette estetik unsurunun ortaya konmasi ve bigimde
estetifi saglayan elemanlarin kullanimidir. Bigimde estetigi saglayan unsurlar
arasinda; ezgisel birimde tekrar, ezgisel birimde sekileme, ezgisel birimde ses
siirelerinin  biiyiitilmesi ve kiigiiltiilmesi, ezgisel birime ses eklenmesi veya
cikarilmasi, ezgisel birimde c¢esitleme ve ezgisel birimin ters g¢evrilmesi gibi
uygulamalar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Klasik Tiirk Miizigi, Sevki Bey, Analiz, Usliib
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ABSTRACT

EXAMINATION OF AESTHETIC ELEMENTS IN SEVKi BEY'S WORKS

Aesthetics, as a field that examines the fundamental principles and nature of
beauty in art, plays a crucial role in the creation and interpretation of artistic works.
Turkish music possesses a rich aesthetic heritage with its distinctive modes, rhythms,
and lyrics. In this context, the works of Sevki Bey constitute a part of the aesthetic
richness of Turkish music.

The compositions of Sevki Bey, one of the most significant representatives of
the Romantic Turkish music school that began with Hac1 Arif Bey, hold a prominent
place within the tradition of Turkish music. Sevki Bey's compositions are
characterized by their aesthetic richness and unique style. However, a detailed
examination of the elements that define Sevki Bey's compositional identity and the
analysis of the aesthetic elements in his works can lead to a better understanding of his
musical legacy.

This thesis study aimed to identify aesthetic elements present in ten selected
works of Sevki Bey and analyze these elements. The analyses focused on the melodic,
rhythmic, and structural features of the compositions, as well as the aesthetic
contributions of their lyrics and the prosody of their meaning. Furthermore, the study
evaluated how these elements contributed to the artistic and aesthetic value of the
works. The findings of the study have attempted to open up new avenues in Turkish
music with some insights into Sevki Bey's compositional identity.

The aesthetic elements in Sevki Bey's examined works exhibit both similarities
and differences. Common aesthetic elements identified across all works include
enhancing the aesthetic element in the use of magam through the effective use of
embellishments, transitions, and expressions to amplify the impact on the prosody of
meaning, revealing aesthetic elements in melodic motion through melodic movements,
and utilizing elements that provide aesthetic appeal in the structure. Among the
elements contributing to aesthetic form are practices such as repetition within the
melodic unit, shaping within the melodic unit, manipulation of sound durations within
the melodic unit, addition or removal of sounds within the melodic unit, variation
within the melodic unit, and inversion of the melodic unit.

Keywords: Aesthetic, Classical Turkish Music, Sevki Bey, Analysis, Style
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1. GIRIS

Tiirk Miizigi, Osmanli Imparatorlugu'nun smirlar1 iginde ve dtesinde, ii¢ kitaya
yayilan bir kiiltiir-sanat harmanidir. Bu miizik gelmis oldugu topraklar1 etkilemis ve
ayn1 zamanda bu topraklardan da etkilenmistir, boylece zengin ve ¢esitli bir estetik
birikim olugturmustur. Tiirk Miizigi'nin temel 6zelliklerinden biri, makamsal yapisidir.
Cok sayida makam ve usil, eserlere sekil vererek ¢esitli sanatsal ve estetik olusumlari
miimkiin kilmistir. Tiirk Miizigi, alt1 asirdan fazla bir stiredir varligini stirdiirmekte
olup, on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda en yiiksek ifadesini bulmustur (Ekmen,
2019). Sevki Bey’in de bestekar olarak dahil oldugu on dokuzuncu yiizyil, Tirk
miiziginde 6nemli bir donem olan Romantik donemin yasandigi bir zaman dilimini
ifade eder. Bu donem, miizikte duygusalligin ve kisisel ifadenin 6n plana ¢ikmaya
basladigi, duygu ve hayal giicliniin yogun bir sekilde ifade edildigi bir devirdir.
Romantik donem, Avrupa miiziginde oldugu gibi Tiirtk miiziginde de belirgin bir
etkiye sahiptir.

Romantik dénem, Tiirk miizigi tarihinde yaklasik yarim ytlizyili kapsayan bir
evredir ve bu donemde karakteristik olarak, bircok ac¢idan Onemli degisimler
goriilmektedir. Bu degisimler, ¢agin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel kosullarinin etkisiyle
miizigin yapisal ve igeriksel 6zelliklerinde goriilmiistiir. Oncelikle, Romantik donemin
baslangicinda ve sonrasinda yasanan, gelisen uygarlik ve endiistrilesme siireci,
insanlarin sanata ayirdigi zamani kisitlamistir. Bu durum, biiyiikk formda eserlerin
yerine kiiciik formda eserlerin daha fazla tercih edilmesine yol agmstir. Ozellikle sarki
formu, bu dénemde 6ne ¢ikmis ve popiilerlik kazanmistir. Ugiincii Selim doneminden
beri ilizerinde ¢alisilan sarki formu, Romantik donemde daha da gelistirilmis ve 6n
plana ¢ikarilmistir (Halici, 1986). Sanatcilar, kat1 kurallarin yerine duygusalliga,
ictenlige ve kisisel ifadeye onem vermiglerdir. Halka yakinlik, ictenlik ve duygu
inceligi, Romantik donemin miizikal anlayiginin temel 6zelliklerindendir.

Haci Arif Bey ile baslayan Romantik Tiirk musikisi ekoliiniin, Klasik miizik
geleneginden ayrilan ve yeni bir tarz olusturan Onemli bir etkisi oldugu kabul

edilmektedir. Bu ekoliin sarkilari, kendine 6zgii bir tarz ve yapiya sahiptir. Mustafa



Cavus, Sakir Aga ve Dede Efendi gibi bestekarlarin eserleri klasik ozelliklere
sahipken; Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Rif'at Bey, Rahmi Bey ve benzerlerinin sarkilart
daha ¢ok Romantik ya da Neoklasik bir tarza sahiptir (Oztuna, 1990).

Miizik, insanlik tarihindeki en eski sanatlardan biridir ve kiiltiirler arasi
iletisimi saglayan onemli bir aragtir. Miizigin evrimi, farkli donemlerdeki sanatsal,
toplumsal ve tarihsel kosullara bagl olarak sekillenmistir. Bu evrim siirecinde, her
donemin miizikal ozellikleri ve bestecilerin kisisel tisluplari, donemin estetik
anlayisin1 ve sanatgilarin kimliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda, Tiirk miizigi
tarihindeki 6dnemli bestecilerden biri olan Sevki Bey'in eserleri, Tiirk miizigi gelenegi
icinde onemli bir yer tutmaktadir. Sevki Bey'in besteleri, estetik agidan zenginlik
tasiyan ve kendine 0zgii bir tarza sahip eserlerdir. Ancak, Sevki Bey'in bestecilik
kimligini belirleyen unsurlarin detayl bir sekilde incelenmesi ve eserlerindeki estetik
unsurlarin analizi, onun miizikal mirasinin daha iyi anlasilmasini saglayabilir.

Bir estetik objenin degerlendirilmesi, koktenci bir yaklagimla kesin bir yargida
bulunmak yerine, objeyi olusturan unsurlar1 detayli bir sekilde incelemeyi gerektirir.
Bu unsurlarin ayr1 ayri ele alinmasi ve aciklanmasi, elestiri ve elestirmen acisindan
oldukca 6nemlidir. Bir estetik objenin degerinin belirlenmesi i¢in, nitelikleri detayl
bir sekilde incelenmeli ve bir estetik kuram tarafindan nesnel Olgiitlerle
degerlendirilmelidir. Bu sekilde, objenin muglakliktan kurtarilmis bir estetik yargi
sayesinde degeri ortaya konabilir. Bu siireg, estetik objenin degerinin belirlenmesinde
onemli bir rol oynar ve objenin sanat yapiti olarak degeri daha net bir sekilde
anlasilabilir.

Bu tez, "Sevki Bey’in Eserlerindeki Estetik Unsurlarin Incelenmesi" basligini
tagimaktadir. Bu calismanin amaci, Sevki Bey'in eserlerindeki estetik 6geleri analiz
ederek, onun bestecilik kimligini ve miizikal iislubunu belirlemektir. Bu dogrultuda,
Sevki Bey'in bestelerinde kullanilan melodi, form, usiil, makam ve duygusal ifade gibi
estetik unsurlar detayli bir sekilde incelenecek ve bu unsurlarin bestecilik kimliginin
belirlenmesindeki rolii degerlendirilecektir. Elde edilecek bulgularin, Tirk miizigi
aragtirmalaria ve uygulamalarina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmasi hedeflenmektedir.

Tirk miizigi literatiiriinde, bir bestekarin bestecilik kimligini ve kisisel
tislubunu estetik temellere dayandiran ¢alismalar oldukca sinirlidir. Mevcut ¢alismalar
genellikle eser analizleri veya icra pratigi iizerine odaklanmistir. Bu c¢alisma, Tiirk
miizigi alaninda bir boslugu doldurmay1 amacglamaktadir. Bu tezin yazarina ait yiiksek

lisans tezinden itibaren amaglanan hedef, estetik unsurlarin temel alinarak Sevki



Bey'in bestecilik kimligine ve miizikal tislubuna dair fikir edinebilmektir. Bu ¢aligma,
geleneksel yaklagimlardan farkli olarak, bir bestekarin eserlerindeki estetik unsurlari
inceleyerek bestecilik kimligini ve kisisel tislubunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Bu sekilde, Sevki Bey'in miizikal mirasinin daha derinlemesine anlasilmasi ve takdir
edilmesi amaglanmaktadir.

Bu calismanin 6zgiinliigli, Tiirk miizigi alaninda estetik temellere dayali bir
yaklagim sunmasiyla belirginlesmektedir. Var olan literatiirdeki analizlerden farkl
olarak, bu ¢aligma, estetik degerlendirmelerin bestecilik kimliginin belirlenmesinde ve
kisisel lislubun anlagilmasinda nasil bir rol oynadigini arastiracaktir. Bunun yan sira,
Tiirk miizigi bestekarlarinin eserlerinin sanatsal incelenmesine yeni bir bakis agisi

getirebilir ve bu alanda gelecekte yapilacak ¢alismalara 151k tutabilir.



2. LITERATUR TARAMASI

“Sevki Bey’in Eserlerindeki Estetik Unsurlarin Incelenmesi” isimli bu ¢alisma
ile hedeflenen, Tiirk miiziginde estetik analiz kriterlerinin belirlenerek Sevki Bey’in
eserleri lizerinden bu kriterlerin analizinin yapilmasidir. Bu tez, yapilan analizler
sonucunda incelenen estetik unsurlarin, Sevki Bey’in bestecilik kimligi hakkinda fikir
edinmedeki roliinii ve dnemini vurgulamay1 amaglamaktadir.

Sevki Bey’in hayat1 ve besteciligi hakkinda bilgi edinirken, Inal’in (1958),
Ediboglu’nun (1962), Salgar’in (2005) ve Aksiit’iin (1993) yayinlar1 6nemli kaynaklar
arasinda yer almistir. Bununla birlikte, Savas Erdem ve Arda Erdem’in (2003),
Topaloglu’nun (2010), Yenigiin’iin (1970), Yurdacan’mn (2019), Ozalp’in (1986) ve
Sozer’in (1986) Sevki Bey ile ilgili caligmalar1 da degerli bilgiler saglamaktadir.
Oztuna’nin (2006) “Sevki Bey” adl kitabi, Sevki Bey’in hayati, yasadigi dénemi ve
bestecilik kimligi hakkinda kapsamli bir kaynak olarak one ¢ikmaktadir. Ayrica,
Sadun Aksiit™in (1967) “500 Yillik Tiirk Musikisi Antolojisi” adl1 kitabi da Sevki Bey
ile ilgili bilgilere ulasmak i¢in faydali bir kaynaktir.

Estetik konusu, kapsamli bir alan olup, literatiir taramasi yapilirken bir¢ok
yazarm kitabindan yararlanilmistir. Ozel’in (2014), Tunali’nin (2002), Timugin’in
(2017), Baler'nin (2016), Soykan’in (2020), Komiircii’niin (2019), Ziss’in (2016),
Croce’nin (2019), Ering’in (2013) kitaplarindan ve kaynakgada gosterilen diger
kaynaklardan biiyiik oranda istifade edilmistir. Miizik estetigiyle alakali olarak Sen’in
(2016) kitab1 ve Ekmen’in (2019) makalesinden yararlanilmistir. Giifte analizlerinde
ise Devellioglu’nun (2013) sozligii kaynak olarak kullanilmstir.

Incelenen eserlerin makam analizi i¢in Prof. Mutlu Torun’un 2018 tarihli “Tiirk
Miizigi Makamlarina Analitik Yaklasim™ ders notlarindan ilham alinmis, form analizi
ise Prof. Torun’un 2018 tarihli “Tiirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklasim” ders
notlarina dayandirilmistir. Vezin-usil iligkileri analizi, Prof. Torun’un 2018 tarihli
“Aruz Vezni-Usil Iliskisi” ders notlar1 ¢er¢evesinde yapilmustir. Estetik analizler ve
giifte analizleri ise Dr. Ogr. Uy. Giildeniz Ekmen’in 2018 tarihli “Tiirk Miiziginde

Estetik” ders notlarindan alinan perspektifle gerceklestirilmistir.



Tirk miizigi literatiiriinde, bir bestekarin bestecilik kimligine ve kisisel
tislubuna yonelik ¢ikarimlarin estetik temellere dayandirildigi caligmalar oldukga
kisithdir. Genellikle mevcut c¢aligmalar, eser analizleri veya icra pratigi iizerine
odaklanmistir. Bu baglamda, Demirci’nin (2013) yiiksek lisans tezi, Irden’in (2011)
makalesi ve Isildak’in (2023) makalesi gibi ¢alismalar, makam ve gecgki analizleri
yoniinden onemli katkilar saglamistir. Helvaci’nin (2000) yiiksek lisans tezi ise
bestecilik kimligi analizi tizerine degerli bulgular igermektedir. Ancak, bir bestekarin
bestecilik kimligi ve miizikal iislubunu estetik temeller dahilinde inceleyen bir
calismaya heniiz rastlanilmamistir. Bu tezin, literatiirdeki bu boslugu doldurarak,

gelecekte yapilacak caligmalara 1s1k tutmasi hedeflenmektedir.



3. GEREC VE YONTEM

Bu tez calismasinda, veri toplama yontemiyle elde edilen bilgiler 1s1g1nda ilgili
konu iizerinde yapilan calismalar ve analizler temel alinarak ¢ikarimlar ve saptamalar
yapilmistir. Veri toplama siireci, arastirmanin odaklandigi konuyla ilgili bilgilerin
derlenmesi ve incelenmesiyle gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler, daha sonra
detayl bir sekilde analiz edilmis ve arastirmanin amacina ulagmasina yardimei olacak
sonuclar ¢ikarilmistir.

Nitel ozellikte olan bu arastirma, betimsel modele dayali bir ¢alismadir ve
Sevki Bey'in secilen eserlerinin estetik Ogeleri incelenmistir. Arastirmanin odak
noktasi, bu eserlerin estetik unsurlarinin analizidir. Veri toplama siirecinde, belirlenen
eserler {lizerinde yapilan gozlem ve incelemelerden elde edilen veriler kullanilmstir.
Bu veriler, estetik 6gelerin ¢esitli yonlerini degerlendirmek amaciyla analiz edilmistir.
Sonug olarak, biitiinsel bir estetik analiz yapilarak elde edilen bulgular ve ¢gikarimlar
sunulmustur. Bu yontem, Sevki Bey'in eserlerinin estetik boyutunu anlamak ve
degerlendirmek icin kapsamli bir yaklasim sunmayi1 hedeflemekte ve buradan
hareketle Sevki Bey’in besteci kimligine 151k tutmay1 amaclamaktadir.

Bu ¢aligmada, Sevki Bey’in besteledigi on eserin estetik analizleri yapilmistir.
Eserler belirlenirken, Sevki Bey’in miizikal gesitliligini ve eserlerindeki estetik
unsurlarin varligini agik bir sekilde yansittigi diisiiniilen farkli makamlarda olan
eserler secilmistir. Sevki Bey’in en fazla eser besteledigi Ussak makaminda ii¢, Hicaz
makaminda iki eser olmak {lizere, diger belirlenen makamlardan birer 6rnek secilmistir.
Secilen eserlerin notalarina ulasmak i¢in TRT nota arsivinden yararlanilmis ve temin
edilen notalar Mus2 programi kullanilarak dijital ortamda diizenlenmistir. Bu yontem,
notalarin dijital ortama aktarilmasini ve analiz edilmesini saglamis, bdylece eserlerin
miizikal yapisinin daha ayrintili incelenmesine olanak tanimustir.

Incelenen eserlerin makam analizi i¢in Prof. Mutlu Torun’un 2018 tarihli “Tiirk
Miizigi Makamlarina Analitik Yaklasim™ ders notlarindan ilham alinmis, form analizi
ise Prof. Torun’un 2018 tarihli “Tiirk Miizigi Formlarima Analitik Yaklasim” ders

notlarima dayandirilmistir. Ayrica, bu c¢alismada yer alan Yapi ve Big¢imde Estetik



konusuyla ilgili degerlendirmeler de bu ders notlarindan yararlanilarak
gerceklestirilmistir. Vezin-usil iliskileri analizi, Prof. Torun’un 2018 tarihli “Aruz
Vezni-Usul Iliskisi” ders notlar1 ¢er¢evesinde yapilmustir. Estetik analizler ve giifte
analizleri ise Dr. Ogr. Uy. Giildeniz Ekmen’in 2018 tarihli “Tiirk Miiziginde Estetik”
ders notlarindan alinan perspektifle gergeklestirilmistir. Bu kaynaklar, arastirmanin

metodolojisini olustururken kullanilan temel referans noktalar1 olmustur.



4. SEVKIi BEY

Sevki Bey, 1277 (1860) y1linda istanbul'un Fatih ilgesinde, Kumrulu Mescit'te,
Piring¢i Sinan Mahallesi'nde dogmustur. Ticaret ve Nafia katiplerinden Necmeddin
Bey'den miizik dersleri almistir. Daha sonra Muzika-y1 Hiimay(n'a katilarak Hac1 Arif
Bey'den ilham almistir. {lk dénemlerinde Hac1 Arif Bey'i taklit etmeye ¢alisan Sevki
Bey, sonralar1 kendi benzersiz lislubunu gelistirmistir ve parlak, etkileyici eserler
bestelemistir (Inal, 1958).

Sevki Bey, Haci Arif Bey'in ardindan gelen sarki bestekarlar1 arasinda en
onemli isimlerden biridir. Hac1 Arif Bey'in 6liimiiyle, heniiz 24 yasinda olan Sevki
Bey, Muzika-y1 Hiimay(n'a hanende olarak katilmigtir. Ayrica lavta ve ud gibi
enstriimanlar1 da ¢alabilen bir miizisyendi. Ancak saray yasamindan sikilip ayrilmis
ve Glimriik Nezaretinde katip olarak goreve baslamistir. Ne yazik ki, icki tiiketimiyle
sagligina zarar vermis ve Beylerbeyi'nde vergi miidiirii olan Rahmi Bey'in evinde
gecirdigi bir kalp krizi sonucu yasamini yitirmistir. Nakkas mezarligina defnedilmistir
(Oztuna, 2006).

Sevki Bey'in miizik egitimini siirdiirdiigii ve bestekarlik kariyerinin ivme
kazandig1 1880'ler, 1. Abdiilhamid'in Osmanli Imparatorlugu'nu bizzat yénettigi bir
doneme denk gelir. Oztuna’nin (1988) ifadesiyle II. Abdiilhamid, Tiirk miizigini
neredeyse hi¢ bilmemekle birlikte Bati miizigine ilgi duyuyordu ve bu musikiyi
Ogrenerek yetismisti. Huzurunda Tiirk miizigi icra edildiginde gelenegi korumak adina
sanatkarlar1 uygun bir sekilde odiillendiriyordu, ancak onceki hiikiimdarlarin
comertliginden yoksundu. Zamanla Osmanli’nin zenginligi azalmisti ve Tiirk
miizisyenlerinin hassasiyeti, kendilerini anlamayan bir hiikiimdardan uzaklasmalarina
neden olmustu. Bu dénemde, padisahin kiiltiir ve sanata yaklasimi daha mesafeliydi
ve Tiirk miizigine de pek ilgi gostermedigi bilinir. Bu nedenle, "Neoklasik Ekol"{in
etkisi giderek azalmis ve "Romantik donem" adi verilen bir dénemin tam olarak
yerlestigi bir ortam olusmustur. Hac1 Arif Bey'in sarki formunu teknik, estetik ve

yapisal acidan miikkemmellestirmesi, ardindan Sevki Bey gibi yeni bir dehanin ortaya



cikmastyla birlikte, bu donem diger miizik formlarin1 gélgede birakan ve kendisini
rakipsiz kilan bir ustalik seviyesine erismistir (Erdem ve Erdem, 2003).

Sevki Bey, yasami ve sanattyla "Tirkler'in Schubert'i" olarak anilmistir. Sarki
(lied) formundaki biiyiik basaris1 ve miitevazi yagam tarziyla Schubert'e benzetilmistir.
Bestekarlik kariyeri yaklasik 10 yil siirmiis olup bu siire boyunca siirekli icki igmistir.
Ayni1 zamanda segkin bir hanende olarak taninmustir. Sarkilarinin ¢ogunu, giifteyi
okurken anlik olarak bestelemistir. Bir icki masasinda 8-10 sarki besteledigi
bilinmektedir. Bu sekilde 1.000'den fazla sarki bestelemistir. Ancak bu eserlerin
bircogu hemen notaya alinmadigi i¢in, sonradan c¢ogu, hatta bazilar1 Sevki Bey
tarafindan bile unutulmustur (Oztuna, 2006).

Sevki Bey'in eserleri, bin yillik Tiirk musikisinin geleneksel agir havasindan
farkl bir tarzi yansitir; yeni bir kaynaktan gelen nagmelerle oriilmiistiir. Ani etkili ve
acik ifadeli olan bu miizigin, neredeyse gilinlimiizde bestelenmis gibi taze bir form ve
ifadesi vardir. Bu yenilik¢i ruhu, daima yenilige yonelen ancak sadelikten ayrilmayan
yaratict Sevki Bey'in ruhunda aramak gereklidir. Sevki Bey, cesitli makamlardan
sarkilar bestelemesine ragmen, 6zellikle Ussak makamina biiyiik bir ilgi gdstermis ve
bu makamda bir¢cok eser ortaya koymustur. Ancak ilging olan sudur ki, Ussak
makamindaki bu eserler birbirlerine hicbir sekilde benzemez. Her biri, makamin
cercevesi icinde olsa da, farkli bir ruha ve tarza sahiptir. Bu eserlerin hepsi Sevki
Bey'in kisisel imzasini tasirken, her biri kendine 6zgii bir karaktere ve ifadeye sahiptir
(Ediboglu, 1962).

Osmanli sosyal dokusundaki degisimler, sarayda icra edilen miizik ve miizik
anlayisindaki evrim, bu sanatin farkli mekanlarda icra edilmesine yol agmistir. Kimi
zaman saraylarin yalilarinda veya konaklarinda miizik toplantilar1 yapilirken, bazi
kahvehaneler ve meyhaneler de miizigin icra edildigi ortamlar haline gelmistir.
Saraydan ayrildiktan sonra, kendine 6zgii bir tarz gelistiren Sevki Bey, klasik miizik
bilgisinin simirl olmasina ragmen, bestecilik yetenegiyle sarkilar bestelemistir. Ickiye
olan diskiinliigii, onun farkli mekanlarda goriilmesine engel olmamis, ancak
eserlerindeki samimiyet, akicilik ve yliksek zevk unsurlari, onu her ortamin aranan
ismi haline getirmistir. (Salgar, 2005).

Sevki Bey'in eserlerinde isledigi ask temasi, kompozisyon teknigi ve 6zellikle
geckiler yoniinden son derece gelismistir. Sarkilarinda sade bir lislup kullanmasina
ragmen, lirik ve hiiziinli anlatimlar dikkat ¢eker. Sevki Bey, sarki formunda dort

misralt (murabba) tiiriiniin yan1 sira bes, alti, sekiz misrali tiirlerinin de giizel



orneklerini vermistir. Tiirk miiziginde ussak makamini bu kadar yogun bir sekilde
kullanan bagka bir bestekar bilinmemektedir. Zeki Arif Ataergin, Sevki Bey'in ussak
makamini o kadar ustalikla isledigini belirtmis ve onun ardindan bu makamda yeni
eserlerin yazilmasinin zor oldugunu ifade etmistir. Sevki Bey'in giiniimiize ulasan 233
eseri arasinda (ussak makamindaki bir beste ve yiirilk semai digindakilerin hepsi
sarkidir), grencileri arasinda Bimen Sen ve Ismail Fenni Ertugrul gibi énemli isimler
bulunmaktadir. Ayrica ud ve lavta icracisi olarak da taninan Sevki Bey, eserlerinin
giiftelerini Recaizade Mahmud Ekrem, Muallim Naci, Mehmed Sadi Bey, Mehmed
Hafid Efendi, Resad Pasa gibi donemin taninmis sairlerinden se¢mistir. Recaizade
Mahmud Ekrem'in yazdig1 ve Rahmi Bey'in bayati makaminda besteledigi, "Giil hazin
siinbiil perisan bagzarin sevki yok" misraryla baslayan sarkinin, Sevki Bey'in
6liimiinden sonra bestelendigi rivayet edilir. (Topaloglu, 2010).

Besteci, irticalen yaptig1 sarkilarla yiiksek bir zevk-i selim ehli oldugunu
kanitlamigtir. Eserlerinin ¢ogu Ussak makamindan olmasina ragmen, bu eserlerin
birbirine benzememesi, bestekarliginin degerini vurgulamaktadir. Her eserde kendine
Ozgl bir tat ve iislup bulunmaktadir, bu da bestecinin sanatindaki benzersizligi ve
Ozglinligii ortaya koymaktadir (Yenigiin, 1970).

Sevki Bey'in eserlerinin sayist ve igerigi hakkinda gesitli kaynaklarda farkli
bilgiler bulunmaktadir. Baz1 kaynaklarda 1000'e yakin eserinin oldugu belirtilirken,
sadece Ussak makaminda 200 eser besteledigi ifade edilir. Ancak giiniimiize ulasan
eserlerinin sayist daha azdir. TRT kaynaklarina gore sadece 112 eseri giiniimiize kadar
gelmigtir. Bunun yani sira, Sevki Bey'in eserlerinin ¢ogunun kayip oldugu
bilinmektedir. Ayrica, eserlerinin giiftelerinin kendisine ait olmadigi1 ve 45 eserinin
giiftekarinin  belirlenemedigi bilinmektedir. Sevki Bey'den sonra, onun Ussak
makaminda ortaya koydugu iistiin basar1 nedeniyle bir¢ok bestekar, Ussak makaminda
beste yapmaktan kaginmis veya ¢ok az kullanmistir (Yurdacan, 2019). Bu durum,
Sevki Bey'in Ussak makamindaki ustaliginin ve etkisinin genis Ol¢iide kabul
gordiigiiniin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Sevki Bey'in eserlerini 0Ozellikle Ussak makaminda bestelemesi, Tiirk
miiziginde nadir goriilen bir durumdur. Bu makamda 200'den fazla sark: bestelemesi,
onun Ussak makamiyla ayrilmaz bir bagimin oldugunu gosterir. Ussak makami, Tiirk
miiziginde Hicaz makamindan sonra en sik kullanilan makam olup genis bir alani
kapsar. Ancak Sevki Bey'in bu makami tercih etmesindeki belirleyici faktor, makamin

lirizmi ve agk temalarinin samimi bir sekilde ifade edilmesine uygunlugudur. Sevki
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Bey, Ussak makamina ek olarak Muhayyer, Hiiseyni, Bayati gibi Ussak'a yakin
makamlar1 da sik¢a kullanmistir. Ayrica, Hicazkdr makamini ve Hicaz ailesi
makamlarini da eserlerinde sik¢a kullanmistir. Bir de miirekkep makam olan Yegah’1
sevmistir. Ancak Rast, Nihavend, Kiirdi’li Hicazkar, Saba, Hiizzdm gibi farklh
karakterdeki makamlar1 daha az tercih etmistir (Oztuna, 1988). Sevki Bey'in bu
makam tercihleri, eserlerindeki duygusal derinligi ve g¢esitliligi artirmis, onun
bestecilik tarzin1 zenginlestirmistir. Bu durum, onun Tiirk miizigi geleneginde énemli
bir yere sahip oldugunu ve miizikal mirasa 6nemli katkilar sagladigini géstermektedir.

Sevki Bey, oldukg¢a kisa bir siire igerisinde, yaklasik on yil gibi bir zaman
diliminde bestecilik yapmis ve 1000'den fazla eser bestelemistir. Ancak, kendisinin
nota bilmedigi ve eserlerinin notaya alinmamis olmasi nedeniyle bircok sarkisi
giiniimiize ulasamamistir. Bu durum, zamaninda nota bilen miizik uzmanlar
tarafindan tespit edilmemis ve kaydedilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Giliniimiizde elimizde bulunan Sevki Bey'in eserlerinin sayis1 yaklasik olarak 265-270
civarindadir  (Aksiit, 1993). Ancak bu sayi, onun ger¢ek potansiyelini
yansitmamaktadir, ¢linkii bircogu kaybolmus ya da giiniimiize ulasamamistir. Bu
durum, bestecinin iiretkenligine ve miizikal yetenegine olan hayranlig: artirirken, ayni
zamanda kaybolan eserlerin potansiyel bir miizik hazinesini temsil ettigi gercegini de
gozler Oniine sermektedir.

Sevki Bey'in bestekarlik kabiliyeti oldukca gii¢liiydii ve zaman zaman yarim
saatte bir beste yapabildigi, hatta bazen bir glinde sekiz-on eser besteledigi sdylenir.
Bu iiretkenlik onun binlerce eser bestelemesine yol agmis olsa da, bu eserlerin ¢ogu
zaman i¢inde kaybolmus veya unutulmustur. Sevki Bey, 6liimiine yakin bir tarihte,
"Arza layik degil amma hiinerim, Nagizane bini buldu eserim" diyerek, kendisinin
binlerce eser besteledigini ancak bu eserlerin ¢cogunun genis kitleler tarafindan
taninmadigin ifade etmistir (Ozalp, 1986).

Sevki Bey, sarki formunu, klasik kabul edilen 4 misrali (murabba) sekliyle
sinirli tutmamis, aksine cesitli varyasyonlara agmistir. Bu varyasyonlar arasinda 5
misralt (muhammes), 6 misrali (miiseddes), 8§ misrali (miisemmen) sarki tiirlerine
ornekler vermistir. Ustller bakimindan ise ¢esitlilik daha sinirlidir. Genellikle, Aksak
ve onun Agir Aksak, Yiriik Aksak gibi mertebelerini kullanmistir (9/8, 9/16, 9/14).
Diger usiller arasinda Tiirk Aksagi (5/8), Curcuna (10/8, 10/16), Devr-i Hindi (7/8),
Miisemmen (8/8), Diiyek (8/8, bir par¢a da Agir Diiyek 8/4), Sofyan (4/4), Yiirik
Semai (6/8) ve Sengin Semai (6/4) bulunmaktadir. (Oztuna, 1988). Bu cesitlilik, Sevki
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Bey'in bestelerindeki zenginlik ve cesitliligi yansitirken, ayni zamanda Tiirk
miizigindeki farkli ustillerin kullanimini da saglamistir.

Sevki Bey, yalnizca Ussak makaminda degil, diger makamlarda da 6zgiin bir
tarz ve incelik sergileyerek miizikte benzersiz bir yer edinmistir. Sarkilarinin
giiftelerini sagliginda formalar seklinde ve ¢esitli isimler altinda yayimlamistir. Bu
formalarin talep gormesi lizerine, tiim eserlerinin giiftelerini "Yadigar Sevk yahut
Mahsulii Tabiat" ad1 altinda bir araya getirerek basmay1 arzulamistir. Ancak maalesef
vefati1 bu planin gerceklesmesine engel olmustur. Sevki Bey'in yakin dostlarindan
Hafit Bey, bu arzuyu yerine getirerek onun besteledigi tiim giifteleri bu isim altinda
yayimlamistir (Ediboglu, 1962). Bu, Sevki Bey'in miizikal mirasinin korunmasina ve
genis kitlelere ulasmasina katkida bulunmustur.

Sevki Bey'in babasi, muhtemelen 1891'den sonra vefat etmistir. Sevki Bey'in
kardesi olan Tarak¢i1 Servet Bey (18627-1914), aile gelenegini siirdiirerek babasinin
tarake¢ilik meslegine devam etmistir. Servet Bey, ustaligiyla taninmis ve ¢ok giizel
taraklar yapmasiyla iin kazanmistir. Sevki Bey'in kardesi olan Servet Bey, babasinin
meslegini siirdiirerek "Tarakci" lakabiyla anilmistir. Servet Bey, Sevki Bey kadar
tinlenmemis olmasina ragmen miizige ilgi duymus ve bu alanda faaliyet gdstermistir.
Kendisi de bazi eserler bestelemis, ud ve fliit calmis, ayrica ney iflemistir (Sozer,

1986).

Sevki Bey 31 yasinda, ¢ok geng 6ldii. 12 senelik bestekarlik hayatinda 1000’den
fazla eser bestelemistir. Cok veliid, yani ¢ok dogurgan ve yaratict bir bestekardir.
Cok sanath ve ¢ok giizel eserleri var. 19. yiizyilda Hac1 Arif Bey ile Neoklasik
Donemin baglamasi biiyiik bir olaydir. Bu bakimdan Haci Arif Bey ekoliiniin
devamini saglamasi ¢cok onemlidir. Sevki Bey sarki formunun taninip sevilmesinde
onemli bir rol oynamistir. Oldukga fazla ve anlasilir eserler vermistir o dénemde.

Onun i¢in ¢ok kiymetli bir bestekardir (Aksiit, Aktaran:Akdag, 2018, s. 8).
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5. ESTETIK

"Estetik" terimi, Grekge "aisthesis" veya "aisthanesthai" sozciiklerinden
tiiretilmistir. "Aisthesis" duyum, algilanabilir algi anlamina gelirken, "aisthanesthai"
ise duyuyla algilamak anlamina gelir. Estetik, bu baglamda duyulan alginin, duyusal
bilgi sagladig1 bir bilim olarak kabul edilir. Terimin kokenindeki bu duyusallik, estetik
biliminin adimnin yani sira bu terimin bagka baglamlarda da kullanildigini gosterir.
Giliniimiiz tip terminolojisinde, "anesthesi total" veya "anesthesi lokal" gibi terimler bu
duruma somut drneklerdir. Ilki, ameliyat sirasinda tiim duyarsizligin saglanmasini
ifade ederken, digeri ameliyat edilecek bolgede duyarsizligin saglanmasini ifade eder.
Bazi filozoflarda "estetik" teriminin her iki anlamda da kullanildig1 gériiliir. Ornegin,
Kant (1724-1804) estetik terimini hem duyusallik anlaminda hem de bugiinkii estetik
bilimi anlaminda kullanir. Ornegin, "Kritik der reinen Vernunft" (Salt Aklin Elestirisi)
adli eserinin bir boliimii olan "Transcendentale Aesthetik" (Transandantal Estetik)'te,
Kant, "salt matematik, salt doga bilimi ve salt metafizik nasil miimkiindiir?" sorularini
ele alir ve burada "estetik" terimini duyusallik anlaminda kullanirken, "Kritik der
Urteilskraft" (Yarg: Giiciliniin Elestirisi) adl1 eserinde kullandig: "estetik" terimi estetik
bilimi veya estetikle ilgili olan seyler anlaminda kullanilir (Tunali, 2020).

Estetik, uzun bir siire boyunca felsefenin bir alt dali olarak kabul edilmistir.
Ancak, ilk defa 1750 yilinda Alexander Baumgarten tarafindan yayimlanan "Estetica"
adli kitapla birlikte, estetik bagimsiz bir bilim olarak agiklanmaya c¢alisiimistir.
Baumgarten'in ¢alismasinin ardindan bir¢ok arastirmaci, estetik biliminin konularini
ve yontemlerini belirlemeye yonelik caba goOstermistir. Ancak gilinlimiizde bile,
estetigin bir bilim olarak kabul edilip edilmemesi hala tartisma konusudur. Estetik
alanma yénelik {i¢ farkl1 yaklasim bulunmaktadir: {1k olarak, bagimsiz bir bilim olarak
estetik, sanat ve giizellik kavramlarini inceleyen ve bu konular1 6zgiin bir bakis
acistyla ele alan bir disiplindir. Ikinci olarak, felsefe disiplini olarak estetik, genellikle
sanat felsefesi olarak tanimlanir ve sanat eserlerinin niteliklerini ve dogasini inceler.
Son olarak, bagka bilimlerin uygulama alan1 olarak estetik, estetik kavramini diger
disiplinlerde kullanarak giinliilk yasamda ve bilimsel calismalarda uygulamaya

koymay1 amaglar (Balci, 2016).
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Estetik terimi, genellikle giizellik kavramiyla esanlamli olarak kullanilsa da, bu
tanim estetik bilimini tam olarak agiklamaya yetmemektedir. Zira glizellik, nispeten
goreceli bir kavramdir ve bireyden bireye, toplumdan topluma farklilik gdsterebilir.
Ozellikle farkli kiiltiirlerde giizellige dair algilar oldukga gesitlidir. Bunun yam sira,
estetik alan sadece giizellikle sinirli degildir; ¢irkinlik, hosluk, sevimlilik, yiicelik gibi
kavramlar da estetigin ilgilendigi degerler arasindadir. Giiniimiizde kabul goren
tanima gore, estetik genel sanat bilimidir. Bu tanim, estetigin sadece giizellikle degil,
sanatin genel yapisi, ifadesi ve etkilesimiyle de ilgilendigini vurgular (Balci, 2016).

Antik ¢agdan beri, "giizel" kavramimin incelendigi goriilmekle birlikte,
benzersiz eserlerin ortaya ¢iktigi Ronesans doneminde bile bir sanat sistemi veya
estetik biliminden bahsetmek pek miimkiin goriinmemektedir. Estetik kavraminin
giiniimiizdeki anlamina ulagmasi ise, o donemde ivme kazanan sanat tartismalarinin
bir sonucu olarak 18. ylizyilda gerceklesmistir. Estetik kavraminin kendi kavram
dizgesine ve bagimsiz bir bilim dali olmasina ulasmasi ise Oncelikle Baumgarten'in
(1714-1762) calismalariyla ve nihayetinde Kant ile miimkiin olmustur. Baumgarten,
1750-1758 yillar1 arasinda yayimladigir "Aesthetica" adli eseriyle ilk kez estetik
kavramini ve estetik bilimini ele almistir. Estetigi, acik ve secik seylerin 6tesindeki
bilginin bilimi olarak tanimlayan Baumgarten, estetik kavramimi acik bir sekilde
tanimlamistir. Kant ise felsefi sisteminin sonug¢ boliimiinii olusturan "Yargi Giiciiniin
Elestirisi" adli eserinin ikinci boliimiinde estetik kavramini ele almis ve estetik
biliminin temel kavramlarinin olugsmasinda belirleyici bir rol oynamigtir. Daha 6nce
de estetik sorunlarma iligkin arastirmalar olmasina ragmen, estetigin bir bilim dal
olarak kavramsal gelisimini Kant'ta tamamlanmis olmasi, "estetik" teriminden
bahsedilmesini miimkiin kilmistir (Komiircii, 2019).

Cagdas estetigin Onciisii olarak kabul edilen Baumgarten, Leibniz'in felsefi
diistincelerinden etkilenerek estetigi bagimsiz bir disiplin ve bilim alani olarak
tanimlamistir. Estetik ve mantik arasinda bir benzerlik oldugunu diistinerek, her
ikisinin de yasalara dayandigini savunmustur. Ancak, bu diisiinceyi kabul etmek zor
olabilir ¢linkii her iki alanda da kesin yasalarin bulunmasi tartismalidir. Baumgarten'in
estetigi bilimsel bir disiplin olarak tanimlamasi, onu ¢agdas estetigin Onciisii yapmustir.
Estetigi, mantigin bir tiirii olarak gorerek, teorik ve uygulamali olmak iizere iki ayri
alana ayirmistir. Ona gore estetigin temel amaci, kendi alanini belirlemek ve giizelligin
ne oldugunu anlamaktir. Estetigin asagi alanlarin bilimi oldugunu savunan

Baumgarten, bunun duyusal olanla ilgili oldugunu belirtmistir. Bu nedenle, estetigin
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bilgisi nispeten olumsal olarak degerlendirilmektedir ¢linkii duyusal bilginin tamami
olumsaldir (Timugin, 2017).

"Estetik" terimini ilk kez kullanan kisi, bu terimin siirin "duyumsal sdylemi'ne
karsilik gelecek bir kavram oldugunu diisiinen Alexander Baumgarten'dir.
Baumgarten, duygunun kendi mantig1 igin bir isim arayisindaydi ve sonunda Yunanca
"duyularla ilgili" anlamina gelen "aiesthesis"ten yola ¢ikarak buna "Estetik" adini
verdi. Duyularla hayal gliciiniin sanattaki ortak islev alani i¢in ayr1 bir terim icat etmek
suretiyle, Baumgarten {i¢ seyi birden gerceklestiriyordu: zihinsel giicler diinyasinda
duyguya veya duygusalliga daha onemli bir rol veriyordu; kaginilmaz bigimde
fizyolojik ve toplumsal ¢agrisimlar yapan "begeni"ye gore kolayca anlagilabilen daha
dar bir anlami1 olan teknik bir terim icat ediyordu; ve de "Estetik" teriminin, 6zel bir
bilgi bi¢iminin adi olmasinin yolunu aciyordu. Yeni icat edilen bir terim oldugu i¢in
de birbirinden farkli anlamlar yiiklenebilirdi; ve iste baglangicindan bu yana bu terim,
sanat ya da giizellikle ilgili herhangi bir degerler sistemi i¢in kullanilan genel
anlamdaki "Estetik" ile duyguyla akli birlestiren 6zel bir tarafsiz bilgi bi¢imi
anlamindaki "Estetik" anlamlarini tagimistir (Shiner, 2018).

Estetik, giizelligi sorgulayan evrensel bir kavramdir. Giizelin ne oldugu ve
nasil Ol¢iilecegi gibi sorular ele alirken, farkl: dillerde ve kiiltiirlerde de gecerlidir.
Giizel terimi, temel olarak iki farkli anlamda kullanilir: birincisi duyulara ve duygulara
hitap eden anlamiyla, digeri ise akla hitap eden anlamiyla. Duygusal anlamdaki
giizellik i¢in estetik terimi kullanilir; bu, diger alanlardaki giizelliklerden ayirt
edilmesini saglar. Estetik terimi giinliik dilde kullanilmaz, sadece sanattaki giizeli
tanimlar. Bu baglamda, giizel ile estetik arasinda bir es anlamlilik yoktur. Bu ayrimi
anlayabildigimizde, sanatin icerigini ve giizelligini daha derinlemesine kavrayabiliriz;
aksi takdirde, sanat1 anlamak ve kavramak zorlasir (Ozel, 2014).

Antik Cag filozoflarindan Platon, genel felsefesi i¢inde, degisen diinyanin
aslinda distlince ile kavranabilen ve degismeyen bir idealar diinyasinin yansimasi
oldugunu savunmustur. Ona gore, sanat goriinen diinyay1 yansittig1 i¢in gerceklikten
uzaktir; algilanan diinya asil gerceklik olan idealarin bir kopyasidir. Platon, taklit
kavramini savunarak, sanatin yansitma (mimesis) oldugunu ve bu nedenle degersiz
oldugunu iddia etmistir. Platon'un 68rencisi olan Aristoteles ise, sanatin taklit yoluyla
insan1 gerceklige ulastirdigini, sanatin olani1 degil olmast muhtemel olani yansittigini
savunmustur. Aristoteles'e gore, sanat¢1 ger¢egi oldugu gibi resmeder veya anlatirsa,

bu sanat olmaz. Ancak, sanat¢i duyularla algiladigi diinyanin ayrintilarini atarak ve
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secerek olaym Ozilinli bireylere sunabildigi zaman, eserin deger kazanabilecegini
belirtmistir. Boylece, Aristoteles Platon'un aksine, sanata olumlu bir bakis agisiyla
yaklagmis ve sanatin insanlara gercekligi kavratma potansiyeline sahip oldugunu
vurgulamistir (Ozel, 2014). Platon, giizeli ilk defa sistemli bir sekilde arastiran
diisiiniirdiir. Ona gore, giizel, yararli ile hos olanin bir birlesimidir. Bugiin de sanata
iki islev yiikleriz: birincisi, alicisinda estetik bir kaygi uyandirmast; ikincisi ise bir ileti
iletmektir. Platon, gercek olan giizeli, maddi diinyada gordiiglimiiz nesnelerin
olusturdugu giizellikler olarak degil, ger¢ek olan idealar diinyasinda aramistir.
Platon'un tanimlamaya c¢alistigt giizellik, maddi diinyanin nesnel varliginda
bulunamaz. Ciinkii maddi diinyada estetik bir 6z bulamaz. Platon'un tanimladigi
giizellik, maddenin 6tesinde, nesnel olmayan bir ideadir.

Platon'a gore, "glizel olan" sadece geometrik formlardir. Bu formlarin igerigi
degil, onlarin olusturdugu matematiksel oran ve diizen giizelligi ifade eder. Bu diizen,
harmonidir ve mekan ile zamanin 6tesinde bir giizelliktir. Form giizelligi, bir nesnenin
giizelligiyle ayni degildir; daha ¢ok bir ilkedir ve nesne {istii tozler olarak ifade edilir.
Giizellik, Platon'a gore, en yiiksek agsamada orant1 ve dogru oran disinda bagka bir sey
degildir (Tunal1, 2020).

Plotinos'a gore, insan Tanr1'y1 bularak vecd i¢inde bir tiir trans haline gecer ve
Tanrt'y1 icinde hisseder. Ancak bu vecd halinin insanda gerceklesebilmesi icin o
insanin tininin temiz olmasi1 ve birlik i¢cinde bulunmasi gerekir. Armiklik iginde
tutkularindan temizlenen tin, dogruluk, i¢ aydinlik, temkin ve ilimlilikla erdeme ulasir.
Bu ozellikler, Tanri'nin 6zellikleridir ve insan, ondan tiiredigi i¢in bunlar insana da
geger. Insanmn Tanri'dan tiiredigi diisiincesiyle, bu o6zellikler sanata da gecer.
Yaratilmig giizeli gorebilmek ve giizelin alicist olabilmek i¢in ruhumuzun gercekten
arinik olmasi gerekir. Biitiin duyu organlarina yayilabilen baska bir ruha ve bu ruha
aract olan bir ¢ift géze sahip olan insan, ancak giizelin farkindaligina varabilir.
Plotinos'a gore, gilizel bir idea olarak tanimlanir ve sanat, bu ideanin goriiniim
kazanabilmesini saglar. Platon giizelin ne oldugu {izerine diisiinceler {iretirken,
Aristoteles sanatin ne oldugunu anlamaya ¢aligir. Plotinos ise hem giizel hem de sanat
lizerine gorisler ileri siirer ve giizel ile sanat kavramlarimi ilk kez birlestiren
diistiniirdiir (Ozel, 2014).

Platon'un giizel kavrami, idealar metafizigine dayanmaktadir ve genglik
doneminde hocas1 Sokrates'in etkisi altinda bu konuda derin bir arayis icine girer.

Platon, mutlak giizelin tanimin1 bulma g¢abasi i¢inde olup, bu tanimin biitiin giizel olan
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seyleri kapsamasini arzular. Ancak, gen¢lik doneminde bu mutlak giizel taniminda
basarili olamaz. Olgunluk déneminde ise mutlak giizel tanimina ulasir ve bu, ayni
zamanda Oliimsiizliige ve tanrisal giizellige ulagmaktir. Platon'un 68rencisi olan
Aristoteles'in giizel anlayisi, Platon'un yaslilik donemindeki anlayisiyla benzerlik
gosterir. Aristoteles'e gore glizellik, matematiksel olarak belirlenen bir orantiya
dayanir ve temel formlar arasinda diizeni ifade eder. Plotinos'un giizellik algis1 da
varlik felsefesiyle tutarlilik gosterir. Ona gore bir seyin gilizel olmasi, ruhun maddeye
yansimasiyla gergeklesir ve cismin kendisi gilizel degildir, ancak ruhsal varligin
maddeye yansimasiyla cisim gilizel hale gelir. Kant'in gilizel kavrami diger
kavramlardan farklidir. Ona goére begeni, higbir karsilik gézetmeksizin hoslanma veya
hoslanmama ile ilgili bir yargi verme yetenegidir ve hoslanmanin konusu giizeldir.
Gilizel yargisinda bulunmanin temel kosulu ise hicbir karsilik gézetmemektir.

Kantezisyen estetikte, ilk olarak estetik, ayri bir arastirma alani olarak
belirlenir ve estetigin problemleri lizerine diisiinceler iiretilir. Antik donemden beri iyi,
hos ve dogru kavramlari ile bir arada diisiiniilen giizel, ilk kez Kantg1 estetikte bu
kavramlardan farkli olarak salt estetik bir deger olarak ortaya ¢ikar. Kantgilar, estetik
yargilarin 6nemi ve gegerligi lizerine diigiinceler liretir ve begeni yargisini genel bir
yarg1 olarak temellendirmeye c¢alisirlar. Bu nedenle, Kantg1 estetik, modern estetigin
kurucusu olarak kabul edilebilir. Kuskusuz, Kant'in estetik kuramai elestirilebilir, ancak
18. yiizyilda giizeli ve yiiceyi bdyle tanimlayabilmek ve elestiri silizgecinden
gecirebilmek, Kant'in estetik alanina getirdigi dnemli bir yeniliktir (Ozel, 2014).

Marksist estetik anlayisin temelinde bir bilgi objesi yatar ve bu bilgi, estetik
gerceklik {lizerine kurulmus bir bilgidir. Herhangi bir bilgi olayindan bir 6zne ve bir
nesne arasindaki iligkiye dayanir; benzer sekilde, sanatta da bir sanatci ve onun ¢izgi,
renkler, sozciikler veya notalarla kavradigi obje diinyast arasinda bir iligki vardir.
Marksist felsefe, bir gergeklikten yola ¢iktigi igin Marksist estetik de bu gerceklige
dayal1 bir anlayis1 ifade etmeye ¢alisir. Marksist sanat felsefesinde, belirli bir varlik ve
gerceklik anlayisi, bir bilgi sorunu bulunur; bu bilgi, sanat yapitinin varlig1 ve estetik
gerceklikle ilgilidir. Sanat, dogal varliklardan organik ve inorganik tiim varlik
alanlarina yonelebilir. Ancak, Marksist estetik i¢in en temel soru, bu gercekligin
oziiniin ne oldugudur (Ozel, 2014).

(Cagdas estetigin kapsamina girmek, oncelikle ve en dogrudan sekilde sanatin
alanma girmeyi gerektirir. Eski estetik kuramlar1 daha ¢ok teorik ve metafizik bir

yaklagim sergilerken, yeni estetik ise tamamen somuta, yani sanat yapitina ve
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giizelligin kendisine dayanir. Dolayisiyla, estetigin alanina girmek sanatin alanina
girmekle esanlamlidir ve bu da giizelligin alanina girmek demektir. Cagdas estetik,
giizellikle ilgilenir veya ilgilenmelidir c¢ilinkii gilizelligi farkli sanatlarda farkli
goriiniimlerde buluruz. Her sanat dali, kendi olanaklar1 ve teknikleri dogrultusunda
giizelligi tanimlar veya bic¢imlendirir. Sanatcilar farklt gerekgelerle eserlerini
olustururlar; bazilar1 tahtay1 oyar, bazilar1 boyalar1 karistirir, bazilar1 ise sozciiklerle
oynar. Ancak her durumda, tahtanin kivrimlarinda, boyalarin arasinda veya
sOzciiklerin diziliminde parlayan sey giizelin kendisidir (Timugin, 2017).

Hegel'e gore, sanat glizelin agiga ¢ikarildigi yerdir ve Estetik giizelin bilimidir.
Dogada ve sanatta giizelligin bulundugunu, ancak dogadaki giizelligin sanattaki
giizellikten daha asagida oldugunu soyler. Bu nedenle, gercek giizeli her zaman
doganin disinda, yani sanatta aramak gerektigini savunur. Gergek giizellik, insanin
tirtinii olan sanatta bulunur ve insanla ilgili olan her zaman dogayla ilgili olandan daha
degerlidir. Hegel, "sanattaki giizel ruhtan dogmus glizeldir" der ve gergek giizelligin
ozgiirliigii gerektirdigini ve ozgiirliikte gergeklestigini vurgular. Insanin dogaya
giizelligi getiren bir varlik oldugunu belirten Hegel, bu fikri "glizel, ideanin gériintimii
veya duyulur yansisi olarak belirlenir" seklinde formiile eder. Sanat eserleri, igerdikleri
derin duygular ve diisiincelerle sekillenirler. Sanatta, duygusal etkinin yani sira
diisiinsel 6geler de belirleyici bir rol oynar. Bu diisiinsel yapiy1 anlamak ve agiklamak
icin en gii¢lii arag, felsefi bir bakis acisidir. Giizel kavramina olan ilgi, hem tarihsel
acidan giizelligin evrimiyle ilgili olabilir, hem de dogrudan giizel kavraminin
kendisine yonelebilir. Ancak, sadece tarihsel bir yontem kullanarak sanati genel
kosullar i¢inde anlamak zor olabilir. Giizelin kendisini gilizel olarak ele almak, kisiyi
metafizigin alanma hapsedebilir. Gergek estetik yonelim, bu iki bakis agisini
birlestirerek saglanabilir ve bdylece estetik, bilimsel bir derinlik kazanir (Timugin,
2017).

Giizel kavraminin ne olduguna dair soruyu yanitlamak i¢in, uyum kavrami 6ne
cikar. Uyum, ¢ok parcali bir yap1 i¢indeki unsurlar arasinda bir diizen ve Sl¢iiniin
varligini ifade eder. Bu baglamda, giizelligin tanimi, 6zellikle de renkler, ¢izgiler,
tonlar ve sozcilikler gibi unsurlar arasindaki uyumu igerir. Giizel, yalnizca tekil
parcalara atfedilmez; tek bir renk, diger bir renkten daha giizel degildir. Giizel, bu
baglamda, pargalar arasindaki uyumun bir ifadesi olarak anlasilir. Aristoteles'ten beri
bilinen bir diisiince olan bu kavram, estetik ifadesiyle "uyumlu olan giizeldir" seklinde

ifade edilir. Diger yandan, uyumun karsiti olan uyumsuzluk kavrami da estetik bir
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deger tasir. Uyumsuzluk, uyumun donlsiimii olarak kabul edilir; ¢iinki
uyumsuzluktan bahsedilmesi, bir uyum arzusunun varligina isaret eder. Uyum ile
uyumsuzluk, birbirlerini karsilikli olarak belirlerler ve her ikisi de estetik bir haz
uyandirabilir. Ancak, uyumun sikca tekrarlanmamasi gerekir; aksi halde monotonluk
ve sikicilik hissi yaratabilir. Uyumsuzlugun da giizellik duygusu uyandirmasi i¢in belli
bir sinira sahip olmasi ve yapitin tamamen bir karmasaya doniismemesi onemlidir
(Soykan, 2020).

Kog’a (2018) gore; giizellik, en genis anlamiyla, dogada ve sanatta ahenk ile
ifadenin fevkalade bir birlesimi olarak tanimlanabilir. Bu birlesmenin, duyulari,
duygular1 ve diistinme yetilerini ayn1 anda etkileme giicii vardir. Giizel, insanin
duyusal algilamasi, zihinsel kavrayis1 ve duyarliliklarini tatmin eden bir nitelik tagir.
Duyularin, kalbin ve derin diisiinme yetisinin bir arada tatmin edildigi, zevk alindigi
durumlarda miikemmel bir giizellik deneyimi yaganmis demektir. Bagka bir deyisle,
bir sey ne kadar genis bir hayal giicii, haz duygusu, kavrama yetisi, derin diisiince ve
ylksek heyecan uyandiriyorsa, o kadar giizeldir.

Insan, giinliik yasamin algisal ve yargisal boyutlarini asarak, daha derin bir
sezisle sanatin giizelliklerini kesfettiginde, karsisina estetik kavrami ¢ikar. Estetik, her
seyin icindedir. Insan, her nesneye baktiginda farkinda olarak veya olmayarak
hoslanma, begenme, giizellik, cirkinlik gibi degerlendirmeler yapar. Bu, insanin
diinyay1 tanimak, kesfetmek igin dogal bir davranisi olarak degerlendirilebilir. Oznel
veya nesnel yargilarimiz, yasantimizin hemen hemen her alaninda belirgindir. Sanat
eserlerine yonelik 6znel veya nesnel degerlendirmelerimiz ise estetigin alanina girer
(Sen, 2016).

Geiger’in (2019) ifadesiyle, Estetigi diger alanlardan ayiran temel unsur,
estetik degerlerin odak noktast olmasidir. Estetik degerler, giizellik, cirkinlik,
Ozgunliik, siradanlik, zevkli veya zevksizlik gibi kavramlari igerir. Bu degerler, her
tiirlii sanat eseri ve estetik deneyimde belirginlesir. Siir, miizik, resim, siisleme, heykel,
dans gibi bircok 6ge, estetik degerlerin degerlendirilmesi baglaminda estetik biliminin
alanina girer. Bu anlamda, estetik bilimi, insanin duyusal ve diisiinsel deneyimlerinin
estetik degerlerle iligkilendirilmesi ve bu degerlerin anlaminin incelenmesiyle
ilgilenir. Bu, estetigin bagimsiz bir bilim olarak diger alanlardan ayrilmasini saglayan
temel ozelliktir.

Estetik duygumuzun, agiklik, incelik, titizlik veya miikemmeliyete olan egilimi

oldukea belirli sinirlar i¢cindedir. Ger¢ek yasamda miitkemmel olmadigi halde, estetik
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duygumuzu tatmin eden birgok unsur bulunmaktadir. Sanat alaninda da estetik
duygunun genis bir hosgoriisii vardir. Bir sanat eserinin tek bir agidan tasidigi
degerden dolayi, ylizlerce kusurunu bile goz ardi ederiz; hatta eger ¢ok ¢irkin
degillerse, bu kusurlar fark etmeyiz bile. Estetik duygusu, diger saglikli duygular gibi,
bir gergek gereksinim gibi, doyum elde etme arzusuyla 6n plandadir. Estetik duygu,
glizeli arar, diigsel miikkemmelligi degil. Bu nedenle, ger¢ek bir giizellikte 6nemli
kusurlar olsa dahi, yine de ondan haz aliriz (Cernisevski, 2018).

Townsend’in (2002) belirttigine gore, estetik alaninda iki tiir nesne iizerinde
durulur: dogal nesneler ve yapay nesneler (sanat yapitlar1). Bir nesnenin estetik
degerinin kabul edilmesi veya reddedilmesine dair agiklama yaparken, ilk olarak
giizellik kavramina bagvurulur. Giizellik, ayn1 zamanda estetik kuramin da temelini
olusturur. Giizelligin anlami ve islevi, daha genis bir kuramsal baglama
yerlestirilmelidir. Giizelligin, estetik alanda temel bir rol oynayip oynamadigi ve eger
oynuyorsa, bunu nasil ger¢eklestirdigi, biiyiik dl¢iide diinyay: algilama bigimimize ve
diger ilgili kuramlara baghdir.

Duyusal diirtiiniin nesnesi, genis bir kavramsal perspektifle ifade edilirse,
yasamin tiimiinii kapsar; yani maddenin varligin1 ve duyular araciligiyla algiladigimiz
tiim anlik deneyimleri igeren bir kavramdir. Bigim diirtiisiiniin nesnesi ise, genel bir
kavramla ifade edilirse, dolayli ve asil anlamiyla ’figiir’diir. Bu kavram, nesnelerin
tiim bicimsel 6zelliklerini ve aralarindaki iliskileri i¢inde barindirir, diisiince giiglerini
tasir. Oyun giidiisiiniin nesnesi, genel bir sema iginde tasavvur edildiginde, canli figiir
adin1 alir; estetik ozelliklerin tiimiine ve genel anlamda giizellik kavramina hizmet
eder. Ancak, bir mermer blok, cansiz oldugu siirece, mimar ve heykeltirasin
miidahalesi olsa dahi canli bir figiir olmaz. Bir insanin yasamasi, otomatik olarak onu
canli bir figiir yapmaz; figiirtin canli olmas i¢in formunun duyumumuzda yasamasi
ve yasammin aklimizda bi¢im almast gerekir. Bu nedenle, form sadece
diisiindiigiimiizde cansizdir, soyut bir kavramdir; ancak formun algimizda canlanmasi
ve yasamin akil siirecinde bi¢im almasiyla, form bir canli figiir haline gelir ve giizellik
yargistyla degerlendirdigimizde bu durum ortaya ¢ikar (Schiller, 2020).

Giizelligin ve bi¢imsizligin, nesnelerin dogal niteliklerinden ziyade, tamamen
igsel ve dissal duygulara bagli oldugu agiktir. Ancak, nesnelerde bu duygularin ortaya
¢ikmasina neden olan belirli niteliklerin mevcut oldugunu kabul etmek énemlidir. Bu
nitelikler, insanlarda diisiik seviyede var olabilecekleri veya birbirleriyle

karistirilabilecekleri ve hatta birbirinin yerine gecebilecekleri i¢in, begeninin nesneleri
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cok ince Ozellikleriyle degerlendiremedigi veya sunumlarindaki karmasiklik ig¢inde
tim Ozel detaylar1 ayirt edemedigi durumlar ortaya ¢ikabilir. Duyularin her seyi
yakalayacak kadar hassas ve nesnenin icerigini tam olarak algilayacak kadar keskin
oldugu durumlarda, buna "begeni inceligi" denir ve bu terimler, kelime anlamiyla veya
mecazi anlamiyla kullanilir. Bu nedenle, burada gecerli olan genel giizellik kurallart,
hosa giden veya gitmeyen seylerin 6zel ve yiiksek diizeyde belirgin oldugu durumlarin
gozlemlenmesiyle ortaya ¢ikarilmig kurallardir (Lenoir, 2003).

Giizellik kavrami, estetik deneyimde merkezi bir konumda bulunur ve
nesnelerin estetik degerini degerlendirirken sik¢a kullanilir. Ancak, giizellik kavrama,
salt estetik alanla sinirli degildir; ayn1 zamanda diger disiplinlerle de iliskilendirilir ve
genis bir anlam tagir. Giizelligin estetikteki rolii ve etkisi, insanlarin diinyay1
algilamalarini1 ve anlamlandirmalarin1 yonlendiren diger kuramsal ¢ercevelere bagh
olarak degisir.

Estetik, insanin sanat eserlerinden beslenerek, sanatin derinligindeki anlamu,
insanin derin maneviyati sayesinde algilamasi olarak anlagilabilir. Estetik kavrama,
tiim sanat alanlarini kapsar ve her sanat dalinin farkli 6zelliklerine sahip olmasi, estetik
acidan ele alinislarini da etkiler. Sanatgi, giizel ve 6zgiin olani eserlerine yansitarak
estetik dzellikleri isler. Bu estetik 6zellikler, sanat eseri araciligryla alimlayiciya ulasir.
Bir sanat eserinin estetik agidan ele alinabilmesi, i¢indeki gilizelligin kesfedilmesini
saglar. Estetik, sadece sanatin 6nemli bir unsuru olmakla kalmaz; ayni zamanda
sanatin ve estetigin amaci, insanin hayatinda giizele ulagsmasini saglamaktir (Sen,
2016).

Tunali’nin (2020) ifadesiyle, genellikle "suje" terimi bir bilgi unsuru olarak
anlasilir. Insan, biling sahibi bir varlik olarak, disindaki nesneleri algiladig1 gibi, kendi
varligint ve i¢sel deneyimlerini de algilar. Bu algilama siirecine "bilme" denir. Bu
stiregte algilayan, kavrayan biling varligina "suje" denirken, algilanan, kavranan varlik
ise "obje" olarak adlandirilir. Estetik etkinlik de bilme etkinligine benzer. Bir yanda,
giizellik kavramiyla iligkilendirilen bir varlik -6rnegin bir doga pargasi ya da bir sanat
eseri- yani estetik obje bulunur. Ote yanda, bu estetik varlikla estetik bir iliski i¢inde
bulunan, onu estetik olarak algilayan ve hoslanan bir suje vardir. Bir estetik obje ile
boyle bir iligki icinde bulunan suje, siradan bir bilgi sujesi olmaktan ¢ikar ve bir estetik
suje haline gelir. Bu baglamda, estetik suje, bir estetik objeyi algilayan, kavrayan,
ondan estetik haz duyan bilin¢ varligidir. Bu tiir bir estetik suje, bir estetik objeyi

algilarken ve ondan haz alirken objeye karsi bir tavir sergiler. Ciinkii bir nesneyi
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algilamak, onu kavramak, ondan haz almak, ona kars1 bir tutum almak anlamina gelir.
Dolayisiyla, estetik sujenin taninmasi, estetik bir tavir almanin belirlenmesi anlamina
gelir. Estetik tavir, bir sujenin bir sanat yapiti ya da bir estetik obje karsisinda
sergiledigi subjektif ve bireysel tutumdur. Bu tavrin i¢inde, kisinin baska bir amag
veya farkli bir bilingle hareket etmesi miimkiin degildir.

Estetik varlik, yalnizca sujenin varligina dayanmaz. Estetik fenomen, bu
fenomene katilan suje varliginin karsisinda sujenin kendisine yoneldigi ve onunla ilgili
kurdugu bir varlik daha igerir; bu varlik estetik objedir. Sujenin incelenmesi estetik
fenomen i¢in zorunlu oldugu gibi, estetik objenin incelenmesi de aymi sekilde
zorunludur. Estetik varligi sadece suje ve estetik obje elemanlar1 belirlemez; onu
meydana getiren bir varlik da estetik deger ya da giizelliktir. Her estetik olay, belirli
bir estetik deger ortaya koymay1 amaclar. Estetik fenomenin ontik biitiinliiglinde, dort
temel yap1 eleman: bulunur: Estetik suje, estetik obje, estetik deger ya da giizel ve
estetik yargi. Bu dort 6ge, estetik varligin bir ontik biitliinliigiinii olusturur (Tunals,
2020).

Estetik olgunun ontik biitiinliiglinde dort temel yap1 eleman1 bulunmaktadir:
estetik obje, estetik suje, estetik deger ve estetik yargi. Estetik obje, bireyde hoslanma
duygusu uyandiran giizellik olarak tanimlanan herhangi bir varliktir; bu bir ¢ocuk, bir
cigek veya bir sanat eseri olabilir. Estetik suje ise, sanat¢i tarafindan yaratilan estetik
objeyi okuyan, dinleyen, algilayan ve estetik obje ile iliskiye giren kisidir. Bu suje hem
sanat¢1 hem de alici olabilir. Estetik obje ile suje arasindaki iliski sonucunda ortaya
cikan ve estetik objeye yiiklenen deger ise estetik degerdir. Son olarak, estetik yargi,
estetik objenin degerlendirilmesi ve degerlendirme sonucunda ortaya ¢ikan
degerlendirme ifadesidir. Bu yap1 elemanlar1, estetik olgunun varlik ve iliski
boyutlarini kapsar, sanat eserlerinin algilanmasi ve degerlendirilmesi siirecini agiklar
(Ozel, 2014).

Estetik sujenin estetik objeye yonelik hoslanma ve haz alma durumlari, bu
iliski baglaminda estetik bir tavir sergilemesi sonucunu meydana getirir. Bu estetik
tavir, estetik suje ile estetik obje arasindaki iligskinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve
gelisir. Bu durum, estetik deneyimin temelini olusturur ve sanat eserlerinin veya giizel
varliklarin algilanmasinda belirleyici bir rol oynar.

Baytekin’in (2016) belirttigine gore; algisal siirecler, insanin ¢evresindeki
nesneleri algilama ve anlama yetenegini saglar. Bu siirecte, algilayan ve kavrayan

varlik olan "sujenin" rolii hayati onem tasir. Algilama, genellikle duyu organlari
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araciligiyla gergeklesir; gormek, isitmek, koklamak gibi duyular, ¢evredeki nesneleri
algilamamiza olanak tanir. Algilama siireci, dikkatle bir nesneye odaklanarak, o
nesnenin ozelliklerini beyin tarafindan yorumlayarak bilincinde olma siirecini igerir.
Bu baglamda, algilayan ve kavrayan varlik olan "sujenin" rolii ortaya g¢ikar. Bir
nesnenin bir suje tarafindan algilanmasi ve kavranmasi, "bilme" olarak adlandirilir. Bu
siirecte, algilanan ve kavranan varlik ise "obje" olarak adlandirilir. Bilme etkinliginde,
kavranan obje "bilgi objesi" olarak tanimlanirken, kavrayan varlik ise "bilgi sujesi"
olarak adlandirilir. Bu agidan, bilme etkinligi ile estetik etkinlik arasinda yapisal bir
benzerlik bulunmaktadir. Cevremizdeki varliklar arasinda, doga pargalari, sanat
eserleri veya canli varliklar gibi, gilizel olarak nitelendirdigimiz bircok nesne
bulunmaktadir. Bu varliklardan haz alabilir, hoslanabilir ve giizel nitelendirmesinde
bulunabiliriz. Bu tiir bir iligki, estetik iligki olarak adlandirilir. Bu durumda, algilayan
ve kavrayan varlik olan suje, bilgi sujesi olmaktan ¢ikip estetik suje halini alirken,
algilanan ve kavranan varlik olan obje ise artik bilgi objesi degil, estetik obje halini
alir.

Oznel ve nesnel unsurlarin biitiinl{igii, bir imgenin algilanmasiyla yakindan
iligkilidir. Ancak, sanatsal pratigin icinde imge her zaman eksiksiz bir sekilde ortaya
cikmaz. Bir yapitta bircok eksikligin bulunmasi durumu olduk¢a yaygindir; yasamin
tamaminin bir tablosu ¢izilememis olabilir ve sanat¢i, zaman zaman ortaya koydugu
sorularin tamamina cevap veremeyebilir. Buna karsin, sanat¢1, okurun veya izleyicinin
hayal giiciiniin, kendi sanat eseriyle etkilesime girerek yapitin ortak yaraticis1 ve
tamamlayicisi olabilecegini umut eder. Bu sayede, algilama diizeyinde imge, okurun
hayal diinyasiyla tamamlanmig gibi goriiniir. Okur yahut alici, kendisine eksik gelen
unsurlar1 tamamlayarak yapita katkida bulunur, kendi bakis agisini ekler, yapitin
yansittig1 yasamin sinirlarini genisletir ve bu yolla sanat¢inin 6znel niteligini kendi
Oznel niteligiyle tamamlar. Bu, sanatsal bir algilamanin her zaman yaratici ve etkili bir
yonii oldugunu gosteren bir durumdur (Ziss, 2016).

Estetik alg1, diizenlenmis ve yonlendirilmis bir algi bi¢imidir, siradan algi ise
edilgin ve kendiliginden bir algidir. Estetik algi, etkin bir algi bigimi olarak
nitelendirilir; ¢iinkii distan ice ve igten disa bilingli, istekli bir yonelim igerir. Diger
yandan, siradan alg1 daha pasiftir ve kendiliginden gerceklesir. Estetik algida, dikkat
biiylik 6nem tasir. Bu noktada, biling, yapita odaklanarak tiim dikkatini ve yonelisini
yogunlagtirir. Estetik algi, sadece duygusal bir deneyim degil, ayn1 zamanda diistinsel

bir iligki olarak da nitelendirilir. Bu iligki, yapitin igerigiyle siirli kalmaz; ayni
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zamanda sanata yonelmis bilincin donanimiyla da iligkilidir. Sanata adapte edilmemis
bir biling, yapitin esasin1 anlamakta zorlanacak ve ondan yeterince bilgi
edinemeyecektir (Timugin, 2009).

Geiger’in (2019) belirttigine gore; estetik algi, bilinci yapita odaklamak ve
yapitla derin bir iligki kurmakla ilgilidir. Bu, siradan algidan farkli olarak, aktif bir
katilim ve bilingli bir caba gerektirir. Estetik alginin dogasi, sanat eserlerini anlama ve
degerlendirme siirecinde 6nemli bir rol oynar, ¢linkii yapitin niteligi ve anlami, bu aktif
algi bi¢ciminin i¢inde yatar.

Estetik goriis, nesneye ve 6znenin varolusuna anlam atfetme siirecinde 6nemli
bir role sahiptir. Bu bakis agisiyla, nesnenin 6znel deneyimlerle nasil iligkilendirildigi
ve anlamlandirildigi incelenir. Estetik algi, 6znenin duygu, diisiince ve deneyimlerini
nesneye yansitarak anlam kazandirir. Bu anlamlandirma siireci, estetik alanda
derinlemesine bir anlayisa ulagsmay1 saglar. Bu noktada, farkl tiirdeki degerler birlesir
ve estetik deneyim, insanin i¢sel diinyasiyla dis diinya arasindaki iliskiyi kesfetme ve
anlama ¢abasini temsil eder.

Tunalr’ya (2019) gore, her bilgi olayinda oldugu gibi, sanat olayinda da bir
bilen insan 6znesi ile bilinen varlik arasinda algisal, diistinsel, duygusal ve sezgisel bir
ilgi mevcuttur. Sanat olayinda, bir sanatg1 sujesi ile onun kavradigi obje diinyasi
arasinda benzer bir iligki bulunmaktadir. Bu iligki, sanat¢inin yoneldigi varligi, objeyi
nasil algiladig1 ve kavradigiyla ilgilidir. Dolayisiyla, sanatin objesi nedir ve sanatci
Oznesi ile bu obje arasindaki iliski nasil bir nitelige sahiptir sorulari, sanat felsefesinde
uzun siredir tartigilan ve ¢esitli yanitlarla ele alinan konular arasindadir. Antik
donemden bu yana, bu sorular farkli filozoflar tarafindan ele alinmis ve cesitli
sekillerde yanitlanmistir. Ornegin, Platon ve Aristoteles'e gdre, sanat ile obje
arasindaki iligki bir mimesis (taklit, yansitma) iliskisidir. Hegel'e gore, bu iliski mutlak
tinin disavurumu olarak kabul edilirken, Schopenhauer'a gore ise iradenin
nesnellesmesidir. Marksist estetik ise bu sorunu, temel bir sorun olarak ele alir ve
¢coziimlemesi gereken bir konu olarak goriir. Dolayisiyla, diger estetik sorunlarin
¢Oziimii, bu temel sorunun ¢éziimiine baglidir seklinde 6zetlenebilir.

Sanat alaninda da, bilgi olayinda oldugu gibi, bir suje-obje iligkisi
bulunmaktadir. Ancak burada suje, herhangi bir biling sahibi insan degil, 6zel
yeteneklere sahip olan sanatgidir. Sanatci, yaratict giiciiyle nesnelere yonelir, onlari
kavrar ve ifade eder. Hangi anlatim aracinm1 kullanirsa kullansin, sanat¢1 daima belirli

bir objeye yonelir, onu kavrar ve ifade eder. Bu obje her sey olabilir. Sanatgi, ¢izgi ve
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boyalarla, seslerle veya sozciiklerle bu objeyi kendine 6zgii bir sekilde anlatir,
yorumlar ve bdylece onu bilir. Dolayisiyla, sanat bilgisi, subjektif bir bilgi tliriidiir.
Ciinki burada, sanatci sujesi ile yoneldigi obje arasindaki iliskiyi duyularin yani sira
hayal giicli de belirler. Sanat¢1, yoneldigi nesneyi sadece gormekle kalmaz, ayni
zamanda hayal giiciiyle degistirir, zenginlestirir ve bdylece ifade eder. Bu nedenle,
sanat bilgisi, siradan bir bilgi olay1 olmaktan ¢ikar ve kendine 6zgii bir estetik bilgi
haline gelir. Sanat¢inin 6znel deneyimleri, duyular ve hayal giicii araciligiyla
sekillenen bu bilgi, sanat eserlerini anlamanin ve degerlendirmenin 6zel bir yolunu
temsil eder (Tunali, 2019).

Her tiirlii beseri bilgi ve deneyimde oldugu gibi, giizellik tecriibesinde de bir
ozne-nesne iliskisinden bahsetmek miimkiindiir. Insan, estetik nesne olarak
adlandirabilecegimiz herhangi bir nesne, olay veya durumu algiladiginda bir tiir duygu
ve tecriibe yasar, ardindan bu deneyim iizerinde diislinlir. Bu duygu, sezgi ve kavrayis
estetik tecriibenin temelini olusturur. Bu durumun duyusal diizeyde algilanabilir hale
gelmesi ve sanatsal bir forma doniistiiriilmesiyle ise "sanat eseri" dedigimiz somut bir
sey ortaya ¢ikar. Bir siir, mimari bir yap1 veya bir miizik parcasi, bu siirecin sonunda
ortaya ¢ikmig bir liriindiir (Kog, 2018).

19. yilizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslari, estetik ve sanat felsefesinde
psikolojinin egemen oldugu bir doneme isaret eder. Bu donemde, her estetik olgunun
anlami, onu kavrayan ve ondan hoslanan bir sujede aranir. Bir sanat yapitina bakan
kisi, eger onu begenip begenmeme konusunda bir degerlendirme yapiyorsa, bunun
sebebi sanat yapitinin suje ile olan duyusal ve duygusal iliskisidir. Estetik objenin var
olabilmesi i¢in, sujenin estetik bir tavir alarak estetik olguya katilmasi gerekir. Sanat
yapitina veya giizellik kavramina anlam veren ve onun degerini belirleyen sujedir.
Sanat psikolojisi, sanat1 {ireten sanatciyi, lirlinii ve sanatin alicisini, onlarin sezgileri,
algilar1 ve davraniglari agisindan ele alir ve bu unsurlar arasindaki etkilesimi ve iliskiyi
inceler. Bu etkilesim olmadig1 zaman, ne sanatin kendisi s6z konusu olabilir ne de
sanat psikolojisi anlam kazanir. Bir obje, yani estetik olarak algilanan varlik, alicisinda
giizellik deneyimini uyandirdigi igin giizeldir; bu etki de alicida psikolojik bir olgudur.
Psikolojik egilimli estetikgiler, alict pozisyonundaki 6zneye oncelik vererek estetik
olguyu daha ¢ok onunla agiklamaya calisirlar (Ozel, 2014).

Oznel, algilayis biciminde ve bilincin 6zelliklerinde kendini gosteren bir
durumdur. Sanat yapitlarinin karmasik 6zne-nesne iligskisinde, evrenselligi saglayan

unsurlar genellikle nesnel 6zelliklerdir. Dolayisiyla, sanat yapitlarini nesnellesmis

25



Oznel olarak degerlendirmek dogru olabilir. Estetigin amaci, bu nesnellesmis 6zneli
evrensellestirmek ve evrensel diizeyde anlasilir hale getirmektir. Bu, niteliklerin
nesnel aciklamasina ulasarak temel kavramlari belirlemeyi gerektirir. Estetikgiler,
ortak bir terimler dizgesi olustururken, kendi Olgiitlerini de kullanarak yapitlarin
benzer niteliklerini tespit ederler. Estetik¢iler, kavram arastirmalari yaparak
estetiklerini daha anlasilir hale getirmeye c¢alisirlar ve hangi kavramlarin birbirine
uygulanabilecegini arastirirlar (Timugin, 2017).

Ozel’in (2014) ifade ettigine gore; Marksist estetikte, sanat toplumsal bir olgu
olarak degil, insanin toplumsal bir varlik olarak sanati yarattigi goriisii hakimdir.
Sanatin objesi doga varlig1 olsa bile, insana 6zgii ve toplumsaldir; ¢linkii dogadaki
unsurlarin sanat yapitinin objesi olarak sanat¢i tarafindan islenmesi, bu yapitin
toplumla paylasildigi anlamina gelir. Bu nedenle, doga, toplumsal bir nitelik kazanarak
insanlastirilir ve sanata 6zgii bir gergeklik kazanir. Varligin bilgisi, bir 6zne-nesne
iliskisine dayanir. Estetik alaninda ise, 6zne, biling sahibi herhangi bir insan degil,
yetenekleri nedeniyle yaratici olan sanatc¢idir. Sanatci, nesnelere yonelerek onlari
kendi kavrayisina uygun olarak hayal giiciiyle ifade eder. Sanat¢i, hangi araci
kullanirsa kullansin, daima yoneldigi bir nesneden yola ¢ikar, onunla kurdugu bilgi ve
kavrayisina gére onu yorumlar ve bu sayede sanatin sundugu bilgi, siradan bir bilgi
olmaktan ¢ikip kendine 6zgii bir estetik bilgi halini alir.

Marx, estetik objenin ne oldugunu sorgularken, onun tarihsel ve toplumsal
boyutlar i¢inde insan etkinliginin bir {iriinii oldugunu vurgular. Estetik obje, bir doga
parcast ya da bir sanat eseri olabilir, ancak sonu¢ olarak insan etkinliginin bir
trlintidiir. Ancak estetik obje ayn1 zamanda, onu kavrayacak ve estetik olarak
algilayacak bir 6zneye ihtiyac¢ duyar; yani bir sanat yapitidir. Eger obje, onu kavrayan
bir 6zneye sahip degilse, 0 zaman sanat yapitinin niteliklerine sahip olamayan bir doga
varlig1 olur. Bagka bir deyisle, obje, onu kavrayabilen bir 6zneye sahip olmadiginda
siradanlasir ve saf bir doga varligina doniisiir. Dolayisiyla estetik obje, yani bir sanat
eseri, kendi basina bir varlik alani olarak degil, ancak onu kavrayabilen bir estetik 6zne
i¢in var olabilir (Ozel, 2014).

Her durumda, nesneleri estetiklestiren sey, kiginin bakis acisidir. Dogal olarak
estetik ya da kendi kendine estetiklesmis nesneler yoktur; nesneler, bakis agisi
ekseninde estetiklesir veya estetik nesneye doniislirken nesne olma 6zelligini korur.
Sanat¢1, nesneyi estetiklestiren kisidir ve bir nesneyi estetiklestirmek, oncelikle ona

insana uygun bir bi¢im ve insani anlam kazandirmaktir. Estetiklestirme, tiiriin
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ozelliklerine gore elbette farklilik gosterir; 6rnegin, ressami yaratici kilan teknik
kosullar, miizisyeni yaratict kilan teknik kosullardan farklidir. Estetik nesnenin
belirlenmesi bir se¢im eylemidir ve sanatgi, bu siirecte siirekli olarak giizelliklerin
pesinde kosan biri olmaktan ziyade, tartismaya egilimli ve kavgaci bir tutum sergiler.
Sanat¢inin diinyasinda, uyumlu ve uyumsuz unsurlar bir araya gelerek ortak bir
diizenek olusturur. Estetiklestirme, bir seyi bir seye tercih etme eylemiyle gerceklesir
ve bir estetik nesne olusturmak, bir seyleri 6zel olarak gérme ve digerlerini 6zel olarak
gérmeme yetenegini gerektirir. Bu siirecte, sanat¢t nesneyi kendi bakis agisina gore
yeniden sekillendirir ve gerektiginde onun bi¢imini degistirir. Sanatg¢1, zorunlu olarak
secicidir ve bicim bozma veya yeni oranlar getirme eylemi, kokli bir segcme
etkinligidir (Timugin, 2017).

Bir nesnenin ekonomik, dinsel, ahlaki veya maddi agilardan tatmin edebilir
olmasi, o nesnenin giizel oldugu anlamina gelmez. Estetik nesnelerin, estetik 6zneler
tarafindan degerlendirilmesi, bu Oznelerin s6z konusu nesneden fayda saglama
amaciyla yaptiklari1 degil, onun estetik nitelikleriyle ilgili subjektif yargilarina dayanir.
Estetik tutum, tamamen c¢ikar iligskisinden soyutlanmaig bir tutumdur ve 6znelerin sanat
eserleri hakkinda yaptiklar1 giizellik degerlendirmelerinin hangi gerekg¢elere dayandigi
onemlidir (Sevim ve ark., 2012).

Moran’in (2018) ifadesiyle, estetik tutumun en belirgin o6zelligi, "c¢ikar
gozetmemezlik" ilkesine dayanmasidir, yani faydaci bir bakis acisindan tamamen
ayrilmasidir. Eger bir sanat eserini sadece ondan aldigimiz zevk i¢in degil, baska
amaglar giiderek okuyorsak, bu tutum estetik degildir. Ornegin, bir siirin toplum
tizerindeki etkilerini diisiinen bir sansiir iiyesi veya bir romanin satigin1 g6z onilinde
bulundurarak okuyan bir yayinci, bu eserlere yonelik tutumlarini pratik amaglar
dogrultusunda belirlerler. Edebiyat eserlerini bilgi edinmek amaciyla okumak da
estetik tutumla ortlismez. Kisacast, bir eseri fayda saglamak veya kullanmak amaciyla
okumak, estetik tutumla catisan durumlardir. Estetik tutumda, dikkatimiz sadece
eserin kendisine yoneliktir ve eseri sadece keyif almak i¢in okuruz.

Herhangi bir sanat eseri, i¢inde barindirdig1 estetik deneyimle bizi diisiinmeye
tesvik eder. Bu deneyimin dogas1 hakkinda diisiinmek, sanatla karsilasmamizin temel
amaci haline gelir. Ancak, bu durum her sanat eseriyle karsilasmanin estetik oldugu
anlamina gelmez. Ornegin, bir resme verilen tepkiler politik veya ekonomik igerikli
olabilir. Ancak, bu tepkiler, kavramsal olarak estetik degildir; ¢iinkii estetik, somut

anlamda sanat eserinin unsurlarina verilen tepkilerle ilgilidir. Bu nedenle, bir sanat
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eserine verilen tepkiler, eserin estetik unsurlarina verilen tepkilerdir ve bu tepkiler,
estetik deneyimle baglantilidir (Bolla, 2012).

Estetik haz, 6zne ile nesne arasindaki veya izleyici ile yapit arasindaki duyusal
iligkinin sonucudur. Bu iliskide, duyumsaldan duygusala ve duygusaldan diisiinsel
seviyelere ulasildik¢a estetik haz elde edilir. Ancak, kavramsal diislince tek bagina
estetik haz olusturmaz. Estetik haz, duyum seviyesinden baslayarak tiim ruhsal siireci
kapsar; duyumsal, duygusal ve diisiinsel bilesenler arasinda bir ayrim yapilmaz.
Duygusallik, duyumsal ile diisiinsel arasinda bir koprii islevi goriir ve estetik haz
sirasinda bu bilesenler birbirine karisarak biitiinsel bir deneyim olusturur. Ozne-nesne
iligkisi diyalektik bir nitelik tasir, yani karsilikli etkilesim i¢indedir. Sanatsal izleme
siirecinde 0zne, nesneye baglanirken ayni zamanda nesne de 6zneye baglanir, bu da
O0znenin nesnellesmesi ve nesnenin 6znellesmesi olarak ifade edilebilir. Estetik haz,
Ozne ile nesne arasinda bir duygudaglik olusturarak hazirligin olugsmasini saglar. Bu
duygudaglik, distlinselligi zedelemeyen veya onunla uyumlu olan bir nitelikte
olmalidir. Ozne, nesneyle biitiinlesmeye ve kaynasmaya dogru bir egilim gdsterir. Bu
noktada, Alman estetik¢ilerin "Einfithlung" dedigi baglasim kavrami énem kazanir
(Timugin, 2017).

Ozel’e (2014) gore; birey, duyulariyla algiladigi ve duygusal bir nitelik kattig
nesneye, bir yagsam ve canlilik kazandirir. Bu canlilik, belirli bir ¢aba ve yaraticilikla
ortaya ¢ikan bir etkinliktir. Bu etkinlik, 6zgiirce ifade edildigi siirece insanin 6zgiirliik
duygusunu tetikler ve bundan estetik bir haz duyar. Psikolojik estetik, bu haz
duygusunun ozellikle sujeden kaynaklandigi estetik olusumu incelerken Theodor
Lipps bu siireci 6zdesleyim olarak tanimlar.

Estetik deneyimler ve tutumlar duyusal bir temele dayanir. Bu temel 6zellikle
goérme ve igitme duyulariyla iliskilendirilir. Bir manzara resmi veya miizik gibi estetik
nesneler kargisinda hissedilen hoslanma ve haz, bu duyusal algilamaya dayanur.
Ancak, duyusal hoslanma ile estetik hoslanma veya haz arasinda farkliliklar vardir.
Duyusal hoslanmalar, belirli bir dis uyaricinin varligina baglidir ve uyarici ortadan
kayboldugunda hoslanma da sona erer. Bununla birlikte, estetik haz daha kalicidir;
Ornegin, bir miizik pargasi bittikten sonra bile etkisi devam edebilir ve bir oyun veya
miizik eseri glinlerce etkisini siirdiirebilir. Ancak, bir parflimden duyulan hoslanma,
onu tasiyan kisinin uzaklagsmasiyla kaybolabilir. Bu nedenle, estetik hoslanma ve haz,
duyusal hoslanmadan farkli bir nitelik tagir ve duyusal temele dayanmasina ragmen

daha kalic1 bir etkiye sahiptir (Tunali, 2020).
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Balci’nin (2016) ifadesiyle estetik yargi, bir bireyin bir estetik deneyim
yasadig1r nesneye iligkin subjektif agirlikli bir degerlendirme yapmasidir. Bu
degerlendirme, duyusal, diisiinsel ve duygusal bir baglamda gergeklesir. Estetik
yarginin 6znelligi ve nesnelligi konusunda farkli goriisler mevcuttur. Baz1 gortsler,
estetik yargilarin dlgiilemez ve kisisel tercihlere dayali oldugunu savunurken, diger
goriisler estetik yargilarin ol¢iilebilir ve nesnel nitelikte oldugunu iddia eder. Ancak,
estetik yargilar genellikle 6zneldir ve kisisel deneyimlerden etkilenir. Giiniimiizde,
estetik yargilarin nesnel veya 6znel nitelikleri {izerine tartismalar devam etmektedir.
Ancak, sanat eserlerine yonelik estetik yargilar sadece bir zevk meselesi olarak
degerlendirilemez. Bu yargilarin dayandigi temel nedenler ve acgiklamalar
incelenmelidir.

Estetik yargi, bir sanat eserinin 6znel algilanmasi ile onu olusturan estetik
kuram arasindaki iligkiyi belirleyen bir sonugtur. Bir eserin tamamina iliskin estetik
bir yarg1 olusturulabilirken, ayni1 zamanda her bir degisken i¢in ayr1 ayri ele alinabilir.
Sanatin ¢ok yonliiliigli géz oniine alindiginda, tek bir yargi olusturmak dogru bir
degerlendirme yapmay1 zorlagtirabilir. Elestirmen, bir sanat eserini degerlendirmeden
once tim degiskenleri goz oOnlinde bulundurmali ve agiklamalidir. Elestiri, sanat
eserini tanimlamak ve agiklamakla birlikte, ayn1 zamanda eserin degerini belirlemeye
yonelik yargilar da icermelidir. Ancak, bu noktada, sanatsal nesne ile ilgili herhangi
bir yargidan bahsetmek dogru degildir. Degiskenler, bir estetik kuram tarafindan
belirlenmis nesnel Olgiitlerle degerlendirilir ve bu degerlendirmeler, sanat eserinin
degerini ortaya koyar. Dolayisiyla, elestiri ve elestirmenin temel goérevleri, sanat
eserini agiklamak ve tanitmakla birlikte, onun degerini belirlemeye yonelik yargilar
olusturmaktir (Komiircii, 2019).

Feldman'in elestiri kurami, betimleme, ¢éziimleme, yorum ve yargi olmak
tizere dort asamadan olugsmaktadir. Feldman, bir sanat eserinin degerlendirilebilmesi
i¢cin Oncelikle tanimlanmasi gerektigini vurgular. Bu nedenle, alimlayicinin bir sanat
eseriyle karsilastiginda yapmasi gereken ilk seyin eseri tanimlamak i¢in sorular
sormak ve bu sorularin cevaplarini aramak oldugunu belirtir. Bu sorular, "Bu sanat
eserini yaratan sanatginin adi nedir?", "Sanat eserinin adi nedir?", "Bu eser ne zaman
yaratilmistir?" gibi olabilir. Bu sekilde, eserle ilgili temel bilgilere erisilir ve eserin
genel Ozellikleri belirlenmis olur. Tanimlama asamasi, herhangi bir yoruma
dayanmaksizin, nesnel ve objektif olmalidir. Coziimleme asamasi, bir eserin

olusturulmasinda kullanilan miizikal malzemelerin nasil diizenlendigiyle ilgilidir. Bu
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asamada, eseri olusturan miizikal malzemelerin hangi teorik yaklasimlar veya
prensiplerle bir araya getirildigi incelenir. Bestecinin miizikal materyallere nasil
yaklastig1 belirlenmeye ¢aligilir. Sesin kullanima, ritmik 6geler, form yapisi, tonalite
kullanimi, ¢okseslilik gibi degiskenler iizerinde bestecinin tercih ettigi yol ve bagh
kaldig1 kuramlar analiz edilir. Ayrica, bestecinin vurguladigi ve 6n plana ¢ikardigi
miizikal yapilar da tespit edilir. Bu yapilar, eserin iginde bestecinin duygusal ve
diisiinsel derinliklerini yansitan anlamlarin kesfedilmesine rehberlik eder. Yorumlama
asamasi, ¢oziimleme asamasinda elde edilen verilerin 1518inda bestecinin aktarmak
istedigi duygular ve diisiinceler hakkinda ¢ikarimlarda bulunmayzi icerir. Bu agsamada,
eserin ana fikri, alimlayict ile iletisim bi¢imi, alimlayicida uyandirdigi duygular,
miizik materyalinin duygulari nasil olusturdugu, eserin toplumsal islevi ve mesaji gibi
konularda fikir yiiriitme ve ¢ikarimda bulunma siirecidir. Yorumlama, alimlayicinin
sanatsal ve kiiltiirel birikimi ile dogru orantilidir. Bu asamada, besteci, sanat eseri ve
alimlayici arasindaki en etkili ve yogun etkilesim gergeklesir. Besteciyi beste yapmaya
iten temel dinamikler ve ifade yollar1 kesfedilmeye calisilir. Bu nedenle, elestiri
siirecinin en zor adimi olarak kabul edilir. Yargi asamasi, bir eserin genel
degerlendirmesinin yapildigi ve eserler hakkinda bir hiikiim verildigi asamadir.
Degerlendirme temelde 6znel veya nesnel olabilir. Oznel degerlendirmeler genellikle
"begendim" veya "begenmedim" gibi basit yargilarla sonuglanirken, bu tiir yargilar
eserle ilgili objektif bir bilgi vermek yerine alimlayicinin kisisel begeni karakterini
veya diizeyini yansitir. Nesnel bir yargi olusturabilmek i¢in belirli dlgiitlere ihtiyag
duyulur. Eserle ilgili nesnel bir yargiya ulasmak ancak dlgme ve degerlendirme
siireciyle miimkiindiir. Miizik eserlerinde 6l¢me, eserin belirli 6zelliklere sahip olup
olmadiginin tespit edilmesi ve varsa bu 6zelliklerin derecesinin gozlenip, sembollerle
ve Ozellikle say1 sembolleriyle ifade edilmesini igerir. Bu nedenle, dl¢iilmek istenen
niteliklerin ne oldugunun belirlenmesi 6nemlidir. Bu nitelikler genellikle belirli
kuramsal yaklasimlarla ortaya konabilir. Sanat alaninda, bu kuramsal yaklagimlarin en
Oonemlilerinden biri estetik kuramlardir. Eserle ilgili nesnel bir yargiya ulasmak ancak
bu sekilde miimkiindiir (Kémiircii, 2019).

Kant'a gore, hos ve giizel degerlerini birbirinden ayiran temel fark, bunlarin
kaynaklar1 ve nitelikleridir. Hoslanma, duyusal olanla iligkili ve kisisel egilimlerle
ilgilidir, 6rnegin bir yemekten, bir koku ya da bir hava durumundan hoslanma gibi.
Ancak giizellik, hoslanmadan farklidir ve objenin kendisine dayanir. Bir objenin giizel

oldugunu soyledigimizde, bu yargi kisisel tercihlere dayanmaz, herkesin ayn1 sekilde
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bu objeyi giizel bulmasini bekleriz. Kant'a gore, giizellik yargisi evrensel olmalidir,
yani herkesin ayni objeden ayni haz ve hoslanmay1 duymasi gerekir. Bu nedenle,
giizellik yargisinin dayandigi prensip, glizelden duyulan hazin ve hoslanmanin
evrenselligidir. Dolayisiyla, estetik yarginin genel kabul gérmesinin nedeni, giizelden
duyulan hoslanmanin tiim insanlar i¢in ortak bir deneyim olmasindan kaynaklanir
(Tunal1, 2020).

Marksizme gore, sanatin bir yonii insanlarda haz duygusu uyandirmali, diger
yonii ise insanlar1 egitmeli ve aydinlatmalidir. Marksizm, insanlar1 sadece biiyiileyen
ancak aydinlatmayan bir sanati savunmaz. Giiniimiizde, sanat yapitina dogru
yaklasabilme yetenegi her insanin sorunudur. Sanat yapitinin ne anlama geldigini
anlamaya calisan biri, o yapitin var olmasini saglayan gercegi veya sanatin savundugu
dogruyu kavramaya c¢alisir. Eger bir yapit insanda estetik bir haz yaratiyorsa ve bir ileti
igeriyorsa, o yapit bir sanat eseri olarak kabul edilir (Ozel, 2014).

Tunali’nin (2020) belirttigine gore, farkl kiiltiir ¢evrelerinde yetismis bireyler
i¢in, diger kiiltiirlerin sanat yapitlarin1 anlamak ve degerlendirmek zor olabilir, hatta
bazen imkansizdir. Kant'a gore, bu durumun sebebi, bir sanat yapitinin duyulara
dayanan fenomen olmaktan ziyade, estetik ve kiiltiirel bir varlik olmasidir. Bu nedenle,
bir sanat yapitini1 anlamak i¢in en azindan ilgili kiiltiirle bir temas gereklidir; aksi halde,
o yapit artik bir sanat yapit1 degil, yalnizca duyusal bir nesne olarak kalir. Bu ilke,
diger kiiltlirler icin de gecerlidir. Bu baglamda, estetik begeni kiiltiirel olarak
gorecelidir ve bir begeni yargisinin gegerliligi, ait oldugu kiiltiir ¢evresine ve kesimine
dayanir. Bu gergeklik kabul edildiginde, her kiiltiiriin kendi degerleri oldugu ve
kiltiirel fenomenlerin degerlerinin de bu baglamda belirlendigi anlasilir. Bu
kosullarda, begeni rolativizmi kaginilmazdir. Ancak, farkl kiiltiirlerin yan1 sira, ayni
kiiltiir ¢cevresinde bile farkli begeni yargilari bulunmaktadir. Bu, egitimin begeniyi
belirleyen ikinci onemli faktor oldugunu gosterir. Sanat, sadece belirli bir kiiltlire
dayanmakla kalmaz, ayn1 zamanda Ozellikle egitim gerektiren bir fenomendir.
Dolayisiyla, estetik egitim, sanat1 anlama ve degerlendirme a¢isindan 6nemlidir. Bu
nedenle, egitim almis bir bireyin estetik yargisi, egitimden yoksun birinin yargisindan
farkli olacaktir. Sonug¢ olarak, kiiltiiriin yani sira egitim de begeniyi belirleyen bir
faktordiir, bu nedenle begeni, egitim bakimindan da gorecelidir.

Bir tablonun veya bir konserin izleyicisi, sanat yapitinin i¢cine tamamen kendini
kaptirir. Bu durumda, sanat eserine karsi alinan estetik tavir, cocuklarin oyun oynarken

sergiledigi tutuma benzerlik gosterir; kisi, kendi i¢ diinyasindan uzaklasarak sanat
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yapitinin i¢inde bir yagam alani bulur. Schiller'in ifade ettigi gibi, yasamdaki estetik
tavir ile oyun arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Schiller'e gore, estetik, sanatin ve
daha genis bir anlamda hayatin temelini olusturacaktir. Schiller'in estetikle ilgili
goriislerinin yan sira, dikkat ¢ekici bir nokta da giizelligin insan egitimindeki roliinii
vurgulamasidir. Schiller'e gore, tam ve kusursuz bir insan olabilmek i¢in estetik egitim
sarttir. Estetik egitim, doga ve sanat yapitlari karsisinda onlardan zevk alma, onlar1 hos
bulma ve estetik degerlerle yorumlama pratigi icerir (Ozel, 2014).

Estetik tavir, yalnizca haz almaya yonelik diger herhangi bir amaci olmayan
bir tutumdur. Insanlar, ¢evrelerindeki varliklara kars: gesitli tavirlar gelistirebilirler ve
bu tavir farkliliklari, kisilik Ozelliklerinden, sosyo-ekonomik-kiiltiirel degerlerin
birikiminden ve hatta o anki 6zel durumlarindan kaynaklanabilir. Bir kisinin ayni
varliga karsi sergiledigi tavir bile her zaman sabit olmayabilir. Estetik tavir, salt haz
almaya dayalidir ve baska hi¢bir amac1 igermez. Bir sanat eserine yonelik gelistirilen
tavirlar arasinda iic ana kategori bulunmaktadir: Sanat eserinin maddi veya pratik
degerlerine odaklanan tavir, eserin sanatsal degerlerine odaklanan bilgisel tavir ve
sadece hoslanma ve haz duymaya dayali estetik tavir (Balci, 2016).

Estetik objeye kars1 tek bir tavir aliir ve bu tavir estetik tavirdir. Ornegin, bir
heykeli seyrederek yalnizca onun bir heykel oldugunu algilamak yerine, heykelin tas
veya bronz yapisini degil, tasidigi anlami kavramaya yoneliriz ve bu biitiinselligi
algilariz. Benzer sekilde, bir miizik pargasini dinlerken, tek tek notalar1 degil, onlarin
ifade ettigi duygular1 ve anlamlari algilamaya odaklaniriz. Bu sekilde, estetik objelerin
sagladig1 haz, onlarin bu biitiinligiinden gelir (Tunali, 2020).

Sanatci, dogadan aldig1 izlenimleri sentezleyerek ifadeye doniistiiriir. Bu ifade,
sanat¢inin i¢ diinyasinda ortaya c¢ikan bir fenomendir ve genellikle tek bir estetik
deneyimdir. Sanatg1, bu ifadeyi i¢sel olarak yaratir ve bundan estetik tatmin duyar.
Ancak, bu yaratma siireci siirekli olarak devam etmez; bellek, bu tinsel sentezi siirekli
olarak koruyamaz. Sanatc¢i, bu ifadeyi ileride tekrar canlandirmak isterse, bunu
basaramayabilir, ¢linkii bellegin zayifligina bagl olarak bu tinsel sentez kaybolabilir.
Bu nedenle insan zihni, bellegin zayifligina karsi ¢oziimler arar. Bu ¢oziimler, ifadeyi
fiziksel varliklarda disa vurarak saglanir. Siir, resim, heykel ve miizik parcalar1 gibi
sanat eserleri, bu tinsel sentezi canli tutmada bellege yardimci olan araglardir. Asil
ifade, sanat¢inin i¢ diinyasinda gergeklesirken, fiziksel nesneler sadece bu ifadenin

saklanmas1 ve tekrarlanmasi i¢in aracilik eder (Tunali, 2020).
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Timugin’in (2017) ifadesiyle sanatci, gercekligin derin bir gézlemcisi olarak
kabul edilir, ancak kendi yarattig1 degerler iizerinde tam anlamiyla bilingli olmayabilir.
Izleyiciden bir virtiidz olmasi beklenemeyecegi gibi, sanatcidan da tam anlamiyla
bilgin olmas1 beklenmemelidir. Ayrica, sanatta bazi yaratma anlar1 vardir ki sanat¢i
kendini asilmis hisseder ve bu durumda yaratis1 kendiliginden ortaya cikar. Bu
durumda, sanatc¢i kendi eseri lizerinde yogun bir bilinglenme ¢abasi iginde olmayabilir.
Asin bir estetik kaygisiyla yogunlasmak, sanat¢inin igtenlikli bakisini etkileyebilir.
Ancak, sanat¢inin kendi iizerine bilinglenmesi gereklidir. Sanatgiy1 en iist diizeyde
bilinglendirecek olan da estetik¢idir. Estetikciler, sanati ve sanat yapitlarini
degerlendirirken sanatgiya yol gosterirler. Glizelin varlig1, sanat¢inin yani sira estetikei
ve izleyici tarafindan da korunur. Glizelin goriilmesi ve gosterilmesi, sadece sanatginin
sorumlulugunda degildir, ayn1 zamanda estetikgi ve izleyici de bu sorumlulugu tasir.

Sanatci, giizelin yaraticist olarak goriilebilir ¢linkii dogal materyalleri
kullanarak bilincinin etkisiyle giizeli yaratir veya bir araya getirir. Bu siirecte, giizeli
giizel kilan kurallar diisiiniir ve tartisir. Gilizel, rastgele ya da tesadiifi degil, belirli
kurallar ¢ercevesinde olusturulan bir seydir. Her giizel, dikkatle diisiintilmiis bir
eylemin sonucudur. Bu kurallar dncelikle sanat¢inin kendi kurallaridir; daha genis bir
baglamda kabul edilen kurallar bile, bir sanat akiminin veya anlayisinin 6zellestirilmis
hali olarak sanat¢inin diinyasinda sekillenir. Bu baglamda, sanatg¢1 estetigin gercek
kurucusu ve yaraticisi olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla, sanat¢1 ayn1 zamanda bir
estetikgi veya yaratict oldugundan, yapitini olustururken kendi estetigini de
olusturmus olur. Bu 6zgiin estetik, genel estetigin temelini olusturur ve estetik¢inin
belirleyecegi genel estetigin 6ziinii sekillendirir (Timugin, 2017).

Estetik, bireyin sanat eserlerine ve genel olarak giizellik anlayisina yonelik bir
bakis acis1 ve degerlendirme bi¢imidir. Bu degerlendirme, somutlastirilan veya
somutlagtirilacak olan kurallar dizgesi tarafindan belirlenir. Estetik, 6zgiin bir tasarim
ve birlestirme bi¢imidir ve sanat¢inin yaratma siirecindeki aligkanliklarini etkiler. Bu
baglamda, estetik ayn1 zamanda bir aligkanlik veya ustalik duygusu da sunar. Sanatta
ustalik stirekli olarak gelistirilmesi gereken bir aliskanliktir ve sanatci, kendi estetik
anlayisinin hem kurucusu hem de elestirmeni olarak iglev goriir. Gergek bir sanatci, en
ist diizeye ulastiginda bile yeni bigimlere ulagsmak i¢in kendini zorlar; bulduklariyla
yetinmeyen ve siirekli olarak yenilik arayan bir yapiya sahiptir. Sanatci, bir yapitta
elde ettigi estetik deneyimi diger yapitlarinda géz ardi etmez, aksine ondan

yararlanarak yeni estetik ifadeler olusturmay1 amaglar (Timugin, 2017).
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Sanat alaninda dil, bir ara¢ olarak kullanilir ve sozciikler siklikla asil
anlamlarinin 6tesinde anlamlar kazanir, bu da zengin ifade olanaklar1 saglar. Resimde
boya ve bi¢cim neyse, miizikte ses neyse, siirde de s6z odur. Siirde ifade birimleri
sozciikler degil, sozciik demetleridir. Bu durum, her sdzciiglin geleneksel anlaminin
disinda kullanildigini1 gosterir ve genellikle sanatgilarin 6zel bir dil yaratma ¢abasi
icinde olduklarini ifade eder. Dolayisiyla, her sanat¢inin kendine 6zgii bir dili vardir.
Siir bir biitlindiir ve simgesel biitiinliiklerden olusur. Simgeler, siirin araglaridir ve
genellikle sozlerin alisilmadik anlamlarini igerirler. Simgecilik sadece s6zel sanatlar
icin degil, tiim sanatlar i¢in gegerlidir. Sanatta sesler, renkler, bigcimler, sozciikler
dogalliklarin1 kaybeder ve 6zglin bir ifade i¢in hazir hale gelirler. Sanat, gergekligi
yapay formlarla disa vurur. Dogal olan1 yapay araglarla ifade etmektir bu. Bu da basit
bir gosterme degil, tam anlamiyla yaratmadir (Timugin, 2011).

Soykan’a (2020) gore yaraticilik, nesneyi siradan algilanan bigiminden farkli
bir sekilde gérmeyi gerektirir. Bu, nesnenin yaygin olarak kabul edilen algisindan
saparak ona farkli bir bakis agisiyla yaklagsmayi igerir. Bu siireg, var olan normlara ve
kabullere kars1 bir tiir baskaldiriy1 da icerir. Gergekei sanat bile, gercekligi yeniden
yaratmay1 amagclarsa, bu yeniden yaratma kopya anlaminda degil, gergekligin ortak
algidan farkli bir sekilde goriilmesini gerektirir. Ortak algi, her seyi normal ve dogal
olarak kabul eder. Buna gore, her seyin yerli yerinde oldugu diisliniiliir ve ortada
herhangi bir sorun olmadig1 varsayilir. Doga bilimci dogay1, toplum bilimci toplumu
sorgularken, sanat¢i ise bu varliklar1 sorgulamaz; onun odak noktasi, doga veya
toplumun kendisi degil, onlardan icine giren duygular ve izlenimlerdir. Sanat¢inin
nesnesi, bu duygularin ve izlenimlerin kaynagi olan i¢ diinyasidir. Dolayisiyla,
sanat¢inin i¢ diinyasinda biiyiik duygusal dalgalanmalar, yani pathos olusur.

Bir kisi, sahip oldugu duygular1 ve izlenimleri sekillendirebildigi zaman, i¢inde
bulunan derin 15181n ifadesini saglayabilecek bir yetkinlige ulasir. Duygular ve
izlenimler, ancak dil araciligiryla ruhun karanlik koselerinden ¢ikarak kontemplatif
tinin aydinlik 1s181na ulasabilir. Bu baglamda, sezgiyi ifadeden ayirmak imkansizdir.
Sezgi, ifadeyle birlikte dogar, clinkii sezgi ve ifade aslinda iki ayr1 varlik degil,
birbirini tamamlayan ve ayni 6zdeslikte olan kavramlardir. Sezgi, i¢ diinyamizdan
ylikselen anlayisin temelidir ve bu anlayis, dil araciligiyla ifade edildigi zaman gergek
anlamimi bulur. Dolayisiyla, sezgi ve ifade arasinda siki bir baglanti vardir ve

birbirlerini tamamlayan unsurlar olarak kabul edilirler (Croce, 2019).
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Croce'nin doga ve doga giizelligi anlayisi, antik donemden beri dogay1 sanat
i¢in bir model olarak kabul eden mimesis goriisiine karsidir. Ona gore, sanat yapiti
yaratilirken sanatci ¢evresindeki var olan seyleri model olarak kullanir, ancak bu,
sanatginin dogay1 taklit ettigi anlamina gelmez. Croce'ye gore, doga sanatci igin bir
ornek veya model degil, ancak fiziksel bir ¢ikis noktast ve ilham kaynagidir. Sanat
yapitlarin1 ve onlarin giizelligini anlamak i¢in Croce'nin estetik yaratma stireci dort
basamakta gerceklesir. Ilk basamak, izlenimler basamagidir; bu, sanat¢imin dis
diinyadan aldi81 izlenimlerin tin i¢in malzeme olusturdugu asamadir. ikinci basamak,
ifade ya da tinsel estetik sentezdir, burada tin, dig diinyadan aldig1 izlenimleri eleyerek
birbiriyle birlestirir ve bir biresim olusturur. Bu asamada izlenimler, tinsel bir 6ze yani
ifadeye doniisiirler. Sanat¢inin ruhunda gergeklesen asil yaratma bu basamakta ortaya
cikar. Uciincii basamak, hedonist eslik basamagidir; burada, sanatcinin tinindeki
ifadeye bir duygunun haz duygusunun eslik etmesidir. Dordiincii basamak ise, estetik
olgunun sesler, tonlar, hareketler, cizgiler ve renkler gibi fiziksel olgulara
aktariimasidir (Ozel, 2014).

Croce'nin estetiginin en 6zgiin yani, 6zdeslestirmelere dayanmasidir ve en
onemlisi, tikelin bilgisine sahip olan sezgiyle ifadenin 6zdesligidir. Croce'nin estetigi
ayni zamanda dil felsefesidir; ifade kavrami, sadece sozlii ifadeyle sinirh degildir, ayni
zamanda ¢izgisel, renksel, tonsal ve anlatimsal bigimleri de icerir. Sair sdzle kendini
ifade ederken, ressam renk ve ¢izgiyle, miizisyen ise sesle ifade eder. Bu, insanin
kendini ifade etme ¢abasinin farkli bigimleridir ve ifade kavrami, sanat¢inin kullandigi
her arac1 kapsar. Sezgi olmadan ifadenin miimkiin olmadigin1 belirten Croce'ye gore,
ifade sezginin ayrilmaz bir parcasidir (Ozel, 2014).

Yaratici siiregte, uygun oranlar belirlenerek ise baslanir. Yaratmak oncelikle
oranlamay1 igerir; seyler arasinda sinirlar veya uzakliklar belirlemek suretiyle bir
diizen olusturmay1 ifade eder. Ornegin, bir sahnede bir oyuncunun bir diger oyuncunun
belirli bir mesafede olmasini tasarlamak, oranlar1 belirlemekle ilgilidir. Benzer
sekilde, bir sesi diger bir sese daha yakin veya uzak bir konuma yerlestirmek,
yaratmanin hem niceliksel hem de niteliksel tasarimini igerir. Bu oranlar, rastgele
degil, her biri ifade kaygisinin ve anlatimin bir iiriinii olan belirli bir diisiince siirecinin
sonucudur (Timugin, 2017)

Sanatci, eseri i¢in sectigi konuya karsi bir begeni duyar. Bu begeni, bir tercih
yapmay1 veya bir segimde bulunmay1 gerektirir; yani sanatg¢inin bir konuyu se¢mesi,

o konunun ona ilham vermesi ve onu begenmesi anlamina gelir. Ornegin, Van Gogh'un
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“Patates Yiyenler’i veya Postallar’t” konu olarak se¢mesi, sanat¢inin bu konulari
digerlerine tercih ettigini gosterir. Bu tercih, sanat¢inin bir estetik begenisini yansitir
ve eserine yon verir. Sanatginin sectigi konu, onun duygusal ve estetik diinyasindan
gelen bir ifadesidir ve eserinin karakterini belirleyen énemli bir unsurdur (Ozel, 2014).

Sanate1, gilizelin arayicist ve yaraticisidir; giizeli nerede ve hangi kosullar
altinda yakalayabilecegini veya yaratabilecegini bilen kisidir. Ger¢gek anlamda
giizellik, sanatta ortaya cikar ve sanata odaklanir. Sanat¢inin giizellik anlayisi,
rastlantisal veya tesadiifi degildir; her giizel, diisiiniilmiis bir etkinligin sonucunda
ortaya cikar. Sanatci, kendi kurallarina gore hareket eder ve estetik anlayisini da kendi
olusturur. Bu nedenle, sanat eseri, sadece sanat¢inin kendi i¢sel diinyasinin bir
yansimasi degil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi estetik degerlerinin bir ifadesidir.
Sanatci, gilizeli bulma veya tasarlama siirecinde kendi kurallarini ve estetik anlayisini
kullanir, bdylece eserini sekillendirir ve anlamlandirir (Ozel, 2014).

Ozel’e (2014) gore, sanat eserlerinin dogusunda, sanat¢inin iginde bulundugu
sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel unsurlarin bir arada etkili oldugu diisiiniiliir. Bu
unsurlar, sanat eserlerinin olusumunda belirleyici bir rol oynar. Sanat eserleri, daha
once var olan kiiltlirel ve sanatsal eserlerin etkisiyle kendilerini sekillendirirler. Bir
tilkenin veya bir sanat¢inin eserlerinin ortaya ¢ikti§i donemlerin incelenmesi, bu
eserlerin farkli 6zelliklere sahip oldugunu gosterir. Taine'e gore, bir ulusun veya bir
sanat¢inin yarattigi eserler, onlarin yetistigi sosyal ve fiziksel ortamin yani sira kiiltiirel
mirastan aldiklari izlenimlerle etkilesim iginde olur. Bu etkilesimlerin sonucunda sanat
eserleri olusturulur.

Adorno'ya gore, sanat doganin sadece diiz bir taklidini yapmakla kalmaz, ayni
zamanda dogadaki giizelligin temelini olusturan mimesisi, sanattaki bi¢imin olumlu
bir niteligi olarak da degerlendirilir. Ona gore, dogadaki giizellik, insanin kendi
yaratmadig1 bir nesneler diinyasina olan bagliligini ve duyarliligini yansitir ve gosterir.
Giizellik bi¢imi ifadesi olarak, ayn1 zamanda sanatsal bir kurgudur. Adorno'ya gore,
estetik deger ile toplumsal igerik arasinda bir biitiinliik vardir; sorunlar ve celigkiler
ancak estetik nitelikler iizerinden dogru bir sekilde degerlendirilebilir (Ozel, 2014).

Marcuse'a gore, sanat ile liretim iligkileri arasinda bir baglant1 bulunmaktadir.
Endiistriyel toplumlarda, bireyin yaraticiligir sinirlanir ve bu durumda yozlasmis
sanattan bagka herhangi bir sey liretilemez. Sistem, kendi ideolojisiyle uyum icinde
olan bir estetik anlayisini kitlelere benimsetmek ister ve ¢agin geregi olarak gelisen

iletigim araglarini kullanarak toplumu ortak bir begeni anlayisina yaklastirmaya ¢alisir.
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Gergekgiligin ilerici sanat modeli olarak benimsenmesi, bir yapitin estetik Olgiiler
disinda ideolojik temellere gore degerlendirilme tehlikesini dogurur (Ozel, 2014).

Tunal’nin (2020) belirttigine gore estetik, uzun bir siire boyunca estetik
duygularin, estetik degerlerin ve deger yargilarinin incelenmesine odaklanmustir,
ancak estetik objenin temel yapisi iizerine yapilan aragtirmalar yeterince dikkate
alinmamistir. Bu nedenle, estetikte tam bir biitlinliige ulasmak i¢in oncelikle estetik
objenin ontolojik yapisin1 anlamak ve analiz etmek onemlidir. Estetik objenin varlik
tarzi, ontik yapist ve varlik katmanlar1 iizerine yapilan ontolojik arastirmalar, sanat
ontolojisi olarak adlandirilabilir ve estetik i¢in temel bir disiplindir. Ancak, estetik
integralitesi i¢in sadece estetik obje analizi yeterli degildir. Bu nedenle, estetik objenin
incelenmesinden sonra bir deger ontolojisi ve estetik degerlerin arastirilmasi miimkiin
olacaktir. Estetik obje genellikle dar anlamda bir sanat yapitini ifade eder. Dolayisiyla,
estetik objenin yap1 analizi yapmak, aslinda bir sanat yapitinin yapi1 analizini yapmak
anlamina gelir. Sanat yapiti, siir, miizikal bir kompozisyon, heykel, mimari yap1 gibi
cesitli formlarda ortaya cikabilir. Bu nedenle, yapisal agidan analiz edilecek olan
varliklar, bu tiir sanat yapitlaridir.

Estetik algida, sanat yapit1 biitiin olarak algilanir ve bu biitiinliikten estetik haz
duyulur. Ancak burada, estetik¢inin tavri ile salt estetik bir tavir arasinda ayrim
yapmak 6nemlidir. Salt estetik bir tavir, estetik objeye kendini vererek ondan haz alma
durumunu ifade ederken, estetik¢inin tavri ise bir arastirma yapma niyetiyle sanat
yapitin1 ele alir. Estetik¢i, sanat yapitini sadece haz almak i¢in degil, ayn1 zamanda
onun dogasini anlamak i¢in inceler. Bu nedenle, sanat yapiti bir aragtirma objesi haline
gelir ve estetikei, onu analiz eder, varlik tabakalarina ayirir. Bu farkli tavirlar, sanat
yapitinin hem heterojen bir yapiya sahip olmasi hem de biitiinsel olarak algilanmasi
arasindaki paradoksu aciklar. Gergekte, bu paradoks, sanat yapitinin ontik
biitiinliigiinden kaynaklanir (Tunali, 2020).

Estetik deger, bir estetik objenin objektiflesmis tinsel varliginin ontik yapisiyla
ilgilidir ve bu ontik yap1 ancak ontolojik analiz ile belirlenebilir. Bu nedenle, estetik
deger belirlemeleri ontik temelden yoksun kalir ve sanat ontolojisi temelinden
kalkmazsa estetik deger teorisine agilan yol zorunlu olarak engellenir. Estetik objenin
yapisi iizerine yapilan analiz, estetiin temel bir 6devi haline gelir ve estetik deger
teorisi, sanat ontolojisinin varlik analizine dayanir. Bu analiz, estetik objenin yapisal
analiziyle birlikte, sonraki akt ve deger problemleri i¢in 6nemli bilgiler sunar. Nicolai

Hartmann'a gore, estetik deger estetik objenin yapisina dayanir. Dolayisiyla, bir estetik
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deger teorisi, dogal olarak bu yapiya dayanmali ve estetik obje analizi ile baglamalidir
(Tunal1, 2020).

Mukarovsky'ye gore, bir sanat yapitinin yapisinin tam anlamiyla incelenmesi
icin semiyolojik bir ¢aligmanin yapilmas: gereklidir. Bu yaklagim olmadan, sanat
yapit1 ya sadece bir bicimsel yapi olarak ya da yazarin ruh halini ya da g¢evresel
kosullar taklit eden bir eser olarak goriilebilir. Ancak semiyolojik bir yaklasimla,
sanat yapiti, tim bu tek yanl goriislerden kurtularak yapisal bir ¢oziime kavusur. Bu,
yapitin igerdigi sembollerin ve yapisal 6gelerin anlamini derinlemesine anlamak i¢in
onemlidir ve sanat yapitinin igerdigi farkli katmanlarin anlagilmasina yardimet olur
(Tunal1, 2020).

Sanat alani, ayrintilarin incelendigi bir alandir. Sanat yapiti, detaylarda
gerceklesir ve estetik nesne ayrintilarda belirir; zira 6zgilinliigli saglayan sey
ayrintilarin kendisidir. Sanat¢i, eserinde ayrintilar {izerine yogun bir bilinglenme
icindedir ve adeta bir ayrint1 ustasidir. Renkten renge gegisler, seslerin birbirine
baglanmas1 sanat¢inin uhdesindedir. Genel ¢izgiler her zaman mevcuttur ve insan
yasaminin kaliplarini olustururlar. Ancak estetik nesne, ayrintilara ihtiya¢ duyar; zira
sema, bir sanat yapitinda en genel imge olarak yapiy1 ayakta tutar ve iskeletini saglar.
Sanatg1, dis diinya deneyiminden ilham alarak ses, s6z veya renk ayrimlar1 bulmaya
yonelir ve anlam, bu ayrimlarin ¢esitliligi arasindan segilecektir. Bu arayis, goriilenle
oldugu kadar goriinmeyenle de ilgilidir ve sanatgi, estetik nesneyi kesfederken kendini
de bulur. Dolayisiyla insani anlamlar, gergeklikten olasiya uzanan bir spektrumda
ortaya konulur. Olas1 olan da onemlidir ¢ilinkii gercekligin yalnizca mevcut olan
yonleri degil, ayn1 zamanda olas1 olan yonleri de ifade edilecektir (Timugin, 2017).

Sanat yapiti, sanatginin kisisel ifadesini yansitan ve yeniden yaratan bir
olgudur. Bir sanatgmin eseriyle olan iligkisi, ilk olarak ne yapmasi gerektigini
bilmesiyle baslar. Bu "bilme" kavramy, iki dnemli anlamu igerir. I1ki, nceden yapilmis
olan eserleri tanimasi1 ve anlamasidir; digeri ise, bunlardan farkli bir iiriin ortaya
koyabilme yetenegidir. Bu, sanat¢inin yaratici potansiyeli, deneyimleri ve bilgi
birikimiyle dogrudan iligkilidir. Glinlimiiz sanat kuramlarina gore, sanatin tanimini
yapabilmek i¢in sanat¢idan ziyade, yapitin kendisinden yola ¢ikilmalidir. Sanatgiya
dayali tanimlamalar, belki de o iirliniin sanatgisini tinlii yapabilir, ancak {iriinlin gergek
degerinden bahsedemez. Sanat eserini yaratan sanatgi olsa da, eserin varligini siirdiiren
ve degerini belirleyen alicidir. Sanatgi, eserini olustururken, onu algilayabilecek ve

ondan haz alabilecek potansiyel aliciyr da diigiiniir. Her sanat eseri, belirli bir alici
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kitlesini hedefler ve bu alici kitlesi sanat¢inin biling diizeyine ulagamasa bile sabittir.
Ciinkii bir eser, varligin1 alicisiyla birlikte siirdiiriir ve kaderi genellikle onlar
tarafindan belirlenir (Ozel, 2016).

Bireylerin giizellik algis1 kisisel ve ©6znel bir nitelik tasir; ancak giinlikk
yasamimizda sanatsal eserlere bilingli bir bakis agisiyla yaklagsmak, yapitin neden
begenildigini ve neden ona sanat denildigini anlamak i¢in 6nemlidir. Bu bilingli
yaklagim, bilimsel yontemlerle desteklenerek, sanat yapitlarinin kaliciligini ve etkisini
belirlemeye yardimci olur.

Sanat eserlerinin degerlendirilmesinde kullanilan araglardan biri "estetik
ontoloji"dir. Bu kavram, sanattaki giizelligin varlik nedenlerini sorgular ve bir yapitin
neden giizel oldugunu, giizellik i¢in gerekli niteliklerin neler oldugunu inceler. ikinci
olarak ise "estetik kuramlar1" temel alinir. Bu kuramlar, giizelin 6geleri ve sanatin
dogas1 hakkinda farkli anlayislar1 igerir ve sanat bilimsel yontemlerle sorgulanir.
Ancak, en dogru kuram elestirmenin kendi birikimiyle olusturdugu, 6zgiin bir sentez
niteligi tastyan kuramdir. Bu elestiri, yani 0zgiin estetik kuramlarla yapilan
degerlendirme, ancak evrensel bir 6grenme ve begenme siirecine acik oldugunda
anlam kazanir. Aksi takdirde, herkesin giizellik anlayisi bir estetik kuram gibi
diisiiniilebilir (Ozel, 2016).

Estetik ontoloji, varolusun biitiinliigiinii inceleyen ontoloji disiplinini, 6zellikle
de estetik objeleri ve estetik degeri sorgulayan bir alt dal olarak tanimlanir. Estetik
ontoloji, estetik biliminin temel aracidir ve her sanat eserinin degerlendirilmesi
siirecinde 6nemli bir rol oynar. Bu baglamda, her sanatsal degerlendirme, estetik
objenin ve estetik degerin ne oldugunu anlamak i¢in estetik ontoloji ile baslamak
zorundadir. Estetik ontoloji, bir sanat eserini inceleyerek, eserin varolugsal yapisini ve
estetik degerini arastirir. Bu baglamda, eserin {izerine ontolojik analizler yapar ve
belirli adimlardan olusan, mantiga dayali bir zihinsel etkinlik olarak tanimlanabilir. Bu
analizler, eserin varolussal niteliklerini ve estetik 6zelliklerini anlamak i¢in bir ¢cergeve
sunar ve sanat eserinin derinlemesine anlasilmasina katkida bulunur (Ozel, 2016).

Sanat, her tiirlii biciminde, kokten uca diislinsel bir faaliyettir. Her gercek
sanat¢l, kendi sanatini, zamanla tiim sanati ve bu baglamda tiim insan diinyasin
anlayan ve tartisan, bilingli bir sekilde tartisan kisidir. Her sanatsal etkinlik, yaratma
diizeyinde oldugu kadar izleme diizeyinde de tamamen diisiinsel bir faaliyettir. Bu
nedenle, bir sanat eserinden haz alabilmek ancak onu diisiince seviyesinde

anlayabilmekle miimkiindiir. Sanatsal anlay1s, belirli bir bilgi birikimini gerektirir.
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Biling ne kadar gelismisse, sanat¢inin eserinde yansitilan bilince o denli yaklasilabilir
(Timugin, 2013).

Sanat eserinin dig boyutlar1 temelde iic ana grupta degerlendirilebilir:
sosyokiiltiirel ortam, sanat¢inin bagli oldugu etik ilkeler ve konu. Sosyokiiltiirel ortam,
belirli bir zaman dilimi ve mekanda sanatgiy1, sanat eserini ve aliciyr olusturan
ortamdir. Onemli olan, her kiiltiirel ortamin kendi sanatin1 olusturmasidir; bu iyi-kétii,
dogru-yanlis, ulusal-evrensel kavramlarina dayanir. Sanati bu sosyokiiltiirel ortamdan
soyutlayarak diisiinmek miimkiin degildir. Bu nedenle, bir sanat eseri hangi elestiri
yontemiyle incelenirse incelensin, oncelikle onun yaratildig1 ortami ele almak gerekir
(Ering, 2013).

Sanat eserinin dis boyutlari, onun var edilebilme kosullarini temsil ederken, i¢
boyutlari ise eserin kendi bagina ayakta kalabilmesi i¢in kaginilmaz kabul edilen asgari
nitelikleri ifade eder. Eger bu i¢ boyutlardan herhangi biri eksikse, o eser ya hi¢ var
olmamis ya da eksik bir sanat {iriinii olarak degerlendirilir. Sanat eserinin i¢ boyutlari,
ayristirtlamayan bir biitiin olusturur ancak daha somut ve net anlasilabilmesi i¢in
genellikle ti¢ alt gruba ayrilabilir: bigim, icerik ve 6z (Ering, 2013).

Sanat eserinin bi¢imi, Oncelikle o eserin hangi sanat dalina ait oldugunu
gosterir. Bir eserin resim mi, grafik mi, afis mi oldugunu veya yagl boya resim mi,
karma teknik resim mi oldugunu belirleyen sey bigimidir. Ayrica bi¢im, eserin hangi
sanat akimina veya ekole ait oldugunu da ifade eder. Klasik mi, modern mi, izlenimci
mi oldugu gibi ozellikler bicim boyutunda yakalanir. Bu baglamda, bi¢cim ayni
zamanda eserin nesnel varliginin dlgiisel 6zelliklerini de verir. Ancak bi¢im, tek basina
anlam tasimaz; bi¢im, bir icerigi tasidigi siirece anlam kazanir. Yani bi¢im ile igerik,
birbirini tamamlayan iki unsur olarak diisiiniilmelidir. Bu unsurlar, adeta bir
madalyonun iki yiizii gibidir; biri olmadan digerinden sdz etmek anlamsizdir. igerik,
bir sanat eserinde konudan koparilarak veya konudan esinlenerek bir bigim i¢inde var
edilen boyuttur. Sanatginin eseriyle alicilarina iletmek istedigi mesaj1 temsil eder ve
onlarda uyandirmak istedigi estetik duygunun kaynagidir. Icerik, sanat¢min duygusal,
diisiinsel veya anlamsal derinligi yansitan bir boyuttur. Oz ise, bir sanat eserinin
alicilarinin ondan elde ettikleri anlami tanimlar. Bu boyut, alicinin eserden ¢ikardigi
dersi veya diisiinceyi ifade eder ve adeta bir 'kissadan hisse' niteligi tasir. Bir eserden
bahsedildiginde, belki de ilk akla gelen ve eserin tanimin1 yapabilecek bir ciimledir.
Bir eserin 0zii, ne kadar 6zglin veya farkli ifade edilmis olursa olsun, belleklerde daha

uzun siire kalma egilimindedir. Bu boyutlar, bir sanat eserinin siradan bir yapit olmasi
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icin bile en azindan timiinl icermesi gereken ka¢inilmaz unsurlardir. Bu, eserin
derinligini ve anlamini zenginlestiren ve aliciyla etkilesimini giiclendiren temel
ozelliklerdir (Ering, 2013).

Sanatta, tipki diger insan eserlerinde oldugu gibi, igerik belirleyicidir. Sanatin
temel amaci, igerikle yiikli olanit uygun bir duyusal bi¢imde ifade etmektir. Bu
baglamda, sanat felsefesi, i¢erikle yiiklii olan seyin ne oldugunu ve onun giizel goriiniis
tarzin1 anlamaya yonelik bir ¢aba i¢inde olmalidir. Sanat eserlerinin anlamini ve
degerini belirleyen énemli unsurlardan biri igeriktir. Icerik, eserin tasidig diisiinceler,
duygular, temalar ve mesajlar gibi unsurlart kapsar. Sanat eserlerinin igerigi,
izleyicilere derinlikli ve anlamli deneyimler sunar (Hegel, 2020). Dolayisiyla, sanat
felsefesi, sanat eserlerinin icerigini anlamak ve degerlendirmek i¢in bir ¢er¢eve sunar
ve bu igerigin giizel estetik ifadesini nasil sagladigini arastirir. Bu sekilde, sanat
felsefesi, sanat eserlerinin igerigi ve onlarin estetik sunumu arasindaki iligkiyi anlamak
i¢in kritik bir rol oynar.

Sanatta igerik, her tiirlii insan iiriiniinde oldugu gibi belirleyicidir. Sanatin
amact, icerigiyle yiiklii olan1 duyusal mevcudiyet i¢inde ortaya koymaktir, bu da sanat
felsefesi acisindan igerigin ve onun estetik goriiniis tarzinin kavranmasini gerektirir.
Bu perspektiften bakildiginda, sanatin rolii, igerikle yiiklii olan1 estetik bir bigimde
ifade etmekle ilgilidir. Sanat felsefesi ise bu igerigin ve onun giizel goriiniis tarzinin
ne oldugunu diisiinsel olarak anlamanin ana ¢abasi olmalidir (Hegel, 2015).

Bir sanat yapiti bir biitiin olarak ele alindiginda, onun 6ziinii dogrudan
kavramak genellikle miimkiin degildir. Ozii anlamak igin, yapitin pargalarina ayrilmasi
ve analiz edilmesi gereklidir. Bu, fenomenolojik bir yaklasimin daha ileri bir asamasini
gerektirir; yalnizca yapitin karmasik bilesenlerini dogrudan goézlemlemek yerine,
bunlarin analiz edilmesi anlamina gelir (Geiger, 2019).

Sanat eserlerinin degerlendirilmesinde sik¢a sanatginin kisiligi ve {inii 6n plana
cikarilabilir. Ancak, bu durum sanat eserinin kendisinin evrensel niteliklere sahip
oldugu anlamina gelmez. Evrensel bir sanat eseri, zaman ve mekan sinirlarini asarak
farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde insanlarin duygu ve diisiincelerine hitap
edebilen, genis bir kitleye seslenen bir yapittir. Bu nedenle, bir eserin sadece
sanatcisina atfedilen 6zellikler onu evrensel yapmaz. Ancak, bir eser kendisini zaman
icinde kanitlamis ve degerini korumussa, bu durumda sanat¢isindan soz edilebilir ve

eser onun basarisini yansitabilir.
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Ering’e (2013) gore, sanat alaninda da diger bilim alanlarinda oldugu gibi, tek
bir amag veya hedef oldugu izlenimi edinilebilir. Bu amag, genis anlamda insanin i¢
diinyasini ve dis diinyasin1 anlamak, kesfetmek, 6gretmek ve tanitmaktir. Bu siirecte,
insanin yasadiglr deneyimlerin derinliklerine inilerek uyum saglamak ve ardindan
hakim olmak amagclanir. En azindan bir bilgi diizeyinde hakim olmak amaglanir. Bu
bilgiler olmadan, sanat tiretmek miimkiin degildir; sanatsever olmak ve bir sanat
eserini anlamak i¢in bu bilgilere ihtiyag¢ vardir.

Sanat, insanin i¢ ve dis diinyasini anlamak ve ifade etmek icin bir ara¢ olarak
kullanilir. Sanat eserleri, insanin deneyimlerini yansitarak onunla iligki kurar ve
izleyicilere veya alicilara derin anlamlar sunar. Bu nedenle, sanatin temel amaci,
insanin yasamini, duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini anlamak ve onunla
etkilesime gecmektir. Bu etkilesim, sanat¢inin eserini olustururken kullandigi bilgi ve
anlayisa dayanir ve izleyiciye ulastigt zaman anlamini bulur. Bu baglamda, sanati
anlamak ve degerlendirmek icin bilgiye ve anlayisa sahip olmak 6nemlidir.

Kant, dehanin sanat eserlerinin iiretimi i¢in zorunlu oldugunu ve deha
olmaksizin begeninin yargilayacagi hicbir seyin mevcut olamayacagin1 vurgularken,
giizel sanatlar alaninda begeninin dehanin 6niinde 6ncelikli olmasi gerektigine inanir.
Bu noktada, dehanin sadece sanat eserlerinin yaratilmasi i¢in gerekliligi iizerinde
dururken, sanat eserlerinin giizelliklerini degerlendirmek ve onlarin estetik
niteliklerini belirlemek i¢in begeninin yeterli olduguna inanir (Hiinler, 2011).

Sanat yapitlarinin esas amaci ve dnemi, gergeklikteki gilizelligi tam anlamiyla
deneyimleyemeyen ya da zevk alamayan insanlara, siirli bir sekilde de olsa o
giizellikle tanigma firsat1 sunmaktir. Bu yapitlar, giizelligi kendi deneyimlerinden bilen
ve onu hatirlamaktan hoslanan insanlara gercek diinyadaki giizellikleri animsatmay1
amaglar. Bu baglamda, sanat yapitlarinin asil 6nemi, yasamin ve doganin yeniden
tiretilmesidir. Sanat yapitlari, insanlarin giizellik algisini gelistirme ve giizellikle dolu
bir yasami tesvik etme potansiyeline sahiptir (Cernisevski, 2018).

Sanat eserleri, salt estetik veya etkileyici niteliklerinden ziyade, ¢agdas
sosyokiiltiirel kosullarin ve donemin {slup normlarmin bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Sanat eserleri, yapildiklart zamanimn kiiltiirel, politik ve sosyal
baglamiyla siki bir iliski i¢indedir ve bu baglam, eserlerin anlasilmasi ve
yorumlanmasinda kritik bir rol oynar. Sanatin tarihsel gelisimi, sadece bir dizi estetik
degisimin izini siirmekle kalmaz, ayni zamanda sanatin toplumsal ve Kkiiltiirel

islevlerinin anlagilmasina da katki saglar. Sanat eserlerini anlamanin en etkili
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yollarindan biri, sanat¢cinin yasamiyla yakindan ilgilenmektir. Bu yaklasim iki temel
yoOntemi igerir: birincisi, sanat¢inin kisiliginin ve deneyimlerinin, eserlerinin igerigi ve
tarziyla dogrudan iliskilendirildigini savunur. Ikincisi ise, bir sanat eserinin
benzersizligi ve bu benzersizligin, eserin yaraticisinin kisisel deneyimleri ve yerel
kosullarla yakindan iliskilendirilmesiyle saglandigin1 vurgular. Bu yaklagimda, sanat
eserinin olusumu ve anlami, sanatginin duygusal ve entelektiiel yasamiyla
baglantilidir. Bu baglamda, sosyal ve psikolojik faktorler, sanat eserinin anlamini
derinlestirmek i¢in 6ne ¢ikar (Eroglu, 2020a).

Sanatin tarihsel Onemi, Oncelikle sembolik bir stireklilik zinciridir. Sanat
eserleri, zaman i¢inde belirli bir donemin diigiinsel, duygusal ve estetik kodlarinin bir
izini tagir. Bu nedenle, sanat tarihinin incelenmesi, belirli bir doneme veya kiiltiirel
harekete 6zgii olan motiflerin, tekniklerin ve temalarin analizini igerir. Sanatin tarihini
anlamak, ge¢misteki sanat yapitlarinin yaratici ve anlamsal stirekliligini anlamamiza
yardimci olurken, ayni zamanda toplumsal ve kiiltlirel degisimin izlerini siirmemizi
saglar. Bu nedenle, sanat tarihinin organize bir sekilde incelenmesi, sanatin toplumsal,
kiiltiirel ve estetik islevlerini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir.

Sanatginin  yasamina odaklanmanin  6nemi, eserlerinin  arkasindaki
motivasyonlari, duygusal durumlar1 ve diisiinsel siire¢leri anlamamiza yardimci
olmasidir. Sanat¢inin deneyimleri, i¢sel catigmalari ve toplumsal etkilesimleri,
eserlerindeki tema ve ifade bigimlerini etkiler. Dolayisiyla, sanat eserinin yaraticisiyla
ilgili detayli bir anlayis, eserin daha derin ve anlamli bir sekilde degerlendirilmesine
katki saglar. Bu baglamda, sanatginin yasaminin sosyal ve psikolojik ydnlerinin
incelenmesi, sanat eserinin anlaminin zenginlestirilmesine ve daha genis bir kiiltiirel
baglama yerlestirilmesine yardimci olur.

Yaratict bir sanatci, taninmig veya taninmamis olmasi fark etmeksizin, dis
etkilerden ve zamanin O&gretilerinden bagimsiz olarak igsel yaraticit siirecine
odaklanmalidir. Sanat¢1, kendini i¢sel yolculuguna adayarak, disaridaki yasaklar veya
sinirlamalarla degil, igsel ihtiyaglarina odaklanarak hareket etmelidir. Bu durumda,
sanat¢t i¢in "bu yapilabilir, bu yapilamaz" gibi simirlamalar ortadan kalkar ve
gercekten igsel ihtiyaglarini takip edebilir. Bu anlamda, igsel ihtiyaglarini takip eden
her yol gecerli olabilir, ¢linkii sanat¢1 i¢in 6nemli olan ig¢sel kesif ve ifade stirecidir.
Tersine, dis etkenlerle belirlenen yollarin gegersiz oldugu kabul edilir (Eroglu, 2020b).

Sanatta, baglangigta duygularin etkisi biiyiiktiir; bu duygular derinlesir ve

birikim olusturdugunda, teorik diisiince silireci de kendiliginden devreye girer.
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Kandinsky, bu noktada onemli bir konuya dikkat ¢eker: sanatin ger¢ek ruhu ve
yaraticiligin 6zii, hi¢cbir zaman sadece teori ile olusmaz. Yaraticilik, i¢sel duygularin
ve ifadenin 6zlinden dogar ve teorik diisiinceyle birlestiginde gerceklesir. Bu nedenle,
sanatcinin i¢sel kesfi ve ifade siireci, sanatin 6ziinii olugturan énemli bir unsurdur ve
teorik diisiinceyle birlikte hareket eder.

Altar’in (2013) belirttigine gore, sanat eserlerinin giizellik degerlendirmesi,
izleyicinin subjektif deneyimleri, estetik duyarhiligi ve disilinsel kapasitesiyle
baglantilidir. Bu degerlendirme siireci, sanatin dogasi, izleyici tarafindan belirlenen
standartlar ve diisiinme yeteneginin dinamik bir bilesimi olarak goriilmelidir. Bu
nedenle, sanat eserlerinin giizellik kavramiyla ilgili yapilan yargilar, bu karmasikligi
ve subjektifligi goz onilinde bulundurarak dikkatle ele alinmalidir.

Sanatin yorumlanmasi ve giizellik kavraminin belirlenmesi, siirekli gelisen bir
stirectir ve gercege daha fazla yaklasabilme yetenegiyle degerlendirilir. Bu nedenle,
bir sanat eserinin giizellik kavramiyla ilgili yapilan yarginin basarisi, sanatin dogasi ve
izleyici  tarafindan  belirlenen  standartlar g6z Oniinde  bulundurularak
degerlendirilmelidir. Sanat eserlerinin gilizellik degerlendirmesi konusunda
karsilagilan ilging bir soru, bir eserin giizel olup olmadigimni acgiklamanin ne kadar
basarili oldugudur. Bu 6nemli soru, izleyicinin veya elestirmenin diisiinme yetenegini
ve estetik doyumu nasil degerlendirdigiyle ilgilidir. Bu sorunun ¢oziimii, sanat
yorumlarinin ve degerlendirmelerinin dogrulugunun, izleyicinin diisiinme siireci ve
estetik tatmin duygusuyla birlestirilmesiyle miimkiindiir.

Her sanat eseri, kendine 0zgii bir estetik ve atmosfer tagir. Bu, sanat¢inin
ideolojik, siyasi ve felsefi goriislerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikabilir. Ideolojik
olarak benzer diinya goriislerine sahip olan ve siyasi veya felsefi acidan ayn1 yonlere
egilim gosteren sanatg¢ilar dahi, eserlerinde benzersiz bir ifade tarzi ve estetik yaklagim
sergilerler. Bu durum, yasamin farkli yonlerini algilayan ve deneyimleyen her
sanat¢cinin, kendi i¢ diinyasindan, sanat prati§inden, manevi konumundan, estetik
tercihlerinden, duygusal hassasiyetinden, ilgi alanlarindan, begenilerinden ve
ideallerinden beslendigini gosterir (Ziss, 2016).

Timugin’e (2017) gore, sanat¢inin diinyasi adeta estetik bir evrende var olan
bir diinyadir. Sanatg1, cevresini kendi bakis acisiyla veya sanatinin belirledigi kosullar
icinde goren ve bu sekilde gérmeye alismis bir kisidir. Sanatei, bir fikri oncelikle
nesnel bir kavrayisla degil, dogrudan estetik bir perspektiften degerlendirir. Onun

bakis agisi, estetik bir bakis acisidir; duygu ve diisiincelerini yagama bigimi, estetik bir
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cercevede gergeklesir. Sanatginin ifade ettigi dil, tamamen kendi sanatinin dilidir.
Sanatci, duygularini ve diisiincelerini disa vurmak igin kullanacagi yontemleri bilingli

bir sekilde 6ziimsemis bir insandir.

5.1. Miizik Estetigi

Estetik, 6zerk bir felsefi disiplin olarak ancak 18. ylizyilin sonlarinda dogar.
Miizik estetiginin, estetigin daha da 6zgiillesmis bir alan1 olarak gelisimi ise 19. ylizyil
ortalarinda E. Hanslick’in iinlii denemesi II bello musicale’yle (1854) baslar.
Croce’nin belirttigi gibi; estetik, sanat lizerine 6zerk bir diisiinme bi¢imi olarak yeni
bir disiplindir. Miizikal estetik, estetigin bir alt dali olarak daha da yenidir (Fubini,
2014).

Oztuna’nin (1990) ifadesiyle misiki estetigi, son zamanlarda gelismeye
baslamis olan bir disiplindir ve estetigin bir alt dali olarak kabul edilir. Bu alan, miizik
eserlerindeki giizellik kavramimi ve ifadelerini, giizelligin sebebini ve amacini
incelemeyi amaglar. Miizigin estetik boyutunu ve etkisini anlamak ic¢in, miizik
eserlerindeki estetik Ozellikleri, yapisal unsurlar1 ve ifade bigimlerini inceler. Bu
baglamda, miizigin estetik potansiyelini ortaya ¢ikaran unsurlarin yani sira, miizigin
estetik deneyimdeki roliinti de ele alir. Miizik, duyular1 ve duygular etkileyen derin
bir sanat formu oldugundan, miizik estetigi disiplini, miizigin insan deneyimine ve
kiltiirel anlamina iligkin genis bir yelpazede calismalar yiiriitiir. Bu c¢alismalar,
miizigin estetik degerini, anlamin1 ve etkisini anlamaya yonelik kapsamli bir ¢aba
igerisindedir.

Miizigi diisiinmeden veya sorgulamadan tiikettigimizde, miizigin estetik yapisi
genellikle gozden kagabilir. Ancak miizik, diger giizel sanatlar gibi, sanatsal ve estetik
bir yonii olan, incelikli bir ifade bi¢imiyle insan yagamina derinlik katan ¢ok yonlii ve
0zel bir sanat ve bilim alanidir. Bu nedenle, miizigi ele alirken, felsefi diisiinebilme
yetenegi, miizigin estetik yoniinii algilayabilme kapasitesi, dinledigimiz eserleri
estetik bir bakis agisiyla degerlendirebilme becerisi ve estetik haz alma yetisi
onemlidir (Sen, 2016).

Estetik miizik teorisi ¢er¢cevesinde sunulan goriis, miizigin tamamen estetik bir
konu olarak ele alinmasinin dogal bir sonucudur. Estetik acidan degerlendirilmeyen
veya estetik anlamda zayif olan bir miizigin miizik olarak kabul edilmemesi

gerekmektedir. Gergekten de, estetige uymayan veya estetikle iligskisi olmayan
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melodilerin sanat miiziginde yeri yoktur. Miizik, tam anlamiyla, giizellik kavramina
dayal1 estetik bir amaca yonelmelidir (Ozisik, 1963).

Miizigin estetik acidan incelenmesinde, ses, ritim, melodi ve armoni gibi temel
ogelerin her biri farkli 6zelliklere sahiptir ve bu ozellikler miizigin estetik yapisini
olusturur. Sesin soyut yapisi ve insan sesinin bireyselligi, calgilarin farkli tanisal ve
yapisal oOzellikleri, miizigin estetik boyutunu belirleyen unsurlardir. Ritim, insan
viicudunda, diinya hareketlerinde ve zaman kavraminda mevcut olan bir yapidir ve
miizikte sesler arasindaki hareket, siireklilik ve bazen duraksamalar araciligiyla estetik
nitelikler sunar. Melodi, seslerin ¢esitliligiyle ruhun aradigi uyumu saglar ve estetik
ozellikler tagir. Armoni ise uyum ve ahenk anlaminda, insanin dogas1 geregi tiim sanat
alanlarinda ve dogada estetik arayisinin bir 6zelligidir (Sen, 2016).

Miizigin estetik Ozellikleri biitiinsel olarak ele alindiginda, temel 6gelerin
birbirleriyle uyum i¢inde oldugunu ve birbirlerini tamamlayici nitelikler tasidigini
gbzlemlemek miimkiindiir. Miizik, derinlemesine diisiindiik¢e sundugu detaylarla, her
estetik Ozelligiyle biitiinlesmis incelikli bir sanattir. Miizigin sofistike yapisi fark
edildiginde, insani etkileyen estetik bir deneyim sunar. Miizigin giizelligi, ses, ritim,
melodi ve armoni gibi 6gelerin tiimiinii estetik bir yapi i¢inde bir araya getirerek ifade
etmesinde kendini gosterir.

Sen’e (2016) gore; miizik, estetik bir bakis acgisiyla incelendiginde, cesitli
boyutlariyla ayr1 katmanlar halinde degerlendirilebilir. Bu degerlendirme siirecinde,
miizigin yapisinda yer alan temel unsurlardan biri olan melodi, icerik, anlam, etki ve
tiir acilarindan ele alinabilir. Melodinin yapisal 6zellikleri, icerdigi sozlerin anlami,
uyumu, etkisi gibi faktorler incelenerek degerlendirilebilir. Ayrica, melodinin ortaya
ciktigr toplumun kiiltiirel dinamikleri ve melodiye yiikledigi anlamlar da dikkate
alinarak melodik, ritmik ve iceriksel analizler yapilabilir. Boylece miizigin estetik
yapisi derinlemesine incelenmis olur. Miizik eserlerini degerlendirirken, genel olarak
iki temel yapidan bahsedilebilir: bi¢im ve icerik. Bicimi ele aldigimizda, miizigin
fiziksel yapisini olusturan unsurlar1 géz 6niinde bulundururuz. Bu unsurlar arasinda
seslerin 6zellikleri, ritmin yapisi, melodi ve armoni gibi 6geler miizigin nasil bir
formda olusturuldugunu belirler. Diger yandan, miizigin icerigini ele aldigimizda,
tinsel yapisini degerlendiririz. Bu kapsamda, seslerin, ritmin ve uyumun bize ne
anlatmaya calistig1, ilizerimizde nasil bir etki biraktigi gibi oOzellikler incelenir.

Iceriksel analiz, miizigin duygusal, diisiinsel ve anlamsal boyutlarini anlamamiza ve
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yorumlamamiza yardimei olur. Bu sekilde, miizik eserlerini hem bigimsel hem de
igceriksel agidan derinlemesine degerlendirerek anlamlandirabiliriz.

Miizigin her yaratimi, biiylik bir hassasiyet ve titizlikle sadece giizellik {izerine
kurulmalidir. Miizigin, rastgele bir sekilde farkli seslerin bir araya gelmesiyle
olusamayacagi, giizellik ruhundan yoksun sesler kalabaliginin miizik anlamina
gelmeyecegi agiktir. Yalnizca ilhamin 6nceden belirledigi ve ruha hitap eden melodi,
bestecinin titiz c¢alismasit ve tamamlamasi gereken bir unsurdur. Gergekten de,
giizelligi muhtesem bir dekor ile desteklenmeyen, kendini gésteremeyen bir eserin tam
anlamiyla yaratilmis oldugundan bahsedilemez. Sanat, deger hiikiimleri disinda kalan
yaratimlar1 kabul etmez. Dolayisiyla, miizik, giizellikten yoksun seslerin kalabaligini
degil, yalnizca giizellige ulasmay1 amaglayan seslerin uyumunu ifade etmektedir
(Oz151k, 1963).

Miizik, sadece estetik acidan degerlendirilerek gercek anlamda miizik olarak
kabul edilmelidir. Estetikten yoksun veya estetik agidan zayif olan melodilerin,
Ozellikle sanat miizigi i¢inde yerinin olmamasi kag¢inilmazdir. Miizik, giizellik
kavramina dayali estetik bir amaci benimsemelidir ve estetik degerlendirmenin
temelinde bu yatar. Bu baglamda, miizigin estetik boyutu {izerine odaklanmak, miizik
deneyimini daha derin ve anlamli kilar.

Adorno, miizik eserlerini analiz ederken bestecinin amacini anlamaya yonelik
bir yaklasim benimser. Miizikal 6geler ve bicimsel semalarin olusturdugu yapi icinde
neyin ifade edildigini arastirir. Adorno'nun estetik ve felsefi elestirilerinde, miizigin ti¢
temel dgesine yogunlastigi goriilmektedir: besteci, bigim ve icerik (Komiircii, 2019).

Adorno'nun yaklasimi, miizigin sadece melodik ve harmonik yapilarin1 degil,
ayn1 zamanda bestecinin sosyal ve kiiltiirel baglamdaki niyetlerini de dikkate alir. Bu
nedenle, miizigin anlamin1 ve etkisini anlamak i¢in, bestecinin amacini, miizikal yapiy1
ve igerigi bir arada degerlendirmek gerekmektedir. Bu baglamda, Adorno'nun analizi,
miizigin estetik ve felsefi boyutlarini bir araya getirerek derinlemesine bir anlayis
sunar.

Nitelik, belirleyici bir konumu veya 6zelligi olan ve bir deger ortaya koyan her
tirlii 6zelligi ifade eder. Nitelikler, bir yapitta bize anlami veya anlamlar1 tasiyan
biitlinliikklerdir ve yapitin karakterini sekillendirirler. Bilimsellik modern anlamda
oncelikle niceliksel unsurlar1 vurgulasa da, estetik agidan bakildiginda, niteliklerin
onemi 6ne cikar. Ornegin, bir miizik parcasinda diizenlenmis ses kompozisyonlari,

sesler arasindaki bosluklari, karsit duygusal veya diisiinsel ozellikleri belirleyen
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niteliklerdir. Tiim bunlar ve benzeri unsurlar, bir anlam tastyicisi olarak, yani nitelikler
olarak izleyicinin veya 6zellikle estetik¢inin dikkatini ¢eker ve arastirma alanina girer.
Izleyici, 6zellikle de estetik¢i, bu nitelikleri kavramlara doniistiirerek ifade eder, analiz
eder ve yorumlar. Bu siire¢, yapitin derinlemesine anlasilmasina ve estetik deneyimin
zenginlestirilmesine katki saglar (Timugin, 2009).

Komiircii’niin (2019) belirttigine gore, Estetik elestirinin uygulanabilme
kosullar1 arasinda yontem ve 0lciit belirlemesinin temel oldugu gézlemlenmektedir.
Elestiri yazilarinda, yontem agisindan genellikle ortak bir yaklasim izlendigi dikkat
cekmektedir. Bu yaklagima gore, sanat¢inin tanitilmast ve incelenecek eserin neden
secildiginin agiklanmasi gerekmektedir. inceleme igin kullanilacak olan kuramin, o
eserin incelenmesi i¢in uygun olduguna dair saptamalar, elestirinin tutarliligini,
gecerliligini ve gilivenilirligini artiracaktir. Eserin detayli bir sekilde betimlenmesi,
yapilan elestirinin hem eseri alimlayiciya tanitmasina hem de bir sonraki asama olan
oOlgiitlerin belirlenmesinde yol gosterici olmasina yardimci olacaktir. Eger hazir bir
Olclit kullanilmiyorsa, Olgiitlerin belirlenmesi genellikle kapsamli bir arastirma
gerektirir. Eserin nitelikleri, belirlenen olciitler ¢ercevesinde degerlendirilerek, eserle
ilgili bir yargiya varilabilir. Bu yargi, eserin mutlak bir degerlendirmesi olmayip, ele
alan kuram agisindan eserin degerini ortaya koymaktadir.

Bir sanat eseri incelendiginde, oncelikle dikkati ¢eken unsurlardan biri ritmik
yapisidir. Yapitin duygusal derinligi genellikle ritimdeki ifadeyle bulunur. Ritim veya
ritmik Ogeler, yapitin temel ruhunu olusturur. Sanat eserinde duygu ile diisiince
arasinda siki bir bag vardir; cogu zaman ritim, duygunun 6zilinii tagir ve diisiincenin
kavranmasina yardime1 olacak bir zemin olusturur. Her sanat eseri, mutlaka simgesel
olmak zorunda olmasa da, ritmik bir yapiya sahiptir. Simge, sanatsal ifadenin temel
bir gerekliligi olarak kabul edilirken, ritim ise insan yasaminin dogal bir 6gesi olarak
kabul edilir. Simge, sanatta en etkili ve derin ifade imkanlarin1 sunar. Bu baglamda,
simge olmadan yapilacak etkili bir ifade imkan1 oldukca kisithdir (Timugin, 2017).

Sozciiklerin siradan anlamlarinin Gtesinde, onlara yiiklenen derin anlam
yogunlugu bulunur. Simgesel diizlemde, sozciiklerin gercek anlamlar1 kaybolur ve
farkli anlamlarla yiiklenebilir hale gelirler. Sozciikler, resmi iglevlerinden ayrilarak
daha bagimsiz bir rol iistlenirler, ancak bu degisim genellikle gecicidir. Her simge, tek
kullanimlik bir dogaya sahiptir, yani bir kez kullanildiktan sonra 6zgiinliigiinii yitirir.
Ancak, simgelerin yan sira, simgelerin olusturdugu veya icerdigi ritmik yap1 da derin

anlamlara dogru bir yonelim saglar. Her simge, ritmik diizenle birlikte anlam kazanir.
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Ozellikle, siirde oldugu gibi, tiim sanat formlarinda ritmin canli bir unsur oldugu kabul
edilir. Bu nedenle, bir yapitin derin ve ¢ok yonlii anlamlara ulagsmasini saglayan giic,
dogrudan simgelerin giiciiyle iliskilendirilir. Ozellikle simgelerin olusumunda etkili
olan ritmik yap1 ana unsurlardan biridir. Bu durum, sadece siir i¢in degil, biitiin sanat
formlar1 ig¢in gecerlidir. Sanatlar1 birbirine baglayan, onlarin ortak anlatim
ozellikleridir ve bu 6zelliklerin basinda sembolizm ve ritmik yap1 gelir (Timugin,
2011).

Sozciiklerin estetik boyutu, onlarin soyut anlamlarindan ziyade, sesin ve
disavurumun tasarimiyla birlikte degerlendirilmelidir. Bir s6zcliglin veya climlenin
ifade edilmesinde kullanilan ses ve ton, onun etkisini belirler. Ornegin, bir vurgu veya
ton degisikligi, iletilmek istenen duygusal veya zihinsel mesaj1 giiglendirebilir veya
degistirebilir. Bu baglamda, bir sdzciigiin estetik giicii, sadece kavramsal anlamiyla
sinirli degildir. Sesin ve disavurumun tasariminin da 6nemi vardir. Bir sdzciigiin
seslenisi, onun duygusal ve algisal etkisini belirler. Dolayisiyla, bir dilin estetik
potansiyelini anlamak i¢in, sadece sozciiklerin anlamlarim1 degil, aym1 zamanda
seslerin ve disavurumlarin nasil kullanildigin1 da dikkate almak gerekir.

Nietzsche'nin ifadesiyle, bir sdzciigiin veya bir climlenin basit¢e sdylenisinde
bile estetik anlatimin g¢esitli bigimlerini gérmek miimkiindiir. Bu, dilin igsel giiciinii ve
sesin Onemini vurgular. Bir sozciiglin seslenisi, agizda gerceklestirilen cesitli
hareketlerle ve sesin belirli bir vurgulama veya tonlama ile ifade edilmesiyle olusur.
Bu ses, anlamin soyutlugundan bagimsiz olarak, kavramsallasmanin bir yansimasidir
(Lasserre, 2017).

[fade, hayal giicii ve akil gibi iki kavramin birlesmesine baglidir. Akil, sahip
olmadig bir seyi ortaya ¢ikaramaz; bu nedenle ifadesellik, gézlemcinin akil giiciine
gore artar. Dogay1 algilayan akil, onu anlayan ve zevkini ¢ikaran akilla aynidir.
Dolayistyla, bir seyin yalnizca akilla algilanabilmesi, gilizelliginin bir gostergesidir.
Ancak, bu giizellik, bizim algi giiciimiizle kavranamazsa sonsuza kadar algilanamadan
devam eder. ifadeyi ortaya ¢ikaran nesne ile 6nerilen nesne farklidir ve sanatin alicist
olabilmek, yasantilarimizla elde edilen akil kavraminin disinda ve farkli bir kavramay1
gerektirir. Sanat eserinin iletisi, akil giiciiniin destegiyle ve alicinin hayal giiciiyle
nesneyi yiikledigi degerdir. Oyle ki, sanat¢inin iletisi, alicinin hayal giiciiyle gergek
ifadesini bulabilir ve hatta sanat¢inin uyandirmak istedigi ifadenin de 6tesine gegebilir.
George Santayana, insanin estetik duygularini ve bir sanat yapitindan zevk almasini

gerekli kilan 6geleri derinlemesine diisiinerek akil ve duygusal biling, ifade ve bigim
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kavramlarindan hareketle, estetik degerin her sanat¢t hem de alict agisindan nasil
gercek ifadesine ulasabilecegini bireyin hayal giiciiniin derinliklerine inerek ¢6zmeye
calisir (Ozel, 2014).

Spencer, giizellik konusundaki goriislerinde karsithigin 6nemini vurgular.
Ornegin, miizik parcalarinda inislerle ¢ikislar arasindaki karsitliklarin varligi, hafif ve
kuvvetli seslerin dengeli bir sekilde kullanilmasinin 6nemini ortaya koyar. Bu
karsitliklar olmadan, siirekli tekrarlanan seslerin etkileyici bir anlam yaratmasi
beklenemez. Aymi sekilde, tiyatro eserlerindeki karsit karakterlerin ve farkh
duygularin varligi, daha giiclii bir etki yaratabilir. Bdylece, bir sanat eserindeki
biitiinligiin, i¢ i¢ce gegmis karsitliklarin ve estetik kullanimlarin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikabilecegini savunur (Ozel, 2014).

Miizik estetigi, estetigin en kapsamli ve derin dallarindan biridir. Spencer'in
karsithiklarin 6nemini vurguladigi gibi, miizik estetigi de ¢esitli zitliklarin ve denge
unsurlarinin miizik eserlerine derinlik ve anlam kattigim1 gdsterir. I¢ ice gecmis
karsitliklar, ritim, melodi, ifade, bi¢im ve tonalite gibi miizikal unsurlarin uyum i¢inde
kullanilmastyla miizigin etkisi artar. Miizik estetiginin anlami, bu karsitliklarin uyum
icinde bir araya gelerek miizigin duygusal, zihinsel ve estetik boyutunu
zenginlestirmesiyle ortaya ¢ikar. Dolayisiyla, miizik estetigi, miizigin derinliginin

anlasilmasina ve takdir edilmesine olanak saglar.

5.2. Tirk Miiziginde Estetik

Tiirk miizigi, Tiirk kiiltiiriiniin derin kdklerinden beslenen ve kendine 6zgii bir
miizikal kimligi olan zengin bir gelenege sahiptir. Bu miizik, Tiirk toplumunun tarih
boyunca yasadigir deneyimleri, duygular1 ve diislinceleri ifade etmek i¢in kullanilan
onemli bir ara¢ olmustur. Tiirk miizigi, koklii gegmisiyle birlikte, Tiirk cografyasinda
yasayan farkli milletlerin kiiltiirel etkilesiminden de izler tasir. Bu etkilesim, Tiirk
miizigini ¢esitlilik ve ¢ok kiiltiirliiliik agisindan zenginlestirir.

Tiirk miiziginin kendine 6zgii bir estetik ifadeye sahip olmasinin temelinde,
miizikal 6gelerin tin1 ve ifade zenginligi yatar. Bu miizik, enstriimanlarinin ve seslerin
kendine 6zgii nitelikleriyle duygusal ve anlamsal derinlikler tasir. Tirk miizigi, s6z
konusu estetik ifadeyi, Tiirk kiiltiiriiniin degerlerini, duygularin1 ve diistincelerini

miizikal formda aktarma kabiliyetiyle benzersiz kilar (Sen, 2016).
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Klasik Tiirk miiziginde, sozlii eserlerin temel bilesenleri genellikle usil, giifte
ve melodi olarak ele alinir. Ustl, ritim veya zamanlama sistemini ifade ederken, giifte
sOzleri ve melodi ise miizigin ezgisel yapisini temsil eder. Bu {i¢ 6genin uyum iginde
olmasi, miizigin estetik biitiinliigiinii saglamak i¢in 6nemlidir. Kalic1 eserlerde, bu tiglii
bilesen genellikle dengeli ve uyumlu bir sekilde bir araya gelir (Behar, 1992).

Besteciler, melodilerini olustururken genellikle belirli bir usile uyum
saglamaya 6zen gosterirler. Bu, melodinin ritmik yapisiyla uyumlu olmasini ve eserin
genel yapisina katkida bulunmasini saglar. Ayni sekilde, kullanilan usil, eserin
giiftesiyle ve tasarlanan melodilerle uyum i¢inde olmalidir. Bu, miizigin sozlerle,
melodiyle ve ritimle bir araya geldiginde harmonik bir biitiinliikk olusturmasini saglar.
Klasik Tiirk miizigindeki bu ii¢lii uyum, bestecilerin ve icracilarin eserlerini
olustururken gosterdikleri 6zen ve ustalikla ortaya ¢ikar. Bu nedenle, bu bilesenlerin
uyumu, miizigin estetik kalitesini ve etkisini belirleyen 6nemli bir faktordiir.

Estetik gereklilik, Tiirk miizigi sozlii eserlerinin yapisal unsurlarini, yani usil,
giifte ve melodi diizlemlerini birbiriyle uyum i¢inde olusturmasini ifade eder. Bu
uyum, estetik bir zorunluluktur ve ustalik eserlerinde bu iiclii bir mutabakat i¢inde
bulunur. Bestecinin melodileri, sectigi ustl kalibiyla uyumlu olacak sekilde
olusturulmus ve kullanilan usil, eserin giiftesi ve tasarlanan nagmelerle uyum i¢inde
secilmistir. Belirli bir ustilde yazilmis bir eser, ayni siirede bile olsa bagka bir usille
okunamaz veya icra edilemez. Bu nedenle, estetik acidan basarili bir eserin, yapisal
unsurlar arasindaki uyumun saglanmasi 6nemlidir (Behar, 2019).

Karlikli’ya (2021) gore, Tiirk miiziginde, "iislup" ve "tavir" kavramlarinin
kullanimi, Arapga kokenli olmalar1 ve giinliik dilde nadiren kullanilmalar1 nedeniyle
bazen yanlis veya yaniltic1 olabilir. Bu kavramlar genellikle miizik terimlerinden
ziyade giinliik dildeki anlamlarini tagirlar. Ozellikle "tavir" sdzciigii, halk arasinda
genellikle olumsuz cagrisimlar yapabilir. Miizikte ise, "tavir" genellikle bir
miizisyenin kisisel tarzin1 ifade eder. Ornegin, bir enstriiman icracisinin "giizel bir tavri
var" ifadesi, onun benzersiz bir tarza sahip oldugunu belirtir.

Diger yandan, "uslup" terimi, miizik icracilii ve bestecilikte daha sik
kullanilir. Miizik camiasinda genel kabul gormiis bir tarzi ifade eder. Ozellikle
bestecilerin eserlerinin incelenmesi sonucunda, bir bestecinin "lislup sahibi" olarak
nitelendirilmesi, onun belirli bir tarzi benimsedigi ve bu tarzin genel olarak kabul

gordiigii anlamina gelir. Ancak, her besteci veya miizik icracisinin bu sekilde
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degerlendirilemeyecegi unutulmamalidir. Bu degerlendirmeler, goreceli ve kisisel
tercihlere dayali olabilir.

Oztuna’min (1990) ifade ettigine gore, Tiirk miiziginde sik¢a kullanilan bir
terim olan "iislup", sanatkarin kendine 6zgii tarzin1 ifade eder. Bu terim, miizik
alaninda hem besteciler hem de icracilar i¢in biiylik 6nem tasir, zira sanatkarin tislubu,
yaraticilik kapasitesini yansitir. Tiim biiyiik bestecilerin ve icracilarin, digerlerinden
farkli olan, kendilerine 6zgii iisluplar1 vardir. Ayni miizik gelenegine ve okuluna ait
olan sanatkarlar arasinda islup farki daha az olabilir, ancak hala mevcuttur. Bir
sanatkarin kendi 6zgiin iislubu olmamasi, sanat yoniinden eksiklik olarak goriiliir.
Uslubun olusumunda etkili olan unsurlar, miizik estetigi baglaminda incelenmelidir.
Bestecinin belirli bir giifteyi, makami, ustlii, formu ve geckileri segmesi, lislubun
temel unsurlarini olugturur. Sanatkarin malzemesine verdigi yonelim ve bu malzemeyi
kullanma tarzi da, tslubun olusumunda onemli bir rol oynar. Dolayisiyla, bir
sanatkarin dslubunu anlamak ve degerlendirmek i¢in, bu unsurlarin dikkatle
incelenmesi gerekmektedir.

Besteci veya icraci i¢in tislup, eseri yorumlama ve kisisel katki stirecidir ki bu
da eserin sanatsal ve estetik bir ifade kazanmasini saglar. Sanatci, bu siireci basariyla
tamamladiginda, kendi benzersiz kimligini esere yansitabilir ve eser, iislup sahibi
sanat¢inin kisisel dokunusuyla anlam ve derinlik kazanir. Bu siireg, sanat¢inin eseri
nasil yorumladigina ve nasil bir kisisel katki sagladigina dayanir. Sanatg1, eseri kendi
bakis acis1 ve duygusal zenginligiyle ele alir ve ona kendi yorumunu, yaraticiligini ve
duygularin1 ekler. Bu sekilde, eser, sanat¢inin iislubuna sahip olur ve sanatginin
kendine 6zgii ifadesiyle zenginlesir.

Sanat¢inin eser olustururken tercih ettigi temalar veya sectigi giifteler, Tiirk
miizigi gelenegi ve estetik anlayisiyla siki bir bag igerisindedir. Tiirk miizigi
bestekarlari, eserlerinde genellikle i¢cinde yasadiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerini,
tarihsel derinliklerini ve duygusal yansimalarini aksettirmeyi amaglarlar. Bir
bestekarin, belirli bir giifteyi veya konuyu seg¢mesi, kendi estetik begenisini ve
duygusal tercihlerini yansitir. Ayrica, bir bestekarin, eserinde kullanacagi makami
belirlemesi veya hangi ustli tercih edecegine karar vermesi, Tiirk miizigi estetigi
cercevesindeki estetik tercihlerini yansitir. Ornegin, bir bestekarin bir beste i¢in hicaz
makamini segmesi veya bir saz eseri i¢in usil olarak aksak semaiyi tercih etmesi, Tiirk
miizigi estetigine uygunluk arayisinin bir ifadesi olabilir. Bu se¢imler, sanat¢inin

miizikal ifadesini, duygusal derinligini ve estetik anlayisini yansitan Onemli
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unsurlardir. Dolayisiyla, bir bestekarin, eserinde tercih ettigi giifte veya konu ile ilgili
olarak yaptig1 secimler, onun Tirk miizigi estetik begenisi ve sanatsal kimligi
hakkinda énemli ipuglar1 sunar.

Tiirk Miizigi, derin estetik degerlere sahip 6zel bir miizik tliriidiir, insan
ruhunun cesitli duygusal ve zihinsel boyutlarini eserlerinde basariyla yansitabilme
kabiliyetine sahiptir. Estetik acidan incelendiginde, Tiirk Miizigi eserlerinin yapisi ve
bi¢gimi Oncelikle arastirilmalidir ¢iinkii bunlar eserin temel iskeletini olusturur.
Ardindan, bu yapisal unsurlarin eserin geneline nasil yansidigina bakilmahdir. Eger
eser bir saz eseri ise, sadece enstriimantal ¢alisma dikkate alinarak estetik yonleri
incelenir. Ancak eger eser sozlii ise, bigimsel analizin yani sira giifte ve eserin
prozodisinin estetik degerleri iizerinde de degerlendirmeler yapilir. Ozellikle, giifte ve
eserin mana prozodisindeki basarisi, eserin estetik degerlendirmesi lizerinde belirleyici
bir etkiye sahiptir. Bu sebeple, Tiirk Miizigi'nin estetik acidan incelenmesinde yapis,
bicimi, giifte ve prozodinin bir arada ele alinmasi 6nemlidir (Ekmen, 2019).

Kuskusuz, bir musiki eserini dinlerken sadece melodisinin seyrini, formunu,
makamini, ustliinii, giiftenin veznini veya manasini izole ederek bir haz duymayiz.
Tam aksine, eserin biitliniiyle birlikte, onun estetik bir biitiinliik i¢inde nasil bir etki
yarattigini deneyimleriz. Ancak, bu unsurlarin her birinin estetik 6zellikleri, bir araya
gelerek bir sanat eserinin biitiinliiglinii olusturur. Dolayisiyla, bir eserin estetik
biitiinliigline ulasabilmek i¢in, bu unsurlarin estetik 6zelliklerini degerlendirerek ve bir

araya getirerek yaklagsmak gerekmektedir.

5.2.1. Yap1 ve Bicimde Estetik

Yapi: Yapi terimi miizikte, farkli unsurlarin kurulus 6zelliklerini belirtmek i¢in
kullanilir. Ornegin, melodik yap1 ve ritmik yapi gibi terimler, miizikteki farkl
elemanlarin yapisal 6zelliklerini ifade etmek i¢in kullanilir. Form bilgisinde ise, bir
eserin bi¢imini olusturan daha kii¢iik unsurlarin 6zelliklerini belirtmek i¢in "yap1"
terimi kullanilir. Bu terim, eserin i¢inde bulunan pargalarin veya bdliimlerin yapisal
ozelliklerine isaret eder. Ancak tek basma kullanildiginda, genellikle formun bir
elemani olan yap1y1 ifade eder.

Bicim-Sekil-Form: Bi¢im terimi, miizikte form bilgisinde, eserin ana
boliimlerini olusturan kisimlarin (zemin, nakarat, meyan, hane, teslim vb.) diizenlenis

ozelliklerini belirtmek i¢in kullanilir. Bu terim, bir miizik eserinin yapisal diizenini ve
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bilesenlerinin nasil bir araya getirildigini ifade etmek icin kullanilir. Bu sekilde,
miizikal formlarin yapisal 6zellikleri ve diizenlenme bi¢imleri hakkinda bilgi verir.

Bicimi olusturan boliimleri belirlemek i¢in A-B-C gibi biiyiik harfler
kullanilirken, bu harflerin altindaki sayilar ise o bolmenin toplam usil sayisini gosterir.
Biiyiik harflerin iistiindeki 1m, 2m gibi ifadeler ise o bolmenin kagincit misra ile
basladigini belirtir. Nota iizerinde ise, her bolmenin baslangicina A-B gibi biiyiik
harfler yerlestirilir, bu sayede her bolmenin baslangici belirginlesir. Boylece, her
boliimiin bitis noktas1 da yeni bir boliimiin basladig1 noktadir.

Ekmen’in (2019) aktardigina goére, Mutlu Torun miizik eserlerini yaziya
benzeterek, en kiigiik ses gruplarindan periyoda kadar olan farkl biiytikliikteki ses
topluluklarini anlatir. Bu baglamda, herhangi bir yazidaki harflerin heceyi, hecelerin
kelimeyi, kelimelerin virgiille ayrilan anlam gruplarini, onlarin da ciimleyi, climlelerin
ise paragrafi olusturdugu gibi, miizikte de kiigiikten biiylige dogru bir yapilanma
oldugunu ifade eder. Bu yapilanmada, fikirlerin en kii¢iik yap1 tagi motif veya ciimle
parcasidir. Bir cilimlenin tamamlanmasi genellikle takip eden ikinci pargayla
gerceklesir ve iki veya ii¢ climlenin tamamlanmasiyla periyod olusur, bu da daha
doyurucu bir miizikal deneyim sunar. Ciimle parcasini olusturan pargacik ise daha da
kiictik olan hiicre (seliil)diir. Bi¢im veya form analizi yapilirken dncelikle eserin climle
parcalar1 belirlenir ve sonra bunlarin birlesmesiyle climleler olusturulur.

Sanatta, icerik ve bi¢cim arasindaki iligki oncelikli analiz konusudur; ¢iinkii
bigim, igerigin tasiyicis1 ve sekillendiricisidir. Igerik her zaman belirli bir bigimde
ifade edilmis ve bicimlenmis olarak karsimiza c¢ikar. Onemli olan, icerigin nasil
bicimsel yapilar i¢inde gorsellestirildigini anlamak ve bunu etkili bir sekilde ifade
etmektir. Ozellikle miizik gibi alanlarda, bir besteci bir nota dizisini uzatirsa, bu sadece
icinden geldigi i¢in degil, o duygu veya diisiincenin en iyi sekilde ifade edilmesi igin
yapilir. Sanatsal yaratimin her asamasi bilingli bir eylemle sekillenir. Elbette, sanatta
spontane eylemler de vardir; sanat¢i, yaratma siirecinde sik sik dogaclama benzeri
faaliyetlerde bulunur. Ancak, bu kendiliginden eylemler bile, bilincin slizgecinden
gecerek gerceklestirilir ve bilincin belirleyici giicii altinda etkilenir (Timugin, 2017).

Yansitma kuramlari, yasam ile sanat arasinda derinlemesine bir iligki kurarlar,
sanat eserlerinin yasami yansittigini ve toplumsal, kiiltiirel veya bireysel deneyimlerin
bir yansimasi oldugunu iddia ederler. Bu kuramlar, sanatin gergekligi yansittigini ve
sanatginin duygularini veya diisiincelerini izleyiciye aktardigini one siirerler. Ote

yandan, bigimcilik bu goriislin tam karsitidir. Bigimcilik, sanat ile yasam arasindaki

54



kopriiniin  kaldirilarak sanatin var olabilecegini ve sanattan beklenen zevkin
alinabilecegini savunur. Bu goriise gore, sanatin kendi 6zgiin diinyas1 vardir ve sanat
eserleri bu diinyanin iriinleridir. Sanat eserinin teknik 6zellikleri, konusu, olaylarin
akisi, kurgusu, imgeler ve simgeler arasindaki iligkiler gibi unsurlar, eserin 6zgiin
yapisini olusturur. Her bir 6genin tagidig1 anlam ile bi¢im arasindaki iliskiyi anladikga,
izleyicinin eserden aldig1 haz duygusu artar. Bu, izleyicinin eserin derinliklerine inerek
onun estetik degerini daha iyi anlamasin1 saglar (Ozel, 2016). Dolayistyla, bigimcilik
sanatin yasamla olan iliskisini farkli bir agidan ele alir ve eserin kendi i¢sel yapisina
odaklanarak estetik deneyimi zenginlestirir.

Bi¢imde estetigi incelerken, hiicre, motif, pargacik, climle pargasi, climle veya
periyod gibi boliinmeleri dikkate almak 6nemlidir. Bazen bu unsurlardan sadece biri
tizerinde durarak estetik bir degerlendirme yapmak miimkiindiir. Bu arastirmada,
estetik inceleme yaparken, onceden adlandirilan herhangi bir boliinmeyi belirtmek i¢in
Ekmen’in (2019) ileri siirdiigii “ezgisel birim” terimi kullanilacaktir. Bicimde estetigi
belirlemek i¢in dikkate alinmasi gereken unsurlardan bazilar1 sunlardir:

a) Ezgisel Birimde Tekrarlar: Mutlu Torun, "Tiirk Miizigi Formlarina
Analitik Yaklasim" ders notlarinda tekrarlar konusunda, "Tekrar biiyiikliigli ne olursa
olsun, miizigin bir kisminin ayni sesler ve degerlerle yeniden gelmesidir" agiklamasini
yaparak, tekrarlama yoluyla olusturulan bir tansiyonun artirilabilecegini ifade
etmektedir. Tekrar edilen bir motif veya melodinin ne kadar siklikla ve ne ol¢iide
gerceklestigi, dinleyicide bir tansiyon olusturabilir ve estetik bir etki yaratabilir. Bu
tansiyonun artmasiyla birlikte, dinleyicide bir gesit beklenti ve heyecan da olusabilir.
Dolayisiyla, miizikteki tekrarlarin sadece yapisal bir unsur olmakla kalmayip, ayn
zamanda estetik bir deger de tasidig1 goriilebilir.

b) Ezgisel Birimde Sekileme: Ezgisel birimin alttan veya iistten bitisik
seslerde ayni degerler icinde arka arkaya tekrarlanmasi, miizikte estetik bir etki
yaratabilir. Ozellikle, alttan iiste dogru cikista, bu tekrarlar bir cosku ve yiikselme
duygusu yaratabilirken, iistten alta iniste ise tam tersi bir hiiziin ve ¢okiis hissi
uyandirabilir. Ancak, kiicliik birimde fazla tekrar yapilmasi durumunda tekdiizelik
olusabilir (Ekmen, 2019). Ornegin, bir miizik eserindeki 6liim temasi, sekileme ile
vurgulanarak giiclendirilmis ve estetik bir derinlik kazandirilmis olabilir. Pes seslere
dogru yapilan sekileme, ¢okiis hissini arttirarak 6limi ¢agristirabilir. Bu sekilde,
sekileme estetik bir anlam katilarak, eserin duygusal derinliginin ve etkileyiciliginin

artmasi saglanmis olur.
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Sekilemenin asir1 ve anlamsiz bir bigimde kullanilmasi, yapay ve basit bir yap1
olusturarak estetik degerlerden uzaklasmaya neden olur. Ozellikle giiniimiiz
miiziginde, bu tir sekilemenin siklikla bagvurulan bir yontem oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durumda ortaya ¢ikan eserler, monoton ve melodi eksikligi
iceren, sanatsal ve estetik kaygilardan uzak, kaliplasmis ses kiimeleri olarak
nitelendirilebilir.

¢) Ezgisel Birimin Ses Alaninin Genislemesi veya Daralmasi: Herhangi bir
ezgisel birimin basinda ya da sonundaki araliklarin genisletilmesi veya daraltilmast,
miizik eserine estetik bir derinlik kazandirabilir. Bu tiir ylikselme ve daralmalar, eserin
duygusal yogunlugunu artirabilir ve dinleyicide daha etkileyici bir izlenim birakabilir.
Ornegin, bir miizik eserinde her yeni sese geciste araliklarin genisletilmesi veya
daraltilmasiyla, estetik degerlerin katlanarak arttigi hissi olusturulabilir. Bu durum,
dinleyicide artan bir haz ve duygusal yogunluk hissiyati yaratarak eserin
etkileyiciligini artirabilir.

d) Ezgisel Birime Ses Eklenmesi veya Cikarilmasi: Yeni gelen ezgisel
birimde, oOnceki birimin baz1 seslerinin eklenmesi veya c¢ikarilmasi, eserin
monotonlugunu kirabilir ve ayn1 temel yap1 i¢inde farkli bir duygusal tonun olugsmasini
saglayarak estetik bir cesitlilik sunabilir (Ekmen, 2019). Ornegin, iki ezgisel birim
arasinda meydana gelen kiiciik bir ses eklemesi bile, eserin dinamik yapisin
zenginlestirerek hareketlilik ve estetik deger katabilir. Bu tiir kiigiik degisiklikler,
dinleyicide eserin daha etkileyici ve ¢esitli bir deneyim sunmasina yardimei olabilir.

e) Ezgisel Birimdeki Ses Siirelerinin Biiyiitiilmesi veya Kiiciiltiilmesi:
Motif veya ezgi icinde bazi ses siirelerinin daha kiiclik pargalara boliinmesi veya
birlestirilmesi islemi, motif i¢i degisiklikleri icerir ve bu degisiklikler, catal ve bezeme
gibi tekniklerle gerceklestirilebilir. Bu tiir degisiklikler, esere zenginlik katabilir ancak
dengesiz bir sekilde kullanildiginda ezgi fakirligine ve anlatimda kisirliga neden
olabilir (Ekmen, 2019). Dogru ve yerinde kullanimlarda ise ses siirelerinin kisaltilmasi
gibi bu tiir degisiklikler, eserin hareketliligini ve dinamizmini artirarak estetik bir
deger olusturabilir.

f) Ezgisel Birimin Ters Cevrilmesi: Bir ezgisel birimin hareketinin,
kendisinden sonra gelen birimde tam tersi bir hareketle gergeklestirilmesi durumu,
genellikle estetik agidan etkili bir izlenim birakir. Bu zit hareket, eserin dinamizmini

ve ilgi ¢ekiciligini artirabilir (Ekmen, 2019). Ornegin, bir ezgi veya motifin hareketi
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tamamen tersine dondiiriilerek yapildiginda, dinleyicide beklenmedik bir siirpriz ve
hayret duygusu uyandirarak estetik bir deger olusturabilir.

g) Ezgisel Birimde Cesitleme: Bir ezgi veya motifin ritim veya aralik
Ogelerinden birinin sabit birakilip digerinin degistirilmesi durumuna "varyasyon" veya
"bagkama" denir. Bu durumda, ayn1 ritim i¢inde farkli araliklar veya ayni araliklar
iginde farkli ritim kaliplar1 kullanilir. Varyasyonlar, bir miizik eserine ¢esitlilik ve
derinlik katarak estetik bir zenginlik saglar (Ekmen, 2019). Ornegin, ayn1 melodik
veya ritmik motifin farkli perde veya vuruslar {lizerinde yeniden diizenlenmesi,
dinleyicide eserin yaraticilig1 ve dehanin izlerini hissettirir. Bu tiir bir hareket, esere

ihtisaml1 bir estetik katki saglar.

5.2.2. Giiftede Estetik

"Gifte", sozli Tiirk Miizigi eserlerinde bestelenmek iizere yazilmis metinleri
ifade eder. Sozli Tiirk Miizigi eserlerinde, beste ve giifte olmak iizere iki ana bilesen
bulunur. Giifte, miizik eserlerinin s6z kismini temsil eder ve genellikle siir formunda
yazilir. Tirk Miizigi'nde giifte, kar, beste, semai, sarki, tiirkii, ilahi, nefes gibi farkh
miizik tiirlerinde bestelenen eserlerin sozlerini ifade eder. Giifte kelimesi, yazili
metinlerin miizige doniistiirlilmesi amaciyla kaleme alinan siirler i¢in de kullanilir.
Gifteyi yazan kisiye ise "gliftekar" adi verilir (Demirci, 2020). Bu baglamda, giifte
miizikal eserlerin sozlerini olusturan énemli bir bilesen olarak kabul edilir ve Tiirk
Miizigi geleneginde dnemli bir yere sahiptir.

Gazel gibi siir formlarina, 6zellikle aruz 6l¢iisii agisindan bakildiginda, belirli
bir diizenin tekrarini gézlemlemek miimkiindiir. Bu siir, her biri ayni 6l¢ii veya kalipla
uyumlu, kendi bagina tam ve bagimsiz dizelerden olusur. Siirden alinacak zevk, bu
kalibin basarili bir sekilde yakalanmasina dayanir. Kuskusuz, her misra, kelimelerin,
kavramlarin ve anlamin yapisal formunun baglamina bagh olarak farklilik gosterir.
Ancak, yapisal form, siirin tamaminda sabit kalir. Bu durum, dilin estetik bir ifadesi
olan birlik ilkesinin siirdeki yansimasidir (Kog, 2018).

Ekmen’in (2019) ifadesiyle “Biitiin sanatlarda siiriyet vardir ve siiriyet sanatin
estetik yargisinda etkilidir.” Bu o6zellik, sanat eserinin estetik degerlendirmesinde
onemli bir rol oynar. Tiirk Miizigi ise genel olarak soze, siire dayali bir sanattir.
Dolayisiyla, Tiirk Miizigi'nde estetik konusu incelenirken, biiylik 6l¢iide giifteye, yani
miizik eserinin sozlerine odaklanmak gerekmektedir. Bu baglamda, estetik unsurlari

inceleyerek giizellik yargisinda bulunurken, giiftenin sanatsal ve estetik yonlerini

57



vurgulamak Onemlidir. Tirk Miizigi'nin estetik degerinin anlagilmas1 ve
degerlendirilmesi icin giiftenin sanatsal nitelikleri ve giizellikleri lizerinde durmak,
miizik eserinin biitlinsel estetik anlayisini agiga ¢ikarmaya yardimcei olacaktir.

Giiftede etkileyici bir anlamin varligi, onun estetigine derinlik kazandirir. Bu
anlamlar genellikle edebi sanatlar ve yaratict imgelerle sekillenir. Giiftedeki bu
anlamlar, yeni zihinsel uyaranlar ve ifadelerle dolu olmalidir ki giifte, yeni estetik
degerler kazansin. Bu baglamda, giiftenin estetigine katki saglayacak anlamlarin giiglii
ve etkileyici olmasi, eserin sanatsal degerini artirir.

Bestede estetigi belirlemek icin ilk adim, eserin temelini olusturan giiftenin
secimine odaklanmaktir. Bu se¢imde, giiftede kullanilan estetik unsurlarin hangi
Olclide yer aldig1 dikkate almir. Giliftenin agik (kisa) veya kapali (uzun) heceleri
belirlenerek, hece veya aruz vezniyle yazildigi tespit edilir. Eger giifte serbest bir siir
ise, miizige uygunlugu ve basaris1 degerlendirilir. Prozodinin 6énemli bir unsuru olan,
acik heceye kisa, kapali heceye uzun notalarin uyumu goézden gegirilir. Aruz vezni
varsa, takti ve durgu yerlerine dikkat edilir (Ekmen, 2019). Bestede, bu durgu ve takti
yerlerine uzun sesler ve aralarindaki gecislerin diizenlenmesiyle eserin bigcimsel yapisi
belirlenir ve bi¢imi etkileyen estetik ogeler ortaya cikarilir. Bu siireg, eserin estetik
yapisinin analizine ve degerlendirilmesine katki saglar.

Giiftenin, bestelendigi makamin ifade giicliyle uyumlu olmasi, genellikle
anlami derinlestirerek estetige katkida bulunur. Ornegin, hiiziinlii bir giifte, hiiziin
cagristiran bir makamla bestelendiginde, duygusal etkisi daha da artar. Benzer sekilde,
farkli duygular1 iceren bir giifte, bilesik makamlarla bestelendiginde zenginlik
kazanabilir. Ayrica, eser i¢inde yapilan gegkilerin, giiftenin anlamini gii¢lendirici bir
etki yapmasi da 6nemlidir. Basarili makam ve gecki secimleri, giliftenin anlam yapisini
etkileyerek, esere 6nemli bir estetik katki saglar (Ekmen, 2019).

Usiliin, giifteye uygun bir sekilde secilmis olmasi da onemli bir estetik
unsurdur. Ozellikle, giifte arizla yazilmissa, bu uyum daha da belirgin hale gelebilir.
Giifte ve ustliin akici bir sekilde birbirini tamamlamasi, estetigi etkileyen 6nemli bir
faktordiir. Uygun ustl se¢imi, giiftenin akiciligini artirirken, giiftenin ritmik yapisini
ve ifade tarzin1 destekleyerek eserin biitlinliigiinii saglar (Ekmen, 2019). Bu sekilde,
giifte ile usil arasindaki uyum, eserin estetik degerini artirir ve dinleyici lizerinde daha
derin bir etki birakmasini saglar.

Ekmen’in (2019) belirttigine gore; prozodi, 6zellikle vurgu konusuyla ilgili

olarak 6nemli bir husustur. Kelimeleri olusturan hecelerin vurgularinin dogru yerlerde
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olup olmadig titizlikle incelenmelidir. Vurgulu hecelerin, genellikle uzun ve tiz
notalara denk gelmesine dikkat edilmelidir. Bazi eserlerde, yukarida belirtilen
kurallara tam olarak uyulmamasina ragmen, yine de yiiksek derecede haz verici estetik
degerlere rastlanabilir. Bu durumda, sozle miizigin basarili bir sekilde uyumlu
olmasmin sonucunda, belki de deha iiriinii nitelikte eserler ortaya ¢ikabilir. Bu,
bestekarin olaganiistii yetenegiyle, mand prozodisini ustalikla kullanmasindan

kaynaklanmaktadir.
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6. SEVKi BEY’iN BELIRLENEN ESERLERINDEKIi ESTETIiK
UNSURLARIN INCELENMESI

Bu bélimde Sevki Bey’in belirlenen on eserinin notasi, form semasi, form
analizi, makam analizi, vezin analizi, vezin-usil iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik
analizleri sunulmustur. Bu analizlerin, eserlerin miizikal ve sdzel yapisini
derinlemesine inceleyerek, melodik, ritmik ve yapisal unsurlarini agiga ¢ikarmay1
amacladig1 diistiniilmektedir. Sevki Bey’e ait estetik unsurlarin tespit edilmeye
calisilarak incelenen eserleri su sekildedir:

1. Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz
Edersen de Cefa Eger
Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var
Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim
Gonliimi Dtgar Eden Bu Hale Hep
Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun
Hicran Oku Sinem Deler
Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina
Kis Geldi Firak A¢gmadadir Sineme Yare
10. Seb-i Yelda-y1 Hicran I¢re Kaldim

A A A

6.1. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Analizleri

Bu boélimde, Sevki Bey'in Hicaz makaminda besteledigi "Dil yaresini
andiracak yare bulunmaz" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam
analizi, vezin analizi, vezin-usil iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri

sunulmustur.
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6.1.1. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adh Eserin Notasi

HICAZ SARKI

Dil. YARESINI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ,

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Hifid Bey

20 . %

hi ru me sel dir SAZ

Dil yaresini andiracak yare bulunmaz
Diinyada goniil yaresine care bulunmaz
Her derdin olur ciresi meshiir-u meseldir
Diinyida goniil yaresine cire bulunmaz

Sekil 6.1. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Notasi
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6.1.2. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adh Eserin Form Semasi

HICAZ SARKI

DIiL YARESINI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Héfid Bey

1n
nl
b
™
ﬂ-1
T

20 b - > te . %

hi ru me sel dir SAZ

Dil yaresini andiracak yare bulunmaz
Diinyada goniil yiresine cire bulunmaz
Her derdin olur ciresi meshiir-u meseldir
Diinyada goniil yiresine cire bulunmaz

Sekil 6.2. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Form Semasi
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6.1.3. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Form Analizi

Tablo 6.1. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BI(;]]\‘I Aplm + By + Cfm + Bygim
MELODI Makam, Hicaz
RITIM Usiil, Aksak
YAPI Alm (a3 * b)) + (& T by)

Bm (¢c3 *dy) + (c3 T dy)
Cm (g3 T bo)

Bm  (c3 T d) + (cz T dy)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A ve B boliimleri
tekrar yapilmasi sebebiyle, on Olgliden olusmaktayken, C boliimii bes Olcliden
olugmaktadir. A ve B ciimlelerini olusturan ciimle parcalarinda 3+2+3+2 seklinde bir
boliinme goriilmekte olup C climlesini olustan climle pargasi 3+2 seklindedir. C
climlesini olusturan ikinci ciimle pargasi (b) olarak, A ciimlesinin ikinci ciimle pargasi

kullanilmustir.
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6.1.4. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Makam analizi

HICAZ SARKI
DIL YARESINI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Hifid Bey

Hiiseyni'de Ussak Hiiseyni'de Hicaz

s [ 1 y | %

Sekil 6.3. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin bdliimiinde yapilan Neva’da Biselikli ve Yerinde Ussakli kaliglar
eserin Hicaz makaminda degil de Ussak makaminda bir eserin girisiymis intibaini
vermektedir, sonrasinda yapilan Hiiseyni'de Hicaz ile nakarata baglanilmigtir. Nakarat
boliimiinde Neva'da Rast ve Neva’da Buselik gosterilip Yerinde Hicaz ile karara
gidilmistir. Meyan boliimiinde ise Neva'da Rasth kalig yapilip, Hiiseyni’de Ussakli

kalisin ardindan Hiiseyni'de Hicaz ile tekrar nakarata baglanilmistir.
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6.1.5. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.2. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Vezin Analiz
Tablosu

1. Dize Dil varesini andiracak vare bulunmaz
Hece no 1 2 13| 4 16 [ 7 B @ [ 1011 ] 12|13 | 14
Hece il | vAa | re| s1 | m1 |an | di| ra |cak | vd | re | bu | lun | maz
Sanat\kusur I
Hece tiirii - - - - - - - -
Dizedlciisti | Mef | 0 | li [me | f8 | 1 | li|me| fa i | lu| fe| 0 | liin
Vezin Mef ali'Mefa ili'\Mefd ili'\Fe Glin
2. Dize Diinvada goniil vdresine ¢éare bulunmaz
Hece no 1 2 13| 4 > 16 [ 7 8 9 (1011 ] 12|13 | 14
Hece Diin| v |da| g6 |nil [ vd[re| s1 | ne [cd | re | bu | lun | maz
Sanat\kusur I
Hece tiirii - - - - - - - -
Dize dlciisii | Mef | 4 | li [me | fi | 1 | i | me| fa i || fe| 4 | lun
Vezin Mef alii'Mefa ilii\Mefd "ili'\Fe Glin
3. Dize Her derdin olur céresi meshir-u meseldir
Hece no 1 2 13| 4 S16 |7 B 9 (10111213 | 14
Hece Her |der| di [ no |lur [ ¢d | re | s1 |mes| hil | ru | me [ sel [ dir
Sanat\kusur U
Hece tiirii - - - - - - - -
Dize dlciisii | Mef| 4 | i [me | fi | 1 | i | me| fa i || fe| 4 | lin
Vezin Mef dlii' Mefa 1lii\ Mefa"ilii\Fe iliin
Giiftenin Mefiilii\Mefa’ilii\Mefailii\Fe’iliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Mef’Gli\Mefa’ili\Mefa’ili\Fe’aliin” aruz kalibi
kullanilmistir. Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri ¢ogunlukla kelimelerin
arasinda meydana gelmistir. Giiftenin ilk misraindaki “ni” hecesi agik hece olmasina
karsin vezindeki kapali olan “fa” hecesine denk gelmesi sonucu imale yapilmistir.
Ayni durum giiftenin ikinci misraindaki “ne” hecesi i¢in de gegerlidir. Meyan
boliimiiniin bestelendigi giiftenin {iglinci misraindaki “derdin olur” kelimeleri

arasinda ulama gerceklesmis olup kapali olan hece, acik heceye donmiistiir.
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6.1.6. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Vezin-Usiil Analizi

dil-iim te ke dil-im te-ek tek \di-iim te ke dii-im te-ek tek\dii-iim te ke di-im te-ek tel \dii-im te ke dii-im te-ek tek\di-im te ke di-im te-ek tek

oolo I Noohy 1N, 0, 1N, 0, [N, 0, | D

T

) ) ) /
(Es)Mef ...l lii\me....f5" Lo il e Lo\ fe [0 (S0 Z)
(Es) DLy UL TN || —— Vil E L. 1D Ao S0 o)
(Saz).Mef......10 li\me.... ' Lo mE £ Ll fe' ol liin...(81Z )
(Saz). DM ¥ da'\gd..nill Vhcareleloambe ey {h el lun TAZ(SAZerrer)
(Saz).Mef......i lime....f' Ll me £ Lo l\fe N (812 )
(Saz).Hetnder: di‘no...lur. O P hil....rulme...sel TV 1 A |
(Saz)Mef ol lii\me...f3" TN LT Lo i\fe sl liite (51 Ze)
(Saz). Dl ¥ da\gé...nill TR T ftelbi.Jun AL SAZern)
Sekil 6.4. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adl Eserin Vezin-Usll Analiz
Tablosu

Eser, 9\8’lik olan aksak usilii ile bestelenmistir. Bes 6l¢ii devam eden aksak
ustlii sonunda vezin tamamlanmistir. Birinci misradaki veznin ilk tef’ilesi, 2\8’lik
esten sonra baslamis olup diger misralarda veznin ilk tef’ileleri, 2\8’lik saz sonrasi
baslamaktadir. Boylece veznin ilk tef’ileleri usiliin ilk darbindan (dii-iim) sonra
baslamistir. Veznin tamamlandigi son 6l¢iide ise usiliin dordiincii darbindan sonra

gelen 3\8’lik boliim, saz ile doldurulmustur.
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6.1.7. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adl Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.3. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Giifte Analiz
Tablosu

Dl varesini andiracak yéare bulunmaz

Diinvada géniil varesine ¢are bulunmaz
Eserin giiftesi
Her derdin olur garesi meshiir-u meseldir

Driinyada goniil varesine care bulunmaz

dil yaresi: Goniil varas1.
Giiftenin icinde gecen
kelimeler ve terkipler meshiir mesel: Meghur 6rnek, terbive ve ahldka faydali, vararl
olan mesghiir hikave.

Giniil varas: kadar ac1 veren vara bulunmaz

Giiftenin giiniimiiz Diinyada gdoniil varasina care bulunmaz
Tiirkcesine
sadelestirilmesi Meshur sézdir: “her derdin ¢aresi vardir™ lakin

Diiinvada géniil varasina ¢are bulunmaz

Birinci misrada kullanilan “dil” ile ikinci misrada kullanilan “goniil” kelimeleri
birbirinin anlamdas1 sozciikler olmasi nedeniyle tekrir sanat1 kullanilmistir. “Tekrir,
bir ibarede kelimelerin ayn1 manada tekraridir” (Sarag, 2019, s. 195). Ugiincii misramn
giiftesi olan, “Meshur sézdiir; ‘Her derdin ¢aresi vardir’ lakin diinyada goniil yarasina
care bulunmaz” ifadesinde kullanilan atasozii ile irsal-i mesel sanati yapilmistir.
Coskun’un (2014, s. 170) ifadesiyle, “Bir fikir veya mesaj1 anlagilabilir kilmak ve
muhatabi1 ikna etmek i¢in dogrulugu herkesce kabul edilen veya kabul edilebilecek
olan bir 6rnek vermeye irsal-i mesel veya irad-1 mesel denir”. Birinci misrada
kullanilan “yare” ile ikinci misrada kullanilan “¢are” kelimeleri arasinda i¢ uyak

bulunmakta olup misrain sonundaki “bulunmaz” ifadeleri ile redif yapilmistir.
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6.1.8. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adl Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

3 .
' i e .
v re bu lun maz SAZ
2. %
Np # He o o, 3 : g .,
iy - - - P_'_Pp_ﬁ 0 - T 1  — 1
%’“ : - e . e e ——

maz  SAZ Diin ya

Sekil 6.5. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Zemin Boliimii

e Eserin giiftesi “Mef 0li/Mefa’1li/Mefa’ilii/Fe’tliin” vezniyle yazilmis ve aruz-
beste uyumu dogru sekilde kullanilmistir. Ancak “yaresini” sézciiglinliin “ni”
hecesi acik hece olmasina karsilik “Mefa’ilii” tef’ilesinin “fa” hecesine denk
diismektedir. Bu nedenle kisa hece uzun okunarak imale yapilmistir.

e (Gonil yarasi kadar aci veren yara bulunmaz sdzlerinin bestelendigi zemin
boliimiinde; Yerinde Ussak ve Hiiseyni’de Hicazli kalislar, ifadeyi
giiclendirmistir.

e Bu dizede “yare” sozciikleri yinelenerek anlam giiclendirilmis, tekrir sanati
yapilmistir.

e 5. Olgiiden baslayarak 7. dlgiiniin sonuna kadar asagi-yukar1 ve yukari-asagi ters
hareketlerle konik yapilmis, ezgisel harekette estetik meydana gelmistir.

e Zemin boliimiiniin giiftesini olusturan 4 hece silabik diizende bestelenirken 9 hece

melismatik olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Bolimii

2.

maz SAZ maz SAZ

Sekil 6.6. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Nakarat Boliimii

Eserin nakarat boliimiinii olusturan ikinci ve dordiincii dizelerin bestelenmesi,
giiftenin veznine mugayir bir durum olmaksizin yapilmis, aruz-giifte-beste uyumu
yakalanmustir.

[k misrada kullanmilan “dil yaresi” tamlamas1 bu béliimde “géniil yaresi” seklinde
kullanilmig; “dil” ve “g6éniil” sozciiklerinin birbirinin anlamdasi kelimeler olmasi
hasebiyle yineleme yapilarak tekrir sanati yapilmistir.

Zemin kisminda yer alan “yare bulunmaz” boliimii ile nakarat kisminda yer alan
“care bulunmaz” boliimlerinin olusturdugu ezgisel birimlerde, tartimlar biiyiik
oranda sabit tutularak araliklar degistirilmis, ezgisel birimde ¢esitleme yapilmistir.
Birinci misrada bulunan “care” ile ikinci misrada bulunan “yare” sozciikleri
arasinda i¢ uyak bulunmaktayken, “bulunmaz” sézciikleri ile redif yapilmistir.
Nakarat boliimiiniin giiftesini olusturan 4 hece silabik diizende bestelenirken 9

hece melismatik olarak bestelenmistir.
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¢) Meyan Boliimii

Ny o g oebpe, 4 g

A— — - ol ol -ILF_E' :
FEEe=ee S=maas SSSESSsSS==
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hii ru me sel dir SAZ

Sekil 6.7. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Meyan Boliimii

e Eserde acik heceler 8’lik nota degeriyle bestelenirken, kapali heceler ise 4’liik ve
daha uzun nota degerleriyle bestelenmistir.

o “Meshur sozdiir; ‘Her derdin caresi vardir’ lakin diinyada goniil yarasina care
bulunmaz” giiftesinde kullanilan atasozii ile irsal-i mesel sanat1 yapilarak ifade
pekistirilmistir.

e 19. dlgiide yer alan “caresi” kelimesinin “¢a” ve “resi” hecelerinde kullanilan
motifler; araliklar1 ve degerleri sabit tutularak tizden peste inen bir sekilde tekrar
edilmis, ezgisel birimde sekileme yapilmistir.

e Meyan boliimiiniin 20. 6lgiide baslayan ikinci ciimle parcasinin (b) ezgisinde;
zemin bolimiiniin 8. Olclide baslayan ikinci climle pargasinin (b) ezgisi
kullanilarak ezgisel birimde tekrar yapilmistir. Bu melodinin tekrarlanmasi ile
denge unsuru saglanmis, eserin estetik degerine katki sunulmustur.

e Meyan boliimiinde de 4 hece silabik diizende bestelenip, 10 hece melismatik olarak

bestelenmistir. Bu baglamda eserin tiimii itibariyle uyum ve denge yakalanmustir.
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6.2. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Analizleri

Bu boliimde, Sevki Bey'in Yegah makaminda besteledigi "Edersen de Cefa
Eger" adl1 eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi, vezin analizi,

vezin-ustl iligkisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.

6.2.1. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Notasi

YEGAH SARKI
EDERSEN DE CEFA EGER
Nim Sofyan Beste: Sevki Bey
O 4
.ﬂ 1 ! 1| 1 | bl 1 : | i F r "(ull Fm E r .!‘ i - bl |
E der sen de ce fa e ger E der sen
Ger ¢ gbr diim pek %k si tem Ger ¢i gor

der Cevr et sen de et mem ke der

dem Bun danbdy le se fa e dem

36
n 2 ] -y 1 ﬁ ﬂ : e Il |
1 1 1 1 1 1 1
1 1_a .I

Edersen de cefi eger Gerci gordiim pek cok sitem

Liitfiin yine diinyi deger Ele gecti simdi o dem

Cevretsen de etmem keder Bundan béyle sefia edem

Liitfiin yine diinya deger Ele gecti simdi o dem

Sekil 6.8. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Notasi
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6.2.2. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Form Semasi

YEGAH SARKI
EDERSEN DE CEFA EGER

Nim Sofyan Beste: Sevki Bey

Aa _ b

n &

: I 1 hLl i \'- Ti L3 1 L | i — ‘ ‘ I
% =  — 1_: —1 I b I — I I
diin va de ger Lit  fon ¥ ne diin va de
sim 0 dem E le  gec H sim 0
1 Q‘% Ice i 1 I ’_l—_| \I_-: % I 1 T 1 ol o ]
B A e e L a e te s dE S pp
o —_— —_—

der Cevr et sen de et mem ke der

dem Bun danbéy le se fa e dem

Edersen de cefa eger Gerci gordium pek cok sitem
Liitf(in yine diinya deger Ele gecti simdi o dem
Cevretsen de etmem keder Bundan béyle sefa edem
Liitflin yine diinya deger Ele gecti simdi o dem

Sekil 6.9. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Form Semasi

72



6.2.3. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.4. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BiciMm Aglm + Bglm + (Cgim - Bgim
MELODI Makam, Yegah
RIiTIM Usill, Nim Sofyan
YAPI Alm (ay * by)

B (cy T dy)
CBm (34 + b14)

Bim (o T dy)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri sekiz Olgiiden olusmaktadir. A, B ve C cilimlelerini olusturan ciimle
pargalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriilmektedir. A climlesinin ikinci ciimle
parcas1 (b), biiylik oranda C ciimlesini olusturan ikinci ciimle pargas1 (b') olarak

kullanilmustir.
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6.2.4. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Makam analizi

YEGAH SARKI
EDERSEN DE CEFA EGER

Nim Sofyan Beste: Sevki Bey
Yerinde Nigdbur

Sekil 6.10. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiine Yerinde Nisabur ile baglanmis, Neva'da Rast ile yarim
karar yapilmistir. Nakarat bolimiinde ise Hiiseyni’de Ussakli, Neva’da Rastli ve
Yerinde Nigaburlu kaliglarin ardindan, Yegah'da Rast ile eser son bulmustur.
Meyanda, Yegah'da Neveser Makami Dizisi gosterilip Neva'da Rast ile Nakarata

baglanilmistir.
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6.2.5. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.5. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Edersen de '\ cefd efer
Kalp 4+4
2. Dize Litfiin vine \ diinyi deger
Kalip 4+4
3. Dize Cevretsen de '\ etmem keder
Kalp 4+4
Giiftenin . e e
vezmi 8°li hece 8lciisii bulunmakta olup '4+4' kalhbi kullamlmistir.

Giifte 8’li hece 6l¢iisii kullanilarak yazilmis olup tiim dizelerde ‘4+4’ kalib1
ile bulunmaktadir. vezin olarak “Mef tlii\Mefa’ilii\Mefa’ilii\Fe’Gliin” aruz kalib1
kullanilmistir. Vezni olusturan kaliplarin durak yerleri kelimelerin sonuna denk
gelmektedir.

6.2.6. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Vezin-Usill Analizi

diim  tek Vdiim  tek Vdiim  tek Vodiim  tek
A
E..... 12 1 | — e . {1 LN, ;. T — L O
Liit.....finyic..oo. | T ——— Wi Y Ade . il S
CevnTetS e L — ‘etumemke . . [ ————
Liit.....finyic..oo. | T ——— Wi Y Ade . il S

Sekil 6.11. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Vezin-Usil Analizi

Eser, 2\4’liik olan nim sofyan usilil ile bestelenmistir. Dort 6l¢li devam eden
nim sofyan usilii sonunda vezin tamamlanmistir. Kullanilan 8’11 hece 6l¢iisiiniin ‘4+4°

kalibi ile boldiigii boliimler kelime bitimlerine denk gelmektedir.
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6.2.7. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6 6. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Giifte Analiz Tablosu

Eserin giiftesi

Edersen de cefi eger
Litfiin yine dinva deger
Cevretsen de etmem keder

Liitfiin yvine diinva deger

Giiftenin icinde gecen
kelimeler ve terkipler

cefi: Ezivet, sikinti, zulim. Avrnilikta birakmak. Vefasizlik
lutf: Hosluk, guzellik. Iyvi mudmele; fyilik.

cevr: Haksizlik, ezd, cefd, eziyet, gadir, zuliim; sitem.

Giiftenin giiniimiiz
Tiirkcesine
sadelestirilmesi

Edersen de ezivet efer
Guzelligin, 1viligin yvine diinvaya bedel
Haksizlik etsen de etmem keder

Giizelligin, 1viligin yvine diinvaya bedel

Gifte hece vezniyle yazilmis olup sade ve akici bir dil kullanilmistir. Birinci
ve ikinci dizelerdeki ‘“cefa” ve “diinya” kelimeleri arasinda yarim kafiye
bulunmaktadir. Misra sonralarindaki “eger”, “deger” ve “keder” ifadelerinde de kafiye
Ogelerine rastlanmaktadir. Coskun’un (2014, s. 232) belirttigine gore, “Misra veya
ibare sonunda yer alan, telaffuzu ayni, gérev ve anlami farkli olan ek ve kelimelere

kafiye denir. Misra veya ibare sonunda bulunan, telaffuzu, gérevi ve anlam1 ayn1 olan

ek ve kelimelere redif denir”.

6.2.8. “Edersen de Cefa Eger” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

[
hig 2 °° etflene Brgop 12y |2 Tr2e s T
\!_Jv 1 | T :._ 1 | I E_—'i_
E dersen  de ce fa e ger E der sen
Ger ¢ gir diim pek gk s tem Ger ¢ gor
Chy ,. a0 ool p . A »
A e e e A e s S
I\S’, | : 0 =- I
de ce fa e ger Liit fin yi  ne
diim pek cok si tem E le ge¢ #

Sekil 6.12. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Zemin Boliimii
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Zemin boliimiiniin giiftesi olan “edersen de cefa eger” ifadesinin farkli ezgilerle
iki kez tekrar edilmesi sozlii igerigin vurgulanmasina yonelik bir yontem olarak
benimsenmistir. Bu tekrar, s6z konusu ifadenin miizikal yapi i¢indeki dnemini
vurgulayarak ifade giiclinii ve dinleyiciye aktarim etkisini artirmay1
amaclamaktadir.

Zemin boliimiiniin ikinci ciimle pargasi, 5. ile 8. dl¢iiler arasinda, asagi-yukari ve
yukari-agagl yonlii ters melodik hareketlerin kullanilmasiyla konik bir yapiya
kavusturulmustur. Bu melodi akisindaki estetik unsurlar, hareketin genel yapisal
biitiinliigiine katki saglamaktadir.

Yerinde Nisaburlu ve Neva’da Rastli asma kalislar ile de monotonluk kirilarak
melodik ¢esitlilik ve ifadenin aktariligindaki zenginlik saglanmstir.

Bu boliimde 7 hece silabik diizende bestelenirken 9 hece ise melismatik olarak
bestelenmistir. Silabik diizen, her heceyi ayr1 bir notaya denk getirirken,
melismatik diizen, tek bir hece iizerinde birden fazla nota kullanilmasini

icermektedir. Bu da miizikal ifadenin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir.

b) Nakarat Bolimii

T
BEL ]
==
=3
=

ger Cevr et sen de et mem ke

Sekil 6.13. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Nakarat Boliimii

Nakarat boliimiiniin  giiftesi de farkli ezgilerle tekrar edilerek ifade
giiclendirilmistir.

9. 6l¢lide gerdaniye perdesiyle baslayan ezgisel birim, 10. dlgiide evi¢ perdesi
iizerinde tekrar edilerek ezgisel birimde sekileme yapilmis, eserin estetik degerine

katki saglanmistir.
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e Zemin bolimiinde bulunan 3. ve 4. oOlciilerdeki ezgisel birimler, nakarat
boliimiindeki 11. ve 12. dlgiilerde yinelenerek, ezgisel birimde tekrar yapilmistir.
Boylece eserde estetik denge yakalanmustir.

e 15. olgiideki ezgisel birimler de tartimlar1 ve araliklar1 sabit kalmak suretiyle
yinelenerek, ezgisel birimde sekileme gerceklestirilmistir.

e Yerinde Nisaburlu ve Yegah‘da Rastli asma kalislarla melodik ¢esitlilik saglanmis,
ifadenin tesiri artirilmistir.

e Nakarat boliimiinde 4 hece silabik diizen ile bestelenirken, 12 hece melismatik
olarak bestelenmistir.

¢) Meyan Bolimi

der Cevr et sende et mem ke der
$ dem Bun danbdy le se fa e dem
25 n u ] 1 m | d'hl 1l
-ﬂ_ﬂ__-'l___‘l- e o %

Aranagme..,

Sekil 6.14. “Edersen de Cefa Eger” Adli Eserin Meyan Bolimii

e Bestekar, meyan boliimii de dahil eserin tim boliimlerinde giifteyi farkli ezgilerle
yineleyerek miitenevvi melodiler olusturmus ve ifadenin etkin olmasim
saglamistir.

e Zemin boliimiiniin 2. ciimle parcasi, bicimde estetik elemanlarindan olan ezgisel
birime ses eklenmesi unsuru kullanilarak meyan boliimiiniin 2. ciimle parcasini
olusturan ezgide kullanilmis, esere bir hareket ve estetik deger kazandirilmistir.

e 21. ile 23. odlgiiler arasinda yukari-asagi ve asagi-yukari yonlii ters hareketler
kullanilarak ezgisel harekette estetik yapilmaistir.

e Meyan bolimiiniin iki farkli ezgisinde yapilan ters melodik hareketlerle
monotonluk Onlenmis; ezgide islenen canli ve degisken yapi, eserin estetik
miktesebatina deger katmistir.

e Yegah’da Neveser Makami Dizisi ile yapilan asma kalig, Neva’da Rast ¢esnisiyle

melodik ¢oziilmeye ulagsmistir.
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e Meyan boliimiinde 3 hece silabik diizen ile bestelenmis olup 13 hece melismatik

olarak bestelenmistir.

6.3. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Analizleri

Bu boliimde, Sevki Bey'in Bayati makaminda besteledigi "Emel-i Meyl-i Vefa
Sende de Var Bende de Var" adl1 eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam
analizi, vezin analizi, vezin-usil iligkisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri

sunulmustur.

6.3.1. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Notas1

BAYATI SARKI

EMEL-I MEYL-I VEFA SENDE DE VAR BENDE DE VAR

Sofyan Beste: Sevki Bey

E me li mey Ti ve fa sen de de var ben de de wvar SA7Z

A ra yip va re ve fa dar go nil bul sa bi le

[2.
jﬁ&_r e rr s B |
= —— === Se= e : i |

ben de de var SAZ He ve si ay sii se fa sen de de var
bul sa bi le Di i fir kat ze de miz v s1h bezm
Bu ta bi at ne a cep sen de de var
L) p— I
r — — —— =3 — - o I == = |
- i —_ t Y — " T
: i E=eS S S S=S=S— =SS == == Scs=s====
ben de de var He ve si ay sii se fa sen de de var
ol sa bi le Di i fir kat ze de miz va s1 h bezm
ben de de var __Bu ta bi at ne a cep sen de de var
13 = T
e N EYS =S S P E I S & |
ME‘ = T ——— |
s i T — i —
ben de de wvar SAZ ZAa il ol maz di H & sif te mi zin
ol sa bi le Bi le memask ki mz ol maz yi ne zd
1. ben de de var 2. |

Emel-i meyl-i vefi sende de var bende de var
Heves-i ays ii sefi sende de var bende de var
Zail olmaz dil-i asiiftemizin sevdasi

Heves-i ays 11 sefi sende de var bende de var

Arayip yar- vefadar goniil bulsa bile

Dil-i firkitzedemiz vasil-1 bezm olsa bile
Bilemem askimmz olmaz yine ziil bizden

Bu tabiat ne acep sende de var bende de var

Sekil 6.15. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Notas1
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6.3.2. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Form Semasi

BAYATI SARKI
EMEL-I MEYL-I VEFA SENDE DE VAR BENDE DE VAR
Sofyan Beste: Sevki Bey

E me li mey )it ve fa sen de de wvar ben de de wvar SAZ

A ra yip va re ve fa dar go niil bul sabi le

Sp g
ben de de var SAZ He ve si
bul sa bi le Di li fir
Bu ta bi
‘= =

3
i‘%

ben de de wvar He ve si
ol sa bi le Di i fir
ben de de wvar Bu ta bi

ben de de var SAZ Za il ol maz di L a sif te mi zin
ol sabi le Bi le memasgk ki mz ol maz vine za
1. ben de de wvar J2. |

T
T 1 s |

e
T

Aranagme...

I
i
i

~y

Emel-i meyl-i vefi sende de var bende de var
Heves-i ays ii sefa sende de var bende de var
Zail olmaz dil-i asiiftemizin sevdis1

Heves-i ays ii sefi sende de var bende de var

Aray1p yar-1 vefadar goniil bulsa bile

Dil-i firkdtzedemiz viasil-1 bezm olsa bile
Bilemem askinmz olmaz yine zéil bizden

Bu tabiit ne acep sende de var bende de var

Sekil 6.16. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Form
Semasi
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6.3.3. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.7. “Emel-i Meyl-i Veta Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Form Analiz
Tablosu

FORM Sarki

BiciM Aglm + Bglm = Cgim © Bygim
MELODI Makam, Bayiti

RITIM Usil, Sofyan

YAPI Alm (ay 7 ag)

B3 (by T cy)
Cm (dy T dy)

B#  (by T )

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri sekiz Olgiiden olusmaktadir. A, B ve C cilimlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriilmektedir. A ve C climlelerinde melodinin
tekrar etmesi sonucu ciimle parcalari ayni olup B cilimlesini olusturan ciimle

pargalarinda farklilik goriilmektedir.
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6.3.4. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Makam

Analizi

BAYATI SARKI
EMEL-I MEYL-I VEFA SENDE DE VAR BENDE DE VAR

Sofyan Beste: Sevki Bey

Yerinde Ussak Neva'da Bliselik

Sekil 6.17. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Makam
Analizi

Eserin zemin boliimiinde Yerinde Ussak ve Neva'da Biselik ile kalindiktan
sonra nakarat boliimiinde Segah'da Eksik Ferahnakli kalis yapilmistir. Yerinde Ussak

ile de karara gidilmistir. Meyan'da ise Neva'da Rast ¢esnisi yapilmistir.
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6.3.5. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.8. “Emel-1 Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Vezin Analiz
Tablosu

1. Dize Emel-1 mevyl-i vefd sende de var bende de var
Hece no 11213 4 S| 6 | 7T 8 [ 91011 )12 [13]14]|15
Hece E |me|li |mey| i |ve|fda|sen| de| de| var| ben | de | de | var
Sanat\kusur I
Hece tiirii . ; - - ; . - - . . - - ; . -
Dize dlciisii | Fe | 1 |14 | tin [ fe | 1 |14 |[tin| fe | 1 | 1a [tin [ fe | 1 | Lin
Vezin Fe'ilatin / Fe'llatin / Fe'ilatin / Fe'ilin
2. Dize Heves-1 ays ii sefd sende de var bende de var
Hece no 11213 4 53|16 | 7| 8B [ 910 11) 12 [13] 14| 15
Hece He| ve | s1 | avs | i |se |fd|sen| de| de| var|ben | de | de | var
Sanat\kusur I
Hece tiirii . ] - - ; . - - . . - - ] . -
Dizedlciisii | Fe | 1 |14 | tin | fe| 1 |14 |tin| fe | 1 | 14 [tin | fe | 1 | lin
Vezin Fe'ilatiin / Fe'ilatin / Fe'ilatiin / Fe'iliin
3. Dize Z4ail olmaz dil- dsiiftemizin sevdis:
Hece no 11213 4 516 | 7T B[ 911112 [13]14] 15
Hece Za| il |ol|maz|di| 11 | &8 |sif| te |mi| zin|sev | dd | s
Sanat\kusur U
Hece tiirii - ; - - - . - - . . - - - -
Dize dliisii | Fa4 | 1 [1d | tin | ) 1 [ 14 |tin)| fe | 1 | 14 | tin | fa’ | lin
Vezin Fa'ilatan / Fa'ildtin / Fe'ilatiin / Fa'lin (Giiftenin &lciisinden farkl)
Gilftenin Fe'ilatiin / Fe'ilitiin / Fe'ilatiin / Fe'iliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Fe’ilatiin\Fe’ilatin\Fe’ilatiin\Fe’ilin” aruz kalib1
kullanilmistir. Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri ¢ogunlukla kelimelerin
arasinda meydana gelmistir. Giiftenin ilk misraindaki “li” hecesi agik hece olmasina
karsin vezindeki kapali olan “1a” hecesine denk gelmesi sonucu imale yapilmistir.
Ayni durum giiftenin ikinci musraindaki “si” hecesi i¢in de gecerlidir. Meyan
boliimiiniin bestelendigi gliftenin ligiincii misraindaki “zail olmaz” kelimeleri arasinda
ulama gerceklesmis olup kapali olan hece, agik heceye donmiistiir. Ayrica tiglincii
misrada giiftenin vezninden farkli olarak “Fa’ilatiin\F4’ilatiin\Fe’ilatiin\Fa’liin” kalib1

kullanilmistir.
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6.3.6. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Vezin-Usiil

Analizi
dii-im  te ke \dii-im  te ke \dii-im  te ke \dii-im  te ke
=ttt
(Es)...Fel i liMeeresnsenne Mo ) - A R P 7 R S ey tiin.... fei.liin......(Saz)
(Es).Eme_ li.._mey. ... (| [ (| o R I A L2 T L | OO ben..\dede.var......[Saz)
) B0 | PR 1 AR 1 I 7y P o R SN tiin.... fei.liin.....(Saz)
) O 5 1 1 O | R 11 el dede Vil ben.\dede.var...(Saz)
EsFi._ild  fim.... . 7 P i S P tiin.....\fi.lin.....{Saz)
(Es)Zi......idol. AT errsnseres \" 1] S ORI PN giif.... P 2N rereeesssssreressess TS A OO TN .. |
B P e e 11, SR [ | IRl Ty I [ - AP S Y tiin,... fei.liin......[(Saz)
(Es)Heve sl A LT R e T T (2 (| O hen..\dede.var......(Saz)

Sekil 6.18. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Vezin-
Ustl Analizi

Eser, 4\4’liik olan sofyan ustilii ile bestelenmistir. Dort 6l¢ii devam eden sofyan
usilii sonunda vezin tamamlanmistir. Birinci ve ikinci misralarda veznin ilk tef’ilesi
1\4’liik es yahut sazdan sonra baslamis, Ugiincii misrada ise 1\8’lik esten sonra
baslamistir. Veznin son tef’ilesinden (fe’iliin) sonra, usiliin son darbi (ke) saz ile

doldurulmustur.
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6.3.7. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.9. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Giifte Analiz
Tablosu

Emel-1 meyl-1 vefa sende de var bende de var
Heves-1 ays ii sefd sende de var bende de var
Eserin giiftesi
Zail olmaz dil-1 asiftemizin sevdds:

Heves-1 ays il sefi sende de var bende de var

emel-i meyl-i vefi: Vefda meyli iimidi

heves-i ays ii safi: Yivip icme, nese, zevk ve eglence istegi.
Giiftenin icinde gecen Driinya nimetlerinden istifdde istegi

kelimeler ve terkipler
zail: Zevil bulan, sona eren, devamli olmayam vok olan.
dil-i asiifte: Cildinrcasina severek perigan olan.
Vefdli olma istegi sende de var bende de var
Giiftenin giiniimiiz Zevk, sefd, eglenme sende de var bende de var
Tiirkcesine
sadelestirilmesi Askla dolu kalplerimizin sevdési gecici degildir

Zevk, sefi, eglenme sende de var bende de var

Birinci misrada bulunan “vefd” ile ikinci misrada bulunan “sefd” sozciikleri
arasinda kafiye iliskisi bulunmaktadir. Bu misralarin sonunda tekrarlanan “sende de
var bende de var” ifadeleri ise redif olarak kullanilmistir. “Emel-i meyl-i vefa” ve

heves-i ays i sefd” gibi tamlamalar kullanildig1 da goriilmektedir.
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6.3.8. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adh Eserin Estetik

Analizi

a) Zemin Bolimii

= - - 0
- D
™ T e e s S - e s e |
S . o . S S S S . S S — - —
= ——

Eme i mey Kk ve fa sen de de var ben de de var SAZ
Ara yp v re ve fa dar go niil bul sabi le
L. %

I 1 Lﬁ 1 Ll-ﬂl T—1 1 T | - i ]
ben de de var SAZ He ve si ay slisefa sen dede var
bul sabi le Di li fir kat ze de miz vi st bezm

Sekil 6.19. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Zemin
Bolimii

o “Vefili olma istegi sende de var bende de var” anlamina gelen giiftenin bulundugu
zemin boliimiinde, sevgilinin sadakati vurgulanmis; melodik olarak asagi-yukari,
yukari-agagi ters hareketler izlenmistir.

e 3. dlctideki ezgisel birim, 4. dlcilide yinelenerek ezgisel birimde tekrar yapilmaistir.
Ayni duygunun sevgilide de bulundugu ifade edilen “sende de var bende de var”
boliimiinde yapilan ezgisel tekrar, giifteyle de irtibat saglayarak giifte-beste uyumu
gerceklestirilmistir. BOylece eserin estetik degerine mana prozodisi ve giifte
estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.

e Zemin boliimiiniin giiftesini olusturan 8 hece silabik diizen ile bestelenirken, 6

hece melismatik olarak kullanilmistir.
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b) Nakarat Bolimii
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ben de de var He ve si ay gi se fa sen de de var
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ben de de var ta bi at ne a cep sen de de var
T

ben de de var SAZ Zai i ol maz d li & gif temi zin

ol sabi le Bi le memasgk ki mz ol maz yine za

Sekil 6.20. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Nakarat

Bolimii

“Zevk, sefa, eglenme sende de var bende de var” manasimi tagiyan giiftenin
bulundugu nakarat boliimiinde de sevgiliyle olan ortak duygular ifade edilmistir.
Melodik hareketler ise zemin bdliimiiyle paralellik gostermektedir.

8. ve 9. olgiilerde yapilan ezgisel birim tekrari, “sende de var bende de var”
ifadesinin bulundugu bdliimde yapilarak zemin kisminda oldugu gibi giifte-beste
uyumunun saglanmasina katki sunmustur. Ayrica giiftedeki ve ezgideki tekrarlar
eserin estetik dengesini meydana getiren unsurlardan biri olmustur.

Nakarat bolimiiniin giiftesi farkli ezgilerle tekrar edilerek ifadenin tesiri
artirilmistir. Segah’da Eksik Ferahnakli kalisin ardindan yerinde Ussak ile karara
gidilerek giiftenin verdigi hissiyat daha da gii¢lendirilmistir.

13. 6lctide ise ezgisel birim kendi iginde, ses siirelerinin degistirilmesi marifetiyle
tekrar etmektedir.

Nakarat boliimiinde 16 hece silabik diizenle bestelenmis olup 14 hece melismatik

olarak bestelenmistir.
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¢) Meyan Boliimii
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Sekil 6.21. “Emel-i Meyl-i Vefa Sende de Var Bende de Var” Adli Eserin Meyan
Boliimii

e Eserin giiftesi “Feilatiin/Feilatiin/Feilatiin/Feiliin” aruz kalibiyla yazilmis olup
eserin ustlii olan sofyan ustlii bu kalip tizerine 4 usil olarak yerlestirilmistir.

e “Askla dolu kalplerimizin sevdasi gecici degildir” manasini tasiyan meyan
boliimiiniin giiftesi, tiz perdelerden baglayan ve makamin tiim dizisini dolasan bir
ezgi kullanilarak yukari-asagi yonlii bir melodik hareketle ifade edilmistir.

e Bu boliimiin tiimiinde tesir eden Neva’da Rastli asma kalislar, ifadenin yalinligim
ve gercekligini aktarma hususunda etkili olmustur.

e Zemin boliimiiniin 3. dl¢iisiindeki ezgisel birim, bu boliimde yer alan 17. dl¢giide
de kullanilarak ezgisel birimde tekrar yapilmis ve estetik dengeye katki
sunulmustur.

e 16. olciideki ezgisel birim kiigiik niianslarla 17. 6l¢iide tekrar kurgulanarak eserin
estetik degeri yiikseltilmistir.

e Meyan boliimiinde ise 6 hece silabik diizen ile bestelenirken, 8 hece melismatik

olarak kullanilmistir.
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6.4. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAohim” Adh Eserin Analizleri

Bu béliimde, Sevki Bey'in Ussak makaminda besteledigi "Esir-1 Ziilfiiniim Ey

Yiizii Mahim" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi, vezin

analizi, vezin-usil iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.

6.4.1. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAhim” Adh Eserin Notasi

USSAK SARKI
ESIRI ZULFONUM EY YUZU MAHIM
Curcuna Beste: Sevki Bey

Giifte: Bahriye]i Vasif Bey
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Esir-i ziilfiiniim ey yiizii mahim
Gece dogmus benim baht-1 siyihim
Giizel giin gormeye var istibAlnm
Gece dogmus benim baht-1 siyahim

Firdkinla senin ey sems-i taban
Deminde gormedim bir miz-i rahsan

Bana askin cihdm etti zindan
Gece dogmus benim baht-1 siyahim

Sekil 6.22. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adl1 Eserin Notasi
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6.4.2. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAhim” Adh Eserin Form Semasi

USSAK SARKI

ESIRI ZULFUNUM EY YUZU MAHIM

Curcuna Beste: Sevki Bey
Giifte: Bahriyeli Vasif Bey

f . | ] \

¥ TAN . I I I T 1 — | I T I J T I 1 I J ]
A o AV F IAY T T T T r ] T T T ¥ w w 1 | = r J w & T 1 = 1
N O rS 1 — | r ] [ O - 1 |l 1 o g | Y 1 1 — I 1 1 1 1 | bl ] I I 1

7T ” = ! T—e . r 3 r ) T i T |
I - = 1T 1 & I ol | — I 1 1 - ¥ I 1 ] | il I 1| 1 1 et | I 1
Yy T ¥ L T 1 |l I ol | T " 1 | .- T |- I 1 T T 1] T T 7 1 T 1 1 T I 1
AN . 1 Ls L1 1 I i | Il LS Y ¥ r 1 1T i ERcn-o. ] oy Il 1 Il 5 | 4 S I Il 1
> } - } : — — —
him (SAZ) him (SAZ) Ge ce dog mus be  nim
ban ban De min de gor me dim
i’ 9 T o r i T r 3 3 T h — T € i | I ] |
¥ | | T L T 1 = T - - =1 P o | _— T [ - & = & 1B I T T 1
| I an I L 1 I | 1 T 1 1 I I 1 o 1 1T | B N =1 r ] | -y o [} r i [ 1
bah t si va him Ge ce dog
bir ri z rah sin _$. De min de
13 . . Y A 1 b i .l 2 P ol
e — - T E i B S S E— — 3 H— 1 - 3 ]
| I W 1 1 1 1 T i | - 1 1 r A - 1 1] Il 1 1 = = r 1 r i - 4 ¥ T S 1
A3 v I 11 T I 17 I 1 ¥ — 1 1 I I : 1
5 } - — — i
mus be nim bah f si vi hm (SAZ)
gbr me dim bir rit 7i rah sdn
17 Cd. - . P, . . o b oo be t_ o e i, @ P
i S— — ] —H— ] — E
kg — - t
Gii zel giin gbr me ye var is i béa
Ba na as kin ¢ ha m et i zin
Hy o by € v -, . . -
T 1 1 1 1 w1 @ O3 T I A I I I 1 T 1 | § 2 ] | A - =i r 1 1 N ]
him Gii zel giin gor me ve var
dan Ba na as kan ci ha m
. % Kodaya
S, % : , SON
4 -
?J === 7 - —_—— I =, p— i Ar } .H —F
5 anagme...
is t ba him (SAZ) hm (SAZ) B
et ti zin dan
2y e et o
T S B i S——— — o e i — et r—— e — "1 ]
Yy 1 1 1 T el ) | T g @ | i | 1 T — T ? P— 174 1 T 1 1 I 11 1 1 T 1 -4 1
B — - o Pl — e — i — = 1
e 1 T + = ¥ ~— - ! —
34 — it K — f~—

Esir-i ziilfiiniim ey yiizii mahim
Gece dogmus benim baht-1 siyilum
Giizel giin gérmeye var istibahim
Gece dogmus benim baht-1 siyihim

Firakanla senin ey sems-i tibian
Deminde gérmedim bir riz-i rahsin

Bana askin cihdm etti zindan
Gece dogmus benim baht- siydhim

Sekil 6.23. “Esir-i Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Form Semasi
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6.4.3. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAhim” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.10. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adl1 Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BI(;]]\JI Aplm + Byl * Cyp¥m * Byplm
MELODI Makam, Ussak
RITIM Usill, Curcuna
YAPI Alm (a5 . as)

B (bs * c3)
C=m  (ds * es)

B (bs * cs)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri on oOl¢liden olusmaktadir. A, B ve C ciimlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 5+5 seklinde bir boliinme goriilmektedir. A ciimlesinde melodinin tekrar
etmesi sonucu cilimle parcalart ayni olup B ve C cilimlelerini olusturan climle

pargalarinda farklilik goriilmektedir.
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6.4.4. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAhim” Adh Eserin Makam Analizi

USSAK SARKI

ESIRI ZULFONUM EY YUZU MAHIM
Curcuna Beste: Sevk'} Bey
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Sekil 6.24. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiinde Rast'ta Rastli ve Yerinde Ussakli kalinmistir. Neva'da
Baselik ile nakarat boliimiine baglanilmistir. Nakarat'ta ise Neva'da Biuselikli,
Segah'da Eksik Ferahnadkli ve Rast’da Rastli kaliglarin ardindan Yerinde Ussak ile
karara gidilmistir. Meyanda ise Neva'da Hicaz Hiimaylin Makami1 Dizisi ve Acem’li

Rast Makami Dizisi gosterilerek Neva’da Buselik ile devam edilmistir.
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6.4.5. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii MAhim” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.11. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Esir-1 zilfliniim ev vizil mahim
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 g 9 10 11
Hece E 51 1 ziil fii | nim | ey yil zii md | him
Sanat\kusur I I
Hece tiirii ; - - - 3 - - - . - -
Dize dlciisii | Me fa 1 lin | me fa 1 lin fe i liin
Vezin Mefd'ilin / Mefd'ilin / Fe'tliin
2. Dize Gece dofgmus benim baht-1 siyiham
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Hece Ge ce dog | mus | be | nim | bah t1 s1 va | him
Sanat\kusur I I
Hece tiirii . - - - . - - - - - -
Dize dlciisii | Me fa i lin [ me fa i liin fe i liin
Vezin Mefa'ilin / Mefd'ilin / Fe'iiliin
1. Dize Giizel giin gérmeve var 1stibdhun
Hece no 1 2 3 4 5 b 7 g 9 10 11
Hece Gi | zel | gin | gdr | me ve var 13 t bd | hum
Sanat\kusur 1
Hece tiirii . - - - . - - - - - -
Dize dlciisii | Me fa i lin | me fa i liin fe i liin
Vezin Mefq'ilin / Meff'ilin / Fe'alin
Giiftenin Mef'iliin / Mefa'iliin / Fe'iiliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Mefa’iliin\Mefa’iliin\Fe liin” aruz kalib1 kullanilmistir.
Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri ¢ogunlukla kelimelerin arasinda meydana
gelmigtir. Giliftenin ilk misraindaki “ri” hecesi ve “yii” hecesi agik hece olmasina
karsin vezindeki kapali olan “1” ve “liin” hecesine denk gelmesi sonucu imale
yapilmistir. Ayni durum giiftenin ikinci misraindaki “si” ve “t1”, iiglincii misradaki

“ye” hecesi icin de gecerlidir.
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6.4.6. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adh Eserin Vezin-Usiil Analizi
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Sekil 6.25. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Vezin-Ustl Analizi

Eser, 10\8’lik olan curcuna usilii ile bestelenmistir. Bes 6l¢ii devam eden
curcuna ustlii sonunda vezin tamamlanmistir. Tlim muisralarda veznin ilk tef’ilesi
1\4’1iik esten sonra baslamistir. Cogunlukla veznin tamamlandigi son 6l¢ii, ustliin ilk

darbindan sonra saz ile devam etmistir.
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6.4.7. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.12. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Giifte Analiz Tablosu

Esir-1 ziilfiiniim ey viizi mahim
Gece dogmus benim baht-1 siyahim
Eserin giiftesi

Giizel giin gbrmeye var 15tibdhim
Gece dogmus benim baht-1 siydhim

esir-1 ziilf: Zilfiin esin, kélesi.

o mih: Av, kamer. Senenin on ikide bir kism, ay. Sevgili,
Giiftenin icinde gecen giizel; giizel geng veya kaz.

kelimeler ve terkipler
baht-1 sivih: Kara talih.
istibah: Siiphelenme, siphe etme. (Devellioglu, 2013)
Ew ay yiizliim, saglarinin esiriyim

Giiftenin giiniimiiz Gece dogmus bemim kara bahtim

Tiirkcesine

sadelestirilmesi Giizel giin gérmeye siiphem var

Gece dogmus bemim kara bahtim

Birinci misrada, "ey" ifadesiyle yapilan nida sanatiyla sevgiliye dogrudan
seslenme ve onun dikkatini gekme amaglanmistir. Coskun’un (2014, s. 206) ifadesiyle,
soze dogallik yahut giizellik katmak maksadiyla birisine veya birilerine hitap etmeye
nida denmektedir. ikinci misrada bulunan “esir-i ziilfliniim” ifadesi ile teshis sanatiyla
kisilestirme, “yiizii mahim” ifadesiyle de tesbih sanatiyla bir benzetme yapilmistir.
“Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve diisiincelere insana has
ozellikler vermeye teshis, konugma 6zelligi olmayan bu varliklar1 konusturmaya da
intak denir” (Sarag, 2019, s. 121). Yine bu misrada bulunan “gece” ve “siyah”
kelimelerinin anlamca miitenasip ifadeler olusu ile tenasiip sanati yapilmistir.
Misralarin sonlarinda kullanilan “mah”, “siyah”, “istibah” sozciikleri arasinda kafiye

saglanmig olup sonlarinda gelen “im” ekleri redif olarak kullanilmistir. Esir-i ziilf,

baht-1 siyah gibi tamlamalar kullanilmistir.
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6.4.8. “Esir-I Ziilfiiniim Ey Yiizii Madhim” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii
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Sekil 6.26. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii MaAhim” Adl Eserin Zemin Boliimii

e “Ey ay ylizliim, saclarinin esiriyim” manasini tasiyan zemin boliimiinde bestekar,
sevgiliye seslenisini  “ey” nidasin1 farkli ezgilerle ii¢ kez kullanarak
kuvvetlendirmistir.

e Saglarinin esiriyim anlamina gelen “esir-i ziilfiiniim” ifadesi ile teshis sanati, ay
ylizliim anlamina gelen “yiizii mahim” ifadesi ile de tesbih sanati kullanilmistir.

e "Esir-i ziilfinlim" ifadesindeki "esir" kelimesi mecaz yoluyla kullanilmistir.
Gergekte bir esir olmak yerine, bu ifadeyle giiftekar, sevgilisinin saglarina olan

bagliligini ve hayranligini ifade etmistir.

e 6 hece silabik diizende bestelenmis olup, 6 hece de melismatik olarak

bestelenmistir.
b) Nakarat Bolimii
Al . ! > B o — Py —
% - & i I i
) - - N — L S
him (SAZ) him (SAZ) Ge ce  dog mus be nim
bén bén De min de gor me dim

mus be nim bah o s ya hm (SAZ)

gbr me dim bir iz rah sin

Sekil 6.27. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adl Eserin Nakarat Boliimii
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“Gece dogmus benim kara bahtim” anlamindaki nakarat boliimiiniin giiftesi, iki
kez farkli ezgiyle bestelenmis olup ifade pekistirilmistir.

Dogumun genellikle giindiizle iligkilendirilen bir kelime olmasina karsin, “gece
dogmus” ifadesi ile durum dramatize edilerek tezat yapilmis ve anlam
giiclendirilmistir.

“Gece” ve “Siyah” kelimelerinin anlamca miitenasip ifadeler olusu ile tenastip
sanat1 yapilmis, anlam biitiinliigii ve giliftenin estetik degeri ytlikseltilmistir.
“Baht-1 siyah” ifadesindeki siyah kelimesi genellikle olumsuz bir mana tasir ve
talihsizligi tasvir eder. Burada siyah, kisinin bahtin1 ve kaderini anlatmak i¢in
mecaz yoluyla kullamilmistir. Bdylece estetik bakimdan bir resim tesiri
olusturularak mana zenginlestirilmistir.

10. 6lcti ve 11. dlciiniin yarisina kadar olan boliimdeki ezgisel birimlerin, tizden
peste dogru bitisik seslerde ve aymi degerler icinde arka arkaya kullanilmasi
sonucu ezgisel birimde sekileme yapilmistir. Ezgisel birimde sekilemenin tizden
peste inilerek yapilmasi estetik olarak bir hiiziin ve ¢okiis hissiyati meydana
getirmekte olup sekilemenin “baht-1 siydhim” tamlamasinin “him” hecesine denk
gelmesiyle de mana olarak bu hissiyat ortiismektedir.

13. olclideki ezgisel birim ise 14. dlcilide, bicimde estetik elemanlarindan olan
ezgisel birimden ses ¢ikarilmasi ve ezgisel birimdeki ses siirelerinin biiyiitiilmesi
ve kiiglltiilmesi unsurlart uygulanarak bestelenmistir. Bdylece estetik denge
yakalanmustir.

Neva’da Biselikli ve Segah’da Eksik Ferahnak ile yapilan asma kalislar, eserin
sonunda yapilan Yerinde Ussak ¢esnisiyle melodik ¢ozlilmeye ulagmistir.
Nakarat boliimiindeki 8 hece silabik diizende kullanilmis olup 14 hece melismatik

diizen ile bestelenmistir.
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¢) Meyan Boliimii
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Sekil 6.28. “Esir-1 Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim” Adli Eserin Meyan Boliimii

e Eserin giiftesi “Mefailiin/Mefailiin/Feiliin” aruz kalibiyla yazilmis olup eserin
ushlii olan curcuna usilii bu kalip tizerine 5 usil olarak yerlestirilmistir.

e “Giizel giin gormeye siiphem var” manasini tagiyan bu boliimiin giiftesi de yine iki
kez farkli bir ezgiyle bestelenmis ve anlam gii¢lendirilmistir.

e 17. olglideki ezgisel birimin 22. dlgiide tekrar edilmesiyle ezgisel birimde tekrar
yapilmis, eserin estetik degerine olumlu bir katki sunulmustur.

e “Var istibAhim” bdliimiiniin ezgisinde yapilan Neva’da Hicazli asma kalislar
ifadeyi giiclendirici bir etki yaratmistir.

e “Giizel gilin gormeye” ifadesinin olumlu bir beklenti yaratmasina karsin, ardindan
gelen “siiphem var” ifadesi ile bir tiir ironi yapilmig, anlam bakimindan zenginlik
olusturulmustur.

e Meyan boliimiinde ise 9 hece silabik diizende kullanilmis olup 13 hece melismatik

olarak bestelenmistir.

6.5. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hale Hep” Adh Eserin Analizleri

Bu boliimde, Sevki Bey'in Hicazkar makaminda besteledigi "Gonliimii Dlgar
Eden Bu Hale Hep" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi,

vezin analizi, vezin-usul iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.
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6.5.1. “Gonliimii Diicar Eden Bu Héale Hep” Adh Eserin Notasi

HICAZKAR SARKI

GONLUMU DUCAR EDEN BU HALE HEP

Devr-i Hindi Beste: Sevki Bey

Ka re gz lim ki re bah tim dir se beb

A te si as kin la na lan ol du gum

Gonliimii diicir eden bu hile hep
Kare gozliim kare bahtumdur sebeb
Ettigim ah ii figine riiz ii seb

Kére gozliim kire bahtimdir sebeb

istelnezsin ben perisian oldugum
Ates-i askinla nalan oldugum
Sine-c¢ik ii dide-giryan oldugum
Kare gozliim kare bahtumdir sebeb

Sekil 6.29. “Gonlimii Diagar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Notast
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6.5.2. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hale Hep” Adh Eserin Form Semasi

HICAZKAR SARKI

GONLUMU DUCAR EDEN BU HALE HEP

Devr-i Hindi Beste: Sevki Bey

Ka re gz lim ki re bah tim dir se beb
c A te si as kin la na lan ol du gum

Gonliimii diicir eden bu hile hep
Kare gozliim kare bahtumdur sebeb
Ettigim ah ii figine riiz ii seb

Kére gozliim kire bahtimdir sebeb

istelnezsin ben perisian oldugum
Ates-i askinla nalan oldugum
Sine-c¢ik ii dide-giryan oldugum
Kare gozliim kare bahtumdir sebeb

Sekil 6.30. “Gonliimii Dgar Eden Bu Héale Hep” Adli Eserin Form Semasi
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6.5.3. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hile Hep” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.13. “Gonliimii Diigar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki

BiCiM Aglm * Bglm T Cg'm T Bg'm
MELODI Makam, Hicazkar

RiTIM Usil, Devr-i Hindi

YAPI Alm (a3 * a3)

B (b3 * c3)
Cm (ds * dy)

B (bs T ¢3)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri alt1 Ol¢iiden olusmaktadir. A, B ve C cilimlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 3+3 seklinde bir boliinme goriilmektedir. A ve C ciimlelerinde melodinin
tekrar etmesi sonucu ciimle pargalari ayni olup B cilimlesini olusturan cilimle

pargalarinda farklilik goriilmektedir.
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6.5.4. “Gonliimii Diicar Eden Bu Héle Hep” Adh Eserin Makam Analizi

HICAZKAR SARKI

GONLUMU DUCAR EDEN BU HALE HEP

Devr-i Hindi Beste: Sevki Bey

Neva'da Hicaz Yerinde Hicazkir Makami Dizisi

Nakarat
Rast'da Hicaz

St

ey
|

Rast'da Hicaz Hiimay{in Makarm Dizisi Rast'da Hicaz Cargéah'da Nikriz
1 |

Wy o4 oy = SOH o - - i
T e e Eo e F e e e
Ll 1 | - 1 ¥ 1

o == == Meyan '

Tiz Durak Perdesinde Kahsg

Sekil 6.31. “Gonliimii Digar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiinde tiz durak Gerdaniye perdesi civarinda gezinilip
Neva'daki Hicaz't da gostererek Gerdaniye'de Hicaz ile kalimmustir. Nakarat
boliimiinde ise Neva’da Kiirdili kalisin ardindan Rast'da Hicaz Hiimaytn Dizisi
seslerinde dolasilmis ve karara bu diziyle gidilmistir. Meyan'da Rast’da Hicaz ve
Cargdh'da Nikriz gosterilmis, Gerdaniye'deki kalis ile nakarat bdliimiine

baglanilmistir.

102



6.5.5. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hile Hep” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.14. “Gonliimii Dig¢ar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Gonliimi diicir eden bu hale hep
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Hece Gén | ld mii da cd re den | bu ha le hep
Sanat'kusur I I
Hece tiirii - . - - - . - - - ; -
Dize dlciisii | Fa 1 la fiin fa 1 la tiin fa 1 liin
Vezin Fa'ilatiin / Fa'latin / Fa'ilin
2. Dize Kare gizliim kire bahtimdir sebeb
Hece no 1 2 3 4 5 4] 7 8 9 10 11
Hece Ka re gz | lim | ka re bah | tim dar ge beb
Sanat'kusur
Hece tiirii - . - - - . - - - ; -
Dize dlciisii | Fa 1 la tiin fa 1 1a tiin fa 1 liin
Vezin Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'ilin
3. Dize Ettigim dh 4 figdne riz ii seb
Hece no 1 2 3 4 3 [i] 7 8 9 10 11
Hece Et ti gim | dh ii fi gd ne iz i seh
Sanat\kusur I
Hece tiirii - . - - - . - - - : -
Dize dlciisii | Fa 1 la fiin fa 1 la tiin fa 1 liin
Vezin Fa'ilatiin / Fa'ilatin / Fa'ilin
Giiftenin

Fa'ilatiin / Fa'ilitin / Fa'iliin

veznil

Giiftede vezin olarak “Fa’ilatlin\ Fa’ilatiin \Fa’iliin” aruz kalib1 kullanilmstir.
Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri cogunlukla kelimelerin arasinda meydana
gelmistir. Giiftenin ilk misraindaki “mii” ve “bu” heceleri a¢ik hece olmasina karsin

vezindeki kapali olan “1a” ve “tiin” hecelerine denk gelmesi sonucu imale yapilmustir.

Ayn1 durum Tli¢iincii misradaki “ne” hecesi i¢inde s6z konusudur.
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6.5.6. “Gonliimii Diicar Eden Bu Héale Hep” Adh Eserin Vezin-Usiil Analizi

dim tek tek di-im teek ' dim tek tek di-im teek | dim tek tek di-im te-ek

; ., ; b : P h )

| E— — S ||, B—— | S— I . | I—— |  E—— Lueren 11 L A— )
Glilsumsssssss TR (1 N S, iF | SERINREENNS Pl 2 NN | R i) AT | SO 1T L - )
| TRy o GRS | ISR ) TR oo I i || TR st liin—{ S22 )
| ¢ UNTTINRIVI [N, A0 1| R e NN 1 OO | e ~{ T LT - )
| TRy oz G ), STVRIRE ) P oo IR | TN || DTSRRI st liin {52z )
1 AP BRIy TN || SO S A il L WO, | SO i TP TR . O | S )
BRi i oo GRS |, SETRCINE: ) - PRy ruszizod | SR | TN | - FRETEEEr iyt 1T O 1 A
|+ SRRV, S| T (| PR rec.haboo fme o {' || SRS Bprci LTS A

Sekil 6.32. “Gonliimii Di¢ar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Vezin-Us{l Analizi

Eser, 7\8’lik olan devr-i hindi usilii ile bestelenmistir. Ug 6l¢ii devam eden
devr-i hindi ustli sonunda vezin tamamlanmistir. Veznin tamamlandigi son 6l¢iide,

ustliin son darbi (te-ek) saz ile devam etmistir.
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6.5.7. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hile Hep” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.15. “Gonliimii Dig¢ar Eden Bu Hale Hep” Adl Eserin Giifte Analiz Tablosu

Gonliimii digdr eden bu héile hep

Kire gézliim kare bahtimdir sebeb
Eserin giiftesi
Ettigim &h i figane iz ii seb

Kire gézliim kare bahtimdir sebeb

diiciar: Tutulmus, ugramis, vakalanmsg.

Giiftenin icinde gecen kire: Kara.

kelimeler ve terkipler | 5 figin: Ah ederek aglayip sizlanma, baginp gagirma.
riiz ii seb: Gece ve giindiiz.
Gonliimii bu hale diigiiren hep

Giiftenin giiniimiiz Kara gézliim kara bahtimdir sebep

Tiirkcesine

sadelestirilmesi Gece giindiiz ettifim feryatlanimimn sorumlusu

Kara gézliim kara bahtimdir sebep

Ikinci musrada kullanilan “kare gozliim” ifadesi ile “kare bahtim” ifadesi
arasinda bir tesbih iligkisi s6z konusudur. Coskun’un (2014, s. 43) belirttigine gore,
“Bir kavramin herhangi bir 6zellik bakimindan kendisinden daha {istiin veya daha
meshur bagka bir kavrama benzetilmesine benzetme veya tesbih denir”. Ayrica giiftede
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“ah 1 figan”, “rliz i seb” gibi tamlamalar kullanilmistir.

6.5.8. “Gonliimii Diicar Eden Bu Hile Hep” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

ij

—Q—H'H—F—H—P—F —r_2 t- e ’_'_'_'_F;l—ﬁ
Gon i mi di car e den bu
s te  mez sin ben pe il gin
h 2. |
SQ E i
. 11! - \; P_ i\w O ‘ ﬁ l ol |. 1 \F
T E=e=c—=Sea =0 =
ha le hep SAZ ha le hep SAZ
% ol du gum ; ol du gum

Sekil 6.33. “Gonliimii Digar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Zemin Bolimi
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Eserin zemin boliimiinii olusturan ilk iki porteye bakildiginda; acik heceler kisa
notalarla, kapali heceler uzun notalarla bestelenmistir. Bir istisna olarak
“gonlimi” kelimesindeki “mii” hecesi agik hece olmasina karsin 2/8’lik zaman
dilimini dolduracak sekilde uzatilmistir. Ancak “Failatiin” tef’ilesinin “la”
hecesine denk gelmesi hasebiyle aruz-usiil uyumu dogru sekilde kullanilmistir.
Bestekar inici bir makam olan Hicazkdr makamini secerek sevgilinin askina
tutulan gonliinii tiz notalarda dolasan bir melodiyle ifade etmistir.

Diismiis, tutulmus anlamlarina gelen “dGg¢ar” kelimesinin “car” hecesi, kademeli
olarak diisen bir ezgiyle bestelenmistir. Bu durum mana prozodisi bakimindan
eserin degerini ylikseltmistir.

Hecelerin bazilar1 tek bir notayla kullanilmis, bazilar1 ise birden fazla notayla

kullanilmig olup silabik ve melismatik diizen dengeli bir sekilde islenmistir.

b) Nakarat Boliimii
35 n & l) 7]
B e S e . &, —— l
fam=—= ey
— — T T —
Ka re gz lim k& re  bah tm  dir se beb
A te 4 as kin la. ma lin ol du gum
5p 4 4 ———I | — SON
I L S I T L
= == == ~
Ké re giz lim ki re bah  tm dir se  beb SAZ
Ate g as ki la na lan Lo du  gum |

Sekil 6.34. “Gonliimii Dig¢ar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Nakarat Boliimii

Nakarat boliimiinde giiftenin vezni olan “Failatiin/Failatiin/Failiin” vezni hatasiz
bir sekilde besteye yansitilmis; acik heceler kisa notalarla, kapali heceler uzun
notalarla bestelenmistir.

Kara gozliim, gonliimii bu hale diisiiren sebep, kara bahtimdir manasini tasiyan bu
boliim; iki kez farkli sekilde bestelenerek tekrar edilmis, ifade gliclendirilmistir.
“Kare gozliim” ifadesi ile “kare bahtim” ifadesi arasindaki tesbih iligkisi s6z
konusu ifadelerin olumsuz manalarina karsilik estetik bakimdan bir resim tesiri
olusturmustur. Bu durum anlattmi  somutlayarak manay1 derinlestirip
zenginlestirmistir.

“Kare gdzIliim” ve “kéare bahtim” sézlerinde yapilan Cargah’da Biselik ve Neva’da
Kiirdili asma kalislar, “sebeb” soziinde yapilan Rast’da Hicazli ¢esniyle birlikte

melodik ¢ozlilmeye ulagmistir.
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e 5. Olgliide melodik olarak yukari-asagi ve asagi-yukari ters hareketlerle konik
yapilmistir. 8. Olgiiyle baslayan ezgide ters hareket farkli melodilerle tekrar
kullanilmis, eserde estetik denge yakalanmustir.

o 8. Olciideki ezgisel birim, 10. dlgiide ses siireleri kiiciiltiilerek yinelenmis, esere
estetik acidan zenginlik katilmistir.

¢) Meyan Bolimii

11 n * u | [] ! = - Il |
AN II‘I IFi dl dl EIF C; } E 1 I'VJ F ; F :}=
M) T T ‘ '-—=H—=j—"'

Et i gm i hi fi g ne ril zi seb  SAZ

k. S ne c 3] di de gir %| yan ol du gum

u A b .
eyt er e e e A EF e,
e = ==

i zi  geb SAZ Aranagme...
ol du gum

Sekil 6.35. “Gonliimii Digar Eden Bu Hale Hep” Adli Eserin Meyan boliimi

e Eserde genel itibariyle acik heceler 8’lik nota degeriyle, kapali heceler ise 4’liik ve
daha uzun nota degerleriyle bestelenmistir.

e Gece-glindiiz ettigim ahlar ve feryatlar manasini tasiyan bu boliimde bestekar, “ah
il fign” soziinii daha pest ve orta bolgede gezinen bir ezgiyle ifade etmistir. Mana
ve beste uyumsuz gibi goriinse de bestekar, ezgisel bir ironi yaparak edilen ahlar
ve feryatlarin sessizligini hissettirmistir.

e 11. dlgiideki ezgisel birim, 12. dlgiide tartimlar1 biiyiikk oranda sabit tutularak
araliklar1 degistirilmis, ezgisel birimde ¢esitleme yapilmistir.

e Nakaratla birlikte meyan boliimiinde melismatik tiir, silabik tiirlin iki kat1 fazla

kullanilmustir.

6.6. “Hastasin Zannim Vefa Mahziinusun” Adl Eserin Analizleri

Bu boéliimde, Sevki Bey'in Ussak makaminda besteledigi "Hastasin Zannim
Vefa Mahzinusun" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi,

vezin analizi, vezin-ustl iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.
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6.6.1. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Notasi

USSAK SARKI

HASTASIN ZANNIM VEFA MAHZUNUSUN

Curcuna Beste: Sevki Bey

{:
o
4

Has ta sin zan nim ve fa mah

- F ” _ o - ] F
- 1 1 ! ek I - i 1 1 ]
! acd L] s __ 1 1L 1 I 1 1 1 L] 1|
b I Fi I 1 4 1 1 | 1 I I L 1 1 L 1|
I 1 1 L L I r i 1
o I S — — I
(SAZ) Soy le gon lim

nu sun (SAZ)
[2. |
18 L) e A,
i i | 13 o S—
ANl 1 I L ¥ | 1N | 1 I 1 ¥ 1 1 1 1 Vi 1 1 | 1 I 1 1
5] } ——— - — ' — 11 I ——
(SAZ) der di as kin siip he siz
2p | [ L orme——— .
1 1 I I 1 I I 3
1 Fr ; } ! _-J : 1 1 L 1 1 1 1 ? 1|
1 r e — I I 1
5 : : -
mec nu nu sun
1 2. |

..

(SAZ) (SA7)

Hastasin zanmim vefd mahziinusun
Soyle gonliim sen kimin meftiimusun
Derd-i askin siiphesiz meeniinusun
Sovle gonliim sen kimin meftiinusun

Sekil 6.36. “Hastasin Zannim Vefa Mahztnusun” Adl1 Eserin Notasi
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6.6.2. “Hastasin Zannim Vefa Mahziinusun” Adh Eserin Form Semasi

USSAK SARKI

HASTASIN ZANNIM VEFA MAHZUNUSUN

Curcuna Beste: Sevki Bey

{:
o
4

Has ta sin zan nim ve fa mah

TTe
2|
—
AvE Y
T
:
i
i
i““il

e

nu sun (SAZ)
[2.

18 p Ce P ey I\
n--_.--'.'—ll_- - - — = - [ - t I.J - F__® 5 » 1 |
ANl 1 I li | A Ihl I 1 L 1 174 11 | A 1 Il 1L 1 L ¥ — L 1 | 1
) T —F 1 T — y A —r U

(SAZ) Der di as Ian siip he siz
[ e EE B B b __ .
1 " ; y— ﬁ : 1 1 L 1 1 1 1 :‘f 1|
1 r e — I I 1
D]
mec nu nu sun
1 2.

..

(SAZ) (SA7)

Hastasin zanmim vefd mahziinusun
Soyle gonliim sen kimin meftiimusun
Derd-i askin siiphesiz meeniinusun
Sovle gonliim sen kimin meftiinusun

Sekil 6.37. “Hastasin Zannim Vefa Mahziinusun” Adli Eserin Form Semasi
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6.6.3. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.16. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BICIM Aglm + Bglm + (Cgim - Rgim
MELODI Makam, Ussak

RITIM Usill, Curcuna

YAPI Alm o (ag * by)

B (cy T dy)
Cm o (ey © by)

B (cy T dy)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri sekiz Olgliden olusmaktadir. A, B ve C cilimlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriilmektedir. Eserin meyan boliimiine tekabiil
eden C ciimlesinin ikinci climle pargasi olarak, A climlesinin ikinci ciimle pargast (b)

kullanilmistir.
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6.6.4. “Hastasin Zannmim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Makam Analizi

USSAK SARKI

HASTASIN ZANNIM VEFA MAHZUNUSUN

Curcuna Beste: Sevki Bey
Nevi'da Biiselik Yerinde Ussak

i k b d 1 1 1 I ] ] 1 1
L4 ! — I a1 g — ==y [—

Neva'da Biiselik Cargah'da Cargih Nevi'da Biiselik
1. 2. |

Sekil 6.38. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiinde Neva’da Buselikli ve Yerinde Ussakli kalislar
yapilmistir. Neva'da Biselik ¢esnisi ile nakarata devam edilmistir. Nakarat boliimiinde
Rast'da Rastli ve Cargah'ta Cargahli kalislarin akabinde Yerinde Ussak ile karara
gidilmistir. Meyan'da ise Ussak Makami perdelerinde yapilan kalislarin ardindan

Neva'da Biselik ile nakarat boliimiine baglanilmistir.
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6.6.5. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.17. “Hastasin Zannim Vefa Mahztnusun” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Hastasin zanmim vefd mahziinusun
Hece no 1 2 3 4 5 5] 7 8 9 10 11
Hece Has ta sin | Zan | mm | wve fa mah | =zi i sun
Samat‘kusur
Hece tiirii - . - - - . - - - . -
Dize ilciisii | Fa 1 la tiin fa 1 la tiin fa 1 lin
Vezin Fa'ilatin / Fa'ilatin / Fa'ilin
2. Dize S@vle gonlim sen kmin meftinusun
Hece no 1 2 3 4 5 5] 7 8 9 10 11
Hece Say le oin | lim | sen ki min | mef | td i sun
Sanat‘kusur
Hece tiirii - . - - - . - - - . -
Dize ilciisii | Fa 1 la tiin fa 1 la tiin fa 1 liin
Vezin Fa'ilatin / F&'ilatin / Fa'ilin
3. Dize Derd-1 aglan giiphesiz mecniinusun
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Hece Der | di ag kin | sip | he siz | mec | ni gl sun
Samat‘kusur
Hece tiirii - . - - - . - - - . -
Dize ilciisii | Fa 1 la tiin fa 1 la tiin fa 1 lin
Vezin Fa'llatin / Fa'ilatin / Fa'iliin
Giiftenin Fa'ilatiin / F4'ilitiin / F4'iliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Fa’ilatiin\ Fa’ilatiin \Fa’iliin” aruz kalib1 kullanilmistir.
Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri ¢ogunlukla kelimelerin arasinda meydana
gelmistir. Gliftedeki acgik hecelerin veznin agik hecelerine, kapali heceler ise veznin

kapali heceleriyle denk getirilerek, vezin-giifte uyumu basarili bir sekilde saglanmastir.
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6.6.6. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adh Eserin Vezin-Usil Analizi

& dii-iim te ki-a dii-iim te-ektek  dii-iim te ki-adii-iim te-ek tek  dii-iim te ki-adi-iim te-ektek  dii-iim te ki-a di-iim te-ek tek
10

\ \ \ h |

CLEN J ) ) T
Fi i K tiin i il i
HasumiuatdunenS 1L zan AV 1T TP T - mah
Fi (I tiin M Ll fiin
Siy. le....gin liim \sen ki...min mef.
Fi. Ll tiin \ia ) fin
Des ti......a5 Jin \siip. he...siz. Mmec.
Fi - tiin \a - fiin
Sl gin Liim \sen ki..min mef.

. a dil-iim te ki-a dil-iim te-ek tek dii-fim te ki-a dii-iim te-ektek  dii-lim te ki-a di-iim te-ektek  dii-im te ki-a dil-iim te-ek tek
3 !:

" LA \ \ )
o1 j J W
R - f.o....liin (Saz )
PR 1 T, ST (Saz )
\fa foenliin (Saz. )
\til TL...SUIL (Saz )
| - i.....liin (Saz )
J— | il....5un (Saz )
\fa. fuewiin (Saz )
il ni...5un (Saz )

Sekil 6.39. “Hastasin Zannim Vefa Mahztnusun” Adl1 Eserin Vezin-Ustl Analizi

Eser, 10\8’lik olan curcuna usulii ile bestelenmistir. Yedi 6l¢li devam eden
curcuna usilii sonunda vezin tamamlanmistir. Sekizinci 6l¢iide ise usiliin saz ile

tamamlandig1 goriilmektedir.
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6.6.7. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adh Eserin Giufte Analizi

Tablo 6.18. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Giifte Analiz Tablosu

Hastasmn zannim vefd mahziinusun

Sovle génlim sen kimin meftinusun
Eserin giiftesi
Derd-1 askin siiphesiz mecninusun

Sdvle gonliim sen kimin meftinusun

mahziin: Hiiziinlii, tasali, kaygili.

meftiin: Fitneye diigmiis, sthirlenmis. Génil vermis, tutkun,
Giiftenin icinde gecen | VWS-
kelimeler ve terkipler | jerd jask: Ask derdi, dziintiisi.

mecniin: Cilgin, deli. Delice dsik, agktan deliren kimse,
tutkun.

Hastasin sanirim hiiziinlisiin

Giiftenin giiniimiiz Sovle génlim sen kimin tutkunusun
Tiirkcesine
sadelestirilmesi Ask derdinin stiphesiz delisisin

Sovle génlim sen kimin tutkunusun

Ikinci misra incelendiginde, "sdyle gonliim sen kimin meftunusun" ifadesiyle
hem istitham (soru) hem de teshis (kisilestirme) sanatlarina basvurulmustur. "Soyle
gonlim" ifadesiyle bir soru yoneltilerek istitham sanati kullanilmistir. Coskun’a
(2014, s. 195) gore istifham sanati; bir ifadeyi giizellestirmek, bir diisiinceyi
vurgulamak, dikkat ¢cekmek gibi sebeplerle soru sormaktir. Yine bu ifadeyle bir
kisilestirme yapilip gonliin meftuniyeti, yani tutkusu belirtilerek teshis sanati

99 < 29 ¢

kullanilmistir. Misra sonlarinda kullanilan “mahzin”, “meftun”, “mecnun” sézciikleri

arasinda bir kafiye iliskisi saglanmis, “usun” eki redif olarak kullanilmistir.
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6.6.

8. “Hastasin Zannim Vefa Mahziinusun” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii
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(SAZ) Sdy le gon liim

Sekil 6.40. “Hastasin Zannim Vefa Mahziinusun” Adli Eserin Zemin Bolimii

Eserin giiftesi “Failatiin/Failatiin/Failiin” aruz kalib1 kullanilarak yazilmis olup
acik heceler kisa notalarla, kapali heceler uzun notalarla ezgilendirilmistir.

Ik dl¢iideki ezgisel birim, 2. dlgiide ezgisel birimin ters ¢evrilmesi marifetiyle
bestelenmistir. Melodik olarak izlenen ters hareketle, eserin estetik muhteviyatina
katkida bulunulmustur.

Ilk &lgiideki ezgisel birim bu kez 3. olgiide farkli bir varyasyonla tekrar
kullanilmistir. Ezgisel birime ses eklenmesi ve ezgisel birimdeki ses siirelerinin
kiigiiltiilmesi yontemiyle bestelenen bu boliim, esere estetik deger kazandirmstir.
Hiiziinlii ve kederli manalarini tastyan “mahzin” ifadesi 4 6l¢ii devam eden bir
ezgiyle kullanilarak anlam yoniinden ifadenin tesiri artirilmistir.

Her o6lgiiden sonra yapilan ters hareketler ile eserin hareketliligi ve canliligina
estetik bir dokunusta bulunulmustur.

Zemin boliimiinde 3 hece silabik diizen ile bestelenmis olup 8 hece melismatik

olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Bolimii
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Sekil 6.41. “Hastasin Zannim Vefa Mahznusun” Adli Eserin Nakarat Boliimii

“Soyle gonlim sen kimin meftunusun” ifadelerini iceren nakarat boliimiiniin
giiftesinde, istitham ve teshis sanatlar1 kullanilarak giiftenin manasi estetik yonden
zenginlestirilmistir.

Ters yoOnli melodik hareketler bu bolimde de kullanilarak eserin ezgisel
devamliligina ve biitiinliigline katki sunulmustur.

Zemin bolimiiniin 3. dlgiisiindeki ezgisel birim, 12. 6l¢iide yinelenerek ezgisel
birimde tekrar yapilmis, eserde estetik denge kurulmustur.

14. olclideki ezgisel birim, 15. dl¢iide bir asagidaki nota lizerinde tekrar edilerek
ezgisel birimde sekileme yapilmistir. Yapilan sekileme ile anlam
kuvvetlendirilmis ve estetik bir deger yaratilmistir.

Goniil vermis ve vurgun manalarini tagiyan “meftin” ifadesi 4 6l¢ii devam eden
bir ezgiyle kullanilarak anlam y6niinden ifadenin tesiri artirilmigtir.

Bu béliimde yapilan Rast’ta Rastli ve Cargah’ta Cargdhli asma kalislar, Yerinde
Ussak cesnisiyle melodik ¢oziilmeye ulastirilmistir.

Bu boliimde de 3 hece silabik diizen ile bestelenmis, 8 hece ise melismatik olarak

kullanilmistir.
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¢) Meyan Boliimii
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Sekil 6.42. “Hastasin Zannim Vefa Mahzinusun” Adli Eserin Meyan Boliimii

Meyan boliimiinde 19. dlgiliyle baslayan dogrusal melodik hareket, 21. Ol¢iide
asag1 yonll bir hareket izlemistir. 23. 6l¢iiden itibaren de asagi-yukar1 ve yukari
asag1 yonlii ters melodik hareketler kullanilmistir.

21. olgiideki ezgisel birim, zemin bdliimiiniin 3. Ol¢iisiindeki ve nakarat
boliimiiniin 12. dl¢iisiinde kullanilan ezgisel birimlerin tekrar1 olarak burada da
kullanilarak eserde estetik bir denge meydana getirilmistir.

Zemin boliimiiniin 2. climle pargasi (b), meyan bdliimiiniin 2. ciimle par¢asinda (b)
tekrar edilerek eserde estetik biitiinliik saglanmistir.

Delice asik ve delice seven, tutkun manalarini tagiyan “mecnun” ifadesi 4 ol¢li
devam eden bir ezgiyle kullanilarak anlam yoniinden ifadenin tesiri artirilmigtir.
Eserin tiim bolimlerinde yapilan bu isleyis, eserde estetik denge meydana
getirmistir.

Meyan boliimiinde 4 hece silabik diizenle bestelenmis olup 7 hece melismatik

diizen ile kullanilmustir.
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6.7. “Hicran Oku Sinem Deler” Adh Eserin Analizleri

Bu boliimde, Sevki Bey'in Hiiseyni makaminda besteledigi "Hicran Oku Sinem
Deler" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi, vezin analizi,

vezin-ustl iligkisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.

6.7.1. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Notasi

HUSEYNI SARKI

HICRAN OKU SINEM DELER

Tiirk Aksag Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Sadi Bey

si nem de ler Hic ran o ku si nem de ler SAZ
bi is t bah Ben a s1 kim bi is t bah

rak
mek
27 -_" r b b -
— —F e+ @& @& 7 F—P—P—F—#—|
: i : = 1 I'l : : L 1 1T 1

Bir glin (o] lur ca Em ge cer SAZ ger
Hicrdan oku sinem deler Ben asikim bi-istibah
Olmaktadir héilim beter Askim benim oldu tebih
Bu iftirdak artik yeter Rahmetmemek gayet giinih
insafa gel ey siveger insafa gel ey siveger
Bir giin olur ¢igin gecer Bir giin olur ¢igin gecer

Sekil 6.43. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Notasi
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6.7.2. “Hicran Oku Sinem Deler” Adh Eserin Form Semasi

HUSEYNI SARKI

HICRAN OKU SINEM DELER

Tiirk Aksag

Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Sadi Bey

N

} Q\
N

m
[‘1

Ben

ga vet gl

g \* T T r 1 T EIH"—l r | - o | T I r 1 TF I l i)
P T | r 1 -~ N T T 1 ol e r J > | T T T > B 1 0l | T T "] |
S ————— T —— 1 —T— =+ * @ 1V o H
5 — —— =

Bir glin o lur ca Zin ge cer  SAZ cer

Hicran oku sinem deler
Olmaktadir halim beter
Bu iftirdk artik yeter
insafa gel ey siveger
Bir giin olur ¢igin gecer

Ben dsikim bi-istibah
Askim benim oldu tebah
Rahmetmemek gayet giindh
insafa gel ey siveger

Bir giin olur cagin gecer

Sekil 6.44. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Form Semasi
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6.7.3. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Form Analizi

Tablo 6.19. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BiciMm Aglm + Bglm + (Cgim - Bgtmm
MELODI Makam, Hiiseyni
RIiTIM Usill, Tiirk Aksagl
YAPI Alm  (ay * aly)

BX  (by T cy)
C= (dy T eq)

E4m-5m (b4 + Cd.}

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri sekiz Olgiiden olusmaktadir. A, B ve C cilimlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriilmektedir. A climlesini olusturan climle
parcalar1 (as+a'y biiyiik oranda benzemekte olup lissii isaretiyle ifade edilmistir. B ve
C ciimlelerini olusturan ciimle pargalari ise farkli melodilerden olusmaktadir. Nakarat
boliimiiniin tekrarlandig1 B climlesinde, ezgi ayni olmasina karsin dordiincii ve besinci

muisralar birlikte kullanilmistir.
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6.7.4. “Hicran Oku Sinem Deler” Adl Eserin Makam Analizi

HUSEYNI SARKI

HICRAN OKU SINEM DELER

Tiirk Aksagi Beste: Sevki Bey
Giifte; Mehmet Sidi Bey

u‘: ::_ e ] - ] * = o

]

Aranagme
Giiclii Perdesinde Kahs
E=r—rv— S==
Yerinde Hiiseyni Giiclii Perdesinde Kahs
2
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Sekil 6.45. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiinde Yerinde Hiiseynili kalisin ardindan makamin giiclii
perdesi olan 5. Derecesindeki Hiiseyni perdesinde yapilan asma kalis ile nakarata
devam edilmigtir. Nakarat'ta ise Segah'da Eksik Ferahnakli kalisin sonrasinda Yerinde
Acem’li Hiiseyni Dizisi ile karara gidilmistir. Meyanda ise Hiiseyni'de Ussakli ve

Neva'da Rastli kaliglar yapilip Hiiseyni'de Kiirdi ¢esnisi ile nakarata baglanilmistir.
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6.7.5. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.20. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Hicrén oku sinem deler
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 g8
Hece Hic rén 0 ku s fem de ler
Sanat'kusur I
Hece tiirii - - - - - -
Dize dlciisii | Miis tef 1 liin miis tef 1 liin
Vezin Miistef iliin' Miistef” 1liin
2. Dize Olmaltadir halim beter
Hece no 1 2 3 4 3 6 7 8
Hece 01 mak ta dir ha lim be ter
Sanat'kusur
Hece tiirii - - ] - - - . -
Dize dlciisii Miis tef 1 liin miis tef 1 liin
Vezin Miistef™ iliin' Miistef" 1liin
3. Dize Bu iftirdk artik veter
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 g
Hece Bu if i1 ik ar tik Ve ter
Sanat'kusur
Hece tiirii - - . - - - . -
Dize dlciisii | Mis tef 1 liin miis tef 1 liin
Vezin Miistef ilin'\Miistef ilin
4. Dize Inséfa gel ey siveger
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 8
Hece In 54 fa gel ey 51 ve ger
Sanat'\kusur
Hece tiirii - - . - - - . -
Dize dlciisii | Miis tef 1 liin miis tef 1 liin
Vezin Miistef iliin' Miistef 1liin
5. Dize Bir giin olur cddin gecer
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 8
Hece Bir aiin o olur cad i og cer
Sanat'kusur
Hece tiirii - - ] - - - . -
Dize dlciisii Miis tef 1 liin miis tef 1 liin
Vezin Miistef" ilin'Miistef 1lin
Giiftenin Miistefiliin\Miistefiliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Miistef’iliin\Miistef’iliin” aruz kalib1 kullanilmistir.
Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri kelimelerin bitiminde meydana gelerek
anlamli bir boliinme gerg¢eklesmistir. Birinci misrain “ku” hecesi agik hece olmasina

karsin vezindeki kapali olan “liin” hecesine denk gelmesiyle imale yapilmistir.
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Giiftenin bunun disindaki kisimlarinda; agik hecelerin veznin agik hecelerine, kapali
heceler ise veznin kapali heceleriyle denk getirilerek, vezin-giifte uyumu basarili bir

sekilde saglanmistir.

6.7.6. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Vezin-Usiil Analizi
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Sekil 6.46. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Vezin-Usil Analizi

Eser, 5\8’lik olan Tiirk aksag1 usilii ile bestelenmistir. Dort 6l¢ii devam eden
Tiirk aksag1 usiilii sonunda vezin tamamlanmistir. Eserin baglangicindan bitisine kadar

vezin-ustl birbirine paralel bir sekilde stirdiiriilerek bir uyum yakalanmstir.
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6.7.7. “Hicran Oku Sinem Deler” Adl Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.21. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Giuifte Analiz Tablosu

Hicran oku sinem deler
Olmaktadir halim beter
Eserin giiftesi Bu iftirdk artik veter
Inséfa gel ey siveger

Bir giin olur ¢dgin gecer

hicran: Avnlk, ayrilik acis:. Siddeth iiziintii, biiviik keder.
Giiftenin icinde gecen | . . . . .
kelimeler ve terkipler iftirdk: Avnlma, dagilma; perisan olma.

sive-ger: Sive-kir. Sivell, igvelt, cilveli.

Aynlik oku sinem deler
Giiftenin giiniimiiz Olmaktadir halim beter
Tiirkcesine Bu ayrilik artik yeter

sadelestirilmesi . _ . Y-
& Insafa gel ev 1gveli sevaili

Bir giin olur zamarin geger

Birinci misrada yer alan “hicran oku sinem deler” ifadesiyle; ‘“hicran”
kelimesiyle ayrilik ve 6zlem, “sinem deler” ifadesiyle de bu duygunun yogunlugu
benzetme yoluyla anlatilmistir. Birinci ve besinci misralardaki “er” eki ile redif
yapilmis olup “beter”, “yeter”, “siveger” sozciikleri arasinda ise kafiye iligkisi

saglanmustir.
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6.7.8. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

I

Q\F
T
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Ben a §1 kim

si nem de ler Hic ran o ku si nem de ler SAZ
bi s i bah Ben a @ km bi i i bah

Sekil 6.47. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Zemin Boliimii

e “Hicran oku sinem deler” ifadesinde, “hicran” kelimesiyle ayrilik ve 06zlem,
“sinem deler” ifadesiyle de bu duygunun yogunlugu benzetme yoluyla
anlatilmistir.

e 0. Olcliden baglayarak 12. dlciiye kadar devam eden ezgisel birimler; 13. dl¢liden
15. dlgiiye kadar olan boliimde tekrar edilerek ezgisel birimde tekrar yapilmistir.
Hem giiftenin hem de ezginin tekrar edilmesiyle ifade pekistirilerek eserin estetik
anlatimina katkida bulunulmustur.

e Kademeli olarak yapilan asagi-yukar1 ve yukari-asagi yonli ters melodik
hareketler esere dinamizm katmis, harekette estetik temelinde esere katki
sunulmustur.

e O §lcii silabik diizende kullanilmis olup, 7 6l¢ii melismatik olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Bolimii
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Sekil 6.48. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Nakarat Boliimi

“Olmaktadir halim beter” ve “Insifa gel ey siveger, bir giin olur ¢agmn gecer”
ifadelerinin bestelendigi nakarat boliimlerinde “halim beter” metaforik bir ifade
olarak kullanilarak kisinin durumunun ne kadar kotii oldugu vurgulanmistir.
“Siveger” ifadesiyle sevgiliye atifta bulunulurken, “cagin gecer” ifadesiyle de
igsveli ve giizel sevgilinin bir giin zamaninin gececegi, giizel ve isveli halinin
zamanla son bulacagi anlatilmigtir.

Nakarat boliimlerinin giifteleri farkli olmakla birlikte, iki boliimde de ayni ezgi
kullanilmistir.

19. 6l¢iide kullanilan ezgisel birim 22. dlgiide yinelenerek ezgisel birimde tekrar
yapilmistir. Boylece eserin estetik dengesine destek saglanmistir.

“Halim beter” ifadelerinin bestelendigi boliimlerde yapilan Segah’da Eksik
Ferahnak ve Yerinde Acemli Hiiseyni Dizili asma kalislar giiftenin tesirini
artirmisg, bestekarin makam kullanimindaki estetik bagarisini yansitmstir.

Bu boliimde kullanilan yukari-asagi, asagi-yukar1 ve tekrar yukari-asagi seklinde
izleyen ters melodik hareketler eserin monotonlugunu kirarak estetik canlilik
saglanmistir.

Bu boliimde 5 hece silabik diizen ile, 11 hece ise melismatik olarak bestelenmistir.
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¢) Meyan Boliimii
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Sekil 6.49. “Hicran Oku Sinem Deler” Adli Eserin Meyan Bolimii

“Miistef’iliin\Miistef’iliin vezninin kullanildig1 eserin giiftesinde; aruz-usil-giifte
uyumu bagarili bir sekilde saglanmis, eserin ustlii olan Tiirk aksagi ustlii bu kalip
iizerine 4 ustl olarak yerlestirilmistir.

“Bu iftirak artik yeter” ifadelerinin bestelendigi bu boliimde, giifte farkli bir
ezgiyle yinelenerek anlatim pekistirilmistir.

“Bu ayrilik artik yeter” manasini tagiyan giiftenin ezgisi orta ve tiz bolgelerde
gezinen bir melodiyle islenerek ifadenin etkisi artirilmastir.

25. olgiideki ezgisel birim, 27. dl¢iide ezgisel birime ses eklenmesi ve ezgisel
birimdeki ses stirelerinin kiiciiltiilmesi yontemleriyle kullanilarak eserin estetik
degerine katkida bulunulmustur.

29. olciideki ezgisel birimdeki motifler, kendi iginde ses siirelerinin biiyiitiilmesi
marifetiyle tekrarlanmistir. Bu durum eserin estetik degerine olumlu bir katki
yapmuistir.

Meyan boliimiinde 7 hece silabik diizende kullanilmis olup 9 hece melismatik

olarak bestelenmistir.

6.8. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Baria” Adh Eserin Analizleri

Bu boéliimde, Sevki Bey'in Ussak makaminda besteledigi "Kimseler Gelmez

Senin Feryad-1 Ates-Barina" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam

analizi, vezin analizi, vezin-usil iligkisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri

sunulmustur.
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6.8.1. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adh Eserin Notasi

USSAK SARKI
KiMSELER GELMEZ SENIN FERYAD-I ATES-BARINA

Agwr Aksak Beste: Sevki Bey

Giifte: Ahmet Résim Bey
f " | e [— i |
) 1 T ra = ™ S S — 1 E—— ———" ) | =
&% e e e e e e e e e e
D] T T ¥

Sezer AKDAG

Kimseler gelmez senin fervad-1 ates-barma

Yandm ey bicare dil yandin melamet narma
Ye's-i sevda rengi cokmiis giil gibi ruhsarma
Yandn ey bicare dil yvandin melamet narma

Sekil 6.50. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Notas1
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6.8.2. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adh Eserin Form Semasi

USSAK SARKI
KIMSELER GELMEZ SENIN FERYAD-I ATES-BARINA
Agir Aksak Beste: Sevki Bey
Aa Giifte: Ahmet Risim Bey
f . I\ I X [— . |
] e e e e e e s e e e e e
AN L ‘i ool T 1 1 I T 1 b T Y — T T T T 1 i T 1
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Sezer AKDAG

Kimseler gelmez senin feryad-1 dtes-barma

Yandn ey bicare dil yandin melamet narma
Ye's-i sevda rengi cokimiis giil gibi ruhsiarma
Yandin ey bicéare dil yandim melamet narma

Sekil 6.51. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adli Eserin Form Semasi
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6.8.3. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.22. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adli Eserin Form Analiz
Tablosu

FORM Sarki
BiCiM Aylm + Bglm + Cpm - Beim
MELODI Makam, Ussak

RITIM Usil, Agir Aksak

YAPT Alm (a7 by

Blm (ca * dy © ez T ody)
Cm (e T )

B (c3 T dy T ek T ody)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A ve C boliimleri
dort olgiiden olugmakta olup B bolimii sekiz Olcliden meydana gelmektedir. B
climlesini olugturan ciimle parcalarinda ezgi, biiyiik oranda yinelenmistir. Bu béliimde
liclincii climle pargasi (c'), cogunlukla ilk ciimle parcasina (c) benzerken; dordiincii
climle pargast olarak, ikinci ciimle parcasinin (d) kullanildig1 goriilmektedir. Meyan
boliimiinii olusturan C climlesinin ikinci ciimle pargasi olarak ise A climlesinin ikinci

climle parcasi (b) kullanilmistir.

130



6.8.4. “Kimseler Gelmez Senin FeryiAd-1 Ates-Birma” Adh Eserin Makam
Analizi

USSAK SARKI

KIMSELER GELMEZ SENIN FERYAD-I ATES-BARINA

Agir Aksak Beste: Sevki Bey

Rast'da Rast ; Yerinde Ussak Glﬁﬂe: Ahmet Résim Be}’
) A - ¥ [ ] I X
Ty 1 15 T T - T T 1.8 el T T T "I ]
I =T Ja o e g - Fog )i Folfeadeof 7 FoF FF
© Zemin == :E
Segiah'da Segah Ucliisii Yerinde Nisabur Neva'da Bliselik % Neva'da Rast

|

Sekil 6.52. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Makam
Analizi

Eserin zemin boliimiinde Rast'da Rastli, Yerinde Ussakli, Segah'da Segahli ve
Yerinde Nisaburlu asma kaliglar yapilip Neva'da Buselik ile nakarata baglanilmistir.
Nakarat boliimiine ise Neva'da Rast ile baslanmis, Yerinde Ussak cesnisi ile karara
gidilmistir. Meyan boliimiinde Yerinde Karcigar Dizisi gosterilmis, Segadh'da Segahli
ve Yerinde Nisaburlu asma kaliglardan sonra Neva'da Biselik ile nakarat boliimiine

doniilmiistir.
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6.8.5. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.23. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Vezin Analiz
Tablosu

1. Dize Kimseler gelmez senin fervid-1 dteg-bdnna
Hece no 1 21 3 4 5 |6 7 g 0 10|11 ] 12 [153([14] 15
Hece Kim |se| ler |gel | mez |se|nmn | fer | vd | di | 4 | tes [bd| 0 | na
Sanat'kusur
Hece tiirii - . - - - . - - - - - - -
Dizedleiisii | Fa | 1 | 1§ |tin| fi | 1| 18 | tin | f8 | 1 |14 |tin | fA| 1 | Lin
Vezin Fa'ilatin / Fa'ilatin / Fa'ilatin / Fa'ilin
2. Dize Yandin ev bicdre dil vandin meldmet ninna
Hece no 1 21 3 4 5 6| 7 8 9 |10 |11] 12 [153[14] 15
Hece Yan |di|nev | bi | cd [re| dil [ van |din | me| 18 |met| nd| n | na
Sanat'kusur U
Hece tiirii - - - - - - - - - - - - -
Dizedleiisii | Fa | 1 | 1§ | tin| fi | 1 | 18 | tin | f4 | 1 |14 | tin | fA] 1 | Lin
Vezin Fa'latin / Fa'ilatin / Fa'1litin / Fa'ilin
3. Dize Ye's1 sevda reng ¢ikmiis giil g1b1 ruhsdnna
Hece no 1 21 3 4 5 |6 7 8 9 | 10|11 ] 12 [13[14] 15
Hece Ye' |si|sev|dd | ren | g | cok|mis | gil| g1 | bi|mh|sd| | na
Sanat'kusur I
Hece tiirii - .| - - - |- - - .| - - -] . -
Dizedleiisii | Fa | 1 | 1§ |tin| ff | 1| 18 | tin | f8 | 1 |14 | tin | 8] 1 | Lin
Vezin Fa'latin / Fa'ilatin / Fa'ilitin / Fa'ilin
Giiftenin Fa'ilatiin / F4'ilatiin / Fa'ilitiin / Fi'ilin
vezni

Giiftede vezin olarak “Fa’ilatiin\Fa’ilatiin\Fa’ilatiin\Fa’ilin” aruz kalib1
kullanilmistir. Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri cogunlukla kelimelerin
arasinda meydana gelmistir. Giiftenin ikinci misraindaki “yandin ey” sozciikleri
arasinda ulama gerceklesmis olup kapali hece, acik heceye dénmiistiir. Uciincii
misradaki “bi” hecesi ise acik hece olmasina karsin veznin kapali olan “I4” hecesine

denk gelmesi sonucu imale yapilmustir.
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6.8.6. “Kimseler Gelmez Senin Feryid-1 Ates-Barma” Adh Eserin Vezin-Usil

Analizi

dii-iim te ke di-im te-ek tek \di-im te ke di-im te-ek tek \di-im te ke di-im te-ek tek | di-im te ke di-im te-ek tek

cala | lpals T 10 ol; | |

(Ee)eccue s o g s iy BRCE T e i i i B L.liin.(Saz)
(s) Kimse ler gel \mezse. Nl fEr. aha- ey oo Ba o IL.na.(3az)

(Saz)...Yandm..e¥... b \gire...dil.....yan \dinme..li.......met... ‘nd rL.na.(Saz)

(5az)ei Y S B herimnharsvsrmsimrmriminns A1 -] 1 {4714 RTINS AL N | W W | 2
G 0 0 N1 SRR 5 N | S 1} PO | 1 Y O | — - SN i..liin.(Saz)
(Saz)u. Yandm. ey Dl ‘pdre..dilo.yin.. 111111100 TN | T A—— {1 ST rL.na.(Saz)

Sekil 6.53. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Vezin-Usiil
Analizi

Eser, 9\4’liikk olan agir aksak ushlii ile bestelenmistir. Dort 6l¢ii devam eden
agir aksak ustlii sonunda vezin tamamlanmistir. Vezin, 2,5\4’lik es yahut sazin
ardindan baslamis olup veznin tamamlandig1 son 6l¢iide, ustliin son darbi (tek) saz ile

devam etmistir.
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6.8.7. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.24. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Giifte Analiz
Tablosu

Kimseler gelmez senin fervad-1 ateg-barnna

Yandmn ev bigare dil yvandin meldmet nirnna
Eserin giiftesi
Ye's-1 sevdd rengi ¢okmiis gil gibi ruhsanna

Yandm ev bicare dil yandin meldmet ninna

Feryida ates-bar: Ates vagdiran fervad; vakici, siddeth
fervad.

bicire: Caresiz, zavalli.

Giiftenin icinde gecen | melimet nir: Kmnanmadan, ayviplanma ve incitilmeden
kelimeler ve terkipler | mevdana gelen ates.

ve's-1 sevdad: Sevda timitsizlig; timitsiz askn verdig tiziintii
ve karamsarlik.

ruhsir: Yanak, viiz, ¢ehre.

Kimseler gelmez senin atesler vagdiran feryadina

Ey caresiz goniil, sen, sevgili tarafindan incitilme atesine

Giiftenin giiniimiiz vandin
Tiirkcesine
sadelestirilmesi Giil gibi yanaklarim sevda fiziintiisiiniin rengi kaplamis

Ey caresiz gonil, sen, sevgili tarafindan incitilme atesine
vandin

fkinci misrada kullanilan “bigare dil” ifadesiyle teshis sanati, iigiincii misrada
kullanilan “giil gibi ruhsar” ifadesiyle de tesbih sanati kullanilmistir. Giifteyi olusturan

9% e A

misralarin sonunda yer alan “bar”, “nar” ve “ruhsar” sozciikleri arasinda kafiye iligkisi
bulunmakta olup “ina” eki redif olarak kullanilmistir. Giifte icinde “feryad-1 ates-bar”,

99 6

“melamet nar1”, “ye’s-i sevda rengi” gibi tamlamalar kullanilmigtir.
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6.8.8. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barma” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

h ! /’——_————-k_——;\| - f-_'-"hq\__ /—--__
VB ! A P LY 1 1.} > |l
Fl i t) = [ ! i [ s B |l A ™ | | i 2 T 1 T ¥ 5 F 5 s ¥
- — o ———— s SEE=== —J
D) [ —l —
Kim se ler gel mez se nin fer

V' I 3 a o il U a2 P [ ] E P
F ] T & & B & ¥ 7 [ ] > il Y T I, FF Fr 1 | ol il "
- g ] [ 171 I 1 ! i e ] F I N L L 8 T
Y ¥ 1 I 1 I | bl — | I
0 T —— — — ——

o va dia teg ba n na (SAZ)

Sekil 6.54. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Zemin

Bolumii

“Kimseler gelmez senin atesler yagdiran feryaddina” manasini tasiyan zemin

A

boliimiiniin giiftesinde “gelmez”, “feryat” ve “ates” ifadeleri uzun bir ezgiyle
islenerek vurgulanmis, anlatim kuvvetlendirilmistir.

Melodik olarak asagi-yukar1 ve yukari-asagi ters hareketler kullanilarak eserin
akiciligina ve selasetine olanak saglanmistir.

“Feryad-1 ates-barma” ifadelerinin gegtigi boliimlerde yapilan Segah’da Segahli
ve Yerinde Nisaburlu asma kalislar, ifadenin tesirini artirarak bestekarin makami
kullanmadaki estetik kabiliyetini gostermistir.

9 hece silabik diizende kullanilmig olup, 6 hece ise melismatik olarak

bestelenmistir.

b) Nakarat Boliimii

yo woa g va L1 ua  \dAL)

Sekil 6.55. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Nakarat
Boliimii
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“Ey caresiz goniil, sen, sevgili tarafindan incitilme atesine yandin” manasini
tasiyan nakarat boliimiiniin giiftesi iki kez tekrar edilerek anlam giiclendirilmistir.
Nakarat boliimiiniin birinci climle parcasi (c), giiftenin tekrar edildigi 9. dl¢iideki
ciimle pargasiyla (c'), baslangic kismindaki kiigiik niians fark: hari¢ yinelenerek
ezgisel birimde tekrar yapilmistir. Yap1 ve bigimde estetigin elemanlarindan biri
olan ezgisel birimde tekrar 6gesi, 8. ve 12. dlciilerde de uygulanarak eserin estetik
biitiinliigline katkida bulunulmustur.

“Bicare” ifadesi uzun bir ezgiyle islenerek hissedilen caresizligin biiyiikligi
resmedilmistir. “Yandin” ve “melamet narina” ifadelerinin uzunlugu da mananin
daha giiclii hissettirilmesini saglamgtir.

Melodik olarak kullanilan ters hareketler bu boliimde de uygulanmis, ezgisel
harekette estetik saglanarak eserin dinamizmine katki sunulmustur.

Eser i¢inde kullanilan sazlar ve esler eserde bir estetik denge meydana getirmistir.

Bu boliimde 11 hece silabik olarak 19 hece melismatik olarak bestelenmistir.

¢) Meyan Boliimii

Ye si sev did ren g cok miis
i 5 e It ) %
) | s = PR 1f s 1 s B ¥ o - [ ] | P ]
N I o 0 AN i 1Y /) T i g, o1 [V P i ! o
o WA Y S I i - 1 I N L S 0 N I 1
AN —¥ 1 I 1 I T T  —— | | = I =— I %:‘
v T ——1  S— gy S —
A gl gibi ruh si n na (SAZ)

Sekil 6.56. “Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-Barina” Adli Eserin Meyan
Bolimii

“Failatiin\Failatiin\Failatiin\Failiin” aruz kalibinin kullanildig1 eserin giiftesinde,

actk heceler kisa notalarla bestelenirken kapali heceler uzun notalarla

bestelenmigstir. Agir Aksak ustildeki eserlerde goriildiigii izere veznin ilk tef’ilesi

2,5\4’liik es yahut sazdan sonra baglamstir.

Giifteyi olusturan misralarin sonunda yer alan “barina”, “narina” ve “ruhsarina”

sozctlikleri arasinda kullanilan kafiye ve redif 6geleri, ses uyumunu artirarak

giiftenin akiciligina ve estetik degerine katki sunmustur.

“@Giil gibi yanaklarini sevda iiziintiisiiniin rengi kaplamis” manasini tagtyan meyan

boéliimiinde; yanaklarin giile benzetilmesi ile tesbih sanati yapilmis, metaforik bir

anlam iceren sevda {iziintiisiiniin rengi ile de bu yanaklarin soldugu anlatilmistir.
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e Tiz bolgede gezinerek baslayan meyan boliimiiniin ezgisi; “cokmiis” ifadesinin
bulundugu kisimda, ¢okiintii ve karamsarlik duygularinin ifade edildigi pest
bolgeye dogru inmis, Yerinde Karcigar Makamu dizisi ile kalig yapilmistir. Mana
prozodisine de uygun bir sekilde giiftenin anlamina gore ezgi yonlendirilmis,
eserin estetik degerine olumlu bir katki yapilmstir.

e Meyan bdliimiiniin ikinci ciimle pargasinda (b), zemin boliimiiniin ikinci climle
parcasinin (b) ezgisi kullanilarak eserde estetik bir denge olusturulmustur.

e Meyan boliimiinde 8 hece silabik olarak kullanilmis olup 7 hece ise melismatik

olarak bestelenmistir.

6.9. “Kis Geldi Firak A¢cmadadir Sineme Yare” Adh Eserin Analizleri

Bu boliimde, Sevki Bey'in Hicaz makaminda besteledigi "Kis Geldi Firak
Ac¢madadir Sineme Yare" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam
analizi, vezin analizi, vezin-usil iligkisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri

sunulmustur.
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6.9.1. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Notasi

HICAZ SARKI

KIS GELDI FIRAK ACMADADIR SINEME YARE

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Saffet Bey

ac ma da dir SAZ si si
: l 5§ -
o | |t ) r ] N T 1
: 1 = =1 T 1 ot 1 & ™ T
10 T » [ T T T T T T T 1 T 1|
11 T T 1 I I I
' —
si ne me va re SAZ Vus lat

bu la yim ah bu la ym sGy le de

[
I

(18
™

sOy le de sen SAZ der

Kas geldi firdk acmadadir sineme yare

Vuslat yine mi kaldi giizel baska bahére
Bari bulayim séyle de sen derdime care
Vuslat yine mi kald giizel baska bahére

Sekil 6.57. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Notasi
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6.9.2. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Form Semasi

HICAZ SARKI

KIS GELDI FIRAK ACMADADIR SINEME YARE

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Saffet Bey

) o ® |/ 4 _--—-- —
e S A—

ag ma da dir SAZ si si

—-l--'-—----—--——|-I-—'m—l--.‘--—_-—
R e e I — N — S LA RN S— | S B S —

bas ka ba ha re SAZ re Ba ri

der der di me ca re SAZ

Kas geldi firik acmadadir sineme yiére

Vuslat yine mi kaldi giizel baska bahére
Bari bulayim soyle de sen derdime cire
Vuslat yine mi kaldi giizel baska bahére

Sekil 6.58. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Form Semasi
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6.9.3. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.25. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Form Analiz
Tablosu

FORM Sarki
BiCiMm Aglm = Bgfm © Cg’m - Bgim
MELODI Makam, Hicaz
RITIM Usil, Aksak
YAPI Alm (ag T by)

Bim (C: + dq)

Cm (es * by)

Bém (cs + dq]

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. B ve C boliimleri
dokuz o6l¢iiden olusmakta olup A boliimii sekiz Olgliden meydana gelmektedir. A
climlesini olusturan ciimle parcalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriiliirken, B ve C
climlelerini olusturan climle pargalarinda 5+4 seklinde bir bolinme goriilmektedir.
Meyan boliimiinii temsil eden C ciimlesinin ikinci climle pargasi olarak A ciimlesinin

ikinci ciimle parcasi (b) kullanilmistir.
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6.9.4. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Makam Analizi

HICAZ SARKI
KIS GELDI FIRAK ACMADADIR SINEME YARE
Aksak Beste: Sevki Bey
Rast'da Nikriz Giifte: Saffet ]i(?!}’

7 —

Nevé'da Rast Neva'da Biiselik

Sekil 6.59. “Kis Geldi Firak A¢gmadadir Stneme Yare” Adli1 Eserin Makam Analizi

Eserin zemin bolimiinde Rast'da Nikrizli ve Yerinde Hicazli kaliglarin
akabinde, Neva'da Rast ¢esnisi gosterilip Neva'da Buselik ile nakarata devam
edilmistir. Nakarat boliimiinde ise Hiiseyni'de Ussakli, Neva'da Buselikli, Yegah'da
Rastli ve Rast'da Nikrizli asma kalislar yapilip Yerinde Hicaz ile karara gidilmistir.
Meyan boliimiiniin baginda Tiz Durak Perdesi olan Muhayyer’de kalis yapilmus,
Yerinde Hicaz ve Neva'da Rast ¢esnileri gosterildikten sonra Neva'da Biuselik ile

nakarata baglanilmistir.
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6.9.5. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.26. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adhi Eserin Vezin Analiz
Tablosu

1. Dize K15 geldi firdk acmadadir sineme vare
Hece no 1 2 |1 3 4 3 6 71 8 9 |10 111215 14
Hece Eig |gel| di | fi | rdk | ag |ma | da | diwr| si [ ne |[me|vd | re
Sanat\kusur
Hece tiirii - - - ; - - - -
Dize dlciisii | Mef | 6 | li | me| fi i | ki |me| fa] 1 |[lu| fe| d |lin
Vezin Mef'Glii / Mefd'ilia / Mefa'ili / Fe'oliin
2. Dize WVuslat vine mi kalds giizel bagka bahdre
Hece no 1 213 4 3 6 71 8 9 1011121153 14
Hece “Wus | lat | vi [ ne | mu | kal | di | gii | zel |bas | ka | ba | hd | 1=
Sanat\kusur I
Hece tiirii - - ; ; - - ; ] - - . . - -
Dize olciisii | Mef| 4 | li | me| fa i li | me| fa 1 li | fe | 4 | lin
Vezin Mef'Glii / Mefd'ili / Mefa'ili / Fe'oliin
3. Dize Bari bulayim sdvle de sen derdime cére
Hece no 1 2 1 3 4 3 6 71 8 S [ 101112153 14
Hece Bda | ri |buf la |vim|stv| le | de |sen|der| di | me| cd | re
Sanat\kusur
Hece tiirii - - ; ; - - ; ; - - ; . - -
Dize dlciisii | Mef | 4 | li | me| fi i li |me| fA | 1 [li| fe | 4 | Lin
Vezin Meftlii / Mefa'ili / Mefd'ili / Fe'dliin
Giiftenin Mefiilii / Mefa'ilii / Mefa'ilii / Fe'iiliin
verni

Giiftede vezin olarak “Mef’Gli\Mefa’ilii\Mefa’ilii\Fe’Gliin” aruz kalib1
kullanilmistir. Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri cogunlukla kelimelerin
arasinda meydana gelmistir. Giiftenin ikinci misraindaki “mi” hecesi agik hece
olmasma karsin veznin kapali olan “f4” hecesine denk gelmesi sonucu imale
yapilmustir. Giiftenin bunun disindaki kisimlarinda giifte-vezin uyumu basarili bir

sekilde saglanmaistir.
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6.9.6. “Kis Geldi Firak A¢gmadadir Sineme Yare” Adh Eserin Vezin-Usil Analizi

dii-iim te ke dii-iim te-ek tek

| dii-iim te ke dii-iim te-ek tek

\dii-im te ke dii-iim te-ek tek

\dii-iim te ke di-im te-ek tek
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liin (Saz. )
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liin (Saz )

re. (Saz )

Sekil 6.60. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Vezin-Usil

Analizi

Eser, 9\8’lik olan aksak usilii ile bestelenmistir. Vezin, 2\8’lik es yahut sazin
ardindan baslamistir. Ilk musrada vezin sekizinci dlciide tamamlanmis, usiliin bu
Olctideki ligiincii darbindan (ke) itibaren saz ile devam edilmistir. Diger misralarda ise
vezin dokuzuncu 6l¢lide tamamlanmis, ustliin bu 6lgiideki ticlincii darbindan (ke)

itibaren saz ile devam edilmistir.
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6.9.7. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.27. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Giifte Analiz
Tablosu

Kis geldi firdk acmadadir sineme vare
Vuslat vine mu kald: giizel bagka bahare
Bari bulayim sdvle de sen derdime cére

Eserin giiftesi

Vuslat vine mi1 kald: giizel bagka bahsire

Giiftenin icinde gecen firale: Ayrilik, aynilma; sevisenlerin ayrilig.

kelimeler ve terkipler | yyq)a¢: Bir seve ulasma, vetisme. Sevgilive kavusma.

Kis geldi ayrilik sinemde vara agmadadar
Giiftenin giiniimiiz Kavusmak vine mi baska bahara kald: giizel

Tiirkcesine
sadelestirilmesi Bari bulayim sdyle de sen derdime care

Kavusmak vine mi bagka bahdra kaldi giizel

Birinci misrada yer alan “Kis geldi firdk agmadadir sineme yare” ifadesinde
kisin gelmesiyle sevgiliden ayriligin benzerligi anlatilarak tesbih sanati yapilmistir.
Yine ikinci misrada yer alan “Vuslat yine mi kaldi giizel baska bahéare” ifadesinde
sevgilinin varlig1 ile bahar mevsiminin giizelligi arasinda bir benzerlik kurularak
tesbih sanat1 kullanilmistir. “Kis” ve “bahar” gibi baglantili ifadelerin kullanilmasiyla
ise tenaslip sanat1 yapilmistir. Sarag’in (2019) ifadesiyle, aralarinda mana bakimindan
bir irtibat bulunan iki yahut daha fazla kelimenin bir ibarede toplanmasina tenasiip
denir. Giifteyi olusturan misralarin sonunda yer alan “yare”, “bahare” ve “care”

sozciikleri arasinda kullanilan kafiye iliskisi kurularak giiftenin akiciligt saglanmstir.
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6.9.8. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

si ne me ya re SAZ Vus lat

Sekil 6.61 “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Zemin Boliimii

e “Kis geldi firdk agmadadir sineme yare” ifadesinde kisin gelmesiyle sevgiliden
ayriligin benzerligi anlatilmistir.

o “Kis geldi firak agmadadir” ifadesi, pest bolgede gezinen bir ezgiyle bestelenerek;
sevgilinin hissettigi karamsarlik, hiiziin ve 6zlem igeren duygularin gii¢lii bir
sekilde anlasilmasi saglanmistir.

e “Geldi firak” ifadesinin farkl bir ezgiyle yinelenmesi ve “sineme yare” ifadesinin
ezgisinde ise “si” hecesinin 2 Ol¢liden fazla devam eden bir melodiyle devam
ettirilmesiyle sevgiliden ayr1 gecen zamanin uzunlugu ve goniilde actig1 yaranin
biiytikligii resmedilmistir.

e Melodik olarak dogrusal hareketlerle baglayan zemin boliimiiniin bestesi, yukari-
asag1 ve asagi-yukari ters hareketlerle siirdiiriilerek esere canlilik katilmistir.

o Silabik diizen 4 heceye uygulanirken, 16 hece ise melismatik olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Bolimii

bas ka ba ha re SAZ re Ba 1

Sekil 6.62. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Nakarat Boliimii

e “Vuslat yine mi kaldr giizel bagka bahare” ifadesinde sevgilinin varligi ile bahar
mevsiminin giizelligi arasinda bir bag kurulmustur. Kis ve bahar gibi ifadeler
kullanilarak hem tenasiip sanatt yapilmis hem de askin mevsimlerle
iliskilendirilmesi, tematik bir derinlik olusturmustur.

e 10. olciide yer alan “yine mi” ifadesi 11. 6l¢iide ayn1 ezgiyle yinelenerek ezgisel
birimde tekrar yapilmis eserin estetik degerine katki yapilmistir.

o “Kaldi gilizel” ve “bagka bahare” ifadelerinin de farkli ezgilerle tekrar edilmesi,
eserde estetik bir denge unsuru meydana getirmistir. 12. ol¢lideki “kaldi glizel”
ifadesinden sonra ezginin sazla devam etmesi de mana prozodisi bakimindan esere
bir zenginlik katmistir.

e 14, oOlgiide yer alan “baska” ifadesinin ezgisinde Dik Kiirdi ve Nim Hicaz
perdelerinin atilmasiyla yapilan Yegah’da Rasthi asma kalig ile Ussak Makami
Dizisi ve pest bolgedeki genislemesi kullanilmis; kelimenin manasi itibariyle
somut bir goriinim kazandirilarak, “bagka” bir ezgiyle tasvir edilmistir. Rast’da
Nikriz ile devam eden ezgi, Yerinde Hicaz ile melodik ¢oziilmeye ulagmustir.

e Nakarat bolimiinde 8 hece silabik olarak, 19 hece melismatik olarak

bestelenmistir.
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¢) Meyan Boliimii

16 . SON

Sekil 6.63. “Kis Geldi Firdk A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Meyan Bolimii

o “Mefilii\Mefailii\Mefailii\Felliin” aruz kalibinin kullanildig1 eserin giiftesinde;
acik heceler kisa notalarla bestelenirken, kapali heceler uzun notalarla
bestelenmistir.

e QGiifteyi olusturan misralarin sonunda yer alan “yare”, “bahare” ve “¢ére”
sozciikleri arasinda kullanilan kafiye Ggeleri, ses uyumunu artirarak giiftenin
akiciligina ve estetik degerine katki sunmustur.

e Melodik hareket olarak zemin boliimiiyle benzerlik gosteren meyan boliimiinde de
tiz bolgede ve dogrusal baslayan ezgi, yukari-asagi ve asagi-yukari ters
hareketlerle devam ederek konik bir yapiya kavusmustur.

e Meyan bdliimiiniin ikinci ciimle pargasinda (b), zemin boliimiiniin ikinci climle
pargasi (b) ezgisel olarak kullanilmis ve bu durum eserde estetik denge meydana
getirmistir.

e Meyan bdlimiinliin giiftesinde tekrarlanan yerlerin,  nakarat boliimiinde
tekrarlanan yerlerle ayni olmasi da eser i¢inde bir estetik biitlinliik yaratmaistir.

e Zaman zaman Neva’da Rast ¢esnisi kullanilarak hicaz ailesi makamlar1 arasinda
gecis yapilmig, sonrasinda kullanilan Neva’da Buselikli asma kalig ile Hicaz
Hiimayln makamina geri doniilmiistiir.

e Meyan boliimiinde 6 hece silabik olarak, 18 hece melismatik olarak bestelenmistir.
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6.10. “Seb-i Yelda-y1 Hicran i¢re Kaldim” Adh Eserin Analizleri

Bu béliimde, Sevki Bey'in Muhayyer makaminda besteledigi "Seb-1 Yelda-y1
Hicran Icre Kaldim" adli eserinin; notasi, form semasi, form analizi, makam analizi,

vezin analizi, vezin-usil iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri sunulmustur.

6.10.1. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Notasi

MUHAYYER SARKI
SEB-I YELDA-YI HICRAN ICRE KALDIM
Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Bahriyeli Vasif
0 & e > » ® = e - e .
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Seb-i yelda-y1 hicran icre kaldim
Yetis imdada hiisran icre kaldim

Ser-a-pa niar-1 niran icre kaldim
Yetis imdéada hiisréan icre kaldim

Sekil 6.64. “Seb-i Yelda-y1 Hicran igre Kaldim” Adli Eserin Notasi

148



6.10.2. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Form Semasi

MUHAYYER SARKI

SEB-I YELDA-YI HICRAN iCRE KALDIM

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Bahriyeli Vasif
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Seb-i yelda-y1 hieran icre kaldim
Yetis imdada hiisran icre kaldim
Ser-a-pa nar- niran icre kaldim

Yetis imdéada hiisran icre kaldim

Sekil 6.65. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Icre Kaldim” Adli Eserin Form Semasi
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6.10.3. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Form Analizi

Tablo 6.28. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Igre Kaldim” Adli Eserin Form Analiz Tablosu

FORM Sarki
BiciM Aglm + Bglm = Cgim * Byim
MELODI Makam, Muhayyer
RITIM Usil, Aksak
YAPI Alm (@ * oay)

B (by T cy)
Cim  (dy * du)

B#  (by T c)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A, B ve C
boliimleri sekiz ol¢iiden olustugu goriilmektedir. A, B ve C ciimlelerini olusturan
climle pargalarinda 4+4 seklinde bir boliinme gerceklesmistir. A ciimlesinin ciimle
parcalar1 (at+a) ezginin tekrar etmesi sonucu degisiklik gdstermezken, B ciimlesini
olusturan cilimle parcalar1 birbirinden farklidir. Meyan boliimiinii olusturan C

climlesinin ciimle parcalar1 (d+ d')ise biiylik oranda benzerlik gostermektedir.

150



6.10.4. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Makam Analizi

MUHAYYER SARKI
SEB-I YELDA-YI HICRAN ICRE KALDIM
Aksak . . Beste: Sevki Bey
Hitsavasda sk Yerinde Acem'li iifte: iveli V4
A # . Hiiseyni Dizisi 1. .

Zemin

Giiclii Perdesinde Kahg Gerdaniye'de Biiselik
FI ‘ % . . v
Sp 4 4, e D steee. beTee., ,  teees,
e e e e e e e e e e e s e e e e
\Q).V 1 L L L 1

Nakarat
Gerdaniye'de Biiselik Yerinde Karaigar Makarmm Dizisi Yerinde Acem'li Hiiseyni Dizisi

29

D) ]
Sekil 6.66. “Seb-i Yelda-y1 Hicran i¢gre Kaldim” Adli Eserin Makam Analizi

Eserin zemin boliimiinde Hiiseyni’de Ussak ve Yerinde Acem’li Hiiseyni

Dizisi ile kalinip makamin giiclii perdesi olan Muhayyer iizerindeki kalis ile nakarata

baglanilmistir. Nakarat boliimiinde ise Gerdaniye’de Buselikli ve Yerinde Karcigar

Dizili asma kaliglardan sonra Yerinde Acem’li Hiiseyni Dizisi ile karara gidilmistir.

Meyan boliimiinde de Neva’da Rast ve Muhayyer’de Ussak ¢esnileri kullanilmistir.
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6.10.5. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Icre Kaldim” Adh Eserin Vezin Analizi

Tablo 6.29. “Seb-i Yelda-y1 Hicran igre Kaldim” Adli Eserin Vezin Analiz Tablosu

1. Dize Seb-1 veldd-v1 hicrdn icre kaldim
Hece no 1 2 3 4 5 (4] 7 B 9 10 11
Hece Se bi vel da V1 hic | rén ic e kal | dim
Sanat'\kusur 1
Hece tiirii . - - - . - - - . - -
Dize dlciisii | Me fa i lin | me fa i Liin fe i Lin
Vezin Mefa'iliin / Mefd'iliin / Fe'tiliin
2. Dize Yetis imddda hiisran igre kaldim
Hece no 1 2 3 4 5 (4] 7 8 9 10 11
Hece Ye t1g 1m da da hiis rin 1c 1e kal | dim
Sanat'\kusur
Hece tiirii . - - - . - - - ; - -
Dize dlciisii | Me fa 1 lin | me fa 1 liin fe i liin
Vezin Mefa'iliin / Mefd'iliin / Fe'liliin
3. Dize Ser-4-pa nir1 niran icre kaldim
Hece no 1 2 3 4 5 6 7 B8 9 10 11
Hece Se 1a pa na 1 i rén ic 1e kal | dim
Sanat\kusur
Hece tiirii . - - - . - - - ; - -
Dize dlciisii | Me fa i lin | me fa i lin fe i lin
Vezin Mefd'ilin / Mefa'iliin / Fe'liliin
Giiftenin Mefa'iliin / Mefa'iliin / Fe'iiliin
vezni

Giiftede vezin olarak “Mefa’ilin\Mefa’iliin\\Fe’0liin” aruz  kalib1
kullanilmistir. Vezni olusturan tef’ilelerin durak yerleri cogunlukla kelimelerin
arasinda meydana gelmistir. Giiftenin birinci misraindaki “bi” hecesi agik hece
olmasina karsin veznin kapali olan “fa” hecesine denk gelmesi sonucu imale
yapilmigtir. Giiftenin bunun disindaki kisimlarinda giifte-vezin uyumu basarili bir

sekilde gergeklesmistir.
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6.10.6. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Vezin-Usiil Analizi
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Sekil 6.67. “Seb-i Yelda-y1 Hicran I¢re Kaldim” Adli Eserin Vezin-Usiil Analizi

Eser, 9\8’lik olan aksak ustilii ile bestelenmistir. Dort 6l¢ti devam eden aksak
ustlii sonunda vezin tamamlanmistir. Vezin, ii¢lincii misra disinda 2\8’lik esin
ardindan baslamistir. Birinci ve ikinci misralarda veznin tamamlandigi son Olgiide,
usiliin {igiincii darbindan (ke) baslayarak ezgi saz ile devam etmistir. Ugiincii misrada

ise usiliin son darbi (tek) es ile tamamlanmustir.
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6.10.7. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Icre Kaldim” Adh Eserin Giifte Analizi

Tablo 6.30. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Igre Kaldim” Adli Eserin Giifte Analiz Tablosu

Eserin giiftesi

seb-1 velda-vi hicran igre kaldim
Yetis imdada hisran icre kaldun
Ser-a-pd ndr-1 niran icre kaldim

Yetis imdida hiisran icre kaldun

Giiftenin icinde gecen
kelimeler ve terkipler

seb-i veldd-v1 hicrin: Avrihgin en uzun gecesi.

hiisrin: Zarar, zivan. Beklenilenin elde edilmemesi viiziinden
duyulan aci1, yokluk, mahrumiyet acisi.

ser-a-pi: Bastan avaga kadar, bastan baga_ biitiin, hep.
nir-1 nirin: Cehennem atesi.

icre: Arasinda, icinde.

Giiftenin giiniimiiz
Tiirkcesine
sadelestirilmesi

Aynligin en uzun geces: icinde kaldim

Yetiz imdada voklugunun acist icinde kaldim
Bastan ayaga kadar cehennem atesi icinde kaldim
Yetis imdida voklugunun acist icinde kaldim

Giiftenin tiglincii misrainda yer alan ve Cehennem atesi i¢inde kaldim manasini

tagityan “nar-1 niran i¢re kaldim” ifadesiyle miibalaga sanat1 yapildigi goriilmektedir.

Sarag’in (2019, s. 218) belirttigine gore, “Miibalaga bir niteligin, fiilin veya durumun

gerceklesmesi zor hatta miimkiin olmayan dereceye c¢ikarilarak, abartilarak ifade

edilmesidir”. Birinci misrada kullanilan “hicran”, ikinci misrada kullanilan “hiisran”

ALAID

ve liglincli misrada kullanilan “niran” kelimeleri arasinda i¢ uyak bulunmakta olup her

misrada tekrarlanan “i¢re kaldim” ifadesi ile de redif yapilmistir.
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6.10.8. “Seb-i Yelda-y1 Hicran icre Kaldim” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

A b ~ P 2, = £ o £ o 8
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Sekil 6.68. “Seb-i Yelda-y1 Hicran I¢re Kaldim” Adli Eserin Zemin Boliimii

“Ayriligin en uzun gecesi i¢inde kaldim” anlamini tasiyan zemin bdliimiiniin
giiftesine semantik baglamda bakilacak olursa; “seb-i yelda” yilin en uzun gecesi
demek olup ayrilikla gecen her an, sevgili igin seb-i yeldadir. Bestekar, “hicran”
ve “kaldim” ifadelerini daha uzun bir ezgiyle besteleyerek bu anlami
pekistirmistir. Boylece eserin estetik derinligine katkida bulunulmustur.

“Seb-1 yelda-y1 hicran” giiftesinin ezgisi boyunca muhayyer perdesi, 11/8’lik
zaman dilimini dolduracak bi¢imde uzatilmistir. Muhayyer perdesindeki bu uzun
kalis, uzun ayrilik gecesinin hicranini ¢agristirmakta olup mana prozodisine uygun
bir sekilde ifadenin tasidig1 anlam kuvvetlendirilmistir.

Ayrilik anlamina gelen “hicran” kelimesinden sonra ve “igre kaldim” ifadesinden
once kullanilan 8’lik sus ile anlam bakimindan giifte-beste uyumu saglanmas,

eserin estetik degeri yiikseltilmistir.

e Zemin boliimiiniin giiftesini olusturan 3 hece silabik diizende bestelenirken 8 hece

melismatik olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Bolimii
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Sekil 6.69. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Igre Kaldim” Adli Eserin Nakarat Boliimii

Sevgiliye seslenilen nakarat boliimiiniin giiftesinde ise “yetis imdada hiisran igre
kaldim” ifadesi farkli ezgilerle tekrar edilerek bu istek, giiclii bir sekilde
hissettirilmistir.

Giiftenin islendigi ilk ezgide Gerdaniye’de Biselik ¢esnisi kullanilarak aksettirilen
coskulu ve arzulu istek yerini, ikinci ezgide yapilan Karcigar gecki ile acziyet ve
yeis i¢eren bir istege birakmistir. Giifte ve bestenin yansittigi bu duygular, eserin
estetik zenginligini percinlemistir.

Zemin ve nakarat boliimlerinin ayn1 melodik hareketlerle baslamasindan dogan
simetri ile eserde estetik denge yakalanmistir. Zemin bdliimiiniin baglangici,
nakarat bolimiinde bir perde distte tekrar edilerek perde kaldirma olarak
adlandirilabilecek bir ¢esitleme yapilmistir.

Nakarat boliimiiniin giiftesinin bestelendigi 6. 6l¢iiden baslayip 9. 6l¢iiye kadar
olan kisimda daha tiz notalarda ve dogrusal seyreden bir melodik diizen varken;
10. dlgiiden 13. 6l¢tliye kadar olan boliimde pest bolge de kullanilarak yukari-asagi
ve asagi-yukari ters melodik hareketler goriilmektedir.

“Yetis imdada” ve “ hiisran icre kaldim” ifadeleri yapisal olarak benzer bir
cagrisim uyandirir. Bir ¢agriya ragmen olumsuz bir durumun dile getirilmesi, i¢sel
bir ¢atisma ve duygusal bir derinlik hissi olugturmaktadir. “Hiisran” kelimesinden
sonra ve ‘“i¢re kaldim” ifadesinden oOnce kullanilan sus ile de anlam
giiclendirilmistir.

Bu boliimde ise 12 hece silabik diizenle bestelenmis olup, 10 hece de melismatik

diizenle ezgilendirilmistir.
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¢) Meyan Boliimii
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Sekil 6.70. “Seb-i Yelda-y1 Hicran Igre Kaldim” Adli Eserin Meyan Boliimii

“Bagstan ayaga kadar cehennem atesi i¢inde kaldim” seklinde ¢evrilebilecek meyan
bolimiiniin  giiftesi farkli ezgilerle 1ki kez tekrar edilerek ifade
kuvvetlendirilmistir.

Neva’da Rast ve Muhayyer’de Ussak cesnileri kullanilarak daha ¢ok tiz bolgede
gezinen bir melodik yiirliylisle, gliftenin manasi itibariyle algilanan yakaris ve
haykiris hissiyati, giiclii bir sekilde ifade edilmistir. Bestekarin bu eser i¢in inici
bir makam olan Muhayyer makamini1 kullanmasi ve makami isleyisi itibariyle
ezgide estetik unsurlarindan olan, makam se¢iminde estetik ile makami
kullanmada estetik ilkelerini layikiyla yerine getirmistir.

Cehennem atesi i¢cinde kaldim manasini tagiyan “nar-1niran i¢re kaldim” ifadesiyle
miibalaga sanati kullanilmis, sevgiliden ayr1 gecen zamanin yarattigi bu biiyiik ve
katlanilmaz ac1 resmedilerek somut bir ifadeye doniistliriilmiistiir.

14. ve 15. dlgtlideki ezgisel birimlerin 18. ve 19. dlgiilerde tekrar edilmesi sonucu
ezgisel birimde tekrar edilmis, eserin estetik degeri yiikseltilmistir.

1. misrada kullanilan “hicran”, 2. misrada kullanilan “hiisran” ve 3. misrada
kullanilan “niran” kelimeleri arasinda i¢ uyak bulunmakta olup her misrada
tekrarlanan “i¢re kaldim” ifadesi ile de redif yapilmstir.

Giifte boyunca tiim bdliimlerde yer alan “igre kaldim” ifadesinden 6nce kullanilan
sus ile, ifadenin mana prozodisi agisindan etki giicii artirilmis ve pekistirilmis olup
eserin ayn1 noktalarinda yer alan suslar simetri olusturarak eserde estetik denge

meydana getirmistir.
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e Meyan boliimiiniin giiftesini olusturan 13 hece silabik diizenle bestelenmis olup 9

hece ise melismatik diizende kullanilmistir.
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7. TARTISMA

Calismada incelenen eserler {izerinden tespit edilen estetik unsurlar
sunulmustur.

Tablo 7.1. incelenen Eserlerde Tespit Edilen Estetik Unsurlar Tablosu

Eser Ad1 Incelenen Eserlerde Tespit Edilen Estetik Unsurlar
+Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.
1- Dil Yéaresini *Eser iginde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi
Andiracak Yare bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
Bulunmaz saglanmigtir.

*Bicimde estetigin Ogelerinden olan ezgisel birimde ¢esitleme, ezgisel
birimde sekileme ve ezgisel birimde tekrar uygulamalar1 kullanilmigtir.
+Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Kullanilan melodik hareketler vasitastyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Eser iginde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirillarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmigtir.

*Bicimde estetigin 6gelerinden olan ezgisel birimde sekileme, ezgisel
birimde tekrar, ezgisel birime ses eklenmesi veya ¢ikarilmast uygulamalari
kullanilmistir.

*Bi¢imde estetigin dgelerinden olan ezgisel birimde tekrar, ezgisel birimde
ses siirelerinin bilyiitiilmesi veya kiiciiltiilmesi uygulamalari kullanilmstir.
*Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana

2. Edersen de Cefa Eger

3. Emel-i Meyl-i Vefa gelmistir.
Sende de Var Bende *Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
de Var degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.

*Eser iginde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

*Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Bigimde estetigin 6gelerinden olan ezgisel birimde sekileme, ezgisel birime
4. Esir-i Ziilfiiniim Ey ses eklenmesi veya ¢ikarilmasi, ezgisel birimde ses siirelerinin bilyiitiilmesi

Yiizii Mahim veya kiigiiltiilmesi, ezgisel birimde tekrar uygulamalari kullanilmustir.
*Eser iginde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

*Makam se¢iminde yapilan estetik tercih ile eserin ifade giicii artirilmistir.
*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yOniinden katkida
bulunulmustur.

*Eser iginde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
5. Gonliimii Diicir Eden | saglanmstir.

Bu Hile Hep *Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Bicimde estetigin Ogelerinden olan ezgisel birimde ses siirelerinin
biyiitiilmesi veya kiigiiltiilmesi, ezgisel birimde ¢esitleme uygulamalari
kullanilmistir.
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6. Hastasin Zanmim Vefa
Mahziinusun

*Bigimde estetigin dgelerinden olan ezgisel birimin ters gevrilmesi, ezgisel
birime ses eklenmesi veya c¢ikarilmasi, ezgisel birimde ses siirelerinin
biiyiitiilmesi veya kiigiiltilmesi, ezgisel birimde tekrar, ezgisel birimde
sekileme uygulamalar1 kullanilmisgtir.

*Kullanilan melodik hareketler vasitastyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida
bulunulmustur.

*Eser icinde kullanilan g¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmigtir.

7. Hicran Oku Sinem
Deler

*Bigimde estetigin dgelerinden olan ezgisel birimde tekrar, ezgisel birime
ses eklenmesi veya ¢ikarilmasi, ezgisel birimde ses siirelerinin biiyiitiillmesi
veya kiigiiltiilmesi uygulamalar1 kullanilmustir.

+Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Eser iginde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

+Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida
bulunulmustur.

8. Kimseler Gelmez
Senin Feryad-1 Ates-
Barimna

*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetii yOniinden katkida
bulunulmustur.

*Kullanilan melodik hareketler vasitastyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Eser iginde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmigtir.

*Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Big¢imde estetigin Ogelerinden olan ezgisel birimde tekrar uygulamasi
kullanilmigtir.

*Kullanilan sazlar ve esler estetik bir denge meydana getirmis ve mana
prozodisine katki sunulmustur.

9. Kis Geldi Firak
Ac¢madadir Sineme
Yére

*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yOniinden katkida
bulunulmustur.

+Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.

*Big¢imde estetigin Ogelerinden olan ezgisel birimde tekrar uygulamasi
kullanilmigtir.

*Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Eser icinde kullanilan g¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmigtir.

*Kullanilan sazlar ve esler estetik bir denge meydana getirmis ve mana
prozodisine katki sunulmustur.

10. Seb-i Yelda-y1 Hicran
i¢re Kaldim

*Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yOniinden katkida
bulunulmustur.

*Kullanilan sazlar ve esler estetik bir denge meydana getirmis ve mana
prozodisine katki sunulmugtur.

Giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmustur.
*Eser iginde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirillarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

+Kullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik meydana
gelmistir.
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Tablo 7.1'de goriildiigii iizere, Sevki Bey’in incelenen eserlerinde estetik
unsurlar hem benzerlikler hem de farkliliklar gostermektedir. Tiim eserlerde ortak
olarak tespit edilen estetik unsurlar arasinda; eser i¢inde kullanilan ¢esni ve geckiler
ile ifadelerin mana prozodisi bakimindan etkisinin artirilarak makam kullaniminda
estetik unsurlarin saglanmasi, melodik hareketler araciligiyla ezgisel harekette estetik
unsurlarin ortaya konmasi ve bicimde estetigi saglayan elemanlarin kullanimi
bulunmaktadir. Bu unsurlar, eserin genel estetik yapisini giiglendirmektedir.

Bicimde estetigi saglayan unsurlar arasinda; ezgisel birimde tekrar, ezgisel
birimde sekileme, ezgisel birimde ses siirelerinin biiyiitiilmesi ve kii¢tiltiilmesi, ezgisel
birime ses eklenmesi veya ¢ikarilmasi, ezgisel birimde g¢esitleme ve ezgisel birimin
ters cevrilmesi gibi uygulamalar yer almaktadir. Bu uygulamalar, Sevki Bey’in
eserlerinde cesitli estetik zenginlikler sunmakta ve eserlerin melodik ve ritmik
yapisina derinlik kazandirmaktadir.

Eserlerde tespit edilen silabik ve melismatik hecelerin dagilimlar1 hazirlanan
tablo ile sunulmustur.

Tablo 7.2. incelenen Eserlerdeki Silabik ve Melismatik Hecelerin Dagilimi Tablosu

Eser Adi Silabik Hece Melismatik Hece
Dil Yaresini Andiracak Yare
12 28

Bulunmaz
Edersen de Cefa Eger 14 34
Emel-i Meyl-i Vefa Sende 30 8
de Var Bende de Var
Eslr-l Zilfiinim Ey Yiizi 23 33
Mahim
Gonliimii Dt¢ar Eden Bu
Hale Hep 22 22
HastasAm Zannim  Vefa 10 23
Mahzinusun
Hicran Oku Sinem Deler 21 27
Kimseler Gelmez Senin
Feryad-1 Ates-Barma 28 32
Kis Geldi Firdk Ag¢madadir

N R 18 53
Sineme Yare
Seb-i Yelda-y1 Hicran Icre
Kaldim 28 27

Sevki Bey’in incelenen eserlerinde, hece diizenlemelerinde melismatik ve
silabik diizenin kullanimina yonelik cesitli yaklasimlar sergiledigi gozlemlenmistir.
Genel olarak, eserlerinde melismatik diizenin daha yaygin bir sekilde kullanildigi
tespit edilmistir. Bu durum, Sevki Bey'in miizikal ifadesinde hecelere genis bir

melodik hareket alani taniyarak, dinleyiciye zengin ve siislemeli bir miizikal deneyim
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sunma amacinda oldugunu gostermektedir. Ancak, istisnai olarak “Emel-i Meyl-i Vefa
Sende de Var Bende de Var” adli eserde silabik diizenin daha fazla kullanildigi
belirlenmistir. Bu eserde, her bir heceye tek bir nota diisecek sekilde yapilandirilan
silabik diizen, eserin sdzlerinin anlagilir olmasini ve séz-miizik iligkisini daha belirgin
hale getirmeyi amaclamaktadir. Sevki Bey’in, bu eserde melismatik diizen yerine
silabik diizeni tercih etmesi, giiftenin anlamini ve mesajin1 6n plana ¢ikarmak
istedigini diisiindiirmektedir. Diger bir 6rnek olan “Gonliimii Dig¢ar Eden Bu Hale
Hep” adli eserde ise silabik ve melismatik diizenin dengeli bir sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Bu eserde, bazi boliimlerde heceler melismatik olarak siislenirken,
diger boliimlerde silabik diizenle daha dogrudan bir anlatim tercih edilmistir. Bu
denge, eserin dinleyiciye hem sozlerin netligini hem de melodik siislemelerin estetik
degerini sunmay1 amagladigini géstermektedir.

Sonug olarak, Sevki Bey’in eserlerinde hece diizenlemelerinin eserin icerigine
ve ifade edilmek istenen duyguya gore degiskenlik gosterdigi anlasilmaktadir.
Melismatik ve silabik diizenlerin eserin genel estetigine katkisi, Sevki Bey’in
bestecilik anlayisini ve sanatsal tercihlerini yansitmaktadir. Bu bulgular, Sevki Bey’in
giifte ve beste iligkisini nasil ele aldigin1 ve her eserde nasil farkli bir estetik yaklasim
benimsedigini ortaya koymaktadir. Bu gesitlilik, Sevki Bey’in bestecilikteki esneklik

ve yaraticiligin1 vurgulayan 6nemli bir unsurdur.
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8. SONUC

Estetik, giizelin ve giizelligin dogasini, sanat eserlerinin yorumlanmasini ve
sanatin temel ilkelerini inceleyen bir felsefe dalidir. Estetik, duyularimizla
algiladigimiz  giizelliklerin ve sanat eserlerinin degerlendirilmesinde kullanilan
kriterleri arastirir. Bu baglamda estetik, sadece sanatla sinirli kalmayip, dogada ve
glinliik yasamda karsilastigimiz gilizelliklerin de bilimsel bir sekilde ele alinmasini
saglar. Miizik estetigi, estetigin bir alt dali olarak, miizik eserlerinin degerlendirilmesi
ve yorumlanmasi siirecinde ortaya g¢ikan estetik unsurlari inceler. Miizik estetigi,
melodik yapi, ritim, armoni, bi¢cim ve ifade gibi miizigin temel bilesenlerinin estetik
degerlerini arastirir. Ayrica, miizigin dinleyici izerindeki etkileri, duygusal tepkiler ve
miizikal deneyimlerin estetik boyutlarini analiz eder. Miizik estetigi, miiziin sadece
teknik acidan degil, ayni zamanda sanatsal ve duygusal yonleriyle de
degerlendirilmesini saglar.

Tiirk miiziginde estetik, geleneksel Tiirk miiziginin kendine 6zgii yapisal ve
sanatsal Ozelliklerini inceleyen bir alandir. Tiirk miizigi, makamsal yapisi, ustlleri,
giifteleri ve icra teknikleriyle genis bir estetik yelpazeye sahiptir. Makamlar, belirli
duygular1 ve ruh halleri ifade eden melodik kaliplardir ve Tiirk miiziginin estetik
degerini belirleyen temel unsurlardan biridir. Usiller ise ritmik kaliplar olup, miizigin
akisin1 ve temposunu diizenler. Giifteler, sarki sozleri olarak, miizigin anlamini1 ve
duygusal icerigini pekistirir. Tiirk miiziginde estetik, bu unsurlarin uyumlu bir sekilde
bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikar.

Sevki Bey, Haci Arif Bey'in ardindan gelen sarki bestekarlari arasinda énemli
bir konuma sahiptir. Eserleri, bin yillik Tiirk musikisinin geleneksel agir havasindan
farkll bir tarz1 yansitarak, yeni bir kaynaktan gelen nagmelerle oriilmiistiir. Estetik
acidan zenginlik tasiyan bu eserler, Tiirk miiziginin klasik gelenegine 6nemli bir katki
saglamig ve gelecek nesiller i¢in bir ilham kaynagi olmustur.

"Sevki Bey’in Eserlerindeki Estetik Unsurlarm Incelenmesi” baslikli tez
calismamizda, Sevki Bey'in belirlenen on eserinde estetik deger ihtiva eden unsurlar

belirlenmis ve bu unsurlarin analizleri yapilmaya calisilmistir. Bu analizlerde,

163



eserlerin melodik, ritmik, ve yapisal ozellikleri, giiftelerinin estetik katkilar1 ve mana
prozodisi gibi unsurlar incelenmistir. Caligmanin sonucunda, Sevki Bey'in bestecilik
kimligine dair baz1 ¢ikarimlar elde edilmistir. Ayrica, bu unsurlarin eserlerin sanatsal
ve estetik degerine nasil katkida bulundugu degerlendirilmistir.

Sevki Bey, bestecilik kariyerinde en ¢ok Ussak makaminda eserler
bestelemistir ve bu makami1 Hicaz makami takip etmektedir. Sevki Bey’in, Ussak
makamina olan ilgisi, diger makamlarda besteledigi eserlerde dahi belirgin bir sekilde
kendini géstermektedir. Ornegin, "Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz" adli Hicaz
makamindaki eserin zemin boliimiinde gergeklestirilen Neva'da Biselikli ve Yerinde
Ussakli kaliglar, eserin Hicaz makaminda degil de Ussak makaminda bestelenmis bir
eserin giris bolimii oldugu izlenimini vermektedir. Bu anlamda Sevki Bey’in
besteciliginde, nazariyatin siiriikledigi melodik yap1 yerine duygunun pesinde giden
bir iislip gozlenmektedir. Ayrica, eserlerinde usil olarak Aksak ve Curcuna ustllerini
siklikla kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. Aksak ustlii, Tiirk miiziginde karmasik ritmik
yapilariyla bilinir ve dinamizmi ifade ederken, Curcuna usilii daha hareketli ve neseli
bir ritmik yapiya sahiptir. Sevki Bey'in bu ustlleri segmesi, onun miizikal ¢esitliligini
ve ritmik zenginligini ortaya koymaktadir. Bu tercihleri, Sevki Bey'in bestecilik
yaklagimini ve estetik anlayisini derinlemesine anlamaya olanak tanir, zira eserlerinin
melodik ve ritmik yapisina derinlik ve zenginlik katmaktadir. Bu nedenle, Sevki Bey'in
eserlerinde makam ve usil tercihleri, onun miizikal kimligini ve sanatsal vizyonunu
yansitan onemli unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Sevki Bey’in form analizi yapilan eserlerinde, yapisal olarak sarki formunun
temelini olusturan A-B-C-B semasim1 kullandig1 goriilmektedir. Ciimleleri olusturan
climle pargalarinin farklhilik gosterdigi durumlar olmakla birlikte, ayni ciimle
parcalarinin eserin farkli boliimlerinde tekrarlandigi eserlere de rastlanilmistir. "Kis
Geldi Firak Ag¢madadir Sineme Yare" ve "Hastasin Zannim Vefa Mahznusun"
eserleri, bu duruma 6rnek teskil eden eserlerdir.

Sevki Bey'in eserlerinde Mehmet Sadi Bey ve Bahriyeli Vasif Bey gibi
giiftekarlarin giiftelerini tercih etmesi, onun estetik begenisini ve sanatsal tercihlerini
anlamak acisindan 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bu seckin giiftekarlarin eserleri, Sevki
Bey'in duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in benimsedigi dilin ve anlatim tarzinin
bir yansimasidir. Dolayisiyla, Sevki Bey'in sectigi giifteler iizerinden onun estetik
begenisi ve sanatsal yaklasimi hakkinda bilgi edinebilmek miimkiindiir. Tercih edilen

giifteler genel itibariyle aruz vezni ile yazilmigtir. Veznin ustl ve besteyle olan uyumu
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eserlerde estetik bir denge meydana getirmistir. Tesbih, teshis, tekrir gibi edebi
sanatlarin kullanildig1 giiftelerde, tema olarak; ask, ayrilik, 6zlem gibi konularin
islendigi goriilmektedir.

Sevki Bey’in incelenen eserlerinde, hece diizenlemelerinde silabik ve
melismatik ~ diizenin  kullanimina  yonelik  ¢esitli  yaklasimlar  sergiledigi
gozlemlenmistir. Genel olarak, eserlerinde melismatik diizenin daha yaygin bir sekilde
kullanildig1 tespit edilmistir. Bu durum, Sevki Bey'in miizikal ifadesinde hecelere
genis bir melodik hareket alan1 taniyarak, dinleyiciye zengin ve siislemeli bir miizikal
deneyim sunma amacinda oldugunu gostermektedir.

Sevki Bey’in incelenen eserlerindeki estetik unsurlar benzerlikler ve
farkliliklar gostermektedir. Tiim eserlerde ortak olarak tespit edilen estetik unsurlar;
eser icinde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi bakimindan
etkisinin artirilarak makam kullaniminda estetik unsurunun saglanmasi, melodik
hareketler araciliiyla ezgisel harekette estetik unsurunun ortaya konmasi ve bicimde
estetifi saglayan elemanlarin kullanimidir. Bigimde estetigi saglayan unsurlar
arasinda; ezgisel birimde tekrar, ezgisel birimde sekileme, ezgisel birimde ses
stirelerinin  bilytitilmesi ve kiiciiltiilmesi, ezgisel birime ses eklenmesi veya
cikarilmasi, ezgisel birimde c¢esitleme ve ezgisel birimin ters c¢evrilmesi gibi
uygulamalar yer almaktadir.

Eserin bestesi ile giiftenin manasi arasinda paralellik kurularak, eserin estetik
degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmasi; kullanilan
sazlar ve esler ile estetik bir denge olusturularak mana prozodisine katki saglanmasi;
giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik degerine mana
prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmasi; makam se¢iminde yapilan
estetik tercih ile eserin ifade giicliniin artirilmasi gibi hususlar, eserlerde tespit edilen

diger estetik ¢ikarimlar arasinda yer almaktadir.
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9. ONERILER

Bu caligmada, aragtirmaya konu edilen Sevki Bey'in yagami ve besteciligi ile
baslayarak, Estetik konusuna odaklanilmis ve bu baglamda miizik estetigi ve Tiirk
miiziginde estetik kavramlar1 ele alinmistir. Bu calisma, miizik alanindaki estetik
anlayisin1 etraflica incelemek ve Tirk miizigindeki estetik degerlerin Onemini
vurgulamak amaciyla yapilmistir. Ozellikle, Sevki Bey'in eserlerindeki estetik
unsurlarin analizi, Tiirk miiziginin estetik agidan incelenmesine katkida bulunabilecek
onemli bir baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, ileride yapilacak
calismalarda benzer bir analiz yonteminin kullanilmasi ve farkli bestecilerin estetik
kimliklerinin derinlemesine incelenmesi Onerilebilir.

Aragtirmamizda, Sevki Bey'in taninan ve iginde estetik unsurlar barindirdigi
diistiniilen eserleri Ornek alinarak, bu eserlerin estetik Ozellikleri belirlenmis ve
incelenmistir. Sonug¢ olarak, bu eserlerin biitiinsel bir estetik analizi yapilmaya
calisilarak Sevki Bey’in besteci kimligine dair ¢ikarimlara ulasilmaya ¢alisiimistir. Bu
calisma, Tirk miizigi literatiiriinde estetik acidan yapilan caligmalara bir katki
saglayabilir ve ileride yapilacak arastirmalar i¢in bir referans noktasi olabilir.

Bu ¢aligmanin, Tiirk miiziginde estetik kriterlerin belirlenmesine yonelik bir
adim olarak degerlendirilebilecegi ve bu baglamda se¢ilen eserler iizerinden elestirel
analizlerin gerceklestirilmesine yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, bu
alanda calisacak arastirmacilara, calismay1 6rnek alarak ileri diizeyde arastirmalar
yapmalar1 ve estetik kavraminin miizik literatiiriindeki yerini daha da derinlemesine

incelemeleri Onerilmektedir.
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