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YUKSEK LiSANS TEZI
IZLEYICi-ESER ETKIiLESIMi BAGLAMINDA YENi MEDYA SANATI

Kaan ULU
Agustos 2024, 102 sayfa

Amag: Sanat iiretimi, insanligin kendini bir adim 6teye tasima istegiyle siirekli degismektedir.
20. yiizyildan itibaren teknolojinin gelisimiyle gorsel ve isitsel teknolojiler, sanatin {iretimini
ve algilanmasini doniistiirmiistiir. Izleyici deneyiminin énem kazanmasiyla etkilesimli sanat
tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu tezde, dijital teknolojilerin mekan duygusu yaratmadaki roli ve
cagdas sanattaki yeri incelenecektir. Sanatta ortam yaratmanin ve dijital enstalasyonlarin
izleyici tizerindeki etkisinin ¢cagdas sanattan drneklerle arastirilmasi amaglanmaktadir.

Yontem: Konu ile ilgili kitaplar, akademik calismalar, makaleler, sanat¢1 ve miizelerin internet
siteleri, seminerler ve sanat dergileri kullanilarak nitel arastirma yapilacaktir. Secilen sanat
eserleri gorsel ve kuramsal analizle yorumlanacaktir. Dijital teknolojilerin mekan duygusu
yaratmadaki rolii ve gagdas sanattaki yeri incelenerek, sanatta ortam yaratmanin anlami ve
dijital enstalasyonlarin izleyici Tlzerindeki etkisi arastirilacaktir. Bu c¢alisma, dijital
teknolojilerin sanat diinyasindaki dnemini anlamaya firsat sunmaktadir.

Bulgular: Teknolojinin gelisimiyle birlikte yeni medya sanatt da gelismistir. Bu gelisim,
sanateiya iiglinci bir bakis agis1 kazandirmistir. Sanat, sanatg, izleyici iligkisini bir iist noktaya
tagimistir. Yeni medya sanatinin sonuglar kapsaminda olusan olay ve olgularinin incelenip,
etkilesimli sanat ve iliskisel estetik ile olan baglantisinin genis bir bakis acisi ile incelenmesi
amaglanmaktadir. Konu ile ilgili Tiirk¢e olarak ¢ok fazla ¢alisma bulunmadigindan, giiniimiiz
sanatini anlamlandirmak dogrultusunda katkisi olacagi 6n goriilmektedir.

Sonug: Bu tez, dijital teknolojilerin ¢agdas sanattaki kullanimini ve izleyici etkilesimi
iizerindeki etkilerini inceleyerek yeni medya sanatinin doniislimiinii ortaya koymaktadir.
Bulgular, teknolojinin sanat¢iya yeni bir bakis acist kazandirarak sanat, sanat¢i ve izleyici
arasindaki etkilesimi daha dinamik hale getirdigini gostermistir. Dijital enstalasyonlar,
izleyicide giiglii bir mekan duygusu yaratmakta ve izleyici katilimini tesvik ederek sanat
deneyimini daha kisisel kilmaktadir. Sonug olarak, dijital teknolojilerin sanatta ortam yaratma
potansiyeli, cagdas sanatin izleyici merkezli evrilmesine katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: dijital, estetik, eser, etkilesim, izleyici, sanat, yeni medya sanati,



ABSTRACT

NEW MEDIA ART in THE CONTEXT OF AUDIENCE-WORK INTERACTION
August 2024, 102 pages
Kaan ULU

Purpose: Art production has continuously evolved with humanity’s desire to move forward.
Since the 20th century, the development of visual and auditory technologies has transformed
into both the production and perception of art. With the growing importance of audience
experience, interactive art forms have emerged. This thesis aims to examine the role of digital
technologies in creating a sense of space and their place in contemporary art. It also seeks to
research through examples from contemporary art, the meaning of creating an environment in
art, and the impact of digital installations on the audience.

Method: A qualitative research method will be applied using books, academic studies, articles,
artists’ and museums' websites, seminars, and art magazines related to the subject. The selected
artworks will be analyzed through visual and theoretical interpretation. The role of digital
technologies in creating a sense of space and their place in contemporary art will be examined,
exploring the meaning of creating an environment in art and the impact of digital installations
on the audience. This study offers an opportunity to understand the significance of digital
technologies in the art world.

Findings: New media art, which develops in tandem with the development of technology,
enables the artist to gain a third perspective. It has taken the relationship between art, artist, and
audience to the next level. It aims to examine the events and phenomena that occur within the
scope of the results of new media art and to examine its connection with interactive art and
relational aesthetics from a broad perspective. Since there are not many studies on the subject
in Turkish, it is predicted that it will contribute to making sense of today's art.

Conclusion: This thesis reveals the transformation of new media art by examining the use of
digital technologies in contemporary art and their effects on audience interaction. The findings
show that technology provides artists with a new perspective, making the interaction between
art, artist, and audience more dynamic. Digital installations create a strong sense of space for
the audience, encouraging participation and making the art experience more personal. In
conclusion, the potential of digital technologies to create an environment in art contributes to
the audience-centered evolution of contemporary art.

Keywords: digital, aesthetics, artifact, interaction, audience, art, new media art,
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Sanat eserleri, izleyici ile iletisim kurarak, duygular, diisiinceleri ve deneyimleri paylagsma
imkani1 sunar. Geleneksel sanat formlarinda, izleyici genellikle eseri belli bir mesafeden sadece
gozlemci konumunda kalarak inceler. Modern sanatla birlikte izleyici deneyimi 6n plana
ciktikca etkilesimli sanat formlar1 ortaya ¢ikmistir. Sanat eserleri artik sadece izlenen ve
dinlenen bir nesne olmaktan ¢ikip, izleyiciyi aktif bir sekilde katilima tesvik eden interaktif
deneyimler sunmaktadir. Bu sayede izleyici, sanat eseriyle etkilesime gecerek kendini eserin
bir pargasi gibi hissedebilir ve eserin anlamini kendi deneyimleriyle sekillendirebilir. Bu sayede
sanat eseri, farkli yorumlara, duygulara ve deneyimlere agik hale gelir. 20. ylizyilin basindan
itibaren, Dadaizm ve Fiitlirizm ile temelleri atilan yeni medya sanatina teknolojinin de hizla
gelismesiyle giren gorsel ve isitsel teknolojiler, sanat iiretimini ve izleyici tarafindan
algilanmasini degistirmistir. Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin kullanimiyla geleneksel
sanat formlarin1 doniistiirerek izleyiciyle etkilesimi arttirma ve katilimi tesvik etme konusunda
yeni olanaklar sunmaktadir. Yeni medya sanati, sanatcilara ticlincii bir bakis agisi1 kazandirarak
sanat, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliskiyi bir Ust dizeye tasimistir. Bu iliski ‘iliskisel estetik’
kavramiyla dogrudan baglantilidir. Sanat eserine aktif olarak katilma firsatt sunuldugunda
klasik sanata oranla sanat deneyimi fiziksel bir gergeklige kavusmaktadir. Sanat eserine sadece
bakarak edinilecek deneyim, bir anlamda izleyicinin de sanatginin roliine ortak olmasi ile farkl
bir anlam kazanmaktadir. Izleyici artik sadece eseri gdzlemlemekle kalmaz, ayn1 zamanda onun
bir pargasi haline gelir ve eser izerindeki kontroliinii artirir. Bu da sanat eserinin sabit bir yapiya
sahip olmaktan ¢ikip, siirekli degisen ve evrilen bir yapiya donlismesine olanak tanir. Bu
durum, sanatin sadece bir gorsel deneyim olmaktan cikip, duygusal, zihinsel ve fiziksel bir
deneyim haline gelmesini saglar. Izleyici, sanat eserini sadece gozleriyle degil, tiim duyulariyla

deneyimler ve bu deneyim sayesinde eserin igerigini, anlamini ve etkisini daha derinden kavrar.

Yeni medya sanatinin klasik sanat anlayist ve akimlar ile olan farkliliklarinin yani sira
benzerliklerini de gérmek miimkiindiir. Ornegin, Platon’un ‘Devlet’ adli eserinin yedinci
kitabinda bahsedilen magara alegorisi gibi felsefi bir bakis agisiyla yeni medya sanatinin
onciilerinden birisi olan televizyon, gerceklik ile yanilsama arasindaki ince ¢izgiyi temsil eder

(Platon, 2018). Televizyon araciligiyla izledigimiz goriintiilerin aslinda gerceklikten uzak



oldugunu anlamak, bize igine diistiigiimiiz masals1 diinyalarin sadece birer illiizyondan, ibaret
oldugunu gosterir. Bu durum, klasik sanat anlayisiyla benzerlik gosterir ¢iinkii klasik sanat da

genellikle gergeklik ile illiizyon arasindaki dengeyi arar.

Arastirmanin Amaci

Sanat iiretimi, insanligin siirekli olarak degisen ve doniisen bir nitelige sahip olma istegiyle
kendini her zaman bir adim 6teye tagimaktadir. 20. ylizyilin basindan itibaren teknolojinin hizli
gelisimiyle birlikte hayatimiza dahil olan gorsel ve isitsel teknolojiler, sanatin liretimi ve
izleyici tarafindan algilanmasini kokten degistirmistir. Bu durum, izleyici deneyiminin 6n plana
¢cikmasina ve etkilesimli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatin evrimi ve
teknolojinin sanat tizerindeki etkileri, sanatin sinirlarin1 genisletmis ve yeni olanaklar
sunmustur. Dijital teknolojilerin sanat iiretiminde kullanilmasi, sanat eserlerinin izleyiciyle
etkilesime girmesini saglayarak sanat deneyimini daha zengin ve katilimci hale getirmistir. Bu
durum, sanatin sadece izleyiciyi etkileyen bir nesne olmaktan ¢ikip, izleyiciyle etkilesime giren
bir deneyim haline gelmesine olanak tanimistir. Dijital enstalasyonlar, izleyicilere farkli
duygusal ve fiziksel deneyimler yasatma potansiyeline sahiptir. Izleyiciler, bu tiir eserlerle
etkilesime gecerken kendilerini farkli bir diinyada hissedebilir ve sanat eserinin ic¢inde
kaybolabilirler. Bu tiir eserler, izleyicilerin duyularini harekete gecirerek onlar1 sanat eserine
dahil eder ve onlara benzersiz bir deneyim sunar. Cagdas sanatin dijital teknolojilerle
bulugsmasi, sanat diinyasinda yeni bir dénemi baslatmis ve sanatin tanimini genigletmistir.
Sanatin sadece galeri duvarlarinda degil, dijital ortamda da var olabilecegi fikri, sanatgilar1 ve
izleyicileri yeni kesiflere ve deneyimlere yonlendirmistir. Bu nedenle, dijital teknolojilerin
sanat diinyasindaki yerini anlamak ve dijital enstalasyonlarin izleyici tlizerindeki etkisini
degerlendirmek, ¢agdas sanatin gelecegini anlamak i¢in 6nemli bir adimdir.

Bu tez calismasi, yeni medya sanat1 baglaminda izleyici eser etkilesimini inceleyerek, sanatin
izleyiciyle olan iligkisini nasil doniistiirdiigiinti ve bu doniislimiin sanatin gelecegi lizerindeki
etkilerini arastirmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda arastirmanin amaci, yeni medya sanatinin
izleyiciyle etkilesimini nasil artirdigini, izleyicinin sanat eserine katiliminin sanat deneyimini
nasil zenginlestirdigini ve sanatin toplumsal etkilesim ve iletisimdeki roliinii nasil degistirdigini

ele almaktir.



Arastirmanin Onem ve Gerekgesi

Dijital teknolojilerin sanat diinyasindaki onemi ve etkisi, ¢cagdas sanatin evrimi ve gelecegi
acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Giinlimiiz diinyasinda, teknolojinin hizla gelismesi ve
hayattmizin her alanini etkilemesi nedeniyle sanatin da bu degisime ayak uydurmasi ve
teknolojiyi kullanarak kendini yenilemesi kacinilmaz hale gelmistir. Dijital teknolojilerin sanat
diinyasina entegrasyonu, sanatin sinirlarini genisletmis ve yeni olanaklar sunmustur. Sanatgilar,
dijital teknolojileri kullanarak daha 06zgiin, etkileyici ve katilimci eserler yaratabilirken,
izleyiciler de sanat eserlerine daha yakindan ve etkilesimli bir sekilde katilma firsati
bulmaktadir. Dijital enstalasyonlar, sanatin izleyiciyle etkilesime gectigi ve onlara farkli
duygusal ve fiziksel deneyimler yasattigi bir platform sunmaktadir. Izleyiciler, dijital
enstalasyonlarla etkilesime gegerken kendilerini farkli bir diinyada, farkli bir mekéanda
hissedebilir ve sanat eserinin i¢inde kaybolabilirler. Bu deneyim, izleyicilerin duyularini

harekete gecirerek onlar1 sanat eserine dahil eder ve onlara benzersiz bir deneyim sunar.

Dijital teknolojilerin sanat diinyasindaki 6nemi, sanatin sadece galeri duvarlarinda degil, dijital
ortamda da var olabilecegi fikrini giiclendirir. Sanatin dijital platformlara taginmasi, sanatin
daha genis kitlelere ulagsmasini saglar ve sanatin demokratiklesmesine katkida bulunur. Ayrica,
dijital teknolojilerin sanatla bulusmasi, sanatin daha interaktif, dinamik ve ilgi cekici hale
gelmesine olanak tanimistir. Sonug olarak, dijital teknolojilerin sanat diinyasindaki yeri ve
etkisi, ¢agdas sanatin gelecegi agisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Sanatin teknolojiyle
bulusmasi, sanatin evrimini hizlandirir, sanatin kitlelere ulasmasini1 saglar ve sanatin toplum
iizerindeki etkisini artirir. Bu nedenle, dijital teknolojilerin sanat diinyasindaki yerini anlamak
ve bu alanda ¢aligmalar yapmak, sanatin giincelligini ve etkisini korumasi agisindan buyuk bir

gerekliliktir.

Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu arastirmada Ornek olarak alinan eserler, agirlikli olarak giinlimiiz sanatindan seg¢ilmistir.
Izleyici deneyiminin performans ve happening gibi sanat tiirleriyle &n plana ¢ikti§1 Dada ve
Faturizm ve Fluxus sanat akimlari ve dijital teknolojilerin kullanildigi yeni medya sanati ve
dijital ¢izimi kapsamaktadir. Arastirmanin smirliliklari, secilen sanatcilarin yaptigi isler ve

izleyici etkilesiminin yogunluguna gore belirlenmis ve incelenmistir. Izleyici etkilesiminin



geleneksel sanattan farkli bir bigimde rol aldig1 sanat eserlerinin bulundugu donem ele alinmis

ve bu eserleri iireten sanatcilarin benimsedigi fikirler incelenmistir.

Varsayimlar

Bu arastirmanin varsayimlari, eski ¢agdan giiniimiize kadar gelmis olan sanat eserlerinin
izleyici ile olan etkilesimi oldugu diisliniilmektedir. Ve bu incelemenin bizlere getirdigi
olanaklar yeni medya sanat1 ile baglantili noktalar1 bulunacaktir. Yakin tarihte baslamis olan
yeni medya sanati ve alt dallarinin gegmis tarihte olan sanat akimlari ile benzerliklerinin oldugu
gorilmektedir. Bahsedilen bu benzerliklerin izleyici eser etkilesimi ile baglantili oldugu

varsayilmaktadir.



IKIiNCi BOLUM

SANATTA ESER VE IZLEYICI ILISKIiSI

Sanat Eserinin izleyiciyle Kurdugu Iliski

Sanat eseri, sanatgi ile izleyici arasindaki bag ile birlikte anlam kazanmaktadir. Sanatg1, duygu
ve diistincelerini eser araciligiyla izleyiciye aktarir ve izleyici de bunlar1 kendi perspektifinden
yorumlar. Sanat¢i, izleyiciye bazi ipuglar1 vererek onlarin eseri anlamasina yardimci olur.
Postmodernizmle birlikte sanatc1 ve izleyici arasindaki iliski daha yakin hale gelmistir. Bu
iligki, her iki taraf i¢in de faydalidir ve iletisime daha fazla ihtiya¢ duyulan bir cagda sanat
eserinin birlestirici giicli 5nemlidir. Bu sayede, sanat eseri ile izleyici arasindaki kopmaya dogru

ilerleyen bag gii¢lendirilebilir (Ceber, 2017, s. 96)

Sanatta eser ve izleyici etkilesimi, sanat eserinin yaraticilari ile izleyiciler arasindaki etkilesimi
ifade etmektedir. Bu etkilesim, izleyicinin eseri algilamasi, yorumlamasi, hissetmesi ve eser
iizerinde diisiinmesi seklinde gerceklesir. Izleyiciler, eseri kendi deneyimleri, duygular1 ve
diisiinceleriyle iliskilendirerek anlamlandirir ve bu sayede eserle etkilesime geger. Sanatta eser

ve izleyici etkilesimi, sanatin anlamini ve degerini belirleyen 6nemli bir faktordiir.

Insan, tarih boyunca farkli sanat Gretim teknikleri kullanarak duygu ve diisiincelerini ifade
etmistir. Sanatgilar, ¢esitli sanat disiplinleri aracilifiyla insan deneyimini sekillendirirken,
izleyicilere derin ve anlamli mesajlar iletmeyi amaglarlar. Sanatin kokeni, insanlarin temel
ihtiyaglarini karsilama ¢abalarindan dogmus olsa da sanat eserleri genellikle izleyicilerde derin
duygusal ve zihinsel tepkiler uyandirabilir. Bu nedenle sanatcilar, bilingaltlarinda yatan
diigiinceleri ve duygulari, izleyicilere aktararak sanatsal iletisim kurarlar. Sanat eserlerini
anlamak ve takdir etmek i¢in izleyicilerin sanat hakkinda bilgi sahibi olmalar1 ve sanat
eserlerini anlama ve yorumlama becerilerine sahip olmalar1 énemlidir. izleyicilerin gecmis
deneyimleri ve kiiltiirel birikimleri, sanat eserlerini degerlendirirken dnemli bir rol oynar.
(Kagan, 1993, s. 455). 1900’1 yillara kadar sanat eserlerine karsi kati bir inanig bigimine gore
sanat eseri, sadece sanatg1 ve olusturdugu sanat eserinden ibarettir. Bu olay orgiisiinde etkilesim
kuran izleyicilerin bahsi gegmemektedir. Bu denklem disinda kalan seyircinin sanat eseri
karsisindaki konumu, eserle arasindaki uzaklikla belirlenir. Sanat eseri ulasilamaz, temas

edilemez bir mevkide bulunur, genelde bir kaide tzerinde devasa bir boyuta sahip, ylzeyi



oldukga diiz, ¢ok giizeldir ve eserin yaraticisiyla ayni mevkidedir. Bu durum sonucunda seyirci,
sanat eserinin karsisinda kendine yer bulur, eseri uzaktan gézlemlemesi ve onu diisiinerek

anlamaya ¢alismas1 beklenir (Ceber, 2017, s. 88).

Brian O’Doherty, modern sanat eseri karsisinda duran seyircinin durumunu; “Bir sanat eserinin
ontindeki varligimiz, aslinda bir tiir yokluktur; orada olsaydik neler gorecegimizi anlatan Goz
ve Seyirci'nin yanindadir” seklinde tanimlamaktadir. O’Doherty’nin yazmis oldugu Beyaz
Kiipiin I¢inde Galeri Mekanimn Ideolojisi adl kitabinin giris boliimiide Thomas McEvilley,
O’Doherty’nin ele aldigi konular1 detaylica incelemistir. McEvilley bahsedilen <Go6z’(,
‘tamamu ile bigimsel gorsel araglara odaklanmis olan yetimiz’, ‘Seyirci’yi ise, ‘yalnizca gdzden
ibaret hale getirilmis ve bakmaktan bagka bir sey yapmayan, fazlaliklarindan arinmis, adeta
siliklesmis bir benlik’ olarak yorumlar. Boyle bir konumda izleyici, bedenden ayrilmis gozii
olan karton bir seyirci’ye doniisiir. Ancak bu konumu bekleyen klasik modernist galerilerde,
tipki ibadet yerlerinde oldugu gibi, insanlar normal seviyede bir ses tonuyla diyalog kurmazlar;
gulmezler, yiyip i¢mezler, yatmaz ve uyumazlar; hastalanmazlar, delirmezler, sarki
sOylemezler, dans etmezler ya da sevismezler. Clnkl bu gz, ‘Ruhun Gozii’diir’ ve bedenden

biitiiniiyle bagin1 koparmistir (O'Doherty, 2010, s. 11).

Fried (1994) ise, izleyicinin dikkate alinmadigi, izleyiciye tamamen kapali olan saf sanat
eserlerini 6vmektedir ve diger sanat eserlerini ise izleyicinin varligiyla sekillenen ve izleyicinin
olmadig1 zaman yok olacak sanat eserleri olarak degerlendirmektedir. Ona gore, bir sanat
eserinin igerigi ve anlami sadece eserin kendisiyle sinirliyken, bazi sanat otoritelerine gore ise,
sanat eserinin izleyiciyi de igerdigi sdylenebilir. Bu diisiinceyle ortaya konan sanat eserinde,
izleyicinin tecriibe ettigi, nesnenin belirli bir durum i¢indeki varlig1 ve izleyiciye duyulan

mutlak ihtiya¢ 6nemlidir (Heidegger, 1969).

Brian O’Doherty ve Fried'in ifadeleri, izleyicinin sanat eserleri karsisindaki deneyimini
aciklayarak, izleyicinin sanat eserine katiliminin karmasikligini vurgulamistir. O'Doherty,
izleyicinin sanat eseri karsisinda bir tiir yokluk icinde bulundugunu ve izleyicinin roliiniin
sadece gozlemlemekle sinirlt oldugunu belirtirken, Fried ise izleyicinin varliginin sanat eserinin
anlamin1 sekillendirdigini ve bazi eserlerin izleyicinin olmadig1 zaman anlamsiz hale geldigini
iddia etmektedir. Bu goriisler, Walter Benjamin'in ‘aura ‘kavramini ele aldigi1 baglamda, sanat
eserinin izleyici ile olan iliskisini degisen teknolojik ve kiiltiirel kosullar altinda yeniden

degerlendirmemizi saglar. Benjamin'in caligmasi, sanat eserinin yeniden {iretilebilirligiyle



birlikte izleyicinin eserle etkilesimini, 6zellikle de eserin ‘simdi ve buradalik’ kavramiyla

iligkilendirerek derinlestirir.

Walter Benjamin, aura kavramindan, Teknolojinin Imkdnlariyla Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Eseri baglikli makalesinde bahsetmektedir. Bu ¢alisma, sanat eserinin kitle
kaltard ile iliskisi baglaminda 6zel bir 6neme sahiptir. Aura kavrami, teknolojik yeniliklerin
getirdigi liretme olanaklarinin sanat eseri lizerindeki etkilerini agiklar. Benjamin, sanat eserinin
her zaman yeniden {iretilebilir oldugunu savunur ve bu diisiincesini Antik Yunan'da kalip ve
dokim yontemleriyle Uretilen paralar, terakota ve bronz heykeller gibi eserlerin varligina
dayandirir. Verdigi bu ornekle birlikte, 19. yilizyilda yasanan teknolojik ilerlemelerin tiretme
acisindan yeni bir donem baslattigini ima eder ve bu teknolojik ilerlemeleri, baski
yontemleriyle, fotografin ortaya cikisiyla yasanan degisimle bagdastirir. Benjamin, 6zgiin bir
sanat eserinin ‘simdi ve burada‘liginin, o eserin gergekligini ve hakikatini olusturdugunu
belirtir. Sanat eserinin simdiki zaman ve mekanda bulunmasi, ona 6zgii bir atmosferin
olusmasini saglar ve bu atmosfer, onun essizligini olusturur; buna Benjamin ‘aura’ der. Aura
kavrami hem insan i¢in hem de nesne (sanat eseri agisindan) i¢in gecerlidir. Demiralp, bu
kavrami insan i¢in, genel olarak "insanin ruhsal varliginin disavurumu, insanin ruhsallig1"
olarak tanimlar. Sanat eseri agisindan bir nesne i¢in aura, sanatsal alimlama ile eser arasinda bir
biitiinlesme olarak kalir (Ceran & Kilig, 2021, s. 59-60). Besim Dellaloglu ise aura'y1: ne kadar
yakinda olursa olsun, nesne hakkinda bir uzaklik hissi veren, bir mesafe koyan essiz bir 6ge
olarak tanimlar. Aura, 6zglnliigii ifade eder, bir sicaklik ve parlaklik i¢inde bulunur. Bu
Ozgiinliik, onun essizliginden kaynaklanir. Sanat eserinin teknik olarak yeniden firetilebilir
olmasi, onun 6zgiin atmosferini ve hakikatini yok eder. Benjamin, sanat eserinin geleneksel
baglamin, kiilt ortamini en eski yerlesim yeri olarak gosterir. Burada sanatin ‘0zel bir atmosfer
tastyan var olusu ile torensel islevi’ arasindaki iliskinin bir biitiin i¢inde, kesintisiz olarak devam
ettigini ifade eder. Bagka bir deyisle, ‘gercek’ sanat eserinin essiz degeri, 6zgiin ve ilk kullanim
degerinden kaynaklanan kutsal térende bulunur. Benjamin, sanat eserinin yeniden
tiretilebilirliginin bu kutsal térenlere 6zgii ortamindan bir kurtulus yarattigin1 vurgular. Sanatin
tarihsel anlaminin, teknik tiretiminin tasidig1 nitelik nedeniyle degistigini belirtir ve yeniden
iiretilebilirligin geleneksel sanat eserinin essizliginin; ulasilamazlik, simdilik ve mekanda

bulunma duygusunu yok ettigini 6ne siirer (Dellaloglu, 2005).



Bir sanat eseri, Walter Benjamin’in sdyledigi gibi kendisini ‘gevreleyen kiilt halesine sahiptir
ve bu hale sayesinde ‘kendisine bakan kisiye kapatilamayacak kadar uzak bir yerde’ durabilir

ve ‘biricik’ olma 6zelligine sahip olabilir (Jay, 2012, s. 179) (Sekil 1).

Sekil 1
Michelangelo, Davut (David) heykeli, 1591-1504, Floransa, Akademi Galerisi, ftalya.

(Michelangelo, 1501)

Sanat yapiti, Timugin’in sozilinii ettigi gibi ‘derin’ ve ‘gundelik’ olandan ayri olan ’yetkin’ bir
Sanat oldugunda, bedenin gelip gecici haz ve acilar1 yerine, ’ebedi giizellik Ol¢iitlerine

dayanan’, akil ile donatilmis yiiksek sanat s6z konusudur (Jay, 2012, s. 180).

20. ylizyilin baginda Dada gibi ¢esitli sanat hareketleri ile sanat tiretim pratigi, sanatgi-sanat
yapiti-izleyici arasindaki iligkinin niteligini degistirmistir. Sanat artik sadece sanatgi ve eserden
olugsmamakta, izleyici de bu siirece dahil edilmektedir. Baz1 durumlarda, izleyicinin fiziksel
mudahalesi olmadan sanat yapiti anlam kazanamaz hale gelmistir. Modernist sanatin izleyici
ile olan iliskisi, sanat ile hayat arasindaki smirlarin kesin bir sekilde ayrilmasima neden
olmustur. Ancak, Dada hareketi ve sonrasindaki sanat akimlari, izleyicinin sanat eserine aktif
katilimini tesvik etmis ve sanatin toplumsal boyutuna yeni bir anlam kazandirmustir.
Postmodernizmle birlikte, sanatci ve izleyici arasindaki iliski daha yakin hale gelmis ve sanatin
birlestirici gilicii 6n plana ¢ikmigtir. Sanat yapiti, izleyici ile olan etkilesim gercevesinde
anlamini bulurken, izleyicinin de yapiti anlamlandirma siirecinde aktif rol oynamasi énem
kazanmustir (Ceber, 2017). Sanatla ilgili roliiniin degistigi yeni ¢agda, izleyici artik alici, takipgi
gibi yeni tanimlamalarla da anilmakta ve daha aktif bir konuma getirilmektedir. Izleyici artik

duragan bir konumda degildir (Sekil 2).



Sekil 2

Tretyakov Galerisi, 1856, Levrushinksy Lane Moskova.

(Tretyakov Galerisi, 1856)

Sanatcinin eser iizerindeki tek hakimiyet 6zelligi artik izleyicinin elinden almmustir. Izleyici,
eserlere verdigi tepkilerle kendisi de bir nevi izlenen konumuna gelmis ve sadece izleyici

olmanin Gtesine gegerek izlenen roliinii istlenmistir (Tirkdogan & Tansel, 2022, s. 136).

Klasik Sanatta izleyici Eser iliskisi

Klasik sanatta eser-izleyici iliskisi, sanatin dogasi geregi karmasik ve ¢ok katmanli bir
baglamda degerlendirilir. Bu iliski, sanat eserinin yaratildigi dénemin estetik, kilturel ve
toplumsal normlari ile sekillenir. Iste bu iliskinin bazi temel unsurlari: Sanat eserinin islevi ve
amaci, estetik deneyim, eserin icerigi ve anlami, sanatci-izleyici iliskisi, tarihsel ve kiiltiirel

baglam, eserin fiziksel ortami ve izleyicinin rolii seklindedir.

Sanat eserlerinin iglevi ve amaci, genellikle yaratildiklar1 donemin kiiltiirel, dini ve toplumsal
baglamina gore belirlenir. Bir sanat eserinin islevi, onun ne amagla yaratildigr ve nasil
kullanildigidir. Ornegin, bir freskin kilise duvarina yapilmis olmasi, dini bir anlatiyr veya
ibadetin bir parcasini temsil etmesi olabilir. Bir heykelin ise bir lideri veya kahramam

yiiceltmek amactyla yapilmis olmasi miimkiindiir (Panofsky, 1955).

Estetik deneyim, bir sanat eserini algilama ve ondan zevk alma sirecidir. Sanat eserlerinin
kompozisyonu, renk kullanimi, form ve diger gorsel Ogeler, izleyicide estetik bir tepki

uyandirir. Estetik deneyim, izleyicinin kisisel zevkleri, kiiltiirel arka plan1 ve sanat eserine kars1

duydugu duygularla sekillenir (Gombrich E. H., 1995).



Klasik sanat eserleri genellikle mitolojik, dini veya tarihi konular1 isler. Izleyici, eserin icerigini
ve anlamini kavramak i¢in belirli bir bilgi birikimine sahip olmalidir. Eserin ikonografisi, yani
simgeler ve sembollerle anlatilan hikayeler, izleyicinin bilgisi dogrultusunda daha derin bir
anlam kazanir (Baxandall M. , 1988). Sanat¢inin niyeti ve eseri nasil sundugu, izleyici ile
kurulan iligkiyi dogrudan etkiler. Klasik sanatta sanat¢1, genellikle eserin izleyici lizerindeki
etkisini kontrol etmek ister. Bu, eserin kompozisyonu, perspektifi ve figiirlerin yerlestirilme
sekli ile saglanir. Izleyici, sanatginin niyetini ve mesajini anlamaya ¢alisarak eserle etkilesime
girer (Freedberg, 1989). Sanat eserleri, yaratildiklar1 donemin tarihsel ve kiiltiirel baglamindan
etkilenirler. Bir eserin hangi donemde ve hangi kiiltiirel ortamda yaratildigi, izleyiciye eserin
anlamini ve énemini anlamak igin &nemli ipuglar1 saglar. Ornegin, bir Ronesans tablosunun
dini veya mitolojik referanslarini anlamak, o dénemin kiiltiirel ve dini pratiklerini anlamakla

baglantili olabilir (Belting, 1994).

Eserin fiziksel ortamu, klasik sanat eserlerinin sergilendigi yerler de izleyici deneyimini etkiler.
Kiliselerdeki freskler, tapinaklardaki heykeller veya saraylardaki tablolar, eserin algilanis
bicimini ve izleyici lizerindeki etkisini degistirir. Bu mekanlar, eserin anlamini ve izleyiciyle
kurdugu iliskiyi giiclendirir (Clark, 1969). izleyicinin rolii, sanat eserini deneyimleme
siirecinde onemlidir. izleyici, eserin anlamini yaratmak igin kendi deneyimlerini ve bakis
acisii kullanir. Izleyici, esere nasil yaklastig1, onunla etkilesime gegme bigimi ve eseri nasil
yorumladigiyla, sanat eserinin anlamini ve etkisini belirler. Izleyici, pasif bir gdzlemci olmak

yerine, aktif bir katilimecidir (Mitchell, 2005).

Bu unsurlar, klasik sanatta eser-izleyici iligkisinin temel bilesenleridir ve bu iliskinin derinligini
ve zenginligini ortaya koyar. Klasik sanat, izleyicinin aktif katilimi1 ve anlayisi ile tam anlamini
bulur. Klasik sanatta izleyici-eser iliskisi, sanat eserinin yaratildigi dénemin kiiltiirel, estetik ve
tarthsel baglami icinde derinlemesine incelenmelidir. Sanat eserleri, izleyiciye estetik bir
deneyim sunmanin yani sira, igerdikleri semboller, anlatilar ve duygusal yiikleriyle de
etkilesime girer. Izleyici, eserin icerigini ve anlamini anlamak igin eserin yaratildig1 dénemin
tarihsel ve kiiltiirel kosullarim1  dikkate almalidir. Sanatci-izleyici iligkisi, eserin
olusturulmasinda ve algilanmasinda kritik bir rol oynar. Sanat¢inin niyeti, eserin
kompozisyonu, kullanilan teknikler ve semboller, izleyici ile dogrudan etkilesimde bulunur ve
izleyicinin eseri anlamasi ve yorumlamasi icin onemli ipuglari saglar. lIzleyici, eseri
deneyimlerken aktif bir rol oynar ve kendi deneyimleri, bakis acist ve kiiltiirel arka planiyla

eserin anlamini sekillendirir. Bu siirecte, eserin fiziksel ortami da izleyici lizerinde 6nemli bir
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etkiye sahiptir, ¢linkii sergilendigi yerin atmosferi ve kosullari, eserin algilanma bi¢imini
etkiler. Sonug¢ olarak, klasik sanatta izleyici-eser iliskisi, sanatin ¢ok yonlii ve derin bir
deneyimini olusturan bir etkilesim agidir, bu etkilesim eserin igerigi, sanat¢inin niyeti,

izleyicinin bakis agis1 ve eserin fiziksel sunumu arasinda dinamik bir iligki kurar.

Izleyici-Eser Iliskisinin Degisimi

Izleyici ve eser arasindaki iliski, sanat tarihinin farkli donemlerinde dnemli degisikliklere
ugramistir. Klasik sanatta sanat eserlerinin daha ¢ok dini ve simgesel bir baglamda tiretildigi ve
degerlendirildigi goriiliir. izleyiciler, genellikle kiliselerde, kamusal alanlarda sergilenen

eserlere, tasvir edilen dini hikayeleri ve figiirleri taniyarak bakmiglardir. Bu eserler izleyiciye

dini duygular1 ve ahlaki degerleri asilamak i¢in kullanilmstir.

Klasik Yunan déneminde, sanat ile izleyici arasindaki iliski, insan formunun ve tanrilarin
idealize edilmis temsilleriyle karakterize edilmistir. Bu dénemin eserleri, estetik miikemmellik
ve uyum yaratma amaci tasimistir. Parthenon heykelleri gibi eserler, teknik ustaliklar1 ve estetik
cekicilikleriyle izleyiciyi etkilemeyi amaglamislardir (Sekil 3) (Childs, 2021). Geg Klasik ve
Helenistik donemlerde, daha ifadeli ve dinamik formlara odaklanilmistir. Bu donem, insan
duygular1 ve deneyimlerine daha derin bir baglilik gostermistir. Eserler, daha gercekci ve
bireysellestirilmis portreler ile dramatik ve duygusal kompozisyonlar i¢erirken, izleyicinin daha
guclu bir duygusal tepki vermesi hedeflenmistir. Sanat eserlerinde, tanrilarin insana yakin
bicimde, daha iliskilendirilebilir, giinliik baglamlarda tasvir edilmesiyle, izleyiciyle daha kisisel
bir baglanti kurulmustur (Childs, 2021).

Sekil 3

Phidias ve Atolyesi, Parhthenon heykelleri, M.O 477-438 (Elgin) Mermerleri, Ingiltere
Miizesi.

(Phidias, M.O 447)
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Orta Cag doneminde, sanatin islevi ve tarzi degismis, dini temalar gorsel sanatlarda hakim
olmustur (Sekil 4). Sanat eserleri, inananlar1 egitmek ve ilham vermek i¢in kullanilmus,
karmasik teolojik kavramlari iletmek igin sembolik ve 6gretici unsurlar igermistir. Izleyicinin
deneyimi, dini tefekkiir ve ibadetle derin bir sekilde i¢ ige gegmistir, sanat eserleri diinyevi ve

ilahi olan arasinda bir koprii olarak hizmet etmistir (Sanchant ve digerleri, 2024).

Sekil 4

Duccio di Buoninsegna, Maesta Altarpiece, 1308-1311, Siena Katedrali, Siena, Italya.

(Duccio, 1308)

Ronesans donemiyle birlikte, sanat¢inin bireysel yetenekleri ve 6zgiinlik 6n plana ¢ikmaya
baglamigtir. Eserler, sanat¢inin becerilerini ve yaratict dehasini sergileyen araglar olarak
gorilmeye baslanmistir. Bu donemde, perspektif ve anatomi gibi teknik gelismelerle izleyiciye
daha gercekgi ve etkileyici bir deneyim sunulmaya caligilmistir. Bu degisim, sanat eserlerinin
sadece dini ve ahlaki 6gretim araglar1 olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda estetik ve entelektiiel zevk

unsurlar1 haline gelmesine yol agmustir (Sekil 5) (Baxandall M. , 1972).

Sekil 5

Leonardo da Vinci, Ginevra de’Benci Portresi, 1478, ABD Ulusal Sanat Galerisi Washington
D.C.

(da Vinci, 1478)
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Estetik ve entelektiiel zevk unsurlarini barindiran yegane calismalardan biri Leonardo da
Vinci’nin yaptig1 Mona Lisa adli tablosudur (Sekil 6). Ronesans dénemini ve onun entelekttel
zevk unsurlarimi yansitan Onemli sanat eseridir. Bu eser, donemin estetik ve entelektiiel
degerlerini bir¢ok a¢idan miikemmel bir sekilde temsil etmektedir. Mona Lisa, sadece gorsel
olarak degil, ayn1 zamanda entelektiiel olarak da zengin bir eserdir. Leonardo'nun anatomi, 1s1k,
gblge ve insan psikolojisi hakkindaki bilgisi, eseri hem sanatsal hem de entelektiiel agidan
degerli kilmaktadir Pontormo’nun yapmis oldugu Carmihtan Indirilis sanat eseri ile Mona Lisa
tablosunun arasinda gergekgi anatomi ve perspektif, dogal 11k ve golgeler, Mona Lisa’nin
giilimsemesi ve izleyici ile derin bir bag kurmasi bahsi gecen entelektiiel zevk unsurlarinm

ayristirmamiz adina 6nemli bir 6rnektir.

Sekil 6

Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1507, tuval iizerine yagliboya, Louvre Miizesi, Paris.

(da Vinci, 1503)

Barok sanati, izleyicileri dramatik kompozisyonlar, yogun duygular ve dinamik hareketler
yoluyla etkilemeyi amaglamistir. Barok sanatinin temelini Karst Reform Hareketi
olusturmaktadir. 16. yiizyilin ortalarindan 17. ylizyilin baslarina kadar siiren ve Katolik
Kilisesi'nin, Protestan Reformasyonu'na yanit olarak baslattig1 dinsel, kiiltiirel ve sanatsal bir
hareketti. Sanatta Kars1 Reform Hareketi, Barok tarzinin dogusuna ve gelisimine blyUk 6lclde
katkida bulunmugstur. Bu hareket, Kilise'nin mesajini yaymak ve inananlari etkilemek amaciyla
sanatt kullanmay1 amaclamistir. Caravaggio ve Bernini gibi sanatcilar, 151k, goélge ve

kompozisyon kullanarak bir aciliyet ve katilim hissi yaratmislar, izleyicileri sahnenin icine
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¢ekerek duygusal bir tepki uyandirmislardir (Sekil 7). Bu dénem, sanat ve izleyici arasindaki

iligkiyi daha teatral ve deneyimsel hale getirmistir (Sanchant ve digerleri, 2024).

Sekil 7

Gian Lorenzo Bernini, Azize Teresa’'nin Vecdi (Ecstasy of Saint Teresa), 1647-1652,
Cornaro Chapel, Santa Mar,a della Vittoria, Roma.

(Bernini, 1647)

Modern doneme gelindiginde, 6zellikle 19. ylizyilin sonlarindan itibaren, izleyici ve eser
arasindaki iligki radikal bir doniisiim gec¢irmistir. Empresyonizm ve sonrasinda gelen modern
sanat akimlari, izleyiciyi eserin pasif bir alicisi olmaktan ¢ikarip, aktif bir yorumcu haline
getirmistir. Sanatc¢ilar, eserlerinin anlamin1 tam olarak belirlemek yerine, izleyicinin kendi
deneyimleri ve duygular1 {izerinden yorumlamasina izin vermislerdir. Bu, sanatin
demokratiklesmesi olarak da yorumlanabilir; ¢linkii artik sanat eserleri, her izleyici i¢in farkl
anlamlar tasiyabilir hale gelmistir (Deuel, 2013). Sonug¢ olarak, seyirci ve eser arasindaki
etkilesim, zaman i¢inde toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte stirekli olarak gelismistir.
Bu iliski, sanatin amaci ve anlami {izerine derinlemesine diisiinmeyi gerektiren bir dinamiktir

ve her ¢agda farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.
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Provokatif Performanstan Yasayan Sanata: Dada, Fiitiirizm ve Fluxus’da izleyici
Deneyimi

Performans sanati, sanat¢inin bedeni ve eylemlerini birincil ara¢ olarak kullandigi, genellikle
izleyici ile etkilesime giren ve anlik olarak sergilenen bir sanat bigimidir. 1960'larda popiilerlik
kazanan bu sanat dali, tiyatro, dans, miizik ve gorsel sanatlar gibi farkli disiplinlerden unsurlari
bir araya getirmektedir. Performans sanati, geleneksel sanat eserlerinin aksine genellikle gegici
ve tekrarlanamaz niteliktedir, bu da onu benzersiz kilmaktadir. Performans sanati, sanat¢inin
kisisel deneyimlerini, toplumsal meseleleri veya siyasi mesajlar iletebilecegi bir platform
saglamaktadir. Sanatgilar, izleyiciyi provokatif, diisiindiiriicli ve bazen rahatsiz edici sekillerde
dahil ederek, sanatin sinirlarin1 zorlarlar. Bu sanat bigimi, Dada ve fiitirizm gibi akimlarin

izleyiciyi kiskirtan ve alisilmigin disinda yontemlerini miras alarak geligmistir.

19. yiizyllda Romantik donem, sanatin &zgiirlesmesi siirecinin doruk noktasi olarak kabul
edilmistir. Bunedenle, Dada'nin temelleri 6ncelikle romantik diisiinceye dayanir. Dada'nin fikir
babasi Hugo Ball, Dada'nin “romantik, dandy ve seytani 19. yiizyil teorilerinin bir sentezi”
oldugunu ifade eder. Ball''n Zamanin Disina Kagis adini verdigi giinliigiinde, Dada'ya ait
boliimiin bashigi “Romantizm: Kelime ve Imge’dir ve burada “hep bir romantik olarak
kalacagini1” ifade eder (Artun, 2018).

Birinci Diinya Savasi’nin miiltecileri tarafindan Ziirih ve New York’ta kurulan Dada, burjuva
toplumunun tiim degerlerini reddetmek istemistir. Savas sonrasinda Almanya ve Fransa’da
ortaya konan keskin Dada 6rnekleri, sanat ve edebiyatin ortadan kaldirilmasina odaklanmistir.
Isyanci Dadaist ruh, sonraki tiim akimlarda 6zellikle Surrealizmde varhigm siirdiirmiis ve
dadaizmle 6zdeslestirilen olumsuzlamanin bir vechesi, daha sonraki tiim kurucu tavirlarda yer
almistir  (Debord, 2019). Dadaizmin dogus yeri olan Ziirih'teki Cabaret Voltaire, sahne
sanatlarina dair ¢esitli performanslara ev sahipligi yapmistir. Bu performanslar genellikle ironi,

absurdite ve provokasyonlarla sekillenmistir.

Tristan Tzara, Dada'nin evrensel bir hareket olmasi i¢in ¢esitli yontemlere bagvurmustur. Dlnya
geneline mektuplar yazarak Dada'y1 tanitmaya calismistir. Dada'yr bir ‘kurumsal’ kimlik
kazandirmak icin "Yonetim/Dada Hareketi/Ziirih/Zeltweg 83" adi altinda zarflar bastirir, ki
aslinda bu, Hans Arp'in Ziirih'teki atlyesinin adresidir. Ayrica, Serner ile birlikte sahte haberler

iireterek Dada'nin gazetelerde yer almasini saglamsilardir; 6rnegin, tinlii Tristan Tzara ve Dada
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ressami Arp arasinda silahli bir diiello hikayesi uydururlar ve bu haber birgok gazetede yer
almigtir. Serner, Cenevre'de Birinci Dadaist Diinya Kongresi'ni diizenlemeye ¢alisir, ancak bu
da sadece medyada var olan hayali bir etkinlik olmustur. Tiimilyle Serner'in uydurdugu sahte
bildiriler, kavgalar, silah sesleri ve polis miidahaleleri Avrupa gazetelerinde genis yanki
bulmustur. Bu, Dadaistlerin sirket ve medya kiiltiiriinii hem istismar ettigi hem de ifsa ettigi
orneklerden biridir. Ancak Tzara'min Dada'y1 evrensel bir harekete doniistiirmesinin asil araci
manifestolardir. Manifestolar, saldirgan ve tartismaci bir dil kullanarak Dada hareketinin temel
ilkelerini ifade etmektedirler. Bu manifestolar, Dada hareketinin tiyatro ile i¢ i¢e gectigi ve
izleyicileri hem eglendiren hem de kigkirtan bir performans tiirii haline gelmislerdir. Tzara'nin
Bay Antipirin'in Birinci Goksel Maceralar: oyununda yer alan Bay Antipirin'in Manifestosu
gibi manifestolar, Dada'nin tiyatroyla i¢ ige gectigi ve seyircilerin de performansin bir pargasi
oldugu bir ortami yansitir. Tzara, manifesto tiliriinii Dada'nin evrensel bir hareket haline
gelmesinde etkili bir propaganda araci olarak kullanmistir. Dada Manifesto, geleneksel sanat
anlayisin1 sorgulayan ve reddeden bir dil kullanarak izleyicilerin zihinlerini sarsmayi
hedeflemistir. Manifesto, rastlantisal ve absiirt bir dil kullanarak sanatin kurallarini ve

siirlarii sorgulamaktadir. Bu sekilde, izleyicileri alisilmadik ve sarsict bir deneyime davet

eder (skopbdlten, 2016).

Hugo Ball'un Dada hareketi icindeki rolii ve katkilar1 da oldukca dnemlidir. Ozellikle Kabare
Voltaire'in kurucusu olarak, tiyatronun izleyiciyi etkileme giclini énemseyen Ball, tiyatroyu
bir kigkirtma araci olarak kullanmayi amaglamistir. Hugo Ball kostim giyerek Cabaret
Voltaire'deki izleyicilerin 6niinde Karawane adli ses siirini seslendirdigi bir performans
sergilemistir. Ball, tiyatro kariyerine 1910 ile 1913 yillar1 arasinda baslamis ve farkli tiyatro
topluluklarinda yonetmenlik ve sahne amirligi gibi gorevler iistlenmistir. Onun amaci, ‘tim
sanatlarin sentezi’ olarak nitelendirilen ‘Gesamtkunstwerk’ kavrami etrafinda, 151k, ses ve

gorsel unsurlarin bir araya gelmesinden olusan bir tiyatro tiirii gelistirmektir (Story, 2017).

Ball'un Karawane performansi, Ball’un anlamsiz kelimeleri neredeyse liturjik bir ciddiyetle
seslendirmesiyle, izleyicilere dini bir deneyim yasamis gibi hissettirmistir (Sekil 8).
Performans: sirasinda sahneye karanlik bir yerden baslayip 1s1ikli alana dogru ilerlemesi,
izleyicilerin dikkatini cekmek i¢in etkili bir strateji olmustur. Kostiimii, Dada akiminin sagma
ve anlamsiz dogasini yansitmustir. Ball, basit malzemeler olan karton, boya ve kumastan olusan
bir kostiim tasarlamigtir. Mavi karton tiiplerle bacaklarini ve viicudunu sarmis, kollarinda

1stakoz pengesi gibi eller tasarlamistir. Bagini bir as¢1 sapkasi gibi uzun bir karton sapkayla
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ortmiistiir. Bu kostiim, donemin avangart gruplarinin karmasik kostiim tasarimlarini alayci bir
sekilde yansitmig ve gelecekteki kostiim tasarimlarini da etkilemistir (Story, 2017). Hugo
Ball'un performansi, Cabaret Voltaire'deki izleyicilere Dada akiminin temel 6zelliklerini gorsel

olarak sunan bir sanat eseri niteligi tasimaktadir.

Sekil 8

Hugo Ball, Cabaret Voltaire 'de, Karawane Performansi, 1916.

(Ball, 1916)

Birinci Diinya Savasi dncesinde Italya'dan baslayarak diger iilkelere yayilan fiitiirizm, sanat ve
edebiyatta yikici bir tavir benimsemis ve makinelesme fikrinden yola ¢ikmustir. FUtdristlerin
teknolojik iyimserligi, futurist hareketin enerjisinin ve etkisinin toplumun orta sinif kesiminin
cabalarmin sona ermesiyle yok olmustur. Italyan fiitiirizmi, milliyetcilikten fasizme dogru
diismiis ve kapsamli bir kuramsal vizyon gelistirememistir (Debord, 2019). Futdrist
performanslarda genellikle vurgulu bir sekilde ses ve hareket kullanilmistir. Topluluklar, ritmik
sesler ve gorsel efektlerle donatilmis performanslar diizenleyerek, izleyicileri siradanligin
Otesinde bir deneyime cekmeyi amaclamislardir. Fiitiirizm hareketinden ses ve hareket
performansiyla one ¢ikan sanatgr Luigi Russolo'dur. Russolo, L'arte dei rumori (Gurilti
Sanati) adli manifestosunda, sanatin sadece geleneksel enstriimanlarla degil, ayn1 zamanda

makine ve endiistriyel giiriiltiilerle de ifade edilebilecegini savunmustur.

Luigi Russolo (1885-1947), 1913'teki The Art of Noises manifestosuyla miizige yonelmeden
once, resim alaninda bagsarili bir kariyere sahip olmustur. ‘Ses alanini genisletme ve
zenginlestirme’ amacini belirten Fiitiirist entelektiiel, modern sehir yasaminin ses manzarasini

‘valflerin viziltisi, pistonlarin giiriiltiisii’ ve ‘mekanik testerelerin ¢igliklar1’ gibi siirsel bir dille
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betimlemistir. Russolo'ya gore, endiistrilesmis Avrupa'nin giiriiltiilii glinliikk yasami, akustik
diinyay1 algilamanin yeni yollarin1 agmis ve konser miizigini eski orkestral geleneklerinden
kurtarmanim bir yolunu sunmustur. Intonarumori Russolo'ya gore, sanayilesmis Avrupa'nin
guriiltili glinlik yasami, yeni miizik bi¢imlerini kesfetmek igin bir firsat olmustur (Sekil 9).
Bu fikirlerini hayata gecirmek igin, Ugo Piatti'nin yardimiyla, ¢esitli giiriiltii enstriimanlarindan
olusan bir orkestra kurmustur. 3 yil i¢inde, ‘patlamaya’ (scoppioatore) benzeyen bir ses ¢gikaran
bir enstriiman yaptilar ve bu enstriimanin promiyerini Italya'nin Modena kentindeki Teatro
Storchi'de gergeklestirmislerdir. Bu enstriiman, bir araba motorunun guriltising taklit etmek
icin tasarlanmistir ve devasa bir hoparlor ile donatilmistir. Bu performans, tavalar1 kaziyan
spatulalar, bir ‘ugultu’, bir ‘lastik’ ve makineli tiifegi andiran bir ‘Gitirt1” gibi seslerle son
bulmustur (Tracy, 2022).

Sekil 9

Luigi Russolo (solda) ve asistani Ugo Piatti ile birlikte Intonarumori'leriyle, 1916.
7

(Russolo, 1916)

1960'larda ve sonrasinda avant-garde bir hareket olarak dogan Fluxus, sanatta devrim
niteliginde bir doniistimiin hedeflemistir. Geleneksel sanatin mevcut yapilarina meydan
okuyarak farkli bir sanat anlayis1 sunmaktadir. Bu aslinda bir tiir karsi-sanattir. Fluxus akima,
bu agidan Dadaizm ile iliskilendirilebilir. Fluxus, Latince'de ‘akis’ veya ‘akma’ anlamina gelen
‘flowing/flowing out’ kelimelerinden gelir. Amaci, estetik kaygilardan bagimsiz olarak giinliik
nesneler, metinler ve imgelerle bir seyler ortaya koymaktir. Sanatin burjuvaziye ve burjuva
zevklerine hitap etmesinin onu halktan uzaklastirdig1 diisliniiliir. Fluxus terimini ortaya atan
George Maciunas, “Sanati1 burjuva hastaliklardan kurtarmay1” amagladiklarini ifade etmektedir.
Burada amag, sanati cansiz, solgun yonlerinden arindirmak ve devrimci potansiyelini ortaya
cikarmaktir. Fluxus akimina gore, sanat giinliik yasamdan, siradan ve alisilmis olanla bagimsiz

bir sekilde var olamamaktadir. Hayata doniis, glinliik yasamin yansimalarina odaklanmak
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esastir. Fluxus akiminda, ‘tamamlanma’ kavrami temeldir. Zaman, mekan ve imgeler, gunlik

yasamdan bagimsiz degildir. Oznenin olusumu icin yasamla etkilesim iginde olmak nemlidir.

(Akpinar, 2020).

Fluxus hareketinin baslangicinda John Cage’in performanslari 6nemli bir yere sahiptir. Cage,
piyanonun tellerini birbirine baglayarak ve aralarina cesitli objeler, lastik, tokmak, tahta gibi,
cisimler ekleyerek piyanonun alisilmis ses tonunda degisiklik yaratan bir miizisyendir. Kendi
yaptig1 bu benzersiz piyanoyla bir¢ok kez performans sergilemistir. Ancak, Cage i¢in 6nemli
an 1952'de gergeklestirdigi 4'33 adli performanstir (Sekil 10). Bu performansta muzisyenler,
sahneye cikip 4 dakika 33 saniye boyunca hi¢cbir sey calmadan duragan bir sekilde
beklemislerdir. Cage, zaman zaman piyanoya yaklasmis, notalarini diizenlemistir ama 4 dakika
33 saniye boyunca ¢almamistir. Bu performans sirasinda aslinda bir ‘sessizlik’ olusmadigini,
seyircilerin ¢evreden gelen sesleri algilamaya devam ettigini gozler Oniline sermistir. Yani
seyirci performansin bir parcasidir ve burada ortaya ¢ikaran sey, miizisyenler sessiz olsalar bile
cevrede mevcut olan bir sesin varligidir. Cage'in bu performansi genel sanat anlayiginin ve
estetiginin oldukca disindadir. Bu nedenle oldukca tartigmali bir konu haline gelmistir

(Akpinar, 2020).

Sekil 10
John Cage, 4'33. Performans, 1952, ABD.

(Cage, 1952)

Happening, 1950'ler ve 1960'larda ortaya ¢ikan ve geleneksel sanat formlarini agarak izleyiciyi
aktif bir katilimer haline getiren avangard bir sanat tiretim bicimidir. Allan Kaprow, Yoko Ono,
Nam June Paik, Claes Oldenburg ve Joseph Beuys gibi sanat¢ilar Happening turinde yenilikgi
caligmalar iiretmislerdir. Bu sanatgilar, performans, miizik, tiyatro ve gorsel sanatlar1 bir araya

getirerek izleyiciyle etkilesime giren ve sanatin sinirlarini zorlayan eserler yaratmiglardir.
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Happening kavramini ortaya atan Allan Kaprow, 1950'lerin sonunda ve 1960'larda bu tdr
etkinliklerin &nciisii olmustur. Ilk dnemli happeningi, 18 Happenings in 6 Parts (6 Bolimde 18
Olay, 1959), New York'ta gergeklesmistir (Sekil 11). Bu etkinlik, izleyicilerin belirli
talimatlara uyarak performansa katildigi, zaman ve mekanin i¢ ice gectigi, planlanmig fakat
dogaglamalara agik bir performans olmustur. 1959 sonbaharinda New York'taki Reuben
Galerisi'nde duzenlenen yenilik¢i etkinlik, Allan Kaprow'un aksiyon resmi ¢alismalarini John
Cage'in miizigi ve performanslariyla harmanladigi bir sentezi sunmustur. Titizlikle planlanmis
ve siki bir sekilde yazilmis bir miizikle ¢alisarak, izleyicileri 20. yilizy1l sanatinda nadir goriilen
etkilesimli bir ortama yonlendiren etkileyici bir deneyim yaratmistir. Seyircilere, programlar ve
katilimlar1 i¢in talimatlar igeren {i¢ zzmbal1 kart verilmistir. Gosteri alt1 boliime ayrilmistir. Her
boliim ayni1 anda gergeklesen ii¢ olay1 icermektedir. Her birinin baslangict ve sonu bir zille
bildirilecektir. Gosterinin sonunda iki kez zil sesi duyulmaktadir. Her setten sonra alkis
olmayacaktir ancak isteyen katilimcilar altinci setten sonra alkislayabilmektedirler. Bu
talimatlar, seyircilerin ne zaman zili degistirmesi gerektigini de belirtmistir. Seyircilerin
oturdugu koltuklar ve galerinin boéliindiigii iic oda, Kaprow'un Onceki ¢alismalarina
gondermelerle boyanmis ve kolajlanmig yar1 seffaf plastik levhalardan olusmustur. Panolar
kaba bir sekilde boyanmis ve plastik meyvelerle doldurulmustur. Cage'in, savasa katilmay1
tesvik eden ve sanatgmin eserini kontrol etme istegini biraktirma istegiyle hareket eden
yaklasiminin tersine, Kaprow'un etkinliklerinde, izleyiciler sanat¢inin fikirlerinin hayata

gecmesine yardimci olmustur (Schimmel, 1949-1979).

Sekil 11

Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts (6 Bolimde 18 Olay),1959, New York, Reuben
Galerisi.

(Kaprow, 1959)
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Kaprow, 1960'larda ‘Happening'leri, ¢evre tiyatrosu, gosteri tiyatrosu ve giinlilk yasam
iliskisinde ele almis ve yasamla sanat arasindaki iliskiyi happeninglerin sundugu olanaklarla
irdelemeye yoOnelmistir. Ona gore, yerlestirme, dokunulabilir ve cevresinde dolasilabilir,
cevresel sanat ise icinde dolasilabilir etkinliklerdir. Happening, izleyenin gergekten
katilabilecegi ve miizeye veya galeriye bagli olmayan tek 6zgiin olay olarak kabul edilmektedir.
Sergide kullanilan objeler, tiiketilebilir sanat objeleri olarak, geleneksel galeri veya miize
anlayisindan farkli bir sekilde sergilenmistir. Ornegin; 1962'de New York'ta yaptig1 Yard (Arka
Bahcge) adli diizenlemede araba lastikleri rastgele bir araya getirilerek izleyicileri biiyiik bir
yiginin {stiinde bulusturmustur (Sekil 12). Sanatin amact ne olursa olsun, énemli olan
toplumun yeniden kesfetmesi i¢in diizenin sorgulanmasidir. Bu tiyatro tarzi, provokatif bir
egilime sahiptir ve gosteriler, orada bulunanlarin davraniglarina gére sekil alir. 1964'te Cornell
Universitesi'nde yapilan Ev Halki etkinligi ve 1966'daki etkinlikler, ¢cevreden yararlanilan
caligmalarin dogal bir sonucudur. Bu diisiinceler ve uygulamalar, sanatin bedendeki yerini daha
derinlemesine incelemeye ve degistirmeye baslamistir. Bu degisim, sanat¢inin ve seyircinin
bedeninin sanattaki roliiniin, somut bir eser yapmaktan ziyade, kendi varliklariyla 6ne ¢ikmasi
anlamima gelmektedir. Seyirci, modern sanatta sanat¢i ve izleyici arasindaki mesafeyi
kaldirarak, sanatciyla birlikte sahneyi paylasarak ve etkinliklere katilarak aktif bir sekilde

yaratim siirecine dahil olmustur (Yorgancioglu, 2015).

Sekil 12
Alan Kaprow, Yard (Arka Bahce), 1961, Enstalasyon.

(Kaprow,1961)
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Fluxus hareketi igerisinde, ilk video art olarak nitelenebilecek isleri tireten Nam June Paik 1960
yilinda Piyano i¢in Etiit Performansi sirasinda aniden izleyicilere dogru atlamis ve izleyicilerin
arasinda bulunan John Cage'in kravatini kesmistir (Sekil 13) (Heartney, 2011, s. 392). Bu eylem
hem izleyicileri hem de Cage'i sasirtarak, geleneksel miizik performansina radikal ve

beklenmedik bir miidahale getirmistir (Hanhardt, 2012).

Sekil 13

Nam June Paik, 1960, Piyano i¢in Etiit Performansi sirasinda John Cage'in kravatini
keserken. Fotograf: Klaus Barisch.

(Paik, 1960)

Bir diger Fluxus sanatcist olan Alison Knowles ise Make A Salad (Salata Yap) isimle
happeningde sahnede izleyicilerle birlikte salata yapmistir ve ortamda sebzelerin dogranmasi
sirasinda ve pargalanmasi sirasinda olusan seslerden yararlanmistir (Sekil 14) (Heartney, 2011,
S. 392). Etkinligin bir bolimiinde Alison Knowles, pek ¢ok sayida insanla birlikte salata
hazirlarken ortamda c¢alan miizigin ritimlerine gore dograma stilini degistirmistir ve
malzemeleri havaya dogru attiktan sonra karistirarak yapmis oldugu salatayi etrafinda olan
insanlara servis etmistir. Knowles 2012°de bu performansi hakkinda; “Herkesin sadece birlikte
degil, ayn1 seyi yemesiyle ilgilendigini” sOylemistir. Eser 1962 yilinda Londra’da Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’'nde sergilenmistir. Knowles icin ilham kaynagi, 6gle yemegi sirasinda
ICA’da nasil bir sunum yapilacagi sorusuna; “Belki bir salata yaparim” diye yanitlamasi

olmustur (Popkey, 2012).
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Sekil 14

Alison Knowles, Make A Salad, 1962, Performans sanati, Aykirilarin Festivali, Giincel
Sanatlar Enstitiisu, Londra.

(Knowles, 1962)

Fluxus hareketinde etkin bir isim olan Yoko Ono ise Grapefruit (Greyfurt) isimli kitabindaki
talimatlarla izleyicileri gilinesi izlemeye yonlendirerek ufukta kaybolana kadar onlar
yonetmistir (Heartney, 2011, s. 392). Grapefruit, Ono'’nun kavramsal sanat eserlerinin bir
koleksiyonudur ve her bir talimat, okuyucular: yaratict yorumlamalar ve igsel sorgulamalar
yapmaya tesvik eden basit ama derin bir eylem veya diisiince deneyi sunmaktadir. Bu Kitapta
yer alan talimatlardan biri, izleyicilerin giinesi izleyerek ufukta kaybolana kadar beklemelerini
istemektedir (Gotthardt, 2019).

Yoko Ono’nun Fluxus hareketi iginde en dikkat ¢ekici ¢aligmasi olan Cut Piece (Parca Kes)
performansinda Yoko Ono, sahnede en iyi kiyafetleriyle hareketsiz bir sekilde oturmus ve
izleyicilere kiyafetlerinden kii¢iik parcalar kesmeleri i¢in makas kullanmalarini tesvik etmistir
(Sekil 15). Bu eylem, izleyicilere performansin bir pargasi olma ve sanat¢iyla dogrudan
etkilesime gegme firsat1 vermistir. Izleyiciler, kiyafet pargalarini hatira olarak saklamak iizere
kesmektedirler. Performans boyunca Ono, ifadesiz ve hareketsiz kalarak, izleyicilere kontroli
onlara verdigi ve kendisinin tamamen pasif bir rol iistlendigi bir durumu sunmaktadir (Wilson,
2003). Ilk olarak 1964 yilinda Kyoto'da sahnelenen performans, daha sonra Tokyo, New York,
Londra ve Paris gibi sehirlerde de tekrarlanmigtir. Cut Piece performansi, izleyici katilimi ve
bedenin savunmasizlig1 konularini giiglii bir sekilde ele alan ¢arpici bir eserdir. Izleyicilerin
tepkileri ve eylemleri, performansin anlamini ve etkisini sekillendirir, bu da eseri hem bireysel
hem de toplumsal bir yansima arac1 haline getirmistir. Performansin farkli kiiltiirel baglamlarda
farkli tepkiler almasi, insanlarin kolektif ve bireysel davranislarina dair onemli i¢goriiler

sunmaktadir.
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Sekil 15

Yoko Ono, Cut Piece, 1964, Yamaichi Konser Salonu, Performans Sanati, Kyoto, Japonya.

(Ono, 1964)

Yoko Ono’nun 1961 yilinda ilk olarak sergilenen Add Color Refugee Boat (Renk Ekle, Multeci
Teknesi), serisi, galeride yer alan beyaz bir tuval, beyaz bir kiire ve benzerlerine ziyaretcilerin
renkler veya kelimeler eklemesi Gzerine kurulu bir eserdir (Sekil 16). Bu sekilde, surekli
degisen her anin giizelligini yansitan bir metafor olusturur. Bu sergide yer alan Add Color
Refugee Boat eseri, son donemlerdeki miilteci krizi ile ilgilidir. izleyiciler, mekanda; sergi
alaninin duvarindan, zeminine veya miilteci teknelerini simgeleyen ortadaki teknenin tzerinde
istedikleri yerlere boya kalemlerini kullanarak baris dileklerini yazmislardir. Ono, sanat ile
giinliik yagam arasindaki sinir1 kaldirmaya yonelik ¢abalarini, sanat kariyerinin baglangicindan
beri siirdiirmiistir ve giinimizde de gesitli sekillerde sevgi ve baris ¢agrisini siirdirmektedir
(Mori Art Muizesi, 2018).

Sekil 16
Yoko Ono, Add Colour Refugee Boat (Renk Ekle Multeci Teknesi), 1961.

(Ono, 1961)
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Izleyicinin eserin formunu degistirebildigi belirgin 6rneklerinden birisi de, 1960'lar ve
1970'lerde Brezilya'da artan baskici askeri yonetimde, izleyici odakli sanat gelistiren Lygia
Clark’in eserleridir. Sanatg1, baslangicta konstriiktivist hareketten etkilenmis ancak daha sonra,
geometrik resimler ve heykellerin 6tesine gecerek, izleyicilerin tiim bedenleri ve duygulariyla
katildig1 ¢aligmalara yonelmistir. Clark'in etkilesim odakli ¢aligmalari, 1960'larin baslarindaki
Bichos (Hayvanlar) serisi ile baslamistir. Bu seride izleyiciler, farkli sekiller olusturmak igin
menteseli metal plakalarla oynayabilmislerdir. Sanat¢inin 1963 tarihli heykeli The Inside Is The
Outside (Iceri Disaridir), bir Mobius seridine dayanmaktadir. Eser izleyicilere i¢ ile dis
arasindaki siirekliligi fiziksel olarak deneyimleme firsati sunmaktadir (Sekil 17). Bu formel
etkilesimli ¢caligmalarin ardindan Clark, izleyicilerin kullanabilecegi, kolayca taklit edilebilir
araglardan olusan Propositions adli ¢alismalara ydnelmistir. Ornegin Stone and Air (1966),
katilimciy1, iginde bir tas bulunan plastik bir torbanin icine dogru nefes almaya
yonlendirmektedir. (Heartney, 2011, s. 392). Lygia Clark, Neo-Concretismo hareketinin
oncllerindendir. Bu hareket, 1950'lerin sonlarinda Brezilya'da ortaya ¢ikan ve sanati izleyicinin
deneyimiyle daha etkilesimli hale getirmeyi amaclayan bir akimdir. Clark'in eserleri,
izleyicilerin sanatla fiziksel olarak etkilesimde bulunmalarini tesvik etmektedir. The Inside is

the Outside heykeli de bu etkilesimli yaklagimin bir 6rnegidir (Butler & Oramas, 2014).

Sekil 17
Lygia Clark, The Inside Is The Outside, 1963, Paslanmaz celik heykel.

(Clark, 1963)

Amerikan Pop Art sanatgis1 Claes Oldenburg'un 1961 tarihli The Store (Magaza) adli ¢alismasi

da izleyicilerin pasif gozlemciler olmaktan ziyade sergi alaninda etkilesime girmesine olanak
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taniyan bir nitelige sahiptir (Sekil 18). Bu proje, sanat¢inin Pop Art tarzindaki ilk 6nemli
caligmalarindan biridir ve Pop Art hareketinin gelisimine onemli bir katki saglamistir.
Oldenburg, siradan nesneleri biiylik Olgekte ve yumusak malzemeler kullanarak
heykellestirmesiyle taninmis bir sanat¢idir. Boylece, izleyicilerin siradan nesneleri farkli bir
sekilde algilamasini ve onlara yeni anlamlar yiiklemesini saglamaktadir. The Store, bir sanat
galerisi yerine bir magazay1 andiran bir ortamda sergilenmistir. Oldenburg, kendi yaptig1 ¢esitli
tiketim mallart ve yiyeceklerin heykellerini bu magaza ortaminda sergilemistir. Heykeli
sergilenen nesneler arasinda pastalar, dondurma, sandalyeler, elbiseler, ayakkabilar gibi giinliik
hayatta sik¢a kullanilan nesneler bulunmaktadir. The Store, populer kiltlrin tiketim mallarina
ve nesnelere olan ilgisini sorgulayan bir calismadir. izleyiciler, magaza ortaminda dolasabilir,
iiriinleri yakindan inceleyebilir ve hatta bazilarin1 dokunarak hissedebilirler. Bu etkilesim,
sanatin geleneksel tanimini sorgular ve izleyicileri sanatin i¢ine davet etmektedir (Hochdorfer

& Schroder, 2012).

Sekil 18

Claes Oldenburg, The Store, (Magaza) 1961, Enstalasyon.
g g | V2 A

- . -

(Oldenburg, 1961)

1960’larin  sonlarinda kavramsal sanat, politik ve kiltiirel normlara meydan okumaya
baglamistir. Kisisel deneyimlerinden ilham alarak sanata yon veren ve ayni zamanda evrensel
sanatsal, politik ve sosyal konular1 ele alan ve Fluxus hareketi icerisinde 6nemli bir yere sahip
olan kavramsal sanatc1 Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilun? isimli
performansinda, galeride ii¢ saat boyunca 6l bir tavsanla dolagsmistir (Sekil 19). Altin ve bal
ile yiizlinii kaplayan sanatc1, performans sirasinda sessizce dudaklariyla konusarak 6lii tavsanla
etkilesimde bulunmustur. Bu eylem, izleyicilere sanati hem zihinsel hem de duygusal bir
sekilde algilamalar1 gerektigini anlatmaktadir. 26 Kasim 1965'te Dresden’deki Galerie

Schmela’da gergeklesen performansta kullanilan tavsan, Antik Yunan ve Roma mitolojilerinde,
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Eski Alman inanglarinda ve Hristiyanlikta farkli anlamlara sahip bir semboldlr. Altin, giinesin,
bilgeligin ve safligin sembolii iken, bal ise Germanik mitolojisinde yeniden dogusun bir isareti
olarak goriilmiistiir. (Bozbura, 2018). Beuys performans sanatinda siklikla metafizik ve ruhsal
temalar kullanmaktadir. Tavsan, bu baglamda, doga ile insan ruhu arasindaki baglantiy1
simgeleyebilir. Beuys'un performansi, izleyiciyi sadece pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikarir.
Izleyici, sanatginin hareketlerini, jestlerini ve ritiiel benzeri davramslarini izlerken
performansin bir parcasi haline gelir. Izleyiciyi daha aktif bir katilimc1 konumuna getiren

performans, Beuys'un sanat anlayisindaki ritiiel ve spiritiiel unsurlar1 vurgulamaktadir.

Sekil 19

Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a Dead Hare (Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir), 1965, Diisseldorf.

(Beuys, 1965)

Otoritenin sanat¢idan izleyiciye devredilmesi bircok etkiye sahiptir. Bu durumun, sanatin
geleneksel estetik Olciitlerinden uzaklastig1 ve degerlendirilmesini zorlastirdig: ileri stiriilebilir.
Bir sanat eserinin tamamlanmasi dis etkenlere ve izleyicilerin hareketlerine bagliysa, 6zgiinliik,
yaraticilik ve kararlilik gibi kavramlarin belirsizlestigi goriilebilir. Diger bir bakis agisindan,
izleyicinin katilimci rolii iistlenmesi, sanat¢i taniminin yeniden sekillenmesi ve herkesin
potansiyel bir sanatci olabilecegi fikrini beraberinde getirir. Joseph Beuys'un ‘sosyal heykel’
olarak adlandirdig1 temel arglimani da bu yondedir. Beuys'a gore, sanat eserleri kisisel ve
toplumsal degisimin araclar1 olmalidir. Beuys, bu fikri kendi kisisel performanslarinda
(6rnegin, bir galeri mekanina canli bir kurtla ii¢ giin boyunca kapanarak insan dogasiyla bag

kurmaya calismasi) ve daha genis ¢apli komiinal projelerinde gelistirmistir. (Heartney, 2011, s.
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403). Joseph Beuys'un sanat anlayisi, yasam ile sanat arasindaki bagin kurulmasiyla birlikte
gelismistir. Bu nedenle, eserin iginde siirekli kendi yasamina referans vermistir. Sanat,
yasamindan bir organizma olarak ortaya ¢ikmistir. 7000 Mese projesi, Almanya'nin Kassel
sehrinde her bes yilda bir tekrarlanan ve 1982'de Documenta 7'nin agilisinda ilk mese agacinin
dikimi ile uygulamaya ¢alisan bir girisimdir (Sekil 20). Bagiscilarin katkilariyla gergeklestirilen
bu projede, bagis¢ilara Beuys'un imzasiin bulundugu agac¢ sertifikalar1 verilmistir. Ayrica
Beuys, bu projeyle ilgili ti¢ farkli tasarima sahiptir (Arat, 2022). Beuys bu projeyi kendisi ve
insanligin, diinyaya, ekolojik sistemlere ve diger canlilara bir borg¢ olarak gérmiistiir. Diinya
sanayi ve endiistriyel alanlardaki gelismelerin dengelenmesi, dogaya verilen zararin azaltilmasi
ve toplumun refahinin artirilmasi amaciyla bir dizi ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Temiz bir doganin
saglikl1 bir toplumu olusturmak i¢in 6n kosul oldugunu savunan Beuys, bu projenin Kassel’de

baslayip tiim diinyaya yayilmasin1 umut etmistir (Delibas, 2008).

Sekil 20

Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982, 7000 mese agaci, Almanya, Kassel, Documenta 7,
Friedrichsplatz.

(Beuys, 1982)

Marina Abramovi¢, The Artist is Present (Sanat¢it Aramizda) adli performansina deginecek
olursak, sanat¢inin izleyicilerle yiiz yiize oturarak sessizce gdz temasi kurdugu bir ¢alismadir
ve performans sanatinin giiclii etkilesim ve duygusal yogunluk yaratma potansiyelini
gostermistir (Sekil 21). Abramovi¢, imzasi haline gelen The Artist is Present performansinin
basliginda da belirttigi tizere, MOMA 'nin agik oldugu saatler boyunca miizenin avlusunda hazir
bulunmus, ziyaretgileri, istedikleri siire boyunca kendisinin karsisinda sessizce oturmaya davet

etmistir. Acilistan Once serginin kiiratdrii Klaus Biesenbach, Abramovi¢’in avluda zaman
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zaman “mekanin muazzam bosluguna bakarak tek basina” oturacagini belirtmistir (Lacis,

2020).

Sekil 21

Marina Abramovic, The Artist is Present (Sanat¢t Aramizda), 2009, Performans sanati.

(Abramovic, 2009)

Abramovic’in bu performansinda kanli hayvan kemiklerini temizlemeye ¢alismaktadir. Dort
glin boyunca sergileme alanindaki sicaklik giderek artarken, Abramovi¢ Balkan Baroque adli
performansinda oliimiin kokusunu i¢ine ¢ekerek savaglarin ve yikimlarinin etkilerini bir kez
daha bizlere hatirlatmaktadir. Ortodoks-Katolik ¢atismalarmin etkilerini anlatmaktadir. Din
savaslari, tarih boyunca sikc¢a karsimiza ¢ikan, her zaman potansiyel olarak patlak vermeye

hazir meselelerden biridir (Ceylan, 2020).

Abramovic, ¢ gin boyunca bir bodrum katinda oturmus ve kanli sigir kemiklerini
temizlemistir (Sekil 22). Geleneksel temizlik yontemleriyle kemiklerden et ve kan parcalarin
temizlemeye calisirken, savasin biraktig1 izlerin silinmesinin ne kadar zor oldugunu sembolize
etmistir. Ayn1 zamanda sanat¢i, bu siire¢ boyunca annesinin Balkan halk sarkilarin1 ve kendi
cocuklugundan anilarii anlatmistir. Performans, aci, sugluluk ve yikimin fiziksel ve duygusal
izlerini giiclii bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Bu tiir bir eser, izleyici ile eser arasindaki
iliskiyi yogun bir sekilde vurgulayan bir ¢alismadir. Izleyici, bu sahneye baktiginda sadece
gorsel bir etkiye maruz kalmaz, ayn1 zamanda duygusal ve psikolojik bir rahatsizlik da
hissedebilir. Sanat eseri, izleyiciyi sok etmek, rahatsiz etmek veya diislindiirmek amaciyla
tasarlanmig olabilir. Bu tiir eserler genellikle, insanlik tarihindeki siddet, 6liim, savas veya

trajedi gibi temalar lizerine derin bir elestiri getirir.
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Sekil 22

Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997, Venedik Bienali

(Abramovic, 1997)

Marina Abramovic'in Balkan Baroque performansi ile Hermann Nitsch'in Orgien Mysterien
Theater performansi sanatin sinirlarini zorlayan, izleyiciyi rahatsiz eden ve diistindiiren giiglii
performanslar olarak dikkat ¢ekmistir. Her iki sanatg1 da ¢alismalarinda bedensel ve duygusal
deneyimleri merkeze alarak insan dogasinin karanlik yanlarmmi ve toplumsal travmalari
kesfetmektedir. Nitsch'in kan ve ritiiel temalarini kullandig1 performanslari, kutsallik ve insan
dogas1 arasindaki catismay1 sorgularken, Abramovi¢, Balkan Baroque performansinda savasin
ve siddetin yikic1 etkilerini, kemikleri temizleme eylemi iizerinden izleyiciye aktarmustir. ikisi

sanatg¢1 da izleyicide ruhsal olarak rahatsiz edici bir etkilesim yakalamistir.

Viyana Aksiyonistleri'nin en taninmis iiyelerinden biri olan Hermann Nitsch, siddet eylemleri
ile dolu Orgien Mysterien Theater (Orgia Mysterium Tiyatrosu) olarak bilinen
performanslariyla taninmistir (Sekil 23). Nitsch'in eserleri, kan, et ve i¢ organlar gibi unsurlari
kullanarak dini rittelleri ve antik ayinleri yeniden yorumlayan ve izleyicide bir tur katharsis
deneyimi yaratmay1 amaglayan performanslardan olusmaktadir. Bu performanslar, genellikle
katilimcilarin ve izleyicilerin sinirlarimi zorlar, onlara fiziksel ve duygusal bir deneyim
sunmaktadir (Nitsch, 2004).

Nitsch'in performanslarinda kan, sembolik olarak hayatin 6ziinii ve 6liimiin kaginilmazliginm
temsil eder. Sanatg1, performanslarinda seyircileri de dahil ederek, sanatin sinirlarini zorlayan,
bedensel ve duygusal tepkiler uyandiran deneyimler yaratmaktadir. Sanatci, bu malzemeleri
kullanarak hayat, 6liim, aci, kurtulus ve doga dongiileri gibi temel insani temalar1 iglemistir.

Performanslarinda, kirmizi renkte kani temsil eden sivilar kullanilmaktadir. Performanslar
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genellikle toplumsal tabular1 sorgular ve izleyicilere kigkirtici, hatta rahatsiz edici gelebilecek
sahneler sunmaktadir. Nitsch'in ¢aligmalari, insan dogasi, 6lim, yasam ve kutsallik gibi
konular1 derinlemesine arastirmaktadir. Bu performanslar, izleyiciyi sadece gozlemci olmaktan
cikararak, onlarin da bir pargasi oldugu bir ritiiele doniistiiriir. Izleyici, bu performanslarda

fiziksel olarak olmasa da duygusal olarak aktif bir katilimc1 haline gelmektedir.

Sekil 23

Hermann Nitsch, Orgien Mysterien Theater, (Orgia Mysterium Tiyatrosu). 1957-2020,
Performans Sanatt.

(Nitsch, 1957)

Herman Nitsch’in performanslar1 da diger sanatcilarin performanslari ve enstalasyonlar1 gibi
izleyici eser etkilesimi igine girmektedir. izleyiciyi fiziksel olarak dahil etmese de psikolojik
acidan rahatsiz edici bir ruh haline gecirmektedir. Bu durum izleyicileri zihinsel olarak rahatsiz
ettikce onlarin viicutlarinin istemsizce farkl tepkiler gdstermesini saglamaktadir. Izleyici eser
etkilesiminin amaci sadece estetik kaygi barindirarak bir etkilesim halinde bulunmak degildir.
Ayn1 zamanda pek c¢ok farkli yollarla da kisilere bu etkilesimi saglanmanin yollarini

sunmaktadir.

Iliskisel Estetik ve iliskisel Form

20. yiizy1lm basinda Ingiliz elestirmen Roger Fry, sanat¢inin ‘verici’ oldugunu, sanat eserinin
‘arac’ oldugunu ve izleyicinin de bir sanat eserinin anlamini ‘alan’ olarak diisiiniilmesi
gerektigini belirtmistir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda, sanatin i¢ ve dig gelismeleri bu
inanc1 yikmaya baglamistir. Minimalizm, formalizmin indirgeyici etkisinin bir uzantis1 gibi

goriiniirken, ayn1 zamanda izleyicinin roliinii arttirmistir. Bu durumu elestiren Michael Fried,
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1967'de “Sanat ve Nesne” baslikli denemesinde, sanatin, teatrallikten kurtulup, sanat eserinin
kendi bagina yeterli bir nesne olacagi ve izleyicinin varliginin higbir degisiklik yaratmayacagi,
'hazir sunulmus' haline geri donmesini istemistir. Ancak yine de diinya ¢apindaki sanatgilar,
izleyicinin katilimini iceren fikirleri daha fazla benimsemeye baslamislardir. Ornegin Roland
Barthes'in ‘Yazarin Oliimii’ makalesinde belirttigi, herhangi bir metnin gercek yazarinin aslinda
okuyucu oldugu fikri gibi edebiyat teorileri, bu degisimde biiyiik rol oynamistir. Diger etkili bir
diistince de Alman arastirmact Hans Robert Jauss'un Rezeptionsasthetik (Alimlama Teorisi’dir).
Jauss'a gore, okuyucu metni pasif bir sekilde ele almamaktadir, kendi kiiltiirel gecmisi ve
deneyimlerine dayanarak etkin bir sekilde yorumlamaktadir. Bu gelismelerden once, Guy
Debord’un Gosteri Toplumu adli metninde, Jean Baudrillard'in hipergercgeklik kavramindan
yola ¢ikmis, kapitalist toplumun tiretim odakli olmaktan tiiketim odakli olmaya gegtigini ve bu
strecte sistemin, kitleleri ticari mallarin edilgen tiiketicileri haline getirmek i¢in manipiile
ettigini iddia etmistir. Bu diisiinceler, Debord'un bir grup avangard sanatc¢iyla kurdugu ve
izleyicilerin pasif seyirci rolini reddetmeye yonelik devrimci ‘sitlasyonlar’ yaratmayi
amagclayan ‘Situasyonist Enternasyonal’ grubuna katilmasinda yansimasini bulmustur. Bu
hareket, kitle iletisim araglarindan alinan resimler ve metinleri kullanarak eserler iretmekten,
brogiirler dagitmak ve 6grenci grevlerine katilmak gibi eylemlere kadar sanat ile izleyiciler
arasindaki iligkiye yeni bir tanim getiren, biiyiik siyasal ve toplumsal degisimler ¢aginda ilham
verici bir etkiye sahip olmus bir harekettir. Son yillarda sanatin katilimci yonii, Fransiz
elestirmen Nicholas Bourriaud’un 1997°de ortaya attig1 ‘iliskisel estetik’ terimiyle 6n plana
cikmistir. Bourriaud, ¢esitli ¢agdas sanatcilarin eserlerinde etkilesimi, kisiler aras1 baglar1 ve
sanatin armagan olma fikrini vurgulayan bir egilim tespit etmistir. ‘Iliskisel estetik’, bir sanat
eserinin izleyici tarafindan tamamlanmasi gerektigi diisiincesinin otesine gecerek, sanatcilarin
eserlerini nitelendirmek i¢in kullanilan bir terimdir. izleyiciler veya ‘katilimcilar’ ve onlarm
eserlerle olan etkilesimleri, sanat eserine doniisebilmetkedir. Bourriaud, ayni zamanda bu
egilimde siyasi bir anlam gormektedir. Sanatc¢ilar, kapitalist degisim bigimlerinin etrafindan
dolasarak, bir yemek paylasmak, evden bir sanat eseri parcasi gotiirmek, yabancilarla konusmak
veya yerel topluluklarla is birligi yapmak gibi eylemleri vurgulamislardir. Bourriaud’a gore, bu
tiir faaliyetler piyasa ekonomisinin bireyselligini ve tikketimini vurgulayarak zayiflattig1 baglar
guclendirmektedir. Aynt zamanda bu faaliyetler, bir sanat eserinin niteligini ve degerini

6lgmenin geleneksel mekanizmalarini da pargalamistir. (Heartney, 2011, s. 392).

Nicolas Bourriaud, 1998°de yayimladig1 /liskisel Estetik kitabinda sanatin somut ve nihai bir

ifade bicimi yerine, belirli bir zaman ve mekana bagli olmayan sonsuz bir tartisma olarak
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deneyimlenmesi gerektigini savunmustur. Sanatin paylasilan birtakim deneyimlerde sakli
oldugunu 6ne stirmistiir. 1950’1i yillardan itibaren deneyimin paylasiimas: Alan Kaprow'un
happeningleri, sanat1 devrimci eylemlerle 6zdeslestiren sitiiasyonistlerin Sorbonne isgali, John
Cage'in 1952'deki sessiz konserleri vb. gibi 6rneklerle sanatta yaygin bir sekilde var olmustur.
1999-2006 yillar1 arasinda Paris'teki ¢cagdas sanat miizesi Palais de Tokyo’nun kiiratorligiint
yapan Bourriaud, teorisini burada sergiledigi sanatgilarin eserleri etrafinda gelistirmistir.
Bourriaud’un iliskisel estetik kavrami Althusser’in “karsilasma materyalizmi” veya
“rastlantisal materyalizm” tanimlariyla da baglantihidir (Dilmag, 2019). Bourriaud’a gore, bu
materyalizmin temelinde diinyanin olumsallig1 yatar, yani diinyanin énceden var olmus bir
kokeni, anlam1 veya belirli bir amaci1 yoktur. Bu nedenle insanligin 6zii tamamen bireye
Ozgudur ve bu 6z, bireyleri stirekli olarak tarihsel toplumsal formlarda bir araya getirir. Marx'a
gore ise insanligin 6zii, toplumsal iliskilerin biitiiniidiir. Tarihin veya sanatin kesin bir sonu
yoktur ¢linkii oyun, i¢erige ve oyunculara bagl olarak siirekli olarak yeniden baslar. Toplumsal
icerik degistiginde, oyunun anlami1 yeniden sorgulanir ve yeni bir gosteri baslar. iliskisel estetik,
‘sanatin astlmas1’ fikrini benimseyerek sanatin sinirlarini agar ve yeni bir form olusturur, kdken

ve yonelim ilan1 yapmamaktadir (Bourriaud, 2018).

Mliskisel estetik ve form kavramlari arasindaki baglant1, sanat eserlerinin sadece maddi formunu
degil, aym1 zamanda igerdikleri anlamlar1 ve iligkileri de kapsamaktadir. Sanat eserleri,
rastlantisal kargilasmalar sonucunda olusan formlarin bir ifadesi olarak diisiiniilebilir. Bu
formlar, bireyler arasindaki tarihsel ve toplumsal iligkilerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve
stirekli olarak degisen bir oyunun parcalaridir. Sanat eserleri, yasayabilir ve siirebilir diinyalarin
ornekleri olarak kabul edilirken, form kavrami da esnekligi ve c¢esitliligi ile 6n plana
¢ikmaktadir. Bu nedenle, Iliskisel estetik ve form kavramlari, sanatin sinirlarini asarak yeni bir
form olustururken, sanat eserlerinin anlamlarim1 ve iliskilerini siirekli olarak yeniden

degerlendirme ve sorgulama siirecine isaret etmektedirler.

Bourriaud, formu, bir diinyanin 6zgiin Ozelliklerini yansitan tutarli bir yap1 olarak
tanimlamaktadir. Sanat eserleri, formun tekil bir ifadesi degildir; sadece var olan formlarin bir
alt kiimesidir. Epikiiros ve Lukretius'un materyalist felsefe geleneginde, atomlar boslukta
paralel olarak hareket ederler ve eger bir atom yoldan ¢ikarsa, komsu atomla karsilasir ve bu da
bir diinyanin dogusunu tetiklemektedir. Formlar, bu tiir rastlantisal karsilagmalardan dogarlar
ve bir diinya yaratmak i¢in bu karsilasmanin kalici olmasi gerekmektedir. Delacroix'un

tablosundaki renkler, Schwitters'in Merz tablolarindaki nesneler ve Chris Burden'm
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performanslari, bilesenleri bir araya getirdiginde kalic1 hale gelirler ve yeni yasam olasiliklari
yaratabilirler. Dolayisiyla, her sanat eseri, yasayabilir ve siirebilir bir diinya 6rnegidir. Deleuze
ve Guattari, sanat eserini bir ‘etkiler ve algilar bloku’ olarak tanimlarken, aslinda sanatin 6zgiin
deneyimleri ve Oznellik anlarim1 bir arada tuttugunu belirtmislerdir. Bu baglayici bilesim,
tarihsel igerikle de iligkilidir ve gliniimiiziin bilgili kitlesi ile gecmis yiizyilin insanlarinin bir
arada tutma kavrayislari arasinda farkliliklar olabilmektedir. Yiizyillardir fotografik ve
sinematografik goriintiilerle zenginlesen yasamimiza, art arda gelen film karelerinin yeni bir
dinamik birim olarak girisi de eklenmistir. Bu dagmik unsurlarin bir araya gelmesiyle
olusturulan diinyay1 gormemize neden olacak kadar etkili bir durum ortaya ¢ikmistir. Belki de
ilerleyen teknolojik gelismeler sayesinde, insan zihni heniiz kesfedilmemis 'form-diinya’
tiirlerini kabul edecektir. Ornegin, bilgi islem, program kavramini &ne cikararak bazi
sanat¢ilarin iglerini tasarlama bicimini degistirmektedir. Bu sayede sanat eseri, bir bakici
tarafindan tekrar etkin hale getirilebilen birimler biitiinii haline gelmektedir. Sanatsal 'seyler'
bazen kendilerini bir olay olarak gdsterir ve zaman veya uzamda meydana gelen bir dizi olayin

biitiinii gibi algilanabilir. (Bourriaud, 2018).

Bourriaud, sanatin iligkisel dogasini ve formunun esnekligini vurgulayarak, sanat eserlerinin
sadece gorsel bir ifade olmanin 6tesine gectigini ve izleyiciyle etkilesim halinde oldugunu
belirtmistir. Sanat, iliskilerin ve anlamlarin siirekli olarak yeniden degerlendirildigi ve

sorgulandig1 bir alan olarak goriilmiistiir.

Nicolas Bourriaud'un iliskisel form kavrami, c¢agdas sanatin evriminde 6nemli bir rol
oynamistir. Bourriaud, sanati sadece nesnelerin lretimi olarak degil, ayn1 zamanda insan
iliskilerinin ve sosyal etkilesimlerin bir yansimasi olarak ele almistir. Ona gore, sanat eserleri,
izleyici ile etkilesim halinde olmali ve yeni iliskilerin ve deneyimlerin ortaya c¢ikmasini
saglamalidir. Bu yaklasim, sanati sadece bir nesne olarak degil, ayni zamanda bir platform veya
ortam olarak goriir. Iliskisel form kavram, izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikararak,
onu aktif bir katilimeci haline getirir ve sanatin toplumsal ve etkilesimsel boyutlarini
vurgulamaktadir. Bourriaud'un bu yaklasimi, ¢agdas sanatin gilincel ve dinamik bir bicimde

evrilmesine katki saglamistir.

Bourriaud, sanatsal faaliyeti zamansal bir oyun olarak kabul etmis ve elestirmenlerin buglnk
perspektiften sanati degerlendirmeleri gerektigini vurgulamistir. Modernizmin belirli

yonlerinin gegerliligini yitirdigini savunmakta ve gegmise takili kalanlarin giiniimiiz sanatinda
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bir o6l¢lit olusturmadigini belirtmektedir. Aydinlanma felsefesiyle ortaya ¢ikan siyasal
modernizmin temelinde, 6zgiirlesme arzusunun oldugunu ifade etmistir. Ancak, modernizmin
birgok yoniiniin bulundugunu ve yirminci yilizyilin ti¢ farkli diinya goriisii (On sekizinci
ylizyilda ortaya ¢ikan rasyonel, modernist bir anlayis ile irrasyonel yoluyla 6zgiirlesme ve
spontane felsefesi: dada, gercekistlicullk, sitiiasyonistler) arasinda bir miicadeleye sahne
oldugunu belirtmektedir. Ancak teknolojik ilerlemeler, beklenen 6zgiirlesmeye ulasmak yerine,
iiretim siirecinin rasyonellesmesini, somiiriiniin artmasini, insan emeginin yerine makinelerin
kullanilmasmi1 ve sonugta kolelestirme tekniklerinin yayginlasmasini sagladigini  one
stirmiistiir. Bu yuzden Bourriaud’a gére modernizmin idealist bilimsel yani1 6lmiistiir. Ve
postmodern sanat, sadece gelecekteki bir diinyayr duyurmaktan ziyade, mevcut diinyay1
sekillendirmede ve olasi evrenleri bigimlendirmede etkin bir rol oynamaktadir. Bu durum,
sanatin sadece estetik bir ifade araci olmaktan ¢ikip, toplumsal, politik ve felsefi bir platform
haline gelmesinin bir gostergesidir. Bu durumu bir firsat olarak géren Bourriaud’a gére bu
firsat, diinyay1 basit bir tarihsel evrim diisiincesine gore sekillendirmeye ¢alismak yerine,
diinyada daha iyi yasamay1 6grenmek anlamina gelmistir. Yani, eserlerde artik hayali veya
iitopik gerceklikler yaratmak degil, sanat¢inin sectigi 6lcekte mevcut gercekligin iginde varolus

sekilleri veya davranis modelleri olusturmak amaglanmistir (Bourriaud, 2018, s. 17-20).

Bourriaud’a gore sanat eserlerinin gegicilik ve iligkisel boyutu sanat pratigi ve algisinda kritik
bir rol oynamaktadir. Sanat eserlerinin somut niteligi, izleyiciyle etkilesime gectik¢e canlanir
ve anlam kazanmstir. izleyicinin miidahalesi, eserin anlammni siirekli olarak yeniden
sekillendirir. Sanat eserleri, izleyiciyle etkilesime giren bir diyalog alani olusturarak, guncel
iligkilerin ve gili¢ miicadelelerinin temsil edildigi bir alan haline gelmektedir. Dolayisiyla sanat
eserlerinin geciciligi ve iligkisel boyutu, sanatin evrensel ve siirekli degisen dogasin1 ve diinya
ile olan fiziksel iligkimizin tarihini ortaya koymaktadir. Glinlimiizde sanat pratigi, insanlar arasi
iliskilere odaklanmis durumda ve sanatgilar, eserlerinde izleyiciler arasindaki iligkilere veya
toplumsal kesiflere odaklanarak yeni formel alanlar yaratmaktadir. Sanat eserleri artik insan
iliskileri evrenindeki referans figiirlerini temsil ediyor ve toplantilar, bulusmalar, gosteriler, is
birlikleri, oyunlar gibi insan etkilesimlerini estetik nesneler olarak ele alinmistir. Resim ve
heykel, siradan estetik tliiketimden ziyade 6zel durumlar igin {iretilen araglar olarak

gorulmektedir (Bourriaud, 2018, s. 40-44).
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Giiniimiiz Sanatinda Katilime1 Sanat Pratikleri

Bourriaud’a gore, sanat eserleri, izleyiciyle etkilesime gecerek bir diyalog kurmakta ve giincel
iligkilerin ve gili¢ miicadelelerinin temsil edildigi bir alan olarak goOrilmektedir. Sanat
eserlerinin, digsal iligkilerin 6zelligini sorgulayarak diinyayla olan iligkilerin tarihini
yazabilecegi ifade edilebilmektedir. Sanat tarihinin, Italyan Rénesansi' nin agtid1 baglantili
alanin kullanildig1 nesnelerle daraldigi belirtilmektedir. Sanat tarihinin, ardisik digsal iliski
alanlarinin tarihi olarak yorumlanabilecegi ve bu alanlarin degisiminin kendi igsel evrimleriyle
belirlendigi ifade edilmektedir. Sanat tarihi, diinya ile olan iliskilerin iiretim tarihini temsil
etmektedir. Giiniimiizde sanat pratiginin, insanlar arasi iligkilere odaklandig1 ve sanatgilarin
eserlerinde izleyiciler arasindaki iliskilere veya toplumsal kesiflere odaklandig: belirtilebilir.
Sanat eserlerinin, insan etkilesimlerini estetik nesneler olarak ele aldig1 ve resim ve heykelin
siradan estetik tiiketimden ziyade 6zel durumlar i¢in iiretilen araglar olarak goriildiigli ifade

edilmektedir.

Katilimc1 sanat, Sanatin anlami, toplumdaki rolii ve sanat¢inin 6zgiin ¢abasi hakkindaki genel
kabullere dogrudan meydan okuyan bir yaklasimdir. Sanat1 hayatla biitiinlestiren bir dizi model
Oneren bu anlayis, ¢cagdas kiiltiirde daha 6nemli bir rol oynamak isteyen sanatcilara heyecan
verici yeni firsatlar sunmaktadir. Sanatin degisim ve doniisiimiinde etkili olan bir¢cok odaktan
hi¢biri, sanatin katilim yoluyla ger¢eklesmesinden daha biiyiik bir rol oynamamuistir (Heartney,
2011, s. 412).

Estetik, katilim, politik farkindalik ve ag olusturma unsurlarinin kombinasyonu Kristin Jones
ve Andrew Ginzel'in eserlerinde belirgindir. 1989 ile 1992 yillar1 arasinda (rettikleri
Mnemonics (Amimsaticilar) projesi James Cagney, Thelonius Monk ve Tim Robbins gibi Nobel
Odulii kazanan bilim insanlar1 ve sanatgilar yetistirmis olan Stuyvesant High School icin bir
sanat eseri olarak planlanmistir (Sekil 24). Sanatcilar, okul duvarlarina 400'den fazla bos cam
bolmeyi yerlestirmis ve onlar1 ¢agrisimli objelerle doldurarak, okulun tarihini temsil etmenin
yani sira diinya ile iligkilerini ortaya koymay1 amagladiklar1 bu enstalasyonu olusturmuslardir.
Bazi objeler Manhattan’dan, blyukelciliklerden ve konsolosluklardan toplanirken, bazilari Fuji
Dag1 ya da Cin Seddi vb. diinyanin dort bir yanindan getirilmistir. Bazi objeler ise mezunlardan
birakmalari istenen hatira objelerdir. Bos birakilan bolmelerin bazilari ise ileriki donemlerdeki
ogrenciler tarafindan doldurulmustur. Bu sayede, biyiik olgekli ve siirekli genisleyen bir
kolektif an1 toplama araci olma vaadiyle hazirlanan projeye birgok kisi katkida bulunmustur

(Heartney, 2011, s. 407).
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Sekil 24

Kristin Jones ve Andrew Ginzel, Mnemonics, 1992, Enstalasyon.

(Jones ve Ginzel, 1992)

Tiravanija, Gillick, Pierre Huyghe, Philippe Parreno gibi isimler bunlardan bazilaridir. Bu
grubun ‘iligkisel estetigi’ne bir 6rnek, Tiravanija'nin galerici Anton Kern'in evinde diizenledigi
yemektir (Sekil 25). Bourriaud da bu ‘deneyime’ katilmis ve bu deneyim, miizayedede
edisyonlar halinde satilmistir. Bourriaud, bu estetik yemegin artiklarini satin alanlarin aslinda

bir iligki satin aldiklarint savunmustur (Hatherley, 2019).

Sekil 25
Rirkrit Tiravanija, Basliksiz, 1992-1995, New York, ABD.

(Tiravanija, 1992)

Avusturyali sanat¢t Erwin Wurm, izleyicinin sinirli bir zaman igin sanat eserine doniistigii
performans tabanli Bir Dakikalik Heykeller serisi ile taninmistir (Sekil 26). Erwin Wurm'un Bir
Dakikalik Heykeller (One Minute Sculptures) serisi, izleyicilerin bedenlerini ve gunlik
nesneleri kullanarak kisa stireli heykeller olusturdugu performatif sanat eserleridir. 1997'de

baslayan bu seride, Wurm, izleyicilere basit talimatlar verir ve bu talimatlara uyarak, bir
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dakikalik pozlar halinde heykeller yaratmalarini istemistir. Bu projeler, izleyicinin aktif
katilmini tegvik eder ve sanatin sinirlarini sorgulamaktadir. Erwin Wurm'un bu serisi, sanat
diinyasinda genis yanki uyandirmis ve bircok sergide yer almistir. Izleyiciyi sanat siirecinin
aktif bir parcasit haline getirerek, sanatin sadece izlenen bir obje degil, ayni zamanda

deneyimlenen bir siire¢ olabilecegini gostermistir.

Sekil 26
Erwin Wurm, One Minute Sclulptures (Bir Dakikalik Heykeller)1997, Performans sanatt.

(Wurm, 1997)

Wurm'un Instructions for Idleness (2001) adli eseri ise, “Ofiste Uyuklayin” ve “Bitun Gun
Pijamalariniz1 Giyin” gibi emirleri yerine getiren bir grup sanat¢inin fotograflarindan olusur.
Fotograflar, topluma karsi ¢ikma ve kendini kiigiik diistirme eylemleri Gzerine kuruludur (Sekil
27) (Heartney, 2011, s. 393).

Sekil 27

Erwin Wurm, Instructions for Idleness (Tembellik Talimatlari), 2001, Aliiminyum tizerine
kromojenik baski. 65 x 43 cm.

(Wurm, 2001)
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Benzer sekilde, Carsten Holler’in eserleri de izleyicilere ¢ocuksu bir cosku hissi verirken
geleneksel diisiince kaliplarini sorgulayan meditatif ve duygusal deneyimler sunmaktadir.
Upside Down Mushroom Room (Ters Mantar Odast) (2000), biiyiik boyutlu, tavana dogru
blylyen sinek mantarlariyla dolu bir odadan olusmaktadir (Sekil 28) (Heartney, 2011, s. 393).
Holler'in sinek mantarlarina olan ilgisi, bu mantarlarin fenomenolojik ve psikoaktif
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Carsten Holler, sinek mantarinin, giinlimiizde baskin olan
inan¢ big¢imlerinin ortaya ¢ikmasindan ¢ok 6nce, samanizm gibi ¢esitli inanglarda 6nemli bir

rol oynadig fikrinden etkilenmistir (Hauser, 2010).

Sekil 28

Carsten Holler, Upside Down Mushroom Room 2000, Milano Fondazione Prada,
Enstalasyon.

(Holler, 2000)

Meditasyona dayali izleyici deneyimi Harrell Fletcher’in, 2003 yilinda Houston, Teksas'ta
bulunan Diverse Works adli alternatif bir mekanda sergilenen The Sound We Make Together
(Birlikte Cikardigimiz Ses) projesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Fletcher, normal insanlari
yaratici diirtiilerini harekete gecirmeye tesvik eden gegici sanat eserleri tasarlayan bir sanatgidir.
Proje kapsaminda vaftiz korosu, meditasyon sinifi ve break dans ekibi gibi gruplar yer almistir
(Sekil 29). Fletcher ayrica, 2002'den beri devam eden ve katilimcilara gesitli goérevler verilerek
sonuglarm hemen herkes tarafindan goriilebilecegi sekilde aninda yayinlandigi Learning to
Love You More projesini de gelistirmistir. Bu gorevler arasinda “Savas deneyimi olan biriyle

roportaj yapin” gibi talimatlar bulunmaktadir. (Heartney, 2011, s. 393).
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Sekil 29

Harrell Fletcher The Sound We Make Together. 2003. Texas, Houston, Driverse Works 'te bir
performansin videosu.

(Fletcher, 2003)

Gelitin adli sanat kolektifinin tiyeleri (Ali Janka, Florian Reither, Tobias Urban ve Wolfgang
Gantner), 1995 yilindan itibaren ¢esitli katilimci ve is birligine dayali projelerde bir araya
gelmislerdir. Kolektifin 2005 yilinda New York'taki bir galeride sergiledigi Tantamounter 24/7
projesinde kolektifin dort tyesi ve iki katilimci, bir hafta boyunca biytiik bir ahsap kasanin igine
kapanmuslardir (Sekil 30). igeride kaldiklar siire boyunca, disaridaki kisilerden galeriye cesitli
esyalar tasiyip, bunlari kasanin {istiindeki bir b6lime birakmalar1 istenmistir. Gelitin, bu
esyalarin bir kopyasini yapmis ve isleri bitince hem orijinal esya hem de kopyasiyla disari
cikmuglardir. Proje, ¢ boyutlu kopyalar Ureten bir fotokopi makinesini akla getirirken

zanaatkarliga ve 6zgiinlik kavramina gonderme yapmaktadir (Heartney, 2011, s. 397).

Sekil 30

Gelitin, Tantamounter 24/7, Enstalasyon ve performans, 2005, New York, ABD, Leo Koenig
Gallery.

(Gelitin, 2005)
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Ann Hamilton tarafindan 1991 yilinda Charleston, Giiney Karolina'daki Spoleto Festivali i¢in
yerlestirilen alana 0zgl bir enstalasyon olarak tasarlanan Indigo Blue, boélgenin giysi
renklendirmede kullanilan indigo bitkisi tiretimindeki is giicii tarihinden esinlenmistir ve bu
iiretimin plantasyon ekonomisiyle olan ayrilmaz bagini yansitmay1 amaglar (Sekil 31). Eser,
katlanmig ve bir ¢elik ve ahsap platform iizerinde yigilmis olan yaklagik 18.000 parca
kullanilmig mavi i kiyafetinden olusur. Platformun 6niinde bir ahsap masa ve tabure bulunur;
burada bir katilimc1 oturur ve yasal olarak tanimlanmis kara ve su sinirlarina dair bir Deniz
Harp Okulu yaymi olan International Law Situations (Uluslararast Hukuk Durumlar1) adli bir
kitaptan metni silmektedir.  Hamilton, bu etkinligi “bedeni kullanarak tarihi yeniden
isaretleme, mekanik olarak ¢ogaltilan metni alip bedenin izini birakma” olarak tanimlar. Bu
eser, aynt zamanda, mavi Uniformalar yiginiyla temsil edilen isgilerin sesi olarak islev

gormektedir (SFMOMA, 2007).

Sekil 31

Ann Hamilton, Indigo Blue, 1991, 48 bin mavi pantolon ve is gomlegi; degisken boyutlarda.

(Hamilton, 1991)

Politik géndermeleri olan interaktif projeleri ile taninan Thomas Hirschhorn, sitliasyonizmden
ilham alarak katilimci sanatin toplumsal veya siyasi provokasyon islevi gordigiin
diistinmektedir. Sanatg1, blyuk boyutlu, karton, kontrplak, stre¢ film, bant ve aliminyum folyo
gibi atik malzemelerden {irettigi mekanlart ile tarih, felsefe ve ¢cagdas politikaya géndermelerde
bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢esitli basili malzemelerle dolu olan enstalasyonlari, genellikle,
kulttrel dinya kahramanlarinin anitlart islevini gérmektedir. Bu eserlerden biri olan Bataille
Monument 2002°de Documenta sergisi i¢in tasarlanmistir. Erotizm, din ve siddet arasindaki

iliskiyi inceleyen Fransiz yazar Georges Bataille’ adanmis bu amit, Kassel’de diisiik gelirli
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Tiirklerin yasadig1 bir semte yerlestirilmistir. Hirschhorn bu anit1 insa etmek i¢in bolgedeki
genglerin yardimini almistir. Eser, ismini aldigi Bataille’in sinirlara meydana okuyan eserleri
gibi; hem sanat, egitim, politika arasindaki smirlart hem de Kassel'e gelen yuksek sanat
izleyicileri ile yerel sakinler arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmistir (Sekil 32) (Heartney, 2011,
s. 398).

Sekil 32

Thomas Hirschhorn, Bataille Monument, 2002, Karisik malzeme, Almanya, Kassel,
Documenta 11.

(Hirschhorn, 2002)

Felix Gonzalez-Torres ise enstalasyonlarinda, AIDS, homoerotizm ve kisisel kayip duygularina
gonderme yapmak (izere basit nesneler kullanilmistir. Sanat¢inin en iinlii eserlerinden biri,
galeri ve miize enstalasyonlarinin zeminine serpistirilmig, renkli kagitlara sarilmis seker
kiimelerinden olusur. Sanatla ilgili kurumsal mekanlardaki “litfen dokunmayin” kuralini
reddeden bir tavirla Gonzalez-Torres, izleyicileri bu kiimelerden bir par¢a alip evlerine

gotiirmeye davet etmistir (Sekil 33) (Heartney, 2011, s. 399).

Sekil 33

Felix Gonzalez Torres, Untitled (Basliksiz), 1990, Enstalasyon, selofanlara sarilmis sekerler.

(Gonzalez Torres, 1990)
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Rirkrit Tiravanija'nin eserleri de Torres gibi izleyicileri 6zellikle yiyecek ve iceceklerin oldugu
etkinlige katilmaya davet ederek onlara hediyeler sunmaktadir. Pad See-ew adli eserinde, galeri
ziyaretgilerine popiiler bir Tayland eristesi yemegi olan Pad See-ew'i pisirerek ve servis ederek
ortak bir deneyim yaratmaktadir. Sergi siiresince getirdigi kizartma tenceresi, pisirme kabi,
eriste ve sebzelerle, galeriyi, birali, yemekli ve bol sohbetli bir festival havasina doniistiiren
baharatli yemekleri sunmaktadir. Sergi sona erdiginde, ortada geleneksel anlamda sanat olarak
nitelendirilebilecek higbir sey kalmaz; ¢opler temizlenir, tencereler ve kaplar tekrar kullanilmak
Uzere kaldirilmustir (Sekil 34) (Heartney, 2011, s. 402). Bu eylem, galeri alanini sosyal etkilesim
icin bir ortama doniistiirerek ¢agdas sanatta toplulugun ve paylasilan deneyimlerin dnemini
vurgulamistir. Eser, sanat ile giindelik yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirirken, yiyecek ve
yemek pisirmeyi kullanarak, katilimcilar1 geleneksel sanat bicimlerini yeniden gdzden
gecirmeye ve baglanti ve diyalogu tesvik eden kolektif bir etkinlige katilmaya davet etmektedir.
Bu yaklasim, sanat1 statik bir nesne olarak goéren geleneksel anlayislara meydan okuyarak,
bunun yerine onu insan etkilesimine dayanan, evrimlesen bir siire¢ olarak sunmaktadir (Rab,

2023).

Sekil 34

Rirkrit Tiravanija, Pad See-ew,1990-2002, Performans sanati, San Francisco, ABD, Museum
of Modern Art.

(Tiravanija, 1990)

Japon sanat¢1 Yayoi Kusama'nin Obliteration Room, adli eseri, izleyici katilimin1 merkezine
alan bir enstalasyondur. ilk kez 2002 yilinda Avustralya'daki Queensland Art Gallery'de
sergilenen bu eser, tamamen beyaz bir oda olarak baslamistir (Sekil 35). Mobilyalar, ev esyalari
ve duvarlar dahil her sey beyaz renkte boyanmigstir. Eserin amaci, izleyicinin katilimi ile bu

beyaz alanin yavas yavas yok edilmesidir. Ziyaretgilere rengarenk daire seklinde ¢ikartmalar
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verilir ve bu ¢ikartmalar1 odanin herhangi bir yerine yapistirmalari istenmektedir. Zamanla oda,
sayisiz renkli noktayla dolarak bambaska bir goriintilye doniismiistiir. Bu stireg, izleyicinin

dogrudan katkisi ile meké&nin siirekli bir degisim i¢inde olmasini saglamistir (White, 2022).

Sekil 35

Yayui Kusama, The Obliteration Room, 2002, Queensland Sanat Galerisi.

(Kusama, 2002)

Giniimiiz sanatinda katilimer sanat pratikleri, sanat¢inin ve izleyicinin birlikte yarattigi,

izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak aktif bir katilimer haline getiren bir sanat
formudur. Bu pratik, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak, izleyici ile sanat eseri arasindaki

etkilesimi derinlestirir.

Katilime1 sanat, izleyiciye sanatin yaratim siirecinde bir rol vererek, sanatin toplumsal ve politik
islevini giiclendirir. Ornegin Thomas Hirschhorn'un Bataille Monument eseri, yerel halkin
katilimini saglayarak sanatin toplumsal doniigiimdeki roliinii vurgularken, Joseph Beuys'un
7000 Oaks projesi, ¢evresel biling ve toplumsal degisim igin sanatin nasil kullanilabilecegini
gosterir. Bu yaklasim, sanatin anlamini ve toplumdaki roliinii yeniden tanimlar, izleyici ile sanat
eseri arasinda gili¢lii ve anlamli baglar kurar. Sanatin gelecegi, izleyici ve toplumun aktif

katilimiyla sekillenecek ve bu etkilesim, sanatin evriminde belirleyici bir rol oynayacaktir.
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Yeni Medya Sanati

Yeni medya sanati kavrami, bilgisayar, internet ve mobil teknolojideki ilerleyigin sonucu olarak
ortaya ¢cikmustir. 1970'li yillarda sosyal, psikolojik ve ekonomik ve politik aragtirmalarla
ugrasan arastirmacilar tarafindan 6nerilmis bir kavramidir (Dilmen, 2007). Bilgisayar, internet
ve mobil teknolojideki gelismelerle, kullanicilarin zaman ve mekéndan bagimsiz olarak
birbirleriyle etkilesime girmesine olanak saglayan sanal ortamlarin tiimii olarak tanimlanabilir

(Bulunmaz, 2014, s. 25).

Sanatsal agidan bakildiginda, video sanati ve benzer sanat tirleri gibi yeni medya icerikleri
uzun stredir hayatimizda bulunmaktadir. Multimedya sanati ise dijital sanat formlarinda
kullanilmistir. Giiniimiizde video sanati, net sanati, grafiti ve dijital sanat gibi kavramlar
varligin siirdiirmektedir. 2000'li yillardan bu yana bahsi gecen basliklar ‘Yeni medya sanat1’
baslig1 altinda toplanmaktadir. Bu temel doniisiim, teknolojik ilerlemenin bas dondiiriicii
hizinin bir sonucudur. Ayrica yeni medya, dijital ortamda olusturulan video sanati,
performanslar ve etkinlikler, geleneksel sanat eseri, izleyici ve sanat¢t kavramlarinin yapisini
degistirmistir. Bir sanat objesinden post-objeye dogru disiplinler arasinda belirsizlik yaratan bir
gecis yasanmistir (Cancat, 2018, s. 66). Teknoloji ve sanat iligskisi ¢ercevesinde teknik
yaraticilik kullanilarak yaratilan sanat eserlerine baktigimizda, geleneksel olarak siniflandirilan
sanat kavramlari ile bilgisayarlardan etkilenen sanat kavramlarmin ayni noktada bulustugunu
sOyleyebiliriz. Yeni yaklasimin teknik ve estetik yonleri, mevcut sanat tarzlarindan ortaya
¢ikmaktadir. Degismeye ve doniismeye devam ederek teknolojiyle etkilesime giren sanat, farkli
tekniklerin bir araya getirilmesi ile yeni olusumlar, anlayiglar ve Usluplar yaratmistir. Kisaca
gelismeler ve bazi yerlerdeki yeni sanatsal yonelimler, eski sanat dallarina alternatifler
yaratmaktadir, ancak sanatin kullanmaya basladig1 yeni olanaklar ve farkl: araglar nedeniyle
giderek daha fazla taninmaktadir (Cokokumus, 2012, s. 53).

Bilgisayarlar, sanatcilarin varliklarin1 ve sanatlarimi diinyaya ortaya koyabilecekleri bir alan
yaratmakla kalmamuis, ayn1 zamanda bilgisayarin i¢cindeki yazilimlari kullanarak dijital destekli
sanat eserleri yaratmay1 da mimkin kilmistir. Bir bakima teknolojinin kendisi sanat eserleri
yaratmanin bir aract haline gelmektedir (Tiirkmenoglu, 2014, s. 93). Yeni medya sanati, dijital
teknolojilerin ve elektronik medyanin kullanimiyla iiretilen sanat eserlerini kapsar. 20. ylizyilin
sonlarinda dijital teknolojiler ve internetin gelismesiyle ortaya c¢ikan bu sanat dali, dijitallik,

interaktivite, coklu medya kullanimi, ag baglantililik, zaman ve mekan esnekligi gibi temel
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ozellikleri igerir. Bu sanat formu, izleyicinin katilimini tesvik eden, teknolojinin olanaklarini
yaratici bir sekilde kullanan ve sanat eserlerinin deneyimlenme big¢imini kdkten degistiren bir

yapiya sahiptir (Manovich, 2002).

Bu sayede yeni medya sanati, dijitallesme ve internet giderek daha popiiler hale gelmektedir.
Tek basina kullanilmaz ve net sanati ve yazilim sanati gibi giincel anlayiglarla ortiistiigii ve

bunlarla baglanti kurdugu goriilebilir.

Yeni medya sanati, sanatgilarin bilimsel ve teknolojik gelismeleri farkli sekillerde kullanmasini
desteklemektedir. Farkli sekillerde ve tamamen yeni bakis agilariyla uyum saglamaktadir.
Hareket boylece izleyiciyle farkli etkilesim iligkileri, formlar ve liretim olanaklari sunmaktadir.
Yeni medya sanat akimi resim, heykel, baski, fotograf, kinetik, film ve video gibi daha 6nce ki
akimlardan yararlanmaktadir. Ancak dijital, nano, biyoteknoloji gibi farkli deneysel

yontemlerin kullanilmasiyla bir¢ok gelismeye oldukga agik olmaktadir. (Cancat, 2018, s. 168).

Yasemin Bay makalesinde, Ahu Antmen’in Yeni Medya konusu hakkindaki diisiincelerini

bizlere aktarmistir. Ahu Antmen’e gore Yeni Medya;
Bugiiniin sanatcisinin ‘masaiistlii’ birtakim ikonlarla dolu; programlar, dosyalar, dijital
goruntulerle. Artik sanatgilar dijital diinyalarda yol alirken, tirettikleri eserlerde sanatin
birgok dilini, pratigini icermektedir. Giiniimiiz sanatgilar1 dijital teknolojinin
olanaklariyla dilini zenginlestirmekte; kimisi bunu yaparken geleneksel olandan
yararlanmaktadir. Sanatcilar ¢alismalarimi ister tuvale ister fotografa aktarmakta tiim
tiretim araclart i¢ ice girebilmektedir (Bay, 2012).

Boylelikle, sanatin gidisatina yon veren teknolojiyi daha bilingli bir sekilde ve sanatsal

biitiinliigiin koruyacak bigimde kullanmak 6nemlidir.

Giliniimiizde yeni medya sanatinin en 6nemli firsatlarindan biri, dijitallesmenin bir sanat eseri
ile izleyicisi arasindaki geleneksel iliskiyi etkilesim temelli bir iliskiye doniistiirmesidir.
Izleyici ile eser arasindaki senkron anlagmanin yerini asenkron bir ortam almaktadir. Medya
sanatinin sanal ortamda tretilip anlatilmasiyla geleneksel eser ile izleyici arasindaki mesafe
ortadan kalkmakta ve izleyici serginin bir pargasi olmaktadir. Boylelikle etkilesime dayali yeni
bir sunum yontemi ortaya ¢ikmaktadir (Cancat, 2018, s. 168). Yeni medya iletisim araglarinin,
sanat¢inin tarzini gostermesi; modern medya ortamini sekillendiren diislince sistemi, kiiltiir,

kimlik, demokrasi, ahlak ve feminizm gibi alanlardaki degisiklikler; seri iiretim, uygun fiyath
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olma, bilgi edinme/bilgilendirme, paylasim ve erisilebilirlik kavramlari, bu siireclerin ve
gecislerin ardisik isleyisiyle ilgili yeni medya sanatini tekrar gdzden gecirmek ve kavramak

gerekmektedir.

Yeni medya sanati, glinlimiiz sanat¢ilarinin tutumlarini ortaya ¢ikarmak igin ‘yeni medya’ adi
verilen araglar1 kullanan bir alandir. Her ¢agin teknolojik olanaklari sanat eserlerine aracilik
etmede etkili olmustur. Bu, sanatcilarin imgeleri hem yasayan ger¢eklik hem de soyutlama
araglar1 olarak nasil tasidiklariyla ilgili bir tutumdur. Iletisim ortamlarindan sanat ortamlarina
kadar her alanda imajlar nasil olusturdugunu; bir adim daha ileri gidersek, sanat eserinin esasen
bir yeni medya araci oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Fotografciliktan baslayip film, televizyon ve
bilgisayara kadar uzanan yeni teknolojiler, kamu ve 6zel sekttrde pek ¢ok faaliyeti kapsamakta,
amator ve profesyonel tiim sektorlerde kullanilmaktadir. Uluslararast kurumlar, kimlik,
gelenek, postmodernizm, ‘ticaretin hizmetinde sanat’ gibi kavramlar ‘medya’nin tanimini

tamamen degistirmistir (Bozkurt, 2012, s. 216-217).

Sanatcilarin yeni medya araglarini kullanarak iisluplarini ortaya koymalari, ideoloji, kiiltiir,
kimlik ve diger konulardaki doniisiimlerle birlikte ele alinmalidir. Ayrica seri tiretim, diisiik
maliyetli erisim imkani, bilgiye erisim ve paylasim gibi kavramlarin yeni medya sanatindaki
rolii ve etkisi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Bu baglamda, yeni medya sanatinin isleyisi ve

gegcislerinin incelenmesi, bu alandaki gelismelerin anlagilmasi i¢in 6nemlidir.

Yeni medya sanatinin agiklanmasinda bagka bir dnemli konu da 'dijital'in ne anlama geldigidir.
The Languege of New Media kitabinin yazar1 Lev Manovich, yeni medya ortaminda nesnelerin
modiiler bir yapida oldugunu belirtir; yeni medya nesnelerinin sesler, goriintiiler, egriler,
hareketler seklinde tanimlandigini vurgulamaktadir. Manovich'e gore, modilerlik temeli
aritmetik olan bir yapidir ve bu ayn1 zamanda 'dijital' olanin tanimidir. Programlanabilir olmak,
goriintiilerin, seslerin sayisal olarak ifade edilebilir olmasi anlamina gelmektedir. Yeni medya
ortammnin modiiler ve sayisal yapisi, o uygulama alanmin gelisimini de beraberinde
getirmektedir. Uretim siirecinde iiriiniin ¢esitli kombinasyonlarmin olasilii, veri tabaninin
sundugu avantajlar ve iirliniin izleyiciyle iletisim kuran arayiiz 6zellikleri, sanat¢inin seyirciyle
etkilesim kurmasi; ziyaretciyi karsilamasi, yonlendirmesi gibi yapilar yeni medya ortaminin

0zgiin alanini olusturur ve tizerinde durulmasi gereken bir konu olmustur (Cangat, 2018, s. 169).
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Yeni Medya Sanatinin Gelisimi

Yeni medya sanati, teknolojinin sanatla bulustugu, yenilik¢i ve dinamik bir sanat dalidir. Bu
sanat formu, dijital teknolojiler, internet, interaktif medya, video oyunlar1 ve sanal gergeklik
gibi modern araglar1 kullanarak sanatsal ifade alanin1 genisletir. Yeni medya sanatcilari,
geleneksel sanat anlayisinin 6tesine gegerek, izleyicilerle etkilesime giren ve onlarin katilimini
tesvik eden eserler Uretmektedirler. Yeni medya sanatinin kokenlerini ve evrimini anlamak igin,
bu sanat dalinin onciilerinden biri olan Thomas Wilfred ve onun Lumia serisi blyuk 6nem
tagimaktadir. Clavilux Junior adli cihazi onun Lumia serisinin bir pargasidir, (Sekil 36).
Wilfred, 20. yilizyilin baslarinda 15181 ve rengi kullanarak gorsel sanatlarda devrim yaratan
yenilik¢i ¢aligmalariyla taninir. Wilfred'in Lumia serisi, 151tk ve renk kombinasyonlartyla
olusturulan dinamik ve soyut gorselleri igerir. Bu eserler, teknolojiyi sanatsal bir ara¢ olarak

kullanmanin erken 6rneklerinden biridir ve yeni medya sanatinin temellerini atmustir.

Sekil 36

2_“ homas Wilfred, Clavilux Junior adli cihazi, 1959, Isik enstalasyonu, New Haven, ABD: Yale
Universitesi Sanat Galerisi.

(Wilfred, 1930)

Thomas Wilfred, Danimarka dogumlu Amerikali sanat¢1 ve mucittir. Isik ve renk kullanarak
yaptigi ¢alismalarla taninir ve genellikle Lumia adi verilen 1s1k sanati eserleri yaratmistir (Sekil
37). 1959 yilinda tamamladigi ve Yale Universitesi Sanat Galerisi'nde sergilenen

Derinlemesine Calisma isimli eser de bu tiir bir galismadir (Yale University, 2017).
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Sekil 37

Thomas Wilfred, Lumia, 1959, Isik enstalasyonu, New Haven, ABD: Yale Universitesi Sanat
Galerisi.

(Wilfred, 1930)

Thomas Wilfred ‘clavilux’ adini1 verdigi 1s1k enstriimaninin adidir. Bu enstriiman ile hareketli
soyut 1s1k gosterileri yaratmis ve bunlara Lumia adini vermistir (Sekil 38). Sanatg1 1920'lerin
sonlara dogru, kutup isiklarin1 animsatan hareketli renkli 1siklarini sergilemek icin daha

kiiciik, kendi kendine yeten, televizyon benzeri tiniteler gelistirmistir (Keane, 2017).

Sekil 38

Thomas Wilfred, Lumia, 1959, Isik enstalasyonu, New Haven, ABD: Yale Universitesi Sanat
Galerisi.

(Wilfred, 1930)
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Fluxus sanat¢ilarindan Nam June Paik ve Wolf Wostell igin televizyon, yeni medya sanati
araglarindan biri olmustur. Wolf Wostell, 1958 yilinda Black Room Cycle (Siyah Oda Déngs)
adli eserinde bir televizyon setini kullanmistir (Sekil 39). Bu, buluntu nesne sanatinin kavramini
teknolojinin alanina genisletmis, modern teknolojinin ilk kez geleneksel sanat yapma

yontemleriyle birlestirildigi durumlardan biri olmustur.

Sekil 39

Wolf Wostell, Black Room Cycle, 1958, Enstalasyon.

(Wostell, 1958)

Nam June Paik ise, videonun degisken dogasini benimseyen elektronik sanatin 6nciilerinden
biri olarak, Mart 1963'te Bat1 Almanya’da Parnass Galerisindeki ilk kisisel sergisinde on iki
modifiye edilmis televizyon setini dort piyano, plak calarlar, kayit cihazlari, mekanik ses
nesneleri ve yeni Oldiiriilmiis bir boga basiyla birlestirerek ziyaret¢ilere yenilik¢i bir deneyim
sunmustur (Sekil 40). Video ekipmanlarina erisimi olmamasina ragmen, Paik ikinci el
televizyonlar1 modifiye ederek programlarimi degistirmis ve elektronik goriintuleri
doniistiirmek i¢in teknik miidahalelerde bulunmustur. Paik'in eseri, miizikten elektronik
goriintiiye gegisi simgelerken, televizyonun sanat malzemesi olarak kullaniminin kesfi ile video

sanatinin gelisiminde dnemli bir yer edinmistir (Andreiaftloureiro, 2013).

Sekil 40

Nam June Paik, Exposition of Music-Electronic Television, 1963, Enstalasyon, Rofl
Jahrling’in ozel konut galerisi.
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(Paik, 1963)

Video sanatinin babasi olarak anilan Paik, manipiile edilmis TV'ler, canli performanslar,
kiiresel televizyon yayinlari, tek kanalli videolar ve video enstalasyonlari iireterek elektronik
goruntl algisini yeniden sekillendirmistir Paik’in karmasik medya tabanli sanati, elektronige
olan ilgisi, performans ve miizik temellerinden dogmustur. 1960'larin ortalarinda New York'a
gelmesiyle birlikte, hareketli goriintliyle etkilesimde bulunan yeni bir sanatgi neslinin bir
pargasi olmustur. Paik, giinliik eylemlerin sanata doniistiiriilmesine dayanan Fluxus hareketinin
de o6nde gelen iiyelerinden biri olmustur. Hareketin oncusi haline gelen Paik, izleyiciyi
performanslarina ve enstalasyonlara aktif bir katilimci olarak dahil etmistir (Guggenheim

Muzesi Arsivi, 2001).

Paik’in eserlerinden biri olan TV Garden (TV Bahgesi), izleyicinin eserin igine girdiginde, canli
bitkilerin arasinda gizlenmis ¢esitli boyutlardaki video monitorlerinin tuhaf bir birlesimini
deneyimledigi bir enstalasyondur (Sekil 41). Monitorlerde sanat¢inin 1973'te John J. Godfrey
ile yaptig1 Global Groove adli eseri oynamaktadir. Videonun sesleri, monittrlerden yansiyan
151k titremelerine miizikal ve szl bir karsit nokta olusturmaktadir. Paik sanatcilarin yaratici
ifade bicimlerini ararken sinirlarinin olmamasi gerektigini diisinmektedir. iletisim arac1 olarak
kullanilan televizyonun islevini tersine gevirmeyi amaglamistir. Kariyeri boyunca, alisilmig
gOrme bicimlerini sokiip atmay1 ve sanat yapmanin parametrelerini genisletmeyi siirdiirmiis bir

sanat¢idir (Guggenheim Miizesi Arsivi, 2001).
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Sekil 41
Nam June Paik, TV Garden (TV Bahgesi), 1974-77, 2002, Enstalasyon.

(Paik, 1974)

1979'da Liza Bear, Willoughby Sharp, Sharon Grace ve Carl Loeffler interaktif bir yaym
gerceklestirmistir. Bu etkinlik, erken donem yeni medya sanatinin 6nemli bir 6rnegi olarak
kabul edilmis ve bu sanatgilar, teknolojiyi kullanarak izleyicilerle etkilesime gegme yollarini
aragtirmiglardir. Aymi yil, Kit Galloway ve Sherrie Rabinowitz, NASA'nin katkilariyla ilk
interaktif uydu dans performansini gergeklestirmislerdir. Bu performans, Hole-in-Space olarak
bilinir ve iki uzak lokasyonu birbirine baglayarak, insanlarin bir uydu baglantis1 araciligiyla
birbirleriyle etkilesime girmesine olanak tanmimustir. Bu projeler hem teknolojinin sanattaki
roliinii kesfetmek hem de sanatin izleyicilerle nasil etkilesime girebilecegini yeniden
tanimlamak agisindan onemli adimlardir. Hole-in-Space projesi, New York'taki bir aligveris
merkezi ile Los Angeles'taki bir aligveris merkezi arasinda canli video baglantisi kurarak,
insanlarin anlik olarak birbirleriyle iletisim kurmalarini saglamistir (Sekil 42). Bu, kamuya agik
mekanlarda gerceklestirilen ilk biiyiik 6l¢ekli video iletisim projelerinden biri olmustur ve

performans sanati ile teknolojinin kesisimindeki yaratici olanaklar1 gozler 6niine sermektedir.

Sekil 42

Liza Bear, Willoughby Sharp, Sharon Grace ve Carl Loeffler, Hole-in-Space (Uzayda
Delik), 1970, Interaktif uydu dans performansi.

(Bear, Sharp, Grace, Carl, 1979).
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Yasadigimiz donemde klasik sanattan etkilenen veya klasik sanattan bagimsiz sanat eserlerinde
yeni medyanin etkili bir sekilde kullanildig1 ve bu tiir eserlerin bienal, festival gibi sanat
diizenlemelerinde oldukga fazla sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu sanat eserleri sadece
gorsel olarak dikkat c¢ekici ve estetik agidan dikkat ¢ekici degil, ayn1 zamanda iletmek
istedikleri mesaj baglaminda da ikna edicidir (Cancat, 2018, s. 176). Gunumuzde dijital sanat
uygulamalari arasinda gozlenen geciskenlik diisiiniildiigiinde 151k ve ses enstalasyonlari, sanal
gerceklik, etkilesimli ve yaratici isler, performans-mizik-ses sanati, kinetik ve robotik
tasarimlar, yazilim, kod/veritaban ve oyun sanati gibi kategoriler arasindaki sinirlar belirsiz ve
tartismaya agiktir. Yeni Medya sanatinin bu niteligini, giiniimiiz teknolojisinin hizli, yenilik¢i
ve heyecan verici firsatlari olarak gérmek miimkiindiir, olumsuz bir belirsizlik olarak degil.
Ancak yasadigimiz ¢agin bir ge¢is doneminde oldugu diisiiniilebilir. Geleneksel sanat formlari
ile dijital sanat arasindaki algilanan farkliliklar zamanla silindiginde, dijital sanat cogu zaman
cagdas sanatin ana akimi olarak degil alt bir kolu olarak goriilebilir. Wands'in ifadesiyle,
“Gelecegin sanat¢ilar1 bilgisayarsiz bir diinyay:1 asla bilmeyecekler; dolayisiyla, onlar igin

dijital araglar ve ortamlarla sanat yapmak olagan bir durum olacaktir” (Yicel, 2014).

1960'larda ortaya ¢ikan ve yeni ifade bigimlerini ve olasiliklarini kesfeden sanat akimlarini
tanimlama ve kategorize etme konusunda sanat tarihi zorluk yasamistir. Fluxus hareketinden
sanatg1 Dick Higgins'in getirdigi ‘Intermedia’ kavrami, bu doneme yeni bir bakis agisi
kazandirmistir. Intermedia, resim ve heykel gibi geleneksel alanlarin disinda, farkl: disiplinleri
bir araya getirerek smirlar1 bulaniklastiran ve iliskilendiren bir hareketi tanimlamaktadir
(Arapoglu, 2014). Bilgisayarlar, internet ve dijital araglar sanatgilar tarafindan yaratict bir
platform olarak kullanildiginda, genellikle ‘Dijital Sanat’ olarak adlandirilirken ayn1 zamanda
New Media Art, Virtual Art ve Time-based Art gibi terimler de kullanilmaktadir. Bu disiplinler,
kesin sinirlarla tanimlanamayan sanat {iretim alanlarimi kapsamaktadir. Gegmise dayanan
koklerine bakildiginda, sanat tarihi boyunca teknik ve sanatin birbirini besledigi ve bazi
akimlarin teknolojiyi yaratici giigleriyle etkiledigi gortilmektedir. Sanat, teknik unsurlar icerse

bile 6zgiin kurallarin olusturuldugu bir alan olarak varligini siirdiirmektedir (Yucel, 2014).

Dijital sanatin, tarihsel sanat akimlarinin ve teknolojik ilerlemelerin dogal bir uzantisi olarak
evrim gecirdigi bu siirecte, dijital ve geleneksel sanat arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi
gorilmektedir. Sanatgilar, gegmisin teknik ve sanatsal yeniliklerinden ilham alarak dijital

teknolojiyi yaratici siireglerinde kullanmaya baslamis ve boylece yeni ifade bigimleri
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gelistirmiglerdir. Fotograf, video ve performans gibi disiplinlerin birlesimi, modern sanat
hareketlerinin temelini olustururken, dijital cagda bu birlesim daha da karmasik ve ¢esitli hale
gelmistir. Bu evrim, sanatin dogasini ve algisin1 kdkten degistirmis, dijital araclarin sanat

iiretiminde ve sunumunda merkezi bir rol oynamasini saglamistir.

Yeni medya sanatinin 6nemli bir kolu olan Dijital Sanatin donim noktasi, Billy Kluver
tarafindan 1966'da kurulmus olan EAT (Experiments in Art and Technology) isimli girisimdir.
Bu girisim, miihendisler ve sanat¢ilar arasinda kolektif yaraticiligi ve etkilesimi tesvik etmis ve
Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, John Cage ve Jasper Johns gibi isimlerin
projeleriyle taninmistir. EAT, miihendisler, programcilar ve bilim insanlartyla sanat¢ilarin
kolektif bir sekilde calistigi ilk siirecin Onciisii olmustur. 1968'de Londra'da diizenlenen
Cybernetic Serendipity sergisi ise sensorlii robotlar ve ses yerlestirmeleri gibi dijital sanatin ilk
orneklerini sunmustur (Sekil 43). Bu siireg, gliniimiiz dijital sanatinin temel 6zelliklerinin ilk
kez goriildigii girisimler arasindadir ve resimleme makineleri, desen yazilimlart ve siir
yazilimlari gibi unsurlar1 icermektedir. Bu tiir ‘nesne-sonrasi’ suregler, organik-organik
olmayan iligkileri gdstererek giiniimiiz dijital sanatina ilham vermektedir. Dijital sanatin
baslangi¢ tarihi tartismali olsa da, 1970'lerde bazi1 sanatgilarin bilgisayarlt iiretimler
gelistirmeye basladig1 donem ‘computer art’ olarak adlandirilmigtir. Dijital sanatin tanimi1 kabul
edildiginde, sanatgilara dijital teknolojinin sundugu olanaklar1 kesfetmek 6nemlidir. Ressamlar,
heykeltiraglar, fotografcilar ve video sanatcilari, bilgisayarli goriintlii teknikleriyle calisarak
ol¢ii, renk ve doku gibi unsurlarda manipiilasyon yapma 6zgiirliigii elde etmislerdir. 1970'lerde
video ve uydu kullanimiyla sanatcilarin canli performanslarda ve yaymnlarda etkilesimli

calismalar yapmasi yayginlagsmistir (Arapoglu, 2014).

Sekil 43

Cybernetic Serendipity Sergisi, 1968, Londra.

(Serendipity, 1968)
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Dijital sanat, interneti, a§ baglantilarini, 6zel yazilimlari, sanal gergekligi, sanal ortamlari,
yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini, robotlari, bedene takilan
cihazlari, protezleri ve makine uzantilarim1 kullanmaktadirlar. Ayrica yapay zeka, Vveri
gorsellestirme ve haritalama, hiper-metinsel anlatilar ve oyunlar da dijital sanat eserleri olarak
kabul edilmektedir. Dijital sanatin dnciilerinden biri olarak kabul edilen Amerikali matematikgi
ve sanat¢1 Ben Laposky, 1950'lerin baslarinda dalga formlarini kullanarak elektronik gorintuler
olusturmustur (Sekil 44). Calismalarinda Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve
Fiitiirizm'den ilham almis ve Op Sanat't bu sanat formlariyla iliskilendirmistir (Cokokumus,

2012, s. 54).

Sekil 44

Ben Laposky, Oscillon 45, 1975, Cherokee, lowa.

(Laposky,1975)

Dijital sanat dnculerinden kabul edilen sanat¢1 ve matematik¢i Herbert W. Franke'nin 1956'da
gerceklestirdigi Elektronik Soyutlamalar adli ilk ¢alismalar1, Ben Laposky'nin eserleri ile biiyiik
benzerlik gostermektedir (Sekil 45). Daha sonra yonetmen John Whitney Sr.'nin galismalari
dikkat ¢ekmistir. Deneysel filmler iireten Whitney, sanatsal hedeflerini ger¢eklestirmek i¢in
gerekli teknolojik ve matematiksel yetenekleri gelistirmistir. Bu ilk orneklerin ardindan,
Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec ve Kenneth Knowlton'a ait dijital

calismalar 6ne ¢ikmistir (Cokokumus, 2012, s. 54).

55



Sekil 45

Herbert W. Franke, Analoggrafik, Elektronik Soyutlamalar, 1961.

(Franke, 1961)

Bazen dijital iiretimin unsurlar1 agike¢a fark edilebilir bir sekilde {iretim siirecinde belirginlesir.
Eduardo Kac'in Genesis projesi, dijital sanatin farkli disiplinler arasinda gegis yapabilme
yetenegini gosteren 6nemli bir ornektir (Sekil 46). Dil, iletisim, biyoteknoloji, inang sistemleri
ve etik arasindaki simirlar1 ortaya koyan galismanin odak noktasi, Kac tarafindan Incil'den
alian bir ciimlenin Mors Koduna doniistiiriilmesi ve DNA baz ¢iftlerine ¢evrilerek olusturulan
sentetik ‘yaratici gen’dir. Sanatg1, “Denizdeki baliklardan, havadaki kuslardan ve yerytiziindeki
tlim canlilardan insanin sorumlu olmasi gerektigini” ifade eden ctimleyi se¢mistir. Mors kodu,
bilgi c¢aginin baslangicini temsil ederken, Genesis geni ise galerideki bakterilere entegre
edilmigtir. Web sitesindeki =ziyaretciler, ultraviyole 15181 agarak bakterilerde biyolojik

mutasyonlara neden olabilir, Incil ciimlesini degistirerek yeni anlamlar yaratabilir.

Sekil 46

Eduardo Kac, Genesis,1999, Transgenic net enstalasyon.

(Kac, 1999)
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John Klima'nin Glasbead (Cam Boncuk) projesi ise miizik aleti ve oyuncak kullanilarak ses
dosyalarinin manipiile edilmesine olanak taniyan ve katilimcilarin ritmik miizik pargalar

olusturmasini saglayan bir mantiga dayanmaktadir (Sekil 47) (Arapoglu, 2014).

Sekil 47
John Klima, Glasbead,1999-2000, Yazilim tabanli enstalasyon.

(John Klima, 1999)

Dijital sanat, yeni medya sanat1 veya sayisal sanat gibi kavramlarla bildigimiz glinlimiiz sanati,
geleneksel formlartyla sanal diinyay: farklilastirmakla kalmamis ek olarak yeni formlar, yeni
sanat dili ve yeni ifade alanlar1 da yaratmistir. (Yildirim, 2010, s. 58). Dijital sanatin
uygulamalar1 ve yeni medya alanindaki gelismeler, sanat iiretim siireglerinde disiplinler arasi
yaklagimlarin 6nemini artirmistir. Sanatcilar, yazilimcilar, kiiratorler ve organizatorler gibi
farkli uzmanlik alanlarindan gelen bireyler, kolektif ¢aligmalarla dijital sanat eserlerini
olusturmakta ve sunmaktadir. Bu kolektif yaklasim, sanat eserlerinin estetik degerlerini ve
iretim tekniklerini yeniden tanimlarken, ayn1 zamanda sanatin izlenme ve dagitim sekillerini
de dontstirmektedir. Dijital teknolojilerin sagladigi bu yenilik¢i imkanlar, sanatin genis
kitlelere ulagsmasini ve daha interaktif, dinamik bir yapiya biiriinmesini saglamaktadir. Ayrica,
dijital sanatin dinamik dogasi, sanat eserlerinin yaratiminda ve sunumunda siirekli yenilik¢i
yaklagimlar benimsenmesini tesvik etmektedir. Bu durum, sanatin daha interaktif, erisilebilir

ve ¢ok yonlii hale gelmesine katkida bulunmaktadir.

Dijital sanat, genis bir yelpazede sanatsal pratigi kapsayan ve tek bir spesifik alani sinirlamayan
bir tanim olarak goriilmektedir. Sanat¢ilar, 3D modelleme kullanarak heykeller, baskilar, dijital

fotograflar ve videolar Uretirken dijital teknolojiyi benimsemektedirler.
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Yeni Medya sanatinda ¢esitli yontemler kullanilarak eserler yaratilmaktadir. Bunlardan biri de
animasyon teknolojisidir. Bu teknik 19901 yillardan beri popiiler olmus ve sanatg¢ilarin
olmazsa olmaz tekniklerinden biri haline gelmistir. Animasyonun medya sanatlarinda siklikla
bir sinema teknigi ve hikaye anlatma araci olarak goriilmesinin sebeplerinden biri de hayali
karakterlerin bugiinii ve gelecegi yiiksek oranda temsil etmesidir (Bozkurt, 2012, s. 222-226).
Japonya'da manga ve anime kultiri birgok ¢izgi film karakteri yaratmistir. Bu karakterler
manga endiistrisindeki reklamlar ve video oyunlari i¢in kullanilmaktadir (Cancat, 2018, s. 169).
1999 yilinda Philippe Parreno, Pierre Huyghe ile birlikte, Ann Lee adindaki bir Japon ¢izgi
roman karakterinin haklarini satin almistir. Sanatcilar daha sonra, bu karakterin 6zellikleriyle
seslerini birlestirerek, Ann Lee'yi ¢esitli filmlerde tasarimcilar ve animatorlerle bir araya
getirdiler. No Ghost, Just a Shell adli ii¢ yil siiren bir proje igin ¢esitli sanatgilari kendi

tarzlarinda Ann Lee'yi 'canlandirmaya' davet etmislerdir (Heartney, 2011, s. 393).

Sekil 48

Dominique Gonzales, Ann Lee Giivenlik Bolgesi’'nde, 2002, DVD.

(Gonzales, 2000)

Dominique Gonzales, Ann Lee filminden iki karakteri kullanarak oldukca karamsar bir sahne
yaratmustir (Sekil 48). Karakterlerden biri Japonca konusmaktadir, digeri ise Ingilizceye
cevirmektedir. Ann Lee, denegin saldiriya ugramasi ve duygularinin siddetle elinden alinmasi
tehlikesinden bahsetmektedir. (Bozkurt, 2012, s. 227-228) Video ve enstalasyon sanatgisi
Dominique Gonzales'in videosunda yer alan bazi sdzler soyledir:
Giivenli bolge olmayacak artik, ekranin i¢inde kaybolacaksin, soéziim s6z-S0z
veriyorum, klonlarim ve mor gezegenimizin iistiine size yemin ediyorum, bir
laboratuvarda dogup ta devrelerinin icinde hisseden herkes gibi...blinyenizi isgal
edecekler, sizi hislerinizden ayiracaklar, duyularimizi degisime ugratacaklar (Yedinci

Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, 2001, s. 168).
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Dijital teknolojilerin kullanildig1 Toronto merkezli sanatci ¢ift Nicholas ve Sheila Pye ¢iftinin
2007 yapimi Triology-Loudly, Death Unties (Ucleme-Yiiksek Sesle Oliim Birlestirir) adli
videosunda, rugan ayakkabili kii¢lik bir kiz, Celtic folklorunda ¢igliklariyla yaklasan 6liimii
haber veren bir 6liim perisini temsil etmektedir. Bu kii¢iik kiz, ormanlik bir kuliibeye siginir ve
az sayida esya bulunan bir odada sanatgilar tarafindan canlandirilan bir erkek ve kadimi esir
almaktadir (Sekil 49). Bir kemanin hiiziinlii melodisi, 6liim perisinin ¢i1gligin1 sembolize eder.
Videoda ¢ift, miizigi duyduklarinda ¢aresizce kapiy1 zorlar ve bu, onlarin kagmaya mi1 yoksa
cocugu igeri almaya mu ¢alistiklarin1 sorgulatan belirsiz bir durumu ortaya koymustur. Bu

hareketin belirsizligi, 6liim ve kurtulus arasindaki iliskiyi ifade etmektedir (Maloney, 2018).

Sekil 49

Nicholas&Sheila Pye, Triology-Loudly Death Unties, video, 2007, video sanati, New York,
ABD.

(Nicholas&Sheila,2007)

James Dive'in Making Waves (Dalga Yaratma) adli eseri yeni medya sanatinda tarihsel
olgularin gorsellestirilmesinin bir 6rnegidir (Sekil 50). Dive, eserinde, Incil'deki olaylarin
yerlerini bulmak icin Google Earth tarayicisin1 kullanarak Musa peygamberin denizi yarip
insanlar1 kurtarmasi mucizesini gorsellestirmektedir. Eserde okyanus dijital olarak boliinmiis
ve sanatg1 tarafindan tasvir edilmistir (Cancat, 2018, s. 172).

Bilgisayarlar sanatin tiim alanlarina niifuz ederek yapay resim diinyasinin kapilarini sanatgilara
acmistir. Gergek hayatin unsurlar1 yerine, yapay olarak olusturulmus yeni gerceklik
unsurlariyla yapay resimler yaratmaya baglamiglardir. (Kavrakoglu, 2017) Bilgisayarlarin sanat
diinyasina girigi, sanatcilarin yapay resim tekniklerinin olanaklarini kesfetmesine olanak
saglamistir. Bu, gercek hayatin unsurlar1 yerine yapay olarak olusturulmus yeni gerceklik

unsurlar1 kullanilarak yapay goriintiilerin yaratilmaya baslamasini miimkiin kilmastir.
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Sekil 50

James Dive, Making Waves (Dalga Yaratma), 2007, Pulse Contemporary Art Fair, Mia-mi,
ABD.

(Dive, 2007)

Italyan sanat¢1 Giuseppe Randazzo ise geleneksel heykel sanati ve arazi sanatinmn sinirlarini
zorlayarak Tas Tarlalar: adl dijital heykel serisini iiretmistir. Ingiliz sanat¢1 Richard Long'un
acik alanlarda gercek tas ve kayalar kullanilarak yarattig1 arazi sanat1 eserlerinden yola ¢ikarak
eserlerini yaratmak i¢in sanal taglar1 kullanmistir (Sekil 51). Bu fiziksel bir ¢aba degil, zihinsel
bir ¢abadir. Dijital sanat¢1 Randozzo, gercekiistii {i¢ boyutlu goriintiiler elde etmek amaciyla
bilgisayarda diizenlenen ham modelleri islemek i¢in yazilim kullanmaktadir. Algoritmalari
kullanarak sanal tuglalar olusturur ve sanal tuglalari bir daire i¢inde farkli siralara yerlestirir.

(Kavrakoglu, 2017)

Sekil 51

Giuseppe Randazzo, Stone Fields (Tas Tarlalari), 2009.

(Randazzo, 2009)
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Platon'un Devlet adl1 eserindeki magara alegorisi, insanlarin gergeklik algilarinin kisithiligini ve
gerceklikten uzaklagsmalarini anlatmaktadir. Platon'a gore insanlar magarada yasamakta ve
duvarlara yansiyan golgeleri gerceklik olarak kabul ederek hayatlarini siirdiirmektedirler.
Ancak bir giin magaradan disar1 adim atan bir kisi, gergeklikle karsilasir ve gercek diinyay1
kesfetmektedirler. Dijital sanat da insanlarin gergeklik algilarini sinirlayan ve onlari1 sanal
diinyaya yonlendiren bir ara¢ olarak diisiiniilebilir. Dijital sanat, sanal ortamda olusturulan
gorsel ve isitsel eserler aracilifiyla insanlar1 farkli bir gerceklik deneyimine ydnlendirir ve
duyularm etkilemektedir. Dolayisiyla dijital sanat, insanlar1 gergeklikten uzaklastirabilir ve

sanal duinyaya hapsedebilir.

Orhan Cem Cetin'in ‘Suistimal’ sergisindeki /nsan Yiyen Kamyon serisindeki dijital miidahale
de net bir sekilde goriilebilir (Sekil 52). Insan Yiyen Kamyon modern sehir hayatinda sikca
karsilasilan, ancak ¢cogu zaman goz ardi edilen trafik kazalarinin ve bu kazalarin dogurdugu
travmalarin sembolii olarak goriilebilir. Cetin, bu eserle, kent yasaminin kaginilmaz bir parcasi
olan araclarin ve bu araglarin sebep oldugu oOliimlerin siradanlasmasma dikkat ¢ekmek
istemistir. Ayn1 zamanda, bu eser, toplumsal duyarsizligin ve insanlarin yasanan trajedilere
kars1 gelistirdigi kayitsizhigin da bir elestirisi olarak okunabilmektedir. Diger durumlarda ise
dijital ve analog tiretim arasindaki ayrim oldukga belirsiz hale gelmistir. Dijital teknolojinin
miizik alaninda nasil etkili oldugunu diisiinmek, bu konuyu anlamak ic¢in faydali bir 6rnek
olabilmektedir. Gunimizde, remix ve sampling gibi uygulamalar, teknolojinin sundugu

olanaklar sayesinde miimkiin hale gelmistir (Arapoglu, 2014).

Sekil 52

Orhan Cem Cetin, Insan Yiyen Kamyon, 2011.

(Cetin, 2011)
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Dijital sanat hakkinda yaygin yanlis anlamalardan biri, bu kavramin ‘dijital fotograf’ ile
karistirilmasidir. Fotograf sanatinin dijital teknolojiye tamamen ge¢mesi, fotograflarin yogun
bir sekilde manipiile edilerek fotograf taniminin disina ¢ikmasi ve dijital sanat eserlerinde
fotograf kullaniminin yayginlagmasi, bu karisikliga neden olmaktadir. Oysa dijital sanat, bash
basina bir uygulama alanidir ve bu alanda fotograf kullanilabildigi gibi, fotograf olmadan da
dijital sanat eserleri tiretilebilir. Bazi sanatcilar dijital teknolojileri yalnizca tasarim araci olarak
kullanirken, bazilart hem tasarim hem de eser iiretiminde bu teknolojilere bagvurur, bazilar1 ise
sadece sanal diinyada var olan eserler yaratmak icin tercih etmektedirler. Dijital heykelin
evrimiyle ortaya c¢ikan sanal heykeller, 151k heykeller veya holografik sanal heykeller,
1980'lerden bu yana bilgisayarlarin yayginlagsmasiyla denenmeye baslamistir. Giiniimiizde
fiziksel mekanla baglantili olan enstalasyon eserleri, sanal gerceklikle birleserek etkilesimli bir
ortam yaratabilir. Bu alandaki 6nemli sanatgilar arasinda video enstalasyonlariyla Jeffrey Shaw,
plastik perde ve sise gibi malzemelerle kurdugu ortamlar: elektronik aletlerle canlandiran Shih-
Chieh Huang, baski ve enstalasyonu birlestiren Ian Haig, geleneksel resim ile dijital ortamlari
harmanlayan Jeremy Gardiner ve LED 1siklarla etkileyici enstalasyonlar yapan Erwin Redl yer
almaktadir. (Saglamtimur, 2010, s. 221,228)

Murat Germen'in Muta-Morphosis adli ¢alismasinda da bahsedilen bu dijital miidahale kendini
gostermektedir (Sekil 53). Bu seride Germen, sehirlerin siirekli degisen, doniisen ve yeniden
sekillenen yapisint ele almigtir. Muta-Morphosis ismi, "mutasyon" ve "metamorfoz"
kelimelerinin birlesiminden gelmektedir. Germen, fotograf ve dijital manipiilasyon tekniklerini

kullanarak, mimari unsurlarin soyut ve ¢arpici kompozisyonlarini olugturmaktadir.

Sekil 53

Murat Germen, Muta-Morphosis 122, Dijital Baski, 2012.

(Germen, 2012)
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Tony Oursler'in Imponderable (Olgiilemez) adli eseri, yeni medya sanatini barindiran bir video
enstalasyon calismasidir (Sekil 54). Tony Oursler'in Imponderable adli eseri, sanatginin 2015
yilinda yarattig1 bir multimedya enstalasyonudur. Bu eser, Oursler'in biiylikbabas1 Fulton
Oursler''m hayatindan ve calismalarindan ilham alarak olusturulmus bir video ve 1s1k
gosterisidir. Fulton Oursler, Gnlu bir yazar ve spiritualisttir ve bu eser, onun paranormal
aragtirmalarina ve spiritilalizme olan ilgisini yansitmaktadir. Imponderable teknolojik
gelismelerin kesisimini ortaya koyan alternatif bir modernizm tasviridir (MoMA, 2016).
Oursler'in eserleri genellikle insan psikolojisi, iletisim ve teknolojinin etkilesimini ele
almaktadir. Bir¢ok eserinde gorsel ve isitsel unsurlar bir araya getirerek seyirciyi etkilemeyi

ve diislindiirmeyi amaglamistir.

Sekil 54
Tony Oursler, Imponderable, 2015-2016, New Museum, Video Art, New York, ABD.

(Oursler, 2015-2016)

Dijital sanat, bilgisayar yazilim ve donanimi kullanarak elektronik ortamda hareket eden
goriintiiler ve filmler yaratma kavramini genisletmis ve hizlandirmistir. Son yillarda izledigimiz
bir¢ok film, animasyon, televizyon reklami ve video eserinde, dijital sanatlarin hayal glictinin
sinirlarint zorlayan ve yeniden tanimlayan onemli etkileri goriilmektedir. Dijital sanatin bir
formu olan internet sanati, sosyal ve toplumsal iligkiler ag1 kurabilme 6zelligine sahip bir sanat
bicimidir. Maddesiz ve yapisiz bir sanat olan internet sanati, adin1 kullandig1 ortamdan almakta
olup web sanati, ag§ sanat1 veya net sanati1 olarak da bilinmektedir (Saglamtimur, 2010, s.

221,228).

Dijital sanatin tiim tiirleri yazilimdan faydalanmasina ragmen, yazilim sanati, kokenleri
sanatginin yazdigi programlarda olan yaratici eserler olarak tanimlanmaktadir. Bilgisayar
programcilari tarafindan gelistirilen yazilimlar, otomatiklestirilmis bir slirecten ziyade sanatsal

bir siire¢ olarak degerlendirilir. Diger sanat tiirlerini iireten sanatcilar gibi, yazilim sanatgilari
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da eserlerini sergilenmek iizere iiretir ve yazilim ile ilgili kavramlar, ¢alismalarda One
cikmaktadir (Saglamtimur, 2010, s. 221,228). Dijital sanatin uygulamalar1 arasindaki
geciskenlik, sanat eserlerinin {iretim siirecinde farkliliklara neden olmustur. Yeni medya
alaninda, sanat eserlerinin yaratim siireci genellikle disiplinler aras1 bir yaklagim
gerektirmektedir. Ornegin, Matt Pyke gibi Plug-in sanatcilari, genellikle kolektif olarak kod

tabanli generatif eserler tiretmistir (Sekil 55).

Sekil 55

Matt Pyke, Presence, 4 ekranli video enstalasyonu, Universal Everything, New York, ABD.

(Pyke, 2014)

Andreas Miiller'in yazilimiyla hazirladig: eserlerde, insan bedenini animsatan 151k ve renkler
miizik esliginde hareket etmektedir. Gergek ile yapay arasindaki sinirlari aragtiran ve hareketli
resimlerden heykellere kadar uzanan sanal mekanlar yaratan Quayola, sanal imgeler arasinda

estetigin evrensel kodlarin1 kesfetmektedir (Sekil 56).

Sekil 56
Quayola, Strata,2011, video, Curator’s Office, New York, ABD.

(Quayola, 2011)
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Blyuk projeksiyonlu sergiler, izleyiciyi sanat eserinin icine c¢ekerek, geleneksel sanat
deneyimini doniistiiren yenilik¢i mekanlardir. Bu tiir sergilerde, sanatgilarin eserleri devasa
ekranlar ve projeksiyonlarla canlandirilir, izleyiciyi adeta sanatin icine alarak, eserin her
ayrintisin1 farkli bir perspektiften gorme imkani sunmaktadir. Dijital teknolojilerin sanatla
birlestigi bu ortamlar, sanat eserlerinin klasik formlarini1 asarak, izleyiciyi interaktif ve ¢ok
boyutlu bir deneyimle bulusturur. Sanatin ve teknolojinin bu 6zgiin birlikteligi, izleyicilerin
sanatla olan etkilesimini yeniden tanimlar, onlart eserle daha derin bir bag kurmaya davet

etmektedir.

Van Gogh Alive sergisi gibi dijital projeksiyon tabanli sergiler, klasik sanatin yeni medya sanati
araciligiyla izleyiciye daha yakin ve etkilesimli bir sekilde sunulmasini saglamaktadir. Sergi,
Grande Exhibitions tarafindan 2011 yilinda olusturulmustur. Van Gogh Alive, Unlii ressam
Vincent Van Gogh'un eserlerini dijital bir ortamda sunarak izleyicilere essiz bir deneyim sunan
bir multimedya sergisidir. Van Gogh’un hayat1 boyunca iirettigi eserler, projeksiyonlar, miizik
ve animasyonlarla biiylik bir mekana yansitilarak ziyaretgilere sergilenmektedir. Van Gogh
Alive, izleyiciyi sanatin igine ¢eken bir deneyim sunmaktadir. Sanat eserleri sadece duvarlarda
sergilenmez; tavanlardan, zeminlerden ve gesitli ylizeylerden izleyiciyi ¢evrelemektedir. Sergi
diinyanin bir¢ok yerinde farkli donemlerde sunulmustur. Tiirkiye’de de Istanbul ve Ankara’da

sergilenmistir (Sekil 57).

Sekil 57

Grande Exhibitions, Van Gogh Alive, 2011, Projeksiyon tabanli sergi.

(Grande Exhibitions, 2011)

Benzer sekilde 2023 yilinda Ankara Cermodern’de gerceklestirilen 7 Zamansiz Glnah sergisi,

insanoglunun ruhsal, ahlaki ve toplumsal zayifliklarin1 sembolize eden kibir, aggdzliiliik,
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sehvet, kiskanglik, oburluk, 6fke ve tembellik temalari {izerine kurulmus ¢agdas bir dijital
projeksiyon tabanli sanat etkinligidir. Farkli disiplinlerden sanatg¢ilarin resim, heykel, video art
ve yerlestirme sanatin1 kullanarak bu giinahlart modern diinyanin sorunlartyla harmanladigi
sergi, izleyiciyi bu ahlaki ve manevi kavramlarin giinlimiizdeki etkilerini sorgulamaya davet

etmektedir ve insan dogasinin karanlik yonlerine dair derin bir bakis sunmaktadir (Sekil 58).

CerModern sanat galerisi, 7 Zamansiz Glnah sergisini, tinlii Hollandali ressam Hieronymus
Bosch'tan ilham alarak gergeklestirmistir. Bosch, o6zellikle Dunyevi Zevkler Bahgesi, Yedi
Olumcill Gunah ve Dért Son Sey gibi eserleriyle tanman bir sanatgidir. Bosch'un eserleri,
karmasik ve alegorik anlatimlariyla dikkat ¢eker; insan dogasinin zaaflarini, dini temalar1 ve
fantastik oOgeleri cesur bir sekilde islenmistir. CerModern'deki sergi, Bosch'un bu zengin
temalarint modern bir baglamda yeniden yorumlamay1 ve izleyicilere farkli bir perspektif

sunmay1 amaclamistir.

Yedi dliimciil giinah kavrama, tarih boyunca hem edebiyat hem de sanat alaninda islenen derin
bir ahlaki konu olmaktadir. Sergide ise bu kavramlar dijital olarak yeniden ele alinarak,
izleyiciye hem gecmisin hem de giiniimiiziin insan dogasi {iizerine diisiinme firsati
sunulmaktadir. Sergide yer alan gorseller, bu giinahlar1 temsil eden simgeler ve sahneler
icermektedir. Bu tur sergiler, sanatin geleneksel ve dijital formu arasinda koprii kurarak hem
gecmisi hem de gelecegi kucaklamistir. Bu tur sergilerde klasik eserlerin dijital olarak yeniden
tasarlanmasi, izleyicinin eserlere farkli bir perspektiften bakmasini saglamaktadir. Gorsel ve
isitsel efektlerle desteklenen bu dijital sunumlar, izleyicinin eserin duygusal yogunlugunu daha

derinlemesine hissetmesine olanak tanimaktadir.

Sekil 58

CerModern,7 Zamansiz Giinah,2023, Ankara, Projeksiyon tabanli sergi.

(CerModern, 2023)
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UCUNCU BOLUM

YENI MEDYA SANATINDA IZLEYICi, ESER ve DENEYIM

Yeni Medyada Sanat ve Izleyici Etkilesimi

Icinde yasadigimiz donemin ruhu ile sanat akimlar1 arasinda paralel bir etkilesim vardir. Bazi
zamanlar bulundugumuz bu doénem sanati sekillendirirken bazi zamanlarda da sanat gidisati
degistirir ve belirler (Gombrich, 1997, s. 3). Sanat alaninda yeni medya kavrami, bilgisayar,
internet ve mobil teknolojideki ilerlemelerin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve sanatin teknolojiyle
etkilesimini vurgulamaktadir. Yeni medya sanati, geleneksel sanat formlarinin yani sira dijital
ortamda olusturulan sanat eserlerini de igermektedir. Bu sanat akimi, video sanati, net sanati,
grafiti, dijital sanat gibi farkli formlar1 kapsayarak sanat anlayisini ve izleyici-sanate1 iliskisini
degistirmistir.

Gilinlimiiz diinyasinda insanlar, sosyal medya uygulamalar1 sayesinde birbirlerini karsilikli
olarak etkilemekte ve 'etkilesim' dijital cagin dogal bir parcasi haline gelmistir. Yeni medya
sanateilart i¢in bu, vazgeg¢ilmez bir hedef olmustur. Sanat eserlerinin ziyaretgileri, dijital cagin
ruhunu yansitan eserlerle etkilesim kurarak farkli deneyimler yasamaktadir. Antropologlar,
karsilikli etkilesimi ¢cagin sosyal dinamiklerinden biri olarak tanimlamiglardir. Sanatin, sosyal
etkilesimle daha derin bir bag kurdugu bu donemde, sanat ayn1 zamanda iletisimle ve deneyimle
ilgilidir (Bay, 2012).

Teknolojinin sanatla birlesmesi, sanat eserlerinin yaratiminda yeni olanaklar sunmus ve
sanatgilara farkli araclar ve tekniklerle eserlerini ortaya koyma imkani vermistir. Bilgisayarlar
ve dijital teknolojiler, sanatgilara yaraticiliklarini ifade etmek i¢in genis bir alan saglarken, ayn
zamanda sanat eserlerinin tiretim siirecini ve sunumunu da doniistiirmiistiir. Yeni medya sanati,
medya sanatinin evrimiyle birlikte ortaya ¢ikmis ve video sanati, dijital sanat, interaktif
enstalasyonlar gibi farkli alanlar1 kapsamaktadir. Bu sanat tiirli, sanatcilar1 teknolojinin
sundugu imkanlar1 kullanmaya tegvik ederek, sanat diinyasinda yeni perspektifler ve anlayislar
gelistirmistir. Yeni medya sanati, sanat eserlerinin sinirlarin1 genisleterek, Izleyicinin cevresini
saran mekanlar yaratarak, izleyicilerle etkilesime gecen dinamik ve katilimci bir sanat ortami

yaratmis, sanat eserinin deneyimlenme seklini degistirmistir.
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Yeni medya sanatinin sundugu bu etkilesimli ve katilime1 yapi, sanat eserlerinin deneyimlenme
bi¢ciminde koklii degisiklikler yaratmistir. Bu degisimin en etkileyici drneklerinden biri, Yayoi

Kusama'nin eserlerinde somut bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Cok sayida LED ckran kullanarak izleyiciyi ¢cevreleyen bir ortam yaratan Yayoi Kusama'nin
Sonsuz Ayna Odasi eseri, aynalar ve 1siklarla dolu bir odadan olusmustur. izleyiciler odaya
girdiklerinde 151k yansimalarinin etkisiyle siirlt mekan duygusunu kaybederek sonsuzluk hissi
yasarlar. Bu eser, izleyicinin mekansal algisin1 ve duygusal tepkilerini yogunlastirma yolu ile

izleyicileri zaman, bosluk ve varlik kavramlarini sorgulamaya tesvik eder (Sekil 59).

Sekil 59

Yayoi Kusama, fnﬁnily Mirrored Room, Love Forever, (Sonsuz Ayna Odasi, Sonsuza Kadar
Ask), 1966-1994, Ahsap, ayna, metal ve 151k toplari.

(Kusama, 1966)

Dijital sanat giiniimiizde veri gorsellestirme temelli eserlerin iiretimi ile farkli bir nitelige
kavusmustur. Bu anlamda 6ne ¢ikan Refik Anadol, 6zellikle Eriyen Hatiralar: serisi, yapay
zeka ve veri odakll sanati bir araya getirerek yaratilmig eserlerden olusur. Bu seride Anadol,
genellikle buylik miktarda veri seti kullanarak, yapay zeka algoritmalariyla benzersiz gorsel
deneyimler yaratir. Anadol, bu sergide yer alan islerini, bir an1 hatirladigimizda olusan beyin
aktivitelerini, Kaliforniya Universitesi néroloji laboratuvarlarinda kullanilan gelismis,
arastirma odakli1 bir beyin dalgas1 sensorii araciligtyla algoritmalar haline doniistiirme fikrinden

yola c¢ikarak tiretmistir (Sekil 60). Bu eser, insan beyninin isleyisini ve hafizanin dogasini
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gorsellestiren bir enstalasyon olarak tanimlanabilmektedir. Anadol, EEG (elektroensefalografi)
verilerini kullanarak, insan beynindeki anilarin olusumu ve kaybolmasi siireglerini dijital bir
formda sergilemektedir. Caligsmada, biiylik bir ekranda sergilenen soyut goriintiiler, eriyen ve
doniisen anilar gibi gorsellestirilmistir. Bu goriintiiler, hafizanin gegiciligine ve insan zihninin

karmasik yapisina dair metaforlar sunmaktadir.

Sekil 60

Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018.

(Anadol, 2018)

Refik Anadol tarafindan gerceklestirilen Infinty Room (Sonsuzluk Odasi), sirikleyici ortam
projesidir. Bu projede kavram olarak se¢ilen 'sonsuzluk', bu hayali alanin ¢ergevesini yapi
bozuma ugratmak ve izleme deneyiminin normal sinirlarini agsmak i¢in radikal bir ¢abadir ve
geleneksel diiz sinema projeksiyon perdesini ¢agdas algoritmalar kullanarak i¢ boyutlu kinetik
ve arkitektonik bir gorsellestirme alanina doniistirmek i¢in yola c¢ikmaktadir (Sekil 61)
(Anadol, 2019).

Eser, siirekli degisen ve akiskan formlarla doludur. Bu formlar, izleyicinin hareketleriyle
etkilesime girer, onlarla birlikte hareket eder ve odanin ig¢indeki 1s1k desenleriyle birlikte
doniismektedir. izleyici mekanla biitiinlesmektedir. Sanat¢min bu ¢alismasi daha ¢ok 151k,
hareket ve mekanin algilanisi lizerine odaklanir. Bu eser genellikle diger caligmalar1 gibi belirli

bir veri seti kullanilarak olusturulmamaistir.
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Sekil 61
Refik Anadol, Infinty Room (Sonsuzluk Odas1),2019, Wood Street Galleries.

(Anadol, 2019)

Makine Hatiralari: Uzay (Machine Memories: Space) projesi, NASA ve diger uzay
ajanslarindan alinan verilerin yapay zeka tarafindan islenmesiyle olusturulmustur (Sekil 62).
Bu eser, evrenin genisligini ve giizelligini dijital olarak temsil eden benzersiz gorseller
sunmaktadir. Anadol, bu projede evrenin farkli unsurlarini ve olaylarini anlamak i¢in kullanilan

bilimsel verileri sanat eserlerine doniistiirmiistiir. (Celenk & Agici, 2022, s. 81).

Sekil 62

Refik Anadol, Makine Hatiralari: Uzay, 2021, Istanbul.

(Anadol, 2021)
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Refik Anadol'un Makine Hatiralari, teknoloji, sanat ve felsefenin kesistigi kisimlar1 ele
almaktadir. Yapay zekanin yaratici potansiyelini kesfederken, izleyicilere hem estetik hem de
diistinsel agidan zengin bir deneyim sunmustur. Bu eser, dijital ¢agin bellek kavramini yeniden
tanimlayarak, izleyicileri hem makine hem de insan hatiralar1 iizerine diisiinmeye davet

etmektedir (Sekil 63).

Sekil 63

Refik Anadol, Makine Hatiralari: Uzay,Detay, 2021, Istanbul.

(Anadol, 2021)

Ars Elctronica Futurelab tarafindan sergilenen, Matthew Gardiner’in Oribotics adli eseri de
farkli renklerdeki ¢igeklerden olusan bir tarladir. Bu gicekler yaklasan bir kisiye tepki vererek
tomurcuklanip agilir ve kisi uzaklastiginda tekrar kapanir. Mevsimlere bakilmaksizin her zaman
acik kalmaktadirlar (Sekil 64). Oribotics olarak adlandirilan bu teknoloji, Japon origamisi ile
robotik botanigi bir araya getirir. Avusturyali medya sanatgist Matthew Gardiner, ¢esitli
disiplinlerden ilham alarak kiiltiirler aras1 bir maceraya atilir ve Edo déneminde Japon sanati
ile Bat1 teknolojisi kavramlarini birlestirmistir. Ideolojilerin ve disiplinlerin kesismesi, basit bir
cicegin bile karmasik teknolojik bir yapiya sahip olmasim saglamistir. Bu cigekler, yapisal
hafiza biriktirmeye programlanmis polyester malzemeden yapilmistir. Origami terimi 'kagit
katlama' anlamina gelir ancak k&gidin siirekli katlamaya dayanacak kadar dayanikli olmadigi
distintilerek polyester malzeme tercih edilmistir. Futurelab, polyester malzemenin katlanma
seklini programlayarak etkilesimli tasarim1 miimkiin kilmistir. Gardiner'in projelerinde, seyirci
ile sanat eserinin etkilesimi ©onceliklidir. Ornegin, bir birey ciceklerin tzerine yuzuni
koydugunda, ¢icekler hemen agilarak etkinlesir ve 52.500 hareket ger¢eklesir. Gardiner'a gore,
gelecegin sekli, siirekli katlanip acilan katmanlarda yatan olaganiistii bir siiregtir (Bay, 2012).
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Sekil 64

Matthew Gardiner, Oribotics, 2004, Ars Electronica Futurelab, Avusturya.

(Gardiner, 2004)

Interaktif sanat projeleri, teknolojinin sanatla olan kaginilmaz iliskisinin bir sonucudur ve
guniimiiz sanat diinyasinda artik normallesmis bir olgudur. izleyicilerin kendilerini izleyen
resimler, dinleyen heykeller veya hisseden mekanlarla etkilesime girmesi, teknolojik
kiiltiirimiiziin dogal bir parcasi haline gelmistir. Rafael Lozano-Hemmer’in eserleri
izleyicilerin aktif katilmini1 gerektiren ve onlarin fiziksel varliklariyla sekillenen sanatsal
deneyimler sunmaktadir. Hemmer, izleyicilerin katilimini1 merkeze alan projeleriyle, sanatin
sadece izlenen bir nesne olmaktan ¢ikip, izleyicilerin etkin bir pargasi haline geldigi bir anlayist

savunmaktadir.

Sanat¢inin Pulse Room (Nabiz Odast), enstalasyonu ise her biri 300 W giiciinde olan ve g
metre yiiksekliginde bir kabloya asilmis, {i¢ yiize kadar seffaf akkor ampul igeren etkilesimli
bir enstalasyondur (Sekil 65). Ampuller, sergi alanina esit sekilde dagitilarak oday1 tamamen
doldurmaktadir. Odanin bir tarafina yerlestirilen arayiizde, katilimecilarin kalp atis hizim
algilayan bir sensor bulunmaktadir. Birisi bu arayiizii tuttugunda, bilgisayar onun nabzini
algilar ve en yakinindaki ampul, kalp ritmiyle senkronize olarak yanip sonmeye baslamaktadir.
Arayliz birakildig1 anda tiim 1siklar kisa bir siireligine soner ve yanip sonme sirast bir adim
asaglya, 1zgaradaki bir sonraki ampule dogru ilerlemektedir. Her dokunusta bir kalp atist
kaydedilir ve bu kayit, 1zgaradaki ilk ampule gonderilerek mevcut tiim kayitlarin ilerlemesini
saglamaktadir. Kurulum, herhangi bir zamanda en son katilimcilarin kayitlarini gostermektedir
(Lozano-Hemmer, 2024). Bu interaktif enstalasyonda, izleyicilerin kalp atislart sensorler
araciigryla toplanarak odadaki 1tk ampullerine iletilmektedir. Izleyici her dokundugunda,
kendi kalp atisin1 ampullerde gorsel olarak izleyebilmektedir. Bu eser, izleyicinin biyometrik

verilerini sanatla birlestirerek kisisel ve duygusal bir bag kurmaktadir.
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Sekil 65

Rafael Lozano- Hemmer, Pulse Room, 2006, Degisken.

(Lozano-Hemmer, 2006)

Hemmer, projelerinde makineleri sergilemeye 6zen gosterdigini belirtmektedir. Ozellikle Pulse
Tank projesinde izleyiciler, projenin isleyisini gozlemleyebilirler (Sekil 66). Hemmer’in
biyometrik odakli bir proje olarak tanimladigi bu interaktif ¢aligmada, kisinin parmak izini
kaydeden ve kalp atisini 6lgen 6zel bir cihaz kullanilmistir. Parmak i1zi cihazda kaydedildiginde,
ekranda en biiyiik boliimde gosterilir ve sonraki katilimcinin parmak izi geldiginde bir 6nceki
kiiciilerek alt1 katilimcidan sonra tamamen kaybolur. Eser hafiza kavramina ve memento mori

(fani oldugunu hatirla) fikrine atifta bulunmaktadir (Sandikg1, 2013).

Sekil 66

Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Tank, 2008.

(Lozano-Hemmer, 2008)
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Hemmer birg¢ok kisinin yeni medya sanatini sadece gorsel sanat olarak diisiindiigiinii, ancak
aslinda medya sanatinin performatif bir sanat oldugunu, gorsel sanatlar kokenli kiratrlerin bu
yaklagimi genellikle goz ardi ettigini ve medya sanatin1 zamana degil, olguya dayali olarak ele
almalar1 gerektigini diistinmektedir (Sandik¢i, 2013). Pulse Index calismasi, izleyicilerin
parmak izlerini ve kalp atiglarim1 kaydeden ve sergileyen etkilesimli bir sanat eseridir. Bu
calisma, biyometrik verileri kullanarak izleyicilerin katilimini saglar ve kisisel verilerin sanatsal

bir sekilde gorsellestirilmesine olanak tanir (Sekil 67).

Sekil 67

Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Index, 2008. Enstalasyon. Washington DC. Fotograf: Cathy
Carver.
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(Lozano-Hemmer, 2008)

Eser, izleyicilerin parmak izlerini tarayiciya yerlestirerek kalp atislarini 6lgmesini igerir. Her
tarama, biiylik bir ekranda sergilenir ve zamanla diger katilimcilarin izleriyle birleserek bir
mozaik olusturur. Bu sekilde, eser siirekli olarak degisir ve gelisir, her izleyicinin katkisiyla

zenginlesir.

Nefes alan Vicious Circular Breathing (Kusir Dongiisel Solunum) enstalasyonu, izleyiciyi daha
once katilimcilarin kendilerinden 6nce soludugu havay1 solumaya davet eden, hava gecirmez
sekilde kapatilmis bir aparattir. Borusan Contemporary tarafindan Istanbul'da yaptirilan eser,
cift siirgiilii kapili bir cam oda, iki acil ¢ikis, karbondioksit ve oksijen sensorleri, motorlu
korlkler, bir elektromanyetik valf sistemi ve solunum tiiplerine asilan 61 kahverengi kese
kagidindan olusmustur (Sekil 68). Eserde, kahverengi kagit torbalarin dinlenme halindeki bir
yetiskin i¢in normal solunum frekansi olan giinde yaklasik 10.000 kez otomatik olarak sisirilip
sondiiriilmesiyle ziyaretcilerin nefesi dolasimda tutularak somut hale getirilmistir. Izleyici esere

katilmak i¢in cam prizmanin disindaki bir diigmeye basip giris kapisina girer, basincin
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hafifletilmesini beklerler. Ana odaya girdiklerinde otururlar ve geri doniistiiriilmiis havay1

solumaktadirlar (Lozano-Hemmer, 2024).

Sekil 68

Rafael Lozano-Hemmer, Vicious Circular Breathing, 2013, Meksika.

(Lozano-Hemmer, 2013)

Chris Milk'in The Treachery of Sanctuary (Kutsal Alanin Ihaneti) adli eseri, dijital sanat ve
interaktif medya alaninda ¢igir agici bir ¢alisma olarak kabul edilmektedir. 2012 yilinda
sergilenen bu eser, Milk'in teknolojiyi kullanarak insan deneyimini derinlemesine kesfetme
amacinin bir parcasidir. Eser, biiyiik, ii¢ panelli bir interaktif enstalasyon olarak tasarlanmistir.
Her panel, izleyicinin viicut hareketlerini algilayan bir sistem kullanarak farkli deneyimler
sunmaktadir. 11k panelde, izleyicinin gdlgesi dijital olarak kanatlara doniisiir ve yiikselmeye
baslamaktadir. ikinci panelde, gdlge parcalanir ve viicut dijital olarak parcalanan kus siiriisiine
doniismektedir. Son panelde ise, gdlge, yeniden dogarak kanatlara sahip olur ve izleyici bir tiir

yeniden dogus deneyimi yasamaktadir (Sekil 69) (Varhegyi, 2022).

Sekil 69

Chris Milk, The Treachery of Sanctuary (Kutsal Alamin Thaneti), 2012.

(Milk,2012)
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Peter Kogler ise, biiyiik 6lgekli projeksiyonlar, video enstalasyonlar1 ve etkilesimli sanat
eserleriyle taninmaktadir. Kogler'in caligmalari, genellikle dinamik ve hareketli yiizeyler,
cizgiler ve desenler igerir. Bu tasarimlar, izleyicinin mekanla etkilesime ge¢gmesini saglayarak
bir tiir gdrsel deneyim yaratir. Ornegin, projeksiyonlarla olusturdugu cevresel enstalasyonlarda,
izleyicinin hareketleri veya konumu, projeksiyonun icerigini etkiler ve bu da izleyiciye daha

kisisel bir deneyim sunmaktadir.

Tatsuo Miyajima'nin Mega Death, Light Emitting Diode (Mega Oliim, Isik Yayan
Diyot)eserinde de insan hayati 1s1kla sembolize edilerek gorsellestirilmistir. Eserde say1 sayan
cihazlar dokuzdan bir'e kadar geri sayar, sifir1 belirtmeden tam karanliga ulasir ve tekrar dokuza
dondp kendini tekrarlar (Sekil 70). Sayilarin doniisiimii ve yanip sonmesi insanin ‘hayatini’
simgelerken, sifir’in karanligi ‘0lumi’ simgelemektedir (Miyajima, 2014). Eser, sayisiz LED
ekran kullanarak izleyicilere dijital bir deneyim sunmaktadir. Her ekran, siirekli degisen sayilar
gosterir ve izleyiciler bu sayilarin sonsuz akisini izlerken varolussal diisiincelere dalmaktadir.

Eser, izleyicilerin zaman ve varlik kavramlarini sorgulamalarini tesvik etmektedir.

Sekil 70

Tatsuo Miyajima, Mega Death, Light Emitting Diode, 2016, IC, Elektrik teli, Isik sensérii,
MCA Avustralya.

(Miyajima, 2016)

Tokyo merkezli bir sanatg1 kolektifi olan teamLab, sanat araciligiyla insanlarla diinya arasinda
yeni baglar kurmay1 amaglayan projeler gerceklestirmektedir. Kolektifin ig birligine dayali
caligmalari, sanati fiziksel smirlardan Ozgiirlestirmeyi hedeflemektedir. Eserlerinde
izleyicilerin interaktif projeksiyonlarla etkilesime gegebilecegi genis bir alan sunmaktadirlar.

Izleyiciler, dijital doga manzaralarinin ve fantastik yaratiklarin arasinda dolasirken, kendi
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hareketleriyle eserlerin dinamiklerini degistirirler. (Merdim, 2018). Ornegin; Cicekler ve
Insanlar, Kontrol Edilemez ama Birlikte Yasarlar — Saatte Bir Yil isimli dijital enstalasyonlari
stirekli degisen bir yapiya sahiptir (Sekil 71). Mevsimler degisimi ile eserdeki cicekler zaman
zaman agilip dokiilmektedir. Bu durumu saglayan 6nceden kaydedilmis bir animasyon veya
tekrarlanan bir gorev degildir. Calisma, bir bilgisayar programi tarafindan gergek zamanl
olarak yiuritiliir ve izleyiciyle etkilesime bagli olarak siirekli olarak degisir, asla onceki
goriintliyll tekrarlamaz. Cicekler tomurcuk halinde gelisir, sonra sararir ve solar. Biiyliime ve
yok olus siireklidir. Ancak izleyicinin esere yaklagimina bagh olarak cicekler hizla yapraklarini
dokip solabilir ya da yeniden hayata donip biiytliylip daha da giizellesebilir. teamLab Grubu,
doga ve insanlarin birbiriyle ¢elisen unsurlar olmadigina, daha ziyade saglikli bir ekosistemi
stirdiirme konusunda ortak ¢ikarlari olan yaratiklar olduguna inanmaktadir (Kavrakoglu, 2017).

Sekil 71

teamLab Borderless Miizesi, Flowers and People, Cannot be Controlled but Live Together —

A Whole Year per Hour, (Cicekler ve Insanlar, Kontrol Edilemez Ama Birlikte Yasarlar —
Saat Basina Bir Yil), 2014, MORI Binasi, Tokyo.

(teamLab, 2014)

Tokyo'nun Odaiba adasindaki Dijital Sanat Miizesi, 10 bin metrekarelik i¢ boyutlu bir alanda
520 bilgisayar ve 470 projektor barindirmaktadir. Borderless temasi, ‘sanatlar arasinda’,
‘ziyaretciler arasinda’ ve ‘bir kisi ile digeri’ arasindaki simirlari ortadan kaldirmayi

hedeflemektedir. teamLab Borderless mizesi bes ana sergiden olusmaktadir (Zeydanli, 2019).

Athletics Forest Future Park (Atletizm Ormani Gelecegin Parki), diinyay1 beden araciligiyla
anlamak ve diinyay1 {i¢ boyutlu diisiinme konseptine dayanan yaratici bir atletik alandir (Sekil
72). Insanlar viicutlarii tamamen etkilesimli diinyanin karmasik ve fiziksel olarak zorlayici ii¢

boyutlu alanina birakmaktadirlar. Bu sanat eseri, insanlarin baskalariyla birlikte bir seyler
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yaratma siireciyle canlanmaktadir. Insanlar birlikte yaratmaya devam ettikce, sanat eseri

sonsuza dek gelisim gostermektedir (teamLab, 2024).

Sekil 72
TeamLab Borderless Miizesi, Athletic Forest Future Park, 2014, MORI Binasi, Tokyo.

(teamLab, 2014)

Cevdet Erek'in Room of Rhythms adli eseri, ses ve ritim {lizerine odaklanan bir ¢alismadir. Erek,
bu eserinde mekan ve zamani ritimlerle kesfetmektedir. Genellikle, sanat¢i, mekanin i¢indeki
sesleri ve bu seslerin zaman icindeki degisimlerini deneyimlemeyi amaclamistir. Eser,
genellikle enstalasyon bi¢iminde sunulur ve izleyiciyi aktif bir sekilde katilim gdstermeye

tesvik etmektedir (Sekil 73).

Sekil 73
Cevdet Erek Room of Rhythms (Ritim Odasi), Otopark, 2015, Istanbul Bienali.

(Erek, 2016)
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Forest of Resonating Lamps — One Stroke (Rezonans Yapan Lambalar Ormant — Tek Fir¢a
Darbesi) Japon sanat toplulugu teamlLab tarafindan yapilmis etkilesimli  bir dijital
enstalasyondur. Bir kisi bir lambaya yakin mesafede hareketsiz durdugunda, lambanin rengi
degisir ve disariya dogru yankilanan bir renk tonu yaymaktadir (Sekil 74). Lambalardan gelen
151k, ayn1 rengi diger lambalara birbiri ardina iletir. Lambadan iletilen 1sik rengi diger tim
lambalarin rengini degistirir ve sonra baslangi¢ noktasina lambaya geri donmektedir. Lambanin
15181, insan etkilesimine yanit olarak ikiye bolunir, sirasiyla tum lambalardan gegen tek bir
optik renk cizgisi haline gelir ve sonunda baslangi¢ noktasi olan ilk lambada bulusmaktadir.
Odanin bagka bélimlerinden bir 1sik goriiniiyorsa orada da baska birinin durdugu fark edilir
(teamLab, 2024).

Sekil 74

teamLab Borderless Miizesi, Forest of Resonating Lamps — One Stroke (Rezonans Yapan
Lambalar Ormant — Tek Fir¢a Darbesi), 2018, Tokyo.

(teamLab, 2018)

Sanat, tarih boyunca duragan ve sabit bir formda algilanmistir. Neanderthallerin 50.000 y1l
onceki sanat anlayisi ile kiyaslandiginda bu duraganlik bizleri karsilamaktadir. Ancak Futurelab
caligmalariyla, sanatin sabit bir yapidan ¢ikarak gelecege yonelik dinamik ve yenilik¢i bir yone
evrilmesine olanak tanimaktadir. Kisaca Futurelab, sanatin gelecekteki potansiyelini gdsteren

projelerle sanat anlayisini degistirmektedir (Bay, 2012).

2009'da Avusturya Bilim Fonunun (FWF) baslattigi Ars Electronica Futurelab baslikli program
sanatsal arastirmaya odaklanan, bilimsel bir programdir. FWF'nin amaci, arastirmaci sanatgi
fenomenini kesfederek saf bilimsel yontemleri sanatla dengelemektir. Medya sanatgist,
koreograf ve besteci Klaus Obermaier, Futurelab ile is birligi yaparak performansa dayali

sanatlarla ilgili ¢alismalar yapmak tizere 3 yillik bir FWF bursu kazanmis ve Age of
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Participation adli eserinde Igor Stravinsky'min Le Sacre du Printemps’ini (Bahar Ayini)

sahnelemek igin sezgisel teknolojiyi kullanmstir (Sekil 75).

Sekil 75

Klause Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Le Sacre du Printemps, 2006, Video sanati.

(Obermaier, 2006)

Futurelab, interaktif gorsel teknolojiyi kullanarak Obermaier'in, Stravinsky'nin yogun
partisyonu i¢in hazirladig1 koreografiyi sahneye tagimistir. Obermaier'in performansinda, Julia
Mach gibi dansgilarin stakato ritimlerdeki danslarini gerceveleyen miizikal diirtiiler vardir.
Sahne, akici bir 1zgaranin ve dalgalanan siyah bir manzaranin 6niinde duran sanal bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her jest, Mach'in bedenine yerlestirilen 151k alicilart araciligiyla
hareketlerini yeni bir beden dili haline getirir. Kollarindaki uzatmalar, abartili bir sekilde uzaylh
bir yaratigin minik pargalarma doniisiir (Sekil 76). Le Sacre du Printemps, Igor Stravinsky
tarafindan bestelenen ve 1913'te Sergei Diaghilev'in kurucusu oldugu Ballets Russes tarafindan

Paris'te sahnelenen bir bale eseridir. (Bay, 2012).

Sekil 76

Klause Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Le Sacre du Printemps, 2006, Video sanati.

(Obermaier, 2006)
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Philip Beesley'nin Branching Morphogenesis (Dallanma Morfogenezi) adli sanat eseri 75.000
birbirine bagli kablo bagindan olusmaktadir. 2009 yilinda Ars Electronica Center'da sergilenen
bu eser, miize i¢in bir enstalasyon olarak hazirlanmistir. Philip Beesley, mimari, sanat ve
teknoloji alanlarini birlestiren islerle taninan bir sanat¢idir. Branching Morphogenesis, organik
formlara benzeyen ve etkilesimli bir yap1 olarak dikkat ¢eken bir enstalasyondur. Izleyiciler bu
yap1 ic¢inde yiirlirken, eserin hareket etmesi veya 1siklarla tepki vermesi gibi etkilesimler
yasanabilir. Bu eser, izleyicilere hem gorsel bir deneyim sunar hem de mimari ve sanatin nasil

birlesebilecegini gostermektedir (Sekil 77).

Sekil 77

Philips Beesley, Branching Morphogenises, (Dallanma Morfogenezi) miize enstalasyonu,
2009, Ars Electronica Center.

(Beesley, 2009)

Sophia Clements'in O, There, After (Sonrasinda) eseri, genellikle etkilesimli medya ve sanat
teknolojilerini bir araya getiren bir ¢alismadir. Eser, 2021 yilinda Ars Electronica Festivalinde
sergilenmistir ve sanatcinin teknoloji ile sanati nasil birlestirdigini gosteren etkileyici bir 6rnek
olarak kabul edilmektedir. Eser, izleyicinin etkilesime gegebilecegi bir ortam yaratir. O, There,
After adli proje hem fiziksel hem de dijital unsurlar1 birlestirerek bir deneyim sunmaktadir.
Sanatcinin amaci, izleyicilerin hem fiziksel hem de dijital alanlarda yeni bir ger¢eklik algist
gelistirmelerini saglamaktir. Eser, izleyicinin ¢evresindeki diinya ile dijital unsurlar arasinda

kopriiler kurarak, sanat ve teknoloji arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir. (Sekil 78).

Sekil 78
Sophie Clements, O, There After, 2011, video.
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(Clements, 2011)

Dijital teknolojilerin etkisiyle sanatta ‘ulasilabilirlik’ ve ‘demokratiklesme’ kavramlart 6nem
kazanmistir. Sanat, estetik temsilden ziyade bilgi liretme ve iletisim alani yaratma eylemine
doniismiistiir. Yeni kusak sanatcilar, sanat eserinin tamamlanmis bir yapit olmaktan ziyade
yaratim siirecine odaklanmis ve deneysel, evrimei bir yaklasimla sanat iglerini olusturmuslardir.
Sosyal medya ve aglar, sanatsal aktivizm i¢in bir platform saglayarak bu siireci ileriye
tasimaktadir. Yeni medya sanati, sadece teknolojik araglarin kullanildigi bir iiretim bigimi
olmaktan ote, aktivist, katilimc1 veya kavramsal kokenlere dayanan bir ifade bigcimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. (Yicel, 2014).

Olafur Eliasson Beauty/Guzellik karanlik bir oda igerisine giris yaptiktan sonra izleyicinin asla
tahmin etmedigi bir noktada gerceklesecek olan gdkkusagi goriintiisiiniin {izerine kurulu bir
sunumdur (Sekil 79). Gokkusaklari, 1518in su damlaciklar1 igindeki spektrum boyunca
kirilmasiyla olusur. Birden fazla su varsa renkler, su damlaciklar1 oldugunda cesitli renklerin
ortaya ¢iktig1 basit bir mekanizma ile yaratilir. Gokkusagi her izleyiciye farkli bir renk gami
sunar ve hatta izleyicinin bakis acisini degistirebilmektedir. Kendi i¢inde degistigi i¢cin daima
degismektedir. Eliasson; Ronesans'tan beri kullanilan merkezi perspektifin bile eser ile
etkilesim kuran kisilerin bakis agilarina gore farklilastigini belirtir ve bu yilzden eser ile
etkilesim kuran kisilerin kendi perspektiflerine inanmas1 konusunda ikna edici olmustur.
Paragraflarca yazilmis bilgilendirici metinlere gerek yoktur, gokkusag: oradadir. Eliasson’un
yaptig1 bu goz bagi teknigini nasil olusturdugunu Ortbas etmek gibi kaygilar1 olmamistir.
Izleyici karsisinda beliren gdkkusagmin nasil olustufuna sahit olmaktadir. "Tiim acilardan
degil ama baz1 agilardan gokkusagi vardir” (Sekil 80). Sanat¢i, bir doga olayr olan nasil
olustugunu bildigimiz gokkusaginin galeri i¢inde yeniden olustururken, sonralarda yapacagi
caligmalarinda betimleyecegi dilin ve {izerinde durdugu temel sanat kavramlariin da ufak bir

taslagini sunmaktadir. (Aksoy, 2022, s. 45).
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Sekil 79
Olafur Eliasson, Beauty, 1993, Tate Modern, London-2019.

(Eliasson, 2019)

Sekil 80
Olafur Eliasson, Beauty, Taslak, 1993.

(Eliasson, 1993)

Temelde gergekligin bir illizyonu olarak nitelendirdigimiz sanat, artik neredeyse tamamen
sanal boyutta bizlerle bulusmaktadir. Bilgisayarlarin ortaya ¢ikistyla birlikte gercekligin anlami
konusu ve oldugu yer neredeyse tamamen degismistir. Artik her alanda ve her evrede sanallik
gercekligin yerine gegmistir (Saglamtimur, 2010, s. 215).

Olafur Eliasson’un Istanbul Modern’de de (2019) sergiledigi Your Uncertain Shadow (Belirsiz
Golgeniz) adl eseri, izleyicilerin bedenlerini ve hareketlerini renkli gélgeler olarak yansitarak
mekan algisint sorgulatmaktadir. Isik ve renk kullanimiyla taninan Eliasson, bu ¢alismada
izleyicilerin etkilesimiyle siirekli degisen bir gorsel deneyim sunmaktadir. Eser, farkli
renklerdeki projektorlerin bir araya gelmesiyle izleyicinin gdlgelerini katmanli ve renkli bir

sekilde duvara yansitmistir. izleyiciler hareket ettikge gdlgeleri de ¢ogalarak degisir, bdylece
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eserin tamamlanmasinda aktif bir rol Ustlenmektedirler. Bu ¢alisma, mekan algisini, 1sikla

etkilesimi ve izleyicinin eserdeki yerini vurgulayan Eliasson’un imzasini tagtyan kavramlardan

biri olmustur (Sekil 81) (Eliasson, 2010).

Sekil 81

Olafur Eliasson Your Uncertain Shadow (Belirsiz Gélgeniz), 2019.

(Eliasson,2019)

Sanat giderek artan bir sekilde dijital platformlarda izlenip paylasilan bir hale gelmistir. Akill
telefonlar, tabletler ve bilgisayarlar iizerinden erisilen eserler, hareketli ve dijital kiiltiiriin bir
pargast olmustur. Bu sayede sanat eserlerine her zaman ve her yerden erisim miimkin olup,
sanatin yayilmasi kolaylagsmistir. Miizeler, galeriler ve miizayede evleri de dijitalleserek sanat
eserlerini sanal ortama tagimislardir. Bu durum, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini ve
erigilebilirligini artirmistir. Sanatin dijital platformlarda paylasilmasi, farkli kiiltlirlerden
eserlere erisimi kolaylastirmakta ve sanatin evrenselligini vurgulamaktadir. Ayrica, sanatcilar
dijital teknolojilerle yaraticiliklarin1 daha genis bir kitleye ulastirabilmektedir. Bu siire¢, sanat
diinyasini ve sanatin algilanma bi¢imini degistirerek, sanatin sinirlarini genisletmekte ve yeni

yaratici olanaklar sunmaktadir.
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SONUGC

Klasik sanatta izleyici-eser iliskisi, izleyicinin pasif bir gozlemci olarak konumlandigi ve eserin
estetik degerini disaridan takdir ettigi bir anlayis {izerine kurulmustur. Ozellikle Rénesans
donemi resimlerinde ve heykellerinde, sanatcilar idealize edilmis formlar ve kusursuz teknikler
aracilifiyla belirli anlatilar1 sunarken, izleyici bu anlatilar1 yalnizca izlemekle smirl
kalmaktadir. Michelangelo'nun heykelleri veya Leonardo da Vinci'nin tablolar1 gibi
basyapitlarda, izleyici eseri hayranlikla izleyen, fakat onun igerigine dogrudan miidahale
etmeyen bir roldeydi. Sanat, estetik ve ideal giizelligi yansitma amaci tasirken, izleyici sadece
bu degerlerin alimlayicist konumundaydi. Ancak 20. yiizyilin baslarinda sanatin doniistimiiyle
birlikte izleyici-eser iliskisi de radikal bir degisime ugramistir. Dada, Fittrizm ve Fluxus gibi
avangard hareketler, sanatin sadece estetik bir obje olmaktan ¢ikip, izleyiciyle etkilesime gegen
bir sure¢ haline gelmesine dncullik etmislerdir. Hugo Ball’in Cabaret Voltaire performansi,
John Cage’in 4’33 adli eseri ve Alan Kaprow’un Happening’leri gibi drnekler, izleyiciyi pasif
bir izleyici olmaktan ¢ikarip aktif bir katilime1 haline getirmistir. Fluxus hareketinin dnculeri
olan Nam June Paik, Yoko Ono ve Joseph Beuys gibi sanatcilar, izleyiciyle eserin anlamini
birlikte olusturan performanslar ve enstalasyonlar yaratarak sanatin sinirlarini genisletmislerdir.
1990’larla birlikte Nicolas Bourriaud tarafindan ortaya atilan “iliskisel estetik” kavrami, sanatin
izleyiciler arasinda sosyal baglar ve iliskiler kurmay1 amaclayan bir alan olarak ele alinmasini
saglamustir. Iliskisel estetik, eserin sadece sanat¢inin kontroliinde olmaktan ¢ikip, izleyicilerin
katilimiyla sekillenen bir deneyime doniismesini ifade etmektedir. Bu anlayis, sanati kolektif
anlam iiretme ve toplumsal etkilesim araci olarak yeniden tanimlamaktadir. Rirkrit Tiravanija
gibi sanatgilar, izleyicilerin giinliik yagam pratiklerini sanatsal bir deneyime doniistiirerek bu
etkilesimi On plana g¢ikaran eserler tretirler. Gnlimizde ise katilimci sanat pratikleri, dijital
teknolojilerin de etkisiyle ¢ok daha ileri boyutlara tasinmistir. Yeni medya sanati, izleyiciye
dokunma, hareket etme ve ses ¢ikarma gibi eylemlerle eserin bir pargasi olma firsati sunmustur.
Sanal gerceklik (VR) ve artirilmis gerceklik (AR) gibi teknolojilerle desteklenen projeler,
izleyiciyi tamamen eserin i¢ine dahil eder ve sanat deneyimini kisisel bir boyuta tasir. Bu
slirecte sanat, sadece izlenen bir obje olmaktan ¢ikip, izleyiciyi aktif bir katilimer olarak eserin

anlamini sekillendiren bir aktore dontistiirmektedir.

Sanat diinyasinda 6nemli bir kavram olarak dne ¢ikan izleyici-eser etkilesimi, sanatin yalnizca
gozlemlenmesi yerine, aktif bir deneyim olarak yaganmasini ifade eder. Bu baglamda yeni

medya sanati, dijital teknolojilerin kullanimiyla ortaya c¢ikan ve genellikle interaktif ogeler
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iceren eserler sunar. izleyicinin dokunma, hareket etme, ses ¢ikarma gibi eylemlerle tepki veren
bu eserler, izleyiciyle etkilesime gegerek sanat deneyimini derinlestirir ve kisisellestirir. Yeni
medya sanati, izleyiciyle eser arasindaki etkilesimi giiclendirerek sanat deneyimini daha
anlaml1 hale getirir. izleyici, sanat eserini sadece gézlemlemekle kalmaz, ayn1 zamanda onun
bir pargasi haline gelir ve eserin anlamimi kendi deneyimleriyle sekillendirir. Bu siireg,
izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikarip aktif bir katilimciya doniistiiriir ve sanatin
algilanigini koklii bir sekilde degistirir. Bu doniisiim, sanatin geleneksel sinirlarini genisletir ve
sanatcilara yeni ifade olanaklar1 sunar. Yeni medya sanati, izleyici katilimin1 6n plana ¢ikararak
sanatin toplumsal roliinii giiclendirir. Katilime1 sanat anlayisi, sanatin sadece sanatgilar
tarafindan degil, izleyiciler tarafindan da sekillendirilebilecegini gosterir. Bu, sanatin daha
demokratik ve erisilebilir olmasina katkida bulunur. izleyici katilimi, sanat eserlerinin anlamni

ve degerini yeniden tanimlarken, sanatc1 ve izleyici arasindaki iligskiyi daha da zenginlestirir.

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin kullanimiyla geleneksel sanat formlarini doniistiirerek
izleyiciyle etkilesimi artirmay1 hedefler. Sanat eserleri artik sadece izlenen ve dinlenen bir
nesne olmaktan ¢ikip, izleyiciyi aktif bir sekilde katilima tesvik eden interaktif deneyimler
sunmaktadir. Bu sayede izleyici, sanat eseriyle etkilesime gegerek kendini eserin bir pargasi
gibi hissedebilir ve eserin anlamini kendi deneyimleriyle sekillendirebilir. Yeni medya sanati,
izleyici katilimini artirarak sanatin toplumsal islevini de giiclendirir. Katilimci sanat anlayis,
sanatin sadece sanatcilar tarafindan degil, izleyiciler tarafindan da sekillendirilebilecegini
gosterir. Bu, sanatin daha demokratik ve erisilebilir olmasina katkida bulunur. Izleyici katilima,
sanat eserlerinin anlamin1 ve degerini yeniden tanimlarken, sanatc1 ve izleyici arasindaki iliskiyi
daha da zenginlestirir. Dijital teknolojiler, sanatin iiretim siirecine katilma ve sanat eserlerini
interaktif hale getirme potansiyeli sunarak, izleyiciyi aktif bir katilimciya doniistiiriir. Bu
etkilesim, sanatin sinirlarini genisletir ve sanatgilara yeni ifade olanaklari sunar. Yeni medya
sanati, izleyiciyle eser arasindaki etkilesimi giiclendirerek sanat deneyimini daha derin,
etkileyici ve anlamli hale getirir. Izleyicinin esere dokunmasi, hareket etmesi veya ses gikarmasi
gibi eylemler, eserin nasil algilanacagin1 ve deneyimlenecegini belirler. Bu sayede, izleyici
sanat eserini sadece disaridan gozlemlemekle kalmaz, ayn1 zamanda onun bir pargasi haline
gelir ve eserin anlamini kendi deneyimleriyle sekillendirir. Izleyici katilimi, sanat eserlerinin
anlamim1 ve degerini yeniden tanimlarken, sanat¢i ve izleyici arasindaki iliskiyi daha da

zenginlestirir.
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Yeni medya sanatinin gelecegi, dijital teknolojilerin ve interaktif medyanin gelisimiyle
sekillenecektir. Sanatgilar, yeni medya araglarin1 kullanarak izleyiciyle daha derin ve anlaml
baglar kurmaya devam edeceklerdir. Bu siirecte, izleyici katiliminin 6nemi artacak ve sanat
eserleri daha fazla kisisellestirilmis deneyimler sunacaktir. Sanatin bu doniisiimii, izleyici ve
sanat eseri arasindaki etkilesimi daha da derinlestirerek, sanatin toplumsal roliinii gliclendirecek
ve daha genis kitlelere ulagsmasini saglayacaktir. Yeni medya sanati, sanatin sinirlarini
genisletmeye ve izleyici ile eser arasindaki etkilesimi zenginlestirmeye devam ederken,
sanatcilar ve izleyiciler arasindaki iliskiyi de yeniden tanimlayacaktir. Bu siire¢, sanatin daha
demokratik, erisilebilir ve katilimc1 bir hale gelmesini saglayacak, sanatin toplumsal islevini
giiclendirecektir. Sanatin bu yeni formu, izleyiciyi sadece gdzlemci olmaktan ¢ikararak, sanatin

bir parcas1 haline getirecek ve sanat deneyimini daha derin ve anlamli kilacaktir.

Son yillarda dijital sanat, izleyici-eser etkilesimini derinlestiren yeni formlarla 6ne ¢ikmaktadir.
NFT sanati1 ve biiyiik 6l¢ekli projeksiyonlu sergiler, dijital sanat eserleri izleyicide farkli
etkilesimler birakmaktadir. 7 Olimciil Giinah gibi projeksiyon odakli sergiler, izleyiciyi ¢ok
duyusal deneyimlerle eserin igine gekerken, net art ve kinetik sanat gibi diger dijital sanat
formlar1, izleyiciye sanal ve fiziksel diinyalarda yeni etkilesim yollari sunar. Bu cesitlilik,
sanatin erisilebilirligini artirarak, daha kapsayici ve katilimci bir deneyim saglar. Sonug olarak,
izleyici eser etkilesiminin aktif oldugu performanslar ve yeni medya sanatinda izleyici-eser
etkilesimi, sanat deneyimini derinlestirir, sanatin toplumsal islevini giiclendirir ve izleyiciyi
aktif bir katilimciya doniistiirtir. Bu etkilesim, sanatin geleceginde dnemli bir rol oynamaya
devam edecek ve sanatin dinamik ve degisen dogasina katkida bulunacaktir. Dijital
teknolojilerin sundugu imkanlar sayesinde izleyici farkli deneyimlerle katilimei roliine biiriiniir
ve sanatin deneyimlenme bi¢imini kokten degistirir. Sanatin toplumsal islevini gili¢lendirir. Bu
nedenle, yeni medya sanati, izleyici ile eser arasindaki etkilesim baglaminda sanatin siirlarini

genisleten ve zenginlestiren bir alan olarak 6nemini koruyacaktir.
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