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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

ESKI AHLAT SEHRi KAZILARINDA ORTAYA CIKARILAN 13 -14.
YUZYILA AIT CINILERIN INCELENMESI VE GUNUMUZ YORUMU
Meryem KAPLAN
Tez Damsmani: Doc. Dr. Ayse Ashhan EROGLU
2018, 147 Sayfa
Jiiri: Prof. Dr. Hamza GfJNDOC]?U
Dog. Dr. Ayse Aslthan EROGLU

Dr. Ogr. Uyesi Funda KOCER
Sanatsal gelismeler, toplumsal duyarlilik ve kiiltiirel birikimin sonucu olarak
ortaya ¢cikmustir. Tirk kiiltiiriiniin tarihsel ge¢misi, zengin bir kiiltiirel miras olarak
giintimiize 151k tutmaktadir. Orta Asya ile sinirlt kalmayip, Anadolu ve Avrupa iglerine
kadar uzanan Tiirklerin, sanatsal {iretimler yaptiklari, gliniimiize kadar gelen eserlerden

anlasilmaktadir. Bu sanatlarin en 6nemlileri arasinda Cini sanatin1 gérmekteyiz.

Uzerinde yogunlastigimiz Ahlat Cinileri ve bunlar iizerindeki; bitkisel, hayvansal,
geometrik ve yazi formlu motifler, kiiltiirel mirasin muhtesem 6rnekleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bitkisel motiflerle kullanilan hayat agaclari, sarmasiklar, rumiler, palmetler,
geometrik motifler, insan ve hayvansal tasvirleri vb. gibi bir¢ok figiir ve motif ¢cok genis

bir cografyadan ornekler sunmaktadir.

Tez calismasinda; Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan figiir ve motifler incelenerek, aslina uygun olarak yeniden yorumlanmis ve yeni

rtinler elde edilerek, gelecek nesillere aktarilmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahlat, Cini, Seramik, Kiiltiirel miras, Sarmasiklar, Rumi,
Palmet, Geometrik motif, insan ve hayvansal tasvir



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE ANALYSIS AND THE INTERPRETATION OF THE 13t and 14t
CENTURY TILES FROM OLD AHLAT CITY EXCAVATIONS
Meryem KAPLAN
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ayse Ashhan EROGLU
2018, 147 Pages
Jury: Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU
Assoc. Prof. Dr. Ayse Aslithan EROGLU
Asst. Prof. Dr. Funda KOCER

Acrtistic developments have emerged as a result of social sensibility and cultural
accumulation. The historical background of Turkish culture sheds light on our day as a
rich cultural heritage. It is understood from the works until the present time that the Turks,
who is not limited to Central Asia, but also extend through Anatolia and Europe, have
created artistic productions. Among the most important of these arts, we see ceramic and
tile art.

The Ahlat Tiles and the herbal, animal, geometric and textural motifs on these
tiles are seen as magnificent examples of cultural heritage. Life trees used in plant motifs,
ivy, rumis, palmettes, geometric motifs, human and animal depictions and so on many
figures and motifs offer examples from a very wide geography.

In the thesis; the figures and motifs found on the pieces of tiles uncovered in the
Ahlat Old City excavations were examined and re-interpreted in accordance with the
original and the product was obtained and it was aimed to be transferred to future

generations.

Keywords: Ahlat, Tile, Ceramic, Cultural heritage, ivy, rumis, palmettes,

geometric motifs, human, animal depictions.
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ONSOZ

Bu caligmada “Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan 13-14, yiizyila ait
cinilerin incelenmesi ve giiniimiiz yorumu” basligi altinda Ahlat’ta ortaya ¢ikmis ve hala
giincelligini koruyan ¢iniler ve bu ¢inilerin giiniimiiz yorumlar1 ele alinmistir. Ahlat;
gecmisten giiniimiize kadar bir¢ok medeniyetin besigi oldugundan dolay1 sanat alaninda
giinimiize 151k tutabilecek zenginliktedir. Bu genis yelpazedeki kiiltiirel zenginlik,
sanat¢ilar basta olmak tizere, sanatseverlerin ve bilim insanlarinin merakini
uyandirmistir. Bir¢ok sanat¢i ve sanat tarihgisi, Ahlat ¢inileri ile alakali eserleri

degerlendirmis, malzeme ve teknik agidan ele almislardir.

Bu c¢alismada; Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler {izerinde bulunan
figiirler tek tek irdelenerek desenler aslina uygun olarak ¢izilmis ve glinlimiiz ¢inilerine
151k tutacak form ve kompozisyonda yeni liretimler yapilmigtir. Ayrica, Ahlat ¢inilerinin
fran ve Kubadabad Saray Cinileriyle olan desen, teknik ve dénemsel benzerlikleri ele

alinmis, glinimiiz Ahlat ¢ini uygulamalarina yer verilmistir.
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ya, Giizel Sanatlar Enstitii Miidiirii Selim DOGAN” a, Yiiksek Lisans Danisman Hocam;
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GIRIS
|. AHLAT’IN TARTHCESI

Ahlat, Bitlis’in tarihi anlamda sahip oldugu en 6nemli il¢elerinden biridir. Ahlat,
Anadolu’ nun giris kapis1 ve Kubbetu’l Islam Sehir Unvanina sahip en &nemli Tiirk
yerleskesidir (Kilig, 2011: 272; Ulgen, 1990: 11; Tekin, 2000: 13; Nalbantoglu, 1994: 9).
11. Yiizy1l’ da Tiirkler, dogudan Anadoluya gegerken, yerlestikleri ilk merkezdir (Celebi,
2001: 120; Giilcii, 1994:9).

Ahlatin ad1 hakkinda birgok goriis ileri siirlilmektedir. Bunlardan halk arasinda
sikca anlatilan; Rum Krali Latin kizi (Daryona), Miisliman olur ve babasinin da
Miisliman olmasini ister, babast Miisliimanlig1 kabul etmeyince kiz1 (Daryona) babasini
oldiiriir, daha sonra babasinin 6liimiine liziilerek ahh. lattt diye {iziintiislinli ifade eden
sozciikleri kullanir. Bu iki hecenin birlesmesiyle de Ahlat ismi ortaya ¢ikar. Diger bir
goriis ise Milattan 6nce 3000’ 1i yillarda Hilatos adli kumandan tarafindan kurulan
Ahlatin ismini Ahlat’t kuran komutandan aldigir ve dilde evrilmesi sebebiyle Ahlata
dontistiigi soylenmektedir. Ahlat hakkindaki diger bir goriis ise, Ahlat’in bir ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmasi sebebiyle ahlat isminin verilmis oldugu ve bu diisiinceyi
destekleyen Nasr-1 Hiisrev’in (sanirim ki, bu sebepten o sehre ahlat ismini takmuslar)
sOzii, bu goriisii destekleyen en 6nemli delildir (Parlak, Karamagarali, & Ergiider, 2010:
21)

Arastirmamiza konu olan Ahlat yoresi, Dogu Anadolu Bélgesinin Van Bolimii’nde
yer alir. Ahlat ve ¢evresi, topografik agidan 6nemli birimlere sahiptir. Arastirma sahasinin
giineyinde Van Goli, kuzeydogusunda Siiphan, gilineybatisinda Nemrut ve
kuzeybatisinda Bilican volkanik daglar1 yer almaktadir. Tabi ve tarihi degerler itibariyle
bir cazibe merkezi olan Ahlat’ta, eski Sel¢uklu ve Osmanli donemlerine ait bir ¢ok tarihi
yap1t mevcuttur (Elmastas, 2001: 153; Orak, 1946: 634).

Ahlat, Halife Omer zamaninda 641’ de fethedilmistir. Fakat sehri 928 tarihinde
Bizanshilar ele gecirmistir.5.Yilizyillin sonlarina dogru sehre Mervanogullart hékim

olmustur (Stimer, 1938: 19) .

Ahlat flgesine tarihte ilk kullanan devlet Urartular olmustur. Urartular Ahlat

Ilgesinde uzun siire hakimiyetini devam ettirmis ve bu harika ilceye Halads ismini



vermistir. Urartular ayni zamanda bu harika ilgede birgok ticaret merkezleri de
kurmuslardir (Asan, 1993: 153 ; Bitlis 11 Y1llig1, 1967: 55 ; Oztuna, 1990: 74).

Urartulardan sonraki donemlerde Ahlat, Tiirkler tarafindan kullanilmistir. Tiirkler
tarafindan da uzun donemler boyunca kullanilan Ahlat ilgesi bu déonemlerde de birgok
ticari merkezlerine ev sahipligi yapmustir. Tiirkler ise bu harika ilgeye Ahlat ismini
vermislerdir. Tarihte Tiirklerden sonraki dénemlerde ise Iranlilar tarafindan kullanilmus
ve Iranllar tarafindan da buraya ayni isim yani Ahlat ismi verilmistir. Ermeniler
tarafindan kullanildiginda Saleat ismi ile hitap edilmistir. Ermenilerden sonraki
donemlerde bir miiddet Siiryaniler tarafindan kullanilmis ve Kelath ismi verilmistir. Bu
donemden sonrasinda ise Araplar tarafindan kullanilmis ve Hil’at ismini almigtir (Abu'l-

Ferec, 1987: 274; Mateas, 2000: 952; Dulavrer, 1987: 139; Honingmann, 1070: 90).

Goriildiigii iizere Ahlat ilgesi, tarih boyunca birgok devlet ve milletler tarafindan
kullanilmis ve g¢esitli isimler almistir. Bu harika ilgemizin yine en belirgin 6zelliklerinden
biri de Islam Diinyasinda Kiibbetii’l islam ismiyle taninmis olmasidir. Dolaysiyla bugiin
birgok Islami Tarih kaynaklarinda bu isim ile tanmmmaktadir (Yenal, 2010: 227;
Karamagarali, 1992: 42; Anonim, 1952: 51).

Il. AHLAT’IN COGRAFYASI

Ahlat, Van Golii’niin kuzeybatisinda sahil kenarina kurulmustur (Bkz. Fotograf 1).
Kuzeyinde Mus’un Bulanik ve Malazgirt ilgeleri, giineybatisinda Tatvan ve Bitlis,

dogusunda ise Adilcevaz ilgesi bulunmaktadir.



Fotograf 1. Ahlat’tan genel bir goriintii

Nemrut dagi, Yeryliziiniin sayili volkanlarindan olup Ahlat’in batisinda yer alir.
(Bkz. Fotograf 2). Siiphan Dagi ise dogusunda yer almaktadir (Bkz. Fotograf 3). Bu

volkanik daglarin eteklerinde genis dag platolar1 bulunmaktadir.

Fotograf 2. Nemrut Dagi, Krater Golii genel bir goriintii

Bitlis ili, genelinde daglik bir yapiya sahiptir. Fakat Ahlat ve Rahva ovalari Bitlis’in
iki biyiik dizlikleridir.
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Fotograf 3. Stiphan Dagi’ndan genel bir goriintii
Ahlat’in dogal giizellikleri ve tarihi degerleri Ahlat’1 i¢ ve dis turizme agik bir saha

haline getirmistir (Giiner, 1984: 36; Tiirk Sanatlar1 Vakfi, 2016: 260). Evliya Celebi

Seyahatnamesinde, Ahlat’1 baglik bahgelik bir yer olarak anlatmaktadir.

Ahlat’ ta bulunan; Van G6lii, Nemrut Goli, Iligol ve Nazik Goli giizel goriinimleri
ve temiz sulartyla gol turizmi agisindan biiyiilk bir éneme sahiptir. Bu gollerin en
onemlilerinden biri Nazik Goli” diir. Nazik Golid' niin sulari, Van Golii' ne dokiilmektedir.
Gol sulart tath olup golde sazan baligi ve inci kefali ile 1983 yilinda Van Su Uriinleri
Bolge Miidiirliigli'nce ekimi yapilan aynali sazan balig1 yetismektedir. Ayrica Nemrut
Kalderasi'nda sicak su kaynaklar1 ile Sogaz Maden Suyu, yoredeki ender
kaynaklardandir. Tatvan Ahlat arasinda arazi oldukc¢a verimlidir. En 6nemli yaylasi
olarak bilinen Siitey Yaylasinda halk, hayvanlarinin kislik ot ihtiyacin1 karsilamaktadir
(Stimer, 1970: 139).

Ahlat'in iklim Ozellikleri mevsimlere gore farkli turistik etkinliklere imkan
saglamaktadir. Yaz doneminde sicaklik sartlar1 kiyr bolgeleri kadar olmamakla birlikte
turistlerin yoreye gelmesini tesvik edici rol oynamaktadir. iklim sartlar1 bakimindan
turizm igin Kis Mevsimi de elverislidir. Bu mevsimde Ahlat 'ta yaklasik 2.5 ay karla
ortili giin yasanmaktadir (Biricik, 1988: 21; Orak, 1946: 634; Yakut el-Hamevi: 380).



Ahlat’ta yetisen meyve, sebze ve tahildan Bitlis salnamesinde bahsedilmektedir.
Bilinen en ¢ok tarim fiiriinleri, bugday, arpa, ¢avdar, zegerek, nohut, mercimek ve dari,
kayisi, elma, armut, ceviz, kiraz, liztim, badem, silor, dut, seftali, findik, igde, visne,
karpuz, kavun, lahana, salgam, turp, bakla, patates, patlican, domates ve kabak gibi ¢esitli
tirtinlerin yetistirildigi bilinmektedir (Bitlis Salnamesi, 1316: 165; Saracoglu, 1989: 465).



BIiRINCi BOLUM

1.1. SERAMIK TANIMI

Seramik, giinliik kullanim ihtiyac1 gereksinimi ile ortaya ¢ikmis “pismis toprak™

olarak ifade edilmektedir.

Kimi zaman “keramik” bi¢iminde kullanilan “seramik™ sdzciligli; genel olarak
“firinlanmus kil” den yapilan nesneleri; teknik agidan ise nesnenin bigimlendirilmesinde
plastikligi (yogurulabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda parganin kirilmasini, ya
da catlamasini onleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici feldispat karigimindan

olusan hamurla yapilan nesneleri niteler (Sen, 2010: 2).

Ayni zamanda giinliik yasamda kullanilan kap vb. objeler seramik (evani) olarak
adlandirilmaktadir (Yetkin, 1984: 155; Oney, 1992: 93; Sahin, 1994: 112; Bakir, 1999:
10; Atalay, 1983: 8).

Seramik, “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin g¢esitli
yontemler ile sekil verildikten sonra sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik

kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, 1983: 1).

Seramik, 6zlii 6zsiiz olmak iizere iki grupta incelenmektedir. Ozlii seramik
hammaddeleri, su ile yogrulabilen, sekillenmesi kolay olan ve kuruduktan sonra
goriintiisii deforme olmayan f{iriinlerdir. Ozsiiz seramik hammaddesi ise ¢ok iyi
ogiitiilmiis toprak olsalar da su ile kolay sekil almayan ve kurudugunda ¢abuk deforme

olan malzemelerden olusur (Ates , 1983: 8).

Seramigin ana malzemesi, suya dayanikli su gegirgen 6zelliginin olmadig: killi
topraktan elde edilmektedir. Cok ¢abuk sekillendirilen, kuruduktan ve pisirildikten sonra

deforme olmayan giiclii hammaddeye sahiptir.

1.2. SERAMIK SANATININ TARIHSEL GELISiMi

Seramik; uygarligin en erken donemlerinde giinliik ihtiyacin yaratmis oldugu
gereksinimle seramik insanoglunun hayatina girmis ve giiniimiize kadar kesintisiz olarak
kullanimini siirdiirmiistiir. Kimi kaynaklar seramigin tarihini insanligin tarihiyle yasit

kabul etmistir (Ozgiinel, 2012: 21). Insanin yasadig1 tiim bélgelerde seramik pargalarina,



seramik objelerine rastlanmis ve tarih boyunca islevini ve gelisimini ayni teknik ve
uygulama alanlariyla siirdiirmeyi basarmistir. Seramikler bulundugu toplumun Caglar
boyunca geleneklere ve uygarliklarin kiiltiirel 6zelliklerine 1s1k tutmus, bulundugu
toplumun ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel gelisiminin en Onemli sanatsal gostergesi
olmustur. Seramigin gelisimi, ona sekil veren toplumun sosyo-kiiltiirel ve ekonomik

evreleriyle paralellik tasimaktadir (Mutlu, 2007: 71).

Insanoglunun ilk atalarmin ortaya ¢iktig1 dénem, giiniimiizden yaklasik iki milyon

yil 6nce baslayan Paleolitik Cag olarak kabul edilir (Erman, 2009: 18).

Ust Paleolitik donemde, Orta Avrupa’da pismis toprak &rneklerine rastlanmus,
fakat Paleolitik ¢cagda Anadolu’da pismis toprak {iriinlere rastlanilmamaktadir. Seramik

iretimi, Neolitik ¢ag ile baslar, daha sonra yerlesik diizende devam ederek giliniimiize

ulasir. (Oney, 2004: 62).

Anadolu topraklari, seramigin 8000 yillik tarihine 151k tutan ve uygarliklarin
kiiltiirel zenginliklerine kapilarini agmis, topraklarinda yasamis tim kiiltlirleri
barindirmis ve insanlik tarihinin en nadide 6rneklerinin gelisim ve doniisiimlerine tanik
olmustur. Maya uygarligindan 4000 yil, tarih 6ncesi Misir’dan 1000 y1l once, toprakla
ates, Anadolu’da Catalhoylik’te bulugsmustur. Anadolu topragi iizerinde, Neolitik ¢agdan
Roma ve Bizans’a, Selguklu ve Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan tarih
yolculugunun her adiminda karsimiza yeni buluglar, farkli formlar ve arayislarla

seramigin izleri ¢ikmaktadir.

Anadolu uygarlik tarihinde Tung Cagy, gelisimin hiz kazandig iiretim siireci olarak
tanimlanir. Bu gelisim ile yazili tarthin baslamasi, biiyiik bir ivme kazanir. Bu donemde
bolgede ticaret kolonileri kuran Asurlu tliccarlar mektuplarini, siparis ve ticaret
anlagmalarini pigmis toprak tabletler halinde yazmiglardir. Anadolu’ya gocerek biiytik bir
imparatorluk kuran Hititler *de gelismis toplumsal yasalara bagladiklar1 tiim ticari ve

sosyal yasantilarini kil tabletlere aktarmislardir (Ozgiinel, 2012: 20).

Frigler, Dogu Anadolu’da kurulan Urartu Devleti ve Ege go¢leri nedeniyle
Anadolu’ya girmislerdir ve kiiltlir birikimlerini, kendilerine 6zgiin eserlerini Anadolu
kiiltiiriyle sekillendirmislerdir. Ayrica, Akdeniz ve Ege komsu kiiltiir, medeniyetleri ile
etkilesim icine girmisler ve boylece; Anadolu Kkiiltiirlinii ve seramik birikimini

zenginlestirmislerdir.



Terra sigillata teknigi, Hellenistik Donem de Anadolu’da sik rastlanan bir tekniktir.
Roma doneminde, sik¢a pigmis toprak oyuncaklar ve ¢ocuk mezarlarindan ¢ikan adak
heykelciklerine rastlanmaktadir (Bkz. Fotograf 4). Bizans déneminde ise beyaz astar ve
ince kazima teknikleri, pigmis toprak kaplar iizerinde kendini gdsterir. Seramik iiretimi
iretim acisindan bircok islev ve pisirim detaylarina sahip oldugu, tasimasi zor firinlara
bagimli olusu, seramik {irlinlerin kirllgan olmalar1 nedeniyle bu sanat, gdcebe
toplumlarda ¢ok fazla gelismemistir. Bu nedenle yerlesik diizene gegmemis toplumlarda
seramik sanat1 gelisim gdstermemistir. Fakat Tiirkler Orta Asya’da konar-gdcer bir yasam
tarzina sahip olmalarina ragmen, seramik alaninda biiyiik gelisme gostermislerdir.
Tiirklerin yerlesik diizene gegmeleri ve Islamiyet’i kabul etmeleriyle seramik sanatinda
da bliytlik gelismeler goriilmeye baslanir. Arap ve Tiirk devletleri; ( Abbasiler, Fatimiler,
Samanogullari, Karahanlilar) doneminde birgok seramik 6rnegine rastlanmistir. Seramik
sanat1 asil gelisimi ve giiniimiiz teknik cesitliligini Iran’da, Selcuklular déneminde
gelistirmistir. Tirkler Anadolu’ya yerlestikten sonra, Bizans geleneklerini devralmiglar
ve o dénemde Iran geleneklerinde kullanilan ve beraberlerinde getirdikleri sanatsal
seramik tekniginden etkilenmislerdir. Mimari yapilar ¢inilerle kaphdir, Sel¢uklu
sanatinda camilerin mihraplari, kubbeler, minareler, tiirbe, medrese ve saraylar ¢inilerle

donatilmistir (Ugcan, 2002: 18).

Fotograf 4. M.S. L. Yiizy1l, Terra Sigillata teknigi ile yapilmis ¢canak

Bizanslilar zamaninda bir seramik merkezi olan Iznik, Osmanli Imparatorlugunun
da en Onemli ¢ini merkezi olarak 14. Yiizyildan, 18. Yiizyila kadar {stiinliglini
korumustur. 17. yiizyllda énemini yitiren Iznik atdlyeleri yaninda Kiitahya'da Iznik
teknigine erisememekle beraber 15.yiizyildan itibaren bir ¢ini ve seramik merkezi olarak

varlik gostermistir. Kiitahya isi seramikler mavi, kirmizi, sar1, mor, yesil renklidir.



18. yiizyilda bolgesel ozellik gdsteren Canakkale seramikleri ortaya c¢ikmuistir.
Osmanli déoneminde daha ¢ok saray, cami, medrese, tiirbeler igin tiretilen seramikler, 17.
Yiizyilldan sonra yozlagmaya baslamistir. Cumhuriyet donemine kadar Kiitahya,
Canakkale seramikleri, Fransa'dan ¢amuru getirilerek yapilan Yildiz Porselenleri

goriilmektedir.

18. yiizyilda iznik'teki ¢inicilik sanati tamamen kaybolmustur. Ayni yiizyilda en
giizel orneklerini veren Kiitahya ¢inileri, bu yiizyil sonunda gerilemeye baslamis, 19. -
20. yiizyilda eski iznik ¢inileri motiflerinin taklitlerine déniilmiistiir. Giiniimiizde ¢ini
merkezi Kiitahya'dir. Burada daha ziyade Selguklu renk, desenler taklit edilerek {iretim
yapilmaktadir.

Tiirkiye’de Modern Seramik Sanat1 bu alandaki endiistriyel gelismelere de paralel
olarak 1950 sonrasinda gelisim gostermistir. Seramik sanat¢ilari, geleneksel Anadolu
comlekeilik ve ciniciliginin bu gelisim {izerinde veri kaynagi olarak etkisi biiyiiktiir.
Anadolu iizerinde ilk ortaya ¢ikisi binlerce yi1l 6ncesine dayanan seramik sanati ¢aglarca
kullanim alani bulmus siislemede de etkili olmus basarili bir sanat dali olarak gelisim

gostermistir.

1.3. SERAMIK SANATINDA KULLANILAN TEKNIKLER

Seramik teknikleri; sekillendirme islemi tamamlanmis seramik iriinlerin estetik
degerini artirmak ve farkli anlatimlar kazandirmak amaciyla siralti, siriistii, siri¢i ve yas

camurlar iizerine ¢esitli yontemler kullanilarak yapilan uygulamalardir (Sevim, 2007:
11).

Bir tiir killi topraktan yapilan ve firinda pisirilen, bir ylizeyi sirlanmais, ¢esitli renk
ve motiflerle siislenmis, pismis toprak parcasina “seramik” denir. Seramik ve ¢ini
arasindaki ayrima gelince; seramik genel bir addir ve daha ¢ok seramik ¢amurundan
(yapimda kullanilan hamur kivamindaki 6zel ¢amura verilen ad) iiretilen esyalar, bu
terimle adlandirilmaktadir. Daha 6zel bir seramik hamurundan iiretilen, geleneksel renk
ve motiflerle siislenmis, bir ylizii sirlanmis siisleyici iiriinlere ise “¢cini” denilmektedir.
Seramik ve ¢inide kullanilan teknikler aymidir, sadece kullanim amaglarina gore
smiflandirilmis ve ayrim yapilmistir. Cini, siis unsuru olarak kullanilirken seramik,

tamamen kullanim amagh kap kacak olarak adlandirilmaktadir.
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Selguklu seramik yapiminda iki farkli ¢amur tiirii kullanilmistir. Biri kendine 6zgii
olan teknik uygulamalariyla farkli merkezlerde iiretilmistir. Hitkiimdar aileleri, sarayin
ileri gelenleri ve zengin halkin begenisine sunulan liikks seramikler, bu déonemde sadece
silisli camurdan iiretilmektedir. Seramiklerin bazilar1 astarsiz, bazilari ise astarlidir. Islam
diinyasinda kompozit ¢ini gamurunun ortaya ¢ikmastyla seramik iiretiminde is ayrisimina

gidildigi anlasilmaktadir (Iskenderzade, 2005: 33).

Selguklu da, sik¢a karsilastigimiz kabartmali siisleme teknigi daha 6nceki caglardan
devralinan miras olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erken Islam ¢agindan giiniimiize kadar
son derece teferruatlt ornekleri ulasmis, mevcut kaliplar yapim sekli ve asamalari
hakkinda bilgi saglanmaktadir. Arastirmacilara gore kabartmali seramik teknigi maden
kaplarin formlarindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Horasan bolgesindeki kabartmali
siisleme teknikli seramik ornekleri, Erken Islam ¢agmin en basarili nadide seramik
orneklerindendir. Kirmizi camur kullanilarak, agik yesilimsi tonda yapilan bu
seramiklerde, ustalik ¢ok yiliksek diizeydedir. Selguklunun biiylik merkezlerinde ise
kabartmali seramiklerin sadece ¢ini camurundan yapildig: bilinir. Seramikler, sir altina
kobalt mavisi ve siyah boyalar ile yapilmis, sir olarak ise seffaf ve turkuaz, kobalt mavisi,
sart ve mor renkler kullanilmistir. Monokrom sirli 6rneklerde ayrintili veya yalin
kabartmali desene yapilan vurgu formlarin 1g1k goélgesiyle ortaya ¢ikmig, motif olarak
kullanilan figiiratif siisleme ise donemin ikonografisini yansitmaktadir (Avsar & Avsar,

2015: 106).

Yine seramik sanatinda teknik ac¢idan miras olarak bilinen bir baska teknik de
liisterdir. Liister teknigi, bir sir iistii boyama teknigi olarak bilinmektedir. 9.yy. Abbasi
merkezlerinde ortaya ¢ikan bu teknik, metalik boyalarla yanardonerli bir doku olusturup
altin kaplarin pariltisin1 animsattig1 i¢in yogun olarak tercih edilmis, bu parlak kaplarin
eve ugur ve mutluluk getirdigine olan inanctan dolayr da kullanilmaya pek uygun
olmayan formlar yaygin tiikketim alan1 bulmustur. Selguklu liister teknigi ile tiretilmis
seramikler, yeni sanat tarzinin tim ayrintilar1 en yliksek iscilikle uygulanmis, bazi
orneklerdeki usta imzalari, siislemelerin minyatiir sanatcilart tarafindan yapildigini

gostermektedir (Watson, 1994: 80; Bahrami, 45: 1; Avsar & Avsar, 2015: 106).

Selcuklu déneminde liister teknigi, hem kap kacak (evani) hem de mimari ¢ini

(kasi) iizerinde uygulanmistir. En seckin ve giizel liister 6rneklerine; Anadolu Sel¢uklu
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yap1 tasi olan, Alaeddin Keykubad’in Kubadabad Sarayi, zengin liister teknigi

ornekleriyle glinlimiize ulastirabilmistir.

Sir alti siisleme teknigi, seramik kaplar iizerinde sik¢a karsilastigimiz
tekniklerdendir. Sir alt1 teknigi, zaman igerisinde uzun gelisim siirecinden ge¢mis ve
giderek gelismistir. Horasan’da astar boyalarla baglayan bu siireg, astarlar ve maden
oksitlerin karigimiyla devam etmis, paralel olarak Abbasi ustalar, saf oksitleri kirmizi
biinye ve beyaz opak sir lizerinde uygulamay:r denemislerdir (Watson, 2004: 363;
Kag¢maz, 2008: 49; Atil, 1973: 25).

Selguklu doneminde liister ve minai teknigi, iki firinlama islemi yapilan pahali ve
zahmetli teknik olarak bilinmektedir (Watson, 2004: 363; Iskenderzade, 2005: 33;
Oztiirk, 2008: 20). Arastirmacilar tarafindan bagimsiz bulus olarak kabul gériilen minai
teknigi, kendine 6zgii alt yapisi sayesinde ortaya ¢ikmistir. Bu olusum, Abbasi doneminde
beyaz opak sirin bulunmasiyla baglamis, sir iistii, sir i¢i ve sir altina uygulanan farkl
maden oksitlerin deneme ve gozlemiyle ortaya ¢ikmustir. Ister kap kacak, ister ise mimari
seramiklerde seve seve uygulanan minai dekorlarda figiiratif motiflerin agirlig1 inkar
edilemez. Bunlarin arasinda ay yiizlii, ¢ekik gozlii, badem agizli Selguklu prens ve
prensesleri, kimi zaman tahtta bagdas kurarak oturmus, kimi zaman hayat agacinin
altinda, bazen ise at iizerinde ava giderek canlandirilmistir. Anadolu’da ele gegen minai
¢ini orneklerinin Konya Kili¢ Aslan Kdskii siislemesinde de kullanilmis oldugu kabul

edilir (Allan, 1973: 20; Arik , 2007: 29).

Akitmali-kazimali adlandirilan sgraffito (champleve, splashed ware ) teknigi
Selguklu ¢aginda biiyiik ragbet gormiistiir. Yabanci kaynaklarda champleve, splashed
ware gibi terimlerle adlandirilan bu seramik kaplar, kimi zaman astar kazima tek basina

yapilmis, kimi zaman ise boya akitmayla bir arada kullanilmistir (Kagmaz, 2008: 49;

Avsar , 2014: 3; Isik, 1973: 11).

Zengin teknik yelpazesine sahip Sel¢uklu seramik sanatinda ikonografi ve motifler
de Tiirk sanat1 agisindan biiyiikk 6nem tasimaktadir. Islam Oncesi Orta Asya kiiltiir
birikimiyle Islam Diinyasina dahil olan Selguklular, Islam sanatinin kaynagi olarak kabul
edilen Iran ve Mezopotamya kiiltiiriine Orta Asya Tiirk geleneklerini de eklemis oldular.
Selguklu doneminde gok baskin ve belirgin olan bu etkinin, Islam sanati {izerinden hig¢

kalkmadigi, onunla harmanlanarak zenginlik ve c¢esitlilik kazandirdigi soylenebilir.
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Selguklu ¢ag1 Islam seramik sanatinda karsimiza ¢ikan siislemelerde Tiirk tipi olarak
bilinen insan figiirleri, Tiirk oturusu olarak kabul edilen bagdas kurma ve Avrasya inang
sisteminin uzantisi olan elinde bardak tutma gibi belirgin detaylar disinda, giyim kusam
ve kompozisyon diizeninde Islam Oncesi Tiirk kiiltiiriine ait pek ¢cok detay mevcuttur.
Ister sahnelerin anlamu, ister yazili siislemelerin igerigi, ister ise gesitli detaylarda Tiirk
mitolojisi ve Selguklu donemi edebiyatinin etki veya izlerine rastlanir. Biiyiik sanat
diinyasinin yansimasi olan bu eserlerin gorsel dili okundugu halde, belge niteliginde
verilere ulasmak miimkiindiir. Bunlar Selguklu kiiltiir gevresinin  malzemeyle

Ozlestirilmis aynasidir (Avsar & Avsar, 2015: 106).
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IKINCI BOLUM
2.1. CINI TANIMI

Geleneksel sanatlarimizin iginde mimariye bagli yapitlarda kullanilan parlak
yiizeyli bol siislemeli objeler ¢ini(kasi); glinlik yasamda kullanilan kap vb. objeler ise
seramik(evani) olarak adlandirilmaktadir (Oney, 1992: 93; Sahin, 1994: 112; Bakir, 1999:
10; Atalay, 1983: 8).

Mimaride kullanilan ¢iniye 18. Yiizyila kadar "Kasi", ¢ini esyaya (tabak, vazo, kase
vb.) de "Evani" (kapkacak) ad1 verilmistir (Beyazit & Isik, 2012: 892; Oztiirk, 2008: 20).
Eski donemlerde Cin’den ithal edilen porselenlerin iin kazanmalarindan otiirdi, Tiirk
yapist "Kasi” ye kalitesinin yiiksekligini vurgulamak icin "¢ini" denmeye baslanmistir.
Orta Asya'da gelisen seramik sanatinin bir kolu olan ¢inicilik, Sel¢uklularla Anadolu'ya
girmistir. Osmanlilarda mimari siislemede ¢cok 6nemli yeri olan ¢ini, camii, medrese,
tirbe ve saraylar1 siislemekte kullamlmustir. Ilk Osmanli devri ¢inileri Selguklu
geleneginin devamidir. Figiirli geometrik yazi, nebati siislemelerle sari, yesil renkler
farkli kullamlmistir (Avsar & Avsar, 2015: 106; Oney, 1987: 16; Atl , 1987: 235;
Aslanapa, 1965: 27).

2.2. CINI SANATININ TARIHSEL GELIiSiMi

Cini sanat1 baslangicini, canak ve ¢omleklerle giiniimiizden yaklasik 9 bin yil
oncesine dayanan ve Anadolu’da, Catalhdyiik’te bulunan seramik ornekleri olarak kabul
edilir ve topragin islenmeye basladigi en eski ¢caglara kadar dayanmaktadir (Bkz. Fotograf
5). Bu sanat her uygarlifin yasam tarzi1 ve inanislarina gore, teknik bilgi, deneyim ve

becerileri ile gelisme ve farklilik gostermektedir (Beyazit & Isik, 2012: 892).
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Fotograf 5. Catalhdyiik, seramik drnekleri

[Ik Miisliiman Tiirk Devleti olan Karahanlilar déneminde baslayan ¢ini siisleme
gelenegi, Tiirk Cini Sanatmin bin yillik bir gegmisi oldugunu géstermektedir (Oney,
1978: 118).

Biiyiik Selcuklular ve Anadolu Selguklulari doneminde ¢ini siisleme gelenegi
devam etmis, egemenlikleri altina aldiklar1 biitiin merkezlerde pek ¢ok cami, medrese,
kervansaray, saray, tiirbe inga ederek eserleri de cinilerle bezemislerdir (Avsar & Avsar,

2015: 106; Ozliik, 2008: 301).

Baslica eserlerde tiirkuaz, kobalt ve mor renkler kullanilmistir. Geometrik desenler,
¢ini ve ¢ini mozaikler i¢ mekanlarda daha ¢ok tercih edilmistir. Dig mekanlarda ise sirli
veya sirsiz tuglalar kullanilmistir. Selguklu doneminde yapilan ¢iniler tizerinde 6zellikle

hayvan tasvirlerine sik¢a rastlanmak miimkiindiir.

Tiirk Sanatlarindan olan ¢ini sanati, Selguklularin 1071°de Anadolu’ya girmesiyle
baslamistir. Selguklular, Anadolu’yu fetihleriyle beraber Dogu ve Islam kiiltiiriinii de
Anadolu’ya yaymaya baslamislardi. 13. yy. da genis topraklara ve gii¢lii devlete sahip
olan Selcuklular, Anadolu’da ilk olarak mimaride ¢iniyi kullanmaya baglamiglardir. Bu
devirde camiler, mescitler, medrese ve tiirbeler ile birlikte saraylarin da biiyiik 6l¢iide
cinilerle, ¢ini mozaik ve sirh tuglalarla siislendigi bilinmektedir (Sevim, 2016: 7; Oney,
1992: 93; Oney, 1977: 6) .

Selguklular doneminde figiiratif dekorlu siislemelere ise saray ve kosklerde siklikla

rastlanmaktadir (Oney, 2007: 15; Aslanapa, 1993: 148).
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Cini siisleme sanati, ¢esitli tekniklerle zenginleserek mimariye bagli kalmis, onun
ihtisamin1 golge de birakmadan mimariye bezeme ve siisleme olarak farkli bir hava

katmustir (Ergiider, 2013: 626; Oney, 1976: 11).

Anadolu Selguklular ile ¢ok biiyiik bir gelisme gostererek varligini gliniimiize
kadar siirdiiren ¢ini siislemeciligi, her donem, bir 6nceki donemin teknik {istlinliigiini
devam ettirmis ve yeni renklerin uygulanmasi, tekniklerin gelistirilmesiyle bu sanat

zenginlesmistir.

Anadolu Selguklular1 énemli kiiltiirel ve sosyal dneme sahiptir. Islam kiiltiiriiniin
hakim oldugu bu bdlge, atmosferinin farkliliklarini 6ztimsemeyi basarabilmistir. Mimari,
donemin iktidar1 i¢in ¢ok Onemli bir unsur olmustur. Bu donemlerde ki mimari
envanterler, o iktidarin zenginliginin, giicliniin bir simgesidir. Sivil ve dini mimari
yapilarinda biiyiik hacimlerle sadece ihtisam degil, ayn1 zamanda bir zarafet de
yaratilmak istenmistir. Anadolu Selguklular1 Bizans mimarisinde sik¢a rastladigimiz
mozaik ve freskonun yerine, mimari siislemede c¢iniyi kullanmistir. Tiirk ve Islam
diinyasinda izleri 9. yy.da goriilen ¢ini bezeme, 13.yy.” da Anadolu'da biiyiik bir gelisim

saglamistir.

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda en 6nemli yenilik, mozaik ¢inili mihraplardir.
Mihraplar mor, lacivert ve firuze renkli ¢ini karolar, geometrik ve bitkisel desenli kufi
yazilarla bezenmistir. Cini mihraplara tim Selguklu ibadethanelerinde rastlamak
miimkiindiir (Oney & Cobanli, 2007: 381). Cini mozaik mihrap geleneginin kullanildig1
yapilara drnek olarak Konya Aldeddin Camii, Sirgali Mescit, Sahip Ata Camii, Ince
Minareli Medrese, Erzurum Yakutiye Medresesi, Sivas Cifte Minareli Medrese, Sivas
Keykavus Dariissifa Tiirbesi, Tokat Gok Medrese (Arik, 2007: 29) Aksehir Ulu Camii
verilebilir (Erdemir, 2001: 115).
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Fotograf 6. Konya Aldeddin Camii, (Kubbe kasnagi renkli mozaik ¢inileri)

Mimari stislemede kullanilan ¢ini sanatina verilebilecek en giizel 6rnek Konya
Aldeddin Camii'nin mihrabindaki mozaik ¢inilerdir (Bkz. Fotograf 6). Konya Karatay
Medresesinde, Selguklu doneminde kullanilan mozaik ¢ini sanatinin en nadide
orneklerini géormek miimkiindiir (Bkz. Fotograf 7). Kubbede ve yapmimn hemen her
boliimiinde ¢ini mozaik siislemeleri bulunmaktadir. Kompozisyonlarda, geometrik,

bitkisel siislemeler ve yazi kullanilmustir (Sdzen, 1988: 84; Olmez, 2012: 80).

Selguklu saray mimarisinde ¢ini teknigi olarak genellikle, siralt1 ve liister teknigi

kullanilmistir (BKz. Fotograf 8).

Fotograf 7. Konya Karatay Medresesi, (Mozaik ¢ini teknigi ile yapilmuis ¢ini 6rnekleri)
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Fotograf 8. Selguklu Donemi (Liister teknigi ile yapilmis ¢ini detay1)

Anadolu Selguklu Devletinin yikilmasindan sonra ¢ini gelenegini, Anadolu’da
kurulan Beylikler devam ettirmis ve Osmanli Devleti kurulduktan sonra c¢ini
stislemeciliginde yeni bir donem baglamistir (Tirk Diinyasi Miihendislik, 2012: 477).
Ozellikle 15 ve 17. yiizyillar arasinda iznik, énemli bir ¢ini ve seramik iiretim merkezi
olmus, burada iiretilen ¢iniler o dénemin baskenti olan Istanbul da bulunan saray, kosk

ve camiler basta olmak {izere bir¢ok eserin duvarlarini stislemistir (Erman, 2009: 18) .

Anadolu Selguklularindan sonra Beylikler Devri’nde, mimari de ¢ini kullanimi
devam etmistir. Cini mozaik mihrapta kullanilmis, fakat kubbede azalmistir. Beylikler
Donemi, Gegis donemi olarak kabul edilir. Cinicilik, bu donemde Selguklu ¢ini sanatina

gore soniik olarak kabul edilmektedir.

Anadolu Selguklu Cagr’nin en gérkemli mimari eserlerinde, 6zellikle i¢ mekanda
kullanilan sirli tugla bezeme, Osmanli Caginda yerini sirli levha ¢inilere birakmustir.
Bursa, Edirne ve Istanbul’daki mimari eserlerde siralt1 bezemeli plaka ¢iniler ve renkli sir
tekniginde ¢iniler de goriilmektedir. Anadolu Selguklu ¢ini bezemeleri, Osmanli
doneminde biiylik Olciide gelismis, yeni teknik ve iislupta eserlerin olusumuna olanak

saglanmistir (Oney & Cobanli, 2007: 381).
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Cini kaplamali bezemeler, Erken Cumhuriyet Donemi yapilarinda sevilen
uygulamalardandir. Aragtirmalarda, Tiirk Diinyasi’nda ¢ininin mimaride kullaniminin
Uygurlara kadar indigi belirtilmektedir. Osmanli donemi ile ¢ini siislemenin yer aldig:
eser sayis1 artar; farkli islevli binalarda ¢ini kullanimi s6z konusudur. Iznik ve Kiitahya
One ¢ikan ¢ini tiretim merkezleridir (Dogan, Celik, Kiiriim, & Akbulut, 2016: 50; Sahin,
1981: 272).

Iznik Cini ve seramikleri iiretildikleri tarihten itibaren, hem Osmanli saraymda hem
de saray disinda biiyiik begeniyle kullanilmistir (BKz. Fotograf 9). Avrupalilar Iznik ¢ini
ve seramiklerine karsi, biiyiik ilgi duymuslardir. Bu ilgi, farkli yonde gelismistir. Bu etki;
objelere sahip olmak, benzerlerini iiretmek seklinde olmus, 19. Yiizyillda doguya olan
ilginin artmasi, batili tiiccar ve gezginleri Iznik ¢ini ve seramiklerini toplamaya
yoneltmistir. Bu sebeple ve baska yontemlere de basvurarak el degistiren c¢iniler,
Avrupa’daki birgok miize ve koleksiyonlarda sergilenmektedir (Gokge & Gokee, 2016:
465; Aslanapa, 1969: 62; Aslanapa, 1970: 140).

‘v\)
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Fotograf 9. Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi, (¢ini detay1)
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2.3. CINI SANATINDA KULLANILAN TEKNIiKLER

Cini sanatinda uygulanan birgok teknik vardir. Bu teknikler tarihi siirecte
geleneksel kurallara uygun olarak siirdiiriilmis, degisiklige ugramadan gelmistir.
Giliniimiize kadar gelen Selcuklu ¢ini sanatindaki biiyiik ilerleme, Erken Osmanli
doneminde kullanilan gesitli tekniklerle biiyiik bir ¢esitlilik ve gelisme gostermistir. 16.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli ¢ini sanatinda, sir alt1 teknigi kullanilmistir.
Cini sanatinda gorsellik etkisi, ¢esitli tekniklerle verilmeye calisilmistir (Keskiner, 2006:
271).

Osmanlilarda; Sirli Tugla, Sirli Tugla Mozaik, Cini Mozaik, Tek Renkli Sirlt
Ciniler, Sir Alt, Liister (Perdah), Tek Renkli, Yaldizli Ciniler, Minai, Renkli Sir (Cuerda
Seca), Kabartmali Cini Teknikleri kullanilmistir (Erdem, 2011: 11; Aslanapa, 1993:
148).

1.3.1. Sirh Tugla Teknigi

Firinlama sonrasi tuglanin, uzun dar ylizeylerinin birinin, tek renk sirla sirlanip
firlnlanmasiyla elde edilen tekniklerden biridir. Sirli tugla, istenilen desene gore tugla
kesicilerle kesilip sekillendikten sonra kullanilmaktadir. Islamiyet’ten once Tiirk
sanatinda, sirli tugla {iretiminin sik¢a gortldiigii bilinmektedir. Cininin tugla ile aym
hamurdan olmasi, her iki malzemenin uzun siire birlikte kullanilmasini gerektirmis,

beraberliklerini kolaylagtirmigtir (Demiriz, 1996: 102).

Uygur mimarisinde sirli tuglalarin, mabetlerin zemin kaplamalarinda kullanildigs,
kazilardan ¢ikan parcalardan anlasilmaktadir. Selguklu déneminde sirli ve sirsiz tuglalar
yatay, dikey ve diyagonal yerlestirilebilmektedir (Bkz. Fotograf 10). Tuglalarin yan yana
istif edilmesiyle eksenlere yerlestirilen kirik hatlar ve baklava dilimi geometrik sekillerle,
genellikle ayn1 kelimenin tekrarindan olusan yazi kompozisyonlari estetik bir bigimde

mimaride yer almistir (Erdem, 2011: 15; Arik R. , 1986: 21).
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Fotograf 10. Erzurum Yakutiye Medresesi, (Minarenin dis siislemesinde kullanilan, sirli tugla
teknigi detay1)
“Anadolu Selguklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe i¢i siislemelerde;

firuze, turkuaz, lacivert ve patlican moru renkli tuglalar, sirsiz tuglalarla uyum iginde

uygulanmistir” (Arik & Arik, 2007: 13).

Mimaride ozellikle yapmin dis cephesinde kullanilan sirli tugla, oldukca
dayaniklidir. Sirli tugla teknigi, sirin kullanildigr en basit ve sade drnekleri igermektedir.
Sel¢uklu donemi ¢inilerinde, hamur ile sir arasinda astar kullanilmamaktadir. Firinlamada
sir erimekte ve tuglanin iizerinde renkli cam gibi saydam bir tabaka olusturmaktadir

(Simsek, Kus, & Divarci, 2007: 1).

1.3.2. Sirh Tugla Mozaik Teknigi

Sirli tugla mozaik teknigi sirsiz tugla teknigi ile benzer 6zellikler gdstermekte ve
sirlanmig tuglalarin alana uygun yerlestirilmesiyle olusmaktadir (Ganbarova, 2013: 206).
Sirli Tuglalar, Anadolu da olduk¢a genis bir kullanim alanina sahiptir. Mimaride
kullanilan tuglalarin, dis cephe ylizeylerine, genelde tek renk olarak sirlama teknigi

uygulanmustir (BKz. Fotograf 11) (Oney, 1995: 81).
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Fotograf 11. ince Minareli Medrese Konya, (minarelerin dis siislemesinde kullanilan, sirli tugla
mozaik teknigi detay1)

1.3.3. Cini Mozaik Teknigi

Mozaik ¢ini teknigi, farkli renklerdeki kiigiik ¢inilerin bir araya getirilmesiyle
olusan tekniktir. Kesilip sekillendirilen ¢ini plakalar istenen motife gore, desene uygun
sekilde ¢ini mozaik parcalarin bir araya getirilmesiyle olusturulur. Sirli yiizeyin iiste
gelecek sekilde yerlestirilmesi ve altta kalan sirsiz zeminin ise har¢ dokiilerek zemine
tatbikiyle elde edilir (Bkz. Fotograf 12). Bu teknik, diiz ve yuvarlak satihlar i¢in uygundur
(Kus, Divarci, & Simsek, 2007: 1).

Fotograf 12. Sirgali Medrese Konya, (Geometrik motifli mozaik ¢ini detay1)
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Cini mozaik Teknigi, Selguklu doneminde gelistirilmistir. Bu donemde ¢ok fazla
kullanilan bu teknige, kesme ¢ini mozaik adi da verilmektedir. Bu teknikte, bolca firuze
rengine rastlamak miimkiindiir. Ayrica, kobalt ve patlican moru renkler de kullanilmistir.
Mozaik teknigi; mimari yapilarin mihraplarinda, kubbe i¢lerinde ve kubbe gecislerde

kullanilmistir (Arik & Arik, 2007: 13).

Bu teknik, Anadolu Selguklu ¢ini sanatinin en parlak dénemi olan 13. yiizyilda

baslamis ve varligin1 Osmanli doneminin 15. yiizy1l sonuna kadar siirdiirmiistiir.

1.3.4. Kakma Mozaik Teknigi

Kakma mozaik teknigi, ¢esitli renkteki farkli ¢ini levhalardan kesilen parcalarin,
alcili ylizeye sabitlenmesiyle olusan ¢ini teknigidir. Cini pargalarin sirli kisimlar {istte
kalacak sekilde ve ¢ininin alt kismindaki sirsiz yiizeyleri konik ve i¢ biikey seklinde
kesilmektedir. Kesilen ¢ini parcaciklari, istenilen desene uygun ve aralarinda al¢1 dolgusu
goriiniir sekilde yerlestirilmektedir. Aralarda dolgu seklinde goriinen beyaz alg1, renkli
¢ini motiflerinin aralarinda bir zitlik meydana getirerek parlamakta, bu sekilde desenler

On plana ¢ikmaktadir.

Anadolu’daki bir¢ok ¢inili abideler, kitabeler, mihraplar ve mukarnas dolgularinin
bu teknikteki ¢ini ile kaplandigi goriilmektedir. Konya Sircali Medrese mihrabinda,
Konya Aldeddin Camii mihrabinda, Sivas Keykavus Sifahanesi’ nin yan eyvan
kemerlerinde ve Tokat Ali Tusi Tiirbesi’nin pencere alinliklarinda (Bkz. Fotograf 13), bu
teknikteki orneklere rastlanmaktadir (Erdem, 2011: 15; Erdemir, 2002: 83).
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Fotograf 13. Ali Tusi Tiirbesi Tokat, (Kakma mozaik teknigi ile yapilmis ¢ini 6rnegi)
1.3.5. Kazima (Sahte) Mozaik Teknigi

Sirrin istenen desene gore kazinarak hamura sekil verilmesiyle olusur. Kazinan
hamur sirlandiktan sonra, kazinan kisimlarda belirgin ve i¢ce dogru farkli bir goriintii elde

edilir.

Hamur rengi ile sir, ¢ini mozaige benzer bir sekilde goriinmektedir. Bu teknik
genellikle bazi kiiciik sahalarda ve usta adlarini veren ¢ini kitabelerde kullanilmis, harfler,
sirli birakilarak zemindeki sir kazinmistir. Malatya Ulu Camii, Konya Sahip Ata Tiirbesi,
Cay Tas Medresesi (BKz. Fotograf 14), Beysehir Esrefoglu Cami mihrabinda bu teknikte
yapilmis siislemeler yer almaktadir (Arik & Arik, 2007: 13)
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) ‘ i
Fotograf 14. Cay Tas Medresesi Afyon, (Kazima mozaik teknigi ile yapilmis, kemer detay1)

1.3.6. Tek Renkli Sirh Ciniler

Anadolu’da ‘sirh tuglalar’, biskiivi pisirimi yapilmis malzemenin igerisine, boya,
metal oksit katilarak hazirlanan sirlarla sirlanip tekrar pisirilmesine ‘tek renkli sir teknigi’
denilmektedir. Tek renkli sirli ginilerde, sirlar, seffaf ve parlaktir. I¢ mekanda kullanilan
Anadolu Sel¢uklu doneminde yapilmis en yalin ¢ini 6rnekleridir. Cinilerde genellikle;
firuze, lacivert ve mor renkler kullanilmistir. Tek renkli sirli ¢iniler el dekoru
kullanilmadan direkt sirrin i¢ine katilan renklerle elde edilmistir (Arik, 2007: 29-69). Sirlt
cinilerde, kaliteli ve sert olan ¢ini hamuru kullanilmistir. Biskiivi tirlinler astarlanmis ve
¢ini hamuru, sarimsi kiil rengindedir. Diiz ¢iniler; kare, dikdortgen, altigen ve {liggen
formlu olabilmektedir. Bursa Yesil Tiirbe ve Camii (Bkz. Fotograf 15) , Konya Sahip Ata
Camii mihrabini, tek renkli sirh ginilere drnek olarak gosterebiliriz (Oney, 1988, 93;
Bakirer, 1981: 267; Bakirer, 1993: 266).
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Fotograf 15. Bursa Yesil Tiirbe, (Ic mekaninda kullanilan, zemin ve yan duvarlarin, tek renkli
sirlt ginilerle yapilmis detayn)

1.3.7. Sir Alt1 Teknigi

Cini biskiivi iirlinler, astarlandiktan sonra, ilk pisirimleri gerceklestirilir. Daha
sonra lizeri astarlanan iiriin, beyaz renge yakin bir goriinlim kazanir. Bu islemin amaci,
iriini olusturan ¢amurun rengini gizlemektir. Sonra istenen desenin tahriri ¢ekilir ve
istenilen renklerde boyama yapilir. El dekoru biten malzeme, sirlanmak i¢in hazirlanir,
sirlanan tabak sirr1 ¢ekip kuruduktan sonra firinlama islemi gerceklestirilir. Selcuklu ve
Osmanli donemi klasik ¢ini seramik tasarimlarinda sik goriilen teknik olmakla birlikte,
giiniimiizde de en fazla kullanilan teknik sir alt1 teknigidir (BKkz. Fotograf 16) (Kagmaz,
2008: 53).

Fotograf 16. Anadolu Selguklu Dénemi (Kubadabad Saray ¢inileri sir alt1 teknigi kasi 6rnegi)
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16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli ¢ini sanatinda sadece sir alt1 teknigi
kullanilmistir. Sir alt1 tekniginde iki ya da li¢ renk kullanarak yapilan mavi beyaz
bezemeler, ¢ini sanatinda vazge¢ilmesi miimkiin olmayan bir deger olmustur (Bayrak,
2006: 158).

1.3.8. Liister-Perdah Teknigi

Cini sanat1 denildiginde, metalik renklerle elde edilen yanardonerli estetik formla
gecmise 151k tutan en onemli ¢ini-seramik teknigi olarak nitelendirilmektedir. Sirlanmis
iirlin iizerine metalik renklerle el dekoru yapildiktan sonra pisirilen, porselen iirtin dokusu

kadar piiriizsiiz ve saglam {irlinlere uygulanan teknik olarak bilinir (BKz. Fotograf 17).

Bati dillerindeki ‘lustre’, Tiirklerdeki karsiligiyla ‘perdah’, parlaklik ve parilti gibi
anlamlar tagimaktadir. Liister; glimiis ve bakir oksidin kirmiz1 veya sar1 toprak boyayla
birlikte, stilflir karisimi ve sirke eklenmesi ile hazirlanir. Firinlanmadan sonra toprak boya
ve maden oksitlerinin ¢okelegi, ¢ini lizerinde, yesilimsi saridan, kirmizimsi kahverengiye
kadar cesitli tonlarda madeni pariltili bir desen birakir. Farkli maden oksit bilesimleri ile
lister tabakasinin kalinligi, degisik renk tonlari ve parlakliklar olusturarak c¢ininin

yiizeyinde degisik etkiler meydana getirmektedir (Erdem, 2011: 11).

W
*' .

Fotograf 17. Anadolu Selguklu Dénemi (Liister teknigi kasi 6rnegi) Konya Kubadabad Saray1
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1.3.9. Tek Renkli Yaldizh Ciniler

Bir sir iistii teknigidir. Gegmis donem ¢ini ve seramiklerinde genellikle, metalik
renkler tiggen, altigen ve kare levhalar lizerine uygulanmaktadir (Bkz. Fotograf 18). Bu
teknik sirlanmis plakalarin iizerine metalik renkler el dekoru yapildiktan sonra diisiik
1s1da firinlanir, firin sicakligi diisiik olmaz ise (altin yaldiz) metalik renkler, yiliksek 1sidan

dolay1 yanip ugabilir (Sevim, 2007: 11).

Fotograf 18. Anadolu Selguklu Dénemi (tek renk sirli ¢iniler {izerine, altin yaldiz uygulamasi
detay1) Konya Karatay Medresesi

Altin yaldizli ¢iniler, Selguklu devrinde ender olarak goriilmiis, Beylikler ve Erken
Osmanli eserlerinde, Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi ile Edirne Sah Melek Camii’nde,
genelde yapt i¢lerinde, diiz duvarlarda kullamilmistir. Altigen ya da kare sekilli ¢ini
levhalar, yazi veya bitkisel motiflerle siislenmektedir. Ender olarak goriilen bu dekor
bi¢ciminin bir 6rnegi, Divrigi Ulu Camii Tiirbesinde yer almaktadir. Ayrica Konya
Karatay Medresesi’nde duvarlari kaplayan altigen firuze levhalara, altin yaldizla yapilmis

ornekler yer almaktadir (Erdem, 2011: 47).

1.3.10. Minai Teknigi

Minai tekniginde sir alt1 ve sir {istii tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla elde
edilir. Bunun nedeni ge¢ olgunlasan ve cabuk ucan renklerin ayr1 firin degerlerinde

pisirilmesidir (Oztiirk, 2008: 20). Bu teknikte yedi renk kullamildig1 icin, kaynaklarda
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“Heft Reng” olarak da gegmektedir. Minai teknigi 12-13. yiizyilda Iran’in Rey, Kasan ve
Rakka gibi merkezlerde gériilmektedir (Sahin, 1983: 30). Iran’da, Biiyiik Selguklularin
kullanma basladiklar1 tekniktir (Bkz. Fotograf 19).

Baslangicini, Biiyiik Selguklularla teknigin Iran'dan Tiirklerle Anadolu'ya
geldigini gostermektedir. Selguklularin Anadoluda minai teknigini duvar ¢inisi ve
seramik kaplar tizerinde uyguladiklart gorilmektedir (Kagmaz, 2008: 49). Minai
tekniginde genellikle; seffaf, lacivert ve renkli sir ile firuze renginin kullanildigini
bilinmektedir. Seramik ve ¢ininin hamurunda kivam yogunlugunu ve mukavemet
yogunlugunu elde etmek i¢in, alkalili kire¢ kullanilmis ve sir altina ayr1 renkler, sir listiine
sir Uistii renkleri uygulanmistir. Her zaman sir altina 1s1ya dayanikli yani; mor, mavi, firuze
ve yesil renkler kullanilir. Firinlama isleminden hemen sonra soguyan iiriin {izerine bu
kez, 1s1ya az dayanikli olan metalik renkler; kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah,
altin yaldizlar uygulanir (Ates & Hediye, 1996: 21). Minai teknikli ¢inilerde genellikle
bezeme ve kompozisyon son derece zengin bir figiiratif ve boyama estetigi ile
tasarlanmistir. Minai teknigi ile iiretilmis seramik ve ¢ini malzemeler genellikle 6zel
formlar tizerine uygulanmigtir (Tiirk Diinyas1 Mithendislik, 2012: 477). Altigenlerin yani
sira alt1 ve sekiz kollu yildizlarla hag, baklava ve dort koseli orneklere de rastlamak

miimkiindiir (Erdemir, 2001: 115).

Fotograf 19. Biiyiik Selguklu Dénemi (Minai teknigi ile yapilmis, evani 6rnegi)
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1.3.11. Renkli Sir Teknigi

Hamurdan elde edilen levha seklindeki form sekillendirilip pisirildikten sonra
lizerine Ozel olarak hazirlanan sir malzemesi igine renk katilarak renkli sir olarak

hazirlanir. Bu teknikle hazirlanan sirlama islemine ‘renkli sir teknigi’ denilmektedir (Bkz.
Fotograf 20).

Fotograf 20. Biiyiik Selguklu Dénemi (Renkli sir teknigi ile yapilmig evani 6rnegi)

Mimariye ihtisam ve giizellik kazandiran Cini Sanati, mimari yapilarin i¢ ve dis
mekanlarinda sikga kullanilmuistir (Onal, 1996: 412). Renkli sirrm yapim teknikleri
uygulama alanlarinda farklilik gostermistir ve her uygarlik bu sanatta farkli sekillerde
uygulama ve yontem gelistirmistir. Ornegin Ispanya’da renkli sirlar1 ayn1 levha obje
tizerinde ayirmak i¢in, iki farkli renk arasina iplik cekilerek, bu ipliklerin firinda
yanmasindan sonra yerleri bos kalan alanin sirlarin renklerinin birbirine karigmasini
engellemektedir. Bu teknige Ispanyolca Cuerda Secca (kuru iplik) denilmektedir (Bayrak,
2006: 177).
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1.3.12. Kabartmah Cini Teknigi

Kabartmali ¢ini teknigi adindan da anlasilacagi gibi, kabarik sekilde tasarlanan ¢ini
teknigidir. Cini hamuru yumusakken iistiine kalipla sekiller yerlestirilip hamurun baski
uygulanarak sekil almasi saglanir. Bu teknik genellikle kitabeler ve yazilar icin
kullanilmistir. Bitkisel desenli ornekler de bulunmaktadir. Kabartma desenler, etrafi
kesilerek de kullanilmaktadir. Kabartmali ¢ini tekniginde genellikle; tek renk krem,
firuze, lacivert, mor veya yesil renklerle sirlanarak firinlanmistir (Kii¢iikkoéroglu, 2016:
813).

Astar, seramik ve ¢ini malzemeye; sir altinin piiriizsliz gériinmesini, renklerin daha
dengeli dagilimmi ve boyama kolaylig1 saglamaktadir. Kabartma seklinde tasarlanan
ciniler, renkli lacivert sirla sirlandiktan sonra zeminde canli bir tezat meydana
getirmektedir. iran Selguklu ¢inilerinde sik¢a rastladigimiz bu teknik, Anadolu’da daha
az olarak mimaride ve sandukalarda karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 1976: 11). Konya
Alaeddin Camii avlusundaki II. Kiligaslan Tiirbesi, Sahip Ata Tiirbesi ve Aldeddin
Camiinin kitabesinde (Bkz. Fotograf 21), kabartma tekniginde c¢iniler kullanilmistir
(Simsir, 1990: 18).

Fotograf 21. Anadolu Selguklu Dénemi (Kabartmali ¢ini teknigi ile yapllrms kltabe) Konya
Alaeddin Camii
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UCUNCU BOLUM
3.1. ESKIi AHLAT SEHRI KAZILARINDA CIKAN CINiLER

Ahlat’ta ilk kazilar 1966 yilinda Prof. Dr. Haluk Karamagarali Baskanliginda
baslamistir. Bakanlar Kurulu’nun karar1 ile 1985 yilinda Prof. Dr. Haluk Karamagarali
Baskanliginca baslayan kazi caligsmalari, 1992 yilina kadar araliksiz siirdiiriilmiistiir. 2000
Yilinda tekrar baslanan kazi caligmalari, halen siirdiiriilmektedir (Bakanlar Kurulu
Kararh Tiirk Kazilari, 2006: 32).

Anhlat, sahip oldugu biiyiik sanat gelenegi ile Kubbetu’l-Islam sehri olma iiniine
layik goriilmiistiir (Karamagarali, 1992: 42). Ahlat gliniimiize degin ulasan 6nemli sanat
alanlariyla ge¢gmise 151k tutar niteliktedir. Ahlat’in mimari kalintilar1 4.5x11 km. lik bir
alan1 kaplamaktadir. 6 Mezarliginin bulundugu Ahlat’ta 13. yy. da gerceklesen deprem
sonrasinda, 12.000 hanenin Eski Kahire ye gog ettigi tarihi kanitlarda gegmektedir.
Ahlat’in niifusunun coklugu ve sehrin bliylikliigii bu rakamlarla netlik kazanmaktadir
(Karamagarali, 1992: 42). Ayrica, Ahlathh sanatkarlar saheserlerini sadece Ahlat
bolgesiyle smirlandirmamiglardir. Selguklunun yasadigi tiim topraklarda Ahlath
sanatkarlarin izlerine rastlamak miimkiindiir (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010:
129). Ahlat yetistirdigi sanatkarlarla Anadolu da 6rnek teskil edecek bir iine sahiptir.
Anadolu’nun diger sehirlerinde; Ahlat’ta yetisen sanatgilara 6rnek teskil edecek baska bir
sehir yoktur. Bu durum da yine Ahlati diger merkezlerden ¢ok farkli ve 6zel kilmaktadir.
Kazilar sonucunda g¢esitli el sanatlarinin nadide 6rneklerine rastlanmistir. (Arda, 2011:
80). Ayrica, “1974 yili aragtirmalar1 sirasinda, Taht-1 Silleyman Mahallesi’nin doguya
bakan yamacinda, tamamen toprak altinda kalmis bir seramik firin1 bulunmustur”
(Karamagarali, 1978: 479). Bu firinlar saglam sekilde yapilmadigi i¢in ¢abuk deforme
olabilir. Bu nedenle bir¢ok firinin bu sebeple yok oldugunu kanaatine varilmaktadir.
Konya’nin Sille beldesinde “sahura” tipinde firinlara rastlamak miimkiindiir (Allan &

Qasim’s, 1973: 111).

Ahlat kazilar1 sonucunda ortaya ¢ikan seramik firnin etrafinda ¢ok sayida, bozuk
ve kirik ¢ini parcgalart bulunmustur. Bu kalintilar buranin ¢ini ¢opliigii oldugu hakkinda
fikir vermektedir. Bu parcalarin birgogunu, sir alti, mavi beyaz ve Liister teknigi ile

yapilmig iirlinler olusturmaktadir. Ahlat kazilar1 sonucu ortaya ¢ikan seramik firinlari,
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yogun ¢ini kalintilar1 ve ¢ini ¢opliigiinde bulunan ¢ini ¢esitliligi, Ahlat’in biiyiik bir ¢ini

tiretim merkezi oldugunu gostermektedir.

3.2. ESKi AHLAT SEHRiI KAZILARINDA ORTAYA CIKARILAN CIiNiLER
UZERINDE BULUNAN FiGURLER

3.2.1. Hayvansal Figiirler

Ahlat Cinilerinde, hayvansal figiirlerin ¢esitliligi dikkat ¢ekmektedir. Hayvansal
her figiir, genel itibari ile ana motif olarak ele alinarak tasarlanmistir. Kazilarda ¢ikan
ciniler tizerindeki figiirlerin en ¢ok dikkat ¢eken ornekleri, kaz, ordek, kus, esek, fil, at,
ceylan, tavsan ‘dir. Ahlat ¢inilerindeki figiirler, genellikle kedigil hayvan figiirlerinden
olusmaktadir (BKz. Fotograf 22). Ayrica sikga kus figiirii ve balik figiirlerine de rastlamak
miimkiindiir (Karamagarali, 1991: 53).

Fotograf 22. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan balikeil
kus figiirlii evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 113)

Balik Figiirii; Biiyiik Selcuklu donemi, iran ve Anadolu ¢inilerinde kullanilan
balik figiirii, Mogol istilasindan sonra artmistir Ayrica bu figiirlerin etkisinin ilhanhlar ve
Cin’den geldigi bilinmektedir (Karamagarali, 2017: 391). Ahlat ¢inilerinde balik figiirleri
stkea kullanmilmistir. Figiirlerin ¢esitliligi Ahlat ¢inilerine zenginlik katmaktadir.
Baliklarin stilize ¢izimlerinde kil¢ik ve kuyruk detaylar1 dikkat ¢ekmektedir (Bkz.
Fotograf 23).
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Balik Figiiriiniin, “erken dénemlerde dinsel ayinlerde tanrilara bir armagan olarak
sunuldugu” bilinmektedir. Asur silindir miihiirleri {lizerine, tanrilara sunulan balik
bezemeleri islenmistir. Babil donemi miihiirlerinde ise balik figiiriiniin kot ifritlerin
yanina islenerek, koruyuculugundan faydalanildigina inanilmaktadir. Mezopotamya’da
balik, daima iyiligi sembolize eden hayvan olarak goriilmektedir. Baligin bilge olusundan
(Mezopotamya’da Su tanrist Enki’nin hayvanidir. Enki’nin bilge bir tanr1 olmasindan

dolay1 balik bilgeligin simgelerindendir), onun koruyucu giiciine inanilmistir.” (Gezgin,
2007: 42)

Fotograf 23. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya gikarilan balik
figiirlii evani ornegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 97)

Ejder Figiirii: Ahlat ¢inilerinde goriilen ejder figiirli, Selguklu Mezarligindaki
mezar taglari tizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Fotograf 24). Ejder figiirti, Ahlat’in
kiiltiirel simgesi durumundadir. Figiliriin mezar taslarinda kullanilmasi, bu figiirii diger
figlirlerden farkli ve 6zel kilmaktadir. Ayrica bu figiir Ahlat Bastonlari iizerinde de

kullanilmaktadir. Y 6renin kiiltiiriinii yansitan 6zel bir 6neme sahiptir.

detay1
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Birgok kiiltiirde Ejder figiiriine rastlanmakta, daha ¢ok Uzak Dogu, Cin ve Hint
sanatinda sikca kullanilmais figiir olmasina ragmen, Tiirk sanat1 i¢in de 6nemli bir figiirdiir

(Kavuncuoglu, 2003: 77).

Selguklu sanatinda diigiim seklinde goriilen ejder, yilan gibi pullu govdeli, ayaksiz
olabildigi gibi, sadece On ayaklari olan kanatli ve kanatsiz sekilde de islenmislerdir (BKz.
Fotograf 25). Kubadabad ¢inilerinde goriilen motifler, bu 6zellikleri tasimaktadir. Bazi

orneklerde ¢ift bas yerine, karsilikli duran iki ejder bulunmaktadir.

Fotograf 25. Anadolu Selguklu Donemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda gikarilan ejder figiirlii
evani ornegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 106)

Ejder motifleri karsilikli simetrik olarak kullanilmis 6rneklerine Selguklu sanatinda
sikca rastlanmaktadir. Ejderlerin agiz kisimlarinin karsilikli birbirine bakmasiyla
tasarlanan siislemelerde ay sembolii, yani baklava motifi olusturmaktadir. Olusan Ay
figiirii, karanlik sembolii olarak bilinmektedir. Bu tasarimda anlatilmak istenen konu,
ejder ¢ifti, ay1 yutarak iyilik ve aydinligi sembolize etmektedir. Ayn1 zamanda ejderhanin
han ve saraylarda, iceriye kotiiliik, diisman ve hastalik girmesinin engellenmesi i¢in

kullanildig1 diisiiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 77).

Kus Figiirii; Ahlat ¢inilerinde kullanilan kus figilirleri rumi motiflerinden
biitlintiyle farklidir. Kuslarin gozleri etrafinda c¢izgiler, kuskanatlar1 ince ve c¢ubuk
seklindedir (Bkz. Fotograf 26-27) (Karamagarali , 1978: 479). “Kubad-Abad ¢inilerinde

stilize bir hayat agaci etrafinda karsilikli veya sirt sirta kuslar, diis diinyasini tamamlayan
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ve sik sik tekrarlanan 6rnekleri olusturmaktadir. Kuslarin arasindaki agag tipleri ¢esitlilik

gostermektedir” (Erdem, 2011: 47).

Fotograf 26. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan kus
figlirli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 119)

/1 S A
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Fotograf 27. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan kus
figiirlii evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 96)

3.2.2. insan Figiirleri

Ahlat kazilarinda ortaya ¢ikarilan ¢inilerde, insan tasvirli seramik pargalarina sik¢a
rastlamak miimkiindiir (Bkz. Fotograf 28). Resmedilen insanlarin karakteristik 6zelligi,
cekik gozlii ve tombul yanakli olmasidir. insan tasvirli kaplarda genellikle Sgraffiato ve

Champlevé teknigi ile yapilmis ¢iniler dikkat ¢ekicidir. “Ahlat - Adilcevaz yolunda
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bulunan ve Ahlat miizesinde yer alan ufak bir sgraffiato fragmanda goriilen; iist kismi
kirik, sisman yanakli insan basi, uzun ¢ekik gozleri ile Iran' da Selguklu devri, ¢inilerinde
rastlanan yiiz tipini canlandirir. Figiiriin basi, bazi 6rneklerde oldugu gibi sariklidir. Ahlat

kazilari ¢ini fragmanlarinda benzer yiizlere rastlanmistir (Oney, 1982: 99).

Fotograf 28. Anadolu Sel¢uklu Donemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan insan
tasvirli evani ornegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 79)

Insan tasvirlerinin kullanildig1 ¢iniler genellikle, sgraffito, liister ve seffaf sir alti
teknigi ile yapilmustir (BKz. Fotograf 29). Insan tasvirlerinin kullanildig ¢ini formlari ise;
ibrik, vazo ve cukur ve normal kase formlu tabaklarda goriilir. Resmedilen insan
tasvirlerindeki yiizler yuvarlak ve dolgun, kaslar ince ve kavisli, gozler c¢ekik ve

kuyrukludur (Onder, 1973: 1).

Fotograf 29. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan insan
tasvirli evani ornegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 80.)

Insan tasvirlerinde gériilen yiiz sekilleri Uygur, dogu Tiirklerinde ve Mogollarda
goriilmektedir. Tasvirlerin ¢cogu, baslikli olarak resmedilmistir. Bagliklar sarik seklinde
bol ¢izgilerden olusmaktadir. Ayrica ¢ogu figliriin bazen ¢ift yanaginda, bazen tek
yanaginda benler kullanilmistir (BKz. Fotograf 30).
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Fotograf 30. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan insan
tasvirli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 78)

3.2.3. Bitkisel Motifler

Bitkisel motif denilince akla ilk gelen, bol ¢igekli ve renkli bezemelerdir. Ahlat
cinilerinde stilize edilmis; rumi, palmet, hayat agaci, kivrim dallar ve yapraklar
kullanilmistir (BKz. Fotograf 31). Kullanilan bezemelerde kivrimlarin yogunlugu, doluluk
bosluk oranlar1 ve renklerin desenlerle uyumu dikkat ¢cekmektedir. Bitkisel motiflerde
tekli yaprak formlari, pen¢ motifinin kivrimli formu ve devam eden kivrimli dallarin

noktalarla tamamlandigi motifler de bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 32).

Fotograf 31. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan bitkisel
motifli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 100)
Kivrim dallar genellikle, figiirler arasindaki bosluklart doldurmak igin
kullanilmistir. Sivri yapraklar da yine aynmi maksatla, bosluklart doldurup desende

biitiinliik saglamak amaciyla kullanilmistir.
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Fotograf 32. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan bitkisel
motifli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 125)
Kullanilan hayat agaci, cenneti simgeledigi icin, kompozisyonun temelini
olusturan figiir niteligi tasimaktadir. Figiirlerin eline tutusturulmus veya tekli olarak

resmedilen hashas motifi de cenneti ve 6liimsiizligii temsil etmektedir (Bkz. Fotograf 33).

Fotograf 33. Anadolu Selguklu Dénemi (Eski Ahlat Sehir kazilarinda ortaya ¢ikarilan bitkisel
motifli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 102)
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3.2.4. Yazi1 Motifleri

Ahlat seramiklerinde gesitli teknik ve yazi formu kullanilarak resmedilmis seramik
kaplar bulunmaktadir. Genellikle kufi, siiliis yazi, kus ve ruminin kufi yazi ile birlikte

tasvir edildigi stilize formlara da rastlanmaktadir (Bkz. Fotograf 34).

Fotograf 34. Anadolu Selguklu Donemi (Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan yazi
motifli evani 6rnegi) (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 129)

Yaz1 formunun kullanildig1 seramik kaplar, genellikle derin kase formunda i¢ yiizey
veya yan kanar kisimlarina resmedilen kufi yazi sekillerinden olugmaktadir. Kéase veya
cukur tabaklarin i¢ine uygulanan yazi formlar1 bazen yazi olarak kullanilmamis, yazi
formunda tasarlanmis, bezeme amagli resmedilmistir. Ciniler tizerinde herhangi bir anlam

icermeyen yazilarda kullanilmistir.

3.3. ESKi AHLAT SEHIRi KAZILARINDA ORTAYA CIKAN CINILERDE
KULLANILAN TEKNIiKLER

Kazilarda ¢ikan ¢inilerin yapim teknikleri, genellikle ¢arkta ve elde bigimlendirme
olarak degerlendirilmektedir. Cini iriinlin sekillendirme teknigi olarak da hamur

halindeyken yapilan siisleme ve hamur bigimlendirme sonrasi olarak degerlendirilir.

3.3.1. Yapim Teknikleri

Ahlat ¢inilerinin biiyiik bir kism1 torna iiriinii olup ¢ark izlerinin sik¢a goriildigii

cinilerden olusmaktadir. Camurun tornada elle sekillendirilmesiyle formlarda, genellikle
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carkin doniisliyle olusan helezon ¢izgiler meydana gelmektedir. Bu ¢izgilere “cark izi”

denilmektedir.

Ahlat seramik Kkaplarmin emzik ve sap kisimlarinda, elde bigimlendirilerek
seramigin govdesine eklenen hayvan bigimli kulplar; elle sekillendirmeyle yapilan
formlara ornek teskil etmektedir. “Toplumlarin kendilerine has verilerini kullanip
bunlarin uygun bir bigimde tasarim siirecinde kaynak olarak degerlendirilmesi, sanatin

kimliginin olusumunda bir yontem olarak kullanilabilmektedir” (Karagiil, 2016: 133).

Bu kulplar genellikle disa taskin, siskin karinli, boyunlu kavanoz bigimli figiirlerdir.
Genellikle kullanilan figiirler; panter ve kaplan formundadir (Giilagt1, 2016: 118).

3.3.2. Siisleme Teknikleri

Ahlat seramiklerinde Biiyiik Selguklu, Yakin Dogu ve Orta Asya’da goriilen
stisleme teknikleri kullanilmistir. Seramiklerde kullanilan teknikler, Kubad-1 Abad Saray
Cinileri ve Iran ¢ini seramiklerinde rastlanan fakat cesitlilik anlaminda; seramik
arastirmalarina biiyiik bir yelpaze olacak kadar biiyiik 6neme sahiptir. Kazima, kesme, sir
alt1, sir uistii, liister ve minai vb. tiim teknikler, Ahlat seramik ¢esitliligini olusturan baslica

tekniklerdendir (Karamagarali, 1991: 53).

3.4. AHLAT ESKIi SEHRI KAZILARINDA ORTAYA CIKARILAN KASILER

Ahlat miizesinde; evaniler kadar yogun olmasa da, kasi 6rnekleri de bulunmaktadir.
Uriinler incelendiginde bunlarin kalin gdvdeye sahip, dis ve i¢c mekan ¢ini &rnekleri
oldugu soylenebilir. Ahlat evanilerinde goriilen teknik ve uygulama gesitliligi, Ahlat kasi
orneklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kazilarda ¢ikan ¢ini karolarda genellikle; agik
turkuaz, firuze renklerinde sir kullanilmigtir (Bkz. Fotograf 35). Ayrica karolar, renkli sir
uygulamali krem renkte hamurla sekillendirilmistir. Cini karolarin neredeyse tamami,
kazidan ¢ok pargali olarak ¢iktigi i¢in motiflerin formu ve kompozisyonu, tam olarak
anlagilmamaktadir. Motifler parcadan biitiin olarak diisiiniildiigiinde, daha saglikli bir

sonu¢ elde edilmektedir.
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Fotograf 35. Anadolu Selguklu Dénemi (Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan
kabartmali ¢ini teknigi 6rnegi)
Ahlat Miizesi’nde, ¢oklu pargalar detayl incelendiginde; Selguklu yildizi motifli
kabartma desenli ¢ini karolar, Ahlat ¢inilerinde kullanilan motiflere 151k tutmaktadir (Bkz.
Fotograf 36).

Fotograf 36. Anadolu Selguklu Dénemi (Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya gikarilan
kabartmali ¢ini teknigi 6rnegi)
Ahlat Miizesi’nde ayrica; yiizeyi desensiz, diiz karo iizerine, agik turkuaz tek renkli
sirh ¢iniler de bulunmaktadir. Kabartma ¢ini teknigiyle yapilmis dal ve rumi gegisleriyle
dikkat ¢ceken turkuaz sirli ¢iniler, sirsiz tugla ve ¢ini mozaik teknigine 6rnek verilebilecek

¢ini karo orneklerine de rastlanmaktadir.

Ciniler tizerinde bulunan motifler, Ahlat Selguklu mezar taslarindaki ii¢ boyutlu
goriiniimlii, dal gecisli rumi desenleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu yildizi formu
icine yerlestirilmis boélmelerde, palmet motifleri yine Selguklu meydan mezarligindaki

mezar taglar lizerindeki motiflerle benzerlik gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4.1. ESKI AHLAT SEHRI KAZILARINDA ORTAYA CIKARILAN CINILER VE
GUNUMUZ UYGULAMALARI

Fotograf 37. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 93)

KATALOG NO: 1 (Bkz. Fotograf 37)

BULUNTU YERI: Cifte Hamam Kazis1 Civar Yiizey Buluntusu.

PARCA ADEDI: 1 parcadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Orta ¢apli, orta yiikseklikte ve hafif bombeli olan halka kaide ayni kalinlikta
devam etmektedir. Govde formu tespit edilememektedir.

YAPIM TEKNIGI: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGi: Sgraffito tekniginde siislenmis olup iki yiizii de astarlandiktan
sonra, i¢ yiizey kazinarak desen ¢izilmis ve kap firilanmistir. Daha sonra ise igte, beyaza
yakin acik yesil sir lizerine ad1 gegen renkli sirlarla bezeme yapilmais, dis1 ise dogrudan
yesil sirla kaplanip ikinci defa firinlanmigtir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, beyaza yakin acik yesil zemin iizerine yesilbasli,
sar1 gdvdeli bir 6rdek islenmistir. Ust kistmdaki kahverengi motifin ne oldugu
anlagilamamaktadir. Kompozisyon, birbirine paralel iki daire ile ¢evrilmistir.

Dista siisleme goriilmemekte ve zemin yesil sirlidir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.in ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 1. Sekizgen formlu tabak

GUNUMUZ YORUMU

URUNNO: 1

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Sekiz koseli diiz tabak.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve sekizgen tabak kalibina
yerlestirildikten sonra etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi
{irlin, kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tirtinler 1080 derecede pisirilmektedir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan daha sonra
sirlama iglemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firminda sir pisirimi i¢in
tekrar firinlanir. Pisirimlerin ilki, biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gegmektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan giniler {izerinde
bulunan 6rdek figiirii, Kubadabad Saray cinileriyle karsilagtirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda kus figiirii ortada, kenarlarda yaprak motifleri
alan bosluguna esit bir doluluk saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Zeminde doluluk
bosluk orani diisiiniilerek nokta seklinde kabartma boyalar1 kullanilmistir. Tabaktaki figiir
ve motifler, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; Sir alt1 teknigi, renkli sir

uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 2. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 2

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, dar agizli vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi turkuaz
renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.

Fotograf 38. Alg1 kalip dokiim islemi
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Hazirlanan ¢amur, dar agizli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek, dokiim
islemi yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, {irtin kuruduktan sonra

biskiivi pigirimi yapulir.

e i 5 o
Fotograf 39. Alg1 kalip olusturma islemi
Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki, biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.
MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikan ¢ini parcalar
tizerindeki ordek figiirii Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin
eksik kisimlar1 tamamlanmistir. Hazirlanan desen, vazonun kenarlarina ortalanarak
yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafi, Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan g¢iniler
tizerinde bulunan bitkisel yaprak ve hashas motifiyle bezenmistir. Vazoda kullanilan figiir
ve motifler, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir

uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 3. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 3

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, burgulu vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir gamur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, burgulu vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konur, iirin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°C dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan 6rdek figiirii, Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Hazirlanan desen vazonun dortkenarina ortalanarak
yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler
tizerinde bulunan bitkisel yaprak motifi kullanilmistir. Vazoda kullanilan figiir ve
motifler, siyah ¢ini boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; Sir alti teknigi, renkli sir

uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 4. Cini tabak- vazo

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 4
URUN TANIMI: Cini tabak- vazo
FORM: Dik formlu, vazo ve ¢ukur rolyef tabak.

MALZEME: Cini topragi, astar, mavi tahrir boyasi, mavi kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini gamuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve gukur rolyef tabak kalibina
yerlestirilerek etrafi kesilip kurutma rafina konur, tirlin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pigirim derecesi 1080 derecedir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra

sirlama iglemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.

Cini topragi, su ile harmanlanarak akigskan bir ¢camur haline getirilir. Hazirlanan
camur, dar agizli vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, iiriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak, 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.

Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.
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MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan ordek figiiri, Kubadabad Saray ginileriyle karsilastirilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda kus figiirii ortada, kenarlarda yaprak motifleri
alan bosluguna esit bir doluluk saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Zeminde doluluk
bosluk orani diisliniilerek, nokta seklinde acik mavi renkte kabartma boyalari
kullanilmistir. Tabagin desenleri, mavi tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir

alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.

Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan tavsan figiiri
Kubadabad saray cinileriyle karsilastirilarak figiiriin eksik kisimlari tamamlanmis ve
vazonun formuna uygun desenler olusturulmustur. Desen, vazonun iki kenarina
ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehir kazilarinda
c¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan bitkisel yaprak ve hashas motifi kullanilmistir. Vazoda
kullanilan motif ve figiirler, mavi tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1

teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 5. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 5
URUN TANIMI: Cini vazo
FORM: Dik formlu, genis agizli vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, genis agizli vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konur, iirin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan giniler iizerinde
bulunan 6rdek figiirti Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilastirilarak figiirtin eksik kisimlari
tamamlanmistir. Hazirlanan desen vazonun iki kenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler {izerinde bulunan bitkisel
yaprak motifi kullanilmistir. Vazoda kullanilan figiir ve motifler, siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini vazoya; Sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 6. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 6

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, gézyas: ¢ini vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, ¢ini boyast, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, G6zyas1 vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim iglemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {irlin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pigirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan ordek figiirii Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilagtirilarak figiiriin eksik kisimlart
tamamlanmistir. Hazirlanan desen vazonun kenarlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan bitkisel
yaprak ve pen¢ motifi kullanilmistir. Vazonun iizerindeki motif ve figiirler, yesil ¢ini

boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 7. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUNNO: 7

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, gézyas: ¢ini vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, gézyasi vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pigirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Kubadabad saray cinilerinde bulunan &rdek figiirii
vazonun kenarlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun bos kalan kisimlarinda,
Kubadabad ¢inileri tizerinde bulunan bitkisel yaprak ve rumi benzeri motifler
kullanilmistir. Vazonun desenleri mavi tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir

alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 40. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 55)

KATALOG NO: 2 (Bkz. Fotograf 40)
BULUNTU YERI: Zaviye Kazisi.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Cok alcak ve cok kiiciik c¢apli bir kaideye sahip olan kabin formu

belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGi: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI: Seffaf siraltina renkli boyama tekniginde siislenmistir. I¢ yiizii
astarlandiktan sonra firinlanan kaba, siyah kobalt mavisi ve kirmizi boya ile siisleme
yapilmig, daha sonra iki yiizii de hafif yesilimsi seffaf sirla kaplanip ikinci kez

firinlanmustir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, stilize bir dala konmus iki kus (giivercin) figiirii
goriilmektedir. Glivercinler dalin iki tarafinda karsilikli olarak yer almaktadir. Ortadaki
dal, stilize bir hayat a agacini, yanlardaki kuslar ise agaci bekleyen ¢ift hayvani temsil
etmektedir. Bu stilize motifte ortada kirmizi, kuslarda da kobalt mavisi kullanilmistir.
Bu ana motif biri diiz, diger ikisi birbirine ¢iziklerle bagli, paralel iki madalyon i¢ine

alinmustir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.in ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 8. Burgu formlu ¢ini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 8

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, burgulu vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, burgulu vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {irlin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan kus figiirii Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilastirilarak figiiriin eksik kisimlari
tamamlanmistir. Tamamlanan figiir, vazonun dort kenarina ortalanarak yerlestirilmistir.
Vazonun bos kalan kisimlari; Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan bitkisel yaprak motifleriyle bezenmistir. Vazonun iizerine uygulanan figiir ve
motifler, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alti teknigi, renkli sir

uygulamasi yapilmigtir.
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Uriin Fotograf 9. Sah Kavanoz

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 9

URUN TANIMI: Sah kavanoz.
FORM: Dik formlu, sah kavanoz.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, Seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, sah kavanoz kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pigirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde
bulunan kus figiirii Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilastirilarak figiiriin eksik kisimlari
tamamlanmis ve vazonun formuna uygun, desen olusturulmustur. Desen vazonun
dortkenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla
tahrirlenmistir. Figilirler disindaki zemin tamamen siyah ¢ini boyasiyla boyanmustir.
Zemin boyasi tizerine beyaz kabartma boyasi ile nokta seklinde bezemeler yapilmistir.

Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 10. Cini Tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 10

URUN TANIMI: Cini Tabak.
FORM: Rolyef ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, siyah kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGIi: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢camur a¢gma makinesi yardimiyla diizlestirilir, rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi tiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler {izerinde
bulunan kus figiirti, Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda kus figiirii ortada, kenarlarda dal ve helezon
yaprak motifleri, bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Zeminde
doluluk bosluk orani diisiiniilerek nokta seklinde siyah kabartma boyalar1 kullanilmistir.
Tabagin desenleri, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi,

renkli sir uygulamasi yapilmaistir.
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Uriin Fotograf 11. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 11

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Rolyef ¢ini tabak.

MALZEME: Seramik topragi, astar, siyah tahrir boyasi, ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIiGIi: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini gamuru, ¢camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir, rolyef seramik tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Motif ve figir kazima islemi
yapildiktan sonra, {iriin kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra Biskiivi
pisirimi yapilir. Biskiivi tirlinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi boya
dekorundan sonra sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 1050 derecelik ¢ini seramik
firininda sir pisirimi i¢in tekrar firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir
pisirimi i¢in yapilir. Cini-seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden

gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki kus figilirli, Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirilarak figiirlin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda kus figiirii ortada, kenarlarda ise helezon rumi
motifleri alan bosluguna esit bir doluluk saglayacak sekilde sgraffito teknigi ile
kazinmistir. Tabaga kazinan desenler, siyah tahrir boyasiyla doldurulmustur. Cini tabaga;

sir alt1- sgraffito teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 12. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 12

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Diiz formlu ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, siyah kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini gamuru, ¢camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve diiz formlu tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firiinda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki kus figiirii, Kubadabad Saray g¢inileriyle karsilagtirilarak figiiriin, eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kus figiirii iki kenarda, dal ve helezon yaprak motifleriyle
kompoze edilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga;

sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 13. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 13

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Diiz formlu ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, siyah kabartma boyasi, turkuaz
renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve diiz formlu tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firiinda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pigirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki kus figiiri, Kubadabad Saray c¢inileriyle karsilagtirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda kus figiirii ortada, kenarlarda ise Ahlat sehri
kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan, bitkisel motifler kullanilmigtir. Tabagin
desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Motif ve figiirler koyu yesil ¢ini boyasiyla

boyanmustir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, agik sise yesili sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 41. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 98)

KATALOG NO: 3(Bkz. Fotograf 41)

BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.
PARCA ADEDI: | parcadir.
TANIM: Evani kap parcasi. Govde kismina aittir.

FORM: Disbiikey govdenin disinda kulp bulunmaktadir. Kaidenin ve agzin formu tesbit
edilememektedir.

YAPIM TEKNIGI: Carkta yapilmistir. D1s yiizde belli araliklarla goriilen kabaralarin,
“barbutin” tekniginde oldugu gibi sonra-dan iizerine yapistirildig: anlagilmaktadir. Kulpu

elde yapilip eklenmistir.
SUSLEME TEKNIGI: Sgraffito tekniginde iki yiizii de astarlandiktan sonra dis yiize

kazinarak desen cizilmis ve kap firmnlanmistir. Daha sonra dis yiize ad1 gecen renkli

sirlarla bezeme yapilmus, ici ise yesil sirla kaplanip ikinci defa firinlanmastir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Dista, kulpun baslangi¢ noktasinin, biri @istiinde, digeri
altinda olmak iizere iki kompozisyon biri kulpun bir yaninda, digeri 6biir yaninda, dikine
yerlestirilmis iki balik figiirii vardir. Baliklarin yanlarinda ise damla bigiminde birer
kabara olup tizerlerindeki desen anlagilamamaktadir. Baliklarin biri sari, digeri
kahverengi sirla boyanmistir. Alttaki kompozisyonda madalyanlar icinde kazlar
resmedilmistir. Kazlar acik yesil-krem, madalyanlar doniistimlii olarak yesil, sar1 ve
kahverengidir. Madalyonlarin aralarindaki tiggenimsi basliklarda bitkisel bezeme vardir.
Kulpta ise geometrik, i¢ ice gegmis “V” harflerini andiran bir 6rgii yer almaktadir.

Tiimiinde zemin agik yesil-kremdir.
Ici, siislemesiz, yesil sirhdir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.m ikinci yaris1 — 14. yy.m ilk yarisma tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 14. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 14

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Diiz formlu ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, yesil kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve diiz formlu tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki kus ve balik figiirii ortada, kenarlarda ise yesil kabartma boyalar1 kullanilarak
siisleme yapilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Motif ve
figiirler acik sise yesili ¢ini boyasiyla, boyanmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir

uygulamasi yapilmigstir.
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Uriin Fotograf 15. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 15

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Diiz formlu ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, yesil kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢gamuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve diiz gukur formlu tabak
kalibina yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu iglemin ardindan biskiivi
{iriin kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra, sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figiirii ortada, kenarlarda ise kus ve siyah tahrir boyasi kullanilarak rumi
formlu yapraklar yapilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir.
Motif ve figiirler siyah tahrir ¢ini boyasiyla, boyanmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi,

seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 16. Cini Tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 16

URUN TANIMI: Cini Tabak.
FORM: Rolyef ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, yesil kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rolyef formlu tabak kalibina
yerlestirilir, etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tirtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlanir, sonra sirlama islemi
yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi ig¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki kus ve balik figiirii ortada, kenarlarda ise yesil kabartma boyalar1 kullanilarak
kompoze yapilmistir. Tabagin desenleri, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Motif ve
figiirler ve tabak kenar bordiirleri, agik sise yesili ¢ini boyasiyla, boyanmistir. Cini tabaga;

sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 17. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 17

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Cukur rolyef ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, yesil kabartma boyasi, renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve gukur rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlanir sonra sirlama islemi
yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firminda sir pisirimi icin tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figiirli ortada, kenarlarda ise yesil kabartma boyalar1 ve farkli formda
balik figiirleriyle kompoze edilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla
tahrirlenmistir. Motif ve figiirler ve tabagin bordiir kismi, siyah ¢ini boyasiyla,

boyanmustir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 42. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 113)

KATALOG NO: 4 (Bkz. Fotograf 42)
BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Orta biiytikliikte ¢apli, kisa ve alt kism1 bombeli olan kaidenin cidarlar1 agag1

dogru incelmektedir. Kabin formu belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGi: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI: Firuze siraltma siyah boyama tekniginde siislenmistir. Birinci
firrnlamadan sonra siyahla bezeme yapilmis, daha sonra iki ylizii de firuze seffaf sirla

kaplanip ikinci kez firmlanmastir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, bir balik¢il kusu resmedilmistir. Kuyrugu ile bir
daire ¢izen kus, geriye donmiis gagasiyla kuyrugunu temizlemektedir. Kanatlar1 ve
kuyrugu cok stilize edilmistir. Etrafina cepecevre ve belli araliklarla dorder nokta
konularak, bir kompozisyon olusturul-maya caligilmistir. Diginin siislemesi hakkinda

fikir sahibi olamiyoruz, ancak goriilebildigi kadariyla firuze seffaf sirla kaplanmistir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.in ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 18. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 18

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, asurelik vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, asurelik vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim iglemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, {irtin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pigirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balikeil kusu figiirii asureligin dortkenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan bitkisel
yaprak motifleri kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir.

Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 19. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 19

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Cukur diiz tabak

MALZEME: Cini toprag:, astar, siyah tahrir boyasi, yesil kabartma boyasi, seffaf sir.
YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ukur diiz tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firminda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balikeil kus figiirti ortada, kenarlarda ise bitkisel dallar kullanilmistir. Tabagin

desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Motif ve figiirler siyah tahrir ¢ini

boyasiyla, boyanmigstir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 20. Cini kavanoz

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 20

URUN TANIMI: Cini kavanoz.
FORM: Kiire kavanoz.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi turkuaz
renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, kavanoz kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konulur, iiriin kuruduktan sonra biskiivi pigirimi
yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firmminda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik¢il kusu figiirii kavanoza uygulanmistir. Figlir vazonun iki kenarina
ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafinda Eski Ahlat Sehri kazilarinda
cikarilan ¢iniler lizerinde bulunan bitkisel yaprak ve hashas motifi kullanilmistir.
Vazonun desenleri, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; Sir alt1 teknigi,

renkli sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 21. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 21

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, késeli vazo

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, koseli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, {irlin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra,
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapulir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik¢il kus figiirii kdseli vazo formuna uygun sekilde yerlestirilmistir. Desen
yerlestirilme isleminden sonra, vazonun etrafinda ki bos kalan kisimlara, Eski Ahlat Sehri
kazilarinda ¢ikarilan ciniler {izerinde bulunan bitkisel yaprak ve helezon dallar
kullanilmistir. Vazoda kullanilan figiir ve motifler, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir.

Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 22. Cini kase

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 22

URUN TANIMI: Cini kése
FORM: Cukur kase

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGIi: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ukur kase kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra, sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik¢il kusu ve balik figiiri, Kubadabad Saray c¢inileriyle karsilagtirma
yapilarak figiiriin eksik kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda balikeil kus figiirii
ortada kenarlarda yaprak motifleri ve balik figiirii alan bosluguna esit bir doluluk
saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Zeminde doluluk bosluk orani diisiiniilerek nokta
seklinde kabartma boyalar1 kullanilmistir. Kase de kullanilan figiirler, siyah tahrir

boyastyla tahrirlenmistir. Cini kaseye; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmastir.
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Uriin Fotograf 23. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 23

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, acik sise
yesili renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rdlyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firiinda sir pisirimi igin tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik¢il kusu, ve balik figiiri, Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilagtirma
yapilarak figiiriin eksik kisimlari tamamlanmistir. Kompozisyonda balikeil kus figiirii
ortada kenarlarda balik figiirii alan bosluguna esit bir doluluk saglayacak sekilde birbirine
bakar pozisyonda yerlestirilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 43. (Parlak, Karamagrali, & Erglider, 2010: 92)

KATALOG NO: 5 (Bkz. Fotograf 43)
BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Kiiciik capli, yiiksek ve hafif bombeli olan kaide asag1 dogru incelerek devam
etmektedir. Kase oldugu anlasilan kabin formu tam olarak tespit edilememektedir.
SUSLEME TEKNIGI: Sgraffito tekniginde siislenmistir. iki yiizii de astarlandiktan
sonra i¢ yiize kazinarak desen ¢izilmis ve kap firinlanmistir. Daha sonra iki yiizii de yesil
sirla kaplanip ikinci defa firinlanmistir. Zamanla sir bozulmustur; parlakligini yitirerek

sirs1z yesil boya goriiniimii almigtir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, bir filin basi ve govdesinin &n yarist
goriilmektedir. Goziiniin iri ve ¢ekik olmasi, bilhassa kasimin olmasi, Dogu Tiirkleri—

Mogol tipini hatirlat-maktadir. Ig yiiziin tamamu yesil sirla kaplanmistir.
Dis, siislemesiz ve i¢i gibi yesil sirla kaphdir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.m ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 24. Cini pano

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 24

URUN TANIMI: Cini pano.
FORM: Diiz ¢ini karo

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, firuze
renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur a¢ma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ini karo kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki fil figiirii, Kubadabad Saray c¢inileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda fil figiirii Yildiz formunun ortasina
yerlestirilmistir. Kenarlarda dal seklinde motifler kullanilmistir. Karo desenleri siyah
tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini karoya; sir alti tekni8i, renkli sir uygulamasi

yapilmistir.
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Uriin Fotograf 25. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 25

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, burgulu vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, burgulu vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim iglemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, tiriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki fil ve kus figliri Kubadabad Saray cinileriyle karsilagtirma yapilarak figiiriin
eksik kisimlar1 tamamlanarak vazo formuna uygun desen olusturulmustur. Desen
vazonun dortkenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafinda bitkisel yaprak
motifi kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini

vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 26

URUN TANIMI: Cini pano.
FORM: Diiz ¢ini karo

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢amur a¢cma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ini karo kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pigirimi igin tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki fil figiiri, Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlart tamamlanmistir. Kompozisyonda fil figliri Yildiz formunun ortasina
yerlestirilmistir. Kenarlarda Ahlat ¢inileri tizerinde bulunan bitkisel ve geometrik motifler
kullanilmistir. Karo desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini karoya; sir alt1

teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmastir.
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Uriin Fotograf 27. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 27

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rdlyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gegmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki fil figiirli, Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlar1 tamamlanmistir. Kompozisyonda fil figiirii ortada kenarlarda bosluguna esit bir
doluluk saglayacak sekilde noktalar konulmustur. Tabagin desenleri siyah tahrir

boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 44. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 106)

KATALOG NO: 6 (Bkz. Fotograf 44)

BULUNTU YERI: Zaviye kazis1.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina ait olup gévdenin de bir kismini igermektedir.

FORM: Orta ¢apli ve yiiksek hafif bombeli kaide ayn1 kalinlikta disa agilarak devam
etmektedir. Kase oldugu anlagilan kabin govdesi hafifce disbiikeydir. Agiza yakin

kisimda kenar iceri dogru donmektedir. Agiz kenari belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGi: Carkta yapilmustir.
SUSLEME TEKNIGI: iki yiizii de astarlandiktan sonra i¢ yiizii ne sgraffito tekniginde

desen ¢izilmis ve kap firilanmistir. Ancak daha sonra renkli sirlarla siisleme yapilmadan
birakilmigtir. Sgraffito kisimlarinda bile boya kalintilarinin gériilmemesi hi¢ bir iz
birakmadan biitiin sirlarinin dokiilmiis olmasi ile degil, ancak, herhangi bir sebeple

sirlanmasindan vazgecilmis olmasi ile agiklanabilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, kus govdeli, kanatlarin1 agmis bir ejder figiirii
goriilmektedir. Basinin list kisminda karisik bitkisel motifler yer almaktadir. Basi ile
govdesi arasindaki kisimda ise doldurma motifi olarak bir ¢igek vardir. Basin iist
kismindaki bitkisel motiflerin —ki bu bir kusak olabilir— {izerinde, biitiin kompozisyonu
cevreleyen veya kabin tiim kompozisyonunu enine olarak ikiye boldiigii diisiiniilen,
birbirine paralel iki dairenin ¢ok kiiciik bir kismi1 goriilmektedir. Disinda siisleme

goriilmemektedir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.in ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 8.4 Ci;i tab;k
GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 28

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firiinda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki ejder figiirii, Kubadabad Saray ¢inileriyle karsilastirma yapilarak figiiriin eksik
kisimlari tamamlanmistir. Kompozisyonda ejder figlirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir
doluluk saglayacak sekilde ejder figiirii ve bitkisel motif ve kabartma boyasiyla noktalar
konulmustur. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1

teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 29. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 29

URUN TANIMI: Cini Vazo.
FORM: Dik formlu, aslanagzi vazo.

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, turuncu boya, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, aslanagzi vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki ejder figiirii aslanagzi vazonun kenarlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafina, Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler lizerinde bulunan bitkisel
yaprak ve helezon dallar yerlestirilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmigstir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmigtir.
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Uriin Fotograf 30. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 30

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Yildiz tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, sar1 kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur agcma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve yildiz tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tirtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra, sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki ejder figiirli, Kubadabad Saray c¢inileriyle karsilastirilarak, figiiriin eksik
kisimlari tamamlanmistir. Kompozisyonda ejder figlirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir
doluluk saglayacak sekilde kabartma boyasiyla siisleme yapilmistir. Tabagin desenleri,
siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi

yapilmistir.
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Uriin Fotograf 31. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 31

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, koseli vazo

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz
renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan camur, koseli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konur, iirin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlanir sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firmminda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki ejder figiirii; koseli vazo formuna uygun olarak, vazonun dort kenarna
yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafina, Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler
tizerinde bulunan bitkisel yapraklar, dallar ve kabartma boyas1 ile noktalar atilmistir.
Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi,

renkli sir uygulamasi yapilmstir.
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Fotograf 45. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 97)

KATALOG NO: 7 (Bkz. Fotograf 45)
BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Biiylik ¢apli ve al¢ak olan kaide bombesizdir. Kaide kenarmin kalinligi
degismemektedir. Govde formu tespit edilememektedir.

YAPIM TEKNIGi: Carkta yapilmistir.

SUSLEME TEKNIGI: Sgraffito tekniginde siislenmistir. ki yiizii de astarlandiktan
sonra i¢ yiize kazinarak desen ¢izilmis ve kap firmlanmistir. Daha sonra iki yiize de ad1
gecen renkli sirlarla bezeme yapilip ikinci defa firmlanmistir. Kazimalar elle

hissedilmeyecek kadar hafiftir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: igte, genis dibin tamamini kaplayan biiyiik bir balik
goriilmektedir. Bas, govde ylizgecler ve kuyrugun kenarlar1 yesille enli olarak
konturlanmis; igleri ise kahverengi ile sirlanmistir. Kahverengi kisimlarda baklavalar
olusturacak sekilde birbirini kesen sgraffito cizgiler yer almaktadir. Bu kisimlar baligin
pullarini ifade etmektedir. Gozii de yine kahverengi yapilmistir. Digta, sir goriilen kiiciik
kisimdan bezeme oldugu anlasilmakta, ancak ne oldugu konusunda fikir sahibi

olunamamaktadir.

TARIHLENDIRME: 13. Yy. ikinci yaris1 — 14. yy. ilk yarisma tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 32. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 32

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, mavi tahrir boyasi, sar1 kabartma boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figiirli ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde
kabartma boyasiyla siisleme yapilmistir. Tabagin desenleri mavi tahrir boyasiyla
tahrirlenmistir ve balik figiir zemini mavi boyayla boyanmistir. Cini tabaga; sir alti

teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 33. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 33

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, burgulu vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, burgulu vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figiirii vazonun dortkenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun
etrafinda bitkisel yaprak motifleri ve dallar kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir

boyastyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 34. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 34

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, burgulu vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, burgulu vazo kalibina magrapa yardimiyla dokiilerek dokiim iglemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {irlin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pigirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini pargalar
tizerindeki balik figliri vazonun dortkenarna ortalanarak, sirali bir sekilde
yerlestirilmistir. Yine vazonun kenar kisimlarina, figiirlerin etrafin1 doldurmak amagli,
kabartma boyalariyla noktalar atilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 35. Cini ibrik

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 35

URUN TANIMI: Cini ibrik.
FORM: Dik formlu, ibrik.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz kabartma boyasi, turkuaz

renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, ibrik kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, iiriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlanir sonra sirlama islemi
yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir. Pisirimlerin ilki
biskiivi pigirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figiirii ibrigin tombik alanlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda bitkisel yaprak motifleri ve noktalar kullanilmistir. Vazonun desenleri
siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi

yapilmustir.
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Uriin Fotograf 36. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 36

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, dar agizl1 vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, mavi tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢camur, dar agizli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim iglemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan tirtin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figiirii vazonun sigkin alanlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda alan boslugunu dolduracak sekilde baloncuk formlu noktalar
kullanilmistir. Vazonun desenleri mavi tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir

alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 37. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 37

URUN TANIMI: Cini tabak.

FORM: Cukur rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, yesil ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ukur rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini pargalar
tizerindeki balik figiirli ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde
balik figiirleri, noktalar ve dallarla siisleme yapilmistir. Tabagin desenleri yesil ¢ini
boyastyla tahrirlenmis ve boyanmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi

yapilmustir.
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Uriin Fotograf 38. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 38

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Rélyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, zem mavi ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra Biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi igin tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki balik figilirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde
kabartma boyasiyla siisleme yapilmistir. Tabagin figiirleri zem mavi ¢ini boyasiyla

tahrirlenmis ve boyanmaistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 39. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 39

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Rélyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, yesil ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rdlyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini pargalar
tizerindeki balik figilirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde

bordiir ve cetvel cekilmistir. Tabagin figiirleri yesil ¢ini boyasiyla tahrirlenmis ve

boyanmustir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 46. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 78)

KATALOG NO: 8 (Bkz. Fotograf 46)
BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 parcadir.

TANIM: Evani kap parg¢asi. Dip kismina aittir.

FORM: Orta capli, orta yiikseklikte ve bombeli olan kaide ayni kalinlikta devam

etmektedir. Kase oldugu anlagilan kabin formu tam olarak belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGI: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI: Sgraffito tekniginde siislenmistir. i¢ yiize astarlandiktan sonra
kazinarak desen ¢izilmis ve kap firinlanmistir. Daha sonra igte yesilimsi seffaf sirin
tizerine ad1 gegen renkli sirlarla siisleme yapilmis; dis1 ise koyu yesil sirla kaplanip, ikinci

kere firmlanmustir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: icte, kadin baslh kus govdeli bir siren figiiriiniin genesi
ve boynu ile gdvdesinin {ist yarisi ve uglari hari¢ iki kanadi gériinmektedir. Yiiz, boyun
ve kanadinin bir boliimii, zemin rengi olan beyaz, boynundaki halka ve govdesi sari,
kahverengi, kanatlar1 mor renkli sirla boyanmistir. Kanatlarin arasinda, yarisi goriinen
yildiza benzer doldurma motifi de sar1 olup onun biraz uzaginda iicayak izi veya imalat

hatas1 olabilecek yesil bir benek vardir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.m ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 40. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 40

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, koseli vazo

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan camur, koseli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konur, iirtin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figiirii kseli vazonun dort kenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafinda, Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan giniler tizerinde bulunan bitkisel
yaprak ve helezon dallar kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 41. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 41

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Cukur rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, mavi tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve cukur rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figlirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde
halig isi siislemesi yapilmistir. Tabagin desenleri mavi tahrir boyasiyla tahrirlenmistir ve
figlirlin zemini mavi boyayla boyanmustir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir

uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 42. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 42

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Diiz tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve diiz tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iirlin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firinlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figlirii ortada, kenarlarda bosluga esit bir doluluk saglayacak sekilde
hashas ve rumi motifleri kullanmilmistir. Tabagin desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmigstir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 43. Cini sah kavanoz

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 43

URUN TANIMI: Cini sah kavanoz.
FORM: Dik formlu, sah kavanoz.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, sari, acik mavi, sar1 ¢ini boyasi
Seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, sah kavanoz kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerinde bulunan insan figiiri vazonun etrafina farkli renk ¢ini boyalariyla vazonun
bircok yerine ortalanarak yerlestirilmistir ve vazonun etrafi secilen renklerle noktalar

atilarak bezenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 44. Cini matara

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 44

URUN TANIMI: Cini matara.
FORM: Dik formlu, matara.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, matara kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapulir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figlirli; matara etrafina ortalanarak yerlestirilmistir ve etrafindaki
bosluklarda bitkisel motifler kullanilmistir. Cini mataraya; sir alti teknigi, seffaf sir

uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 47. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 112).

KATALOG NO: 9 (Bkz. Fotograf 47)
BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap pargasi. Dip kismina aittir.

FORM: Derin bir kase oldugu anlasilan kabin cidarlari, dibin biraz yukarisinda bir kose

ile diiz olarak disa acilmakta ve yiikselmektedir. Formu tam olarak belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIiGi: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI: Firuze siraltma siyah boyama tekniginde siislenmistir. iki yiizii
de astarlandiktan sonra firinlanan kaba icte ve dista siyah boya ile siisleme yapilmis daha

sonra iki yiizli de firuze seffaf sirla kaplanip ikinci kez firinlanmastir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, hashas dalina benzer bir dala basan, kadin basli,
aslan govdeli, kanath bir sfenksin 6n yaris1 goriilmektedir. Figiliriin 6niinde ise semse
motifine benzeyen bir madalyon vardir; ancak madalyonun icindeki siisleme
anlasilamamaktadir. Dip kismina gegilen yerde, siyah bir kusak, kusagin {izerinde de ne

oldugu tam anlasilmayan birtakim motifler bulunmaktadir.

Dista, parcanin {ist kisminda birbirini kesen iki daire pargasinin meydana getirdigi
bademe benzer motifin yan yana siralanmasiyla geometrik bir kompozisyonun

olusturuldugu anlagilmaktadir; fakat motifin yaris1 goriilebilmektedir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.m ikinci yaris1 — 14. yy.n ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 45. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 45

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, dar agizl1 vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, dar agizli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konulur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figiirli vazonun sigkin alanlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Vazonun
tizerindeki figiirler, siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi,

renkli sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 46. Cini matara

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 46

URUN TANIMI: Cini matara
FORM: Dik formlu, matara.

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, matara kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, iiriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figilirli matara etrafina ¢ini tahrir boyalariyla vazonun birgok yerine
ortalanarak yerlestirilmistir. Vazonun etrafinda bosluklara uygun olarak bitkisel motifler

kullanilmistir. Cini mataraya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 47. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 47

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, gézyast ¢ini vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, ¢ini boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan camur, gbzyasi vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, {irtin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pigirilir.
Pigirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Kubadabad saray c¢inilerinde bulunan pars figiirii
vazonun etrafina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine vazonun etrafinda bitkisel yaprak ve
yuvarlak desenler kullanilmistir. Vazonun desenleri yesil ve mavi tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 48. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 48

URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, aslanagzi vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, bordo, lila renkli ¢ini boyasi,
seffaf sir.

YAPIM TEKNIGi: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, aslanagzi vazo kalibina masrapa yardimiyla dékiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, {iriin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.
Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pigirimi i¢in yapilir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figiirii aslanagz1 vazonun kenarlarina ortalanarak yerlestirilmistir. Yine
vazonun etrafina, eski Ahlat sehri kazilarinda ¢ikmis ¢iniler {izerinde bulunan bitkisel
yaprak ve dallar yerlestirilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir.

Cini vazoya; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 49. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 49

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Rélyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figilirii tabagin orta kismina yerlestirilmistir. Tabak kenarlarinda ki bordiir
kisimlarinda, rumi ve helezon dallar kullanilmistir. Tabakta kullanilan figiir ve motifler,
siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi

yapilmustir.
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Uriin Fotograf 50. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 50

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Sekizgen tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyast, sar1 ¢ini kabartma boyasi, seffaf sir.
YAPIM TEKNIiGIi: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve sekizgen tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi tiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi i¢in tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pisirimi i¢in yapilir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figiirli tabagin orta kismina yerlestirilmistir. Tabagin kenar zemini siyah

¢ini boyasiyla boyanmig ve {izeri sar1 kabartma boyasiyla siislenmistir. Cini tabaga; sir

alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 51. Cini pano

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 51

URUN TANIMI: Cini pano.
FORM: Diiz ¢ini karo

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz, mavi kabartma boyasi, seffaf

S1r.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini ¢amuru, ¢amur a¢gma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve ¢ini karo kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
tiriinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pigirimi igin tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pigirimi, digeri ise sir pisgirimi i¢in yapilir. Cini-

seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figilirli, Kubadabad Saray cinileriyle karsilastirilarak figiiriin eksik
kisimlart tamamlanmistir. Kompozisyonda pars figlirii yildiz formunun ortasina
yerlestirilmistir. Kenarlarda ise, Ahlat ¢inileri tizerinde bulunan bitkisel ve geometrik
motifler kullanilmistir. Karo desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini karoya;

sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 52. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 52

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, koseli vazo

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, koseli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan {iriin, kurutma rafina konur, iirin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pigirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.

Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki pars figiirii koseli vazo formuna uygun sekilde yerlestirilerek bezenmistir.
Figiir, vazonun dortkenarina ortalanarak yerlestirilmistir. Vazonun etrafinda, eski Ahlat
sehir kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler tizerinde bulunan bitkisel yaprak ve helezon dallar
kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir

alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 48. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 81)

KATALOG NO: 10 (Bkz. Fotograf 48)
BULUNTU YERI: Zaviye kazis1.

PARCA ADEDI: 1 pargadir.

TANIM: Evani kap parg¢asi. Dip kismina aittir.
FORM: Kabin formu belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGI: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI Sgraffito tekniginde siislenmistir. iki yiizii de astarlandiktan
sonra kazinarak desen ¢izilmis ve kap firinlanmistir. Daha sonra iki ylizde de yesilimsi

seffaf sirin iizerine ad1 gegen renkli sirlarla bezeme yapilip, ikinci defa firnlanmistir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, birbirine bitisik iki yiiziin, kas, g6z ve burunlarmin
bir kismi ile basliklarinin bir bolimii goriinmektedir. Figiirler ¢ekik gozli, Dogu
Tiirkleri-Mogol tipindedir. Yiizlerde yesilimsi beyaz bagliklar-da yesil, sar1 ve

kahverengi kullanilmistir.

Dista, bir merkezden c¢ikip agiza dogru agilarak giden seritlerden olusan, radyal
kompozisyon vardir. Seritler, yine sgraffito teknigi ile konturlanmis ve doniistimlii olarak

yesil-sar1 ve kahverengi ile boyanmustir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.m ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 53. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 53

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Cukur rolyef tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, mavi tahrir boyasi, beyaz ¢ini kabartma boyasi, seffaf
SIT.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve gukur rolyef tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firminda sir pisirimi igin tekrar
firmlanir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri ise sir pigirimi i¢in yapilmaktadir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden ge¢mektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figilirli tabagin orta kismina yerlestirilmistir. Tabagin kenar bordiir

zemini mavi ¢ini tahrir boyasiyla boyanmis ve iizeri beyaz ¢ini kabartma boyasiyla

siislenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmaistir.
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Uriin Fotograf 54. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 54

URUN TANIMI: Cini vazo.

FORM: Dik formlu, genis agizli vazo.

MALZEME: Cini topragy, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, Genis agizli vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim
islemi yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, {irtin kuruduktan sonra
Biskiivi pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan
sonra sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar
pisirilir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figiirii vazonun etrafina esit araliklarla yerlestirilmistir ve vazonun
etrafinda bosg kalan alanlara, eski ahlat sehir kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler iizerinde bulunan
bitkisel motifler kullanilmistir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir.

Cini vazoya; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmstir.
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Fotograf 49. (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 80)

KATALOG NO: 11 (Bkz. Fotograf 49)

BULUNTU YERI: Zaviye kazisi.

PARCA ADEDI: 1 parcadir.

TANIM: Evani kap parcasi. Govde kismina aittir.

FORM: Hafif¢e digbiikey oldugu anlasilan kabin formu belirlenememektedir.
YAPIM TEKNIGIi: Carkta yapilmustir.

SUSLEME TEKNIGI: Sgraffito ve genis oyma teknikleriyle bezenmistir. iki yiizii de
astarlandiktan sonra i¢ yiize kazinarak ve genis yiizeyler oyularak desen ¢izilmis ve kap
firnlanmigtir. Daha sonra icte yesilimsi seffaf sirin {izerine ad1 gegen renkli sirlarla

bezeme yapilmis, dis1 ise dogrudan yesil sirla kaplanip ikinci defa firinlanmistir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: icte, bashgindan anlasildig1 iizere bir prens basi
goriilmektedir. Sapkasinin alt kismi ve list kisminda yesil sir; sapkanin yan taraftaki genis
oyma kisminda yiiz hatlarin1 belirtmekte kullanilan zeytin yesili, sapkanin biitiiniinde ve
yiizde agik yesil, boynun kenarinda kahverengi, figlirtin arkasindaki yiizeyler sar1 sir
kullanilmistir. Yiiziin oldukga toplu ve yuvarlak, gozlerin ise ¢ok ¢ekik olmas1 Dogu Tiirk

tipleri arasinda vurgulayici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

TARIHLENDIRME: 13. yy.in ikinci yaris1 — 14. yy.m ilk yarisina tarihlendirilebilir
(Karamagarali N. , 1991).
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Uriin Fotograf 55. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 55

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Sekizgen ¢ini tabak

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, beyaz ¢ini kabartma boyasi, renkli
SIT.
YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan

¢ini ¢camuru, camur agma makinesi yardimiyla diizlestirilir ve sekizgen tabak kalibina
yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi iiriin
kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi
trtinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda sir pisirimi igin tekrar
firmlanir. Pigirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir. Cini-
seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma isleminden gecmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini pargalar
tizerindeki insan figiirii tabagin orta kismina yerlestirilmistir. Tabagin kenar bordiirii

siyah tahrir boyasiyla helezon dallarla siislenmistir. Cini tabaga; sir alt1 teknigi, renkli sir

uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 56. Cini demlik

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 56
URUN TANIMI: Cini demlik.
FORM: Dik formlu, demlik.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, turkuaz renkli sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan ¢amur, demlik kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi yapilir.
Kaliptan ¢ikarilan iiriin, kurutma rafina konur, iiriin kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra sirlama
islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.

Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda cikarilan ¢ini parcalar
tizerindeki insan figiliri demligin etrafina esit araliklarla yerlestirilmistir ve demligin
etrafindaki bos kalan alanlara, eski ahlat sehir kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler lizerinde
bulunan bitkisel motifler kullanilmistir. Demligin desenleri siyah tahrir boyasiyla

tahrirlenmistir. Cini demlige; sir alt1 teknigi, renkli sir uygulamasi yapilmistir.
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Uriin Fotograf 57. Cini vazo

GUNUMUZ YORUMU

URUN NO: 57
URUN TANIMI: Cini vazo.
FORM: Dik formlu, gézyas1 vazo.

MALZEME: Cini topragi, astar, siyah tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini toprag, su ile harmanlanarak akiskan bir camur haline getirilir.
Hazirlanan camur, gozyasi vazo kalibina masrapa yardimiyla dokiilerek dokiim islemi
yapilir. Kaliptan ¢ikarilan iirlin, kurutma rafina konur, iirin kuruduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilir. Pisirim derecesi 1080°dir. Firindan ¢ikan biskiivi dekorlandiktan sonra
sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik firininda tekrar pisirilir.

Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi, digeri ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir.

MOTIF VE KOMPOZIiSYON: Eski Ahlat Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler {izerindeki
insan figlirii vazonun etrafina esit araliklarla yerlestirilmistir ve vazonun bos kalan
alanlarinda, eski ahlat sehir kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler {izerinde bulunan bitkisel motifler
kullanilmigtir. Vazonun desenleri siyah tahrir boyasiyla tahrirlenmistir. Cini vazoya; sir

alt1 teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmstir.
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Uriin Fotograf 58. Cini tabak

GUNUMUZ YORUMU
URUN NO: 58

URUN TANIMI: Cini tabak.
FORM: Cukur rdlyef ¢ini tabak.

MALZEME: Cini topragi, astar, turkuaz, siyah, tahrir boyasi, seffaf sir.

YAPIM TEKNIGI: Cini topragi, su ile yogurularak hamur haline getirilir. Hazirlanan
¢ini gamuru, ¢amur agma makinesi yardimiyla diizlestirildikten sonra cukur rolyef tabak
kalibina yerlestirilir ve etrafi kesilerek biskiivi formu verilir. Bu islemin ardindan biskiivi
{iriin kurutma rafinda kurutulur. Uriin kuruduktan sonra Biskiivi pisirimi i¢in firma
yerlestirilir. Biskiivi tirlinler 1080 derecede pisirilir. Firindan ¢ikarilan biskiivi dekorlama
isleminden sonra sirlama islemi yapilir, sirlanan tabak 915 derecelik ¢ini seramik
firininda sir pisirimi i¢in tekrar firnlanmaktadir. Pisirimlerin ilki biskiivi pisirimi digeri
ise sir pisirimi i¢in yapilmaktadir. Cini-Seramikler ortalama 24 saat pisirim ve sogutma

isleminden ge¢cmektedir.

MOTIF VE KOMPOZISYON: : Eski Ahlat Sehri kazilarinda c¢ikarilan ciniler
tizerindeki insan figliri tabagin orta kismina yerlestirilmistir. Tabagin kenar bordiirii
turkuaz ¢ini boyasiyla rumi motifli bitkisel motiflerle siislenmistir. Cini tabaga; sir alt

teknigi, seffaf sir uygulamasi yapilmastir.



113

BESINCI BOLUM

5.1. KARSILASTIRMA-DEGERLENDIRME

Tiirklerde Cini Sanati; Uygurlarla baslamis olup; daha sonra Karahanlilar, Gazneli,
Selguklu ve Ilhanlilar déneminde geliserek ve Anadolu’ya kadar uzanmistir. Yine bu
sanat; Emevilerin etkisiyle Suriye’ye ve Afrika’dan Ispanya’ya kadar biitiin Avrupa’ya
yayilmustir. Tiirkler ¢ini imalatina, Orta Asya’da baslamislardir. iran’da bulunan Kashan
sehri sebebiyle Kasi diye adlandirilan ginilere iligskin bu sehirde, Turfan, Askar ve Kuga
bolgelerinde yapilan kazilarda bulunan firin artiklar1 ve parga ¢iniler, Tiirklerin ¢ok eski
devirlerde, 8. yiizyildan once ¢iniyi bir sanat dali olarak ele aldiklarini1 gosteren verileri
barindirmaktadir (Yasti, 2011: 3; Oney, 1994: 277; Creswell, 1994: 159; Cam, 1994:
277).

9. yiizyilda; Samarra kenti ile Mezopotamya’da gelisen Orta Asya step kiiltiirii ve
sanat anlayis1, Bat1 Tiirkistan’dan Iran’a, iran’dan Selgukluya kadar giiclenerek Islam
sanatina yeni bir anlam kazandirmustir. Ilk kez Abbasilerin liister tekniginde yapilan
cinileriyle Islam ¢ini programina yerlesen, “Orta Asya gdgebe ve Tiirk tarzinda, bagdas
kurarak oturan, kaftanli, kollar1 tirazli, bork tipi baglikli soyut hiikiimdar motifi veya saray

soylusu, Selguklu ¢inilerinin konu programinda, ana temadir.

Selguklu sanatinda; sultan, taht sahnesi, saray eglenceleri, av, spor, savas, dogatistii
giicline inanilan siren, sfenks, grifon, ¢ift bagh kartal figiirleri; i¢ki, dans, raks, ¢algi,
stirek avi, polo oyunu, ask sahneleri Selguklu ¢inilerinde sikga islenen konulardir (Atil,

1973: 25).

[ran’dan Mezopotamya’ya, Suriye’den, Anadolu’ya kadar; 11-13. yiizyi1l Erken
Islam sanatlarinin her dalinda benzer figiir ve konulara rastlanmaktadir (Bkz. Fotograf

50- 51-52).
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Fotograf 50. Anadolu Selguklu dénemi, (Konya Beysehir Kubadabad Sarayi ¢inilerinde bulunan
kus figtirleri)

Fotograf 51. 12. - 13. yiizy1l basi, Biiyiik Selguklu dénemi (iran ¢inilerinde bulunan, kus figiirleri)
Kashan, Iran

Fotograf 52. Anadolu Selguklu Dénemi, (Eski Ahlat Sehir kazilarinda ortaya ¢ikarilan kus
figlirli evani 6rnekleri)

Biiytik Selguklu doénemi ¢inilerinde kullanilan figiirlerde, Mogol akinlari
sonucunda, yanip kiil olan minyatiirlerin yerine, bize Selguklu yasantisini, geleneklerini,
saray yasantisini, Orf ve ananelerini(adetlerini), inang¢ tarzini, giyim kusam ve eglence
sekilleri hakkinda bilgi vermektedir. Biiyiik Selguklu dénemi ¢inileri tizerindeki figiirler,

liister, minai, sgraffito (kazima), siralti, tek renk sir teknigiyle bezenmistir.
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Biiyiik Selcuklu doneminde; iran’da Rey, Kashan, Curcan, Save; Suriye’de Rakka
kentlerinde bulunan firinlarda iiretilen ¢iniler, Anadolu’da da Konya, Kayseri, Aksehir,
Antalya, Alanya saraylarinin duvarlarini bezeyen ¢iniler hep ayni konu programinin

cesitlemelerini sunar (Bkz. Fotograf 53) (Oney, 2004: 62).

Fotograf 53. Biiyiik Selcuklu Dénemi, 12. yiizyil (iran liister kasisi ve Konya Karatay Medresesi
Cini Eserler Miizesinde sergilenmekte olan Sel¢uklu eseri Kubadabad Saray: kasi 6rnegi)

Biiyiik Selcuklu déneminde iran’da minai, liister veya siralt1 tekniginde iiretilmis
likks ¢iniler, soylu ve zenginlerin kosklerinde, sultan saraylarinda saray yasantisinin
resmedildigi kadin figiirleri, Anadolu’da Selguklu saraylarindaki duvar ¢inilerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasvirlerin en giizel drnekleri Kubadabad Sarayi’nda bulunan
ciniler lizerine islenmistir. Riichan Arik’in ¢esitli makaleleri ve kitaplari ile tanidigimiz
Kubadabad ¢inilerindeki kadinlar, sanki Iran’daki seramiklerden sarayin duvar ¢inilerine
atlamus gibidir. (Oney, 2008: 55)

Suriye’den gelen ustalarin Biiyiik Sel¢uklu ve Rakka tislibunu Anadolu’ya tasidigi
diistiniilmektedir. Bu alanda en zengin orneklere; Kalehisar, Alanya, Samsat, Harran,
Diyarbakir, Ahlat ve Sultan Alaeddin Keykubad’in yazlik sarayr Kubadabad Kazisinda
¢ikan ¢inilerde goriilmektedir (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 146).

Kubadabad Sarayinin duvarlarmi = siisleyen yildiz-hag  kompozisyonunda
yerlestirilmis, liister ve siralt1 tekniginde islenmis ¢iniler bir arada degerlendirildiginde,
Biiyiik Selcuklu cinilerinden tanidigimiz konulara benzer programla karsilasiriz. Iran
Selcuklu 6rneklerinde konular biitiiniiyle tek ¢ini iizerinde verilirken, Anadolu’da her bir
yildiz ¢inide ayr1 ayri sultan, saray kadini, hizmetkar, sfenks, siren, tavus, aslan, ¢ift bagh
kartal, kus, tilki, tavsan, kurt gibi ¢esitli av hayvanlari, avel kus resimleri yer almaktadir.
(Bkz. Fotograf 54-55). Yildizlar1 birbirine baglayan ha¢ bigimli ¢iniler rumilerle

bezenmistir.
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Fotograf 54. Biiyiik Selguklu Dénemi, 12. yiizyil (liister teknigiyle yapilmis kasi 6rnekleri),
Freer ve Sackler Sanat Galerisi, Washington. 1260-1300. Kasan/Iran.

34

Fotograf 55. Anadolu Selguklu dénemi, ( sfenks kus, insan tasvir ve motifleri) Karatay
Medresesi, Konya.
Yildiz ¢iniler beyaz zemin {lizerine siralti mavi, lacivert, siyah, mor, yesil renklerle
veya altin tonlarinda liister tekniginde islenmistir. Haglar ise firuze sir altina siyahla veya

patlican moru sir lizerine liister ile bezenmistir (Bkz. Fotograf 56).

Fotograf 56. Biiyiik Selguklu Dénemi (1260-1300) Kashan/Iran.
(Art1 seklindeki karo tizerine firuze sir altina siyahla bezenmis liister teknikli kasi 6rnegi) Freer
ve Sackler Sanat Galerisi, Washington

Bugiin Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen ve yapiya masal atmosferi katan

ciniler, Biiyiik Selguklu ¢inilerindeki figiir repertuarinin, mimariye aksettirilmis seklidir.
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Sultan Alaeddin Keykubad’in {inlii yazlik sarayim siisleyen cinilerin benzerleri, kazisi
tamamlanmamis veya heniiz yapilamamis diger Selguklu saraylarinda da goriilmektedir

(Bkz. Fotograf 57-58-59) (Oney, 1976: 41; Oney, 1978: 94).

Fotograf 57. Anadolu Selguklu Dénemi, (Selguklu Eseri Kubadabad Saray1 Liister Teknigi Cini
ornegi), Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi
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Fotograf 58. 13. yiizy1l ilk yarisi, Anadolu Selguklu Dénemi, (Antalya Sarayi'ndan siraltt
tekniginde islenmis ¢iniler ) Antalya Iplik¢i Camii Miizesi
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Fotograf 59. Anadolu Selguklu Dénemi (Konya Alaeddin Sarayi'ndan minai tekniginde islenmis
cinide sahinle avlanan avci figiirii) Istanbul Cinili Koésk Miizesi.

fran Selguklu cinilerinden Anadolu’ya kadar uzanan figiirler, farkliliklara ragmen
benzer anlatimlar ve birebiriyle benzer isluplar igerir. Son yillarda yapilan kazilarda

bulunan zengin saray ¢inilerinin benzer iislubu bu konuya 151k tutmaktadir.

Teknik, renk, kalite, hatta cogu zaman desen bakimindan bolge ve devir farklilig
gostermeyen sgraffito ¢inilerini tarihlemek ve bolgelendirmek zordur; fakat buluntu yeri,
figiir ve stil 6zellikleri, bazen de yazilar bolgelendirme konusunda yardimci olmaktadir.
Tesadiifen veya kazi sonucu bulunan sgraffito tekniginde yapilmis ¢inilerin teknik, desen
ve malzeme acisindan Ahlat ta bulunan drnekleri ile, Iran (Biiyiik Selguklu) érneklerinin
benzerligi dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Fotograf 60). Buluntularda genellikle, stilize bitkisel,
geometrik sekiller, kus ve balik figiirleri, bazen de nesih ve kiifi yazilar gériiliir. Insan,
siren ve sfenks figiirlii sgraffito c¢inileri olduk¢a enderdir. Anadolu Orneklerinde

genellikle kirmizimsi, fazla sert olmayan bir ¢ini hamuru ve beyaz astar goriiliir.

P

Fotograf 60. Biiyiik Selguklu Dénemi; iran, Anadolu Selguklu Dénemi; Ahlat sgraffito teknigi
ile yapilmis ¢ini 6rnekleri.
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Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun, daha ¢ok Iran bolgesinde gelistirdigi ¢ini
tiretim ve gelisim merkezi olmasi hasebiyle, Ahlat’in ise, Anadolu’nun giris kapisi ve ilk
yerlestigi merkez konumunda yer almasi, kazilar sonucunda tespit edilen seramik
firmlarinin eskiden ¢ini dretim merkezi olduguna dair fikir vermektedir. Sirasiyla
fran’dan Ahlat’a; Ahlat’tan Konya’ya uzanan ¢ini merkezleri, bu giizergahla gelisip
devam etmekte, desenler ve ¢ini formlari yakin benzerlik gostermektedir (Bkz. Fotograf
61). Bu evanilerin hediyelik esya olarak Anadolu’ya gelmis olma ihtimali de goz ardi

edilmemelidir.

Fotograf 61. Biiyiik Selguklu Dénemi; Iran, Anadolu Selguklu Dénemi; Ahlat ve Konya, Sir
alt1 teknigi, renkli ve seffaf sir uygulamali, ¢ini 6rnekleri.
Ayrica, Kubadabad Sarayi, Iran ve Ahlat cinilerinde ender rastlanan, hayvansal
figiirler goriilmektedir. Bu figiirler, tasarim ve teknik acgidan hi¢ degismemis, ayni
estetikligini, bir¢cok bolgede siirdiirmiistiir (Bkz. Fotograf 62-63-64).

Fotograf 62. Biiyiik Selcuklu donemi, (Iran’in Rey kentinde iiretilmis, minai teknikli evani
Ornegi)
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= Ahlat Kazilanindan Gikan Omegin Cizimi
Ahlat Kazilanndan Cikan Omek

Fotograf 63. Anadolu Sel¢uklu Dénemi, Eski Ahlat Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan pars
figiirlii, sir alt1 teknigi renkli sir uygulamali evani drnegi (Parlak, Karamagrali, & Ergiider,
2010: 112)

oy

Fotograf 64. Anadolu Selguklu Dénemi, Kubadabad Saray: lister teknigi ile tiretilmis kasi
Ornegi

Biiyiik Selguklu dénemi, Iran ginileri basta olmak iizere; Adiyaman Samsat ve Eski
Kahta (Bugtin Kocahisar), Alacahdyiik yakininda Kalehisar, Mersin Yiimiiktepe, Elazig
yakininda Korucutepe ve Igme Hoyiik, Antakya, Tarsus, Al -Mina (St. Simeon), Beysehir
Kubadabad Saray1 ve Ahlat kazilarinda bol olarak sgraffiato ve Champlevé, liister teknigi,
minai ve siralt1 teknigi ile iiretilmis ¢iniler lizerinde, yildiz i¢inde ayr1 ayri sultan, saray
kadini, hizmetkar, sfenks, siren, tavus, arslan, ¢ift bash kartal, kus, tilki, tavsan, kurt gibi
cesitli av hayvanlari, aver kus resimleri yer almaktadir (Bkz. Fotograf 65). Yildizlari

birbirine baglayan art1 seklindeki ¢ini karolar; rumi ,bitkisel dal ve motiflerle bezenmistir.
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fran ve Anadolu’daki yildiz cinilerinde genellikle; beyaz zemin iizerine siralti mavi,
lacivert, siyah, mor, yesil renklerle veya altin tonlarinda liister tekniginde islenmistir

(Oney, 1982: 71; Bakirer, 1968: 70).

» y v

Fotograf 65. Biiyiik Selguklu Dénemi; fran, Anadolu Selguklu Dénemi; Ahlat ve Konya, pars,
kus, sfenks, giines figiirlii kasi 6rnekleri

Fotograf 66. Biiyiik Selguklu Dénemi; Iran, Anadolu Selguklu Dénemi; Ahlat ve Konya, liister
teknigi, ¢ini ornekleri

Yukaridaki farkli bolgelere ait insan tasvirli ¢iniler irdelendiginde, hepsinde ¢ekik
g0zIii, bagdas kurarak oturan insan tasvirleri gériilmektedir. Tasvirlerdeki insanlarin bas
kisimlarinda, sarik ve ortiiler resmedilmistir. Insan tasvirlerindeki kiyafetler, helezon
dallarla bezenmistir ve kiyafetler noktalar kullanilarak zenginlestirilmistir. Cini
orneklerinin hepsinde liister teknigi kullanilmistir. Metalik boya rengi tiim ¢inilerde
benzerdir (Bkz. Fotograf 66). Cinilerin kompozisyonlari, doluluk bosluk oranlar1 hesap
edilerek tasarlanmistir. Kompozisyonlarda, ibrikleri ¢gevreleyen insan tasvirleri, belirli bir
sinir igerisine alinarak, esit olarak yerlestirilmistir. Bagdas kurarak oturan tasvirler,

ellerinde bitkisel motif tutar sekilde resmedilmislerdir.
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Fotograf 67. Biiyiik Selcuklu Dénemi; Iran, Anadolu Selcuklu Dénemi; Ahlat ve Konya, Sir alt:
teknigi, seffaf ve renkli sir uygulamali, ¢ini 6rnekleri

Yukarida bahsedilen fotograflarda, Biiyiik Selguklu Doénemi iran, Anadolu
Selguklular Donemi Ahlat evanileri ve Konya Kubadabad Saray: kasileri iizerinde
hayvansal figiirleri ve uygulanan teknikler irdelendiginde benzerlikler asikar
goriilmektedir. Cinilere, sir alt1 teknigi ve renkli sir uygulamas yapilmistir. Orneklerde
yer alan hayvansal figiirler, siyah ¢ini boyasiyla boyandiktan sonra, seffaf ve turkuaz renk
sirla sirlanmistir  (Bkz. Fotograf 67), Evanilere uygulanan figiir ve motiflerin
kompozisyon sekilleri de benzerdir. Figiirler, evani formlu tabak veya karo {izerine
ortalanarak ve etrafina bitkisel motifler veya noktalar kullanilarak tasarlanmistir. Ciniler
lizerine uygulanan figiirler, dogadaki estetik durus ve zarafetini hi¢ kaybetmeden, oldugu
gibi resmedilmistir. Kus figiirleri, etrafina {i¢ veya dort nokta seklinde atilan siislemeler,
¢ini kap tizerinde doluluk bosluk orani hesap edilerek kullanilmigtir ve giniye ayri bir
hareket katmistir. Bu noktalar bazen ¢ok kiiglik sekilde, yogun olarak, bazen de ¢ok
seyrek ve biiyiik noktalar seklinde kullanilmistir.

Fotograf 68. Biiyiik Selguklu Dénemi iran, Anadolu Selguklu Dénemi Ahlat ve Konya, sgraffito
teknigi, ¢ini drnekleri

Yukaridaki fotograflarda; Biiyiik Selcuklu Donemi Iran, Anadolu Selguklu
Doénemi; Ahlat ve Konya Kubadabad Sarayi evanileri {izerinde yer alan geometriksel

motif ve tekniklerin benzer oldugu gorilmektedir. Bu motifler bazen evani tabaklarin
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merkezinde, bazende tabagin kenar bordiiriinde kullanilmistir. Cinilere, sgraffito teknigi,
seffaf sir uygulamasi yapilmistir (Bkz. Fotograf 68). Biiyiik Selguklu iran ve Selguklu
Donemi Ahlat evanilerinde bulunan motifler, ¢ini tabaga kazindiktan sonra, kazinan
alanlar siyah oksit boyasiyla doldurularak, hardal sarisi ve sise yesili renklerine
boyandiktan sonra, seffaf sirla sirlanmistir. Konya Kubadabad evanisi kazinan alanlar
siyah oksit boyasiyla doldurularak sirlanmistir. Cinilerde kullanilan motiflerin kompoze

sekilleri de benzerdir.

Fotograf 69. Biiyiik Selcuklu Dénemi Iran, Anadolu Selguklu Dénemi Ahlat ve Konya
Kubadabad Saray1 yazi motifli ¢ini 6rnekleri

Yukaridaki fotograflarda; Biiyiik Selguklu Dénemi Iran kasisi, Anadolu Selguklu
Donemi; Ahlat evanisi ve Konya Kubadabad Saray: kasileri iizerinde bulunan, yazi
motifleri irdelendiginde, kullanilan yazi motiflerinin uygulanma amaglarinin benzer
oldugu goriilmektedir (Bkz. Fotograf 69). Yazi formunun kullanildigi evanilerde,
genellikle derin kase formundakilerin, i¢ yiizey veya yan kenar kisimlart kifi yazi
sekillerinden olusmaktadir. Kasilerde kullanilan yazilar, karonun merkezi kabul edilen
alanlara ve karonun etrafini gevreleyecek sekilde yerlestirilmistir. Ciniler iizerine
herhangi bir anlam igermeyen yazilar da kullanilmistir. Kéase, ¢ukur tabak, karolarin igine
ve kenarlarina uygulanan yazi1 formlari, bazen yazi olarak kullanilmamig, tamamen

bezeme amacgh resmedilmistir.

Biiyiik Selguklu Dénemi ve devami niteliginde Anadolu Selguklu Donemi; Ahlat
ve Konya Kubadabad Sarayi ¢inileri form, malzeme teknik ve renk agisindan
incelendiginde; evani ve kasi formlarinin ve malzeme hamurunun, kiremit renginin agik,
normal ve parlak turuncu, beyazin ise ¢ig beyazdan krem rengine ¢alan tonlar ile, deve
tiiyili renginin koyu ve agik tonlarin iizerine tek renkli sir, seffaf ve firuze siraltina siyah

ve renkli bezemeli oldugu goriiliir. Siisleme teknikleri irdelendiginde; siralti, siriisti,
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lister, minai, kazima ve oyma tekniklerinin ortak oldugu goriilmektedir. Renk 6zellikleri
ise; bakir, manganez, kobalt, antimon, kalay gibi ¢esitli maden oksitlerinden elde edilen
pigmentler sirla karistirilarak renkli sir olarak kullanilmistir. Siralt1 siislemelerde, siyah
kobalt mavisi yesil ve kirmizi renk goriiliirken; yesil kahverengi, sari, firuze ve mor her
iki sekilde de kullanilmistir. Ciniler {izerinde kullanilan figiir, motif ve tasvirlerin
kullanim amaglari, uygulanma sekilleri ve kompozisyonlar da benzerdir. Gegmisten
giinimiize ulagan Orneklerin ayni Ozelliklere sahip olmasi, Tiirk Sanatlarimizin

kokliiliigiiniin ve devamliliginin ispatidir.
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SONUC

Bu tez g¢aligmasinda; Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan, Sel¢uklu dénemi
cinileri, figiir, motif, malzeme ve teknik ozelliklerine gore incelenmistir. Tiirkler,
cografyalarin1  genisletme esnasinda karsilastirdiklart  medeniyetlerin, sanat ve
kiiltiirlerinden etkilenmelerine ragmen, kendilerine has bir dslup gelistirmeyi
basarmiglardir. Figiirlerin ¢esitliligi ve renklerin ahengi, ¢esitli uygulama teknikleri ile
birleserek Selguklu figiirlii ¢ini siislemelerini olusturdugu kanaatine varilmis ve Selguklu
sanatcilariin, figlirleri estetik bir stilizasyon yontemine gore resmettikleri goriilmiistiir.

Yapilan inceleme sonucunda; Anadolu Selguklu ¢inilerine ait figirli
kompozisyonlarin, hayvan figiirlerinin ve mitolojik yaratiklarin, aralikli olarak Avrasya
hayvan islubunu, insan figiirlerinin ise yiiz hatlari bakimindan, Uygur resim sanati
ozelliklerini yansittig1 kanaatine varilmustir. Ayrica Selguklu donemi sanatgilar
tarafindan bezenen ¢inilerde figiirlerin, masalimsi bir anlattimi1 mevcuttur. Ciniler tizerine
islenen her figiir irdelendiginde, donemin olaylarina, yasanti tarzina, giic ve ihtisamina
vurgu yapar nitelikte oldugu goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, Biiyiik Selcuklu Dénemi Iran ¢inilerinin devami olan ve Tiirk
Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Ahlat ¢inileri; figiir, yapim teknikleri uygulama
alanlarina gore incelenmistir. Bliylik Selguklu doneminde, Rey, Kashan ve Konya
Kubadabad Sarayi’nda iiretilen ¢iniler iizerindeki figiir ve motifler, kazilar neticesinde
ortaya cikarillan Ahlat ¢inileriyle karsilagtirilarak, sir alt1 teknigi, seffaf ve renkli sirly,
ordek figiirlii; 2 adet tabak ve 6 adet vazo, dalin iki tarafinda karsilikli duran kus figiirlii;
seffaf ve renkli sirl1 4 adet tabak ve 2 adet vazo, balik ve kaz figiir kompozisyonlu; seffaf
ve renkli sirl1, 4 adet tabak, kus figiirlii; 1 adet kase, 2 adet tabak, 2 adet vazo ve 1 adet
kavanoz, fil figiirlii; 1 adet siralti teknigi seffaf sirli tabak, 2 adet siralti teknigi, seffaf
sirli, pano, 1 adet siralt1 teknigi, renkli sirli burgulu vazo, ejder figiirlii; siralt1 teknigi,
seffaf ve renkli sirl 2 adet tabak, 2 adet vazo, balik figiirlii; siralt1 teknigi, seffaf ve renkli
sirl1 4 adet tabak, vazo, insan tasvirli, siralt1 teknigi 5 adet tabak ve seffaf ve renkli sirli 7
adet vazo, siralt1 teknigi, seffaf ve renkli sirli, kanatlh bir sfenks figiirlii; 2 adet tabak, 5
adet vazo, 1 adet pano, iretilmistir.

Ahlat kazilarinda ortaya ¢ikarilan ¢ini pargalarinin yeniden yorumlanmasi, gegmis
ile gelecek arasinda koprii olmast bakimindan onemlidir. Ahlat’ta bulunan cini

atolyelerinin varlig1 ve yapilan tez ¢aligmasi neticesinde bilimsel olarak ¢inilerin ortaya
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cikarilmasi, unutulmaya yliz tutmus sanatlarin yasatilmasit ve yoreye kazandirilmasi

agisindan, son derece onemlidir.
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EKLER

EK 1. AHLAT CINi ATOLYESININ KURULUMU VE TEZ KONUSUNUN
BELIRLENME SURECI

Ahlat Cini Atdlyeleri; Bitlis Eren Universitesi, Ahlat Meslek Yiiksekokulu’nda,
baskanligin1 Prof. Dr. Nakis Karamagarali’nin yaptig1 panele konusmaci olarak katilan
Dog. Dr. Tahsin Parlak ve acilis konusmasini yapan Ahlat Kaymakami Bilal Sentiirk;
“’Ahlat ile ilgili ne kadar bilgi ve belge bulabilirsek tanitimini yapar, Gelecek igin Ahlat
ilcesini Diinya’ya tamitmak konusunda da iizerimize diiseni fazlasiyla yapariz diyerek
sozii; Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Baskani Serafettin Yilmaz’ a birakti. Yilmaz, Ahlat
Icesinin insanlara emanet edilmesi gereken oOnemli yerlesim merkezlerinden biri
oldugunu ve ge¢misi Tung Devrine kadar uzanan Ahlat ilgesinde, o giinden bu giine kadar
elimize ulasan bircok eserin bulundugunu vurgulayarak boyle bir hazineye sahip olmanin
Ahlat’lilar igin biiyiik bir onur oldugunu vurguladi’® (Parlak, Karamagrali, & Ergiider,
2010). Panel sonrasi panelistler, Ahlat i¢in neler yapilabilir diye fikir aligverisinde
bulunduktan sonra, Ahlat Eski Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢iniler ve ¢iniler iizerinde
bulunan figiirlerin aslina uygun olarak yeni form ve desenlerinin yapmasi ve bunlarin
hediyelik esyaya daha da Onemlisi sanatsal bir {riin haline donistiriilmesi
vurgulanmistir. Bu konusmanin ardindan atolyelerin agilmasi i¢in gerekli olan makine
ekipmaninin temin edilmesi, maddi kaynagin olusturulmasi ve atolyelerin agustos ayinda

faaliyete gecirilmesi, karar1 alinmistir (Bkz. Fotograf 70-71).

Fotograf 70. Ahlat-2010 (Ahlat ¢ini at6lyelerinin kurulum asamasi, fizibilite ¢alismasi)
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Bu kararin ardindan, Ahlat Cini Atdlyeleri 2010 yilinin agustos ayinda faaliyete

gecmistir ve makine ekipmant ile sarf malzemeler temin edilmistir.

Fotograf 71. Ahlat-2010 (Proje ekibi Ahlat Gezisi)

Ahlat Cini atolyelerinin, faaliyete ge¢mesinden hemen sonra, Ahlat
Kaymakamligi, Ahlat Belediyesi, Ahlat Halk Egitim Miidiirliigii ve Bitlis Iskur
Miidiirligiiniin baslatmis oldugu "Ahlat ¢inileri yeniden hayat buluyor.” projesiyle,
Ahlat’ta yasayan ev hanimlari, engelli ve genglere is imkan1 saglamistir (Bkz. Fotograf

72).

Wi
i,

Fotograf 72. Ahlat-2010 (Ahlat ¢ini atdlyeleri, 6n degerlendirme toplantist)
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Atolyeler Sodes Projeleri kapsaminda dort yil siireyle devam etmistir. Fakat
Atolyelerin siirdiiriilebilirligi proje destegiyle ¢ok fazla istenilen diizeye ulasmamistir. Bu
nedenle caligmalarin bilimsel ortamda siirdiiriilmesi ve atdlyelerin daha aktif olmas1 ve

basar1 saglayabilmesi i¢in farkli alternatifler diisiintilmiistiir.

Ahlat Kaymakami Bilal SENTURK ve Ahlat Belediye Baskan1 A. Miimtaz
COBAN ve Ahlat Meslek Yiiksekokulu Miidiirii Ogr. Goér. Harun KOCAK ’la birlikte;
Bitlis Eren Universitesi Rektorii, Prof. Dr. Mahmut DOGRU’nun atdlyeleri ziyarete
geldigi gezi sonrasinda yapilan goriismelerde, atdlyelerin siirdiiriilebilirligi hakkinda
konusmalar yapilmis, iiniversite biinyesinde devam etmesinin bilime biiyiik bir kazang
saglayacag fikri dogmus; gerekli olan fiziki ve teknik altyapilarin hazirlanmasi i¢in bir
rapor hazirlanarak {iniversiteye sunulmustur. Bdylece, 2011 yilinda, Yiiksekdgretim
Kurulu; Bitlis Eren Universitesi, Ahlat Meslek Yiiksekokulu biinyesinde, El Sanatlari
Boliimii adi altinda Geleneksel El Sanatlari, Kuyumculuk ve Taki Tasarimi ile Mimari
Dekoratif Sanatlar programlart acilmis ve Giizel Sanatlar Fakiiltesinin zemini

hazirlanmastir.

Programlar agildiktan sonra atolyeler, Meslek Yiiksekokulunda aktif hale gelmistir.
Atolyeler agildiktan sonra yeni makine ekipmanlar ve sarf malzemeler temin edilmis daha

detayl1 ve bilimsel ¢alismalarin yapilacagi deneysel laboratuvar ortami kurulmustur.

Atolyelerin {iniversiteye devredilmesinden hemen sonra bilimsel g¢alismalara
agirlik verilmistir. Ahlat ¢inileri lizerine yapilan arastirma ve uygulamalarin bilimsel bir
nitelik kazanmasi icin; Ahlat ¢inileri proje sorumlusu olan Dog. Dr. A. Aslthan EROGLU
tarafindan, atdlyelerin kurulumundan bugiine kadarki ¢aligmalarin bilime sagladigi
katkiy1r vurgulamak, Eski Ahlat ¢inilerini ele almak ve yasatmak amaciyla “Eski Ahlat
Sehri Kazilarinda Ortaya Cikarilan 13.-14. Yiizyillara ait Cinilerin Incelenmesi ve

Gliniimiiz Yorumu” baglig1 ad1 altinda tez konusu belirlenmistir.

Ahlat Miize Midirligii’yle yapilan resmi yazigmalar sonucunda, gerekli olan
izinler alinarak miize envanterinde bulunan ¢iniler {izerlerinde bulunan motif ve figiirler
tek tek incelenmis ve fotograflari ¢ekilmistir.

Cekilen fotograflar eskiz kagidina aktarildiktan sonra, figlir ve motiflerin eksik

kistmlari Iran ve Kubadabad Saray ¢ini motif ve figiirleriyle karsilastirma yapilarak figiir

ve motiflerin, eksik kisimlari aslina uygun sekilde yeniden ¢izilmistir (Bkz. Fotograf 73).



139

Fotograf 73. Ahlat-2010 (Cini karo tizerine, Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan
evaniler iizerinde bulunan figiir ve motifleri, ¢izim asamasi)

Cizilen figiir ve motifler, yeni kompozisyonlarla; tabak, vazo ve karolar iizerine

uygulanmustir (Bkz. Fotograf 74-75).

Fotograf 74. Ahlat-2010 (Cini karo iizerine, Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan
evaniler iizerinde bulunan figiir ve motifleri, tahrirleme asamasi
Kazilarda ¢ikarilan ¢inilerin, kazidan ¢ok parcali olarak ¢ikmasi, ¢iniler tizerindeki
figiir ve motifleri yorumlamay: zorlagtirmaktadir. Bu olumsuzlugun Iran ¢inileri ve
Kubadabad Saray1 ¢inilerindeki figiir benzerligiyle giderilebilirligi ¢ok 6nemli bir

ayrintidir.
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. . f 5 =k
Fotograf 75. Ahlat-2010 (Cini karo tizerine, Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan
evaniler tizerinde bulunan figiir ve motifleri, tahrirleme agamasi

Figlir ve motiflerin giiniimiize kazandirilmasimin yani sira, Ahlat Eski Sehir
kazilarinda ¢ikarilan evanilerin benzerleri de aslina uygun olarak sekillendirilmis ve bu
kaplar al¢1 kalip modelleri olusturularak ¢ini ¢camurlariyla dokiim teknigi kullanilarak,
cogaltilmistir. Olusturulan modeller kurutma isleminden sonra seramik firnlarinda,
biskiivi pisirimi yapilarak dekorlama islemine hazir hale getirilmistir. Bu kaplarin en
onemlilerinden biri kazidan ¢ok az bir kismu kirik olarak ¢ikarilan liister ibriktir (Bkz.

Fotograf 76).

Fotograf 76. (Ahlat-2010) Liister ibrik (Parlak, Karamagrali, & Ergiider, 2010: 125)
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Bu ibrik, Ahlat evanilerinin liister teknigine Ornek gosterilebilecek en

onemlilerinden biridir (Bkz. Fotograf 77-78-79-80).

R 2
e

: \
.

"

Gliniimiiz Yorumu
Fotograf 77. Dokiimden yeni ¢gikarilmis ibrik

Giliniimiiz Yorumu

Fotograf 78. Ahlat-2010, Liister ibrigin boyama agamasi detay1
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Giuinimiiz Yorumu

Fotograf 79. Ahlat-2010, Liister ibrik tahrirleme islemi detayz,

Fotograf 80. Ahlat-2018 (Ahlat Eski Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan liister teknikli ibrigin
giiniimiiz yorumu)
Ahlat Cinilerine sanatsal bir deger katmak amaciyla, Ahlat Kaymakamligi Koylere
Hizmet Gétiirme Birligi, Bitlis Eren Universitesi ve Ahlat Belediyesi biinyesinde,
Basgbakanlik Tanitim Fonu destegi alinarak “Cini Sanatimiz Yeniden Mimaride”

Projesiyle ve Ahlat’in merkezi konumlarina, ¢ini panolarla bezeli, tas oymasi ¢esmeler
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yapilmistir. (Bkz. Fotograf 81). Cesmelerin tasarimlari Selguklu ve Osmanli donemi
¢esmelerinden, esinlenilerek tasarlanmistir, fakat donemin mimari ve ¢ini

roprodiiksiyonu degildir (Bkz. Fotograf 82).

Giniimiiz Yorumu

Fotograf 81. Ahlat-2018 (Abasli Bulag1 Cesmesi lizerine uygulanan Ahlat Eski Sehri
kazilarinda ortaya ¢ikarilan evaniler lizerinde bulunan figiirler kullanilarak tasarlanmis ¢ini
pano)

Giliniimiiz Yorumu

Fotograf 82. Ahlat-2018 (Ahlat Hiikiimet Konag1 bahge girisine inga edilen, Ahlat Tag oymasi,
¢inili cesme)
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Ahlat Kiiltiir Merkezi Oniine yapilan ¢esmenin tag¢ kismina, Ahlat miizesinde
sergilenen, Liister ibrik formunda tas oymasi kullanilmistir. Cesmenin tag¢ kisminda
Ibrigin kullanilmasinin amac1; Ahlat Miizesinde unutulmaya yiiz tutmus evanileri yore

halkina tanitmak ve Ahlat ¢inilerinin varligin1 vurgulamaktir (Bkz. Fotograf 83-84).

Giinimiiz Yorumu

Fotograf 83. Ahlat-2018 (Ahlat kiiltiir merkezi bahge girisine insa edilen, Ahlat Tas oymasi,
¢inili cesme)

Giunimiiz Yorumu

Fotograf 84. Ahlat-2018 (Ahlat kiiltiir merkezi bahge girisine insa edilen, Ahlat Tas oymasi,
¢inili cesme)

Cesmelerde Ahlat tasi kullanilmistir ve taglar {izerine yapilan oymalarda, Ahlatin

sahip oldugu motif ¢esitliliginden yararlanilmistir. Cesmelerde kullanilan ¢ini panolar ise,
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Eski Ahlat sehri kazilarinda ortaya cikarilan ¢iniler iizerinde bulunan figiirler
kullanilmistir (Bkz. Fotograf 85). Ahlat tagina uygulanan desenlerin, yoreye uygun figiir
ve motiflerle tasarlanmasi, tas ilizerine oyularak islenmesi, ¢inilerin el dekoru ile
yapilmasi, kullanilan malzemelerin nesiller sonrasina dayanabilecek kadar saglam
malzemelerle yapilmis olmasi, ortaya konulan ¢alismanin uzun siireli ve biiylik 6zveri

sonucu ortaya ¢iktiginin gostergesidir.

Giniimiiz Yorumu

Fotograf 85. Ahlat-2018 (Ahlat kiiltiir merkezi 6niine yapilan ¢gesmeye uygulanan Ahlat Eski
Sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan evaniler {izerinde bulunan figiirlerle tasarlanmis ¢ini pano)
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EK 2. iZIN YAZISI
. . T'C. . s W .
) BITLIS VALILIGI
Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligii
Ahlat Miizesi Miidiirliigii
Say1 : 415440089.155.03/ Tr0S LYK 15.03.2018
Konu : Bilimsel Miize Arastirmalar
Sayin Meryem KAPLAN
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tirk Sanatlart Anasanat Dali

ilgi:

ERZURUM

a) 10/08/1984 tarih ve 18485 sayili Resmi Gazete'de yayimlanan Kiiltiir ve Tabiat Varliklariyla
[gili Olarak Yapilacak Arastirma, Sondaj ve Kazilar Hakkinda Y énetmelik.

b) 26 /O1/1984 tarih ve 18293 sayili Resmi (Gazete'de yayimlanan Miizelerle Miizelere  Bagh
Birimlerde ve Oren yerlerindeki Kiiltiir Varliklarinm Film ve Fotograflarmin Cekilmesi
Mulaj ve Kopyalarinin Cikarilmasi Hakkinda Yénetmelik.

¢) Bakanligmuz Kiiltiir Varliklari ve Miizcler Genel Miidiirligi'niin 27/03/2001 tarih ve 2487

sayili yazisi.

d) Bakanligimiz, Déner Sermaye Isletmesi Merkez Miidiirligi'niin 20/04/2009 tarih ve B.

16.1.D0S.0.05.00.00/75250 sayili yazist.

¢) Bakanhgmuz Kiiltir Varliklani ve Miizeler Genel Miidiirligi'niin 06/05/2010 tarih ve

95218 say1h yazis1 eki Bakanlik Makanunin 06/05/2010 tarih ve 95217 sayilt onay1.
f) Atatirk Universitesi Rektorliigii Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi'nin 27.02.2018 tarih ve E-
1800072878 sayili yazist.
" Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat
Dair Yiiksek Lisans programi i306UZu1006 numarait ogrencisi Mieryem KAFLAN'In
“Eski Ahlat Sehri Kazilarinda Cikarilan Cini Seramiklerinin incelenmesi ve Giiniimiiz
Yorumlari, " konulu tez calismasiyla ilgili olarak;
Calismanin ilgi (a), (b), (c) (d) ve (e)'de kayith yazi, genelge ve yénetmelikler kapsaminda
gerceklestirilmesi, )
Calismanm baglayacagi tarihin Miize Midiirligii'ne 15 giin énceden bildirilmesi ve randevu
alinarak calisilmasi,
Caligtlacak eserlerin kazi malzemesi olmasi durumunda kazi baskanindan yazili izin alinmasi ve
miizeye ibraz edilmesi,
Mize Midirligi'nin belirleyecegi sartlara uyulmasi ve gerekli giivenlik Gnlemlerine riayet
edilmesi,
Miize Midirligi'nce uygun gérilen eserler iizerinde cahisilmas: ve teshir diizeninin
bozulmamasi, kosullariyla, 2018 yilinda aragtirma yapilmasi ve fotograf cekilmesi
Miidiirligiimiizce uygun gériilmektedir.
Calismanin tamamlanmasimin ardindan hazirlanacak arastirma metni, ¢izim, fotograf vb.

belgeyi igeren, miimkiinse CD ortamma aktarilmug ¢aligma raporu ile ileride yayimlanmasi halinde
kitap ve ayr basimlarin Miize Miidiirliigiine gonderilmesi gerekmektedir.

S6z konusu ¢alismanin tamamlanamamast ve 2019 yilinda da aragtirmaya devam edilmesinin

istenmesi halinde, 6ngoriilen calisma tarihinden 3 ay once olmak uzere, 31 Aralik tarihine kadar

aragtirmacinin mensubu  bulundugu bilimsel kurum veya kurulus vasitasiyla
hususunda bilgi ve geregini rica ederim.

lefc bulunmasi

ikail ERCEK
Miize Miidiiri V.
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