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Modern hikayenin ilk Ornekleri 14. yiizyilda bati edebiyatinda Italyan yazar
Giovanni Boccacio’nun Decameron hikayeleri ile ortaya ¢ikmis, 17. yiizyilda ise;
Miguel de Saavedra Cervantes’in kaleme aldig1 Novelas Ejemplares (Ornek Oykiileri)
adl1 eseri ile st diizeye ulagsmustir. 19. yiizyila gelindiginde ise modern hikaye; edebi bir
nitelik kazanarak son sekline ulagsmistir. 20. yiizyilda basin ve yayinciliktaki son
gelismelerle modern hikayeler gazete ve dergilerde yayinlanarak pek c¢ok kitleyle

bulusmustur.

Bat1 edebiyatinda modern hikdyenin gelisim seriiveni bu sekilde iken, Arap
edebiyatinda ise; hikdyeciligin temelleri Cahiliye déneminde atilmistir. Islamiyet’in
kabuliiyle ele alinan konular degisiklik gostermis ancak tamamen bagimsiz bir hal
almamustir. Bu nedenle Arap edebiyatinda hikaye, Cahiliye donemi ve Islamiyet sonrasi

konularla birlikte iki yonlii gelisim gdstermistir.

Modern anlamda hikaye tiirii ilk olarak Misir’da dogmus ve Irak, Suriye gibi
iilkelere yayilarak hikaye yeniden sekillenmistir. Abdurrahman Munif Esmad’u
Muste ‘ara, el-Menkiid ve Ekfanu’l-Belediyye adli hikdyelerini modern hikaye tiiriinde

kaleme almistir.

Anahtar Kelimeler: Abdurrahman Munif, Hikaye, Batida Hikaye, Arap
Edebiyatinda Hikaye



1A%

ABSTRACT

MASTER’S THESIS
THE TECNICAL ANALYSIS OF ABDELREHMAN MUNIF’S STORIES
ESMA’U MUSTE‘ARA, EL-MENKUD AND EKFANU’L-BELEDIYYE

Ayse CELLEK
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The first examples of the modern story emerged in western literature in the 14th
century with the Decameron stories of the Italian writer Giovanni Boccacio. In the 17th
century; it reached the highest level with his work Novelas Ejemplares (Example
Stories) written by Miguel de Saavedra Cervantes. In the 19th century, the modern
story; it reached its final form by gaining a literary quality. With the latest developments
in the press and publishing in the 20th century, modern stories were published in

newspapers and magazines and met with many audiences.

While the development adventure of the modern story in western literature is like
this, in Arabic literature; the foundations of storytelling were laid in the period of
Jahiliyyah. The issues addressed with the adoption of Islam have changed, but have not
become completely independent. For this reason, the story in Arabic literature has
developed in two directions with the issues of the Jahiliyyah period and the post-Islamic

period.

In the modern sense the type of story was first born in Egypt and the story was
reshaped by spreading to countries such as Iraq and Syria. Abdelrehman Munif wrote
his stories Esma'u Muste‘ara, el-Menk(id and Ekfanu'l-Belediyye in the modern story

genre.

Keywords: Abdelrehman Munif, Story, Story in the West, Story in Arabic Literature



gev.
haz.
MEB

ol

KISALTMALAR DIiZiNi

: Ceviren

: Hazirlayan

: Milli Egitim Bakanlig1
: Oliim

: Sayfa



VI

ONSOZ

20. ylizyilin ortalarinda Arap diinyasinda goriilmeye baslayan edebi akimlar, edebiyat
alaninda yeni konularin ve tekniklerin gelismesinde etkili olmustur. Bu donem itibariyle
yazarlar, dahil olduklar1 edebi akim igerisinde kendi yapisi, ilgi alan1 ve diislince tarzina
yonelik cok sayida edebi eser ortaya koymuslardir. Yazarlar, yeni bir yapr arayisina
girmesinin yani sira adalet, gog¢, ekonomi, 6zgiirliik, kadin haklari, Filistin meselesi ve Arap
birligi gibi yeni konular1 ele almaya baslamiglardir. Bu donemde yeni edebi akimlarin
Ozellikle Modern Arap hikayeciligini ve romanciligini daha {ist noktaya tasidig

goriilmektedir.

Abdurrahman Munif de Modern Arap Edebiyatinin usta yazarlarindan biridir. Siiphesiz
yazarin siyasetci, ekonomist ve petrol uzmani kimlikleri ile ¢ok yonli olusu yazma
kabiliyetini gli¢lendirmistir. Bu yoniiyle Munif, basta roman ve hikayeleri olmak {izere edebi
alanda kaleme aldig1 eserlerinde Arap kiiltiirlinii ve toplumun sosyal yapisin1 anlatirken kendi
bakis ac¢istyla olumsuz yonlerine deginmekten, olumsuz elestiri yapmaktan kaginmamustir.
Kendine has dil ve iislubuyla toplumdaki ¢atisma, aile yapisi, sosyal ve ekonomik diizey gibi
unsurlar1 gergeklik ilkesine bagl kalarak eserlerinde kurgulamistir. Onun edebi kisiliginin,
cok yonlii entelektiiel kimligi sayesinde oldugunu séylemek yanlis olmaz. Eserlerinde onun
zihin diinyasindan esintiler kolaylikla bulunabilir. Bunun yanisira Munif, 6nemli edebi eserler
de ortaya koymustur. Nitekim Munif, 1989 yilinda Sultan bin Ali Uveys Kiiltiir Odiilii ve
1998 yilinda Kahire Yenilikcilik Odiilii ile onurlandirlmistir. Arap milliyetgiligini
benimseyerek Arap toplumunun sosyal ve siyasi sorunlarmna dikkat ¢eken Abdurrahman
Munif, siyasi alanda tistelendigi roller ile degerlendirildiginde yazarlik kariyerinde de pek ¢cok
engellere maruz kalmistir. Ornegin; vatandashiktan c¢ikarilmis ve bazi iilkelerde birkag

romanin basimi yasaklanmstir.

Bu ¢alismada da Abdurrahman Munif’in Esma’'u Muste ‘ara (Takma Adlar) adli 6ykii
seckisindeki hikayelerden “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar), “el-Menk(d” (Talihsiz) ve
“Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayeleri teknik yonden incelenmeye
calisilmistir. Giris ve ii¢ boliimden olusan bu ¢alismada giris boliimiinde arastirmanin konusu,
amaci, yontemi ve arastirma ile ilgili kaynaklardan bahsedilmistir. Birinci bdliimde; hikaye
hakkinda genel bilgi verilmistir. Ikinci béliimde Abdurrahman Munif’in hayati, edebi kisiligi

ve eserleri hakkinda bilgi verdikten sonra iigiincii boliimde ise Abdurrahman Munif® in
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Esma’u Muste ‘ara (Takma Adlar) adl1 6ykii seckisinde yer alan “Esma’u Muste‘ara” (Takma
Adlar), “el-Menkd” (Talihsiz) ve “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli

hikayeleri teknik yonden incelenmistir.

Bu c¢alismaya basladigim gilinden itibaren gerek tasnif ve derlemeler gerekse
caligmalarimin ilmi metotlara uygun olmasinda yardimci olan ve degerli vakitlerini bana
ayiran saygideger danisman hocam Sayin Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL’e, degerli fikir ve
katkilarindan dolayr Dog¢. Dr. Nurullah YILMAZ ve Dog¢. Dr. Ahmet Hamdi CAN
hocalarima, bu caligmaya baslamamda beni yiireklendiren, motive eden, desteklerini hicbir

zaman eksik etmeyen degerli esime ve sevgili aileme tesekkiir ve saygilarimi sunuyorum.

Erzurum-2023 Ayse CELLEK



GIRIS

Arastirmanin Konusu

Yaptigimiz bu calismanin ¢ergevesini olusturan arastirmanin temel konusunu
Arap Edebiyatinda 20. ylizyilin usta yazarlarindan biri olan Abdurrahman Munif ve
onun incelenmeye deger Oykil koleksiyonlarindan Esmd’'u Muste ‘ara seckisinde yer
alan “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar), “el-MenkGd” (Talihsiz) ve “Ekfanu’l-
Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayeler olusturmaktadir.

Bu caligmada incelenen hikayelerde Arap toplumunun siyasi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik durumlart goéze carpmaktadir. Abdurrahman Munif, kaleme aldig1 bu
hikayelerde pek ¢ok alanda bulunan eksiklikleri Arap toplumunu gelistirmek ve edebi
caligmalara yon vermek adina kendi gercevesinden elestirmekten geri kalmamistir.
Bunu yaparken bazen ironik bazen tuhaf bazen gizemli bir karakter secip onun etrafinda
olaylar1 kurgulamistir. Bu nedenle incelenmeye ¢alisilan bu hikayelerde donemin Arap
diinyas1 hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. Bu calismada yukarida adi gecgen
hikayeler teknik agidan incelenmeye calisilmistir.

Calismaya 151k tutmasit amaciyla birinci boliimde literatlir taramasi yapilarak
kavramsal gerceve cizilmeye calisilmistir. Ikinci ve iiciincii boliimlerde ¢alismanin ana
konusunu olusturan yazar ve ele alman hikayelere odaklanilmistir. Ikinci boliimde
yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, son bdliim olan tigiincii
boliimde ise; ele almman hikayeler teknik yonden incelenerek hikayeye dair dikkat ve

elestirilerle ¢calisma sonlandirilmistir.

Arastirmanin Amaci

Arastirma {i¢ ana baslik iizerine temellendirilerek olusturulmustur. Birinci boliim
kendi icerisinde sirasiyla “Batida Hikdye” ve “Arap Edebiyatinda Hikdye” olmak {izere
iki alt basliktan olusmaktadir. ilk alt baslikta ilk 6nce Modern Hikdye daha sonra
sirastyla Chekhov ve Maupassant Tarzi Hikadyeler hakkinda genel hatlariyla bilgi
verilerek hikdyenin batida gelisim siireci ele alinmustir. Ikinci alt baslik ise kendi
igerisinde klasik donem Arap edebiyatinda hikdye ve modern donem Arap edebiyatinda
hikdye olmak fiizere ikiye ayrilmistir. Yine bu bashklar altinda Arap Edebiyatinda

Hikayenin donemsel gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.



Calismanin ikinci boliimiinii Abdurrahman Munif olusturmaktadir. Bu boliim
sirastyla yazarmn hayati, edebi kisiligi ve eserleri alt basliklarinda incelenmistir. 1k alt
baslikta yazarin dogumu, uyrugu, egitimi, ¢alisma hayati ve siyasetle iliskisi ele
almmistir.  Ikinci alt bashkta onun edebi kisiligini olusturan, diisiincelerini
sekillendirmede 6nemli rol oynayan pek ¢ok farkli kiiltiirel ve sosyal yapiya taniklik
etmesinin yani sira sahsi ve siyasi kimligine vurgu yapilmistir. Eserlerini ele alirken
onun zihin diinyasini olusturan etmenler ve bu etmenlerin eserlerine hakim olduguna
dikkat cekilmistir. Ayrica yazarin, yazin hayatinda etkilendigi sahsiyetlerden, eserlerini
ele alirken sectigi temalardan, kullandig1 dil ve iisluptan bahsedilmistir. Ugiincii alt
baslikta ise yazarin {inlii romanlari, gazete ve dergilerde ¢ikan yazilari, makale ve
arastirmalari, ekonomi ve siyaset alanindaki eserleri; yazar hakkinda yazilmis eserler,
yazarin 0nsoz yazdigi kitaplar, ortak yazdigi kitaplar, ¢esitli kitaplarda bulunan makale
ve incelemelerine yer verilmistir.

Calismanin ticlincii boliimiinde yazarin Esmd’'u Muste ‘ara (Takma Adlar) oykii
seckisinde yer alan {i¢ hikayenin incelenmesi hedeflenmistir. Secilen bu hikayeler
sirastyla “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar), “el-Menkad” (Talihsiz) ve “Ekfanu’l-
Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayelerdir. Bu boliimde her hikaye igin
hikayenin tanitimi, olay Orgiisii, anlatict ve bakis acis1, zaman, mekan, kisiler, hikdyeye
dair dikkatler ve elestiriler bagliklar altinda gerekli degerlendirmeler yapilarak toplam

yedi alt baglik altinda teknik yonden incelenmesi amaglanmaistir.

Arastirmanin Yontemi

Ele alinan ¢alismada Abdurrahman Munif’in 2006 yilinda yayinlanan ve birinci
baskist olan Esmd’'u Muste ‘ara (Takma Adlar) adli 6ykii seckisindeki “Esma’u
Muste‘ara” (Takma Adlar), “el-Menktd” (Talihsiz) ve “Ekfanu’l-Belediyye”
(Belediyenin Kefenleri) adli hikayeler Sosyal Bilimler alaninda en ¢ok tercih edilen
arastirma yontemlerinden nitel arastirma yontemi kullanilarak incelenmistir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesi olusturulurken eserin ilk dnce Tiirkgeye ¢evrilmesi
hedeflenmistir. Ele alinan hikayeler Tiirkceye cevrildikten sonra roman inceleme
teknikleri iizerine genel literatiir taramasi yapilarak elde edilen bilgiler, Arap
edebiyatindaki roman sanati ile sentezlenecektir. Yine literatiir taramasina dayali olarak
elde edilen bilgiler sonucu c¢alismanin birinci boliimiinde kavramsal cergeve

olusturulacaktir.



Girig ve lic ana boliimden olusacak bu c¢alismada giris boliimiinde ¢aligmanin
konusu, amaci, yontemi, arastirma ile ilgili kaynaklardan bahsedilecektir. Birinci
boliimde hikdye etimolojik olarak incelendikten sonra batida ve Arap edebiyatinda
hikdyenin dénemsel gelisimi incelenecektir. Ikinci ana béliimde yazarin hayati, edebi
kisiligi ve eserleri tiim yonleriyle ele alinacaktir. Son bdliim olan {igiincii boliimde ise;
belirlenmis olan Esmad’'u Muste ‘dra (Takma Adlar) adli segkiden “Esma’u Muste‘ara”
(Takma Adlar), “el-Menk(d” (Talihsiz) ve “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin

Kefenleri) adl1 hikayeler teknik yonden incelenecektir.

Aragtirma {le Tlgili Kaynaklar

Ele alinan bu arastirmada genel olarak makale, tez, 6zgiin kitaplar ve arastirma
raporlar1 gibi kaynaklardan yararlanilmistir. Bunun yami1 sira tarama motorlari
araciligiyla bilimsel dergi endekslerinin ve veri tabanlarinin kullanilmasiyla birincil tiir

kaynaklara da erisim saglanmistir.



BIRINCi BOLUM
HIKAYE
1.1. HIKAYE

Etimolojik agidan hikaye, Ingilizcede story, short story; Fransizcada historie,
Almancada ise geschicte olarak ifade edilmektedir. Tiirkcede ise hem kavram hem
kelime olarak kullanilmaktadir. Tiirk¢ede kullanimi eskiye dayansa da son zamanlarda
anlam zenginligini yeterince karsilayamamasina ragmen yerini “Oykii” sozciigiine

birakarak alternatif bir isimle adlandirilmaktadir.

Siiphesiz hikaye, tim toplumlarin edebiyatlarinda onemli bir yere sahiptir ve
tarihinin her asamasinda ‘“anlatma” fiili iizerine temellendirilmis edebi bir tiirdiir.
Hikaye sozliiklerde, ‘“nakletme, rivayet, anlatma, anlati, tahkiye” olarak
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla hikayenin en temel 6zelligi “anlatma,” “hikaye etme” ya
da “tahkiye” unsurudur. (Cetisli, 2016: 21). Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris adl

eserinde hikaye kelimesinin bir¢ok tanimini su sekilde yapmustir:
Anlatma, roman, masal, olmus bir hadise. (Cetisli, 2016: 18).

Bir s6z ve haberi nakl ve rivayet eylemek, bir nesneye benzetmek, bir kimseyi
fiilen yahut kavlen taklit eylemek, bir kimseden bir kelam nakleylemek, diigiimii
¢oziip muhkem eylemek. (Cetisli, 2016: 18).

Az ¢ok ayrintilar verilerek anlatilan olay; bastan gecen bir olayr anlatma; belli
bir zaman ve yerde az sayida kisinin basindan gegen, gercege uygun bir takim
olaylar anlatan ya da birkag kisinin karakteri ¢izilen roman tiiriinden kisa yapit,

oykii; asl olmayan soz. (Cetigli, 2016: 19).

Olmus veya olmast miimkiin olaylart yazili veya sozlii olarak anlatma,; bu sekilde
anlatilan olay, mesel, kissa; anlatma, nakletme; olmus veya olmasi miimkiin
olaylarin anlatilmast esasina dayanan edebi tiir; bos, gereksiz laf, uydurma.

(Cetisli, 2016: 19).

Insamin merak duygusunun var ettigi ve sonu kimi zaman hosca vakit gegirmeye,

kimi zaman da mutlak gercege ¢ikan sorular yumagina, olaylarin estetik kurgusu



ve anlatimiyla cevap bulma/ verme gayretinin tirtinii olan edebi tiirdiir. (Cetisli,

2016: 24).

Dilin kurgulanma ve kullanilmasi dogrultusunda edebi tasnif i¢cinde sekillendiren
Serif Aktas’a gore Oykii; anlatma esasina bagl tiirler grubuna dahil edilmistir. (Aktas,
1984: 10). Hikayenin diger anlatma esasina dayali tiirlerden farki yine tahkiyede
bulunmasiyla iligkilidir. Hikayede dil, anlatma iizerine kurgulanmir. Tim toplumlar
hikayeciden yorumlama, agiklama, tasvir ve tahlil yerine oncelikle anlatmasini yani

hikaye etmesini bekler.

Hikaye, insani yani onun duygularini, diigiincelerini, hayallerini, yasadiklarini,
yasamasi muhtemel olaylarmi, sahit olduklarmni, duyduklarmni anlatir. Insan, edebiyatin
can suyu, ilham kaynagi, konusu ve merkezidir. Bu nedenle insanin merkeze alindig1 ve
sinirlama olmaksizin insanin c¢evresinde gelisen her konu edebi eserin malzemesini
olusturur. Bu noktada ise hikaye, gdsterme ve coskulu anlatim tarzina baglh tiirlere
benzerlik gosterir. Ayrica bir ¢alismanin edebi olmasini anlatilan degil, anlatma tarzi

belirler.

Anlatim tarzi, hikdyenin nasil anlatildig ile ilgilidir yani hikayenin dil ve iislubu
ile iliskilidir. Ayrica hikayenin i¢ yapisi ve i¢ yapismin iskeleti olan baslica yap1

unsurlari ile de iliskilidir.

Hikayenin iskeletini olusturan baslica unsurlardan biri olay orgiisii/vak’a
zinciridir. Yazar, insanin yasadigi, yasamasi muhtemel ya da tamamiyla hayal {iriinii
olan olay ya da olaylar1 belirli bir diizen i¢cinde kurgulayarak olay orgiisiinii olusturur.
Olay orgiisti kurgulanirken uyandirdigi merak duygusu ise hikdyenin okuyucu
tarafindan tercih edilen bir edebi tiir olmasini saglamaktadir. Tural’a goére hikaye;
tahkiyeli ifadede asil mesele ilgi, merak ve tesir uyandirabilmektir. Bunlarin saglanmasi
icin bir ana vak’a ve onun pargalari olan olaylar diizenlenir. (Tural, 1982: 262).
Okuyucu, hikdyede hayata dair gergeklere rastlar. Bu durum okuyucunun, hikdyenin
olay orgiisii ¢ercevesinde nasil, neden olmus sonra ne olmus gibi sorularla ilgisinin

artmasina yol acgar.

Hikayenin diger unsuru ise; sahis kadrosudur. Elbette olay 6rgiisiinlin insandan ya
da insan hiiviyetindeki varliklardan olugsmamas1 miimkiin degildir. Hikdyedeki maksat,

insan ve insanla ilgili olan her seydir. Hikayedeki olay orgiisii insanin merkezinde



gerceklesen olaylar olmasi sebebiyle sahis kadrosu, olay orgiisiinden daha 6n planda yer

almaktadir.

Sahis kadrosu etrafinda sekillenen olay orgiisti gergek ya da gercek dis1 bir mekan
ve zamana ihtiya¢ duyar. Zaman ve mekan da hikayenin bas unsurlarindandir. O halde;
her hikdyede bulunan, hikayenin iskeletini olusturan temel unsurlar; olay orgiisii, sahis
kadrosu, zaman ve mekandir demek yanlis olmaz. Nitekim Cetisli, hikdye icin belli bir
zaman ve mekdn baglami iginde, belli bir sahis kadrosunun yasadigi olay/olaylar

anlatan tahkiyevi bir edebi form seklinde bir tamim yapmaktadir. (Cetisli, 2016: 24).

Temel unsurlara tahkiye etme gorevini yapan anlatictyr da eklemek gerekir.
Anlatici, kendine 6zgii bakis agisiyla hikayesini anlatir. Anlatici, s6zlii donemde fiziki
olarak bir ortamda bulunarak hikdyesini anlatirken, yazili dénemde kurgusal bir hale
biiriinmektedir. Her iki durumda da anlatici, hikayesinde kendine has kiiltiir, medeniyet
ve sanat c¢ercevesinde hikdyesinin iskeletini olusturarak tahkiye faaliyetini
gerceklestirmektedir. Anlatici, insan ve onun yasantisi igerisinde hikayesine malzemeler
topladiktan sonra kendi zihinsel siizgecinden bu malzemeleri gecirerek kendine has
bakis acis1 ve estetik ile eserini ortaya koymaktadir. Anlatici, hikdyesinde insani
merkeze koydugu icin hikaye objektif, anlatic1 ise; kimi zaman psikolog kimi zaman

sosyolog kimi zaman ise filozof gibi rol alir. (Kaplan, 1979: 9-10).

Hikayenin genel ¢ergevesi bu sekilde degerlendirilirken hikdye formlarinin zaman
icerisinde ve toplumdan topluma farklilik gosterdigi unutulmamalidir. Oyle ki
literatiirde hikaye icin toplumlara ve zamana gore farkli adlandirmalara yer verildigi,
tanimlanmasinda farkliliklar oldugu aciktir. Bu farklilik ozellikle dogu ve bati
hikayeleri arasinda belirgindir. Dogu medeniyetlerindeki hikayecilik anlayis1 6ze
ulagsmakken, bati medeniyetlerindeki hikayecilik taklitten, olanin sadece dis
gorlintiisiinli yansitmaktan ibarettir. Bunun arkasinda yatan sebep Tanri, insan ve varlik

anlayisindaki farkliliklar sonucu sekillenen sanat anlayisidir. (Kaplan, 1979: 9-10).
1.2. BATIDA HIKAYE

Bugiinkii anlamda hikaye ya da modern hikayenin bat1 edebiyatinda ilk 6rnekleri
14. yiizyilda italyan yazar Giovanni Boccacio (1313-1375)’nun Decameron hikayeleri
ile ortaya atilmis, 19. yiizyilda ise son sekline ulasmistir. (Russel, 2009: 6).



Decameron hikayeleri, 1348 yilinda Floransa’da yasanan veba salgini ile on
soylunun salgindan korunmak amaciyla bir kilisede toplanarak Italya’nin kirsal
kesimlerine ¢ekilmeye karar vermesi sonucu birbirlerine anlattiklar1 hikayeleri icerir. Bu
hikayeler, Italyan edebiyatinda Novella yani kiiciik hikdye olarak adlandiriimaktadir.
Bu hikayeler, o dénemin halkinin yasantisindan gercek kesitler sunmasi, psikolojik
tahlillere yer vermesi ve bati edebiyatinda kendisinden sonra ele alinacak hikayelere
kaynaklik etmesi bakimindan onemlidir. Ayrica, Decameron hikayeleri ile Boccacio

bat1 edebiyatinda hikdyeye edebi bir form veren yazar sifatin1 elde etmistir.

Decameron hikayelerinin igeriginin milattan sonra ikinci yiizyllda Hint
edebiyatinda ortaya ¢ikan Pancatantra ile seklinin ise Binbir Gece Masallarma benzer
olmast Decameron hikayelerinin Dogu (Hint) edebiyati kaynakli oldugunu
diistindiirmektedir. (May, 2002: 2-3).

Boccacio’nun kaleme aldig: bu hikyelerin etkisi italya’nin digma cikarak tiim
Avrupa’ya ulagmistir. Geoffroy Chaucer (1340-1400) tarafindan ele alinan Canterbury
hikayeleri Boccacio’nun Decameronuna benzer nitelikteki hikayelerin ilki olmasi
bakimindan 6nemlidir. Canterbury hikayeleri, toplumdaki farkli smmif ve meslek
gruplaria yer vererek donemin sosyal hayatina 11k tutmasi bakimindan ayrica bir
oneme sahiptir. Soylu insanlarin yani sira siradan insanlarin hayatlarini konu alan bu
hikayeler ingiliz edebiyatinin modern hikdye anlaminda ilk &rneklerini olusturmaktadir.

(Isik, 2017: 48).

Decameron hikayelerine benzer nitelikte Fransa’da Fransiz prensesi Marguerite de
Navarre (1492-1549) tarafindan ele alinan Heptameron adli kitab1 modern hikayenin
gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Toplamda on soylunun bir kaplicada bulusarak
birbirlerine anlattiklar1 hikayeleri konu alan Heptameron tasvirler, psikolojik tahliller ile

On plana ¢ikmaktadir.

17. yiizyila modern hikdye anlaminda Ispanya’da Miguel de Saavedra Cervantes
(1547-1616)’in kaleme aldig1 Novelas Ejemplares (Ormek Oykiileri) damga vurmustur.
Bu eser, 12 uzun &ykiiden olusan bir secki olup, dénemin Ispanyasina 1sik tutar.
Kahramanlik, ask ve macera konulu bu secki romantik bir tarzda ele alinmasi ayrica
alayci bir dil kullanilmasi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlamda hikaye tiirii agisindan

ileri diizey bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. (May, 2002: 3).



Aydinlanma Cag1 olan 18. yiizyila gelindiginde ise modern hikaye tiiriinde sekil
ve igerik yoniinden farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Fransiz yazar Francois Marie Arouet
Voltaire (1694-1778) hikaye tiiriinlin gelisimine bu yiizyilda katki saglayan onemli
isimlerden biridir. 18. yilizyllda modern hikdayenin konularmi din ve ifade 6zgiirligi,
insan haklari, sosyal siniflar arasinda yapilan ayrimciliklar olusturmasi yani sira felsefi
konular da agirlikli olarak islenmeye baglanmistir. Bu yiizyilda adindan bahsettiren
Fransiz oryantalist Antoine Galland (1646-1715) ise modern hikaye tiiriine Binbir Gece
Masallarimt ilk defa bati diline ¢evirmesi bakimindan katkida bulunmustur. (Warde,

1976: 156).

19. yiizyilda son seklini alan modern hikdye bu ylizyillda edebi bir nitelik
kazanmistir. Romantizm ve realizm akimlarinin etkisinde kalan bu tiir, bu akimlarin
etkisinde yeni bir kimlik ile bulusmustur. Modern hikaye, romantizm akiminin etkisiyle
tarihi ve fantastik olmak iizere iki farkli yonde gelisim gostermistir. Modern hikayenin
fantastik yoniiyle Avrupa’da meshur olmasi1 Alman Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
(1776-1822) sayesinde olmustur. Hoffmann’i, Fransa’da Jean Charles Emmanuel
Nodier (1780-1844) ve Pierre Jules Theophile Gautier (1811-1872), Rusya’da Nikolay
Vasilyevi¢c Gogol (1809-1851) ve Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (1799-1837) izlemistir.
Fransiz Charles Baudelaire (1821-1867)’in Amerikali Edgar Allan Poe (1809-
1849)’nun fantastik Oykiilerini g¢eviri yoluyla Avrupa’ya tanitarak meshur olmasi
fantastik tarzda hikayenin taninmasinin yolunu a¢mis, 6zellikle Poe’nun Grotesk ve
Arabesk Oykiiler adli eserinin gevirisi ile bu iin Avrupa ile sinirli kalmayip Bati’ya
yayilmistir. Hoffmann etkisinde Alman Heinrch von Kleist (1777-1811) ise, fantastik
tarzda hikdyenin masals1 bir tarzla ele alinip, psikolojik ve metafizik sorunlar1 konu
edinerek modern hikayeye yenilik¢i bir anlayis kazandiran isim olmustur. (May, 2002:
22-25).

Aydinlanma ¢aginin etkisinde hikayenin son seklini buldugu bu yiizyilin yazarlari
edebi tiirler icinde en fazla modern hikdyeyi tercih etmislerdir. Fransiz yazarlar
Alphonse Daudet (1840-1897) ve Guy de Maupassant (1850-1893) modern hikaye
tiirliniin en iyi Orneklerini veren yazarlar olmuslardir. Batili yazarlardan Ingiliz
edebiyatinda Robert Louis Stevenson (1850-1894) ve Joseph Rudyard Kipling (1865-
1936), Amerikan edebiyatinda Mark Twain (1835-1910) ve John Stainbeck (1902-

1968), Rus edebiyatinda ise Anton Chekhov bu tiirlin 6nemli temsilcilerinden



olmuslardir. Ayrica Chekhov ve Stainbeck, hikayelerini giildiirii tarzinda ele almalari ile
iin kazanmiglardir. (Myszor, 2001: 15-20). Maupassant ise; Fransiz yazar Emile Zola
(1840-1902)’nin Onciisii oldugu natiiralizm akiminin etkisinde kalarak hikayelerine yon

vermis ayrica fantastik tarzdaki hikayeleri ile taninmustir.

Realizm akiminin etkisinde modern hikayenin onciileri ise; Italya’da Sicilyal:
Giovanni Verga (1840-1922) ve Gabriele D’Annunzio (1863-1938)’dir. Bu donemde
Charles Dickens (1812-1879), Victor Hugo (1802-1885), Honore de Balzac (1799-
1850), Gustave Flaubert (1821-1880), Alfred de Musset (1810-1857), Tolstoy (1828-
1910), Dostoyevski (1821-1881), Gogol (1809-1852) gibi bir¢ok {inlii roman yazarinin

modern hikdyeye ragbet ettigi ve hikayeleri ile de 6n plana ¢iktiklar1 goriilmektedir.

20. yiizyila gelindiginde ise diinya edebiyatinda modern hikayenin onciileri Luigi
Pirandello (1867-1936), Franz Kafka (1883-1924), Herman Melville (1819-1891),
Oscar Wilde (1854-1900), O. Henry (1862-1910), Julio Cortazar (1914-1984) ve Dino
Buzzati (1906- 1972) olmuslardir. Arjantinli Jorge Luis Borges (1899-1986) ise;
diinyaca tinlii hikayecilerin eserlerinden derledigi se¢melerden olusan Babil Kitapligi

adl eseri ile bu ylizyilin 6ne ¢ikan isimlerinden olmustur. (May, 2002: 83- 84).

20. yiizyilin sonlarina dogru kisa formda yazilmaya baslayan hikayeler Anglo-
Saxon kiiltliri tarafindan short story olarak adlandirilmistir. Daha yalin, daha 6zet bir
anlattimin tercih edildigi bu hikayeler, okuyucuyu derin etki birakmak amacindan
uzaklasarak kisinin yalmzligini, toplumsal baski ve siddeti yansitmaya yonelmistir.
(Isik, 2017: 51). Bu ylizyilda basin ve yayincilikta kaydedilen ilerleme modern
hikayelerin gazete ve dergilerde yayinlanmasina vesile olmustur. Gazete ve dergi
okuyucular1 bu sayede Bret Harte (1836-1902)’nin, Ruyard Kipling (61.1936)’in, O.
Henry’nin (1862-1910) hikayelerini ve Mark Twain’in (1835-1910) Missisippi’sini
okuma firsat1 elde etmistir. (Russel, 2009: 79. 139).

Hikayenin ortaya ¢ikisi ve gelisimi incelendiginde farkli tanimlamalar oldugu gibi
farkli isimlendirildigi ve uzunlugu ile ilgili net bir ¢ergeve ¢izilemedigi goriilmektedir.
Hatta hikayenin “modern hikaye” olarak adlandirilmasinin yani sira hacmine goére uzun
hikdye, kisa hikdye, mini hikdye seklinde isimlendirildigi dikkat ¢ekmektedir. Orik’e
gore hikdye; bir maceranin tek sathasi, bir mizacin yalniz bir vaziyetten tahlili, bir

hadisenin miinferit ve teferruatsiz manzarasi ve nihayet uzun bir mevzuun tafsilattan



tamamiyla mahrum edilmis bir icmali kiigiik hikdye olarak tanimlamaktadir. Orik
hikdyeyi hacim bakimindan en az dort — bes, en fazla on bes yirmi sayfa olarak
sinirlandirmaktadir. (Orik, 1933: 42). Bdylece Orik, hikdyede sayfa sayisimi bir dlgiit
olarak ortaya koymaktadir. Poe ise hikdyeyi; bir oturusta okunuveren metin olarak

tanimlamaktadir.

Kisacas1t modern hikayede olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatici
ile temel unsurlar cercevesinde hikayenin iskeleti olusturularak anlatma eylemi
gerceklestirilmektedir. Fakat 20. yiizyilda Rus yazar Anton Chekhov hikayeye farkli bir
bakis agis1 getirmis ve hikdye Chekhov tarzi olarak farkli bir boyut kazanmaistir.

Chekhov Tarz1 Hikaye

Rus realist yazar Anton Chekhov, 20. yiizyillda hikdyeye bagka bir anlayis
getirerek ortaya koydugu edebi eserlere bunu yansitmistir. Bu anlayis ve bakis acisi ile
modern hikaye kendi igerisinde formsal olarak ayrilmistir. Yeniden sekillenen modern
hikaye iki temel tiir cercevesinde diinya edebiyatinda yerini almistir. Bunlardan bir

tanesi Chekhov tarz1 hikayedir.

Chekhov tarzi hikaye, durum hikayesi olarak nitelendirilmektedir. Anlatici,
hikayesinde i¢inde yasadigimiz diinyadan malzemeler toplayarak, malzemelerini
hayatin gercekligi kadar reel ve dogal bir yapiyla isler. Bu nedenle hikayelerinde
dogallik hissedilir.

Kurgulanan hikaye klasik formdaki bir hikdyeye benzemez yani hikdyede ¢ogu
zaman giris ve sonu¢ boliimleri goz ardi edilir. Bu nedenle okuyucu bazen hikayenin
bittigini anlayamaz. Hatta anlatic1 i¢in hikayesinde olay o6rgiisii 6nemli bir yer tutmaz.
Anlatici, hikdyesini entrikalardan arindirarak gilinliik, siradan bir durumu anlatmay1
tercih eder. Bu nedenle Chekhov tarzi hikayeye, “durum hikayesi” ya da “kesit

hikayesi” denir.

Anlatict i¢in olay Orgilisii dnemli olmadigi gibi sahis kadrosu olusturulurken
sahislarin da herhangi bir ayricaligi yoktur. Sahis kadrosu, giinliik yasam igerisinde
karsilagilan siradan kisilerdir. Bu hikaye tiiriinde kisilerin ¢arpict 6zellikleri iizerinde

durularak bu 6zellikler vurgulanir.



Chekhov tarzi hikdyenin konusu giinliik yasamdaki siradan durumlar,
kahramanlar1 da yine siradan insanlardir. Konuyu, genel olarak okuyucunun sezmesi
beklenir. Anlatici zaman zaman bir psikolog gibi kahramanlarin ruhsal tahlillerini
okuyucuya sezdirir. Konu, okuyucuya aktarilirken genel olarak mizahi bir tislup
benimsenir. Mekan iizerinde de fazla durulmayan bu hikdye tiiriinde tasvir gayesi

yoktur. Mekan birkag kelimeyle ana hatlartyla anlatilir. (Cetisli, 2016: 30-32).
Maupassant Tarz1 Hikaye

Modern hikdye Chekhov gibi realist bir yazar olan Fransiz yazar Guy de
Maupassant’in anlayis ve bakis agis1 ¢ercevesinde yeniden sekil alarak diinya
edebiyatinda Maupassant Tarz1 Hikaye olarak yer almaktadir. iki realist yazar etrafinda

sekillenen bu iki hikaye tiirii birbirlerinden olduke¢a farkli formdadir.

Maupassant tarzi hikaye olay hikayesi olarak nitelendirilmektedir ve Chekhov
tarz1 hikayenin aksine giris, gelisme ve sonu¢ boliimleri kusursuzca verilen klasik bir
formdadir. Maupassant tarzi hikaye, Chekhov tarzi gibi malzemesini iginde yasadigimiz
diinyadan secer fakat Maupassant tarzi hikayenin kurgulanis bicimi Chekhov tarzindan
oldukca farklidir. Maupassant tarzi hikaye reel diinyadan malzemelerini sectikten sonra
hikayenin verecegi mesaj dogrultusunda bir eleme yapar. Hikaye, verilmek istenen
mesaj dogrultusunda bir amaca yonelik sistematik olarak kurgulanir. Bu nedenle bu

hikaye tiiri dogalliktan bir anlamda uzaktir.

Maupassant tarzi hikayede olay orgiisii onemli bir unsurdur. Olay 6rgiisii etrafinda
hikayenin diger unsurlar1 hikayenin iskeletini olusturur. Hikaye, olay Orgiisii lizerine
insa edilir. Hikdyede entrika, gerilimler, diigiimler, inis ¢ikislar siklikla goriliir.

Okuyucuda heyecan ve merak uyandirir. (Cetisli, 2016: 31).

Yine Chekhov tarzi hikayenin aksine bu hikaye tiiriinde olay Orgiisii gibi sahis
kadrosu da 6zenle se¢ilmistir. Sahis kadrosu siradan insanlardan degil, kendi icerisinde

tezatlar, ihtiraslar1 olan ve entrikalarla dolu sira dis1 hayat yasayan kisilerden olusur.

Maupassant tarzi hikdyenin konusu toplumsal konulardir. Okuyucuya dénemin

sosyal hayatindan izler aktarir. Dolayisiyla bir ahlak dersi vermeyi amaclar.



Mekan tasvirleri bu hikaye tiirlinde onemlidir. Gii¢li bir mekan-insan iligkisi
vardir. Mekanlar sahis kadrosundaki kahramanlar sekillendirir. insan ve ¢evre ayrilmaz

birer parcadir.

Tasvirlerin yani sira agiklamalara ve tahlillere ¢okca yer verilerek ayrintili bir
anlatim vardir. Dolayisiyla okuyucunun hayal giiciine fazla gerek kalmadan hikayede
her detay canlandirilir. Chekhov tarzi hikdyeye kiyasla ayrintili olmasindan dolayi
Maupassant tarzi hikaye daha uzundur. Anlatic1 daha 6zgiirdiir. (Cetisli, 2016: 30-32).

1.3. ARAP EDEBIYATINDA HIiKAYE

Edebi tiir olarak kisa hikaye; Bat1 edebiyatinda “short story”, Arap edebiyatinda
ise “‘kissa”, “kissa kasira”, “ukstisa” olarak ifade edilmektedir. (Isik, 2017: 59)

Klasik donem Arap edebiyatinda modern anlamda kisa hikayenin ilk 6rneklerine
Cahiliye doneminde rastlanir. Bu donemde anlatma gelenegi gocebe yasayan Araplarin
cadirlarda birbirlerine sozlii olarak anlattiklari kissalara dayanir. Arap toplumunda islam
dininin kabulilyle Peygamberlerin kissalarinin da anlatilmasiyla klasik donemde
Islamiyet sonrast modern anlamda kisa hikayeye katki saglanmistir. Bu nedenle klasik
donem Arap edebiyatinda modern anlamda kisa hikayeyi cahiliye donemi ve Islamiyet

sonras1 donem olmak iizere ikiye ayirmak yanlis olmayacaktir. (Isik, 2017: 59).
Cahiliye Doneminde Hikaye

Cahiliye donemine ait hikaye sozlii gelenegin {iriiniidiir. Bu doneme ait
tirlinlerden en bilineni Besiis savasi ve savasin kahramani ez-Zir Salim Mubhelhil b.
Rebia’nin hikayelerinin anlatildig1 Sirdtu z-Zir Salim’dir. Bunun disinda bu doneme ait
oldugu bilinen sonradan yaziya gecirilen Kissatu Beni Hilal, Kissatu Zenniibiyye,
Zatu’l- Himme, Kissatu Bekr ve Taglib ve Siretu’s- Sultdn ez-Zahir Baybars gibi
hikayeler Arap edebiyatinda kisa hikayenin gelisimine katki saglamis tirtinlerdir. (Isik,
2017: 60).

Antere Kissalar1 ise; cahiliye doneminin en meshur hikayelerindendir. Bu
hikayelerin konusu savaslar ve kahramanliklardir. Antere Kissalar1 donemin sosyal
hayati hakkinda bilgiler verir. Buradaki kahramanliklar abartilarak anlatilir ve o

donemin toplumunun kiiltiirii, ahlaki yapisi, comertligi iizerine vurgu yapilir. Antere
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kissalart el-Asmai (740-831)’den sonra yaziya aktarilarak Seldhaddin-i Eyyibi

déneminden sonra bati dillerine ¢evrilmistir. (Turgay, 2014: 3- 4).

Arap hikayeciligini yansitan cahiliye donemine ait en 6nemli hikaye ise; kabileler
arast ¢ikan savaslarin konu alindigi Eyyamu’l-‘Arab’tir. O donem “Eyyam” olarak
adlandirilan bu hikayeler vefakarlik, yardimlagsma, komsu haklar1 gibi konular iglenerek
donemin sosyal hayati hakkinda bilgiler verir. S6zlii edebiyat {iriinii olan Eyyamu’l-
‘Arab, 8. ylizylldan sonra yaziya aktarilmistir. Bu doneme ait iiriinlerden ask ve
kahramanlik hikayelerini anlatan Mu allakat-1 Seb‘'a (Yedi Aski) hikaye o6zelligi
tagimaktadir. (Isik, 2017: 60).

Islamiyet Sonras1 Déonemde Hikaye

Arap edebiyatinda hikdye seriiveni Islamiyet’in kabuliiyle farkli bir boyut
kazanmus, hikdyelerde islenen konular degisiklik gdstermistir. Islamiyet’in kabulii ile
Arap toplumunun sosyal yasantisi, inanci, kiiltiir ve degerleri farklilagmistir. Bu durum
dénemin hikayecilik dahil bir¢ok edebi tiiriine yansimis, hikdyenin konulari; ask, savas,
kahramanliklar yerine Siretu'n-Nebeviyye ve Kur’dn-i Kerim’de gegen kissalar yer
almaya baslamistir. O nedenle bu dénemde islenen konularda inang, ahlak, ibadet
vurgusu 6n plana ¢ikmustir. Ancak, Islamiyet dncesi konular tamamen terk edilmis
degildir. Bu durum Arap edebiyatinda islamiyet sonras1 dsnemde hikayeciligin Cahiliye
donemi ve Islam sonrasi islenen temalar olmak iizere iki boyutlu gelisim gdstermesine
yol agmistir. Cahiliye donemine ait unsurlarin islenmesi Binbir Gece Masalllar: tarzi
hikayelere dayanirken, Islamiyet sonrasina ait unsurlar Siretu'n-Nebeviyye ve Kur’'dn-i
Kerim kissalar1 diginda megazi ve seyahatnamelere dayanir. (Mekki, 1985: 20- 25, 41-
43).

Islamiyet ile beraber hikdye anlatma gelenegi Hz. Omer dénemine denk gelir. Bu
donemde camilerde peygamberler hakkinda hikdye anlatmak meshurdur. Bu dénemde
yasamis, sonradan Islamiyet’i secmis Yemenli Temim ed-Dari (6l. 40/661) hikaye
anlatma geleneginin Onciisii olmustur. Halife Hz. Osman ve Hz. Ali doneminde de
devam eden bu gelenegin en meshur ismi Hasan-1 Basri (61. 110/728) olmustur. (Mekki,

1985: 37-38).

Dort halife doneminden sonra hikaye camilerde anlatilan hikaye olmaktan ¢ikip,

genis alanlara yayilmis, iist diizey yoneticiler tarafindan ragbet gérmeye baslamistir.
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Emeviler doneminde halifelerin saraylarinda ve wvalilerin kosklerinde anlatilan
hikayeler, bu dénemde degisim gostermistir. Siiphesiz bu degisimde Islam’m genis
cografyalara yayilmasi ve pek ¢ok milletle etkilesim halinde olmasi etkili olmustur. Bu
donemde Araplar tarafindan yazilan hikayelerin yanmi sira Arapcaya cevrilen hikaye

orneklerine de rastlanmaktadir. (Isik, 2017: 61).

Abbasiler donemine gelindiginde ise; bu donemde terciime faaliyetleri hiz
kazanmistir. Ceviri hikayelerin yani sira cahiliye doneminden kalan o doneme ait gergek
hikayeleri konu alan tarihi hikayeler de bu donemde ragbet gérmektedir. Bunlarin
disinda giildiirme amacli kaleme alinan e/-Kissatu’l-Hezliyye, okuyucuyu eglendirme
adima yazilmis el-Kissatu’l-Fukdhiyye, ask {lzerine yazilmis Kissatu’l-Hub,
kahramanlarini1 hayvanlarin olusturdugu Kissatu’l-Hayavdn, cinleri konu alan Kissatu'l-
Cin gibi hikayeler yazilmistir. Dolayisiyla Abbasiler doneminde hikaye c¢esitlilik
gostererek en parlak donemini yasamistir demek yanlis olmaz. (Isik, 2017: 62).

Abbasiler doneminin hikayeciliginde c¢eviri yoluyla edebiyatta Fars etkisi fazlaca
hissedilmistir. Bu donemde Fars edebiyatina ait hikadyeler ve yazarlar 6n plana
ciktigindan Arap toplumu birgok eser ve yazarla bulusmustur. Oregin; Hezdr Efsdne,
Sehrazat, Behrdam ve Nusri gibi Fars edebiyatima ait hikayeler Abdullah Ibnu’l-Mukaffa
(6l. 142/759) gibi edebiyatcilarin kaleminden c¢ikan Arap edebiyatina kazandirilan
eserlerdir. Sindibad, Biuisddef ve Kitabu Edebi’l-Hind adli eserler Hint edebiyatindan
Arap edebiyatina kazandirilan eserlerdendir. Unlii Fars edebiyatci Sa‘di Sirazi (1.
691/1292)’ nin Giilistan’1, kaynag1 Fars edebiyatina ait Hezar Efsane (Bin Efsane)’nin
Arapgaya Elf Leyle ve Leyle olarak ¢evrilen Binbir Gece Masallari sadece Arap
edebiyatinda degil, dogu ve bat1 edebiyatlarinda kisa hikaye tiiriiniin ilk o6rnekleri
olmas1 bakimindan ayrica 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla Fars etkisi sadece Arap
edebiyatinda degil, Arap edebiyatin1 i¢ine alan dogu edebiyatinda ve bati edebiyatinda
da hissedilerek, hikdyeye yon verir nitelikte olmustur. (Isik, 2017: 62).

Emeviler doneminde baslayan ceviri faaliyetlerinin, Abbasiler doneminde hiz
kazandigim yukarida sdylemistik. Ornegin; Ishak bin Huneyn (61.260/873) tarafindan
Aristotales (61.322/384)’in  Kitabu’l Hitabesi Abbasiler doneminde Arapgaya
cevrilmistir. Bunun disinda Araplar tarafindan bu donemde edebi tiirler arasinda hikaye

yazimina biiyiik bir ragbet oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ebli Hayyan et- Tevhidi (6l.
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1023), Ebu’l- ‘Ala el-Ma‘arri (61. 1057)’nin Risdletu’l-Gufidn’1 ve Ibn Siiheyd (61.
1035)’in Risdletu’t-Tevab i ve ’z-Zebd ‘i ’si, ibn Tufeyl (61. 1185)’in Hay bin Yakzdn’1 bu
donemin en iyi 6rnekleri arasindadir. el-Cahiz (61. 868)’in Kitdbu’l Buhald, ibn Battita
(81. 1377)’nin Seyahatname adli eserlerindeki hikayeler, Ibn Sina (61.1037) ve ibn Riisd
(6l. 1138) gibi alimler tarafindan felsefi tarzda ele alinan hikayeler ayrica Nevadiru
Cuha ve Es’ab gibi halk hikayeleri modern Arap edebiyatinin kisa hikaye tiiriindeki
onemli 6rneklerindedir. (Isik, 2017: 63).

Giris, gelisme ve sonug boliimleri olan kisa hikaye tiirii olan Makamat, hicri 4.
yiizyildan sonra Arap edebiyatinda edebi bir tiir olarak yerini almistir. Bir anlaticist ve
tarihi bir kahramani olan, hikayelerde gecen yeni veya garip ifadeleri 6gretmeyi
amaclayan, seci basta olmak iizere ¢esitli beladgat sanatlariyla siislenmis bir edebi tiir
olan Makamat’in Arap edebiyatindaki Onciileri ve en iinlii olanlar1 Bedi'u’z-Zaman el-
Hemezani (61. 1008), el-Harirl (61. 1122) ve ez-Zemahseri (6l. 1143)’dir. (Isik, 2017:
63- 64). Nasif el-Yazici (1800-1871), Abdusselam el-"Uceyli (61. 2006) ve Hasib Keyali
(6l. 1993) ise; Makamat tiirtiniin Modern Arap edebiyatindaki temsilcilerindendir. Bu
edebi tlir, Modern Arap edebiyatinda kisa hikaye tiiriine gecisin dnemli bir ornegidir.

(Isik, 2017: 63-64).
Modern Dénem Arap Edebiyatinda Hikaye

Arap diinyasinin bat1 ile temasi 1789 yilinda Misir’in Napolyon tarafindan isgali
ile baglar. Bu isgal ile sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda o donem Arap
diinyasindan daha iyi bir durumda olan Avrupa hi¢ siiphesiz Modern donem Arap
edebiyatinin sekillenmesinde ©nemli bir rol almistir. Abbasiler doneminde c¢eviri
faaliyetlerin hiz kazanmas: ile bat1 edebiyat ile etkilesim artarak edebi anlamda bati ile
ilk temas gergeklesmistir. Modern donem Arap edebiyatinda bir¢cok konu ele alinsa da
daha ¢ok toplumsal ve siyasal konulara deginilmistir. Ornegin; Nizar Kabbani (1923-
1998) ve Mahmid Dervis (1941-2008) Arap diinyast agisindan sosyal ve siyasi bir

mesele olan Filistin lizerine eserler veren isimler olarak taninmustir. (Isik, 2017: 64).

Bat1 diinyasinin Arap edebiyat1 ve kiiltiirii lizerine ilk ve en 6nemli etkileri Arap
toplumunda yer alan azinliklara yonelik siirdiiriilen cesitli misyonerlik faaliyetleri ile

gerceklestirilmistir. Sirastyla Amerikan Universitesi, Cami‘atu’l-Kiddis Ydsuf ve Rus
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Universitesi misyonerlik faaliyetlerine yonelik faaliyet gosteren kurumlar olarak

kurulmuglardir.

Bunlara ek olarak modern tarzda acilan okullar, Avrupa’ya egitim almasi icin
O0grenci gonderilmesi, basin ve yayimncilik faaliyetlerinin hiz kazanmasi sonucu Arap
edebiyatinin modern anlamda yeniden sekillenerek, yeni edebi tiirlerin dogmasina vesile

olmustur.

Rifa‘a Rafi’ et-Tahtavi (1801-1873) ile baslayan yurt digsina egitim almasi
amaciyla gonderilen 6g8renciler, yabanci dil 6grenerek, bat1 edebiyatina ait edebi eserleri
orijinal dilde okuma firsati elde etmistir. Ceviri faaliyetleri ile bati edebiyatindan kisa
hikaye ve roman gibi yeni edebi tiirler Arap edebiyatina dahil olmustur. Ceviri faaliyeti
ile Arap edebiyatina kazandirilan bazi1 hikdyeler dergilerde yayimlanarak okuyucuyla
bulusmustur. Ornegin; 1860 yilinda Liibnan asilli Selim Butrus el-Bustani (1848-1884)
tarafindan kurulan e/-Cinan adli dergide Fransizcadan cevrilen ilk ceviri hikdye yer
almaktadir. ez-Zehrd ve en-Nefa isu’l- ‘Asriyye dergileri de bu donemde yine Fransizca
hikaye cevirilerine yer veren dergilerden olmuslardir. ez-Ziya® gazetesinde ise, Nesib
Mes alani’ye ait ilk polisiye hikaye serisi yer almaktadir. Modern dénemde Arap
yazarlar daha ¢ok Fransiz yazarlardan etkilenmistir. Arap yazarlarin Ingiliz yazarlar ile
iliskisi daha ileri dénemlerde baglamistir. Arap edebiyatinda Ingiliz yazarlardan Walter
Scott ve Charles Dickens’in etkisi diger Ingiliz yazarlara oranla daha &nce
gerceklesmistir. Arap yazarlar, Fransiz ve Ingiliz edebiyatlarindan yapilan geviriler ile
Rus yazarlardan Tolstoy, Dostoyevski ve Puskin’i tanima firsati elde etmislerdir. 19.
yizyilin sonlarma dogru Nasira’daki Rus Enstitiisii ile Rus edebiyatindan hikaye

cevirileri yapilmaya baslanmistir. (Isik, 2017: 65-66).

Misir’dan Mustafa Lutfi el- Menfelti (1876-1924), Muhammed Huseyn Heykel
(1889-1956), Taha Huseyn (1889-1978), Abdulkadir el-Mazini (1890-1924),
Liibnan’dan Halil Mutran (1871-1949), Cibran Halil Cibran (1883-1931), Suriye’den
Fransis el-Merras (1837-1873) modern anlamda kisa hikayeciligin gelisimine cevirileri
ile katkida bulunan isimlerdir. Bati edebiyatindan eserlerin gevirisi ile sekillenmeye
baslayan modern Arap edebiyatindaki hikaye tiirii gelisimini ¢eviriden taklide, taklitten
orijinallige dogru bir ¢izgide siirdiirmiistiir. Ancak 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra

Modern Arap edebiyatinda kisa hikaye tiirii Cibran Halil Cibran gibi yazarlar sayesinde
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orijinal kimligine kavugmustur. Boylece Arap edebiyatinda bati1 edebiyatindaki hikaye
tiirii 6rneklerinin tistiinde milli hikayeler ortaya ¢ikmistir. (Isik, 2017: 66).
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IKiNCi BOLUM
ABDURRAHMAN MUNIF
2.1. HAYATI

1933 yilinda Amman’da diinyaya gelen Abdurrahman Munif, Modern Arap
Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biridir. Yazar kimliginin yani sira ayn1 zamanda iyi
bir ekonomist, petrol uzmani ve siyasetcidir. Babast Suudi bir tiiccar, annesi Iraklidir.
[k gretimini Amman’da tamamlayan Munif, dénemin siyasi sartlarindan dolay1 birgok
aile gibi gd¢ etmek zorunda kalarak ailesiyle Bagdat’a gitti. Orta Dogu’nun Ingiliz
hakimiyetinde oldugu bu donemde smirlar harita {izerinde cizilmis, siyasi otorite
sarsilmigti. Boyle bir donemde Bagdat’taki Hukuk Fakiiltesini kazanan Munif, siyasetin
icinde aktif rol aldigindan 1952 yilinda basladigi egitimini 1955 yilinda birakti. Ba’as
Partisi icerisinde adeta siyasi bir eylemciye doniisen Munif, Nasir doneminde Misir’da
bulunan Kahire Universitesinde egitimine devam etti. 1958 yilinda Misir’dan
Yugoslavya’ya gitti. Ardindan Belgrad Universitesinde yiiksekdgrenimine devam etti.
1961°de ise; petrol ekonomisi alaninda aldigi doktora efimini tamamlayarak doktor
unvani aldi. Arap milliyetciligi vurgusunun yapildigr bu dénemde Ba’as Partisi, Irak
petrol endiistrisinin millilestirilmesi i¢in birtakim hazirliklar yapmaktaydi. Munif de
siyasi ve sosyal ¢alkantilarin oldugu boyle bir donemde siyasi anlamda 6nemli gorevler
listlenmis ayn1 zamanda petrol endiistrisinde petrol uzmani olarak kariyerini
stirdiirmiistii. Siyaset¢i kimliginin 6n plana ¢iktig1 bu yillarda Ba’as partisinin Irak’ta
darbe yapmas1 iizerine elestirileri parti tarafindan tehdit olarak algilaninca Suud
vatandasligindan c¢ikarildi. Bu durum Munif’in Ba’as partisinden ayrilmasina ve

siyasetci kimliginden uzaklagmasina sebep oldu. (Emekli, 2006: 18).

Munif, boyle bir donemin ardindan daha sorgulayici bir hale biiriinerek zihinsel
bir degisim igerisine girdi. Boylece gerek egitim diizeyi gerekse sorgulayici tavri ile
donemin siyasi ve sosyal yapisin1 degerlendirirken siyaset¢i kimligini geride birakarak
aydin bir yazar kimligi ile 6n plana ¢ikti. 1970 yilinda Alti Giin Savasi’nda Arap
yenilgisini konu alan ilk kitabin1 yazdi. Bu kitab1 1972 yilinda Beyrut’ta basildi. Yazma
faaliyetinin yaninda 1964 — 1973 yillar arasinda Suriye’de Petrol Bakanlii’nda ¢alisti.
1973 yilinda Liibnan’da el-Escdr ve Igtiyalu’l-Merzitk (Agaglar ve Merzuk Cinayeti)
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adli ilk romanim yazdi. 1975 yilinda Bagdat’a gitti ve orada Petrol ve Kalkinma adl
dergide editor olarak ¢alisarak yazin diinyasina profesyonel olarak girig yapti. Irak —
[ran savasinin patlak vermesi sonucu 1981 yilinda Fransa’ya gitti. Siyasette aktif rol
almasindan ve siyasi diislincelerinden dolay1 hayati boyunca ¢ok sik yer degistirmek
durumunda kalan Munif, Fransa’da bes yil kaldiktan sonra esiyle Suriye’ye doniis

yaparak kendini tamamiyla yazmaya adadi. (Emekli, 2006: 19).

Modern Arap Edebiyatinda ses getirdigi kadar Cagdas Diinya Edebiyatinda da
taninan Munif, yazarlik kariyerinde pek cok odiile layik goriilmiistiir. 1989 yilinda
romancilik alaninda Sultan bin Ali Uveys Kiiltiir Odiiliinii ve 1998 yilinda Kahire
Yenilikgilik Odiiliinii almaya hak kazanmustir.

Otuz alt1 yillik evli ve dort cocuk sahibi olan Munif, Suriye’de gecirmis oldugu
bir kalp krizi sonucu 24 Ocak 2004 tarihinde vefat etmistir. Cenazesi Dahdah
Mezarligi’nda bulunmaktadir. (Emekli, 2006: 19).

2.2. EDEBI KiSILiGi

Modern Arap Edebiyatinin en yetenekli yazarlarindan biri olan ve 6nemli ddiiller
almaya hak kazanan Abdurrahman Munif, siyasi kimligi nedeniyle yasadigi sikintilar
sonucu bircok iilkeye gitmek zorunda kalmistir. Stiphesiz gittigi iilkelerde farkli sosyal,
siyasal ve kiiltiirel unsurlara taniklik etmesi onun edebi kisiliginin sekillenmesinde
biiylik bir rol oynamistir. Bu nedenle Munif’in eserlerinde kadin haklari, demokrasi,
ozgiirliik, iskence, sosyal smif farklar1 ve haksizlik gibi toplumsal sorunlarin islendigini
gormek mimkiindiir. Fakat Munif’in eserlerinde bu konular1 islemesi donemin siyasi
otoritelerini rahatsiz ettii i¢in bu eserleri Arap iilkelerinde yasaklanmistir. Bunun
tizerine Munif, eserlerini ele alirken hayali mekanlar tasvir etmis fakat gercekleri
anlatmaktan vazge¢cmemistir. Hayali bir kurgunun igine yerlestirdigi gercek kisiler ve

olaylar sayesinde Arap toplumunu aydinlatmay1 hedeflemistir. (Emekli, 2006: 19).

Toplumsal ve siyasi sorunlara duyarliligini eserlerinde her firsatta gdsteren Munif,
Arap milli birlik bilincinin olugsmasi i¢in hayat1 boyunca ¢aba sarf etmistir. Konstantin
Zurayk (1909-2000) ve Misel ‘Aflak (1910-1989) gibi aydinlarin diisiinciilerinden

etkilenmistir. Arap milliyetgiligine olan inanci ile donemin en 6nemli meselelerinden
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olan Filistin meselesinde halk hareketlerini gili¢lendiren bir etken olmustur. (Derrac,

2012: 7).

Siyasi kimligini her firsatta her ¢alismasinda yansitmaya c¢alisgan Munif, 1 Nisan
1991 tarihinde The Guardian’da yaymlanan yazisinda Amerikan’in Irak’1 isgal etmesine
kars1 ilk basta Amerika’y1 elestirerek Bati diinyasina karsi sert bir durus sergilemistir.
(Munif, 1991: 32-35). Filistin meselesinde ise Israil’e karsi tavir almistir. Munif,
Mudunu’l-Milh (Tuz Sehirleri) adli romaninda da donemin Orta Dogusunda yasanan

catisma ve huzursuzlugun petrol nedeniyle olduguna deginmistir.

Munif’in, milliyet¢i, sosyalist, antiemperyalist ve antisiyonist durusuyla
sergiledigi tavrin, eserlerini ele alirken bir amag¢ dogrultusunda fikri temellere

dayandirdigimi soylemek yanlis olmaz.

Edebi kisiliginin arka planinda fikri yapisinin Munif’in yazar kimligine katkida
bulundugu aciktir. Munif, kendisi gibi aymi fikri yapida olan Necip Mahfiz (1911-
2006), Yasuf Idris (1927- 1991) ‘Adil Kamil, Yasuf es-Siba? (1917-1978), Ihsan
‘Abdulkuddis (1919-1990), ve Muhammed ‘Abdulhalim ‘Abdullah (1913-1970) gibi
onemli yazarlarin mensubu oldugu ‘“Akademisyenler Kusagi” olarak bilinen ikinci
kusak mensubudur. (Erbay, 2015: 37). Ikinci kusak mensubu yazarlarin edebi
kimliklerinin sekillenmesinde Taha Huseyn (1889- 1973), Abbas Mahmid el-‘Akkad
(1889- 1964) ve Muhammed Huseyn Heykel (1888- 1956) gibi birinci kusak yazarlar
biiyiik oranda etkili olmustur. (Uriin, 2003: 340- 341).

Ikinci kusak yazarlar1 farkli iilkelerden yazarlar olmasma ragmen oOzgiirliik,
demokrasi, Arap milliyet¢iligi, Filistin meselesi gibi toplumsal konular iizerine
hassasiyetleri ve duruslart ortaktir. (Erbay, 2015: 38). Bu yazarlarin diger bir ortak
noktas ise hepsinin egitim diizeyinin yiiksek olmasidir. Ornegin; ‘Abdulhamid Cide es-
Sahhar Iktisat Fakiiltesi, Yasuf es-Siba‘i Harp Akademisi, Thsan ‘Abdulkuddis ve Adil
Kamil Hukuk Fakiiltesi, Ysuf Idris Tip Fakiiltesi, Necib Mahfiiz Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Boliimii, ‘Abdurrahman Munif Iktisat Fakiiltesi doktora mezunudur. (Erbay,
2015: 37-38). Eserlerinde bati kiiltiiriiniin getirdigi her unsuru oldugu gibi kabul
etmeyip bir slizgecgten gegirmesi ve sanatsal kusurlara ¢ok rastlanmamasi bu yazarlarin

yine ortak 6zellikleri arasindadir.
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Munif’in 1973’te yayimlanan el-Escdru ve Igtiydlu Merzitk adl ilk edebi eserinin
II. Diinya Savast sonrasinda baslayan Olgunlasma Donemine ait oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. (Erbay, 2015: 38). Munif, bu donemde onceki yazarlardan farkli olarak

neorealizmin etkisinde eserler vermistir. (Er, 2008: 165).

Eserlerinin arka planinda gittigi cografyalarda tanik oldugu sosyal hayatlar,
mekanlar ile hukuk tizerine aldig1 egitim, ekonomi ve siyasete olan ilgisi birlestiginde
yetenek ve tecriibeleri sonucu elde ettigi birikim sayesinde donemin en iyi eserlerini

veren isimlerden olmustur. (Derrac, 2012: 10).
2.3. ESERLERI

Roman ve Kitaplan

1) Kissatu Hubb Meciisiyye, Beyrut, 1974. (Roman)

2) Hine Terekna’l-Cisr, Beyrut, 1976. (Roman)

3) Sibaku’l-Mesdfati’t-Tavile, Beyrut, 1983. (Roman)

4) el "An, Hund, es-Sarku’l-Mutavassit Merraten Uhrd, 3. Baski, Beyrut,1992.
(Roman)

5) Mesdhidu’n-Ndas ‘Inde’l-Mevt. (Kitap)

6) el-Irak Hevamis mine’'t-Tarih ve’l-Mukaveme. (Kitap)

7) Siretu-Medineti’I-Ammdn, Beyrut, 1994. (Kitap)

8) Ummu’n-Nuzir, Beyrut, 1.Baski, 2005. (Roman)

9) ‘Urvetu’z-Zamani’l-Bahi, Beyrut, 1.Baski, 1997. (Kitap)

10) el-Kdtib ve'l-Menfa, Humiim ve Afiku r-Rivayeti’l- ‘Arabiyye, Beyrut. (Kitap)

11) el-Escar ve’l-Igtiyalu’I-Merzitk, Beyrut, 1973. (Roman)

12) ed-Dimokratiyye Evvelen ed-Dimokrdatiyye Ddimen, Beyrut, 1992. (Kitap)

13) Beyne’s-Sakafe ve ’s-Siydsiyye, 1998. (Kitap)

14) Lev ‘atu’l-Giydb, Daru’l-Beyda, 1998. (Kitap)

15) Zakira li’l-Mustakbel, Ddru’l-Beyda, Beyrut, 2001. (Kitap)

16) es-Sarku’l-Mutavassit, Beyrut, 1975. (Roman)

17) Ardu Sevad, Beyrut, 1999. (Roman)

18) ‘Alem Bild-Hard'it, Beyrut, 1982. (Roman)

19) Mudunu’l Milh, Beyrut, 1984. (Roman)
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Ekonomi ve Siyaset Alanindaki Eserleri

1))

2)
3)

Te’mimu Mebdei’l-Musdreke li-Betriili’l- ‘Arabi, 1.Baski, Daru’l-Avde,
Beyrut, 1973. (228. sayfa)

el-Betrilu’l- ‘Arab, Musdreke evi’'t-Te 'mim, Beyrut 1975
Te’mimu’l-Betruli’l- ‘Arabi, Bagdat, 1976.

Makaleleri ve Arastirmalari

1)
2)

3)

4)
5)

6)

7)
8)

“el-Uhdad”, Mecelletu’l-Vahde, er-Ribat, Ekim,1984, 139-149.
“Tekasimu’l-Leyl ve’n-Nehar”, Mecelletu’l-Bedil, Bagdat, Nisan, 1988, 97-
105.

“er-Rivayatu’l-‘Arabiyye Tarihu men 14 Tartha Lehum”, Mecelletu 'n-Ndakid,
Londra, Aralik, 1989, 10-14.

“el-Berehistorika ‘Arabiyye”, Mecelletu 'n-Nehc, Beyrut, 1989, 135-138.
“Havle’l-Hivar Beyne Teyyarati’l-Fikriyyeti’l-‘Arabiyye”, Mecelletu’n-
Nehc, Beyrut, 1990, 51-71.

“el-Menfa‘ ve’l-Medinetu’l-Ula ve Cevazu’s-Sefer”, el-Bedil, Bagdat, 1991,
13-18.

“Kantnu’l-Esrar”, en-Nakid, Londra, Eyliil, 1991, 35-39.

“Vatani”, el-Kudsu’l- ‘Arabi, Say1: 935, Londra, Mayis, 1992, 4.

Basinda Cikan Yazilan

The Guardian’da Cikan Yazilar

1)
2)

3)
4)

5)

6)

“Kira’a f1 Rivayeti Gassan Kenefani”, Londra, Agustos, 1992, 6-7.

“Rihle Ma‘a Nezir Neb‘a”, Mecelletu’l-Medd, Say1:3, Sam, 1993, 74-80.
1993. 130-133.

“Risale Meftliha ila Mu‘temeri Viyana li-Hukki’1-Insan”, Kahire, Agustos.
“er-Re’y ve’s Sehade Havle’l-Kam’i”, Mecelletu’l-Fusiil, Sayi:3, Kabhire,
1992, (1. Bask1), 181-188.

“Nahve’s-Sekafe fi Te‘addudi’l-Ezmine ve’l-Emkine ve’l-Beser”, Mecelletu
Sefi, Beyrut, Subat, 1993.

Cebir, “Sa‘iru’l-Elvan”, es-Sekdfetu’l-Cedide, Dimagk, Haziran-Temmuz,

1995, 163-165.
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7) “el-Eyyam”, Sayi:1, Bahreyn, Ocak, 1996, 12.

8) “Ibn Haldin ve Stra fi Menemat Tarihiyye”, Mecelletu’t-Tarik, Say::1,
Beyrut, Ocak-Subat, 1996, 116-133.

9) “Sahibu Hikayeti’l-Busna fi Hivar Ma’a Giya”, Amman, Ocak, 1996, 36-43.

10) “Emil Habibi”, Mecelletu 't-Tarik, Say1:3, Beyrut, Mart-Nisan, 1996.

11) “el-Esveliyyetu’l-Islimiyyetu’s-Siyasiyye, Tebnaha’1-Garb, munzu’l-
Lahzati’l Ula”, Mecelletu Ahbdri’l-Edeb, Kahire, Haziran, 1996.

12) “el-Cevahir ve’s-Siyase”, Mecelletu’t-Tarik, Say1: 6, Beyrut, Kasim-Aralik,
1997, 98-101.

13) “Sehadatu’l-Cevahiri Hayyen”, Mecelletu’l-Medda, Dimask, 1998, 64-66.

14) “Fasl min Rivaye Cedide”, Ardu’s-Sevad, Beyrut, Mart-Nisan, 1999, 95-
102.

15) Tevfik Yasuf Avvad, “Kird’atu’l-Cedide”, Mecmiia Kissati’l-‘Arabi,
Mecelletu’'t-Tarik, Beyrut, Mayis-Haziran, 1999, 88-95.

16) Giyab, “likey Nektesife Fatih el-Muderris”, Mecelletu’t-Tarik, Beyrut,
Temmuz-Agustos, 1999, 12-19. (Emekli, 2006: 28-29).

Diger Gazete ve Dergilerde Cikan Yazilar

1))
2)

3)
4)

5)

6)

7)

8)
9)

“Velime Kebira Marre”, Mecelletu’I-Mudd, Say1: 28, Dimagk, 2000, 4.

“Risale Meftiiha ila Mu ‘temir Viyana li Huk{ki’l-Insan”, Mecelletu’I-Edeb ve n-
Nakid, Sayt: 200, Kahire, Nisan, 2002, 71-75.

“Rivayetu’t-Tin”, Mecelletu’l-Kermel, Say1:8, Kibris, 1983, 156-190.
“Ardu’s-Sevad”, Mecelletu’n-Nezevi, Say1:19, Amman, Temmuz, 1999, 187-
190.

Muhammed Mahmid Halil, “el-Insan ve’l-Fenn”, Mecelletu: Nuzir, Say1: 22,
Amman, Nisan, 2000, 135-144.

Sefik el-Kemali, “el-Musafiru’l-‘A’id”, Mecelletu:Nezevi, Sayi: 30, Amman,
Nisan, 2002, 41-47.

“Hel Enne’l-‘Arab Ummetu’s-Si‘r Fakat, el-Mecelletu’l-‘Arabiyye li’s-Sekafe”,
Say1:18, Mart 1990, 183-188.

“Mine’l-Bast ila’1-Isgal”, Mecelletu’I-Muvdfik, Say1:70, Beyrut, 1993, 118-127.
“el-Escar”, Mecelletu’l-Mevkifi’l-Edebi, Say1: 8, Dimask, 1971, 69-98.
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10) “el-Hataru’l-Betrilli, Hel Kane Hakikaten em Vehmen”, Mecelletu Kaddya
‘Arabiyye, Say1:3, Beyrut, Haziran 1974, 63-76.

11) “Selasu Kisas Kasira Cidden”, Mecelletu’l-Adab, Say1:1-2-3, Beyrut, 1976, 24-
25.

12) “Haziran ve’n-Neft”, “el-Hezime ve’z-Zafer”, Mecelletu I-Afiki’l-‘Arabiyye,
Say1:10, Bagdat, Haziran 1988, 2-3.

13) “Da‘vet li’l-Munakasat”, Mecelletu Afik ‘Arabiyye, Sayi:11, Bagdat, Haziran
1989, 28-34.

14) “Nezretun Serietun, Asarun Te’mimu’l-Iraki fi Sina‘a Nefti’l-‘Arabiyye ve fil-
iktisadi’d- Duveli”, Mecelletu’I-Afik ‘Arabiyye, Say1:11, Bagdat, Haziran 1979,
2-3-160.

15) “el-Fusalu’l-Ula min Rivaye”, “Alem Bila Harait”, “Cebra Ibrahim Cebra” ve
“Abdurrahman Munif”’, Mecelletu’l-Fikri’l- ‘Arabiyyil-Muasir, Say1:13, Beyrut,
Haziran-Temmuz 1981, 184-200.

16) “Nahve Cebhe Sekafiyye Arida”, Mecelletu 'I-Adab, Sayi:1-3, Ocak-Mart 1983,
33- 35.

17) “el-Kavmiyye ve’l-Huviyye ve’s-Suratu’l-‘Arabiyye”, Mecelletu’l-
Mustakbelu’l- ‘Arabi, Say1:95, Beyrut, 1987, 65-101.

18) “Tekasimu’l-Leyl ve’n-Nehar”, Mecelletu’l-Vihid, Say1:44, Mayis 1988, 201-
208.

19) “Hivar Ma‘a Abdurrahman Munif: Diktatlriyyetu’l-Mu’esseti’s-Siyasiyye, Said
Sehhad”, Mecelletu’l-Kdhire, Say1:171-172, Subat-Mart 1997, 158-165.

20) “Abdurrahman Munif: Ene ve Cebrd Havelna en Ne‘mel Sey’en Mu‘akisen”,
Mecelletu’l-Yemame, Say1:1220, Riyad, 60-61.

21) “Abdurrahman Munif mine’s-Sarki’l-Mutevassit il& Muduni’l-Milh”, Ahbdru’l-
Edeb, Kahire, Mart 1998, 10-11.

22)“Hivar Ma‘a Doktor Abdurrahman Munif Uhra’l-Hivar Yasuf el-Kaid”,
Mecelletu Kddaya ‘Arabiyye, Sayi: 5-6, Beyrut, Ekim-Kasim 1980, 133-139.
(Emekli, 2006: 29-30).

Abdurrahman Munif Hakkinda Yazilmis Eserler

1) el-Batalu’l-Hulhami fi Rivdya Abdurrahman Munif, Dirdse Ahmed Casim
Hamidi, . Baski, Daru’l-Ahali, Dimagk, Aralik 1987, 179.
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2) Mediiru’s-Sahrd, Dirase fi Edebi Abdurrahman Munif, Sakir Nabulsi, el-
Mu’essesetu’l-“Arabiyye li’d-Dirdse ve’n-Nesr, Beyrut, 1991, 550.

3) el-Mekan fi’r-Rivaye Abdurrahman Munif, Mudunu’l-Milh, Camiatu’l-Kahire,
Kulliyetu’l-Edeb, Kismu’l-Lugati’l-‘ Arabiyye, Kahire, 1992, 205.

4) Abdurrahman Munif er-Rivdi, Tenzir ve Incdz, Subhi Tean, 1. Baski, Daru’l-
Ken‘an li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Dimask, 1995, 240.

5) el-Huriic mine’t-Tarih, Dirase fi’l-Mudunu’l-Milh li Abdurrahman Munif,
Mustafa ‘Abdu’l-Gani, el-Hey’etu’l-Misriyyetu’l-*‘Amme lil-Kitab, Silsiletu’l-
Mektebi’s- Sakafiyye, Kahire, 1993, 170.

6) el-Halim ve’l-Hezime fi’r-Rivaye Abdurrahman Munif, Necva Riyahi Kasnetni,
Kulliyetu’l-‘Ulmi’l-Insaniyye ve’l-Ictimaiyye, Tunus, 1995, Silsile 8, Mecelle
3.

7) Hivar Ma‘a Rivdai Duktir Abdurrahman Munif, el-Hivar Ma‘a Sair Rivai
[brahim Nasrullah, Duktér Ibrahim Saafin ve Duktir Mahmut Sahin, Haziran
1998, Urdiin, Amman, 1998, 3-59.

8) et-Tekniyyetu’s-Serdiyye fi Rivaye Abdurrahman Munif, ‘Abdulhamit Muhadin,
L. Baski, Beyrut, 1999, 160.

9) el-Ebtdl ve Melhametu’l-Inhiyar fi Rivdyeti Munif, Necva Riyahi Kasnetini,
Tunus, 2001.

10) ‘ani’r-Rivayeti’l- ‘Arabiyye Hivar Beyne Cebrd, Munif Samerai f1’s-Sahsiyyat ve
Mevafik, Macid Samurai, Daru’l-‘Arabiyye li’1-Kitab- Trablus-Tunus, 1978.

11) er-Rivdyetu’l- ‘Arabiyye vaki’ ve Afik, Dar bin Resid, Beyrut, 1981.

12) Mukaddimetu’s-Sarki’l-Mutevassit, Huseyin Vadi, Daru’l-Cuntb li’n-Nesr,
Tunus, 1983.

Abdurrahman Munif’in Onséz Yazdig Kitaplar

1) Sekdfetu’t-Tasallut ve Sultetu’t-Sekdfe, Bedr ‘Abdulmelik, Daru’l-Hadareti’l-
Cedide, 1. Baski, Beyrut, 1992.

2) Bagdat fi ‘Isrinat, ‘Abbas Bagdadi, Mue’ssesetu’l-‘Arabiyye li’d-Dirase ve’n-
Nesr, 1. Baski, Beyrut, 1998.

3) Hikaye mine’l-Busna, Zehr Hiri, 1. Baski, 1997.
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Ortak Yazdig Kitaplar

1))

“Dirdse fi’l-Hareketi’t-Takdimiyyeti’l- ‘Arabiyye, Te’lif’, Abdurrahman Munif
ve Aharln, Merkez Diraseti’l-Vahdeti’l-‘Arabiyye, 1. Baski, Beyrut, Temmuz,
1987.

2) Re’yuhum fi’l-Islam, Luk Barbu Lusku Filib Kardinal, Londra, Daru’s-Saki

1987, Ta’rib ibn Mansur ‘Abdullah, Abdurrahman Munif ve Ahartn

3) Eyyu Alem Seyekiin, el-Muteveffiine’l-‘Arab ve Nizdamu Duveli’l-Cedid,

‘Avdetu’l-Isti ‘mar mine’l-Garbi 's-Sekdfi, Silsile Kitdbu’n-Ndakid, Kibris, 1991,
33-44.

Cesitli Kitaplarda Bulunan Makale ve Incelemeler

1)

2)

3)

4)

S)
6)
7)
8)

9)

2 13

“Abdurrahman Munif ve’l-Bahs ‘ani’z-Zamani’r-Recule”, “el-Edem mine’d-
Dahil”, II. Baski, Beyrut, Aralik 1981, 51-79.

Abdurrahman Munif, “es-Sarku’l-Mutavassit”, “Edebu’s-Suctin™, II. Baski,
Beyrut, Daru’l-Hedase, Te’lif: Nezir Ebu Nidal, Nisan, 1981, 58-75.

“Men Yursemu’l-Hardit 1i haza’l-‘Alemi’d-Dal Esvad ve Hutuvat”,
“Mu’ssesetu’l-‘Arabiyye”, li’d-Dari’l-Esat ve’n-Nesr, 1. Baski, Beyrut, 1987,
Te’lif: Rucir Alen, 162-168.

Abdurrahman  Munif, “Inkisaru’l-Ehlam”, “Siretu’r-Rivaye”, Mensurait
Vizdretu’s- Sekdfe 1. Baski, Dimask, 1987, Te’lif: Mahmud Kamil Hatib, 65-79.
“Besemati Abdurrahman Munif f1 ( Sarki’l-Mutevassit)”, 211-218.
“Sibaku’l-Mesafetu’t-Tavile”, 231-143

“Alem bi 14 Harait”, 271-288.

“Suverun Mesrikatun li’l-Mer’e, min Suver Mer’e fi’l-Kisa ve’r- Rivayeti’l-
‘Arabiyye”, 1. Baski, Kahire, 1989, Ddru’s-Sakafetu’l-Cedide, Te’lif: Latife
Ziyad, 168.

“el-Mevkiu‘l-Munfetih ‘ala’l-Mevaki‘i’l-Ahirin i Abdurrahman Munif’, er-
Rav’i: el- Mevk‘i ve’s-Sekl, . Baski, Beyrut, 1987, Mu’essesetu’l-Ebhasi’l-
‘Arabiyye, Te’lif: Yunma id, 163-176.

10) “Hivar Ma‘a Duktir Abdurrahman Munif”, Mektebetu Medbuli, Kahire, I.

Baski, 1991, Te’lif: Yasuf Kaid, 113-127.
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11) “Hurriyetu’s-Sahra”,“Mebahicu’l-Hurriye fi’r-Rivayeti’l-‘Arabiyye”, Dirase fi
‘emali Abdurrahman Munif ve AharGn, 1. Baski, Beyrut, 1992, el-
Mu’essesetu’l-*Arabiyye li’d-Dirase ve’n-Nesr, Te’lif: Sakir Nablusi, 61-92.

12) Sarku’l-Mutavassit:  “Abdurrahman  Munif, Rivaye fi’l-Vatani’l-‘Arabi,
Nemazicun Muhtaretun”, 1. Baski, Kahire 1999, Daru’l-Mustakbelu’l-‘Arabi,
Te’lif: Ali Rai, 457-463.

13)“el-An  huna li Abdurrahman Munif?, “Esalibu’s-Serd fi’r-Rivayeti’l-
‘Arabiyye”, Dirasetu’n-Nakdiyye, I. Baski, Kuveyt 1992, Daru’s-Suad Sabah,
Te’lif: Salah Fadil, 83-108.

14) “el-Hitabu’r-Rivai ve’l-Kam‘inde Abdurrahman Munif”’, “el’-Kam‘fil-Hit-
abi’l-‘Arabi”, 1. Baski, 1999, Merkezu’l-Kahire li’d-Diraseti’l-Hukuki’l-insani
Te’lif: Abdurrahman EbG Avd, 9-18.

15)“Ba‘de ( Mudunu’l-Milh) Abdurrahman Munif Yegussu f1 (Ardu’s-Sevad)”,
143- 178.

16) “(Lav’etu’l-G1yab) Abdurrahman Munif Yed‘ina 1i’z-Ziyareti’r-Rahili”, I.
Baski, Kahire 2002, Daru’s-Sekafiyye li’n-Nesr, Te’lif: Faruk ‘Abdulkadir,
503.

17) “Evraku’l-Uhrd  mine’r-Rimadi  ve’l-Cemri, Mutabiatun Misriyye ve
‘Arabiyye”, 1986-1989, Te’lif: Faruk ‘Abdulkadir, 1. Baski, Kahire 1990,
Mu’essesetu’l ‘Arabiyye li’t-Tabi‘a ve’n-Nesr, 13-40.

18) “Erbeline ‘Amen mine’n-Nakdi’t-Tatbiki”, 1. Baski, Kahire 1994, Daru’l-
Mustekbeli’l-‘ Arabi, fi’l-Muduni’l-Milh li Abdurrahman Munif, min Ene Sukiit
ila Nahnu Tahdi ve Tagyir, 57-70.

19) Mudunu’l-Milh, “Melemetun Raidetun 1i Ard Bekr”, “Mudunu’l-Milh
Sahsiyyetun ‘ald Haffe”, “min Evrakin Rimadin ve’l-Cemr”, Mutabiatun
Misriyye ve ‘Arabiyye 1985, 1. Baski, Daru’l-Hilal, Kahire, Te’lif: Faruk
‘Abdulkadir, 34-53.

(133

20) “el-Escar ve’l-Igtiyalu’l-Merzik”, “Hezimetu’l-Haziran”, “‘ala’r-Rivayeti’l-
‘Arabiyye” Te’lif: Sakir Aziz Madi, 1. Baski, Beyrut 1978, el-Mu’essesetu’l-

‘Arabiyye li’d Dirase ve’n-Nesr, 118-122.
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21) “Kiraetun‘ale’l-Merhaleteyni’r-Rivayeti’l-Abdurrahman Munif, Remziyyetu’l-
Mer’e fi’r-Rivayeti’l-*Arabiyye ve’d-Diraseti’l-Uhra”, Corc Terabis, II. Baski,
Beyrut, Ekim 1985, Daru’t-Tali‘a li’t-Tibaati ve’n-Nesr, 235-236.

22)“el-Hubba ve’l-Mevt ve’t-Tabia fi (Nihayat) Yunabi Ru’ya”, Dirasetu
Nakdiyye, Te’lif: Cebra Ibrahim Cebra, I. Baski, Beyrut, Temmuz 1979, el-
Mue’ssesetu’l-“Arabiyye, li’d-Dirase ve’n-Nesr, 36-40.

23) “Mucemu‘r-Rivaiyyine’l-‘Arab”, Semir el-Hatib, I. Baski, Trablus-Liibnan
1995, 258-259.

24)“Mu‘cemu’l-Kitdb ve’l-Muellifin  fi’l-Memleketi’l-* Arabiyyeti’s-Sulidiyye”,
Dairetu li’l-Ehlami’l-Mehdade, II. Baski, Riyad 1993, 142.

25) “et-Takriru’n-Nihai li Cenneti’t-Tahkimi fi Caizeti Sultan Uveys es-Sekafiyye
ve es-Streti’s-Saniye”, 1990-1991, 19-38.

26) Abdurrahman Munif, “et-Tarihu li’s-Sahra”, ed-Dirase fi’r-Rivaye, Semir Ebi
Hemedan, Mu’essesetu’l-Cami‘a li’d-Dirdse ve’n-Nesr ve’t-Tevzi‘, Beyrut
1990, 109-121.

27) “min Azabat (Metabu’l-Hezal) Ahmed Ail Fakih”, Mecelletu: Yemdame, Sayi:
825, Riyad, 59.

28) “el-itizar ve’l-Ferah fi Dimask”, Rasid Semrani, Mecelletu: Yemdme, Say1: 872,
Riyad, 69.

29) “Abdurrahman Munif ve’l-Cuz’u’s-Sani min Muduni’l-Milh”, Riyad, Sayu:
641, Sekdfetu’l-Yevm, Ocak 1986, 14.

30) “el-islam fi Nazari Haula’i’l-Udeba”, Muslum b. ‘Abdullah Miisliim, Riyad,
Cilt: 22, May1s 1989, 32-36.

31) “el-Batalu’l-Mulhemi fi’r-Rivaye Abdurrahman Munif”’, Te’lif: Ahmed Casim
Hamidi, Yusuf Demre, Mecelletu: Efkar, Sayr: 92, Amman, Temmuz 1989,
Vizdretu’s-Sekafe, 98-101.

32) “Mudunu’l-Milh”, Mustafa ‘Abdulgani, Mustekbelu’l-‘Arabi, Sayi: 131,
Beyrut, Merkezu Dirdsati’l-Vahideti’l- ‘Arabi, 1990, 152-163.

33) “La‘netun ( Sarku’l-Mutevassit) Kemal Ebl Deyb”, Mecelletu: Nakid, Say1: 21,
Londra, Mayis 1990, 63-67.
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34) “Tekasimu’l-Leyl ve’n-Nehar, Cuzuru’l-Muduni’l-Milh”, Tarihu’s-Suidi,
‘Abdurrezzak ‘Id, Beydnu'l-Yevmi’s-Sekdfi, Say1:17, Daru’l-Beyda, Temmuz
1991, 12-15.

35) “Sarku’l-Mutavassit Merraten Uhrd”, md Teyessera min Sireti’s-Suciini’l-
Munteda, Sayt: 113, Aralik 1992, 60-61.

36) “Kaderu’l-Insan fi’s-Sarki’l-Evsat en Ye‘ise infissamen”, Cenan Casim Halavi,
Mecelletu: el-Hayat, Say1: 665, Londra, Nisan 1992.

37) “Abdurrahman Munif, ed-Dimukratiyye Evvelen ed-Dimukratiyye Daimen”,
Amir Edbek, Mecelletu: el-Mustakbelu’l-‘Arabi, Say1:171, Beyrut, Mayis 1993,
148- 152.

38) “Abdurrahman Munif: el-Katib ve’l-Menfa, Humim ve Afak er- Rivayeti’l-
‘Arabiyye”, Mecelletu: Muda, Say1: 1, Dimagk 1993.

39) “el-Hukik ve’l-insan, Hyés HOri”, Mecelletu: Sefir, Beyrut, Haziran 1993.
(Emekli, 2006: 30- 35).
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UCUNCU BOLUM

ESMA’U MUSTE‘ARA, EL-MENKUD VE EKFAN’UL-BELEDIYYE ADLI
HiKAYELERIN TEKNiK YONDEN iNCELENMESI

Abdurrahman Munif’in Esmad’'u Muste ‘dra (Takma Adlar) adli hikaye seckisi,
1969-1970 yillar1 arasinda kaleme aldig1 ve ilk yazarlik smavimi verdigi segkidir. Bu
seckideki hikayelerin ortak 6zelligi ise; Munif’in hikayedeki kisileri daha onceden
tanimas1 ve olaylara bizzat kendisinin sahit olmasidir. Dolayisiyla hikayelerini
hatiralarindan yola ¢ikarak kurgulamistir. Yazarin seckinin ismini Esma’u Muste ‘ara
(Takma Adlar) olarak belirlemesinin sebebi tanidigi kisileri ve sahit oldugu olaylari
anlatirken bunlart agikca ifade etmek istemeyisindendir. Zaten hikaye; kurgulanirken
yasanmis ya da yasanmasi muhtemel olaylar lizerine temellendirilir. Munif, pek ¢ok kez
seckiyi i¢ine daha fazla sinecek sekilde diizenlemek icin bu seckiyi yayimlamayi

ertelese de sonug olarak kanaatini degistirecek temel bir diizenleme yapmamastir.

Bu hikdye seckisinin birinci baskist 2006 yilinda Beyrut’ta bulunan el-
Muessesetu’l ‘Arabiyye li-Dirasat ve-n Nesr ve el- Merkezu’s-Sekafi’l-‘ Arabiyye 1i’n-
Nesr ve’t- Tevzi® yayievleri tarafindan yayimlanmistir. Bu hikaye seckisinde toplam
10 hikaye olup, secki 157 sayfadan olugmaktadir. Bu hikayeler sirasiyla sunlardir:
Esma’u Muste‘ara (Takma Adlar), Kissa Tafiha (Onemsiz Hikaye), Hitibu’l-*Ars ( Taht
Konusmast), el-Menkld (Talihsiz), ‘Arak ve Nesretu’l- Ahbar... (Raki ve Haber
Biilteni...), ‘Aleman (iki Diinya), ‘Umle Muzife (Sahte Para), Ibte‘adeti’l-Bahira
Kesiran (Vapur Cok Uzaklast1), el-Bed’u mine’n-Nihaye (Sondan Baglamak), Ekfanu’l-
Belediyye (Belediyenin Kefenleri).

3.1. ESMA’U MUSTE‘ARA (TAKMA ADLAR)

3.1.1. Hikayenin Tanitim

Abdurrahman Munif’in (1933-2004) hikaye seckisine ismini verdigi ayni
zamanda segkinin ilk hikayesi olan “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar), toplam otuz
sekiz sayfadan olusmaktadir. Ug boliime ayrilan bu hikdye, sayfa sayis1 bakimindan
seckinin en uzun olamidir. Bu hikdyenin teknik yonden incelenmesinde 2006 yilinda

yayimlanan ilk baskis1 kullanilmistir.
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Yazar, hikayenin olay orgiisiinii olustururken kendini ve yasadiklarini kendine has
dil ve tsliibuyla okuyucuya bir mesaj verme gayreti icerisinde ben diliyle aktararak
hikayenin temelini ger¢ege yakin bir zemine oturtmak istemistir. Nitekim sectigi mekan
isimleri ve degindigi konular, birtakim mesajlar igerdigi gibi bunlar hikdyede agikca
sOylenmek yerine hikdyedeki kahramanlar arasinda gecen bir diyalogda, tartigmada
verilmektedir. Ayrica; olay orgiisiinde mekan unsuru verilirken yapilan tasvirler ve
mekanlara verilen isimlerin gercek hayatta verilen isimlerle Ortiismesi hikdyenin
inandiriciligint  arttirmaktadir. Bu hikdyede de yazar, Yunanistan’in i¢ine distiigi
durumu kahraman bakis agilt birinci tekil anlatici teknigi ile anlatmigtir. Birinci tekil
anlatici, bu hikdyenin olay orgiisiinii tasiyan asil kahramandir. Dolayisiyla hikaye,
yazarin kendi diinyas1 kadardir. Onun bildikleri, gordiikleri ve yorumlar1 ile hikaye
sinirlandirilmaktadir. Kahraman bakis agis1 zaten bu bakimdan sinirli olmasi ile bilinir.
Bu smurlilik bazen okuyucular ve elestirmenler tarafindan yazar ve anlatici arasinda
iliski kurmasina yol acarak dezavantajli bir durum ortaya cikarabilir. Nitekim Munif de
buna maruz kalan yazarlardan biridir. Her ne kadar eserlerinin kurgudan ibaret
oldugunu belirtse de bakis acisi, anlatici, mekan gibi unsurlarda secimleri siyasi
aktivitelerdeki rolleri ile birlikte bakildiginda basina dert olmustur. Bu nedenle pek ¢ok
sehir ve iilke degistirmis, bazi kitaplarinin basimi yasaklanmis ve vatandasliktan

cikartlmistir.
3.1.2. Olay Orgiisii

Anlatic1 yani asil kahraman, esi ve arkadaslariyla Haskovo’ya gider. Hikayenin
giris kisminda Haskovo’nin silueti hakkinda yapilan tasvirler, sehir hakkindaki
izlenimler, konakladiklar1 otelin genel durumu ve bu otelin restoran kisminda siparis
vermek istemeleri iizerine garsonla yasadiklar1 dil problemleri ve onunla
tanigmalarindan s6z edilmektedir. Hikayenin gelisme kismi ise; garsonun kadehe sarap
doldurduktan sonra asil kahramanin bir yudum i¢ip “Markos’un saglhigina” ifadesiyle
baslar. Garsonun adin1 Zorba olarak niteleyen bagkahramana burada Zorba’nin
Markos’u tantyip tanimadigini sormasi ile tanigsma siireci gerceklesir ve aralarinda bir

yakinlik hissedilerek dnceden taniyormus hissi olusur:

- Markos 'un saghgina.
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Bu konusmay: tam bitirmek iizereydim ki Zorba’'min bedeni titrerken ve gozleri
sevingle parlarken gordiim. Soran bir bakisla bana bakti. Markos dedigimden emin

olmak istiyordu. Bir adim yaklasti ve egilerek bana sordu:
- Markos 'u duydun mu?

Giivenilir bir lehge ile onu duydugumu soyledim. Diger bir korku dongiisiinii

aramizdaki uzakligr kirmak istedigimi ekledim.
- Sen onu taniyorsun éyle degil mi?

Olumlu isaretle basimi salladi ve en hizli sekilde lezzetle bardagini igti. Sonra
bosu tasidi. Yiiziinde bir insanmn yiizii iizerinde goriinmesi miimkiin olan her sey, ani,
seving ve acun izleri resmedilmisti. Kiiciik adimlarla yavas¢a donmek istedi ve

uzaklasti. (s. 14)

Bu yakinlik hissi gecenin devaminda otelin restoranindan bagka bir meyhaneye
gecmelerine yol agar. Gecenin geri kalaninda esi ve arkadaslarini otelde birakan asil
kahraman meyhanede Zorbayla sohbetine devam ederken tigiincii bir kisi sohbete dahil
olur. Bu kisi kendini Sokrates olarak tanitir. Bu ii¢liiniin aralarinda gecen sohbetler ve
tartismalar diyalog yontemiyle olay orgiisiiniin okuyucuya daha samimi ve gergekgi bir
havada verilmesine yol agmaktadir. Zorba kendisinden bahsederken Markos un ismini
ilk olarak Yunanistan’da savas ¢iktiginda duydugunu sdyler. Denizci olan kahraman,

milli bir suur ile Markos’un ¢igliklarin1 duyar ve karaya indiginden bahseder:

Denizde bir kraldim fakat Markos un ¢igligint duydum ve kendime soyle dedim:
Ya Dertiyakus kesinlikle Yunanistan’in sana ihtiyact var. Uzaklasmaman gerekir.
Yunanistan sana konustugu dili ve seni besleyen kani verdi. Simdi senden kendisini

savunmant istiyor... (s. 21)
Sonra Zorba, savas dncesi Yunanistan’dan bahseder:

Benim, Markos un ordusunun benzerinde olmam oénemli. Ciftcilerin hayatini
yasiyorduk. Ekiyorduk, hasat ediyorduk. Uziim sikiyor ve sarap yapiyorduk. Inek
sagryorduk. Geceleyin ise askerlere doniisiiyorduk. Topragi ve insant koruyorduk.
Yorgunluk tatliydi. Keske o, bir kez daha geri gelse. Ama suan anilar disinda bir sey
kalmadh. (s. 21)
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Anilardan, hayallerden bahsedilirken s6z yine Markos’a oradan da

Yunanistan’daki savasa gelir. Yunanistan’daki savas ve sayi ile ifade edilemeyecek

derecede pek ¢ok kaybinin olusu konusulanlar arasinda dikkat ¢eken konulardan biridir.

Savasin kaybedilmesinin gerekgesi olarak korkaklik gosterilir ve kendi aralarinda

cesaret, savagma, yaralanma gibi konulari tartigirlar:

Markos 'u gordiin mii? Onu yakindan tamidin mi?

Uzgiin bir tebessiimle giiliimsedi ve tevazuuyla cevapladi:

Onu gormiistiim, onunla kisa bir siire yasadim. Fakat suan bir sey kalmadi!
Ni¢in savastiniz?

Yeni bir Yunanistan en azindan kulluk icin savasmistik.

Fakat kaybettik. Ahmak olduk.

Cesurca mi savastiniz?

Ekseriyetle korkuyordum. Bazi zamanlar kendimi arkadaslarimi ve topragi
savunmaktan daha fazla savunmaya ¢abaliyordum. (Sessiz bir siireden sonra)

soyle ekledi: Cesaretsizdim.

Sokrat azarlar bir agizla dahil oldu.

Fakat sen cesurdun. Cok c¢abaladin. Bu durum seninle alakali degil.

Bedenindeki yaralar sana gsehadet olarak yeter!

Zorba hakaretle agzini bozdu. Ofkeli bir agizla soyle dedi:

Yaralar, her zaman giizel bir sehadet degildir.

2

“Oliim her zaman kahramanlik degildir.” Sokrat’a béyle cevap verdi.
Zorba’ya donerek soyle sordum:

Cok kisi mi kaybettiniz?

En iyi, en cesaretli adamlari kaybettik. Ama olmeleri gerekirdi. Ctinkii
basaramazlardi! Kendi gosterdi sonra ofkeyle tiikiirdii.

Ona soyle soyledim:

Olen adamlarin saghgina.

Bardagini kaldirdi ve igmeden dnce soyle soyledi:

- Ama onlar oldiiler ey arkadasim. Saghga i¢mek icin hangi saglik kaldi?

- Onlarin anilart igin. Dert ortagi olarak ona soyle séyledim:
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- Olmemeleri gerekiyordu. Onlar iyi idiler. Insanlar: seviyorlardi. Ahh keske

vasasalar!
Ona soyle dedim:
- Olen adamlarin sayisi ka¢?

Araziye gelenlerin sayist ka¢? Bugday basagimin sayisint  biliyor musun?

Yunanistan bu rakamlarin benzerini vermisti! (s. 23-24)

Yunanistan’da savagta 6len erkeklerin sayisi bir gazeteci tarafindan dogrulandigi
yine konusulanlar arasindadir. Burada yazar, gO¢ problemine de deginmistir.
Yunanistan’daki niifusun 6zellikle de erkek niifusunun savastan dolay1 6liim sayilar
fazla oldugundan ve savas nedeniyle yasanan goclerden dolay1 azaldigi belirtilmistir.
Yani; hikayedeki olay orgiisiinde Yunanistan’in niifusu hakkinda da genel bir profil
¢izilmistir:

Kisa bir sessizlikten sonra ekledi: Bir siire once gazetecilerin biri Yunanistan’i

ziyaret etti ve pek ¢ok koye ugradi. Sonra yazdi. Ne yazdigim biliyor musun?

- Hayr. Ne yazdi?
- Yunanistan’in koylerinde disiler, ¢ocuklar ve (disi) hayvanlar disinda bir

adam gormedigini soyleyerek yazdi. Adamlara gelince, onlar gé¢ etmisler.
Dertleserek ona soyle dedim:
- Bu gazetecinin yazisi abartili.
Tepki gostererek cevapladi:

- Olmeyenler géc¢ etti ve ne éldiiler ne goc ettiler. Oliimde veya gé¢te siralarini
bekliyorlar.

- Neden insanlar gé¢ ediyor? Ona sordum: Bana bakti. Alayci bir agizla cevap
verdi:

- Senin “nigin insanlarin oldiigiinii” bana soracagini hayal ettim. Kisa bir
sessizlikten sonra soyle dedi: (Ya) ni¢in go¢ etmiyorlar? Monarsi

bahgelerinde olmeleri mi gerekir? (s. 28)
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Konusmanin devami iilkenin yonetim bi¢imi ile ilgilidir.
Sokrates ofkeli bir agizla yanitlad:

- Fakat eger devleti yoneten diigiiniirler olmasaydi Yunanistan biiyiik bir
medeniyet nasil kuracakti? Ya uygarligimiz senin gibiler tizerine kuruluysa?
O zaman suandan itibaren sana géyle derim: Yorulma, sayet bu gibi bir
medeniyet ise kurulmayacak.

- O gibi bir medeniyet baska defa kurulmayacak... Bir imparator olsan bile.

- Nigin?

- Ctinkii medeniyet bu asir i¢in diizelmez.

- Hayir... Ciinkii diigiiniirler, bu giinlerde bir rol oynamuyor.

Konu iilkeden insanlarin yasayis bicimine zevk ve sefaya diiskiinliigiine gelir.
Zaten kendilerinin yasam tarzlarinda; secilen mekanlarda ve sohbetlerinin igeriginde sik

sik kadin, dans, i¢ki vurgusu yapilir:

- Fakat nigin insan iyi bir sekilde diistinmiiyor? Bana séyle. Nigin kadinlari,
sarabi, dansi ve binlerce giizel seyi diistinmiiyorlar?

- Insan her seyi diisiiniir. Digerleri olmaksizin bir seyleri diisiinmenin
kisitlanmast miimkiin degildir.

- Fakat o, kadinlar hakkindaki sozlerini inkar ediyor!

- Herkesin arzulari vardir ve insanlar farkhidir. Cevap verdim. (s. 31)

Bu konularda tartismalari devam ederken hikdyenin sonug¢ boliimiinii
Yunanistan’a geri donme {iizerine yaptiklari diyalog olusturur. Iki Yunanlinin bir araya
geldiklerinde tartistiklarindan, iilkelerine geri donmek isterken 27 yildir Rusya’da
bulunuslarindan, cabalamalarina ragmen bir yol kat edemeyislerinden hayiflanirlar.
Yeni Yunanistan’da bulusmak icin aralarinda sézlesirler. Konusmalarinda Yunanistan
halkinin da kendi iclerinde siyasi bir catisma yasadigi, ililkede huzurun olmadigi,
tilkelerinden kaganlarin memleket hasreti ¢ektigi, huzurlu ve ideal bir toplumun nasil

olacag ile ilgili bir fikir birligi olmadig1 anlagilmaktadir:
Dert yanarak soyle dedim:

- Geri donmenizi Tanri’'dan temenni ederim. (Gergekten) Tanri, Yunanistan't

ve Yunanlilart uzun bir siireden beri birakti. Yunanlhilara kendilerini
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kurtarmak disinda bir sey kalmadi. Ama bizim Tanri dedigimiz seye
giivenirlerse kralin ve generallerin ayaklar: altinda kalacaklar. Geri
donecegiz. Bugiin olmadi yarin ya da sonra ama doénecegiz. Biraz sustu
sonra cesaretle ekledi: Senin de Yunanistan’t gérmen icin gelmen gerek.
Misafirim olacaksin. Yunanistan’1 gormek igin gel.

- Yillar once onu gordiim.

- Fakat ben, seni bu Yunanistan’a davet etmiyorum. Yeni Yunanistan’a ki
orada insanlar caddelerde baslari dik yiiriiyorlar, aya bakiyorlar, seving
icinde sarki soyliiyorlar, dans etmek icin sarap igiyorlar, aglamak ve kavga
etmek icin degil! Orada bir giin bulusursak, seni hangi Yunanistan’'a davet
ettigimi goreceksin! Ama suan. Uziintiiyle basini salladi sonra ekledi: Hangi

Yunanistan’t gormen miimkiin?

Diistinerek biraz sustum. Sonra tamamladim: O; eseklerin, disilerin,
generallerin  Yunanistan1. Insanlar caddelerde 6ldiiriiyorlar ve hastalik onlart
oldiirdiikten sonra uzak denizlerde oliiyorlar! Haywr. Senin bu Yunanistan’a gitmeni

istemiyorum.
Bana soguk gelen kelimelerle onun sozleri uymuyor. Soyle dedim:

- Gelecegim. Orada bulusacagiz. Selanik ve Girit’e yolculuk edecegiz. Bir
gtin, siirgiin olan uzak adalarda giinler gegirecegiz. Onu, dsiklar ve giizel

kadinlar adalarina doniistiirecegiz. (s. 35-36)

Hikaye, ertesi giin ana kahramanin iilkesine geri donmek i¢in otel gorevlisinden
pasaportlar1 istemesiyle ve kiiciik bir notla sonlanir:
Pasaportlart bana vermeden once hasir sepete konmus biiyiik bir sarap sisesini

ittigini gordiim. Uzerine “Bu saraptan yiiz kat daha iyisini icecegiz... Gelmeyi unutma.’

vazilmus kiigtik bir kagit sepete baglanmist.

Bu yazidan sonra siseleri arabaya tasidim ve sanki benimle sonsuza dek

birakilmis degerli bir bedeni tasiyor gibiydim. (s. 38)
3.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazar, “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) adl1 hikayesini ele alirken roman ve

hikayelerde en c¢ok tercih edilen kahraman bakis agili birinci tekil anlatict bigimini
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tercih etmistir. Anlatici, olay Orgilisiindeki bagskahraman olup hikdyenin seyrini “ben”
agziyla anlatarak sekillendirmistir. Kahraman bakis agisina gore olaylar baskahraman
ekseninde seyretmektedir. Okuyucunun bilgisi bagkahraman yani anlaticinin bilgisi ve
gorgiisii kadardir. Kahraman bakis acili birinci tekil anlatici bigimi bu yoniiyle hikayeye
bir sinirlilik getirmis olsa da anlatici kendi dil ve {islubunu kullandig1 i¢in hikaye
okuyucu tarafindan daha samimi ve inandirict bulunmaktadir. Ozellikle; hikayenin
giinliik formatinda ele alinmasi inandiricilik giiciinii arttirmaktadir. (Cetisli, 2016: 108-
109).

Ertesi giin, otel gorevlisinden pasaportlart isteyince, uzunca bana bakti ve
giiliimsedi. Pasaportlart bana vermeden énce hasir sepete konmus biiyiik bir sarap
sisesini ittigini gordiim. Uzerine “Bu saraptan yiiz kat daha iyisini icecegiz... Gelmeyi

unutma.” yazilmus kiiciik bir kagit sepete baglanmisti.

Bu yazidan sonra siseleri arabaya tasidim ve sanki benimle sonsuza dek

birakilmis degerli bir bedeni tasiyor gibiydim. (s. 38)
3.1.4. Zaman

Hikayenin igerigine bakildiginda olay orgiisiiniin kurgulandigi zamanin sonbahar
mevsimi ve bir cumartesi giinii oldugu anlagilmaktadir. Bagkahramanin ailesi ve
arkadaglar1 ile seyahat ettigi yer olan Haskovo’ya varigt sonbahar mevsiminde bir

cumartesi giiniidiir. Fakat olaylarin yogunlukla gegtigi zaman cumartesi gecesidir:

Giines, Haskovo 'va wsinlarini baska doékiiyordu. Bu hiiziinlii sonbahar giintinde
sehir, damarlarinda ¢alkalanan, ilk basta belli belirsiz olan bir heves topluluguna

doniistiyordu. (s. 7)

“Cumartesi aksamiydi. Kahvehaneler ve lokantalar hari¢ diikkanlarin ¢ogu

kapalyydi.” (s. 8)

Hikayedeki olay orgiisii basindan sonuna kadar ele alindiginda cumartesi aksam
vaktinden baslayarak gece boyunca siliren bir zaman dilimi igerisinde kurgulanmistir.
Cumartesi giinii zorlu bir yolculuk sonrasi Haskovo’ya varilir ve otele yerlesilir.
Sonrasinda esyalar otele birakilarak sehir kesfedilmek istenir. Gece sehrin sokaklari
gezilir. Gezinti esnasinda aciktiklarinda yemek yiyecekleri bir restoran aranir fakat gece

olmasina ragmen her yer kalabaliktir:
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“A¢ ve yorgun hissettigimiz vakit, cumartesi gecesini gegirebilecegimiz bir yer

arastirmaya bagladik.” (s. 9)

Kalabalik nedeniyle eglenecek ve karinlarini doyuracak bir yer bulunamayinca

otelin restoranina gidilir. Gecenin bir kismi1 burada gegirilir:

Gece yarisi olunca herkes yoruldu. Masalar arasinda mesafeler artarak
genislemeye basladi. Miizik birgok cift millet bahgelerine c¢iktiktan sonra ince ve
yumusak oldu. Yumusaklik ve incelik arttikca flort(lesme) goriiyorduk. Ozellikle dansa
cok katilmayan yashlar arasinda. Bu esnada Zorba sayisiz defa bize ugradi. Yemegi ve

sarabu teyit ettikten sonra sevinerek ve mutlu olarak iyi olduk.
Balkonu terk etmeden 6nce Zorba beni durdurdu ve bana soyle sordu:

- Haskovo 'da ne zamana kadar kalacaksin?

- Yarmn gidecegim!

Yiiziinde tasa goriindii. Bana bakarken aramizda kisa bir sessizlik hiikiim stirdii.
Ve sanki onu mesgul eden ve son olan bir fikri bana sormaya basladi:

- Aksami baska bir yerde tamamlamak ister misin?

Reddedemedim. Ciinkii bana karsi koyulamayacak bir derecede bastan ¢ikarici

davetle geldi. (s. 15-16)

Otelin restoraninda Zorba’nin daveti ile gecenin ilerleyen saatlerinde yine sokaga

cikilarak bir meyhaneye gidilir. Burada sohbete devam edilir:

Yarim saat sonra soguk riizgar: ve karanligi agmak icin otelden ¢ikiyoruz. Crinkii
sarap bedenlerimizi tutusturdu ve i¢cimizi caddelerde kogsmak, dans etmek, bagirmak

gibi ¢ilgin arzulart hareketlendirdi.

Adimlarimiz, hizlanarak sonra bazi agaglarin yaminda durarak her anda
degisiyordu. Birlesen bedenlere merakla bakiyor ve iniltiler onu isinan bir firina

cagwriyordu. Fakat Zorba, bu zevki kesmemek i¢in beni sertge siiriikliiyordu. (s. 17)
Ertesi giin baskahramanin bu sehirden ayrilmasiyla hikaye son bulur:

Ertesi giin, otel gorevlisinden pasaportlart isteyince, uzunca bana bakti ve

giiliimsedi.  (s. 38)
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Hikaye kurgulanirken zaman olarak sonbahar mevsiminde bir cumartesi gecesi ile
siirlandirilmistir. Fakat bu gece olduk¢a uzundur ve hikayede genis tasvirlere yer
verilerek islenmistir. Bu uzun gecede gecen zaman diliminde yazarin sectigi sahis
kadrosunda bulunan kahramanlardan mekana kadar segilen her unsur sosyal hayatin bir
izdiistimiidiir. Sokaklarda ve meyhanelerde insanlarin ve hatta kendilerinin alkoliin
etkisinde naralar atmasi, sarki sdylemesi, dans etmesi, kadin iizerine muhabbet edilmesi,
ciftlerin toplum kurallarina aykir1 hal ve hareketlerinden bahsedilmesi ancak gece
hayatinda sik rastlanan bir eglence anlayis1 olmasi dolayisiyla hikayedeki zamanin gece
olarak &zenle secildigini gostermektedir. Ozellikle hafta sonu olarak belirlenen bu

zaman dilimi toplumda gece hayatinin bir boyutu olarak sergilenmektedir.
3.1.5. Mekan

“Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) hikayesi, olay orgilisiinde goriildiigii {izere
sosyal hayattaki reel mekanlardan olugmaktadir. Hikaye, Hoskava adinda gercekle
iligkili olarak adlandirilan bu yerde gectigi icin ilk olarak yazar burayi tasvir etmis ve

nerede oldugu ile ilgili okuyucuya kisa bilgiler vermistir:
Zor bir yolculuktan sonra Haskovo 'ya vardik.

Kiiciik Bulgar sehri, Odiyye’nin kucaklarinda rahatlyyordu. Uzak gibi goriinen

bazi biiyiik binalar disinda onu yaralamayan koyu yesil tepeler onu sarryordu.

Giines, Haskovo ya wsinlarint baska dokiiyordu. Bu hiiziinlii sonbahar giiniinde
sehir, damarlarinda ¢alkalanan, ilk basta belli belirsiz olan bir heves topluluguna
doniistiyordu. Sonra her seyin bir kuvvetle var olan, i¢ ice ge¢mis, bir ahenk gériinene
dek sonunda endiselerle dolu alimli bir giizel olmak icin araliksiz kademeli renkler
voluyla aydinlanmaya bashyordu. Her sey sadece Tiirk stiline toplamincaya kadar

zengin, yeni vaadler ekleyerek bu tabloya zorunlu ve uyumlu olarak meylediyordu. (s. 7)

Secilen bu mekan isimleri Rusya’da bulunan Moskova ve giliniimiizde Ukrayna
siirlarinda kalan fakat daha 6nce Rusya’da bulunan bir kent olan Odessa ile benzerlik
gostermektedir. Yazar, siyasi aktivitelerinden dolay: eserlerinin siki bir takip altinda
oldugunu bildiginden eserlerinin gergekle ilgili olmayan sahis kadrosu, mekan gibi
unsurlarint kurgudan ibaret oldugunu, yasaminda sik sik belirtmistir. Dolayisiyla
hikdyenin olay orgiisiinde verilen bu mekanlar ger¢ek hayatta olan mekanlar degil

gercege yakin isimlerle adlandirilan ve olay Orgilisiiniin Rusya’da gegtigi iizerine
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cagrisimlar yapan bir mekan unsuru secilmistir. Nitekim hikayenin olay oOrgiisiinde
okuyucuya, merkez kahramanlarin aralarinda gegen bir diyalog esnasinda yirmi yedi
yildir Rusya’da olduklar ile ilgili bir bilgi verilmektedir. Yani; hikdyenin olay orgiisii
olusturulurken 6nemli bir unsur olan mekan bu hikayede Rusya’da bulunan fakat Bulgar
niifusunun yogun oldugu Haskovo sehri olarak belirlenmistir. Yazar, baskahraman
yoluyla Haskovo sokaklarini, gecelerini ve mekanlarini genis tasvirlere yer vererek

ortaya koymaktadir:

Kiiciik 1siklar, diikkanlarin oniinii aydinlatiyordu. Insanlar ilgisiz bakiyorlar.
Akintinin kenarlara attigi1 kimselere gelince adimlar: yavaslamis ve bazilart durmugtu.
Topluluk durmaksizin yiirtiyor ve cadde, bu topluluk dagilarak seyrelene kadar
neredeyse meydana ulasamayacak. Geriye kalanlar ters yonde yiiriiyerek caddenin
ikinci kenarina doniiyorlar. Iste bu insan yiginin tekrar bir araya gelip bunaltici sesine
geri donmesi sadece birkag¢ dakika siirdii. Caddeyi kat ettik. Mahzun gozlerle mekdnlara

ve ytizlere baktik.

Daha once ugradigimiz lokantalara geri dondiik. Miizik, dumana ve dansa
karistyordu. Boylece dansg¢ilarin tizerini seffaf bir tabaka kaplyyordu. Kendimiz hos bir
gece gecirmek istedigimiz icin neredeyse kalabaligin ortasinda  basimizi
kaldiramayacaktik. Tek yapmamiz gereken bir yer se¢mek ve miizige, saraba, dansa
katilmaya baslamak. Fakat bu umut ¢ok gegmeden ¢oker. Masalarin iizerinde yart dolu
kadehler ve yiizler goriiyoruz. Restoranin kapisi ve etrafi yalvaranlarla doluyor. Sanki
bir yer, “herhangi bir yer istiyorum” diyor. Miizik sakinlesip dans¢ilar yerlerine
doniince garsonlarin bile ge¢mesi imkansiz hale geliyor. Bu manzara birden fazla

restoranda yinelenirken, tartismaksizin otele dénmeye karar verdik.

Otelin restoramindaki miizik, giiriiltiilti patirtiliydi ve sesler mekant dolduruyordu.
Oturanlardan ¢ok ayakta duranlar vardi. Giicliikle bekledikten sonra ikinci katin
balkonunda bir masa bulduk. Ilk telasla kisinin tasavvur ettigi gibi bir burjuvazi
balkonu degil, bir koridordu. Fakat kalabalik bunu balkona ¢evirdi. Hi¢ kimse ozellikle
de dans etmeyi sevmeyenler orada oturduklarinda ve dans etme hobisini dans¢ilart

izleme hobisiyle degistirdiklerinde onu herhangi bir yerle degistirmez. (s. 8-9)
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Yazar, sokaklarin, mekanlarin kalabalik olusunu, gece hayatini, sokaklar1 ve
bulunduklar1 ortamlar1 anlatirken sayfalarca tasvir yaparak okuyucuya adeta kurguladigi

bu mekanlarda yolculuk etme firsati sunmustur.

Hikayede mekan olarak verilen Haskovo, genis tasvirler sayesinde okuyucuda
genel bir izlenim uyandirmaktadir. Bunun yani sira; olay orgiisiiniin asil gectigi mekan

bir meyhanedir. Bu mekan hakkinda da oldukg¢a ayrintili ve genis tasvirler yapilmistir:

Kisa bir yiiriiyiisten sonra herhangi bir ev disinda goriintiisii farkli olmayan bir
meyhaneye vardik. Gergek bir evdi. Hatta dis kapisi kapali goriiniiyordu. Fakat Zorba
eliyle kiigiik bir itmeyle kapuyi itti. Ardindan kapi agildi ve benden iceri girmemi istedi.

Burunlarimiz sarap ve sigara kokusu olan yeni bir kokuyla dolana kadar
neredeyse koridoru gecemeyecektik. Temkinli bir sekilde Zorba’'min elini omzuma
atarak ve kendimi iterek yiiriidiim. Icerdekiler bizi gériince ben durana kadar sesleri
kisildi ve bakislar: bize yoneldi. Bir siire sonra aliskanlik her seye geri dondii. Zorba
pek cok masaya, duraklayarak, giilerek, icerek gecti. Oturan bir grupla birlikte olan bir
kadni optii. Ben ise; mekdanda bir samimiyet hissetmistim. Sanki onlarca yildan beri bu

mekani biliyormus gibi.

Iki uzun diimdiiz duvarla biten yiiksek bir kavis olusturan catinin kemeri disinda
ayrilmayan iki bitisik odali, her bir duvarin arkasinda sadece kiiciik bir masa alani olan
gercek bir meyhaneydi. Sonra masalar yayuyordu. Ortada biiyiik, yuvarlak bir masa iki
duvarda da asili onlarca esya vardi: sogan ve sarimsak demetleri, kili¢lar, doldurulmusg
kuslar, parlak renkli kilimler, eski silahlar ve birkag yerde 6zenle asilmis hasirli sarap
siseleri vardi. Meyhaneye gelince dogrudan kapiya bakan genis duvari isgal etmisti ve
orada onlarcast hatta ozenle dizilmiy yiizlerce sise vardi. Yerde de sarapla doldurulmus
gururla dinlendirilen fici/varil koleksiyonu vardi. Sag tarafta, yakin duvar iizerinde
akilda kalmayan boyutlarda, renklerde ve sekilde toplayanini ve nasil topladigini

bilmedigim bardaklardan miithis bir koleksiyon vardi. (s. 18-19)

Hikayenin olay Orgiisiinde yer verilen mekanlar anlasildigi tlizere ickili, dansl
eglence ortamlarin1 anlatan gece hayatina doniik ortamlardan olusmaktadir. Secilen
mekanlar ve yapilan tasvirler sosyal hayat hakkinda okuyucunun bir izlenim edinmesini

saglamaktadir.
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3.1.6. Kisiler

Hikayenin olay orgiisiinlii olustururken kisiler 6zenle segilir ve sahis kadrosu
hikayede 6nemli bir yere sahiptir. Munif‘in, “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) adl
hikayesinde anlaticinin bagkahraman oldugu goriilmektedir. Kalabalik bir sahis kadrosu
bulunmayan hikayede olay orgiisiiniin olusumunda baskahraman kadar onemli iki
karakter daha bulunmaktadir. Karakterler disinda hikaye birtakim figiirlerle
desteklenerek gercek hayatla daha iligkili bir havaya biirtindiiriilmistiir.

Hikaye birinci tekil sahis “ben” anlaticili olarak kaleme alindigindan hikayedeki
baskahramanin ad1 bilinmektedir. Bagskahraman ile ilgili bilinenler; esi ve arkadaslariyla
Haskovo’ya seyahat amagli gitmesi, burada sarap icerek, dans ederek, caddelerde
gezerek eglenmesi, Zorba adi verilen garsonla ve Sokrates adinda bir sahisla tanisarak

gece boyunca muhabbet etmesi ile sinirlidir.
Sokrates

Sokrates, hikdyede yer verilen 6énemli kahramanlardan biridir fakat hakkinda pek
bilgi verilmemistir. Yalnizca tiglii olarak gecen sohbette, sohbete yon veren bazen
tartisma c¢ikararak, bazen karsit goriis olan bir kahramandir. Sokrates’in hakkinda

okuyucunun edindigi bilgi baskahramanin anlattig1 kadardir:

Zorba'min yasinda gibiydi. Biraz elliyi asiyordu. Kotiimsere yakin bir hiiziin
gortintiyordu fakat ikinci bardagi heniiz icmemistik ki soyle dedi:

- Ben Sokrates’im... Ama bilgelikten yoksun! Giildii... Giildiik, ictik ve her sey
hakkinda konustuk. (s. 19-20)

Zorba

Hakkinda en ¢ok bilgi sahibi olunan karakter ise; Zorba’dir. Zorba Haskovo’daki
bir otelin restoran boliimiinde garson olarak calismaktadir. Almanca, Rus¢a, Bulgarca
gibi farkli dillerden birka¢ kelime bilmektedir. Olay Orgiisiinii olusturan giris kismi
baskahramanin siparisini almak {izere gelen garson Zorba ile tanigmasi olusturur.
Siparis esnasinda basta aralarinda dil problemi yasarlar. Fakat hemen sonrasinda
aralarinda Yunanca’nin ortak bir dil oldugunu kesfederek anlasirlar. Anlatici,

baskahraman sifatiyla Zorba’y1 soyle tanimlar:
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Kisa boylu, sisman, sert bakish idi. Saglarini, sanki bir hilal gibi ¢cevreleyen garip
bir kellik var ve almmin iistiindeki alan, yiiziiniin dogal uzantisidir. Bir elinde kiigiik
defteri ile basimizin tistiinde durdu. Gozleri, bir atmaca gibi uzaklart dolasiyor. Tiim

bakigini dikti. Ustiimiizden sesi geldi:

- Evet? (s.10)

Okuyucu, Zorba hakkinda daha fazla bilgiyi hikdyenin devaminda Zorba’nin
agzindan 6grenir. Baskahramanla tanistiktan sonra aralarinda bir yakinlik hissi olusunca
Zorba gecenin devamini baska bir yerde gecirmek lizere bagkahramani davet eder.
Davet {izerine bir meyhaneye giden ikili, aralarina kendini Sokrates olarak tanitan bir

kisinin daha katilimiyla sohbet ederler. Bu sohbet esnasinda Zorba kendini sdyle anlatir:

- Denize dsik oldugumda heniiz kiiciik yasta bir gengtim. Romanya ve
Odessiya’ya dogru on dort yasima girmeden once yolculuga ¢ikmigtim.
Istanbul ve Hayfa ya yolculuk ettim. Deniz bana gére biitiin diinya ve limanda
gecirdigimiz az vakitlerdi. Hapishane gibiydi. Geminin gitmesi igin iigtincii
diidiigiinii  ¢alarken, o ami beklerken daralmis hissediyordum. Kugslar
kaybolunca, deniz disinda baska bir sey gormedigimizde a1 mutlu
hissediyordum. Uzun yillar gemiler ortaya ¢tkmaya devam etmisti. Bir yerden

baska bir yere yolculuk ediyordum. Ta ki savas ¢ikana kadar... (s. 20)

Denizci olan Zorba, Yunanistan’da savas ¢ikinca karada yasamaya karar verir.

Zorba’nin bu kararini milli bir suurla aldig1 su ifadelerden anlagilmaktadir:

Denizde bir kraldim fakat Markos 'un ¢ighgini duydum ve kendime séyle dedim:
Ya Dertiydkus, kesinlikle Yunanistan’in sana ihtiyact var. Uzaklasmaman gerekir.
Yunanistan sana konustugu dili ve seni besleyen kani verdi. Simdi senden kendisini
savunmant istiyor... (s. 21)

Hikaye boyunca icki masalarinda deginilen konu kadindir. Aralarinda sik sik
kadinlar {izerine sohbet geger. Konusmanin geri kalaninda da Zorba’ya evli olup
olmadigi sorulur. Bu soru iizerine okuyucu, Zorba’nin 6zel hayati hakkinda da bilgi
edinmektedir. Zorba evli ve ii¢ cocuk babasidir. Bir kizi, Konstandi ve Dimitry adinda

iki oglu vardir.
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Diger Kisiler
Bahsedilen kahramanlar disinda hikdyede gecen Yunanistan halki, Haskovo’da

gbzlemlenen insanlar, bagskahramanin ailesi ve arkadaslari, Zorba’nin kiz kardesi, karisi

ve ¢ocuklari hikdyeyi destekleyici figliranlar olarak olay orgiisiinii gii¢clendirmektedir.

Zorba’'nin karisi, li¢ ¢ocuk annesi olarak hikdyede karsimiza ¢ikmaktadir. Esine
diiskiin olarak tanimlanabilir. Ciinkii hikayede gecen diyaloglardan onun, esinin yolunu
beklerken 61diigii anlasilmaktadir:

- Senin esin nerede?

- Ben denizdeyken oldii. Onu son gordiigiimde beni arzulayarak olecegini
soyledi. Arzulamayr bana bwrak ve 6l dedim! Fazla beklemedi. Crinkii
seyahatimden donmek iizereyken onu 6lii buldum. Mezarinin iistiindeki otlar
bir kol boyundan daha fazla biiyiimiistii. (s. 27-28)

Karisinin 6liimii tizerine ¢ocuklariin bakimini evlenmek {izereyken vazgegen kiz
kardesi istlenir. Kiz kardesin ismi hikayede dogrudan verilmemistir. Ancak kiz
kardesin, sevdigi adamla evlenecekken adamin bir yolcuga cikip bir daha geri
donmeyecegini sOylenmesi iizerine evlenmekten vazgectigi hikayede belirtilir. Bunun
tizerine Zorba’nin kiz kardesi, adami 6ldii kabul eder. Bu yilizden o giinden itibaren
siyah giyinmeye baslar ve bu duruma iiziildiigii i¢in siirekli aglar. Zorba’nin ¢ocuklarini
da bir hiiziin ortaminda biiyiitiir. Cocuklar biiyiidiigiinde hepsi farkli yerlerdedir.
Konstandi Paris’te, Dimitry cezaevinde, kizi ise; esini ve ¢ocuklarini terketmis yeni bir
hayata yelken agmistir. Zorba’nin kiz kardesinin sevdigi adam ise denizde 6lmiistiir. Bu
konusma hikayede su sekilde gegmistir:

- Zorba senin ¢ocuklarin var mi?

- Ug tane.

- Onlar nerede?

- Biri Paris te. Ikincisi hapiste. Kiz ise; kocasini ve ¢ocuklarini birakip gitti ya

da dedigi gibi yeni hayata ¢ekip gitti!

- Onlart son kez ne zaman gordiin?

- Gegen sene Konstandi Paris’ten buraya geldi. U¢ ay vakit gegirdi. Dimitry’i
ise; kiigtikliigiinden beri gormedim. O, bes yasindayken Yunanistan'i terk ettim.

- Suan?

- Suan yas1 22,25. 27, 28.
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Ya kizin?
Yedi sene once gelmisti. Onun bir daha gelecegini sanmiyorum.

Neden?

Kotii seyler soylemeyerek geldi. Sanki asagilik igler yapiyormusum gibi yasima

uygun olmayan igleri birakmamu istiyor ve Yunanistan’a geri donerek orada
yasamam i¢in bana rica ediyor. Ancak...! Yere tiikiirdii. (s. 25-26)

- Cocuklar nasil yasadi?

Tanrt da her soruna bir ¢oziim yaratti. Yunanistan sorunu disinda. Soyle
diyerek basini kaldirdy: Icin. Ictikten sonra ekledi: Kiz kardesimin sevdigi, ona
evlilik sozii veren adam vardi. Fakat bir giin kiz kardesime onun yolculuga
ctkip donmeyecegi soylendi... Bu yiizden ¢ok iiziildii ve siyah giyindi. Onu, bir
olii farz etti ve evlenmeyi reddetti. Karim éliince siyah giyinmeye ve ¢ocuklari
vetistirmeye devam etti. Ona sordum:

- Ondan sonra (adam) dondii mii?

- Artik hayvan degil. Gemi batti. Eger donerse kaniyla asmadan dort, bes agaci
fidye olarak verirdi.

Markos katilirsa, onu denizden ve kiz kardesimden kurtarirdi. Fakat o,
denizdeyken oldii. Kiz kardesim disinda kimse onu anmadi. Aglamasiyla
cocuklarin ruhlarinda bir etki birakarak siirekli ona agliyordu. Bu yiizden
cocuklar ¢ogu zaman tizgiindiirler. Sanki hayaletler gériiyor ya da hastaliktan
sikayet ediyor gibiler. Nigin insanlar boyle olmayr seviyor bilmiyorum. (s. 27-

28)
3.1.7. Hikayeye Dair Dikkat ve Elestiriler

Munif*in kaleme aldig1 bu hikdyesinde anlatim tekniklerinden tahkiye, tasvir ve
diyalog on plana c¢ikmaktadir. Tahkiye, birinci tekil anlatici bigimiyle ele alinan
hikayede olay orgiisiindeki baskahramanin olaylar1 ve ¢evresini anlatmasiyla tiimiiyle

“igeriden bakis” tarziyla ele alinmistir:

Otelde biraz dinlendikten sonra damarlarimizda o doymayan ve yatismayan

biiyiik sehirlerde bulunan ve kaybolan heves sizland.

Sehir merkezine yonelerek otelin alanimi asmamizla sanki kiiciik dere gibi insan

topluluguna adim atmamiz bir oldu. (s. 7-8)
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One ¢ikan tekniklerden tasvir ise; hikdyede sadece bir mekam degil, bir
kahramanin dis gériiniisiinii anlatmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. ilk defa gidilen bir
sehir, ilk defa goriilen bir adam ya da ¢evre okuyucuya anlaticinin agzindan tasvir
teknigi kullanilarak anlatilmistir. Béylece okuyucunun zihninde hikayedeki mekanlar,

kahramanlar ve ¢evre canlandirilmistir:

Kiiciik Bulgar sehri, Odiyye’nin kucaklarinda rahatlyyordu. Uzak gibi goriinen

bazi biiyiik binalar disinda onu yaralamayan koyu yesil tepeler onu sarryordu.

Giines, Haskovo 'va wsinlarini baska doékiiyordu. Bu hiiziinlii sonbahar giintinde
sehir, damarlarinda c¢alkalanan, ilk basta belli belirsiz olan bir heves topluluguna
doniisiiyordu. Sonra her seyin bir kuvvetle var olan, i¢ ice ge¢mis, bir ahenk gériinene
dek sonunda endiselerle dolu alimli bir giizel olmak icin araliksiz kademeli renkler
icinde aydinlanmaya baslhiyordu. Her sey sadece Tiirk stiline toplanincaya kadar

zengin, yeni vaadler ekleyerek bu tabloya zorunlu ve uyumlu olarak meylediyordu. (s. 7)

Topluluk tek bir yone yiiriiyordu. Aceleci hareket ederek onlarla yiiriidiik. Birkag
dakika sonra kendimizi esite benzer hayali bir c¢izgiyle karmasik;, kocaman insan
viginini ortadan bélen genis bir caddede bulduk. Her bir boliim digerinin ters yoniine
yiiriir. Kadin- erkek, biiyiik—kiiciik hepsinin adimlari yavasti ve hava biiyiik yerlerde
olusan o bunaltict giiriiltii ile doluydu. Tiim insanlar tek bir vakitte sevinerek ve giilerek
konusunca sesleri isitirsin ama sesleri tek ve bagimsiz aywrt edemezsin. Sesleri takip

etmekten kendini alikoyamazsin. Aksine ne olduguna dair bir parca acele edersin. (s. 8)

Bekledikten sonra bize bakti: Kisa boylu, sisman, sert bakigl idi. Sa¢larim sanki
bir hilal gibi ¢evreleyen garip bir kellik var ve alnimin iistiindeki alan yiiziiniin dogal
uzantisidir. Bir elinde kiiciik defteri ile basimizin iistiinde durdu. Gézleri, bir atmaca

gibi uzaklar: dolasiyor. Tiim bakisini dikti. Ustiimiizden sesi geldi: (s. 10)

“Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) adli bu hikdye bir olay1 ele alarak mekan,
zaman ve sahis kadrosunda tasvirlere yer vermesi bakimindan klasik tarzda yazilmis bir
hikdyedir. Isledigi konu bakimindan ise modern hikdyenin tipik ozelliklerini
gostermektedir. Ayrica hikdyede diyaloglara sik¢a yer verilmesi hikayeyi

monotonluktan kurtarmistir.

Hikayede anlatim tekniklerinin 6zenle segilip yerinde kullanilmasi kadar segilen

anlatici ve bakis acis1 da dikkat c¢ekmektedir. Siiphesiz anlaticinin “ben” agziyla
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hikayeyi okuyucuya aktarmasi ve kahraman bakis acili anlatim tarziyla hikayenin olay
orgiisiinii kurgulamasi yazarin gercekligi arttirma ve mesaj verme istegidir. Her ne
kadar hikdyede Yunanistan’in siyasi, sosyolojik yapist anlaticinin gozlemleri ve bilgisi
ile sinirli goziikse de yazar, hikdyede okuyucuya Yunanistan hakkinda yorum yapma
firsati vererek okuyucuyu diisiindiirmek istemistir. BoOylece yazar, okuyucunun
heyecanin1 ve merakini canli tutmayr hedeflemistir. Bu nedenle tipki diyaloglarin
hikayeyi tekdiizelikten kurtardigi gibi okuyucudaki heyecan ve merak duygusu ile
hikaye siiriikleyici bir hal almistir. Bu nedenle hikdye, okuyucuda merak uyandirken
ayni zamanda okuyucunun toplumu sorgulama, kendi kiiltiiriinii baska kiiltiirler ile
karsilagtirma, sosyal ve siyasi sorunlar {izerine ¢Oziim arayisina girmesine neden

olmaktadir.

Yazar, hikdyede gecen zaman diliminde Yunanistan’in kiiltiirel, sosyal ve siyasal
yapisina 1sik tutmaktadir. Yunanistan’da bir takim i¢ karisikligin ve huzursuzlugun

oldugunu hatta savas ¢iktigin1 kahramanin agzindan okuyucuya aktarmaktadir:

- Denize dsik oldugumda heniiz kiigiik yasta bir genctim. Romanya ve Odessiya’ya
dogru on dort yasima girmeden once yolculuga ¢ikmistim. Istanbul ve Hayfa'ya
volculuk ettim. Deniz bana gore tim diinya ve limanda gegirdigimiz az
vakitlerdi. Hapishane gibiydi. Geminin gitmesi i¢in tigtincii diidiigtinii ¢alarken o
ani beklerken daralmis hissediyordum. Kuslar kaybolunca deniz disinda baska
bir sey gormedgimizde agsirt mutlu hissediyordum. Uzun yillar gemiler
gortinmeye devam etmigsti. Bir yerden bagka bir yere yolculuk ediyordum. Ta ki
savag ¢ikana kadar... (s.20)

Yazar, hikdyede Yunanistan hakkinda o kadar kotii bir portre ¢izer ki savastan

dolay1 erkek niifusunda ciddi bir diisiisiin oldugunu, insanlarin ya 6ldiigiinii ya da go¢

ettiklerini vurgular:

- Yunanistan'in kéylerinde disiler, ¢ocuklar ve (disi) hayvanlar disinda bir

adam gormedigini soyleyerek yazdi. Adamlara gelince go¢ etmisti.

Dertleserek ona soyle dedim:
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- Bu gazetecinin yazisi abartili.
Tepki gostererek cevapladi:

- Olmeyenler gé¢ etti ve ne oldiiler; ne géo¢ ettiler. Oliimde veya gicte
siralarimi bekliyorlar.

- Neden insanlar go¢ ediyor? Ona sordum: Bana bakti. Alayct bir agizla
cevap verdi:

- Senin nigin insanlarin oldiigiinii bana soracagint hayal ettim. Kisa bir
sessizlikten sonra soyle dedi: (Ya) nicin go¢ etmiyorlar? Monarsi

bahgelerinde olmeleri mi gerekir? (s.28)

Yukarida o6rnek olarak verilen diyalogtan anlasilacagi lizere; Yunanistan’in
yonetim seklinden memnuniyetsizlik, ¢ikan savas nedeniyle insanlarin go¢ ve 6liim gibi
hayatin akigini bozan ya da eninde sonunda hayatlarin1 sonlandiran segenekler disinda
bir seceneklerinin olmadiglr ayn1 zamanda karamsar bir tablo ¢izildigi goriilmektedir.
Dolayisiyla hikdyede gecen monarsi, savas ve go¢ gibi kavramlar iilkedeki sosyal ve

siyasal anlamda bozukluk oldugunu agikca géstermektedir.

Yunanistan hakkinda ¢izilen bu kadar kétii portreye ragmen hikayede yansitilan
Yunan toplumu ¢ok farklidir. Hikdyede go¢ eden kahramanlarin gece hayatina devam
ettikleri, zevk ve sefalarina diiskiin olduklar1 okuyucuya aktarilmaktadir. Bu da

okuyucuya sorgulama ve karsilastirma yapma imkani vermektedir.
Ona soyle soyledim:

- Olen adamlarin saghgna.
Bardagini kaldirdi ve icmeden once soyle séyledi:

- Ama onlar oldiiler ey arkadasim. Saghga i¢mek igin hangi saglk kaldi?

- Onlarin anilart igin. Dert ortagi olarak séyle soyledim:

- Olmemeleri gerekiyordu. Onlar iyi idiler. Insanlari seviyorlardi. Ahh keske
vasasalar!
Ona soyle dedim:

- Olen adamlarin sayisi kac?
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- Tarlaya gelenlerin sayisi ka¢? Bugday basagimin sayisini biliyor musun?

Yunanistan bu rakamlarin benzerini vermisti! (s. 24)

Ayni zamanda kahramanlarin sohbetlerinde kadin ve icki vurgusunun c¢okcga
yapmasi, aile hayatina bakis agilar1 toplumun sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda bilgi

vermektedir:

Yeni bir bardak doktii ve séyle soyleyerek dondii: es olmayan harika kadinlar.
Kadin es olunca, kesinlikle cefa oluyor. (s. 26)

- Sana Zorba derken hata yapmadim... Ikiniz arasinda biiyiik bir benzerlik
var. Ikiniz de sarabi ve kadinlart seviyorsunuz. Diisiince iiretmekten nefret
ediyorsunuz.

- Yasen... Kadinlari ve sarabt sevmiyor musun? Bana boyle sordu.

- Fakat ben baska seyleri seviyorum. Bir an soziimiin etkisini gérmek isteyerek
sessiz kaldim. Yiiziinii donuk buldum. Soyle dedim: Markos’u okumamig

olsaydim, bu gece tanisamayacaktik... Okumay: seviyorum! (s. 30)

Hikayede dikkat ¢ceken hususlardan biri de Yunan toplumunun savas nedeniyle
icine diistiigi kot durumun sadece icki masalarinda yapilan sohbetler ve
degerlendirmelerden ibaret oldugudur. Ayrica Yunan toplumunun bir birlik
sergilemedigi anlasilmaktadir. Ciinkii hikdyede iki Yunanlinin yanyana geldiginde
doviistiigiinden bahsedilmekte ve hikdyedeki kahramanlardan sadece Zorba’nin savasta
Yunanistan’1 savundugu goriilmektedir. Hikdyede gecen kahramanlarin sohbetlerinde
hikaye boyunca adini ¢ok¢a duydugumuz Markos ve onun kahramanliklarin1 6vmeleri
ve Markos’u tipki bir kurtarici olarak gorerek iilkelerinin kurtulusu i¢in mili bir
birlikten ziyade bir kurtariciya ihtiya¢ duyduklarina isaret etmektedir. Hikdyede Zorba
disinda okumay1 seven, iilkesini savunan bir kahraman oldugu verilmemistir. Bunun
aksine hikayede diger kahramanlar, kadin ve ickiye daha diiskiin, iiretkenlikten uzak,

yeni bir fikir ortaya koyamayan kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramanlar her ne kadar {ilkelerini sevdigini ve geri donmek istediklerini
sOyleselerde donmek istedikleri Yunanistan, savasin bitmis oldugu yeni Yunanistan’dir.

Kahramanlarin beklentileri ve hayalleri ¢abadan uzak bir temennidir. Dolayisiyla kimi
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zaman Tanr1’ya “Yunanistan’t unuttu” diyerek sitem etmisler kimi zaman da Markos™u

kurtaric1 olarak gormiislerdir. Fakat iclerinde savas Oncesi Yunanistan’a 6zlem hep

vardir.

Geri donmenizi Tanri’dan temenni ederim. (Gergekten) Tanri, Yunanistan’
ve Yunanlilari uzun bir siireden beri bwrakti. Yunanlilara kendilerini
kurtarmak disinda bir sey kalmadi. Ama bizim Tanri dedigimiz seye
giivenirlerse kralin ve generallerin pabuglar: altinda kalacaklar. Geri
donecegiz. Bugiin olmadi yarin ya da sonra ama doénecegiz. Biraz sustu
sonra cesaretle ekledi: Senin de Yunanistan’i gormen i¢cin gelmen gerek.
Misafirim olacaksin. Yunanistan’t gormek igin gel.

Yillar 6nce onu gordiim.

Fakat ben, seni bu Yunanistan’a davet etmiyorum. Yeni Yunanistan’a ki
orada insanlar caddelerde baslari dik yiiriiyorlar, aya bakiyorlar, seving
icinde sarki soyliiyorlar, dans etmek icin sarap i¢iyorlar, aglamak ve kavga
etmek icin degil! Orada bir giin bulusursak, seni hangi Yunanistan’a davet
ettigimi goreceksin! Ama suan. Uziintiiyle basini salladi sonra ekledi: Hangi

Yunanistan’1 gormen miimkiin? (s. 25-26)

Hikayenin en can alic1 noktasi ise; hikdyedeki kahramanlarin Yunan olmasina

ragmen;

Yunanca konusmaktan hatta Yunanca bildiklerini dahi gostermekten

cekinmeleridir. Kahramanlar, bulunduklar1 yer olan Haskovo’nin kiiltiiriine benzer

davramslar gosterme egilimindedirler. Ornegin; Haskovo’da Bulgar niifusu fazla oldugu

icin ilk olarak Bulgarca konugmayi denerler. Hatta kimliklerini saklayarak Sokrates,

Zorba gibi takma adlar ile birbirleriyle iletisime gegerler. Bu nedenle yazarin hikayesine

buradan yola ¢ikarak “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) verdigi anlagilmaktadir.

Rusga soyledim:

Iyi bir sarap istiyoruz.

Isgiizarliga ofke karisan bir gériintii icerisinde bana bakti. Almanca konusunca

sessizligim konusunda sanki beni kintyordu. Onu yaraladigimi hissetti ve soyle dedi:

Sen Bulgarca biliyorsun!
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Soyle soyledim: Hayir, sadece bazi kelimeleri biliyorum.

- Ama benden daha ¢ok biliyorsun. Yiiziinde yeni bir sey basladi. Onu anlamadim.
Bu durum anlamamizi  kétiilestiverek  belirsizligin  devam  etmesinden
endiselendim. Bunun iizerine séyle dedim:

- Rusca biliyorum ve Bulgarca ile ortak kelimeler var.

- Kesinlikle Bulgarca biliyorsun ve arkadas¢a omzuma vurdu. Rus¢a bana soyle
dedi: Haydi konusalim.

Ona sordum Bulgarca degil mi?
- Yunanca, bunu kibirlenerek soyledi. Sanki kendisine atili su¢u kovmaya

calisiyordu. Bu soziin etkisini gormek igin yiiziimiize bakti. (s. 11)

3.2. EL-MENKUD (TALIHSiZ)

3.2.1. Hikayenin Tanitim

Abdurrahman Munif‘in (1933-2004) “Esma’u Muste‘ara” (Takma Adlar) adh
seckisindeki dordiincii hikaye olan “el-Menk0d” (Talihsiz), sayfa sayis1 bakimindan
seckideki kisa hikayelerden biridir. Hikaye toplam on {i¢ sayfadan olusmakta olup giris,

gelisme ve sonug boliimleri net bir sekilde belli olan Maupassant tarzi kisa hikayedir.

Yazar, seckisinde yer alan bu hikayesini giindelik bir yasam igerisinde siradan
olmayan bir vak’a ile giliciinli vak’adan alan bir olay orgiisii sekillendirir. Bu vak’a ile
giindelik yasamdaki monotonluk kirilarak entrik yap1 olusturulur. Olay oOrgiisiinde yer
verilen gercek hayattaki giindelik rutinler, mekan-insan iligkisinin 6zenle se¢imi sonrast,
zaman zaman yasanan inisler, ¢ikislar ve diigiimler ile okuyucuda merak uyandirarak
hikayenin sasirtici bir sonla bitirilmesi olay Orgiisiinii alisilmisin disina tasir. Giindelik
hayattaki siradanlik igerisinde toplumda tuhaf olarak tanimlanabilecek bir bagkahraman

ekseninde hikaye temellendirilir.
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3.2.2. Olay Orgiisii

Hikayenin giris kisminda bagkahraman talihsiz hakkinda okuyucuya verilen
bilgiler yer almaktadir. Talihsiz, toplumsal rolii bakimindan hikdyede dayi olarak
adlandirilmis, yetiskinler tarafindan hakkinda pekiyi seyler sdylenmeyen, sira dis1 bir
kahramandir. Yetiskinler tarafindan her ne kadar aptal, canavar, talihsiz, bahtsiz olarak
nitelendirilse de kendine miinhasir bir yagam tarzi vardir. Bu yasam tarzina ait bilgiler
okuyucuya bagkahramanin ¢ocuklarla muhabbeti esnasinda yansir. Buradan
baskahramanin ¢o6lde susuzlukla miicadelesinin yasam savasina doniisiinceye dek
cocuklara aktarimi, ¢ocuklar1 kendine hayran birakir niteliktedir. Ne var ki ¢ocuklarla
konustugu kadar yetigkinlerle konusmayan baskahraman, cocuklar nezdinde hayranlik
uyandirdigr kadar yetiskinler nezdinde tam aksi yonde asagilama ve kii¢iimse hakim
olmaktadir. Bu nedenle yetiskinlerle iletisim kurmak istemeyen baskahraman, sik sik
seyahatlere ¢ikar. Cevreyle iletisim kurdugunda ise konusu yine seyahatlerdir. Deve
tizerinde yaptig1 yolculuklar sohbetler arasinda alay konusu olmaktadir. Talihsizin son
yolculuk yaptig1 yer Irak’tir. Son zamanlarda gittigi yerlerde iki yildan fazla kalmayan
talihsiz dondiigiinde sinirli ve mutsuz bir ruh hali igerisindedir. Artik ¢ocuklarla bile
vakit gecirmek istememektedir. Bu nedenle vaktinin biiyiik kismmi asma cardaginin
altinda uyuyarak gecirir. Fakat bir giin baskahramanin yansitict konumundaki
anlaticinin agzindan “Babami tek basina yakalayarak bir firsatini bulup yanina girdi.
Ardindan kapuy sessizce kapatti” ifadesiyle olaydaki muglaklik, aralarinda gecen
diyalogla aydinlanmaya baslar. (s. 76) Bu sohbet esnasinda bagkahraman, anlatici-

yazara Haci diye hitap ederek ondan bor¢ para ister ve aralarinda soyle bir diyalog
gecer:

- Ey Haci, senden son kez para istiyorum... Bu devenin ederini istiyorum.

Bugtinden sonra yiiziimii gérmeyeceksin.
- Ama son kez gotiirdiigiin disi deve nerede?
- Onu sattim ve onun yerine yedi koyun kellesi satin aldim.
- Koyunlar nerede?

O swrada dayimin yiizii saskinlikla dolmus, gozleri sertlesip, kisilmig, kuru deri
pargasina benzeyen alt dudagi gerilmisti. Kafasint dolduran diisiincelerle bogustugu

acikti ama bir an cevap vermeye karar verdi:
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- Koyunlar gitti... Ey Hact!
- Ama nasil gitti? Oldiiler mi?” (s. 77)

Baskahraman talihsizin koyunlarin nasil gittigini anlatmasiyla hikayedeki diigim
¢Oziiliir. Talihsiz, bahar mevsiminde Rakka’ya gitmistir. Orada koyun ticareti yapan bir
Arap ile tanigir. Koyunlart almasi karsiliginda Rakka tarafinda yasayan Halepli bir
kadinla evlenecegini kulagina fisildarlar. Evliligi, paraya tercih eden baskahraman
evlenmek i¢in deveyi satar ve koyun alir. Boylelikle koyunun yiiniinden ve siitiinden
daha fazla gelir elde etmeyi planlar. Biraz da para arttiracagini diisiiniir. Evlilik
konusmasi gerceklesir. Fakat arabulucularin ve kadinin istekleri bitmez. Evlilik i¢in
arabuluculara para vermeye devam ederken, diger taraftan kadinin sehir merkezinde
kerpigten bir evde siirekli olarak ikamet etmesini ister. Baskahraman bir siire
cabaladiktan sonra yorulur ve kimseye haber vermeksizin her seyi ardinda birakarak
geri doner. Haci, talihsizin dolandirildigina dair fikir beyan etmesi iizerine yoruldugu
icin kendisinin birakip geldigini ayrica koyunlarinin diger koyunlarla karistigini soyler.
Bunun iizerine Hac1 bor¢ vermeye ikna olur. Fakat daha 6nceki deneyimlerinden dolay1
hemen kabul etmek istemez. Ciinkii daha oOnce defalarca deve almis, istekleri
dogrultusunda defalarca satmis ve yine satin almis fakat sonug olarak evsiz, yapayalniz
bir hayat slirmiistiir. Bu nedenle Haci, ona istediginden daha fazla bir tutar1 vermeyi
teklif ederek daimi olarak bir diikkdn agmasini ve isletmesini teklif etmistir. Ayrica
Irak’a ticaret yapacak mal almayi teklif etmistir. Fakat talihsiz, bunlarin hig¢birini kabul
etmez. Pes eden Haci, talihsize bir deve alir. Iste o zaman daymin sevinci yere goge
sigmaz. Deveyi uyudugu yere baglar. Onunla konusur, sirtin1 sivazlar ve ona sarkilar
sOyler. Ona bir isim vermeyi diislindiigiinde ilk 6nce onunla uzun bir yolculuga ¢ikmaya
karar verir. Gilinler sonra sehre biraz uzaklikta bulunan kdyde yasayan c¢ocugun
teyzesine gitmeye karar verdiklerinde day1 da onlara eslik eder. Cocuk, dayiyr daha
once gormedigi kadar neseli ve hos sohbet bulur. Orada gecelediklerinde day1, kadinlar,
yolculuk ve giizellik hakkinda uzun uzun konusur. Bu sohbet esnasinda Halepli
kadindan bahseder. Aslinda onunla evlenmistir. Alt1 ay kadar sehirde yasadiginmi fakat
sehrin onu bogdugunu, bu yiizden esine seyahat etmeyi ya da baska yerde ikamet
etmeyi Onerdigini fakat kadinin kabul etmedigini bunun iizerine her seyi birakip
geldigini anlatir. Fakat iki yil sonra kadina geri doniince kadindan bir ¢ocugu oldugunu

gorlir. Bunun {izerine sehre yeniden yerlesmeyi diisiiniir fakat kadina bunu séylemez.
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Bu durumu diislindiikten sonra kavgalarin ve yorgunlugun araya girmesinin ardindan
kadin1 bosar ve ¢ocugu ona birakir. Ayrica paray: hi¢ sevmedigini, ticaretin bir hirsizlik
oldugunu, ekip bigmeyi ve evi istemedigini belirtir. Yalnizca yolculugun insanin
Ozgiirliigli oldugunu savunur. Daymin bu sozleri herkese hayrete diisiiriir. Uzun
sohbetten sonra dayr uyumak i¢in evin catisina ¢ikar. Sabah olunca her zamankinden
farkl1 aglamayla karisik sesler duyulur. Dayi, evin ¢atisindan diiserek hayatini
kaybetmistir. Iki ay sonra otopsi icin mezar1 acilir. Yetkililer daymin zehirlenerek
oldiigii haberini verir. Iste o zaman cocuk talihsiz ve sanssiz kelimesinin anlamini tam

olarak anlar.
3.2.3 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Modern dénem roman, hikdye gibi anlatmaya bagli edebi tiirlerde yazar, eserini
olustururken okuyucuyla eserde kurgulanan diinya arasindan ¢ekilmekte ve bdylece eser
ile okuyucu bas basa kalmaktadir. Bunda siiphesiz adi gecen edebi tiirlerin donemsel
olarak belirli elestirilere maruz kalarak, belirli kaliplardan ¢ikip gelismesine yol agacak

yeniliklerin etkili oldugu s6ylenebilir.

Yazarin “el-Menk(d” (Talihsiz) adli hikdyesinde modern donemdeki
hikayeciligin izleri goriilmektedir. Yazar hikayesini tahkiye ederken anlatict rolii
iistlenmeyerek eserin bakis agisini daraltmaktan ve kendi kimligini esere yansitmaktan
kaginmigtir. Bu nedenle hikayesinde kurguladigi diinyay: yine bu diinyaya ait olan bir
kahraman agzindan yansitarak anlatmistir. O kahraman hikayedeki bir ¢ocuktur ve
okuyucu c¢ocugun goézlemleri, bilgisi ve duyusu kadarnyla kurgudan haberdar
olmaktadir. Ayrica anlaticinin sosyal, siyasi ve kiiltiirel kimlikleri hikayeye bir bi¢cim
kazandirirken burada ¢ocugun segilmesi, tarafsizligi ortaya koymak i¢indir. Okuyucu bu
hikayede gerceklesen olaylar zincirini, bir cocugun kurgulanan diinyay1 algiladigi

diizeyde ve en saf haliyle onun goziinden takip etmektedir.

Hikayede kullanilan bakis agisi1 ise; gozlemci bakis acisidir. Gozlemci bakis agili
anlatict ise hikdyede yansitict konumundadir. Bazen birinci tekil sahis bazen ise {igiincii

tekil sahis agziyla objektif bir durusla hikdyeyi okuyucuya yansitir:

Giinler sonra gehre biraz uzak olan bir koydeki teyzelerimden birini ziyaret etmeyi
amagliyorduk. Dayr yolculukta bize katilmaya karar verdi. Bu yiizden erken uyandi ve

deveyi hazirladi. Gidigsimizden once iki saatten fazla kostu. Neredeyse teyzemin
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oturdugu koyiin eteklerine variyorduk. Hatta devenin iizerinde giden dayt ile bulustuk.

Sanki gemiye biniyordu. Uzaklasana kadar arabamizi géstermeye devam etti. (s. 81)

Dayima verilen sifatlar bizi sasirtmaya ve sorgulatmaya devam etti. Dayim nigin

talihsiz oluyor ya da nigin verilen bu sifatlardan baska herhangi bir sifat oluyor? (s. 71)

Dayim o vakitler diger erkekler gibiydi. Ona nigin bu sifatlari verdiklerini ve onu
ni¢in daralttiklarini bilmiyordu. O kimseyi rahatsiz etmiyordu ve ara sira disinda

kimseyle konugmuyordu. (s. 72)

Sonra giilmeye c¢alisti. Giiliisii aglamaya daha yakin gériinmiisti. Crinkii
agzindaki kaslar gevsetilmis, alt dudagina sarkmisti. Sonra aniden giiliimsemeye
doniistiirmesi ¢ok stirmedi. Kafasindan ofkeli diisiinceler gegiyor ya da efkarli bir
durumu hatirliyordu. Kapimin kapanmasi ile sanki o sozciikler uzak bir yerden ya da
baska bir diinyadan gelmis kadar agzindan son olarak c¢ikan kelimeleri duymam

arasinda kasvetli ve uzun anlar benim icin basladi. (s. 77)
3.2.4. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerden biri olan hikdyede zaman ana
Ogelerden biridir. Forster bu 6genin énemini “her romanda bir saat vardwr” ifadesiyle
vurgulamaktadir. (Cetisli, 2016: 95). Gergek diinyadan esinlenerek kurgulanan bu edebi

tiirlerde olaylar bir zaman dilimi igerisinde verilir.

Yazarin “el-Menk(d” (Talihsiz) adl1 hikayesi vak’a zamani ile cereyan etmistir.
Ciinkii hikayede ele alinan vak’a zamani1 bagkahramanin hayati ile esgiidiimlii olacak
sekilde ele alinmistir. Dolayisiyla vak’a zamani “bireyin hikayesine” dayanmaktadir.

(Cetisli, 2016: 96-97).

Hikayede bagkahramanin seyahatleri, orada gecirdigi siire, dondiigiinde
oradaki anilarini anlatmasi zamanin kronolojik olmadig1 dolayisiyla hatirlamaya dayal
olarak geri doniiglerin de oldugu goriilmektedir. Yani ele alinan hikayede gerek
hikayenin kapsami gerekse modern hikayenin bir gerc¢egi olarak zaman unsurunun kisa
bir “hal” iizerine temellendirilmesi geri doniis teknigi kullanilarak zamanin

genisletildigi (Cetisli, 2016: 97) sdylenebilir:
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Vaktinin biiyiik bir boliimiinii asma ¢ardaginin altinda uyuyarak gegiriyordu.
Sicak havaya ragmen giindiizleri uzun bir stire uyuyordu. (Ciinkii sonbaharin

baslarindaydik.) (s. 76)

Bu bahar Rakka topraklarindaydim ve koyun ticareti yapan bir Arap’la tanistim.

Bir siire sonra onlarin yaninda vakit gegirdim. (s. 78)
O gece uzun siire geceledik. (s. 83)
Sabahleyin dogal olmayan seslerle uyandik. (s. 83)

Iki ay sonra dayimin mezari yeniden aguiyordu ve cenazesi otopsi igin

¢tkartliyordu. (s. 83)
Iki seneden daha fazla kaldiktan sonra dayim ¢ikageldi. (s. 76)

Sonbaharin baslari, bu bahar, o gece, sabahleyin, giindiizleri, iki ay sonra, iki
seneden daha fazla gibi ifadeler hikdyede yer verilen zamani anlamada birer ipucudur.

Yazar bu kavramlari kullanarak hikdyede gergeklik algisini arttirmak istemistir.
3.2.5. Mekan

Maupassant tarzi hikdyede insan-mekan iliskisi 6nemlidir. Mekan sahis
kadrosundaki karakterleri sekillendirmede onemlidir ve karakterlerle mekan ayrilmaz
bir parcadir. Hal boyleyken ‘“el-Menk(d” (Talihsiz) adli hikdyede genis mekéan
tasvirlerine yer verilmesi beklenirken hikayenin kapsam ag¢isindan dar olmasi nedeniyle
genis mekan tasvirlerine rastlanmamaktadir. Bunun yerine mekéan cesitliligi ve insan-
mekan iligkisi anlaminda birkag tipleme ve sosyal durum dikkat ¢ekmektedir. Hikayede
mekan olarak; Irak, Rakka topraklar1 (Suriye), ev, ¢6l ve liziim cardag gegmektedir.
Bunlar {izerine herhangi bir tasvir olmaksizin yalnizca Halepli kadin, Rakkali Arap
tiiccar ve koydeki teyze ifadelerinden tipleme Ornekleri ve sosyal durumlari hakkinda

mekana uygun ipuclar1 bulunmaktadir:
- Irak’a yaminda bir hurma gotiirsen ne olur? (s. 75)

Uzak odalarin 15181yla dolu karanlikta ve belirsiz bir ugultu gibi bize ulasan
adamlarin konusmalart icinde dayim bize yolculuklarini, karsilastigi zorluklar: ve

¢oldeki sert soguk giinleri anlatyyordu. (s. 73)
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Vaktinin biiyiik bir boliimiinii iiziim ¢ardaginin altinda uyuyarak gegiriyordu.

(s.76)

Bu bahar Rakka topraklarindaydim ve koyun ticareti yapan bir Arapla tanistim.
(s.78)

Sonra dayr uyumak icin evin ¢atisina ¢ikti. (s. 83)
3.2.6. Kisiler

Abdurrahman Munif‘in “el-Menkad” (Talihsiz) isimli hikayesi sahis kadrosu
bakimindan oldukca zayiftir. Hikaye giiclinii vak’adan aldig1 i¢in okuyucu yalnizca
sahis kadrosunda bulunan karakterlerden baskahraman hakkinda ayrintili bilgi sahibi

olmaktadir.
Talihsiz

Hikayenin bagkahramani hikayeye adini veren “talihsiz”dir. Olaylar ¢esitli
olumsuz sifatlarla anilan ve konum itibariyle dayr olan talihsiz ekseninde gelismistir.
Hikayenin giris boliimii baskahramanin tanitilmasi ile baslamaktadir: Biiyiik kiz
kardesimin hatirladigr ve dayumin bizi her ziyaret ettiginde mwrildandigi sézlerden biri
annemin oliirken ¢evresindekilere  “talihsizi” unutmayn demesidir. (s. 71)
Baskahraman pek cok sifatla anilsa da onun hakkinda en c¢ok sdylenen sifat
“talihsiz”dir:

Sonra teyzem ve diger kadinlardan bir dizi yeni sifatlar geldi. Bu durum gsiiphesiz
gizemi arttirdi. Onun hakkinda talihsiz, kayip deniyordu. Bir keresinde bir kadin onu,
aptallikla nitelemeye ciiret etti. Sonra elini gékyiiziine kaldirdi ve Allah’tan ona hidayet
vermesini ya da onu gizlemesini diledi. Biiyiiklerin kullandigi ve baska kimseye

verilmeyecek olan bu sifatlar i¢in bir agtklama bulamiyoruz. (s. 71)

Hikayenin giris boliimiinde talihsize verilen sifatlar kadar onun dig goriiniisii ve

sosyal hayattaki durumuna ait genis tasvirler bulunmaktadir. Ornegin;

Dayim diger erkekler gibiydi. Onu yalnizca gri, kiiciik sakalt ve yorgun gozleri
ayiriyordu. Uzun boylu degildi. Iri ve kalin bir deri tabakasiyla kapli ayaklar: ile ayiwrt
edildigi gibi aym zamanda olduk¢a zayifti. Bu iki ayak, teyzemdeki elestiri ve kini
uyandirabiliyorken, bizde de begenmeyle karisik hayret uyandiryyordu. (s. 72)
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O, genellikle babamin meclisinde etrafindaki erkeklerden daralyyordu. Bu yiizden
bir firsat buldugunda kimseye hissettirmeden sessizce sivisir, uzak bir yerde inzivaya
cekilir, yerde yatarken, iizerinde uyudugu koyun derisinin ucuyla oynuyor ve bizim

anlamadigimiz bedevi sarkilar mirildamirds. (s. 72-73)

Hikayede verilen bilgiler 1s181nda talihsizin yetigkinlerle iletisimin iyi olmadigi,
cevre tarafindan kiiglimsendigi anlagilmaktadir. O nedenle baskahraman talihsiz i¢in
asosyal c¢ikarimi yapilabilir. Bagkahraman talihsiz hakkinda daha fazla bilgi ¢ocuklarla

konusmasindan edinilmektedir.

Cocuklara anlattigt anilarinda siradan herhangi bir insanin deneyimlemede
zorlanacagr bir hayat tarzi oldugu anlasilmaktadir. Talihsizin susuz ¢d6llerdeki
maceralari, biiyiiklere gore aptallik olsa da cocuklar icin hayret verici ve talihsize

hayranlik besleyecek tiirdendir.

Hikayede bagkahraman talihsizin sosyal durumu ve fiziki goriiniimiiniin yani sira
ruh halinden kisa bir kesit verilmistir. Onun Irak doniisii mutsuz ve asabi oldugu su

ctimlelerden anlasilmaktadir:

Iki seneden daha fazla kaldiktan sonra dayim ¢ikageldi. Bu defa mutsuz, asabi
gortintiyordu. Biz kiigiikler dahil hi¢ kimseyle konusmak istemiyordu. Karsi karsiya

kaldig1 sorulara gelince; zorunlu olmadik¢a cevaplamiyordu. (s. 73)

Yazar hikdyede okuyucuya talihsizin yagantisindan kesitler sunmaktadir. Boylece
okuyucu, bloklar halinde bilgi verilen talihsiz hakkinda hem onun yasantisini 6grenme
hem de onun zihin diinyasini, diinya goriisiinii ve olaylara kars1 bakis agisin1 6grenme
imkani1 bulmaktadir. Onun yasam felsefesi okuyucuya yansitici konumunda olan anlatici
agzindan aktarilmaktadir. Her ne kadar sosyal ¢evresi onu silik bir karakter olarak gorse
de ona aptal, bahtsiz gibi olumsuz sifatlar yiiklese de baskahraman talihsizin
anlattiklarindan kendisinin 6zgiirliiiine diiskiin, seyahat etmeyi seven, rizkin Allah’tan
geldigine inanarak diizenli bir is sahibi olmayan, para ve ekip bigcmeyi sevmeyen biri

oldugu anlasilmaktadir:
Dayr baska seylerden konustu. Parayr sevmedigini, onun ne yapacagini
bilmedigini, ekip bi¢cmeyi istemedigi gibi evi de istemedigini, ticaretin apagik bir

hirsizlik sayildigini soyledi. Sadece yolculuk ise; tek basina bir insamn ozguirliigiidiir
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Yolculuk kelimesi zihinlerimizde, kulaklarimizda toplanan en gii¢lii ses gibi gidip

gelmeye devam etti. Uzak hayaller gerisinde kaldik! (s. 82)

Sira dis1 olan baskahraman talihsizin 6liimii de tuhaf bir sekilde olur. Catidan

diiserek 6ldiigii goriiliir fakat yapilan otopsi sonucu zehirlendigi ortaya ¢ikar.

Diger Kisiler

Hikaye boyunca olaylar zinciri bagkahraman cevresinde gelistigi icin diger
kahramanlar olay orgiisiinii destekleyici sekilde figliran konumundadir. Hikayeyi bir
cocuk agzindan dinledigimiz yansitict konumundaki anlatici, Haci diye isimlendirilen
onun babasi ve koyde yasayan bir teyze, ismi belli olmayan kadin toplulugu,
Rakka’daki Arap tiiccar ve evlendigi Halepli kadin diger karakterlerdir. Bu karakterlerin

anildiklar1 isimlerin disinda sosyal durumlari, psikolojik durumlar, fiziki gériiniimleri,

tipleri haklarinda neredeyse higbir bilgi yoktur.
3.2.7. Hikayeye Dair Dikkat ve Elestiriler

Yazar bu hikdyesinde pek c¢ok teknik kullanmistir. Bunlarin en basinda siiphesiz
tahkiye gelmektedir. Zaten tahkiye, anlatma esasina bagl edebi tiirler i¢in kullanilan en
temel tekniktir. Okuyucu bu teknikle eserde tahkiye edilen olaylar zincirini belli bir
mesafeden takip eder. Ciinkii olay 6rglisii anlaticinin anlattig1 kadariyla onun imkan ve

yetenekleri Ol¢iisiinde okuyucuya yansir. (Cetisli, 2016: 116-118).

Yine anlatma esasina bagl edebi tiirler icin kullanilan baslica teknik ise nesirdir.
Bu teknikle tahkiye edilen olaylar zinciri dil ve gramer kurallarina uygun bi¢imde diiz

yaziya aktarilir. (Cetisli, 2016: 115).

Maupassant tarzi hikaye tiiriinde tasvir onemli bir yere sahiptir. Yazar, bu

hikayesinde az da olsa tasvir teknigini kullanmistir:

Dayim diger erkekler gibiydi. Onu yalnizca gri, kiiciik sakalt ve yorgun gozleri
ayiriyordu. Uzun boylu degildi. Iri ve kalin bir deri tabakasiyla kapli ayaklar: ile ayirt
edildigi gibi ayni zamanda olduk¢a zayifti. (s. 72)

O swada daywn yiizii saskinlikla dolmus, gozleri sertlesip kistlmis, kuru deri
pargasina benzeyen alt dudagi gerilmisti. Kafasint dolduran diisiincelerle bogustugu

acikti ama bir an cevap vermeye karar verdi: (s. 77)
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Hikayeyi monotonluktan kurtaran ve gergekgiligini arttiran tekniklerin basinda

diyalog gelmektedir. Yazar eserinde bu teknigi siklikla kullanmistir. Ornegin;

Ey day, sozlesme yaptin mi?

Yapmadim ama onay alindi ve neredeyse isler bitecekti, su sart olmasaydi!

Koyunlar geri alman gerekirdi. Ciinkii o, senin esin olmadi.

- Ama ben utandim ey Haci. Koyunlarim onun akrabalarimin koyunlariyla

karsti.
- Bu senin hakkin. Seni kandwrdilar ise bu is baska.

- Beni kandirmadilar, ben her seyi biraktim. Biri beni fark etmeden gittim. (s.

80-81)

Hikayede geri doniis tekniginin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Tipki diyalog
teknigi gibi geri doniis teknigi de anlatimi monotonluktan kurtarmistir. Fakat bu
teknikte hikayenin baslangicinda kahramanlar ya da olaylar hakkinda ayrintili bilgi
verilmediginden okuyucu, hikayede geriye doniik anlatimlarda kopukluklar hissederek,
hikayeyi anlamakta zorlanmaktadir. Sayfa sayisi bakimindan az olmasi, yeteri kadar
sahislar ve mekanlar hakkinda tasvirlere yer verilmemesi nedeniyle hikdye okuyucu
tarafindan bir c¢irpida anlagilmayabilmektedir. Hikayedeki bu olumsuzluk, yazarm
diyaloglara ¢ok¢a yer vermesi ile giderilmeye calisilmistir. Anlamda kapalilik olan
yerlerde ya da kronolojik olarak olaylarin takibinin yapilmasindaki zorluklar ise

Ozellikle dis diyalog teknigi ile ¢6ziime kavusturulmustur.

Hikayenin bir yetiskin degil de ¢ocuk agzindan anlatimi da hikdyenin olumsuz
yonlerindendir. Cilinkii ¢ocugun her ortamda bulunmasi, her seyi idrak etmesi bir
yetiskin kadar miimkiin degildir. Bu nedenle hikdyede cocuk, gozlemledigi olaylara
anlam veremediginde kendi kendine sorular sormaktadir. Hikdyede bunun orneklerine

rastlanmaktadir:

Dayima verilen sifatlar bizi sasirtmaya ve sorgulatmaya devam etti. Dayim nigin

talihsiz oluyor ya da ni¢in dayima baska herhangi bir sifat veriliyor? (s.71)
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Diger bir drnekte ise ¢ocuk, babasi ile dayisi yani talihsizin konusmasini ancak o
ikisi bir odaya girip kap1 kapanana kadar olan kismina sahitlik edebilmis ve konusmanin

duyabildigi kadarin1 okuyucuya aktarabilmistir:

O giinlerden bir giiniin ortasinda (dayim talihsiz), babami tek basina
vakalayarak bir firsatint bulup yanina girdi. Arkasindan kapuyt sessizce kapatti. Babam
soyle soyliiyordu: Ibrahim, temkinli bir sekilde yamma girdi. Gézleri simsek cakiyordu.
O iki sonmiis gozde onu tammiyordum. Yiizii, maviye ¢alan sarwydi ve uzuvlar
titrivordu. Iceri girip kapwy kapatir kapatmaz korkudan endiselendim. Bu yiizden
kalbim sikisti ve yaklasan bir kotiiliigiin oldugunu diistindiim. (s.76)

3.3. EKFANU’L-BELEDIYYE (BELEDIYENIN KEFENLERI)

3.3.1. Hikayenin Tanitim

“Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikaye Abdurrahman Munif*in
(1933-2004) Esma’u Muste ‘dra (Takma Adlar) adli hikaye seckisindeki son hikayedir.
Bu hikayenin tahlilinde 2006 yilindaki ilk baski kullanilmistir.  Seckinin onuncu
hikayesi olan “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) toplam on dort sayfadan

olusmaktadir.

Hikaye gerek icerik gerekse olay orgiisli bakimindan degerlendirildiginde olaylar,
baskahraman olan Temam etrafinda sekillenmistir. Tek zincirli olay orgiisiine 6rnek
olan bu hikaye, baskahramana bagl olarak gelisen olaylar dizisinde karmagik olmayan,
okuyucunun dikkatini tamamen baskahramana yonelten olay orglisii tiiriidir.
Baskahraman Temam’in ruhsal ve fiziksel yapisina dikkat cekilerek, blok halinde
anlatilarak, okuyucu tarafindan daha iyi taninmasi saglanmis, boylece hikaye giicilinii

vak’adan alarak olay orgiisii ile metnin iskeleti olusturulmustur.
3.3.2. Olay Orgiisii

“Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikdyede baskahraman olan
Temam, adi tam olarak bilinmeyen farkli isimlerle adlandirilan, i¢ine kapanik, giyimi

0zensiz, yoksul, yasami sevmeyen, 0fkeli, hikdyesi bilinmeyen silik bir karakterdir.

Hikaye, cocugun Temam’1 gordiigiinde yasadigi bir aniy1 hatirlayarak o kadinin

Temam oldugunu anlamasiyla baglar. Onu daha 6nce gordiigii giinden farki, Temam’in
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izerinde annesinin vermis oldugu gri bir elbisenin olmasidir. O giin ¢ocuk, annesinin
Temam’in baginin lizerinden gaz yagi doktiiglinii goriir ve bu durumu tuhaf bularak

annesine gaz yagini ni¢in baginin iizerinden doktiiglinii sorar:

Bu manzara bana tuhaf gelmisti... Bu kadin kim? Kandil disinda kullanmadigimiz

bu gaz yagini annem nigin onun basina dékmiistii? (s. 145)

Annesi, Temam’in bitlendigini ve onu temizlemek i¢in bu yontemi kullandigini
ona anlatir. O giin Temam, ¢cocugun annesine onlarin evinde kalmak istedigini sdyler. O
geceden sonra ¢ocuk, annesinin pek ¢cok kez Temam’in yatagini giinese serdigini goriir

ve bu durumu garipser:

Annemin bir¢ok kez yatagr tasidigini ve yatagi giin boyu giinese serdigini
gordiigiimde bu aliskanlik, birlikte annemin sert uyarilarina ve bazi zamanlarda
dovmesine ragmen yataga isemeye devam eden kiigiik kardesimin yatagi disinda

evimizde daha oncre alisiimig degildi. (s. 146)

Cocuk ve annesi Temam’1 evlerine dahil olunca tanimaya baglarlar. Kendileri de
herkes gibi onun hakkinda pek bir bilgiye sahip degillerdir. Cocuk sadece Temam’in,
annesiyle konusurken esinden bahsettigini duymustur. Esi hakkinda ko&ti sozler
sOyleyen Temam evine ¢ok sik ugramaz. Bunun yerine mahallelinin evlerinde yiin
yikama, bugdaya gitme gibi agir islerde calisir. Cocugun annesine de bu islerde

yardimci olur.

Bir glin Temam, ¢ocugun annesinin yanina gozi ve dudagi sis bir halde gelir.
Elindeki torbay1 esige birakarak c¢ocugun annesinin yanina mutfaga girer. Daha
annesinin ne oldugunu sormasina firsat vermeden aglama krizine girer. Komgular
Temam’in feryatlarim1 ve aglamasint duyarak eve toplanirlar. Herkes ¢ocugun
annesinden agiklama beklerken komsulardan yash bir kadin, kendisi ile Temam’1 yalniz
birakmalarini ister. Onu sakinlestirmeye calisir. Temam’in feryatlarinin, aglamasinin
sebebi ilk esinden olan kizinin hastalig1 ve sonrasinda oliimiidiir. Kadinlar bu duruma
cok tziillir. Fakat Temam’in yasadiklar1 bununla da sinirlt degildir. Kizinin 6liimiinden
sonra kocasi, Temam’in {ziintiisiinii anlamadigr gibi Temam’m bu duruma tepki
gostermesi sonucu bunu bahane ederek baska biriyle evlenir ve Temam’1 evden kovar.

O giinden sonra Temam, evine ugramaz olur ve mahallelinin evlerinde kalir.
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Fakat bir giin tuhaf bir olay olur. Temam, haftada bir kez ugradig1 evinden digart
cikarken esiyle karsilasir. Egine 6fkeyle bagirir ve kiifreder. Temam, esini 6ldiirmekle
tehdit etmesine ragmen daha sonra bunu sdyledigini inkar eder. Esi ise; kapinin 6niinde
bir siire sessiz bekledikten sonra Temam’a bagirmaya baglar. Ev sahipleri gelene kadar
bagrismalar devam eder. Sonra sakince konusmaya baglarlar. Esi, evlendigi kadinin
evden gittigini yemin edip, seref sozli vermesinin ardindan ancak ikisi arasinda barig
saglanir. Bu siire i¢erisinde mahalleli de bu olanlara tanik olmustur. Adamin sozii ile
durumun tatliya baglanmasi mahalleli tarafindan da sevingle karsilanir. Ancak bu olay,

tanik olan ve duyan herkesin zihninde kalir.

Bu olayin aslin1 daha sonra Temam, ¢ocugun annesine anlatir. Gergekte esinin bu
kadinla evlenmesinin sebebi kadinin parasidir. Kadin da adami giiclii zannettigi i¢in
evlenmistir. Kadin, adama para vermemis, aksine higbir seyi olmadigini iddia etmistir.
Kadin daha sonra kimseye haber vermeksizin ortadan kaybolur. Adam bir siire

bekledikten sonra kadin donmeyince Temam’a donmeye karar verir:

Isin ash, Temdm’in daha sonra anneme anlattigi gibi kocasimin bu kadinla
evlendikten sonra tepetaklak oldugu ve bunun biiyiik bir tuzak oldugudur. Temam
ikisinin arasindaydi. Kadinmin parasina tamah ederek evienmisti fakat o paradan hi¢bir
sey gormedi. Kadin ise; giiclii bir adamla evlendigini zannetti fakat tiim numaranin
ortaya ¢tkmast haftalar siirmedi. Ciinkii ona vadettigi parayr vermedi, iistiine tistliik
hi¢hbir seyi olmadigint iddia etti. Kadin onun hakkinda kotii sozler soyledi. Sonra

herhangi bir sey soylemeksizin ve nereye gittigi bilinmeksizin kagti.

Giinlerce bekledi ve kadin donmedi. Adam, Temam’a geri donmeye karar verdi.

(s. 148)

Fakat bu saatten sonra ikisinde de biiyiik degisiklikler olmustur. Temam o6nceki
gibi degildir. Artik her giin evine gitmeye gayret gosterir. Esi ise; o seferden sonra
mahalleye gelmez olur ve kimse onun hakkinda bir sey duymaz. Onceden Temam
birden fazla kez eve ugradiginda adamin darp izleri Temam’mn yiiziinde ve ellerinde
olurken artitk Temam her gilniini evde ge¢irmeye baslamisken bu izlere yenisi
eklenmemistir. Temam, bu yasadiklarindan sonra 6zellikle de kizinin 6limi iizerine

korkuya kapilarak kefen parasi biriktirmek i¢in ¢abalar.
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Cocugun annesi, Temam’m biriktirdigi paralari, sirlar1 yani her seyini gdmdugii
kuyu; sirdagidir. Temam, ne kadar biriktirdigini ve hayali bir rakam sayilan miktara

ulagmak i¢in ne kadar daha biriktirmesi gerektigine dair cocugun annesine sorular sorar.

Temam, kizinin 6liimiinde kullanilan belediyenin kefeni ince ve ¢iiriik oldugu igin
onun bedenini tam Ortmemistir. Bu ylizden Temam bu miktar1 biriktirmek i¢in ¢ok
calisir. Cocuk bu olanlara bir anlam veremez ve annesine sorular sormaya baslar ve

annesi de sorularini cevapsiz birakmaz:

- Eyoglum... Sen heniiz ¢cocuksun ve bu isleri idrak edemezsin. Temam o giinden
dolayr korkusu artarak ¢alisir.

- Hangi giin annecigim?

- Oldiigii giin.

- Oldiiyse paraya ihtiyaci var mi?

- Oliim ve hayat, ikisi de zor ve paraya ihtiyag var!

- Nasil annecigim?
(Artik sorularima takati kalmadigini séyledi.)

- Temam’in kizi oliince, kizina bir kefen satin almak igin parasi yoktu. Bu yiizden
belediye, kefenleme ve defini iistlendi. Kefen c¢iiriik, ince idi. Kizini ortmedi...
Temam, bu oliiniin olmesinden korkar. Bu yiizden kefenin ederini biriktirmeye

calisir. Simdi nigin oldugunu anladin mi? (s. 150)

Soguk bir kis giiniinde ormana giderken ¢ocuk ve annesi Temam ile
karsilasir. Soguktan buz kesilen Temam, c¢ocugun annesinin omzunu O&perek ve
aglayarak birden “vakti geldi” diyerek para ister. Annesi garipsemesine ragmen, Temam
onu iterek elindeki bigagi yaklastirarak acele etmesini ister. Temam; kocasinin
0ldiigiinii ve kefen almak istedigini sOyleyince ¢ocugun annesi gidip hizlica bir para

kesesi getirir.

Temam mahalleye geri dondiikten ve tek basma kaldiktan sonra
mabhallelinin evlerinde daha uzun vakit gecirmeye baglar. Ara sira evine gider. Daha
fazla sessizlige gomiiliir. Bunun iizerine ¢ocugun annesi Temam’: telkin ve teskin
etmek i¢in tiim insanlarin 6liimli oldugunu ve 6lenle 6liinmeyecegini sOyler. Temam

bir slire daha sessizlige gomiiliir, aglar. Daha sonra normal hayatina geri doner ve
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kendisini isine adar. Olmiis esi ve kiz1 hakkinda konusmaz olur. Boylece Temam’da bir

rahatlama goriilmeye baslanir.

Bir giin Temam ortadan kaybolur. Mahalleli Temam’1 aramaya baglar.
Cocugun annesi de icinde kotii bir hisle aramaya koyulur. Huzursuzdur. Kendi kendine
sOyle konusur: “Bu bedbaht kadin mutlaka hasta olmustur. Yoksa niye gelmesin?” (s.
152). Cocugu, Temam’m ilk kez ortadan kaybolmadigini, onu tanidigini sdylemesine
ragmen annesi bu durumun digerlerinden farkli oldugunu ve onu kaybettigini sdyler.
Cocuga, o soguk kis giiniinde Temam’in kendisini uyandirmak icin salladigin fisildar.
O giinde bir tuhaflik sezen anne riiyasinda da Temam’1 bir gelin olarak goriir. Bu riiyay1
onun hasta ya da 6liiyor olabilecegi ihtimaline yorar. Mahallede Temam’1 sorusturmaya
baglarlar. Bunun iizerine Temam’in oturdugu mahalleye giderek onu aramaya
koyulurlar. Bir saatten fazla arama ve sorusturmadan sonra mezarliga yakin bir sokakta
onu taniyan bir kadin Temam’in {i¢ giin dnce 6ldiglni soyler. Cocugun annesi bu
durumu teyit etmek ister. Bunun {izerine kadin, Temam’in esinin de iki ay Once
0ldiigiinli, kendisinin de ii¢ glin dnce Oldiiglnii tekrarlar. Hikayede Temam’in nasil
oldiigli acik bir sekilde belirtilmemistir. Yasli kadin, ¢ocugun annesine Temam’in
Olimiini ayrintili verse de okuyucuya bu durum tam olarak verilmemis ve okuyucunun

zihninde tamamlanmasi istenmistir:

- Nasil 6ldii?

- Kadin, mezara yakin basik bir odayr gostererek “o odada oturuyordu ve

- Annem geri dondii, adimlayarak beni gecti. Dénmeye yoneldiginde, yasl kadin
hala bu olayin nasil meydana geldigini anlatiyordu. (s. 154)

Temam, kefen parasini tamamlamadan Olmiistiir. Korktugu basina gelmis ve
defnini belediye tistlenmistir. Bunun iizerine tiim bunlara sahit olan ¢ocugun annesinin
su sozleri ile hikaye sonlandirilmistir: “Bu para nelere kdadir... Suan Temdm’a artik

hi¢bir sey fayda vermez!” (s. 155)

Ozetle; “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri), adli hikdyede olaylarin
baskahramanla baslamasi, hikdyenin seyrinin baskahramana gore deg8ismesi ve
hikdyenin sonucunu baskahramanin belirlemesi ile okuyucunun olaylar dizisini daha

kolay anlamasi saglanmistir. Yazarin, olaylarin akigmin yalin bir dille ifade etmesi,
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olaylarin akiginin tek bir merkezde toplamasi ve baskahraman olarak 6zellikle kadini
secmesi onun toplumsal konularda kadin olgusunu anlatma ve anlagilmasini saglama
cabasidir. Yazarin bu hikayesinde aile i¢i ge¢imsizlik, kadinin ¢alisma hayatina katilimi,
kadina siddet, yoksulluk, evlenme, bosanma gibi sosyal, hukuki, ekonomik anlamda
toplumu olusturan yapt taslarindaki catlaklarin baskahraman Temam {izerinden
okuyucuya aktarilarak, sosyal hayat ic¢indeki bozukluklara dikkat c¢ekilmeye

calisiimustir.
3.3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazarin “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayesinde, ¢ogulcu
bakis agis1 kullanilmistir. Ciinkii ¢ogulcu bakis acisina gore; en az iki veya daha fazla
bakis acisinin ve anlaticisinin ayni eserde kullanilmasi gerekmektedir. Bu hikayede de
gozlemci bakis agili tigiincii tekil anlatici, hakim bakis agili tigiincii tekil anlatic1 ve
kahraman bakis agili birinci tekil anlatici tarzlart kullanilmistir. Boylece yazar
hikayesini ele alirken monotonluktan kurtarmigtir. Modern dénem yazarlarmin tercih

ettigi bu tarz ile hikaye sikiciliktan arindirilmistir.

Gozlemci bakis acili iiglincii tekil anlatici tarzi ile anlatict kurgusal diinyadaki

olaylar1 sadece gozlemler ve bunu tarafsizlik ilkesi gozeterek aktarir:

Biri, onunla bir diyalogu siirdiirmeye 1srar ettiginde susmaya basvururdu. Sonra
bir tas gibi sessizlesir, kendisini gizleyene kadar sanki icine sivigmak ister gibi
biiziistirdii. Laf agzindan almak icin israrin arttigi durumlarda soyle diyerek ofkeden

patlardi: (s. 143)

Temam, tozlu, siyah elbisesine gozyaslart akana kadar agladigi goriinmemesi i¢in
oturusunu ¢oker gibi yapar, basini yere indirir ve sessizlesir. Gozyaglarimin yeri, biraz
koyulasan sonra kaybolan kiiciik bir yara izi gibi olur. Cok agir bir sessizlik ¢oker.
Kimsenin bir kelime soylemesine firsat vermez. Aglamast bittiginde, onunla konusan

kisiye sirtint dondii ve yiiziinii yikad. (s. 144)
Hakim bakis ag1l1 tigiincii tekil anlatici tarzi ise; olaylara dahil olmayarak kurgusal
diinyadaki her seyi gérme ve bilme yetisine sahiptir ve iiglincii tekil sahis “0” agziyla

konusur. Anlatici, yazarin dilini kullandig1 i¢in “yazar- anlatic1” olarak da sdylenir:



64

Hi¢ kimse onun ismini tam olarak bilmiyordu. Herkesin ona Temdm diye
seslendigi dogru fakat o yokken, onun hakkinda konustuklarinda ona pek ¢ok isim
veriyorlardi. Ona Temam el- Herse ya da el- Harsa deniyordu. Bazilart ise; onu ¢ocuk
katili olarak isimlendirirdi. Adimin nigin farkl olduguna ya da nigin bu isimleri aldigina
gelince bu durum her seyden once onun sessizliginden kaynaklaniyordu. Israrla biriyle
konusmayr kabul etmiyor dahasi babasinmin veya ailesinin adi hakkinda bir sey

soylemeyi reddediyordu. Soyle soyliiyordu: (s. 143)

Kahraman bakis ag¢ili birinci tekil anlatici tarzinda ise; anlaticinin hikayedeki

olaylar ile ilgili bildigi bir insanin gordiigii ve duydugu kadardir:

Bunu goriince anneme aptalca ne yaptigini sordum. Yiiziinde kizgin bir ifade
gordiim ve ¢ok ge¢meden dudagini isirdi. Susmami ve karigsmamami istedi. O kadin
basint biraz kaldwrdiginda, bana bakti. Cok hosuma gitti. Ciinkii Temam'in yiiziinii
kesfetmistim. Farkli bir kadindi. Onu tasvir edene kadar kaybolmustu. Bu yiizden onu

tam olarak hatirlamiyorum.

Geceleyin, annem beni uzaklasarak alip gétiirdii. Fisildayan alcak bir sesle bitleri
oldiirmek i¢in en giizel ilacin gazyagr oldugunu ve Temdm’in basimin bu lanet
yvaratiklarla dolu oldugunu anlamami sagladi. Konusmadim ama bu durumu tuhaf
buldum. Bu yaratiklar nereden geliyor ve nicin annem bunu yapiyor? Ustiine iistliik

ni¢in Temdm bizim yanimizda uyuyor?

O geceden sonra, pek ¢ok giinden sonra, Temdm’1 evimizde gormeye alistim.
Fakat basinmt yikadig1 ¢ukurun iistiine egilirken giydigi gri elbiseyi hi¢ gormedim.

Annemin, kimsenin onun yatagina yaklasmamast i¢in uyardigini duydum. (s. 145)
3.3.4. Zaman

Yazar, i¢inde yasadig1 gercek diinyayr model alarak eserinde kurguladigi diinyay1
belli bir zaman koridoru igerisinde ele almistir. Fakat bu hikdyede zaman, belli bir
kronolojik sira takip edilerek islenmemistir. Geri doniis teknigi kullanilarak bir halden

geemis zamana atiflar yapilmastir:

O giin, giin batiminda kisa bir siireligine eve bir seyler icmek icin girmistim ve
oynamaya devam etmek icin geri donmiistiim. Gri elbiseli bir kadin gordiim. Cukura

egilmis, annem elinde bir sige gazyagi ile tepesinde duruyordu. (s. 145)
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Bir giin mahalleli Temam’1 aradi fakat annem onu daha ¢ok aradi ve sanki

kalbine lanetli bir his yayimaya basladh... (s. 152)

Boylece karmasik ve kisith olarak verilen zaman, animsama ve biling yoluyla

genisletilmistir:

Su an cesaretlendigimde ve gordiigiim o kadini hatirlamaya ¢alistigimda,
basindaki bagsortiiyii ¢ikarmis ve siyah elbisesini annemin ona vermis oldugu gri bir
elbise ile degistirmisti. O kadar kisa bir siire oldu ki sanki o bir riiyaydi. Hatta kendime
inanmakta tereddiit ettim. (s. 144)

Bu hikdyede baskahramana gore temellendirilmis olan zaman, bireyin hikayesini
bir zaman dilimi i¢inde anlatmaktadir. Dolayisiyla yazar, hikayesinde vak’a zamanini
esas almistir. Vak’a zamanm ile verilmek istenen mesaj, yazarin estetik anlayisiyla
biitiinleserek yeniden diizenlenmistir. Boylece vermek istedigi mesaji  gerceklik

zeminine oturtmustur:

Soguk bir kis giiniinde, sabahin erken saatlerinde ormana giriyorduk. Temdm 1

bizim eve dogru kosuyorken gordiik. (s. 150)
Bir saat ya da daha fazla bu mahallede dolanmaya devam ettik. (s. 150)

Sonug olarak yazarin “Esma’u Muste‘ara” ve “el-Menk0d” hikayelerinde oldugu
gibi bu hikayesinde de belirli bir zaman diliminden bahsetmek zordur. Hikayedeki
zaman unsurunun baskahraman ekseninde gelisen olaylara dayali bir zaman oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle hikayede “sabahin erken saatlerinde, soguk bir kis
giinlinde, aksam vakti, ii¢ giin once, iki ay Once, bir giin, o giin, o soguk kis giiniinde,
giin batimindan bir saat sonra” gibi zaman bildiren ifadelere siklikla rastlanmaktadir.
Tiim bu ifadelerden olaym gectigi zamanin giindelik bir zaman dilimini kapsadig: hatta

yazarin i¢inde bulundugu sosyal hayatin bir kesiti oldugu anlagilmaktadir.
3.3.5. Mekan

Yazarmm “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikdyesinde verilen
mekan gercegi yansitmaktadir ve sahis kadrosundaki kahramanlarin sosyal ve kiiltiirel
kimligi lizerine okuyucuya ipuclar1 verir. Bu hikayenin olay orgiisiiniin bagkahramana
dayali olmasi nedeniyle genis bir mekan ve mekan tasviri yoktur. Bunun yerine,

baskahramanla iligkili onun fiziki goriinlimiiniin yaninda sosyal, kiiltiirel, ekonomik
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durumuna iligkin ipuglar1 verecek nitelikte tasvirler bulunmaktadir. Bu noktada
hikdyede mekan unsuru islenirken mekanin insan, konu, olay orgiisii ve zaman unsurlari
ile 1iliskilendirilerek sosyal hayatta yasanabilecek olaylar dizisi ve hikayedeki
kahramanlarin diisiince ve davraniglarinin sekillenmesinde ¢evrenin, sosyal ve
ekonomik durumun, ne kadar etkili oldugu vurgulanmistir. Bu unsurlar ¢ercevesinde
okuyucu, hikdyede bagkahramani daha iyi tanima firsat1 bulmustur. Bu yiizden hikayede

mekandan ¢ok icerik daha 6n plana ¢ikmaktadir.

Hikayede olayin gectigi mekanlar, bagkahraman Temam’in ve sirdasi olarak
bilinen ¢ocugun annesinin evidir. Bu evlerin nitelikleri hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Mekan, konu ve insan iligkisi c¢ergevesinde degerlendirildiginde
Temam’in, ¢ocugun annesinin evine geldiginde aglama krizine girmesi ve feryatlarinin
sonucu komsularin sesleri duyarak eve toplanmasi, Temam’1 sakinlestirmesi okuyucuya
yazarin yasadig1 toplumdaki sosyal iligkiler anlaminda bilgi vermektedir. Bunun disinda
Temam’in kocasi ile yasadigi evinde bir kavgalarinin sokaga tagmasi, mahallenin

toplanmasi yine sosyal ve kiiltiirel anlamda ipuglar1 tasimaktadir:

Giin batimindan bir saat sonra kiigiik sessiz bir konvoy mahallenin caddelerini
delip geciyordu. Temam’mn kocast ev sahibine seref sozii verdikten sonra ancak
evilendigi kadinin artik evinde olmadigina dair babasinin topragu iizerine yemin edince
bu bir seving ifadesi olarak karsilandi. Bu manzara o giin bunu bilen ve duyan

insanlarin zihninde dalgalanan bir bayrak gibi kalmaya devam etti. (s. 148)

Yazar, verdigi orneklerde mekanin herhangi bir tasvirini yapmaksizin mekan—
konu ve mekan—insan iligkisini 6n plana ¢ikarmak icin hikdyeyi gercekei temellere
dayandirarak icerige agirlik vermis dolayisiyla okuyucuya bu sekilde mesaj vermek

istemistir.

Bu hikayede mekan iizerine yapilan tek ayrintili tasvir ise; yazarin i¢inde yasadigi

topluma ayna tutan unsurlarin agik¢a anlatildig: yerdir:

Onun oturdugu mahalleye gittik. Sekli ve sinirt belli olmayan fakir bir mahalleydi.
Basik evlerin hiiziinlii uzantilari, ¢amura batmig yollar, sonra ruhlarimi gogiislerinden
ctkarmamak i¢in koruduklarindan enerji harcamak istemeyen o insanlara bir ¢esit

koruma olan o soguk sabahin sessizligi... (s. 153)
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3.3.6. Kisiler

Yazarin “Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayesi “insan”
tizerine sekillenmistir. Hikaye, bir biitlin olarak degerlendirildiginde sahis kadrosu
bakimindan kalabalik olmadig1 goriiliir. Olay o6rgiisii, baskahraman tlizerinden islenir ve
ismi agikca zikredilen, hakkinda ayrintili bilgi verilen tek kisi Temam’dir. Yazar,
vermek istedigi mesaji bagskahraman iizerinden vermek istedigi icin diger karakterler

yiizeysel verilmis hatta isimleri bile zikredilmemistir.
Temam

Hikayenin basindan sonuna kadar adin1 duydugumuz hakkinda bilgi sahibi
oldugumuz tek karakter, baskahraman olan Temam’dir. Temam, hikdyenin basindan
itibaren statik tarzda okuyucuya tanitilmistir. Temam, farkli lakaplarla anilan, ailesi ve
babas1 hakkinda da bilgi verilmeyen gizemli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zaten Temam’in kendisi de ¢evre tarafindan taninmak istememektedir:

Hi¢ kimse onun ismini tam olarak bilmiyordu. Herkesin ona Temdm diye
seslendigi dogru fakat o yokken, onun hakkinda konustuklarinda ona pek ¢ok isim
veriyorlardi. Ona Temam el- Herse ya da el- Harsa deniyordu. Bazilari ise; onu ¢ocuk
katili olarak isimlendiriyordu. Adimin nigin farkli olduguna ya da nigin bu isimleri
aldigina gelince bu durum her seyden once onun sessizliginden kaynaklaniyordu.
Israrla biriyle konusmayr kabul etmiyor dahast babasinin veya ailesinin adi hakkinda

bir sey soylemeyi reddediyordu. (s. 143)

- Temam olarak adlandirilmami bilmeniz yeter. Tekrar sustu. Sonra sanki kendi
kendine konusur gibi yaparak ekler: Allah bana tamamini erdirmesin... Allah bu

diinyaya geldigim giine lanet etsin. (s. 143)

Hikaye boyunca Temam’m hi¢ olumlu o6zelliklerinden bahsedilmez. Aksine;
ofkeli, yoksul, karamsar, i¢ine kapanik, hep aym kiyafetle dolasan, yatagini islatan,

bitli, kim oldugu bilinmeyen bir kadin olarak tasvir edilir:

Biri, onunla bir diyalogu siirdiirmeye 1srar ettiginde susmaya basvururdu. Sonra
bir tas gibi sessizlesir, kendisini gizleyene kadar sanki igine kag¢mak ister gibi
biiziistirdu. Laf agzindan almak icin srarin arttigi durumlarda soyle diyerek ofkeden

patlardi.
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- Ben hi¢cbir seyim... Ne Temam ne de hortlak. Beni birakin ey insanlar. Bu

diinyadan bana kalan kag¢ giin! Bundan sonra ne goren var ne duyan...
- Olmek mi istiyorsun ey Temam?
- Olmek, bin kez daha iyidir bu hayattan.

- Sen gsikdyet etmeyi seviyorsun... Hayatin ¢ogu kimseden daha giizel. Her

gtin evdesin. Yiyorsun, ig¢iyorsun...
- Keske konusanlar hayatimin aynisint yasasalar.

Temdm, tozlu, siyah elbisesine gozyaslar: akana kadar agladigr goriinmemesi i¢in
oturusunu ¢oker gibi yapar, basini yere indirir ve sessizlesir. Gozyaglarimin yeri, biraz
koyulasan sonra kaybolan kiiciik bir yara izi gibi olur. Cok agwr bir sessizlik ¢oker.
Kimsenin bir kelime soylemesine firsat vermez. Aglamast bittiginde, onunla konusan

kisiye sirtint dondii ve yiiziinii yikadi.

Temam'in kaba siyah kiyafeti, kirmizi ve yesile ¢calan siyah basortiisii hiiziinlii bir
bayrak gibiydi. Asla degismez ve kimse onu bundan baska kiyafetle gérmedi. (s. 143 -
144)

Temam’a karsi disaridan izlenim bu yonde tasvir edilmistir. Daha fazlasi ise;
Temam’in eve girmesi ve hikdyede bulunan ¢ocugun anlatimiyla okuyucuya aktarilir.
Kendi diinyasinda yasayan Temam, yipranmis goriinlimiiniin yani sira bitlerinin

temizlendigi glin disinda ayni kiyafetle dolasan biridir:

Fisildayan alcak bir sesle bitleri oldiirmek icin en giizel ilacin gazyagi oldugunu
ve Temam’in basimin bu lanet yaratiklarla dolu oldugunu anlamami sagladh.

(s. 145)

Annemin bir¢ok kez yatagr tasidigini ve yatagi giin boyu giinese serdigini
gordiigiim gibi bu aliskanlikla birlikte annemin sert uyarilarina ve bazi zamanlarda
dovmesine ragmen yataga isemeye devam eden kiiciik kardesimin yatagi disinda

evimizde alisilmig degildi. (s. 146)

Cocuk ve annesi, Temam hakkinda c¢ok bilgi sahibi degildir fakat cocuk,
Temam’in evlerinde uyumaya basladigindan beri onunla ilgili bazi olaylara sahit oldugu

icin hakkinda bilgi sahibi olmustur. Sessizliginin yani sira kocasindan bahsederken



69

kiifretmesi aslinda onun 6zel yasantisi hakkinda olumsuzluklar olduguna dair ipuglari

vermektedir:

Bize gore Temam kapali, gizli bir diinyaydi. Onun bir esi oldugunu biliyoruz fakat
Temdm'mm birkag kere esi hakkinda annemle konustugunu duydum. Sadece

kiifrediyordu.

Temam haftada bir kez eve gidiyordu. Ciinkii kendisinden baska hi¢bir kimsenin
yapmayacagi zor isleri yapmak igin bir evden digerine kosusturuyordu. Annem de
Temdm’a zor giinlerde ihtiya¢ duyuyordu, nitekim o, yiin yikama veya bugdaya gitme
giinlerine gitmeyi severdi. Annem, bu islerin bazilarint Temam gelinceye kadar erteler,

Temam da ona yardim ederdi. (s. 146)

Temam hakkinda asil bilgi bir giin Temam’m, ¢ocugun annesinin evine gozii ve
dudag sismis bir halde gelerek aglama krizi gecirmesi sonucu komsularin eve

toplanmasiyla edinilmistir:

O giin Temam, alt dudag1 ve gozleri sis evimize geldi. Bozulmamis bir poset
tastyordu. Onu, egigin yamina birakti. Annemin yanina mutfaga girdi. Annem ona soru
sormadan ya da onunla konusmadan once siddetli aglama krizine girdigini gordiim.
Sadece evimizde degil, aksine civar evlerde de bir endiseye sebep oldu. Kisa bir siire
evimiz kargasa ve giiriiltiiden armmir hale doniistii. Ciinkii komsular gelmisti, Temdm 'in
etrafint agmiglardi. Onun iizerine egilmeye baslamislar, anneme ise saganak yagmur
gibi acgiklamasini isteyerek yonelmiglerdi. Temam ise; araliksiz feryatlarina ve gergin,
siddetli aglamasina devam etmisti. Annem sasirmis bir halde sorulart yanitladr ve

korkarak, sorusturan bir bakus atti. Sanki yardim istiyor gibiydi. (s. 146)

Baskahraman Temam’in komsulardan yasl bir kadina aglama sebebini anlatmasi
ile onun hayat hikayesi hakkinda okuyucu daha fazla bilgi sahibi olmaktadir. Temam ilk
esinden olan kizinin 6liimii tizerinden heniiz bir hafta gegmeden esinin baska bir kadinla

evlenmesi ve Temam’1 evden kovmasi bagkahramanin trajik hikayesidir:

Ondan sonra yash bir kadin Temam ile kendisini yalniz birakmalarini onerdi.
Kadinlar ¢ikinca yaslh kadin, Temdm ’dan yiiziinii yikamasint ve Allah’a siginmasini
istedi. Temdm in disart ¢ikmasiyla kadinlara, onun sakinliginin kalmadigini haber
vermesi ¢ok uzun siirmedi. Bu durum endiseye mahal veren bir sey degildi. Sonra bu

duruma daha fazla ac¢iklama ekledi. Ciinkii bir ay aglamayr siirdiiren durumun
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kesildigini soyledi. Netice; kizinin hastaligi sonra da oliimiiydii. Kadinlar iiziildiikten ve
hiiziinlendikten sonra yash kadimi hiiziin sararak ekledi: Bunun iizerine bu durum ¢ok
siirmedi fakat kocasi Temam’in ilk esinden olan kizimin vefatimin iizerinden ¢ok
gecmeden (sadece bir hafta), Temdm kizina iiziiliivken, onun davranigini, duygularin
incitici sayp protesto edince, kocast bunu yiiziine vurarak onu evden kovmaya sebep

gosterdi. (s. 147)

Temam bu olaylarin etkisinde kalarak endiseli bir ruh haline biiriiniir. Kizinin
Oliimiini de gordiikten sonra kefen parasi biriktirmek ister. Biriktirdigi paralari cocugun
annesine emanet eder fakat biriktirdigi miktarmm ne kadar oldugunu bilmedigi i¢in
cocugun annesine her giin sorar. Buradan baskahramanin, hayatini kolaylikla siirdiirmek
icin temel egitimini dahi almadig1 anlasilmaktadir. Cocugun annesine giivendigi i¢in
onunla sirlarin1 paylasir. Ayrica buradan Temam’in hayattaki tek amacinin kefen parasi

biriktirme istegi oldugu anlagilmaktadir:

Annem, Temam’in her seyini gomdiigii kuyuydu: Sirlarim, kazandigi azicik paray
ona anlatwr. Elindeki topladigi miktari ona sorar ve bu paramin hayali bir rakama
ulasincaya kadar ¢cogalmasini ister ve belirledigi bu rakamdan daha fazlasini istemezdi.
Her giin anneme o miktara ulasmak icin ne kadara ihtiyag oldugunu sorardi ve soyle
devam eder: Tek bir giin bir elimdeki kurusu saklayamayan bir esegim ben... Ne kadar

aglarsam aglayayim ve ne kadar istersem isteyeyim bana hi¢bir sey vermeyin. (s. 149)

Soguk bir kis giiniinde Temam’in kocasini kaybetmesi, dncesinde ise kizini
kaybetmesi onu i¢ine kapanik, insanlarla konusmak istemeyen biri haline biirlinmesine
sebep olmustur. Aslinda Temam’in yasama kiiskiinliigii, sessizligi, i¢ine kapanikligi,
korkulari, ofkesi, ¢alisma hirs1 en Onemlisi gizemli olusunun sebebi bunlardir.
Kocasinin dliimiinden iki ay sonra da Temam hayatim kaybetmistir. Oliimii de yasami
gibi gizemli olmustur. Oliimii ile tek bilinen Temam’mn ortadan bir siire kaybolduktan
sonra kefen parasini biriktiremeden hayatini kaybetmesidir. Temam, bagskalarina
benzemeyen, sadece kendisine 6zgii 6zellikleri ve degerleri ile belirginlesen 6zellikle de
korkular1 ile yasayan ve korktugu sekilde hayatini kaybeden bir asil kahraman olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Diger Kisiler

Yazarin, hikayesini ele alirken tek zincirli bir olay Orgiisii ¢ergevesinde asil
kahramana doniik gelisen olaylarda, asil kahramanin dig goriinlimiiniin yani sira her
catigmada sosyal, psikolojik a¢idan daha iyi tahlilinin yapilmasina yonelik entrik yapiy1
olusturan bir kars1 gii¢ vardir. Bu kars1 gii¢, hikayede asil kahramanin kocasidir. Karsi
giic, asil kahramani daha belirgin hale getirme gorevi iistelenirken, kendisi o kadar
siradanlasir ki; hikdyede “adam” olarak zikredilir. Iyi bir es vasiflarma sahip olmayan
bu kars1 gii¢, asil kahraman Temam’in hayatin1 zorlastiran, onu déven bir adamdir.
Hatta bagkahramanin kizinin 6liimii {izerine onun acisini paylasmayan, lziintiisiini
paylasmadig1 gibi bu konuda halini anlatmasini bahane ederek onu evden kovan, iistiine

tistliik Temam’1 kovduktan sonra ¢ikari i¢in evlilik yapan bir adamdir.

Hikayede asil kahramanin olaylar ekseninde tavrimi belirlemede etkili olan
yonlendirici kahraman ise; ¢ocuktur. Hikayedeki olay oOrgiisiiniin seyrini belirlemede
adeta bir gemi kaptan1 gibi gorev iistlenir. Ozellikle sorular sorarak, geriye déniik

anlatimlarla olay orgiisiiniin seyrini yonlendirir:

O giin, giin batiminda i¢mek icin kisa bir siireligine eve girmistim ve oynamaya

devam etmek icin geri doniiyordum. Gri elbiseli bir kadin gordiim. (s. 145)

Bu yaratiklar nereden geliyor ve nicin annem bunu yapiyor? Ustiine iistlik nicin

Temam bizim yanimizda uyuyor? (s. 145)

Asil kahraman, yonlendirici kahraman ve karsi giic konumundaki kahramana
gorevlerini yerine getirmede yardimci olan kahraman ise; ¢cocugun annesidir. Hikayede
yardimci kahraman, Temam’in “her seyini gdmdiigii kuyu” olarak zikredilir. Temam’in
sirdasidir. Bagkahraman ona her seyini anlatir. Kotii giiniinde ona hep destek olmustur.
Ornegin; kocasmin 6liimiiniin ardindan onunla acisim paylasmis, onu hayata geri
dondiirmiistiir. Ona evini agmistir. Bunun disinda ismi, yasi, fiziki goriinimii dahil
olmak iizere hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Hikayenin bitiminde “bu para nelere
kadir” ifadesiyle yazarin okuyucuya aktarmak istedigi mesaji iletmesi bakimindan

“yazarin séziinii emanet ettigi kahraman” olarak da gorev almaktadir.

Bu kahramanlar disinda hikdyede yer eden, hikayedeki olaylari, kahramanlari,

zamani, mekan1 daha gergek¢i bir sosyal atmosfere biirliyen figliranlar vardir. Bu
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hikayedeki figiiranlar; ¢ocugun annesinin komsulari ve Temam’1 ararken sorduklari
birka¢ mahalle sakinidir. Mahalle sakinlerinin yapilan tasvirlerle sosyal durumlar

ortaya konmustur:

Onun oturdugu mahalleye gittik. Sekli ve sinirt belli olmayan fakir bir mahalleydi.

Basik evlerin hiiziinlii uzantilar:, camura batms yollar... (s. 153)

Hikayede karst glic durumunda olan diger unsurlar ise; yoksulluk ve hastaliktir.
Ciinkii asil kahraman, kizinin hastalig1r ve 6liimii iizerine yoksulluktan kaynakli kefen
alamamasindan muzdariptir. Hikayenin olay oOrgiisiiniin insasinda gerek duyulan

catisma, bahsedilen bu ii¢ kars1 gii¢ sayesinde entrik yapiya kavusmustur.
3.3.7. Hikayeye Dair Dikkat ve Elestiriler

“Ekfanu’l-Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayede pek ¢ok anlatim tarzi
bulunmaktadir fakat bunlardan en ¢ok 6ne ¢ikani tahkiyedir. Yazari bu yonteme agirlik
vermesindeki neden; kurguladigi diinyada okuyucusuna vermek istedigi mesaj1 anlatma
gayretidir. Yazar, kurguladigi diinyay1r daha gercekci kilmak icin tasvirlere de yer
vermektedir. Bu tasvirler bazen baskahramanin resmedilmesi bazen de bir mekanin

resmedilmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin;

Soguk bir kis giiniinde, sabahin erken saatlerinde ormana giriyorduk. Temdm 1
bizim eve dogru kosarken gérdiik. Yiiziinii keskin bir mavilik almisti, onu soguk riizgar

vakmisti. Mavi kuru dudaklari, kuru bir odun kesigi gibiydi. (s. 151)
Basik evlerin hiiziinlii uzantilar, gamura batmis yollar... (s. 153)

Hikayede kullanilan diger bir teknik ise diyalogdur. Diyalog, hikayede daha ¢ok
bir catismay1 ¢ozmek amaciyla kullanilmistir. Giinlikk hayatta da bu konusma bigimi
siklikla kullamlir. 1ki kisi arasinda gegen karsilikli sesli bir sekilde konusma bicimi olan

dis diyaloglardan bir tanesi su sekildedir:

- Temam? Hangi Temdam?

- Biiyiik olan kadin m1? Iki ay énce esi 6ldii.

- Biiyiik kadin? Esi 6ldii? Kim oluyor?

- Adi Temam... Geri kalan ismini bilmiyorum.

- Sekli nasil? Bu mahallede pek ¢ok Temdam var. Ne olarak isimlendiriliyor?

Yoksa el- Herse ya da el- Harsa mi? (s. 154)
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Bunun disinda kahramanin i¢ diinyasin1 okuyucuya sezdirme firsati buldugu,

kendi kendine ve sessizce konustugu i¢ diyalog teknigi mevcuttur:

Doniis esnasinda annem iizgiindii. Gozlerinden yaglar akmisti. Belli belirsiz

kelimelerle homurdandigini duymustum. Sanki kendi kendine konusuyordu:

- Korktugu tek sey oldu... Olmekten korkuyordu. Kefen parasini bulamadi. Bu
yiizden belediye defnini iistlendi... Korku icinde yasiyordu... Ciinkii

belediyenin kefenleri oliiyii ortmeyen ince kumastandi. (s. 154)

Yazarin, bu hikayesinde para ile ilgili duruma dikkat ¢cekmek amaciyla bu
konudaki kanaatini dile getirmek i¢in “sézilinii emanet ettigi kahraman” ile agiklama

teknigi kullanarak mesajin1 okuyucuya iletmek istemistir:

- Bu para nelere kddir... Suan Temam’a artik hi¢bir sey fayda vermez!

(s. 154)

Kadinin toplumdaki sosyal ve ekonomik yonden durumu hikdyede islenen ana
temadir. Hikaye boyunca verilen 6rneklerden yola ¢ikarak toplumda yasanabilecek aile
ici gegimsizlik, siddet gibi konularda toplumun merakinin yani sira ailevi sorunlara
kars1 duyarli oldugu da anlasilmaktadir. Hikayedeki catismayi bitiren kahramanlar; yasl
kadin ve ev sahibidir. Toplumda sozii gegen kisilerin yas ve niifuz bakimindan belirli
agirhigr olan kisiler oldugu anlagilmaktadir. Bunlara ek olarak; bagskahraman Temam’in,
kocasi tarafindan evden kovulduktan sonra komsularinin ona gerek giindelik islerde
caligmasina olanak saglamasi, gerekse evlerinde kalmasini kabul etmesi aslinda yardima
muhta¢ bir kadinin toplum tarafindan barinma ve gecimini saglayacak diizeyde

ekonomik ozgiirliigiinii elde etmesinde desteginin oldugunu gostermektedir.
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SONUC

Cok yonli kisiligi ile 6n plana ¢ikan Abdurrahman Munif, edebi eserlerinin
cesitliligi ve derinligi ile digerlerlerinden ayrilmaktadir. Nitekim 1989 yilinda Sultan
bin Ali Uveys Kiiltir Odiili ve 1998 yilinda Kahire Yenilik¢ilik Odiilii ile
onurlandirilmistir. Arap milliyetciligini benimseyerek Arap toplumunun sosyal ve siyasi
sorunlarina dikkat ¢eken yazar, siyasi alanda {stelendigi roller ile birlikte
degerlendirildiginde yazarlik kariyerinde de pek cok engellere maruz kalmistir.
Ornegin; vatandashiktan ¢ikarilmis ve bazi iilkelerde birkag¢ romanin basimi

yasaklanmistir.

Arap diinyasindaki gelismelerin yani1 sira diinya siyasetini takip eden yazar,
cografya gdzetmeksizin donemin liderlerine, yonetim sekline eserlerinde gondermeler
yapmistir. Bunun bir 6rne8i de ele aliman hikaye seckisinde “Esma’u Muste‘ara”
(Takma Adlar) adli hikdyede goriilmektedir. Baskahramanin etrafinda donen olaylarda
bagkahramanin seyahat ettigi ililke olan Haskovo’da edindigi arkadaslari ile ettigi
sohbetlerden Yunanistan’in i¢inde bulundugu durum, yonetim sekli, ekonomik, siyasi
ve sosyal durumu hakkinda okuyucu fikir edinmektedir. Hikayede tercih edilen mekan
isimleri ve o donemin Yunanistan’inda 6ne ¢ikan liderlerden oldugu anlasilan isimler
reel isimler olmayip, giiniimiize cagrisimlar yapan sembolik isimlerdir. Ornegin;
hikdyede yer verilen “kiiciik Bulgar sehri Odiyye” ve “Haskovo” gibi mekanlar
giinlimiizdeki “Odessa” ve “Moskava” sehirlerini ¢agristirmaktadir. Sahis kadrosunda
yer alan isimler yine ayni sekilde donemin liderlerine gonderme yapar niteliktedir.
Kahraman bakis acili birincil tekil anlatict teknigi ile kaleme alinan bu hikayede zaman
unsuru lizerinde ¢ok durulmamistir. Zaman, “bir gece” ile sinirlandirilmis, olay orgiisii
bu gece baslayip ertesi giiniin sabahi ile sonlandirilmistir. Hikayenin giinliik formatinda

kaleme alinmasi olay Orgiisiiniin inandiriciligini arttirmaktadir.

Yazar, “el-Menk(d” (Talihsiz) adli hikayesinde toplum igerisinde kabul
gormeyen, tuhaf olarak nitelendirilebilecek erkek bir baskahraman, “Ekfanu’l-
Belediyye” (Belediyenin Kefenleri) adli hikayesinde ise; kadin bir baskahraman
se¢mistir. Her iki hikayede olay orgiisii bagkahramanlar iizerine sekillendirilmis olup,
sahis kadrosu ve kapsam bakimindan dardir. Yine her iki hikayede de yer verilen mekan

unsuru siradan olup dikkat ¢ekici nitekte 6n planda degildir. Zaman ise; giinliik hayatin
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akis1 icerisinde gecen rutindir. Yazarin bu hikdyelerinde Arap toplumunun sosyal

yOniinii ustalikla isledigi goriilmektedir.

Yazarin ¢aligmamizda yer verilen hikayelerinde tahkiye, tasvir, diyalog, geriye
donlis, mektup gibi teknikler kullanarak hikayelerini monotonluktan kurtardigi
goriilmektedir. Ayrica hikayelerinde sirasiyla kahraman bakis acili, cogulcu bakis agili
ve gozlemci bakis agili anlatiyr tercih etmesi igerik ve kullanilan edebi tekniklerle

birlikte degerlendirildiginde yazarin kabiliyetini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, basta Arap diinyasi olmak {izere yasanan sosyal ve siyasi sorunlara
deginmekten geri durmayan Munif, belki de bu yoniiyle edebiyat alaninda adindan ¢ok
sOz ettirmeyi bagarmistir. Cok yonliiligii, aldig1 egitimler, pek cok iilke tanimasi onun
edebi kisiligini olugturan 6nemli unsurlar olup, ortaya koydugu edebi eserler bu sayede
sekillenen diislince diinyasinin bir pargasi olmustur. Bu nedenle ele aldigimiz bu
calisma yazar Abdurrahman Munif’in {ilkemizde de taninmasi ve bu alanda yapilacak

caligmalara 151k tutacak olmasi agisindan 6nemlidir.
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