MODERN SANAT BAGLAMINDA FiGURATIF
KOMPOZIiSYON; VAN GOGH, EDVARD MUNCH,
HENRIi MATISSE, PABLO PiCASSO ORNEKLERI

Aysun YALCIN
Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Ana Sanat Dah

2024
(Her hakki saklidir.)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HEYKEL ANASANAT DALI

MODERN SANAT BAGLAMINDA FiIGURATIF KOMPOZiSYON; VAN GOGH,
EDVARD MUNCH, HENRIi MATISSE, PABLO PiCASSO ORNEKLERI

(Figurative Composition in the Context of Modern Art; Van Gogh, Edvard Munch, Henri
Matisse, Pablo Picasso Examples)

YUKSEK LISANS TEZI

Aysun YALCIN

Danisman: Prof. Dr. Muhammet Emin KAYSERILI

Erzurum
Kasim, 2024



KABUL VE ONAY TUTANAGI

Aysun YALCIN tarafindan hazirlanan “Modern sanat baglaminda figiratif
kompozisyon ; Van Gogh, Edvard Much, Henri Matisse, Pablo Picasso Omekleri” bashkh
calismas108/07/2024 tarihinde yapilan tez savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz

tarafindan Heykel Ana Bilim Dali, Heykel Bilim Dalinda Yiiksek lisans tezi olarak kabul

edilmisgtir.
Jiri Bagkani:  Prof. Dr. Onder YAGMUR Ash Islak Imzalidir
Atatiivk Universitesi
Danisman: Prof. Dr. Muhammet Emin KAYSERILI Asli Islak Imzalidir
Atatiirk Universitesi
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Hiiseyin OZNULUER Ash Islak Imzahdir

Erzincan Binali Yildirim Universitesi

Bu tezin Atatirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yénetmeligi’nin ilgili

maddelerinde belirtilen sartlart yerine getirdigini onaylarim.

N —

Prof. Dr. Ahmet Selim DOGAN

Enstitii Miidiirii

Asli Islak Imzalidir



ETIK VE BiLDIiRiM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Modern sanat baglaminda figiiratif
kompozisyon; Van Gogh, Edvard Munch, Henri Matisse, Pablo Picasso érnekleri ™ basliklt
calismanin tarafimdan bilimsel etik ilkelere uyularak yazildigini ve yararlandigim eserleri

kaynakgada gosterdigimi beyan ederim.

08/07 /2024

Asli Islak Imzalidir

Aysun YALCIN

O Tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi / patent alma siirecinin devam etmesi
sebebiyle Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. say1l1 karart ile teze erisim

2 (iki) yil siireyle engellenmistir.

OEnstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. say1l1 karari ile teze erigim

6 (alt1) ay siireyle engellenmistir.

i



TESEKKUR

Tez calismamda ve akademik egitimim boyunca bilgileri, tecriibeleriyle ve
hosgoriisiiyle destek olan, yol gosteren danisman hocam Prof. Dr. Muhammet Emin
KAYSERILI’ ye, yine akademik egitimim boyunca her ihtiyacim oldugunda destegini
esirgemeyen ve yardimei olan hocalarim Prof. Dr. Mustafa BULAT a, Dog. Dr. Murat Han Er’e
ve Dog. Dr. Menduha SATIR KAYSERILI’ye ayrica tez savunmasinda jiiri olarak yer alan
Dog. Dr. Onder YAGMUR ve Dog. Dr. Hiiseyin OZNULUER hocama desteklerinden ve
yonlendirmelerinden &tiirii sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim. Arastirma silirecimde
maddi ve manevi, destegini esirgemeyen ve hep yanimda olan babama, anneme, kardeslerime

ve bu siirecte yanimda olan arkadaslarima sevgi ve tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aysun YALCIN



0z

YUKSEK LiSANS TEZI

MODERN SANAT BAGLAMINDA FiGURATIF KOMPOZiSYON;VAN GOGH,
EDVARD MUNCH, HENRi MATISSE, PABLO PiCASSO ORNEKLERI

Aysun YALCIN
Kasim 2024, 147 Sayfa

Modern sanat Claude Monet’in 1872’ de yapmis oldugu ‘Giin Dogumu’tablosu ile baslayan
1960’larda kadar siiren donemdir.Bu dénemde sanatta biiyiik devrimler olmustur. Geleneksel
anlayistan koparak yenilik¢i anlayisa adimlar atilmistir.Malzemeleriyle de geleneksellikten
kopmus ve kaliplar1 zorlamiglardir.Modern sanat donemi boyunca resimde onemli unsurlar,
sanat¢ilarin geleneksel sanat anlayislarindan kopmalariyla birlikte biiyiik 6l¢lide degismistir ve
Modern sanatta, geometrik sekillerin kullanimi da yaygin hale gelmistir. Modern sanat bir ¢ok
farkli sanat akimimi da igerir. Kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlar, geometrik sekillerin
yaygin hale gelmesiyle resimde geometrik kompozisyonlara ve keskin hatlara odaklanmistir.
Bir tasarimin dikey veya yatay diizeni, kompozisyon olusturulacak alanin geometrik bigimiyle
birlikte eserin temelini belirler. Kompozisyon, sanat eserlerinde imgelem ve duygularin
aktarimi icin temel bir unsurdur. Imge, yasadigimiz dis diinyamizin, zihnimizde kalan ve daima
olan yansimasidir. Imgelemin ise varolusu ile insana 6zgii bir yetenek oldugu sdylenebilir. Tam
da bu nedenle imgeleminde bir eserdeki kompozisyonun {izerinde etkileri vardir. Sonug olarak
her resimde bir kompozisyon kurgusu olmak zorundadir. Bu kurgunun modern sanat ile gelisim
slirecini, resimde kompozisyon ve bi¢imin onemi ile figiiratif kompozisyon ornekleri bu
aragtirmanin konusu olmustur. Kompozisyon kurgusu ve bi¢imin &nemi derinlemesine
incelenerek Pablo Picasso, Edvard Munch, Henri Matisse ve Van Gogh gibi 6nemli ressamlarin
donemlerinden, eserlerinden figiiratif kompozisyon oOrnekleri verilerek arastirma
desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern, Modernizm, Modernus, Modernite, Kompozisyon, Figiir.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

FIGURATIVE COMPOSITION IN THE CONTEXT OF MODERN ART; VAN
GOGH, EDVARD MUNCH, HENRI MATISSE, PABLO PICASSO EXAMPLES

Aysun YALCIN
November 2021, 147 Pages

Modern art is the period that started with Claude Monet’s ‘Sunrise’ painting in 1872 and
continued until the 1960s. There were great revolutions in art during this period. Steps were
taken towards an innovative understanding by breaking away from traditional understanding.
They also broke away from traditionalism with their materials and pushed the molds. During
the modern art period, important elements in painting changed significantly as artists broke
away from traditional art understandings and the use of geometric shapes became widespread
in modern art. Modern art also includes many different art movements. Movements such as
cubism and constructivism focused on geometric compositions and sharp lines in painting as
geometric shapes became widespread. The vertical or horizontal order of a design determines
the basis of the work together with the geometric shape of the area where the composition will
be created. Composition is a basic element for the transfer of imagination and emotions in works
of art. Image is the reflection of the external world that we live in, which remains in our minds
and is always there. It can be said that imagination is a talent specific to humans with its
existence. For this very reason, imagination affects the composition of a work. As a result, there
must be a compositional structure in every painting. The development process of this structure
with modern art, the importance of composition and form in painting, and examples of
figurative composition have been the subject of this research. The importance of compositional
structure and form in painting has been examined in depth and the research has been supported
by giving examples of figurative composition from the periods and works of important painters
such as Pablo Picasso, Edvard Munch, Henri Matisse, and VVan Gogh.

Keywords: Modern, Modernism, Modernus, Modernity, Composition, Figure.
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Sanat, insanligin var olusundan beri hayatin 6nemli bir parcasi olmustur. Yasam i¢in
gerekli olan temel ihtiyaclarimizin yani sira, hayati renklendiren ve anlamlandiran bir unsur
olarak tanimlanir. Insanlik tarihi ilk insanlarin yapmis oldugu ve giiniimiize kadar varligim
koruyabilmis olan sanat eserleriyle doludur. Sanat insanlik tarihini ve donemlerini birbirine
baglayan onemli bir aracidir. Yeni kusaklar1 gesitli yonlerden bilgilendirirken, insanlar eski
bilgiye ulasmak icin de sanata bagvurmuslardir. Bu sayede ruh ile beden arasindaki iligkileri,
duygu ile zeka arasindaki baglantilari, zaman ile mekani ve yasamdaki olaylari daha iyi
anlamislardir. insanlar, bu iliskileri ve agiklayamadiklar1 diger kavramlar: ifade etmek igin
sanat1 kesfetmiglerdir. Bu kesif, genel anlamda tiim sanatlarin, 6zellikle gorsel sanatlarin ve
tasarimin insan hayatina ve yasadigi toplumun niteligine 6nemli katkilar sagladigin1 ortaya

koymustur (Siidor, 2006).

Halk i¢in ise sanat anlasilmasi gereken birseydir. Ressam ise anlatma becerisini sessiz
bir dille ortaya koyar. Ressam i¢in sessiz anlatim gereklidir (Erdok, 1983). Resimde
kompozisyon, bir resimdeki diizeni, unsurlarin yerlesimi, oranlar1 ve perspektif gibi faktorleri
kapsar. Bu faktorler bir araya geldiginde, bir resmin duygusal etkisini ve estetik degerini
belirleyen 6nemli unsurlar ortaya ¢ikar. Dogru bir kompozisyon, izleyiciye gorsel olarak ilgi
cekici ve dengeli bir goriintii saglar. Ayn1 zamanda, resmin anlatmak istedigi hikdyenin daha
iyi anlasiimasini saglar. Ornegin, dogru bir kompozisyon, resmin ana unsuru veya 6nemli
detaylarina dogru yonlendirebilir ve resmin iletmek istedigi mesaji1 daha net bir sekilde ifade
edebilir. Kompozisyon, bir resmin bireyin zihninde nasil algilandigini da etkiler. Bu da resmin
yaratici amacini ve anlatmak istedigi hikayeyi daha iyi yansitir. Modernizm donemi, yaklasik
olarak 1880'lerden 1960'lara kadar olan bir donemdir ve sanat diinyasinda biiylik bir degisim
ve yenilik getirmistir. Bu donemde resimde kompozisyonun 6nemi biiyiik 6l¢lide artmuistir.
Modernizm, gelencksel sanat anlayisini reddeden ve yeni bir sanat anlayisi olusturan bir
harekettir. Bu hareket, resimde ve diger sanat formlarinda 6zgiirlesmeyi savunmustur. Bu
ozgiirliik, kompozisyonun yeniden diisiiniilmesine ve yenilik¢i tekniklerin kullanilmasina yol

acmuistir.



Modernizm donemi, ressamlarin kompozisyonu yeniden tanimlamalarina ve smirlarini
zorlamalarina neden olmustur. Sanatcilar, geleneksel kompozisyon kurallarindan uzaklasarak,
resimlerinde farkli perspektifler, geometrik sekiller ve renkler kullanmislardir. Ayrica,
modernist ressamlar, resimlerindeki unsurlar1 kirip, pargalayip, yeniden bir araya getirerek,
izleyicilerin algilamasii zorlastirmiglardir. Modernizm doénemi, ayrica resimde negatif
bosluklar, farkli agilardan goriintiileme ve soyutlama gibi yenilik¢i tekniklerin kullanilmasina
da onciiliik etmistir. Bu teknikler, resimdeki kompozisyonun daha da 6nemli hale gelmesine
neden olmustur. Sanatgilar, yeni teknikler kullanarak, kompozisyonun izleyicilerin duygusal

tepkilerini kontrol etme ve resmin etkisini arttirma kabiliyetlerini kesfetmislerdir.

Sonuca gelince bir kompozisyon kurgusunu sanat¢i dogru bir sekilde kurgularsa, sanat
eserine bakan kisilere de resim ile aktarmak istedigi duygu ve diisiincelerini daha acik bir
sekilde anlatmis olur. 1800’1l yillarin sonu ile baglayan modern sanat dénemi ile resimde
kompozisyonun dnemi ¢ok daha fazla artmistir.Sanatgilar, kompozisyon terimini derinlemesine
ele alarak resimlerine getirdikleri yeniliklerden biri olan geomektrik sekilleri fazlasiyla
kullanmak ve perspektifi farkli agilardan ve farkli yonlerinden isleyerek resme hem aktarmak
istenen duyguyu ve bakis acisin1 hem de resme bakan kisiler iizerindekii etkisini olumlu yonde
etkilemislerdir. Bir resimde kullanilan figiirler ise ger¢ek hayatta bulunan canli veya nesnelerin
tuvale yansimasidir. Sembolik olarak temsil eden veya realist bir sekilde resmedilen bu unsurlar

resmi duygusal acidan besleyen unsurlardir.

Arastirmanin Amaci

Resim, Henri Guetz'e gore, bir yiizeyin diizenlenmesidir. Bu diizenleme siirecinde,
programlama ve karar alma gibi temel unsurlar sezgisel alandan yoksundur. Insan temali
goriintiilerin organizasyonu da bu diizen iginde gergeklesir. Taslak olusturulurken, resmin dikey
ve keskin ¢izgilerle olusturulmus geometrik yapisinin temelini olusturur. Bir tablonun yaratim
stireci, denge ve uyumun anlamini belirleyerek ¢alismanin esasini olusturur. Resmin
kompozisyonunda kullanilan geometri, sayi, deger, renk ve alan gibi bes ana disiplin, bi¢im
gosterme yetenegi i¢inde estetik giizelligi en yiiksek noktaya ¢ikarir (Bigali, 1984, s. 350).
Geometrik sekiller, bir resmin tim yapisin1 ve sekillerin, oranlarinin diizen ve uyumunu
belirler. Her tasarim, birgok diizenleme ve dengeleme problemi ortaya ¢ikarir (Berk, 1982, s.
77). Bir imge, dis diinyanin zihnimizdeki temsilidir ve cagrisgimlari ifade eder. Imgelem,
yalnizca insana 6zgii bir yetenektir ve insan imgelerinin kompozisyon {izerinde 6nemli etkileri
vardir. Eserin temelini, ¢alismanin dikey veya yatay olmasi ile kompozisyonun yapilacagi
alanin geometrik sekli belirler. Sanat eserlerinde, imgelerimizin ve duygu disiincelerimizin

aktarimi olan kompozisyon en 6nemli unsurdur. Resimde kompozisyon kadar denge de biiyiik



bir dneme sahiptir. Her bir figiliriin boyutu, yeri ve rengi ¢ok kritiktir. Kompozisyonun dengesi
ve renk uyumu, bir eserin en giiclii bilesenlerindendir. Kompozisyon, oran-orantt ve bu
bilesenlerin tiimiiyle olusturulur. Resimde en kolay kompozisyon kurgulama sekli, eserin farkli
yapilarini bu pargalarin birbirleri ile iliski i¢erisinde biitiin resmin diizeni i¢in bir arada olmalari,
time uygun sekilde kendilerini belirlemeleri veya dinamik iliskilere bagli olarak ortaya
cikarmalaridir. Kompozisyon, biyolojik bir biitiin ve yasayan bir organizmadir. Organik
kompozisyon yapmak, desenin yapici gizgilerini veya konturlarin hareketini, merkez veya
merkezcil yonlerini veya dinamiklerini a¢iklamak ve giiglendirmek anlamina gelir. Bir eserin
kompozisyonunda yalnizca diiz ¢izgiler degil, egriler ve yuvarlaklarda biiyiik bir etkiye sahiptir.
Matematiksel oOlgiiler ve geometrik kurgu, ressamin eserini olusturmasinda en Onemli

unsurlardir (Sezer, 2008, s 3-4).

Her resimde bir kompozisyon kurgusu olmak zorundadir. Bu kurgunun modern sanat
ile gelisim siirecini, resimde kompozisyon ve bigimin 6nemi ile figiiratif kKompozisyon 6rnekleri
bu arastirmanin konusu olmustur. Kompozisyon kurgusu ve bi¢imin dnemi derinlemesine
incelenerek Pablo Picasso, Edvard Munch, Henri Matisse ve Van Gogh gibi 6nemli ressamlarin
donemlerinden, eserlerinden figiiratif kompozisyon oOrnekleri verilerek —arastirma

desteklenmistir.
Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Her resim, dinamik veya duragan olsun, ortaya bir "diizen" ¢ikarir. Genellikle, resim
bilinen bir diizen igerisinde yan yana olan renklerle dolu bir yiizey olarak kabul edilir.
Tamamlanmis her eser, renklerin diizenlenmesiyle belirlenmis bir ylizey sunar. Yapitin farkli
boliimlerini diizenlemekten bahsedildiginde, yiizeyin sekli ve boyutunun kullanilan malzemeler
ve ressamin bu malzemelerden nasil yararlandigi ile iligkili oldugunu ve bu durumun
diizenlemenin temelini olusturdugu sdylenebilir. Bati sanatinda, ge¢mis ¢aglarin uygulamalari
yoluyla, yirminci yiizyildaki bilingli "kopuslar" ortaya ¢ikmadan 6nce, sanat eseri genellikle
her bir gorsel tasarim 6gesi resmin tamamina, resmin tamami ise iginde barindirdigi her bir
ogeye bagimlidir. En canli siiregte bile, uygulanmis oldugu resmin yapildigi tuval veya kagidin
Ol¢iisiine gore ortaya g¢ikan iiriin kendine has bir denge sunar. Ancak ¢agdas sanat, resmin
yapilacagi yiizeyin boyutun biiyiidilkge resme bakan kisinin hareketine uygun olarak resim
iizerinde hareket dgesini vurgular (Yolcu, 2004). Ornegin, Van Gogh’un sanat1 (1853-1890),
pentiir sanatinda da dikkat ¢ekici bir konudur. Hollandali ressam, resim sanatinin zayifladigi ve
durgun bir doneme girdigi bir zamanda ortaya ¢ikmustir. Cézanne ve Gauguin birlikte,
geleneksel sanat anlayisinin resmin sona erdirilmesi i¢in ¢alismislardir. Van Gogh, dogada

gordiigl her seyi taklit etmek veya cevrelere giizel goriinmek i¢in degil kendi duygularini ve
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zekasina uygun bir sekilde yeni bir diisiinceyle yeni bir sayfa agmak amaciyla ¢aligmistir. Sanat
araciligiyla 6zgiirliigiin neler yaratabilecegini ve sinirlarimi bilmek gérmek isteyenler, Van
Gogh'un 6zgiin ve bes yil kadar kisa bir siirede tamamladigi eserlerine bakmalidir. Van Gogh
eserlerinde renkleri yogun bir sekilde uygulamis ve onlara ifade giicli kazandirmigtir. Onun
resimlerinde formu belirleyen, ritimleri diizenleyen, oran ve derinligi tayin eden renklerdir.
Renklerin sembolik yetenegi, hem gbéze hem ruha hitap eder. Vincent, renkleri gercekgi
olmayan ve doga karsit1 bir sekilde kullanarak, renklerin telkin giiclinii artirmistir. Parlak
renkler, ciddi, garpici ve bazen tiziintii ve aci hissettirir. Van Gogh: "Ben, kirmiz1 ve yesil ile
insana dehset veren insani tutkulari tasvir etmek istedim™ diyordu. Ancak, formdan hig
vazge¢memistir. Desenleri, boya resimleri kadar giiclii, 6zgiin ve etkileyicidir. Onun resimleri,
birtakim insanlarin varsaydigi gibi bir ruhsal bozuklugu olan birinin eserleri degildir. O,
doénemde kisinin ruhuna hitap etmeyen, derin olmayan ve sahte sanat goriiniislerine karsi ¢ikan
bir ressamdir. "Gelecekte Oyle giizel, dyle geng bir sanat olacak ki..." diyen Van Gogh,
dogrudan higbir eski sanat gelenegini devralmamis, ancak tiim modern sanati etkilemistir
(Turani, 1960, s.26-27). Van Gogh 6rneginde de gordiigiimiiz gibi bir resimde kompozisyonun,
formun 6nemi her zaman en basta gelir. Ve kompozisyon kurgusu genis kapsamli arastirilmasi
ve derlenmesi gereken genis bir alandir. O nedenle bu arastirmada Modern dénem sonrasi resim
sanatinda gelisen kompozisyon ve bi¢im algis1 arastirilarak ve bu gelisim siirecinde degisen
bicim kurgusu ile kompozisyon ilkelerinin resim sanatindaki yerini belirlemek amag edinilmis,
resimde kompozisyonun yerini anlatmak, figiiratif kompozisyonun dnemini vurgulamak ve

bi¢imin evirilme siirecini en ayrintili1 bigimde aktarmaktir.

Yontem

Yatay-dikey ya da birbirine dik ya da dike ¢ok yakin gelen dogrultular, figiiratif olsun
olmasin tiim resimlerde yer almaktadir. Ancak, figiiratif resimlerdeki dogrultular ve diklikler,
figiir, nesne ve mimari nedenleriyle ya da 151k-golge ve 6zgiir lekelerle belirtilmesine karsin,
soyut yapitlarda bagimsiz ¢izgi, ylizey ve agik-koyu kontrastlarla kompozisyon yiizeyinde
goriiliir bigimde olusturulmaktadir. Matematik olgiiler ve geometrik diizen, ressama en saglam
dayanaktir. Geometrik bir diizen olusturma kaygisi1 dogadan bir uzaklasmadir. Geometrik
devinim ve ritim, sanat¢inin istedigi etkiyi yaratabilir. Doganin anlatimina yonelik tisluplarda
bile siirekli gizlenmis bir geometrik diizen 6rgiisii sezilir. Bu, mimari kurulustan kazanilmis bir
yetenek gibidir (Sezer, 2008, s.3-5 ). Her resimde kompozisyon kurgusu vardir ve bu kurgu
yataylardan, dikeylerden ve dogrulardan olusur. Bu kompozisyon kurgusunun &nemini ilk

olarak tanimlama ile baslayip detayli literatiir taramasi ve arastirma inceleme teknikleri ile bilgi



edinerek, sonrasinda Van Gogh, Henri Matisse, Pablo Picasso ve Edvard Munch gibi

ressamlarin eserlerinden Ornekler verilerek aktarilacaktir.

Bulgular

Bir eserde hem kompozisyon dengesi hem de renk uyumu, bir eserin en giiglii
bilesenlerindendir. Kompozisyon, oranlart ve bu bilesenlerin tiimiinii igerir. En basit
kompozisyon yontemi, yapitin farkli yapisal boliimlerini bir araya getirerek, bunlarin biitiinii
uyumlu bir sekilde diizenlemesidir. Kompozisyon, biyolojik bir biitiin gibi isler ve organik
olarak diizenlenmelidir. Organik bir bicimde kompozisyon olusturmak, desenin yapisal
cizgilerini veya hareketlerinin merkezi kacis yonlerini giiglendirir. Resmin geometrik
diizeninde, diiz ¢izgilerin yan sira egri ¢izgilerin ve ovalliklerin etkisi biiyiiktiir. Matematiksel
Olcii ve geometrik diizen, bir ressamin eserini olusturmasini saglayan en 6nemli unsurlardir
(Yolcu, 2004, s. 30-31). Bir eserde kompozisyon kurgusunun olusturulmasi ig¢in gorsel tasarim

oge ve ilkeleri gereklidir. Eserin biitiin olabilmesi i¢in tiim bilesenlerin varligi 6nemlidir.

Terimler ve Tanimlar

Modern: kelimesi Latince "Modernus" kelimesinden tiiremis bir kelimedir. Bu kelime
Latincede"Hemen simdi "anlamina gelen "Modo" dantiiretilmistir (Kizilgelik & Erjem, 1996,
5.385).

Figiir: Resimde kullanilan insan veya hayvan gibi canli varliklara verilen genel isimdir

(Tansug, 1995, s.258).
Figiiratif: Figiiratif deyimi ise doga gorlinlimlerinden esinlenmis resimler i¢in, non-
figliratif deyimi ise soyut, doga goriiniimlerinden arinmis, figiirsiiz resimler i¢in kullanilir

(Tansug, 1995, s.258).

Figiiratif Resim: Figiiratif resmi kelimelerle anlatacak olursak bir canliyi, bir varligi bir

nesneyi ¢izgilerle ve renklerle aktaran resimdir (Erdok, 1983).



iKiNCi BOLUM
Modern Sanat

Modern

"Modern" kelimesi Latince "Modernus" kelimesinden tiiremis bir kelimedir. Bu kelime
Latincede "Hemen simdi " anlamina gelen "Modo" dan tiiretilmistir (Kizilgelik & Erjem, 1996,
5.385).

Modern kelimesi aslinda Hristiyanlik doneminin Pagan doneminden farkli bir karaktere
farkli bir {isluba sahip oldugunu aktarmak i¢in kullanilmistir (Cigdem, 2004, s. 65).
Kavram olarak "modern” zaman igerisinde olan degisimi, eski olan ile yeni olan arasindaki fark1
gosteren bir terimdir. En genel tanimiyla moderniteyi 15.yy ve 20.ylizyillar arasinda yer alan
kiiltiirel, toplumsal ve sanat anlayis1 bakimindan bir degisim ve doniisiimiin sonucu olarak

aciklanabilir (Cigdem, 2004, s.72).

Modernizm

Modernizm terimini anlamini bilmek sinirlarini gérmek ve igerigini anlamak igin
Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire'nin onemli bir kaynak oldugunu belirtmek
gerekir. Charles'in 1863 yilinda Le Figaro gazetesinde ii¢ boliim halinde yayimladigi modern
hayatin ressami baglikli metin ressam Constantin Guys hakkinda yazilmis olmasina ragmen
aslinda Baudelaire'nin modern yasamla ilgili goriislerini igermektedir. Bu metinde anlatilmak
istenenin aktarilmast i¢in ve yazarin donemini anlamlandirmasi i¢in modernite terimine
bagvurdugu goriilmektedir (Erden, 2016).

Iste gidiyor, kosuyor, artyor. Peki, ne arryor? Benim resmettigim sekliyle bu adamin,

biiyiik insan ¢oliiniin ortasinda durmaksizin gezen, canli imgelem giicline sahip bu

yalniz adamin, basit bir flaneur’den daha ytiksek bir amaci, rastlantilarin getirdigi ugucu
zevklerden daha genel bir hedefi vardir kuskusuz. O, modernite adin1 verecegim seyi
aramaktadir, buna modernite diyorum, ¢iinkii zihnimdeki diisiinceyi ifade edecek daha

uygun bir sozciik bilmiyorum (...) Modernite’yle kast ettigim, bir yaris1 sonsuz ve

degismez olan sanatin, gelip gecici, ele avuca si§maz, kosullara bagli olan diger yarisidir
(Baudelaire, 2003, s. 103).

Raymond Williams, modern teriminin anlamina ve model kelimesinin tarih igerisinde
nasil bir anlam degisikliklerine sahip oldugundan bahsetmistir: Modern kelimesi ingilizceye
Fransizcadan gelmektedir. Fransizcada ise ‘yakin kok moderne’ anlamina gelir (Williams,
2005, s. 251).



Williams'a (2005, s. 251) gore; Ingilizcede modernizm, modernistile, modernity
kelimelerinin on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda tiireyen bir terim oldugunu, bu terimlerin

on dokuzuncu ylizy1l ile birlikte farkli anlamlar kazandigini iddia eder.

Modernizm terimi 6zellikle 1890 ile 1940 yillar1 arasinda empresyonizm ile yayginlasan
deneysel resim ve yazi gibi belirli egilimlere daha ¢ok isaret etmektedir. Gordon Marshall ise
modernizmi, genellikle 1801 ile 1930’Iu yillara kadar olan siiregte, 6zellikle sanatta kendini
belli eden 6nemli bir gelismeyi anlatmak i¢in kullanilan bir kelimedir, tanimdir (Marshal, 1999,
s. 508). Tom Bottomore'a (2001, s. 435) gore; Modernizm terimi, donemin gergekei

geleneginden uzaklasarak sanatta estetik kopusa sebep olan bir terimdir.

Tony Pinky ise kaleme aldigt maddede modernizmin hangi donemi kapsadigini su
sekilde aktariyor: Hareketin baslangig tarihlerinde, o yilin devrimlerinin bastirilmasindan sonra
geleneksel veya gercekeiligin bunalima girdigi 1848 yilinda Natiiralizm'den ve Sembolizm
tizerinden Kiibizm'e, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Vortisizm, Siirrealizm ve
digerlerine kadar uzun bir dizi estetik deneyciligin hizlandig1 1880'lerdir. Modernizm'in tepe

noktasi, genellikle 1910 ile 1930 arasindaki yillardir (Bottomore, 2001°den Akt ., Erden, 2016).

Harvey Baudelaire’in, “Modernite, anlik olandir, ge¢ip gidendir, olumsal olandir;
sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir” Bu sozii ile bir estetik
arayls olan modernizmin dogusundan beri siirekli degisim i¢inde oldugunu
vurgulamaktadir. 1848 yilindan sonra tek bir aktarim tarzi oldugu diisiincesinin
coktiiglinii iddia etmistir. Modernizm ile birlikte sorgulayici yaklasim 6ne ¢iktigi igin
zamanla farkli yansitma sekillerine vurgu yapildigi diisiiniilmektedir. Tam da bu
nedenle Paris’te, Baudelaire ve Flaubert isimli yazarlar ve Manet gibi ressamlar, on
dokuzuncu yiizyilda kuralci olmayan yenilikler aramislardir. Ve sanatin kurallar1 asarak
Oziinli bulmasini istemislerdir. Geometrik sekillerin bulunmasiyla degisik ifade etme
tarzlarinin imkanlarini incelemeye basladilar. Bu ilk deneme, 1890 sonrasinda bir ¢ok
farkli merkezlerde biiyiik 6l¢ciide deneysellik ve diisiince cesitliligi ile devam eden bir
stireci baglatmis, Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde ise doruguna erismistir
(Harveyden, 1997, Akt., Erden, 2016, s.13).

Marshall Berman’a (2002, s. 27) gore; Modernlik, birgok deneyimi igerisinde
barindiran bir terimdir. Ve zaman mekan benlik duygular ve diisiinceleri hayatin olanaklarini
ve zorluklarini bagka bir deyisle donemin 6zelliklerini kapsamaktadir. Berman’a gére modern
diinyanin bir pargast olmak, bize macera, gii¢, heyecan, gelisme ve diinyayr doniistiirme
firsatlar1 sunan bir ¢evrede bulunmak demektir; fakat aym1 zamanda bu degisim sahip
olduklarimizi, bildiklerimizi ve kimligimizi yok etme tehlikesi de tagir. Modernizm diinyanin
bir¢ok yerinde ve bir ¢ok alanda deneyimlenmistir. Ve cografi farkliliklari, bireysel 6zellikleri,

dil, din ve ideolojik smirlart agmistir. Bu 6zelligi ile insanlar1 bir araya getirmistir. Ancak bu



beraberlik ise siirekli bir degisim ve catisma c¢eliski aym1 zamanda belirsizlik getirdiginde

belirtmislerdir.

Modernlik, Marx’in dedigi gibi, “kat1 olan her seyin buharlasip gittigi” bir diinyada
yasamaktir (Marx’tan Akt., Berman, 2002, s.27).

Berman modernligin tarihini 3 asamada incelemistir. ilk asama yaklasik olarak 1500
yillarindan 1700 yillarin bagina kadar uzanir, insanlar hayata yeni bir bakis agisiyla yaklasmaya
baslarlar. ikinci agama ise 1790'larda baslayan ve Fransiz devrimi etkilerinin getirdigi modern
bir ortamin dogmasi ile devam eder. 19 yiizyillin modern alan1 ayn1 zamanda modern olmayan
diinyanin gergeklerini de aktardigi sdylenebilir. Catisma ayn1 zamanda ayr1 diinyada
yasadigimiz bir hayatin oldugunu hissettirmis ve modernlesme ile modernizm diisiincelerini
sekillendirmistir. Berman'a gore ii¢lincli agama 20 yiizyilda baglamigtir ve modernlesme siireci
neredeyse tiim diinyay1 kaplamigtir. Gelisimi siirdiiren modern sanat; modern diinya kiiltiirii
sanat ve diisiince alaninda 6nemli basarilar elde eder. Bir¢ok yazar ve diislinlir ayn1 zamanda
tarih¢iler modernizmin ne oldugunu anlatmak i¢in bir¢ok deneme yazmislardir fakat ortak bir
fikirde bulusamamusglardir. Genellikle birgok yazar ve disiiniir modern sanatin 1880 ile
basladigini ve 1960'lara kadar siirdiigiinii kabul etmistir. Cogu modern sanat hizla gelistigi i¢in
kentlesme ve yasamanin zorluklarmni da beraberinde getirmistir. Paul Gauguin'in Bati
medeniyetinden kagmasi ve Vincent Van Gogh'un koOy yasamina donmesi gibi
disavurumcularin dogaya donme istekleri, dogaya olan ozlemleri 6rnek verilebilir ayni
zamanda fiitliristlerin teknolojiye olan tutkusunu gergekiistiiciilerin bireyin i¢ diinyasina

odaklanma istekleri de 6rnek verilebilir.

19 yiizyilda o donemde diinyada olan ve gelisen her sey toplumsal ve siyasi sorunlar
sanata dogrudan yansimistir buna 6rnek olarak Pablo Picasso’nun kiibizm akimiyla resmettigi

Guernica eseri soylenebilir (Berman’dan Akt., Baudelaire, 2006, s.1).

Biitlin modern sanatcilar 6zgiin fikirlerini manifestolariyla duyurmuslardir. Fakat yine
de Oncii olmayan endisesi tasimiglardir. Sanatlarini icra ederek iirettikleri sanat eserleri ile
diinyay1 degistirebileceklerine inaniyorlardi. Fakat bu sanatcilarda aymi yogunlukta kaygi
bozukluklar1 ve endise hali hakimdi. Tasidiklar1 bu endise ise eserleri ile bir iliski
icerisindedir.Ve donemlerinde yasadiklar1 zorluklari eserlerinde goriiliir. Fakat modernizmin
dénemin biitiin zorluklarina ragmen sanatin en 6zgiin siire¢ oldugu sdylenebilir. Modern sanatin

aslinda siirekli bir degisim icerisinde oldugu bilinmektedir (Erden, 2016).

1789'dan sonra Fransiz Ihtilali’nin biraktig1 etki siyasi ve kiiltiirel olarak diinyay1 yeni
bir yola siiriikledigi gibi sanat anlayis1 olarak da etkilemistir Ronesans sonrasinda 6zgiirliik

kavram fazlasiyla 6nem kazanmis resimde sanat¢inin 6zgiirliik ile ilgili fikirleri ve iliskisi daha
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belirgin hale gelmistir 1800-1905 yillar1 arasinda olan bu donem savas ve Kkiiltiir tarihinin
Birinci Diinya Savasi dncesi yiizyili olarak degerlendirilir. Bu siirecte akademik sanat anlayisi
yerini empresyonizm akimina birakmistir empresyonistler resimlerini izlenim olarak
adlandirmislardir.1905 yilinda ise Fovizm ve Disavurumculuk akimlarinin ortaya ¢ikmistir. Bu
donemden itibaren Fransa'da fovistler Almanya'da ise ekspresyonistler harekete gegmistir

(Read, 2020).

Ozgiirliik kelimesini sanatlarinda ana tema olarak islemek istemislerdir. Insanlar &zgiir
dogar ve esit haklara sahip olarak yasarlar. Bu donemde Paris 6nemli bir sanat merkezi haline
gelmistir (Eroglu, 2014). Akademik egitimler ise okullarda verilirdi fakat o donemde bulunan
sanatcilar okullarin sikici atmosferini mezarlik gibi mekanlara benzetmislerdir. Daha ¢ok
dogada sanat icra edebileceklerini diisiinmiislerdir. Yani insanlar artik yeniliklere agik hale
gelmisti. Bu aciklik ise sanatsal tartismalar1 ortaya c¢ikarmistir ve bu tartismalar ile yaratici
diisiince gelismistir. Bu 6nemli degisimlerin onciiliiglinii ise 1851'de ikinci imparatorlugunu
ilan eden II. Napolyon yapmistir. Japonya'nin somiiriilmesi, 19. yiizyilin son ¢eyreginde,
ozellikle Empresyonist sanatta "Japonizm" adi altinda Japon sanatinin etkilerinin goriilmiistiir.
Claude Manet, Lautrec, Van Gogh gibi sanatgilar, eserlerinde dogrudan veya dolayli olarak
Japon kiiltiirtinden izler tasimislardir (Read, 2020). 19. yiizyilda, sanayilesme Fransa basta
olmak tizere tiim Avrupa genelinde hizla yayildi. Fransa'da, Fov sanatinin dogdugu yil olan
1905'te devlet isleri birbirinden ayrildi ve bu da tiim inanglarin hatta inangsizliklarin 6zgiir hale
gelmesine sebep oldu. ABD ve Fransa, ikinci Sanayi Devrimi'nin oncii iilkeleriydi (Giivemli,
1960). 1909'da Bleriot, Mans Denizi'ni gegen ilk kisi oldu. Lumiere Kardesler 1895'te ilk
filmlerini gosterdi. Pierre ve Marie Curie, 1898'de radyoaktiviteyi kesfettiler. 1905'ten itibaren
Einstein, Genel Gorelilik Kurami'n1 Almanya ve Isvicre'de gelistirdi. Freud, Viyana'da 1895'ten
itibaren ilk psikanaliz tedavilerine basladi. Telsiz telgrafi Edouard Branly tarafindan icat edildi
ve bu radyo ¢aginin baglangicini isaret etti. 19. yiizy1l boyunca pasaport olmadan diinya ¢apinda
seyahat miimkiindii. 19. ylizyilin sonunda diinya, kiiresellesmenin bir sonucu olarak birbirine
daha fazla uyumlu hale geldi. Fransa, Biiyiik Britanya'nin hakimiyetinden kurtuldugunda,
gorsel sanatlarda Ronesans sonrasi 6zellikle Paris'te ikinci biiyiik patlamanin yagandig bir 151k
gibi parladi. Is¢i sinifinin yoksulluguna ragmen, bu dénem "giizel" olarak adlandirildi. Birlesik
ve sanayilesmis Almanya, 19. ylizyilin sonunda Avrupanin en biiyiik ekonomik giicii haline
geldi. 1905'ten itibaren, Birinci Diinya Savasi'nin temelleri atildi. 1905-1914 arasinda, 6zellikle
sanatta biiyiik gelismeler yasandi. Bu donem, 1800'lerden beri siiregelen ve oldukca saglam bir

altyaprya dayanan bir evrimin tiriiniiydii (Eroglu, 2014, s. 483).



Modern sanat, ise 1800 yillarindan 1950 yillarina kadar uzanan bir siireci iginde
barindiran ve sanatin geleneksel anlayislarina karst ¢ikan sanatsal akimlari iceren donemi
kapsar. Modern sanat geleneksel yaklasimdan ulasarak yenilik¢i bir anlayisa ve sorgulayict bir
bakis acisina sahiptir. Sanatta alisilmisin disinda malzeme ve eser ortaya c¢ikarmayi
hedeflemislerdir. Buradan yola ¢ikarak da 6zgiinliik ve bireysellik terimlerine 6nem verildigi
sOylenebilir. Siklikla toplumsal sorunlar1 ve yagamin kendisini konu olarak almislardir buna
ornek olarak Pablo Picasso’nun Guernica eseri verilebilir. Guernica Ispanya i¢ savasinin konu
edinmis bir eserdir. Sanatcilar kendilerine has anlatim tarzi ve yoOntemleri bulmaya
calismiglardir geleneksel perspektiften vazge¢cmisve uzaklagmislardir. Bu nedenle de farkli
sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Bu sanat akimlart Empresyonizm ile baglamis, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi hareketlerle devam etmistir. Bu akimlarin her

birinin kendine has bir estetik ve diisiinsel yaklagimi vardir (Grzymkowski, 2015).

Burada manzara resmi anlayisindan yola ¢ikilarak dogada sanat yapma noktasina ulagsan
sanatcilar geleneksel anlayisin yikilmasiyla ortaya ¢ikan empresyonizm ile giin 1s18ma bagl
olarak gergekei bir bakis acisini giindeme getirmislerdir. 6yle bir gergekligi 19. ylizyil i¢inde
Courbet ve Millet gibi sanat¢ilar tayin ettigi gercekeilik fikridir. Geligsmelerle bu alanda
ozellikle 20. yiizyllda Monet gibi sanatgilarin manzara resmi yapmalar1 6zellikle ¢ok soyut
betimlemeler ortaya ¢ikaran Monet’in Niliiferler eseri ve serisi ile degisim ve doniisiim giderek
artmistir. Bir sanatgmin kendi fikirlerini ve tarzini ortaya koymasi Fransiz ressam Monet ile
yasanan bir durumdur (Read, 2020). Resim sanatinda modernligi ortaya ¢ikaran Monet’in ‘Giin
Dogumu’ adli tablosu ise 13 Kasim 1872 de yapilmistir. 19. yiizyilin ilgi ¢ekici sanat anlayiginin
bir yansimasi olarak ve Modernizmin baslangici olarak kabul edilen bu eser en ilgi ¢ekici yani
ise bir buguk asra yakin siiredir degerini korumus ve giderek artmaya devam etmesidir

(Giivemli, 1960, s. 122-131).

Modern sanat dénemi ile gelisen diger bir unsur ise sanatin zanaatten ayri tutulmasi
gerektigidir. Sanatgilar sanat1 sadece giizeli yaratiktan ziyade diisiinsel ve duygusal bir ifade
araci olarak gérmiislerdir. Modern sanat diinyasinda bir¢ok degisime yol agip sanatgilari beni
ifade etme unsuru sunmus ve sanatin tanimini genisletmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan eserler

bireyleri diislinmeye ve sorgulamaya duygularini yansitmaya tesvik etmistir.

Kompozisyon
“Kompozisyon, ¢ok ¢esitliligin i¢indeki biitiinliigii bulmaktir.” Platon

Kompozisyonun kullanilan en genel olan tanim1 gorsel diizenlemedir. Resimde gorsel

tasarim ogeleri bir araya gelerek kompozisyonu olustururlar. En temel ilke her par¢anin biitiine
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uyumlu olmasi ve resmin bir biitiin olmasidir. Yani gesitlilik i¢erisinde uyum olmasidir. Bir
sanat eserinde en Onemli unsurlardan biri bitinliktir. Kavramsal o6geler olarak
tanilandirabilecegimiz nokta ¢izgi diizlem ve hacim gibi dgeler ve gorsel tasarim 6geleri belirli
bir diizen i¢inde birleserek kompozisyonu ortaya ¢ikarir. Gorsel sanatlarda kompozisyon bir
tasarim siirecinde gorsel 6gelerin yerlestirilmesi verilen addir. Kompozisyon nesnelerin ve
figtirlerin dengeli bir sekilde yerlestirilmesini saglar. Ve eserde odak noktasini eserin en dnemli
bolimlerin ¢ekebilmek icin tasarlar. Bu sayede sanatcinin eserinde vermek istedigi mesaji ve
duyguyu daha etkili sekilde iletmesi miimkiin olur. Kompozisyon ile bir eserde perspektif
algisini olusturur bu sayede ii¢ boyutlu bir etki yaratir. Ve sanat eserine bakan i¢in derinlik ve
mekan algisin1 giiglendirir. Kompozisyon gore eserde yerlestirilen her bir 6ge esere farkl
duygular katabilir. Resim sanatinda kompozisyon, eserin genel yapisini biitiinliglinii ve
sunmak istedigi duygusal etkiyi belirleyen kritik unsurdur (Eczacibasi, 1997). Sanatc¢i eserinde
kompozisyon kurgusunu kullanarak hem yetenegini hem de duygu birikimini yansitmis olur
aynit zamanda bu duygularn aktarir. Gestalt’mn gorsel psikoloji agisindan sundugu kurallar
resimde kompozisyonun onemini agiklar. Bir sanat eserindeki gorsel diizenlemenin tam

zihnindeki olusumlara dayandigini gosterir (Eczacibasi, 1997).

"Gestalt" kelimesinin karsiligi “bigim vermek” ve “diizenlemek”tir.Bu terim plastik
sanatlarda ise tasarim anlaminda kullanilir. Insan algisinin parcalari zihinde birlestirdigini kabul
eden Gestalt psikolojisi bigim kelimesi bazen o kavrami ifade etmekte ve karsilamakta yetersiz

olabilir . Somut bigimcilik anlayisini ileri siirmektedir (Ozsoy, 2003).

Eserin temelini, kompozisyonunu olusturulacag: alan iizerinde ¢aligmanin dik veya
yatay olusu belirler. Bir eserin tasariminda en 6nemli bilesenler kompozisyon dengesi ve renk
uyumudur. Kompozisyon oran orant1 denge renk uyumu hareket zitlik ritim ve bu bilesenlerin
tiimiiyle olusturulur. Resimde en basit kompozisyon yapma yontemi eserde kullanilacak olan
biitiin boliimlerin diizenlenmede bir biitiin olarak algilanmasi ve tasarlanmasidir. Her bir
boliimiin bir arada olmasi biitiine uygun sekilde yerlestirilmesi ve dinamik iligkiler geregince
ortaya ¢ikarilmalari sanat eserinin kompozisyonu igin gereklidir. Resmin geometrik yapisinda
yalnizca diiz ¢izgiler degil, egriler ve yuvarlaklar da 6nemli bir rol oynar. Matematiksel 6l¢iiler
ve geometrik diizen, sanatginin eserini olusturmasinda temel unsurlardir (Sezer, 2008, s.3-6).
Iyi bir gorsel tasarim ile eserde anlatilmak istenen duygu ve diisiinceler kolaylikla yansitilabilir,
eseri gorsel agidan anlamli ve zengin gosterir. Kompozisyon bir eserdir resmin odak noktasini
belirleyebilir ve odak noktasini belirlememiz i¢in yardimci olabilir. Bir sanat eserinde gozii
odak noktasinda toplamak icin kullanilabilir. Sanatta denge ve ritim 6gesi de kompozisyonun

bir unsurudur. Resimdeki dengeli bir diizenleme resimde kullanilacak olan iiyelerin esit bir
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sekilde yerlestirilmesi ve ritmi yakalamasi bir sanat eseri i¢in uygun kompozisyondur.
Kompozisyon diizenlemesi iyi tasarlanir ise resimde bir gezintiye ¢ikarabilir. Ve gorsel
diizenlemeye bagli olarak farkli duygusal etki ve tepkiler bulunabilir.Bir iizerinde temelde {i¢
bilesen vardir bu bilesenlerden ilki 6znedir. Sanat eseri bu bilesenlerin tiimiidiir. Bu bilesenlerin
ikincisi ise bigimdir. Bigim ikisi ise kompozisyonun diizenini saglamak i¢in kullanilan bir
aractir. Resimde kullanilan nesnelerin figiirlerin ¢izgilerin noktalarin biitiin 6gelerin zihnimizde
bir ¢agrisim biraktigini sdylenebilir. Bu nedenle resimde kullanilan biitiin 6gelerin zihnimizde
birer karsilig1 oldugu icin verilmek istenen mesaj1 algilamak adina bir sanat eserinde bigim

ogesi onemli bir ilkedir (Ocvirk, vd., 2015, s.10-11).

Iyi bir kompozisyon, sanat eserini daha etkileyici ve gorsel olarak cekici kilar.
Kompozisyon, sanatgimin yaraticiligini ve ifade giiciinii gosterme firsat1 verir. Sanatgilar,
Ogeleri dilizenlerken, farkli teknikler ve yaklasimlar kullanarak kendi tarzlarmi ve kisisel
ifadelerini yansitabilirler. Iyi bir kompozisyon, sanat eserinin {izerinde gii¢lii bir etki birakabilir

bunu esere bakan herkese yansitabilir ve birey ile sanatg1 arasinda anlam dolu bir bag kurabilir.

Modern Sanat Oncesi Kompozisyon
Orta Cag Sanati (500-1400).

Ortacag tarihte karanlik ¢ag olarakta bilinir. Milattan sonra 4. yiizyilin son ¢eyreginde
olan Kavimler Gogii veya 476°da Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢ékiisiinden Kuzey Avrupada
Ronesansin baglangici kabul edilen 1500°lere kadar uzanan donemi kapsar. Bati Roma
Imparatorlugunun ¢okiisii sonrasinda ekonomik ve Kkiiltiirel anlamda duraklamalar ve

gerilemeler yasanmustir ve bu dénem orta ¢ag baslangici kabul edilir (Ozer vd., 2013, s.6).

Erken Hristiyan sanati, Kavimler Go¢ii sanati, Bizans sanati, Pre-Romanesk sanat,
Romanesk sanat ve Gotik Sanat Orta Cag'da gelisen sanat akimlaridir. Ortagag’da Anglo-
Sakson sanati veya Viking sanati gibi 6zgiin sanatsal tlirler 6rnek alinmistir.Bu donemde
heykeller ve mozaikler 6n plana ¢ikmistir. Ayni zamanda vitray desenler ve metal islemelerde
onemli sanat tiirlerindendir (Bazin, 1998). Orta Cag doneminde kompozisyon kurgusuna zaman
zaman yazilarda eklenmistir. Bu yaz tipleri eski Misir resimlerinde bulunan hiyeroglifler gibi
olay1 ve resimdeki mesaj1 agiklar niteliktedir. Resim ve heykellerde hatta kabartmalarda da
anatomi ve perspektife 6nem verilmemistir. Bu resimlerde genellikle krallar ve soylular

resmedilmistir (Bazin, 1998).

Resimlerde anlatilmak istenen kutsalliktir. Ortagag sanati toplumun dinsel olarak
stirdiigii ve kabul ettigi tim inang ve degerleri ile estetik kurgu olusturularak resmedilmistir.Bu

Orta Cag Sanat1 yaklasik olarak 1000 yil siirmiis 1453 yilinda Osmanli Imparatorlugu
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tarafindan Konstantinopolis’in Fethi ile Bizans Imparatorlugu’nun yikilis1 veya 1492 yilinda
Amerika kitasinin kesfi ile Orta Cag sona ermistir.Ve daha sonra yenilik¢i bir bakis acgist ile
Orta cag goriisiine Karsilik olarak ilk tepki Italya’dan gelmistir. Bu tepki ile baslayan yeni diinya
goriisii ise Yeni ¢ag sanat1 yani Ronesans’1 baslatmistir (Eroglu, 2014). Bu dénem igerisinde
var olan ve gelisen ressamlardan Ornekler verildiginde karsimiza Gotik ve Bizans {islubun
kullanarak resimler yapan lakabi boga basli anlamina gelen Cimabue’nin asil ad1 Cenni di
Pepodur. Sanati hakkinda ¢ok az sey bilinse de Bizans sanatinin bigimciligini terk etmek icin

ilk adimu atan Italyan sanatcilardan biriydi (Hodge, 2019, s.12).

Sekil 1

Cenni Di Pepo, Kutsal Meryem Ana (Maestd), Pano iizerine tempera, 385*223 cm, Galleria
Degli Uffizi, Floransa, /talya.

(Hodge, 2019, s.12)

Orjinal yeri Santa Trinata kilisesinin ana sunagidir. Gotik ressamlar figiirleri
kompozisyonda tekrardan yararlanarak yerlestirmislerdir. Genellikle figiirleri ve yiizleri diiz
bigimde resmederlerdi. Fakat Cimabue figiirlerinin iizerine de 6nem verdi ve giysi kivrimlarini
da dikkatli bir sekilde resmetti. Resimlerine tonlamalar da eklemistir (Hodge, 2019, s.12).

Erken Donem Modern Diinya (1300-1600)

On-Ronesans.

On-Rénesans, Rénesans’mn dncesi anlamina gelir ve sanatgilarin gotik dénemin sonuna
dogru sana tarzlarinda olusan degisimi anlatmak icin kullandiklar1 bir tanimdir.Bir¢ok sanat
tarihi kitabinda On Rénesans igin farkli tarihler verilse de genellikle bu dénem 12 yiizyilin
sonlarma dogru baslayip 14 yiizyilin baslarinda italya’da sona ermistir.Lorenzetti Kardesler,

Simone Martini, Duccio, Cimabue ve Giotto gibi sanatgilarin eserleri sanat tarzlart bakimindan
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Gotik'ten Ronesans'a dogru giiclii bir adim atmiglardir ve dénemin en onemli isimlerdir

(Dickerson, 2018, s.133-136).

Bu donemde ressamlar Bizans Sanatinin geleneklerini uluslararasi Gotik ile birlestirerek

renk ve desen kullanimini etkileyici hale getirdiler (Hodge, 2016, s.68).

Bu dénem igin verilen en {inlii isimlerden biri Giotto’dur. Giotto rivayetlere gore bir
stiri otlatirken ¢izdigi koyun resmi sayesinde usta ressam Cimabue tarafindan kesfedilmistir.
Ve daha sonra doneminin en iinlii ressamlarindan biri olmustur (Bazin, 2015, s. 89-90).

Giotto nun eserlerinden drnek verilirse Isa’ya Agit isimli Freski sdylenebilir.

Ronesans.

Ronesans Fransizca bir kelimedir. Ve “Yeniden Dogus “anlamina gelir. Ronesans
donemi Roma Imparatorlugu’nun 4. Yiizyilda gerceklesen ¢okiisii ile gelen karanlik dsnemden

sonra yiikselen klasik kiiltiiriin yeniden dogusu olarak adlandirtlir (Giivemli, 1960, s. 66-67).

Sekil 2
Giotto, Isa ya Agit, fresk, 200*185 cm, CapellaScrovegni(4rena Sapeli), Padua, ltalya.

(Giotto, 1306)

Giotto’nun Isaya agit isimli Freskine bakildiginda Rénesans oncesinde bulunan
diizlemsel ve ifadesiz resimlerin aksine Ronesans doneminde daha gercek¢i resimler yapilmaya
baslanmistir.Diyagonal kompozisyon kullanilmistir ve kompozisyon unsuru olan yon

0gesinden faydalanilmistir. Biitiin figiirlerin yonii ile hareket resmin odagina ¢ekilmistir.
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Ronesans donemi (1400-1600).

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans donemi 1400’li yillarda artik tamamen
baslamistir. Insanin dzgiiven sahibi olmay1 6nemsedigi bu dénemler fikirler ve bagimsizlik
onemliydi. Ge¢misten giiniimiizde sanat akimlar1 arasinda en dnemli sanat akimlarindan biri
olan Ronesans donemi dogaya ve bireycilige odaklanmistir. En onemli 6zellikleri ise
perspektifin kesfidir ve renklerin natiirel kullanim1 gindeme gelmistir (Buchholz vd., 2012,
5.120).

Ronesans donemi giinlimiize kadar etkisi siiren bir sanat akimidir. Ciinkii o déonemde
var olan Bondone, Sfumato, On Kisaltma ve Chiaroscuro yontemleri daha sonrasinda birgok

sanat¢cinin kullandigi teknikler olmustur.

Diyagonal kompozisyona ek olarak resmin bir kdsesinde bir tiggen igerisine alinarak
figiir toplulugu resmedilir ve bu sekilde ise derinlemesine bir mekan izlenimi verilirdi

(Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993, 5.36-44).

Ronesans donemine 6rnek verilirse Botticelli’nin ‘Veniisiin Dogusu’ isimli eseri ile

Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” isimli freskinden s6z edilebilir.

Sekil 3
Sandro Botticelli, 1482-1486, Tuval Uzerine Tempera, 72, 5cm x 278, 5c¢cm (679 in
x 1.096 in), Uffizi, Floransa.

—_—
S

(Sandro Botticelli, 1485)

Bu eserde ¢iplak olarak resmedilen Veniis ana figiirdiir. Gergege yakin resmedilmis olup
sol taraftaki figiiriin kolu anatomiye uygun resmedilmemistir. Sanatg1 6zgiinligiinii katmis
merkezi kompozisyon kullanmis renk Ogesine 6nem vermis ve yon unsuru ile odagi ana

figiiriine ¢ekmistir.
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Sekil 4
Leonardo da Vinci, 1495-1498, Son Aksam Yemegi, Santa Maria delleGrazie

(Da Vinci, 1495-1498)

Ronesans doneminde yapilan son aksam yemegi freski gercekligi yansitir. Tabloda
bulunan figiirler gergekligi ve basarili bir dengeyi yansitir (Bazin, 2015, s.88-89). Ronesans

doneminin diger eserlerinde oldugu gibi hikayeyi gorsel olarak agik bir sekilde resmedilmistir.

Bu donemde resmedilen bu fresk, tasariminda bulunan kisilerin anatomiye uygun
resmedildigi orantilarinin birbirlerine uygun oldugu bir tablodur. Kompozisyon merkezi sekilde
uygulanmistir. Bu dénemde bulunan tek kagis noktali perspektif resimlerde kullanilmistir
resimde odak noktasi ortaya yerlestirilmis olup diger figiirler ise yon unsurunu kullanarak odak

noktasina dikkat ¢ekmiglerdir.

Sekil 5
Leonardo da Vinci, 1503-1507, Mona Lisa, 77 x 53, MuséeDuLouvre, Paris, Fransa.

(Da Vinci, 1503)

Leonardo da Vinci’nin diger bir eseri olan Mona Lisa ise Ronesans doneminin en 6nemli

eserlerindendir. Yiiksek Ronesans eserlerinden oldugu bilinir ve 6yle anilir. Eserde kullanilan

16



Sfumato teknigi ile arka plan1 gizemli hale getirmistir. Eserde figiir merkeze
konumlandirilmigtir. Ve yiiziindeki ifade sayesinde en bilinen eserlerden olmustur. Eserinde
ftalya'daki Arno Vadisinden etkilendigi anlasilan bu eser bes yilda tamamlanmistir. Ve
Leonardo da Vinci’nin onciiliigiini yaptigi Atmosferik Sfumato teknigi yani Dumanli teknik

gelismistir. Biitlin eseri bir gizem sarmistir (Hodge, 2019, s.40).

Maniyerizm (1520-1580).

Yiiksek Ronesans’in yasandigi 16 ylizyilda ortaya ¢ikan ronesansin son donemiyle
barok akimi arasindaki gecis siirecini saglayan dnemli bir akimdir. RGnesans doneminin klasik
donemini ve donemin sanat¢ilarinin tarzlarinin 6rnek alan fakat bu tarzlari karmasiklastiran ve
abartan ayn1 zamanda da 6zgiin olan bir akimdir. Bunu akima 6rnek olarak Michelangelo’nun
Sistina Sapeli 6rnek verilebilir. Fakat Michelangelo’nun yiiksek ronesans sanatgisi oldugu
bilinir. Sistina Sapeli isimli eserde mekanin belirsizligi piyasadaki dairesel hareketler ve ayni
zamanda Isa’nin bedeninin “S” seklinde verilmesi her ne kadar yiiksek Rénesans sanatgis1 olsa
da maniyerizmin gériilen etkileridir (Ozer vd., 2013, 5.96-97). Maniyerizm yiiksek Ronesans
donemi yine ile barok dénemi arasinda ortaya ¢ikmis bir sanat akimdir. 1520 ile 1580 yillar
arasinda varligini siirdiirmiigtiir. Maniyerizm akiminda Roénesans’in perspektif ve diizen
kaliplar1 kullanilmamis olup onun yerine kuralsiz bir tislup kullanilmistir (Glivemli, 1960, s.85-
86).

Bu akima 6rnekler verecek olursak Sekil 5’te Mona Lisa tablosu ve Michelangelo’nun

Sistina Sapeli isimli eseri ornek verilebilir.

Sekil 6
Michelangelo, Sistina Sapeli, 1536-1541, Fresk, 1370cm* 1200 cm, Vatikan.

(Michelangelo, 1508-1512)
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Barok ve sonrasi (1600-1850).

Sanat tarihinde barok kelimesi “Kusurlu Inci”, “Diizensiz Inci” anlamma gelir.
Portekizce’den gelir. Portekizce Barocco kelimesinin karsiligidir.1740 Fransiz Akademisi
sozliigiinde ise ‘Barok yuvarlak ve diizgiin olmayan inci kolyelere denir (Eroglu, 2014, s.417).
Barok sanatiyla elde edilmek istenen inci kadar giizel olmakla birlikte daha 6ncesinde var olan
Ronesans sanat akiminin 6nemli 6zelliklerinden ve miikemmel denge arayisindan uzak
olmasidir. Barok sanat akimi Ronesans sanatina gére daha dramatik daha hareketli ve daha
yogun bir sanat tislubu ve bu tislubu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Barok sanat akimina érnek
sanat¢1 verecek olursak bu isimlerin baginda Caravaggio, Berrini, Rubens ve Rembrant gelir
(Ozer, vd.,2013). Bu dénemde bulunan sanatcilarin 15131 en iyi kullanan ressamlar oldugu
sOylenebilir. Kompozisyonlar1 genellikle bir olay orgiisii igerir. Resimde dramatik bir etki
hakimdir. Ronesans doneminde 151k ve golge daha dengeliyken barok déneminde 151k ve golge
daha keskindir ve yogun konstratlar bulunmaktadir. Tasarimlar1 ise genellikle sisliidiir
(Dickerson, 2018, s.177).

Sekil 7

Caravaggio, (1571-1610), Holofernes’in Boynunun Yudit Tarafindan Vurulmasi, 145
cm *195cm, Palazzo Barberini ve Palazzo Corsini Roma, Italya.

(Caravaggio, 1598-1602)

Rokoko dénemi (1730-1770).

Ozellikle Fransa’da 18.yiizyilin ilk yarisin1 kapsayan bir sanat donemidir.Bu dénemin

en gozde konusu “Fetes Galantes” ismiyle bilinen ask konusu olmustur (Eroglu, 2014, s.474).

Barok doneminden sonra siislii anlayistan uzaklasmak isteyen sanatgilar sade bir anlatim
bi¢imi arayigina girmislerdir. Bu diisiince onlar1 klasik sanata dogru yonlendirmistir. Ve klasik
etki zamanla kendini tekrarlamistir. Barok doneminden sonra gelen bu sadelesme istegi ile

ortaya ¢ikan Rokoko ve Neoklasik sanat aslinda ortak bir fikirle dogmustur. Sade fakat zarif
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olan tasarimlara yonelmislerdir. Dénemin ressamlar1 ise Watteau, Boucher, Fragonard, ve
Chardin gibi isimlerdir (Hodge, 2018, s.24).

Sekil 8

Antonie Watteau, Gersaint’in tabelasi, 1721, Tuval iizerine yagh boya, 163*308cm
Charlottenburg Saray, Berlin, Almanya.

(Watteau, 1720-1721)
Neoklasik sanat (1700-1780).

Sanatta da klasik anlayisin ve klasik etkinin zaman zaman kendini yenileyisi s6z
konusudur. 18. yiizyilda barok déneminin hemen sonrasinda tam anlamiyla bir klasikligin
canlanis1 yasandi ve bu doneme neoklasik déonem denir. 1750-1850 yillar1 arasinda varligini
stirdirmiistir. Neoklasik sanat akimi Rokoko’nun siislii tarzindan uzak bir islup
kullanilmasidir. Stislii tarzin yerine yalin bir tarz kullanilmistir (Hodge,2018). Neoklasik sanat
her zaman simetriye ve eserlerde kullanilan zarafete odaklanmistir. Neoklasik sanat barok
doneminin asir1 dekoratif ve siislii olusuna karsi ortaya ¢ikmustir ve ilk ¢ag sanatina bir
hayranlik i¢ermistir (Giivemli, 1960). Neoklasik sanat akimlar1 ve temsilcileri olarak Antonio
Canova, Jacques Soufflot ve Thomas Jefferson’u ve en taninmig sanatgilar1 olarakta David ve
Ingres bilinir (Ozer, vd.,2013, 5.108). Eserlerinde o siislii iisluptan uzak kalip gergekci ve
sadelikten yana tasarimlar ve kompozisyonlar kurgulamislardir. Figlir merkezde

konumlandirilmig anatomi ve oran orantiya uygun bir sekilde resmedilmistir.
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Sekil 9

Jacques-Louis David, Maratin Oliimii, 1793, Tuval iizerine yagl boya, 165cm* 128cm,
MuseésRoyauxDesBeaux-Arts, Briiksel, Bel¢ika.

(David, 1793)

Romantizm (1700-1770).

Neoklasizme bir tepki olarak dogmustur. Duygu’nun ve diisiinselligin 6ne ¢iktigi
kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Bu hareket 18. yiizyilin ortasinda dogmus ve 19. yilizyilin
ortasina kadar varligini siirdiirmiistiir. Neoklasisizmle ayn1 doneme denk gelmektedir; hatta
bazi neoklasik eserler, barindirdiklar: alisilmis idealizm ve gegmise 6zlemden dolayr romantik

olarak degerlendirilmektedir.Romantizmin amaci hakikatten arinmakti (Turani, 1960).

Romantik doneme ressam 6rnek olarak sayabilecegimiz isimler ise sunlardir: Thomas
Gainsborough, William Blake, Francisco Goya, Théodore Géricault, Eugéne Delacroix, Jean-
Auguste-Dominiquelngres, John Constable, Joseph Mallord William Turner ve Hudson Nehri
Ekolii ressamlaridir (Ozer, vd.,2013, 5.110).

Sekil 10

Francisco GOYA, Uc¢ Mayls 1808, 1814, tuval iizerine yaglh boya, 266*345 cm,
MuseoDellPrado, Madrid, Ispanya.
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Duygusallik ile dolu olan bu takim bireysel kahramanliklarla ve hayal giicliyle
iligkilendirildi. Birey akildan daha degerliydi insan yasamini zorluklar1 vurgulandi. Toplumsal
ve siyasi ekonomik biitiin degisimler uzak kalmay1 amagliyordu. Sadece duygusallik ile dolu
olan bu akim resimlerinde de en ¢ok duygulari aktarmaya onem vermistir. Isik ve golge

konstratinin yogun oldugu ve odagin 151k ile saglandig1 sdylenebilir.

Realizm (1819-1977).

1819-1977 willar1 arasinda ortaya ¢ikan realist akimi neoklasik akimdan ve
romantizmden uzaklasmay1 denemis ve dogaya sadakati vurgulamak istemislerdir. Bu yiizden
de duygusalliga karsi ¢ikmislardir. Herhangi bir 6n yargiya yer vermeden etraflarmi da

gordiikleri modern yagami resimlerine aktardilar. Akimin kurucusu Courbet’dir (Mirza, 2013).

Realizm akiminin babas: olarakta bilinen Courbet realist kelimesini kendi eserlerinde
yansitmig ve tanimlamak istemistir. Eserleriyle fazlasiyla alay edilen Courbet pes etmek yerine
higbir zaman gormedigi Melekleri resmedemeyecegini soyledi. Siradan insanlarin ve giinliik
yagsamin konulari resimleri mitolojik konular1 resmeden ressamlarin ilgisini gekmedi. Courbet,
Monet ve Millet her biri bireysel olarak gergekligi vurgulayan ve abartidan kaginan ii¢ Realist

ressamd1. Gergekgiligi kusursuz ayrintilar ve renk araciligiyla elde etmeye odaklandi (Giivemli,

1960, s. 114).

Sekil 11

Gustave Courbet, Sanat¢inin Stiidyosu, 1855, Yaglhiboya, 361 cm x 598 cm, (142 in x 235 in),
Muséed'Orsay, Paris.

(Courbet, 1855)
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UCUNCU BOLUM
Modern Sanatta Kompozisyon

Empresyonizm (1840-1926)

Modern sanat doneminin baslangici olarak kabul edilen empresyonizm akimi izlenim
anlamina gelir. Bir eser olustururken bakilan bir manzarada olan her seyi oldugu gibi yansitmak
yerine sanatgida biraktig1 izlenimi yansitmayi diisiinmiislerdir. Izlenimcilik Monet’in Giin
Dogumu isimli tablosu ile baglamistir. Bir devrim niteliginde olan bu resim sadece izlenimden
ibarettir. Tasarimda kompozisyon konusu izlenim ile olusur. Kompozisyonda {igte birlik kurali
uygulanmistir. Tasarimda sicak soguk renkler kullanilmistir. Higbir nesne, higbir figiir ¢ok fazla
belirgin degildir. insanlar birer golge gibi resmedilmistir. Aslinda sanatcilar izleyerek
resmetmeyi basarmislardir. Dogayi izleyerek tablo olusturmuslardir ve firga darbelerini keskin
tutmamislardir. Ornek verilecek olursa bu ilk olarak bahsedilen “Giin Dogumu” isimli tablodur.

Ve Paul Cezanne de akimin babasi sayilmaktadir (Serullaz, 1983).

Sekil 12

Claude Monet, Giin Dogumu, 13 Kasim 1872 Yagh boya, 48 cm x 63 cm (19 in x 25in),
MuséeMarmottanMonet, Paris.

= F

(Monet, 1872)

Post Empresyonizm (1886-1905).

Post Empresyonizm akimi empresyonizm akimina tepki olarak Fransa da dogmustur.
19. yiizyilin sonlarina dogru dogan akimin sanat¢ilar1 aslinda izlenimci olarak resimler
yapmaya baslamiglardir. Ancak izlenimciligin sinirlar1 onlar1 zorlamis ve bu sinirlar1 agmak
istemiglerdir. Resimlerine geleneksel konulardan uzaklagsmak istemis ve renk &gesini

onemsemislerdir. Resimlerinde genellikle canli renkler kullanilmis firca darbeleri ile lekesel
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calisilmistir. Ve bu arayis ise yeni bir tarz ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde eserlerde duyguya
onem verilmis duygulara yogunlasarak gercekei tasvirlerden uzaklasip 6znel yorumlar yapmayi
ve sanatlarina bunu eklemeyi basarmislardir. Sonug olarak aligilmadik ve 6zgiin olan ¢aligmalar
ortaya ¢ikmistir. En 6nemli temsilcileri Georges Seurat, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin,
Henri Rousseau, Charles Cottet ve Emile Bernand’dir (Tansug, 1995, 5.236-239).

Sekil 13

Vincent Van GOGH, Yildizli Gece, 1889, Tuval iizerine yagh boya, 73.7 X 92.1 cm, Museum of
Modern Art, New York, ABD.
T B e )

(Van Gogh, 1889)

Ekspresyonizm (1910-1920).

Ekspresyonizm akimi, duygularin sanatta daha da yer edinmesiyle ortaya ¢ikan bir
akimdir. Yaklasik olarak baslangi¢ tarihi 1912°dir. Ekspresyonizm sanat akimi1 doganin oldugu
gibi resmedilmesine karst duygularin ve i¢ diinyanin yansitilmasi gerektigini Savunur.
Resimlerde genellikle kompozisyon degil i¢ diinyam1 nasil yansitilacagi onemli olmustur

(Crepaldi, 2004).

Kompozisyon kurgusu figiirlerin konumu kullanilan renkler ve odak noktasi tamamen
anlatmak istedigi igerik ile ilgilidir. Bu akimda sanatgilar abartili renkler ve bozulmus gizgiler,
sekiller, diizlemler kullanarak duygularini digar1 vurmay1 hedeflemislerdir. Bu akima bir sanat¢1
ve eser Ornegi verilecek olursa Edvard Munch’m “Ciglik” tablosu sdylenebilir. Bu tabloda
sanat¢1 dogadan uzaklasmamis ve bir giin aksam yiirliylis yaptig1 sirada etkilendigi gokyiiziinii

ve i¢ diinyasini resmetmistir.

Fovizm(1898-1908).

Bir nevi disavurumculugun ortaya ¢ikmasinda etken fovizm akimidir. Fovizm akiminda
duygulari renkleri kullanarak ifade etmek istemislerdir. Onciilerinden biri olan Henri Matisse
ise “Disa vurup ulasilmasi gereken en Onemli seydir duygular, duygularimi renklerler

araciligiyla aktarmak istiyorum.” demistir. Duygulart renkleri kullanarak aktarmaya
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calismiglardir. Genellikle zit renkler bir arada kullanilmistir. Amag¢ renkleri kullanarak
duygular1 yansitmaktir.Onemli olan renkler araciligiyla bir yiizeye duygularmi i¢ diinyasini
yansitmaktadir. Resimlerinde dokuda énem vermislerdir. Onciileri ise Henri Matisse, Andre
Derain, Raoul Dufy, Manguin ve Vlaminck’tir. Ornek olarak ise Henri Matisse’nin Dans isimli
tablosu verilebilir (Tansug, 1995, 5.242).

Sekil 14

Henri Matisse, Dance, 1910, tuval iizerine yagliboya, 260 cm x 391 cm (102.4 in x 153.9 in),
TheHermitage, St. Petersburg.

(Matisse, 1909)
Kiibizm (1907-1914).

Sanatta Kiibizm akimi 20 yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Kiibizm kelimesi ise
Birinci Diinya Savasi’ndan hemen 6nceki yillarda Paris’te ortaya ¢ikan bir sanat akimini ifade
eder. Pablo Picasso (1881-1973) ve George Braque (1882-1963) onciiliigiinde gelismis ¢izgi ve
bigime odaklanarak bir tislup olusturmuslardir (Oskay, 2001).

Kiibizm akimi Ronesans’tan miras kalan geleneksel anlayisin temelini iyice sarsan yeni
bir sanat anlayigidir. Kokenleri Paul Cezanne’in artizlenimciligine dayanir.Bir nesneyi farkli
bakis agilarindan bakarak resmederler. Cizilen nesnenin veya figiiriin iki boyutlu bir diizlem
tizerinde birgok goériiniimiinii ayn1 anda sunarlar. Baslangigta Picasso ve Braque olsa da daha
sonra bu sanat¢ilara sentetik kiibizm natiirmortlariyla taninan Juan Gris eklenmistir. Sentetik
kiibist ressamdir ve renk yaklagimi tizerine ilgi ¢cekmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan orfizm ise
Pablo Picasso’dan farkli ¢alisarak estetik goriintiiyli daha fiitiiristik hale getiren ve mekanik
imgeler kullanan sanat¢i1 Robert Deleunaydir. Orfistler ise renk ve hareket arasindaki baglantiy1

inceleyen sanatgilardir ve resimlerini daha canli renklerde yaparlar (Mirza, 2013).
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Sekil 15

Georges Braque, L Estaque’de Evler, 1908, 73 x 60 cm, Tuval iizeri yagli boya. Kunstmuseum
Bern.

(Braque, 1908)
Fiitiirizm (1876-1944).

Fitiristler ise kiibistlerin getirdigi biitiin yenilikleri faydalanmak igin eserlerinde
kullanmiglardir. Farkliliklart ise gelisen diinyada teknolojinin ilerlemesiyle teknolojiyi
kullanarak resimlerine hareket katmak istemeleridir. Eserlerinin konusu dinamizmdir ve
hareket halindeki figiir veya nesneleri yansitmayi denemislerdir. Onciilerinden Umberto
Boccioni, Giamo Balla, Marinetti ve Carlo Carra ve Marcel Duchamp’dir. Bir eser 6rnegi
verilecek olursa bu da Fortunado Depero’nun Venditrice Ambulante di Down Town, isimli
eseri olabilir (Hodge,2018).

Sekil 16
Fortunado Depero, Venditrice Ambulante di DownTown, 1944,

(Depero, 1944)
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Soyut sanat (1910).

Sanat diinyasinda soyutlama hizlica yayilmaktadir. Paris Almanya Rusya ve
Hollanda'da soyutlama 6nemli bir deger kazanmistir. Hollanda’daki soyutlama gelismelerinden
daha sonra Dada akiminin 6nii a¢ilmistir (Mirza, 2013). Soyutlama sanatina 6rnek verecek

olursak bu sanat¢1 Vasily Kandisky olabilir (Tansug, 1995, s.247).

Sekil 17
Wassily Kandinsky, Yellow-Red-Blue/Sari-Kirmizi-Mavi; 1923.
-_— =

(Kandinsky, 1925)

Dadaizm (1916).

Rasyonel ve yerlesik olana tepki olarak dogmus olan ve Avrupa’da baslayan dada
hareketi genellikle yeni sanat yapma tarzlari arayisi igerisine girmistir. Dada kelimesi aslinda
anlamsiz bir kelimedir. Dadaizm akimi kiibizm akimi gibi kendinden 6nceki akimlara tepki
olarak dogmus olsa da Birinci Diinya Savaginin biraktigi dehsete tepki oldugu da bilinir.
Dadaizm akimi zaman igerisinde yayildikga dadaci gruplar kurulmustur. Onde gelen
ressamlarindan Hans Arp, Marcel Duchamp, Man Ray, Andre Breton gibi isimlerden
bahsedilebilir (Dickerson, 2018, s.270). Dadaizmin 6nde gelen ressamlar1 genellikle asi yapiya
sahipler ve baskaldir1 igerisindelerdir. Dadacilarin  sonrasinda biraktiklart mirasini

degerlendiren akim ise siirrealizm olmustur (Eroglu, 2014).
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Sekil 18

Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, (1887-1968), 147 cm x 89, 2 cm, Nude Descending
a Staircase, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.

(Duchamp, 1912)

Siirrealizm (1924).

Diger ad1 gercekiistiiciiliik olan bu akim Dadaizm gibi Birinci Diinya savast ile Ikinci
Diinya Savas1 arasinda ortaya ¢ikmis erken donem 20 yiizy1l akimlarindandir. ilk siirrealizm
manifestosu 1924’te Fransiz Sair André Breton tarafindan yazilmistir. Siirrealizm akiminda
gercekligin yansitmak yerine serbest cagrisimlar ve bilingaltini harekete gegiren yollar
kesfetmeye calismislardir. Gergek ve gercek olmayani mesela riiyalar gibi olgular gergeklikle
karistirarak ifade etmek istemislerdir. Gergekiistiiciilerin ¢alismalarini diger sanat akimlarindan
ayiran en Onemli Ozelliklerinden biri sasirtict unsurlart sasirtict nesneleri bir arada
kullanmalaridir. Genellikle kafa karistiran tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlara 6rnek verilecek
olursak Rene Magritte’nin ‘Tecaviiz’ isimli eserinde kadin figiiriinii bir yiizle birlestirmistir.
Siirrealizm akiminda eserler genellikle birer imgeden olusur gergekgilikten uzak zihinsel
imgelerle dolu tablolar yaparlardi. Riiya yorumlarindan da etkilenmisler ve ilham almiglardir.
André Breton’un yayinladigi manifesto da “saf ruhsal dogaglama” ciimlesi ile siirrealizmi
agiklamistir. Oncii sanatgilarindan séz edersek Joan Miro, Salvador Dali, Rene Magritte, Max
Ernst gibi ressamlar Gergekiistiicii eserlerinde formdan ayr1 bir sekilde dogaglama eserleri ile
bilinirler (Dickerson, 2018, s.271-274). Bir diger siirrealist ressam ise Salvador Dali’dir.
Siirrealist akimdan 1934’te dislanan ressam Salvador Dali yine de gergekiistiicii resimler
yapmaya devam etmistir (Hodge, 2019, s. 211). Siirrealizm akimina 6rnekler ise asagidaki gibi

olabilir.
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Sekil 19

Rene Magritte, Persoektif I1: Manet 'in Balkonu, 1950, Museum Van Hedendaagsekunst, Ghent,
Belcika.
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(Magritte, 1950)

Sekil 20

Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Yagliboya, 24 cm x 33 cm (9, 4 in x 13 in), Cagdas Sanat
Miizesi, New York.

(Dali, 1931)

Soyut disavurumculuk (1940).

Modern sanatin son akimlarindan olan soyut disavurumculuk akimi 1940’larda baslayip

1960’lara kadar stirmiistiir. Bu akima gore bir sanat eserinin ortaya ¢ikis siireci de ¢ok dnemlidir
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resimler genellikle biiylik boyutlarda yapilip herhangi bir nesne veya figiir resmetmek yerine i¢

diinyalarini renk ile resmetmeyi tercih etmislerdir (Dickerson, 2018, s.283).

Resimlerin de genellikle kullandiklar1 bir konu somut olmayan konular1 yani duygulari
resmederler. Bu sanat akimi bir eserin olusum siirecinde kullanan c¢esitli malzeme ve
materyallere bagli olarak o donemin veya sanat eserinin yapim siirecindeki duygulari
yansitmalart ile ortaya ¢ikan resimlerdir en iinlii 6nciilerinden bir tanesi Jackson Pollocktur.
Jackson Pollock kendi eserlerini hareket resmi demistir. Eserin yapim siireci eserin ortaya ¢ikist
eserin konusunu ve dinamikligini belirler genellikle hareketli ve canli resimlerdir renklerde

canli kullanilmistir (Hodge,2018).

Sekil 21

Jackson Pollock, Eyes in theHeat, (1946), Tuval iizerine yagh boya, 137.2 x 109.2 cm,
Movement Actionpainting Current Location Peggy Guggenheim Collection, Venice, Italy.

(Pollock, 1946)
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DORDUNCU BOLUM
Tasarimda Plastik Ogeler ve Plastik Sanatlar

Sanatcilar resimlerinde aktarmak istedikleri duygu ve diisiinceleri en dogru bigimde
yansitabilmek i¢in ¢esitli kompozisyon teknikleri gelistirmislerdir. Bu teknikler sayesinde
kompozisyon kurgusu saglanir. U¢ boyutlu nesnelerin mekansal diizenlemesi igin 6zel sistemler
olusturulmustur. Ornegin Rénesans déneminde dogrusal perspektif kullanilarak tek bir
yakinsama noktasi olusturulmus ve bu nokta bakis agisina gore belirlenmistir. Bir sanat eseri
objektif ve 6zgilin bir kompozisyona sahip olmalidir ve genellikle elle tiretilirler. Bir malzeme
ile tasarimin kompozisyonu kurgulanir. Plastik sanatlar temsili ve temsili olmayan sanatlar
isimleriyle iki sekilde degerlendirilir. Ik kategori resim heykel grafik ve fotograf gibi gorsel
olarak algilanan gergekligin kisiye gore farkli ve yeniden iiretildigi ya da yansitildig: eserleri
igerir. Bu eserler ya 3 boyutlu heykel ya da 2 boyutlu resim grafik fotograf olabilirler temsili
olmayan plastik sanatlar ise genellikle mimari dekoratif uygulamali sanat ve tasarim
ornekleridir (Erdok, 1983). Plastik sanatlarin yaraticilari yani ressamlar mimarlar heykeltiraglar
ve tiyatro eserlerini yazan yazarlar zaman igerisinde birlikte ve sanatlarini birlestirmek adina
caba sarf ederler. Ortagag’a Cin ve Japon resminde organik siirle birlikte ¢alisan bir teknik
vardir. Bu teknik manzara {izerine yazilmis bir siir ve resim birlestirilerek sadece anlamiyla
degil ayn1 zamanda dogunun hat adin1 verdigi 6zel bir yazi tarziyla da birlestirerek yapilan
sanatlar ortaya ¢ikmigtir (Giirer, 2004). Plastik sanatlari ii¢ ana baslik altinda incelenecek olursa
bunlar tektonik kompozisyon, anlatim ve temsildir. Belirli bir sanatsal atmosfer ve ruh hali
olusturmak i¢in anlamliliktan faydalanilabilir. Bir goriintiniin anlami ve manevi igeriye
tektonik kompozisyon ve duygusal ifade yonleri ile birlikte ¢ozlimsiiz bir birlik olusturur. Her
zaman belirli bir duygusal estetik igeriye sahiptir. Sanatsal eserler, temsili yonii ile bu sanat
dallarina soyut temsili yonii arasinda bir denge olusturur. Bu resim heykel ve grafik gibi
Ozelliklere sahip bir ayrim olusturabilecek somut unsurlari tasvir ederken sanat¢inin izin verdigi
birlestirici 0gelerle ¢alismanin igerigini zenginlestirirler. Plastik sanatlarin gorsel olarak bir
form eksikligi olmazsa gergek formlar arasindaki benzerlikleri kolaylastirir. Bu da eseri zaman
mekan ve anlam olarak etkiler. Eseri zenginlestirir ve sonraki nesillere eser hakkinda bilgi verir.
Esere baktigimiz zaman dénemin toplumsal sorunlari dzellikleri goriilebilir (Civcir & Ozdemir,
2015, s. 8-9). Dolayisiyla plastik sanatlar, nesnel diinyaya erisilebilir olan kendisiyle simirl

degildir veya plastik sanatlarin sanatsal onemi sadece "plastik degerler" ile sinirli degildir.
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Bir plastik sanat eserinde sadece nesnel gozlem ile estetik benzesme oldugu iddia etmek
dogru olmayabilir. Gorsel algilanan nesneler ve mekanlar arasinda bir iligki vardir ve bu
olduk¢a 6nemlidir.Sanat¢1 yasadigi toplumu ve yasadigi donemin sartlarini gereksinimlerini
eserlerine yansitir.Sanatin konusu insanin yasamsal fonksiyonlar1 dahil herseyi kapsar
bulunduklar1 zamanlar1 sosyal ve ideolojik hareketlerle iliskilendirerek plastik sanatlara
yansitmak genellikle dolayli olarak toplumsal ¢atisma ve sinif miicadelesi konularini igerir
(Mirza, 2013). Plastik sanatlarda eserleri nesnelerin bulundugu alan genis bir sekilde alinarak
dolayli olarak yansitilir. Tarihi olaylar giinliik yasamdan sahneler, sanatgilar tarafindan
olusturulan ¢esitli bicimler, doga manzaralar1 ve hatta bazen insanin i¢ diinyas1 yani siirrealizm
ile bir dereceye kadar yansitilmis ve erisilebilir olmustur. Hayati olaylara bir kompozisyon
igerisinde resim ve heykel veya diger plastik sanat araciligiyla dogrudan veya dolayli olarak
yeniden yansitilabilir. Ayrica miikemmel bir insan1 ve cesur fikirleri ortaya koyabilir ve en
karmasik diisiinceleri hatta duygusal diirtiileri bile ortaya ¢ikarabilir ve yansitabilirler. Iki
boyutlu sanattan ziyade ti¢ boyutlu sanat manevi anlamda igsellestirmek i¢in ¢ok daha gii¢lii
araglara sahiptir. Insanin zaman icerisinde gelisimi boyunca yasamda ve toplumsal miicadelede
ortak duygular 6nemli bir rol oynamistir. Fakat toplumun kiiltiirel 6zellikleri genellikle insanlar
araciligiyla olusturulan nesneler diinyas ile iliskili ve gelencksel anlayislarin devam ettirme
cabasi ile iliskilidir (Giimiis & Kozak, 2012). insanlarin zaman icerisinde ortaya ¢ikardig
formlara bakildigi zaman insanin ruhsal yeteneklerini dogal malzemelerden ¢ok hareketin
gelistirdigi ve sosyal ihtiyaclara uygun nesnelerle degisimine sagladigi sdylenebilir. Dogaya
kars1 bir direnis olarak iiretilmis eserin insan eliyle yapildig1 gergegi sdylenebilir. insanin
yeteneklerinin gelismesi duyu organlarina ayn1 zamanda duygu ve form giizelligi arasindaki

iliskiye dayanir.

Plastik uyumun ortaya ¢ikmasina goz beyin ve el koordinasyonu saglar. Boylece insan
tarafindan iretilen her sey insanin temel gii¢lerine ve yeteneklerini ayn1 zamanda duygu ve
diisiincelerini yansitir. Insanlar tarafindan yasamda kullanilan yaraticihik unsuru plastik
sanatlarda farkli formlarda dogar ve gelisir (Marx K., Engel F.’dan Akt., Civcir & Ozdemir,
2015). Bir tasarimda nesnelerin olusturulmasi siireci nesnenin ruhsallastirilmasi olarak
tanimlanabilir ve sadece sanatin igerisinde biiyliyerek ve istediklerini degerler kazanarak
olusur. Tasarimdaki goriintiiler ise gercekligin bir degerlendirmesi olarak ortaya ¢ikar bir gorsel
tasarimda sanatsal bir gergegin olusumunda giizellik kriteri dnemli bir unsurdur. Resimsel

gosterim ise bu araglar sayesinde diinyanin bir yorumu olur (Ocvirk, vd., 2015).

Zamanin baslangicindan beri sanat dogay: sekillendirme siirecidir. Ozellikle tarihin

erken donemlerinde plastik sanatlar genelde malzeme iiretimi ile bir arada bulunurdu. Sanatsal
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yapilar en eski donemlerde insanlarin sosyal ve toplumsal ihtiyaclarimi karsilamak icin insa
edilmistir. Bu nedenle belli bir dinin ibadet edildigi biitiin yapilar tapinaklar ve tiyatrolar
seyircilerin tiyatro gosterilerini izlemek igin bir araya geldigi yapilar birer sanat eseridir. Bir
binanin estetik nitelikleri islevlerinden ayr1 diisiiniilemez ve estetik degerler islevlerinin bir

parcasidir (Stiidor, 2006).

Tarihte bulunan nesneler ve eserler sanatsal deger yerine islevleriyle daha ¢ok 6n
plandadir ve bu nesnelerin sanatsal gelisimi esya olarak gormekten uzaklastigimiz zaman ortaya
¢ikmustir. Fakat zaman igerisinde nesnenin pratik islevi kayboldugu i¢in estetik degeri artmustir.
Benzer sekilde baslangicta ozellikle hayat kolaylastirmak ve ihtiyaglarimi karsilamak igin
tasarlanan nesneler plastik sanat eserlerine doniisebilir.17. vel8. Yiizyillarda, portreler gibi soy
ve asaletin belgeleri olarak islev goren sanat eserleri de objektif bir anlami korur. Plastik
sanatlarin gelisimi, ilkel toplumlarda bile, malzeme iiretimi ve insan eliyle olusturulan
nesnelerin dini anlamiyla iliskilendirilmistir. Bu gerceklik, somut duyusal yorumlamalarin bir
baslangici olarak kabul edilir (Mirza, 2013). Sanatta emegin son derece gelismis hali olan
Ronesans Avrupa’da plastik sanatlar i¢in olduk¢a dnemli bir doniim noktasidir. Bu donemde
artik ihtiyaclar yerine 6zgiir sanat kavrami ortaya ¢ikmistir. Sanat¢ilarin amaci genellikle dini
ritliellerini estetik olarak ifade etmektir. Rubens’in resimleri ve Bernini’nin Kilise hikayeleri
ibadet nesnelerinin sembolleri olarak bilinir (Giivemli, 1960). Bu gibi sanatsal faaliyetlerin
bagimsizlig1 ve plastik sanatlar ad1 altinda ayrilmasi estetik bilncin sinirlarini genigletir ve resim
heykel ayn1 zamanda yaratici biitiin sanat dallarinin 6zel bir form haline gelmesinisaglar. Bu
donemde baglayan plastik sanatlarin 6zgiirliigii 19. ylizyillda tamamlanir. Sanatsal faaliyetlerin
profesyonel olarak degerlendirilmesi ise dogrudan gozlem ve sosyal hayatin insanin ig¢
diinyasinin gesitli yonlerini estetik bir sekilde yorumlamaktir. Plastik sanatlarin ilerlemesi resim
ve heykel sanati basligi altinda gergeklesir. Resim sanati ise bir¢ok bagimsiz tiirii kendi
icerisinde ele alir. Ve daha sonra resim ve grafik sanati plastik sanatlarda tepe noktasina gelir.
Ve daha sonra erken 17. yy olarak Barok donemi Klasizm ve Hollandali Gergekgilik ayni
zamanlarda ilerler. 19.yiizyila kadar gelisimini devam ettiren sanat bu yiizyillda karmasik
olmaya baslamistir ve yiizy1l boyunca karmasik olan plastik sanatlar 19. yiizyilin sonunda ile

bir degisim hareketi ve miicadelesi vardir (Civcir & Ozdemir, 2015).

Resim sanatinda portre manzara tiir ve tarihi tablolar ile natiirmortlar gibi bagimsiz
tirlerle farkl: tiirler ortaya cikarken heykelde ise anit heykeller ve toren heykelleri gibi yeni
tiirler ortaya ¢ikar. Heykel sanat ise mimari ile baglarii koruyarak gitgide plastik sanatlarda
resim ve grafik sanati ile zirveyi paylagsmaya baslamistir. Bu donemlerde sanatta 6zgilinliik

onemlidir. Modern sanatin gelisi ile artik realist olmaktan uzaklasarak ve geleneksel tarzdan
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¢ikip modernligi resimlerine yansitmak istemislerdir.19 yiizyilin sonlarina dogru plastik

sanatlarda tislup birligi canlandirmak istenmistir (Yolcu, 2004).

Farkl1 bigimleri ifade etmek hakimiyet kurmustur denebilir. Geleneksel sanat anlayist
ve kavramlari giderek azalmistir. Daha sonra bi¢imi ¢ok da Gnemsemeyen vurguya énem veren

tarzlar 6rnegin Kiibizm ve Ekspresyonizm ortaya ¢ikmuistir.

Daha sonra 20. yiizyilda plastik sanatlarda gergekei egilimler ¢ok giiglii hale gelir ve
sanat istenilen noktaya dogru yola ¢ikmis olur. Oncelikle sanatta toplumsal ve tarihsel olaylarin
¢ok biyiik bir yeri vardir. Toplumsal olaylar bitiinliigii tarihsel olaylar yakinlagsmay1
manzaralar ise ¢evresel resimler ise dogaya yaklastirmistir. Boylece yeni yeni formlar ortaya
¢tkmis sanatta cesitlilik diisiinsellik yaraticilik ortaya ¢ikmistir. Insan kiiltiiriiniin ve tarihinin

onemini daha da énemsemistir (Ozer vd., 2013).

Plastik Sanatlarda Ortak Diizen Ozellikleri

Plastik sanatlarda resim duygu ve diisiincelerinizi malzeme olarak kullanip kagida veya
tuvale aktardigimiz eserlere denir. Resim iki boyutludur. iki boyutlu herhangi bir yiizeye
herhangi bir malzeme ile yapilan sanat resim sanatidir. 20. yiizyil ile baglayan Modernizm de
estetik acidan herhangi bir sinir bulunmadan alinacak olan mekan zemin ve teknikler tamamen

Ozgiin olmustur (Mirza, 2013).

Heykel sanat1 ise 3 boyutlu bir sanattir. Kullanilan malzemeye gore isimler verilebilir.
Ornegin tas ve aga¢ malzeme ile yapilirsa yontu da denebilir. Bir heykel tasariminin dengeli
durabilmesi ve her agidan goriilebilmesi ve incelenebilmesi 6nemlidir. Mimaride {i¢ boyutlu bir
sanattir insanlarin yasamsal gereksinimlerini ve faaliyetlerini olumlu yonde etkileyecek yapilar
tasarlanmaya iretilmeye baglanmistir bu sanat tiiriine mimari denir. Yeni mekanlar yapmak
amactyla kullanilir. Mimaride hem estetik goriintii hem de islev 6nemlidir. Insanlarin ihtiyaglari
ve islevsel yasam alani olarak ortaya ¢ikan bu eserlerin dogaya da zarar vermemesi gerekir

(Civcir & Ozdemir, 2015, s.13).

Bir Plastik Sanat Eserinde Olmasi1 Gereken Degerler

Bir plastik sanat eserinde olmasi gereken temel gorsel tasarim 6geleri, eserin gorsel
biitiinliiglinii ve estetik degerini olusturur. Gorsel tasarim 6geleri, bir plastik sanat eserinin
kompozisyonunu ve estetigini belirler, bireye gorsellik ve estetik izlenim sunar. Resimde
kompozisyon olusturmak i¢cin bu dgelere ihtiyag vardir. Ornegin resimde nokta dgesi resimde

odaklanmak istenilen odak noktasina vurgu yapar. Bunun igin doku, 1sik, golge, ritim, renk,
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yon, hareket, deger, 6l¢ii, aralik degerleri de bir tasarim i¢in olduk¢a 6nemli kompozisyon

unsurlaridir.

Resimde Kompozisyon Unsurlari
Nokta.

Nokta teriminin bir¢cok tanimi vardir. Bu tanimlarin nedeni noktanin ¢ok ¢esitli
alanlarda farkli sekillerde kullanilabilir olmasidir. Bu ¢esitliligin nedeni olarak noktanin hem
soyut hem de zihinsel bir kavram olmasi sodylenilir. Noktay1 tanimlayan bir¢ok farkli tanim
yapar Ornegin; "belirli bir noktaya kadar", "suyun kaynama noktas1", "polisin kontrol icin
bulundugu nokta", "nokta atisi", "noktalama isaretleri" gibi deyimlerin her birinde noktanin
farkli anlamlar igerebildigi goriilebilir (Ozsoy, 2016). Ornekler incelendiginde, “nokta”
kelimesinin anlamlarmin somut ve soyut olarak ikiye ayrilabilecegi goriilebilir. Ozellikle soyut

anlam tasiyan "nokta" kelimesi, bir¢ok farkli anlam igerebilir. Clinkii burada hayal giicii

devreye girer ve hayali noktalar olusturulur.

Sekil 22
Aysun Yal¢in, Nokta drnekleri, Dijital Cizim, 2024.

Nokta resimde kullanilan temel 6gelerden biridir. Gorsel sanatlarin temelinde nokta
vardir. En basit tanimi ile kalemin kagida biraktigi izdir. Noktanin boyutsuzluk 6zelligi vardir
ve bu nedenle genellikle kalem olmakla birlikte firga ve benzeri gibi araglarla resmin yapildigi
tuvale veya kagida uygulanir. Gorsel sanatlarda nokta kavrami ile aktarilmak istenen aslinda

sadece somut bir nokta olusu degil soyut bir anlatim ve bir nokta etkisidir (Giirer, 2004).

Bazen bir son oldugu gibi bazen de bir baslangici ifade edebilir. Bir sanat eserinde
amaglanarak c¢izilmis bir nokta olmasa da baska nesnelerin bir araya gelmesiyle olusabilir. Bu
nedenle nokta sadece somut bir nokta degil gorsel sanatlarda kullanilan bir nokta etkisidir.
Nokta gorsel sanatlarda kullanilan en kullanigh 6gelerden biridir. Ayn1 zamanda bir¢ok gorsel
0genin en ¢ok noktanin varligina ihtiyac¢ duyar kalem ya da ¢izilebilecek bir arac1 kagida veya
herhangi bir yilizeye dokundurdugumuz zaman ortaya g¢ikan ilk goriintii gorsel tasarim
Ogelerinin en Onemli elemani olan noktadir ve diger gorsel tasarim Ogeleri de noktanin
varligindan sonra ¢ikar. Cizgi c¢izerken dokuyu olustururken yine nokta kullanilir. Cizginin
varlig1 aslinda temelinde bize birgok noktanin bir araya gelmesiyle olustugunu diisiindiiriir.
Resim sanatinda nokta ¢ok yonlii ve bir¢ok tanima sahip olsa da bu tanimlar sinirlandirilabilir.

Insan goziiniin var olusuyla gelen biyolojik yapis1 geregi belirli bir gorebilme aralig1 vardir bu
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yiizden de goziimiizle gorebilecegimiz en kiigiik ve en biiyiik varligin, imgenin, gorselin ya da
nesnenin boyutu bellidir. Insan gdzii gorebilme esigini altindaki kiigiik nesneleri géremedigi
gibi gorme esigini istiindeki nesneleri de algilayamaz ve goremez. Tam da bu durumda
goriilebilen en kiiciik gorsel nokta olarak adlandirilabilir. Sanatta noktanin kullanildig:

eserlerden ornekler verilebilir.

Sekil 23

Van Dongen, “TheCornPoppy”, 1919, Oil On Canvas, 54, 6 cm*45, 7 cm, Museum Of FineArts
Houston, ABD.

(Dongen, 1919)

Sekil 24

Rene Magritte, TheCastle of thePyrenees, 1959, tuvale yaghboya, 200 x 145 cm, Israil Miizesi,
Kudiis.

(Magritte, 1959)
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Sekil 25
ClaudeMonet, Niliiferler, 1922, ToledoMuseum of Art, Ohio.

(Monet, 1895-1926)

Sekil 26

Rene Magritte, The False Mirror, 1928, 21 1/4x31 7/8” (54x80, 9 cm), Tuval iizerine yagliboya,
Newyork modern Sanat Miizesi.

(Magritte, 1928)

Plastik sanatlarda tasarim Ogeleri basligi altinda noktanin tanimi ise iki dogrunun
kesistigi yerdir. Gorsel algida olusan etkileri inceleyerek gorsel sanatlarda nokta &gesinin
tanimina ulasilabilir. Ton degeri olarak diizlemsel alanda gorsel olarak fark edilebilecek en
kiiciik birimi nokta ismi verilebilir. Bu tanimi tersine ¢evirirsek fark edilebilen en kiiciik
ogelerin bir araya gelmesiyle bir diizlem olusur (Ozol, 2012, s. 18). Noktanin kullanimiyla
ortaya ¢ikan bir akim ise Puantilizmdir. Puantilistler, bircok noktay1 bir araya getirerek
noktalama teknigiyle resimler yaparlar. Resimde 1sik ve golgeyi belirlemek i¢in daha sik
noktalar ve daha seyrek noktalar kullanilmistir. Noktalar birbirlerine yakin olsa da birbirlerini

ortmeden bir arada sanat eserini olustururlar.

Bu akimin 6nciisii Georges Seurat'tir. Empresyonistler resimde 1s18in etkisinden daha
fazla faydalanabilmek ve 15181 dogru aktarabilmek igin yan yana renkli 151k ve golgeyi
noktalarla gostererek g¢alismiglardir.Noktacilik akimi yani Puantilizm Sanat tarihinde 19.

yiizyilin sonu 20. ylizyilin baslarinda ilk olarak Fransa’da baslayip daha sonra tiim Avrupa’ya
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yayilan modern bir sanat akimidir. Noktacilik akimi, noktanin varligiyla ortaya ¢ikan noktacilik
teknigi ile dogan bir sanat akimidir. Hassasiyet ile bu akim sanatta varligiyla adeta illiizyon

yasar ve yasatir. Puantilizm akimina 6rnekler ise agsagidaki gibidir (Odabasi, 2006, s.23).

Sekil 27

Georges Seurat, Biiyiik Kamp Aksam, 1885, 66, 2 x 82, 4 cm, Tuval iizerine yagliboya, New
York City Modern Sanat Miizesi.
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(Seurat, 1885)

Sekil 28
Paul Signac, 1909, ThePineTree at Saint Tropez, oil on canvas, 72 x 92 cm, PushkinMuseum

(Signac, 1909)

Sekil 29
Paul Signac, San Tropez Limani, National Museum of Western Art, Japonya, 1901.

o B

(Signac, 1901)
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Sekil 30
CamillePissarro, Avenue de [’Opera, Paris, 1898.

(Pissarro, 1898)

Bir sanat eserinde g6ze nokta yetkisi yaratan her seye nokta adi verilebilir. Bazi
Kompozisyonlarda nokta dogrudan kullanilsa da bir¢ok tasarimda sonug olarak gorsel bir nokta
etkisi olusturabilecek 6geler kullanilir. Anlatilmak istenen tasarimda dogrudan bir nokta
kullanilmadigi halde tasarimin genelinde bir nokta etkisi hissedilebilir. Bir resimde bulunan
diger kompozisyon Ogeleri yani g¢izgiler, sekiller, dokular veya bi¢imler bulunduklar
konumdan bir araya gelerek kiimelesebilir ve bundan dolay1 nokta etkisi yapabilirler (Giirer,
2004). Resmin ifade giiclinii sanatgilarin noktay1 kullanim sekli tarzi ve niyeti resmin anlamini

aktardig1 duygusal ifade ile ve noktanin yogunlugu veya seyrekligi ile belirleyebilir.

Noktanin ozellikleri.

Gorsel tasarim elemani olan noktanin kendine 6zgii birtakim 6zellikleri vardir. Bu
ozellikleri bilmek noktanin ne oldugunu bilmektir ve noktanin ne oldugunu bilmek ise onu
eserlerde daha etkili kullanabilmek i¢in gerekli olan bir unsurdur. Nokta farkli sanat eserlerinde
farkl1 bir niyetle veya sebeple kullanilabilecegi icin her tasarimda da yeni bir ozellik
kazanabilir. Bu yilizden de noktanin sayilamayacak kadar 6zelligi olmasina ragmen en 6nemli
ozelliklerinden bahsedilebilir. Bir tasarimin temeli oldugundan faydalanabilen ilk 6ge oldugu
bilinir (Yolcu, 2004, 5.40-42).

Her bir tasarim nokta ile baslar ve nokta ile biter. Nokta boyutu olmayan bir gorsel
0gedir. Ancak boyutu ne olursa olsun tasarimin en 6nemli 6gesidir. Bir tasarimda ayni1 zamanda
nokta sadeligi de ifade edebilir. Noktanin siislemeye ihtiyact yoktur ve farkli boyutlarda
iiretilebilir. Nokta tek basina bir tasarim olarak ifade edilemez ¢linkii tiim noktalar tek basina
ayni Ozelliklere sahiptir. Noktanin yanina ikinci bir nokta eklenir veya kompozisyona baska
ogeler eklenir ise tasarim ilkeleri ortaya ¢ikmaya baslar. Noktanin sayisi arttikga sanat eserine

verecegi etki degisebilir.
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Sekil 31
Aysun Yal¢in, Nokta ile tasarim, Dijital Cizim, 2024.

Yukaridaki diizlemleri birer sanat eseri baslangici olarak diisiiniirsek sol taraftaki
tuvalin bos olmasi ve heniiz bir tasarim igermemesi sag tarafta ki tuvalin nokta ile tasarimi
baslattigigoriiliir. Ve sagdaki tuvalin tasarimi baslattigi sdylenebilir. Ciinkii noktanin varlig,

konumu, boyutu ve rengi bir tasarim dilini ve islubunu ifade eder.

Nokta bir tasarimda dinamikligi ve canlilig1 vurgular. Noktanin boyutu tasarima hareket
ve canlilik katar. Hatta noktanin farkli boyutlarda ve agilarda ¢izilmis olmas1 gorsel algida
illiizyon etkisine sebep olabilir giinliik konusmalarda nokta bir sonu ifade eder. Islevsel olarak
bircok tasarimda veya giinlik hayatta nokta ayni zamanda bir yeri belirlemek igin de
kullanilabilir. Nokta resimdeki yeri belirleyici olan unsurdur. Resim sanatinda ise mekan veya
yer izlenimi verir (Gtirer, 2004). Nokta ayn1 zamanda dikkat ¢ekici bir 6zellik tasir. Bu 6zelligi
ile 6n plana dikkatin ¢ekilmeye calisildigi, vurgu yapilmak istenen alan veya nesneye
uygulanan en temel 6gedir. Nokta dedigimizde aklimiza her ne kadar siyah nokta gelse de nokta
aslinda renksiz bir 6gedir yani tasarimin amacina bagli olarak kullanilabilen bu noktalar renk
olusturabilir. Fakat aslinda zihinde biraktig1 izlenim seffaftir (Ozsoy, 2016). Bir tasarimda
belli belirsiz birgok nokta olusturuldugu zaman resimde desen olusturabilir. Bu desenler
renkleri noktalarla olusursa ve birbirleri tizerine denk gelirse renk ile yapilmis noktalar
birlesiminde ara renkleri de verir. Bir sanat eserinde nokta ve nokta 6zelligi tagiyan her bir
nesne merkezi bir 6zellik tasir. Nokta gorsel anlamda somut bir anlami olabilir fakat somut bir
varlik degildir. Nokta kelimesini duyuldugu zaman bir son olarak da diisiiniilebilir ya da bir
tepe noktasi gibi veya bir odak noktasi gibi diistiniilebilir. Noktanin varligi ile bir eserde odak
olusturulabilir. Nokta ilgiyi kendine ¢ekebilir bu nedenle resimde odak noktasini belirlemek
icin kullanilabilir. Resimlerinde noktaya odaksal sekilde kullanan sanat¢ilardan ornekler

verilebilir.
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Sekil 32
Ferhand LEGER, Tuslar, 1928.

(Leger, 1928)

Sekil 33

Francis Picabia, Amerikali Geng¢ Kiz, 1913, 290 x 300 cm, Tuval iizeri yagh boya, Musee
Nationald’ Art Moderne Paris.

(Picabia, 1913)

Nokta Ogesi bir tasarimda baska Ogelerle bir araya geldigi zaman diger Ggelerin
boyutlarina ve etkilerine bagli bir sekilde nokta olarak algilanabilir. Normalde ¢ok etkisi

yaratmayan tasarimlar bagka unsurlarin yanina geldigi zaman noktasal izlenim yaratabilir.

Noktanin gorsel fonksiyonlari.

Noktanin kendine has bir¢ok 6zelligi vardir ve kullanildig1 resimde igerigi genisletir.
Noktanin 06zellikleri ne kadar iyi bilinirse nokta tasarimda o kadar iyi kullanabilir ve
konumlandirilabilir.Noktanin birka¢ 6zelliginden bahsedecek olursak ilk olarak noktanin
renkler olusturabileceginden ve bu renklerle bir arada kullanildigr zaman baska renkler ortaya
cikarilabilecegi bilinmelidir. Ornek verilecek olursa ana renkleri bir arada kullanarak ara

renkler olusturulur. Yan yana kullanilan ana renkler ara renkleri ortaya ¢ikarabilir. Ornegin
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kirmizi1 ve mavi noktalar bir arada kullanilarak mor rengi olusturulur ve bu noktalar kii¢iik veya
uzakta oldugu zaman g6z yanilsamasi olarak da mor olarak goriiniir. Bdylece nokta ile renkler

karigmis ve yeni tonlar ortaya ¢ikmis olabilir. Buna asagidaki resim 6rnek verilebilir.

Sekil 34
Aysun Yal¢in, Kirmizi ve mavi noktalar, Dijital Cizim.2024

Nokta bir resme koyu veya agik etkisi verebilir noktanin sik kullanildig: alanlar golge
noktanin az kullanildig1 alanlar resimde 151k etkisi verebilir yani bu sekilde kullanilan noktalar

resme koyu ve acik etkisi katabilir.

Sekil 35
Aysun Yal¢in, Noktalarin birlesmesiyle olusan ¢izgi etkileri, 2024.
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Noktalarin birlesmesi ile ¢izgiler olusur noktalarin yan yana geldiginde aralarindaki
mesafeler birbirlerinden farkli olmaz ise nokta ¢izgisel goriiniim kazanir. Bu durumda nokta
cizgi olarak algilanir. Noktanin ¢izgi olarak goriilmesine ornek sekil 35°teki gibi verilebilir.
Nokta bir resme doku etkisi de verebilir. Diizenli veya diizensiz bir sekilde bir araya gelen

noktalar bulundugu tasarima doku etkisi katar buna asagidaki resim 6rnek verilebilir.
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Sekil 36

Aysun Yal¢in, Noktalarin Diizenli veya diizensiz Tekrar Ile Olusturdugu Doku Etkisi, Dijital
Cizim 2024.
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Nokta doku etkisi verdigi gibi hareket etkisi de verebilir. Bir resme farkli boyutlarda
eklenen noktalar hareket izlenimi verir. Noktalarin yoniine bagli olarak resme kattig1 hareket
izlenimi noktalarin diizenli boyutlarda yapimiyla duraganlik, noktalarin farkli boyutlarda ¢izimi

ise resme hareketi katar (Yolcu, 2004).

Noktalarin yakin bir sekilde kullanilmasi ile g6z noktalari tizerinde gezer, hareketi
algilar ve baglant1 kurar. Boylece tasarimda hareket etkisi ortaya ¢ikmis olur buna Sekil 37

ornek verilebilir.

Sekil 37
Aysun Yal¢in, Noktalarin Olusturdugu Durgunluk ve Hareket Etkisi, Dijital Cizim, 2024.

) ' ®
.
. . 00,00
i
.
AN
.
' ‘ . . ..'...
. A. ....

Bir tasarim icerisinde kullanilan noktalar birbirleriyle mutlaka etkilesim halindedir ve
bu etkilesim sayesinde biitlinliigii saglayabilirler. Bu sayede tasarimdaki diger 6gelerle baglanti
icerisine giren noktalar tasarima bir biitiin olarak algilamamiza destek olur ve gorsel biitlinliigii
saglarlar. Sanatta tasarim elemani olarak anilan nokta ayni zamanda tasarimin igerisinde bir

mesaj da iletebilir ve mesaji iletmek icin kullanilan bir arag olarak da anilabilir (Ozsoy, 2016).
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Hem bilgi hemde gorsellik i¢eren bu tasarim 6gesi diizenli ve boyutu ayni bir sekilde

resmedilirse resme duraganlik etkisi katar. Buna Sekil 38’deki resim 6rnek verilebilir.

Sekil 38
Aysun Yal¢in, Noktalarin Diizenli Dagilimiyla olusan duraganlik etkisi, Dijital Cizim, 2024.

Bir tasarima baglarken genellikle kullanilan ilk 6ge noktadir. En kiiciik ve en 6nemli
tasarim Ogesidir. Nokta ritim olusturmak iginde kullanilir. Bazende yardimci 6ge olarak
kullanilir. Resimde odak noktasini belirlemek i¢in de kullanilabilen nokta Snemli tasarim
elemanidir. Farkli renk ve farkli boyutlardaki noktalarin birlesmesi gorsel tasarimda bir ritim
etkisi olusturur. Noktanin olusturdugu bu ritim etkisine Vasily Kandinsky’nin eserlerinden

ornek verilebilir.

Sekil 39

Vasily KandinskyComposition 8, 1866, tuval iizerine yagli boya, 140.3 x 200.7 cm, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York.

(Kandinsky, 1866)

Bir tasarimda kullanilan noktalarin boyutuna gore tasarim arka plana dogru
derinlesiyormus gibi goriinebilir. Bu sekilde kullanimlarinda derinlik izlenilebilir. Ve bunu
tasarimin amaci olarak belirleyen sanatgilar derinlik ve perspektif hissi i¢in noktay1
kullanmiglardir. Ayrica noktalarin iist iiste gelmesi ile olusan goriintiide derinlik etkisi olusur.
Nokta goz yanilsamalarina sebep olabilecek temel tasarim 6gesidir. Bu nedenle tasarimlarda
siklikla kullanilmistir. Bu sayede optik sanat ortaya ¢ikmistir. Noktalarin farkli boyutlarda ve

farkli sekillerde kullanimi ile verilen derinlik etkisine Sekil 40 6rnek verilebilir. Resimde
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gorildiigli gibi farkli renk ve boyutlarda kullanilan noktalar aym1 zamanda farkli agilarda
kullanilarak g6z yanilmasina sebep olmustur. Sadece nokta 6gesi kullanilarak resimde derinlik

olusturulmustur.

Sekil 40
Victor Vasarely, Vega 200, 1968, tuval iizerine akrilik, Ozel koleksiyon.

(Vasarely, 1968)

Nokta, merkezden disartya dogru yayilanlarla dagilma hissi uyandirirken, merkeze
dogru toplananlar ise toplanma etkisi yaratir. Biyiik, kii¢iik, diizenli, daginik, koyu ve agik
renkler gibi bir¢ok durumda kullanilabilir. Kompozisyonu c¢esitlendirip biiytitebilir veya diiz

bir ¢izgi olusturabilir. Noktanin merkezde oldugu resimlere 6rnekler verilebilir.

Sekil 41
JoanMiro, Mavi I, Pera Miizesi, 1961

(Miro, 1961)

Nokta boyutu ile iligkili olarak bir tasarimda uzaklik veya yakinlik hissi olusturabilir
buna Sekil 42 6rnek verilebilir.
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Sekil 42

Victor Vasarely, Vega-Do, 1970, Ahsap panel iizerine akrilik, 31 1/2 % 31 1/2 ing¢ | 80*x80cm.
n - — -

R =

(Vega-Do, 1970)

Gorsel bir tasarim {iretilirken noktadan siklikla faydalanilir. Nokta resme bosluk doluluk
etkisi de katar. Basit bir sekilde eklenebilen nokta tasarim baslatir ve siirdiiriir. Ayn1 zamanda
bir denge olusturur ve gorsel tasarim 6gesi olarak da sikca anilir. Nokta ¢ok kolay bir sekilde
tasarimi baglatabildigi i¢in tasarimlarda siklikla kullanilir ve noktayi temel alan ressamlar da
vardir. Bu ressamlar noktay1 temel almis ve noktay: kullanarak resimler tiretmislerdir. Buna

ornek olarak noktayi temel alan tislubu ile eserler tireten Robert Delaunay 6rnek verilebilir.

Sekil 43

Robert Delaunay, Giines ve Ay, 1913, Tuval iizeri yaglhboya, 134, 5 x 134, 5 cm, Museum of
Modern Art New York.

(Delaunay, 1913)
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Sekil 44
Robert Delaunay, Ritimler, 1934, 145 x 113, Muse eNationald ’Art Moderne Paris.

(Delaunay, 1934)

Cizgi.

Gorsel tasarim Ogesi olan noktalarin birlesmesiyle ¢izgi olusur. Sanatta ¢izgi hareket
eden noktanin etkisi olarak adlandirilir. Sanatin baglamasinda etkili olan gorsel tasarim 6gesi
olan ¢izgi belirli bir uzunluk boyunca uzanan noktadan olusur. Cizgi sekiller ile bir bigim
olusturabilecegi gibi diizenli kullaniminda resimde ritmi de olusturur. Cizgi noktanin hareket
etmis hali olarak adlandirilabildigi gibi formlar arasindaki siirekliligi de saglar (Giirer, 2004,
5.36). Cizgi bir noktanin hareket etmesiyle olustugu gibi daha fazlasinin bir arada olmasi ile de
meydana gelir. Ayrica boyu ve eni olan bir 6gedir. Cizgi 6gesi grafikte hareket halinde olan
veya sabit duran bir 6gedir. Geometride ise ¢izgi sonsuz bir dizi noktadan olusur. Sanatsal
baglamda ise hareket eden bir noktayi ifade eder bu da dinamik bir eylemi temsil eder. Cizgiyi
takip etmek ise gozlerimizin gorevidir (Oztuna, 2007, s.62 ). Nokta ile baslayan ¢izgi, hareket
eden noktanin alanindaki izi olarak adlandirilir. Cizginin tirleri sonsuzdur ve belirlidir.
Cizginin yapist kullanan ara¢ ve malzemelerin 6zelliklerine bagli olarak da degisir (Bigali,
1976). Sanat¢1 i¢inde bulundugu ¢esitli duygu durumlarin ¢izgilerle ifade edebilir.Zihinde
tasarladig1 forumlar1 ¢aligmalarini ¢izgiyle canli tutabilir ve eserinde sanatsal ¢izgisi, eserin
yorumlamasinda belirleyici olabilir. Sanat¢1 biitiin duygu durumlarimi bir eserle ifade edebilir
¢izgi kullanarak i¢ diinyasini yansitabilir. Sonug olarak her sanat¢inin ¢izgisi kendine has ve

karakterlerine uygun ozellikler tasiyabilir ve eserlerinde izler birakir (Artut, 2009, 5.150 ).
Cizgi; Cizilerek veya cesitli yollarla olusmus iz; cizik, ¢izi, ¢izik, hat, tahrir (TDK).
Cizgi, somut bilinse de aslinda soyut bir kavramdir ¢iinkii gozle goriilebilir ancak elle

tutulamaz. Genellikle c¢izgiden anladigimiz bir gorsel etki, yani c¢izgisellik etkisidir.

Matematikte ise ¢izgi, bir noktanin yiiriitilmesiyle olusan bi¢imi ifade eder. Ayrica ¢izginin
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farkli ifade bigimleri vardir. Cizgi, arka arkaya gelen noktalarin birlesmesiyle olugur. Noktalar
birbirine belirli araliklarla yakin oldugunda, goziimiiz ¢izgiyi algilar. Cizgi, belirli araliklarla

birbirini takip eden noktalarin birlesmesiyle ortaya ¢ikar (Grzymkowski, 2015).

Sekil 45
Aysun Yalcin, Bir Cizgi Ornegi Ve Ayni Cizginin Noktalarla Olusmus Hali, Dijital Cizim, 2024.

Cizgi iki nokta arasinda bulunan bir hat olarak tanimlanir. Bu hat iki noktay1 birlestirir
ve her ¢izginin bir baslangi¢ ve bir de bitis noktas1 bulunur. “Cizgi, iki nokta arasindaki bir hat
olarak tanimlanabilir”. Bu hat, iki noktayi birlestirir ve her ¢izginin bir baslangi¢ ve bir bitis
noktast vardir. Cizginin tiim 6zellikleri, kalinlik, incelik, hareketlilik veya durgunluk gibi bu
iki nokta arasinda belirlenir. Bu nedenle ¢izgi, bu iki noktay: birlestiren bir yol olarak da
diisiiniilebilir. Bu iki noktay: birlestiren en kisa yol ise bir dogru ¢izgidir (Ozsoy, 2016, s. 9).
Gokaydin’a (2002, s. 79) gore; bir ¢izgiyle ¢alisirken karsilagilan en biiyiik zorluk, ¢izginin ne
oldugunu, ne kadar uzayabilecegini, nerede duracagini ve nasil farkli bir ifade haline
gelebilecegini tanimlamaktir. Cizgi, bir noktanin hareketiyle olusturulan bir izdir. Cizgi,
noktanin hareket ettirilmesiyle ortaya cikan bir izdir, bir patikadir. Paul Klee'ye gore ¢izgi,

“Hareket halindeki bir noktadir” .

Iki yiizey arasinda bulunan bosluga ¢izgi denir. Tasarimda ¢izgi 6gesi bazen dogal
olarak bazen de diger nesnelerin bir araya gelmesiyle ortaya cikar. Iki diizlemin veya iki
nesnenin bir araya gelmesi ya da kesistigi alanlarda bulunan bosluk ¢izgiyi olusturur. Ornegin
yerylizil ile gokytiziim iki diizlem olarak diisiiniiliirse bu iki diizlemin bir araya gelmesiyle ufuk
cizgisi ortaya ¢ikar.Cizgi sadece kalemin kagida biraktigi izin hareketiyle olusmaz ¢izgi izlerini
veren her seye ¢izgi denebilir. Cizgisel etki birakan her 6geye ¢izgi olarak kabul edilir. Ornegin,
bir tabloda yer alan sekiller veya bigimler ¢izgi etkisi birakiyorsa, gorsel agidan ¢izgi olarak
nitelendirilir. Yani, eni ve boyu fark etmeksizin, bir sey ¢izgi etkisi yapiyorsa veya ¢izgisel bir

Ozellik gosteriyorsa, o sey ¢izgi degeri tasir (Grzymkowski, 2015).
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Sekil 46
Pablo Picasso, Le Taureau, 1945, Portland Sanat Miizesi, ABD.

(Picasso, 1945)

Sekil 46°da Pablo Picasso istedigi gibi boga ilk olarak bigimden sekle doniistiirmiis daha
sonra ise sekil ¢izgilerle ¢izmis ve bu gizgiler ile asama asama sadelestirmistir. En sonunda ise
boga en sade halini almistir. Resimde en 6nemli unsurlardan biri ¢izgi estetigidir. Birgok sanatg1
desen calismalarinda ¢izgi giizelligini 6n plana ¢ikarmayr amaglamistir. Peter Paul Rubens’in

eserleri buna ornek verilebilir.

Sekil 47
Peter Paul Rubens - Oglu Nicholas'in Portresi (1620 dolaylart).

PaR

(Rubens, 1620)
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Sekil 48
Peter Paul Rubens, Son Nicolas with a RedCap, 1625, 23x29 cm.

L A

(Rubens, 1625)

Cizgi, sadelestirme islevi tasir. Karmasik gorsel ifadelerin temeli genellikle ¢izgiyle
atilir ve ¢izgiyle diger gorsel unsurlari temsil edilebilir. Ug boyutlu bir nesneyi bile
sadelestirerek basit haliyle ¢izgiyle ifade etmek miimkiindiir. insanlar, tarih boyunca
duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini agiklamak igin tek bir ¢izgiyle hayvanlari tasvir
etmekten bazen de geometrik diizenlemelerle ifade etmekten yararlanmislardir. Bu istek, korku,
kacma veya belgeleme arzusuyla iligkilendirilse de, genellikle resimle anlatma ihtiyaci veya
istegiyle baglantilidir (Ering, 1995, s.9). Cizgi hem ¢ok sade bir tasarim elemani hem de
kolayca olusturulabildigi i¢in tasarimlarda siklikla kullanilir. Bir kalem ucuyla kdgida temas
etmek, ¢izginin meydana gelmesi igin yeterlidir. Cizgi ¢ocukluktan beri bilingaltinda sezgisel
bir sekilde ifade etmek i¢in kullanmilmistir. Ancak aynm1 zamanda karisik bir aractir ¢iinkii
sanatcinin  duygularini, teknik yeteneklerini ve hayal giiciinii yansitir. Sanat¢inin ¢izgiyi
kullanimi, yaraticiligindaki derinligi ifade eder (Gokaydin, 2002, s.73). Cizgi bir tasarimda
siirlari belirler. Resim yaparken ¢izgi kullanmak, dogadaki nesnelerin goriiniisiinii betimleme
veya duygulari ve diisiinceleri gorsel bir sekilde ifade etme yontemlerinden biridir (Sezer, 2001,
s. 32).

Duygularimizi ve diisiincelerimizi kagida aktarirken kullandigimiz temel sanat
Ogelerinden bir tanesi ¢izgidir. Cizgi ile bir tasarima ritim etkisi ¢izgi ile bir tasarima ritim etkisi

verilebilir ayn1 zamanda bu ¢izgiler hareket etkisi de katar (Giirer, 2004).
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Sekil 49
Aysun Yal¢in, Cizgilerle Olusturulmus Hareket ve Ritim Etkisi, Dijital Cizim, 2024.

Cizginin simiflandirilmasi.

Resimde kullanilan gizgilerin bir¢ok farkli tiirii vardir ve bu tiirlerin her biri tasarim igin

onemlidir. Cizgilerin siniflandirmasini yapacak olursak;

Ekseni agisindan ¢izgiler.

Yatay Cizgiler, Dikey Cizgiler ve Capraz (Diyagonal) Cizgiler olarak iice ayrilir.

Sekli acisindan cizgiler.

Kesik Cizgiler, Sarmal Cizgiler, Diiz Cizgiler, Zikzakli Cizgiler, Kavisli Cizgiler,
Titresimli Cizgiler, Dalgali Cizgiler, Kirik Cizgiler, Noktali Cizgiler, Dairesel Cizgiler olmak

lizere on baslikta verilir.

Etkisi agisindan ¢izgiler.

Sert Cizgiler, Yumusak Cizgiler, Korkak Cizgiler, Akic1 Cizgiler, A¢ik Cizgiler, Koyu
Cizgiler olmak iizere alt1 baslikta incelenir (Ozsoy, 2016).

Birbirleriyle iligkileri acisindan ¢izgiler.

Bu tiir siniflandirmalart agiklayabilmek ancak bir karsilagtirma sonucu olabilir yani bu
tiir ¢izgileri aciklayabilmek i¢in birden fazla ¢izgi c¢esidi gereklidir. Cizgiler birbirlerinin
sekline ve niteligine yoniine boyutuna gore 6zellikler kazanabilirler. Olusturduklart zitliga gore
farkli tiirde cizgi tipleri olusabilir. Bunlardan en sik karsilasilanlar sdyle siralandirilabilir.
Paralel cizgiler, Birbirini kesen ¢izgiler, Kalin-ince ¢izgiler, Uzun-Kisa cizgiler, Diiz-Egri
cizgiler, Siirekli-Kesik cizgiler, Hacimli-Hacimsiz ¢izgiler, Canli-Olii ¢izgiler, Dokulu-
Dokusuz cizgiler, Hareketli-Hareketsiz ¢izgiler, Yaklasan-Uzaklasan g¢izgiler, Sik-Seyrek
cizgiler, Negatif-Pozitif ¢izgilerdir (Ozsoy, 2016, s. 42-45).
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Cizginin ozellikleri.

Cizgi, oldukea karmasik bir konudur. Fransiz ¢izgi ustasi Ingres, "Cizmeyi 6grenmem
30 yilimdan fazla siirdii, ancak boyamay1 6grenmek yalnizca 3 giin" demistir. Ingiliz tahta baski
sanatcis1t William Black ise, "Dogada ¢izgi yoktur. Demek istiyorum ki, bir elemanin konturlar
cizgidir" seklinde ifade etmistir. Desen, ger¢eklik hissi verir ve bir sanat¢inin desenini analiz
etmek, onun sanatsal kalitesi ve kisiligi hakkinda bilgi edinmemize yardimci olabilir. Bu da
gosteriyor ki, ¢izgi sadece dis bir kontur degildir; ayn1 zamanda temsil ettigi fikirleri yansitmak
gibi bir gorevi vardir. Cizginin kendisi bir tiir yagantiya ve giiclii bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla,
sanatg1 genellikle belirli amaglar i¢in ¢izgiyi kullanir (Goékaydin, 2002, s. 73).

Doku.

Gorsel sanatlarda kullanilan doku Ogesinin en sade tanimi goz ile olusan dokunma
etkisidir. Yani dokunmadigimiz bir nesneye goziimiizle dokunmuscasina hissedilmesine
verilen isimdir. Bir resmin, heykelin ya da bir yapmnin iskeleti veya yap1 kurulusudur (TDK,
1981). Doku bir sanat eserinde gesitli nesnelere veya ylizeylere duygusal etki birakan tasarim
Ogesidir. Ressamlar c¢esitli doku teknikleri kullanarak nesnelere veya diizeylere hissedilmesi

veya goriilmesi saglanan doku tiirleri yapmislardir (Grzymkowski, 2015).

Plastik sanatlarda, 6zellikle resim ve grafik tasariminda doku 6nemli bir yere sahiptir.
Renklerin olusumunda boya katmanlarinin iist {iste yigilmasiyla ortaya ¢ikan dokusal teknik,
kullanilan desenlerin ve konularin ¢izgisel dokusu, grafik tasarimda ve baski sanatlarinda leke
ve renk tonlarinin dokusal yogunlugu ve ifade tarzi, sanat¢inin kisiligini ve ayirt edilebilir
ozelliklerini yansitir (Civcir & Ozdemir, 2015, s. 14). insan dogdugu andan itibaren gevresinde
gordiigii her seye dokunarak hissederek anlamlandirmaya baglar bu nedenle doku insan i¢in ¢ok
onemlidir. Gorsel tasarimda da doku 6nemli bir yere sahiptir. Dokunarak hissettigimiz her seyi
dokunulmayacak iki boyutlu kagida resmedece§imiz igin gorsel algida dokuyu nasil
hissettirebilecegimizi ressamlar deneyerek goze hitap eden dokuyu tasarimlarinda
kullanabilmislerdir. Daha sonra resimlerde doku etkisini tiim resme yayilacak sekilde de

kullanmislardir. Bu resimlere 6rnek Van Gogh’un “Yildizli Gece” isimli tablosu verilebilir.
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Sekil 50
Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, Museum Of Modern Art, New York, ABD.

(Van Gogh, 1889)

Sanatta doku iki boyutlu bir yiizeye {i¢ boyutlu bir izlenim yaratmak ve gergekeiligi
vurgulamak igin kullanilir. Doku bir resimde birgok teknikle ifade edilebilir. Ornegin firca
darbeleri ile doku izlenimi verilebilir. Biiyiik firca darbeleriyle kabarik doku izlenimi verilirken
kiiciik fir¢a darbeleriyle daha piiriizsiiz ve yumusak dokular elde edilir. Doku benzer yap1 ve
sekle sahip olan nesnelerin bir araya gelmesiyle olusan yapidir (Atalayer, 1994, s.194). Her
nesnenin bir maddesi oldugu ve her maddeye dokunuldugunda farkli bir his yasandig1 gercegi
g0z Oniine alindiginda, her nesnenin kendine 6zgili bir dokusu oldugu sonucuna varilabilir.
Ancak farkli nesnelerin dokunma hissiyat1 birbirinden farklidir. Bazi nesnelerin yiizeyi son
derece diiz ve kaygan iken, digerlerinin yiizeyi piiriizliidiir. Piiriizliiligi bir ug, yumusakligi ise
diger ug¢ olarak kabul edersek, arada birgok farkli doku seviyesi oldugunu diisiiniilebilir
(Glingor, 1972, s.26). Diinyada sanat tarihini ve bati sanatini etkileyen doku kavrami bir

donemde asil 6nemini ve kimligini kazanmistir.

Yolcu’ya (2004) gore, doku unsuru zaman iginde hak ettigi degeri ve ilgiyi gérmedi.
Zaman iginde ressamlarin tuvaller {izerinde resim yaparken bilingsiz bir sekilde boya
katmanlarinin {ist {iste denk gelmesi ile doku etkisi olusturulmustur. Bu doku etkisi olusumuna
ise modern sanat doneminde baslanmistir.Modern sanat dénemi 6ncesinde resimler piiriizsiiz
yapilirken modern sanat ile her agidan resme yeni katilan yeniliklerden biri de doku etkisidir.
Resimde geometrik kurallardan siyrilmis yeni bir tarz ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tarz piiriizsiiz
ifadeden uzaklasip duygulara ve yaratici diisiinceye 6nem vermeyi dnemsemistir.Duyguya
odaklanan gorsel tasarim unsurlarindan biri olan doku da resim sanatinda plastik bir 6ge olarak

ortaya ¢ikmaistir.

Belirtildigi gibi doku Onceleri tesadiifen ortaya c¢iksa da bugiin bilingli olarak

kullanilmaktadir. Doku ilk olarak ressamlar tarafindan kesfedilmistir. Doganin yeni diizeni ve
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her yeni yasasi ortaya ¢iktik¢a, doneme yeni nefesler, yeni terimler ve yeni ifadeler katilmustir.
Gorme duyusu ile algilanamayacak kiigiik veya uzakta olan nesneler, goriiniir oldugunda insan
zekast dogadaki doku cesitliligini fark etti. Sanatgilar, dokuyu uzun siire taklit yoluyla
kullandilar ve gercek bir ifade araci kazandilar. Ilgingtir ki, dokuyu ilk kullananlar,
mimarlardan 6nce ressamlardir. Dokuyu ne oldugunu bilerek resimlerine katan ilk ressamlar,
Braque ve Picasso olmustur. Sanatgilar, bu sayede mimarlara yaratici bir bakis agisi
sunmuglardir (Gokaydin, 2002, s.89).

Dokunun gorsel fonksiyonlari.

Bir tasarimda kullanilan doku duygular1 ekleyebilir ve davraniglari yonlendirebilir.
Tasarimin yilizeyinde kullanilan dokular, gorsel olarak duygularin yonlendirici iglevini yerine
getirebilir. Ornegin, bir tasarimda kullanilan dokular, yanilsama etkisi yaratarak sabit bir 6geyi
donmiis gibi gosterebilir. Bu sayede optik dokular elde edilmis olabilir. Dokular, bireyde
duygular uyandirabilir. Dokunun varligi her zaman tasarimi olumlu yonde etkiler ve odagin
etkili olmasina yardimeci olur. Bu sebeple bir nevi yardimci unsur da denebilir. Odak
noktasidan dikkati nesneye gekerek biitiinliigii vurgulamak i¢in kullanilir (Ozsoy, 2016, $.58).
Nesnelerin ve varliklarin dis goriintis 6zellikleriyle nesnel etkileri, dokuyu olusturur. Diger bir
ifadeyle, zeminlerin "dokunma hissiyatlar1" olarak da adlandirilan dokular, bu 6zelliklerin bir
sonucudur (Atalayer, 1994). Dogada bulunan her nesnenin kendine 6zgii bir dokusu vardir.
Doku elle hissedilebilen bir gorsel tasarim 6gesi oldugu icin farkli duygular da igerisinde
barindirir. Yumusak ve kabarik yani daha sert dokular vardir. Yumusak dokulari bir ug, sert
dokulari bir ug olarak diistiniirsek dokunun bir¢ok ¢esidi oldugu sdylenebilir (Giingor, 1972).
Dogada nesneleri dokunarak tanima siirecimiz ilerledikg¢e alg1 gergeklesir ve daha sonra algi
bilgiye déniisiir (Ozol, 2012, 5.102). Resim sanatinda kullanilan doku iki ayr1 baslik altinda
degerlendirildiginde ilk olarak dokundugumuzda hissedebildigimiz dokular yani fiziksel
dokular ikinci olarak da resim yapilan yiizey iizerinde hissettirilen gorsel dokulardir. Gorsel
dokular ise kompozisyon iizerinde belirli alanlarda icat edilen ¢izgi ve renk diizenlemeleri

olarak aciklanabilir (Oztuna, 2007, s, 88).

Sonug olarak, resim sanatinda bir gorsel tasarim O6gesi olan doku, Bir tasarimda
aktarilmak istenen duygu ve diisiincelerin ve o resimle anlatilmak istenen mesajin aktariminin
gliclii olmasi i¢in 6nemlidir.Resimde doku Gvesi resme bakan kisileri duygusal olarak etkileyip
dokunsal bir deneyim katarak resmi tam anlamiyla duygularin aktariminda bir ara¢ ve o

aktarimi da giiclii yapar.
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Hareket.

Gorsel sanatlarda hareket; bir sanat eserinde veya kompozisyonda gorsel tasariminda

hareket duygusu yaratilmasidir.

Bigali’ya (1976, 5.187 ) gore; hareket maddenin enerjiye, enerjinin maddeye doniistigi
esnada var olan siiregte ortaya ¢ikar. Hareketi meydana getiren zitliklardir. Bir seklin yonii ve
tekrar1 o sekli hareketli algilamamizi saglar. Hareketin amaci ise tam da bu sekillerin {izerinde

g0ziin gezintiye ¢ikmasidir.

Bir tasarimda gorsel hareket olarak adlandiran bir etki olabilir. Nesnelerin ve varligin
dis goriiniislerine degisen doku form ve kontur gizgilerine, 15181n etkisiyle ¢esitli etkiler ve
cesitli hareketler olusturur (Barber, 2013). Bir tasarim siireci i¢in hareket ilkesinin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Hareket ilkesi bir sanat eserinde dinamizmi canlilif1 ve insanlarin goziiyle takip
edebilecegi hareket izlenimini yaratma yetenegini ifade eder. Bu ilke bir¢cok sanat dalinda
kullanilir ve eserleri dinamiklik, derinlik ve etkilesim katar. Hareket izleyiciyi resimde odaga

gotiirlir ve canlilig1 temsil eder.

Bir tasarimda bir sanat eserinde kompozisyon unsuru olan hareket ilkesi bir sanat
eserinin giliciinii anlatimini ve etkisini artiran 6nemli bir unsurdur. Hareket sayesinde bir sanat

eserinde eserle insanlarin arasinda bir bag olmasi kolaylasir ve eserin ifade giicii artar.

Renk.

Renk 6gesinin bir tasarimda nesnelerin diizenlenmesi ve sunulmasinda 6énemli bir rolii
vardir. Renk unsuru tasarimda rengi nasil yerlestirildigi ile ilgilenir. Renklerin nasil bir araya
getirildigi ile ilgilidir. Gorsel sanatlarda renk unsuru bir tasarimda estetik deger ve duygusal
etki gibi onemli alanlarda etkilidir. Renkler, insanlarin duygusal tepkilerini ve ruh hallerini
etkileyebilir. Ornegin, sicak renkler (kirmizi, turuncu), heyecan ve tutkuyu yansitabilirken,
soguk renkler (mavi, yesil), huzur ve sakinlik hissi uyandirabilir. Sanat¢ilar, renklerin
psikolojik etkilerini kullanarak eserlerine belirli duygulart veya atmosferi aktarabilirler.
Renkler ayn1 zamanda bir sanat eserinde odak noktalarim1 belirlemeye ve dengeli bir

kompozisyon olusturmaya yardimer olur.

Bir tasarimda kompozisyon unsuru olan renk dgesi 15181n kirilmasi sonucu ortaya gikan
yansimalardir. Bu 11k kirilmasi sonucuyla meydana gelen 151k dalgalarini beynin algilamasi ile
renk olusur. Renk gorsel sanatlarda resim heykel grafik gibi bir¢ok sanat dalinda kullanilir.
Gorsel sanatlarda "renk", 15181n gozlerimiz tarafindan algilanan farkli dalga boylarina sahip
elektromanyetik dalgalarinin neden oldugu gorsel deneyimdir. Renk, nesnelerin yiizeylerinden

yanstyan veya emilen farkli 151k dalgalarinin beyin tarafindan islenmesiyle olusur. Renk, gorsel
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sanatlarda 6nemli bir gorsel unsurdur ve resim, fotograf, heykel, grafik tasarim, moda tasarimi
ve diger bircok sanat dalinda kullanilir. Ve bir tasarimda farkli farkl 151k kaynaklar1 vardir ve
yapilar1 geregi farkli renkleri olustururlar (Seylan, 2005, s.93 ). Renk, 1s1gin bir 6zelligidir ve
belirli bir frekans yogunluguna sahip 1518in algilanmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Renkler,
kirmizi, sar1 ve mavi gibi ana renklerden ve bu renklerin karisimiyla elde edilen ara renklerden
olusur. Ara renkler ise yesil turuncu ve mordur. Kirmizi ve mavinin karisimindan elde edilen
mor, sar1 ve kirmizinin karisimindan elde edilen turuncu, sari1 ve mavinin karisimindan elde
edilen yesil rengidir. Ayrica renkler zihnimizde algiladigimiz ve hissettiklerinize gére de sicak

ve soguk olarak ikiye ayrilir.

Sicak renkler, giines 15181n1n prizmadan gecirilmesiyle elde edilen ve kirmiziya dogru
giden renklerdir, bu renkler arasinda kirmizi, turuncu ve sar1 tonlar bulunur. Soguk renkler ise
maviye dogru giden ve mavi tonlarini i¢eren renklerdir. Mavi yesil ve mor rengi soguk renkler
olarak gruplandirilabilir. Renkli algilamada, fizik¢i Sir Isaac Newton 1876'da spektral renklerin
diinyasina girmistir. Daha sonra, rengi algilamada ti¢ rengin yeterli olacagini savunan Young'un
teorisini Maxwell desteklemistir, bu teoriye gore "kirmiz1", "yesil" ve "mavi" temel renklerdir.
Ancak, li¢ reseptoriin bulunmasi 1957'de fizyolojist Rushton tarafindan gergeklestirilmistir.
Rushton, goézdeki ii¢ reseptorii "ery-throlabe" (kirmiziya duyarli), “"chromo-labe" (yesile
duyarli) ve "cyano-labe" (maviye duyarli) olarak tanimlamistir. Bu {i¢ reseptor, bir aradayken
beyaz, higbirinin uyarilmadig1 zaman ise siyah algilanir. Iki reseptdr birlikte uyarildiginda ise
ikincil renkler algilanir (Stidor, 2006). Renklerin yayiliminin sinirlt oldugunu bilmekle birlikte
renk ile bi¢im arasinda da bir baglant1 oldugu veya olmasi gerektigi bilinir. Clinkii tasarimda
renk 6gesini bigim olmadan diistinmek pek de miimkiin degildir.Bir tasarimda form ve renk
siirlandirilabilir bir 6ge degildir. Bu nedenle form ve renk 6gesinin bir araya gelerek
olusturacagi kompozisyonlar da sonsuzdur (Isingor, vd., 1986, s.58 ). Renk teorisine gore ise
renkler tigana baslikta toplanabilir ve bu ii¢ renk sonsuz renkleri elde eder. Kirmizi mavi ve sari

ana renklerimizdir. Bu renklerin karisimindan birgok ara renk elde edilir (Oztuna, 2007).

Sicak renklerin kullanimi resme bireyi yakinlagtirmak i¢in olabilir ve ayn1 sekilde soguk
renklerin kullanim1 ise resme bakan kisiye uzaklastirmak igin olabilir. Soguk renklerin
genellikle iiziici ve kotii temalarda kullanildigmi goriiliir. Ornegin Picasso’nun mavi
doneminde kullandigi maviler gibi bu mavi tonlar1 dostu Casagemas’in dliimiinden sonra
girdigi bunalimi1 temsil eder. Yani mavi gibi soguk tonlar 6liim ve benzeri temalarda siklikla
kullanilmistir (Oztuna, 2007). Renk 6gesini agiklarken, ton ve valor (deger) kavramlarini da ele
almak gereklidir. Ton, alt1 ana rengin birbiriyle karisarak olusturdugu renklerin tiimiidiir.

Renklerin birbiriyle karigmasindan kaynaklanan yeni renkler tonlar1 olusturur. Tonlar, renkler
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arasindaki gegisleri ifade eder (Grzymkowski, 2015). Renklerin ton degerleri de onemlidir
clinkii bir eserdeki ince detaylar1 kagirmamamizi ve anlamamizi saglar. Renkleri en dogru
sekilde kullanabilmek igin rengin esas tonunu bilmek gerekir (Oztuna, 2007). Renk, sanat
eserlerinin duygusal etkisini belirlemede ve anlatim giiciinii artirmada biiyiik bir rol oynar.
Sanatcilar, renkleri kullanarak resimlerine, heykellerine veya tasarimlarina belirli bir duygu
veya anlam katmayi amagclarlar. Renkler, bireylerin resimlere veya sanat eserlerine nasil tepki
verdigini, gorsel deneyimlerini ve eseri nasil ¢oziimlediklerinin etkileyebilir. Ayrica diger
tasarim 0geleri gibi renkler de bir resimde odak noktasini belirleyebilir ve resimleri canliligiyla
bakan kisiyi kendini ¢ekebilir. Bu sayede vurguyu yapabilir. Ayrica renkler kendi aralarinda ve
kiiltiirden kiiltiire farkl1 anlamlara da gelmektedir. Ornegin kirmizi rengi bir kiiltiirde ask veya
tutkuyu simgeler baska bir kiiltiirde ise tehlikeyi simgeleyebilir. Resimde renk 6gesi de bir nevi
ifade etme seklidir unutulmak istememi en dogru sey bicim de ifade etmek icin kullanilabilecek
bir aragtir. Renk 6gesi bir tasarimi zenginlestiren 6gelerden biridir resme bakan kisiye birgok
duyguyu aktarabilir bu nedenle de ifade etme aracidir. Tasarimin temel yap1 taglarindan biridir.

Gorsel tasarimin etkileyici ve anlamli olmasina destek olur.
Bicim.
Gorsel sanatlarda bigim; bir sanat eserindeki nesnelerin, figiirlerin ya da 6gelerin dis

hatlarini, sekillerini veya yapilarini ifade eder. Bigim, sanat eserindeki nesnelerin fiziksel

varligini veya dig goriiniisiinii temsil eder (Stidor, 2006, s.4).

Sanatcinin belirli bir nesneyi veya figiirii nasil ele aldigin1 gosterir. Bigim, iki boyutlu
resimlerde veya ii¢c boyutlu heykellerde farkl sekillerde ifade edilebilir. iki boyutlu resimlerde
bi¢im; ¢izgi, renk ve 151k-gdlge kullanilarak ii¢ boyutlu bir izlenim olusturabilir. Ug boyutlu
heykellerde ise bi¢im, gercek¢i bir fiziksel varlik olarak kendini gosterir. Bigim, gorsel
sanatlarin temel yap1 taglarindan biridir. Bu da sanatcinin ifade giicline, stil ve tarzina biiyiik
olgiide katkida bulunur. Sanatgilar, bigimleri kullanarak bir nesneyi veya figiiri, stilize edebilir
veya gercekei bir sekilde resmedebilirler. Ornegin, bir resimdeki bigimler, belirli nesnelerin
veya figiirlerin dis hatlarini ve sekillerini tanimlar. Bir ressam, farkli bigimleri kullanarak

figiirleri veya nesneleri ¢izgiler ve renkler araciligiyla ifade edebilir (Tansug, 1995).

Ayni sekilde, bir heykeldeki bi¢im, bir nesnenin veya figiiriin {ic boyutlu fiziksel
varliginmi yansitir. Heykeltiras, farkli malzemeleri ve teknikleri kullanarak bicimleri olusturur
ve nesnenin hacim ve seklini vurgular. Bi¢im, gorsel sanatlarda anlatim giicii, estetik deger ve
izleyiciyle etkilesim acisindan 6nemlidir. Sanatgilar, bigimleri bilingli bir sekilde kullanarak
eserlerine derinlik, duygu ve ifade katabilirler. Gorsel sanatlarda bigim ilkesi, sanat eserinin

tasariminda ve diizenlenmesinin onemi birka¢ sekilde degerlendirilir. Sanat eserindeki
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nesnelerin ve figlirlerin belirgin bir sekilde tanimlanmasina ve diger 6gelerden ayirt edilmesine
yardimci olur. Bigim, izleyicilere resimdeki farkli nesne ve figiirleri anlamalarinda rehberlik
eder. Bi¢im eserinin kompozisyonunu olusturur ve diizenlenmesinde kullanilir. Sanatgilar,
farkl1 bigimleri kullanarak resimde veya heykelde bir denge, vurgu ve ritim yaratir. Bigim ilkesi,
sanat eserinin gorsel cekiciligini ve anlatimimi giiclendirir. Anlatim ve ifade ilkesinde bigim,

bir sanat eserinin anlatimini ve ifadesini belirler (Tansug, 1995).

Sanatgilar, bigimleri kullanarak duygulari, fikirleri veya hikayeleri gorsel olarak ifade
edebilirler. Farkli bigimler, sanat¢inin niyetini ve temasini vurgulayabilir. Soyutlama ve
Stilizasyon ilkesinde bi¢im, sanat¢ilara nesneleri ve figiirleri soyutlamak veya stilize etmek igin
bir ara¢ saglar. Farkli bicimler kullanilarak, gercek diinyadaki nesnelerden ve figiirlerden
uzaklagilarak 0zgiin ve yaratici sanat eserleri yaratilabilir. Estetik ve Gorsel Etki ilkesinde
bicim, bir sanat eserinin estetik degerini belirler ve izleyicilerin gorsel deneyimini etkiler.
Belirli bigcimler, sanat eserinin giizelligini ve etkileyiciligini artirabilir. izleyici etkilesimi
ilkesinde ise bicim, izleyicilerin sanat eseriyle etkilesimini artirir. Belirgin ve ilgi ¢ekici
bicimler, izleyicinin goziinii ¢geker ve sanat eserine yaklasmasini tesvik eder. Bigim bir nesnenin
dis hatlarini belirli gizgilerle ¢izilerek belirlenmesine verilen isimdir. Bir tasarimda seklin veya
nesnenin hacmini ifade eder. Bir alanin cizgilerle smirlandiriimasina denir (Civcir & Ozdemir,
2015, 5.13).

“Platon, seklin bu degigmez tabii ve mutlak giizelligini, kendi iginde bir giizellik tagiyan
saf ve piiriizsiiz bir ses tonuna benzetir ”(Read, 2014, s. 30). Gorsel sanatlarda bigim 151k ve
gblge sayesinde nesneleri birbirinden ayirt etmemizi saglar. Bigim bir tasarimda dis sinirlart
belirleyen renk ve gizgilerden olusur. Ortaya ¢ikan her bigim kendine has bir anlam tasir. Bir
eserin ortaya ¢ikisinda bi¢imi kareye sigdirmak yeterlidir. Kare bigimden daha sabit ve duragin
goriiniirken tiggenler ise tabani ve iki yanda diyagonal kenariyla hareketi kazandirir. Giiglii
kompozisyon; ancak bu kompozisyonu olustururken bagvurulabilecek geometrik sekilleri bir
arada kullanarak saglanir (Terzi, 2006, 31-32). Dogada, sonsuz bir ¢esitlilikte farkli bigimler
bulunmaktadir. Bu bi¢imleri basitlestirerek ve diizenli bir sekilde siniflandirarak incelenebilir.
Ornegin, agag bigimi, bir silindir veya kiire gibi algilanabilir. Bir ev, dikddrtgen, iicgen veya
kiip gibi geometrik sekillerin bir bilesimi olarak goriilebilir. Temel geometrik bigimler dort
farkl1 yonde karakterize edilir. Yatay ve dikey c¢izgilerle kare formlar1 ifade edilirken,
diyagonallerle liggen, dairesel dogrultularla daire bigimleri aktarilir. Giindelik konusma "bigim"
yerine "form" terimi de siklikla kullanilmaktadir, ancak bunlar ayri kavramlardir. Form, sadece
bicimi degil, ayn1 zamanda renk, doku ve diger tasarim ilkelerinide igerebilir. Bigim genellikle

iki boyutlu bir unsur olarak kabul edilir ve ¢izgiyle siirlanir. Bu nedenle, gorsel olarak bir
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cizgiyle sinirlanmissa, bigimseldir (Giirer, 2004). Bigim, genis bir gorsel alandan ¢ikarilip kendi
sinirlart i¢inde tanimlanmuis bir figiire ile ortaya ¢ikan iki boyutlu bir kavramdir. Yani bigimin
var olmasi bir tasarimda kenar ¢izgileriyle bir nesneyi ¢izmek veya resmetmektir (Ching &
Birkan, 2010). Her varlik, i¢ ve dis kosullarina bagli olarak belirli sinirlara sahip bir biitiindiir.
Genel olarak, her varligin veya sentezin dis goriiniimii, onun seklini veya formunu olusturur.
Yani, bir biitiiniin tiim karakteristik Ozelliklerini tasiyan genel goriiniim, form olarak
adlandirilir. Ancak, zaman ve diger dis ve i¢ faktorlerin etkisiyle, her bir biitiiniin genel
goriiniimii degisebilir ve farkli bir sekle veya pozisyona doniisebilir. Dolayisiyla, herhangi bir
nesnenin veya varligin anlik durumu, o anda aldig: bi¢imi ifade eder (Atalayer, 1994, s.162 ).
Bir nesnenin dig goriiniisii, ¢cevresindeki ¢izgilerin diizenine, renklerin ve tonlarin ylizeydeki
dagilimina ve 6zgiin bigim teknigiyle 151k, golge ve renklerin dengesine dayanir. Aristoteles'e
gore bu, nesnenin duyularla algilanabilen fiziksel goriiniisii ve zihinle kavranabilen yapisidir.
Kant'a gore ise bu, zihnin ilk olarak algiladig: bir goriintiidiir. Hegel'e gore ise bir nesnenin
derin igerigi tarafindan zorunlu olarak kazandigi somut fiziksel ifadedir (Kizil, 2000, s.4 ). Paul
Klee'ye gore bigim formdan daha canli bir nitelige sahiptir ve canli varliklarla cansiz varliklar
arasinda bir denge saglar. “Amerikali Lee F. Hodgden'e gore ise bigim, yaratici eylemin zihinsel
bir tasarimidir, form ise belirgin dis hatlara sahip bir sekildir” (Hodgen’den Akt. Ertiirk, 2011,
5.19 ). Nesnenin tamamini temsil eden hacimli ve dzellikleriyle birlikte biitiin bigimler esasinda
formdur. Sekil, dig goriinimdiir ve c¢izgiler, renkler, dokular, ton degerleri ve leke gibi
kompozisyon unsurlari ile olusturulabilir. Sekil, bir tasarimda yiizeyin sinirlandirilarak bi¢imin
ortaya ¢ikmasi anlamina gelir. "Kapali ve kurgusal 6ge" zeminin homojen etkisini bozmadan
onunla uyumlu olup, ayn1 zamanda kendini belirginlestiren bir sekildir (Kizil, 2000, s.5). Bir
tasarimda sekil 6gesi kenarlari sinirlandirilarak ortaya ¢ikan bir unsurdur. Form ise iki boyutlu
bir alana denir veya bosluktur. Bir tasarimda dig hatlari ile ylizeyden ayrilan unsura sekil denir
(Oztuna, 2007, s.74-75). Sekli tamimlarken, deger unsuru, renk, ¢izgi, valor ve olgiilebilir
boyutlar1 olan bir sinir alan1 akla gelir. Sekil ya karmasik ya da basit olabilir. Cok karmasik bir
sekli goz, hemen ayirt etmede zorluk c¢ekebilir. Ancak karmasik bir sekilden, basitlestirilmis,
daha az detayli, yeni bir kavram, anlik bir bakis veya jest ile zihinde bir imge dogabilir (Bigall,
1984, s, 119). Sanat eserlerinin temel bilesenlerinden 6zne, bigim ve igerik birbirleriyle iliski
igerisindedir. Bir tasarimda 6zne tasarimin temel konusunu ifade eder. Yani igerigini ifade eder.
Bicim ise bu tasarimda konunun nasil sunuldugunu tasarim iizerinde kompozisyonun nasil
vurgulandigini nesnelerin nasil yerlestirildigini sanat¢inin vermek istedigi mesajin ne oldugunu

ve igerigini yansitir (Ocvirk vd., 2015, s.10-11).

Sonug olarak kompozisyon 6gelerinden biri olan bigim bir sanat eserinde tasarim ve

anlatilmak istenen mesajin aktarimi agisindan énemli bir unsurdur. Bir ressam bigim ilkesini
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bilingli bir sekilde kullanirsa tasariminda vermek istedigi mesaji rahatlikla anlatabilir,
tasarimina derinlik anlam ve estetik 6nem katar. Bi¢im ilkesi Sayesinde bir sanat eseri gii¢lii ve

biiyiileyici olur.

Yon.

Bir tasarimda yon ogesi sanat eserindeki kompozisyonu odak noktasini nerede
konumlandiracagina ve konumlandirdigi bu odak noktasi i¢in bakan kisiyi yonlendirmesi
acisindan figiirlere, nesnelere veya resimde bulunan diger ¢izgi gibi 6gelere uygulanan
tasarimin  kompozisyonu gii¢lendirmesi ag¢isindan Kullanilan bir unsurdur. Tasarimda bu
ogelerin belli bir yone dogru hareket etmesidir. Bu yon genellikle odak noktasina dogru olur.
Kompozisyon olusturulurken yon o6gesi kompozisyona dinamiklik ve hareketlilik katar.
Kompozisyon kurgulanirken yon 6gesi tek degildir ve birgok ara yon vardir (Giirer, 2004).
Cizgiler, noktalar, yiizeyler ve ii¢ boyutlu hacimler gibi cisimler, dogada karmasik veya diizenli
olarak ¢esitli dogrultularda goriiniirler. Hareketli veya hareketsiz olan hacimli nesneler (ii¢
boyutlu cisimler veya yiizeyler lizerindeki ¢izgiler) belirli yonlere bakar veya belirli yonler
gosterirler. Ozetle, cisimlerin, gizgilerin ve yiizeylerin uzayda baktii agiya "yon" denir.
Tasarimda yon, ¢ok etkili bir 6gedir. Ciinkii her elemanin tasidig1 fiziksel ve gorsel kuvvetlerle
ilgilidir. Yiizeysel veya hacimsel bir tasarimda yon her zaman kullanilacaktir. Yon, igsel
kuvvetler ve digsal insan bilinciyle kavranmazsa, soyut bir kavram olmaktan 6teye gecemez.
Yo6n algis1 sadece géorme duyusuna bagli degildir; diger duyularla birlikte algilanir. Ayrica, yon,
kurguyu belirler ve zit giliglerin ¢atismasiyla olusan ritmik ifadeleri (monoton, durgun,
hareketli, dinamik vb.) tanimlar. Hem derinlik hissini hem de algisin1 etkiler ve belirler.
Derinlik, yon ogesiyle anlam ve islev kazanir (Atalayer, 1994). Yon, sanat eserinin
diizenlenmesinde kompozisyonu etkileyen ve kompozisyonun iyi ifade edilmesinde etkili olan
ogelerden biridir. Yon, hareketi etkiledigi, odag: etkiledigi i¢in eserin nasil algilanacagina ve
etkilenecegine de fikir olusturabilir. Bu yiizden yon 6gesinin gorsel sanatlardaki onemli
Ozelliklerinden bahsedecek olursak ilk olarak tam da hareket ve akicilik 6gesinden
bahsetmemiz gerekir. Ciinkii tek bir yonde giden hareket akiciligi ifade edebilir. Veya bir sanat
eserine baktigimizda yonleri takip ederek odagi bulabiliriz. Bu yiizden de gozii yonlendirdigi
icin odag1 gosteren yonde kullanilabilir ve eserin odak noktasina kolaylikla ulastirilabilir. Yon
Ogesi bir sanat eserinin duygusal agisini da de etkileyebilir. Belirli bir yonde hareket eden ¢izgi,
figlir ve nesneler resmin duygusal aktarimini ve vurgusunu yapabilir. Yon, sanat eserindeki
ogelerin denge ve ritmini de belirler. Ogelerin farkli ydnlerde veya ayni yonlerde diizenlenmest,

gorsel dengeyi veya ritmi etkileyebilir.
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Yon, perspektif ve derinlik hissi yaratmada diger 6geler gibi 6nemli bir rol oynar.
Perspektif kurallarina uygun olarak diizenlenen yatay veya dikey cizgiler, uzaklik ve yakinlik
hissi aktarirken odagi ve hareketi vurgular. Yon, bir sanat eserindeki 6gelerin ifadesini ve
anlatimin gii¢lendirir. Ornegin, yatay bir ¢izgi huzuru veya sakinligi, dikey bir ¢izgi giicliliigii
veya yiikselisi simgeleyebilir. Birbirleriyle iligskili ve bir biitiin olan bu 06gelerin hepsi
kompozisyon i¢in énemli ve gereklidir. Ressamlar bir sanat eserinde yonii bilingli bir sekilde
kullanarak sanat eserleriyle ifade etmek istedigi anlami aktarir ve izleyicinin gorsel alimini
zenginlestirir. YOn, sanat eserlerinin izleyen aktarilan kisi ile etkilesimini ve gorsel ¢ekiciligini
artirmada 6nemli bir tasarim ilkesidir. Gorsel sanatlarda yon, resim, ¢izim, heykel, fotograf ve
diger sanat formlarinda sanat¢inin ifade giiclinii ve yaraticilifini destekleyen temel bir

ozelliktir.

Isik.

Isik, kaynagindan ¢ikarak cisimlere ¢arpmasi veya ortamda yayilmasi sonucu cisimleri
gormemizi saglayan enerjidir. "Dogada bulunan varliklarin sinirlarini belirleyen, onlar1 diger
varliklardan ayiran ve mekan icerisindeki konumlarini belirleyen etki, 151k teriminin tam
kendisidir (Balc1 & Say, 2002). Isik golge, ¢evreyi hissetmemizde en énemli unsur gérme
duyumuzdur, bu yiizdende etrafi aydinlatan 1s1k algilamamiz igin ¢ok 6nemlidir. Dokularin
algilanig1 ylizeye vuran 15181n etkisine baglidir. Rengin anlatimi da 1s1k siddetine baglidir. Isi1g1
en glizel kullanan ressamlardan Rembrandt idi. Bir kag eserini 6rnegi bulunmaktadir (Tansug,

1995, 5.13).

Rembrant resimlerinde 15181 fazlasiyla onemsemis ve genellikle tek bir agidan 15181 ele
almigtir. Bunun nedeni ise yoksun ve yasli donemlerinde mum 1siginda ¢alismak zorunda
olmasi ve bu nedenle gozlerinin giderek zayiflamaya baglamasidir. Ressam 15181 tam olarak
yasadigr ve gordiigii gibi resmetmeye Onem vermis bu nedenle de tek bir agidan 1sikla
resmetmistir. Kullanilan karanlik boliimleri ise tamamen karanlik yapmak yerine detaylarla
dolu bir sekilde resmen bu hareketi ile espas etkisi olusturmustur (Biiyiikisleyen, Ozsezgin,

1993, 5.48-52).
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Sekil 51
Rembrandt, “TheNight Watch” (Gece Devriyesi), 1642

(Rembrandt, 1642)

Sekil 52
Rembrandt, “Artist in His Studio” (Stiidyosundaki Sanatgi); 1628.

(Rembrandt, 1628)

Sekil 53

Rembrandt, “The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp” (Dr. Nicolaes’in Anatomi Dersi),
1632

(Rembrandt, 1632)

Isik, serbest kalan ve saniyede 300.000 km hiz ile yayilan foton pargaciklarindan olusan

bir enerjidir. Bu enerji, bircok farkli dalga boylar1 ve frekanslari icerir. Renksiz olarak
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algiladigimiz ve kavramsallagtirdigimiz 151k, renk dedigimiz cesitli frekanslarin birlesimidir.
Insan gozii, 380 nm ile 760 nm arasindaki frekanslar1 gorebilir. Ancak, saniyede 300.000 km
hizla hareket eden fotonlar denizinde gbz, bu degisik frekanslar1 dogrudan ayristiramaz.
Frekanslar ayristiginda, goz renk algisi ile ilgili duyumlar olusturabilir (Atalayer, 1994). Goziin
gorme yetisi tamamen 151k enerjisine baghdir. Isik olmadiginda, alg1 da olmaz. Her tiirlii gorme
ve algilama 15181n varligina baglidir. Yalnizca bir frekansta bulunan 1siklara yalin 151k denir.
Tiim frekanslarin bir arada bulunmasi, giin 15181 veya beyaz 151k olarak adlandirilir (Atalayer,
1994). Renk, madde olarak giines 1s18indan yayilan bir enerji formu olarak kabul edilir. Bu
nedenle, renk, 1s1g1n nesnelere ¢arpip yansidiktan sonra gorme duyumuzda olusturdugu etkidir.
Is1gin olmadig1 yerde renk de yoktur. Nesneler, {izerlerine diisen 15181n bir kismini emerken bir
kismini yansitir. Dogal 11k altinda renkler en iyi sekilde goriiliir. Her bir rengin 15181 yansitma
dereceleri farklidir ve bu yansima diizeyleri farkli renkler arasindaki iliskilerin temelini
olusturur. Beyaz nesneler en c¢ok yansitanlardir. Pigmentler ve boyalar karistirilarak yeni

renkler elde edilir. Siyah ise 15181 kismen yansitir (Tansug, 1995, s.13-14).

“Oztuna’ya gore (2007) renk; ‘Farklilasan dalga uzunluklarinin ve frekanslarin, 151k
dalgalarinin gozler tizerindeki etkisidir.” der. Renk, 1s1gin disavurumudur. Renk, tamamiyla 1g1k
ile ilgilidir. Is1ik varsa renk vardir, eger 151k yoksa karanliktir, dolayisiyla renkte yoktur. Isik ve
renk bir enerjidir ”(Oztuna 2007 den Akt. Atalayer, 1994).

Sekil 54

Henri Matisse, 1905, Sapkali Kadin, Tuval iizerine yagl boya, San Francisco Modern Sanat
Miizesi.

(Matisse, 1905)

Renk ¢emberinde karsilikli duran renkler bir araya geldiginde, 151k olarak “beyaz”
pigmentler ise “gri” yani renksizlik olusur. Kirmizi-yesil, sari-mor, mavi-turuncu renk ciftleri,

ana renklerin renk ¢emberindeki karsitliklaridir. Bu renkler birbirlerini tamamlayici niteliktedir.
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Karistiklarinda gri rengi elde ederler. Yan yana kullanildiklarinda ise giiclii bir uyum saglarlar.
Bu karsitlik, gri tonlart ile desteklenirse, uyumun degeri, ifadesi ve etkisi artar. Tamamlayici

karsitlik, ikili, ticlii ve dortlii renk kombinasyonlarina dayanir (Atalayer, 1994).

Deger (ton degeri).

Bir tasarimda nesnelerin veya figiirlerin renklerinin agiklik ve koyuluk degerleri dengeli
bir bigcimde resmedilmelidir. Bir rengin ton degerleri renkten ¢cok dolayli olarak nesnenin veya
figiirtin aldig1 1s1kla alakali bir durumdur. Bir resimde kullanilan renk bir veya birden ¢ok olsa

da tasarimlarda siirekli dikkat edilen bir tasarim unsurudur (Grzymkowski, 2015).

Ton degeri de diger tasarim 6geleri gibi tasarimi giiclendiren en 6nemli unsurlardan
biridir. Sanatgilarin; tasarladiklar1 ve yaptiklari bir sanat eserinde vurguyu yiikseltmek, odak
noktasinin, gérsel yanilsamalar olusturmasina ve derinlikler yaratmasina ayn1 zamanda nesne
ve figirlere {i¢ boyutlu goriiniim ekleyebilmek igin tasarim unsuru olan degerden

faydalandiklarini sanat ve tasarim tarihi boyunca sahit olunmustur (Oztuna, 2007).

Bigali’ya (1984) gore; Renklerin deger 6zelligi, agiklik ve koyuluk arasindaki farklari
belirler ve ayn1 zamanda bir rengin yansittig1 1s1ik miktarin1 da belirler. Boyanin tonunu
degistirmek i¢in, onu daha koyu veya daha a¢ik bir boya ile karistirmak gerekir. Bir rengin
kendi tonunu degistirmeyen, sadece siyah ve beyaz gibi koyu ve agik boyalardir. Bir resmin
151k-golge temelinde yapildiginda siyah-beyaz fotografi ¢ekilirse, koyu-agik sisteminin nasil
diigiiniildiighi hemen fark edilir. Buradan, renkli resimde 1s1k-gélge ve koyu-agik sisteminin
0zdes oldugu sonucu cikarilabilir. Ancak, modern anlayisla yapilan resimlerde 1s1k-gdlge
sistemi dikkate alinmamissa, koyu-agik degerler bagimsiz bir diizen i¢inde kullanilir. Bu
bagimsizlik, sanatin derinlikten uzaklasip yiizeysel bir ifadeye gecmesiyle, 6zellikle soyut

resimde daha belirgin hale gelmistir.

Soyut resim sanatindaki degerlerde dogadakilerle ayn1 ve ifade edilemeyen bigimler

bulundugundan, bilinen 151k-golge sisteminin varligindan s6z edilemez (Tansug, 1995, s.12).

Leke.

Bir yiizeyde, ana renginden ve tonundan farkli olarak algilanan eserin bir boliimii olarak
adlandirilabilir. Bu durum, sanat adina var olan ¢aligsmalar ve grafik tasarimda agik-koyu, siyah-
beyaz olarak goriilebilir. Etrafindan farkli bir renk ve tonla ayrilan bu kiigiik alan, agik-koyu ve
cesitli kiiglik renk degerleri ile hareketlilik kazanir (Odabasi, 2006). Resim sanatinda ise akla
ilk olarak fir¢a darbelerini getirir. Yogun ve lekesel sekilde kullanilir bu yiizden leke adiyla

anilan temel tasarim unsurudur.
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Denge.

Bir kompozisyon kurgusunda dort farkli denge bulunur: simetrik, asimetrik, yaklasik
simetrik ve radyal olarak dort farkli denge bulunur. Simetrik denge, iki esit parcadan olusarak
duragan, sikic1 ve donuk bir etki yaratir, ancak biitiinliik ilkesine katkida bulunur. Asimetrik
denge, essiz Ogelerin gorsel algilama sirasinda esit gorsel agirlik veya dikkat yaratacak tiirde
diizenlendigi tasarimlardir. Yaklasik simetrik denge, tasarimlarda kusursuz simetrinin kati
tekduizeligini, yaklasik simetri kullanarak yumusatir. Radyal denge ise, zit gili¢lerin gercek veya
sezilen merkezi bir noktaya yonelmesi, bu noktadan yayilmasi veya bu nokta etrafinda donmesi
ile olusur (Dogan, vd., 2013). Ayrica denge 6gesi kendi iginde dengeli ve dengesizlik
bakimindan incelenir bu ise 6l¢ii agisindan (biiytiklik, kiicliklik), deger acisindan (agiklik,
koyuluk), renk agisindan ise (renk dereceleri-iliskileri) olarak ti¢ ana baslikta incelenir (Artut,
2009). Ve resimde denge unsuru igin tiim tuval bir terazi gibi diistiniilmelidir. Terazinin

kefelerine esit bir sekilde nesneler yerlestirilirse denge saglanabilir (Stidor, 2006, s.13).

Denge, miikemmeliyettir. Bir kompozisyonda, kavrami sekillerle simgelenen ¢izgi, renk
ve valor kuvvetlerinin sinirli bir alanda birbirini dengede tutmasi anlamina gelir. Bir alanin iki
tarafina farkli mesafelerde yerlestirilen benzer objeler, koyu bir nesnenin agirhigina karsilik,
canlt ve renkli bir seklin ¢ekiciligi ile dengelenebilir. Sekilleri tanimlayan unsurlar arasindaki
benzerlikler, yani ilgi, sekil, benzerlik ve kiyaslama, dengenin duyguya ve goze hitap eden

temel sartlarin1 barindirir (Bigali, 1984).

Z1thk.

Farkliliklar, dikkat ¢ekici bir odak noktasi olusturarak ilgiyi artirmanin bir yoludur. Bu,
bir ¢alismanin genel temasindan farkli bir 6geyi vurgulayarak gergeklestirilir. Farklilik, gorsel
cekiciligi artirabilir. Belirli bir noktayr vurgulayabilir ve igerigi ifade edebilir. Bu farkliliklar,
biiyiik-kiiciik, agik-koyu, basit-karmasik gibi zit etkilesimlerle ortaya ¢ikar. Bir ¢izgideki
farklilik, tek bir firca darbesinin kalin ve ince kisimlar1 arasindaki kontrastta goriilebilir.
Sekiller arasindaki farklilik, diizenli geometrik sekillerle diizensiz organik sekiller arasindaki
veya keskin ve yumusak kenarlar arasindaki zitlikta ortaya ¢ikabilir. Renk farkliliklart ise,
tamamlayici renkler, ton degerleri (acik ve koyu), yogunluk (parlak ve mat) ve sicaklik (sicak

ve soguk) gibi ¢esitli bicimlerde gdzlemlenebilir (Oztuna, 2007).

Cesitlilik, dikkat c¢ekici bir odak noktas1 olusturarak ilgiyi artirmanin bir yoludur. Bu,
bir ¢alismanin genel temasindan farkli bir unsurun vurgulanmasiyla gergeklesir. Farklilik,
gorsel c¢ekiciligi artirabilir, belirli bir noktayr 6ne ¢ikarabilir ve igerigi ifade edebilir. Bu

cesitlilikler, biiyiik-kiiciik, ac¢ik-koyu, basit-karmasik gibi karsit etkilesimlerle meydana gelir.
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Bir ¢izgideki cesitlilik, bir firga darbesinin kalin ve ince kisimlar1 arasindaki belirgin farkta
goriilebilir. Sekiller arasindaki gesitlilik, diizenli geometrik sekillerle diizensiz dogal sekiller
arasindaki veya keskin ve yumusak kenarlar arasindaki kontrastta ortaya c¢ikabilir. Renk
cesitlilikleri ise, tamamlayici renkler, ton degerleri (agik ve koyu), yogunluk (parlak ve mat) ve
sicaklik (sicak ve soguk) gibi ¢esitli sekillerde gozlemlenebilir (Caglarca, 1999). Gorsel tasarim
ogeleri neden biri olan zitlhik 6gesine 6rnek olarak Henri Matisse’nin ‘Ufacik’ ismli eseri

verilebilir.

Sekil 55
Henri Matisse, Ufacik, 1938, Linolyum baski, 31 x 24 cm (12,3 x 9, 5 ing)

(Matisse, 1938)

Ritim.

Hareket, bir sanat eserinde diizenli tekrarin varhigini ifade eder. Benzer 6gelerin
yinelenmesini igerir. Bir sanat eserinde, igerigi gili¢lendiren, uyumu ve diizeni saglayan 6nemli
bir unsurdur. Hareket, tekrarlayan eylemlerin sonucunda ortaya g¢ikar (Artut, 2009). Ritim,
gorsel hareketlerin miizikal bir diizenidir. Belirli ve tekrar edilebilir unsurlarin farkh
kombinasyonlarla ve yogunluklarda uyum i¢inde bir araya getirilmesidir. Unsurlar arasinda
uyumlu benzerlikler, tekrarlar, baglantili yogunluk artiglar1 veya azalmalar, ifadeyi giliglendiren
zitliklar ve gecislerle yapilan diizenlemeyi icerir. Tekrar eden 6geler, gorsel hareketin diizenini
sekillendirir (Atalayer, 1994). Ritim, temel hareketin iizerine insa edilmistir. Ritim ¢izgilerin,
lekelerin, renklerin, bigimlerin ve formlarin bir arada tekrarlanmasidir. Dogadaki
gercekliklerde, ritim Ozellikle ¢izgi, bigcim, form, ton ve renkte bulunur. Ritim, diizenli
vurgularin kendiliginden tekraridir. Deniz dalgalari, agaglarin sallanmasi, giinesin dogusu ve
batis1 gibi dogal olaylar ritmi olusturur ve denge saglar. Ritim, kararlilik vurgusu saglar ve
tekrarlar, zitliklar, diizensizlikler, uyum, cesitlilik ve renk degerleri gibi unsurlar tarafindan

sekillendirilir (Civcir & Ozdemir, 2015, s.14). Bir resmin diizenindeki 6gelerin yerlesimi ve
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hareketleri arasindaki iliskili ve ardisik bosluklar, boyutlar ve degisimlerdir. Manzara veya
figiiratif bir ¢aligmada, yatay, egik ve dikey cizgilerin uyumu, tablodaki ritmi olusturur
(Odabasi, 2006). Bigali’ ya (1976) gore; Ritim, diizenli bir hareketin ifadesidir.

Resimde Kompozisyon Cesitleri

Gorsel sanatlarda kompozisyon, farkli diizenleme ve diizenleme yontemleri kullanilarak
sanat eserlerinin olusturulmasidir. Kompozisyon ¢esitleri, sanat¢ilarin ifade tarzlarina ve
tercihlerine bagh olarak ¢esitlilik gosterebilir. Gorsel sanatlarda yaygin olarak kullanilan bazi
Kompozisyon ¢esitleri; A¢ik kompozisyon, Kapali kompozisyon, Dikey kompozisyon, Yatay
kompozisyon, Uggen kompozisyon, Capraz kompozisyon, Kademeli kompozisyon, Diyagonal
kompozisyon, Kavisli kompozisyon, Zit-egri kompozisyon, Helezonik kompozisyon, Dengeli
kareli kompozisyon ve Yildiz kompozisyon basliklar altinda incelenebilir (iki Boyutlu Sanat
Atolye 11 [MEB], 2012).

Ac¢ik kompozisyon.

Resimde agik kompozisyon, sanatginin eseri sundugu izleyicinin bakisini belirli bir
noktaya odaklamak yerine, genis bir alan1 veya tiim tuvalin kapsayan bir kompozisyon tiirtidiir.
Bu tiirde tuvalin her alani 6nemlidir ve izleyici goézlerini dolastirirken farkli detaylara
odaklanabilir. A¢ik kompozisyon, genellikle resmin derinligini ve genisligini vurgulamak igin
kullanilir ve izleyiciye daha genis bir bakis agis1 sunar. Bu tiir kompozisyonlarin amaci
izleyiciye hissettirdigi o derinlik ile resmin karenin disinda da devam ettigini diisiindiirmek ve

bununla olusan o yaratici diisiincenin ortaya ¢ikmasini vurgulamaktir.

Kapali kompozisyon.

Bir sanat eserinde kapali kompozisyon, resim kompozisyonu kurgulanirken tim resim
tuvalin sinirlari i¢ginde bulunmasi anlamina gelir. Yani sadece bir kismi degil, biitiinii resmedilir.
Dogal gergeklikteki nesneler, diizenli bir diizende degil, rastgele bir sekilde yer alir ve her biri
farkli bir bakis agisina sahiptir. Ronesans donemi, kapali kompozisyonun en belirgin
orneklerine sahiptir. Bu tiir eserlerde dis diinyadan hi¢bir iz bulunmaz. Bununla birlikte, agik
kompozisyon ve Barok doneminde sikc¢a goriilen karsit ugta, dogal diinyadan alinmis bir kesit

gibi diizenlenir.

Dikey kompozisyon.

Bu tiir kompozisyonlar en ¢ok dikey ¢izgi barindiran bina ve daha yiiksek agaclar,
elektrik direkleri, dikey konumlandirilmis figiirler vs.resimleri yapildiginda kullanilir. Bu tiir

resimlerde dik cizgiler yere dogru dik olarak inerler ve bu dik ¢izgiler kompozisyona bir
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yiikseklik uzunluk hissi verir. Bu yiizden bu tip yiiksek nesneler barindiran kompozisyonlarda
dikey kompozisyon kullamlir. Dikey kompozisyona drnek Gustav Klimt’in Opiiciik isimli

eserini verilebilir.

Sekil 56

Gustav Klimt, Opiiciik, 1908, Tuval iizerine yagh boya, 180 cm x 180 cm (71 in x 71 in.
Avusturya Belverede Galerisi, Landstrasse, Viyana.

(Klimt, 1908)
Yatay kompozisyon.

Bu kompozisyon tiiriiniin yatay c¢izgilerle olustugu bilinir. Cizgilerin yatay sekilde
konumlandirilmas1 her zaman, sakinligi belirtir ve yansitir. Yatay cizgiler fazlasiyla uzun
olurlarsa resmin sagindan, solundan tuvalin disina kagabilirler. Bu durumu engellemek igin ise
resmi merkezine dogru bolmek gerekir. Yatay kompozisyona 6rnek olarak Cloude Monet‘in

“Sahilde Kayiklar” tablosu verilebilir.

Sekil 57
Cloude Monet, Sahilde Kayiklar

[ >
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Claude Monet, Izlenimcilik akimiyla taninir, bu tarzda detaylardan ziyade 151k ve
atmosferin anlik goriintiilerini tasvir etmeye odaklanilir. "Sahildeki Kayiklar" adli eseri, canli
renkleri ve dinamik fir¢a darbeleriyle huzur ve canlilik hissi verir. Monet, karaya oturmus
teknelerin duraganligini ve dalgalarin hareketini bir arada gosterir. Kompozisyon, su ve hava
unsurlarina dayanir ve derinlik hissi i¢in bazi detaylar eklenmistir, 6rnegin denizde bir sandal,

gokytiziinde bulutlar gibi 6geler eklenmistir.

Ucgen kompozisyon.

Kompozisyon tiirlerinden en bilinen ve en sik kullanilan tiirdiir. Bu nedenle klasik
kompozisyon denir. Resmin alt tarafinda bulundugu varsayilan bir iggen kullanilarak dengeli
bir goriiniim verilir. Rafaello’nun “Meryem ve Cocuk Isa Resmi” bu kompozisyona 6rnek
olarak gosterilebilir. Kompozisyon, resmi meydana getiren figiir ve 6gelerin yiizey lizerine goze

hos gelecek sekilde yerlestirilmesidir.

Sekil 58

Sanzio de Urbino Raphael, Meryem ve Cocuk Isa, 1505, (59, 5 x 44 cm), National Gallery of
Art, Washington

(Raphael, 1505)
Capraz kompozisyon.

Sanat¢inin eserinde bir kdseden diger kdseye uzanan hayali bir ¢izginin kompozisyon
kurgusuna verdigi destektir. Resmin iizerine atilmis bir ¢arpt kompozisyonun temelini

olusturur. Genel olarak hareketliligi ve dinamigi vurgulamak istedigimiz eserlerde kullanilir.
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Kademeli kompozisyon.

Bu kompozisyon tiirlinde bir sanatgimnin yapmis oldugu eserinde yiikseklikler ayni
degildir. Ve bu nedenle dagimik bir kompozisyon tiirii olarak adlandirilabilir.Biitiin
yiikseklikleri barindiran bir tepe noktasi bulunur. Eser incelendiginde bu tasarimlardaki

yiikseklikler basamaklari andirir. Oranlar agisindan farkli yiikseklikler géziimiize ¢arpar.

Diyagonal kompozisyon.

Bu kompozisyon tiirli egri ¢izgilerle olusmustur. Kompozisyonlarda denge unsuru egri
cizgilerle saglanmistir. Bu kompozisyona Ornek olarak Rubens’in Barok donemine ait olan
“Isa’nin Carmiha Kaldirilmas1” tablosu verilebilir. Resimdeki figiirler uyum igerisinde bir grup
halinde birbirlerine sikismis bir sekilde bulunur. Ornekte ki eserde hagin bulundugu yén

diyagonal bir kompozisyonu ortaya ¢ikarmustir.

Sekil 59
Pieter Paul Rubens, “Isa min Carmiha Kaldirilmasi, 462 cm x 341 cm

(Rubens, 1612-1614)

Zat-egri kompozisyon.

Bu sekilde olan yapilardaki karsit ¢izgiler birbirlerini ortadan kaldirir ve esitlik
saglarlar. Herhangi ¢izginin digerine baskin olmasi dénemsizdir. Bu kompozisyon ¢esidine

David'in "Carmihtan Inis" eseri 6rnek olarak gosterilebilir.

Kavisli kompozisyon.

Bu sekilde olan yapilardaki dikey siitun ¢izgileri olmaksizin, hareketli ve diizenli dalgali

cizgilerin baskinlig1 agik¢a goriilmektedir. Kompozisyonun yapisi, resmin orta noktasindan
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kenarlara dogru uzanan egri gizgilerden olusur. Bedenler, kafalar, diger uzuvlar ve kiyafetler

tiim hareketler dalgali ¢izgilerle sekillenir.

Helezonik kompozisyon.

Doga manzarasi resimleri ¢izerken en sik tercih edilen kompozisyon tiiriidiir. Bu
kompozisyonlarda, kurguyu olusturan ana cizgiler iki yandan geliyormus gibi goriiniir. Bu
cizgiler yayilarak, sanki dairesel hareketler ¢iziyormus hissi verir. Manzaray1 olusturan ana

cizgiler, perspektif ile ayn1 sekilde, bir kagis noktasinda birlesiyormus izlenimi yaratir.

Dengeli-kareli kompozisyon.

Bu tiir kompozisyonlarda, karsit koseler birbirine benzer ve esittir. Bu kompozisyonda
geometrik yapilarin benzerligini fark etmek de 6nemlidir. Bu tiir resimler, kurulum agisindan
¢ok saglam bir matematiksel uyumla olusturulmuslardir. Bu kompozisyona Juan Gris'in

"Naturmort" adli eserini ornek olarak verilebilir.

Yildiz kompozisyon.

Bu tiir kompozisyonlarda figiirler bir noktada toplaniyormus gibi goriiniirken ayni
zamanda koselere dogru da yayilir gibi de goriiniir. Barok sanatinda, bu tiir kompozisyonlar
hareketli konular1 ele almak i¢in kullanilir. Kompozisyondaki en 6nemli unsur, her seyin biitiine
ait ve uygun olmasi, hi¢gbir 6genin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasidir. Yani biitlinliik

ve biitiinliik i¢inde ¢esitliliktir.

Gorsel sanatlarda kullanilan tasarim elemani olan kompozisyon ¢esitlerinden bazilarini
acik orneklerdir. Sanat¢ilar, kendi yaraticiliklarina ve ifade tarzlarina bagl olarak daha fazla
farkli kompozisyon tiirii olusturabilirler. Her bir kompozisyon tiirii, resme bakan kisiye farkli

gorsel ifadeler sunmakla birlikte farkl hisler uyandirir.

Kompozisyon kurallari.

Resim sanatinda kullanilan kompozisyon unsurunun da kurallar1 vardir. Resimde
kompozisyon kurallar1 sanat¢inin eserini kurgularken bagvurdugu, eseri gorsel anlamda daha
estetik kilmasini saglayan bir unsurdur. Resimde kompozisyon kurallarindan bahsedecek
olursak bunlar Ugte bir kurali, altin oran, odak noktasi, simetri ve asimetri, cizgiler ve
yonlendirmeler, doku ve detay, kontrast, cer¢eveleme, tekrar ve ritim, bosluk ve renk
kullanimidir (Yolcu, 2004).

70



Ucte bir kural.

Resim sanatinda kullanilan kompozisyon unsurunun ii¢te bir kurali vardir. Gorlintiiyii
yatay ve dikey olarak ii¢ esit parcaya bolen iki yatay ve iki dikey ¢izgi kullanarak resmi dokuz
esit parcaya ayirir. Resimde bulunan odak noktalarim1 bu ¢izgilerin kesistigi noktalara
yerlestirerek daha dengeli ve ¢ekici bir kompozisyon olusturulur.

Altin oran.

Kompozisyonda, altin oran (yaklasik 1:1.618) kullanilarak dogala yakin ve goziin kabul
gordiigii ile resimde denge saglanir. Bu oran genellikle kullanilmis ve kabul gérmiis orandir.
Goziin gordiigline en yakin orandir. Bu oran, dogada sikca goriiliir.

Odak noktasi.

Bir sanat eserinde tasarima baslanirken dikkatini ¢ekecek belirli bir alan, figiir veya
nesne belirlenir. Odak noktasi, genellikle eserde en énemli veya en belirgin olmasi istenen

ogedir ve kompozisyonun merkezi olarak hizmet eder.

Simetri ve asimetri.

Simetrik kompozisyonlar denge ve uyum hissi yaratir. Asimetrik kompozisyonlar ise
daha dinamik ve ilgi ¢ekici olabilir, dikkatli kullan1ldiginda estetik bir denge saglanabilir.

Cizgiler ve yonlendirme.

Cizgiler, resme bakan kisinin goziinii kompozisyon boyunca yonlendirmek ve odak
noktasina resimde verilmek istenen mesaja ulastirmak igin kullanilir. Diyagonal, yatay, dikey
ve kivriml ¢izgiler dinamik bir alg yaratabilir ve dikkat ¢ekici unsurlar arasinda gorsel bir
iliski kurabilir.

Doku ve detay.

Farkli yiizeyler ve detaylar kullanarak derinlik ve ilgi olusturulur. Detaylarin ve
dokularin kullanimi, kompozisyona zenginlik ve gerceklik katar.

Kontrast.

Isik ve golge, renk veya sekil kontrasti kullanilarak kompozisyonda ilgi ¢ekici alanlar

yaratilir. Kontrast, dikkat ¢ekici ve dinamik bir gorsel etki olusturabilir.
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Cerceveleme.

Dogal veya yapay gerceveler kullanarak odak noktasini vurgulamak ve izleyicinin
dikkatini belirli bir alana yonlendirmektir. Cergeveleme, ayrica kompozisyona derinlik hissi
katabilir.

Tekrar ve ritim.

Belirli unsurlarin tekrari, kompozisyonda ritim ve uyum yaratir. Tekrar eden 6geler,

kompozisyonda gorsel bir ritim ve diizen saglar.

Bosluk (negatif alan).

Negatif alan, yani bos alanlar kullanilarak kompozisyondaki nesnelerin vurgulanmasi
ve dengelenmesi saglanir. Bosluklar, goziin kompozisyonda rahatga gezmesine olanak tanir ve

odak noktalarin1 daha belirgin hale getirir.

Renk kullanimi.

Gorsel tasarim ogelerinden biri olan renk dgesi bir sanat eserinde uyumu, kontrasti ve
tonlar1 ve renklerin getirdigi anlamlar ile gorsel etkiler yaratir. Renkleri etkili kullanmak igin
hangi renklerin bir arada kullanilacagin1 bilmemiz gerekir. Renk teorisi, hangi renklerin bir
arada kullanildiginda estetik ve dengeli olacagini anlamak i¢in 6nem arz eder. Bu kurallar,
sanat¢inin eserinde giiclii ve etkileyici bir kompozisyon yaratmasinda sanatciya yardim eder.
Her kural, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve eserin gorsel etkisini artirmak igin stratejik bir

sekilde kullanilabilir.

Resim Sanatinda Figiir ve Figiiratif Kompozisyon
Figiir.
Resim ve heykel sanatinda genel olarak betimlenmis ve dogada rastlanabilecek olan ya

da diigsel olabilen her tiir varlik ve nesnenin resmedilmesi ile ortaya ¢ikan nesnedir (Tansug,
1995, 5.258).

Yunan Uygarligi, ézellikle MO 5-3. yiizyillar arasinda heykel sanatinda bigimsel
degerlere, soyut ideallere ve diizen ilkelerine ulagmistir. Altin Oran’in destegiyle olusturulan
bu diizen sistemleri, "Kanon" adi verilen bi¢im kurallariyla netlestirilmistir. Kanon modiil ad1
verilen bir 6lcii birimini temel alir. Kanon, antik sanatta 6zellikle Isa figiirlerindeki oranlarin
ideal Olgiileriyle belirlenmistir. Genellikle figiiriin bir kism1 (6rnegin burun, yiiz, elin orta

parmag) referans alinarak Ol¢iimler yapilir. Daha genis anlamda, kanon giizel sanatlarda her
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tiirlii kural ve bi¢im kurallar1 sistemini ifade eder. Ornegin, devlet veya kilise tarafindan

belirlenen kompozisyon kurallari ikonografinin sinirlarini belirler (Parramén,1994).

15. yiizyilda, perspektifin yeni diizen ilkelerini benimseyen Ronesans sanatgilari, klasik
sanatin ideal bi¢cim anlayisim1 kullanarak mekansal derinlik ve ii¢ boyutlulugu gergekei bir
sekilde tasvir etmislerdir. Ronesans doneminde gelisen laik diislince ve 6zgiirliik, portre
sanatinda yeni bir kompozisyon anlayisinin dogmasina yol agmistir. Geng Holbein, Gentile
Bellini, Tiziano ve Giorgione gibi sanatgilar, portrelerinde figiirlerin 151k, bicim ve nesne
iliskilerini farkl1 bir sekilde diizenleyerek yeni kompozisyon olanaklari sunmuslardir. Ronesans
ile birlikte, konu cesitliligi kompozisyon anlayisinda yenilikler getirmistir. Ornegin, 18.
yiizyilda manzaranin ayr1 bir konu olarak ele alinmasi, gokyiizii, deniz ve tarla gibi alanlarin
daha basit bir sekilde tasvir edilmesine ve resim 6gelerinin soyut dilinin daha belirgin hale
gelmesine neden olmustur. Natiirmortlarda, nesnelerin bi¢cimsel 6zellikleri klasik kompozisyon
ilkelerine gore daha fazla 6nem kazanmustir. 17. ylizyil Fransiz ressami Poussin, tarihsel konulu
resimlerini olusturmadan 6nce kompozisyonlarini kiigiik ahsap mankenleri tiyatro sahnesi gibi

diizenleyerek tasarlamistir (Savgin, 2005, s.16).

Gergekgilik, 16. ylizyilda Courbet ile odaklanmistir; detaylarin degistirilmeden
uygulanmasi, soyut Ozelliklerin arka planda kalmasina yol agmistir. Fotograf makinesinin
yayginlagmasiyla birlikte, 19. yiizyilin sonlarinda dogal goriintiilerin resimde yansitilmast,
figiirlerin parcalandigi ve konunun cerceve disina ¢iktigir yeni bir kompozisyon anlayisini
beraberinde getirmistir. Modern sanat biitiin bu kurallara tepki olarak dogmustur. Onceki
donemlerde hiyerarsik kompozisyonlarda bir olayin zaman igindeki siireci hissedilirken, bu
yeni anlayista anlik aktarim ©On plandadir. Sonrasinda izlenim seklinde resimlerle
empresyonizmin baglamistir. Bu yeni yaklagim, belirli bir hareket ve gerilim igerirken, eski

diizen anlayisindaki nedensellik ve zaman iliskileri azalmistir (Hogarth, 2005, 5.9-16)
Figiiratif Kompozisyon.

Figiiratif kompozisyon ise eserde kullanilan figiirlerin yerlestirilis sekliyle olusturulmasi ve
sanat¢inin anlatmak istedigi aktarmak istedigi duygu ve disiinceleri figlirler yardimiyla
aktarmasina denir. Her bir figlir kompozisyon agisindan ve biitiinliik olusturabilmek i¢in
oldukg¢a onemlidir.Bir sanat eserinde aktarilmak istenen duygu diisiince ve verilmek istenen
mesaj i¢in kullanilan figiirlerde birer aragtir. Resimdeki figiiriin ulagilmak istenilen duygu
aktarimina ulagmasi sanat eseri icin ve ressam i¢in fazlasiyla onemlidir. Kompozisyon
kurgulanirken figiiriin konumu eserdeki duygu aktarimimi destekler niteliktedir. Bu nedenle
sanat¢1 resminde kullanacag: figlirin boyutunu ve konumunu eserin biitiiniiyle ulagsmak

istedigi amaca ve aktarmak istedigi duyguya gore karar verir. Ayn1 zamanda eserin bir biitiin
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olabilmesi i¢in de biitiin figiirlerin bir arada ve uyum igerisinde olmasi gerekir. Bir eserde
kullanilan figiirlerin ayn1 zamanda oran orantisi1 ve eserde figiirlerin rengi, dokusu, ¢izgisel
etkileri, yonleri ve hareketleri de 0 eser i¢in aktarilmak istenen duyguyu en dogru bigimde

aktarmaya yardimci olur.

Figtiratif resim ise ressamin aktarmak istedigi sahneyi, duygu diisiincelerini renklerle ve
cizgilerle tuvale yansitmasidir (Erdok,1983). Bu nedenle bir sanat eserinde kompozisyon
kurgusunda figiir kullanilacak ise onun aktarilmak isteneni en net bigimde aktarmasina
yardime1 olur.Ayn1 zamanda bir sanat eserinde figiiriin gorsel tasarim 6geleri ilkeleri dikkate
alinarak yerlestirilmesi ve resmedilmesi eserde dogru konumlandirilmasimi saglar.Bir
kompozisyonda sanatgi eseri ile aktarmak istedigi duygu ve diisiincelerine kullandig: figiirleri
birer arag olarak gdrmiistiir. Ornegin Edvard Munch’un ~ “Olii Anne ve Cocuk”  isimli
eserinde bir anne bir ¢ocuk ve etraflarinda bir kag¢ insan figiirii resmedilmistir. Ressam
kaybettigi annesini bembeyaz bir sekilde resmedip etrafinda aglayan insan figiirlerini ise siyah
renkli kiyafetlerle resmetmistir. Kullandig1 siyah renk ile yaslarini ve cocuk figuru ile de
kendi yasadigi duygular1 aktarmak istemistir. Bir eserde kullanilan gorsel tasarim 6gelerinin
hepsi 6nemlidir. Nokta, ¢izgi , doku , yon ,hareket, renk, bigim, deger, 151k, denge, zitlik ve
ritim gibi gorsel tasarim 6gelerinin hepsi bir eserin kurgusunda 6nemli unsurlardir. Figiir de
bir eserin  kompozisyon kurgusunda en 6nemli unsurlardandir. Bu 6gelerin hepsi aktarmak
istedigimiz duygu ve diisiincelerimiz i¢in birer aragtir. Biitiiniin birer parcast olan bu 6geler
bir araya geldiginde ortaya ¢ikan ifade giicii sanat eserini olusturur. Ve bu duygulari yansitma

sekli kisiye 6zgiidiir, biriciktir. Bu nedenle her sanat eseri de biriciktir.
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BESINCI BOLUM
Van Gogh, Edvard Much, Henri Matisse, Pablo Picasso Ornekleri

Vincent Willem Van Gogh (30 Mart 1853 - 29 Temmuz 1890)

Hollanda’nin Zundert kentinde 30 Mart 1853 yilinda dogmus bir art izlenimci ressamdir
(Yetkin, 2007, s.103). Yani Post-Empresyonizm olarak adlandirilan akima mensuptur. Bu
akim, Fransa'da, izlenimciligin yani empresyonizmin kurallarina tepki olarak dogan sanati ifade
etmek igin Ingiliz elestirmen Roger Fry tarafindan 19. yiizyilin sonlarmna dogru kullanilmaya
baglanan bir isimdir. Bat1 sanat tarihinin en taninmis ressamlarindan biridir. Kisa sayilabilecek
bir siirede kisa olan bir 6mre, 860 yaglh boya tablo da dahil olmak tizere yaklasik 2.100 resim
ve ¢izim sigdirmis olan ressamin ta kendisi Vincent Van GOGH'dur. Hatta bu eserlerinin
¢ogunu Omriiniin son iki yilinda yapmistir. Akil hastaligina yenildigi donemde ardinda heniiz
sanat diinyasinin haberdar olmadigi 200’{inii son 15 ay ig¢inde tamamladigi 800 resim ve 850
¢izim birakmistir (Cumming, 2008, s. 330-331). Van Gogh'un bu eserleri arasinda manzaralar,
natiirmortlar, portreler ve oto portreler bulunmaktadir. Eserleri ise, bir nevi modern sanatin
temellerini olusturmustur. Buna sebep olarakta renkleri 6zgilirce kullanimi modern sanatin
getirdigi yenilik¢i diislinceyi yansitmistir. Canli renklerden korkmayisi ve duygusalligimi
katarak resimlerinde igsel diinyasini yansitmasidir. 37 yasinda ve ¢ok uzun siireli psikolojik
rahatsizliklar tizerine yoksulluk gibi sebepler yasamini1 daha da koétii etkilemekteyken dmriiniin
son iki yilinda resim yaparak her seyi unuttugunu ifade eden post empresyonist ressam Vincent
Van Gogh bu psikolojik rahatsizliklar ve yasadigi problemler nedeniyle trajik bir sekilde
hayatin1 kaybetmistir. Oliim nedeni belli olmamakla birlikte yasaminin zorluklarini bir kesime

diigiindiirdiigii intihar veya cinayet gibi farkli gorisler vardir (Arte, 2019).

Hollanda Reform Kilisesi rahiplerinden biri Theodorus (Dorus) Van Gogh ile esi Anna
Cornelia Carbentus'un oglu olan Vincent Willem Van Gogh'un dogumu ailede bir mutluluk
baslangici olmustu. Vincent ad1 ise, Van Gogh ailesinde 6zel bir yer tagiyordu. Bir teolog olan
biiylikbabasinin, heykeltiras olan biiylik amcasinin, sanat tiiccari olan kii¢iik amcasinin ve 1852
yilinda 6lii dogan agabeyinin adi da Vincent’ti. Ardindan Anna, Theodorus (Theo), Elizabeth,
Wilhelmina ve Cornelius diinyaya geldi. Ancak o ve Theo arasinda ¢ok 6zel bir bag oldu.
Birbirine giiglii duygularla bagl olan bu iki kardes, aralarindaki mesafe ne kadar ¢ok olursa
olsuno bagi hep korudu ve iletisimi hi¢ koparmadi. Vincent Van Gogh, daha kiiglik bir
cocukken bile babasinin da destegiyle yasadiklar1 yerdeki kilisede goniillii olarak ¢aligirdi. Tim
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giiniinii kilisede ve ¢evresinde gegiren bir gocuk i¢in kilisenin mezarligi da bu nedenle siirekli
bir ugrak yeri olmustu. Zundert'teki aile kabristaninin Oniinden sik sik gec¢iyor, okumay1
ogrendigi andan itibaren, merhum agabeyi ve adasi Vincent Van Gogh'un mezarin1 giinde
birkag kez goriiyordu. Kendi ismini siirekli olarak bir mezar taginda gormek bazi arastirmacilar
ve psikiyatristler kiigiik Vincent biiyiik bir travma oldugunu diisiinmiislerdir. Amcas1 Vincent
ise bir sanat tiiccartydi. Ailenin ¢ocuklart arasinda Cent Amca olarak anilirdi. Antikacilik da
yapan Cent Amca sik sik seyahat eder, her gittigi yerden agabeyine mektuplar gonderir ve
gordiiklerini bu mektuplarda paylasirdi (Erdogan, 2017).

Vincent ve Theo i¢in bu mektuplar1 dinlemek ve yazilanlar1 hayal etmek, en keyifli en
ilging ve en sevdikleri aktivitelerden biriydi. Italya, Isve¢ ve Fransa, Cent Amca'nin mektuplari
sayesinde ¢ocuklari zihinlerinde her zaman yeniden canlanirdi. Cent Amca, Vincent'in vaftiz
babas1 ve ayn1 zamanda onun teyzesinin esi oldugundan, iki aile arasindaki baglar oldukga
gliclilydii. Seyahatlerinden donerken yaninda birgok resim ve roprodiiksiyon getirir, La Haye'da
bir galerisi ve resim malzemeleri kullanirdi. Vincent Van Gogh'un Hollanda'da yaptig1 karanlik
ve toprak tonlu, toplumsal kaygilarla dolu resimlerine bakarak, onun Fransa'da yapacagi parlak
renkli, enerjik ve miizikal sanatin1 6ngérmek zordur. Ancak, bu kuzey doneminin karanlik ve
toplumcu eserlerinde bile, derinlerde titreyen bir i¢ 1518 var oldugu, yasam kaygilarinin
sanatin1 golgelemedigi gorulir (Erdogan, 2017). Van Gogh'un, tarlasinda galisan, tezgahi
basinda emek veren, fakir kuliibesinde patateslerini tevekkiille yiyen insanlara olan ilgisi, Soyut
bir kavram olmaktan 6te, duygusal bir deneyim olarak yasanir ve renklere yansir. Bu nedenle,
onun zeytin agaclarina, yipranmis ayakkabilara veya ice dogru rahmet gibi dokiilen yildizlara

olan ilgisi bizi ayni sekilde etkiler.

Antwerp’te Rubens ve Japon ressamlari tanidiktan sonra, Van Gogh'un paleti
karanliklardan s1yrilip aydinlanmaya baglar. Paris'te Empresyonistlerin etkisiyle daha da agilir.
Ancak ressam, Giiney Fransa'ya gidip gilinesle bulusunca Paris déneminin giil ve leylak
renklerinden de uzaklasan Vincent canli ve parlak renklere sahip yeni bir palet olusturmustur.
Arles'den Emile Bernard'a yazdigi mektuplar, agik yesil, her ton sari, portakaldan limon sarisina
kadar olan renkler, Prusya mavisi, kirmizi ve morun 6nemini anlatan 6zgiilerle doludur. Van
Gogh, renklerin parlakligina dylesine kendini kaptirir ki, onlart tiipten ¢iktig1 gibi kullanmaya
baslamistir. Gergek anlamda bir renk tutkunu olan Van Gogh, renklerin iginde son nefesini
vermistir (Yetkin, 2007).

Higbir ressam, saf yiiksek tonlari onun kadar miikemmel bir noktaya tastyamamistir. Bu

noktaya ulagsmak, degerlerin ifadesinden feragat etmek anlamina gelir. Nitekim kardesi

Theo'ya yazdig1 bir mektupta: "Degerleri ve rengi ayn1 anda vermek imkansiz; hem
kutupta hem de ekvatorda ayn1 anda bulunamam!" diyerek bu fedakarliga dikkat ¢eker.
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Degerler ortadan kalktiginda, bir renk coskusunun basladigir goriiliir. Onun ddénen
giinegleri, insanin i¢ine sicaklik katan aycicekleri, dalgali 1s1k yollar1 arasindaki
yuvarlak sar1 yildizlara dogru ylikselen kara alev gibi selvi agaglari, ¢igekli bahgeler,
sar1s1 gozleri 1sitan, mavisi ruha isleyen gece kahveleri, Auvers'deki evler, kendi portresi
ve Baba Tanguy'nin portreleri birer renk soélenidir. Van Gogh, ozellikle sar1 renge
hayrandi. "Sar1 ne giizeldir!" dediginde igi titrerdi. Bu s6zde sadece bir ressamin duyusal
ozelligi degil, ayn1 zamanda sariy1 glinesin, sicakligin ve aydinligin sembolii olarak
goren bir adamin inanci gizlidir. Bu nedenle yorulmadan yaptig1 ay ¢igekleri, anlamca
basit natlirmortlar1 agmaktadir. Onlar1 Gotik rozetlere benzeten de kendisidir (Yetkin,
2007, s. 106).

Giiney Fransa'nin sicak yaz giinlerinde renklerle siirekli bir arada olan Van Gogh i¢in
durmaksizin resim yapmak, yasamsal bir ihtiyag, nefes almak gibiydi. Resim yaparak ruhunu
yansitiyor Ve ruhsal anlamda hafifledigini hissediyordu. Ancak bu hafifleme, sonrasinda gelen
yeni bir igsel duygu birikimi ve yeni bir esere baslama ihtiyacini beraberinde getiriyordu.
Stirekli ayn1 konularda resimler yapmasi ve son iki yilda yiizlerce resim yapmasinin sebebi de
budur. Eserleri siirekli olarak kendini tekrar eden sanatg1 eserleri arasinda, umudu canlandiran
Ekinci, 6limii simgeleyen Orakei, ocaginin basinda hayallere dalmis Yaslh Kadin, tahtadan
sandalyesinde iki biikliim oturmus, gozlerini yumruklariyla kapatarak aglayan Yashh Adam,
fakir bir sandalyede unutulmus Pipo, sonsuz tarlalar lizerinde kasirgalar tasiyan Gokyiizli ve
stiziilerek ucan Kargalar bulunmaktadir. Bu konular aslinda siirekli motif gibi onun eserlerinde
karsimiza g¢ikar (Grzymkowski, 2015). Gordiiklerini anlatmak igin onlart degistirmekten,
gordiiglinii hissettiklerine gore diizenlemekten g¢ekinmedi. Bir mektubunda: "Gozlerimin
oniindekileri oldugu gibi gostermeye ¢aligmaktansa, hissettigimi giiglii bir sekilde ifade etmek
icin renkleri istedigim gibi kullaniyorum" diyerek bu yaklasimini acik¢a belirtir. Bu nedenle,
firgastyla gokylizii yesile, agaglar ise kirmiziya doniisiivermistir. Desenler de renge uyum
saglayarak derin bir ifade giici kazanmigtir. Daha dogrusu, dalgalanan ve kivranan ¢izgiler
renklerle birlesmistir. Gauguin'in sakinligi ve hareketsizligi arzulamasinin aksine, Van Gogh
icindeki ¢alkantiya uyum saglayarak hareketli bir renk diinyasinin ressami olmustur. Modern
resmin bu Heraklides'inde her sey hareket halindedir. Tablolarinda agaglar kivranir, daglar
birbirini asar. Tarlalar ve kayaliklar dalgalar gibi goriiniir, yildizlar ve giinesler ise firildak gibi
doner. Onun dogay1 tiim varhigiyla kivrandiran bakis agisinda, seving ve acmin yankilar
hissedilir. Higbir sey, agaglar kadar ruh hallerindeki degisiklikleri ifade edemez. Corot ve
Monet'nin agaglar1 tamamen lirikti. Cézanne'in agaglar1 epikti. Van Gogh'un eserlerinde ise
dramatik agaglarla karsilagilir. Onun kurumus sogiitlerinde, kivrimli zeytin agaglarinda, mistik
alevler gibi ylikselen servilerinde, yalmiz bir ruhun istiraplarini ve isyanlarini gérmemek
imkansizdir. Bu bakimdan, "manzara bir ruh halidir" s6ziinilin ger¢ekligini hi¢cbir manzara Van

Gogh'unkiler kadar kanitlayamaz (Yetkin, 2007, 5.106-107).
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Bu 6zelligi onun portrelerinde de géormek miimkiindiir. Bu portreler, modelin dis
goriiniislinii asarak i¢ diinyasia inmektedir. Ve bu icsel diinyaya ressamin kendi duygularini
katmaktadir. Tiim bunlar, diisiinceden ¢cok duygusal bir tepkimenin dogal bir sonucudur. Hatta
natiirmortlar bile Van Gogh'un firgasiyla bir ruh hali tasir ve manzara ya da portre gibi etkileyici
olur. Arles'daki Yatak Odasi, tamamen renkle yogrulmus bir duygu ifadesidir. Ressam, bu
durumu kardesi Théo'ya yazdig1 bir mektupta soyle anlatir;

Duvarlar solgun menekse renginde, dosemenin dort kdse tahtalarr kirmizi, karyolanin

ahsap kismi ile sandalyeler tereyagi sarisi; yatak carsafi ve yastiklar agik limon yesili.

Yorgan erguvan rengi. Pencere yesil, tuvalet masasi turuncu, kiivet mavi, kapilar leylak.

Pencere kanatlar1 kapali olan bu odada baska bir sey yok. Mobilyalarin yapisi da tam

bir dinlenme havasi vermelidir. Duvarda portreler, bir ayna, bir havlu, bir iki elbise
(Vincent Van GOGH)

Bu tablonun konusu yatak odasi, motifi ise dinlenmedir. Van Gogh, Arles'da
hastalandiginda {imitsizdi ve odasina kapanmak zorunda kalmisti, ama umdugu rahathig1 ve
uykuyu bulamamisti. Bu yiizden, odasindaki bu huzursuzlugu resminde gostermek istedi ve
icinde egyalarin bile uyukladigi, yalnmzlik duygusunun titredigi bir eser ortaya ¢ikti. Odaya
yalnizliktan daha fazlasi, terk edilmislik ve unutulmuslugun hiiznii dolmustu. Her seyde, sonsuz
bir ayrilis ve 6liim hissi yiikseliyor. Van Gogh, sessizligi ve rahatligi canlandirmak istemisti,
fakat farkinda olmadan ¢irpinan act duygularimi renklerle ifade etti (Mirza, 2013). Her
tablosunda, bos bir sandalyede unutulmus pipoda, dikisleri patlamis ¢elimsiz ayakkabilarda,
kasirganin bir giin koklerinden sokecegini bilircesine topraga siki sikiya sarilan agaclarda
oldugu gibi, bu Yatak Odasi'nda da ayni huzursuz ve istirapli ruhun cirpiniglart goriiliir.
Hayatinin son yillarinda Van Gogh'un iginde yiikselen firtina, varligim1 sarsacak kadar
siddetlenmis, tablolarindaki yildizli gecelere aci, hir¢in ve imitsiz bir hava katmis, iyimser
giinlerin ilhamiyla yaratilan Arles Kahvesi ve Yildizli Gece gibi resimlerin ruhu kaybolmus,
parlak geceler, giilimseyen evler ve kaygisiz ¢ocuklar ortadan kaybolmustur. Elinden diismek
tizere olan firgasiyla, bir clizamliya doniisen zarif Auvers belediye binasi, agirlagan bulutlarin
altinda uzayip giden bugday tarlalar1 ve ugusan kargalar, gittikce kararan bir ruh halinin son

cirpimiglanidir. Artik her sey, Van Gogh'da iimidin tiikendigini haber vermektedir.

Kulagimi usturayla kesip atmasi, toplum diizenine karsi isyanimi ifade ediyordu.
Hayatina bir kursunla son vermesi de, tiim hayatina kars1 bir bagkaldirinin ifadesiydi. "Sefalet
asla bitmeyecek" ciimlesi, kardesi Théo'ya fisildadigi son s6z olmustur. En biiylik ressamlarla
boy 6lclisen Van Gogh, tam bir anlayigsizlik i¢inde eserini yaratti. Bazen Dostoyevski ve
Kierkegaard'm mektuplarini hatirlatan, kardesi Theo'ya yazdigi mektuplar, resimlerinin
yaninda yer alan anitlardir. Onun yalniz insan yoniinii degil, sanatin1 da anlamak i¢in bu

tiikenmez kaynaga yonelmek gerekir (Yetkin, 2007, s. 107-110). 1879 Ocak ayinda, agirlikli
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olarak madencilerin yasadigi Wasmes koyii kilisesinde vaaz vermeye basladi. Burada
madencilerle giiclii bir duygusal bag kurdu. Kotii kosullarda ¢alisan bu insanlara sefkatle
yaklasti ve onlarin ruhani lideri olarak acilarini hafifletmeye calisti. Kendi yiyecegini ve
giysilerini yoksullarla paylasacak kadar fedakardi. Ancak Kilise bu tutumu hos karsilamadi ve
Temmuz aymda gorevine son verdi. Vincent bolgeden ayrilmayarak, yakinlardaki Cuesmes
koyiline yerlesti ve zor kosullar altinda yasamaya basladi. Ertesi yil, zor sartlara ragmen
koyliilerle yasamini siirdiirdii. Bir giin, hayrani oldugu Jules Breton’u ziyaret etmek amaciyla
cebinde sadece on Frank ile Courri¢res’e (Fransa) 70 kilometre yiiriidii. Ancak eve vardiginda
utangagligindan kapiy1 ¢alamadi ve Cuesmes’e moral bozukluguyla geri dondii. Bu olaydan
sonra, Vincent madencilerin ve ailelerinin zor kosullarini yansitan ¢izimler yapmaya basladi.
Bu, Vincent van Gogh i¢in bir doniim noktas1 oldu ve bundan sonra ne yapmak istedigine karar

verdi. Ressamlik (Eroglu, 2014).

Vincent Van Gogh 1886 yilinda Paris’e geldiginde izlenimcilik akimi sanat anlayist
olarak tarihe karismusti. Izlenimcilik akiminin dedesi sayillan Edouard Manet hayatim
kaybetmisti. izlenimcilerin 8. sergisinde George Seurat iinlii resmi Grande Jatte adasi’nda bir
yaz dyle aras1 resmi ile yeni izlenimciligin ilk adimlarini atmusti. Izlenimci ressamlar genellikle
belirgin bir sekilde umursamaz ve 6znel disavurumun her tiiriinii yansitmislardir gézlemlerini
neredeyse hi¢ ¢aba harcamadan hizl bir sekilde tasarlanmadan resme doniistiiren bu yaklasim
yalnizca gelenekgilerin degil kendini yetistirmis ufku genis geng ressamlarin kusaginda da
elestirilere hedef oluyordu. Gorsel tasarim 6gelerinden olan 11k izlenimciler i¢in en énemli
ilkeydi. Resmi bir biitlin yapan biitiin iiyeleri birbirine baglayan resmi hayat veren temel 6geye
1s1kti. Bu donemde yasayan Vincent Van Gogh da o donemde yasayan diger ressamlar gibi
izleniciligi g6z ardi edemedi. Fakat o ve onun gibi dik kafali ressamlarin payina diisen de
parlaklik saf beyazin kullanimi ayrintilara verilen ve énem ve uyumlu olmayan bir bosluk

anlayistyd1 (Walther, 1997, .20 ).

Vincent Willem Van Gogh’un sanati disavurumcudur. Resimlerinde kullanilan gorsel
tasarim 6gelerinden ¢izgi doku renk ve konu araciligiyla bireyin diinyaya duygusal tepkisini
yansitir. Resimlerine bakildiginda ressam sanki dogrudan bizimle konusuyor gibidir hatta tipki
bir kisinin digeri ile konustugu gibidir. Bu tecriibe sayesinde diinyanin ne kadar etkileyici bir
yer olduguna ve diinya ile iliskimize dair bir seyleri yeniden yansitmistir (Howard, 2013, s.6).

Izlenimcilerin benim yaptigim resimlere karsi ¢ikmalarma gergekten sasirmiyorum,

¢linkli benim sanatim onlarin diisiincelerinden ¢ok, Delacroix’ nin diisiincelerinden

esinlenmistir. Gozlerimle gordiiglimii oldugu gibi yansitmak yerine, kendimi daha

acikca dile getirebilmek i¢in rengi keyfice kullanmaya, yegliyorum (Vincent Van
GOGH)
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Van Gogh, Delacroix’in biitiin metinlerini detayl bir sekilde okumus ve renk kuramini
incelemistir. Renklerle miizikal uyum arasindaki dengeyi anlamak ve resimlerinde de renklerle
miizikal uyum arasinda iliski kurabilmek i¢in piyano dersleri almistir. Bu dersler sonrasinda
Van Gogh’un renk segimlerinde ve firga darbelerinde resim tarzinda ¢ok biiyiik degisimler

olmustur ve temel nedeni Delacroix’in metinleri ve renk kuramidir (Walther, 1997, s.9).

Vincent Van Gogh’un baz eserleri ve eserlerinde figiiratif kompozisyon.

Sekil 60

Vincent Van Gogh, Annesinin Portresi, Ekim 1888, Suluboya, 32.5cm x 40.5cm (128 in
x 159 in), Norton Simon Sanat Miizesi, Pasadena, Kaliforniya.

(Van Gogh, 1888)
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Sekil 61

Aysun Yalgin, Vincent Van Gogh, Annesinin Portresi, Eserin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

"Ressamin Annesinin Portresi, " Vincent Van Gogh'un, annesi Anna Carbentus Van
Gogh'un bir siyah beyaz fotografina bakarak 1888 yilinda ¢izdigi bir resimdir. Vincent Van
Gogh, sanata olan ilgisini annesinden miras aldigi soylenebilir. Ciinkii annesi amator bir
sanat¢iydl. Zor zamanlar gegirdigi aile iligkilerinin ardindan, Van Gogh, annesinin gicekler ve
doga manzaralar iceren resimlerinden hoslanacagini diistinerek bu tiir eserlerinden bazilarini
annesiyle paylasmisti. Bu portre de ise, Van Gogh annesinin agirbasl ve gururlu kisiligini, dik
durusunu, karakterini yansitmayr amacladi. Vincent Van Gogh bu resminde kompozisyonu
klasik kompozisyon olarak kurgulamistir. Canli renkler kullanmistir. Arka planda kullanilan
yesil buna 6rnek verilir (Howard, 2013, s.12-13).

Yesil renk ise huzur ve giiven veren bir renktir ve resimde kullanilan yesil canlanmayz,
yenilenmeyi ve umudu da temsil ediyor. Ressam annesine olan sevgi ve giivenini, anneyle olan
bagin gergekte insana nasil huzur verdigini eserine renk se¢imi ile aktarmistir. Figiiriin yiizii
giilimseyerek resmedilmistir. Bu da yesil renk ile aktardig: diislince ile ayn1 anlami ifade eder.
Resimde figlirde masum bir ifade ile resmedilmis olup tamamen sevgisini yansitmak istedigi
annesini resmetmistir. Van GOGH bu resminde de gosterir ki her ne kadar resme yeni tarz ve
isluplar katilmaya calisilsa da klasik kompozisyonu ve klasik tarzi kullanmis ve eserlerinde bu
tarzlara yer vermislerdir. Sanat lisluplarinda gecen yeni tarzlar diger biitiin sanat akimlarina
tepki olarak dogmak yerine bu sanat akimlarinin bir nevi karisimi ve ayni zamanda hepsinin
gelismesi ile ortaya ¢ikan bir tiir olarak ortaya ¢ikabilecegini gostermislerdir. Van Gogh i¢in

resimlerinde izlenim degil disavurumculuk da degil adeta renk ile hislerini aktarmak 6nemliydi.
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Sekil 62

Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval iizerine yaghboya, 81, 5 x 114, 5 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam.

(Van Gogh, 1885)

Sekil 63

Aysun Yalgin, Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler (1885), Eserin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

Van Gogh’un klasik donem eserlerindendir. Amsterdam’da bulunan Van Gogh
miizesinde bulunan bu eser 1885 yilina aittir. Bu tabloyu sanat¢inin ilk iddiali resmi olarak
nitelendirilebilir (Howard, 2013, s.42-43). Ve ilk empresyonist resimlerin iizerinden epey bir
siire gecmistir ve canli renkler yeni degildir. Van Gogh ise bu tabloda koylii figiirlerin tasvir
edildigi gelenekten uzaklagsmamistir. Resimde bir i¢ mekan resmedilmistir. Toplamda bes figiir
bulunmaktadir. Van Gogh un manzara resimlerine ve canli renklerine alisik oldugumuz
sOylenebilir fakat bu resminde kahverengiler ve karanlik hakim olmustur. Kompozisyon

acisindan bakildiginda daginik kompozisyon kurgusu oldugunu sdylenebilir. Figirler
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kompozisyona uygun yapilmamistir. Figiirler de anatomi dogru yansitilmamis altin orana
uygun olmayan boyutlarda yansitilmis olup yiizlerde durgun bir ifade resmedilmistir.
Perspektifte ve figiirler icin anatomide zorlanmas1 olagandir. Yogun ve biiyiik firca darbeleriyle
ile tiim figiirleri resmetmistir. Resmin sol tarafindaki figiir ile insanin yaradilisini ve var olusunu
diistindiigiinii ve bunu yansitmak istedigini sdylenebilir. Van Gogh asla kendini bir yere ait
hissedememis ve bu diisiincelerle bag edemeyen ressam kendini hep daha alt kesime ait olarak
gormiistiir. Bu eserde de o dogal yasami ve tahminen kendi ektikleri patatesleri paylasmalarini
vurgulamistir. Eserde figiirlerin anatomisi olduk¢a farkli ve olmasi gerekenden uzak
resmedilmistir. Ton aralig1 fazlasiyla dar olan bu tablo da koyu renkleri az da olsa aydinlatan
bir gaz lambasi tasvir etmistir. Bilingli olarak segilen koyu renkler ve tonlar figiirlerin sade
hayatini ifade etmistir. Yemek yedikleri i¢in diinya hayatina bagl olduklari diisiiniilebilir.
Sofrada sadece tek bir yiyecek var ve bu da patates. Sanat¢1 burada kendi ektikleri patates
oldugunu ve yemek, yasamak i¢in emek verdiklerini ve ¢caba harcadiklarini gosterir. Koyliilerin
otantik ve dogaya bagli olan yasamini resmetmistir. Tablo da ortam belli belirsiz bir ortam ve
i¢c mekan net bir sekilde yansitilmamistir. Soldan ilk figiiriin kafa yapisi digerlerinden farkli
resmedilmis olup yaradilisi diisiindiiriirken ayni figiiriin elinin yemekte olmasi devamliligi
animsatmistir. Resimde ayni figiiriin yaradilis1 diistindiirmesi ise Vincent Van Gogh'un dini
goriisiine bagliligr yansitilmistir. Ailesinde din ve manevi duygular onemliydi. Babasi
Theodorus Van Gogh papazdi. Aslinda Vincent'te papaz olmak i¢in okumustu fakat basarisiz
olmustu (Yetkin, 2007, s.103). Bu nedenle Soldan ikinci figiir olan kadin figiirii ve diger kadin
figlirliniin kiyafet ve tarzlar1 gosteriyor ki Vincent Van Gogh donemini ve ddneminin
degerlerini yansitmay1 hedeflemistir. Vincent Van Gogh’un patates yiyenler eserinde sekil
64°te goriildiigi gibi figiirler liggen sekilde konumlandirilmis daginik kompozisyon kullanilmis
hedef biitiin figiirleri kareye sigdirmak olup fakat yine de resmin karenin diginda devam ettigini
hissettirmistir. Van Gogh bu eserini genellikle solgun renk tonlarini hakim kilmig ve eserin
timiine benzer tonlar1 kullanarak resmetmistir. Resimde dogal olmayan ve hatta Ronesans
donemine benzer sart bir 151k kullanilmis ve bu 15181n tonlarina gore acikliklar ve golgeler
resmedilmistir. Sanat¢1 bu hareketiyle resimlerinde yeni bir islup olarak rengi daha aktif
kullandig1 halde bir yandan da geleneksel anlayisa bagliligini ifade etmistir. Ve resimde

ressamin figiirlerin ticgen sekilde yerlestirilmesi denge unsurunu goz ardi etmedigini belirtir.
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Sekil 64

Vincent van Gogh, Kulag: Sargili Otoportre, 1889, Tuval iizerine yagh boya, 60.5 x 50 cm,
TheCourtauld Gallery, London, Ingiltere.

(Van Gogh, 1889)

Sekil 65

Aysun Yalgin, Vincent van Gogh, Kulagi Sargili Otoportre, (1889), Eserin Kompozisyon
Bakimindan incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

R TR T

Vincent Van Gogh'un Paul Gauguin'le dostlugu hatirina kulagimi kestigi hikayesi
dogrudur. Bir¢ok psikolojik bozukluklari olan Van Gogh'un tek istegi dostuyla birlikte bir
atdlye kurmakti. Kulagini kestigi giiniin ertesi sabahi kanlar i¢inde bulunan ressam, iki hafta

sonra iki adet otoportre yapti. Theo'ya yazdigr mektupta iyi oldugunu, bunu gostermek ic¢in
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otoportrelerini yapacagin1i ve bu nedenle giizel bir ayna satin aldigimi belirtti. Ayrica

mektubunda hala Gauguin'le beraber at6lye kurmak istedigini de ifade etti (Howard, 2013).

Iki adam arasindaki gerilim yerine siddetli bir kargasaya birakti. Artik efsanelesmis bir
olayda Van Gogh’un usturayla kendi kulagini kestigi anlatilirsa da gergekte ne oldugu
asla 6grenilmeyecektir. Ne yazik ki o ugursuz Noel’de neler olduguna dair Gauguin’nin
sonradan yaptig1 ve igerigi ile olduk¢a oynanmig agiklamasindan baska bir bilgi yoktur.
Bazi tarihgiler bu agiklamada tutarsizliklar olduguna ve Van Gogh’un kulagini aslinda
Gauguin’in kesmis olabilecegine inanirlar (Howard, 2013, s. 80 ).

Van Gogh, 1890'da 6ldiigiinde, bu otoportrelerini bir yil dnce yapmusti. "Self Portrait
with Bandaged Ear" adli eseri Ingiltere'deki Courtauld Enstitiisii'nde sergilenirken, "Self-
Portrait with Bandaged Earand Pipe" adli diger eseri ise Bay ve Bayan Leigh B. Block'un 6zel
koleksiyonunda bulunmaktadir. Otoportreye yakindan bakinca goriilityor ki sanatgi; canli
renklere ragmen, hiiziinlii ve psikolojik olarak zorlanmis bir adamdir. Van Gogh, kulagini
kestikten sonra Theo’ya ve herkese "iyiyim" mesaji vermek igin bu otoportreleri yapmayi
diisiindii. Ressam kendi portresine aynaya bakarak resmetmis ve ayni1 zamanda tuvalin {izerine
ticgen bir sekilde yerlestirerek aslinda kareye figiirii en iyi sekilde, en goriiniir sekilde
yerlestirmeyi hedefleyip klasik kompozisyonu kullanmistir. Sanat¢1 bu resmin de de renkler ile
kendini ifade etmeyi deneyip bunu resminde uygulamistir. Resimde figlirden, konudan daha
ileride olan tek bir sey varsa o da renktir. Renk 6gesi Van Gogh i¢in kendini ifade etmenin bir

aracidir. Resimlerinde bu araci kullanarak kompozisyonunu kurgulamistir (Walther, 1997, 5.54-
63).

Lekesel sekilde ¢alismis olup higbir rengin digerini yutmasina izin vermeyen ressam
tiim resim boyunca yon unsurunu kullanarak renklerin goziimiizii odaga gdtiirmesine yardimei
olmustur. Uzerinde tek diigmeli kalin bir manto ve yiinlii bir sapka ile resmedilmisti ve bu
kiyafet se¢cimi duygusal bir nedenle yapilmistt. Sargili kulagiyla resme dogru doniisii, kendine
kars1 isledigi sugu kabul ettigini ifade etmistir. Bu gosterisli tarz, yiiziindeki hiiztinlii ifadeyle
birlesince, Van Gogh'un igsel ¢ilelerini anlamak miimkiin oluyordu. Arka planda, bir sdvaleye
yerlestirilmis bos bir tuval goriilmektedir. Sag tarafta ise Japon motifleri bulunmaktadir. Van
Gogh'un, Fuji Dagi ile Japon baskisini 6ne ¢ikarmis oldugu goriilityor. Bos tuvalin ve Japon
baskisinin yan yana durmasi, ressamin Japon sanatina olan hayranligini ve kendi sanatinin
eksikligini vurguluyor olabilir. Van Gogh'un Arles'teki evinde yaptig1 ikinci eserde, ressam
pipo icerken goriiliir. Bu eserde de ayn1 manto ve sapka kullanilmig, ancak arka plan daha sade
bir sekilde tasvir edilmis. Van Gogh, bu ikinci otoportrede kirmizi tonlarin1 daha fazla

kullanmustir.
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Sekil 66

Vincent Van Gogh, Kafe Terasta Gece, 1888, Tuval iizerine Yaglh Boya, KrélllerMiiller Miizesi,
Otterlo.

TR

Ressamin Arles’da kaldig1 donemde 1888 yilinda yaptig1 eserdir. Bu eser aslinda bir
serinin baslangicidir . Van Gogh deyince akla Arles gelir. En 6nemli ve en bilinen eserlerinden
biri olan yildizli gece isimli eseri Arles'te baslayan yildizli gokylizii gizimlerinden daha sonra
yapilmistir. Ressama gore Arles’da her sey bambaskaydi. Maviler tam anlamiyla mavi, sarilar
tam anlamiyla sariydi. Ressam bu goziinii alan manzaradan, renklerden, diinyadan etkilendigi
icin ¢ok fazla resimler yaparak odasina ¢ok kisa bir siirede resimlerle doldurmustu. Ressam
Arles’ta oldugu donemde giindiizleri kirlarda dolasip geceleri ise kahvehanelerde calisiyordu.

Bu resminde de ¢alistig1 kahvehanelerden birini resmetmistir (Walther, 1997).
Vincent Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig1 bir mektupta bu eseri ile ilgili;

‘Resim yapmak amaciyla giindiizleri uyudum, 3 gecede iist iiste uyanik kaldim. Her
taraftan en degisik kirmizilarla yesiller arasinda bir catisma bir zitlagma insanlara degin
¢ilgin tutkulu kirmiz1 ve yesille belirlemeye calistim. Gece kahvehanesini tohum eken
adam izliyor. Goz boyamaciliga yonelik gercekgilik bakimindan yoéresel uyumda bir
renk olmaktan ¢ok herhangi bir heyecanin siddetin ya da esinlendigi bir renk kahve
hanenin insanlar1 yok edebilecek delirtecek suclar islemeye itecek bir yer oldugunu
gostermeye ¢alistim sonunda zitlagmalar araciligiyla yaklasik agidan bir meyhanedeki
karanliklara degil giicii belirleme yollar1 aradim.” Demistir (Biiyiikisleyen & Ozsezgin,
1993, 5.102-103).

Ve bu kahvehaneden etkilendigini resimle neden konu olarak aldigini bu climleleriyle
anlatmistir.Ressam bu resimde kahvehanenin bir dis manzarasini resmetmis olup bu eseri
kagidina acik kompozisyonu kullanarak yansitmistir. Resmin sol tarafinda kahvehane sag
tarafinda binalar yukarida gokyiizii ve yerde taslar olarak resmi biitiin kdselerinden tastigin

gozlemlenir. Ressam resmin karenin disinda da devam ettigi izlenimini vermistir. Bu sebeple
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de resimde bulunan mekan aymi zamanda tablonun tamami aslinda daha yakin ve daha
biiyiikmiis gibi gelebilir. Tablonun tam ortasinda ve resimde aslinda merkezi olan bu kisimda
bulunan iskemlelerin ve masalarin burada bulunan bir¢ok insanin olmasi resimde goze ilk
carpan unsurdur. Van Gogh aslinda resme bakan kisinin ilk olarak odagini bu noktaya ¢ekmek
istemistir. Aslinda gece kahvehanesine ne kadar tehlikeli oldugunuda bu kalabaligin bulundugu
bolge ile ifade etmek istemistir. Resimde bir¢ok zit rengi bir arada kullanarak renkler arasindaki
kontrastla bu meyhanedeki karanligin ne kadar giiglii oldugunu aktarmak istemistir

(Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993).

Van Gogh ilk olarak duygularim1 resimlerini de kullandig1 sozciiklerle ifade etmeye
kalkismis olsa da daha sonralari ¢izgilerin ve renklerin giiciinii kullanarak duygularini ve
diistincelerini ifade etmek hislerini aktarmak yoluna gittigi bu eserle goriilebilir. Van Gogh’un
resimlerinde bu eserde de oldugu gibi ¢izgiler oldukga basittir. Gergege yakin bir sekilde
resmedilmistir. Resim sanatinda o donemde kullanilan klasik renklerden uzaklasip canli renkler
ile bir uyum elde etmek istemis ve duygularini bu renkler ile ifade etme yoluna bagvurmustur.
Van Gogh dogada bulunan bir¢ok griyi paletinde bulabilen renkgi bir sanat¢idir. Ressam hem
empresyonizm akimindan etkilenmis hem de George Seurat ‘in Puantilizm akimini benimsemis
yer yer ¢izikleme ve noktalama teknigi kullanmistir. Resimde kullandigi firca darbeleri hep
planli ve resimde vurgu yapmak istedigi yone dogru kurgulanmigtir. Bircok renk ve firca
darbesi kullanan ressam yagli boyayi iist iiste kullanmasindan 6tiirii resmin kalin bir tabaka
haline geldigi goriilebilir. Ressam resmini de istedigi etkiyi verebilmek adina perspektiften de

yararlanmis ve kompozisyonunun alt kisimlarina dogru ¢izgisel perspektifi kullanmastir.
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Sekil 67

Aysun Yalgin, Vincent Van Gogh, Kafe Terasta Gece, Eserinin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

Sekil 67°de de goriildiigli gibi resmin bir odak noktasi var ve binalarda Arles
kahvehanesi de ayn1 zamanda kahvehanenin 6niindeki masada bu odak noktasindan ¢ikan kacan
cizgilerle yerlestirilmis olup tek kagis noktali perspektiften ve ¢apraz kompozisyon tiiriinden

faydalanmistir.

Sekil 68

Vincent van Gogh, Yildizli Gece — StarryNight, Tuval iizeri yaglh boya, 1889, 73, 7 x 92 cm,
Museum of Modern Art, New York.

) o S T

(Van Gogh, 1889)
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Sekil 69

Aysun Yalgin, Vincent van Gogh, Yildizli Gece — Starry Night, Eserinin Kompozisyon
Bakimindan incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

Sanat¢inin 1889 yilinda yani Arles’da gece kahvehanesi resminden tam bir yi1l sonra
resmettigi ve en ¢ok bilinen Yildizli Gece isimli tablosudur. Ressam o dénemde ailesin ¢ok
baska bir yer oldugunu diisiiniir mavilerin daha mavi sarilarin ise daha sar1 oldugu bir yer olarak
tanimlardi. Bu diistincelerin sonucunda ortaya ¢ikan Y1ildizli Gece isimli tablosunda da mavi ve
sarilar hakimdi. Kompozisyonunu tigte birlik kuralina uygun bir sekilde resmetmistir. Ressam
modern dénem oOncesinde Ronesans’ta sik¢a kullanilan sfumato etkisinden yararlanmamis en
arkadaki daglari en koyu ve canli renklerde yapmistir. Resimde hislerini ve duygu diistincelerini
renk ile aktarmak isteyen ressam birgok rengi bir arada kullanmis sicak soguk renklerin ve zit
renklerin uyumlarindan faydalanmistir. Cafe Terasta Gece isimli tablosundan sonra bu
tablosunda da fir¢ga darbelerini yogun bir sekilde kullanmistir. Renklerin duygularini
yansittigina inanan ressam renkten ve firca darbesinden higbir zaman kagmamis resmini de
bunlar1 fazlasiyla kullanmistir. Bu eserde firca darbelerini yon unsuruna dikkat ederek
konumlandirmis olan ressam adeta goziimiiziin gokytiziindeki dalgalarda gezmesini istemistir.
Bu firca darbeleri resimli hareket ve dinamiklik katmistir. Ressam firga darbeleri ile resmine
kattig1 hareket de canliligi vurgulamustir. Sekil 69 da goriildiigii gibi, resimde kompozisyonun
tigte birlik kuralina uygun bir sekilde resmeden ressam dikliklerden de faydalanmis ve yakin
planda yaptig1 agag figiirii ile resmine dikeylik katmistir. Resimde kompozisyon kurgusuna
Oonem veren ressam resimde odagin bir alanda toplanmasina izin vermemis olup her bir alanini

hareketli ve dolu bir sekilde resmetmistir.

Edvard MUNCH (1863-1944)

Norve¢'in en taninmis ressamlarindan ve modern sanatin 6nemli figiirlerinden biri olan

Edvard Munch, 12 Aralik 1863'te Oslo'da dogdu (Tansug, 1995, s.242).
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Dort kardesin en biiyiigli olan Munch, ailesinde bir¢ok iiyenin tip alaninda calisiyor
olmasina ragmen, sanata olan ilgisi nedeniyle bu alanda kariyer yapmaya karar verdi. Annesi
Laura, oglunun sanat kariyerini destekledi ve tesvik etti. Munch, sanat egitimini o zamanki
adiyla Kristiania (bugiinkii Oslo) ve Paris'te aldi. Cocuklugu saglik sorunlari, aile i¢i 6liimler
ve zorlu yasam kosullariyla gegti. Annesi 6ldiigiinde Edvard bes yasindaydi ve bu kayip onun
tizerinde derin bir etki birakti. Alkolizm ve zihinsel saglik sorunlariyla miicadele etti ve bu
zorluklar sanatin1 da etkiledi. Sembolizm iislubunda ¢alisan Norvegli Ressam Edvard Munch
1850 ve sonrasinda iiretkendi. Duygularini her zaman en ug¢ noktalarda yasayan ressam
resimlerine de bu kaygili ve duygusal ruh halini yansitmistir (Ozer, vd.,2013). Ressamin
genellikle kullandig1 renkler art izlenimcilerin kullandig1 canli renklerden olusur. Gerek iislubu
gerekse resim konulart Alman Ekspresyonist akiminin kurulmasinda 6nemli bir etken
oldu.1863 Aralik'ta dogar 1880 Kristiania'da Kraliyet Tasarim Ok.ulu'nda egitim goriir. 1889
Kristiania'da ilk kisisel sergisini agar. 1881 Kraliyet Resim Okulu'na kaydolur ve daha sonra
1885 Paris'e gider.Resimlerinde genellikle doga, yalnizlik, korku ve 6zellikle 6lim temasini
kullanmigtir (Hodge, 2018). Ve son olarak Edvard Munch, 23 Ocak 1944'te Oslo'da vefat
etmistir. Bugiin eserleri, modern sanatin 6nemli bir pargasi olarak kabul ediliyor. Ve sanat
diinyasinda biiyiik bir etki biraktigi vurgulanmaktadir (Eroglu, 2015, s.156-157). Edvard
Munch, 1863'te Norveg'te dogmustur ve Ozellikle Disavurumculuk akiminin 6nemli
temsilcilerinden biridir. "Ciglik" adli tablosuyla taninan Munch, eserlerinde ruhsal ve duygusal
temalara sikca yer vermistir. Kariyerinin baslarinda resimlerinde hakim olan i¢ce doniikliik ve
karamsarlik, yasaminin sonlarina dogru yerini yasam sevincine birakmistir (Tansug, 1995,

5.273).

"Hayatin Frizleri" serisinin bir pargasi olan "Ciglik" (1893) ilk ad1 "Umutsuzluk", hayat,
ask, korku, olim ve melankoli gibi temalar1 igler. Bu eserin bir¢ok versiyonunu yapan
Munch'un, diger eserlerinde oldugu gibi, "Cighk" tablosununda cesitli versiyonlar
bulunmaktadir. 1994 ve 2004 yillarinda bu tablonun iki versiyonu ¢alinmig olup, her ikisi de
daha sonra bulunmustur. Munch eserlerinde neredeyse her zaman kendi yasaminda derinden
deneyimledigi olaylara ve duygulara yer vermistir. Munch’un ruh durumu hakkindaki bilgilerin
cogu gerek resimlerinden gerekse giinliiklerinden toplanan veriler ile mutlak bir dogrulukla elde
ediliyordu. Kisisel anlatimlarin1 mitoloji ve sembolizmle birlestiren Munch, Isvicreli ressam
Arnold Bocklin’den oldukca etkilenmistir. Munch’un annesini ve ablasim1 kaybettigi giinden
beri siiren yasi, bir tiirlii dengeye oturtamadig: iligkilerinin verdigi endise, kontrol edemedigi
kiskanghgl, sagliksiz bir biinyeye sahip olmanin mutsuzlugu, ailesindeki ve kendisindeki
psikolojik sorunlar, Bocklin’in eserlerindeki gibi mitolojik, simgesel varliklar esliginde

karamsarlikla, tekinsizlikle resimlerine yansimistir (Erdogan, 2017, s.37). “Ask hayati1 biraz
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karisik olan Munch kuzenine asik olmustur. ilk aski olan kuzeni takma adiyla Mrs Heiberg’e
olan agkini higbir zaman {izerinden atamadigi bilinmektedir” (Zengin, 2015, s. 57). “Ancak
buna ragmen hi¢ evlenmemis ve 1902 yilinda birlikte oldugu geng¢ ve zengin Tulla Larsen ile
olan iliskisi, Munch’in sol elinden aldig1 kursun yarisiyla sona ermistir. Bu olayla ilgili
ayrintilar halen daha agikliga kavusmus degildir” (Bischoff, 2000, s. 57). Ressamin hayati
haliisinasyonlar, fobiler ve agorofobiler ve donem dénem yogun bir sekilde gelen depresyon ve
intihar disiinceleri ile dolu bir sekilde ge¢cmistir. Ressamin hem agorofobisi hem de
klostrofobisi bulundugundan yasam onun i¢in olduk¢a zor ge¢mistir. Ressamin en ayirt edici
ozelliklerinden biri sanata yaklasiminda icindeki korkuyu fobilerini ve hislerini icinde
barindirdigi birgok olumsuz diisiinceleri biitiin diinyaya gosterebilmesidir (Hodge, 2019, s.
175).

Edvard Munch’in baz1 eserleri ve eserlerinde figiiratif kompozisyon.

Sekil 70

Edvard Munch, Ciglik, 1893, kdgit iizerine mum boya ve tempera, 91 x 73, 5 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

TR o : et

(Munch, 1893)
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Sekil 71

Aysun Yalgin, Edvard Munch, Ciglik, 1893, Eserin Kompozisyon Bakimindan Incelenmesi,
Dijital Cizim, 2024.

Ciglik Munch'un en bilinen yapitidir. Resim Onun ruhsal savaslarini somutlastiran
eserdir. Munch yiizyil doniimiiniin modernligine karsit yalnizlik, korku ve kaygiya kapilmisti.
[nsanin umutsuzlugunun simgesel bir betimlemesi olan hastalikli imge resim yapildig1 sirada

¢ok yeni bulunmus olan bir Peru mumyasinin esinini tasir (Buchholz vd., 2012, 5.393).

2012 yilinda mayis ayinda "Ciglik"119, 9 milyon dolara satilarak, agik arttirma yoluyla
satilmis en pahada agir sanat eserlerinden biri olarak tarihe ge¢mistir. Bu eserin asil adi
"Doganin Ciglig1”dir. ve Munch’un 1893 ile 1910 yillar1 arasinda ayni konuda dort eser
yapmustir ve Ciglik isimli tablo bunlardan bir tanesidir (Hodge, 2019, s.175).

"Ciglik" adl1 bu tablo, Norvegli ressamin en taninmig ve bilinen eseridir. Bu resim, onun
kisisel sorunlarini, i¢sel kargasalarini ve ruh halini yansitir. Munch, yiizyilin doniim noktasinda
ve modernligin karsisinda biiyiik bir kaygi i¢indeydi. Korku, endise ve yalnizlik duygulara
kapilmistr. Yasaminin son donemlerinde zaten umutsuzluk i¢inde olan Edvard Munch'un,
simgesel bir betimleme olarak hastalik ve 6liim gibi konulari islerken, yeni kesfedilmis olan bir
Peru mumyasindan cok etkilendigi ve bu esinle hareket ettigi yoniinde diisiinceler de vardir

(Buchholz vd., 2012, s.393).

Ciglik isimli tablo kirmizi, sar1 gibi sicak ve mavi, yesiller ile soguk renklerle
tasarlanmig bir tablodur. Sicak tonlar1 uzakta ve gokyiiziinde kullanan ressam Munch, daha

sonra bu resmin ilham kaynagini sdyle agiklamisti:
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Yolda iki arkadagimla yiiriiyordum, giines batiyordu, birdenbire gokyiizii kan
kirmizisina biirtindii, kendimi tiikenmis hissederek, durakladim ve parmakliklara
yaslandim, koyu mavi diyordum ve sehrin tizerinde kan ve dil seklinde alevler vardi,
arkadaslarim yiirimeye devam ettiler ve ben korku iginde tir tir titreyerek kalakaldim,
doganin i¢inden gecen sonsuz ¢iglig1 icimde hissetim (Edvard Munch).

Burada da anlattig1 gibi yasadigi o aksamdan ve gokyiiziinden etkilenen Munch o
hislerini gérmemizi bu tabloyu yaparak saglamistir. Onde yakinda bir arka tarafta uzakta iki
olmak iizere ii¢ insan figiirii bulunmaktadir. Onde yakinda olan figiir, ince ve olaganiistii
uzunlukta olan elleriyle kafatasina benzeyen bir kafa ¢izmistir. Ve uzun elleri ile basimnin iKi
yanini tutmaktadir, gozleri korku dolu bir sekilde agiktir. Endise ile agik oldugu buradan da
bellidir. Figlirtin agzindaki agiklik sessiz bir ¢iglik gibi goriiniir. Figiiriin yiiz ifadesindeki
endise ve korku hali kompozisyonda gizgisel tekrarlardan dalgali sekillerle aksettirilmistir. Ve
arkada koprii boyunca yiiriiyen iki figlirdeki sakin ve duraganlik nedeni belirsiz bir tehlike
duygusunu vurgulamaktadir. Dairesel hareketlerle renkli ¢izgiler ve sekiller ile dogal olmayan
giiclii endise duygusunu 6n plana atar. Munch, daha gii¢lii renklerle endise duygusunu vurgular.
Edvard Munch'un ¢1glik isimli tablosu {izerinde yapilan ¢aligmalarda tablonun sol iist kdsesinde
gizemli ve belirsiz olan bir yazi bulundu. Bu yazinin ne olduguna dair genis bir tarama yapildi.
Resmin sol iist tarafinda “sadece bir deli tarafindan ¢izilebilir ” anlamina sahip bir ifade ortaya
¢ikti. Bu yazinin sahibi de ressam Munch olarak bilinmektedir. Edvard Munch’un i¢ diinyasini
yansittig1 disavurumcu eser olan Ciglik tablosu, en ¢ok bilinen ve incelenen bir¢ok kisinin bag
kurabilecegi bir diizeydedir. Sanat tarihinde veya eser incelemesinde yorumlamasinda
deneyimsiz olan kisiler bile bu resim ile ilgili fazlasiyla yorumda bulunabilirler. Ciinkii bu
disavurumcu eser oldugundan, elle tutulmayan goézle goriilmeyeni yani duygularimizi ve
diisiincelerimizi aktardig1 i¢in herkeste birer karsilig1 vardir ve bir his uyandirmistir. Tablonun
icinde ve merkezinde yer alan insan figiirii, ilk bakista seyircilerde korku ve tedirginlik hissi
uyandirabilir. Tabloyu izleyenler, figiiriin durumunun olumsuz olduguna dair bir hisse
kapilabilirler. Elleriyle kulaklarini kapatan ve ¢iglik atan figiir, belirgin bir igsel sikintiy
yansitmaktadir. Resimdeki figiiriin anatomisi ¢ok dogru olmamakla birlikte elleri bigimi bozuk
bir sekilde kafatasina benzeyen ve sekil olarak bozuk olan kafanin ki yanina dogru uzun bir
sekilde ¢izilmistir. Bu eller figiiriin hayretler icerisinde oldugunu yansitir. Figiiriin gozleri ise
normalden ¢ok daha biiylik ve korku dolu bir sekilde agiktir. Figiiriin ruh halindeki korku ve
dehseti kompozisyonda kullanilan dalgali sekiller ve fir¢a darbeleri ile yansitilmigtir. Ana
figiliriin arkasinda ve uzakta bulunan iki figiirlin sakinligi ise nedeni belirsiz bir tehlike var gibi

hissettirmistir.
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Arka planda yatay sekilde kurgulanan fir¢a darbeleri ve ¢izgiler resme hareket ve endise
duygusu katar. Ressamin vurgulamak istedigi duygu da korku endise ve kaygidir (Hodge, 2018,
5.32).

Edward Munch'un "Ciglik" tablosundaki odak noktas1 disindaki diger unsurlar normal
goriinmektedir. Bu durum, figiiriin i¢sel olarak bir¢cok zorluga dayanamadigini ve sonunda
ciglik atarak bu duygular: ifade ettigi ve duygularini renklerle yansittigi sdylenebilir. Ressam
bu resimde gokyiiziindeki ¢izgilerle o korkuyu ve tehlikeyi yansitmig hislerini ¢izgiselligin
verdigi hareketle aktarmistir. Sekil 71°de de goriildiigii gibi kdpriiniin 6n kisminda bir figiir ana
figiir olarak konumlandirilmis resmin sol iist kosesine dogru iki figlir daha konumlandirilmig
olup, ressam i¢ sikintilarin1 yansitmak igin figiirlerden faydalandigi kadar gokyiiziindeki

cizgisellikten de faydalanmustir.

Sekil 72

Edvard Munch, Melancholy, 1894, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81*100.5 cm, Rasmus Meyer
Collection, Bergen.

(Munch, 1894)
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Sekil 73

Aysun Yalgin, Edvard Munch, Melancholy, (1894), Eserin Kompozisyon bakimindan
incelenmesi.

/

S

Resimlerinde genellikle 6liim ve yas konularini isleyen Edvard Munch Melancholy

e

isimli bu tablosunda da bir hiiznii yansitmistir. Yakinda ve on tarafta olan figiiriin siyah belirsiz
kiyafeti umutsuzlugu yansitir. Elini yiiziine yaslamis ve bir hayli diislinceli olan figiir
umutsuzlugunu bakislarinin yere dogru olmastyla belirtmistir. Figiirleri bos ve ifadesiz yiizler
olarak tasarlayan Munch yasamindaki igsel sorunlari disa yansitmistir. Munch’in Resimleri
genellikle bir kaygi, gerilim ve depresyon duygusu tasiyordu. Renk paleti sembol anlamlarla
yiiklitydii. Resimde tigte birlik kuralina kismi uyum saglamigtir. Arka plandaki hareketlilik ve
dokular zihin kargasasini yansitmistir. Tiim resimde kahverengi tonlar1 hakim iken uzaklarda
canli yesiller resmetmistir. Resimde kullanilan yesilin huzuru temsil ettigini diisiiniirsek,
Munch huzuru uzaklara resmederken figiiriin yiizlinii asik yapmay1 tercih etmistir. Figiiriin
viicudu anatomi olarak gercege yakin yansitilmistir. Ressam odagi figiirlin yiiziinde ve arka
plandaki yesilde toplamak istemistir. Ressam bu resminde de ¢iglik tablosunda oldugu gibi

cizgisellik de faydalanmis ve resimle hareket katmistir.

“Ellerini basinin {izerinde tutma” ifadesi, figiirlere melankolik bir etki birakmistir. Bu
ifade, Munch'in bir¢ok eserinde gozlemlenebilir. Munch, 1894 yilinda Melankoli adli eserinde
diisiinceli bir sekilde oturan bir erkek figiiriine yer vermistir. Melankoli adin1 verdigi bes farkl
resmi, 1891-1910 yillar1 arasinda yapmustir. Figiire istedigi ifadeyi tam olarak yansitmamis

olmasi, bu konuya tekrar donmesine sebep olmustur (Bruteig, 2004).
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Sekil 74
EdvardMunch, KarlJohan'da Aksam, 1892, RasmusMeyer Koleksiyonu, Bergen.

i D

(Munch, 1892)

Sekil 75
Aysun Yalgin, Edvard Munch, Karl Johan'da Aksam, (1892), Eserin Kompozisyon bakimindan

Munch birgok eserinde 6liim temasini vurgulamistir. Bu eserinde de kafatasi gibi duran
ylizler yapmis olup yiizleri solgun renklerde resmetmistir. Resimlerinde genellikle 6liim temast
isleyen Munch bu eserinde de figiirlerin yiizleri &lii gibi resmedilmistir. iri ve bos bakan
gozlerde hem doniik hem de hayretler i¢inde bir bakis resmedilmistir. Figiirlerin kiyafetleri
simsiyah ve hareketsiz goriinmektedir. Cansiz ve bir o kadarda ifadeleriyle donuk bakislartyla
olimi anlatirken arka planda sokakta goriinen evlerdeki 1siklar ile yasami anlatan ressam

yasami ve Oliimii ayn1 karede resmetmistir.
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Resimdeki maske benzeri yiizler, Belgikali sanatgr James Ensor'un (1860-1942)
basyapit1 olan The Entry of Christ into Brussels (1888) (isa'nin Briiksel'e Girisi) (simdi Paul
Getty Miizesi, Malibu'da) ile karsilastirilmaya yol agmistir. Munch'un kendine ait olan tek seyi
resim teknigidir. Teknigi, titiz kompozisyon yapisina tabi degildir; aksine, eserin ifade giiciinii
artirmada bagimsiz bir islevi vardir. Munch'un teknigi, soyut sanatin ilkelerine yakinligi
nedeniyle benzersizdir. Ornegin, kafatas1 benzeri adamin silindir sapkasinin hemen iizerindeki
lic pencereye daha yakindan bakildiginda, Munch'un tuvalin neredeyse tamamen boyasiz
birakilmis dikdortgen alanlarina (gri ev duvari) kalin sar1 ve beyaz yagli boya impasto darbeleri
uyguladigi ortaya ¢ikar. Bu darbeler i¢ aydinlatmay1 iletmez. Bunlar aslinda bagl basina soyut
minyatiirlerdir ve Barnett Newman, Hans Hofmann ve Robert Motherwell'in 1950'lerdeki

Amerikan soyut disavurumculuguna agik bir yakinlik gosterirler (Bischoff, 2000, s. 53).

Resimde agik kompozisyon kullanilmigtir. Resim karenin digina tasimakta ve perspektif
kullanilmaktadir. Tek kacis noktali perspektifi kullanan ressam resminde bir sokak
goriinimiinii kullanmistir. Figiirlerin anatomisi ¢ok 6zenilmeden resmedilmis fakat yiizleri
detaylandirilmigtir. Bu da resimde vurgulamak istenen ve odak noktasinin figiirlerin yiizleri
oldugunu yansitmaktadir. Kiyafetler ve zemin ¢ok Onemsenmese de gokyliziinde lekesel
calismistir. Figiirdeki ifadeler donuk ve ruhsuz, bos bakislarla ifade edilmistir. Ressam bir¢ok
resminde 6lim temasii kullanmistir. Bu resminde de figiirler ruhsuz iskelet kafasi sekilde

resmedilmistir.

Sekil 76
Edvard MUCH, Olii Anne ve Cocuk, 1899.

(Munch, 1899)
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Sekil 77

Aysun Yalgin, Edvard Munch, , Olii Anne ve Cocuk, (1899), Eserin Kompozisyon Bakimindan
Incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

o

Munch, “Olii Anne ve Cocuk” isimli tablosunda 6lmiis annesinin yataginin bas tarafinda
bakarken, elleriyle kulaklarini tiim duymak istemediklerine kapatmis dort-bes yaslarinda bir
cocuk olarak resmettigi bu eseri kendi yasamindan bir kesit gibi anilabilir. Edvard Munch'un
"Olii Anne ve Cocuk" adli eseri, 6liim ve yas temasini ele alir. 1897-99 yillar1 arasinda yapilan
bu resimde bir odada alt1 yetiskin ve bir ¢ocuk goriilmektedir (Zengin, 2015, s. 52). Dort
yetiskin ayakta durmakta, biri yatagin basucunda oturmaktadir. Odada sadece bir yatak ve bir
komodin bulunmaktadir. Resmin odak noktasi 6len annenin ¢gocugudur. Kompozisyon, élenin
yatagiyla cocugunun 6n plana ¢ikmasini saglar. Yatagin aydinlik ve 6ndeki kiz ¢ocugunun sicak
renlerde resmedilmesiyle odak o bolgelere ¢ekilmistir. Figiirlerin detaylar1 minimaldir ancak
mekanda derinlik hissi verilmistir. Isik kaynagi belirgin degildir ve genellikle ayn1 renk tonlar1
kullanilarak dengeli bir aydinlatma saglanmistir. Figiirler, kontiirler ve lekelerle vurgulanmistir.
Sicak ve soguk renk zitlig1 resimde belirgin olarak kullanilmistir. Sekil 77°de de goriildiigi gibi
figtirler resme liggen sekilde yerlestirilmis olup denge unsuruna dikkat edilmistir. Arkadaki dort
kisi siyah giysiler i¢indedir ¢iinkii yas temasin1 vurgulamak istemistir ve 6len kisi ve yatagi ise
beyaz tonlarinda resmedilmistir. Oliim bir ¢cocuk i¢in belki de aydinlikta kaybolmakt1. Edvard
Munch bes yasinda iken annesini kaybetmistir. Sonrasinda kiz kardesinin 6liimii ile daha da
sarsilmigtir. Bu eserde sanatgi kendi i¢ diinyasini yansittigi sOylenebilir. Orada duymak
istemeyen, bu aciyla nasil bas edebilecegini bilmeyen ve acisin1 o yaslarda anlayamayan,
yasayamayan Kii¢iik Munch i¢sel buhranini bu tablosu ile aktarmistir. Ondeki kiz figiiriinde
ellerini basina dogru kaldirip duymak istemeyen fakat herseyin farkinda olan bir ¢ocuktu
Munch.
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Sekil 78
Edvard Munch, 1896, Ayrilik.

(Munch, 1896)

Sekil 79

Aysun Yalgin, Edvard Munch, (1896), Ayrilik, Eserin Kompozisyon Bakimindan Incelenmesi,
Dijital Cizim, 2024.

Munch, 1890'larin ortalarina ait resimlerinde bir¢cok kez aymi figiirleri kullanmistir.
Bunlara ornekler verecek olursak denizdeki 11k siitunu, kumsaldaki sarigin, gri kirmizilar
icindeki kadin, mutsuz adam gibi bir¢ok farkli kombinasyonu kullanmistir. Tablosunda ise bir
adamin ayrilik acisini resmetmek istemistir. Opiiciikte baslayan bir anlatinin sonunda ayrilik
acis1 aktarilmak istenmistir. Resimde iki figlir vardir. Beyazlar i¢erisinde resmi sag tarafinda
icgen sekilde konumlandirmis olan kadin figiirii adama arkasina donmiis olup gitmektedir.
Adam ise acisin1 derinden yasayip elini kalbine koymus ve o bolgede kirmizi renk yogun
kullanilmigtir. Ayrilik acis1 ¢geken adamin oniinde kizil bir bitki resmedilmistir. Bu bitkinin
anlami ise ask ve 6lim temasini vurgular. Ayrilik acisi ¢geken adamin yolu muhtemelen yine

ask ve oliime c¢ikmaktadir. Figiirler gergege yakin resmedilmis olup fakat gercegi yakin
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resmedilmesinin disinda renk kullanilarak duygulari ifade etmek 6nemliydi. Bu nedenle ayrilik
acis1 geken figiir siyah renk ile kurgulanirken diger figiir beyaz bir sekilde resmedilmistir. Kadin
figlirlinlin saclarmin arkaya dogru dalgalanmasi ile ¢izgisellikten faydalanmis olan ressam
resmine hareket katmistir. Resimde kompozisyon tigte birlik kuralina uygun bir sekilde demis
olup gokyiiziinii 1/3 yer yiiziinii ise 2/3 alan ressam yeryiiziine farkli ¢izgisel etkilerle hareket

katmustir.

Henri MATISSE (1869-1954)

Fransiz ressam Henri Emile Benoit Matisse, 1869'da Le Cateau-Cambrésis'de dogdu.
Matisse, bir hayal ile 1887°de hukuk egitimi almak igin Paris'e gitti. Ancak, gecirdigi bir
hastalik sirasinda annesinin verdigi boya malzemeleriyle zaman gegirirken resimle tanisti ve
1889'da resim yapmaya basladi. Matisse yasadigi bu hissi, "cenneti kesfetmek" olarak anmustir.
Ve daha sonra sanatci olmaya karar verdi. 1891'de Académie Julian'da sanat egitimi almak i¢in
Paris'e dondii. ilk baslarda geleneksel tarzdahayattan kareler ve peyzaj resimleri yapti. Zamanla
Jean-Baptiste-SiméonChardin, Antoine Watteau ve Nicolas Poussin'in eserlerinden etkilendi.

Sonrasinda Japon resmi ve Edouard Manet ilgisini ¢ekti (Crepaldi, 2001).

1896'da Avustralyali ressam John Peter Russell ile tanist1 ve bu, onun empresyonizm ve
Van Gogh ile tamigmasma yardime1 olmustur. Uslubu tamamen degisti ve yeni sanatgilarla
tanigt;; Cézanne’in resimleri onun ana ilham kaynagi haline geldi. 1900'lii yillarda fovizm
calismalarma basladi. 1k sergisini 1904'te Ambroise Vollard'm galerisinde agt1, ancak pek ilgi
gormedi. Ertesi yil, André Derain ile birlikte bir fovist sergi daha diizenlediler. Bu sergide yer
alan resimler, konularin dogal renkleri disinda uyumsuz renklerle yapilmisti. Matisse, Agik
Pencere ve Sapkali Kadin eserleriyle bu sergiye katildi ve sert elestiriler aldi. 1906'da Pablo
Picasso ile tanisti. Matisse dogaya, Picasso ise hayal giiciine 6nem veriyordu. Sanatla dolu dolu
gecen yasaminda, Henri Matisse 1940'larin basinda kansere yakalandi ve bu nedenle
caligmalarinin hiz1 kesildi. 1954'te gegirdigi kalp krizi sonucunda iinlii ressam vefat etti (Eroglu,

2015, 5.146-152).

Henri Matisse izlenimci resimler yapmadi ve dogada gordiigii seyleri oldugu gibi de
resmetmedi onun i¢in biitiin 6geler 6nemliydi fakat en 6nemlisi renkti. Eserlerinde mutlulugu
dinginligi ve huzuru aktarmaya ¢aligmistir. FOvizm akimi 5 yil siirmiistiir. Fakat Henri Matisse
1941°den sonra onu giigsiiz birakan hastaligina ragmen yeniliklere agik bir yapida oldugunu
gostererek baski ve kagit kesme gibi teknikleri kullanarak resim yapmaya devam etmistir
(Hodge, 2019. S.179). Henri Matisse genellikle ¢arpici, canli renkler kullanirdi fakat renk
kullanmasa dahi Cizgilerinin akiciligi sayesinde ilgi ¢ekici eserler ortaya ¢ikarirdi. Bazi

eserlerinde bi¢imsizlik s6z konusu iken bu bigimsizlikle bile aktarmak istedigini en dogru
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sekilde aktarird1 (Barber, 2013). Birkag ardizlenimci ressamdan aldig: ilham ile baslayan ve
Lev Fauves (yabanil hayvanlar) diye adlandirilmis ressamlar grubu renkleri fazlasiyla canli ve

serbest firga darbeleri ile uygulamislardir (Hodge, 2018, s.34).

Ressamin sanat anlayis1 renklerin ve bicimlerin sihirli bir sekilde dans etmesiyle
tasarlanmis olup toplumu etkilemeyi basarmistir. Fovistlerin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Henri Matisse geleneksel ve gercege yakin renk kullanimi kabul etmemis olup canli ve
parlak renkleri resimlerine basarili bir sekilde aktarmistir. Renkler onun sanatinin basroliidiir.
Munch’in aksine eserlerinde mutluluk enerji ve yasam sevincini aktarmak istemistir.
Eserlerinde canli renklerin kullanimiyla insanlarin duygusal diinyasina gezintiye ¢ikan tablolari

ortaya ¢ikarmstir.

Henri Matisse’nin bazi eserleri ve eserlerinde figiiratif kompozisyon.

Sekil 80

Henri Matisse, Dans, 1910, tuval dizerine yagl boya, : 2, 6 m x 3, 91 m, Museum of Modern
Art.

(Matisse, 1910)
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Sekil 81

Aysun Yalcin, HenriMatisse, Dans, (1910), Eserin Kompozisyon Bakimindan Incelenmesi,
Dijital Cizim, 2024.

Bes figiir, kaba hathi ve deforme edilmis viicutlarii zarif bir sekilde dans ederek
sergiliyorlar. Mekan, az ve 6z renklerle belirlenmistir. Boylece sanatg1 figiirleri serbestge
yerlestirebilir ve onlara basit bir ritim kazandirabilir. Dansgilarin adimlarinin uyumsuz
olmasina ragmen, patlayan renkler arasinda gergeklestirdikleri sakin ritiiel ve kendilerine 6zgii
miikemmellikleriyle Matisse, arzulanan keyfi sunuyor. Dolgun bedenler ve hacimli desenler,
tuval {izerinde var olan her bir figiirlin gorme duyusunun sinirlarin1 zorluyor. Higbir detay
gbzden kagmiyor ve her sey birbirine ¢ok yakin, yan yana, st iiste ve i¢ i¢e duruyor, ancak her
bir figlir kendi benliginden bir sey kaybetmeden varligini siirdiiriiyor. Ressam ayni diinyada
istesek birbirimize ¢arpmadan uyum igerisinde yasanabilecegini yansitmigtir. Renk olarak
figlirleri sicak arka plani ise soguk renkli bir sekilde resmetmistir. Figiirlerin anatomi ve
perspektif agisindan tamam ile dogru resmedilmis oldugu sdylenemez. Fakat figiirler danslarina
ragmen uyum igerisinde ve elleri bagl bir sekilde resmedilmistir. El ele tutusan bu figiirler
birbirlerine olan bagliligi ve bir o kadar da 6zgiir oluslariyla 6n plana ¢ikmislardir. Resimde
daginik kompozisyon kullanilmistir. Kompozisyon kurallarindan tigte bir kurali resimli
uygulanmis, renklerdeki kontrast 151k ve gélgeyi saglamistir. Kompozisyon kapali olup resmin
karenin disinda devam ettigini diisiindiirmemistir. Tekrar ve ritim &6gesi 6nemli olup
kompozisyonda figiirler ile tekrar ederek ritim ve diizen saglanmistir. Resimde odak sicak
renklerle saglanmistir. Sekil 81°de goriildiigii gibi figiirler tiggen sekilde konumlandirilmis olup

resmi hareket katmistir. Ve kompozisyon ¢esitlerinden bir ka¢i resimde bir arada kullanilmastir.

Icgiidii ve coskuyla yapilan resimlere Van Gogh ve Paul Gaugin’den sonra ele alan
fovistler de geleneksel sanatin digina ¢ikabilmenin sadece cosku ve duyguyla olmayacagini
biliyorlardi. Bu nedenle de fovizm akiminin ressamlari ve sanati1 kisa bir siire sonra renk ve

motif oyununa dénmiistiir (Ipsiroglu, N., & Ipsiroglu, M., 1993, 5.30-31).
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Sekil 82

Henri Matisse, Madam Matisse, 1905. Tuval iistiine yagliboya (40,5 x 32, 5 cm). Ulusal Sanat
Miizesi, Kopenhag.

(Matisse, 1905)

Sekil 83

Aysun Yal¢in, HenriMatisse, Madam Matisse, (1905), Eserin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

1905'teki Giiz Salonu'nda sergilenen bu tablo, ressamin biiyiik boyutlu ve yakin plan
kadin figiiriniin yiizindeki parlak yesil ¢izgiyle dikkat ¢ekti ve iin kazandi. Matisse, 1908'de
"Bir sanat eseri, 6nemini kendinde tasimali, izleyici konunun ne oldugunu heniiz anlamadan
kendini kabul ettirmelidir, " diye yazmisti. Bu sozler, onun bir sanatginin yalnizca kendisine
kars1 sorumlu oldugu ve kendini ifade ederken higbir kuralla kisitlanmadigi diistincesini agikca
ortaya koydugu ilk ifadelerindendir (Lucie-Smith, E, vd., 2004). Ressam bu eserde kullandig1

renklerle dengeyi saglamis ayn1 sekilde renkler sayesinde odak noktasini belirlemis ve resmi

103



yesil ¢izgi ile tinlenmistir. Kompozisyonunda Klasik kompozisyon kullanmis eserdeki figiir
resmin i¢inde bir tiggen seklinde konumlandirilmistir. Resimde arka planda kullanilan renkler
de zitlik icerisinde olmasina ragmen aslinda uyumu ve dengeyi saglamiglardir. Yiizdeki ifade
ile durgunluk anlatilmak istenmistir. Ressam bir¢ok renk kullanarak kiyafetine de hareket
katmustir. Her ne kadar sanattaki tisluplara farkli olsa da klasik kompozisyonu da resimlerinde
kullanmistir. Fakat resimde klasik kompozisyon kullanilmasina ragmen yine de renge dayali
bir kurgu yontemi gelistiren ressam bu yontemi resimde kullanmigtir. Sekil 83’te goriildigi
gibi Henri Matisse de Van Gogh gibi portreler yapmis ve portrelerinde figiirleri resmin
merkezine konumlandirmistir. Kompozisyonu iiggen sekilde konumlandiran resim resimler
yerlestirdigi i¢cin odak noktasini da belirlemis ayn1 zamanda bu {iggen ve klasik kompozisyon

ile denge unsuruna da saglamistir.

Henri Matisse (1869-1964) soyle demisti: "Eserin her yoniiyle anlagilir oluncaya dek tatmin
olmuyorsun. Senin evreninde kosullu ya da tesadiifi bir sey kalmamali”. Bu yorum isiginda
Matisse'in kigisel gelisimini izlemek son derece 6nemlidir. 1905'te Giiz Salonu'nda sergiledigi
eserler, 6rnegin yiiziinde yesil bir ¢izgi Madam Matisse'in portresi, aslinda renge dayali yeni bir
kurgu yonteminin imkanlarim géstermeyi amagliyordu (Lucie-Smith, E, vd., 2004, s.62).

Sekil 84
HenriMatisse, La Musique (1939), Ermitaj Miizesi, Saint Petersburg.
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Sekil 85

Aysun Yal¢in, Henri Matisse, La Musique (1939), Eserin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

— a 0B RN
TR S e

Matisse'in "La Musique" adli eseri, oturan iki kadini farkli pozlarda tasvir ederek
dengeli bir kompozisyon olusturur. Ressam, dekoratif motifleri ve canli pigmentleri bir araya
getirerek dengeyi ve sadeligi korurken, farkli geometrik yapilari netlestirme siirecinde birgok
ara agama gegcirir. Bu siire¢ igerisinde resimde figiirlerin uyum icerisinde olmas1 gerektigi i¢in
zorluklarla kars1 karsiya kalmistir. Ayrica, tekrarlanan farkli sekillerin, ¢izgilerin ve renklerin
dengelenmesi de 6zellikle zorlu bir gérevdir. Matisse, bu dengeyi saglamak igin gesitli araglara
basvurur. Ornegin, soldaki figiiriin bacaklarindan baslayip gitara kadar uzanan bir cizgi
olusturarak soldaki kadinin elbisesinin ve bacaklarinin renklerini tekrarlar. Ayrica, her iki
figlirtin de sag kollarinin ayn1 pozda oldugu ve birinin sol kolunun digerinin sag bacagina
paralel oldugu, sag stilleri ve yiiz 6zelliklerinin benzer oldugu goriiliir. Bu detaylar, her bir
unsurun 0zenle yerlestirildigi bir tuvalde gergeklik, birlik ve ritmin bulustugu bir eser yaratir.
Henri Matisse bu eserinde kademeli yani dagimik kompozisyonu kullanmis olup eserinde farkli
yiikseklikler belirlemistir. O yiiksekliklere hakim bir yiikseklik bulunan bu eserde siyah
noktalar birer basamagi andirir. Ve her biri farkli zaman dilimlerinde farkli yiikseklikleri ile
gbziimiize c¢arpar. Bu sanat eserine bakan sanatseverler, tonlarin sok ediciliginden
kurtuldugunda sunu goriiyor aslinda: Giiven. Sanata giliven, renklere giiven, giizellige, bigime,
nesnelere, figiirlere giiven, sanat¢inin i¢indekilere ve etrafindakilere giiven, kendi yasamina ve

yasamin kendisine giiven.
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Sekil 86
HenriMatisse, “Joy of Life” (Yasama Sevinci); 1906, 176 x 240 cm.

(Matisse, 1906)

Sekil 87

Henri Matisse, “Joy of Life” (Yasama Sevinci);, (1906), Eserin Kompozisyon Bakimindan

incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.
A= o

(Matisse, 1906)

Henri Matisse’nin fovist tarzi ile yapmis oldugu en ilgi gekici ve fovizmin konularindan
biri olan yasama sevinci isimli tablosudur. Ressam bu tabloyu 1905 yilinda yapmaya bagladi ve
1906 yilinda tamamladi. Ressam bu tablo ile kariyerinde 6nemli bir adim atmistir. Bir¢ok ¢iplak
figlirlinlin resmi dili bu tabloda daginik kompozisyon kullanilmig olup her bir figiiriin dogal
cevre ile i¢ ige bulunmas1 vurgulanmistir. Biitiin figilirlerin dans ediyor olusu resimde ilgi ¢eken
bir durumdur. Resimde kullanilan renkler parlak ve canlidir. Resimde figiirlerin bigimleri resme
hareket ve enerji katar. Sanatgi bu tablosu ile ifade edemedigi biitiin coskulu duygularin
yansittigini ifade etmistir. Kullanilan renklerin canliligi ise fovist akimmin temelidir. Ressam
icindeki coskuyu aktarmak i¢in sicak renklere basvurmustur. Resimde figiirler daginik bir
sekilde yerlestirilmis olup her biri farkli bir dansin figiirlerini yaparken resmedilmistir. Arka

planda bir¢ok sicak renkli agac resmedilmistir. Resimde acik kompozisyon kullanilmistir.
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Kompozisyonu tigte birlik kuralina uygun bir sekilde gokytiziinii bir yeryiiziinii iki sekilde alan
ressam kompozisyon kurgusunu buna gore tasarlamistir. Kompozisyon ¢esitlerinden yine bir

kac1 kurguda bir arada kullanilmstir.

Sekil 88
HenriMatisse, “Still Life WithDance”’; 1909.
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(Matisse, 1909)

Sekil 89

Aysun Yalgin, Henri Matisse, “Still Life With Dance, (1909), Eserin Kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.

s T

Henri Matisse’nin bir diger eseri olan bu eserde de yine arka planda dans eden figiirler
resmedilmis i¢ diinyasindaki coskuyu aktarmistir. On planda bir masa ve masanm iizerinde
birgok nesne resmedilmistir. Bunlar iste sanat¢inin farkli bakis agilardan ayni diinyaya baktigini
distindiirmiistiir. Eserde kullanilan renkler birbirlerini tamamlar sekilde tasarlanmistir. Resim
i¢ mekanda olup agik kompozisyon kullanilmistir. Resmin karenin disinda da devam ettigini
diisiindiiren ressam bulundugu ortamin bakis agisiyla yansittigi izlenimini vermistir. Ressamin
bu resimde de igindeki coskuyu aktarmasi hayatin her aninda coskulu ve yogun duygular

igerisinde oldugunu gostermek ve hissettirmek istemesindendir.
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Pablo Ruiz PICASSO (1881-1973)

Asil ismi; Pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de
losRemedios Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz y Picasso’dur. 25 Ekim 1881'de
Ispanya'nin Malaga kentinde, yaratici bir ailede Jose Ruiz Blasco ve Maria Picasso Lopez'in
oglu olarak diinyaya gelen Pablo Ruiz Picasso, 20. ylizy1l sanatinin ve tim zamanlarin en tinli
sanatcilarindan biridir. Picasso, Fransa'da yasamis Ispanyol bir ressam, heykeltiras, sahne
tasarimcist, sair ve oyun yazaridir. Basarilarla dolu bir hayat siiren bu biiylik sanatci, 8 Eyliil

1973'te hayata veda etmistir (Kandinsky & Signac, 2002, s.142-143).

Kiibizm akimi bazi agilardan fovizm akimi ile benzerlikler gosterirken fovizm akiminin
baslattig1 ¢eligkileri siirdiirlirken bir yandan da fovizm akimi ile kendisi ¢elisiyordu. Temelinde
birbirine benzeyen bu iki akim kavramsal gercekligin yerine algida olan gercekligi resimlerini
yansitmak istiyorlardi ancak kiibist ressamlar ¢ok daha sistematik bir iislupla gerceklestirmeye
calistilar (Grzymkowski, 2015). Kiibizmin iki Onciisli Picasso ile basta Fov grubunun geng
tiyeleri arasinda yer alan Georges Braque (1882-1963) idi. Fovizm gibi Kubizm de 6nceden var
olan unsurlarin bir karmasi olarak basladi. Fovizm Empresyonizmin, Seurat’nin pargalama
tekniginin, Gauguin’in de- koratifritimlerinin ve Van Gogh’un Ekspresyonizmi’nin bir karmast
olmustu. Kubizmi en derinden etkileyenlerse Cézanne (1907°deki Giiz Salonu’nda biiyiik bir
retrospektif sergi diizenlenmisti) ve ozellikle Afrika kokenli kabile heykelleriydi. Ancak
Picasso ile Braque, bu unsurlardan, Fovizme kiyasla daha kendine yeten bir sey, tam anlamiyla

yeni bir resim dili yaratmiglardi (Lucie-Smith, E, vd., 2004, s.63).

Picasso'nun pembe donemi ile kiibizm arasindaki fark gercekten c¢ok biiyiiktiir onun
kiibist resimleri sanatinin belirli bir doneme geldigini gdsterir ayn1 zamanda genel olarak Bati
sanatina kars1t da bir ayaklanmadir. Gergekligin yeniden olan bu algis1 kurallarin kaldirilip
atilmasini saglayan ve bir dogruyu yeniden yaratma yontemidir. Boyle bir bag kaldir1 sliphesiz
Picasso’nun kendi algisindaki degisiklikleri de bir diizlemde gelistirmistir. Bunu gérmek i¢in

de iki ayr1 donemde yaptig1 kendi portrelerinin bakmamiz yeterli olur (Walther, 2000, s.15-27).

Empesyonizm akiminda ressamlar goriinen Karelerin ve anlik birgok seyin kagida
yansimast ile ortaya ¢ikmistir. Bedenin degisik atmosfer ve 151k kosullart altinda maruz kaldigt
sonsuz renk varyasyonlari lizerinde yogunlasirlar. Pisarro, Renoir, Monet ve yandaslar1 Bazille,
Sisley, Guillaumin ag¢ik havada, dogayla i¢ ice caligirlar. En gozde konulari arasinda
manzaralar, giinliikk yagsam resimleri ve ¢igekler vardir. Picasso da, kisisel sanat anlayisini ifade
etmek amaciyla figiiratif konu ve modiilleri bir program dahilinde degisik agilardan
degerlendirir. Bu nedenle Picasso c¢ogu kez Empresyonist resmin manifestosu sayilan

Manet'nin Kirda Kahvalt1 adli eseriyle kendi sanatini1 karsilastirmak gereksinimini duymustur.
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Picasso, Kirda Kahvalti Manet'e gore; (1962) Resmin degisik 'yorumlarinda’ Manet'nin
tablosundaki kompozisyon, figiirlere ait uzuvlarin yok edilmesiyle altiist olmustur. Buna
ragmen, Picasso biitiin versiyonlarda 6zgiin gorsel iletinin giiclinii degistirmeden korumustur,
yani giyinik erkeklerin yaninda ¢iplak kadinin yarattigi kontrast1 (Kandinsky & Signac, 2002,
5.16-17).

Son olarak, Ronesans’tan beri belki de en 6nemli, fakat kuskusuz en bitiinlikli ve
radikal sanatsal devrim, ” olarak tanimlanmisti. Tam anlamiyla Kiibist ilk resimler, 1908
yazinda Braque tarafindan ’Estaque’da yapildi. Fakat bu resimler Giliz Salonu’na kabul
edilmedi ve o yilin Kasim ayinda Almanya dogumlu ilerici galeri sahibi, yeni ekoliin baglica
desteklerinden biri olacak Daniel Henri-Kahnweiler’mm (1884-1976) o6zel galerisinde
sergilendiler (Lucie-Smith, E, vd., 2004, s.63).

Hareketin adin1 koyan yine Vauxcelles oldu; Braque’in sergisine iliskin kisa
degerlendirmesinde ‘kiipler’den bahsetti Once, sonra baska bir makalede de “bigimsiz
kiibiklerden”. Resimlerinde kullanilan konular genellikle manzara oldugundan, Braque'in
tablolar1 nispeten sadeydi. ilerlenecek yolu, Avrupa sanatindaki gelismeler kadar, Afrika
kokenli heykeller de gostermisti. Kabile sanatinin kesfi 6zellikle Picasso i¢in 6nemli bir adim
olmustu. Sair ve elestirmen André Salmon'un da dedigi gibi, “Picasso, Zenci ressamlarin
insanoglunun gercek bir temsilini yapmaya girismesinden, yalnizca insanoglu hakkindaki,

genelde duygusal diisiincemizi yansitmakla kalmamalarindan etkilenmisti (Ozer, vd., 2013).
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Pablo Picasso’'nun baz eserleri ve eserlerinde fiigiiratif kompozisyon.

Sekil 90

Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Yagh boya resim, 243.9 x 233.7 cm, Modern
Sanatlar Miizesi New York.

(Picasso, 1907)

Sekil 91

Aysun  Yalgin, Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, Eserin kompozisyon Bakimindan
Incelenmesi, Dijital Cizim 2024.

Pablo Picasso’nun bu resmi 1905-1907 yillari arasinda Louvre Miizesi’nde gordiigii erken
doénem idareye Yarimadasi heykellerinden etkilenerek yaptigi diigtiniilmiistiir. Pablo Picasso’nun
kendisi ise bu eserinde yer alan figiirlerin karsidan goriinen bir siliiet {izerine profilden ¢izilmis bir
burun ekledigini bunun ise Iberya Yarimadasi heykellerine benzetildigini ileri siirmiistiir .Fakat
daha ¢ok Cezanne’nin Kiibist resimlerinden etkilendigi eserine bakarak anlagilmistir. O donemde
bulunan sanat anlayislar1 arasinda Avignonlu Geng Kadinlar tablosu yaygin olan salon resimleri

tarzimin disinda ve g¢ok farkli bir sanat anlayist ile giindeme gelmistir. Pablo Picasso senin
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farkliliginin farkindadir ve tablo yapildiktan sonra 15 yil kadar atdlyesinde bir kosede unutulmustur.
Resimde birbirini dikey veya yatay olarak kesen bir¢ok ¢izgi bulunmaktadir (Dogan, vd., 2013).

Ressam bu eserini bir begeniye karsi olusturdugu inancinda oldugunu diisiindiirmiistiir.
Eserde bes kadin figiirii bulunmaktadir ve figiirler ¢iplak resmedilmistir. Fakat bu figiirlerden
ikiside bir ellerini bagimin iizerinde konumlandirirken diger ellerini de viicutlarinin bir boliimiini
orten bir carsafi tutar gibi resmedilmistir. Resimde bulunan figiirlerden sadece ikisi birbirine
bakarken diger figiirler karsiya bakar sekilde resmedilmis ve resme bakan kisiyle géz goze
gelmislerdir. Ortadaki figiirtin durusu ise tabloyu tam olarak iki esit pargaya bolerken her iki tarafa
da ikiser figlir resmedilmistir. Sag tarafta bulunan figiiriin alt kisminda ise bir {iggen kurgu
icerisinde meyveler yer alir. Bu meyveler ise ressamin ¢iplak kadin figiirleriyle tekdiize bir eser
olusturmasindan kurtarmistir. Resimde kadin figiirleri deforme olmus bir sekilde resmedilmistir.
Kadin figiirlerinin dogada bulunan varliklarina ve bicimlerine karsit olarak kiibist bir anlayisla
birbirini kesen tiggenler ya da kavislerle ele alinmig olmas1 Cezanne nin bir mektupta sdyledigi gibi
dogadaki bigimlerin kiip koni silindir gibi geometrik bi¢imlere doniistiiriilebilecegi ifadesi akillara
gelir (Glivemli, 1960).

Oncesinde kullanilan geometrik sekillerin dogay: diizenlemekte bir arag olarak kullanilmast
Pablo Picasso ve kiibizm ile var olan bir geometrik diizenin dogaya bi¢cim vermesi ile sonuglanir.
Avignonlu Geng Kadimlar isimli tablosu bakan kisiye sinirlari asan, doganin disina ¢ikan bir ressami
diistindiiriir. Picasso’ya gore kiibizm yeni bir sanat akimi1 olmamakla birlikte resmin kendine has
formlarmin gelismesinde sadece bir adimdir. Avignonlu Geng Kadinlar isimli tablo dayanagin iKi
temel akimdan alir. Bunlardan biri kiibizm digeri ise primitivizmdir. Cezanne Picasso'nun bu resmi
yaptig1 yillarda kiibizmi bir degisiklik bir yenilik olarak diistinmiistiir. Kiibizm akim ilk Cezanne
ile bakis noktasinin degismesi ile resimde derinligi bulunan objelerin kagis noktalarina gore
belirlemis ve yeni bir bakis agisi getirmistir. Nesnelerin renklere bagh olarak formlar1 belirlenirdi.
Fakat renk ve 15181 nesneyi ti¢ boyutlu gostermek i¢in tonlamalara ihtiyaci vardi. Pablo Picasso’da
Avignonlu kadinlar isimli eserinde bu yontemi uygulamistir. Cezanne ile tek kagis noktali
perspektif kuralinin tamamen yok olmasi kiibizmin dogusuna etkili olmugtur. Daha sonrasinda ise
eserlerde “es zamanhlik" ilkesine dikkat edilmistir. Pablo Picasso’nun Avignonlu Kadinlar isimli
eserinde oldugu gibi ve sonrasinda yaptig1 diger eserlerinde de yer alan nesneler veya figiirler
perspektifin tek bir tiirii ile aktarilamaz (Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993). Yani tek bir nesne birgok
perspektif kullanilarak yansitilmigtir. Pablo Picasso insan figiirlerini bir makine gibi goriip
parcalarini ayirarak bu parcalar da geometrik sekillerde tistten yandan veya arkadan ya da derinlikli
goriiniimiinii animsatan imgelerle yeniden resmeder. Kiibizm akimimnda nesnelerin veya figiirlerin

yapisini anlamak goriindiigii gibi olmasin1 beklemek degil sanatginin diisiincelerini anlamaktir
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(Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993). Picasso nun Avignonlu Kadinlar isimli eserini ¢izdigi dénemde
Braque, kendisine maddesel hacim kitle ¢izgi ve agirlik gibi goriinen var olan yeni bir giizellik
ortaya ¢ikarmak istedigini ifade ediyordu. Ressamlarin tizerinde bir duygu etkisi birakan doga, bu

duygularin resme dontistiiriilmesinde ilham kaynagi olmustur.

Pablo Picasso eserlerinde mekan ile figiirlerin arasinda bir iligski bulunduguna inaniyor,
ikisini birbirinden bagimsiz sekilde resmetmiyordu. Yani aslinda boslugu da maddelestiriyordu.
Doga onun resimlerini ancak imgelerle var olurdu. Her bir figiir veya nesne dogadaki aslini

yansitirdi fakat onu taklit etmiyordu (Dogan, vd., 2013).

Pablo Picasso bu resminde en solda bulunan figiirii sert bir goriiniim ve yiiz ifadesi ile
resmeder. Yeniden ¢izdigi yiizde bu figiire ilkel bir ifade etmistir. Figiiriin yukar1 kalkan sol elini
sag elden biiyiik yapar ve ayni1 sekilde sol ayakta da bu bigim bozukluguna gider. Oturan figiirii ise
daha sonra yeniden ele alarak Cezanne’nin yikananlar tablosundaki oturan kadmim korkung bir
kopyasini gizer (Lynton, 1991, s.186-190). Ressamin Avignonlu Geng Kadinlar isimli tablosunda
kompozisyon g¢esitlerinden bir¢ogu bir arada kullanilmis olup bu sayede modern sanat ile

kompozisyon kurgusunda yeniliklere agik olduklarini cesur deneyimleriyle aktarmislardir.

Boylece sagda ayakta duran figiiriin yiizii ile soldaki kadinin yiizii arasinda benzerlikler
kurmak ister. Tabloda geng¢ kadinlarin bedenleri 6nce geometrik olarak pargalanmig daha sonra
resmedilmistir. Kullanilan ¢izgiler fazlasiyla diiz ve basitlestirilmis biiyiik ¢izgilerdir. Keskin ve
diiz olan bu ¢izgiler birer dogruyu animsatmaktadir. Resimde kullanilan insan figiirleri ve kadin
imgeleri arka plan ile birlesmis ve bir biitiin olmustur. Yani resim arka planda aslinda bir arka plan
gibi degil de kadin figiirleri ile birlikte kompozisyon kurgusuna déhil edilmis birer geometrik
diizendir. Ve bu nedenle tabloda bir denge s6z konusudur bu denge ile figiirler ve arka plani da
kapsar (Erden, 2016). Pablo Picasso’nun bu tabloyu yaptigin sirada arkadasi olan heykeltirag
Gonzales’e gore; Renkler nihayet farkli perspektiflerin isaretlerinden bu ya da 6teki yanin egilmis
planlarindan bagka bir sey olmadiklar i¢in bu resimleri parga parca kesip sonra renklerle verilen
isaretlere gore yeniden bir araya getirsek Bir heykel elde etmis oluruz seklinde yorumlanmistir

(Biiyiikisleyen, Ozsezgin, 1993, 5.115-116).

Pablo Picasso’nun bu tablosunda sanat tarihinde biiyiik bir degisim yasanmis olup tamamen
bir kopma seklinde yorumlanmustir. Istekli bir kopma olan bu yenilenme ile Cagdas resmin
temelleri atildi. Kendisinin arkasindan gelecek olan diger yeni akimlari fikir olmakla yetinmemis

bu yikimlara dolayli olarak bir¢ok bakis agisiyla etkiler katmistir (Erden, 2016).
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Sekil 92

Pablo Picasso, La Vie, 1903. Tuval iistiine yagliboya (1,97 x 1, 29 m). Cleveland Sanat Miizesi,
Ohio.

(Picasso, 1903)

Sekil 93

Aysun Yalcin, Pablo Picasso, La Vie, (1903), Eserin kompozisyon Bakimindan Incelenmesi,
Dijital Cizim, 2024.

Pablo Picasso'nun "La Vie" Yasam isimli eseridir. Resimde arka plandaki figiirlere
birlikte alt1 figiir bulunmaktadir. Figiirlerin {igti bir mekanda i¢ tarafta ayakta ti¢ figiir
bulunmaktadir. Bu figiirlerden ikisi birbirine sarilmis, yaslanmis sekilde resmedilmistir. Diger

figiir ise ayakta sag tarafta resmedilmistir ve kucaginda bir bebek ile tasarlanmis olan bu figiir
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karsisindaki figiirlere bakmaktadir. Arka planda ise cenin pozisyonunda bir figiir
bulunmaktadir. Resmin {ist tarafinda ise bir tablo igerisine sikigtirilmis iki figlir bulunmaktadir.
Sanat¢1 bu resmini dostu 6liimiinden sonra baglayan Mavi Doneminde resmetmistir. Hatta bu
resim ile dostu Casagemas’in ruhuyla vedalasmisgtir. Ve ayn1 zamanda bu resim Mavi donemin
sonu olarakta bilinir. Picasso ve Casagemas, Barselona ve Madrid'de sanat egitimi almis geng
sanat¢ilardir. Birlikte Paris'e tasinan bu ikili, finansal zorluklar i¢inde hayatta kalmaya
caligmistir. Ancak Casagemas, ressamlara modellik yapan Germaine adli geng bir kiza asik
olur. Germaine, Casagemas'm ilgisini karsiliksiz birakir ve bu durum Casagemas' igkiye ve
morfine yonlendirir. Picasso, Casagemas'in fiziksel ve ruhsal olarak hayatta kalmaya
calismasina destek olur. Ancak seyahatleri sirasinda Casagemas'in davraniglart gittikge
kotiilesir ve Picasso onunla yollarini ayirmak ister. Casagemas Paris'e geri dondiikten sonra bir
barda Germaine't vurmaya ¢alisir ve ardindan gozler onilinde intihar eder. Bu olayin ardindan
Picasso, dostunun intiharindan kendini sorumlu tutar ve biiyiik bir {iziintii yasar. Bu melankolik
ruh hali, Picasso'nun sanatinda da kendini gosterir ve Mavi Donem'i yaratir. "La Vie" adli eser,
Mavi Dénem'in tipik 6zelliklerini yansitan bir bulmaca gibidir. Sol tarafta, gen¢ asik ¢ift
resmedilirken, sag tarafta bir kadin, kucaginda bebegiyle onlara bakar sekilde goriiliir. Iki ayr1
tablonun st {iste yer aldig1 arka planda, bir ¢iftin kucaklastig1 goriiliirken, alttaki tabloda ise
yalniz bagina bir figiir oturmus i¢ine kapanmistir. Eser, Picasso'nun Casagemas'in hayatina dair
bir yorum olarak diisliniilebilir ya da otobiyografik bir ifade olarak degerlendirilebilir. Bu
yorumlara ragmen, eserin tam anlamiyla ¢oziilemeyen bir gizem oldugu diisiiniilebilir ve belki

de Picasso, eseri biraz gizemli bir sekilde birakmak istemistir.

Sekil 94
Pablo Picasso, Boy with a Pipe, 1905, 100cm*81.3cm, Ozel Koleksiyon.
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(Picasso, 1905)

Sekil 95

Aysun Yal¢in, Pablo Picasso, Boy with a Pipe, Eserin kompozisyon bakimindan incelenmesi,
Dijital Cizim, 2024.

Ressam Pablo Picasso’nun Genglik donemlerinde ¢ikardigi bu eser Kiibizmin ayak
sesleri niteliginde eserdir. 1904 ile 1906 yillar1 araliginda ressamin Giil periyodu olarak

adlandirilan ve pembe dénem resimleri kategorisine girer (Eroglu, 2015, s.116).

Ressam bu donemde fazlasiyla pembe rengini ve ¢igekleri kullanmistir. 1905°te
tamamladigi bu pipolu ¢ocuk adli eseri ergenlik donemine yeni girmis bir erkek ¢ocugu olan
kiigiik komsu Louis’ten etkilenerek yapmistir. Resimdeki en 6nemli figiir gocugun elindeki
pipodur. Arka plana hakim olan renk sicaktir ve esere canlilik katmistir. Ve arka planda
kullanilan Victoria donemine animsatan ¢icek motifleri canliligi, yasami ve bu da gencligi
animsatir. Ressamin sectigi erkek ¢ocugunun ayakta dururken ve duvarin 6niinde birgok
eskisini ¢izen ressam son olarak oturur sekilde olan bu kompozisyonu modelsiz bir sekilde
¢izmistir. Oturdugu tabure goriinmese de ¢ocuk rahat bir sekilde oturmus ve elinde bir pipo
vardir. Her ne kadar yeniliklerin ressami olsa da klasik tislubun ya da kompozisyonunda en ¢ok
kullanilan klasik kompozisyonu da resimlerinde bir yeri vardir. Bu resimde de liggen seklinde
bir figiir yerlestirilmis olup tiggen kompozisyon yani klasik kompozisyon kullanilmistir.
Cocugun elindeki pipo bu resmin en 6nemli figiiriidiir alisiimadik bir nesne oldugu i¢in resmi
0zel yapar. Arka planda bulunan ¢igekler ve figiiriin basindaki ¢igek taci bu eseri kiymetli yapan
diger 6nemli ayrmtilardir. Bir pipo c¢ocugun elinde tuttugu gibi tutulmaz ve bu sekilde
yansitmasi ise ressamin resmine 6zgilinliik modelinin ise 6zgiiveninin bir yansimasi oldugunu

diistindlirmstiir.
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Sekil 96

Pablo Picasso, Guernica, (1937), Tuval iizerine Yagl Boya, (7, 76 * 3, 49 ), Krali¢e Sofia
Ulusal Sanat Miizesi, , Paris.

(Picasso, 1937)

Sekil 97

Aysun Yal¢in, Pablo Picasso, Guernica, Eserin kompozisyon bakimindan incelenmesi, Dijital
Cizim, 2024.

Guernica

26 Nisan 1937—Haziran 1937 Savas, Ispanya I¢ Savas

Pablo Picasso’nun en bilinen eserlerinden biridir. Savasa tepki olarak yapilmis bir
eserdir. 20 yy.da 27 Nisan 1937 de Adolf Hitler ve Benito Mussolini'n destegini alan Francisco
Franco onciiliigiinde Nazi ve Italyan Kuvvetlerinin yeni ugaklarinin denemek icin segilen
Ispanya’nin Guernica kasabasiydi. Bombardiman kasabada ilk kez goriilmekte olan bir vahset
olmakla birlikte kasabay1 yerle bir eden ve yok eden son olmustur. Yapilan bombardiman
kasabanin {i¢ giin siireyle yanmasina sebep olmuslardir (Carr-Gomm, 2014, s.226-227).
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O doénemlerde Pablo Picasso Paris’teydi. Kendi iilkesi olan Ispanya Paris diinya fuarinda
sergilemek amaciyla bir tablo yapmasini istemisti fakat Picasso konu se¢mekte zorlanmisti.
Guernica kasabasindaki bu bombalama sonucu Ressam ne resmedecegini tam olarak biliyordu
ve resmine bagladi. Pablo Picasso bir an 6nce bu katliam1 anlatmak i¢in sabirsizlaniyordu. Cok
Ofkeliydi ve biitiin diinya bu tablo ile Guernica sehrindeki katliam1 duysun istiyordu. Kiiciik ve
sokaklarinda ¢ocuklarin dolu oldugu Guernica kasabasindan geriye gdzyast kalmisti. Annelerin

ve ¢ocuklarin feryatlar1 ve her yerdeki kanlar (Kandinsky & Signac, 2002, s. 122-123).

Picasso bu eserini siyah beyaz yapmasi gerektigine inaniyor tasarimin basindan beri
bunu kurguluyordu. Guernica yanmisti neyi resmedecekti Picasso. Diisiindii ve kasabadaki
deforme olan yarim olan her seyi, feryatlari, kasabadaki hayvanlar1 ve carpiklasan binalari
resmetmek i¢in ¢alismaya basladi. Resimde en solunda bir boga figiirii karsimiza ¢ikmaktadir
ve kizgin olarak tasvir edilmistir. En dikkat ¢eken figiirlerden biridir. Kizgin boga figiirii, 0
donemde gelisen milliyetcilik akiminin sembollerinden biriydi ve bu nedenle yasanan vahset
nedeniyle Pablo Picasso bu figiirii kizgin olarak resmetmistir. Kuyrugunun hala yaniyor olmast,
cikan yanginin giinlerce siirdiigiinii vurgulamistir (Arte, 2019). Hemen sol tarafinda 6li
bebegini tutan ve feryat eden bir kadin figiirii bulunmaktadir. Savasin i¢ yiiziinii sebep oldugu
acilar1 yansitmistir. Kadin figiiriiniin kucagindaki 6lii bebegin, cansiz bir sekilde sarkan bebegi
savagin ve acimasizligin masumlara verdigi aciy1 aktariyor. Resmin ortasina yakin bir bolimde
bir at figiirii karsimiza ¢ikiyor. At figiiriniin karnini delip gecen bir mizrak resmedilmis ve at
figiiriinii acis1 yiiz ifadesinden anlagilir sekilde resmedilmistir. Ve at figiirli o savasta acilar
icinde dlen tiim canlilart temsil ettigi sdylenebilir. Tam da at figliriiniin alt tarafinda 6lii adam
figiiri bulunmaktadir. Kolu kopuk bir sekilde resmedilmistir. Bu kolu ile kili¢ tutmaktadir,
tuttugu kilicin ucunda ise cicek filizlenmistir. Bu c¢igek ise gelecege dair umutlart temsil
etmistir. Olii adam 6lmek istemedigi halde yerde cansiz bir sekilde yatmaktadir. Bu bir

katliamdir ve kazanani olmayan bu savasin tek kaybedeni yagsamini1 kaybeden masumlardir.

Tabloda, atmn iist kisminda gz seklinde bir ampul figiirii bulunmaktadir, Ispanyolca'da
"bombilla™ olarak bilinen ampul de 15181 ve Tanri'y1 simgeler. Bu figiir, insanligin savas ve
siddet karsisinda savunmasizligini ve siginacak baska bir yer olmadigini ifade eder. Ayrica, atin
sag tarafinda, igeri siiziilen bir kadin figiirii vardir; endiseli ve korku doludur ve elinde bir gaz
lambasi tutar. Diger bir kadin figiirii, gaz lambali kadinin altinda yer alir ve ampuliin 15181na
bos bir bakigla bakar, bacagindan yaralanmistir ve ¢aresiz bir sekilde ilerler. Beyaz bir glivercin
figlirli, boganin saginda bir duvara kazinmistir; bir kanadiyla zeytin dali tutarken, iizerinden

beyaz bir 151k yayilir, bu 151k umudu temsil eder. Tablonun en dikkat ¢ekici 6gesi, koyu bir
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zemin lizerinde resmedilmis acgik bir kapidir; bu kapi, yasanan kargasa ve umut arayislarina

isaret ederken, ayn1 zamanda sessizligin etrafi sardig1 bir durumu da yansitir.

Sekil 98
Pablo Picasso, Aglayan kadin, 1937, Tate Gallery, Liverpool.

(Picasso, 1937)

Sekil 99

Aysun Yalgin, Pablo Picasso, Aglayan kadin, (1937), Eserin kompozisyon Bakimindan
incelenmesi, Dijital Cizim, 2024.
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Pablo Picasso'nun "Aglayan Kadin" isimli tablosudur. Guernica’dan sonra yapilmistir.
Guernica tablosu ile ayn1 konuyu ele alan bu tablo Ispanya i¢ savasinin ardinda biraktig1 acilar

resmetmek i¢im yapilmistir (Barber, 2013). Ayni zamanda bu tablo acinin ve Katliamin yani
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bu zulmiin evrensel oldugunu simgeler. Bazi kaynaklar bu tabloyu Guernica’nin devami olarak
alir. Tablonun modeli ise Dora MAAR dir. Dora Maar ise gergekiistii fotografcidir. i¢ savasin
getirdigi duygu yogunlugunun, biriken acilarin ve melankoli ve hiiznii ve ayni1 zamanda yasanan

kayiplarin hepsinin ifadeye yansimasidir (Kandinsky & Signac, 2002).

Ve ayrica Guernica tablosundaki feryat eden kadin figiiriin den etkilendigi i¢in Aglayan
kadini resmetmistir. Resimde ellerini dislerine dogru konumlandirilmis bir kadin figiirii vardir.
Kadinin yiiziinde bir hiiziin ki boyutu biitiin savasin igsel yiizlinli yansitmistir (Barber, 2013).
Ressamin arka plandaki sade goriiniim resimde odak noktasinin tamamen kadin figiiriin de
toplanmasini istemistir. Kadin figiirtiniinde zit renklerin kullanim1 resimde vurguyu da kadin
figlirinlin ifadesinde toplamak icindi. Figiiriin gozlerini iri ve endise, kaygi dolu resmetmistir.

Savagin biraktig1 hiizniin, savasin bitmesiyle bitmedigini vurgulamak istemistir.
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SONUC

Modern sanat donemi Cloude Monet’in ‘Glin Dogumu’ adli eseri ile genellikle
1880’lerde basladigi var sayilan ve 1960-1970’lere kadar varligini siirdiirdiigii bilinen ve kabul
edilen sanat donemidir. Modernizm o donemde sanatgilarin yenilik¢i diisiinceleri ve
gelenekselci kurallar1 ve gelenekselci anlayistan uzaklasmak istemeleriyle ortaya g¢ikan bir
arayistir. Ressam Monet sanatini izlenim olarak resmederek ismine de “Izlenim” demistir.
Izlenimcilik akimu ile sanatcilar bicimi oldugu gibi yansitmaktan ve gérdiiklerini realist bir
sekilde aktarmaktan vazgeg¢mis ve kendilerinde biraktigi izlenimi resmetmeye, fir¢alarini
Ozgiirce kullanmaya baslamislardir. Resimde izlenimlerin ve zihnin bir biitiin olarak
kullanildigin1 aktarmiglardir. Figiirlerde birer leke seklinde ifade edilmistir. Daha sonrasinda
Empresyonizm sonrasi olarak anilan Post-Empresyonizm dénemi vardir. Daha sonrasinda
Ekspresyonizm yani disavurumculuk dénemi gelir ve bu donemin en iinlii ressamlarindan biri
olan Edvard Munch’in eserlerinden bazilar1 bu tezde incelenmistir. Ve eserlere bakildiginda
goriiliir ki sanatlarini i¢ diinyalarini yansitmak i¢in kullanmislardir. Gergeklikle ilgilenmemis,
duygularla ilgilenmislerdir. Figiirler ise i¢ diinyalarin1 aktarmak icin kullandiklar1 birer arag
olmustur. Disavurumcu ressamlar figilirlerin bi¢imlerini énemsememis daha ¢ok aktarmak
istedikleri duygularla ilgilenmislerdir.Daha sonra Henri Matisse’nin de en énemli 6nciilerinden
oldugu Fovizm Akimi ortaya ¢ikmistir. Eserlerinde az renk kullanarak kompozisyonlarini buna
gore kurgulamiglardir. Figiirlerde bi¢im bozulmalart mevcuttur. Bigcimden ziyade temiz
renklere dikkat etmislerdir. Ve hemen hemen ayni1 donemde Kiibizm akimi yavas yavas ortaya
¢ikmaya baglamistir. Daha sonra fiitlirizm, soyut sanat, dadaizm ve siirrealizm gibi sanat
akimlariyla devam eden bu 20. yiizy1l modernizm siireci 1960’11 yillar ile birlikte yerini cagdas

sanata birakmuistir.

Modern sanat akimlarinda bir¢cok resimler yapan bu dort sanat¢inin eserlerindeki
figiirleri ve figiirlerin eserlerine katkisini anlatilmak isteneni ve figiirlerini temsil ettigi igsel
diinyalar1 ve duygular1 incelenmis olup bir sanat eserinde verilmek istenen mesajin aslinda bir
figlir de aktarilabilecegi sonucuna ulasilmistir. Ayni zamanda modern sanat Oncesi
kompozisyon kurgusunda genellikle tek bir kompozisyon ¢esidi kullanilirken modern sanat ile
birgok sanat akimi bir arada kullanilmaya baslanmistir. Modern sanat ile kompozisyonda
duygular yogun bir sekilde resmedilmeye baslanmistir. Ressamlar duygularin aktarimina ve
renklerin kullanimina Onem vermistir. Ressamlar eserlerinde kompozisyonu tamamen

anlatilmak istenene gore kurgulamis figiirleri ise aktarmak istedikleri mesajlara gore
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yerlestirmis ve onlara yine verilmek istenen mesaja gore renkler verilmistir. Modern sanat
doneminde bir resim i¢in segilen konunun genellikle toplumsal sorunlarin, yani dénemin
sorunlarindan etkilendigi ve sanat¢inin yasami boyunca yasadigi iyi veya kotii anilar travmalar
olumlu olumsuz her seyi yansitabileceklerini gostermislerdir. Modern sanat donemi dncesinde
bulunan biitiin sanat akimlar1 ve bu sanat akimlarindaki kompozisyon kurgular1 incelenmis olup

modern sanat ile gelen yenilikler daha agik bir sekilde ifade edilmistir.

Ozetle ifade edecek olunursa Modern sanat dncesinde Ortagag sanatinda kompozisyon
genellikle karmasik kurgulanmis figiirler resimde perspektife uygun olmayarak istenilen
bolgelere resmedilmis melek tasvirleri yapilmis gerceklikten uzak tasarimlarda ortaya
cikmigtir.Daha sonrasinda ortaya c¢ikan RoOnesans doneminde ise genellikle c¢apraz
kompozisyon ve merkezi kompozisyon kullanilmistir. Figiirler merkezde konumlandirilmistir
ve anlatilmak istenilen mesaj figiirler ile aktarilmistir. RGnesans donemi eserlerinde eserler
kolaylikla c¢izgilerle ifade edilir ve cizgisellik hakimdir resimde kapali kompozisyon
kullanilmistir. Resimdeki biitlin nesneler karenin ig¢erisine konumlandirilmistir. Karenin disinda
herhangi bir olay orgiisii devam etmemektedir. Isik genellikle nesnenin veya figiiriin iizerine
dengeli bir sekilde esit 6lgiide dagitilmistir. Daha sonrasinda ortaya ¢ikan Barok doneminde ise
detaylara fazla 6nem verilmis ve tek basina cizgi ile sadelestirilerek anlatilamayacak kadar
karmasik kompozisyonlar elde edilmistir. Bu donemde daha ¢ok klasik resmin 6zelliklerinden
biri olan tiggen kompozisyon yerini dagmnik ya da diyagonal diizenlemelere birakmistir
(Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993). Oncesinde kullanilan kapali kompozisyon tiirii ise yerini
acik kompozisyona birakmis, resmin karenin disinda da devam ettigi hissi verilmeye
baglamistir. Resmin yiizeyl mimari bir eser gibi pargalarimi ayrilarak detaylarin gogaltildig:
resim tarzi ortaya ¢ikmistir. Genellikle bir hikaye aktarmak ve olusturmak i¢in resimler yapilir
ve klasik iislubun durgun yiiz ifadesi yerini duygulu ve neseli tavirlara birakmistir. Figiirler
cogunlukla dans eder gibi bir tiyatro salonundaymis gibi abartili sekillerde resmedilirdi.
Gergekei olmayan hareketlerde bulunan figiirler genellikle fazlasiyla siislenmis satolar evler ve
doga igerisinde kurgulanmistir (Biiyiikisleyen & Ozsezgin, 1993). Resimlerde ii¢ boyutluluk
ikisi 151k ve golge sayesinde verilmistir. Oncesinde kullamlan Universal 151k yerine tek
noktadan gelen bir 151k kompozisyon igin kullanilmistir. Barok resimde kullanilan renklerin
konuya aktarmasi amaglanmis ve boyanin maddesel olarak giizelligi kesfedilmistir. Bu nedenle
tarihte ilk kez sug resmi ortaya ¢ikmistir yani doganin yaninda resimde ilk kez boyanin giizelligi

de bir sanat eseri olarak goriilmiistiir.

Barok doneminde figiirlere veya nesnelere ya da tablonun tiimiine golge verilerek esere

derinlik katilmistir. Barok doneminde sanat eserlerinde biitiinliik ilkesi daha ¢ok yerini
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karmasikliga birakmustir. Eserde ¢izilen nesneler veya figiirler belirgin olmamakla birlikte daha
¢ok yorumlamaya agik birakilmistir (Dickerson, 2018, s.178). Barok donemi genellikle dini
konular1 resmetmistir. Barok doneminden sonra gelen Rokoko donemi ise Bir nevi Barok
donemini devamu sayilabilirken Barok doneminden farki ise konularinin Barok donemi kadar
dini igerikli olmamasi eglence ve manzaralar ve romantik iliskileri resmeden karelere yer
verilirdi. Barok donemi genellikle dini ve mitolojik icerikli resimlerden olusurken Rokoko
donemi manzaralar ve romantik sahnelere yer vermistir. Barok doneminde 151k ve golge
genellikle yiiksek kontrastli bir aktarilmisken Rokoko doneminde daha ¢ok aydinlik hakimdir.
Rokoko donemi Barok doneminin son asamasidir. Fazlasiyla siisleyici ve sahte bir resim
anlayigina donen sanat donemi kendimi boylece tiiketmistir. Sanattaki bu ilerlemelerve ya
tilkenmeler yeni arayislar siirekli devam etse de bazen klasik olan 6zlenir ve hi¢ kaybolmadigi
diisiiniiliir. Neoklasik sanat donemi tam da bu diisiincelerin hakim oldugu siirecte ortaya ¢ikmis
ve klasigin canlanis1 olarak anilmistir. Resimleri genellikle klasik bir hava katmak istenmis

kahramanlik konular1 islenmistir.

Neoklasik donemin en 6nemli ressamlarindan biri David’dir. Ve David resimlerinde
kahramanlik adanmislik ve devrim ruhunu isleyen Yurtsever Roma sahnelerini kullanmistir
(Glivemli, 1960). Daha sonrasinda ortaya g¢ikan romantizm akimi ise aydinlanma ¢aginin
akilciligini bir tepki olarak sanatta duygunun 6n planda olmasi gerektigini savunmustur. Bir
sanat eserinde 6nemli olanin duygularini aktarimi oldugunu savunmus ve eserlerini buna gore
kurgulamiglardir. Romantizm ve realizm akimi birbirine zit goriiniip aslinda ayn1 donemde olan
bu iki hareket birbirleriyle olduk¢a benzerdir. Romantizm sanati doganin oldugu gibi resminiz
gerektigini savunurken realizm ise buna ek olarak toplumun da eserlere gozlemlenerek ve
zaman zaman siyasi olaylarin toplumsal olaylarinda vurgulanmasi gerektigini diistinmiislerdir
(Dickerson, 2018, s.209). Daha sonrasinda baslayan modern sanat dénemi 1880’lerde
empresyonizm akimu ile baglayan bu donem 1960’lara kadar varliginm siirdlirmiistiir. Modern
sanat akimlar1 ise Empresyonizm ile baslayip sonrasinda Post Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Fiitiirizm sonrasinda ise Siirrealizm ve daha sonrasinda Soyut disavurumculuk ile
devam etmis ve sonrasinda yerini Cagdas sanata birakmis olan bir yiizyildir. Ik olarak
Izlenimcilik akimindan bahsedecek olursak dncii ressamin Monet’in Giin Dogumu tablosu ile
Empresyonizm akimi ve Modern Sanat baglamistir. Empresyonizm akimi resimlerin doganin
iyl gozlemlenmesi ile ve zihinde biraktigi izlenimi resmetmenin akimidir. Figiirler diger
nesneler gibi izlenim olarak resmedilmis firca darbeleri ile belirginlestirilmistir. Eserlerde
nesneleri veya figiirler biitlin detaylar1 ile resmedilmemis, olabildigince izlenim olmasina 6nem
verilmistir. Sonrasinda ortaya ¢ikan Post Empresyonizm akimi ise Empresyonizm akiminin

kurallarina tepki olarak ortaya ¢ikmis izlenimciligin sinirlarindan sikilmis ve bunlar1 asmaya
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calismistir. Daha ¢ok eserlerde duyguya yogunlagsmislardir. Gergek¢i ¢izmek yerine 6zgiin
yorumlar eklenmis ve alisilmadik firga darbeleri Kkullanilmigtir. Daha sonrasinda
disavurumculuk akimi ise duygularin sanatta ¢ok daha fazla yer edinmesi ile ortaya ¢ikan bir
akimdir. Bir sanat eserinde figiirlerin veya nesnelerin bigimlerine énem verilmemis aksine
bi¢im yerine aktarilmak istenen duygu Onemli olmustur. Bozulmus ¢izgiler ve bozulmus
figlirler kullanilan bu akimda bu figiirler genellikle sanat¢inin i¢ diinyasini yansitir ve i¢
diinyasinin disa yansimasi olarak anilirdi. Daha sonrasinda ortaya ¢ikan Kiibizm akimi ise bir
nesnenin veya figiiriin sadece goriinen kismimin resmedilmesine karsi olup birgok agidan
resmetmislerdir. Bir figiirin sadece goriinen yiiziinii degil zihinde tamamlanan diger biitiin

acilarindan da iki boyutlu bir diizlem iizerine resmedilmesine denir.

Kiibizm sonrasi ortaya ¢ikan fiitiirizm akimi ise resimlerine gelisen teknolojinin ve
zamanin katacagi hareketi eklemek istemislerdir. Resimlerde figiirler anatomi olarak muhtesem
olmasa da bir hareket halinde olan nesneleri ¢izmislerdir. Hareket halinde olan nesne veya
figtirler canlilig1 simgelerdi. Bu akim teknolojinin gelismesi ve zamanin ilerlemesi ile ortaya
¢ikmistir bu yiizden de ismi gelecekgilik olarak da bilinir. Daha sonrasinda ortaya ¢ikan
siirrealizm ise tamamen ressamin i¢ diinyasina yansitmaya yonelmis ve figlirleri de
eserlerindeki i¢ diinyaya aktarmada yardimci unsur olarak gérmiislerdir. Eserlerinde figiirleri
oldugu gibi resmetmek yerine bigim bozulmalarina ve zihinde bulunan gergekiistii figiirleri
kullanmiglardir. Figiirlerde gercek hayatta géremeyecegimiz bi¢im bozulmalari ve farkliliklar
mevcuttur. Bu tezde ise modern sanat doneminde kompozisyonda figiirlerin nasil ve ne niyetle
kullanildig1 arastirilmis olup 6rnekler ile aktarilmistir. Sonug¢ olarak modern doneminde
kompozisyon donemin ihtiyaglarina ve toplumsal sorunlarina ve o dénemde bulunan sanat
akimlarmma ayak uydurmus olup eserlerde verilmek istenen mesajdan c¢ok da wuzak
olmamaktadir. Modern sanat Oncesinde figiirler genellikle merkezi konumlandirilmig
anlatilmak istenen mesajin tiimii bazen tek bir figiir ile aktarilmis kompozisyonu merkezi ve
capraz kompozisyon olarak kullanmiglardir. Fakat modern sanat donemi ile figiiriin bazen
izlenim, bazen disa vurulmus bir anatomiye uygun olmayan figiir bazen lekesel sekilde ifade
edilmis, bazen ise toplumsal sorunlari yansitmiglardir. Resimlerinde i¢ diinyalarini
yansitabilmek icin bigimleri fazlasiyla zorlamis ve o bicimlerde bozulmalardan
kagmamuslardir. Resmi i¢ diinyalarini aktarmakta da figiirli birer ara¢ olarak kullanmiglar ve
verilmek istenen mesaj1 figiir sayesinde vermislerdir. Figiirlerin kompozisyonda yerlestirilmesi
ise resimde bir¢cok kompozisyon ¢esidi kullanilarak saglanmis ve bu da modern sanat dncesi ile
zit bir hareket olmustur. Figiirler bazen ise duygularin sanat eserine yogun bir sekilde
aktarilmasina yardimci olan unsurlar olarak kullanilmislardir. Sanat eserlerinde figilir her zaman

kompozisyon kurgusunun igerisinde ve anlatilmak istenen mesaja bagimli olarak
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yerlestirilmistir. Sanatgilar i¢ diinyalarini eserde aktarmak istedikleri mesaji figiirlerin yiiz veya

viicut hatlarina veya yiiz ifadelerine de yansitmislardir.

Sanatin varolusuyla birlikte figiirlerin kullanimi da baglamis olup modern sanatin
sonuna dek figiirlerin 6neminden bahsedilmistir. Bir sanat eserinde figiir her zaman 6nemli bir
6gedir. Kompozisyon kurgusunda figiiriin onemi 6rnekler ile aktarilmistir. Sanat tarihi boyunca
figiir her zaman resmini ana 6gesi olmus ve bir¢ok resmi aktarmak istedigi mesaj1 aktarmasinda
aract olmustur. Modern donemi oncesinde gercegi yakin parlak piiriizsiiz bir sekilde resmen
figlirler modern sanat ile daha 6zgiir ve yaratici bir hal almistir. Hatta ilk olarak izlenim olarak
adlandirilan tek renk izlenim halinde resmedilmis olup 6ncesinde olan gergege yakin parlak
piiriizsiiz ve ten rengi kullanilan renkler geride birakilmistir. Bu yaratici ve diizgiin bakis acis1
figtirlerin sanat eserlerinde kullanimina farkliliklar getirmis ve sanatin kendini gelistirmesine
izin vermistir. Modern sanat dncesinde figiirler gercegi yakin resmedilmekteyken modern sanat
ile figiirler aktarilmak istenen mesaja gore sekillenmis ve o mesaja uygun renklerle
renklendirilmistir. Modern sanat ile renkler deresim ile mesaj, duygu ve i¢ diinyalarini
aktarmada kullanilan bir ara¢ olmustur. Oliim yas gibi konular1 resmederken siyah renk yogun
kullanilmisken ask ve sevgi gibi konularda kirmizi renk yogun kullanilmistir. Yesil renk ise
huzuru yansitan renk olarak kullanildigi resimler bulunur. Modern sanat ile yeniliklere agik ve
ozgilin bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Oncesinde figiirleri donuk bir yiiz ifadesi ile
resmederken modern sanat ile i¢ diinyalarm da figiirlerin yiizlerine de yansitmaya
baslamislardir. Sanat tarihi boyunca farkli farkli sekillenen ve bir¢ok farkli sekilde aktarilan
figiir; gelecekte de kendi sinirlarini agip degisecegini ilk olarak Modern Sanat donemi ile

diistindlirm{istiir.
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