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Caligmanin temel amaci yetenegin temsilinin,Frankfurt Okulu tyelerinin kiiltiir
endiistrisi anlayislar1 baglaminda degerlendirmektir. Bu baglamda ¢alismanin kavramsal
cergevesini  kiiltiir endiistrisi olustururken merkezini yetenegin bireye aitligi ve
sonrasinda ise sosyal, psikolojik ve kiiltiirel bir gosterge olarak yetenegin
bireylistlindeki temsili olusturmaktadir. Literatiir taramasi yonteminin uygulandigi
caligmada, yetenegin bireye aitliginin kiltiir endistrisi tarafindan 6zgiinliiglini
yitirmesi, bir metaya doniistliriilmesi ve kapitalizmin ¢ikarlarina uygun bir forma

sokulmasi konu edilmektedir.

Girig ve sonug¢ boliimleri hari¢ ii¢ boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimii;
kamusal alan, kamusal alanin tarihsel gelisim siireci, kamusal alan1 merkeze alan
yaklasimlar ve bu yaklagimlara getirilen elestiriler ile kamusal alanin yapisal doniisiimii
lizerine yogunlasilmistir. Ikinci boliimde; kamusal bir alan olarak televizyon ele alinmis
ve televizyon lizerine elestirel ve kuramsal yaklasimlara deginilerek, bir eglence
endiistrisi olarak televizyonda reality adi altinda yayinlanan yetenek yarigmalarina
deginilmistir. Ugiincii béliimde; yetenek olgusu, ornek program ‘Yetenek Sizsiniz
Tirkiye’ ¢er¢evesinde dnce programin genel yapisi ortaya konularak, sonrasinda birinci
boliimden derlenen kavramlarla birlikte, kiiltiir endiistrisi baglaminda Frankfurt Okulu

tiyelerinin en ¢ok elestiri getirdikleri noktalar iizerinden ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Alan, Televizyon,Yetenek, Kiiltiir Endiistrisi



ABSTRACT

MASTER'S THESIS
THE PUBLIC SPHERE, TELEVISION AND REPRESENTATION OF TALENT:
THE CRITICISM OF TURKEY’S GOT TALENT COMPETITION PROGRAM
Ozge CEPNI

Advisor: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
2014, Page:165

Jury: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
Assist. Prof. Dr. Fatih DEGIRMENCI
Assist. Prof. Dr.Abdulkadir ATIK

The aim of this study was assessment to represent of the talent in the scope of
conceptions of the members of the Frankfurt School cultural industry. In this context,
when creating the conceptual framework of the culture industry, center of the talent of
individuals and afterward social, psychological and cultural as an indicator of the talent
is representative form in individuals. In this study themethod of literature survey
appliedis the subjectthe ability of individuals to lose its originalityby the culture
industry, transformed into a commodity andintroducing a form of capitalism in the

interests.

In the first sectionexcept for introduction and result sections of the study,which is
consists of three sections, focused on; public space, the historical development of public
space, public space centered approaches, the criticisms of this approach and the
structural transformation of the public space. In the secondsection; television as an area
of public were discussed and reference to critical and theoretical approaches on
television, talent competitionspublished under the name of reality were mentionedas an
entertainment industry on television. In the thirdsection; phenomenon of the talent was
assessedthe scope of the sample program "Turkey’s Got Talent" firstly the overall
structure of the program as put forth following compiled together with the concepts
from the first sectioncultural industries in the context of most of the members of the

Frankfurt School critique by taking their spots.

Key Words: Public Space, Television, Talent, Culture Industry
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ONSOZ

Calismanin  merkezinde yetenek olgusu yer almaktadir. Ancak yetenek
kavraminin zaman, mekan, aile, ¢evre, arag-gere¢ gibi bir takim ihtiyaclar1 barindirmasi
tizerinden ele alinarak islenen genis bir kavram olmasindan dolay1 ¢calismayi, yetenegin

kiiltiirel boyutuyla sinirlandirdik.

Calismay1, kamusal alanin sosyo-ekonomik, teknolojik ve siyasal gelismeler
neticesinde degismeye ugradigini ve bu etkenlerle baglantili olarak kamusal alanin
kiltlirel anlamda da bir doniisiime ugradig1 ve bu doniisiimiin birey {lizerinde sekillenen
yetenek olgusunu da igine alarak degistirdigi tezine dayandirdik. Bu dogrultuda
calisgmanin amaci, yetenek kavramimin kiltiir endiistrisi baglaminda yeniden
tiretilmesinde ve yayginlastirilarak toplum tarafindan benimsenmesinde televizyonun
roliiniin, 6rnek uygulama olarak “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarisma programi
tizerinden incelenmesidir. Buna bagli olarak teknolojik gelismelerin, kitle iletigim
araglariin ve dzellikle de televizyonun, yetenegin bireye aitligini yok ederek kiiresel
anlamda bir yetenek olgusu yarattigin1 gozlemledik. Ancak bu kiiresel anlamda ortaya
konulan yeni yetenek olgusunun, bireye aitligini yok etmesinin yaninda, yetenegin
kiiltiirel aitligini de endiistriyel bir metaya doniistiirdiigii hatta bu siirecte bireyi de
seylestirdigini; calismanin arastirma bdliimiinde mahremiyetin tiranligi, konusma ve
eylemin esitlik¢i ortami, farkliliklarin siliklesmesi, statiilerin esitligi ve c¢ogunlugun
tahakkiimii bashiklarinin yani sira; kiiltiir endiistrisinin elestiri noktalar1 olan, biiyiik
kiiltiir acenteleri, reklamlar, manipiilasyon, standartlasma, taklit ve tekrar, sanat, toplum
disma itilme, kiiltiiriin metalagmasi, insanin seylesmesi, ideolojinin yeniden {iretimi,
receteli mutluluk ve paketlenmis aydinlanma kavramlari iizerinden ortaya koymaya

calistik.

Calismanin ortaya ¢ikmasinda, diizeltilmesinde ve son seklini almasinda biiyiik
emegi gecen, degerli danismanim ve hocam Yrd. Dog¢. Dr. Irfan HIDIROGLU’na,
elestiri ve Onerileriyle metnin daha 1yi hale gelmesini saglayan Yrd. Do¢. Dr. Fatih
DEGIRMENCI hocama, higbir zaman yardimlarini ve 6zellikle de manevi destegini
esirgemeyen, her zaman beni cesaretlendiren ve tesvik eden abim ve ablam sayilan Ars.
Gor. Ugur SEN’e ve esi, kuzenim Eylem Cepni SEN’e, desteklerinden dolayr Kamuran

AKTAS’a, sikintil1 zamanlarimda moral kaynagim olan ve her zaman varligin1 yanimda
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bildigim degerli dostum Fatma Yagizoglu ve destegini her daim hissettigim degerli
arkadaslarim Hatice UZUNCELEBI, Elif YILDIRIM, Mevliide BATUR, Giilfidan
SEN’e, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ve bu giinlere gelmemi saglayan ¢ok
kiymetli anneme, babama, abilerime ve bana yardimci olan herkese cok tesekkiir

ederim.

Erzurum- 2014 Ozge CEPNI



GIRIS

Tezin arastirma alani icerisinde olan ve toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
anlamdaki degismelerin sekillendirdigi; “hep”, “biitiin” kavramlarini karsilayan kamusal
alan kavrami, ortaya ¢ikisindan giinlimiize dogru donemin 6zelliklerinden kaynaklanan
farkli anlam ve degerleri kapsayacak sekilde gelisen/donlisen bir kavramdir.
Giiniimiizde kamusal alan kavramina baktigimizda ise, kamusal alanin, alan ve kapsam
olarak degistigini ve daha genis bir ger¢eveye yayildigimi goriiriiz. Bu boyutuyla
kamusal alan Antik Yunan’daki gibi kahvehanelerde insanlarin bir araya geldigi alanin
disinda, kitle iletisim araglarimin da dahil oldugu daha genis bir ¢erceveyi
kapsamaktadir; ayrica sadece erkekleri i¢ine dahil eden bir alan olmanin disinda, bunun
yaninda kadinlari, ¢ocuklar1 ve diger sosyal kisilikleri de ig¢ine dahil eden bir gergeve
ortaya koymaktadir.Kamusal alan olarak adlandirilan ve bireyin kendisini temsil etme
noktasinda belirlenen bu alan, toplum hayatindaki maddi, manevi ve diigiin alanindaki
ortaya ¢ikislar ve gelismelerle kendisini gostermistir. Bu baglamda kamusal alan bir
toplumun bireylerince yapilan, edilen ve ortaya konulan olarak sekillenen ve toplum
bireyleri tarafindan sahip olunan, diisiliniilen, inanilan ve yasanilan duygu, diisiince ve
degerlerin ortaya konuldugu genis kapsamli bir alani ifade etmektedir. Toplum bireyleri
tarafindan yaratilan ve ortaya konulan sanat eserleri, resim, miizik, siir gibi dallarin da
ifade alanmi1 olarak karsimiza ¢ikan kamusal alani, topluma 6zgii olanin yansitildig:

yerolarak degerlendirmek miimkiindiir.

Kamusal alanin merkezi kavramlardan biri olarak bu tez ¢alismasinda segilmis
olmasinin 6ncelikli nedeni, kavramin “demokratik katilima” imkan veriyor olmasindan
gelmektedir. Yurttaslarin kan bagimin gerektirmedigi sekliyle bir arada bulunabilme ve
bir konu hakkinda kanaate varabilme arayisinda, bireyler kamusal ilgileri baglaminda
bir araya gelmektedirler. Kamusal bir alanin varligi gii¢lii, katilimci ve aktif yurttaglarin
varligiyla miimkiin olabilmektedir. Devlet ve kapitalist sistem iliskilerinden farklilagsmis
olarak tartisma, konusma ve miizakere edebilme ve toplum-devlet yapisini sekillendiren
bir etkilesim arenast olmasi bakimindan “kamusal alan” ya da Antik Yunan’daki

anlamiyla “agora”, demokratik bir katilimin gergeklestirilebilmesi i¢in 6nemlidir.

Giliniimiize gelinceye dek insan ve topluma dair birgok kavram iizerinde yazilmais,

cizilmis ve tartisilmistir. Bu kavramlardan biri olarak kamusal alanin, ne oldugu ve



neresi oldugu tizerinde durulmus ve bu anlamda bir takim ifadeler ortaya konulmustur.
Kamusal alan her ne sekilde ortaya ¢ikmis olursa olsun —ister sosyo-ekonomik, ister
siyasal- her zaman ortaya ¢iktig1 toplumun hayat anlayisinin dogal bir sonucu olarak
sekillenmektedir. Toplumlarin yapip ettikleri ve toplumda meydana gelen degisimler
kamusal alanin belirlenmesinde dogal ve zorunlu bir etki gdstermektedir. Dolayisiyla
kamusal alanin hem dogal, hem kendiliginden hem de zorunlu olarak beliren bir yap1

olugunu séylemek mimkiindiir.

Tarihsel ve normatif bir kategori olarak karsimiza ¢ikan kamusal alan, normatif
olma o&zelligini mevcut iktidart elestiriyor olmasindan, tarihsel olma 6zelligini ise,
islevleri ve sekillenisinden almaktadir. Anlamimi Antik Yunan’dan alan kamusal alan
kavrami, tarihsel bir kategoride sekillenmektedir. Bu alana yonelik yapilan
sorgulamalar, nelerin bu alani belirledigi ve bu alanin sinirlarinin nerede baslayip
nerede bittigi izerine yapilan sorgulamalar1 igermektedir.Kamusal alan iizerinde yapilan
sorgulamalar, ondan ayr1 ama onunla baglantili olan 6zel alan kavramimin da
aciklanmasini gerektirmis ve bu alanlarin glinlimiizde birbirine karigmasi yabancilagsma,
seylesme, yalnizlagma, gibi bir takim sorunlarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Dolayisiyla bu iki alan arasindaki smirin siliklesmesi, bu alanlarin yeniden

belirlenmesini gerektirmistir.

Ancak, toplumda meydana gelen degisim ve doniisiimler, siyasal, sosyo-
ekonomik ve teknolojik gelismeler hayatin her alanini etkiledigi gibi kamusal alani da
etkilemis ve bir takim koklii degisimleri beraberinde getirmistir. Ozellikle de II. Diinya
savagl sonrasinda meydana gelen gelismeler kamusal alanin, alan ve bireytistiindeki
sinirlarini genisletmistir. Bu donemde her seyi etkisi altina alan kapitalizm, kamusal
alan1 da kapitalist sistemin bir parcas1 olarak liretilen, dagitilan, pazarlanan bir ‘seye’
doniistiirmistiir. Dolayisiyla kamusal alan genel ¢ikarlarin temsil edildigi bir alan
olmaktan ¢ikmis ve Ozel ¢ikarlara hizmet eden bir alan olarak konumlanmistir.
Boylelikle kamusal alanin geneli temsil eden yapisi ¢okiintiiye ugramig ve ortaya
satilmak icin iretilen/yaratilan bir yapay kamusal alan ortaya g¢ikartilmistir.Ayrica
ortaya ¢ikan bu yapayligin ise Amerika gibi kapitalist iilkelerde sekillenmesi tesadiif

degil, kitle iletisim araglarinin ve teknolojinin getirmis oldugu dogal bir gelismedir.



Nitekim ¢alismanin kavramsal ¢ergevesini olusturan kiiltlir endiistrisi kavrami da,
Frankfurt iiyeleri tarafindan 1930-1950 yillar1 arasinda Amerika’da yasadiklart siirgiin
hayati esnasinda karsilastiklar1 teknolojik ve kitle iletisim araglar1 alanlarindaki
gelismeler neticesinde, kapitalizme hizmet eden bir yapay Kkiiltiirle tanismalar

sonucunda ortaya ¢ikmaistir.

Frankfurt Okulu iiyeleri kiltiir endistrisi kavramiyla; teknoloji ve iletisim
araclariyla toplumun her alanina miidahale edilmesini, bireylerin kapitalizmin ¢arkini
dondiirmeye yoOnlendirilmesini, sanatin da bu siirecte Yok edilmesini, bireyin
Oznelliginin yitirilerek nesne konumuna getirilmesi gibi nedenlerin bir uzantist olarak
kiiltiirin bir fabrikada iiretilip satisa sunulan, reklami yapilan ve pazarlanan bir “seye”

donustirilmesini ifade emisler ve bu stirece karsi ¢itkmuslardir.

Bir silire¢ olarak sekillenen ve tiim diinyada etkisi hissedilen kiiltiir endiistrisi
bugiin, diinyada bir¢ok seyi etkisi altina almis durumdadir. Bireyin hangi dili
konustugu, hangi dine ya da hangi ulusa mensup oldugu 6énemini yitirmis, birey giyim
kusami, yeme i¢cmesi gibi kiiresel ¢apta deger bulan Ozelliklerle anilir olmustur.
Giindelik hayatin her alani neredeyse Kkiiltlir endiistrisi tarafindan ydnetilmekte ve
yonlendirilmektedir. Bunun sonunda da toplumda, ayni seyleri giyen/icen/kullanan ve

ayn1 sekilde calisan ve dinlenen standart bireyler ortaya ¢ikmaktadir.

“Kamusal Alan, Televizyon ve Yeteneklerin Temsili: Yetenek Sissiniz Tiirkiye
Programi Elestirisi” adini tasiyan bu ¢alismada; gliniimiiziin kamusal bir alan1 olarak
sekillenmekte olan televizyonun kapitalist anlayisa hizmet amagl ortaya koydugu
“Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarigmasi altinda, bireye ait olan yetenegin aliip/satilan bir
meta gorlinlimiinde/tek tip/standart/ayni arag-gereglerle hazirlanan/ayni sekilde sunulan

bir yetenek anlayisi ortaya ¢ikarmasi iizerine odaklanilmistir.

Oysa yetenek olgusu; bir seyi yapmaya karsi bireyin yatkin olmasi ve bunu
gelistirmeye uygun olmasi olarak tanimlanabilen; buna bagh olarak mekan/ekipman ve
bu alanda ortaya konulan uygulamalar ile olusan biitlinsel ve bireye 6zgii bir olguyu
anlatmaktadir. Bu nedenle de yetenek gelistirildigi yer bakimindan en az resim, miizik
ve edebiyat kadar o iilkenin kiiltlirinli, insanini, duygu ve diislice yapisim1 da ifade

etmektedir.



Daha ¢ok amator ve meraklilarin ilgilendigi yetenek sunumunda ise farkli alanlar
ve yetenek gosterileri ortaya ¢ikmaktadir. Resimden miizige, danstan ilizyona, el
becerilerinden akrobasi gosterilerine kadar daha pek ¢ok alani ve bu alanlarla ilgili
gosterinin ortaya konuldugu yetenek sunulari, iiretilmesinden hazirlanmasina, sunum
sekillerinden gorsel doyum saglamasina kadar tiim asamalar1 sistematik bir cergeve
ortaya koymaktadir. Giiniimiizde kapitalist anlayista yetenek sunumu, ekonomik ac¢idan
iiretilen, satilan bir meta olarak goriilmekte ve bu dogrultuda sistem mekanizmalarindan

biri olarak islemektedir.

Yetenek olgusunun kiiltiirel bir baglamda ele alinip kapitalist sistem anlayisiyla
islenmesi, isletilmesi yetenege yiiklenen anlamlar1 da degistirmistir. Onceleri sadece
bireye ait olarak sekillenen bir ozellik olarak yetenek, “Yetenek Sizsiniz Tirkiye”
yarigmasinda artik toplumsal bir olguya, sosyal bir statii gdstergesine ve bir iletisim
sekline doniiserek toplumda bir imajlar biitiinli ve kullanim/doyum/davranis protokolii
haline gelmistir. Kapitalizmin kiiltiir endiistrisi baglaminda bir meta haline getirdigi
yetenek olgusu, bu yarigma programi adi altinda énemli sanayi kollarindan biri haline
getirilmistir. Bunun sonucu olarak toplum iginde kendisine yiliklenen manevi anlam ve
degerini yitirmis, anlam ve degeri maddiyatla Olciilen, sisteme girdi saglayan bir “seye”

donistiirilmiistiir.

Bu cercevede ii¢ bolimden olusan calismanin birinci boliimii “kamusal alan”
kavramina ayrilmistir. Kamusal alan kavramina yonelik farkli tanimlar ve yaklagimlar
verilerek kamusal alanin kavram olarak anlamlandirilmasi, tarihsel gelisim siireci,
kamusal alan1 merkeze alan yaklagimlar —Habermas’in ve Hannah Arendt’in kamusal
alan yaklagimi ile Liberal kamu alani yaklagimi-, bu yaklagimlara getirilen elestiriler ve
kamusal alanin yapisal doniisiimiiniin genel degerlendirilmesi olgulart agiklanmigtir. Bu
boliim kamusal alanin déniisiimiinde kitle iletisim araglarinin etkisinin ortaya konulmasi

acisindan ayrica 6nem tasimaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde kamusal bir alan olarak ‘televizyon’ ele alinmstir.
Kamusal alanin yeni gorlinim alan1 olarak televizyonun tarihinden yola ¢ikilarak,
zamanla iizerinde yazilip/¢izilen 6nemli bir kitle iletisim aracina doniismesi ve bununla
baglantili olarak ortaya konulan yaklasimlar olarak; Anadamar ve Elestirel

yaklasimlarin televizyona bakisi sunulacaktir. Ayrica elestirel yaklagimlar adi altinda



calismanin kavramsal ¢ergevesini olusturan, kiiltiir endiistrisi baglaminda sekillendirilen
Frankfurt Okulu anlayis1 burada genel hatlariyla 6ne ¢ikartilarak vurgulanmistir. Buna
ek olarak televizyon, kiiltiir endiistrisinin bir eglence araci olmasi bakimindan yetenegin
temsil edildigi/sergilendigi bir kamusal alan sunmasi ve bununla baglantili olarak
yarisma programlart adi altinda reality showlar olarak yetenek yarigmalarinin ortaya
konuldugu bir gorsel izlek ortaya koymasi bakimindan ele alinmig, yeni deger ve
imajlar tireten, toplumun yeni yetenek algisini belirleyen bir algi sunmasi bakimindan

da sinirlandirilmastir.

Uciincii boliimde ise yetenek olgusu, érnek program “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye”
yarigmasi adi altinda degerlendirilmis ve kiiltiir endiistrisi baglaminda elestirilmistir.
Bununla baglantili olarak éncelikle “Programin Igerigi/Kiinyesi ve Bigimsel Ozellikleri,
Anlaticisy, Jiiri Uyeleri, Seyircisi, Gosteri Baglami ve Yarismacilari ele alinmus;
sonrasinda birinci bdliimden derlenen kavramlar olarak, Mahremiyetin Tiranligi,
Konusma ve Eylemin Esitlik¢i Ortami, Farkliliklarin Siliklesmesi, Statiilerin Esitligi,
Cogunlugun Tahakkiimii” kavramlar kiiltiir endiistrisi ile baglantili olarak bu program
cercevesinde degerlendirilmis; son olarak bu ¢alismanin ¢ikis noktalar1 olan, Frankfurt
Okulu’nun kiltiir endiistrisi elestirisi baglaminda c¢ikis noktalari olarak belirlenen;
“Biiyiik Kiiltiir Acenteleri, Reklamlar, Sanat, Standartlagsma, Taklit ve Tekrar, Toplum
Disma Itilme, Bos Zaman ve Eglence Sanayi, Kiiltiirin Metalasmasi, Insanin
Seylesmesi, Ideolojinin Yeniden Uretimi, Regeteli Mutluluk ve Paketlenmis

Aydinlanma” ele alinmistir.

Kiltiir endiistrisi ve yetenek olgusu baglami alaninda hazirlanan calismalar
incelendiginde bu iki alanin birbiriyle iliskisine yonelik her hangi bir calisma
bulunmadigi gézlenmistir. Bu nedenle de “Kamusal Alan, Televizyon ve Yeteneklerin
Temsili: Yetenek Sizsiniz Tiirkiye Programi Elestirisi” baslikli ¢alisma, yetenegin
bireye aitliginden kopartilarak kiiltiirel bir 68e olarak, kiiltiir endiistrisinin kiiltiirel
Ogesine doniistiiriilmesi ve metalastirilmasi, kiiltiir endiistrisiyle yetenek olgusu

arasindaki iliskiyi vurgulamasi agisindan farkli bir bakis a¢is1 sunacagi umulmaktadir.

Ayrica son yillarda ortaya c¢ikan ve sayr olarak bir hayli fazla olan yetenek
yarigmalart toplumu etkilemede/degistirip/doniistiirmede oldukca etkili olmaktadir.

Buna bagl olarak bireyler, televizyon ekrani karsisinda ya da program iginde seyirci ve



yarigmact olarak bulmakta ve onun gorsel-izlek olarak sundugu mesajlara maruz
kalmaktadir. Bu durum birey, medya alanini anlamlandirmasi ve kavramasi noktasinda

belirleyici olmas1 agisindan 6nem atfetmektedir.

Diinya televizyon yayinciginda 2000°1i yillarda oldukga fazla ekranlarda gérmeye
alistigimiz yarisma adi altinda yayimnlanan programlar, 6zellikle de reality televizyon
programlar1 ekranlarda artan bir bicimde yer kaplamaktadir. Baglangicta ger¢cek yasam
belgeselleri, mahkeme showlar1 olarak ekranlara gelen, sonrasinda ise iinlii showlari,
yeteneklerin yaristig1 yetenek showlar1 olarak sekil degistiren, diinya televizyonlarindan
ithal edilip yerellestirilen televizyon programlar1 olarak bu reality showlar karsimiza
¢ikmaktadir. Diinya televizyonlarinda pek ¢ok iilkede farkli adlarla yaymlanan bu tiire
ait programlar televizyon yaymciligini ele gecirmistir. Prime time olarak televizyon
ekranlarmin en ¢ok izlenen saatlerinde yerini alan reality show programlari, hem
izleyici manti@iyla hem de kapital sistemin kiiltiir endiistrisi mantigiyla iretilen bir

yayincilik anlayigini saglamlastirmistir.

Bu yarigma programi anlayisinin  biiyiik kitleleri pesinden  stiriiklemeye
baslamasiyla birlikte yarattigi etkiler de dnemli bir basar1 kaydetmistir. Bu anlayisla
yayinlanan “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasi, bireylerin algi siireglerini etkilemesi
bakimindan karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yetenek yarigsmasinin diinyada ve Tirkiye’de
ses getiren bir yarisma mantigiyla hazirlanmasi, ticari yayincilikta énemli bir adim
olarak giindelik ortak yasam diinyasinda doniisiime neden olmustur. Meseleye bu acidan
bakildiginda kapital sistemin kiiltiir endiistrisi baglaminda bu programi, toplumun zihin
haritasina ulagsmada, onu degistirmede Onemli bir kaynak olarak toplum ve bireye

sundugu goriilmektedir.

Teknolojik gelismelerle birlikte bu siirecin desteklenmesi, bir¢ok agidan bireyi
siteme dahil etmenin bir destekgisi olarak kullanilmakta ve giindelik hayatin bir pargasi
konumuna sokulan bu yarigmayla, giindelik hayatin 06znesi olan birey
biitiinlestirilmektedir. Bu yarisma programi bireyi ve sistemi biitiinlestiren ortam
saglamasinin yami sira, bas dondiiren bir sekilde bir platform ortaya koymasi
bakimindan da toplumsal yapinin bir parcasina doniismektedir. Yani bireyin yeteneginin

toplumsal bir fayda olarak islev goriir hale getirilmesi saglanmaktadir. Bu kapital



sistemin inkar edilemez yiikselisi, kitleleri/bireyi ve yetenegi bu yarigma dahilinde

pazarlanan bir esya goriinlimiine sokmaktadir.

Bu yetenek yarigmasinin bireye ait yetenegi hem kapitalist sistemin bir pargasi
haline doniistiirerek toplumsal yapimin 6nemli bir dinamigi oldugu savini, hem de
kitleleri pesinden siiriikklemesi, bireyi etkilemesi noktasinda onemli bir gili¢ olarak
kullanildigint dnciilleyen ¢alismanin temel sorunsali; kapitalist bakis agisindan bakarak
bu yetenek yarismasinin bireyiistiinden yetenegini bir gosteri ve eglence araci
konumuna sokarak, bir metaya nasil doniistiirdiigiinii ortaya koymak ve yetenegin

buradaki kullanim amacini ¢6ziimlemektir.

“Biiyiik Kiiltiir Acenteleri, Reklamlar, Sanat, Standartlasma, Taklit ve Tekrar,
Toplum Disia Itilme, Bos Zaman ve Eglence Sanayi, Kiiltiiriin Metalasmasi, insanin
Seylesmesi, Ideolojinin Yeniden Uretimi, Receteli Mutluluk ve Paketlenmis
Aydinlanma” kavramlari kiiltiir endiistrisi baglaminda degerlendirilmesi noktasinda 6ne

¢ikan konu bagliklar olarak ¢aligmanin kapsamina alinmistir.

Bu yarisma programi toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlar iizerinden bir
platform olmakla birlikte, calismada daha ¢ok yetenegin bir meta goriinimiine
sokuldugu/seylestirildigi ve bununla birlikte bireyin de bu siirecin dnemli bir pargasi
olarak sisteme dahil edildigi yani ele alinmaktadir. Bu yarisma programina dair ortaya
konulan bagliklar, program i¢inde gozlemlenmesinin yani sira Frankfurt Okulu’nun
kapitalizm iizerindeki degerlendirmeleriyle de ayri ayri ortaya konulmustur. Kapitalist
anlayisin birgok koldan uzanan genis bir g¢er¢eveye yayilan alanimin bulunmasinin
disinda bu sistem, bu yarisma programiyla yeni bir algi alani olusturmustur. Bireyin
yeteneginin ve kendisinin, hem bireysel hem toplumsal bir gorsel imaj haline
gelmesi,bireyi isin Oznesi olmaktan ¢ikaran ve isin nesnesi boyutuna tasiyan ve
programin merkezine yerlestirilen konularin basinda caligmanin merkezine alinan
basliklar gelmektedir. Biiylik Kiiltiir Acenteleri, Reklamlar, Sanat, Standartlagma,
Taklit ve Tekrar, Toplum Disina Itilme, Bos Zaman ve Eglence Endiistrisi, Kiiltiiriin
Metalasmasi, Insanin Seylesmesi, ideolojinin Yeniden Uretimi, Receteli Mutluluk ve
Paketlenmis Aydinlanma ve bunlarin yaninda Mahremiyetin Tiranligi, Konugma ve
Eylemin Esitlik¢i Ortami, Farkliliklarin Siliklesmesi, Statiilerin Esitligi, Cogunlugun

Tahakkiimii basliklar1 cercevesinde degerlendirilecek olan c¢alismanin merkezinde



yetenegin yarigma adi altinda kiiltiir endistrisinin diglilerinden biri haline gelmesi

bulunmaktadir.

Kiltiir endiistrisi ise Frankfurt Okulu’nun, 6zellikle Max Horkheimer ve Theodor
W. Adorno tarafindan gelistirilen ve kullanilan ve Okul’un genel yaklagimini ifade eden
ana kavramlardan birisidir. Okul’un 6zgiil Marksizm anlayislarin1 gdsteren bu kavram,
geleneksel Marksizm diistincesindeki altyapi-listyapt ya da ekonomi-kiiltiir gibi temel
ayrimlar1 disa ¢ikarmaktadir. Marksist anlayis, 6zellikle de alt-yapiya verilen agirlikli
rolle ilgilenmektedir. Okul diistiniirlerinde ise bu anlayis, yerini yeni bir durum olarak
sekillenen alt-yap1 lst-yapt kaynasmasina birakmaktadir. Kiiltiirtin kendisinin bir
endiistri ve kiiltiir triinlerinin de metalar haline geldigi iddiast kiiltiir endiistrisi
kavraminin ortaya ¢ikisina kaynaklik etmektedir. Bu durum sistemin her sekilde
kendisini nasil yeniden iirettigini/mesrulagtirdigin1 gostermektedir. Kiiltiirel riinlerin
standartlagarak ve farkliliklarin orijinalliginin marjinalleserek/sira dis1 kilarak, kiltiir
endistrisinin  dagitim ve tanitim tekniklerine dahil edilmesini ifade etmektedir.
Calismanin temel sorunu, bu kiiltiir endiistrisi anlayisinin ya da yaklasiminin televizyon
aracilifiyla “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasi lizerinden mesrulastirilip

mesrulastirilmadiginin tespitine yonelik gelismektedir.

Kitle iletisim araclar1 arasinda gorsel bir izlek sunmasi bakimindan televizyonun
bir mesaj1 ayn1 anda milyonlarca kisiye iletmesi,izleyicilerin aldiklari konum ve tavirlari
etkilemesi agisindan toplum icinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Dolayisiyla tim
diinyada bireyi bir “izler kitleye” doniistiiren bu aletin, bireyin konum ve tavrini hatta

algisii sekillendirilmesinin her boyutunun incelenmesi gerekmektedir.

Popiiler kiiltiir arac1 olarak televizyon,haber vermeden eglenceye, egitimden
kiiltiir ~ sanat faaliyetlerine kadar bir¢gok aktivitenin sunum alan1  olarak
sekillenmektedir.Modern diinyanin kamusal bir araci olarak islev gormekte olan
televizyon karsisinda birey, izler kitle olarak konumlanmaktadir. Bireyin ekran
karsisinda konumlanmasinin yaninda ekran onilinde de yer edinmesine olanak taniyan
bir alet olmasi televizyonun toplum nezdinde Onemini arttirmaktadir. Ancak bu
konumlanis “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarismasinda da oldugu gibi, bireyin bir
sOmiirii aracina doniistliriilmesine ve bu anlamda bireye ait olarak sekillen yetenegin

toplumsal bir fayda konumuna sokularak genellestirilmesine ve siradanlastirilmasina



sebebiyet vermesinden dolayr televizyonun, ayrica incelemesini gerekli kilmaktadir.
Dolayisiyla televizyonun kiiresel ¢apta bir medya araci olarak sekillenmesi, toplum ve

birey tizerinde oynadigi rol goz ardi edilemez.

Tez calismasi ile “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarismasinin kapital sisteme
kaynaklik eden yonii ve sistemin sekillenisini yansitma bi¢imi, yeteneklerin sunumu ve
bireyin hem yarismact hem de izleyici olarak konumlanig yonii ortaya g¢ikarilacaktir.
Calismanin kapsaminda yer alan kiiltiir endiistrisi pek ¢ok ¢alismanin igeriginde yer alsa
da bu yarisma baglaminda daha once akademik bir diizeyde bir ¢alismaya dahil
edilmemesinden dolayr o6zgiin bir nitelik tasimaktadir. Ozgiinliigiinden dolayi
calismanin literatiire katki saglayacagi disilinlilmektedir. Bu baglamda c¢alismanin
akademik alanda fayda saglayacagi diisliniildiigii gibi, kiiltiir endiistrisi baglaminda
yetenek olgusunu nasil islendigine yonelik ortaya konulan g¢aligmalara da fayda

saglayacagi diisiiniilmektedir.

Yetenek Sizsiniz Tiirkiye yarigmasinin, sunucusu, uzmanlar olarak yarigmada
konumlandirilan jiiri tiyeleri, sistemin bir unsuru olarak islev gdren seyirci, bireyin
kendisini gosterme sekli olarak gosteri ve haz arayicilart olarak yarigmada yer edinen
yarigmacilar gibi bagliklar, calismanin kiiltiir endiistrisi ve yetenek arasindaki iligkiyi

kuran basat konular arasinda yer almaktadir.

Bu calisma Frankfurt Okulu diisiiniirleri nezdinde ortaya konulan kapitalist
sistemin/kiiltiir endiistrisinin bireyin yetenegi ilizerinde de bir tahakkiim uyguladigin
incelemekte, bu noktada One c¢ikan kavramlar {izerinden ¢6ziimleme

gergeklestirilmektedir.

Yetenegin sunumunun, “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarigmasi kapsaminda ele
alindig1 bu calismada, yarigmanin tiim sezon boliimlerinin irdelenmesi giigliigiinden
dolay1 calisma, program nezdinde belli bir sezonla smirlandirilmistir. Bu sezon
boliimleri 2011-2012 donemleri arasinda yayinlanan 6-7 aylik gibi bir siireci

kapsamaktadir.

“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasinin yabanci iilkedeki formatlari arastirmanin
disinda tutularak arastirmanin kapsamina alinmamis, ¢alisma sadece Tirkiye’deki

programla sinirlandirilmistir.
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Yetenek olgusu ilizerinden sadece yetenek yarigmasinin ele alinmasi ve “Yetenek
Sizsiniz Tirkiye” yarigmasinin 6rnek program olarak se¢ilmesi de bir sinirlilik olarak

kabul edilebilir.

Calismanin temel amaci; Kiiltlir endiistrisi kavramiyla “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye”
yarigmasina bakabilmek ve yetenegin bu platformda meta goriinlimiine nasil

dontstiirtildiigiinii ortaya koyabilmektir.

Tezin temel amaci olan yetenegin toplum algisini degistirmede nasil bir meta
olarak kullanildigini ortaya koyma isi makro ¢6ziimleme diizeyinde ortaya konulacaktir.
Bu amagla, 2011-2012 doneminde yayinlanan “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarigsma
programinda sunulan yetenek gosterilerinde irdelenen ve kiiltiir endiistrisi ile bagmin
kuruldugu kavramlar ortaya ¢ikartilacak ve televizyonda bu durumun nasil yansitildigi

incelenecektir.

Toplumun sosyo/kiiltlirel olarak bir yansimast bu programla birlikte, bireylerin
yetenek gosterilerinde ortaya konulmaktadir. Bu temel varsayima goére giiniimiiziin
o6nemli bir medya organi haline gelen televizyonda katilimcilar yetenek gosterilerini
ortaya koyarken Kkiiltiir endistrisinin meta goriinlimiindeki kiiltiir anlayisinin
yansitilmasindan uzak durmamis ve bunu gosterileriyle biitiinlestirmistir. Dolayisiyla bu
caligma televizyonun kiiltiir endiistrisinin anlayisini bu programda yansitmada, ilgili
icerigin yetenek gosterisinin kiiltlir enddistrisinin  bir 6gesi konumuna geldigi
varsayimini test etmek i¢in ortaya konulmustur. Bu varsayima gore “Yetenek Sizsiniz
Tiirkiye” programi Onemli bir medya aract olan televizyonda kapitalist sistemin
tahakkiimiinde isleyen bir igerik yansitmaktadir. Calismada bu durum, temel hipotez

olarak ele alinmistir.

Tezin temel varsayimi; televizyonun, toplumsal ve kiiltiirel bir ara¢ olarak hem
toplumu yansittigt hem de kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir 6gesi olarak kurgulanmaya
devam ettigidir. Dolayisiyla “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarigmasi televizyon
araciligiyla kiiltiir endiistrisi ideolojisinin yansimasina aracilik etmistir. Bu yarigsma
programi yine televizyon araciligiyla temsil ettigi 6zne, nesne ve kavramlar iizerinden
evet/hayir ikiligini vurgulayarak toplumsal uzlasmay1 saglamistir. Bu yarisma programi
yapimcisi/iireticisi, bu yetenek yarigmasini yayinlarken Ozgiir hareket etmemis,

toplumsal bir gorev niyetiyle kapitalist amaglar dogrultusunda bu programi
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sekillendirmigtir. Televizyon bu siiregte yetenek gosterileri adi altinda kapitalist
sistemin popiiler hale getirdigi olgularin dagitimi siirecinde kullanilmistir. Farkli sosyal
kimliklere sahip bireyler bir cati altina toplatilarak kapitalist sistemin amaglari

dogrultusunda, ayni1 amag igin yaristirilmistir.

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi anlayisinin “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye”
programinin icerik kismini olusturan “yetenek” olgusuna yansima bi¢imini, bireyin ve
yeteneginin meta goriinlimiine doniistliriildiigii, sistem mekanizmasi haline geldigi
tizerinden incelemek i¢in simdiye kadar yapilan benzer calismalar1 goz ardi edip
tamamen bagimsiz yeni bir analiz bi¢imi olusturmak miimkiin gériinmemektedir.Clinkii
kiiltiir endiistrisi tizerine ortaya konulan ¢alismalar, ¢calismanin konusu ile ilgili gerekli

kurumsal bir altyap1 saglamaktadir.

Bu calismada da s6z konusu altyapiyr saglayabilmek i¢in daha oOnce yapilan
benzer ¢alismalar incelemistir. Yapilan taramalar sonucunda bu g¢alismanin konusuyla
birebir ilgili herhangi bir bilimsel ¢alismaya rastlanmamistir. Literatiirde bdyle bir
calismanin olmamasi bu alanda c¢aligmalarin yapilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmustir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, bir kamusal alan olarak degerlendirilen televizyonda yayinlanan
“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigsma programinin nasil bir kamusal alan ortaya koydugu
ve bu dogrultuda kiiltiir enddistrisi anlayiginin bu programa yansina bigiminin nasil

gerceklestigi lizerinde Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk akademik ¢aligma olacaktir.

Kamusal alan, televizyon, Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi anlayis1 ve
yetenek olgusu lizerine yapilan okumalar, tezin gerek teori gerekse yontem kisimlarinin
gelistirilmesine yardimci olmus ve arastirmaya ornek teskil etmistir. Ancak akademik
diizeyde 1lgili literatiiriin hicbirisi kamusal alan olarak degerlendirilen televizyonda
kiiltiir endiistrisi olgusunun bu yarisma dahilinde bireyin yetenegi lizerine yansitilmasi
boyutuyla ve yetenegin bir metaya doniistiiriilmesi, 6znelliginin yitirilmesi konusunu
temel olarak ele almamistir. Bu g¢alismanin daha oOnceki g¢alismalarin kuramsal ve
yontemsel eksiklerini tamamlayacak bir ¢alisma olacagmin diistiniilmesi ve kamusal
alan, televizyon, yetenek ve kiiltiir endiistrisi kavramlarinin baginin kurulmasimi konu
alan ilk ¢alisma olmasi; ayrica ilgili kavramlara dair ¢aligmalarin bu anlamda bir
biitlinliikk saglamamasindan o6tiirli yetenek olgusu iizerine kurulan bu ¢alismanin diger

caligmalardan farklilagtigini sdylemek miimkiindiir.
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Calismanin taslagmma uygun olarak s6z konusu cgergevelerde kamusal alan,
televizyon, yetenek olgusu ve kiiltiir endiistrisi kavramlar1 merkeze alinarak Tiirkiye’de
yapilmis olan kamusal alan, televizyon, yetenek ve kiiltlir endiistrisi alanlarindaki yakin
tarihli tim bilimsel ¢alismalar dikkatle incelenmistir. Arastirmanin yukarida belirtilen
sorun, amag¢ ve dnemine destek bulabilmek maksadiyla ilgili literatiir taramasi olduk¢a

genis tutulmustur.

Calisma, yetenek olgusunun kamusal bir alan olarak degerlendirilen televizyonda,
“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasi adi altinda Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi
baglaminda ne sekilde ortaya konulduguna dair ¢oziimlemesini konu almaktadir.
Kaynaklarin incelenmesinin yan1 sira program boliimlerinin izlenmesiyle sekillenen bu
siire¢, kapitalist anlayisla yeniden sekillendirilen yetenegin, bu programda nasil ortaya

konulduguna dair bir incelemeyi icermektedir.

Calismada oncelikli olarak kapsamli bir sekilde gergeklestirilen literatiir taramasi
yapilmistir. Degisik kaynaklardan elde edilen ve konu ile baglantis1 kurulmaya calisilan
literatlir taramasinin ardindan ¢aligma, genel g¢ercevesine uygun bir sekilde ortaya

konulan boliim ve konu bagliklar1 altinda degerlendirilmistir.

2 e 2 ¢

Tez calismasina yonelik olarak “kamusal alan”, “televizyon”, “yetenek”, “kiiltiir
endiistrisi” gibi bagliklar altinda toplanabilecek genis bir literatiire iliskin yazili kaynak
analizi yapilmistir. Yazili kaynaklarin analizinde tez ¢alismasiyla dogrudan ilgili kitap,
makale, internet siteleri, videolar (yarismayla ilgili bolim goriintiileri), dergi gibi
kaynaklardan faydalanilmistir. Bu arastirmanin varsayim ve hipotezlerini test etmek igin
“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasi 2011-2012 sezonuna ait goriintiiler aragtirma

kapsaminda izlenerek analiz edilmistir.

Calismada icerik analizi yonteminde kullanilan kategorisel analiz ydntemi
uygulanmistir. Buna bagl olarak programin genel 6zelliklerine iliskin bagliklar ile
kiiltir endistrisine dair basliklar belirlenmistir. Kamusal alan ve televizyon ile
baglantili olarak analiz edilen bu ¢alisma, bu basliklarin irdelemesi ile ortaya c¢ikacaktir.
Bu kavramlar ile ilgili olarak yetenek olgusunun yarisma dahilinde nasil ortaya
konuldugu, hangi sartlarda gergeklestirildigi ve yarismaci ile seyircinin bu siirecteki
konumunun ne yone evirildigi kiiltiir endistrisi baglaminda irdelenmistir.

Degerlendirilmeye alinacak bagliklar ii¢ boliim altinda ele alinmigtir. Burada kamusal
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bir alan olarak televizyon dahilinde kiiltiir endiistrisinin yetenek olgusunu nasil
sekillendirdigi ve buna bagli olarak bireyin ne sekilde konumlandirildigi analiz

edilmistir.

“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarismasiyla kapitalist sistemin bireyin yetenegini
kendi amaglar1 i¢cin bu yarigmada bir metaya donistiiriip doniistiirmediginin
belirlenmesi amaciyla, aragtirma tip ve teknigi olarak niteliksel igerik analiz yontemi
kullanilmistir. Bu arastirma yontemiyle amag, konu hakkinda bilgi toplamak, toplanan
verileri agiklamak ve ortaya konulan verilerin biitiinciil bir sekilde siralamasini

yapmaktir.

Sonug olarak kapitalist sistem, bir¢cok alanda oldugu gibi televizyon yayincilig
alaninda da etkisini iyice arttirmis, 6zellikle de eglence agirlikli programlarla bireyi
ekran karsisina ya da ekran Oniine ¢ekmeyi basararak, kendisini ve amaglarini énemli
bir konuma getirmistir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan yetenek yarismalari ve buna baglh
olarak yayinlanan “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigmasi, bireyin yetenegini sunma alani
olarak kapitalist sistem tarafindan tasarlanan bir yarisma programi olarak bu ¢alismada

ele alinarak degerlendirilmistir.
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BIiRINCi BOLUM

KAMUSAL ALANIN TARIHSEL VE KAVRAMSAL OLUSUMU

Kamusal alan, sivil toplum iginden ortaya ¢ikan 6zgiil bir alandir. Bir 6rgiitlenme
alan1 olarak karsimiza g¢ikan kamusal alanin, elestirel ve rasyonel bir sdylem alani
oldugu soylenebilir. Devletten farkli olup, 6zelle iligkili fakat ondan ayrilan kamusal
alan, bir dizi toplumsal etkilesim alanini ifade etmektedir. Toplumsal yapiyla birlikte
sekillenen kamusal alan, bu ¢ercevede kendi doniisiimiinii gergeklestirir ve yapisini

sekillendirir.

1.1. KAVRAM OLARAK KAMUSAL ALAN

Uzerinde uzlagilmis kesin bir tanimi olmayan kamusal alan kavrami gecmisten
giinlimiize tarihsel, toplumsal, ideolojik bakis acilarina goére degisim gostermistir. Her
tarihsel donemin bir kamusal anlayis1 vardir. Tarihsel donemlere bakildiginda kamusal
alanin, modern yapiya geciste belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kamusal
alan kavraminin asil yiikselisinin 18. yiizyilda burjuvaziyle gerceklestigi soylenebilir:
Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarinin ilk kez sadece 18. yiizyilda ortaya ¢ikmasi bir
rastlant1 degildir. Bu kavramlar 6zgiil anlamlarini1 somut bir tarihsel durumdan alirlar.
Toplumsal yapiya bagli olarak degisip doniisen kamusal alan, toplumsal yapiy1
belirleyen etkenlerden de etkilenmektedir. Bu etkenler, kamusal alan iizerinde
belirleyici olmaktadir. Kisaca kamusal alan, bireyin goriiniirlilk kazanmasi1 onkosulu
olarak algilanabilir. Giiniimiizin kamusal alan kavrayisina ge¢gmeden once kamusal

alanin tarihsel gelisimine bakmak yerinde olacaktir.

Kamu kelimesi Latince “Publicus”dur. Publicus: devlete ait, halka ait, umuma ait,
genel, yaygin, kamu gorevlisidir (...) Sozliikk etimolojik olarak ergen, eriskin olmayla
[pules — entis], ayn1 zamanda agiklikla, agik olmayla, herkesin oniinde olmayla da [de
publico: toplum hesabina, in publico: agik¢a herkesin Oniinde, publice: devlet adina,

hesabina, hep beraber, birlikte] baglantili”(Yiikselbaba, 2012: 55) anlamindadir.

TDK’ya gore ise; “kamu” sozclgliniin anlamlari, “halk hizmeti géren devlet
organlarinin tiim, bir lilkedeki halkin biitiinii, halk, amme ve (sifat) hep, biitiin” olarak

aciklanmistir (www.tdk.gov.tr. 26.11.2013)



http://www.tdk.gov.tr/
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Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi’sine gore de “kamu” kelimesi Tirkge
sozliiktekine benzer sekilde “bir lilkede yasayanlarin timii” olarak agiklanmigstir. Ayni
sozliikte kamunun diger anlamlari, 6zele karsit toplumla iliskili, bir lilkede yonetime ait
olan ve 0zelin karsisinda devlete ait olanin tanimlanmasinda kullanilan tamlama” olarak

goriiliir (Heyet, 1986: 6268).

Kamusal alana iligkin olarak yapilan bu genis ve farkli tanimlamalar sdzciigiin

icerdigi anlamlardan kaynaklanmaktadir.

Kamusal alam1 Offentlichkeit ya da public sphere yerine kullandigimzda,
icerdikleri igin birden g¢ok terim kullanabiliyoruz. Sorun yaratan seylerden biri,

sphere, site, arena, space, field gibi terimlerin karsilhigi olarak Tiirkge”de

kullandigimiz alan, mekan, yer, arena, uzam gibi terimlerin giindelik dilde, klasik

anlamiyla cografi/mimari yananlama sahip olmasi (..) Ikinci sorun, public
teriminin karsiligiyla ilgili. Modern bir biraradalik tarzi olarak ‘kamu’ve sifat
olarak ‘kamusal’ terimleri Ingilizce’deki bu aym terime karsilik geliyor (Ozbek,

2004: 41).

Kimi tanimlamalarda ise, kamu kelimesinin Habermas’in “kamusal alan”
kavrayistyla paralel sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Buna baglh olarak kamusal
alan; kamusal konularda birlikte hareket eden bireyler toplulugudur. Ozelle baglantili
fakat ondan ayridir. Kamu diinyas1 acik ve akiskandir. Aile ve yakin arkadaglar
diinyasinin disinda goriis agilari, ¢ikarlar ve perspektiflerin c¢esitliligi ile karakterize
edilir. Bu nedenle kamu yasami, kamusal problemlerden daha ¢ok, zorunlu olmasa da
kamusal degerler, tarihle ve kiiltlirlerle baglantilidir. (...) Kamusal diinya, kamusal

problemleri birlikte ¢ozmeye calisirken, kamusal kararlarin gelistirildigi, diger bakis

acilarmin atistig1 tartisma alanidir (Yiikselbaba, 2012: 56).

Farkli kamularin “elit” karsisinda konumlanmasi g¢er¢evesinde “kamu” kelimesi
bir hukuk s6zIiigli olanBallentine’s Law Dictionary’de s0yle agiklama bulur: “Aligveris
yaparken durup analiz etmeyen, fakat genel goriinlis ve genel izlenimlerce belirlenen
cahilleri, diisiincesizleri ve saflar1 kapsayan ¢ok genis kalabaliklar.” Buradaki kamu,
elitin karsit1, cahil halki isaret etmektedir (Akt: Yiikselbaba, 2012: 56 — 57 ).

21

Anayasal agidan “kamu”” denildiginde ise; kamunun devlet kurumundan ziyade

Yiki sekilde ifade edilmekte olan kamu kavramu birincisi itibariyle; “devleti yani kamusal otoriteyi ifade
eder. Mesela ekonomik alanda “kamu kesimi” ya da * kamu iktisadi tesebbiisi” denildiginde devletin
yatirimlar1 kastedilmektedir. Kamu gorevi denildiginde de devlet hizmeti (gbrevi) anlasilmaktadir. Ikinci
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devletin yapmis oldugu yatirimlari ve igleri kastedilir. Devletten farkli bir durumu ifade
eder. Kamusal alan, toplumsal yasamla ilgili bir kavramdir. Yurttaglarin bir araya
gelerek olusturduklart meselelerin alanidir. Esit ve 6zgiir bir sekilde bir araya gelen
insanlar, ortaya koydugu meseleleri burada ¢6zmeye calisirlar. Birlikte bir tartisma

ortami olusur. Burada kamusal alanin sinir1 ve genisligi belirlenir.

Siyaset felsefesinin konularindan da olan ‘kamusal alan’ kavrami bu agidan da ele
alinir. Gegmisten giliniimiize tartisma konusu oldugu i¢in insanlarin bulunduklari konum
itibariyle tanimlanmaya calisilmaktadir. Kamusal alan bireylerin diinya goriislerini ve

siyasi diistincelerini 6zgiir bir sekilde ifade ettigi yer olarak aciklanmaya ¢alisilir.

Kamusal alan kavramiyla, her seyden oOnce, toplumsal yasamimiz iginde,
kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi bir alan1 kastederiz. Bu alana tiim
yurttaglarin erismesi garanti altina alinmustir. (...) Yurttaslar ancak, genel yarara
iligkin meseleler hakkinda kisitlanmamig bir tarzda, yani toplanma,orgiitlenme,
kanaatlerini ifade etme ve yaymlama oOzgiirliikleri garantilenmis olarak
tartisabildiklerinde kamusal bir gévde bigiminde davranmig olurlar (Habermas,
2004: 95).

Habermas’in yapmis oldugu tanimlamadaki noktalar, toplum bireylerinin herkese
acik olan bu alana girmelerini garanti altina almak ve ifade ozgiirliigii seklindeki
ifadelerdir. Hannah Arendt ise kamusal alan kavramini iki farkli anlamda ifade etmeye
calismaktadir; bunlardan ilki “alenilesme” ikincisi ise, “ortaklasa sahip olunan

diinya”dir.

Kamu alaninda goziiken her sey herkes tarafindan goriilebilir ve duyulabilirdir ve
miimkiin olan en genis agikliga sahiptir. “Kamu” terimi, i¢inde 6zel olarak bize ait
olandan ayri, hepimiz igin ortak olan bir diinyay1 ifade eder. Ancak bu diinya,
insanlarin iizerine hareket ettikleri sinirli bir mekdn1 ve organik yasamin genel
durumunu olusturan yerylizii ya da dogayla ayni degildir. Daha ¢ok, insan eseri bir
dogada birlikte yasayanlar arasinda olup biten meselelerle oldugu kadar, insan
elinden ¢ikma [seylerle], insani yapintiyla ilintilidir (Arendt, 2012: 92-95).

Arendt, herkes i¢in var olan ortak diinyanin kamusal bir alan olusturdugunu

sOyler. Bu alanin insan iliskilerinde ortaya ¢iktigimi ifade eder. Buradan da Arendt’in

anlamiyla ise “kamu”, halkin genelini ifade eder. Mesela, kamu hizmeti kamuya verilen hizmeti ifade
eder; kamu diizeni ve giivenligi toplum diizeni anlamindadir; kamu mallar1 ise tapusu ¢ikarilmayan ve
umuma ait olan yol gibi mallart ifade eder”. Battal, 2007, Erisim Tarihi: 24.02.2014,
http://www.koprudergisi.com/index.asp?Bolum=EskiSayilar&Goster=Yazi&YaziNo=83.
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siyasal meselelerle kamusal alan1 bir tuttugunu soyleyebiliriz. Ciinkii siyaset de insan

elinden ¢ikmis, sonradan olusturulmus bir seydir.

Kamusal alana dair yapilan diger bir tanimlama ise Alexander Kluge tarafindan
ifade edilmektedir. Bu tanima gore; “Kamusal alan, miicadelelerin savas disi yollarla
karara baglandigi (sonuglandirildigi) yerdir” (Akt: Hansen, 2004: 141). A. Kluge ve
O.Negt’ in gelistirmis oldugu bu tanim 1s181inda ikisinin de ifade ettikleri sey proleter
kamusal alandir.A. Kluge’e yaptigi diger bir agiklamada ise; “Kamusal alan, degerler
icin bir tiir pazardir. Séyleyebilecegim seylerin pazaridir. Béylece Offentlichkeit, bir
kendine giiven isaretidir. Eger ne hissettigimi ya da tecriibelerimi baskalarina anlasilir
kilabildigime inanmiyorsam, iste bu mahremdir. Kendimi kamusal olarak ifade
edememem mahremiyetin tiranligidir. Kamusal alan, ancak ozel alamin ozgiir ve

gelismis olmast oraminda 6zgiirdiir” (Ozbek, 2004: 443).

Kamusal alan, ifade sekli olarak farklilik gosterse de hepsinin ¢ikis noktasi
toplumdaki ‘geneli’ ve ‘genelin’ yaptig1 faaliyetleri ifade eden bir yapiya sahip
oldugudur. Bir bagka filozof olan Richard Sennett ise kamu sozciigiinii 6zeli de igine
alan agiklamasiyla soyle ifade etmistir; “Kamusal” ve “kisisel” sozciiklerinin tarihi, Bati
kiiltiriindeki ~ degisimin anlasiimasinda  onemlidir “Kamu”  sozciigiiniin - Ingilizcede
bilinen ilk kullanimi “kamu’yu toplumun ortak ¢ikari ile bir tutmaktir. “Kamusal”
sozcuigii herkesin denetimine agik olan anlamina gelirken, “ozel” sozciigii kisinin ailesi

ve arkadaslar ile sinirlanan mahfuz bir yasam bélgesi anlamindaydr” (Sennett, 2010:
32).

Kamusal alan kavraminin farkli algilama ve anlamlandirilmasina iligkin bir diger

vurguyu da Taner Timur yapmaktadir:

Kamusallik ve kamusal alan kavramlari, tarihin derinliklerinden gelen semantik
kiliflarimin da etkisiyle, giiniimiizde farkli ve c¢elisik anlamlar iceriyorlar. Bir
yandan ortak ve herkese agik alanlari igaret ederken, 6te yandan da devlete ait,
kamu ajam1 olmayanlara kapali mekanlar1 ifade ediyorlar; yani birbirine zit
anlamlarda kullaniliyorlar. Bunlarin disinda belli etkinlik alanlarinin izleyicileri de
seyirci, okuyucu ya da dinleyici topluluklari (das Publikum) olarak alanin
“kamu’’sunu olusturuyorlar (Timur, 2008: 36- 37).

Kavram genel olarak “genel”i i¢ine alan yapisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Oldukga

akiskan bir yapiya sahip olan “kamusal alan”in kamusal konular1 i¢ine alan “6zel’le
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iliski i¢inde olup ancak ondan ayri1 bir alam1 ifade eden bir yapiya sahip oldugu
sOylenebilir. Aile ve kisinin yakin ¢evresini disarida birakan bu olusumun, gesitli goriis
acilariin yer aldig1 bir platforma sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Ortak bir
hareket alanina sahip olan kamusal alan, kamusal problemlerin de c¢oziildiigii bir
arenadir. “Kamusal alan ozerk alanlari (devlet sistemi, ekonomik alan, sivil toplum)
birbirine baglayan bir aracilik mekandir ve genel ¢ikarin tamimlanmasina katilma
hakki korunmus yurttaslara olanak sunar” (Dacheux, 2012: 19). Higbir farkliligin (din,
dil, kultir vs.)dislanmadigi, goriis farklili§i olsa bile genel bir uzlasim ortaminin
olusturulabildigi tartisma alanimi ifade etmektedir.(...) kamusal alan ozgiir bireyle
askin devletin kaynastigi bir platformdur” (Caha, 1998: 77). Bu kavram genel itibariyle
devlet yapisinin temsil, yetki ve gorevlerini de i¢ine almasi bakimindan, “ciimle alem-

herkes” olarak degerlendirilebilir.

1.2. KAMUSAL ALANIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Kamusal alan toplumsal yapidan etkilenen ve bu yapiya bagl olarak degisim
gosteren bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buna bagli olarak 18. ylizyilda
toplum yapisinda meydana gelen degisim ve doniisiim kamusal alanin sekillenmesinde
etkili olmustur. Feodal yapinin ¢dkmesi yerini kamusal yapiya birakmistir. Ancak,
kamusal alan, her ne kadar bu donemde sekillenmis olsa da kokleri Antik Yunan’a

uzanan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan’da halk, yasamlarin1 “kamusal” ve “6zel” olmak iizere iki sekilde
stirdiirmekteydi. Birbirinden kesin c¢izgilerle ayrilmis olan bu iki yapidan biri olan
“0zel” alan zorunlu ekonomik alan etkinliklerinin yer aldigi, kadinlarin ve kolelerin
icinde bulundugu faaliyet alanimi ifade ederken, 6zgiirlik alaninin temsil edildigi yer
olan “ kamusal alan” ise; 0zel alan disinda varlik bulan erkeklerin alanini ifade
etmekteydi. Erkekler 6zgiir alanda esit kosullarda iin ve sohret kazanmaya galisir, bunun
disinda yer alan aile boliimiinde de kendi hayatlarmi siirdiiriirdii. Polisteki erkek
yurttaglar Ozgiirliiklerini, “6zel” alanda bulunan kadin ve koélelerin etkinliklerinden

bagimsiz olmasiyla elde etmislerdir.

Kamusal yasamla 6zel yasamin birbirinden bagimsiz olarak degerlendirilmesinin
kokeninde sanayi devrine bagli gelisim gosteren kapitalist toplum yatmaktadir.
Sivil toplum ve devlet arasinda bir alani ifade eden kamusal alan, ekonomik
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gelismelerle yeni bir yapiya doniismiistiir. Yerlesmeye baslayan bu yeni

yapilanmayla birlikte bazi yapilarda (cemaatler, kiliseler...) aciklik kazanmaya

baglamistir. Genigleyen bu yapiyla 6zel alan gittik¢e daralirken kamusal alan da
genislemektedir. Ayrica kent kiiltiiri aristokratik yapiya son verirken, tiyatro,
sinema, eglence kuliipleri gibi etkinlik alanlar1 da artmaya baslamistir” (Caha,

1998: 75).

Elestirel diisiincenin destek¢isi olan yayinlar (romanlar, mektuplar, gazeteler vs.)
ve 0 donemin 6nemli bir kamusal mekam olan salonlar, cafeler ve en O6nemlisi de
kahvehaneler bu siirecin O6nemli yayilim alani olmustur. Bu alanlar, kamusal alani
sekillendiren onemli mekanlardir. Ozellikle kahvehanelerde toplanan insanlar arasinda
bir statii, bir stmif farkliligi aranmazdi. Burada yapilan her tiirlii tartismaya herkesin
istedigi sekilde, esit Olgiide katilim saglanirdi. Kahvehaneler burjuva kamusunun
olusumuna etki eden en Onemli mekanlar olarak, temsili kamunun ve temsili
konusmanin mekani olarak islev gormiistiir. “Burada belirleyici olan, cemiyetlerin
tiyelerinin egitliginden ¢ok, mutlakiyet¢iligin siyasal alanimin disinda yer almalaridir:
¢clinkii toplumsal esitlik, oncelikle ancak devletin disinda bir esitlik olarak miimkiindii.
Ozel sahislarin boylece kamuoyunu diglayarak, bir kamusal topluluk olarak gizli bir
sekilde bir araya gelmesi, esas kamunun olusumunu énceledi” (Habermas, 2013: 104).
Dolayisiyla bu mekanlar, kamusal alanin goriiniir oldugu ve canlilik kazandigi énemli

yerler olmasi bakimindan 6ne ¢ikmaistir.

Bahsedildigi gibi bu alanlarda farkliliklar bir kenara atilarak insanlarin kendilerini
ifade edebilecekleri bir alan olusturuluyordu. Statiilerin yok sayilmasiyla ozgiir bir
tartigma alan1 gelistiriliyordu. “Oncelikle statiilerin esitligini varsaymak bir yana, bunu
yok sayan tirden bir toplumsal iliskiler dizgesi soz konusudur. Riitbe-mevKi
torenselliginin yerini, giderek esdegerlik ol¢iisii alir” (Habermas, 2013: 105-106). Buna
bagl olarak da elestirel diisiince yapisinin var oldugu bir kamusal alan ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Kamusal alan; feodal beylerin, krallarin, kilisenin ve soylularin herhangi bir ayirim
gozetmeksizin her alanda varliklariyla gezindikleri bir zamanda ortaya ¢ikmisg olan,
burjuvazinin smnirlandirilmis alanlar fikriyatim gerceklestirmeye calismaya
basladig1 bir donemde, tartigmalarin daha ¢ok asillerle burjuvalar arasinda cereyan
ettigi ve 6zel olanla 6zel olanin disinda kalan1 ve dolayisiyla 6zel olanin disinda
kalan alanda herkesin temsilini, aleniyetini imleyen bir toplumsal varlik alanidir
(Uniivar, 2006: 240- 241).
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“Kamusal alan” kullanim alant bakimindan 17. yilizyilldan itibaren daha da
genisleyip belirgin hale gelmistir. Genelin gdzetimine ve bilgisine donligmeye

basglamistir.

Kamu, 6zel hayat hikayelerin umuma bildirildigi alana doniisiiyor —ister “kiigiik
adam” denilenlerin tesadiifen basina gelenlerin veya planli olarak yaratilan
yildizlarin aleniyet kazanmasi seklinde olsun, ister kamusal agidan Onemli
gelismelerin ve kararlarin 6zel kiyafetlere biirtindiiriiliip kisisellestirilerek taninmaz
hale getirilmesi seklinde olsun. (Habermas, 2013: 292).

1.2.1. Kamusal Alan Kavramin1 Merkeze Alan Yaklasimlar

Kamusal alan kavramina yonelik olarak yukarida yapilan bu tanim ve
¢oziimlemeler cergevesinde kavrama iliskin farkli yaklasimlar ortaya konulmustur.
Ortaya konulan bu yaklasimlar arasinda ortak yanlar olabilecegi gibi farklarda olabilir.
Ortaya konulan yaklagimlar bu calismaya 1sik tutabilecegi gibi, konuyu belirsizlige de
siiriikleyebilir. Onemli olan ortaya konulan yaklasimlarin konu ile iliskisini dogru bir

sekilde kurabilmektir.
Kamusal alan kavramin1 merkezine alan yaklasimlar ana hatlariyla ii¢ sekilde 6ne

cikmaktadir. Bunlardan ilki, Jirgen Habermas'in ozellikle “Kamusalligin Yapisal

Déniisiimii” calismasinda gelistirdigi “soylemsel kamu alan1” yaklasimuidir. Ikincisi ise,

H. Arendt’in gelistirmis oldugu ve “Insanlik Durumu” ¢alismasinda ortaya koymaya

calistig1 yaklasimdir. Ugiincii olarak 6ne ¢ikan bir diger kamusal alan yaklasimi ise,
“kamu diyalogu” diyebilecegimiz Locke, Mill, Rawls ve Hayek gibi diisliniirlerin

savundugu “liberal kamu alan1” yaklagimidir.

Ortaya konulacak anlayiglarin disinda farkli yaklasimlara sahip olanlar da vardir.
Kamusal-6zel alan ayirimindan yola ¢ikan yaklagimlarin disinda, feminist ¢izgide
gelistirilmeye calisilan, tartisilan yaklasimlar da s6z konusudur. Dolayisiyla kamusal
alan igerisindeki sOylemler, farkli bir yaklasim ortaya koyan feminist anlayista da

sorgulanmaktadir.

Gegmisten gilinlimiize toplumda ciddi degisim/doniisiim meydana gelmistir.

Toplumlardaki bu doniistimii saglayan etmenlerden biri de kitle iletisim araglaridir. Bu
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baglamda kamusal alan kavraminin bu Kkitle iletisim araclart baglaminda da

degerlendirilen bir alan olarak karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir.

1.2.1.1. Habermas’in Kamusal Alan Kavrayisi

Kamusal alan kavrami, 1962 yilinda J. Habermas tarafindan “Kamusal Alanin
Yapisal Déniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine Arastirmalar” adh
eserde ciddi bi¢gimde ele alinmig ve degerlendirilmistir. Habermas toplumda meydana
gelen o donemdeki (17. ve 18. yiizy1l) degisimlerin ve olaylarin burjuva kamusunu nasil
degistirdigini anlatir ve ¢aligmasini burjuva kamusal modeli etrafinda sekillendirir. Bu
degisimi kitabinin 6nsoziinde soyle ifade eder; “Arastirmamiz burjuva kamusalliginin
ve onun sosyal devlet dogrultusundaki doniisiimiiniin  liberal —unsurlarin

resmetmektedir” (Habermas, 2013: 11).

18. yiizyilla dogru degisen yapiyla olusan burjuva kamusal alaninin yapisini

Habermas asagida gosterilen semada ortaya koymaktadir:

Burjuva Kamusal Alanin Toplumsal ve Tarihsel Sekillenisi (Habermas, 2013: 97)

Ozel Alan Kamasal Erkin Alani
Burjuva Toplumu Siyasal Devlet
(Mal dolagim1 ve Kamu (“polis”in alani)

Toplumsal emegin alani)

Edebi Kamu
(Kuliipler, Basin)

Cekirdek Ailenin (Kiiltiirel mal pazari) Saray
Icsel Alam (Soylu-sarayli
(Burjuva enteliensiya) toplum)
[miinevverler]

“Sehir”
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Habermas yukarida vermis oldugu semada devletle toplumun birbirinden
ayrildigin1 gosteren bir cizelge sunar. Bakildiginda burada &6zel ve kamusal alan

birbirlerinden ayrilir.

Kamusal alan, kamu erkiyle sinirli. Esas “ kamu” da 6zel alanda yer aliyor; clinkii
bu kamu, 6zel sahislarin olusturdugu bir kamu. Bu nedenle, 6zel sahislara ayrilmig
olan alanda 6zel alanla kamu arasinda ayrim gozetiyoruz. Ozel alan, dar anlamda
burjuva toplumunu, yani mal dolasimi ve toplumsal emek alanini kapsiyor;
mahremiyet alaniyla aile de ona dahil. Siyasal kamu, edebi kamudan ¢ikiyor;
kamuoyu yoluyla toplumun ihtiyaglarimni devlete iletiyor (Habermas, 2013: 97- 98).

Habermas’in ortaya koymaya calistigi kamu kavrami iki anlam ifade etmektedir.
Bunlardan ilki “klasik goriis” dedigi agik tartisma iiriinii olan kamu alani, digeri ise,
siyasal nitelik tasiyan ikinci anlamdir. Habermas kamusal alam1 temsili donemle
baslatip, toplumdaki doniistimle birlikte olugsmaya baglayan siyasal kamuya dayandirir.
“Siyasal kamu ve siyasal kamusal alan ise, kolektif miizakerenin siyaseti, siyasal iktidar
ve devleti konu edinmesi durumunda, kamunun ve kamusal alanin ozel bicimleri olarak
ortaya ¢tkar” (Yilmaz, 2006: 195). Kiiciik meta ekonomisine dayandirarak gelistirdigi
liberal kamusal model, devletin miidahalesinin olmadig1 bir alandir. Ekonomik yapinin
disinda olan bu alan devletle toplum arasinda bir yerdir. Bu alanda yazinsal orgiitler

(gazeteler, dergiler, yayimevleri vb.) yer alir.

Bu yeni baslayan donemde, liberal ¢agda birbirinden ayrilmis olan devlet ve
toplum olgularinin yeniden, “feodal” tarzda birlesimi, kamusal tartigmalarin
basladig1 edebi alani ticaretlestiriyor ve kiiltiirel {irlinler kaliplagarak meta haline
doniisiiyor. Bu siire¢ iginde burjuva ve kamusal alani (okuyucu, dinleyici, seyirci
kitlesi) genisliyor, fakat aklin kamusal kullanimi alam daralarak ideolojik nitelige
biirliniiyor. Tartigmalar giderek “uzman gruplarin yonlendirdigi” toplantilara,
gidimlii diyalog ve agik oturumlara, radyo-televizyon starlarinin damgasini
vurdugu programlara doniisiiyor. Bu ortamda artik 6zgiir tartisma amag¢ olmaktan
cikiyor ve tiiketime devamli katilabilme psikolojisi basli basina bir amag haline
geliyor ( Timur, 2008: 67- 68).

Habermas’in ortaya koymus oldugu kamusal alan sdylemi Nancy Fraser

tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

Bu, yurttaglarin ortak meseleleri hakkinda miizakerede bulunduklar: bir alan; yani,
kurumsallagmis bir s6ylemsel etkilesim alani. Bu alan, kavramsal olarak devletten
ayr1 olan; ilke olarak da devlete kars1 elestirel sdylemlerin iiretildigi ve dolastigi bir
alan... Aym1 zamanda resmi-ekonomiden de kavramsal olarak ayri; pazar
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iligkilerinin degil, sdylemsel iligkilerin alani; satin almak ve satmak yerine, fikir

miicadelesi ve miizakere i¢in bir sahne (Frazer, 2004: 104- 105).

Habermas’in siiregleriyle birlikte tanimladigi kamusal alani kisaca 6zetlemek
gerekirse kamusal alanin kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikmig bir sanayi toplumu iriinii
oldugu sdylenebilir. Kamusal alanin ortaya ¢ikisi modernlesmeyle birlikte kendiliginden
olmustur. Kamusal alanin temel 6zelligi, aleniyet ilkesiyle biitiin olmasidir. Geleneksel
toplumda {istii Ortiilmiis bir¢ok konuyu, degerler, aktorler vb. bu alan goriiniir
kilmaktadir. Fakat bu bireylerin bir araya gelmesi kamuyu olustursa bile kamusal alanda
biitiin olusturabilmeleri belli kosullar1 gerektirir: Bireyler genel yararla ilgili bir konuda
bir araya gelmeliler, bireylerin drgiitlenme, ifade ve yaymlama gibi 6zgiirliikleri garanti

altina alinmig olmali ve kisitlanmamis bir sekilde iletisimde bulunabilmelidirler.

1.2.1.2. Hannah Arendt’in Kamusal Alan Anlayisi

Habermas disinda kamusal alani farkli agilardan ele alan diger bir yaklagim ise,
Hannah Arendt tarafindan gelistirilmistir. Arendt “/nsanitk Durumu” adli eserinde
rekabetci siyasal alanin varligini irdeler. Kamusal alan/6zel alan arasindaki belirsizligi
sorgular. Antik Yunan doneminden gelen bir analiz ortaya koyar. Arendt, kendi
kamusal alan modelini olustururken iki diinya savasi ortasinda kalmis olan insanlarin
acilarini ele alir ve kendi kamusal alan modelini bunun {izerinden olusturmaya c¢alisir.
Arendt, elestirel bir tavirla yapmis oldugu ¢alismalarinda insan yagamini devam ettiren
durumlarin neler olmasi gerektigine deginir.

Caligmasimin asil konusunun “yaptiklarimiz” olugunu sdyler. Buna bagl olarak;
“polis”, “ozglirlik”, “cogulluk”, “otorite”, “siddet”, “gii¢”, “emek™  ve “is”3
kavramlarinin yani sira bunlarla baglantili olan “eylem” ve “konusma” kavramlarini
caligmasinda 6n plana ¢ikartir.Arendt’e gore kamusal alan ancak siddettin olmadig: bir

yerde konusularak ve eylemde bulunularak gergeklestirilebilir. “Siyasi olmak, bir

polis e yasamak, kararlarin zor ve siddet kullanmilarak degil, kelimeler ve ikna yoluyla

alinmast anlamina geldi.(...) eylem, hepimizce ortak olan [bir] diinyanin kamusal

yanwyla en siki iliskide olmakla kalmaz, bizzat kamu alanmint kuran etkinliktir (...)”

’Emek, insanin biyolojik yasammmn devamhihigim saglayan ihtiyaglari gidermek igin yapmus oldugu
etkinliklerdir.
*is, emegin ortaya konuldugu ve sonucunda iiriiniin ortaya ¢iktig1 siireci ifade eder.
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(Arendt, 2012: 62-289). Siddetin oldugu bir yerde kamusal alanin varligindan
bahsedilemez. Siddetin ancak anlasmanin olamadigi bir ortamda olustugunu sdyler ve bu
ortamin 6zel alan oldugunu belirtir. Ayrica Arendt, siddetin var oldugu ortamlarda higbir
demokratik yapidan bahsedilemeyecegini ve bir anlagsmanin saglanamayacaginin da altim
cizmektedir. Buna bagli olarak Arendt, insanlarin kendilerini goriiniir kilmak i¢in bu
alana ihtiya¢ duydugunu ve kamusal alanin insan elinden ¢ikma bir eser oldugunu

sOylemektedir.

Arendt iki farkli alanin varligindan bahseder: bunlarda biri zorunlu yasamin
hakim oldugu aile yasami, digeri ise; politik yasamdir. Aile yasami 6zel alani temsil
ederken digeri de kamusal alanin temsil yeridir. Ozel alan1 olusturan gii¢ler: “emek” ve

Ces 9.

ig”tir. Kamusal alan1 olusturan giigler ise; “ozgirlik” ile “soz” ve “eylem”dir. Bu

calismada konu itibariyle “6zgiirlik” ile “soz ve eyleme” deginilecek, “emek™ ve “is

kavramlar1 6zel alan i¢inde degerlendirildigi i¢in ayrica ele alinmayacaktir.

Arendt’e gore, esitligin ve katilimin olmadigi yerde kamusal alandan
bahsedemeyiz. Kamusal alan ancak esitlik ve katilimin olusturulabildigi yerde varlik
bulur. Kamusal alanda bulunabilmenin gostergesi insanlarin yapip ettikleridir.
Farkliliklarin bir kenara atildigi bir kamusal alan s6z konusudur. Din, dil, itk gibi
farkliliklar burada siliklesmektedir. “Ortak bir diinyanin kosullari altinda gergekligi
temin eden, esas olarak onu olusturan, herkesteki mevcut “ortak doga” degil, konum
farkliklarina ve buradan kaynaklanan perspektif cesitliligine ragmen her bir kiginin
ayni nesneyle ilgileniyor olmasidir” (Arendt, 2012: 102). Esit bir ortam s6z konusudur.
Bunun i¢in insanlar diisiincelerini 6zgiir bir sekilde birbirlerine iletebilme ve kendilerini
duyurabilme hakkina da sahip olurlar. Karsilikli bir iletisim ortaminin var olmasi,
kisinin kendini gelistirmesini ve kendini bir adim ileriye tasimasini saglar. Cevresiyle
iletisime gegen insan, etrafinda olup bitenlerden haberdar olma sansini bdylece
yakalayabilir. Bu bakimdan duragan bir alanin varligindan bahsedemeyiz. “(...) ¢ogul
halde bulunan insanlar, yani bu diinyada yasadiklart ve hareket ettikleri olgiide
insanlar, yalnizca birbirleriyle konusabiliyor olduklar: i¢in ve (o seyi) birbirleri ve

kendileri icin anlamli hale getirebiliyor olduklar icindir ki anlamlilig: tecriibe ederler”

(Arendt, 2012: 31).

Arendt kendi kamusal alan kavrami cercevesinde gelistirdigi kamusal alanin

temeline Antik Yunan’da bulunan “polis”i yerlestirir. Polisi ele almasinin kdkeninde
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yatan neden ise, yurttaslarin uyum iginde bir arada bulunmasini saglayan bir orgiit
olmasidir. (..) polis, fiziki konum itibariyla kent-devlet degildir, insanlarn, birlikte
eylemde bulunmalarindan ve konusmalarindan dogan bir orgiitlenmedir ve [polisin]
gercek mekam, baslarina ne gelirse gelsin bu amacgla bir arada yasayan insanlarin
arasinda yer alir (Arendt, 2012: 289- 290). Arendt’in Eski Yunan’da ki “polis™i
onemsedigi goriilir. Kendi kamusal alan yaklagimini ortaya koyarken bu kavram
tizerinde durmasi bundandir. “Konusma” ve “eylemin” esitlik¢i ortami olmasi1 konuya
onem vermesine de neden olmustur. Bundan dolayr “Polis” esitler icin bir alan

oldugundan 6zel alan1 temsil eden haneden ayr1 olarak degerlendirilmektedir:

Polis, haneden, yalmzca “esitleri” taniyor olmasi bakimindan ayrilmaktaydi. Oysa

hane tam anlamiyla esitsizligin merkezinde yer almaktaydi. Ozgiir olmak ne

yasamin zorunluluguna veya baskalarinin buyruguna konu olmak, ne de kisinin

bizzat kendisinin emir veren bir konumda bulunmasi demekti; ne yonetmek ne de

yonetilmek anlamina gelmekteydi ” (Arendt, 2012: 70).

Arendt Antik Yunan’daki siyasal alandaki esitlikle bizim anlayisimizdaki esitligin
farkli oldugunu sdyler. ikisi arasinda herhangi bir benzerligin olmadigim ifade eder.
“Antik [siyasal] esitlik kisinin akranlariyla bir arada yagsamasi, sadece onlarla diisiip
kalkmast anlamina geliyordu ve bu diisiince dogal olarak bir kent-devletinde her zaman

icin niifusun ¢ogunlugunu olusturan “esit olmayanlar"1n varligini énvarsaymaktaydi”

(Arendt, 2012: 70- 71).

Arendt kamusal alaninin temeline “Ozgiirliik” kavramimi oturtmaktadir.
Ozgiirliigiin  oldugu yerde kamusal alanin olusabilecegini sdyler. Ikisi birbirini
tamamlayan bir biitiinliik gosterir. Ayrica siyasal yapinin da var olus nedenini olusturur.
Siyasal alanin insan iligkilerinin ger¢eklestigi bir alan oldugu kabul edilirse, burada
Ozgiirliikten de bahsetmemiz gerekmektedir. Zaten kamusal alanda bir arada var olan

insanlarin orada bulunmasi 6zgiirliik ortaminin varligiyla miimkiindiir.

Arendt 6zgiirliik kavramini da yine Antik Yunan’a dayandirmaktadir. Burada
vatandaslarin siyasi bir ortamda bulunmalar1 6zgiir bir ortamin varligiyla miimkiindi.
Birbirine endeksli iki yapmin varligi s6z konusudur. Antik Yunan’da 6zel alanda
bulunan insanlar (koleler, kadinlar vs.) 6zglir bir ortamda bulunamazdi. Buna ancak
oradan ¢ikip kamusal alana katilanlar (erkekler) sahip olabilirlerdi. “O yiizden hane

alaminda ozgiirliik yoktu, ¢iinkii hane reisi, yani yoneticisi, sadece haneden ayrilip



26

herkesin esit oldugu siyaset alanina girebilecek giice sahip olmast bakimindan 6zgiir
addedilmekteydi» (Arendt, 2012: 70). Ozgiirliik, insanlarin bagimsiz bir sekilde bir araya
gelerek olusturduklar1 bir ortamda yasanir. Ozgiir olmak kamusal mekanda insanin yapip
ettikleriyle kazandig bir niteliktir. Ancak buradaki 6zgiiliikk diledigini yapabilme hakkina
sahip olma anlaminda degil, ger¢eklesmekte olan durumun getirmis oldugu eyleme bagl

olarak davranmaktir.

Ozgiirliik sz ve eylemin olusabildigi yerde gerceklesebilir. Zorunlulugun alani
olarak tarif edilen 6zel alanda, &zgiirliigiin gerceklesme imkani zordur. Ozgiirliik
insanin kendi yasamini devam ettirebilmesine yonelik kamusal alanda ortaya ¢ikar.
Ancak giiniimiize gelindiginde bu durumun degistigi goriiliir. Modernlesmeyle birlikte
Ozgirlik 0zel alan icine yerlesmeye baglar ve ona ait bir olgu olarak algilanir.
Gergeklesen bu durum “kamusal alan” ile “6zglirliikk” arasindaki iligkinin siliklesmesine

neden olur.

Kamusal alani olusturan giiclerden bir digeri ise; “s6z ve eylem”dir. insanin
sonraki nesiller tarafindan hatirlanmasini saglayan sey, kamusal alandaki etkinlikleri
olan eylemleri ve konusmalaridir. “Bu bakis agisinda kamu, saf bigimde soyut ve
simgesel bir eylemsel olgu degil; somut, duyarli bir eylem bicimidir. Kamusal alan
teorik bir kavram degil, sozler ve eylemlerle gériiniirliik kazanmig bir yer; aktorlerin
kendi gercek varliklarina kavusarak kamusal yargilamaya agildiklar: bir alamin ta
kendisidir’ (Dacheux, 2012: 20- 21). Ozgiirliik ile bir biitiinliik olusturan sdz ve eylem,
kamusal mekanin olusmasini saglayan iki kavramdir. S6z ve eylemde bulunma kamusal
bir alanin varligina isaret eder. Arendt bu durumu soyle ifade eder: “Eger insanlar esit
olmasalard: ne birbirlerini ve kendilerinden oncekileri anlayabilir, ne de gelecegi
planlayabilir ve kendilerinden sonrakilerin ihtiyaglarini ongorebilirlerdi. Eger insanlar
birbirlerinden kim olduklari bakimindan farklilik gostermeselerdi, kendilerini anlasilir
Kilmak i¢in ne konusmalarina ne de eylemde bulunmalarima gerek olurdu” (Arendt,
2012: 258). Insan ancak bu diinyada ortaya koymus oldugu eylemleriyle kalic1 olabilir.
Yapmis oldugu eylemler onun bu diinyada arkasinda biraktigi izleridir. Eylemleri

insanin digerleri arasindaki farkliligini ortaya koyabilir.

“Eylemin” ve “s0ziin” olmadig1 yerde de yine kamusal alandan bahsedilemez. Bu
bakimdan kamusal alan “6zgiirlik”, “s6z” ve “eylem” ii¢genin de ortaya ¢ikan bir

yapidir. Birinin olmadigi yerde digerinin eksikli§i yasanir ve biitiiniin pargalar
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tamamlanamaz. Tiim bu kavramlar insani vasiflarin olusmasi i¢in son derece 6nemlidir.
Eger insan kendini var etmek istiyorsa, kamusal alanda bu etkinlikleri gerceklestiriyor
olmas1 gerekmektedir. Kisacas1 kamusal alan, 6zgiir bir ortamda olusur, Ozgiirliik

eylemi meydana getirir ve eylem de sozii ortaya ¢ikartir denilebilir.

1.2.1.3. Liberal Kamu Alanm Yaklasim

Kamusal alani ele alan bir diger yaklasim ise; “liberal kamu alant” yaklagimidir.
Bu anlayisa gore, “deviet disinda kalan alan tiimiiyle “ézel”dir” (Erdogan, 2006:
98).Bu yaklasim 6zgiir kamu akli ilkesini 6n planda tutarak gelisir. “Liberal goriis ayni
zamanda devletin ideolojik bakimdan tarafsiz olmasint gerektirir’ (Erdogan, 2006:
100). Liberal kamu modelinde 6ne ¢ikan isimler, Locke, Mill, Rawls ve Hayek’tir.
Locke ve Mill klasik liberal diisiiniirler olup, Rawls ve Hayek ise cagdas liberal
diisiiniirlerdir. Bu diisliniirler arasinda benzerlikler olabildigi gibi farkliliklarda
bulunmaktadir. Birlestikleri ortak nokta; devletin tarafsiz davranarak olusturdugu
kurallar1 giivencesi altina almasidir. Tarafsiz, ¢ikarsiz bir diisiince yapisindan yola
cikarlar. Bunun aksi durumunda, “(...) devlet ortak ¢ikara gore degil, biirokratik veya
belli bir toplum Kkesiminin tercihlerine gore islemeye baslar” (Erdogan, 2006: 100).

Yapilmasi gereken, ortak beklentilere gore hareket etmektir.

Liberal gelenek, kamusal alandaki bireyi hukuki bir ¢er¢evede tanimlar ve politik
yapiyla iliskisini bu ¢ercevede kuran bireyi yurttas olarak adlandirir. Kamusal
alanda var olabilmek igin tiim bireyler yasal ¢ergeveye sahip olan bu ortak kimligi,
yurttaghgt kullanacaklardir. Politik yapr ise, hem kendisini koruyacak hem de
yurttaglarin birbirleriyle olan iliskilerinde temel hak ve 6zgiirliiklerin ihlal edilip
edilmedigini denetleyecektir; bunun diginda kalan alanlarda, yani 6zel alanda ve
sivil toplumda bireyler kendi iyilerinin pesinde kosacaklardir. Kisaca ifade etmek
istersek liberal gelenek, kamusal alanin dokusunu yurttas-hukuk-politik yap1
iligkisinde olusturmustur; bunun disinda kalan alanda yurttas yoktur ve 6z-¢ikari
pesinde kosan bireyler, politik yapiyla degil birbiriyle uzlagima yonelik iliskilere
giderler (Yiikselbaba, 2012: 131).

Liberal kamusal alan modeli her ne kadar devleti i¢ine alan bir durumu ifade
ediyor olsa da bununla sinirh degildir. “(...) liberal bakis a¢isindan, devlet kamusal bir
faaliyet yiiriitmektedir, ama kamusalligin bundan ibaret oldugu soylenemez. Liberal

siyaset doktrininin temel onermesi, farkli iyi anlayiglart ve bireysel tercihlerin

kendilerini gerceklestirebilecekleri baris¢i bir sosyo-politik ortamin saglanmasidir”
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(Erdogan, 2006: 99). Catismanin oldugu toplumsal ortamlarda devlet her iki tarafa da
esit yaklasarak, tarafsiz bolgede durmalidir. “Liberal anlayis, kamusal alant devletin
yasa koyucu giiciiyle insanlarin mutluluk arayisi arasinda aracilik islevi gordiigiinii
iddia etmektedir” (Yiikselbaba, 2012: 188).

Klasik liberal disiiniirlerden Locke ve Mill’in savunduklar1 goriiste o6zel ve
kamusal alan birbirlerinden ayrilir. “Locke 'un yonetim kurami siyasal toplumun dogasi
kavramina dayamir” (Karadag, 2006: 15). Bu da yukaridaki ayrimi varsayar.
Bahsedildigi gibi siyasal alan mahrem alan disinda sayilmakta ve ona karsit bir durum
teskil etmektedir. Locke dogal® ve siyasal® olarak iki sdzlesmenin varligindan bahseder.
“Locke’un anlayisina gore, sozlesme sirasinda herkes esittir ama “efendi-kole, anne-
baba ile ¢ocuklar, kari-koca arasindaki ayrimlar siyasal nitelige sahip olmadiklar
gerekgesiyle ozel alana indirgenmektedir” (Yikselbaba, 2012: 132). Locke’un anlayisi
bizi Eski Yunan anlayisina gotiiriir. Cikarsadigi sey; kamusal alanin sadece erkeklerin
girebildigi bir diizen oldugudur. So6zlesmeyi sadece erkekler yapabilir. Kadinlar,

cocuklar, koleler bu alana giremez ve kamusal alana dahil olamaz.

Diger bir kamusal alan savunucusu klasik liberal diisiiniirii John Stuart Mill’dir.
Mill’de yurttaslarin yonetime katilimi noktasinda Antik Yunan’dan yola ¢ikar. Mill de
toplumsal/siyasal alan ayrimi yapar. Iki alanin birbirinden farkli oldugunu soyler. Mill’e

gore:

Toplumsal alan farkli bireyselliklerin karsilikli etkilesiminde bulunduklari bir alani
ifade eder. Toplum halinde yasayan insanlar bunun geregi olarak toplumdaki diger
insanlara karst belli sorumluluklarla yiikiimliidiirler. Bu sorumluluklar her birey
icin iki tiir yikiimlilik getirir. Birincisi, (...) birer hak olarak kabul edilen
menfaatlere zarar vermemektir. Ikincisi ise, toplumun ve {iyelerinin olas
zararlardan korunmasi icin yapilan ¢alisma ve fedakarliklardan her bireyin, payma
diisene katlanmasidir (Akt: Karadag, 2006: 17).

Bunlarin disinda kalan durumlara, bireyin kisisel durumlarina miidahale

edilmemelidir. Liberalizm de ilke olarak bu durumla olusan 6zgiirliigii gerektirmektedir.

* Dogal s6zlesme, insanlarin bir araya gelerek toplumu olusturduklari sézlesmedir.
> Siyasi sozlesme ise; dogal sdzlesmenin aksi durumunda gergeklesen ve insanlarin, haklarini hitkiimet
denen yapiya devrederek aralarinda yaptiklari sdzlesmedir.
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Siyasal alanin kurulmasi noktasinda da Mill iki ilkeden yola ¢ikar: Birincisi,
Teolojik ilkedir. Bu ilkeye gore; “en iyi hiikiimet bi¢imi her tiirlii uygarlik durumunda
uygulanabilir ve secilebilir oldugu kosullarda, o giin ve daha ileride, en biiyiik nitelikte
yararl sonuclart doguran bir hiikiimet bicimidir. Ikinci ilke ise her yurttas bir yerel ya
da genel bir kamu gorevine ¢agrilmalidir” (Yikselbaba, 2012: 134). Gerekli olanin,
sadece genelin haklarinin korundugu bir yonetim degil, azinhi§inda haklarinin
korundugu bir yonetim seklinin varligidir. Bu durum, temsili yonetim sisteminin

varlhigiyla miimkiindiir.

Mill’e gore temsili yonetim sadece ¢ogunlugun haklarimi ve g¢ikarlarin1 korumaz;
ayni zamanda azinligin da korunmasini saglar. Bireysel 6zgiirliilerin ¢ogunlugun
tahakkiimiinden korunmasi i¢in sonuglart bakimindan bireyin kendisinden
baskasini ilgilendirmeyen eylemlerine miidahale edilmemesi gerekir. Cogunlugun
tahakkiimiinii siyasal acidan Onlemenin yolu ise nispi temsil sisteminden
gecmektedir (Akt: Karadag, 2006: 18- 19).

Liberal kamusal alanin belirlenmesi iizerinde c¢alismalarda bulunan bir baska
yazar Friedrich A. Hayek’tir. Cagdas yazarlardan olan Hayek ise, liberal kamu alaninin
siirlarint belirlerken devletin islevinin ne oldugu ile devletin miidahil olabilecegi
alanlarin belirlenmesi noktasi iizerinde durur. Hayek’e gore bir siyasal sistemin kitlelere

kars1 yapmasi gereken gorevi:

(...) Kkitlelerin kendi gereksinimlerini kendilerinin tanimlamasina miidahale
etmemek ve bu gereksinimleri saglayabilecekleri kosullari yaratmak olmalidir.
Minimal bir devlet miidahalesi olmali ve bireylere Ozgiirliiklerini
gerceklestirebilecekleri genis bir 6zel alan saglanmalidir. Bu ise bireylerin 6zgiir
secimler yapmalarimin kosullarini saglamakla olur. Bireysel 6zgiirliigiin gercek ve
ideal alanmi ise piyasadir. Devletin, bireyin Ozgirligiinii korumasi piyasaya

miidahale etmemesi ve piyasanin islemesi i¢in kosullarini garanti altina almasiyla
olur (Yiikselbaba, 2012: 135).

Hayek’in ¢ikarsadig1 sey, devletin toplum iizerinde herhangi bir diizenlemesinden

cok, toplum bireylerinin gereksinimleri noktasinda diizenlemeler yapmak ve bireylerin

secimlerini kolay yapabilmesini saglamaktir.

Hayek’e gore toplumun {iiyelerinin her birinin kendi amaglar1 vardir ve herkesin
kendi 6zgil cikarlarini ileri siirmesi ve bunun iizerinde uzlagilmasi miimkiin
degildir ve catisma ¢ikar. Bu nedenle farkli amaglar1 uzlastirmak yerine toplumsal
kesimlerin bir arada yasayabilecekleri ve herkesin amaglarim gergeklestirmek i¢in
esit sansa sahip olduklar1 bir alan gerekir. Bu alanm olusturulmasi ile amaglar
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izerine uzlasma degil, araclar {izerinde uzlagsma saglanmis olmalidir (Yiikselbaba,

2012: 136).

Uzlagim da bir diizenin varliginda gergeklesebilir. Ciinkii insanin maddi bilgisi, bu
karmasik diizeni yonetmeye yetmez. Heyek’e gore her insanin iyi yasam anlayiginin

bilinmesi bu anlamda miimkiin degildir.

Cagdas liberallerden Rawls ise, ‘siyasal adalet’, ‘kamusal akil’ ve ‘Ortiisen
uzlasma’ kavramlarindan yola ¢ikar. Rawls, demokratik bir ortamda insanlarin, “esit”
ve “Ozgilir” bir yurttas olma hakkindan vazge¢meden, farkli 6zelliklere sahip yurttaslar
olarak bir arada yasayabilme sorunundan hareket eder. Siyasal adaletin bunun kosulu
oldugunu soyler. Rawls’a gore, “sivasal adaletin bu islevini yerine getirebilmesi i¢in
kokeninde hi¢bir ogreti, kuram, diinya goriisii bandirmamasi, herhangi bir ogretiden
veya genel iyi anlayisindan tiiretilmemis olmasi gerekir. Ancak boyle bir adalet anlayist
ile farkli iyi anlayiglarinin, farkli ve ¢atisan ¢ikarlarin bulundugu toplumlarda 6zgiir ve
esit olarak yasanabilir” (Karadag, 2006: 21- 22). Rawls, biitiin din, 1k, sinif, cinsiyet
farkliliklarinin siliklestigi bir diinyada, 0zgiir ve esit bireylerin varligin1 6ngoriir.
Rawls’un tasarladig1 sey,bagkalarmin esitligine zarar vermeden bireyin 6zgiirliigliniin
koruma altina alindig1 bir esitlik anlayisidir. Herkes, yeterli derecede diizenlendigi

sekliyle, temel hak ve 6zgiirliiklerini esit olarak kullanma hakkina sahiptir.

Rawls’un ¢ikis noktasini olusturan bir diger kavram ise, ‘kamusal akil’dir. Rawls
kamusal akli siyasal bir alanla sinirlandirir. Rawls’un kamusal akil ilkesi ortak bir
uzlagim ortaminda olusmaktadir. Rawls bu aklin, “(...) kolektif bir biitiin olarak birileri
lizerinde nihai siyasal ve zorlayict gii¢ kullanan esit yurttaslarin” (Karadag, 2006: 23)

akli oldugunu sdyler.

(...) kamusal akil, ii¢ sekilde kamsaldir: Vatandaslarin akli olmasindan dolay1
kamunun aklidir; konusu kamunun iyiligi ve temel adalet meseleleridir ve dogasi
ve icerigi, bunlarin toplumun adalet anlayisi tarafindan ifade edilen idealler ve
ilkeler tarafindan belirlenmesinden ve bu anlamda herkesin goriisiine agik
olmasindan &tiirii kamusaldir (Yiikselbaba, 2012: 147).

Rawls’un ifade ettigi seyler onun kamusal alanini olusturur. Ortaya koymus
oldugu kuram siyasal degerlere dayandirarak olusturur. Esitlik, 6zgiirliikk degerlerinden

yola ¢ikar ve bunlar1 liberalizmde temellendirir.
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Liberal anlayistaki diigiiniirlerin genel olarak ayrildiklart noktalar ve benzerlikleri

ise sOyledir:

- Rawls da Locke gibi sozlesmeci gelenege mensuptur. Locke’a gore toplumu
olusturan bireyler sézlesme Oncesi esit haklara sahip bir homojenlik gosterirken,
Rawls’a gore ise baslangic durumda, birbirlerinin farkliliklarini bilmedikleri i¢in

bireyler homojendir.

- Locke’da kamusal topluluk sadece erkekleri i¢ine aldigi igin sinirlilik gésterir.
Mill ise ilk once kamusal toplulugun genislemesini 6ngoriirken daha sonra yonetimin
cahil kimselerin eline ge¢cmesinden endiselendigi icin kamusal toplulugun
siirlandirilmasini ister. Diger iki diigiiniir Hayek ve Rawls’ ise, herhangi bir sinirlama

getirmemistirler.

- Locke’da kari-koca, efendi-kole, ana-baba ve ¢ocuklar arasindaki ayrimlar siyasi
nitelik tasimagindan kamusal giindem olusturmazlar. Bunun yaninda Rawls ise kiiltiirel
ardalanina ait sorunlar1 siyasal acidan ¢oziilebilir goriir ama bu sorunlar i¢in kamusal
akli islevsel olarak degerlendirmez. Ayrica Locke sozlesme yapilirken ¢ogunlugun
kararinin agir basacagini diisliniir ve bireylerin rizasini, ¢ogunlugun rizasi olarak
nitelendirir. Digerleri ise, ¢ogunlugunda hiikmedebilecegi gerekgesinden dolay1

sinirlandirilmasi gerektigini diistinmektedir.

1.2.2. Kamusal Alan Yaklasimlarina Getirilen Elestiriler

Modernizmle birlikte degisen kamusal alan goriiniimii 17. ve 18. ylizy1l kamusal
alanin1 da etkilemistir. Bu donemin kamusal yaklasimi, 6zel alan disinda aleniyet
kazanan bir kamuydu. Farkli 6zellikteki bireylerin ortak bir paydada bulustugu bir
kamusal alan s6z konusuydu. Ancak degismekte olan kamusal alan kavrami, o giiniin
kamusalligindan farklilik gostermeye baslamistir. Sanayi devrimiyle degisen kamusal
alanda s6z konusu olan, bireylerin 0zel alanlar1 i¢inde bir kamusal alan
olusturabilmesidir. O donemin kamusu, “(...) farkli kollardan sularin akip ayni mekanda
bulustugu ve kendi yatagini yitirdigi bir kamu. Oysa 1990’larin giindemindeki kamu,
ozel alani harmonize eden bir kamu degil. Aksine her suyun kamusalligin sonsuz sinirt

i¢inde kendi yataginda akmaya devam ettigi bir kamu “dur (Caha, 1998: 73).

Degisime ugrayan bu kamusal alan, karsit olabilecek farkli c¢aligsmalar1 da
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beraberinde getirmistir. Buna bagli olarak kavram iizerine yaptig1 g¢aligmalariyla
degerlendirilen Habermas, elestirilen yazarlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Habermas tarafindan ortaya konulan burjuva kamusal alan modeline Kkarsit
goriilebilecek ¢alismalardan birini Negt ve Kluge gelistirmistir. Bu iki disiiniir
calismalarinda “proleter kamusal alani”m1 merkeze almaktadirlar. “Uretim iliskileri
tizerinden kamusal alani tarif eden bu model, proletaryayr kamusala tasimaya ve
egemen kamusal alani ele gecirmeye yoneliktir” (Yikselbaba, 2012: 155). Negt ve
Kluge, ¢alismalarin1t Habermas’in kamusal alan anlayisini1 goz Oniine alarak gelistirirler.
Onlarin elestirdikleri asil sey, Habermas’in burjuva kamusal alaninin ortaya ¢iktig
donemin, tek ve homojen bir alan olarak degerlendirmesidir. O donemde farkli kamusal
alanlarin —ulus¢u kamular, popiiler kdylii kamulari, kadin kamular1 gibi- varligi da séz
konusu oldugu halde, Habermas’in bu durumu goéz ardi ettigini sdylemektedirler.
“Kamusal Alan ve Tecriibe” adli eser de kamusal alan kavramina dair incelemelerini

ortaya koyan bu iki diistiniire gére kamusal alan:

Birbirinden farkli ekonomik, teknik ve politik 6rgiitlenme sathalarina tekabiil eden
farkli tipte kamusalliklarin degisken bir karisimidir. Coklu, cesitli ve esitsiz
katilimeilar arasindaki soylemsel ¢ekismenin alanidir. Farkli kamusallik tipleri ve
cesitli kamular arasindaki rtligmeler ve konjonktiirler nedeniyle potansiyel olarak
orgiitlenmeyen bir siirectir. Soyut evrensellik idealleri yerine maddi yapilarda
temellenen farkli, c¢esitli kamular arasindaki tecriibeyi miimkiin kilan kapsayict bir
boyut iceren bir kategoridir (Akt: Hansen, 2004: 163).

Bu kamusal alan anlayis1 smiflar iizerinden toplumu tarif eder ve diger
yaklagimlarin liberal olmasi nedeniyle onlardan ayrilir. Negt ve Kluge, kamusal alanin
klasik tanimlamasina karsi ¢ikarak, bu alanin daha genis bir anlam icermesi gerektigini

diistiniir. Buna bagli olarak proleter kamusal alanin genelin gozetildigi bir anlayis ortaya

koydugunu s6ylemek miimkiindiir.

Kamusal alan1 devlet ve sivil toplum arasindaki ara alan olarak kavramlastiran
liberal politik tasarinin 6tesine gecerek, Marksist sivil toplum elestirisini temel alan
bir kamusal alan tasarimi yapiyorlar:

Kamusal alan kavraminin gecerlikte olan yorumlarinda insani ¢arpan sey, bir y1gin
fenomeni bir araya getirmeye caligsmalari, ama yasamimn en onemli iki alanin
dislamalaridir: endiistriyel aygitin Dbiitlinii ile ailedeki toplumsallasma. Bu
yorumlara gore, kamusal alan s6zde toplumun biitiiniinii temsil etmesine ragmen,
esasii herhangi bir belirli yasam baglamin1 6zgiil olarak ifade etmeyen bir ara
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alandan almaktadir. Neredeyse tiim burjuva kamusal alan bigimlerine 6zgii olan

zayiflik su ¢eliskiden iirer: Burjuva kamusal alani esasli yasam ¢ikarlarini dislar ve

yine de bir biitiin olarak toplumu temsil ettigini iddia eder” (Ozbek, 2004: 53).

Habermas burjuva kamusal alanindaki degisimi ortaya koyarken, Negt ve Kluge
ise halkin geg¢irmis oldugu miicadelelerin kamusallik tarihini ele alir. Bu anlamda
yazarlar burjuva kamusal alanini elestiriye tabi tutar ve proleter kamusal alan kavramini

gelistirir. Ayrica Negt ve Kluge proleter kamusal alanini bir miicadele alani olarak goriir.

(...) Negt ve Kluge”ye gore kamusal alan, bir alan olmaktan daha ¢ok bir siiregtir;

ve bu alandaki degisim imkani farkli kamusallik tipleri icine yazilmis olan farkli

zamansal isaretlere dayanir. Birbiriyle esit olmayan orgiitsel kamusallik yapilarinin

aynt yerde yasamasi, rastgele carpigmalar ve firsatlar, Ongoriilemeyen

konjonktiirler ve sansa bagli gelismeleri miimkiin kilacak bir degiskenlik ya da

kararsizlik potansiyeli igcerir. Ve bu kosullar altinda alternatif olusumlar, kolektif

¢ikarlar kendilerine ait bir moment kazanabilirler (Hansen, 2004: 175- 176).

Negt ve Kluge’un ortaya koymus oldugu kamusal alan diisiincesinin “yiiz yiize”
yapilmay1 gerektirdigi sdylenebilir. Habermas’in kamusal alan anlayisindan ayrilan

yanlart ise, sinifsal bir durumdan kaynaklanir ve durum elestirilir. Cilinkii Habermas’in

kamusal alaninin sinirlarina, burjuvazi girmektedir.

Bunlarin disinda Benhabib ve McCarthy de Habermas’in kamusal alan
yaklasimini elestirir. Ama yaklasimin saglam bir temele oturtuldugunu da belirterek
Oonemini vurgularlar. Benhabib ve McCarthy’in isaret ettikleri sorun sudur: (...)
Habermas in modelinin ¢ogulcu toplumun gereklerine yanit olacak esneklige sahip
olmadig1 yoniindedir. Benhabib, kamusal alanin simirlarim iyi yasam tartismalarina ve
aile ile ilgili konulara da genisletmek istemektedir” (Yikselbaba, 2012: 189). Bu

anlayista da genel bir yaklagimin 6ne ¢iktigi ileri siiriilebilir.

(...)Habermas’in idealize ettigi 17. yiizy1l ve sonrasi kamusal alan yaklasimi,
dislamalar iizerine kurulmustur. Kadin dislanan en biiyiik unsurdur. Burjuvazi,
evrensel bir smif olarak kendini gérmeye basladigi ve yodnetmek igin
uygunluklarini beyan ederken kamuya agik kuliipler, dernekler sadece erkeklere
aciktir. Belirli bir sivil toplum kiiltiir {izerinde yiikselen ve yiikselisinin mekanlari
olan birliklere dayali bir kamusal alan zaten bastan kadin dislanarak kurumustu
(Yiikselbaba, 2012: 190).

Benhabib, Habermas disinda Arendt ve liberal kamusal alan anlayislarina da

elestiri getirmektedir. Benhabib; “Arendt’in agonistik modelini, “modernitenin
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toplumsal gercekligine ve adalet icin verilen modern politik miicadelelere yabanci”
oldugu liberal kamu alani modelini de “iktidarla ilgili politik diyalogu temel hak ve
ozgtirliiklerle ilgili hukuki bir séyleme doniistiirmek igin acele ettigi” ve kamu
modelinin yiiklenmesi gereken gorevlerde sumirli kaldiklar: icin elestirir”’ (Yiikselbaba,
2012: 192). Bu modellere karsi Benhabib, sdylemsel yaklagimi, herkese agik bir alan
oldugu gerekgesiyle 6n plana ¢ikartir. Ayrica liberal anlayista da erkegin 6n planda
tutuldugu bir anlayis sezinlenmektedir. “Liberal anlayis aslinda tiim bireyler icin esitlik
ve ozgiirliik anlayisint savunurken ve bu ¢ergevede herkesi baglayict kurallar ortaya
koyarken kamusal/ozel ayrimina dayanarak ev i¢i alanda ozgiirliige miidahaleleri

gormezden gelir ve hane reisi erkegin ozgiirliigiinii esas alir” (Yikselbaba, 2012: 189).

Bu doénem kamusalligina en fazla elestiri yapan grup olarak karsimiza feminist
akim ¢ikmaktadir. Bu akim savunuculari, erkegi yiicelten ve kadini siyasetin disina iten
diisiinceye itiraz ederler. Bu anlayisa gore, kadinlara ayrilan alan olarak 6zel alan,
erkegin kadini ezdigi bir alandir. Kamusal alan erkeklerle 6zdeslesirken, 6zel alan da
kadinlarla 6zdeslesmistir. Bu bakimdan politik alanin yer aldigi kamusal mekéna
kadinlar dahil olamaz. Ama erkekler burada etkinlik gosterir. Kadinlar 6zel alanin
simirlarinda sadece c¢ocuk bakmakta, yemek ve temizlik yapmaktayken, erkekler
kamusal alanda devlet kurup sozlesme (erkek kardeslerin = sozlesmesi)
imzalamaktadirlar. Kadinlarin faaliyet alanini sinirlayan bu anlayisa kars1 feminist akim

ayaklanir ve 6zel/’kamusal alan ayrimini oradan kaldirmaya ¢alisir.

Bu gruplarin talepleri zamanla var olan yapida bir gevsemeye neden olmustur. 17.
yiizyildan giiniimiize dogru degisen yapiyla birlikte kadinin konumunda da degismeler
meydana gelmistir. Giinlimiizde kadinin artik kamusal alanin vazge¢ilmez bir unsuru
haline geldigi sdylenebilir. Kadinlar siyasete girmenin disinda farkli alanlarda da etkili
olabilmektedir. Artik kadinlar1 kamusal alanin sinirlar i¢inde gérmek miimkiindiir.
Ozellikle kamusal bir alan olarak televizyonun, kadinlarm, bunun yaninda ¢ocuklarm ve
diger sosyal kisilerin yer aldigi, goriiniirliikk kazandigi bir platform olarak karsimiza
ciktigi  sdylenebilir. Ornegin, yarisma programlarinda bulunabilme, kendilerini
gosterebilme, ifade edebilme, yeteneklerini sergileyebilme firsatina sahip olmalar1 gibi.
Kendilerini ifade edebilecekleri bir kamusal mekanda var olabilme sansina sahip

olabilmektedirler.
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Calismanin 6nemli bir ayagini olusturan ve bir sonraki bolimde daha ayrintili
anlatilacak olan televizyon, kamusal bir alan olugturmada 6nemli bir medya arac1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Antik Yunan’da oldugu gibi kadinlar ve digerleri evle sinirli bir
alanda bulunmamaktadirlar. Gliniimiiz insan1 artik Antik Yunan’dan farkli olarak, o
donem kamusalliginin disinda yeni bir gériiniim kazanmistir. Bireyler degisik sekillerde
kendilerini ve yeteneklerini kamusal alanlarda ifade edebilme imka&nina sahip
olabilmektedirler. Ikinci béliimde daha ayrmtili sekilde anlatilacak olan yetenek

kavrami, televizyondaki sunumu bakimindan ele alinarak degerlendirilecektir.

1.3.  KAMUSAL ALANIN YAPISAL DONUSUMUNUN GENEL
DEGERLENDIRMESI

Kamusal alan, belirtildigi gibi toplum yapisindan etkilenen ve bu dogrultuda
kendi yapisinda da bir takim degisimlere ugrayan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal yapi iizerinde degisime neden olan etkenlerin,
kamusal yapiy1 da etkiledigini ve bugiin ki seklini aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu
degisim ve doniisiime neden olan etkenler, toplumsal yapinin yiikselisiyle baslamis ve

kamusal alan1 da i¢ine alan bir etkiyle devam etmistir.

“Kamusal” olanin kimleri icerdigi ve “kamuya” ¢ikildiginda ¢ikilan yerin neresi
oldugu konusu, 18. yiizyil baglarinda hem Londra’da hem de Paris’te 6ne ¢ikmaya
basladi. Burjuvalar artik toplumsal kdkenlerini Ortbas etme kaygilarindan
styriliyordu; onlardan her yerde vardi. Yasadiklar1 sehirler toplumdaki ¢ok cesitli
gruplarin iligkiye gectikleri bir diinya haline geliyordu. Bu arada “kamu” s6zciigii
modern® anlamimi kazanmis ve dolayisiyla artik yalmizca aile ve yakin arkadas
kesimlerinden farkli konumu olan bir toplumsal yasam bolgesi degil, gorece cok
cesitli insanlar1 i¢ine alan, tanidiklar ve yabancilarin olusturdugu kamusal alan

®Modern hayatin girdabi birgok kaynaktan beslene gelmistir: Fiziksel bilimlerde gergeklesen, evrene ve
onun ic¢indeki yerimize dair diislincelerimizi degistiren biiyiik kesifler; bilimsel bilgiyi teknolojiye
doniistiiren, yeni insan ortamlar1 yaratip eskilerini yok eden, hayatin tim temposunu hizlandiran, yeni
tekelci iktidar ve smif miicadelesi bigimleri yaratan sanayilesme; milyonlarca insani atalarindan kalma
dogal cevrelerinden koparip diinyanin bir baska ucunda yeni hayatlara siiriikleyen muazzam demografik
altiist oluslar; hizli ve ¢ogu kez sarsintili kentlesme; dinamik bir gelisme i¢inde birbirinden ¢ok farkl
inang¢lart ve toplumlar1 birbirine baglayan, kapsayan kitle iletisim sistemleri; yap1 ve isleyis agisindan
biirokratik diye tanilanan, her an gii¢lerini daha da arttirmak icin ¢abalayan ve git gide giiclenen ulus-
devletler; siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere kars1 direnen, kendi hayatlar1 iizerinde biraz olsun
denetim saglayabilmek i¢in didinen insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insanlar1
ve kurumlar1 bir araya getiren ve yonlendiren, keskin dalgalanmalar igindeki kapitalist diinya pazari.
Yirminci ylizyilda, bu girdab1 doguran ve onu siirekli bir olus halinde yasatan siiregler “modernlesme”
diye adlandirilmistir ( Berman, 2013: 28).



36

anlamina da geliyordu (Sennett, 2010: 33).

Habermas, burjuva kamusal alaninin doniisiimiinii 1873 yilindaki ekonomik
cokiintliye dayandirmaktadir. Bu ekonomik c¢okiintiiyle birlikte burjuva kamusunun
degisimini haber veren yeni bir olusum ortaya ¢ikmistir. Ticarilesmenin getirmis oldugu
tekellesmeyle birlikte, ekonomi az sayida sirketin eline ge¢mis ve ortaya c¢ikan g¢ikar
miicadeleleri devletin arada kalmasmma neden olmustu. Cikar c¢atismasi arasinda
arabuluculuk gorevi iistlenen devlet biiyliyiip, gliclenmistir. Neticede bu durum politik
kamusal alanin doniisiimiinii beraberinde getirmistir. Dolayisiyla “(...) ‘hakikatin’
kendini kanitlayacagi yer olan parlamenter kamu da artik yikilmistir” (Habermas, 2013:
303). Kamusal alan artik genel c¢ikarlarin temsil edildigi bir alandan c¢ikip, 6zel

cikarlarin temsil edildigi bir alana donlismiistiir.

Kamusal alan ¢ikarlar agisindan kamusaldi. Ister dar anlamda toplumsal olarak,

ister 6zel anlamda siyasal olarak diisiiniilsin bu gercek degismez. Cikarlar

acisindan ortaklik tagiyan kamusal alan, “6zel”e ve gizlilige kapaliydi. Ama, bu,

oznelliklere kapali oldugu anlamina gelmiyordu. Tam tersine, degisik kimliklerin’
anlaml1 pargalarini olusturan “6znellik”ler, kamusal alanda aleniyet kazaniyordu.

Kamusal alan1 “kamusal” yapan niteliklerden biriydi bu ( Karadag, 2006: 2).

Modern yapilanmayla birlikte ortaya ¢ikan kitle toplum yapisinin esitlik¢i bir
yapilanma ortaya c¢ikardigini sdylemek mimkiindiir. “Toplum her kosul altinda
esitlenir; modern diinyada esitligin zaferi, toplumun kamu alanin fethettigi ve ayirim
ile farkin bireyin ozel meselesi durumuna geldigi gerceginin siyasi ve yasal olarak
tescilinden baska bir sey degildir” (Arendt, 2012: 81). Ancak bu esitlik¢i yap1 Yunan
kent devletlerindeki var olan esitlik¢i yapidan farklilik gosterir. “Modernitenin
bicimlendirdigi  kamusal alan, meta-anlatilarla mesrulastirilmis,  kurallarini
baskalarinin koydugu bir alandw” (Karadag, 2006: 65). Buna bagli olarak kapital

sistemde sekillenen ve gelisen yeni bir kamusal alanin varlifi ortaya c¢ikmaya

baslamistir.

Kitle iletisim araclariyla birlikte gelen yeni bir kamusal olusum gerceklesmistir.

"Kimlik, toplumsal olarak olusmus her bir farkliligim digerine gore ifadesi olarak tanimlanabilir. Kimlik
ile farklilik varliksal olarak iliskiseldir. Kimlik, varligini farkliliga borglu oldugu gibi, farklilik da kimlik
sayesinde hayatiyet kazanir. Kamusal alan agisindan 6nem tasiyan farkliliklarin egemen kimlik tarafindan
nasil algilandigidir. Kimlik giidiisii tasimayan bir yasam olanaksiz, mutlak kimlik iddias1 da abartili
olacagindan bir dizi kimlik ve farklihigin esit diizeyde kabul edilebildigi bir kamusal alan tasarimi,
farkliliklarin temsili agisindan 6nem kazanmaktadir ( Karadag, 2006: 1).



37

Bu yeni yapilanma beraberinde burjuva kamusal alaninda meydana gelen degisimi de

hizlandirmis ve burjuva kamusal alanini ¢okiise siiriiklemistir.

Bu noktada Habermas’in kitle iletisim araglarina yonelik su diisiinceleri One

¢ikmaktadir:

Habermas i¢in s6z konusu olan, biiyiik medyalar baglaminda 6zellikle agirlikli yer
tutan teknokratik bir akilciliga kars1 harekete gecmektir. Bu akilcilik bigimi, kamu
kavramini, medya tiiketicileri ilgisi kavramina indirgemekten ibarettir. Kitle sadece
reklamlara teslim edilecek bir {riindiir arttk ya da sadece bir toplumsal
manipiilasyon nesnesi: haber verilen iriinlerin potansiyel satin alicilari, hangi
tarafin durumu iyiye gidiyorsa agirligini o yone dogru vermesi gerektigini diisiinen
secmenler, vs. Bu ticari ve aragsal mantigin giic kazanmasi, medya ve izler-
kitleleri arasinda sonunda kamusal alani kemirecek olan kargilikli bir kinizm
iklimini gelistirir (Dacheux, 2012: 53).

Ayrica Habermas’in kamusal alan araglar1 olarak saydigi gazete, dergi, radyo ve
televizyon, o dénem ticari doniisiimiin en dnemli bas aktorleriydi. Oncesinde gazeteler,
sadece ilan ve haber listesi goriiniimiindeyken sonrasinda kamuoyunu olusturan hatta
degistirip, doniistiiren bir islev kazandilar. Kamusal tartismaya aracilik etme gorevi
iistlendiler. Déniisiimiin izleri en acik sekilde gazetelerde goriilmektedir. Oncesinde
kiigiik el sanatlar olarak islev géren gazeteler, sonrasinda karsit goriislerle ilgilenmeye

baslamis ve bu yone dogru bir kayis yasamaistir.

Kamusallik ilkesinin iglev degisimi bir alan olarak kamunun yapisinin degismesine
dayanir; bu da, onun en miimtaz kurumu olan basinin doéniisiimiinde cisimlesir. Bir
yandan, basinin ticarilesmesi Ol¢ilisiinde mal dolasimiyla kamusal toplulugun
muasereti arasindaki esik diizelir; 6zel alan icerisinde kamusallikla 6zel alan
arasindaki acik sinir silinir. Ama diger yandan da, kurumlarinin bagimsizliginin
artik ancak belirli siyasal giivencelerle saglanabilmesi oOl¢iisiinde, kamusallik
miinhasiran 6zel alanin bir pargasi olmaktan ¢ikar (Habermas, 2013: 305).

Yaymcik alanindaki gelismeler yeni bir ticari ortam olusturmustur. Artik
gazeteler, sadece haberlerin yayilim aracilar1 degil kamusal alanin bir kurumu haline de
gelmeye baslamistir. “Ozel bireylerin yaptigi edebi gazetecilikten kitle iletisim

araglarinin kamusal hizmetlerine gecis siirecinde, kamusal alan, ozel ¢ikarlarin bu

alana akist sonucu, ozelliklede kitle iletisim araglarina yigilmasiyla doniisiime ugradi”

(Habermas, 2004: 100).
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Kamusal yapida meydana gelen degisim, burjuva kamsalliginin cekirdegini
olusturan aile kurumunu da etkilemisti. Bu etkide, tiretim iligkilerinin biiyiik bir etkisi
vardir. Ozel alanda yer alan aile ve bunlarin is sahalar1 bu siirecten etkilendi. Aile 6zel
alan smirlar1 i¢inde kalmaya devam ederken, is sahalar1 kamusallasmaya basladi.
Dolayisiyla kamusallasan is sahalar1 kamusal hizmet vermeye bagsladilar. “(..)
daralarak aileye stkigmis olan 6zel alan karsisinda meslek alani neredeyse kamusal bir
alan olarak ozerklesir (...)” (Habermas, 2013: 269). Bu durum ailenin sikisarak kendi
icine cekilmesi sonucunu dogurur. Uretim islevini yitiren aile, tiiketim islevini
listenmeye baglar. Dolayistyla “sanayi isletmeleri ev insa ediyor, hatta is¢inin ev sahibi
olmasina yardimci oluyorlar;, kamusal parklar yapryorlar; okullar, kiliseler,
kiitiiphaneler agiyorlar; konserler ve tiyatro gésterileri diizenliyorlar, mesleki gelisme
kurslari veriyorlar, yash, dul ve yetimlere bakiyorlar” (Habermas, 2013: 268). Kisacasi
isletmeler, kamusal olarak faaliyet yiiriiten kurumlarin yerine getirdigi islevleri, faaliyet

alanlarina girmedigi halde {istleniyorlar.

Kamu kurumlarinca yerine getirilen bir¢ok faaliyet, artik bir takim orgiitler ve
isletmeler tarafindan yerine getirilmeye baslanmisti. Boylelikle bu isletmeler bir kentin
hayatin1 etkiler duruma geldi. Ayrica bu durum biirokrasiyi de igine alan bir etkiyle
devam etmisti. Sonugta bu durum, “(...) hakli olarak sanayi feodalizmi diye nitelenen
gortiniimii ortaya ¢ikartiyor” (Habermas, 2013: 268- 269). Neticede bu isletmeler, 6zel

alan ile kamusal alan arasinda bir ayrim meydana getiriyordu.

Degisen toplumsal yapi, toplumun 6nemli bir ayagini olusturan aile kurumunu da
etkilemistir. Aile miilkiyetinin yerini bireysel gelir almaya baslamisti. Bu degisim, aile
kurumunun aleyhine bir durum olarak gelismisti. Aile miilkiyeti, kendi ihtiyaglarini
karsilayabilme imkanlarindan mahrum birakilmig, ailenin tekil iiyesinin {icretine
bagimli kilinmigtir. Ortaya ¢ikan gelir durumu, ailenin, issizlik, kaza, hastalik, yashlik,
Olim vb. ihtiyaglarin1 karsilama durumunu ortadan kaldirilmisti. Ailenin bu zaruri
ithtiyaclarim1 karsilama imkani ortadan kalkinca bu durum devletin yapmis oldugu
yardim ve hizmetlerle giderilmeye ¢alisildi. “Burjuva ailesinin vaktiyle ozel risk olarak
tistlendigi basic needs (temel ihtiyaglar) denen seyler, bugiin tekil aile mensubu adina
kamusal olarak karsilaniyor” (Habermas, 2013: 270). Boylece 6zel alana sikistirilmis
aile, ihtiyaclarini karsilayamaz duruma getirilmis ve 6zel niteliginden de uzaklasmaya

baslamistir. “(...) aile simdi tamamen gelir ve bos zaman tiiketicisi, kamusal olarak
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glivencelenmis tazminatlarin ve yardimlarin alicisi konumuna geliyor” (Habermas,
2013: 271). Sonug¢ olarak tiiketici olarak sikistirllmig bir mahrem alanin,

yogunlastirilmig bir 6zel alan goriintiisii ortaya ¢ikiyor.

Temel ihtiyaclarim1 kargilama imkani elinden alinan aile kurumunun, gittikge
giicliinli yitirmesinin yaninda ayrica, imar ve konut faaliyetleriyle birlikte mahrem
alanina da miidahale edilmeye baslanir. Sehirlesme siireci, ‘kamusallik’ ile ‘6znellik’
arasinda bir kutuplagma ortaya ¢ikarir. Mahremiyet alaninin sembolii konutlar artik 6zel
olma niteliklerini kaybetmeye baglamis, mahrem alan saydamlastirilarak igi
bosaltilmistir. Ayrica bu noktada 6zel alanin saydamlastirilarak i¢inin bosaltilmasinda,

kitle iletisim araglarinin da roliiniin biiyiik oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yeni medyalarla bizatihi iletisim bi¢imi degisir; bu nedenle s6z konusu medyalar,
sOzciigiin kesin anlamiyla, basinin hi¢bir zaman olamadigi kadar niifuz edicidir.
Kamusal toplulugun davranisi, karsilik verememenin zorlamasi altinda baska bir
bicime biiriinlir. Yeni medyalarin yaymlari, alict durumdaki muhataplarin
tepkilerini basili anlatimlara kiyasla garip bir bicimde torpiililyorlar. Kamusal
toplulugu, dinleyen ve seyreden olarak biiyiiliiyor, ama aynm1 zamanda “resit
olmanin” gerektirdigi mesafeyi, yani konugsma ve karsi ¢ikma sansini ortadan
kaldirtyorlar. Okurlarin olusturdugu kamusal toplulugun akil yiirlitme faaliyeti
yerini egitimsel olarak tiiketicilerin “zevk” ve “keyif” aligverisine birakiyor —
tiikketilen tizerine konugmak, yani “zevklere vukufun sinanmasi” bile bizzat
tilketimin parcast haline geliyor. Kitle iletisim araglarinin yarattigi diinya sadece
goriiniiste kamusaldir; 6te yandan, bu diinyanin tiiketicilerine giivenceledigi 6zel

alanin biitiinligi sadece yanilsamadir (Habermas, 2013: 290- 291).

Toplumda meydana gelen degisim devletin de yurttaslarina birer tiiketici goziiyle
bakmasi durumunu ortaya cikarmistir. Artik toplumdaki bircok konu birer eglence
malzemesi olmus ve gosteri konusu altinda ele alinmaya baslamustir. Iletisim, artik kitle
iletisim aracglar1 vasitasiyla yapilmakta olan bir iletisim seklini almaya baglamistir. Kitle
iletisim araglar ile birgcok diisiince insanlara empoze edilmeye ¢alisilmakta ve insanlar
degisime ugratilarak, doniistiiriilmektedirler. Bu anlamda “(...) basin-yayin orgiitleri
kamusal tartismanin vazgegilmez ara¢larin olustururiar” (Erdogan, 2006: 99- 100). Bu
bakimdan sistemin vazgecilmez araglar1 olan kitle iletisim araglari, toplumda 6nemli
gorevler tstlenmektedirler. “Habermas’in bugiiniin kamusal alan araglart arasinda
saydigi televizyon, giidiip yonlendirilen bir aygittan ¢ok, ozgiil bir tiir ¢ercevesinde

program tiretimine izleyicilerin de katildiklar: bir konusma arenasi olarak

degerlendirilmektedir (Kejanlioglu, 2004: 705). Kisacasi, televizyon stiidyolar1 ve
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evlerin oturma odalar1, farkli kamularin elestirel olarak ortaya koyduklari tartisma

micadelelerinin alanlar1 olmaktadir.

Habermas, basta kamusal alanin kurucu unsuru olarak gelisen basinin, zamanla

iktidarin sozciisii haline geligini gozler Oniine serer. Bugiin medya “goriiniiste bir

kamusal alan” niteligindedir. Ozellikle televizyon demokratik tartismalarin
yapildig1 bir yer olarak, kamusal alanin yerini almig ve insanlar, kamusal alanin

seyircisi konumuna gelmislerdir (Yiikselbaba, 2012: 221).

Bu anlamda kitle iletisim araglarin1 elinde bulunduran giigler, insanlar istedigi
sekilde etkileyerek, onlar1 kendi ¢ikar1 dogrultusunda kullanma c¢abasi igine girmeye
baslamustir. Insanlar artik bir 6zne olmaktan ¢ok bir nesne olarak deger bulmaktayd.
Toplum, televizyon ekranlarindan gosterilenle yetinen bir topluma donistiiriilmekteydi.
Tiiketime endeksli bir toplum yapisi olusturulmaya calisilmaktaydi. Aslinda kamusal
alan ulasilmasi istenen bir ideal yasam alanina doniisiiyordu. Farkli toplumlari, inanglar
ve diislince yapilarini birbirine baglayan yeni bir iletisim sistemi meydana gelmekteydi.
Bu dogrultuda yeni yiizyilda artik, Habermas’in bahsettigi sekliyle kamusal alan
yikiliyor ve yerine farkli sosyal siiflarin, sanatcilarin ve medyanin oldugu birgok alana

acilan yeni bir alan sekilleniyordu.

Yayincilik faaliyetini yiiriiten kuruluslarin ticarilesmesi, ekonomik, teknolojik
olarak Orgilitlenmeyi beraberinde getirmis ve bir gii¢ olusturmustur. Yayincilik
faaliyetinin belli bir kesimin eline gegmesi, elestirel islevini de golgelemistir. Yayimcilik
alanindaki ticarilesme, kamuoyunu bir rekldm malzemesi haline doniistiirmiistiir.
Kamusallik reklam istilasina ugramis, bu da biiyiik sirketlerin bu durumdan fazlasiyla
kar saglamasina neden olmustur. Reklamin siyasal bilincine ulasmasi da public

relations (halkla iliskiler) faaliyetiyle gergeklesmistir.

Public relations 6rnegin belirli mallarin satisini tesvik etmeye doniik olmasa da,
etkisi daima bunun Otesine gecer. Kimi 6zgiil iriinlerin kamuya malolmasi
uydurma bir genel ¢ikar dolambaciyla saglandig i¢in; kamuya malolma, sadece
markanin itibarin1 ve tiiketiciler arasinda bir miisteri tabanini1 giivencelemekle
kalmaz; ayn1 zamanda firma adina, biitiin sektér adina, tiim bir sistem adina adeta
siyasal kredi temin etmis, onlara kamusal otoritelere duyulan tiirden bir hiirmet
kazandirmis oldu (Habermas, 2013: 322- 323).
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Kamusal toplulugun 6zel sahislar tarafindan kisitlanmasi s6z konusudur. Ayrica
akil yiiriitme islevi de bunlarin kontroliinde yapilmaktadir. Ozel ¢ikarlara dayanan sahte
bir kamusal ¢ikar zemini olusmaya baslar. “Burjuva kamuoyu, public relations
tarafindan big¢imlendirilmesi nispetinde yeniden feodal hatlara biiriiniiyor” (Habermas,

2013: 324) Bu dogrultuda yeni bir kimlik kazaniyordu.

Entegrasyon siireci artik kitle iletisim araglar1 vasitasiyla hazirlanip,
yayilmaktadir. Iletisim bu araclar vasitasiyla yapilmakta ve ortaya konan diisiinceler
yine bu araclar tarafindan insanlara empoze edilmeye c¢alisilmaktadir. Pazarlanan
diisiinceler toplum bireylerini degistirme/doniistirme amaciyla sekillenmekteydi.
Insanlarin iiretici 6zellikleri bastirilmaya calisilmakta, tiiketici niteligi &n plana
cekilmekteydi. Buna bagli olarak insanlar1 etkisi altina almaya calisan bu sistemin
(kiiltlir endiistrisi), bireyi kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirme cabasi igine
girdigini s0ylemek miimkiindiir. Bu islevin yerine getirilmesinde reklamlarin roli
oldukga fazladir. “Reklam, kitle iletisim araglarimin hakimiyeti altidaki kamusalligin
tistlenmis oldugu diger iglevdir’ (Habermas, 2013: 352). Tiiketim aliskanliklarindan

olusan bir sistemin varlig1 s6z konusu olmaya baglamistir.

(...) kiiltiirel dontisiimler ve siire¢ler kamusal alanin yeniden feodallesmesine yol

acmustir. Kamusallik, bir zamanlar akil kullanimiyla egemenligin teshiri anlamina

geliyorken kamusal alan, simdi, sahnelenen bir siyasal tiyatro oyununun igine
kapatilmistir. Cagdas medya kiiltiirlerinin ayirict 6zelligi, yurttash@in giderek

Ozellesmesi ve kamusal ilgi ve faydaya iliskin sorunlarin basitlestirilip

yiizeysellestirilmesidir. iletisimsel sorunlara tekelci kaygilarn el koymasiyla,

yurttaglar tiiketicilere, politikacilar da rasyonel sorgulamadan muaf medya

starlarina doniisiiyor gibidir (Stevenson, 2008: 90).

Islevleri yok edilmis kamusallik, ¢ikar gruplarmin denetimi altina almnr.
Kamusallik, ¢ikar iligkilerini dengeleyen bir yapiya dontistir. “Kamusallik ilkesinin islev
degisimi bir alan olarak kamunun yapisimin degismesine dayanir; bu da, onun en
miimtaz kurumu olan basinin doniisiimiinde cisimlegir” (Habermas, 2013: 305). Saydam
bir Ozellikte olan kamusallik, ¢ikar gruplarinin, devletin yonlendirilmesiyle isler.
Basinin taraf olusturmasi, siyasal niteligini de kaybetmesine neden olur. Oncesinde
sadece haberleri yayinlamakta olan basin, artik ¢ikar gruplarin iligkilerine hizmet eder

ve toplumu ydnlendirerek, doniistiirme c¢abasi i¢ene girer. Basin kamusal tartismanin

aracist konumuna gelir.
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Kamusal alanda bir konu {izerinde tartisip uzlagsmaya varmak, yerini kisisel olarak
kendini sergilemeye birakir. Ozel yasama ilgi artar ve o6zel yasam konulari, ortak
konusulan konular arasina girer. Bunlarin hepsi, bu gibi konulardan rant saglayarak
kazang elde etmeye calisan ¢ikar gruplarinin denetiminde genisler. “Giidiim altindaki
kamu alani, kamusal kanaatler yerine, alkisa amade bir ruh halinin, bir kanaat
ikliminin hakimiyetine giriyor” (Habermas, 2013: 354). Dolayisiyla kamunun ve
kamuoyunun olusmasinda basin vazgecilmez bir faktor olarak kendini var ediyor. Bu

bakimdan sivil toplumun kurumsal ¢ekirdegini:

(-..) kiliselerden, kiiltiir derneklerinden ve akademilerden bagimsiz medyaya, spor

ve bos zaman derneklerine, tartisma kuliiplerine, vatandas forumlarina ve yurttas

inisyatiflerinden meslek birliklerine, siyasal partilere, sendikalara ve alternatif

kurumlara dek uzanan devlet-dis1 ve ekonomi-dist goniillii birliktelikler olusturuyor

(Habermas, 2013: 52).

Ticaretle birlikte olusan orgiitlenmeye dayanan 6zel alan, devletle yakin iligkili bir
nitelik kazanmigtir. Zamanin yazinsal ve siyasal tartisma ortamlar1 olan kahvehaneler,
oturma salonlar1 da doniislim yasayarak, yerini sinemaya gitmek, radyo dinlemek,
televizyon seyretmek gibi etkinliklere birakmustir. “Kamusal alan, gosteri ya da giidiip
vonlendirme i¢in imal edilmeye baslamistir” (Kejanlioglu, 2005: 261). Boylece on
yedinci yiizyildaki elestirel, esitlik¢i kamusal alanin yerini, yirminci ylizyilda gruplara

benimsetilmeye ¢aligilan goriislerin kamusallig1 almistir.

Medyanin ¢ok onemli bir role sahip oldugu giinliimiiz toplumunda kamusallik,
sOhret kazananlara, kendilerini sergileyecekleri bir ortam olarak hizmet etmektedir.
Gortilebilirlik veya taninmislik, kamu karsisina ¢ikislarin asil amacidir. Yildizlar,
kitlesel medyada bu sekilde varolmanin bedelini, 6zel ve kamusal yagamlarinin

birbirine karismasiyla 6derler (Habermas, 2009: 15).

Oncesinde var olan kamusal alanda, 6zel alan ile kamusal alan siirlar1 belli olup,
birbirine karigsma gibi bir durum s6z konusu olmazken, giinlimiizde bu alanlar (6zel
alan-kamusal alan) birbirinin igine girmis durumdadir. Oncesinde birbirlerine soru
yonelten konusmacilar, kendi hayatlarindan s6z etme geregi duymazlardi. Belli bir
tartisma konusunun varligindan 6tiirii konusmacilar, kisisel durumlara girme ihtiyacin
hissetmezlerdi. Ama gilinlimiizde bu durumun tam tersinin yasandigin1 sdylemek

mumkindiir.
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Kamusal alanin yapisal doniisiimiiniin oykiisiinii B. Kejanlioglu kisaca soyle

Ozetler:

Ozel alan ile kamu otoritesinin birbirinden ayrildigi bir dénemde (17. yiizyilin

sonundan itibaren), bireylerin burjuva ve insan olarak, gorece esit bi¢imde, dnce

yazinsal konularda, sonra siyasal basinin devreye girmesiyle toplumla ve devletle

ilgili konularda serbestge rasyonel- elestirel tartismalar yaptiklari, ilkece herkesce

erigilebilir kamusal alandan devletin 6zel alana miidahale ettigi, toplumun da

devlete niifuzuyla toplumun ‘yeniden feodallestigi,” 6zel- kamu ayriminin silindigi,
reklamlarin ve halkla iligkilerin ylikseldigi bir dénemde (19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren), politik partilerin ve kitle iletisim araglarinin bigimlendirdigi

(giidiip yonlendirilen ‘kitle’den olusan) ‘goriiniisteki’ kamusal alana gegilir

(Kejanlioglu, 2004: 690- 691).

Gelinen noktada, kiiltiirel akil tireten bir kamudan kiiltiirel akil tiiketen bir kamuya
gecis yasanmustir. Uretime degil tiiketime endekslenen bir toplum yapisi ortaya
cikmigtir. Modernitenin getirmis oldugu sekliyle kamusal alan doniisiim yasamis, insan
deneyimlerinin her alanina genisleyerek yayilan kamusal alan, farkliliklarin goriiniirliik

kazandig1 bir alana doniismiistiir.

Bahsedilen biitiin bu tarihsel siire¢, kamusal alan ve televizyon arasinda iligki
kurulmaya calisilan bu calisma i¢in 6nem arz etmektedir. Kamusal alanda, burjuva
toplum yapisindan modern toplum yapisina ge¢is asamasinda gerceklesen degisim-
doniistim siirecinde, kitle iletisim araglarinin rolii yadsinamayacak kadar dnemlidir.
Degisim gegiren medya araglariyla (gazete, televizyon, radyo vs.) birlikte kamusal alan,
alan itibariyle genislemeye baslamistir. Bu biiyiimeyle birlikte yerel kamusal alan, alan
itibariyle daralmis ve pasif duruma dismiistiir. Kitle iletisim araglarinda gergeklesen
biliyiime sermayeyi de etkilemis, bu alamda bu iki yapr birlikte biiylimiistiir. Bunun
sonucunda da giicii eline alan kitle iletisim araclar1 kamusal alani yonlendirir konuma
gelmistir. Genisleyen kamusal alan, daralan 6zel alan birbirinden uzaklagmis, kamusal
mahrem (6zel) alana miidahale etmeye baslamistir. Buna bagl olarak medya araglari
kitleleri etkileyip onlar1 degistirme noktasinda etkisi her giin artan bir noktaya gelmistir.
“Giiniimiizde gazeteler, dergiler, radyo ve televizyon kamusal alamin iletisim
araglaridir” (Habermas, 2004: 95). Bu baglamda basinin, kamunun ve kamuoyunun

olusmasinda vazgecilmez bir faktor olarak karsimiza ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.
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IKINCi BOLUM

TELEVIZYON VE TOPLUM: BiR POPULER KULTUR TASIYICISI OLARAK
TELEVIZYON

Bu boliimde, oncelikle televizyonun ne oldugu iizerinde yapilan tanimlamalara
yer verilecek, bu tanimlamalardan sonra ekonomik, kiiltiirel ve politik bir alan olarak
televizyonun, kuramsal ¢alismalarda nasil degerlendirildigi ele alinmaya g¢ahisilacaktir.
Ayrica eglence endiistrisinde televizyonun nasil konumlandirildigi da yine bu béliimde

degerlendirilmeye c¢alisilacaktir.

2.1. KAMUSAL BiR ALAN: TELEVIiZYON

Bu ¢agin, popiiler kiiltiir paketi olarak karsimiza ¢ikan televizyon, en yaygin ve en
cok tiiketilen medya araglarindandir. Modern diinyanin kamusal bir araci olarak
televizyonun, insan hayatinda oldukca etkili oldugu sdylenebilir. Televizyondan dnce en
onemli anlaticinin aile biiytiklerinin oldugu bir dénem varken, simdilerde bu gorevi
televizyon Ustlenmistir. Artik televizyon, “aile yuvamizin en mahrem alanlarina kadar
elini  kolunu sallayarak giren;, zamammizin haylice boliimiinii alan, toplumsal
iligkilerimizde bile bizi rahat birakmayan bir elektronik devdir” (Mutlu, 1991: 7).
Televizyon, hayatimizda biitiinlestigimiz, ayrilmaz bir esyamiz konumuna gelen,
olmazsa olmaz bir ara¢ olarak sekillenmektedir. Mutlu, masallardaki devlerin yerini
glinlimiizde yayinlanan i1yi ve kotii yaratiklarin (robotlar, uzay canavarlar vs.) aldigini
belirterek, eskinin masal devinin gézden distiigiinii, yasamimiza giren televizyonun tek

basina bir dev oldugunu séylemektedir (Mutlu, 1991: 7).

Hayatimizin her alaninda rastlayabilecegimiz bu alet, giliniimiizde sinirsiz bir
rekabetin ve tekellesmenin {irlinii olarak varlik bulur. Giiniimiizde sorgulayan insan
sayisinin az olmasi, verileni analiz etmeden alan insan sayisindaki artig, televizyonun
hayatimizdaki yerini saglamlastirmaktadir. Medya, “boylece tek tek insanlari ve giderek
biitiin bir toplumu kullanabilmekte (manipiile edebilmekte); bir yandan “cete’lerle
savasan Robin Hood goriintiisii verip bunun propagandasint yaparken, bir yandan da
ceteleri yaratan diizen iglevinde ve onun i¢inde varolmaktadir” (Bourdieu, 1997: 7- 8).

Dolayisiyla celigkileri icinde barindiran bir diizenin varligt mesru kilinmaya
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calisilmakta ve sunumu yapilmaktadir.

Toplumun bir yagam bi¢imi haline gelen televizyon, neredeyse tek bilgi kaynagi
haline gelmistir. Hatta yeni medya ile giliclenen etkilesimle bir etkisinden de soz

edilebilir. Bu anlamda giindem olusturmada televizyon, etkili bir kitle iletisim aracidir.

Televizyon, rekabetin her gegen giin arttigi bir yayin politikasiyla karsimiza
cikmaktadir. “(...) televizyon kanallart arasindaki rekabet, atlatma igin, ilk swray
kapmak icin siirdiiriilen gecici bir rekabet seklini al” (Bourdieu, 1997: 32- 33). Bu
rekabet ortami alabildigince cesitlilik sunarak insanlarin diisiinebilme, analiz etme gibi
yetilerinin de korelmesine neden olur. Bu durum, kamusal meydanda bu yetilerini
kullanabilen insanla, giiniimiiz modern insan1 arasinda karsitlik meydana getirmektedir.
“Flaubert’in soziinii ettigi “buyur edilmis fikirler”, herkes¢e kabul edilmis olan,
swradan, kararlastirilmis, ortak fikirlerdir; ama aym zamanda da, onlart kabul
ettiginizde, esasen kabul edilmis olan fikirlerdir, dyle ki, kabul etmek diye bir problem
ortaya ¢tkmaz” (Bourdieu, 1997: 33- 34). Dolayisiyla televizyonun olusturdugu

kamusal alanin bir noktada Antik Yunan kamusaliyla aynilik géstermedigi sdylenebilir.

Televizyon diinyas1 hazir, paketlenmis, oldukc¢a cesitli, renkli bir diinya
sunmaktadir. Bu diinya, insanlar1 kendine baglamaya ¢alisan bir Sistemin {irlinii olarak
varlik bulmaktadir. Buna bagli olarak televizyon, kiiltiirel alanlar1 i¢ine dahil edebilen
ve kiiltiirel temsiller iireten bir medya organidir. Resimden miizige, futboldan tiyatroya
kadar daha birgoklarinin sayilabilecegi genis bir ¢ergeve sunmaktadir. Zaman zaman bu
faaliyetlerle harmanladigi bir takim eglenceliklerle de géz doldurmaya galistig: ileri

suriilmektedir.

2.1.1. Televizyon Yayimncihginin Kisa Tarihsel Cercevesi

Bir anda milyonlarca insana ulasan televizyon, kiiltiir endiistrisinin en 6nemli
araglarindan biri olma ozelligi gosterir. Televizyonun, bos zaman etkinliklerinin bir
eglence araci olarak algilandigin1 sdylemek mimkiindiir. Buna bagh olarak
televizyonun ortaya ¢ikisindaki temel amaglar olan haber verme, egitme,
toplumsallagtirma gibi ihtiyaglar son zamanlarda daha onde olan ticari kaygilardan
dolayi ikinci plana atilmistir. Sinema ve radyoyu birlestiren 6zellikleriyle televizyonun

ses ve gorlintiiyll ayn1 anda sunuyor olmasi, bu anlamda popiilaritesini arttirmis ve diger
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kitle iletisim araglarinin bir adim Oniine geg¢mesini saglamustir. “Giindelik hayatin
kendisine gore sekillendirdigi, evlerin ona gore dizayn edildigi, insanlarin
programlarini ona gore belirledigi, onunla aglayp onunla giildiigii bir modern zaman
tanrisi televizyon” (Hiiseyinoglu, 2012: 15). Bunun disinda televizyon, bakis acis1 ve
etkisine gore de anlamlar igerir. “Kimine gore “aptal kutusu”, kimine gére “gelecegin
iletisim aract”dwr (...). “Istklt pencere”, “beyaz cam”, “biiyii kutusu” gibi adlarla da
anilmaktadir. Kimine gére, “‘cagimiz insanumin biiyiik tutkusu’dur. Kimine gore ise,
“milyonlarca insani, boyutlart daha oénce su ya da bu bicimde saptanmis bir
kaliplasmadan gegirme aract”dir” (Senyapili, 1977: 124). Dolayisiyla televizyon, farkli

bakis acilarinda sekillenen ve anlamlandirilan bir medya araci olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Modern toplumun bir medya araci olarak televizyonun ismi tahminlere gore, 1900
yilinda bir Fransiz kiitiiphanecisinin resimleri elektrik yoluyla uzak mesafelere
iletilmesi ile ilgili kitaplar1 ayirmasiyla ortaya ¢ikmistir. O donem yapilan bu isleme
“telescopy, elektrikle telescopy ya da telectroscopy” (Ongéren, 1972: 126)
denilmekteydi. Sonug itibariyle “kiitiiphaneci bu konudaki biitiin kitaplar: “televizyon”
kelimesi altinda toplamay: diisiindii” (Ongodren, 1972: 126) ve giiniimiiziin en etkili kitle
iletigim araci, televizyon ortaya ¢ikti. Erol Mutlu, bu modern kamusal alan aygiti i¢in

sOyle bir tanimlama yapmaktadir:

99

Televizyon Latince kokenli bir sozciik olup, “uzagi gérmek” anlamina gelir.

Insanin gérme duyusunun ulastigi en ileri asamadir; insanin gérme yetisinin

inanilmaz boyutlara erismesidir. Uzagl gorme insanin zaman ve mekan

sinirliliklaryla ¢izili giindelik yasam deneyiminin ¢eperini gelistiren, gelistirmekle

de kalmayip, bir deneyimin nitel ve nicel Oriintiisiinde onemli degisikliklere yol

acan bir teknolojik olanaktir (Mutlu, 1991: 15).

Daha teknik ve bilimsel bir ifadeyle televizyon i¢in sdyle bir tanim da yapmak
miimkiindiir: “(...) ses ve goriintiiniin elektromanyetik dalgalarla bir verici antenine,
buradan da alici cihazina (televizyon aygitina) iletilmesi islemidir” (Geger, 2013: 59).
Bu islemin gerceklesmesi siirecinde mikrofon, kamera gibi belli basli cihazlarin islev
gordiigii soylenebilir. Televizyon, teknolojik bir alet oldugu kadar ayn1 zamanda kiiltiirel

bir aygittir: “iletmesi ve ulastirmast bakimindan teknolojiktir, ancak ilettigi icerigin

kiiltiirel oriintii tagimast bakimindan da kiiltiireldir” (Taylan, 2011: 28).
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Televizyonun bu tanimlamalarinin yaninda ayrica psikolojik, sosyolojik ve
tarihsel olarak da tanimlamalarini yapmak miimkiindiir. Psikolojik olarak; “televizyon
uzak yerlerden gelen goriintiilerin ve seslerin izlenmesi demektir” (Ongdren, 1972: 57).
Seyirci, ses ve goriintli sayesinde ayni anda iki ya da daha fazla yerde bulunabilme
hissine kapilir. Programin i¢indeymis hissiyatinin yaninda, yakin g¢ekim sirasinda
sunucuyla, kars1 karsityaymis hissiyatina da kapilabilmektedir.Sosyolojik agidan yapilan
tamimlamada da televizyonun, “(...)egitim ve propaganda alanlarinda en giiclii yayin
organlart arasinda yer aldigi goriiliir” (Ongodren, 1972: 58). Bu konu iistiinde yapilan
cesitli calismalarda televizyonun etkisinin, diger yayin organlarindan daha fazla oldugu

ortaya konulmustur.

Televizyon, “goriintii” 6zelliginden dolayr 6n plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla seri
bir sekilde verilen goriintiiler, dogrudan insan zihnine ve duygularina yonelmektedir. Bu
durum zihnin mesgul edilmesi ve oyalanmasi olarak goriilebilir. “Insanlarin
izledikleri/izlemekten hoglandiklart sey de hareketli resimlerdir. Gorsel ilginin
gerekliliklerini karsilamak, yani gésterinin degerlerini karsilamak amaciyla, bilginin
iceriginin geri plana atilmast zorunlulugu bu aracin dogasindan gelmektedir” (Kars,
2012: 131). Bu goriintiiler, televizyon ekranina saplanip kalinmasi durumunu ortaya
cikarmakta ve sonraki goriintiiniin de ne olacagi merakin1 uyandirmaktadir. Bu merak
duygusu, zaman zaman o an disindaki giinlerde de insanin zihnini kurcalayan bir etkiyle

devam edebilmektedir.

Televizyonun ne olduguna dair yapilan tanimlamalarin yaninda, bu aletin tarihsel
gelisimine de bakmak yerinde olacaktir. Televizyonun cok eskilere giden bir tarihi
yoktur. Televizyonun gelisimine, 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baslarinda elektrik
alanindaki buluslar etki etmistir. Dolayisiyla televizyonun icadinda bir¢ok
aragtirmacinin katkist oldugu soylenebilir. Televizyonla ilgili olarak ilk teknik ¢aligmay1
Irlandali bir telgraf¢i olan Andrew May yapmustir. May, “isik dalgalarimin elektrik
akimina ¢evrilebilecegini ve selenium adli kimyasal maddenin elektrige karsi direngli
oldugunu ve bu direncCin giines isiminda daha da azaldigimi buldu” (Aziz, 1976: 12).
May’in bulusundan on yil sonra (1884), Alman bilim adami Paul Nipkow, bir resmi
donerken tarayabilen bir ara¢ gelistirmistir. “Déner disk™ adi ile anilan bu aracin iginde
kenarlardan baslayarak helozonik sekilde yerlestirilen karedelikler, kiiciik bir delikten

gecirilerek verilen elektrik isilart ile bastan baglayarak donerek taranmakta ve bu
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taranan yerler 151k ve golge olarak bir diger yerde géoriintii olarak elde edilmekte idi”
(Aziz, 1976: 12). Tarama 6zelliginin yaninda bu alet, goriintiiyli baska bir yere tagimasi

bakimindan da 6nemli olmustur.

Sonraki yillarda gelistirilen arastirmalarla televizyon, 1923 yilinda, Iskogyali
miihendis John Logie Baird tarafindan, Ingiltere’nin Hastings kasabasinda icat
edilmistir. Ilk televizyon goriintiisii de yine John Logie Baird tarafindan 1926 yilinda
yaymlanmustir. {1k canli televizyon yayini ise 1928’de yapilmustir. Ayrica 1928 yilinda
Amerika’da birkag deneme yaymni istasyonu kurulurken, yine bu tarihte ilk naklen
tiyatro gosterimi de gerceklestirilmistir. Halka acik yapilan ilk yayinlar ise, Ingiltere’de
1936 yilinda gerceklesmis ve yayinlar halk tarafindan biiyilik bir ilgi ile karsilanmistir.
1937°de de deneme istasyonlarinin sayisi on yediye cikartilmistir. 1939°da ise
Fransa’da, Eyfer Kulesi etrafinda on bes saat yayin yapilmistir. Yine bu tarihte, New
York Diinya fuarmin agilist ve gesitli futbol ve boks maglarinin yayini da televizyondan
yaymlanmistir. Ancak o donemde yayimlara 2. Diinya Savasinin baslamasiyla ara
verilmek zorunda kalinmis ve yayinlar kesilmistir. Savas boyunca Avrupa’ya yayin
yapilamamistir. Bunlarin disinda ilk diizenli televizyon yayini da yine 1940 yilinda
ABD’de gergeklestirilmistir. 1941 yilina gelindiginde ise, televizyonda reklamlara yer
verilmeye baglanmis ve yine bu tarihte, ticari televizyon yayinlarinin baglatilmasina izin
verilmistir. 1942 yilina gelindiginde ise, ticari yaymn yapan istasyonlarin sayisi ona
yiikselmistir. Savagin bittigi 1945 yilindan itibaren de televizyon yayinlar1 diizenli bir
sekilde yeniden yapilmaya baglamistir. “(...) televizyonun iki savas arasi dénemdeki
teknik olgunlagsmast gorece uzun siirer ve bu ara¢ ancak 1950°li yilarda yeni bir kitle
iletisim aract olarak ortaya ¢ikar... Oncelikle aksamlari ailenin katilimiyla gelisen
televizyon, 1980°li yillarin baslarina kadar radyonun yerini almaya ve onunla rekabet

etmeye egilimli olur” (Hiseyinoglu, 2012: 24- 25).

1960°’dan sonra altin ¢cagin1 yasamaya baglayan televizyon, giinlimiizde bazi kirsal
kesimlerin disinda biitiin tlkelerde olan bir kitle iletisim aracidir. Bu donemde de
televizyon adina 6nemli adimlar atilmistir. “(...) renkli televizyon yayinlari baslamis,
vaywn tiirleri artmis, Radyo-Link ve uydularla naklen yaywinlar gerceklestirilmistir”
(Aziz, 1976: 29). Dolayisiyla televizyon, Siyah-beyaz basladig1 seriivenine renkli bir

yayin akisiyla devam etmistir.
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Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de etkisi olduk¢a fazla olan televizyonun
tilkemizdeki kullanimina ise, bulunmasindan 29 yil sonra gegilmistir. Tiirkiye’de ilk
televizyon yaymi, 9 Temmuz 1952°de Istanbul Teknik Universitesi’nin stiidyolarinda
egitim amaciyla gerceklesmistir. ITU, bu anlamda ilk yaymi gergeklestirmis olmasi
bakimmdan 6nem tasimaktadir. 6 Haziran 1969 tarihine gelindiginde ise, ITU
televizyonu, alinan bir kararla yaymlarim1i TRT kurumuna devretmistir. Bu kararin

alinmasinda, o donemde ortaya ¢ikan 6grenci hareketleri etkili olmustur.

Kasim 1969’da Yiiksek Planlama Kurulundan, 1971 yilinda Tiirkiye genelinde
yapilmast 6n goriilen yaymciligin hazirliklarimin, 1970 yilinda baslamasi
kararlastirilmistir. Boylece, “(...)1982 yilina kadar yurdun her kosesinin en az bir milli
televizyon yayini ile kaplanmasi hedef olarak alinmistir” (Oskay, 1971: 19). 1982
yilinda deneme yayinlar olarak baslayan renkli yayinlarla da siyah-beyaz sistem terk
edilmistir. 1984 yilinda da TRT, canli yayinlara ge¢cmistir. Sonraki yillarda ise, TRT
cok kanall1 bir sisteme gecis yapmaya baslamistir. Doksanlarla birlikte 6zel kanallarla
baslayan yeni bir yayin donemi baslamis ve gilinlimiize dogru sayisi hayli fazla olan

bir¢ok kanal kurulmustur.

1990 yiliyla birlikte televizyon adma biiylik atilimlarin  yasandigi yillar
baslamistir. Bu tarihin bir doniim noktas1 oldugu sdylenebilir. Bu tarihte uydu yoluyla
ilk Tiirkge televizyon yaynlar1 baslar. Turgut Ozal’m, 1990 yilinin basinda Amerika
gezisi sirasinda yapmis oldugu konugma ticari yayincilik i¢in diisiincelerini ortaya
koymaktadir. Ozal o tarihte su ifadeleri kullanmustir: “(...) yurtdisindan Tiirkce yayin
vapilmasini engelleyen bir kural yok, dis memleketten bir kanal kiralayan Tiirkiye’ye
yvaymn yapabilir...” (Aziz, 1999: 103). Bu konusmayla birlikte Star 1 i¢in devlet
merciinden iznin ¢ikmis oldugu ortaya konulmustur. Boylelikle Tiirkiye’deki devlet

tekeli, Star 1 kanalinin, 1 Ekim 1990°daki yaymlariyla kirilmis olur.

Star 1 televizyonu, TRT nin o tek diize yaymn anlayisinin disina ¢ikan bir yaymn
anlayis1 ortaya koymasi bakimindan ondan ayrilir. Star 1, yasalarla diizenlenmeyen bu
yayin anlayisinda, istenilen icerikte yayinlar gergeklestirmeye baglar. Zamanla bu yayin
anlayisi, bir rekabet ortaminin dogmasina neden olur. Dolayisiyla sonraki yillarim,
birbiri ardina birgok kanalin ortaya ¢ikmaya basladig1 yillar oldugu sdylenebilir. Artan
kanal sayisiyla birlikte, birbirini takip ve taklit eden bir yayincilik anlayisi ortaya
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¢ikmis, bu siire¢ kanallarin bazisinin yayin hayatina son vermesine neden olmustur.

90’lardan 2000’lere uzanan siirecte ise, teknolojik yeniliklerle beraber televizyon
kendini yenilemeye baslamustir. “Yabanci yayin kuruluslari ile olan etkilesimin artmasi,
yvabanct tiir ve formatlarin taklit edilmesi, bu kopyalanan formatlarin Tiirkiye’ye
uyarlanarak, bir anlamda igine yerel unsurlar katilarak yeniden olusturma ¢abalar: ve
bu haliyle melez bir yapmmin ortalikta kol gezmesi, siirecteki degisimin onemli
gostergeleri olarak éne ¢tkmaktadir” (Ozsoy, 2011: 128). Sonug olarak bu durumun,
Tirk toplumu acgisindan televizyonun daha ¢abuk benimsemesine neden oldugu ileri

surilebilir.

2.2. TELEVIZYON ELESTIRISI VE TELEVIZYON UZERINE KURAMSAL
DUSUNME

Bir anlam ve kiiltiirel temsiller, bir kitle iletisim araci olan televizyon, insanin
birden fazla duyusuna hitap eden bir aractir. Televizyon, genel olarak verici konumunda
olan bir aygit goriiniimiindedir. Etkili gorsel ve isitsel 6gelere yer veriyor olmasi bu
aracin, insanlar iizerindeki etkisini arttirmaktadir. izleyicinin bu aygit karsisinda
genellikle alict konumda olmast ve daha cok pasif konumda olusu, bu pasiflik
durumunu sorunlastirmistir.Ek olarak aracin, ayn1 zamanda yayicilikta reklam ve ticaret
olgusunu tasiyor olmasi bu sorunu daha da derinlestirmistir. Martin Esslin, televizyonun

bagimlilik yapan 6zelligine karsi su ifadeleri kullanir:

Gergekten de, toplumun hastaliklarinin gercek teshisi televizyonda sunulan
diinyanin ciddi bir gézden gegirilmesinden pekala baslayabilir. Farkli fertler farkli
okullara, farli konusma ve sOylem diizeylerine maruzdur. Fakat neredeyse
istisnasiz, bu fertlerin hemen hepsi televizyon aynasinda goriilen diinyaya maruz
kalmakta ve bu diinya tarafindan beslenmektedir. Televizyon bu toplumdaki
fertlerin pratikte ortaklagtiklar1 tek faktordiir. O birlestirici temel tecriibedir. Bu
anlamda, televizyon gerceklige iliskin suurumuza bigim veren hakim unsurdur
(Akt: Hiiseyinoglu, 2012: 20- 21).

Televizyon igin One siiriilen olumsuz diisiincelere Mander’de katilir. Mander

“Televizyonu Yok Etmek i¢in Dort Neden” baslikli kitabinda 2000 kadar kisinin sozlii ve

yazili agiklamalarmi degerlendirir. One ¢ikan bashiklarin bazilar1 soyledir (Akt:
Mutlu,2005: 88- 89):



o1

1)Televizyon izledigimde hipnotize olmus gibi oluyorum; 2)Televizyon enerjimi

emip yok ediyor; 3) Televizyon beynimi yikiyor; 4) Televizyona takildigimda

kendimi zerzevat gibi hissediyorum; 5) Televizyon beni diinyadan uzaklastirtyor;

6)Televizyon bir uyusturucu, ben de bir bagimliyim; 7) Cocuklarim televizyon
izlerken zombiye benziyorlar; 8) Televizyon zihnimi mahvediyor; 9) Cocuklarim
televizyon yliziinden riiyada gibi geziniyorlar; 10) Televizyon insanlar
salaklastiriyor; 11) Televizyon beynimi mantarlastirtyor; 12) Televizyon agikken

gozlemi ondan aywramiyorum; 13) Televizyon beni sersemlestiriyor; 14)

Televizyon beynimi somiirgelestiriyor; 15) Cocuklarimi televizyondan nasil

uzaklastirip yeniden hayatin icine sokabilirim?

Mander’in ortaya koymus oldugu bu yaklasimlar, televizyonun insanlar
tizerindeki olumsuz etkisinin agik drnegini sunmaktadir. Ortaya konulmaya calisilan;
televizyon izlerken insanlarin ne sekle girdigi ve televizyonun nasil hissettirdigidir.
“Bunlar televizyon izleyenlerin televizyon izledikleri icin bir él¢iide su¢luluk duygusuna
kapimalarindan tutun da, siddet ve aleni cinsellik gibi toplumda denetim altinda
tutulmasi, engellenmesi yaygin bir sekilde istenen anti-sosyal davranmislarin televizyon
tarafindan ozendirilmesine kadar genis bir yelpazeye kadar yayiliyor” (Mutlu,2005:
89). Buradan, televizyonun kendisinden ¢ok igerigine yonelik bir elestiri ortaya
konuldugu sonucuna varilabilir. Televizyon, insanlara bir sanal diinya yaratir ve “ger¢ek
yasam” “sanal” karsisinda siliklesir. Goriintlilerin birbiri ardina akmasi bu yok olusa
neden olabilmektedir. Televizyonun, bir¢ok insanin hayatini mesgul ve isgal etmesi de
bu belirsizlikte ortaya ¢ikan bir durum olarak degerlendirilebilir. Bireyi ¢evresine
yabancilagtiran bu aygit, insan iliskilerinin zayiflamasina neden olmaktadir. Bunu da

belli bir giindem olusturarak yaptig1 sOylenilebilir.

Bunlarin disinda Mills ve Reisman da genel olarak kitle iletisim araglarinin,
bireyin siyasal toplumsallagmasina yonelik olumsuz etkileri oldugunu sdylemektedir.
Mills ve Risman, “genel olarak kitle iletisim araglarimin — ozel olarak radyo ve
televizyonun- etkisini, bireyin kismen de olsa “duyumsamazlik” i¢ine girmesi biciminde
yorumlamaktadirlar” (Akt: Aziz, 1976: 98).

Televizyon, toplumsal yasami etkiledigi gibi, insanin ruhsal durumunda da bir
takim etkilere neden olmaktadir. Bu anlamdaki bir calismay1 1957°de Ingiliz arastirmaci
W. Belson yapmustir. Belson; “(...) televizyonun, izleyicinin ilgi, hareketlilik ve
girisimini azalttigi sonucuna varmistir”(Aziz, 1976: 101). Bu konu iizerinde yapilan

diger bir arastirma Hamilton ve Lawless’e aittir. Bu iki arastirmacinin 1958 yilinda
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yaptiklar1 ¢calismada da ayni sonuglar elde edilmistir. Yine benzer konularda ¢aligmalari
olan Amerika’li arastirmaci Gary Steiner de, “(..)televizyon yaywnlarinin yiizde 49
izleyicide gevseklik yarattigi, yiizde 13’tinde yorgunluk ve uyku verdigi, yiizde 6’sini
tembel ve mutsuz yaptigi (...), yiizde 14 ’iiniin ilgisini ¢ektigini, heyecanlandirdigini,
yiizde 27’sini ise mutlu kildigr sonucunu ¢ikarmistir” (Aziz, 1976: 102). Toplumun
farkli bir yapida olmasi, televizyon konusunda farkli yaklasimlarin, sonuglarin ortaya

¢ikmasinda etkili olmaktadir.

Yapilan bu arastirmalarin, diinyada ve Tiirkiye’de bu alanda yapilan bazi
caligmalarla benzerlikler tasidigi sOylenebilir. 1973 yilinda Ankara’da yapilan bir

arastirmanin bulgular su sekilde ortaya konulmustur:

Izleyicilerin yiize 32.4’ii televizyonun “uyusukluk”, “tembellik” yaptigini, yiizde

8.5°1 “sinirleri bozdugu”, ylizde 3.4’0 ise “dikkate etkisinin oldugu’nu

belirtmislerdir. Bu konuda herhangi bir etkinin olmadigini belirtenlerin orani ise

yiizde 44.5’dir. Kadin-erkek yoniinde farkli durum, kadinlarda uyusukluk ve
tembelligin daha fazla meydana gelmesi seklinde kendini gdstermistir. Egitim ve

gelir yoniinden ise bu oran diisiik egitim ve gelirlilerde daha yiiksektir (Aziz, 1976:

102).

Neil Postman’in ifade ettigi sekilde “bir kiiltiir sozlii iletisimden yaziya, basili
vaywlardan televizyon yaywmlarina kaydik¢a, hakikatle ilgili fikirleri de degisir”
(Postman, 2012: 34). Postman, televizyonun kitap kiiltliriinii yok etmeye yonelik bir
tehdit oldugunu diislinlir. Postman, televizyonun kitap olmayan her sey -kagis,
oyalanma, eglence, dnemsizlik vb.- oldugunu sdyler. Televizyonun, kitap kiiltiirliniin
Oniine gectigi, gormenin Oonem kazandigr bir topluma dogru doniisiim yasandigini
soylemektedir. Televizyondan sonra kitap okumaya daha az vakit harcayan bir toplum
yapist ortaya ¢ikmistir. Televizyonla birlikte, kitabin, okundukga zihinde olusturdugu o
hayal diinyas1 yikilir. Ciinkii televizyon bir yerde sozlerle birlikte diisiinme yetisini de
ortadan kaldirir. Neyi diistinmemiz gerektigini sunan bir diinya kurar ve hazir1 6nlimiize
sunar. Kitap, televizyonla birlikte sdzsel ve gorsel bir yapiya doniisiir. Insanin okudukca

cizmis oldugu zihinsel haritas1 yok olur ve yerini televizyonun etki altina alici

atmosferine birakir.

Televizyonun, igerik diizenlemesi insanlarin giinliilk yasayislarina gore her saat
i¢in hatta her giin ya da hafta sonu icin de diizenlenmistir. Ozellikle de sabah ve dglen

kusaginda agirlikli olarak ev kadinlarina yonelik bir diizenlemenin oldugu sdylenebilir.
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En Onemli saatler olan prime time (20-23) saatlerinde de geneli kapsayan bir yayin
akiginin oldugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla televizyon, sesi ve gorme islevini
tamamlamasinin yaninda, giindelik yasamimizi da diizenleyen bir arag¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. “Ciinkii televizyon giinliik yasantinin bir modeli, olup bitecekleri énceden
haber veren, gercek diinya ile olan baglarimizi, bize diinya gériintiileri sunarak
koparan bir seydir’ (Baudrillard, 2013: 83). Televizyonun toplum iizerindeki en 6nemli

etkisinin muhtemelen, insan iliskileri lizerindeki etkisi olmustur.

Aile bireylerinin toplanip soylestikleri, bir araya geldikleri en “mahrem” odamizda

baskdseye oturtmusuzdur onu. Biiyiik kii¢iik birbirimize yan verir, hatta sirtimizi

doneriz de, televizyona sirtimizi donmek saygisizligini asla gostermeyiz. Goziimiiz
kulagimiz onun {izerindedir; dikkatimizi ona yogunlastiririz. O ¢ok bildik Karagoz
tekerlemesinin degisik bir sekilde sdylenisiyle: “O sdyler biz dinleriz; o gosterir biz

seyrederiz (Mutlu, 1991: 10).

Kiiltiirimiize ve yasayis bicimimize aykir1 gosterimleriyle anormalin normalmis
gibi sunulmasi, bizlere empoze edilmeye ve bilingaltimiza fark ettirilmeden
yerlestirilmeye ¢alisilmaktadir. Bourdieu, izleyicilerin televizyon karsisindaki durusuyla
ilgili sunlar1 soyler: “Gozlemlerim halihazirdaki durumu itibariyle, ‘“‘izleme-orani
anlayist’nin kurbanlari olan sorumlularin, bilingdisi bir tutumla, ger¢ek anlamda bir
se¢is yapamadiklarini diigiiniiyorum” ( Bourdieu, 1997: 58). Dolayisiyla Bourdieu’nun
da dedigi gibi insanlarin belli bir kanali izlerken icerige miidahale etme sanslar1 yoktur.
Ozellikle giiniimiizde yaygin bir sekilde rastladigimiz televizyon dizilerinde oldugu
gibi. Bu ve bunun gibi yaymlarda izleyicinin yaym akisina miidahale etme sanslar
olmamaktadir. Ancak bu durumun, teknolojik bir alet olarak televizyon tarafindan degil,
onun hakimiyetini saglayan, igeriklerini diizenleyen bir sistem tarafindan yapildigini

sOylemek yerinde olacaktir.

Televizyonun ve diger kitle iletisim araglarinin, insanlar ve toplum iizerindeki
etkilerinin neler oldugu siirekli tartisilan konulardan biri olmustur. Dolayisiyla
geemisten giiniimiize tartisilan ve konusulan kitle iletisim araclarinin gelisiminin,
kapitalist toplum yapisiyla gerceklestigini sOylemek miimkiindiir. Bu gelisim siireci
sOyle 6zetlenebilir:

Kitle iletisim araglarinin isleyisini yonlendiren, diizenlenislerini belirleyen ilkeler,

diisiinsel temeller ve ulasilan normatif diizen, Bati’nin kapitalist toplumlarinda
toplumsal yasami belirleyen genel ekonomik, siyasal, kiiltiirel dinamiklerle
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belirlenmistir. Ikinci olarak, bu genel dogrultu gergevesinde her ulusal bigimlenme

0zgiin gelisme 6zellikleriyle son bigimini almistir (Alemdar, Kaya, 1993: 4).

Kitle iletisim araglarinin, ulusal ve uluslar arasi birgok konuyu ele alan, tartigip
goriiniirlik kazandiran bir arena oldugu sOylenebilir. Bu aracglar, toplumsal olaylarla
birlikte sekillenmis ve buna bagl olarak doniisiim yasamistir. Giinlimiizde bu araglar,
ozelikle de televizyon “etkili performans sergileme icin sohrete giden yoldur”
(Tiirkoglu, 2010: 70).  Ogzellikle televizyonun, toplum degerlerinin gdriiniirliik
kazandigr ve yeni deger kaliplarmin olusturuldugu bir platform olarak diisiinmek
miimkiindiir. Bu medya araglari, izleyiciyi etkisi altina almak adina, “(..) kisileri

9

endiistrisiyle eglendirerek ‘uyusturmustur™ (Taylan, 2011: 9). Izleyicinin pasif bir
konumda olmast bu araclarin, genellikle tek tarafli bir iletisim ortami sunmasindan

kaynaklandig1 sdylenilebilir.

Medyanm8 kavram, kuram ve siiregler olarak analiz edilmesinde ve
degerlendirilmesinde iki yaklasim One g¢ikmaktadir. Kitle iletisim araglart iizerinde
yapilan c¢aligmalar, ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri’'nde gerceklestirilmistir. Bu
ilk ¢aligmalar “anadamar” ya da “anaakim” olarak degerlendirilen yaklasimlardir.
Liberal yonelimli bu aragtirmalar, ilk olarak gazete, dergi, sinema ve radyo alaninda
baslamus, televizyonla birlikte bu alanda yaygimlik kazanmstir. Ikinci yaklasim ise, ele
aldig1 konuyu daha ¢ok toplumsal boyutlariyla degerlendiren “elestirel yaklasim”dir. Bu
yaklasimlar, medyaya bakis acilari, inceleme yontemleri ve degerlendirmeleri

bakimindan farliliklar da i¢ermektedir.

Amerikan ana damar medya calismalarinda merkezi sorun medyanin davranigsal
etkileridir (kiiltiirel, siyasal, toplumsal) ve medyaya oldukca gii¢lii, biiyiik 6lciide
dolaysiz bir dizi etki atfeder. Kokeni Avrupa’da olan elestirel medya ¢aligmalari ise
modern toplumlarin ‘kitle toplumlar1’ haline geldigi varsayimindan hareketle, bu
evrimin 6nemli araglarn olarak gordiikleri kitle iletisim araglarin1 ve mesajlarini
sorgulamaya bagladilar. Amerikan yaklagimi ampirik, davramigsal ve bilimci,
Avrupal1 yaklagim ise tarihsel, felsefi bakimdan kapsamli ve spekiilatiftir” (Ozsoy,
2011: 26).

Amerikalilar daha ¢ok kisiler ile kitle iletisim araglari arasindaki iliskiye

8(...) ‘medya’ ya da “kitle iletigim araglari’ olarak kullamlan, ingilizcedeki ‘media’ sdzciigii, arag ortam,
aract, anlamina gelen ‘medium’ (Latince medius) s6zciigiiniin ¢oguludur (Taylan, 2011: 10)
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egilirken, gelenekselci yaklasim ise, daha ¢ok gonderici tarafindan gonderilen mesajin
alic1 tarafindan alinmasi iliskisi iizerinde durur. Elestirel bakis agisin1 savunanlara gore,
“iletisim arastirmalart mesajin ag¢ik iceriginde dolaysiz olarak izlenebilen ozel
etkilerden ¢ok medya icerigindeki iistii ortiik temalart ve alta yatan yapuin daha
incelikli ve uzun-donemli uzantilarini ele almaliydi” (Lang, 2005: 38). Yapilan
aragtirmalarda, mesajlar1 {retenlerin psikolojik egilimleri, gonderilen mesajin alict

tizerindeki etkisi tizerinde yogunlasilmistir.

2.2.1. Anadamar Yaklasim

Medya, anadamar yaklasim gergevesinde analiz edildiginde, demokratik siyasal
sistemin bir unsuru olarak degerlendirilir. Medya, bu yaklasimda her tiirlii denetim
mekanizmasini denetleyen ve halkin goriislerini yonetim kademelerindekilere ileten bir
islev gormektedir. Dolayisiyla medyanin, kamusal ve sosyal bir yap1 olarak karsimiza
ciktig1 sdylenebilir. Haberler, halki ¢esitli konular hakkinda bilgilendirmek ve egitmek
amacina hizmet eder. Bu yaklagimlar, davranis¢1 bir bakis ¢ergcevesinde sekillenmekte
ve bu dogrultuda gozlenebilir/6l¢iilebilir konulara egilmektedir. Yapilan incelemeler
daha cok igerik ve izleyici lizerine konumlandirilmaktadir. Biitiin bu yaklagimlarin
birlestikleri ortak nokta ise,”(...) televizyonun karsi konulamaz bir etkilesime sahip

oldugu” (Geger, 2013: 60) diisiincesidir.

Medyanin bireyler iizerindeki etkisini Ol¢en davranis¢1 yaklagimin, bu
aragtirmalarin ilk Orneklerinden oldugu sdylenebilir. Bu arastirmalara gore medya,
bireyler iizerinde tarihsel donemlere ya da alanlara gore “sinuirli” ya da “gliglii etkilere”
sahiptir. 1910’Iu yillardan 1940’11 yillar1 kapsayan donem ‘gii¢lii etkiler donemi’ olarak
degerlendirilmektedir. Bu donemde ayrica, etkilerin giiclii ve ikna edici oldugu
diisiiniilmekteydi. Iletisim araglarmin giiclii etkilere sahip olmasi, o dénemin icinde
bulundugu savas halinden de kaynaklanmaktadir. “Bu donem c¢alismalar: kitle
iletisimini dogrusal bir siire¢ olarak kabul eder” (Ozsoy, 2011: 27). Ayrica bu
arastirmalarin bilimsellikten uzak ¢alismalar oldugu sdylenebilir. Yapilan ¢alismalar da
medya araglarinin, insanlarin goriis ve inanglarini etkileyip bigimlendiren, yasam

aliskanliklarini degistiren ¢ok giiclii araclar olduklari tizerinde durulur.

1910- 1940 yillar1 arasindaki donemi ise, “(...) “hipodermik igne” ve “sihirli
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mermi” gibi kavramlarla, Lippman’in ‘etkiler teorisi’ ve Laswell’in kim? Ne soyliiyor?
Hangi Kanaldan? Kime ve Hangi Etkiyle seklinde formiile ettigi Lasswell modeli (...)”
ifade etmektedir. Bu modeller, kitle iletisim araclarinin kisa vadeli, dogrudan etkilere
sahip olduklarmi sdylemektedirler. Ayrica yine bu donem c¢aligmalarinin medyay1
anlamlandirma lizerine yapilan ¢alismalar oldugu soylenilebilir. Bu arastirmalar, kitle
iletisim araglarinin maniple etme 6zelliklerinin gii¢lii oldugu tlizerine kurulmustu. Daha
cok siyasi otoriteler tarafindan propaganda araci olarak sik sik bu doénemde
kullanilmistir. Lippman’in anlayisinda:“bireyin diinyayr oldugu gibi degil, kitle iletisim
arac¢larimin sundugu bigimde gordiigiinii, bunun sonucu olarak da bireysel diistincelerin
de tecriibelerle degil, iletisim araglarinca sekillendirildigi” (Isik, Erdem, Gillioglu,
Akbaba, 2007: 30) ortaya konulmaktadir. Bu donem de iletisim araclari, insanlarin
diisiincelerini sekillendiren en 6nemli araclar olarak degerlendirilmekteydi. Bu kaniya
bagli olarak Lasswell’in ¢alismasinin da, “igne ya da mermiye maruz kalan bireyde
ignenin veya merminin etkisi nasil oluyorsa, kitle iletisim araglarinin sundugu iletilere
maruz kalan bireylerde de iletilerin aymi etkilerde bulunacagu ileri siiriilmiistiir”’ (Isik,
Erdem, Giilliioglu, Akbaba, 2007: 30). Burada s6z konusu olan, iletiye maruz kalan

kisinin direk olarak bundan etkilendigidir.

1940’11 yillardan itibaren ise, kitle iletisim araglarinin etkisi iizerinde yapilan
arastirmalarin hiz kazandig1 goriilmektedir. Bu donem c¢alismalarinda Paul Lazarsfeld
ve arkadaslarinin yapmis oldugu arastirmalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalar, “iki
asamal1 akis” kurami olarak sekillenir. Bu arastirmacilar, medyanin ‘sinirli bir etkiye’
sahip oldugu goriisiini  savunur. Bu anlamda bu arastirmalar, ilk donem
arastirmalarindan ayrilir. Bu kuram; “kitle iletisim araglarimin hedefledigi bireyleri
dogrudan degil, iki asamali olarak, bireylerin iiyesi bulunduklar: gruptaki ‘kanaat
onderleri’ yoluyla etkilendiklerini gésterir” (Ozsoy, 2011: 27). Bu sonuca, segmenler
tizerinde yapilan arastirmalar sonucunda varilmistir ve medyanin etkilerinin hi¢ de
sanildig1 gibi giiclii olmadig1 orta konulmustur. Bu arastirmalarin sonucunda o giine
kadar olan diisiinceler degismeye baglar. Bu donemden sonra bu etkilenme tavir ve
davranig degisikligiyle sinirli kalmaz, bireyin toplumsal, politik konulardaki davranis

sekillerini de etkileyerek genisler.

1960’lardan sonra televizyon alanindaki gelismelerin yayginlasmasi ve ortaya

cikan ekonomik, kiiltiirel, siyasal gelismelerin etkisiyle de kitle iletisim araglarinin
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sorgulanmasi gerektigine dair diisiinceler yeniden giideme gelmeye baslamisti. Ozellikle
1970’li yillardan itibaren gelistirilen “Suskunluk Sarmali” ve “Giindem Kurma”
kuramlar1 basta olmak {izere, “Bagimlilik Modeli” gibi kuram ve modellerle birlikte
iletisim araglarinin birey ve toplum iizerinde giiclii etkileri oldugu seklindeki goriis ve
diisiinceler glindeme gelmistir. 1960 yilindan sonraki siireci kapsayan bu donem °‘giiclii
etkiler donemine doniis’ olarak degerlendirilmistir. Teknolojik gelismelerin televizyon
alaninda yenilikler getirmesi de bu etkilenme diisiincesini kuvvetlendirmistir. Ancak bu
donemin ‘gii¢lii etkiler donemine doniis’ olarak degerlendirilmesi, 1910- 1940 yillar1
arasindaki donemle aynilik gostermemektedir. Cilinkii ilk donem arastirmalari, kitle
iletigim aragtirmalarinin etkisinin direkt ve kisa vadeli oldugunu savunmaktaydi. Ancak
bu donemde, “kitle iletisim araclarimin etkilerinin direk olarak, hemen ortaya
ctkamayacagi, etkinin ortaya c¢ikabilmesi i¢in uzun donemli incelemeler yapilmasi
gerektigi savunulmustur”  (Isik, Erdem, Giilliioglu, Akbaba, 2007: 32). Ayrica,
etkilenme diizeyinin her bireyde ayni sekilde olamayacagi, bu duruma kisinin egitim
seviyesi, yasl, cinsiyeti gibi etkenlerin rol oynayacagi da yapilan arastirmalarda ortaya

konulmustur.

Kitle iletisiminin en uzun donemli etkilerini aragtiran en 6nemli ve en etkili
arastirma geleneklerinden biri de George Gerbner’in 1967- 1968 yillar1 arasinda ortaya
koydugu ‘Kiiltiirel Gostergeler” adimi tasiyan arastirma projesidir. George Gerbner,
Amerikan toplumunda artan siddet olaylarmin televizyonla bagini kurmaya calistig
aragtirmasinda, kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de televizyonun toplumdaki sosyal,
kiltiirel roliine vurgu yapar. Medyanin toplumsallasmadaki roliinii merkeze alan bir

bakis agis1 sunar.

Gerbner arastirmasinda, kitle toplumu teorilerinin yirminci yiizyillin ikinci
yarisinda her zaman oldugundan daha fazla 6nem kazandigini sdylemektedir. Insanlarin
fikirlerinin Gzellikle televizyon tarafindan sekillendirildigine dikkat c¢ekmektedir.
“Televizyon mesajlart bireylere, arasindan sec¢im yapamayacaklar: tiirden homojen
mesajlar vermektedir ve bu anlamda bireyler segici olmak agisindan ozgiir degillerdir”
(Batmaz, Aksoy, 1995: 24). Dolayisiyla bu yaklagimin en énemli aracinin televizyon
oldugu sdylenebilir. Gerbner’in televizyonu, diger kitle iletisim aracglarindan
ayirmasinin nedeni, onlarin olamadig1 kadar ailenin, toplumsal yapinin i¢ine girmis ve

bir parcasi haline gelmis oldugunu diisiinmesidir. Yetistirme kurami olarak da
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adlandirdig1 ¢alismasinda Gerbner:

(...) televizyonun sosyal gercekligin kavramlastirmasindaki katkisini ifade eder.
Yetistirme kuramu, televizyon igerigi ve izleyicilerin sosyal ger¢eklik kavrayislar
arasindaki iligkiyi inceleyen bir yaklasimdir (Taylan, 2011: 57).

Bu teorinin en oOnemli iddiasi, televizyon izleyenlerin gerceklik algisinin,
televizyonun gergeklik algisiyla uygunluk gostermesidir. Ayrica yine bu teoriye gore,
televizyon hikdye anlatmanin merkezi roliinii vurgular. Hikaye anlatma, artik kisiler
arast yapilan bir is degil, medyanin mesajlar tarafindan yiirlitilmekte olan bir istir.
Televizyon, hikdye anlaticis1 olmasinin yaninda, onemli bir sosyallesme aracidir.
Gerbner ve arkadaglarina gore televizyon, “imgeleri ve mesajlart araciligiyla toplumda
var olan egemen degerleri, algilari, ortak imgeleri izleyicilerinin zihinlerine
‘ekmektedir ”’(Taylan, 2011: 58). Kendini televizyonun diinyay1 algilama sekline

kaptiran izleyici bir miiddet sonra onun géziinden diinyaya bakmaya baslayacaktir.

Bunlarin yaninda bu ¢alisma, televizyonu az izleyenler ve cok izleyenler
bakimindan da bir farklilik ortaya koymaktadir. Televizyonu az izleyenler bagh
olduklar1 sosyal, kiiltiirel degiskenlerden daha ¢ok etkilenirken, televizyonu ¢ok takip
edenler, o0 dinyanin yaymis oldugu gortsleri, yaygin goriis olarak

degerlendirmektedirler.

Bu kuramcilar televizyonun, diger iletisim araclarini golgede biraktigini savunur.
Ciinkii televizyon bireyin bos zamanlarinda en cok tercih ettigi medya aracidir.
Televizyon diger medya araglar1 gibi -Ornegin gazete ya da dergi- belli bir caba
gerektirmez. Okur-yazarlik gerektirmeyen bir aragtir. Gerbner’in ileri siirdiigii gibi,
“Televizyon kitaplar: yasaklamaz, sadece onlarin yerine geger” (Postman, 2012: 157).
Dolayisiyla televizyonun her kesime hitap etmesi, onun tercih edilmesinde oldukca
etkilidir. Gerbner, televizyonun etkisiyle ilgili olarak da ayrica soyle demektedir:
“Ozgiirliik televizyonu kapatarak elde edilmez. Televizyon ¢ogu insamn gece ya da
gilindiiz en ¢ok hoslandig1 seydir. Biz, ezici ¢ogunlugun diigmeyi kapatmayacagi bir
diinyada yastyoruz. Mesaji bu kutudan almasak bile, baska insanlardan nasilsa aliriz”
(Akt: Postman, 2012: 156). Bu da her sekilde televizyona bagli bir durumun var
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Bu modelin en énemli kavramlarindan bir tanesi de ‘mainstreaming’°dir. Bu
kuramcilar televizyonun, ortak olarak goriilen mesajlar, gorlintiler ve degerleri
olusturan genel bir sistem oldugunu savunurlar. Gerbner’in temel tezi genel olarak su

sekildedir:

Televizyon ortak bir perspektifin  kiiltiiriinii yerlestirir. Izleyicilerin sosyo

ekonomik statiileri, bulunduklar1 yerlesim bolgesi, cinsiyetleri, yaslari, is ile ilgili

pozisyonlar1 ve ge¢misleri ne olursa olsun, eger biilyiik bir ¢cogunlugu ortak bir

bakis agisindan olaylara bakabiliyorsa o zaman bir ana goriisiin varligindan s6z

edilebilir (Akt: Batmaz, Aksoy, 1995: 33).

Televizyonun, izleyicilerin sahip oldugu farkliliklar1 asarak, ortak bir takim
goriisler olusturabilmesi, bu 6nemli medya aracinin ana goriis olusturmadaki basarisini
ortaya koyar. Kisacas1 kiiltiirel gostergeler projesi, “medya igeriginin altinda yatan
tiretimlerinin  kurumsal stireclerini, medya icerigindeki mesajlart ve televizyon
mesajlarina maruz kalma ile izleyici inanglart ve tutumlar: arasindaki iligkileri

arastiran bir arastrma programidir” (Taylan, 2011: 70). Bu aragtirma, televizyonu

yogun olarak izleyenler lizerine odaklanmistir.

1970’11 yillarda ise, mesajin etkisi yerini izleyici konumuna birakmistir. Burada
aragtirma konusu olan durum, izleyicilerin ne tiir bir algilama siireci yasadiklarini
saptamaktir. Bu donemde medyanin insanlara ne yaptig1 degil, insanlarin medyayla ne
yaptig1 iizerinde durulmaya baslanmistir. Bu doneme kadar izleyicilerin, ayn1 sosyolojik
bakis agisin1 paylastiklar1 varsayilmaktayken, sosyoloji, psikoloji gibi dallarin
arastirmalarin i¢ine dahil edilmesiyle, ¢alismalar farkli bir boyut kazanmistir. Bu

donem yaklasimina gore;

Toplum fiyelerinin davranislari ortak bir degerin ifadesi olarak ele alinmamali, tam
tersine, her bir davranis kisiye ait bir yorumun sonucu olarak degerlendirilmeliydi.
Boylesi bir girisim ile birlikte, eskiden pasif bir alici olarak kavramsallastirilan
izleyici, yorum yapan, secen ve reddeden aktif bir katilimer olarak ele alinmaya
baslandi (Batmaz, Aksoy, 1995: 18).

“Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi” olarak ifade edilmekte olan bu yaklagimda,
izleyicilerin bir yaymi farkli sekillerde yorumladiklari ortaya konulmustur. Izleyicinin,

verilen mesajdan yayincinin hi¢ planlamadigi sonuglar c¢ikarabilecegi sonucuna

% <Ana goriis haline getirme’ (Batmaz, Aksoy, 1995: 33) anlamina gelmektedir.
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varilmigtir. Bu modelle birlikte, izleyici ¢alismalarinin temelinin atildig1 sdylenebilir.
Bu yaklasim genel itibariyle izleyicinin iletisim araglarini ne amagla kullandigi
sorunsali iizerinde durmaktadir. Buna gore medya, “izleyicilerin kendi ihtiyaglarim
gidermelerini saglayan kaynaktir. Izleyici kendi ihtivaglar: dogrultusunda bu kaynag
rasyonel sekilde kullanir” (Yaylagiil, 2010: 72). Izleyici katilim1 konusunda iyimser bir
model olan bu yaklasim, kitle iletisim araclarinin igeriginin izleyiciler tarafindan
belirlendigi diisiincesini ortaya koyar. Bireyi merkeze alan bu yaklasim, bireyin
tercihlerine doniik hareket eder. Bu yaklagim, izleyicinin kendi se¢imini kendisinin
yapigin1 sdyler ve se¢iminin sonuglarindan da kendisinin sorumlu oldugunu savunur.
izleyici izlememek, kanal degistirmek ya da kapatmak hakkina sahip olmasidan dolay,

kitle iletisim araglarinin hicbir sekilde sorumlu tutulamayacagini savunur.

Bu yaklagim,bazi noktalar bakimindan da eksik goriilmiis ve elestirilmistir.
Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi bireyi, neyi se¢mesi gerektigi konusunda 6zgiir
olarak degerlendirmektedir, fakat bireyin gereksinimlerini karsilama noktas1 soru isareti
yaratmaktadir. Ciinkii birey hangi icerigi segmesi gerektigi konusunda bilingli degildir.
Bu da bireyin olumsuz etkilere agik olabilecegi durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica,
“KIA ile yayilan mesajlar tiiketmek ozgiir bir bicimde ve sonsuz bir secenek icerisinde
degil, izleyicilere medya kurumlari tarafindan ne sunuluyorsa onu tiiketmek seklinde
gergeklesir” (Yaylagiil, 2010: 72). Dolayisiyla bu yaklagim c¢ercevesinde, izleyicinin

medya mesajlarini tek basina anlamlandirdigi sdylenmez.

1970’lerden sonra medya lizerine yapilan ¢alismalarda bir ¢esitlenmenin oldugu
goriiliir. Izleyicinin medyayr ne sekilde tercih ettiginin arastirildigi bu calismalar

sOyledir:

Katz ve Foulke’e gore, yasanan veya icinde bulunulan toplumsal kosullarin
yarattigi anlagsmazlik ya da gerilim, bireyleri kitle iletisim araglari tiiketicimi
ozellikle de televizyon izleyiciligi yolunda dinlenme diirtiisiinii harekete
gecirebilir. Edelstein bireyin, toplumdaki sorunlardan haberdar olmak ve daha fazla
bilgi aramaya yonelmis olabilecegini belirtmektedir. Rosengren ve Windhal ise
dogal yolla etkilesim gereksinimini giderme olanagindan yoksun olan bireyler
sonu¢ olarak kitle iletisim araglarimin igeriklerini (6rnegin dramalar1) kullanmaya
yoneldiklerini saptamaktadirlar (Kars, 2012: 11).

Izleyicilerin farkli gereksinimlere sahip olmasi, farkli davranis sekilleri ortaya

konmasina neden olmaktadir. Bazilar1 araclarin eglence igeriklerine yonelirken, bazilar
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da enformasyon icerikleriyle ilgilenecektir. Bunlarin higbiriyle ilgilenmeyen kisilerde
olabilecektir. Sonug¢ olarak izleyici beklentileri dogrultusunda bir se¢im yapacak ve
televizyon yapimlarina bu dogrultuda yonelerek doyuma ulasacaktir. Izleyicinin
medyay1 takip etme nedenleri lizerine cesitlilik goOsteren diislinceler de ortaya
konulmustur. Bu diislincelere sahip Elihu Katz ve Jay Blumler izleyicinin medya
araglarii takip etmelerini bir takim nedenlere baglamaktadirlar. Kitle iletisim
araclarindan farkli beklentilerin ortaya ¢ikmasini bireyin sosyal ve psikolojik
nedenlerinden kaynaklanabilecegini ya da gereksinimlerini karsilamasi noktasinda
degerlendirilebilecegini belirten bu aragtirmacilar, bu anlamda ii¢ ayr1 beklentinin ortaya

ciktigini belirtirler. Bu beklentiler sdyledir:

1. izleyici iginde yasadig1 diinya ve toplum hakkinda bilgi edinmek ister. Ornegin,
secim yayinlarini, haber biiltenlerini izler. Ayrica izleyici, televizyonda yayimlanan
bircok kurmaca dizi ve seriyi de, gergegi arastirmak icin kullanir. (Bilissel
beklenti)

2. Insanlar, giinliik yasamin sikintilarindan kagma ve vakit gecirme istegindedirler.
Bu istegi, beklentiyi karsilayan programlar da; soylesi, miizik, giildiirii ve diger
eglence icerikli yapilardir. Giinlik yasamin tekdiizeliginden de, yarisma
programlari, spor karsilagmalari, seriiven serileri ile kagmaktadir. (Duygusal
beklenti)

3. Bireyler toplumda kendi yasamlarmma benzer yasamlar oldugunu ya da

yasamlarindaki 6nemli bir ayrintiyr 6ne ¢ikardigl icin televizyon izlemektedirler.

Dolayisiyla toplumda yalniz olmadigini, onun gibi insanlarin varligini bilmek ister

(Kisisel kimlik) (Kars, 2012: 11).

Ortaya konulan bu yaklagimlara yonelik genel bir degerlendirme yapmak
gerekirse, 1940’lar ve 1960’lar boyunca kullanilan Amerikan davranis¢1 yaklagim
“faydacilik” goriisiinden hareket etmektedir. “(...)kisilerin ozgiir ve rekabet¢i pazarda
baskalarryla olan aligveriginde veya karsilikl etkinliklerinde maddi ¢ikarlarini arttirma
cabasinda olduklarini, davramslarini da bu fayda temelinde diizenlediklerini savunur”
(Ozsoy, 2011: 28).Ana akim iletisim calismalarinin kdkeninde liberal burjuva ¢ogulcu
ideolojisi yer almaktadir. “Buna gore, toplum bireylerden olusmaktadir. Iletisim ise
bireyler arasinda bir sembolik degisim ve etkilesim siirecidir. Bireyin karmagsik ve tek
oldugu goriisii egemendir” (Yaylagiil, 2010: 44). “Cogulculuk” ve “demokrasi” bu
yaklasimlarin kullandigi temel kavramlardir. “1950’ler ve 60’lar boyunca da,

“cogulculuk modern endiistriyel toplumsal diizenin tek modeli olarak diizenlenir ve
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toplumbilimlerinin de destegini alarak kiiresel bir ideoloji haline gelir” (Ozsoy, 2011:
28).

Liberal ¢ogulcu yaklasimlar agisindan yorumlandiginda medya ve toplum
arasindaki iliski karsiliklidir. Dolayisiyla medyanin  kurumsal yapilanmasinin,
toplumun, genel beklentilerine, kiiltiirline ve egilimlerine bagli olarak sekillendigi
sOylenilebilir. Bu bakimdan toplum, dolayli da olsa medyanin sekillenmesinde etkili
olabilmektedir. Bu bakis acisindan yola ¢ikilarak medyayi, toplumu yansitan bir “ayna”
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yine ¢ogulcu bakis a¢isindan medya, esit gii¢lerin
rekabet alanmni temsil etmektedir. iktidarm herhangi bir merkezin elinde olmadigin
savunan bu diisiince, medyay1 da herhangi bir giiciin, siyasi partinin ya da serbest
girisimcinin elinde olmayan bir 6zerk alan olarak degerlendirmektedir. Bu ¢ogulcu
yaklasimda medya sahipligi, serbest girisimcik sonucunda ortaya ¢ikar. Bu da
ekonomik ya da kamusal hizmet alani olarak degerlendirilir. Bu dogrultuda medya
kuruluglarinin, karlilik tagiyan ticari amaclarla ya da kamusal hizmet alanlar1 olarak

hizmet gordiikleri sdylenebilir.

Sonug olarak, bu aragtirmalarda kitle iletisim araclar1 dogrusal bir siire¢ olarak
goriilmiistiir ve bu araglarin ne derece norm ve deger yaratabilecegi ortaya konulmaya
calistlmigtir. Dolayisiyla medya araciligiyla diinyanin kiiresellesmekte oldugu ve

medyanin toplumlar/kiiltiirler arasinda ki iletisimi sagladigini sdylemek miimkiindjir.

2.2.2. Elestirel Yaklasim

Kitle iletisim araglari alanindaki arastirmalar, birgok disiplinden faydalanilarak
yapilan calismalarla baslamistir.Bu alandaki caligmalarin elestirel olarak yeniden
sorgulanmasi, Elestirel Okul zemininde gerceklesmistir. Bu ¢alismalar liberal ¢ogulcu
yaklagimlara karsit olarak sekillenmistir. Elestirel yaklasimlar bakimindan medya,
toplumsal, siyasal, ekonomik sistemlerin, kendi mevcut sistemlerini korumak adina
kullandiklar1 bir araglar toplamidir. Toplumu yonlendiren en 6nemli araglardir. Bu
dogrultuda medyanin, iktidar odaklarinin ideolojik aygitlar1 oldugu sdylenebilir. Bu
yaklasim dogrultusunda, iktidar odakli iilkelerde medyanin, seckin kimselerin hizmetine
acik oldugu ortaya konulmaktadir. Medyanin, tekelci ve sansiircii bir denetim

mekanizmasi altinda islev gordiigli 6ne siiriilmektedir.



63

Marksizm’den esinlenilerek gerceklestirilen bu caligmalara gére medya, kiiltiirii
popliler hale getirmekte ve yozlastirmaktadir. Medyanin igerikleri haber verme lizerine
degil, bireyi yonlendirmek {izerine kurgulanmistir. Bu bakimdan medyanin, gercekligi
yansitma konusunda dogru bir tavir ortaya koymadigr savunulur. Bu yaklagim
cercevesinde degerlendirildiginde toplumsal gergekligin, medya gercekliginden farkli
oldugu ortaya konulur. Medyanin bu gercekligi oldugu sekliyle yansitmadigi savunulur.
Bu degerlendirmeler 1s18inda medyanin, bireyleri toplumsal ger¢eklikten uzaklastirdigi
ve en ciddi sorunlar1 magazinlestirerek siradanlastirdigi ortaya konulmaktadir. Bu
olusumda medyanin, toplumsal yapilar1 ayristiran, kitlelestiren bir sistem etrafinda islev

gordiigii one siirtilmektedir.

Kitle iletisim araglarimi kiiltiirel ve ideolojik aygitlar olarak degerlendiren bu
yaklagimlar, “Gramsci”, “Althuser”, “Yapisalci Dilbilim ¢oziimlemeleri”, “Ingiliz
Kiiltiirel Incelemeler gelenegi”, “Ekonomi Politik Yaklasimlar” ve “Frankfurt Okulu ve
‘Kiiltiir Endiistrisi”” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elestirel bakis acisini savunanlara
gore, “iletisim aragtirmalart mesajin agik iceriginde dolaysiz olarak izlenebilen ozel
etkilerden ¢ok medya icerigindeki iistii ortiik temalar: ve altta yatan yapinin daha
incelikli ve uzun-dénemli uzantilarini ele almalyydi” (Lang, 2005: 38). Bu bilgiler
1s1g¢inda elestirel diisiincenin, daha genis bir ¢ergceveye oturtulmasi ve bu ¢alismanin

daha iyi analiz edilmesine adina bu yaklasimlari ele almak yerinde olacaktir.

- Gramsci ve “Hegomonya”: Medya calismalarinda karsimiza Marksist diigiiniir
olarak c¢ikan Antonio Gramsci, elestirel yaklasim konusunda “Hegemonya”
kavramindan hareketle diisiincelerini orta koymaktadir. Bu kavrami kiiltiir, siyaset ve
ideoloji tiggeninde agiklamaya calisan Gramsci,“temelde hegemonya kavramindan
toplumu yoneten elit bir azinlik grubun toplumun diger kesimleri iizerindeki ideoloji ve
kiiltiirel kontroliinii anlatir.” (Yaylagiil, 2010: 109-110). Gramsci, bu fikir ve goriislerin
topluma yayilmasinda organik aydin kesim olarak tanimladigi ogretmenleri, din
gorevlilerini ve kitle iletisim araglari gibi kesimlerin etkili oldugunu sdéylemektedir.
Bunlar arasinda medya, “insanlarin bilinglerinin bi¢imlenmesinde ve egemen sinifin
gortislerinin topluma egemen olmasinda giindelik yasam pratiklerinin en Jnemli
parcasint olusturmaktadr” (Yaylagiil, 2010: 114). Hegemonya kavraminin medya

baglaminda diisiiniilmesi, medyanin izleyicilere/okuyuculara egemen sinifin degerlerini
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ve fikirlerini aktaran bir ara¢ olarak degerlendirilmesi anlayisini karsimiza

¢ikarmaktadir.

- Althusser ve “Devletin Ideolojik Aygitlar:”: 1deolojilerin yayilimi1 noktasinda
karsimiza bir baska diisiiniir olan Althusser ¢ikar. Yapisalct bir gelenek iginde
caligmalarim1 ortaya koyan Althusser, “ideolojinin kendisini devletin ideolojik
aygitlarinda somutlagan ve bilinci bicimlendiren bir giic oldugunu savunmaktadir”
(Yaylagiil, 2010: 115). Iideolojinin insanlarin zihinlerinde iiretilmedigini soyleyen
Althusser, ideolojinin sendikalar, camiler, okullar ve medya gibi aygitlar tarafindan
Ogretildigini ve somut hale geldigini belirtir. “Althusser biitiin ideolojik big¢imleri
mevcut sistemin kendisini Yeniden iiretmesi icin katkida bulunan yapilar olarak
diigiindii. Ona gore, ideoloji, kapitalist tiretim tarzina ozgii tiretim iliskilerini yeniden
iiretmeyi saglar. Ideoloji, medyamn da dahil oldugu kurumlar tarafindan iiretilir”

(Yaylagiil, 2010: 115-116).

Uretilen bu ideolojilerin, insanlarin kendilerini &6zgiir ve 6zerk olarak
hissettirdigini  belirten Althusser, bunun sonucunda insanlarin birer 0zneye
dontistiirtildiigiinii ifade eder ve bu ideolojilerin insanlarin yasamis olduklar1 diinya ve
toplum hakkinda yanlis bilgilere neden oldugunu belirtir. Dolayisiyla ideoloji, “sistemin
isleyis biciminin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikar” (Shoemaker, Reese, 1997: 133).
Althusser’in yapisalcit ideoloji anlayisinin yami sira, bu yaklasimdan faydalanilarak

ortaya konulan bagka bir yaklasim olarak “yapisalc1” ¢aligmalar da yapilmstir.

- Yapisalci Dilbilim ve Gostergebilim: Dil ve kiiltiir ¢ozlimlemeleri olarak
karsimiza ¢ikan bu ¢aligmalar, 1950°1i ve 1960’11 yillarda popiiler olmustur. F. Saussure,
C. Strauss ve R. Barthes tarafindan yiiriitiilen bu ¢alismalarda genel olarak su amag
ortaya konulmaya calisilmistir: “Bu yaklasimlarin hepsinin temelinde sosyal yasamin o
sekilde olusmasini Saglayan yapilar oldugu gériisiine dayanmalart ortak noktalaridir.
Gortinen olay ve olgulart anlamak i¢in onlarin altinda yatan yapiya bakmak gerektigi
diistincesi egemendir” (Yaylagiil, 2010: 119). Dil ve kiiltiire iliskin ¢alismalar {izerinde
etkili olan yapisalc1 yaklasim, dilin ve kiiltlirlin yapisalct sistemler tarafindan nasil
aciklanabilecegi iistlinde durmustur. Bu ¢aligmalar da medyayi, egemen ideolojinin
diisiincelerini topluma aktaran araclar olarak kabul eder. Boylece medya tarafindan

iletilen ideolojilerin/igeriklerin bir analizi ortaya konulmaya calisilir. Insanlarin
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anlamlandirma ve pratikleri araciligiyla kiiltlirii anlamaya calisan ¢aligmalar arasinda

“Ingiliz Kiiltiirel Incelemeler” geleneginin ortaya koymus oldugu arastirmalar da vardir.

- Ingiliz Kiiltiirel Incelemeleri:Bu incelemeler, 1960’larda Ingiltere’de baslayan
arastirmalar1 icermektedir. Oncelikle edebiyat alaninda baslayan bu ¢alismalar,
sonrasinda simif miicadeleleri, esitsizlikler ve ideolojinin yeniden {iretildigi bir alan
olarak genislemis ve kapitalist toplumlarda kiiltiirin®® incelenmesi ile ugrasilan bir
alana yayillmistir. Bu aragtirmacilar, ilk donemlerde seckin kiiltiir ya da st kiltiir
lizerinde ¢alismalar ortaya koyarken, sonraki donemlerde popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiri
gibi giindelik yasam alanlarina yayilan aragtirmalar yapmistir. Genel olarak bu
arastirmacilar, “kiiltiirel calismalar bakis acisindan, iletisim tizerine ¢alismalar,
“temelde anlamin insasiyla —anlamin belirli anlatim formlar: iginde ve onlar
araciligiyla nasil iiretildigi ve giinliik hayat pratikleri yoluyla siirekli olarak nasil
miizakere edildigi ve yapibozuma ugratildigiyla- ilgilenir” (Golding, Murdock, 1997:
51). Ortaya konulmakta olan bu proje daha agik bir ifadeyle, medya endiistrisi

tarafindan tiretilen kiiltlirel metinlerin incelemesiyle alakadar olmustur.

Bu gelenegin onciileri olarak karsimiza, R. Hoggart ve R. Williams ¢ikmaktadir.
Bu disiintirler, “is¢i smmifimin  kiiltiinii  anlamak igin popiiler kiiltiir iiriinlerinin
incelenmesi gerektigini diisiiniirler” (Yaylagiil, 2010: 127). Ayrica bu ¢alisanlarin
giindelik yasam pratikleri ve goriisleri 1s1g81nda toplumsal esitsizlikler ortaya konulmaya
calisilir. Williams, “kiiltiir kavraminin bir isleme siirecini anlatmak iizere, baslangictaki
triin yetigtirimi ya da hayvan yetistirimini agiklamak icin kullanilan anlaminin,
zamanla zihin yetigtirimine dogru genisledigini belirtir’ (Celenk, 2005: 63). Ayrica
Williams, bu genislemenin zamanla biitiin bir yasam bi¢imi olarak algilanmaya

basladigini belirtmektedir.

Bu aragtirmacilarin anlayislar1 da Bati Marksizm gelenegine dayanmaktadir. Bu
anlayigin temsilcileri geleneksel Marksizm’i, “toplumsal, siyasal, ekonomik ve ideolojik

incelemelerde kiiltiirii yeterinCe dikkate almamakla ya da gélge bir fenomen olarak

19 Kiiltiir, konusulan dil ve giindelik yasam gibi anlam iiretiminin biitiin alanlarinda disavurulmakta ve bu
anlamlandirma siiregleri hep birlikte kiiltiirii olusturmaktadir. Bu tanim ¢ergevesinde iyi ya da koti,
yiiksek ya da asagr kiiltiir gibi kategorilerden biri, digerlerinden daha anlamli bir kategori olarak
degerlendirilemez. Bu anlamda kiiltiir, bir toplumun kusaktan kusaga aktarilan masal ve sdylenceleriyle
oldugu kadar, emegin yaninda tiiketmek tizere ekmek, piring ya da patatesin segilmesiyle de disavurulan
bir seydir (Celenk, 2005: 64).
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gormekle su¢lamaktadirlar” (Yaylagiil, 2010: 126). Bu gelenek savunucularinin ilk
donem aragtirmalarinda Althusser’in yapisalct Marksist anlayigtan esinlendigi

goriiliirken, sonrasinda da Gramscinin ‘hegemonya” anlayisina bagvurduklar1 goriiliir.

Bu arastirma ve inceleme geleneginin diinya ¢apinda sohret kazanmasinda etki

olan isim ise, Stuart Hall’dur. S. Hall, kiiltiirel caligmalar i¢in sunlar1 sdylemektedir:

Ingiliz kiiltiirel calismalart (...) Marksizm’e dissal degil fakat icsel oldugunu

diistindiigiim belli bir indirgemeciligi ve ekonomizmin elestirisi; sofistike ve kaba

Marksizm’in benzer bigimde toplum ekonomi ve kiiltliir arasindaki iliskiyi

diistinmeye calistig1 temel-iist yapt modeliyle bir tartisma olarak baslar ve gelisir.

Bu, yanlis biling problemiyle olan zorunlu, uzun siirmiis ve simdiye kadar

sonlanmamis bir miicadeledir (Akt: Garnham, 2008: 115).

Bu c¢aligma gelenegini yiiriitenler ve Hall 6zellikle, kapitalist sistemin ideolojisini
ortaya koymasit bakimindan medya igeriklerini incelemislerdir. Medyanin egemen
smifin ¢ikarlarina hizmet ettigini belirten bu anlayis temsilcileri, medyanin yorumlari
yeniden tiretme egilimiyle hareket ettigini belirtmektedirler. Buna bagli olarak “medya,
tizerinde insanlarin kendi diinyalarimin bilincine vardiklar: alani saglar” (Hall, 1997:
92). Medya egemen sinifin bakis agisini topluma yaymasiyla isci sinifi ile alt kiiltiirler
arasinda olusmast muhtemel elestirel anlayisi engellemis olur. “Ciinkii medya, varolan
gercegi oldugu gibi gostermez onu yanliy bir sekilde sunarak varolan esitsizlikleri ve
iktidar yapilarini dogallagtirir ve mesrulastirnr” (Yaylagiil, 2010: 132). Dolayisiyla bu
anlayista, medya igeriklerinin ¢ok anlamli oldugu ve buna bagli olarak da farkh

sekillerde yorumlanabilecegi diisiincesi ortaya konulmaktadir.

Ortaya konulan bu elestirel diisiinceler gergevesinde,kitle toplumuna yonelik
getiriler elestirilerin bir takim nedenlere bagli olarak gelistigi sodylenebilir. Bu
elestirilerin kaynaginda, “(...)sanayi ve teknolojideki gelismelerin, kiiltiirel ve toplumsal
esitsizlikleri, kitle kiiltiirii ve sek¢in-olmayanlar lehine sarsmakta olusu; daha agik
deyisle, bu esitsizliklerin sinirlarint  “yiiksek kiiltiiriin kirlenmesine neden olacak
sekilde” belirsizlestirmesi yatmaktadir (Mutlu, 1991: 17). Elbette bu sonuglarin ortaya
cikmasinda teknolojik bir takim gelismelerin neden oldugu sdylenebilir. Teknolojik
gelisim de en etkili sekilde kitle iletisim araglar1 alaninda kendini gostermistir.

Dolayisiyla kitle iletisim araglarinin, toplumda meydana gelen degisimi tetikleyen en
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onemli araclar oldugu ve bu araclarin insanlara bilgi, haber vermenin diginda onlarin

yasam alanlarina sizan, onlar1 yonlendiren araglar olduklarini séylemek miimkiindiir.

Ozellikle televizyonun karsi konulamaz giiciine karsi insan uysallastirilmas,
savunmasiz hale getirilmistir. Bu durum kaba gii¢ kullanilarak degil, insanlarin hayat
standartlan1 yiikseltilerek, teknolojik etkinligi arttirilarak gergeklestirilmistir, insanlar
hizaya getirilmigtir. Ahlak, estetik ve entelektiiel gibi degerler, dnemini sanayi dncesi
donemde birakmis, bugiin, bunlara yiiklenen deger ortadan kaldirilmistir. Bu degerler,
iletisim araglan tarafindan glindeme getiriliyor olsalar bile degeri yok edilmis, sadece
degisim degerine sahip dgelerdir. insan kendini bu endiistri ¢arkina kaptirmus, kendi

yolunu ¢izmekten alikonularak etkisiz hale getirilmistir.

Boylelikle kiiltiirel calismalar perspektifinin izleri, televizyon alaninda bir yandan
dil bilim ve gostergebilim etkisi altinda televizyon metnini incelemeye doniik
yapilmigken, bir yandan da farkli kiiltiirel ¢evrelerin farkli anlamlandirma pratikleri

tizerinde agiga vurulmustur.

- Ekonomi Politik Yaklasimlar:Toplumun gelismesinin temelini inceleyen ve
toplum bilimi olarak karsimiza ¢ikan ekonomi politik yaklagim, toplumun gelismesinde
maddi mallarin {iretimi ve iiretim tarzimin etkili oldugunu savunmaktadir. Insanlar
arasindaki ekonomik iligkileri inceleyen bir alan olarak sekillenmektedir. Bir bilim
olarak ekonomi politik yaklasim 17. yiizyil sonunda dogmus, 18. yiizy1l da ise Adam
Smith’in Onciiliiglinde bir bilim olma vasfint kazanmistir. Bir toplum bilimi olarak
karsimiza c¢ikan ekonomi politik yaklagim icin sdyle bir tanimlama yapmak
miimkiindiir; “ekonomi politik, insanlarin maddi varliklarin siirdiirebilmek icin gereken

araglarin ve iiretim degisimini inceleyen bir bilimdir” (Yaylagiil, 2010: 139).

Ekonomik-politik yaklagim, farkli tarihsellikte ve farkli ekonomik yasalarla
sekillenen bir bilimdir. Ciinkii tretim iligkileri farkli donemlere ve iilkelere gore
degismektedir. Bu anlayisla hareket eden Adam Smith ve arkadaslari, “(...) serbest
pazar yaklasiminin tarihsel siireg icerisinde tekellesme ve holdinglesmeye yol actigini
boylece kiiltiir endiistrilerinin kiiresel ¢apta faaliyet gosteren kiiciik bir kapitalist
grubun elinde yogunlagtigini belirtirler” (Yaylagiil, 2010: 144). Kapitalist toplumu

anlama ve inceleme bilimi olarak karsimiza ¢ikan ekonomi politik yaklasim, toplumun
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tiretim bicimlerinden {iretim iliskilerine, miilkiyet bicimlerinden toplumsal smif ve

gruplarin iiretimdeki yerlerine kadar ¢cok genis bir yelpazeyi i¢ine dahil etmektedir.

Marksist yaklasimi benimseyen ekonomi politik¢iler, “Marksist altyapi/iistyapt
egretilemesini kullanarak, ideolojinin ekonomik altyap: tarafindan belirlenen bir
tistyapt kurumu oldugunu belirtirler” (Shoemaker, Reese, 1997: 109). Buna bagli olarak
ekonomi politik yaklagim, isci smifinin Onciiliigiinde tiim emekgilerin somiiriiden
kurtulmasimin bilimi olarak sekillenmektedir. “Ekonomi politik gostermektedir ki,
kapitalist toplumlar kiiltiirel iiretim kar ve pazar merkezli kilabilmek ugruna kurum ve
pratikleri, metalasmanin ve sermaye birikiminin mantigina uygun olarak yapilandiran
basat bir iiretim tarzina gére orgiitlenmislerdir’ (Kellner, 2008: 151). Buna bagli olarak
ekonomi politik yaklagimin, kiiltiiriin de ekonomik ve politik baglammi kurdugu

sOylenebilir.

Bu yaklasim temsilcileri, ekonomi politigi devlet, ekonomi, medya gibi bir takim
orgiitler arasindaki iligkilerin de sekillendirdigini sdylemektedirler. Bu yaklasgim

temsilciler, “Aragsalcilar” ve “Yapisalcilar” olarak iki gruba ayrilmaktadir.

- Aragsalct yaklasim, medyay1 kapitalist sinifin bir araci olarak degerlendiren ve
tiretim siirecinin bu simif tarafindan belirlendigini savunan yaklagim olarak kasimiza
cikmaktadir. Aragsalcilar, “kapitalistlerin kamusal enformasyon akisinin  kendi
ctkarlaryla uyumlu olmasini garantilemek igin ticari pazar sistemi i¢inde ekonomik
gii¢lerini kullanma tarzlar: iizerine odaklamirlar” (Golding, Murdock, 1997: 55). Bu
yaklasim savunuculari, medyaya c¢ok az bir bagimsizlik tanirlar ve “(...) medyanin
organik acgidan seckinlere ayrilmaz bi¢cimde bagh oldugunu ve bu yiizden

bagimsizligindan soz edilemeyecegini belirtirler” (Shoemaker, Reese, 1997: 111).

- Yapisalct yaklasim isekapital ekonomik sistemin niyetlerinden &te, bunlarin
altinda yatan temel dinamiklere yonelmektedir. Bu yaklagim, ekonomik dinamiklerin
medyanin igleyisini ve seklini belirledigini savunmaktadir. Bu anlayisa gore, “kapitalist
ekonominin yapisini ve dinamikleri medyanin orgiitsel yapisini ve igleyisini belirler”
(Yaylagiil, 2010: 153). Bu sistemde medya, egemen siifin yerine ve adina hareket eder.

Boylece egemen yapinin egemenligi medya tarafindan pekistirilmis olur.
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Ekonomi politik yaklagimi altinda 6ne ¢ikan isimler olarak Herbert Schiller,
Dallas Smythe, Edward Herman ve Chomsky’nin yani sira P. Golding, G. Murdock,

Nicholas Garnham ve A. Mattelart’d1 saymak miimkiindjir.

Ekonomik politik yaklasim baglaminda 6ne ¢ikan ve aragsalci olan H. Schiller,
daha ¢ok iletisimin uluslar aras1 boyutu tiistiinde durmaktadir. Medyanin emperyalist
sistemin Onemli bir pargasi oldugunu belirten Schiller, kiiltiirel ve ekonomik alanlarin
bu sistemde birlikte oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda bu alanlarin bir endiistri olarak
orgiitlendigine vurgu yapar ve bunlarin ideolojik bir karakter tasidiklarini belirterek
sisteme hizmet ettiklerini sOyler. Schiller’e gore, “medya kesinlikle ekonomik
islevlerinin yamnda ideolojik bir aractir ve toplumu manipiile ederek zihinleri

yonlendirmekte ve topluma paketlenmis biling sunmaktadir” (Yaylagiil, 2010: 160).

One ¢kan ikinci isim, D.  Smythe’dir.  1970’lerdeki  medya
calismalarinda,kapitalist toplumlarda reklamlarin ve kitle iletisimin etkisini arastiran
Smythe, kitle iletisimin kitleler tizerindeki etkisini elestirel bir gozle analiz etmistir.
Ona gore pek de adil olmayan bu sistemde reklamlar, toplumsal bir iletisim sistemi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reklamlarin siyasi ve toplumsal olarak kullanilan bir
araci oldugunu soyleyen Smythe, reklamcilarin anlamlar, kimlik ve prestij iireten bir
sistemin {irlinii oldugunu belirtir. Buna bagl olarak reklamlar, “(...) bireylere moda
olam gosterirler; popiiler ve basarili olmak i¢in ne yapmalar: gerektigini soylerler ve
bu amaclara ulagmak icin seyircileri belli mallart almalar: gerektigine ikna ederler.
Reklamlar bireylerin sosyallesmesinde ve toplumsal yeniden iiretimlerinde ¢ok onemli
bir rolii olan kaliplasmis anlam sistemleri olustururlar” (Yaylagiil, 2010: 163-164).
Smythe, medya ve kiiltiir endiistrisi arasindaki iliskinin ve nasil organize olduklarini
incelenmesinin sonucunda, kitle iletisim faaliyetlerini anlasilabilecegini de ayni

zamanda belirtmektedir.

Ekonomi politigin onemli isimlerinden olan, E. Herman ve Chomsky’i ise,
aragsalct yaklasimin Onemli temsilcilerinden sayilmaktadirlar. Bu iki disiiniir de
digerleri gibi medyanin egemen sinifa hizmet ettigi goriisiinii savunmaktadir. Buna
bagli olarak medyanin islevini yerine getirebilmesi icin de sistemli propagandanin
olmasi1 gerektigini diislincesinden hareket ederler. Genel hatlariyla bu yaklasim ig¢in

sunlar soylenebilir: “(...) medya haberciligine propaganda yaklasimi, habercilikte
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onemli ulusal iktidar odaklarina hizmet edilebilirlik temelinde oldukca sistematik ve
siyasal bir ikilik yaratmanin séz konusu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu, medyanin
ikilik yaratan haber tercihlerinde ve haberlerin miktar: ve niteliginde gozlemlenebilir”
(Akt: Shoemaker, Reese, 1997: 115). Son olarak bu yaklasima iliskin ortaya
konulabilecek durum ise, diger yaklasimlarda oldugu gibi bu yaklagimin da bir sistemin

tirtinii oldugu ve bu sistem tarafindan kontrol edildigidir.

Murdock ve Golding gibi ekonomi politikgiler ise, 1970 yilinda ekonomi politigi
kitle iletisim c¢alismalarina uygulayarak oncii ¢alismalar ortaya koymustur. Bu iki
diisiiniire goére medya ve kiiltiir iireten kuruluslar, endiistri diizeyinde orgiitlenmistir.
“Medya icerigi kapitalist sistemin kiiltiirel bir metasidir” (Shoemaker, Reese, 1997:
110). Ayrica bunlar, kapitalist liretim sisteminin, diislinceleri liretmenin disinda,
bunlarin, iiretimi ve dagitimi islemini gerceklestiren araclarinda kontroliinii sagladigina

vurgu yapmaktadirlar. Bu iki diisiiniiriin temel varsayimlari sunlardir:

Kitle iletisim araglarimin ekonomi politigi, her seyden 6nce medyanin meta iiretip
dagitan endiistriyel ve ticari oOrgiitler oldugunu kabul etmelidir. Farkli medya
sektorleri birbirinden yalitik bigimde ele alinamazlar; zira bunlar, zaten semsiyesi
altinda bulunduklar1 sirketin kontroliindedir ve eylemleri, yalnizca genis ekonomik
baglama referansla anlagilabilir. Coziimleme, medyanin ekonomik ve politik
diisiincelerin yayilmasindaki ideolojik isleyisine de uzanmalidir. Medyanin
ekonomi politigi, yalnizca metalarin iiretimi ve dagitimina odaklanamaz, mutlaka

bu metalarin kendine has dogasini ve bunun ideolojik roliinii hesaba katmalidir

(Akt: Adakli, 2006).

Diger bir ekonomik yaklagimct olan N. Garnham ise, kiiltiiriin endiistrilesmesinin
iiretim ve tiiketim siirecine ne gibi bir etkisi oldugunu incelemistir. Garnham, “kiiltiiriin
endiistrilesmesindeki mevcut asamanmin, verimliligi arttirmak igin girisilen siddetli
miicadele ile tammlandigin belirtmektedir”’ (Shoemaker, Reese, 1997: 110). Bu siirecte
biitiin iliskilerin paraya dayandigini belirten Garnham, insanlarin bu sistemin diginda
durma gibi bir ihtimallerinin olmadigina dikkat ¢eker. Ayrica Garnham, “kitli iletisimi
de dahil her tirlii iletisim faaliyetinin kapitalist iiretim tarzi tarafindan
sartlandirildigint soyler” (Yaylagiil, 2010: 181). Bu sistemde kapital yap1 dinamikleri
maksimum kazangla bir rekabete girmektedirler. Garnham, bu siirecin tarihsel bir olgu
oldugunu sdyler. lletisimin giderek kitle iletisim araclariyla biitiinlesen bir yapi

oldugunu belirtir ve bu yapinin egemen yapiy1 yeniden iirettigine ve orgiitledigine vurgu

yapar.
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Bu yaklagimda oncii isimlerden bir digeri olarak karsimiza Mattelart gikmaktadir.
Mattelart, kitle iletisimin kiiresel boyutuyla ilgilenmistir. Bu baglamda, emperyalizm,
kiltiir emperyalizmi, bagimlilik ve azgelismislik gibi kavramlar iizerine egilmis ve bu
kavramlar {izerinden Ucgiincii Diinya iilkelerinin diinya sistemi igindeki konumlarimi

analiz etmistir. Genel olarak Mattelart:

Uluslar aras1 kapitalizmde ekonomik miicadelenin yaninda ideolojik miicadelenin
Oonemine de vurgu yapmustir. Bunu yaparken oncelikli diinya pazarlarinin kontrol
edilmesinde cokuluslu ve ulus-asir1 sirketlerin giiciinii ve etkinligini ortaya
koymustur. Bu pazarlarda sunulan medya ve kiiltiirel igeriklerin etkileri tizerinde
durmustur. Mevcut kiiresel esitsizlik sisteminin siirdiiriilmesinde medyanin
ideolojik etkisine dikkat c¢ekmistir. Kiiresel ¢apta faaliyet gosteren cokuluslu
medya sirketlerine karsi yapilan sinif miicadelesinde ideolojik direnisin 6nemini
belirtmistir (Yaylagil, 2010: 184-185).
Son olarak, bu bilgiler 1s18inda kitle iletisim araglarinin kapitalizmin bir {iriini
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu aracilar tarafindan iretilen irlinler birer metaya
dontistiiriilmekte ve bunlar {izerinden bir takim ideolojilerin dagitimi gerceklestirilmeye

calisiilmaktadir.

2.2.3. Frankfurt Okulu ve “Kiiltiir Endiistrisi”

Frankfurt Okulu 1923 yilinda kurulan, ¢agimizin en énemli diisiince akimlarindan
olan, arasgtirma agirlikli caligmalariyla bilinen bir grup diisiiniirden olusur. Frankfurt
Okulu diisiliniirleri, modern toplum elestirilerinde, “kiiltiir endiistrisi”, “popiiler kiiltiir”
ve “kitle kiiltiiri” kavramlar tizerine egilmislerdir. Bu elestirellerin kiiltiir, ideoloji ve
kitle iletisim araglar1 lizerinde yapmis olduklar1 ¢éziimlemeleri bu kuramcilarin en
degerli katkilar1 arasinda yer almaktadir. Bu kavramlarin {stiinde durmalari,
kapitalizmin ortaya ¢ikarmis oldugu toplum yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu kapital
yaptya bagh olarak (...) kiiltiir, bir zamanlar bireyselligi beslemekteyken simdi

uyumlulugu ozendirmektedir ve ‘bireyin sonuna’ yol agcan ‘tiimiiyle yonetilen toplumun’

cok onemli bir parcasidir” (Kellner, 2005: 233).

Elestirel Kuram, kiiltiir ve ideoloji elestirisine, bu kavramlarin kapitalist
toplumlardaki islevi nedeniyle biliylik O6nem vermistir. Bu elestirellik, kiiltiiriin
diyalektigi lizerindeki kuramsal diistinmeden, kitle kiiltiirii elestirilerinden sanatin meta

haline doniistimiine kadar uzanan genis bir ¢ergeveyi kapsamaktadir.
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(...) elestirel gelenek, kitle iletisiminin karmagik siirecleri, cesitli dolayim

mekanizmalar1 ve cagdas kitle iletisim araglarinin sistemin yeniden iiretimindeki

rolii lizerinde durmustur. Ozellikle 20. Yiizyilin ilk yarisina Frankfurt Okulu’nun

gelistirdigi  ‘kiiltir endiistri’si  kavramu, kitle iletisim araglarinin, kapitalist

girisimciligin 6nemli bir parcasi olarak hakim ideolojinin yeniden iretimine yaptigi

‘katkiy1” gdzden gecirmek tizere kullanilmistir (Adakli, 2006: 20).

Bu okul diisiintirleri, kitle toplumunu olusturan ii¢ 6nemli siirecin oldugunu 6ne
siirmektedirler. Bunlar; ‘kentlesme’, ‘sanayilesme’ ve ‘modernlesme’dir. Bu siireglerin,
bir takim olumsuz sonuglar dogurdugu one siiriiliir. “Bu ii¢ siire¢ geleneksel topluluk
yvapilarinin ¢oziilmesine, eskiden aile, kilise ve cemaat baglariyla toplumsal konumlar
ve rolleri siki sikiya tamimlanan bireylerin yalitiklasmasina, yabancilagmasina Ve
yonsiizlesmesine neden olur (Mutlu, 1991: 17). Bunun sonucunda da bireylerin,

toplumdaki konumlarini tanimlama gereksinimi i¢inde, kitle iletisim araglar1 karsisinda

eli-kolu bagl kaldiklari ifade edilir.

Frankfurt Okulu kuramcilari, insanlarin imgelemlerine hiikmetmek suretiyle
onlarin hékim toplumsal iligkileri igsellestirmelerine hizmet ettikleri igin,
elestirdikleri kiltiir endiistrisi kavramini, ekonomik bir analiz birimi olarak
kullanmamistir. Burada s6z konusu olan daha ¢ok —aslen 18. yiizyildan itibaren-
kiiltiiriin metalastirilmas1 ve insanlarin pasif izleyicilere doniistiiriilerek eylem

kapasitelerinin zayiflatilmasidir (Adakli, 2006: 21).

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin istiinde durdugu en temel kavram “kiiltiir
endiistrisi”** kavranudir. Okul temsilcilerine gore kiiltiirel alan, “19. Yiizyiln ikinci
varisindaki kapitalist gelismenin belli bir asamasinda -kitlelerin tercihleri ile degil- tam
da kapitalizmi ve kapitalist kiiltiir  iireticilerinin  ihtiyaglart  dogrultusunda
sekillendirilmeye baslamistir” (Celenk, 2005: 40). Bu dogrultuda kiiltlir endiistrisinin,
en genis sekliyle bir satis grafigi yakalamaya calisan, en ¢cabuk ve karli sonuca ulagmay1

hedefleyen bir sistem oldugu sdylenebilir. Frankfurt Okulu’nun elestirelligi i¢inde yer

alan Kiiltlir Endiistrisi Kurami’na gore:

Kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kiiltiirin kendisi de bir endiistri
haline gelmistir. Insanlarin edilgin, ilgisiz ve atomize hale geldigi, geleneksel

1 Okul iiyelerinin ‘popiiler kiiltiir’ ya da “kitle kiiltiirii’ kavramlarinmn yerine “kiiltiir endiistrisi’ kavramini
kullanmalari, 6nceki kavramlarin kiiltiirel iriinlerin, kitlelerden ya da halktan kaynaklandigi imasini
vermesindendir. Oysa onlara gore kitle kiiltiiriiniin kaynagi halk ya da kitleler degil, toplumsal bir
denetim arac1 olarak endiistriyel bir dayatma siirecidir. Kiiltiir endiistrilerinde tretilen kiiltiir,
insanilestirmek ya da Ozgirlestirmekten uzak ideolojik bir tahakkiim bi¢imi olarak islev gdrmektedir
(Celenk, 2005: 40-41).
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baglarmin zayifladigi ve ¢ozildiigii “kitle toplum”larinda tiim halka ulasabilen

teknolojinin gili¢lendirdigi kapitalizm, kiiltiirel yasami kisitlar ve denetler.

Kapitalizm, her seyi kitlesel pazara uygun tekdiize hale getiren bir ‘kitle kiiltiirii’

yaratmistir. Varsayilan bu ‘kitle kiiltiirii’ ise, tiliketicileri var olan diizen ile

uzlastirarak kapitalizmin amaclarina hizmet etmektedir. Kiiltiir endiistrisinin
kitleler i¢in yarattig1 kiiltiirel tiriinler toplumsal kontrol i¢in birer ideolojik aragtir

(Ozsoy: 2011: 32-33).

Ozellikle de 2. Diinya Savasi sonrasinda bu kavram iizerinde yogunlasilmustir.
Bunun temel nedeni, kapitalizm siirecinin savas sondasinda kendini daha fazla
hissettirmeye baslamasidir. Bunun disinda ayrica okul diisiiniirlerinin Almanya’daki
Nazizmin etkisinde zor gilinler yasamalari ve sonrasinda Almanya’y1 terk etmek zorunda
kaliglar1 da 6nemli bir etken olarak degerlendirilebilir. Elestirel Kuramcilarin, kitle
kiiltiirtine ve iletisime yaklagimlarinin kokenleri Adorno’nun miizik {izerindeki ilk
yazilarinda goriilmekle birlikte, ABD’ye goc¢ etmek zorunda kaliglar1 ve burada
kapitalizmi daha ileri diizeyde yasayan Amerika toplumunu yakindan takip etme
firsatin1 bulmus olmalar1 da ¢alismalarinin bu yonde sekillenmesinde etkili olmustur.

Buna bagl olarak gelistirmis olduklar1 elestirel iletisim arastirmalar1 modelinin de bu

anlamda 6nemli oldugu sdylenebilir.

Boylelikle Kiiltiir Endiistrisi Kuraminin, basinin, sinemanin ve radyonun en goze
battig1 donemde ABD’ de gelistirildigini sdylemek miimkiindiir. Okul savunuculari, bu
kiiltiirel tretimin islevini de, “kitleleri yatistirmak ve onlart kapitalizmin gergek
menfaatgileri olan eril burjuvazinin karlarini artirmaya devam edebilmeleri ve
kendilerini uygar olarak one stirebilmeleri icin kitleleri sessizlestirmek olan digerleri
gibi bir endiistri olarak goriiyorlardr” (Inglis, 2005: 222). Bu Elestirel Kuramcilar,
kiiltiiri, reklam1 ve kitle iletisimi toplumun denetim mekanizmalar1 olarak kullanan
kapitalist anlayis bicimini incelemislerdir.  “Kiiltiir  endiistrilerinde  kiiltiir,
“insanilestirme veya ozgtirlestirmeden ¢ok ideolojik bir tahakkiim bi¢imi olarak islev

goriir hale gelmistir...” (Kellner, 2005: 235).

[letisim araglarin kiiltiirel ve ideolojik aygitlar olarak gdren ve toplum, siyaset ve
medya alanindaki ¢aligmalariyla; Theodor Adorno, Marx Horkheimer, Walter Benjamin,
Herbert Marcuseve Habermas gibi diisiiniirler, Elestirel Okul anlayisinda 6n plana

cikmaktadir. Bu isimler disinda da okula katkilar1 bakimindan bir¢ok ismi saymak
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miimkiindiir.*? Bu isimlerin (Theodor Adorno, Marx Horkheimer, Walter Benjamin,
Herbert Marcuseve Habermas) ozellikle “kiiltir endistrisi” ve “kitle kiltird”
alanindaki ¢alismalariyla 6n plana ¢ikmasi, kiiltlir endiistrisi lizerine odaklanilan bu
calisma i¢in 6nemlidir. Dolayisiyla ¢alismanin bu béliimiinde Frankfurt Okulu’nun bu

tiyelerinin kiiltiir endiistrisine yaklagimlar1 bakimindan bir degerlendirme yapilacaktir.

Bu okul diigiintirlerini  kiiltiir ~ endiistrisine  bakis agilar1  bakimindan
kategorilestirmek, calismanin daha iyl analiz edilebilmesi noktasinda kolaylik

saglayacaktir.

Kiiltiir endiistrisi tizerindeki ¢alismalariyla elestirel bir tavir ortaya koyan ve bu
anlamdaki diisiincelerini 1944 yilinda yazmis olduklar1 ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’
adli ¢alismada ifade eden dustiniirler olarak ilk etapta Adorno ve Horkheimer karsimiza
cikar. Adorno ve Horkheimer, kiiltiir elestirisine dair genel olarak “ticari ¢ikarlarin
kitle kiiltiiriine nasil hakim oldugunu gorme ve eglence endiistrisinin ortaya ¢ikan
medya ve tiiketim toplumunda sahip oldugu biiyiiyii gozlemleme olanagina sahip
olmuglardir” (Kellner, 2005: 235). Kiiltiir endiistrisini, topluma dayatilan ve toplumu

yoneten bir kiiltiir olarak gérmiislerdir.

Bu iki disiiniir, ¢calismalarinda: “kiiltiir endiistrisinin kapitalizmin tahakkiimiinti
vaygmnlastirmak ve insanlart ve onlarin kiiltiirel anlatimlarint metaya doniistiirmek igin
teknolojiyi nasil kullandigint ve akli nasil aragsallastirdigini gostermislerdir” (Zipes,
2005: 227). Bu okul diisiiniirleri, sistemin, 6zel miilkiyet, rekabet ve kara dayali bir
sistem olduguna vurgu yapmislar ve bu sistemin insanlarin diisiinme yetilerini nasil
etkisiz hale getirdigine dair bir iddiada bulunmuslardir. Buna gore insanlar, “endiistri
ve teknolojiyi sek¢in gruplarin kar ve iktidarimi arttirmak amaciyla kullanan bir
sistemin hizmetine beceri ve diisiincelerini vermeleri gerekirken, kapitalist meta
tiretiminin norm ve degerlerini i¢sellestirdikleri ve kendi ¢ikarlarini takip etmekten

alikonulduklarindan aygitlar haline gelmislerdir” (Zipes, 2005: 227).

Bu okulun en onde gelen diisiiniirlerinden olan Adorno ve Horkheimer, kiiltiir
endiistrisi kavramimda iki noktaya wvurgu yapmaktadir. “Bunlarin basinda kiiltiir

endiistrilerinin  gittikce egemen bir konuma gelerek geleneksel toplumsallasma

12 Erich Fromm, Franz L. Neumann, Henryk Grossmann, Karl August Wittfogel, Franz Borkenau, Otto
Kirchheimer ve Leo Lowenthal’da okul tarihinde 6nemli ¢aligmalar ortaya koyan iiyelerdendir.
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kurumlariin yerini almasi ve ikincisi de kiiltiirel iiriinlerin metalagmasi sonucu fetis bir
karakter kazanmasidir” (Yaylagiil, 2010: 100). Kiiltiir endiistrisi kavramini, bir endiistri
olarak degerlendirdikleri c¢alismalarinda, kiiltiiriin seyleserek bir endiistri haline
doniistiigiine vurgu yaparlar. Bu endiistride, 6nemli olan mallarin 6zgiil i¢erikleri degil,
deger ilkesine/kazang getirisine/para kazandirma 6zelligine sahip olmalaridir. “Her bir
tiriin bireysel bir havayi etkiler; bireycilik bizzat ideolojiyi pekistirmeye hizmet eder.
Simdi, hep oldugu gibi kiiltiir endiistrisi, tigtincii kigilerin ‘hizmetinde’ olup sermayenin
gerileyen dolasim siirecine, kendisini doguran ticarete yakinligini siirdiiriir” (Adorno,

2005: 243). Adorno kiiltiir endiistrisinin ne olduguna iliskin su ifadeleri kullanir:

Kiiltiir endiistrisi eski ve bildik olan1 yeni bir nitelik halinde kaynastirir. Bu
endiistrinin tiim dallarinda, kitleler tarafindan tiiketilmek tizere sekillendirilen ve
biiyiik 6l¢tide bu tiikketimin dogasini belirleyen firiinler az ¢ok bir plana gore imal
edilirler. Kiiltiir endiistrisinin tek tek dallar1 yapi olarak benzer veya en azindan
birbiriyle uyumludurlar; kendilerini neredeyse hi¢bir gedigi olmayan bir sistem
biciminde diizenlerler. Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi inandirmak istediginin
tersine kral degildir; kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil nesnesidir. Kiiltiir
endiistrisinin tipik kiiltiirel varliklari, artik ayn1 zamanda meta da degildir; sadece
ama sadece metadirlar (Adorno, 2005: 240-241-242).

Adorno ve Horkheimer’a gore (1996: 22), kiiltliir endiistrisi ¢aginda diizen:
“*benim gibi diisiin ya da yok ol’ demek yerine “benim gibi diisiinmemekte serbestsin.
Yasamini ve tiim sana ait olanlari da koruyabilirsin. Ancak o andan itibaren aramizda
bir yabancisin> demektedir. Her durumda kiiltiir endiistrisine baglilik kagmilmaz bir
sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sistem, ondan bir yere kadar kacabilecegimizi,
sonunda yine bu sistemin igine dahil olacagimizi soyler. Insanlar, “(...) kendilerine
teslim edileni, ne amagla imal edilmekte olduguUnu tamamiyla bilerek onaylarlar”
(Adorno, 2005: 245). Kendimizi ondan soyutlamak miimkiin olamayan bir durum

olarak degerlendirilir.

Horkheimer ile Adorno, 6zellikle kiiltiirdeki totaliteryan egilimlere duyarliydilar ve
bu noktada, insanlarin ve kiiltiirel bigimlerin 20. Yiizyilda kitle iletisim araglari
tarafindan metalar haline doniistiiriilmeleri siirecinin, insanin gergegi gergek
olmayandan, ussali ussal olmayandan ayirma yetisini yikmis oldugunu
vurguluyorlardi. Demek ki, kiiltiirel iiretim insanlart bir kafa karisikligt ve
giigsiizlik  duygusuyla  kendi  Ozerkliklerinden  vazgecen  tiiketicilere
donistiirmektedir” (Zipes, 2005: 227-228).
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Bu siiregte insan, iiretilenin kdlesi haline getirilmistir. Cesitlilik sunan bir sistemin
varlig1 s6z konusudur. Adorno ve Horkheimer’a gore; “degisik tiiketim kaliplarina hitap
eden, aymi malin farkl bicimlerde ve farkli fiyatlarda pazarlanmasi gibi yontemlerle
ayrimlar birbirine uydurulmakta ve cekici hale getirilmekte, béylece de herkese hitap
edebilmekte, kimse sistemin disinda kalmamaktadr” (Adorno, Horkheimer, 1996: 10).
Biitiinlin bir pargasi haline gelen birey, kiiltiir endiistrisinin istedigi sekilde hareket
ettirilmektedir. “Kiiltiir endiistrisi, kendi tiiketicisi olan modern bireyi kendisi
tiretmektedir” (Dellaloglu, 1965: 125). Kendini bu sistemin akisina kaptiran bireyin,
artik akil yliriitme ve diis kurma yetisini yitirdigi one siiriilmektedir. “Aldatilan kitleler,
basart mitine basarili olanlardan daha fazla kapilmaktadir. Kitleler yonetenlerin
isteklerini benimsemekte, kole haline gelmelerine neden olan ideolojiye inatla
sartlmaktadw” (Adorno, Horkheimer, 1996: 23). Gergek yasamin filmle 6zdeslestigi ve
gergegin, filmlerde goriindiigii gibi algilanmaya baglandigi ifade edilmektedir. Bununla
baglantili olarak Adorno ve Horkheimer, bir film elestirmeni olan Kracauer’un, kitle
kiiltiirhi izerindeki diislincelerinden de etkilenmistir. Bu diisiiniirler, Kracauer’un “kitle

siisi” olarak tirettigi kavramdan hareketle kiiltiir endiistrisi anlayislarini sekillendirirler.

Kitle siislinde bireyleri asan akillastirilmig bir biitiinliik s6z konusudur. Kitle siisii
seyircilerin dahil, biitiin aktorler, asla biitiiniiyle sahnenin kurulusunu
kavrayamazlar; figiiriin tamaminin farkina varamazlar. Sinema dahil biitiin kitle
eglencelerinde izleyiciler farkinda olmadan bu kitle siisiiniin tastyicis1 konumuna
getirilmisledir. Boylelikle bireyin smifindan beklenen tavri gdstermesinin Oniine
gecilmektedir. Kitle siisii, farkliliklart gérmezden gelen bir sistem olusturmaktadir.

Toplumsal, bireysel ve smifsal farkliliklart bir potada eritildigi kitle

eglencelerinden, bireyler direnmeksizin kitle siisiiniin olusumuna hizmet eder

duruma getirilmektedir (Akt: Hidiroglu, 2011: 450).

Ozne olarak birey, modernligin iiretmis oldugu bir birey olarak moderndir. Birey,
bu sistem i¢in de yeniden iiretilerek seylestirilmis, sahte bir bireye doniistiiriilmiistiir.
Adorno ve Horkheimer’a gore: “Insan, bir tiiriin ornegi olarak, kiiltiir endiistrisiyle
gergeklik kazanmir. Giiniimiizde her insan bir digerinin yerine gegebilme ozellikleriyle
onem kazamir. Insanlar birbirlerinin yerlerini doldurabilirler, yani birer kopyadirlar.”
(Adorno, Horkheimer, 1996: 37). Bu diizen i¢inde bulunmaktan memnunsa insan, zevk
aliyorsa, diizene evet demistir. “Kiiltiir endiistrisinin insanlara ¢iviledigi diizen

kavramlari, her zaman statiikonun kavramlaridy” (Adorno, 2005: 246). Bunlar,

insanlar tarafindan sorgulanmadan kabul goren kavramlardir. Bu sistem, katlanma ve
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celigkiyi bir potada eriten/barindiran bir ideolojinin iiriiniidiir. Uyumluluk bu sistemin
bir getirisi olarak karsimiza ¢ikar ve biling bu uyumluluk karsisinda etkisini kaybeder.
“Kiiltiir endiistrinin tirtinleri, ne neseli bir yasamin kilavuzlar: ne de yeni bir torel
sorumluluk sanatidir, bunlar daha ¢ok kurallara uyma nasinatlaridir ve gerisinde en
giiclii ¢ikarlar durmaktadir” (Adorno, 2005: 247). Amag, var olan otoriteyi
giiclendirmek ve bu diizene katki saglamaktir. Bir refah duygusu yaratan bu diizene

hizmet etmektir.

“Kiiltiir endiistrinin mutluluk kaynagi olan haz almay kiiltiirel mallara, belli bir
eglence kavrayisina hapsetmesi sz konusudur” (Kejanlioglu, 2005: 186). Bu diizende
haz almak herhangi bir sikintiya girmeksizin kazanilmaktadir. Zihinsel bir ¢abaya
girmek, bagimsiz diisinmek bu sistem tarafindan dislanmistir. “Kitlesel eglencenin
vapist simdi tiretim hattinin yapisina benzemektedir ve kitleleri ve tirettikleri mallarin
gelisme potansiyellerini besledigine inandirmayr amacglamaktadir; iiretimin amaci,
aslinda insanlart tirettikleri ve tiikettikleri seylerin niteligine bakilmaksizin, daha biiyiik
ve daha iyi tiiketici yapmaktir” (Zipes, 2005: 228). Bu tiiketim halinde insanlarin
duygularinin donuklagmasi, hantallasmasi s6z konusudur. Bu kiiltiir endiistrisinde,

tiikketicilerin edilgin bir duruma getirilmesi amaglanmaktadir.

“Eglence, ‘avutucu eglenme’dir” (Kejanlioglu, 2005: 186). Eglenmek, sadece o
an1 gecistirmek adina yapilmakta olan ve o an i¢in bizi mutlu kilan bir sey olarak deger
bulmaktadir. “Eglencenin anlami gosterilen acilart diigiinmek zorunda kalmamak ve
unutmaktiv. Eglence tarafindan vaat edilen kurtulus, diisiinmekten kurtulustur”
(Adorno, Horkheimer, 1996: 36). Dolayisiyla piyasa tarafindan aciklanan amaclar icin
bir ‘amacgli amacsizligin® (Adorno, Horkheimer, 1996: 51) ortaya c¢ikmasi soz
konusudur. Bu seyircinin diisiinme yetisini ortadan kaldiran bir durum olarak sekillenir.
“Kiiltiir endiistrisinin ideolojisi, her seyden oénce bireyselci sanattan ve bu sanatin
tecimsel kullanimindan odiing alinan yildiz sisteminden yararlamir. Iletisim ve icerik
yontemleri ne kadar insanilikten uzaklasirsa, kiiltiir endiistrisi biiyiik kigilikleri o denli
basarwyla ve ¢aligkanlikla iiretir” (Adorno, 2005: 243). Bu sistem bir mekanik-yeniden
iiretim sitemidir. insam1 da, esyayr da kendi ¢arkinda eriten ve yeniden {ireten bir
diizendir. “(...) dogamin teknik olarak giderek tahakkiim altina alinmasinin, kitlesel

aldatma haline geldigi ve bilinci ketleme aracina doniistiigii bir aydinlanma-



78

karsithgidir” (Adorno, 2005: 249). Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinin, bireyin karar alma

yetisini bilingli olarak engelledigi rahatlikla sdylenebilir.

Pazar yoluyla gelisen bu slireg, sanatin da Ozgiinliigiinii kaybetmesine neden
olmustur. Sanatin Ozgiirliigli, meta ekonomisi tarafindan sinirlandirilmistir. Sanat,
yeniden iiretilebilir bir sanat yapitina donistiriilmistir. “Bir fotografin negatifinden
¢ok sayida baskimin ¢ikariabilme olanaginin olmasi” (Dellaloglu, 1965: 122) bu
duruma Ornektir. Kiiltiir endiistrisinin ortaya ¢ikarmis oldugu sanat anlayisi, 6zgilin
sanatla taklidi arasinda farkin olmadigi bir anlayista sekillenir. “Sanat yapitlarinin
kuskusuz tamamiyla saf bir bi¢imde nadiren 6n plana ¢ikan ve her zaman birtakim
etkileri lekelenen ozerkligi, denetimi elinde tutanlarin bilin¢li iradesiyle veya bu irade
olmaksizin, kiiltiir endiistrisince ortadan kaldirilir” (Adorno, 2005: 241). Teknoloji
tarafindan c¢ogaltilan sanat iriinleri, taklidi olan ticari metalarla ayni yerlerde
sergilenmekte, homojen hale getirilmektedir. Frankfurt Okulu iiyeleri, herkesin kolayca
hazmedebilecegi ve fantazyay: tatmin eden bir sanat anlayisina karsiydilar. Bu konuda
Adorno su ifadeleri kullanmaktadir: “Basarilt bir sanat yapiti... ¢eliskileri yapay bir
uyum halinde ¢oziimleyen degil, uyum fikrini celigkileri cisimlestirecek sekilde negatif
olarak dile getiren bir yapittir... Sanat, her zaman insanligin tahakkiimcii kurumlarin

baskisina karsi protestosunun bir giicii olmustur...” (Akt: Inglis, 2005: 223).

Kiiltiir endiistrisinin “sanat” anlayis1 iizerindeki doniistiiriiciiliigli noktasinda
elestirel bir tavir takinan ve okul ¢aligmalarinda da bu konuda ki tavrini gérdiiglimiiz
Benjamin,™ bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Benjamin, yeni iiretim ¢aginda sanatin
da doniisiim yasadigini ve sanatin bu sistem ic¢inde biricikligini kaybettigini soyler.
Benjamin’e gore, “haleli sanatin “kiilt degeri”, Obiiriintin ise, ‘“teshir degeri”
bulunmaktadir” (Akt: Inglis, 2005: 224). Benjamin, sanat eserinin sinir tanimaz bir
cogaltmaya tabi oldugunu ve sanat eserinin, kutsal niteligini bu g¢ogaltma sonucu
kaybettigine vurgu yapmaktadir. Kiiltiir endiistrisi ¢aginda “Sanat yapiti, teknolojik
veniden tiretim Yyoluyla, kitlelerin sanatla iliskisinin olumlu anlamda degistigi
vurgusunu tasir, kitleler sanat ile olan iliskisinde daha ilerici bir konuma yiikselmistir.

Aurast ortadan kalkan sanatin torensel islevinin yerini, sanatin politika temeline

13 Elestirel teori kapsanunda adi pek anilmayan ancak, Adorno, Horkheimer ve Marcuse tizerindeki etkisi
ile bu kapsamda diisiiniilebilecek olan Benjamin, 1930 yilinda Frankfurt Okulu dergisine yazilariyla
destek vermesi bakimindan da okul kapsaminda degerlendirilmektedir (Kejanlioglu, 2005: 98-99).
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oturtulmasi almistir” (Hidiroglu, 2011: 451). Bu diisiince anlayisinda sanat, artik
degisim degerine sahip, degis tokus edilebilir bir Ozellikte sisteme dahil edilmistir.
“Teknoloji, kiiltiir ve sanat eserlerinin ruhunu yok etmistir. Dolayistyla bunlar siradan,

standart ve rutindir” (Yaylagiil, 2010: 98).

Ortaya ¢ikan bu yeniden {iiretim, alg1 zincirinin de kopusuna neden olur. Algidaki
o biitiinsel yap1 yikilir. “Halenin yikilis siireci, biitiinsel alginin yikilmasina yol acar ve
sanat eseri, bu tarihsel kayipla yapay bir 6zellige biirliniir. Bu sekilleniste kiiltiir
endiistrisinin birlestirici ve biitiinlestirici bir 6zellikte islev gordiigii ileri stirtilmektedir.
Buna bagli olarak kiiltiir endiistrisinin, bireyi yok etmeye calisan bir aragsal akla tabi
kildig1 ve diistinmeyi kuraklastiran, ¢cogulu tek hale getiren bir 6zellikte islev gordigi
ortaya konulmaya calisilmaktadir. Akil bu liretim ¢aginda elestirel 6zellikleri yok
edilen, islevsiz, bir metaya doniistiiriilmiistiir. Cagdas toplum artik kapitalist toplum
yapisina teslim olan bir toplumdur. “Gergekte kiiltiir endiistrisi bugiine hakim olan
ruhun bir am olarak énemlidir” (Adorno, 2005: 244). Insan temelli iiretildigi sdylenen
iriinler, aslinda bu sistem i¢in islev goren, bu sistem icin deger ve kér iiretme hedefi

i¢in tiretilen iirlinlerdir.

Kiiltir endiistrisi  lizerindeki diislinceleriyle dikkat c¢eken, Adorno ve
Horkheimer’in agtig1 yolu takip eden disiiniirlerden olan Marcuse, elestirel diisiince

anlayisina katkisi olan bir diisiiniir olarak bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir.

1932 yilinda okula {iye olan ve okulun 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alan
Marcuse, kiiltiir endiistrisinin biitiinlestirici ve birlestirici 6zelligine vurgu yapmasi
bakimindan 6ne ¢ikar. Marcuse, “Freudcu ve Marks¢i kategorileri kullanarak cinsel ve
saldirgan iggiidiilerin ehlilestirilme ve toplumsal olarak zorunlu, ama insana hi¢ de haz

vermeyen emege kanalize edilme siirecini betimlemigstir’ (Kellner, 2005: 237).

Tek-Boyutlu Insan’da Marcus, ticari ve radyo ve televizyonun ‘ileri endiistri
toplumu’nda bireyin ¢okiisline ve otantik kiiltiirle muhalif diisiincenin yok olusuna
iliskin ¢oziimlemelerini teyit ettigini iddia eder. Marcus, medyaya ileri
kapitalizmin diizgiin bir sekilde yeniden- dretimi i¢in gerekli ‘yapay
gereksinimler’i ve ‘tek-boyutlu’ diigiince ve davramisi iireten ‘yeni toplumsal
denetim bicimler’ olarak dnemli bir rol atfeder (Kellner, 2005: 238).

Marcuse’a gore; “gec kapitalizm doneminde farkl giicler (aile, sinif, birey gibi),

elestirel ozelliklerini kaybeder ve bir biitiinciil yapr olusturur. Bu yapida karsitlarin
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ozdesligi soz konusudur” (Marcuse, 1997: 10).Bu bakis agisiyla, bu diizenin, {iirettigi
seyleri temin etme ve kendi giiciinii yayma araglarin1 kendisinde barindirdigi ortaya
konulmaktadir. Bu siirecin, film, radyo ve dergilerden sergi saraylarina, sirket
binalarindan konutlara kadar bir¢ok yasam alanini i¢ine alan ve etkileyen bir siire¢
olarak genisledigi One siiriilebilir. Marcuse’un deyisiyle, “bilinci koordine edilmis,
mahremiyeti ortadan kaldwrilmis, duygulart uyusum iginde kaynastirilmis olan bireyin,
kendini su¢luluk duygusuna karsi gelistirebilecegi, kendi vicdanina gore yasayabilecegi
bir manevi diinyast kalmamistir artik” (Akt: Avci, 1999: 27). Toplumun iginde
gelmistir. “Bir seyin artik kendi i¢inde nitel hi¢cbir degeri yoktur; ta ki ‘kullanilabilir’
olana kadar: cesitli etkinlik bicimleri etkinlik olarak kendi ickin, ger¢ek doyumlarini
yitirirler ve bir amaca yonelik ara¢ haline gelirler” (jameson, 2005: 253).
Dogalin/gergek olanin, degerinin bir meta degerine indirgenmesi ve bir esyaya ya da

meta aracina doniistiiriilmesi s6z konusudur.

Elestirel diisiince anlayisinda koreltilmis bir bireyin varligi s6z konusudur ve bu
durum teknoloji tarafindan doyurulmaya calisilmaktadir. “Sonu¢ bireysel ozerkligin
¢okiisti ve zihinle icgiidiilerin kitle iletisim tarafindan manipiilasyonudur: “Bilingteki
¢okiisle, enformasyonun denetimiyle, bireylerin kitle iletisim tarafindan yutulmasiyla
bilgi yonetilmekte ve simwrlandiriimaktadir” (Kellner, 2005: 238). Uretilen eglence
aktiviteleriyle birey, zararli goriilebilecek olan diisiincelerden arindirilmakta ve bu yolla

diger bireylerle birlestirilmektedir.

Kapitalizm biitiinsel bir toplumsal formasyon bi¢imidir. Yani kapitalizm, toplumun
tamamini kendi ¢ikarini gergeklestirecek yonde organize eder. Kapitalist toplumsal
yapinin en altinda yer alan bireyler birbirlerinden yalitilmiglardir. Bu sekilde biitiin
bireyler birer araca donistiiriilmiis ve gerek {iretim ve gerekse tiikketim siirecinde,
iste ya da bos zaman etkinliklerinde birey, sistemin kendisini yeniden iiretmesine
hizmet eder. Kapitalist toplumlarda her sey bir meta muamelesi goriir (Yaylagiil,
2010: 103).

Bu kapital sistemde yapay gereksinimler iiretilerek, bunlarin insanlar tarafindan
satin alinmasi saglanmakta, bu satis islemi de kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
yapilmaktadir. Televizyonun, bu islemin gerceklestirilmesinde oldukga etkili oldugu

sOylenebilir.

Bu nokta da okulun ikinci kusak temsilcisi olarak kabul edilen Habermas
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karsimiza ¢ikmaktadir. Elestirel diisiince gelenegini silirdiiren bir diisiiniir olarak
Habermas, televizyonun kiiltiir endiistrisinin tasiyicis1 oldugunu sdyler. Onceki
bolimde de bu konu hakkindaki diisiincelerine deginilen diisiinliriin genel olarak,
kapital sistemle birlikte kamusal diizenin bir doniisiim yasadigi1 ve bu doniisiime kapital
sistemin tastyicilar1 ve yayicilart olarak sekillenen kitle iletisim araglarinin —6zellikle de

televizyonun- énemli bir etkisinin oldugunu s6ylemektedir.

Habermas disindaki diger okul iiyeleri de televizyonu, kitle kiiltiiriiniin baslica
etkeni olarak goriir. Bununla birlikte televizyonun haber almak, bilgilenmek ve
eglenmek gibi temel ihtiyaglar1 karsiliyor olmasi ikili bir iletisimi ortaya koyar.
“Televizyon kitle kiiltiiriiniin tiretici kurumlarindan baglicasidir. Ciinkii televizyon
kuruluglar: yalnizea kazang saglamak amaciyla, parayr édeyen izlerkitlenin taleplerini
g6z ontinii alirlar” (Mutlu, 1991: 18). Doyum saglayan izleyici talep ettigi program ve
bilgiye ulastiginda hem televizyon kuruluslarinin talep ettigi izlenirligi arttirirlar hem de
kendilerini psikolojik olarak tatmin ederler. “Televizyonun iiretimi “yiiksek kiiltiir "ii
tehdit eden veya “var olan diizenin devaminmi saglayan” yapay bir iceriktir. Izleyici ise
bu icerik karsisinda caresizdir, edilgindir. Kiiltiir endiistrilerinin icerigi bu edilgin
izleyiciyi “manipiile” etmektedir’ (Mutlu, 1991: 21). Bu siiregler izleyicinin televizyon
tarafindan yonlendirilmesi sonucunu da dogurur. Televizyonun bilgi ve davranig
kaliplarina maruz kalan izleyici, bunlar kendi yasayis sekliyle biitiinlestirmeye calisir.
Bu durum etki/tepki durumunun ortaya ¢ikardigi bir sonucgtur. Ortaya konulan bu
yaklasim, ayrica kitle iletisim araglar1 lizerinde yapilan ilk donem arastirmalarinda

ortaya atilan, “siringa modeli” denilen yaklagiminla da baglantili olarak gelisir.

Genel olarak, 6ne ¢ikan bu isimlerin yaninda Frankfurt Okulu altinda bir araya
gelen diisiintirler, ‘kitle toplumuna’ yonelik yapmis olduklar: elestirilerinin kaynaginda
bir takim nedenlerin oldugunu one siiriirler. Bu nedenlerin kaynaginda, “(...) sanayi ve
teknolojideki gelismelerin, kiiltiirel ve toplumsal esitsizlikleri, kitle kiiltiirii ve seckin-
olmayanlar lehine sarsmakta olusu; daha a¢ik deyisle, bu esitsizliklerin sinirlarin
“viiksek kiiltiiriin kirlenmesine neden olacak sekilde” belirsizlesmesi yatmaktadir”
(Mutlu, 1991: 17). Bu kiiltiiriin getirmis oldugu siradanlik, zihinsel rahatlik gibi ortaya
cikan durumlar da bu disiiniirlerin temel savlarini ortaya koymaktadir. Bu anlayista
kiltiir endistrisi, kitleleri aptallastirmaktadir. Bunlara gore, “kapitalist toplumlarda

gergekler burjuvazi tarafindan iiretilir ve kiiltiir endiistrilerinde iglenir. Bunu yaparken
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amact egit olmayan gii¢ ve iktidar miicadelelerini kamufle etmek ve mevcut sistemi
mesrulastirmaktir” (Yaylagiil, 2010: 95). Kiiltiir endiistrisi, elestirel diisliniirlere gore,

gercek olmayan, seylesmis bir s6zde kiiltiir iireticisidir.

Kiiltiir endiistrisinin etkin olusu, kitlelere sundugu ¢esitli alternatiflerin varligiyla
da korunmaktadir. Kitleler ayni olana yonelik bir arzu duymakta ve ona yonelmektedir.
“Karmagik tiretim tekniklerinin kullanimiyla yeni medyada o6zgiin olanin otoritesi
onemli olciide azalmistir” (Stevenson, 2008: 96). Yiiksek kiiltiir ucuz bir Amerika
kiltlirii tarafindan istila edilmis ve sanat yapiti gercekligini kaybetmistir. Sistemin
carkina takilan hi¢ kimse, sistemin kapsamindan kagamaz. Bu durum Adorno’nun,

‘paketlenmis aydinlanma’ kavramini akla getirmektedir.

Adorno, paketlenmis aydinlanmayla insanlarin standartlastirilmis yasam diizeyine

monte edilmelerini anlatmaktadir. Filmler ve diger kitle iletisim araglar1 yoluyla

insanlarin kendilerini yagamalarinin son olanagi da orgiitlenis kiiltiir tarafindan
ortadan kaldirilmaktadir. Kisi artik zaaflariyla birlikte ¢ogunlugun tipik bir
temsilcisi olmaktan haz almaktadir. Bu ‘eritme potasi’ ise demokrasiden c¢ok

kurban torenlerini ¢agristirmaktadir (Hidiroglu, 2011: 454).

Kiiltiir endiistrisi baslica iki siirece dayanmaktadir. Bunlardan birincisi, kiiltiir
tirtinlerinin standart hale gelmesi, ikincisi ise, tilketimin degisim degerine sahip olmasi,
yani reklamin igin i¢ine girmis olmasidir. Reklam, iirlinlin satis1 konusunda tiiketiciyi
bilgilendiren bir isleve sahiptir. Uriin hakkinda karar verme siirecini kolaylastiran ve bir
lirlinlin pazarda taninmasini saglayan dnemli bir giigtiir. “Reklam, kiiltiir endiistrisinin

ana dilidir, tislubudur” (Kejanlioglu, 2005: 189). Reklam, bir yinelemenin, bir sloganin

pargas1 oldugu i¢in zihninde bu 6zelligiyle kalicilik yakalar.

Bir {iriin pek ¢ok yerde gordiigiimiiz ve karsilastigimiz bir sahtelige doniligsmiistiir.
Dolayisiyla insan zihni de bu sistemin oyunuyla seylesmeye baslar. “Insanlarin en
samimi tepkileri oylesine biitiiniiyle seylesir ki, kendilerine ozgii herhangi bir sey
diigiincesi sadece soyut bir nosyon olarak direnir: kisilik, parlayan beyaz disler ve
beden kokusundan ve duyulardan kurtulma disinda pek bir anlama gelmez”
(Kejanlioglu, 2005: 189). Ozne olarak birey ve nesne bugiin bu sistemin ortaya koydugu
gibi birbirinin i¢ine girmis durumdadir. Her ikisini de birbirinden ayirmak gii¢ ve

anlamsiz bir istir. “Kiiltiir endiistrisinde reklamin zaferi, tiiketicilerin, kitle endiistrisinin
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triinlerinin ashinda ne olduklarina iliskin hakikati bilmelerine ragmen onlari satin

almaya ve kullanmaya kendilerini mecbur hissetmeleridir” (Kejanlioglu, 2005: 189).

Okul tyelerinin gorsel iletisime ve sinemaya dair elestirilerinden yola ¢ikarak

genel bir degerlendirme ortaya koyan Celenk, sunlar1 soylemektedir:

Bu tartismalardan gorildiigi tizere, Frankfurt Okulu iiyelerinin gorsel iletisime ve
sinemaya iliskin goriis ve elestirileri, onlarin kitle kiiltiirii elestirilerinin bir parcasi
olarak sekillenmis ve bu elestiri, kitle kiiltiliriine iligkin bireysel bakis agilarindaki
farkliliklardan etkilenmistir. Kendi aralarindaki ortak odaklanmalar, etkilesim ve
farklilagmalar kadar, elestirilerinin kitle kiiltiirliniin tutucu elestirmenlerinden
oldukea farkli bir boyutu oldugunu da belirtmek gerekir (Celenk, 2005: 49-50).
lletisim calismalarinda &ne ¢ikan Elestirel Okul {iyelerinin caligmalarini
degerlendiren Beybin Kejanlioglu (2005: 15- 21), okulun bu ¢aligmalar sirasinda zaman
zaman dislandigini, tarihsel bir ugraya sikistirilip birakildigini ve mirasimin ¢esitliligini
karsilamayan kategorilerin i¢ine hapsedildigini diigiinerek okulun ge¢misten gliniimiize
uzanan iletisim ¢alismalarinin 6énemine dikkat ¢eker. Okulun iletisim ¢alismalarinin ilk
ayagini olusturan donemlerde -1930’lardan 1960’lara kadar- muhalif, elestirel ve
sorunluda olsa ampirik arastirmalar yaparak dogrudan yer almasi, hem tarihsel olarak bu
alanin i¢inde kalarak hem de ana akim c¢izgisi i¢inde kalmay1 basararak ‘elestirelligi’ni

stirdlirebildigini, farkli yaklasimlar tarafindan kullanildigin1 ve bugiin hala 6nemini

stirdlirdiiglinii ifade etmektedir.

2.3. EGLENCE ENDUSTRISi OLARAK TELEVIZYON VE YETENEKLERIN
TEMSILI

Gilinlimiizde teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler, eglence sektoriinde de bir
takim degisimleri beraberinde getirmistir. Gelisen bu sektdr, yeni eglence {iriinleri
ortaya ¢ikarmis, sinemadan miizige, video oyunlarindan gelistirilen dijital eglence
tiriinlerine kadar bir¢ok alternatif ortaya konulmustur. Dolayisiyla bu alanin ¢ok genis
bir yelpazeyi kapsadigini sdylemek miimkiindiir. Buna bagl olarak bir rekabet ortami
da dogmustur. Bu isin en 6nemli getirisinin de, ilgi cekmek ve digerlerinden fakli olmak
oldugu soylenebilir. Bu durumun, eglence pazarlamasini sekillendirdigi ve buna baglh
olarak kazang getirdigi One siiriilebilir. Bu sektorde, ne kadar ¢ok kanal, o kadar ¢ok

kazang getirmektedir. Eglence kdken itibariyle soyle tanimlanmaktadir:
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Latince kokenli olan “Entertain”in koken anlamm ‘“tutmak ve yakalamaktir”.
Kelimenin ilk anlami, zevk saglamak iizere dikkatin tutulmasi olarak
tamimlanmigtir. Kavram modern anlaminda “genis ve heterojen insan grubunu
eglendirmek iizere satilan deneyim” olarak tanimlanmaktadir. Bir diger yaklasima

gore eglence; bir hosnutluk yaratma ve tatmin edici bir deneyim yasama olarak

tanimlanabilir (Argan, 2007: 73- 74).

Eglencenin, hem kiiltiirel hem de tarihsel 6zellikleri i¢inde barindiran bir yap1
olarak, farkli zamanlarda, farkli amaglara hizmet etmek adina karsimiza c¢iktig
soylenebilir. Ornegin, “kabile toplumlarinda dans ve sarki, tanrilara adanmishg
simgeleyecek bi¢cimde dini ve faydaci amacglara dayanmaktayd:. Giiniimiiz eglence
anlayisi,  faydacit  anlayistan  ziyade  bir  bos zaman  aktivitesi  olarak

degerlendirilmektedir” (Argan, 2007: 73). Dolayisiyla bu yapinin, farkli dénemlerde ve

sekillerde de olsa 6nemini korudugu ifade edilebilir.

Eglence, insanlarin bos zamanlarint degerlendirmek adma katildiklar
aktivitelerin, bazen para harcayarak, bazen de hi¢ harcama yapmadan faydalandiklar1 bir
etkinlik olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda “eglence duygular araciligi ile pasif
olarak yapilan emilimdir. Eglence, spor ve sanat dallarin kapsayan bir dizi aktivitenin
birey tarafindan canli, yerinde veya kayitlh araglarla takip edilmesidir” (Argan, 2007:
74). Bir diisiince durumu olarak da degerlendirilen eglence, “insanlarin herhangi bir
fiziki aktiviteye girismeksizin bir seyler okuyup bundan zevk almalar: da eglence olarak
degerlendirilir’ (Argan, 2007: 74). Eglencenin bu bakimdan, kisinin tercihlerine gore
degistigini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla eglence kavraminin, ¢ok genis igerige

sahip oldugu sdylenebilir.

Ozellikle de Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin bu konu da oldukca dikkat ¢ekici
ifadeler kullandiklarini sdyleyebiliriz. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Horkheimer ve
Adorno’ya gore eglence, kiiltiir endiistrisi baglaminda su sekilde ifade edilmektedir:
“Kiiltiir ~ sanayinin  tiiketiciler  fiizerindeki  tasarrufu  eglence  vasitasiyla
dolayimlanmaktadir. Eglence, ge¢-kapitalizm kogullarinda ¢alismanin uzatimasidr ve
mekaniklestirilmis ¢alisma siireciyle yeniden basa ¢ikmak icin bu siiregten kagmak

isteyenlerce aranmaktadir” (Horkheimer, Adorno 1996: 26-27).

Tarihsel bir ugraga oturtulabilecek olan eglence, 20. yiizyilin baslarinda daha ¢ok
sanat aktiviteleri olarak islev gérmekteydi. Bale, tiyatro, opera gibi alanlarda gérmeye

aliskin oldugumuz eglence kavrami, zamanla daha genis bir yayilim alanina sahip
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olmaya baglamistir. Glinlimiizde bir endiistri haline gelmis olan eglence giinliik hayat
icinde oldukga aranan bir etkinlik alanina doniismiistiir. Eglence endiistrisi 20. yiizyilin
ilk yarilarinda ilerleme kat etmeye baslamis, asil ¢ikisini ise 2. Diinya Savasi sonrasinda
yakalamistir. Eglence {ireticileri, savasin insanlar {lizerinde birakmis oldugu yikici
etkileri hafifletmek adina, eglence aktivitelerini insanlara sunmuglardir. Sonraki
donemlerde ¢esitlenmeye baslayan eglence araglariyla segenek sayisi artmistir. Bu
bakimdan eglence sektoriiniin, her gecen giin énemi artan bir sektér ve pazar sistemi
haline geldigi one stiriilebilir. Kisacasi eglence, yenidiinya diizeninde en hizli gelisen
ve degisen alanlardan bir tanesi olarak, yasamimizin ayrilmaz bir parcasi haline

getirilmektedir.

Gilinltimiizde eglence sektoriiniin en ¢ok kendini gosterdigi alanlardan biri olarak
karsimiza televizyon c¢ikmaktadir. “(...) eglence, televizyon araciligiyla da daha genis
kitlelere, bulunduklar: yerden ulasmaya basladi” (Argan, 2007: 91). Artik bircok kisi
fiziki olarak bulunma imkanina sahip olamadiklar1 yerleri, televizyon sayesinde gérme
firsat1 yakaladi. Televizyonun dogusuyla birlikte, endiistri olarak eglence, diger alanlara
gbore daha aktif bir kullanim alanina sahip olmaya baslamistir. Televizyon, eglence

pazarinda agtig1 ¢igirla etkisini arttirmistir.

Eglence agirliklt programlarda, 1990’lardan 2000’lere dogru artar bir egilim
goriilmektedir. Bir¢ok kisinin bildigi ve merak edip izledigi bu programlar genel olarak
‘Televole’ adi altinda yayginlagmistir. Bu gibi programlar, farkli dénemlerde, birkag
degisiklikle, farkli isimlerle ekran karsisina gelmektedirler. Bu programlar hem izlenme

oraninin yiiksek olmasi, hem de elestiri almas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Ticari yaymecilikta yayin akisinin yildan yila yer verdigi programlar, hakim tiirler
ve formatlar ya da ‘yildiz1 parlayan’ televizyon iinliileri, ortak yasam diinyasinin
doniisen goriiniimleriyle uyumlu doniisiimler sergiledi. Ticari yayinciligin ilk
yillarindan bugiin gelinen noktaya kadar olan igerik yapilagsmasi, izleyicinin
varsayilan kimligini oncelikle ‘tiiketici’ olarak konumladi. Bu ¢ercevede de, ‘bos
zaman’in yaygin kullanim bigimleri, toplumun o tarihsel kesitteki gdriiniimii ve
donisiimiine iliskin hakim kanaatleri, hem yapilastirdi hem de bunlar tarafindan
belirlendi (Celenk, 2005: 206).

Televizyon diinyasinda bulunan herkesin ortak sdylemi de eglence {lizerinedir. Bu
sOyleme gore: “Televizyonun temel islevi eglendirmektir, egitmek degil. Ciinkii

eglencenin kendine 6zgii bir bicemi degisik bir olusumu vardwr. (Kiigiikkerdogan, 2009:
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17). Tiiketicileri giidiileyici bir etken olarak eglencenin yaygin bir bicimde kullanildig:
sOylenebilir. Bir baska deyisle eglence, “felevizyondaki her tiirlii soylemin iist-
ideolojisidir. Neyin gésterildiginin ya da hangi bakis agisimin yansitildiginin hi¢bir
onemi yoktur, her seyin iistiinde tutulan varsayim, hepsinin bizim eglenmemiz ve haz

almamiz gozetilerek sunulmasidir” (Postman, 2012: 101- 102).

Televizyonun eglence sektorliniin bir alanit olmasi, bir¢cok sosyal kisiligin ve
grubun da kendini bu alanda gostermesine imkan vermistir. Bu gruplar ve kisiler, farkl
Ozellikleri ve yetenekleri sayesinde televizyonda goriinme sansina sahip olmustur.
Bir¢ok kisi, elde ettikleri bu imkanlar neticesinde, yeni kimlikler ve imajlar olusturma
cabasina dahil olmustur. Bu noktada konunun daha iyi analiz edilebilmesi adina

“yetenek” kavramina agiklik kazandirilmasi yerinde olacaktir.

Insan, diger insanlarla aym &zelliklere sahip oldugu gibi onlardan ayrilan
ozelliklere de sahiptir. Insanin, benzer ozellikleri itibariyle diger insanlar gibi bir
bedene, dogumla baslayip 6liimle biten bir hayat seyrine, benzer kiiltiirde sekillenen bir
hayata sahip olmasi, one ¢ikan benzer 6zellikleridir. Ancak, insan olmanin getirmis
oldugu o6zelliklerden biri olan ve digerlerinden farkli olmamizi saglayan 6zelliklerimiz
de mevcuttur. Dogustan gelen fiziki 6zelliklerimiz (bedenin bigimi, yiiz hatlari, parmak
cizgileri, boy, agirlik vb.) bizi digerlerinden ayiran fark edilir 6zelliklerimizdir. Bir de
yine dogustan gelen ve sonradan gelistirilebilen 6zelliklerimiz vardir. Yeteneklerimiz de
bu bireysel farkliliklardan bir tanesidir. Psikolojik bir 6zellik olan yeteneklerimiz, fark
edilebilir durumlarda gelistirilir. Bu da yetistirilme ortamina ve ¢evreye bagli bir durum

olarak sekillenir.

Yetenek bir seyi yapmaya karst yatkinlik ve o 6zelliklerin gelistirilmeye uygun
olmast olarak tanimlanabilir. Latince kokenli yine yetenek anlaminda kullanilan ‘talent’
kelimesinin Antik Yunan, Roma ve Asurlar’da para birimi olarak kullanildig1
varsayilirsa, yetenek i¢in sdyle bir tanim da ortaya konulabilir: “Bu kisinin bu konuya
vatkin ozellikleri onun bu isle para kazanma (karmini doyurabilme) ihtimalini

barindirr” (http://www.hazalselcuk.net/yazilar/yeteneknedir.html. 23.11.2013)

Marcus Buckingham ve Richard M.Vosburgh’un da yapmis oldugu “yetenek”
tanimlamas1 soyledir:“yetenek bir kisinin siirekli yasadigi duygu, diisiince ve

davramiglar: iiretici bir sekilde hayatinin her alamina uygulayabilmesidir. Bu
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tammlamaya gore stratejik diisiinebilmek ve empati gosterebilmek yetenek oldugu
kadar; azim, sabwr veya sabirsizlik gosterebilmek ve konsantre olabilmek de bir

yetenektir” (http://liderinsan.com.tr/yetenek-nedir-nasil-yonetilir.ntml. 23.11.2013)

Bunlarin disinda yetenek kavramina sahne sanatlarinda da bir tanimlama
getirilmistir. Daha evrensel olarak tarif edilen yetenek kavrami burada: “Fiziksel,
zihinsel ve ruhsal ozelliklerin soz konusu konuyu kavramak, kendini bu konuda
gelistirmek ve ifade etmek icin uygun olmasi (http://www.hazalselcuk.net/yazilar/

yeteneknedir.html 23.11.2013) olarak tanimlanmustir.

Gliniimiizde bazi kavramlar, bazen kendi anlaminin disinda farkli anlamlara
kayabilmektedir. Yetenek kavrami da giinliik hayatta bu anlam karmasasini yasayan
kavramlardandir. Yapilan yetenek tanimlamalar1 da buna bagli olarak farklilik
gosterebilmektedir:

1) Yetenek = Her sanata yetenegi olan kisi zaten sanatgidir. Dogustan sanatgi

olmak; dogustan gelen yatkinligin miikemmel oldugu ve gelistirilmeye ihtiyaci
olmadig1 kanis1 ( Siireci ve bilgiyle gelen gelisme imkanini géz ardi eden goriis)

2) Yetenek = Allah vergisi ozellikler, egitim, tecriibe, cevre, kisisel gelisim ve
yaraticilikla beslendikge yeniden ve her daim tarif bulan kavram. (Siirece, her daim
olgunlagma imkanina agik)

3) Yetenek = Yetenek sahnede giizel goriinmektir. (Giincel standartlara uyan
giizellige sahip herkes sahneye ¢ikabilir diyen goriis)

4) Yeteneck = Sahneye c¢ikan herkeste yetenek vardir. Sahneye c¢ikan herkes
sanatgidir (http://www.hazalselcuk.net/yazilar/yeteneknedir.html. 23.11.2013)

Yetenegin ne yone cevrilecegi kisinin ne istedigiyle de ilgilidir. Bunu
gerceklestirebilmesi de uygun ¢evre sartlarina ve aile ortamina baghdir. Kisi bu sartlar
saglayabilir anacak elindeki yetenegi farkli seyler i¢in de kullanmak isteyebilir. Mesela
sadece basar1 i¢in ya da sanat i¢in bu isi yapabilir. Kendini boyle mutlu hissettigi i¢in bu
151 maddi c¢ikar amaciyla yapmayabilir. Bu alanda basarili olmak adina kendini
gelistirmek ister. Bazis1 da bu isi yaparken baskalarinin varligiyla ve onlara yaptigi
sunumla mutlu olur. Alkislanmak onun i¢in 6nemlidir, kimisi i¢in de bu isle birlikte
gelen taninma ve sohret basar1 sayilir. Ya da sadece bilgisini/yetenegini paylagmak
yeterli gelebilir. Bunlarin karigimi bir durum da s6z konusu olabilir. Ne sekilde olursa
olsun kalicilik yakalamak, bu igle birilerinin zihninde bir iz birakmayla ve ortaya

koydugu eserlerle miimkiin olabilir. Yetenegin gelismesi dogustan gelen 6zelliklerle ve
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sonradan buna eklenen dogru bir c¢evre, destek ve bununla gelen yapabilme inancina

bagli olarak sekillenir.

Bir kisinin, bir yetenege sahip olmasi bir takim 6zellikleri barindirmasiyla ortaya
cikmaktadir. Yetenegin oldugunu gosteren bu Ozellikler ise su sekildedir
http://www.hazalselcuk.net/yazilar/yeteneknedir.html. 23.11.213):

1) Kendini fiziksel, duygusal, diisiinsel olarak bir bagkasinin yerine koyma istegi,

2) Inandiricilik (Yapmacik olmayan oyunculuk tavri) ,

3) Yonlendirme alabilecek beden ( sisman ya da zayif olmaktan farkli),

4) Beden zihin biitiinliigii (diirtiilerin fiziksel ve vokal eyleme gecebilmesi),

5) Hayal giicii,

6) Dikkatini o ana yogunlastirabilme ve iletisime gecebilme,

7) Ritim duygusu,

8) Genel olarak yonlendirme alabilme ve uygulama becerisi,

9) Kisilik/ yorum,

10) Sevk, ataklik, ¢eviklik,

11) Cok yonlii duygusal, fiziksel, vokal anlatim olanagi.

Genel olarak, daha c¢ok kalitimsal oldugu diisiiniilen ve bir isi yapabilme
kapasitesi olarak karsimiza ¢ikan yetenek, alinan egitim sonucunda edinilen bilgi, beceri
ve kazanimlarin kullanilabilme giicilinilin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda
bireyin toplumsal hayata katilim siirecinin 6nemli bir ayagii olusturan televizyon,
giiniimiizde kisinin kendi yeteneklerini de sergileme platformu olmustur. Bu bakimdan
son yillarda etkinligi artan ve bu islevi yerine getiren birgok televizyon programi
yapilmistir ve hala yapilmaktadir. Bunlardan biri de ¢alismanin merkezine oturtmay:
amagladigimiz, “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” programidir. Bu program, ii¢lincii boliimde,

televizyonda yeteneklerin temsili noktasinda ele alinacak ve bir takim disiinceler

cercevesinde degerlendirilecektir.

2.3.1. Televizyonda Yarisma Programlar:

Yarigmalar, son donemlerde ¢ok konusulan, ¢ok seyredilen ve yayinlandigi kanala
oldukca fazla getirisi oldugu diisiiniilen, tlizerinde ¢ok¢a yazilip ¢izilen programlardir.
Ozellikle 2000’lerle birlikte ekranlarda sikga gdrmeye basladigimiz yarisma

programlari, medya giindemine hizli bir giris yapmistir. Eskinin o bilgi14 agirliklh

¥ Herkesin bildigi gibi Antik Cag’daki filozoflara gdre (Sokrates, Platon ve Aristoteles’e gore) erdem
bilgiyle kazanilabilirdi. (...) Antik Cag boyunca bilgi mutlu bir yagamin temeliydi. Kilise 6gretisini


http://www.hazalselcuk.net/yazilar/yeteneknedir.html
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yarigmalar1 yerini, eglencenin daha yogun oldugu programlara birakmis, eskisi gibi bilgi
vermek ve bilgiyi sinamak, giiniimiiz yarigmalarinda ikinci plana atilmistir. Giiniimiizde
artik, eglence yoni agir basan, sarkili, tirkiilii programlara yonelik bir egilim
goriilmektedir. Televizyon tarihinde onemli bir yere sahip olan yarisma programlari,
cesitli formatlart ve degisik temalariyla g6z doldurmakta, 6zellikle de 2000’11 yillardan
beri altin ¢agini1 yasamaktadir. Televizyon ekranlar1 “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye”, “O Ses
Tiirkiye” “Canli Para”, “Buzda Dans”, “Surviver” “Ben Bilmem Esim Bilir” gibi
oldukca izlenen ve takip edilen programlarla dolmus durumda. Birgok iilkede oldugu
gibi Tirkiye’de de olduk¢a ilgi goren ve takip edilen bu tiir yarigmalarin genel
ozellikleri su sekildedir (Geger, 2013: 184):

1) Geleneksel yarigmalar daha ¢ok entelektiiel bir birikime dayanirken, son

zamanlardaki yarigmalarda sans, popiilerlik, karizma, ¢ekicilik gibi 6geler 6n plana

¢ikmustir.

2) Hem yarigmacinin hem de izleyicinin yiikli miktarda para kazanabilecegi

vaadi bu programlarin ¢ok seyredilmesini saglamustir.

3) Bu yarismalar gosterisin hakim oldugu stiidyolarda gerceklestirilmekte ve

yarigmacilardan ¢ok kimi zaman sunucuya odaklanilmustir.

4) Yabanci patentli olmalari ve formatlarinin daha Once baska iilkelerde

uygulanmasi yarigmalarin gekillenmesini kolaylastirmig ve sponsorluk uygulamasi

masraflarini azaltmigtir.

5) Sunucular daha ¢ok sinema ve tiyatroda ya da herhangi bir alanda meshur

olmus yiizlerden secilmektedir ki bu durum da yarigmanin izlenme oram pozitif

katkida bulunmaktadir.

6) Sunucunun yanindaki kadinlarin erotik goriintiisii, kadin cinselliginin

“dekoratif” bir unsur olarak kullanimina 6rnektir.

Bilginin parayla esitlendigi, bu para 6diillii yarisma programlarinin tarihi, 1954
yilinda  Amerika Birlesik  Devletleri'nde, bu tiir yarismalarin  kumara
baglanamayacagina dair bir yasanin ¢ikarilmasiyla baslamistir. Tiirkiye’de ise bu tiir
programlarin tarihi 1980’11 yillara dayanir. Baslangigta halkin bilgi birikimine katki
saglayan “Bir Kelime Bir Islem”, “Bingo”, “Bil Bakalim” gibi biiyiik ddiillerin olmadig
yarisma programlarina rastlanirken, 1990’larla birlikte, tiiketim toplumu kavraminin

lyice belirginlestigi donemde, bu yarigsma programi anlayisi da degisim yasanmustir.

bilimsel bir sistem olarak temellendiren Ortagag’da ise bilgi, ruha dirlik, diizenlik saglayan dogruyu
aramadir. Bu arama ancak insanin kendisini Tanr’ya vermesiyle son bulur. Insanmn birey olarak
yiiceligini savunan Ronesans’la, piyasa ekonomisinin yerlesmeye baslamasiyla birlikte, bilgi alani ve
inang alani birbirinden ayrilmis, modern bilim ortaya ¢ikmistir. Bu donemden itibaren “bilmek egemen
olmak” i¢indir (Aydogan, 2004: 84- 85).
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Degismekte olan bilgi agirlikli programlarinin yerini, daha c¢ok odiil veren, sans
faktoriinlin olduk¢a onemli oldugu program anlayisi almistir. Cok kanalli televizyon
donemiyle birlikte, yarisma programlarinin sayisindaki artis, ozellikle 2000’lerde

etkisini iyice hissettirmeye baglamistir.

Globallesen diinyada tekdiizelesme, standartlagsma anlayis1 yarigma programlarina
da sinmistir. Bati’dan alinan bir¢ok format, farkli iilkelerde, o toplumun kiiltiirel
yapisina uyarlanarak, seyircinin begenisine sunulmaktadir. Bu da metalasan toplum
yapisinda, yarisma programlarinin da bundan nasiplendigini gostermektedir. Eglence
yonii agir basan bu tiir programlarin bilgi yonii, hem bu programlar1 hazirlayanlar i¢in
hem de yarigmaya katilan yarigmacilar i¢in para kazanmanin siradan bir araci
konumundadir. “(...) bugiin teknolojiye dayali kapitalist toplumda bilgi maalesef

enformasyona doniigmiistiir. Enformasyon ise gitgide metalasmaktadir” (Aydogan,

2004: 98).

Televizyon tarihinin en ¢ok izlenen ve tercih edilen programlari sayilabilecek olan
eglence programlari, Ozellikle de son yillarda birbirini taklit eden bir 6zellik
gostermektedirler. ilginin oldukga fazla oldugu diisiiniilmekte olan bu programlar igin

Emre Kongar sunlar1 soyler:

Amerikan televizyonlarindan ithal yarigsma programlar biitiin kanallar isgal etmis

durumda. Once ses ve miizik, derken dans, dansin cesitli tiirleri, derken buz

pateni... izleyiciler oy veriyor, kazananlar biiyiik ddiiller aliyor. Artik ne zaman

televizyonu agsaniz bir yarisma programi ile karst karsiya kaliyorsunuz

(http://www.kongar.org/medyanotu/458 Yarisma_Programlari.php. 23.01.2014)

Bu tiir programlara, Tiirkiye ve diinya televizyonlarinda ses getiren ve izlenen
“Big Brother” (Biri Bizi Gozetliyor) adli program ile The Mole (Aslan Payi) ve
“America Got Talent” (Yetenek Siziniz) vb. programlar 6rnek verilebilir. Bu
yarigmalarin ¢ikis programi, BBG™ (Bir1 Bizi Gozetliyor) olmustur. Bu yarismadan
sonra yarigmalardaki ¢esitlilik artmis, bircok televizyon kanali da yeni yarigmalar

diizenlemeye baslamistir. Televizyon ekranlari“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye (Star TV)”,

“Canli Para (Fox TV)”, “Surviver (Star TV)”, “Buzda Dans (Show TV)”, “Ben Bilmem

BTiirk televizyonlarinda “rontgenciligin” ilk 6rnegi olarak televizyon tarihine gegmis bir programdir. Bu
program, kadinli-erkekli bir grup insanin kameralarla dolu bir evde yirmi dort saat yaptiklarinin
yaymlanmastyla baslamistir. Uzun siire ekranlarda birinciligi kimseye kaptirmadan devam eden bu
program, sonrasinda bir¢ok kanal tarafindan taklit edilen bir yayimcilik anlayisina dontismiistiir.
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Esim Bilir (Kanal D)” gibi bir¢oklarinin sayilabilecegi yarismalarla dolmus durumda.
Bu programlar genellikle, formatlar1 yurt disindan alinan ve Tiirk televizyonlarinda

yayinlanan yarigmalardir.

Emre Kongar ‘Medya Notu’ yazilarinda, “Yarismalar Ne Ifade Ediyor?” bashkli
yazisinda, bu yarigma programlarinin 1ilgi ¢ekmesinin nedenini soyle agiklar:
“Saniyorum bu programlarin biiyiik ilgi ¢ekmesinin nedeni, bir yandan diisiik gelir ve
kiiltiir diizeyindeki gencler icin kése donme olanaklarini sergilemesi, ote yandan
izleyiciye oy verdirerek, karsilikly etkilesime (interaktif izlemeye) izin veren bir yapida
olmasidr” (http://www.kongar.org/medyanotu/458 Yarisma_Programlari.php.
23.01.2014)

Popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan bu yarigsmalarin, bir meta goriiniimiinde olup,

tiketim kiltiiriiniin en Onemli saticilari, tesvik edicileri konumunda olduklari

2

sOylenebilir. Bu yarigsmalarda “paraya sahip olmak™ ise, bir deger olarak izleyiciye

sunulmaktadir.

Maddi mallara tutkunun siirekli yayilmasi, insanlar1 tiikketim agisindan tatminsiz bir
hale getirmektedir. Her zaman daha cogunu tiikketmeye yonelik bir egilim
olugmaktadir. Daha ¢ok tiiketebilmek daha ¢ok kazanmay1 gerektirir. Bu yiizden
yarigmacilar daha ¢ok 6diil kazanabilmek icin kazandiklar1 &diilleri riske ederek
yarismaya devam etmektedirler (Geger, 2013: 189).

Cesitli odiillerin ortaya konuldugu bu yarisma programlarinda en biiyiik 6diil
genellikle para 6diilii olmaktadir. “Tiirk televizyonculuk tarihinde vaat edilen en biiyiik
odiil ise; 1 milyon TL ile Carkifelek programina aittir” (Ekin, 2009: 252). Yine bu
programi takip eden, uzun donem ekranlarda kalmayi basaran “Var Misin Yok Musun”
da yine dnemli meblaglar vermis bir yarigma programidir. Acun Ilicali bu yarigma

programina dair sunlar1 sdylemektedir:

[k 6nceleri yarigmaci adaylarimizin profili baskaydi. Daha ¢ok ekranda goriinmek
isteyen ve eglenmek isteyenler yarigmaya katiliyordu. Son donemlerde ise daha
¢ok paraya ihtiyaci olanlar yarismaya basvuruyor. Biz yarigmalarda hayirli bir is
yapiyoruz. Yarigmacilarimiza bugiline kadar 11milyon TL dagittigimiz1 hesapladik.
Bunun yani sira bizim yarismamizda yardim geceleri de yaptik. Bu gecelerde de 8
milyon YTL topladik”
(http://archive.ismmmao.org.tr/docs/basin/2009/bulten/23012009_HAYALLERYA
RISIYOR.pdf. 11.06.2014)
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Acun Ilicali bu programin, eglenceye doniik yoniiniin disinda, insanlara maddi

acidan da destek sagladigini ve sosyal yardim gorevi listlendigini vurgulamaktadir.

Yukarida adi gegen yapimlarin disinda, uzun donem ekranlarda kalan diger bir
fenomen yarisma, Amerikan sarkist (American Idol) uyarlamasi olan Popstar
Tiirkiye’dir. 15-16 kadar yarismaciin katilimiyla gerceklesen bu program, her hafta

yapilan ele siireciyle ekranlara gelmistir.

Olduke¢a ilgi ceken bu yarigma programlari, sadece Tiirkiye’de degil global
Olcekte tartisiimis ve konusulmustur. Bu bakimdan bu tiir programlara yonelik cok
sayida arastirmanin ortaya konuldugu da sdylenebilir.Istanbul Serbest Muhasebeci ve
Mali Miisavirler Odasi’nin (ISMMMO) ‘Hayaller Yarisiyor’ baslikli arastirmasina

gore:

Televizyonlardaki yarisma programlarina olan ilgi giinden giine artmaktadir.
Tiirkiye niifusunun yaridan fazlasinin (yiizde 60) 18 yasin iistiinde oldugu ve
yarigmalara katilabilmek i¢in de 18 yagindan biiyiikk olma sartinin arandig1 dikkate
alindiginda, Tiirkiye’de her yiiz yetiskinden 15’inin televizyonlarda yarigmaci
olmak istedigi sonucuna varilmaktadir. Kald1 ki, eldeki verilere gore de Tiirkiye’de
yaklagik 2,5 milyon kisinin yarisma programlarinda yarigsmaci olmak i¢in sirada
bekledigi tahmin edilmektedir”(http://archive.ismmmao.org.tr/docs/basin/2009/
bulten/23012009_HAYALLERYARISIYOR.pdf. (11.06.2014)

ISMMMO Baskam Yahya Arikan, ‘Hayaller Yarisiyor’ baghkli arastirmaya

iliskin degerlendirmesinde:

Yarigmalarin, ¢gogunlukla para kazandirmaya doniik olduguna dikkat ¢ekmektedir.
Bu yoniiyle de ekranlarin birer sans oyunu platformuna doniistigi gorisi
savunulmaktadir. Yasanan ekonomik krizlerin de bu arayisi arttirdigini belirten
Arikan; birbirinden farkli format ve konularda olmalarina kargin, yarigmalarda
maddi vaatlerin neredeyse havada ugustugunu belirtti. Kanallar arasindaki rekabeti
de arttiran yarigma programlarmin ciddi bir reklam pastasi olduguna dikkat ¢eken
Arikan son arasgtirmalarin, TV kanallarinin daha az maliyetli yapimlara yoneligini
gosterdigine isaret etti. Yarigmalar, insanlar i¢in birer umut kaynagi oldu dedi.
(http://archive.ismmmao.org.tr/docs/basin/2009/bulten/23012009_ HAYALLERYA
RISIYOR.pdf. 11.06.2014)

Odiil agisindan bu tiir programlara ilginin olduk¢a fazla oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu durumun da birbiri benzeri bir¢ok yarismanin ortaya ¢ikmasina neden

oldugu yine bu arastirma ¢ergevesinde sdylenebilir.
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Son olarak bu yarigma programlarina dair sunlari sdylemek miimkiindiir: Bu
yarismalarda yarismacilarin, iyi bir sese ya da yetenege sahip olmasinin yaninda, ilging
hayat hikayesine de sahip olmasi, dikkat g¢ekici bir Ozellik olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla yarismacinin, daha fazla oy almasinda bu ilging, dramatik hayat hikayeleri
etkili olabilmektedir. Buna ek olarak bu yarigsmalarin, insanlarin duygularini sémiirdiigii
gerekcesiyle elestiri aldiklarini da sdyleyebiliriz. Yine bu programlara genclerin disinda
yetigkin kesiminde ilgi gosterdigi goriilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak, géze ¢arpan
yarismacilardan sayilabilecek “Gelinim Olur Musun”dan Semra Hanim ve
“Survivor”dan Mustafa Topaloglu verilebilir. Sonug olarak bu programlarin, daha uzun
yillar topluma sekil vermeye, toplumu yonlendirmeye, yeni kavramlarla ve yiizlerle

hayatimizda olmaya devam edecegini sdylemek miimkiindiir.

2.3.1.1. Reality Showlar

20. ylizyilin 6nemli buluslarindan televizyon, yapimlariyla da oldukca dikkat
ceken bir kitle iletisim aracidir. Bu yapimlarin en 6nemlilerinden biri de yukarida
bahsedildigi gibi yarisma programlaridir. Dolayistyla toplumu etkisi altina alan bir¢ok
yarigma programiyla karsi karsiya kaldigimizi sdyleyebiliriz. Diziler kadar toplumda
kabul géren yarisma programlar1 da oldukga izlenmekte ve takip edilmektedir. Ozellikle
de son yillarda bu alanda bir program artiginin goriildiigii sdylenebilir. Eglence agirlikli
yapilan bu tiir programlarin, izleyici ve katilimcilariyla bir biitiinliik sagladig: ifade
edilebilir. Yapilan bu programlar da kendi i¢inde ayrilir ve icerikleri itibariyle farkli
isimler alir; ‘Reality Showlar’ ve ‘Talk Showlar'®>. Bu aragtirma konusu kapsami i¢inde

degerlendirilecek olan Reality Show’lar genel olarak soyle tanimlanir:

Reality Showlar, haber ve eglence programlarinin gerek tematik gerekse bigimsel
ozelliklerini biinyesinde tasiyan, “polis-adliye” vakalarinin gogunlukta oldugu,
daha ¢ok sansasyonel bir sunumla gerceklestirilen ve popiiler kiiltlir programi gibi
ticari olarak izlenme kaygisinin hakim oldugu televizyon programlaridir. Bu
programlarda, taninmayan siradan insanlarin yazili olmayan, dramatik ya da ilging
hikayeleri tiim detaylar1 ile aktarilir. Bu formattaki programlar, televizyonun ilk
yillarindan itibaren ekranda gdriinmesine ragmen, “reality” terimi 2000°1i yillarda
kullanilmaya baglanmistir (Geger, 2013: 168).

16 (...) bir sucunun ev sahipliginde bir grup insanin bir ara gelerek baz1 konular tartistigi/konustugu, radyo
ve televizyonda, yayinlanan programlardir. Talk showlar belirlenmis bir senaryoya dayanmayan;
konugmanin, sunucu, konuk ve izleyici arasinda dolagimi sirasinda es anli olarak fiiretildigi, birden ¢ok
anlatidan olusan program tiirleridir (Geger, 2013: 176).
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‘Reality Showlar, ilk basta polisiye olaylart polisin goziinden aktarmayi
hedefleyen program mantigiyla baglamistir. Bu program tiirliniin  diinya
televizyonlarindaki ilk ornegi ise, “Caps” adli showdur. 1980’li yillarin ortalarinda
yayin hayatina baslayan bu yapim, Amerikan Fox sirketinin Pire-time olarak hazirladigi
bir programdir. “Cops’ta ¢arpici goriintii ve efektlerden olugsan, metni ve senaryosu
olmayan ‘dolaysiz’ oldugu izlenimini veren bir format soz konusudur (Geger, 2013:

168-169).

Bu showlarin Tiirkiye’deki tarihi ise, 1990’1 yillarda ilk 6zel kanalin agilmasiyla
baslamistir. Reality show formatindaki ilk program ise, “Sicagi Sicag1” adli yapimdir.
Izleyici tarafindan ilgiyle izlenen bu program, diger kanallar1 da bu anlamda harekete
gecirmis ve yeni bir¢ok programin yapilmasma vesile olmustur. ‘Sicagi Sicagina’,
‘Olay Olay’, ‘Soz Fato’da’, ‘Ger¢ek Kesit” ve ‘Boyle Gitmez’ adli programlar bu
gelenegin getirmis oldugu reality show programlarinin ilk 6rnekleridir. Sonraki yillarda
da ‘Gergegin Pesinde’ (Flas TV), ‘Don Ne Olur’ (Star TV), ‘Yangin Var’ (Show TV),
gibi daha bir¢oklarinin sayilabilecegi programlar iiretilmistir. Yakin tarihte ekranlara
gelen ve oldukga takip edilen Sinan Cetin’in hazirlaylp sundugu ‘Film Gibi’, Miige
Anli’nin programi ‘Tatl Sert’, ‘Esra Ceyhan’la A’dan Z’ye’ vb. programlar da yasam
Oykiileri grubunda ekranlara gelen yapimlardir. Mizansen bir yapiya sahip bu
programlarda genellikle, aile i¢i iliskilerde meydana gelen sorunlar ¢6ziime
kavusturulmaya g¢alisilir. Bu anlamda “burada toplumsal adalet daha kisisel, daha soyut
ve daha ‘insani’ meseleler cercevesinde giindeme getirilmekte ve programin bitiminde
yvasam Oykiisii ya da mahremiyeti tartisan kigiye vicdani bir aklanma olanagi
yasatilmaya ¢alisilmaktadr” (Celenk, 2005: 213). Bu yapimlar, igerik itibariyle izleyici
katiml1 bir yapiya sahiptir. Genellikle konunun daha ilging bir yere ¢ekilmesi ve dikkat
cekici olmasi adina 6ne ¢ikan birkag izleyicinin bu programlarda yorumlarda bulundugu

sOylenebilir.

Yaymlandiklar1 donemlerde oldukega ilgi ¢ektigi sOylenebilen bu showlar,siddet
icerikli goriintiileri ve aile kurumunu tehdit eden igerikleri, insanlarin ahlaki degerlerini,
birbirleriyle iligkilerini, toplumun deger yargilari olan saygi ve sevgiyi bozdugu
gerekcesiyle de oldukea elestiri almistir. Insanlarin, ger¢ek olmayan konularla duygusal

acidan somiiriildiigiiniin de diisiiniilmesi, bu programlarin elestiri aldiklar1 bir diger
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noktadir. Gazeteci, yazar Can Diindar o yillarda Reality TV olgusunu késesine tasimis ve

elestirel bir yorum getirdigi bu programlar i¢in sunlar1 séylemistir:

Haberlerden baslayan bu ‘eglence tutkusu’ son donemde giderek ‘Reality Show’
ad1 verilen magazin agirlikli polis-adliye programlariyla ‘6ldiiriicii’ hale geldi. Eli
kanli caniler, gozii donmiis sapiklar, tecaviize ugramis kadinlar, etleri sislenmis
cocuklar geceleri oturma odalarimizdan ¢ikmaz oldular. Programlarin cazibesini
arttirabilmek i¢in sunucu koltuguna Once tiyatrocular, sonra da sinemanin Unlii
isimleri oturtuldu. Anlatilan olaylarin ‘canlandirma’ adi altinda yeniden
sahnelenmesiyle, haber ve drama i¢ ige gegti. Gergek nerede bitiyor, oyun nerede
basliyor, anlagilmaz oldu. Yasamdan secilen en vahsi sahneler, vurucu bir miizik,
duygusal bir ses ve Ozel efektler yardimiyla “soslandirildi” ve bir ‘pembe dizi
kivaminda" ekrana siiriildii. Sahnede ve perdede yillarca ‘rol kesmeye’ alismis
yildizlarimiz da Yesilgam’dan, beyazcam’a atlayinca eski aligkanliklartyla
‘oynamaya’ basladilar. Yasalari, kurallari, 6zel hayatlari, etik kaygilar1 hice
sayarak kan ve siddet satmaya koyuldular, reklam ve sohret karsiliginda...
(http://www.candundar.com.tr/_v3/index.php#!#Did=838, 23.01.2014).

Katilimcilarin hayatlarindan kesitler anlatildigi bu yapimlar, birkag yildir etkisini
biraz yitirmis durumdadir. Ama yine de bu tiire ait programlari zaman zaman
televizyonda gérmek miimkiindiir. Bu programlar genel olarak yerini, diinyada ve
Tiirkiye 6ne ¢ikan ‘yarisma’ formati adi altinda yaymlanan programlara birakmistir. Bu
program tirliniin de ilk Ornegi, uzun yillar ekranlarda gordiigiimiiz “Biri Bizi

Gozetliyor” yarigmasidir.

‘Biri Bizi Gozetliyor’ adiyla Show TV’de baslayarak sonradan Star grubunun Star

TV ve Kanal 6 televizyonlarina transfer edilen bu program tiirii, 2000°1i yillarda

televizyonun, Avrupa kdkenli ¢ok ‘dahiyane’ buluslarindan biridir. Seriyaliteyi,

yarigmaciligi, realite’yi ve show’u anlatisal olarak kaynastiran bu yeni program
tiiriiniin kisa zamanda ‘Dokun Bana’, ‘Kagak’, ‘101 Milyon’ gibi yeni versiyonlari
tiretilmistir. BBG adli program ve ardindan gelen 6rnekler, televizyonun ‘realite’yi

tiretme iddiasinin ulastigi son noktadir (Celenk, 2005: 213).

Reality Showlar, zaman i¢inde degisen yapisiyla birlikte, eglencenin yogun
oldugu bir formata donismiistir. “Ticari yayincilikta yayin akispmin yildan yila yer
verdigi programlar, hakim tiirler ve formalar ya da ‘yildizi parlayan’ televizyon
unliileri, ortak yasam diinyasimin doniisen goriintimleriyle wyumlu doniisiimler
sergiledi” (Celenk, 2005: 206). Bu degisimin getirdigi program tiirii ise, her hafta ekran

karsisina gelen, biiylik bir heyecan yasatan ve reytinglerde {ist siralara yerlesen, yetenek

yarismalart adi altinda yapilan programlardir. Bu tiire 6rnek olarak,son donemlerde
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ekranlarda gormeye alistigimiz ve yayinlandigi giinden bu yana ekranda kalmayi

basarabilen “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” adl1 yarisma programi verilebilir.

2.3.1.1.1. Yetenek Yarismalari

90’larla birlikte 0Ozel televizyon kanallarinda goriilen artis, birbiri benzeri
yapimlar1 da beraberinde getirmistir. Ilgi ceken degisik formattaki yarismalar ekranlarda
boy gostermeye baglamistir. Gegmisten glinlimiize sayisi artan bu programlarin
bircogunun, genellikle kiigiik degisikliklerle yeniden diizenlenmis, benzer igerikteki
yapimlar oldugu sdylenebilir. Bu yapimlar, sarki yarismasi, taklit yarigmasi, dans
yarigmasi gibi ayr1 ya da ayni donemlerde diizenlenen yarigmalar olarak karsimiza

cikmigtir. Glintimiizde hala ekranlarda bu tlirden yarigmalar1t gérmek miimkiindiir.

Tiirkiye’de yetenek yarigsmalar1 adi altinda yapilan program tiiriiniin ilk 6rnegi,
1995 yilinda ATV ekranlarinda yaynlanan “fner Misin Cikar Misin'™ yarismasi
olmustur. Giiniimiize dogru gelindikge, birgok yetenek yarismasinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Her donem neredeyse bir yarisma programiyla karilagtigimiz
televizyonlarda, ‘BBG’ (Biri Bizi Gozetliyor) evleri, ‘Popstar’, ‘Akademi Tirkiye’,
‘Tilrkiye'nin Yildizlar’’ ve son zamanlarda ¢ok izlenen ve hala devam etmekte olan
‘“Yetenek Sizsiniz Tiirkiye’, ‘O ses Tiirkiye’ gibi nice yetenek yarismalari ekranlara
gelmistir ve hala gelmeye devam etmektedir. Bu programlar, binlerce insan arasindan

secilen bir grup yarismacinin katilimiyla gerceklestirilmektedir.

Bir doneme damgasini vuran bu programlardan ¢ikan isimlere, 02 Melih (BBG),
Eray (BBG), Popstar Abidin, Firdevs, Bayhan, Tiilin ve Caner (Gelinim Olur Musun?)
adli yarigmacilar 6rnek verilebilir. Bu orneklere, Baris Akarsu (Akademi Tirkiye),
Pmar Aydin (Akademi Tiirkiye), Beren Saat (Tiirkiye'nin Yildizlart) gibi birkag ismi de

eklemek miimkiindiir. Bu yarigmacilar, yakin bir tarihte ekranlara gelen bu yarigmalarda

YTiirkiye’de yetenege dayali yarisma programlarinin baslangici, televizyon yapimi olarak “iner misin
Cikar misin” programi sayilir. Rahmetli Boran Kaya’nin sundugu program, sadece yetenegin 6n planda
oldugu, herhangi bir sansasyonel diyalogun yasanmadigi bir programdi. Amacina uygundu. Programin
sonuclar1 da tatmin ediciydi. Yetenegini sergileyen yarigsmaci, bir platform iizerinde duruyor. Stiidyo
izleyicilerinin alkisina gére ya asag1 iniyor ya da yukari yiikseliyor platform. Iyi ve kotii olan performans
alkisla belirleniyor. Sahne sanatlarimin da temel besin kaynagi olan alkis, bu anlamda da bir yetenek
yarigmast kriteri olarak degerlendirilmis oluyor. Yetenek yarigmalarmin ulusal televizyonlardaki ilk
temsilcisi “Iner misin Cikar misin” hem amacini, hem de dozunu asmadan basarili bir seyir izlemisti.
(http://doganozcan.blogspot.com/2013/08/dunden-bugune-yetenek-yarsmalar.html. 26.11.2013)
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tinlenen kisilerdir. Daha eski yarigma programlarindan ¢ikip iinlenen, giiniimiiziin
taninan yiizleri arasinda olan isimler de vardir. Bir ddneme damgasini vuran ‘Iner Misin
Cikar misin’ yarigmasi, bu anlamda bu sektore isim kazandiran bir yarisma olmustur.
Bu yarisma programimi dne ¢ikardig isimlere: Safak Sezer, Yavuz Seckin, ismail Baki

Tuncer, Hakan Y1lmaz gibi 6rnekler vermek miimkiindiir.

Bir popiiler kiiltiir tagiyicisi olarak degerlendirilebilecek bu yetenek yarigmalari,
bircok yarisma gibi elestiriler de almaktadir. BBG yarigmasina katilan Eray Sezer’in o
donem bir dergiye vermis oldugu roportaj, aslinda yarismalarin onlar1 nasil etkiledigine
ornek verilebilir. Yarigmacilara ve sisteme yonelik yarigmaci Eray’in yapmis oldugu 6z

elestiri soyledir:

On binlerce basvuru yapilan bu yarismalardaki adaylarin ¢gogu aslinda issiz gii¢siiz.

Kolay yoldan kose donmeye calisan, ailesini, mevcut diizenini bir ¢irpida yok

saymaya hazir, sohretin sadece iyi yanlarini bilen insanlar. Hal boyle olunca

malzeme bollugu yasayan yapim firmalari, televizyon kanallari, basin kuruluslari,

vb. ellerindeki bu bol malzemeyi har vurup harman savurmaktan ¢ekinmiyor. Kagit

mendil misali, kullan at! Yarismacilara gelince, yazliklarda terk edilen kedi

yavrulari misali dimdizlak ortada kaliyor sOhretcikler

http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=353083. 23.01.2014)

Yetenek adi altinda sunular bu yarigsmalarin, emek verilmeden para kazanmayi
alistirmast agisindan da elestirildikleri sdylenebilir. Sonug olarak, bir yasam sekline
doniisen poptiler kiiltiiriin, bu yarigmalar sayesinde bircok insant etkiledigi
goriilmektedir. Dolayisiyla modern insanin bugiin, televizyon sayesinde tanimis oldugu
kisilerin diistinme aligkanliklarindan, jest ve mimiklerine kadar birgok davranisini

kendilerine model olarak sectigini ve hayatinin bir par¢ast haline getirdigini sdylemek

mumkindiir.
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UCUNCU BOLUM

YETENEGIN TUKETIM NESNESINE DONUSTURULMESi BAGLAMINDA
“YETENEK SiZSINiZ TURKIYE” PROGRAMININ ELESTIRISI

Yetenek kavraminin bir toplumda nasil algilandigi, anlaminin degisip degismedigi
ve Ozellikle de televizyon diinyasinda onem kazanarak, bir kazang faktoriine
doniistiiriilmesinde etkili olan faktorleri, ¢alismanin bir 6nceki boliimiinde incelemistik.
Ug alt boliimden olusan ¢alismanin bu bdliimiinde, dncelikle programa dair bilgiler
verilecek ve bu noktada; “programin kiinyesi/icerigi ve bicimsel ozellikleri”,
“programin anlaticisi/sunucusu”, “jiri iiyeleri”, “seyirci”, “gdosteri” ve “yarismacilar”
olarak bu boliim kategorilestirilecektir. Bu boliimiin ikinci alt bolimiinde ise,
caligmanin birinci bolimiinden katki saglayacagi disiiniilen kavramlar olarak;

*9%  ¢¢

“statiilerin esitligi”, “mahremiyetin tiranligr”, “farkliliklarin siliklesmesi”, “konusma ve
eylemin egitlik¢i ortami”, “cogunlugun tahakkiimii”’, ve “alenilegsme” gibi kavramlara
basvurulacaktir. Bu boliimiin son alt boliimii olarak belirlenen tiglincii bolimde ise,
televizyonda yetenegin temsili, ikinci boliimde agiklanan, Frankfurt Okulu’nun “kiiltiir
endiistrisi” elestirisi baglaminda ele alinacaktir. Caligmanin merkezine oturtmaya
amaglanan bu baglam dogrultusunda yetenek kavrami, kiiltiir endiistrisinin elestiri
noktalart  olan;  “biyiik  kiiltiir  acenteleri”,  “reklamlar”,  “manipiilasyon”,
“standartlasma, taklit ve tekrar”, “sanat”, “toplum disina itilme”, “kiiltiiriin
metalagmast”, “insamin seylesmesi”, “ideolojinin yeniden iiretimi, “receteli mutluluk”,

“paketlenmis aydinlanma” ve ¢alismanin da en 6nemli kavrami olan “bos zaman ve

eglence endiistrisi” gibi kavramlar ¢ercevesinde degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Kiiltiir endiistrisi, kitle toplumunu nerdeyse hayatin her alaninda etki altina alarak
degistirip doniistiirmekte ve yonlendirmektedir. Bunun gibi insan yasamiin dogal bir
pargasi olan ve kisiye olumlu bir etkisinin goriildiigii yetenek de, bu kiiltiir endiistrisi
tarafindan kusatilmis ve onun c¢arkinda islemeye baslayan bir¢ok kavram gibi, onun
dislilerinden biri haline gelmistir. Kiiltiir enddistrisi, kitlelerin bu zamana kadar
zihinlerinde sekillendirdikleri yetenek kavramma farkli bir boyut kazandirmaya
baglamistir. Bunu da kendi kurallarinca yeniden sekillendirmistir. Yetenegin o bildik
dogustan gelen ve sonradan gelistirilebilen o6zelligi, bu sistem tarafindan birkag

dakikada ifade edilebilir, her hangi bir sunumun da yetenek sayilabilecegi bir nitelige
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biirlindiirtilmiistiir. Bunu da toplumu degistirip yonlendirmede en ¢ok 6ne ¢ikardigi kitle
iletisim aract olan televizyon tarafindan gerceklestirmistir. Bu baglamda televizyon,
kiltlir endiistrisinin yeniden sekillendirdigi yetenek kavraminin tasiyicisi ve sunucusu

gorevini iistlenen bir arag olmustur.

Televizyon, her ne kadar yetenek kavrami konusunda toplum zihninde bir takim
degisiklikler yapmis olsa da, bunu tek basma gergeklestirmemistir. Kiiltlirin kendi
iginde tasimis oldugu 6zelliklerle bunu sekillendirmistir. Kiiltiir endiistrisinin bir potada
erittigi ve bir biitiinsellik i¢inde sundugu Kavramlar, eglence, teknoloji, sanat gibi
unsurlar gergevesinde sekillenmistir. Buna bagli olan yetenek de, ayni1 potada eritilen
kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltliir endiistrisi baglaminda
degistirilen, yeniden liretilen, paketlenen ve televizyon gibi araclar vasitasiyla dagitimi
saglanan bir metaya doniistiiriilmektedir. Bu doniisiimle birlikte yetenegin “kisiye

*9% ¢

Ozgiligl”, “aidiyeti” ortadan kaldirilmaktadir.

Dogustan gelen ve sonradan eklenen kazanimlarla sekillenen yetenegin, kisiye
aitligi, sistem tarafindan dayatilan yapay bir ozellige biirlinmektedir. Dolayisiyla
yetenegin kendine has 6zelligi ve bireye aitligi, yetenegin bu sistem tarafindan yeniden
sekillendirilen bir alanmi olarak “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigma programi altinda
modern bir sekle sokulmakta ve yapaylastirilmaktadir. Bu yapaylik toplum tarafindan
katilim saglanan ve bdylece dogal bir gériiniime sokulan yetenek kavramini siradan hale
getirmistir. Bu goriiniimde yetenek, kiiltiir endiistrisinde sunulan sekliyle hazirlanmakta,
kisi tstiinde sekillendirilmekte ve seyirciye sunulmaktadir. Boylece, gosteri unsuru

haline getirilen yetenek, bu programda tiiketim nesnesine doniistiiriillmektedir.

Kiiltiir endiistrisi altinda sekillendirilen yetenek, bireyi digerlerinden ayiran bir
ozellik olmaktan ¢ikartilmakta, topluma yeni ideoloji ve degerlerin empoze edildigi bir
araca donustiiriilmektedir. Yeteneklerin sunumu adi altinda kitlelere yeni yasam
seklerinin, stillerinin sunumu yapilmaktadir. Yeni yasam sekline doniistiiriilen ve cazip
hale getirilen yetenekle birlikte, kitlelerde bu yeni olusuma katilmaya mecbur

edilmektedir.

Bu noktada yetenegi, yukarida bahsedilen kavramlar c¢ergevesinde
konumlandirmadan 6nce, programin 6zelliklerini genel hatlariyla analiz etmek yerinde

olacaktir.
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3.1. PROGRAMIN KUNYESIi/ICERIGIi VE BiCIMSEL OZELLIKLERI

Amerika’da, “America Got Talent (Amerika O Yetenege Sahip)” adiyla
yayinlanan bu yarigsma, Tiirkiye’de de 10 Ekim 2009°da Show TV’de ekranlara gelmeye
baslamistir. Ancak yapilan kanal degisikligiyle birlikte 2012°den beri de Star TV’de
yayinlanmaktadir. Yapimciligmi ve sunuculugunu Acun Ihicali'nin yaptigi bu
yarigmanin formati, yurt disindan satin alinmistir. Bu bakimdan bircok tilkede ekranlara
gelmesi bakimindan kiiresel bir program olma 6zelligi gostermektedir. Tiirk
televizyonlarindaki uyarlamasiyla bu yarisma programi, 5 sezondur ekranlara

gelmektedir.

Bu program c¢ekimleri, ¢esitli sehirlerdeki tiniversitelerde gergeklestirilmektedir.
Program baslangicinda ise, ¢cekim yapilan sehrin ve insaninin genel goriintiileri ekrana
getirilir. Yurt icinden ve yurt disindan gelen katilimcilarin yeteneklerini sergilemeleriyle
cekimler tamamlanir. Yiizlerce yarigmacinin katilimiyla gergeklestirilen bu yarigmanin

kiinyesi ise su sekildedir:

Format: Yarisma
Tiirli: Yetenek
Yapim Sirketi: Acun Medya
Sunucu: Acun Ilicali
Jiri: Acun Ilicali, Hiillya Avsar, Oylum Talu (2009), Ali Taran (2009-2011), Sergen
Yalgin (2011-2013), Eser Yenerler (2013-)
Yayinlandigi Kanallar: Show TV (2009-2012), Star TV (2012-2014)
Programin Siiresi: 3 saat
Yayin Tarihi: 10 Ekim 2009-Devam ediyor
Yayinlandig1 Giin Sayist: 3 ya da 4
Programin Cekildigi Ulke: Tiirkiye
Yayin tarzi: Banttan
Bu caligmada, yarismanin 2011-2012 doneminin eyliil ayinda gergeklestirilen 3.

sezonu degerlendirilecektir. Yarismanin bu sezonunda, ilk iki sezonunda jiiri

koltugunda oturan Ali Taran yerine Sergen Yal¢in bulunmaktadir.

Bu sezon finalistleri ise, “Ali Yesilirmak ve Max, Kafkas Kartallar, Serdar

Bogatekin ve Lunatics, Halit Incedayi, Giiney Cino, Tugberk ve Alara, Ilker ve Seda,
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Abdullah Talayhan, Her Kafadan Bir Ses, Pembe Panter, Ayhan ve Anil, Kutay Ozkan
ve Tar¢in™dir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Yetenek_Sizsiniz_T%C3%BCrkiye,
18.04.2014)

400’e yakin yarismaci arasindan 12 finalistin sona kaldigi yarismanin bu
sezonunda “Ali Yesilirmak ve kopegi Max” birincilik alarak biiyiikk o6diiliin sahibi

olmustur.

Bu yetenek yarigmasi, birgok insanin katilimiyla gerceklesen bir program olma
ozelligi gostermektedir. Programin yayinlandigi sezondan bu yana her yil tekrarlanmasi,
yarigmacilara yeniden katilim imkani sunmaktadir. Yarigmanin konsept olarak genis bir
igerige sahip olmasi miizikten dansa, resimden akrobasiye, ilizyondan el berilerine
kadar daha bir ¢cok yetenegin sergilenmesine imkan saglamaktadir. Buda yeni ve farkl
birgok beceriyi bu platformda izleyiciyle bulusturmaktadir. Eglencenin 6n planda
oldugu bir program olmasi,yarismanin ayrica tercih edilme nedenleri arasinda

gosterilebilir.

Yilin yeteneginin segildigi bu yarisma programi, yapilan elemelerle bir kisinin ya
da grubun birinciligiyle sonlandirilmaktadir. Jiiri koltugunda Acun Ilicali ve Hiilya
Avsar’in yani sira yaymlanan son sezonda Sergen Yalgin’in yerine gelen Eser Yenerler
oturmaktadir. Konsept olarak jiiri tiyeleri gelen yarismaciy1 EVET ya da HAYIR olarak
oylamaktadirlar. Begenmedikleri yarismaci icin de Onlerinde bulunan butona

basmaktadirlar.

Yarisma dort turdan olusmaktadir: 1k turda, jiiri iiyeleri EVET ya da HAYIR oyu
kullanarak yarigmacilari bir st tura tasir. En az iki EVET’in alinmasi gereken bu tur,
bir sonraki tur i¢in 6nemlidir. Ikinci tur ise, ilk turdan bu tura ¢ikmaya hak kazanan
yarismacilar arasinda gergeklestirilir. Bu turda, jiiri disinda seyircinin de ellerine verilen
butonlarla oy kullanma hakki vardir. EVET i¢in 1’in HAYIR i¢in 2’nin tuslandigi
oylamada sonuglar yiizdelik bir oranla verilir. Yayinlandigi giinlerde yeteneklerini
sergileyen yarismacilarin, en fazla yiizdelik dilime sahip olan {igii direk bir sonraki tura
cikarken, 4. ve 5. kisilerden bir iist tura ¢ikan ismin kim olacagina, jiiri kullandig
oylarla karar verir. Kullanilan ii¢ oydan ikisini almay1 basaran yarismaci bir iist tura
citkma hakkina sahip olur. Yari final olan flgcilincli turda ise, ikinci tur galipleri

yarigmaktadir. Her tur gibi bu tur da kendi i¢inde yarigmacinin yenilik getirmesini
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gerektirmektedir. Yarismacilar, verilmis olan siirede en iyi sekilde performanslarini
sergileyip ii¢ ya da iki EVET’i alamaya calisarak siireci tamamlamaktadirlar. Bu turda
da ikinci turdaki eleme yontemi uygulanmaktadir. ilk {ice giren yarismacinin finale
direk gitme hakkina sahip oldugu bu turda, 4. ve 5. yarismacilar arasinda karar1 yine jiiri
verir ve segilen yarismaci finale ¢ikar. Yarigmanin son turu olarak ekranlara gelen final

bolimiinde ise birinci, kullanilan halkoylartyla belli olur.

Ozellikle genglerin katiliminin fazla oldugunun gdzlemlendigi bu yarismada,
cocuklarin ve ayni zamanda yetiskinlerin de yarigsmaya ilgi gosterdigi goriilmektedir.
Seyircinin de agirlikli olarak genglerden olusmasi, yarismanin “dinamik” yapisini

giiclendirmektedir.

Ortalama 150 kisilik bir ekip ¢alismasiyla ekranlara gelen bu yetenek yarigmasi,
banttan sunulmaktadir. Stiidyo ortamina ¢evrilen salon, sergilenecek olan yetenege gore
dizayn edilmektedir. Ozellikle jiiri i{iyelerinin konumlanis1 birgok yarismadan farkli
olarak, seyirciyle ayni bakis agisini tasimaktadir. Seyirciyi karsisina degil, arkasina alan
bir durus s6z konusudur. Burada seyirciyle biitiinlesen/i¢ ige olan, esitlik¢i bir imaj

verilmektedir.

Katilimcilarla yarigma o©ncesinde gerceklestirilen roportajlar ise, izleyiciye
oncesinde verilemek istenen bir 6n tanitim 6zelligi gosterir. Bununla birlikte yayinlanan
“az sonra” spotlariyla da ‘yapay merak’ duygusu uyandirilmaya calisiimaktadir. Bu
spotlarla yapilan kategorilestirmeyle birlikte, sirada hangi gosterinin oldugu izleyiciye
gosterilmektedir. Bu spotlara, jiiri arasinda gecen bazi diyaloglarin da eklenmesiyle
merak duygusu daha da arttinlmaktadir. Bu sistemin yarigmanin tamamina
oturtuldugunu, bu programin her boliimiinde gérmek miimkiindiir. Bunlarin disinda
programda tema olarak, “komik, eglenceli, yeni yetenekler, yeni sovlar, ilging, kibar,

uluslararas1 gibi” temalara da yer verildigini ayrica sdylemek miimkiindiir.

3.1.1. Programin Anlaticisi/Sunucusu

‘Sunucu’, onceleri genellikle radyo ile anilan fakat televizyonla birlikte bu alanda
da sik¢a karsilastigimiz bir kavramdir. Genel olarak sunucu igin; bir radyo ya da

televizyon disinda herhangi bir yerde programi sunmakla gorevli kisidir denilebilir.
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Bu kavram da o6zellikle son donemlerde, popiiler kiiltiir 6gelerinden biri haline
gelmigtir. Bununla birlikte birgok iinlii isim de ekranlarda sunuculuk gorevini
tistlenmistir. Sunuculuk, 6zellikle de son donemlerde artan yarisma programlariyla on
plana ¢ikan bir kavram olmustur. Bu isimlerden biri olarak Acun Ilicali, ekranlarda

sik¢a goriilen sunuculardan biridir.

Programin akisi i¢in sunucu 6nemli bir faktordiir. Dolayisiyla sunucu program
icin —0zellikle de son donemde karsilastigimiz yarigsmalarda- biiyiik bir 6neme sahip
olustur. “Onlar kendi becerilerine ek olarak araya sokusturduklar: sozler ve ciimlelerle
izleyiciyi ¢ogu zaman hipnoze edebilmekte ozellikle agir seyreden programlarda
izleyicinin ilgisini canli tutarak programi daha pozitif hale getirebilmektedirler”
(Geger, 2013: 178). Izleyiciyle olan iletisimde ©6nemli bir gorev iistlenen
anlatici/sunucu, bu anlamda 6nemli bir baglayici kisisidir.Programin gidisat1 hakkinda
bilgi veren, yol gdsteren bir gorev iistlenmistir. Izleyici karsinda giiven saglayan,
samimi olan sunucu, ilginin canli kalmasinda etkilidir. Dolayisiyla sunucunun giiven
veren bir kisilikte olmasi 6nemlidir. “Burada kastedilen, aktoriin/muhabirin uyandirdig
ictenlik, sahicilik, hassashk ya da ¢ekicilik izlenimidir” (Postman, 2012: 116). Bu da
aslinda oyunun bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii sunucu programin
gidisati i¢in gereken sekilde hareket etmektedir. Bu durumun kapital sistemin bir tiriinii

olarak boyle isledigini sdyleyebiliriz.

Program sunucusu Ilicali’nin, ¢ogu zaman programin sozclisii gibi davrandigini
gérmek miimkiindiir. Ozellikle de jiiri {iyelerinden Hiilya Avsar ile girdikleri diyaloglar
bunun bir gostergesidir. Zaman zaman iddiaya varan konusmalarda Ilicali, izleyicinin
destegini almakta ve ortama bir hareketlilik getirmektedir. Ornegin; yarigmanin 4-9 ve
10. boliimlerinde buna benzer diyaloglar yaganmistir. Burada seyircinin de oyuna dahil
edildigine, biitiiniin bir parcas1 haline getirildigine sahit olunmaktadir. Bu sahneler, isin
bu anlamdaki diger sov kismini olusturmanin yaninda, eglence yoniinii de ortaya

koymaktadir.

Anlaticinin, konusmalariyla, tavirlariyla, goriintiisiiyle ilgi ¢eken karakterlerle
girmis oldugu diyaloglar da merak duygusunu canli tutan bir diger etkendir. Ornegin, 3.
sezonun altinci boliimde sahneye ¢ikan “Figo™ karakteri, onuncu boliimdeki “Hayrettin

Aksu” karakteri gibi figilirler bu anlamda programin anlatici kisisi olan Acun Ilicali
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tarafindan One c¢ikarilmaktadir. Yarismanin dikkat cekenlerinden sayilabilecek bu
karakterler, oyunun farkli kisilikleri olarak, anlaticinin da destegiyle ilgi uyandirirlar.
Dolayisiyla yarismanin anlaticis1 olarak Acun Ilicali, programin devamligi igin

Onemlidir.

Soyle ki bunlarda ortaya konan olaylar, ne kadar ikircikli ise, o kadar ilgiyi hak

etmekte, program sunucusu olayin i¢indeki detaylar1 yakalamak iizere adeta bir

dedektif gibi ¢aligmaktadir. Program sunucusu, merak ve sasirma duygularini canli

tutmak tizere c¢esitli olaylarin arka planini yakalamaya ugrasmaktadir. Katillan1 ve

izleyiciyi kiskirtacak sekilde bazen yargig roliine girerken, bazen sefkatli bir yakin,

bazen de atesli bir savunucu ya da bir psikolog roliinde olmaktadir (Paker, 2007:

10).

[lical’'nin bu yarigsmadaki roliine bakinca, bu 6zellikleri program gercevesinde
tagidig1 goriiliir. Ayrica bircok kez etkili sayilabilecek konusmalariyla, karar aninda

jurinin fikirlerini de etkiledigine rastlamak miimkiindiir. Dolayisiyla programi

yonlendirmesi bakimindan her ayrintida 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Programi asil anlaticisinin diginda bir de kamera anlaticist vardir. Izleyicinin
verecegi tepkileri yonlendiren kamera anlaticisi, komik, ilging, korkung gibi
gosterimlerde devreye girmektedir. Seyirciye yonelik yapmis oldugu yakin yiiz
cekimleriyle, ekran karsisindaki izleyicinin tepkilerini ydnlendirmektedir. Izleyiciye
verilen sahnenin sagkinlik yaratan, komik ya da korkun¢ oldugu bir nevi bu yontemle
dayatilmaktadir. Bu durum programin bir parcast gibidir. Gorlintlinlin iistiine monte
edilen bu goriintiiler, adeta bu duygularin somut anlaticilar1 gibidir. Burada kiiltiir
endistrisinin, insanlarin verecegi tepkileri nasil yonlendirdigini agik bir sekilde
gormekteyiz. Kisiden kisiye degismekte olan bu duygular, tek tiplestirilmektedir.
Izleyici, bu goriintiilerle ayn1 seylere giilen, aglayan, iiziilen bir kaliba sokulmaktadir.
Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinin insanlar1 bir biitiiniin pargast haline getirdigi burada

acik bir sekilde goriilmektedir.

3.1.2. Uzmanlar: Jiiri Uyeleri

Gegmisten giinlimiize programlarin mihenk taslarindan olan jiiri tyeleri,
genellikle yarigmalarin  uzmanlar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yarismacilar

degerlendiren kisiler olarak konumlandirilmislardir. Ozellikle de 2000°li yillarda 6ne
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cikan sarki yarismalarinda jiri iyelerine sikca rastlanmaktadir. Jiri {yeleri
konugsmalariyla, duruslariyla, yorumlariyla programin izlenirligini  saglayan
karakterlerdir. Cogu zaman aralarinda gecen diyaloglar yarismay1 daha dikkat g¢ekici

kilabilmektedir.

Bu yarigsma programinda da oyunun bir parcasi haline getirilen atigmalara
rastlamak mimkiindiir. Ilicali ve Avsar arasinda gecen atismali denilebilecek
diyaloglarda izleyici oylamasma kadar giden atismalar goriilmektedir. Ornegin,
programin tglincii sezonunun 16. bolimiinde, ikili arasinda iddiaya kadar varan
diyaloglar yasanmistir. Bunlarin ilgiyi canli tutmak, dikkat ¢ekmek amagli yapildigi
sOylenebilir. ‘Medya Notu’ yazilarinda Emre Kongar jiiri liyeleri i¢in sdyle der: “Sanki
bir hiiner veya sanat gosterisi programi degil de sunucunun ya da jiiri tiyelerinin
konusma programini izliyorsunuz”

(http://www.kongar.org/medyanotu/458 Yarisma_Programlari.php. 23.01.2014)

Jiiri tiyeleri, sahne davraniglarindan miizige, danstan el sanatlarina kadar bir¢ok
konuya hakim kisiler olarak uzmanlik goérevi tistlenmektedirler. Kapital sistemin bir¢ok
sey ustiindeki hakimiyeti burada da kendini hissettirmektedir. Bu karakterler {istiinden
en dogru ve en glizel ortaya konulmaya calisilmakta, iyi ve kotii bunlarin yorumlariyla

degerlendirilmektedir. Hatta insanlara boyle oldugu dayatilmaktadir.

Bircok kez karar aninda cakisan jiiri iiyeleri, ¢ogu zaman da diisiincelerinin
disinda bir karar vermektedirler. Bu da aslinda yarigmacinin nesnel bir
degerlendirmeden ¢ok duygusal verilen bir kararla degerlendirilmesine neden
olmaktadir. Bunda jiiri iiyelerinin kigisel deger yargilar1 etkili olabilmektedir. Bu durum
i¢in yarismanin 17. boliimiinde sahneye ¢ikan “Oner Giil” 6rnek verilebilir. Oner Giil,
yaptig1 oryantal dansiyla jiiri liyesi Hiillya Avsar tarafindan olumlu derlendirilirken,
Acun Ilicali tarafindan, bir erkegin oryantal yapmasini hos karsilamadigi gerekgesiyle
olumsuz degerlendirilmistir. Sergen Yalgin ise, yarigsmacinin ortama renk kattigini
soyleyerek EVET oyu kullanmigtir. Ayni sekilde yarigsmanin 3. bolimiinde sahneye
cikan Soner Uras adl1 yarigsmaci da oryantal dans yapmis ve yine Acun Ilicali, bunu hos
karsilamadigindan dolayr HAYIR oyu vermistir. Ayni sekilde diger iki jiiri iiyesi de
HAYIR demislerdir.
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Karar mercii olarak konumlandirilan jiiri iiyeleri, ¢ogu zaman halkin oylarin1 da
etkilemektedirler. Burada kapitalizmin, verilmis olan oy kullanma hakkini yine kendi
dogrularinca sekillendirdigi goriilmektedir. Jiiriye atfedilen gdérev bir nevi seyircinin
gozii/kulagr oldugudur. Bu durumun diisiinceyi koreltmeye yonelik isledigi iddia
edilebilir. On plana ¢ikartilmaya calisilan aslinda, yetenekten ¢ok isin sov kismudir.
Ciinkii kimin iyi ya da koti oldugu jiiri iyeleri {istinden ortaya konulmaya
calisilmaktadir. Amag kapitalizmin kendi ideolojisi dogrultusunda seyirciyi de sisteme
dahil etmektir. Popiiler kiiltiiriin hazirlayip sundugu bu paketlenmis programda jiiri

tiyeleri, sisteme hizmet i¢in yaratilmig karakterlerdir.

3.1.3. Heterojen Kalabalik: Seyirci

Birbirinden farkli gruptaki insanlarin bir araya gelerek olusturduklari topluluk
olarak degerlendirilebilecek olan seyirci kavrami, insanlara, serbest zamanlarini
degerlendirirken bulunduklar1 etkinlikler baglaminda yiiklenilmis bir kavramdir.
Ozellikle de giiniimiizde televizyon programlarinin vazgecilmezleri arasinda yer

aldiklar1 sOylenebilir.

Seyirci kavraminin Eski Roma’ya uzanan bir ge¢misi vardir. Bu bakimdan
giiniimiiziin televizyon programlarindaki seyircisi, Roma Imparatorlugu sirklerinde
tribiinlere oturan seyirciye benzetilebilir. “Tipki Roma’da halkin eglenmek iizere
stadyumda  toplanmast  gibi  giiniimiizde de insanlar televizyonun  basinda
toplanmaktadir” (Aydogan,2004: 11). Giiniimiizde modern insanin eglenmesi ve vakit
gecirmesi i¢in oldukca ¢esitli etkinlik alanlar1 mevcuttur. Bunlardan biri de
televizyondur. O donemde de imparatorlugun yasamis oldugu siyasi, kiiltiirel
degisimlerin insanlar iizerinde ortaya cikarabilecegi olumsuz etkilerin tedirginligiyle
sirk kiiltiirii gibi etkinlik alanlar1 ortaya g¢ikartilmistir. Calismayan insanlarin devlet
diizenine aykir1 davranmamasi adina olusturulan bu etkinlik alanlari, insanlarm bir
yerde kendi iglerine donmeleri adina yapilmistir. Dolayisiyla “Antikcag’daki oyunlar
kamunun katthimini igerirken, Romalilarin oyunlart modern donemin swradan TV
izleyicisinin durumunda oldugu gibi yalnizca “izleme’ye dayaliydi” (Aydogan, 2004:
12). Buna bagli olarak, o donem de diizenin bir pargasi olan eglence, dnemli bir ihtiyag

olarak sekillenmekteydi.
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Roma doneminde insanlarin i¢inde bulunmaktan hoslandiklar1 etkinlik alanlari;
“imparatorlarin diizenledigi araba yarislar:, hayvan yarislart ve gladyatorlerin
doviiglerini icine alan Sirk oyunlarvydi. Yilin 66 giiniinii kapsayan bu oyunlar, 4.
Yiizyil'da yilda 175 giine ¢ikmisti” (Aydogan, 2004: 12).  Giiniimiiziin modern bir
oyunu olarak bu yarisma programi da 5-6 aylik gibi bir siireyi kapsamaktadir.
Dolayisiyla iki donem bu anlamda da benzerlik tagimaktadir. Bu yarisma programi bir
yerde o donemdeki oyunlarin modern hale getirilmis devami seklindedir. Sirk bugiiniin
toplumunda televizyonla devam etmekte ve bizler bu giiniin Romalilar1 olarak sisteme
hizmet ettirilmekteyiz. Buna bagli olarak da “izleyici payinizi, ancak onlarin istedikleri
seyleri sunarak arttirabilirsiniz” (Postman, 2012: 136). Bu yarisma programinda
izleyici, ellerine verilen butonlarla oyuna dahil edilmektedir. “Sizde bu isin bir
parcasisiniz” anlamina gelen diyaloglarla izleyici s6zde (!) aktif hale getirilmektedir.
Hatta zaman zaman yarismaciya eslik etmek ve gosterisinin bir pargasi olmak adina
sahneye de ¢iktig1 sdylenebilir. Boylece seyircinin, duygulari oksanmis olarak oradan

ayrilmasi saglanmaktadir.

Bir kiiltiirel fast-food iireticisi olarak bu yarigma programi, 6nceden diisiiniilmiis,
tiretilmis, hazir edilmis fikirler sunmaktadir. Seyirciye de burada yiiklenen gorev fast-
food {ireticisi olan bu programin, bir hamburger misali tiiketimini yapmaktir. “(...)
giintimiizde bireyin birey olarak gerekli ve hemen hemen yeri doldurulamaz oldugu yer
tiiketici konumudur” (Baudrillard, 2004: 98). Dolayisiyla birey, bu sistem i¢inde seyirci
olarak konumlandirilmasiyla da hizmet ettirilmektedir. Seyirci i¢in mutluluk, bu

yarigmada isin bir parcasi olmaktir.

Medya, ekonomimiz i¢in imalat endiistrileri kadar hayati, devasa bir endiistri haline

geldi. izleyici kitlesi olarak sadece medya sahiplerinin ceplerine milyonlarca sterlin

koymuyoruz; ayn1 zamanda bu endiistrilerde ¢alisarak gereken donanimi olusturan,

programlari yaratan, kaset ve CD gibi iletisim gereglerini iireten vatandaslarimizin

ticretlerini de 6diiyoruz (Burton, 1995: 181).

Genel olarak bu yarigma programi, gen¢ ve dinamik bir seyirci profilinden
olusuyor olsa da genele hitap eden bir goriintii sunmaktadir. Bunun yarigsmanin
popiilaritesini arttirdigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica seyircinin bir biitiinliik i¢inde

konumlandirilmasi, onlar1 bu isin énemli bir parcasi haline getirmektedir. Kapitalist

sistemin amaglarina hizmet ettirilen bu biitiinliik tagiyicilari, “kitlenin siisii” olarak islev
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gormektedir. Seyirci, iginde bulundugu durumun tam olarak farkina varamayan, diizenin
nasil isledigini bilmeden orda konumlandirilmaktadir. Fark ettirilmeden isin tastyicisi
konumuna getirilmislerdir. Gerektigi yerde devreye sokulan, aktif hale getirilen ama her
daim buradaki varlig1 sabit olan bir kitlenin varli§i s6z konusudur. Bir biitiinliik i¢inde
farkli olanlarin ayni islevi yapar hale getirilmesi, seyirciyi bireyselligin disina
itmektedir. Seyirci, eglence aktivitesi olarak konumlandirilan bu yarismaya itiraz
etmeden, goniil rizas1 gosterecek sekilde kitle siisiiniin olusumuna hizmet ettirilir hale

getirilmektedirler.

3.1.4. Bireyin Kendini Gosterme Sekli: Gosteri

Gosteri, glniimiizde kapitalist toplum yapisinin bir uzantisi, bir parcast ve
tastyicisi goriiniimiindedir. Bireyin konumlandirilmasi ve anlamlandirilmasi bakimindan
onemli bir kavramdir. Giiniimiizde eskisinden farkli olarak “kamusal alan, gosteri ya da
giidiip yonlendirme igin imal edilmeye baslanmistir” (Kejanlioglu, 2005: 261). O
donemin gorece esitlik¢i bir sekilde tartisma ortaminin olusturulmasiyla var olan
kamusal alan, gilinlimiizde tartisma ve konusmanin var olmadigi, ancak varmis gibi
bireylere benimsetilmeye calisilan sézde kamusal alan goriiniimiindedir. Dolayisiyla
gosterinin bir yansimasi olarak kitle iletisim araglarin1 ve bunlar i¢inde One ¢ikan
televizyonu, gosterinin dnemli bir tastyicist olarak konumlandirildigini sdyleyebiliriz.
Televizyonun, toplumu yansitmasi/kurmasi bakimindan Onemli bir ayna gorevi
tistlendigi tartisilmaz bir konudur. Bugiin yarisma programlari, bu goriiniimiin yani
yansitma ve kurmanin en agik sekilde sunumunun yapildigr yerler arasinda

sayilmaktadir.

Gosteri kavramini biitiinliikli bir bi¢imde tanimlayan ve karsimiza cikartan
Debord, diinyanin yeniden bir pazar halini alacagini ve diinyanin ayni goriiniimde, bir
gbsteri sahnesine doniisecegini ifade etmektedir. Insanlarin da bu gosterinin seyircisi ve
ayn1 zamanda oyuncusu olacagini belirtmektedir. Bu durum 6znelligin yikilisi, yok
olusu anlaminda, gdsteri toplumunun sdylemini olusturur. Bunlara ek olarak, diinyanin
bir hapishane gorliniimiinde var olmaya basladigin1 da sdyleyen Debord, bu durumu

gozler Oniine seren dnemli bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahte bir diinyanin varliginda kendine yer eden gosteri, gercek olmayanin bir
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devinimi konumundadir. Debort’a gore (2012: 35); “gosteri kendini hem bizzat toplum
olarak hem toplumun bir parcasi olarak hem de bir birlestirme aract olarak sunar”.
Dolayisiyla bu yarigma programi da farkli bakis agilarina sahip bir¢ok karakterin bir
arada bulundugu bir platform goériinlimii sunmaktadir. Bu platform, birbirinden ¢ok
farkli ama bir taraftan da birbirinin benzeri karakterlerin sahnesidir. Goriintii bu
sahnede, soyut olarak var olanin, somut bir sekle biirlinmesi goriiniimiinii almaktadir.
Gosteri, bu programda tasarlananin hem sunumu hem de sunucusu olmaktadir. Mevcut
yasamin bir parcasi olarak karsimiza c¢ikan gdsteri, bu yarismada oldukga renkli bir

diinyay1 andirmaktadir.

Gosteri gergek yasamin gozle goriiliin bir sekle biiriinmesidir. Bu yarigma bu
bakimdan var olanin goériiniimiinii ortaya koymaktadir. Hatta toplumun, bireyler
istlinden gosterilen bir yansimasidir, ayn1 zamanda kurulmasidir. Gosteri, thtisamli bir
varolusun sunumudur. Bu bakimdan bu yarigma programi bu ihtisami yiicelten bir
goriinimdedir. Bu noktada gosteri, modern insanin gordiigii koti bir diis seklini almakta

ve bu yarigsma bu diisiin goriilmesini saglamaktadir.

Bu gosteri platformu toplumun genelinin uzman kisilerce temsil edildigi bir
goriintiiye biiriinmektedir. Toplumsal olarak dogal ve aykiri olan ayni anda burada yer
bulmakta ve hepsi bir amaca hizmet etmek adina bir araya getirilmektedir. Kapital
sistemin amaclarina hizmet ettirilen bu goniillii koleler, tipki eskinin kdle olarak
caliganin bir benzeri gibidir. Aralardaki tek fark, bu katilimin goniillii bir sekilde
gerceklesiyor olmasidir. Burada aslinda toplum bireylerinin neyi ne kadar yapabildigi,

yeterligi somut bir sekilde ortaya konulmaktadir.

Gosteri, kendi kendisinin triinidiir ve kurallarimi kendisi koyar: O bir sahte-
kutsaldir. Kendisinin ne oldugunu kendi gosterir: El kol hareketlerini kiigiik
parcalara ayirip sonra da makinelerin bagimsiz hareketlerinin egemenligi altina
sokan igboliimiiniin araliksiz bir sekilde inceltilmesi sayesinde artan tretkenlikte
kendi kendine gelisen ve siirekli genisleyen bir pazar i¢in galisan ayr1 gii¢ (Debord,
2012: 43).

Gosteri bu  yarismada, kisinin kendisini ve yetenegini gosteri sahnesine
dontistiirmekte ve sonucun olumsuzluguna karsi bir boyun egis ortaya c¢ikarmaktadir.

Itiraz, bu sistemde kendini teslim etmektedir. Bu durum her defasinda tekrar edilir ve

mesrulagtirilir. Ayni olanm birlestirildigi bu sahnede, ayri olanin rakip olarak bir
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catismasi yasatilir.

Bu program, sistemin bize yabanci kildigi, yabancilastirdigi seyleri yeniden, ilk
kez goriiyormuscasina tekrarlamakta ve tasarlanmis bu diizende insanlar, seyretmeye ve

eglenmege adapte edilmektedir.

‘Oteki’, bu programda siradan bir nesneye, ulasilmasi kolay bir objeye
dontstiirilmiistiir. “Tiim geri kalanlar gibi otekilik de pazarin, arz ve talep yasasinin
boyunduruguna girmistir” (Baudrillard, 2012: 118). Oteki eskiden oldugu gibi nefret
edilen ya da dislanan degil, saygi duyulan, 6zenilen bir kimlige biiriinmistiir. Ya da
deger verdigimizin bayagilasmasi halini almistir. Oteki, ayniya doniismiis, degerini
yitiren ancak buna ragmen ulasilmak istenen bir goriiniim kazanmustir. Otekiligini

kaybeden bireyin degeri, yetenegini sunabildigi dlglide degerli kilmmustir (oy kullanma
gibi).

Gosteri oOncelikle ideolojidir; ¢linkii kendi biitiinliigi iginde, biitiin ideolojik

sistemlerin Ozlinii sergiler ve gosterir: Yoksullagsma, kdlelesme ve ger¢ek yasamin

yadsinmasi. Gosteri, maddi olarak “insanlar arasindaki ayrilik ve uzaklagmanin”

ifadesidir (Debord, 2012: 156).

Bu yarigma, insanlari, objeleri, sanati bir yigin haline getirerek biricikligini
kaybetmesine sebep olan ama ayni oranda bunlarin {istiinden kendi degerini olusturan
bir sisteme hizmet etmektedir. Ayn1 zamanda kisinin kendini var eden 6zelliklerinden
olan yetenegini degersizlestirmekte, asagr ¢ekmekte ve bunun gosterisini yapmaktadir.
Ornegin, alaninda basarili birgok yarigmaci (resim, el sanatlari vs.) kendilerine rakip
olamayacak bircok kisi karsisinda elenebilmekte ve dolayisiyla degeri asagi

cekilmektedir.

Bir karnaval havasinda sergilenen yetenek gdsterileri, her kesimden insanin
katilimina agiktir. Ornegin, bir maliyecinin, sirket ¢alisanimin ya da emekli bir kisinin
bu yarismaya ¢ikip sarki sdylemesi ya da dans etmesi dogal karsilanan bir durum haline
gelmektedir. “Kendini kamuoyu éniinde onceden uzmanlhk alanimin tamamen disinda
kalan bir etkinlige soyunmak amaciyla herkes gosteriye katilabilir’ (Debord, 2012:
174). Bu durum yarismacilar ve jiiri liyeleri i¢cinde ayni seyi ifade etmektedir. Ciinki
juiri liyeleri de uzman olmadiklar1 bir konu i¢in, sanki o konu hakkinda uzman bir

kisiymis gibi davranabilmektedir. Ciinkii diizen bunu gerektirmekte ve bunu mesru
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kilmaktadir. Yarigsmacilar igin ise, herkesin ayni seyleri ya da yontemleri kullanarak
meshur olma hakkinin olmasi dogal bir hale getirilmektedir. Gdsteri, bireyin iin
kazanmasinin bir 6n kosuluna doniistiiriilmekte ve toplum, gdsteri toplumu goriiniimiine
biiriindiiriilmektedir. Debord’un da dedigi gibi, bunun disinda taninmak zaten topluma
aykirt davranan, toplumun diismani olarak taninmaktan baska bir anlam ifade

etmemektedir.

Gosteri ii¢ giin boyunca bir seyden bahsetmedigi zaman o sey hi¢ var olmamis

gibidir. Ciinkii artik gosteri baska bir seyden bahsediyordur ve kisacasi bundan

boyle var olan o baska seydir. Gordiiglimiiz gibi pratikte yol actigi sonuglar

oldukga fazladir (Debord, 2012: 181).

Gosterinin 6n plana c¢ikartildigi bu yarigma programinda insanlar, gosteri
diinyasinin bir parcasi edilmekte ve bireye kabul gérmenin gerektirdigi bir kisilik
giydirilmektedir. Bu durum ayrica farkli olabilmenin 6n kosuluymus gibi jiiri tiyeleri
tarafindan da zaman zaman dile getirilmektedir. “Birey, boyle bir toplumda bir nebze
dikkate alinmak istiyorsa paradoksal olarak siirekli kendini yadsimak zorunda
kalacaktir” (Debord, 2012: 191). Bu bireyin de tipki sahtelesen nesneler gibi
sahiciliginin kayboldugunun agik bir gostergesidir. Bu sayede deyim yerindeyse
“delilik”, sistemin mesrulastirdigi bir kavram olarak kendini var eder. “Her yerde
eskisinden daha fazla deli var; ama son derece hos olan sey, artik onlardan da delice
bahsedilebilmesidir” (Debord, 2012: 191).

Sonug olarak gosterinin, hayatin her alaninda kendini gdstermesi, bu yarisma
programinda oldugu gibi deger kazanmasi, gelinen noktayr agik bir sekilde
gostermektedir. Insanlar, bu oyun sahnesinde birer oyuncaga déniistiiriilmekte ve
insanlarin eglence adi altinda kulluk yapmasi saglanmakta, dalga gecilmesi normalmis

gibi yansitilmakta ve eglencenin bir parcgasi olarak sisteme dahil edilmektedir.

Gosteri adi altinda birey aleni/goriinlir olmaktadir. Bugiin insanlar, Arendt’in
rekabetgi ve birlesimsel model olarak ortaya koydugu seyi aynt mantikla ama farkli
sekilde yasamaktadir. Kapital sistemin yaratmis oldugu bu rekabet sahnesinde birey,
rekabetin gerektirdigi sekilde bir araya gelmek zorunda kalmaktadir. Birlesimsel olarak
bireyleri uyum iginde bir araya getiren sistem, ayni zamanda {in, para gibi unsurlarin
kazanilmas1 adma rekabet sahnesi yaratmaktadir. Dolayisiyla sistem bireyin

digerlerinden farkli olan yaninin ortaya ¢ikartilmasi asamasinda, durumu kendi ¢ikari
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icin kullanmaktadir. Burada alenilesen birey, 6zgiirliiglinii bir boyunduruk altina girerek
mesrulagtirmakta ve hayatin1 idame ettirmek i¢in kullandig1 ve ihtiya¢ duydugu parayi
yine bu boyunduruk altina girerek elde etmeye tesvik edilmektedir. Bireyin aleniligi
Olclistinde kapitalist sistem bunu bir meta goriiniimiinde kiiltiirel bir hammadde olarak

islemektedir.

Bireyin aleniyeti ayn1 zamanda bulundugu toplumsal grup i¢inde farkli olma
isteginin bir sonucu olarak da gelisebilmektedir. Bireyin zaman zaman —giizellik, basari,
yetenek gibi- o6ne ¢ikan 6zellikleri, onun toplum i¢inde 6n plana ¢ikmasinda etken
olabilmektedir. Bir devinim seklinde kendini yenileyen bu durumu yarigmada gérmek
miimkiindiir. Buna bagli olarak bireyin bu yarismada, toplum nezdinde kendine bir yer
edinme asamasinda ili¢ kavram 6ne ¢ikmaktadir: Statii, prestij ve sosyal siif. “Bu ii¢
kavram tiiketim kiiltiiriinde onemli iglevlere sahiptir ve iicii birlikte sinif rekabetinin
dogal silahlart olarak tiiketim kaliplarina, bigcimlerine ve diizeylerine sekil

verebilmektedir” (Odabasi, 1999: 108).

Sosyal sinif, bireyin iginde bulundugu toplum yapisinda bir derecelendirmeye ya
da gruplandirmaya girmesi olarak degerlendirilebilir. Hiyerarsik bir durum olarak
sekillenen bu smiflandirma, farkli grup iiyeleri icin gegerli olabildigi gibi ayn1 grup
tiyelerine mensup kisiler i¢in de gegerli bir durum olarak sekillenmektedir. Dolayisiyla
bu kavrami, ayn1 toplumsal sayginlia sahip, birbiriyle siki iligkileri olan ve davranigsal

beklentileri benzer olan bireyler i¢in ifade etmek miimkiindiir.

Bu yarigma programi baglaminda ise birey, bulundugu sosyal sinifin bir adim
ilerisine gecebilir kilinmaktadir, ancak sistemin dogrular1 neticesinde bu durum
gerceklesmektedir. Bu noktada yarigmacilar, programda gercgekle/diis arasindaki farkin
buharlastig1 bir ¢izgide hareket ettirilmektedirler. Bireyin buradaki konumuyla smif

icindeki yeri yeniden belirlenmekte ve sekillendirilmektedir.

Bireyin benlik durumunu sekillendirme noktasinda bu durum belirleyici
olmaktadir. Genel olarak benlik, insanin kendisini nasil algiladigiyla ilgili bir
kavramdir. Benlik kavrami kisinin duygulari, algilari, davranislar igine alan bir
biitiinliik i¢inde olusur. Bu kavram {i¢ baglik altinda belirlenmektedir: gercek benlik,

ideal benlik ve sosyal benlik.

Gergek benlik kavrami, bugilinkii durumda “ben kimim” sorusuna yanit arar.
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Tiiketim agisindan bakildiginda, sahip olunan iiriinler, maddi varligin durumu ile
yakindan iliskilidir. Ideal benlik, “ne olmak istiyorum” sorusu ile ilgilidir ve
bireyin kisilik ozellikleri, s6zel becerileri, tutumlart ve sosyal algilamalari
konularmi igerir. Sosyal benlik ise, “ne olarak biliniyorum” “ne olarak bilinmek
istiyorum” sorularina muhataptir. Ailenin bildigi “ben” ve diger sosyal ”ben”ler ile

iliskilidir (Odabasi, 1999: 61).

Gilinlimiiz diinyasinda ve bu yarigmada tiiketici olarak karsimiza cikan birey,
birden fazla benlige sahip olabilmektedir. Yarismada, daha ¢ok kisinin “ne olarak
bilinmek” istiyorum seklinde ©ne g¢ikan benlik anlayisi, yetenek iizerinden
belirlenmektedir. Yarismada ozellikle daha cok fiziki olarak tanimlanabilecek benlik,
“beden imaj1” olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla benligin yansitilmasinda
beden, hem fiziksel hem kiiltiirel agidan bu yarisma programinda 6nemli olabilmektedir.
Ayrica benligin bagkalar1 tarafindan belirlenen yapisi, bu yarigsmada jiiri iiyeleri
tarafindan gergeklestirilmekte, begenileri, yorumlari bunun sekillenme asamasinda etkili
olabilmektedir. Birey bu yorumlar1 durusuyla, kiyafetiyle, performansiyla elde

edebilmekte ve kendisinin ‘nitelikli oldugunu’ jiiri {iyelerine gostermektedir. Bu durum,

yine kapital sistemin ortaya ¢ikardigi bir belirlenim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.5. Haz Arayicilari: Yarismacilar

Gilinlimiizde kiiltiir endiistrisinin birey {lizerinde en belirgin sekilde goriiniir kildig1
hedonizm, sistemin amaglarindan biri haline gelmistir. Kokii Eski Yunan’a dayanan
hedonizm, milattan sonra dordiincii yiizyilda gelismistir. Hedonizm, yagsamin ana amaci
olarak en Ustlin 1yiligin haz oldugunu ileri siirmektedir. Bir eylemden hoslanma, tat
alma olarak degerlendirilebilecek olan hedonizm, gilinlimiiz insanmnin en belirgin
Ozelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Eski Yunan’da hedonizm {iizerine yapilan
caligmalar da genellikle hazzin ve acinin mutluluk iizerindeki etkisi ortaya konulmaya
calisilmistir. Aristippos’a gore, “mutluluk yasanan hazlarin toplamidir. Yasamdaki
amag ise, insanin fiziki yapisindan elde edebilecegi zevklerin en tist diizeyde tatmini ve
acidan ka¢inmadir” (Akt: Odabasi, 1999: 78). Eski Yunan diisiiniirlerinin hedonizm
i¢in One siirdiikleri diisiinceleri genel olarak sdyledir (Odabasi, 1999: 79):

1. Birbirine zit olan iki giidii (haz ve ac1) insan yagsaminda temel rol oynar.
2. Insan yasamindaki en {istiin iyiligin ve arzunun, acimin en aza indirilmesi,

hazzin en yiiksege ¢ikartilmasi oldugu sdylenebilir.
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3. Bencil hedonizm egilimi ana egilimdir.
4. Haz ve acinin 6lglilmesinde ve belirli bir eylemin degerlendirilmesinde, bir 6lgiim

aracinin bulunmasi gerekliligine inanilir.

Yarigma programi agisindan degerlendirildiginde ise, yarigmacilar gecici olarak
bir mutluluk hazzi yagamaktadirlar. Yasanmasi vaat edilen bu mutluluk oyununda birey,
mutlulugu ve iiziintiiyli ayn1 anda yasayabilmektedir. Yarismada hem evet alip mutlu
olan bireyin, ayni anda hayir da almasi, iki durumun vermis oldugu duyguyu bireye
yasatabilmektedir. Ug evetin ya da iki evetin alinmas1 mutluluga giden yolu belirleyen
etkenler olmaktadir. Genel olarak acinin en aza indirilmesi hazzin belirlenmesinde rol
oynarken, mutluluga giden yolda en yiiksek iyinin elde edilmesi bu sayede
gerceklesmektedir. Sistem tarafindan beslenen bu duygu, bireyin ulasilmasi istenen bir
amaci1 haline getirilmektedir. Dolayisiyla kapital sistem, kendi ¢ikarina hizmet edecegini
diisiindiigii bu duyguyu besleme ihtiyact hissetmekte ve buna bireyi dahil etmektedir.
Yarisma bu bakimdan haz almanin bir arenasi gibidir. Ayrica yarismanin, bireyin bencil
duygularin1 da besleyen bir 6zellige sahip olmasi, 6ne ¢ikmak isteyen, kendini diisiinen
bireyler de ortaya ¢ikarmaktadir. Kapitalist sistemin hedonist anlayisinda bireyi iyi ve
giizele ulastiracak her yol bu yarismada olumlanmakta ve bunun {izerine tasarimlar
yapilmaktadir. Bu yapay kamusal alanda bireye sunuldugu sdylenen 6zgiirliik, hazza
ulasmada bir arag olarak kullamlmaktadir. Ozgiirliik bu bakimdan yarismada, iyi ve

giizele ulasmanin bir araci gibidir.

Hedonist anlayista “aninda” ve “cabuk™ gerceklesen bir tatmin duygusu One
cikmakta ve bu durum yarismada bire bir uygulanmaktadir. Insanlarm kurmus oldugu
diisleri, gergege atilmis bir adim olarak bu kurmaca sahnede tasarlanmaktadir. Diislerin
gercege doniistiigii bu oyun alaninda insanlar, diislerinin gerceklestigi oranda haz
almaya programlanmaktadirlar. “Boylece, ¢cagdas anlamda zevk ve haz igin, fanteziler,
diisler ve imajlar ¢cok onemli araglar haline gelebilmektedir” (Odabasi, 1999: 85). Diis
ve hazzin tasarisinin yapildig1 bu mekanda, bireyin haz duygusu torpiilemekte ve bireye
burada bir rol sunulmaktadir. Dolayisiyla kapital sistem, insanlarin bu haz duygusu
iistiinden mesrulugunu yeniden onaylatmaktadir.

Sahte bir gergekligin programlandig1 bu yarigsma programinda, insanlar bu yapay
sahtelige inandirilmaya calisilmaktadir. Bu durum, insanin gergeklik algilayisinin yapay

bir diisiinceye doniistiiriildiigliniin bir 6rnegi gibidir. Anlik yasatilan bu duygusal
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tatminde bireyin hissetmesi gereken duygular, buna bagl olarak bir yapaylik altinda
gereklestirilmektedir. Dolayisiyla bireye sosyal bir deneyim yasatan hedonist anlayis,
bu yarismada ortak ilgilerin yasanildigi bir sosyal mekana doniistiiriilmektedir. Bu
bakimdan haz duygusunu bir ¢cok acidan besleyen yarigsma, bireyi bu yaris maratonuna

dahil etmekte ve bunun iistiinden rant saglamaktadir.

Yetenek Sizsiniz Tiirkiye’de ayrica hayvanlarin bu oyuna dahil edilmesi, haz
duygusunu besleyen bir diger secenektir. Hayvanlar, terbiyecilerinin sahnede boy
gostermesinde bir arac1 olarak kullanilmaktadir. Incelenen bu sezon bdliimlerinde de bu
anlamdaki goriintiilere rastlamak miimkiindiir. Hatta sezon finalistleri ve birincisi, bir
kopek ve terbiyecisi olmustur. Dolayisiyla bu durum, kapital sistemin kendi biinyesine
her seyi dahil ettiginin bir gostergesi gibidir. Bireyin hayvan iizerinden edinmeye
calistig1 kimlik, onu yarismada bir adim 6ne tasiyan faktorlerden biridir. Bu yarismada
bircok hayvan (kopek, kus, fare, maymun gibi) iistiinden saglanmaya calisilan bir
“basar1” mesru kilinmaktadir. Kiiresel bir yarisma olmasi bu tiir gorlintiileri, diger
iilkelerde yayimlanan versiyonlarinda da karsimiza ¢ikarmaktadir. Bir yetenek
gosterisiymis gibi tasarlanan bu durum, adeta hayvanlar iizerinden elde edilmeye
calisilan bir basarty1 amag haline getirmektedir. Yarismada bir¢cok kez vurgulanan “fark
yaratmak”, “farkli olabilmek™ gibi ifadeler, bu tasarida bireyin hayvan {izerinde kurmus
oldugu efendi/kdle anlayisin1 onaylatmaktadir. Bu durum, bir sonraki katilimlar i¢in
olusturulan bir zemin goriintiisii sunmaktadir. Sektdr adina terbiyeci ve hayvan, kitleleri

eglendiren bir kukla olarak konumlandirilmaktadir.

Bu sekilde adeta bir sirk gosterisini andiran yarisma, hayvanin kendi benligini
kaybetmesini de onaylamaktadir. Bu hayvan somiiriisii, hayvani biyolojik yapisindan
koparmakta ve onu bir oyuncaga dondiirmektedir. Dolayisiyla hedonist duygu bu
yarismada, bireyin hayvanlar lstlinden onaymi yapmaya calistifi bir amaca eslik
ettirilmis olmaktadir. Basar1 i¢cin maddi kolelige mecbur birakilan hayvanlar, kapital
sistemin denetimli bakislar1 altinda bu projenin gdsteri unsurlardan biri haline

getirilmektedir.

Son olarak bu yarigma programi, kapitalist sistemin gelmis oldugu noktanin somut
bir ornegini sunmaktadir. Tiiketimin bir parcast ve en onemli 6gesi haline getirilen

birey, popiiler kiiltliriin beslendigi en 6nemli unsularin basinda konumlandirilmaktadir.



116

Dolayisiyla kapitalist sistem, var ettigini yok etmekte ve yeniden bir dongii icinde bunu
tekrarlamaktadir. Var olmasmin kosulu olan bu durum, sistemin devamliliginda bir

amag olarak kullanilmaktadir.

3.2. KAMUSAL ALANDA BiREYIN TEMSILI

Bir kamusal alan olarak sekillenmekte olan televizyondaki bu yarisma programi
ile bireyin kendini gosterebilecegi sozde bir kamusal alan platformu ortaya
konulmaktadir. Bireyin kendisini 6zglir ve 6zel hissetmesi gerektigi yerde bu kamusal
alanda tam tersi bir durum ortaya konulmakta ve birey, kendisini farkli kilan

yetenegiyle bu yarigma adi altinda siradan bir kisilige biiriindiiriilmektedir.

3.2.1. Mahremiyetin Tiranhg1

Kiiltiir endiistrisi sitemine dahil ettigi; kiiltiirii, ideolojiyi, bireyi ve yetenegini bir
oyun i¢inde harmanlamaktadir. Bu yapilanmayla birlikte olusan yeni kamusal alan, eski
kamusalligr ve mahremiyeti kendi biinyesine adapte etmistir. Bu kamusalligin 6ne
¢ikarmis oldugu beden, giderek bir nesneye doniismeye baslamis ve bu noktada birey,
mahremiyetini yitirme durumu ile kars1 karsiya kalmistir. Bu durumun en agik sekilde
goriinimii  televizyonda  gerceklesmektedir.  Dolayisiyla  televizyon, bireyin
mahremiyetini yitirmesi noktasinda etkili olabilmektedir. Insan bu aragta bir kurgu
iriinline donistiiriilmekte ve gergekligini yitirmeyle karst karsiya kalmaktadir.
“Televizyon insan bedeninin tiimiine saldirir; hatta icine girer” (Akbal, 2004: 654).

Beden, televizyon ekraninda goriintiiniin bir nesnesi, objesi ve simgesine doniistiiriiliir.

Bu oyun sahnesi televizyonun, ete/kemige bilirlinmiis bir goriintlisiini
sergilemektedir. S6zde bireyin kendisini ve yetenegini gdstermesi i¢in tasarlanan bu
kamusal goOriinlimlii sahne, bireyi yeniden bakisi, durusu, sesi ac¢isindan
programlamakta ve tasarlamaktadir. Tek tarafli belirlenen kurallar, bireyin kendisini ve
yetenegini yeniden sekillendirmek i¢in belirlenmektedir. Yarismaci bu oyuna dahil
olmada her ne kadar kendi iradesini kullanmis olsa da yine kapital sistemin istedigi
sekilde karar vermektedir. Onceden tasarlanan kisinin {islubu, durusu bu sahnede
yarismacinin istiine giydirilmektedir. Zaman ve mekéan olarak da bir tasarlamanin

goriildiigii bu yarisma programinda birey, goniilli olarak tahakkiim altina girmeyi
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sistem adina mesrulastirmaktadir.

Bu yarigma, simiilasyon goriinimiinde renkli bir diinyanin kapisini aralamaktadir.
Bos zaman etkinliginden ¢ok zorunlu bir zaman etkinligi olarak goriinen yarisma,
bireyi, yetenegi ve bedeni bu diinyanin bir nesnesi haline getirmektedir. Bu parcalanmis
kamusallikta bireyin mahremiyeti yikilmig ve goézler oniine serilmistir. Dolayisiyla
kisinin kendisine ait, 6zel olan mahremiyeti kisiye aitliginden ¢ikartilmis ve topluma
mal edilmistir. Bu noktada bir firsat olarak sunuldugu sdylenen bireyin yeteneginin

buradaki temsili, onun mahrem alaninin sinirlarini yeniden ¢izmektedir.

Bu program kapsaminda yeniden sekillendirilen birey, mahremiyetiyle birlikte
gosteriye dahil edilmektedir. Bu sdzde kamusal alan, adeta mahremiyetimize yonelen
bakislarin temsilini yapmakta, ben ve otekiyi kurgulamaktadir. Kendisini ve yetenegini
sergilemede saglanan s6zde imkan karsisinda kimi zaman birey, kendisini tam olarak
ifade edememenin buruklugunu da yasayabilmektedir. Karsi tarafa yonelik ortaya
konulan bu bas egis yarismacinin mahcubiyetinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
“Eger soylediklerimizin topluca dinlenip anlasilabilecegini diisiintiyorsak, iiretken
deneyimle doniistiiriilmiis kamusal alan var demektir. Yaptigimiz, hissettigimiz ve
diistindiigiimiiz seylerin, digerlerinin anlayamayacagi ya da baskilayacagi seyler
oldugunu diisiintiyorsak o zaman bunlar mahremdir, ozel alana aittir. Kluge bunun
‘mahremin tiranligt’ oldugunu soyler” (Akbal, 2004: 660). Kamusal alanin bu anlamda
Ozgiirliigli, 6zel alanin 6zgilir olmasiyla ancak saglanabilir. Dolayisiyla kendini ifade
edebilen bireyin 6zgiir oldugu bir kamusal alanin varliinin bu yarigma programinda
ortaya konuldugunu sdylemek giigtiir. Ciinkii birey ancak 6zgilir bir kamusal alanda
kendisini var edebilmektedir. Bireyin jiiriyle degil, bireyle gerceklestirdigi

miicadelesinde bu yarigma, sahte olan bir kamusal alan var etmektedir.

3.2.2. Konusma ve Eylemin Esitlikci Ortanmm

Insanlarin dogal viicut fonksiyonlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan ve bireyin
kars1 tarafa kendini ifade etmek adina kullandig1 bir 6zellik olan konusma, bir hareket
ve durum olarak ortaya ¢ikan eylemi sekillendiren onemli bir faktdrdiir. Insanlar,
diinyaya geldiklerinden itibaren kendilerini bulduklar1 karmasik ve hareketli diizende bu

fonksiyonlarinin destegiyle var olmaya ve bu diizene ayak uydurmaya cabalarlar.
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Konusma ve eylem iginde bu diizende yasamaya cabalayan birey, hem kendisinin hem

de ¢evresinin ona uygun gordiigii sekilde yasamini devam ettirir.

Birey, kendisini ilk olarak anlamlandirdigi ve tanimladigi ailenin disinda, diinyaya
acilirken bu kavramlar dogrultusunda bir takim adimlar atmaya yonlenmektedir. Aile
kurumunun yaninda toplumun da bir pargasi olmaya baslayan birey, konusma ve

eylemlerini bu yonde sekillendirmektedir.

Bireyin, kendisini ifade edebilirliginin énemli unsurlarini olusturan konusma ve
eylem, eski kamusal ahlayista, Antik Yunan’da sadece erkeklere verilen bir hak olarak
degerlendirilmekte, kadinlar ve diger sosyal kisilikler bu haktan yoksun
birakilmaktaydilar. Ancak giiniimiize gelindik¢e degisen toplumsal yapi1 bu diislince
yapisinda da bir degisime neden olmus ve kamusal alanin genis bir ¢erceveye yayilim
gosteren yapist bu sosyal kisilikleri de i¢ine dahil eden bir yapiyla genislemistir. Ancak
bireyin Ozgiirlestikce daralan mahrem alani, onun bu anlamdaki bireysel ozgiirlik
anlamindaki yetkinligini azaltmaya dogru yapilan bir hareket olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yarisma programinda da bu durumla agik bir sekilde karsilagsmak
miimkiindiir. S6zde, bireyin kendini ve yetenegini ifade etme alani olarak sunulan bu
yarisma platformu bir yerde sistemin kendi istekleri dogrultusunda yonlendirdigi
ozgiirliik kavramiyla sekillendirilmektedir. Ozel alanin kamusal bir mesele haline
donustiiriilmesi noktasinda bireye verilen bir konusma ve eylem alani ortaya
konulmaktadir. Siireye indirgenen bir konusma ve eylem alaninin ¢izilmis oldugu
goriiliir. Bu durum yarigsmacinin orada varlik bulmasinin toplumsal bir kosulu degil,
kapital sistemin bireye sundugu sozde kamusal alanmmin bir kosulu olarak
sekillendirilmektedir. Ayrica burada sistemin jiiri iiyeleri iistiinden yonetici ya da olagan
vatandas olarak, kendi diislince ve tercihlerini bireye birer davranis kurali olarak
benimsetmeye ¢alistig1 desteklenmektedir. Bu durum bireyin yetki haklarinin yani
konusma ve eyleminin bagkalar1 tarafindan denetim altina alindiginin bir gostergesi,

bireyselligin ¢okertilmesidir.

3.2.3. Farkhliklarin Siliklesmesi

Farklilik, bireyin gerek sosyal cevresinde gerekse is alaninda gozlemledigi bir

durum olarak karsisina ¢ikmaktadir. Tanidik olmayan yiizler, durumlar, insanlar giderek
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daha fazla ortaya c¢ikmakta ve bu kisiler bireyin hayatinda belirleyici olabilmektir.
Kiiresellesme siirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu durum, yine sistem tarafindan
birbirine uydurulmakta ve uyumlu hale getirilmektedir. Farkliliklar; kisiliklerden, tutum
ve davranislardan insanlarin fiziksel Ozelliklerine, din, milliyet, cinsiyet ve sosyo-
ekonomik 6zelliklerden deneyim ve egitim gibi kisisel kazanimlara kadar uzanan genis

bir ¢erceveyi i¢ine alan bir kavramdir.

Gilinlimiizde, belirli bir biiyiikliige ulasmis ve kiiresel pazarlara yonelmis hemen
her organizasyonun calismalarinda, ise dahil edilenlerin bir cesitlilik gosterdigi
goriilmektedir. Bu organizasyonlar basar1 grafiklerini bir yerde bu farkliliklar1 etkin bir
bicimde kendi yOnetim anlayislari altina alarak saglamaktadir. Farkliliklarin etkin bir
bicimde yonetmenin amaci ise biitiin sisteme dahil edilenlerin, yas, cinsiyet, dil, din, 1rk,
meslek gibi farklilastirict kimlikleri bir potada eritmek ve bunlarin yeteneklerini
sistemin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmalarini saglamaktir. Farkliliklarin etkin bir
sekilde yonetilmesi ve kontrol altina alinmasi, ortaya konulan planlar ve uygulanan
kurumsal sistemler c¢ercevesinde gergeklestirilmektedir. Ayrica bunlarin yararh
ozellikleleri ise dahil edilmekte, sorunlu yanlar1 ise minimum dereceye indirilerek en tist

derecede bir yarar saglanmaya calismaktadir.

Glintimiizde bu durum bir sistem tarafindan gerceklestirilmekte ve farkliliklarin
belirleyici olan 6zellikleri sisteme uydurulmaktadir. Onlar1 anlamli kilan bu 6zellikler,
onlarin anlama, 6grenme ve 6zelliklerinin taninmasi olarak sekillendirilmekte ancak, bu

kapital sistemin hizmet ve {riinlerini zenginlestirmek adina ortaya konulmaktadir.

Kapitalist sistemin bir iirlinii olarak bu yarisma programinda da bu anlamda bir
cesitlilige rastlamak miimkiindiir. Bu farkli ozellikteki bireyler, bir cat1 altina
toplatilmakta ve belirleyici olan 06zellikleri burada siliklestirilmektedir. Yarigsmada,
farkliliklar organizasyonunun bir pargasi olarak sisteme hizmet ettirilmekte ve bunlar
istiinden rekabet ortami yeniden yaratilmaktadir. Basarili yetenekler, bu program
altinda farkliliklarindan arindirilmis bir sekilde sistemin yararina uygun bir goriiniime
sokulmaktadir. Bu yararin saglanabilmesi de uzmanlarin/jiiri iiyelerinin bu anlamda
ortaya koyduklart bir basarinin gostergesi olarak sekillenmektedir. Yarigmada
farkliliklarin etkin bir sekilde yonetilmesi/siliklestirilmesi, bunlarin kendilerini var eden

fiziksel, duygusal ve zihinsel Ozelliklerinden arindirilmasiyla ortaya konulmaktadir.
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Ayrica bu ayristirma isleminde birey, birlikte calistirnlmaya Ozendirilmekte ve
yeteneklerinden yararlanilmasina izin verir duruma getirilmektedir. Bu da sistemin
organize ettigi bu yarisma programi i¢in ¢ok yonlii bir katki saglamaktadir. Ayrica
yarigmacilarin bilgi ve becerilerine deger verildigi izleniminin yaratilmasi, yarismanin

basarisini arttiran diger bir faktordiir.

Farliliklara 6nem veren bir anlayisin One c¢ikartilmasi, yarigmaya katilim
noktasinda Ozendirici olmakta ve bu anlamdaki ¢esitlilik istenilen diizeyde
saglanmaktadir. Kiiresel bir pazar anlayisiyla bu yarismanin gerceklestirilmesi, farkli
Ozellikteki bireylerin ise dahil edilmesi ve bu bireylerin farkliliklariyla “fark
yaratabilecekleri”  bir  konuma  getirilmesi  kapital  sistemin = amaglarini
gerceklestirmesinde kolaylik saglamaktadir. Farkliliklara deger veren ve farkliliklari
mutlu bir sekilde barindiran bir yarisma profilinin ¢izilmesi, degisen miisteri istek ve
ihtiyaglarina cevap vermek, yeni pazarlama ve satis stratejileri gelistirmek ve farkli
hedef kitlelere ulasmak adina gergeklestirilmek istenen bir amaci daha kolay ulasilabilir
kilmaktadir.

Boylece sinirlar1 giderek ortadan kalkan diinya pazarinda basarili olabilmek i¢in
gerekli olan hizli ve esnek hareket yetenegi saglayacak bir rekabet pazari saglanmakta
ve bu pazarda istiin olmak bu vesileyle ortaya konulmaya caligilmaktadir. Bunun
yaninda basarili pazarlama ve satis islemlerinin gergeklestirilmesi adina yarigsma
programi, bilgi, deneyim, fikir, gorilis aligveriginin yogunlastigt ve buna bagli olarak
uyum ve yetenegin bireyler iistiinde biitlin hale getirildigi bir sahne sunmas1 bakimindan

One ¢ikartilmaktadir.

3.2.4. Statiilerin Esitligi

Toplum, bireylerin gelisigiizel bir araya gelerek olusturdugu bir biitiinliik degildir.
Dolayisiyla birey, her bir toplum iginde belli bir yere ve konuma sahip olarak
sekillenmektedir. Buna bagli olarak toplumsal statiiyii, bireyin toplumsal yapida isgal
ettigi yer olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu statii durumu bireylerin toplum i¢inde
gerceklestirdikleri “toplumsal iliskiler” bazinda gerceklesmektedir. Ornegin; bir sirket
departmani, yoneticiler, memurlar ve hizmetliler gibi farkli kisilerin bir araya gelerek

olusturduklar1 bir kurum olarak sekillenmekte ve bu is bdliimii sayesinde statiiler
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gerceklesmektedir.

Toplum i¢inde varlik bulan her birey bir statiiye sahiptir. Bireyin statiistiniin
belirlenme asamasinda genel olarak miilkiyet sahipligi belirleyici olmaktadir. Soya
bagl olarak da bireyin statiisii belirlenmektedir. Genel olarak statiiye verilen degerler,
toplumsal yapinin niteligine, kiiltiirel 6zelliklerine tarihsel siirecte yasananlara gore
degismektedir. Toplumsal statiiler elde edilis sekillerine gore ikiye ayrilmaktadirlar:
Bunlardan biri bireyin dogumla kazandigi ve genel olarak degismeyen statiilerdir.
Bireye verilmis olan bu statiiler, cinsiyet, soy, irk, yas gibi etkenler olarak dogustan
sahip olundugu igin ‘verilmis statiilerdir’. insanin yasam icinde emek vererek kazdig
statiiler ise egitim ve deneyimleri sonucu kazandig: statiiler olarak sekillenmekte ve
‘kazanilmis statiiler’ olarak belirlenmektedirler. Bunlar da 6gretmen, doktor, sanatci ve

anne-baba gibi kazanilmis statiilerdir.

Her bireyin bir toplum icinde kazanmis oldugu birden fazla statiisii
bulunmaktadir, ¢ilinkii birey toplum i¢inde birden fazla gruba mensup olabilmektedir.
Ornegin; anne ya da baba olan bir bireyin okulda gretmen olmasi, onun birden fazla bir

statiiye sahip oldugunu gostermektedir.

Kiiltiir endstrisi baglaminda degerlendirildiginde ise bu farkli statiiye sahip
bireylerin bir pota altina getirilerek sistemin yararina hizmet ettirildigini goriilmektedir.
Yarigma programinda bu anlamda her koldan insanin yarigmaci olarak bu sahneye
gosteri i¢in ¢iktig1 ve burada farkli 6zelliklerinin siliklestigi goriilmektedir. Yani bireyin
bir baba ya da bir memur ya da esnaf olmasi, onun gosterisinde bir kriter olarak
belirlenmemekte ve oOl¢iit olarak g6z Oniine alinmamaktadir. Her toplumun bireyin
statiisine vermis oldugu deger, bu yarisma programi altinda tek degere
indirgenmektedir. Gilinlimiizde bu anlamda statiiye verilen deger ekonomik agidan
sekillendirilmekte ve deger bulmaktadir. Buna bagli olarak kapital sistemin bireyi kendi
sistemine ayak uydurmaya calismasit bu ekonomik baglamda ortaya konulmaktadir.
Onun statiisii, sisteme getirmis oldugu kar ve deger oraninda 6nemli olabilmektedir. Bu
bakimdan yarismada bireyin statiisiiniin 6nemi ekonomik agidan belirleyici olmasiyla es

tutulmaktadir.
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3.2.5. Cogunlugun Tahakkiimii

Cogunlugun isteginin olmasi ile azinligin bu istekleri kabul etmeye mecbur
birakilmasi olarak ifade edilen ¢cogunlugun tahakkiimii, azinligi muhalefet konumuna
sokmaktadir. Ayrica kanunlarin yapilmasi ve kamusal alanda kararlarin alinmasi
noktasinda halkin ya da temsilcilerinin zorunlu ya da yeterli olmasi olarak da ifade
edilmektedir. Bu anlayis bir deger cogunlugu olarak sekillendirilmekte ve bu noktada

degerlerin, tutumlarin, modellerin projelerin cogunlugunu esas almaktadir.

Bu yaklasim, modern birey anlayisi lizerinde sekillenmekte ve temellenmektedir.
Burada farkli diisiince ve anlayiglarin, bunlarin temsil ettigi degerlerin bireyin diginda
bir anlami1 ve degeri yoktur. Bu degerler, anlamlarini bireysel 6zgiirliige hizmet etmeleri
noktasinda kazanmaktadirlar. Hosgoriilii bir ortamin gerekli olusu burada 6n plana
cikartilmaktayken, buna bagli olarak farkli yasam tarzlarma sahip bireyler,
farkliliklarina ragmen bir arada yasanabilir kilinmaktadir. Bireylerin farkli yasam
tarzlarinin bulunmasi bireyler ag¢isindan farkli tercih alanlarinin/alternatiflerinin

varligini gostermekte ve bu durum 6zgiir bir se¢im hakkinin olmasini gerektirmektedir.

Yarigma programi baglaminda degerlendirildiginde ise, herkesin tek tek ¢ikarlar
bu sahnede toplumun ortak ¢ikartymis gibi konumlandirilmakta ve toplumsal bir fayda
gibi toplum bireylerine sunulmaktadir. Goriiniirde farkli yeteneklerin temsilinin
gerceklestirilmesi amag olarak goriinse de aslinda temelde sistemin ¢ikarlarina yonelik
bireyin hizmeti s6z konusudur. Bir demokratik se¢im sahnesini andiran fakat boyle
olmadig1 sistemin birey ilizerinde kurmus oldugu o hissettirilmeyen kurallar nezdinde
ortaya konulmaktadir. Bir se¢im alan1 gibi kullanilan oylarda her ne kadar
seyircinin/¢cogunlugun tercih ettigi yarismaci segiliyor olsa da bu da yine sistemin
istegine yonelik belirlenmektedir. Ciinkii baslangic itibariyle jiiri iiyelerinin yapmis
oldugu bir degerlendirme sonucunda ilk elemeler gerceklestirilmekte ve halka bu
secilenler arasindan bir secim yapma hakki taninmaktadir. Gorliniirde sunular firsat
esitligi, herkesin o sahnede kendisini temsil edebilme hakkinin oldugunu gdosterse de
aslinda konulmus olan bir takim kurallar vardir (sahnedeyken yildiz isareti {izerinde
durulmasi gibi) ve birey bu kurallarin digina ¢iktig1 anda uyarilmaktadir. Bireye taninan
sozde secim hakki bir yerde sistemin belirlemis oldugu smirlar ¢ergevesinde

sekillendirilmektedir. Dolayisiyla bu 6zgiirliikk¢ii ve demokratik bir sahne goriintiisiiniin
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aslinda tam olarak bunu temsil etmedigi goriilmektedir. Bir dayatma seklinde degil,
ancak kurallar seklinde bireyin uyumu saglamakta ve bu durum dogalmis gibi
yansitilmaktadir. Ancak bu saglanmis olan uzlasma durumu bireyin amaci iizerinde
degil sistemin araglar ilizerinde sagladigi bir uzlasma olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Farkli amaglarin bir potada eritilmesi durumu, farkli kamusalliklarin bir araya
getirilerek bunlar {izerinden kapitalist sistemin devamliligin1 saglamak, diizeni devam

ettirmek amaciyla gerceklestirilmektedir.

3.3. KULTUR ENDUSTRIiSi VE YETENEKLERIN TEMSILI

Modern hayat ve getirdigi kavramlar bireyi ve yasamini derinden etkilemistir.
Sabit dogrularin yerini alan ve bireyin siirekli ayak uydurmas: gereken kaygan zemin
lizerinde birey, bu yeni hayat sekline uyumlu hale getirilmis ve sistemin 6nemli bir
mekanizmasi haline doniistiiriilmiistiir. Kiiresellesmenin de etkisiyle birey ve ona ait
bir¢ok 6zellik kapitalist sistem adina islev gormeye baslamistir. Bu 6zelliklerden biri
olarak bireyin hayatinin dogal bir yerinde var olan “yetenek” olgusu da bireyin ortaya
koydugu sekliyle kapitalist sistemin bir uzantisi1 olmus ve onun amagclari i¢in isletilen,

degistirilen ve pazara siiriilen bir olguya donilismiistiir.

3.3.1. Kiiltiir Acentesi: Sahne

Frankfurt Okulu’nun istiinde durmus oldugu en 6nemli kavramlardan biri olan
‘kiiltiir’, endiistri tarafindan bir metaya doniistiiriilmiistiir. Degistirilip, yeniden satisa
hazir hale getirilen kiiltiir; degersiz, siradan, bayagi bir gorlinlime sokulmustur. Her
hangi bir malin satis1 i¢in gecerli olan {iretim, dagitim ve tiikketim faktorleri kiiltiir icin

de gecerli olmaya baslamistir.

Kiiltiir artik birgok mal gibi belli bir tiretim merkezinde tretilmektedir. Frankfurt
Okulu anlayigima gore kiiltiiriin iiretim yeri,bityiik kiiltiir acenteleridir. Bu acentelerin
kontroliinii Okul diisiiniirlerine gore, bir sistem gergeklestirmektedir. Biiylik sirketlerin
ya da devletin elinde isleyen bu acenteler, bireyin kapitalizmi benimsemesinde énemli

bir etkendir.

Konuya yarigsma programi agisindan bakildiginda ise yetenegin yeniden tiretildigi

bir alan goriilmektedir. Sahne yetenegin yeni iiretim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



124

Dizayn edilmis, kurulmus, modern yapili bir kamusal alanin varlig1 s6z konusudur. Bu
sahne bagkalar tarafinda kurallar1 konulan bir gériiniimde sekillenmektedir. Ornegin,
sahnede yarigmacinin durmasi gereken bir nokta vardir ve yarigmaci bu yildiz isareti
tizerinde, verilen birka¢ dakikada gosterisini sunmak zorundadir. Dolayisiyla bu
sahnede bulunabilmenin kosulu, belli bir yetenege ya da ozellige sahip olunmasi
gerektigidir. Ancak bu kurallar bir dayatma seklinde degil, bir uzlasim seklinde
gergeklestirilmektedir.

Yetenegin bireye aitliginin bu sahnede yikildigi goriilmektedir. Bu sayede
yetenegin sunumu siradan, bayagi bir nitelige biirtindiiriilmistiir. Yetenek bu platformda
daha fazla iiretim, daha fazla satig ve daha fazla gelir elde etmek adina pazarlanmaya

baslanmustir.

Bireye aitligi yok edilen yetenek, tek tiplestirilmekte ve bu platformda farkliligi
ortadan kaldirilmaktadir. Bununla birlikte onceleri daha ¢ok aile ¢evresinde sergilenen
yetenekler bu sahnede taninmayan, yabanci ylizlere yani seyircilere ve jiirilere
sunulmaktadir. Bir amaca, bir kazanca hizmet ettirilen bu yetenekler, “ne kadar begeni o
kadar basar1” anlayisina doniistliriilmiislerdir.Bu yetenegin niteligini de etkilemistir.
Dolayisiyla yarismacilar, karar merciinin begenisine uygun olabilecegi diisiiniilen

gosterilerin arayisina girismistir.

Farkli gosterilerin kendi i¢inde tasidigi, kendine has olan ozellikleri standart
/birbiri benzeri gosteriler haline getirilmistir. Ornegin, ayni gdsterinin  farkli
sunumlarinda, en 1iyi olarak degerlendirilen yarigmaci, diger yarigmacilarla
kiyaslanmaktadir. Burada alt seviyenin ve iist seviyenin ayni dereceye indirgenmesi s6z
konusudur. Ancak bu yoniiyle begeni toplayan yeteneklerin disindaki yetenekler de
sistem disina itilmemistir. Tam tersine sisteme adapte edilmis ve farkli begenileri
karsilamasi i¢in cazip hale getirilmistir. Boylece her zevke hitap eden yetenekler ortaya
¢ikartilmakta; resimden miizige, danstan, akrobasiye kadar genis bir yelpazeyi kapsayan

gosteriler ortaya konulmaktadir.

Kiiltiirlin iiretimini ve dagitimini gerceklestiren biiytik kiiltiir acenteleri bu isten en
karlt ¢ikanlardir. Bunlar egemenliklerini ve giiclerini mesru kilmak adina yetenegi
biiyiik bir ustalikla kullanmakta ve karlara kar katmaktadirlar. Ustelik oldukga basarili

bir sekilde gergeklestirilen bu {iretim ve dagitim isleminde ¢ok fazla elestirildikleri de
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sOylenemez. Ciinkii toplum i¢inde var olanin giin yiiziine ¢ikarilmasi s6z konusudur. Bu
da eylemlerini rahatlikla mesru kilmakta ve yetenegi bir kar mekanizmasina
dontistiirmektedir. Yetenegin bu egemen giicler tarafindan yeniden, tekrar tekrar
iiretilmesi ve bir endiistri {iriinii haline getirilmesi tek bir amaca hizmet etmek i¢indir.

Bu amag da bireylere kiiltiir endiistrisini benimsetmektir.

3.3.2. Yasam Iksiri: Reklamlar

Giliniimiizde hayatimizin neredeyse her alaninda gordiigiimiiz reklamlar, bagimizi
cevirdigimiz her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle de Kitle iletisim araclariyla
(radyo, televizyon, gazete gibi) hayatimizin her alanina girmis durumdadir. Bir ¢ok
seyin reklaminin yapildigim1 gérmek miimkiindiir. Kiiciik biiyiikk her yasa hitap
edilebilecek sekilde reklamlar yapilmaktadir. Kimsenin bu durumun disinda kalmamasi
icin de cazip segeneklerle ilgi arttirilmaya ¢alisilmaktadir. Dolayisiyla her yastan ve her
durumdaki —zengin/fakir- insanin bu sisteme ¢ekilmesi adina oldukga fazla alternatif
vardir. Boylece kapital sistemin en Onemli dayanaklarindan olan reklamlar, amaca

ulagsmada sistemin ¢arkin1 dondiirmeye devam etmektedir.

Reklamlar, bireyi cezbeden gesitlilikte sinirsiz bir {irlin tanitimi ve satigi sunakta,
mobilyadan giyime, aksesuardan yeme/igmeye kadar farkli seceneklerle goz
doldurmaktadir. Insanlar bu gesitlilik icinde aldiklarina tam alismadan yeni bir iiriin
cikmakta ve bu sayede bu girdabin i¢ine dahil olmaktadir. Dolayisiyla sonu gelmeyen
secenekler icinde ihtiyaclar da arttirllmaktadir. Bu aligveris girdabi iginde insanlar
siirekli bir satin alma ve tiikketim icin de calistirilmaya ve calistigini harcamaya
endekslenmektedirler. Bir dongii seklinde birbirini tamamlayan bu siireg, tiikketiciyi bu

isten memnun kilarak alim ve satim1 mesru hale getirmektedir.

Insanlarin kendilerini tatmin etme sekline déndiiriilen bu alig/veris “cilgimliginda”
tiiketici, tiiketim kiiltiirliniin bir parcast olmaktadir. Bin bir ¢esitlilikte sunulan iiriinler,
once en dikkat cekici sekilde tanitilmakta, sonrasinda ise bir ihtiyag¢ oldugu izlenimi
verilerek satisa hazir hale getirilmektedir. Kapitalist sistem bunu, iriiniin insanlari,
psikolojik ve sosyolojik olarak tatmin edecegi mesaji verecek sekilde
gerceklestirmektedir. Bu anlamda tiiketici iistiinde kurulan hakimiyetle birlikte, durumu

kendi lehlerine ¢evirmektedirler.
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Yarigma agisindan bakildiginda ise, programda reklam unsurunun oldukca fazla
kullanildigint  goriilmektedir. Hatta izleyicinin programi izlerken bazen program
aralarinda da reklam unsuru sikistiritlip verilmektedir. Genellikle sponsor firmalara
yonelik bir tanitimin yapilmasi da isin bir bagka yoOniidiir. Zaman zaman
yarigmacilarinda bu tanitim isine dahil edilmesi, yarismacilarin bu anlamda da
kullanildigin1 gosterir. Burada kapitalist sistemin bir araci olarak kullandigi bu yarisma
programinin ve nesne olarak yarigsmacilarin, bir biitiiniin pargas1 haline getirilmesine
sahit olunur. Tiketicinin zihnine markalar1 ve markalarin 6zelliklerini yerlestirme
amaciyla hareket edildigi goriiliir. Bu program, reklamin ihtiya¢ duydugu alam
saglayarak amacina hizmet etmis olur. Tiiketimin ana dili olarak isleyen reklam, burada
aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Daha fazla kar elde etme amacinda olan kapitalist
sistem, program izleyenlerini bu anlamda da tiiketici konumuna sokmakta ve bu
yanlarindan faydalanmaktadir. Daha dogrusu ihtiyaglar tiiketiciye gore degil, kendi
ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendirmektedir.

3.3.3. Manipiilasyon

Frankfurt Okulu’nun en ¢ok iistiinde durdugu kavramlardan olan manipiilasyon,
insanlar1 bilgilerinin diginda yonlendirme veya etkileme anlamina gelmektedir. Bunun
sonucunda insanlarda bir takim kanaat degisiklikleri veya davranis degisiklikleri
goriilmektedir. Bu anlamda toplumun bir takim amaglar dogrultusunda
yonlendirilmesine Frankfurt Okulu iyeleri karsi ¢ikmis ve bu durumu oldukga
elestirmistir. Ancak kiiltlir endiistrisi kitleleri arkasindan stiriiklemeye devam etmis ve

onlar1 adeta uyutarak sarhos etmistir.

Manipiilasyon, kiiltiir endiistrisinin énemli bir silah olarak ustalikla kullandigi
etkili bir yontemdir. Kiiltiirel yasamin her alaninda bu yontem basarili bir sekilde
kullanilmaktadir. Siyaset, ekonomi ve giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Bu bakimdan sosyal yasam icerisinde sikca goérmeye alistigimiz
manipiilasyon, yarisma programinda da sindirilmistir. Ozellikle de sponsor firmalarin
irtinlerinin tanittminda en iyisine ya da kalitelisine sahip olmak ic¢in bu firmalarin
irtiniiniin  kullanilmas1 gerektigi izleyiciye dayatilmaktadir. Bu siiregte inandirilan
izleyici kandirilmistir. Yarismanin kanaat onderleri olarak karsimiza ¢ikan jiiri tiyeleri

de bu “aldatma” oyununun bas aktorleri olarak yarismadaki yerlerini almislardir. Acun
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Ilicali ve Hiilya Avsar’in kendi aralarinda yaptiklar1 ¢ekismelerin de bu kandirmacanin

bir parcas1 oldugu sdylenebilir.

Bu oyunun 6ne ¢ikarilan kisileri ise yarigmacilardir. Sistem tarafindan, jiiri tiyeleri
tizerinden izleyiciyi yamiltmaya, farkli olmaya yonlendirilen yarigsmacilar adeta
kapitalist sistemin manipiilasyon araci gibidir. Bunu bir gosteri seklinde sunan
yarismacilar bdylece isin bir pargasi haline getirilmektedirler. Bu gosterilerden biri de
ilizyon gosterisi yapanlardir. Neredeyse her boliimde rastlayabilecegimiz bu
gosterilerde izleyici adeta uyusturulmaktadir. Bu yarigmacilardan bir kagi ise su
sekildedir; yarismanm 1. bdliimiinde “Denmis Apathe”, 2. béliimiinde “Iskender ve
Furda, 3. b6limiinde Doruk Sayar ve 4. boliimiinde “Cagin Parmaksiz”, 5. boliimiinde
“Aydin  Parmaksiz” gibi daha bir¢ok yarismaciyr bu yarisma ig¢inde gérmek

mumkindiir.

Program, 1sik sisteminden, ses sistemine, yarismacilardan gorsellige, jiiri
tiyelerinden onlarin davranislarina kadar bir manipiilasyon sahnesi ortaya koymaktadir.
Ortaya konulan bu sahne her seyiyle biitiinliik yaratacak sekilde, her siniftan insanin
ilgisini ¢ekmek ftizerine kurgulanmaktadir. Dolayisiyla programin basli basina bir
kandirmacadan ibaret oldugu soylenebilir. Eglence adi altinda bu yarismada
manipiilasyon normallestirilmekte ve bireye bu durum fark ettirilmeden kabul

ettirilmektedir.

En basitinden en zoruna kadar bu oyunlar ya da jiiri iiyelerinin tavirlari, sahte
oldugu bilindigi halde insanlar tarafindan yine de saskinlikla karsilanmaktadir. Kiiltiirel
iiretim insanlara bir kafa karisiklig1 yasatmaktadir. Aslinda bu yarigsma programi basl
basina bir uyutma, soyutlama araci islevi gdrmektedir. Insanlarn bos vakitlerini
doldursa bile aslinda bireyi toplumdan uzaklagtirma amacinin bir pargasidir. Dolayisiyla
sistem bu yontemi kullanarak kitlesel aldatma halini almakta ve bilingler bu yontemle

ketlenmektedir.

3.3.4. Pazarlama Nesnesi: Sanat

Glinlimiizde pazarlamada ortaya konulan tim sunumlar ‘“sahne ve ‘“sanat”
deneyimi altinda bir gosteriye doniismils durumdadir. Sanat alaninda gergeklestirilen

deneyimler artik bir endiistri pazarima doniistiiriilmiis ve yeniden bi¢im verilerek
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tiiketicinin begenisine sunulmustur. “Resimde, heykelde ve mimarideki, ya da sahne
sanatlarindaki “anitsal” yapitlar, biiyiik sahne gosterileri de ¢oktandir bayagiligin ve
ozstizliigiin egemen oldugu “swradanlasmis” seylere doniismiistiir” (Oskay, 2010: 181).
Her seyin pazar dolayimmi ile birbirine esitlendigi giiniimiiz toplumunda sanat da bu
durumdan nasibini almig ve O6zgiinliiglinden uzak, yeniden iiretilebilir bir donilisiime
ugramistir. Bu alanda da her sey, pazarda paraya donistiiriilebilene indirgenmistir. “Kdr
etme”, “para kazamma”, “satma’ istegi ya da zorunlulugu sanat alaninda bile
“basarimin” tek gostergesi olmustur” (Oskay, 2010: 179). Artik pazara ¢ikabilmenin tek
kosulu teknolojik gelismeleri takip etmek ve ona ayak uydurmaktir. Sanat da
giinimiizde bunu gerektirmektedir. Giiniimiizde artik énemli olan sanatin 6zgin bir

degere sahip olmasi degil, degisim degerine sahip olmasidir.

Frankfurt Okulu agisindan ise sanat yeni ve bagka bir yasama duyulan 6zlemin bir
simgesi ve ifadesidir. Dolayisiyla sanat, toplumsallik igin biiyiikk bir 6neme sahiptir.
Ancak sanat da tiikketim kiiltiiriiniin dislilerinden biri olmaktan kendini kurtaramamis ve
toplumsalligin1 hatta 6zerkligini kaybetmistir. Pazar i¢in iiretilen bir {irline, metaya

dontistiiriilerek ¢ogaltilabilir bir nitelige biirlindiiriilmiistiir.

Yetenek  kavrami  igerisindeki  sanat anlayisinda  da  aym1  durum
gozlemlenmektedir. Sanat, bu yarisma iginde pazarin bir nesnesi haline getirilmistir.
“Sanatin pazarlanmasi eglenceyi performansin veya sanatin igerisine katarak sanat ve
eglenceyi kombine etmis olur” (Argan, 2007: 159). Bu durum miizikten el sanatlarina,
danstan resime kadar genis bir yelpazeyi igine almaktadir. Bir zamanlar niteliksel
ozellikleriyle de degerli olan yetenek, simdilerde niceliksel olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Yarismada bu durum agik bir sekilde goriilmektedir. Niteliksel olarak yetenek;
hazirlanmasiyla, sunulmasiyla hatta kullanilan malzemelerle 6n plana ¢ikarken, bu
yarismada daha ¢ok goze hitap eden 6zeligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Hatta hazirlanma
stiresinin de birkac dakika ile sinirlt olmasi da bunun somut bir 6rnegidir. Dolayisiyla

yetenek burada, daha ¢ok goze hitap eden bir sanat eserine dontistiirilmiistiir.

Yetenegin giizel bir sekilde sunulmasi, goze hitap etmesi adeta yarigsmada bir
adim One ¢ikmanin kosullarindan biri gibidir.Yarismacilar géze hitap edebilme yarisi
icinde en 1iyi goOsterilerini sunmanin ugrasisina girmislerdir. Sunumlarda gbze hitap

etmede aranan uyumluluk ve bitiinliikk bir kurala indirgenmistir. Her seyin tam bir
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biitlinliik i¢inde olmasina 6zel 6nem verilmektedir. Bu noktada sunumda kullanilan her
tiirli aracin biiyiikligi, sayisi, rengi, boyutu vb. detaylar gorsel olarak planlanmakta ve
gosteriye hazir hale getirilmektedir. Bu da yine kapitalizmin her seyi uyumlu hale
getirmeye caligmasinin bir gostergesidir. Kendi koydugu kurallarca bireyi yonetilen

konumuna sokmakta ve istedigi gibi onu yonlendirmektedir.

Jiri {yeleri tarafindan neyin nasil olmasi gerektigi konusunda dayatilan bu
kurallar, yarismacilar1 bu anlamda da bir yarisa sokmaktadir. Dolayisiyla yarigsmaci,
rakiplerinden daha iyi olabilme ¢abasina itilmektedir.Bu anlamda sistemin temsilcileri
olarak jiiri tyeleri, “ilahlagtirilmaktadir”. Boylece yarigmacilar, jiri iyelerinin ve
seyircinin begenisine hitap etmek adina var olan1 degil, yeni ve farkli olarak dayatilan
modern yetenek anlayisini  benimsemektedirler. Kapitalizmin kitleleri  yariga
sokmasi,gercek menfaatcileri olan bu temsilcilerin kurallarim1 arttirmaya devam

ettirmekten baska bir amag tasimamaktadir.

Bir ticari mekan olarak bu programda yetenek, sanat goriintiisiindeki ticari mala
dontstiiriilmiistiir. Yeteneklerin sunumu altinda gerceklestirilen bu satis isleminde
sunumlardaki her ayrint1 isin igine dahil edilmektedir. Gosteriye dahil edilen miizikten,
g6z dolduran ayrintilara kadar her sey oyunun bir parcasi haline getirilmistir. Bu anlayis
cergevesinde yetenek, 6zgilinliigiinii yitirerek ticari gelir elde etmek iizere tasarlanan
pazarlama aracina doniismiistiir. Dolayisiyla yetenek, yeni ve bagka bir yagamin simgesi
olarak metaya doniiserek, kapitalizmin en 6nemli gelir kaynaklarindan biri haline

gelmistir.

Kapitalizmin hizmetinde sanatsal yetenek ve birey yalitiklastirilarak yabanci hale
getirilmektedir. Birbirinden farkli cografyalara ait figiirlerin bir kombinasyonu ortaya
konulmakta ve gosteri homojen hale sokulmaktadir. Kapitalizmin o her seyi
tekdiizelestirdigi o6zelligi bu noktada da kendini gostermektedir. Bir yarisin icene
cekilen yarigmacilar, farkli olabilmek adina ¢esitli kombinasyonlar yapmakta, ¢iinkii
sistem ve kurallar1 bunu ondan istemektedir. Ornegin, yarigmacilar yoresel bir aleti
modern bir gosteri unsuruna sokabilmektedirler. (Bir kemengenin modern ezgiler
calinabilen bir alete doniistiiriilmesi gibi). Bu da geleneksel olanin modernlestirilmis bir
versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna bagli olarak popiiler hale doniistiiriilen

yetenek, begeniye sunularak daha fazla kitle etkilenmeye c¢alisilmaktadir.
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Mekan olarak da yarisma, yarigmacilarin yeteneklerini sergilemede bir sinirlama
getirmektedir. Alanin genisligi, biiyiikliigli sergilenen yetenegi bu alanla kisitlar. Bu
bakimdan verilen alanda basarili bir performans ortaya koyamayan yarigmaci basarisiz
olarak degerlendirilir. Bu duruma 6rnek olarak sezonun 28. béliimiinde, Hasan ve Cihan
adli yarismacilarin yaptiklart bisiklet gosterisi verilebilir. Bu yarismacilar, alani yeteri
derecede iyi kullanmadiklar1 igin HAYIR oyu almislardir. Ornekleri arttirmak bu
anlamda miimkiindiir. Bir pazarlamaci konumuna sokulan yarismacidan en iyi sekilde
ve kurallarinca bu isi gerceklestirmesi istenmektedir. Bu durum, herhangi bir sanat

gosterisinin alan olarak bu yarismada sinirlandirildigini somutlastirmaktadir.

Ayni sekilde istenilen uyumlu olma durumu, dikkat dagitict unsurlarin
olmamasini gerektirmektedir. Gozii ve kulagi tirmalayacag: diisiiniilen bir gdsteri yine
basarisiz adledilmektedir. Aslinda sistem bir uyum isterken ayni sekilde bu uyumu
bozabilecek etkenleri de kaldirmak istemektedir. Bu duruma 6rnek olay, yarigmanin 28.
bolimiinde yasanmigtir. Yarismacilar Burak ve Sadik, kemenge ile bigbagsi kombine
etmislerdir ancak jiiri iyeleri, uyumsuz oldugunu diisiindiikleri bu kombini begenmemis
ve HAYIR oyu kullanmistir. Bu bakimdan, Jiiri iiyelerinin sistem adina ve hatta seyirci
adina da karar verdikleri goriiliir. Dolayisiyla jiiri, seyirci adina da karar verebilirligini

bu sekilde gosterir.

Modern sanat gosterisine donistiiriilen yetenek, begeniyi seyirciden aldigi geri
bildirim olan alkis ve tezahiiratla ortaya koymaktadir. Bu anlamda sanatin
pazarlanmasinda getirilen yeni deger mekanizmalari, sektoriin her agidan islemesi adina
bir deneyim ortaya koymaktadir. Her sey kuralina gére dizayn edilir, hatta yeni kurallar

yiikleyerek farklilik yaratilmaya calisilir.

Toplumun ¢ok kiiltlirlii yapisinin yeniden tiiretim siirecinde farkli renklerden
olusan alt smiflarin otantik kiiltiriiniin medya araciligi ile popiiler kiiltir haline
donustiirilmesi, orta smifin kiiltiirel kimligini yeniden kurmasinda etkili olmustur.
Ancak bu kiiltiirlerin farkliliklarin1 ortadan kaldiran popiiler kiiltiir, burada bulunan
genclik imgelerini de yeniden olusturmustur. Bu degisim o kiiltiir yapisina bagl olanlar
tarafindan goniillii bir sekilde gergeklestirilmistir. Sistem bunu zorla degil, goniillii bir
katilim saglayacak sekilde diizenlemistir. Dolayisiyla her hangi bir zor kullanma

durumu s6z konusu degildir.
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Kiiresellesmenin beraberinde ortaya ¢ikan gelismelerle birlikte popiiler kiiltiirde
Onemi artan bu karakterler, popiiler kiiltiir olgusunda 6nemli hale gelmislerdir. Bu
kiltiir yapisi, popitiler kiiltiirle birlikte yeniden kesfedilmis ve sekil bulmustur. Bu
genglik alt kiiltiirleri bu yapida yeniden iiretilmekte ve hizli bir sekilde popiiler hale
gelmektedir. Kiiltiir, bireyin bedeni istiinden yansitilan bir beden kiiltiirii olarak
sekillenmekte ve gengler lstlinden ortaya konulmaktadir. Boylece bir beden kiiltiirii
olarak popiiler kiiltiirde tiiketimleri gerceklesmekte ve diger genglerin ideolojileri haline

gelmektedir.

Farkli olanin tiiketilmesine yonelik talep, bedenle yansitilan kiiltiire olan talebi de
dolayistyla arttirmaktadir. Ornegin; sokak dansi miizigi denilen alanlar hizli bir sekilde
yarigsma ic¢inde yer edinmeye ve o hizla genis kitlelere yayillmaya baslamistir. Ancak
yeniden iretilmeye baglanan bu yapilar, bir yerde sistemin tahakkiimiinde
evcillestirilmis ve sistemin i¢ine sindirilmiglerdir. Dolayistyla bu yapilarin, toplumun

genis kemsine hitap etmesi ve yayilmasi bu program tarafindan gergeklestirilmistir.

Bu genclik alt kiiltiirlerinin topluma farlilik olusturucu kiiltiirel 6ge olarak
sunulmasi, orta siifin yeniden bu anlamda kurgulanmasina neden olmustur. Orta sif
kiiltiirleri tarafindan tiiketilmeye baslanan bu kiiltiirler, bu programda siradan hale
getirilmislerdir. Yarigsmada buna istinaden, ¢ok fazla birbirini tekrar eden “hiphop, rep,
breakdance, bigbags” gibi gosteriler bir noktadan sonra bikkinlik vermeye baslamistir.
Bu durum da ne kadar hizli bir sekilde tiiketildikleri ve bu sektorde 6zgiinliilerini ne

derece kaybettiklerini ortaya koymaktadir.

Medya tarafindan popiiler kiiltiire doniistiiriildiiklerinde ise, mubhalifliklerini

kaybetmis sadece bir beden kiiltiirii halinde, genglik imaji olarak, stilistik

ozelliklerinin  6n plana ¢ikarildigi, eglence ve hazzin sembolii haline

getirilmislerdir (Konyar, 2008: 57).

Bu kiiltiir yapisi, popiiler kiiltiir ve onun tasiyict 6gelerinden biri olarak bu
yarismada, manipiile edilerek ticari bir boyut kazanmis ve popiiler kiiltiir 6gesine
dontstiirilmiistiir. Bir yagam tarzi olarak belli bir kesim tarafindan benimsenen kiiltiirel
Ogeler, bu yarigma tarafindan popiilerlik kazanmis ve daha genis alana yayilan bir
yasam sekline doniismiistiir. Yarigma, oncesinde var olani1 yeniymis gibi sunmakta ve

bunun iistiinden yeni imajlar iiretmektedir.
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Kiiresel toplum yapisinda alt siniflarda yer alan bu gruplar, yeni bir olusumla
konumlandirilmaktadirlar. Bu konumlandirma o6zellikle de programda uzman olarak
gorevlendirilmis, toplumda bir yere gelmis, bir mevki edinmis, jiiri iiyeleri tarafindan
yapilmaktadir. Bu ¢er¢evede bu yarisma programi, yarismaciy1 bulundugu sinif iginde,
ayricalikli  hale getirmektedir, ancak bunu yine kendi ideolojisi {istiinden

gerceklestirmekte ve yine kendi koydugu kurallar ¢ergevesinde sekillendirmektedir.

Kiiresel bir yarisma olarak burada, tiiketim kiiltiir yapisinin siirekli farkli olana
yonelmesi, farkli olani tiiketmek istemesi talebi goriiliir. “Talep edilen bu farkliliklar, ya
da “oteki” olan kiiltiirler, kiiltiir endiistrileri tarafindan evcillestirilerek devami olarak
merkez kiiltiire katilmakta ve “¢ok kiiltiirlii” bir kimlik icinde kurgulanmaktadiriar”
(Konyar, 2008: 61). Dolayisiyla toplumda farklilik bir tehdit olarak algilanmaktan
cikartilarak uysallastirilir. Bu farkli gruplarin heyecanlari, zevkleri vb. de sistem

tarafindan kendi ¢arkina monte edilmektedir.

Bir biitiin haline getirilen alt ve {ist gruplar arasindaki ayrim da bu platformda
siliklestirilmektedir. Alt kiiltiiriin kendisini var eden oOzellikleri, farklilik olmaktan

cikartilarak melezlestirilir. Hatta iist kiiltiiriin bir parcasi olmaya baglar.

Fiske hakim kiiltlir sdylemini {ireten bir kesim olarak belirlenen orta siniflarin, ayni

zamanda popiiler kiiltlirlin hem tiiketicisi ve hem de {ireticisi olarak karsimiza

ciktiklartm  ve popiiler kiiltiiriin - odaklandigi  bos vakit kiiltiirii  iginde
yayginlagtirmaktadirlar. Orta siniflarin bunu bir yandan alt diizeydeki oteki
siniflarin bog vakit kiiltiirlerini kendi deger sistemleri igine katarak diger yandan da

ust siif kiltlirli igene yayginlastirarak yapmaya c¢aligtiklarii sdyler (Aktaran,

Konyar, 2008: 62).

Kamusal séylemin goriiniir oldugu bu yeni medya ortaminda artik yas ve grup
gibi ozellikler, ayirt etmenin bir yonii olmaktan ¢ikartilmistir. Farkliliklarin bir potada
eritildigi bu yarigma programi, adeta bunun bir alan1 gibidir. Her kesimden insani igine
alan ve her kesim insana hitap eden bir 6zellik gostermektedir. Ancak bunu, o sahneyi
yeni bir rekabet sahnesine doniistiirerek gergeklestirmektedir. Cekismeyi, rekabeti, hirsi
farkli bir boyutta yeniden yaratarak, ¢cekismeyi bir oyun alanina ¢evirir. Bu gruplar, bu
sahneye ¢ikarken yiiklendikleri gorevle, rekabet¢i anlayisin tasiyicilart olarak
konumlanirlar. Uysallagtirilan bu kiiltiir tasiyicilari, hakim ideolojiye yeniden boyun
eger hale getirilmislerdir. “Hiphop, rep, breakdance, bigbags” gibi alternatif sokak

gosterileri topluma mal edilmekte, 6znellikleri siradanlastirilmaktadir. Siradan hale
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getirilen bu gruplar, marjinal olmayan, mesrulugunu kaybetmis ve dnemsiz birer degere
doniistiiriilmektedir. Ozellikleri, egemen kiiltiiriin himayesinde, birer eglence unsuruna
doniistiiriilmiis ve meta goriiniimiinde sergilenmeye baslamistir. Kendileri i¢in bir deger

olarak var olan bu 6zellikler, artik bir bos zaman aktivitesine doniistiiriilmiistiir.

Kapital sistemin kendi dislilerinden biri haline ¢evirdigi ve sisteme dahil ettigi bu
gruplarin kiiltiirel 6zellikleri, muhalif yanlar1 sistem tarafindan torpiilenmekte ve

potlastirilmaktadir.

Boylece alt kiiltiirler yeni orta siiflarin seckinci olma arzularina uygun olarak

muhaliflikleri yumusatilmis ve sadece cool'® bir goriiniim sergilemek iizere

tiiketilirken daha genis kitleler agisindan da hegemonik® Kkiiltiirel degerlerin

tasiyicilar1 olarak yeniden islevsellestirilmis halleriyle, yeni stil, bi¢imlerin

sergilenmesi ve birer gosteri malzemesi olarak tiiketilmektedirler (Konyar, 2008:

68).

Toplumda ilgi uyandiran bu alt kiiltiir aktiviteleri, farkli kiiltiirler, degerler ve
yasam pratiklerini de berberinde getirerek popiiler kiiltiiriin bir parcast haline

e«

gelmislerdir. Bu kiiltiir, “birey ozgiirliigii”, “bireysel ilerlemeye duyulan inang”, ‘firsat
esitligi”, “kadin i¢in esitlik” ya da “genclerin arkaik hiyerarsiye karsi isyan etmeleri”,
“kendi sosyal grubuna daha fazla bagl olma”, “¢ok az bir ¢cabayla hedeflerine ulasma”
(Konyar, 2008: 68) gibi orta siif degerlerini ortaya ¢ikarmistir. Hegemonik kiiltiir,
farkli olan1 alip evcillestirerek, onun 6zgiin yapisini ortadan kaldirmakta, onu kendi
bakis acis1 altinda konumlandirmakta ve piyasa ile uyumlu hala getirmektedir. Kapital
sistem, aract olarak kullandigi bu yarismayla, gengligin “hizli, dinamik, farklhilik

yaratan, renkli kimligini” stirekli tiiketilebilir hale getirerek kendi ¢ikarlari igin

kullanilabilir kilmaktadir.

Bu yarigsma, her kesim insaninin bu sistem igine dahil olabilecegini, sistem adina
onaylayan bir gosteri sahnesi sunmaktadir. Egitimli egitimsiz, yash geng, evli, bekar
herkesi sistem, bu yarismaya dahil etmektedir. Tarlada ¢alisandan bir sirkette calisana
ya da mesgul oldugu isten alakasiz bir is yapana kadar sayisiz yarismaci bu kapital
sistem temsilcisinin oyununa dahil olmaktadir. Yarigma programi adeta herkesi “on bes
dakika” meshur etmenin oyununu oynamakta, sonrasinda da bir sabun kopiigii misali bu

insanlarin kaybolusunun sunumunu yapmaktadir. Toplumsal realitenin sunumunu yapan

18 «“Karizmatik olmak”, “bir tarza sahip olmak” ya da “havali olmak” anlamlarini karsilayan kelimedir.
19 Basit bir soyleyisle topluma yon veren sinifin diinya goriisii olarak tanimlanabilir.
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bu program, kitleleri kendi potasina ¢ekmeye devam etmeyi siirdiirdiikge, bu yukari
cekmeler ve aniden diislisler gormeye alistigimiz siradan seyler gibi yasanmaya devam

edecege benzemektedir.

3.3.5. Standartlasma, Taklit ve Tekrar

Kiiltiir endiistrisi iginde énemli yeri olan standartlasma, taklit ve tekrar sistemin
kontroliinde bir kazang faktorii olarak kullanilmakta ve bu durum Frankfurt Okulu
diisiintirleri tarafindan elestirilmektedir. Standartlasma sonucu ortaya ¢ikan taklit ve
tekrar unsurlar1 esyay1 bir meta goriinlimiine sokarak seri iiretime doniistirmektedir.
Yani sanat iiriinleri ve kiiltiirel tiriinler de diger pek ¢ok sey gibi ticari iretim mantigryla
isletime sokulmaktadir. Ayni ebatlara, sekle, renge, desene sahip iiriinler olarak
sunulmaktadir. Dolayisiyla iiriinlerin birbirinin yerine gegilebilir kilinmasiyla da sahte

ve sOzde lirlinler ortaya ¢cikmaktadir.

Standartlagsma,  taklit ~ ve  tekrar  unsurlarin1  yetenek  iizerinden
sorunsallastirildiginda popiiler kiiltiirin bir uzantisi olarak bu yarismada oldukca fazla
kullanildigr goriliir. Yetenek bu yarigsmada, adeta bir fast food mantigiyla
isletilmektedir. Seyirciler de daha oOnce deginildigi lizere konumlandirilmaktadir.
Dolayisiyla bir lirene doniistiiriilen yetenegin, bu anlamdaki agiklamasi, tamamen seri

tretim mantigiyla ¢alistirilmasidar.

Bu program dahilinde fast food anlayisinda standart hale getirilen yetenekler,
kendi iginde bir orijinallikte sunulmaya caligilmaktadir. Yetenekler, sistemin onderleri
olarak jiiri iiyelerinin talimatlartyla ayni sekle sokulmaya caligilarak kiyaslanmakta ve
tek tip hale getirilmektedirler. Bir yasayis sekline doniistiiriilmekte olan yetenegi,
kiiltirel Mecdonaldlastirma olarak  degerlendirmek mimkiindiir. Bu anlays,
yarismacilart birebir uyumluluk i¢ine dahil etmekte ve denetim altina almaktadir.
Dolayisiyla birbiri benzeri bir¢cok yetenegin bu sahneyi doldurdugu sdylenebilir. Bu
durum, albenilestirilen yeteneklerin bir sonraki yarisma adaylar tarafindan ne kadar
tercih edildigini gostermektedir. Yetenekler, ayni tatta ya da aromada hazirlanmakta

olan yiyecekler gibi bir fabrika iirliniine doniistiiriilmektedirler.

Standartlastirma olarak ongoriilebilir olan bu yarigma programinda gdrev yapan

jiri lyeleri de ayni1 sekilde islemektedir. Bu jiiri koltugunu dolduran isimler, adeta bir
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standartlagtirma gorevini {istlenmis gibidir. Bu seri iiretim bandinda bunlarda verilen
gorevi Ustlenmekte ve degerlendirmenin disinda baska bir is yapmamaktadirlar. Bu
standart iiretimin bir pargasi ve devam ettiricileridirler. Onceden belirlenmis olan bir
diizende oturmakta ve belli kaliptaki davranis ve sozlerle (yarismaciyi tanima gibi) isin

uzmani olmaktadirlar.

Bu yetenekler, sahnede durmasi gerektigi yerden verilen siireye kadar
standartlastirilmaktadir. Yarismacinin bu sinirlarin disina ¢ikma ya da bu kurallar
degistirme gibi bir hakki yoktur. Her ne kadar kendisine her hangi bir yetenegi sunma
hakki verilse de aslinda Ozgiirliglin sinirlar1 baskalar1 tarafindan ¢izilmektedir.

Dolayisiyla yarigmacilar bu programda 6zgiir degil sadece 6zgiir gibi hissedendir.

Ayrica yetenegin yeniden liretiminde siirede yapilan sinirlandirma, {iretimin yani
yetenegin daha hizli bir sekilde iiretimini gergeklestirmektir. En kisa siirede en c¢ok
tretim mantig1 isletilmektedir. Burada ama¢ hem zamandan tasarruf etmek hem de

bireysel miidahaleyi engelleyerek siirecin standartliginin bozulmasini engellemektir.

Yetenegin bu programda tamamen seri {retim mantifiyla {iretilmeye
baslanmasiyla elde edilen kar oranlari, bu programin farkli iilkelerde de ayni1 mantikla
isletilmesini ortaya ¢ikarmistir. Buna bagli olarak, ayni mantik ¢ergevesinde ortaya
konulan bir dizayn sekli ve iiretim/dagitim mantig1 islemeye baslamistir. Yetenekler
standart hale getirilerek, birbirini taklit ve tekrar etme siirecine sokulmustur. Bu
yetenekler farkli cesitlilikte goriinliyor olsalar da aslinda farkli kisiler {istiinde
sergilenen, ayni sunumlardan baska bir sey degildir. Yani Kkiiltiir endistrisinin
standartlastirma elestirisinde yer alan parcalarin birbirinin yerine gegebilirligi, bu
programda kendini gostermektedir. Dolayisiyla standartlasma/sahte bireycilik yetenek

anlaminda da yerini bulmustur.

Parcalarin birbirinin yerine gegebilirligi, aslinda temelde ayn1 olan ancak yapilan
birka¢ degisiklikle eklenen ya da cikartilan {iriinlerle, yine aym {iriiniin elde edilmesi
mantigiyla islemektedir. Ornegin; yarismada her hafta farkli gibi izlendigi sanilan
performanslar, aslinda farkli kisilerin {stliine giydigi ve farkli birka¢ degisikligin
yapildig1 yetenek gosterilerinden ibarettir. Ayn1 yeteneklerin farkli giinlerde yeniden
dizayn edilis seklidir. Sonug¢ olarak yetenek yine degismemekte ve tekrar tekrar ayn

olarak ontimiize sunulmaktadir.
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Sahte bireyselcilik denen olguya da bu taklit ve tekrar unsurlari altinda programda
rastlamak miimkiindiir. Yeteneklerin daha cok goriintislerindeki
farklartyla/siislemeleriyle ilgili olup, yaniltici olabilen bu olgu aslinda birbirinin ayni
igerikte, sunumda, goriintiide karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece bagka yarismacilarin ismi
altinda sunulmakta ve sergilenmektedirler. Burada mantik yetenegin kiilt degerinin 6ne
cikartilmas: degil, ona meta olarak bir degerin yiiklenmesidir. Ornegin; yarismada
oldukca fazla gordiigiimiiz bigbags adiyla sergilenmekte olan gosterilerde aslinda
yetenek temelde ayni, fakat cesitli eklemelerle daha dikkat c¢ekici/arzulanir

kilinmaktadir. Oysa hepsinin de ortaya konulma mantig1 ayni sekilde islemektedir.

Sonug olarak kapitalizmin iiretim yerlerinden biri olarak bu programda, yetenekler
fast food mantigiyla iiretilmekte ve birbirinin ayn1 sekilde tekrar tekrar her hafta fast
food tiiketicisi olarak seyirciye sunulmaktadir. Ilging olan ise bunun bdyle isledigini
goren seyirci tarafindan bu programin ilgiyle takip edilmesidir. Kiiltiir endiistrisinin asil
basaris1 da insanlarin aslinda bu sekilde neyin hedeflendigini bilmelerine ragmen yine

de bunu takip etmeleri ve bu hale getirilmeleridir.

3.3.6. Toplum Disina itilme: “Benim Gibi Diisiin Ya Da Yok OI”

Kiiltiir endiistrisi,sistemine dahil ettigi insanlarin ne yapmasi gerektiginden nereye
gitmesi gerektigine kadar her tiirlii aktivitesine dahil olmakta, hatta yeni oyalayici
aktiviteler iiretmektedir. Dolayisiyla kendi mevcut kurallar1 ¢ergevesinde uyulmasi
gerekeni Ureterek, bireyi bu sistemin isleyisine uydurmaktadir. Bununla da kalmayip
olumsuzu uysallastirarak, diizenin devamliligin1 saglamaktadir. Diizenin saglikli bir
sekilde islemesinin gerekliligi olan bu uysallastirma isleminde, bireyin 6zgiir bir sekilde
hareket etmesi engellenmektedir. Dolayisiyla bireyin bir gruba dahil edilmesiyle olusan
stirii psikolojisi de bu sistemde yapilmasi amaclanan en énemli uydurma islemlerinden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumda desteklenen bu siirii psikolojisine adeta,
“siiriden kacan1 kurt kapar” anlayist uydurulmakta ve anlayis mesru kilinmaya
calisilmaktadir. Buna bagli olarak siirliden ayrilanin toplum disina itilecegi bir

psikolojik dayatma olarak kullanilmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin etkin oldugu hemen her alanda rastlayabilecegimiz bu

anlayis, yetenegin bir oyuna ¢evrildigi bu yarisma platformunda da gegerli olmaktadir.
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Kiiltiir endiistrisinin yeniden yapilandirdigi ve dizayn ettigi bu yetenek sunumu
anlayisinda, bireysel olmaktan ¢ikartilan yetenek, yigmlarin katilimiyla gergeklestirilen
bir aktiviteye donligmiistiir. “Sularin farkli kollardan akip ayni yataga dokiildiikleri
kollar1” gibi bu yetenek temsilcileri de ayn1 potada eritilmektedir. Birbirine uydurulan
ve cekici hale getirilen bu yetenekler ya da yetenekgikler, kurali diginda hareket
etmeleri halinde yok olup gitmeye mecbur kilinmaktadir. Clinkii bu kiiltiir anlayisi, salt
yetenek olarak algilanmamakta, birgok alt kiiltiirin ortaya ¢ikarmis oldugu yetenekleri
de i¢inde barindirmaktadir. Dolayisiyla bu yetenek programinda ¢ok yonlii bir anlayisin

sunumunun yapildigini séylemek miimkiindiir.

Bir sanayi koluna ¢evrilen yetenek, Treticileriyle, dagiticilariyla ve
pazarlamacilartyla bir sektor haline donistiiriilmistiir. Ayrica bireyin, hayatinin her
alaninda gormeye alistig1 bu sanayi kolundan kopma ya da uzaklasma ihtimali yoktur.
Her ne sekilde olursa olsun bireyin bir sekilde bu sistemin bir pargasi olma ihtimali her

daim mevcuttur.

Yetenegin kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olarak bu programa dahil edilmesinde
birey, siirii psikolojisiyle hareket ettirilmeye yonlendirilmektedir. Bu oyuna
yarigmacilar  disinda  seyirciler de montelenmekte ve  Dbiitiiniin  parcalar
tamamlanmaktadir. Ornegin; bazi yarismacilarin tek basma performans sergilemede
yetersiz kaldiklar1 ve bir sonraki tur icin bunun yetersiz oldugu soylenmekte,
yarigmacilarin yanlarma bir veya birkag¢ kisi almasi gerektigi ifade edilmektedir.
Burada, yarigmada tek basina savagmanin yeterli olamayacagi dayatilmaktadir. Bunlar,
kurallara uyma nasihatleri olarak ¢ikarlara hizmet etmektedir. Seyirciler i¢in uygulanan
yontemde ise Ornegin; bir yarigmacinin iyi ya kotli oldugu durumlarda zaman zaman
juri tiyelerinin —ozellikle de Acun Ilicali- seyirciden begenip begenmediklerine yonelik
alkis tutmalarini istemleri, her iki sekilde de bir grubun i¢ine dahil olmanin kaginilmaz
bir segenek olarak dayatildig1 goriilmektedir. Burada bireye sunular segeneklerde, dne
cikarma gibi bir durum s6z konusu degildir. Aksine birey, tercihte bulunan olarak degil,
kendisi adina tercihte bulunanlar arasinda bir yer edinmektedir.Dolayisiyla birey, bu
sisteminin i¢ine dahil olmakla olmamak arasinda gizliden bir se¢cime sokulmaktadir. Bir
liituf olarak sunulan bu secimde birey, yalniz kalmamak adina sisteme dahil olamaya

mecbur birakilmaktadir.
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3.3.7. Bos Zaman ve Eglence Endiistrisi

Bos zaman, insanlarin giindelik yasamda iistlenmis olduklar1 birtakim gorevleri
yiiklendikleri zamanin arda kalan kisminda, yiikiimliiliiklerinden arindiklar1 6zel bir
zamani ifade eder. Insanlarin genellikle fiziksel ve psikolojik olarak rahatlama amaciyla
tercih ettigi aktivitelerin i¢ini doldurdugu bu zaman diliminde; miizikten sinemaya,
kiiltiir/sanat etkinliklerinden seyahate kadar birgok secenek bulunmaktadir. Bireyler bu
secenekleri Ozgiir iradeleri g¢ercevesinde tercih etmekte ve bunlar1 hayatlariin bir
parcast haline getirmektedir. Bu aktivitelerin ortaya ¢ikardigi ve iginde barindirdigi olgu
da eglencedir. Bir dnceki boliimde ele alinan eglence olgusunun ne olduguna tekrar
deginmemekle birlikte, bunun programda bir bos zaman etkinligi olarak nasil

yapilandirildig: irdelenecektir.

Gegmisten giinlimiize insan hayatinda dnemli bir yer tutan eglence olgusu, birgok
sey gibi degisim yasamus ve yeniden sekillenmistir. Ozellikle de teknolojik gelismelerin
beraberinde getirmis oldugu yeniliklerle sekillenen eglence, bu alanda artan pazarlama
faktoriiniin 6nem kazanmasi ve buna bagli olarak kar oranlarinin artmasi sonucunda

kiiresel bir pazar haline doniismiistiir.

Bugiin, bos zaman ve eglence olgusu saniyelere indirgenmis ve kapitalizmin en
onemli gelir kaynaklarindan biri haline gelmistir. Nitekim Frankfurt Okulu distiniirleri
de calismalarinda bu konuyu ele almis ve kiiltiir endiistrisini bu iki olgu iizerinden
elestirmigtir. Okul diigtiniirlerine gére bos zaman, ¢alisma hayatinin bir uzantis1 ve
kapital sistemin bir parcasidir. Bu olgu, temsili kiiltlir tarafindan isgal edilmis ve
televizyondan sinemaya, magazinden popiiler miizige kadar genis bir yelpazeye uzanan
eglence aktivitelerinin bir unsuru haline gelmistir. Insanlarin ne yapmasi veya ne
yapmamas: gerektigi konusunda karsimiza c¢ikan eglence ise, insanlarin bos
zamanlarinin bir unsuru olarak konumlanmustir. Bir endistri kolu olarak aktif bir
sekilde kullanilmakta olan eglence, bu yarisma programi kapsaminda da yetenek
boyutuyla karsimiza ¢ikmakta, bos zaman etkinligi olarak insanlarin arda kalan

zamanlarinin en dnemli unsurlarindan biri olarak kullanilmaktadir.

Bos zaman ve eglence unsuruna doniistiiriilen yetenek kavrami, parayla satin
alian bir unsur haline getirilmistir. Dolayisiyla yetenek bu yarigmada, insanlarin bos

zamanlarinda gittikleri ve para karsiliginda sahip olduklar1 bir aktiviteye cevrilmistir.
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Insanlar bu aktiviteye 6zel olarak hazirlanip gitmekte ve uzun saatler bekleyerek bu
oyuna dahil olma g¢abasina girmektedirler. Buna bagh olarak yetenegin, aile ve yakin
akraba/arkadas disinda gerceklestirilen bir eglence unsuruna dontstiirildigi
sOylenebilir. Bu eglence unsuru, haftanin belli gilinlerinde ekran karsisindan ya da
stiidyo ortamindan haftada 3-4 giin izlenebilen bir karnaval havasindadir. Ailecek ekran
karsisindan izlenebilen ya da grupga gidip izlenen bu toren yeri, adeta insanlari
sevdikleriyle birlikte eglendikleri ve mutlu olduklar1 bir etkinlik organizasyonunu

andirmaktadir.

Is ve okul disinda arda kalan zamanda birgok ekinligi bir arada sunan bu eglence
organizasyonunda insanlar, miizikten dansa, akrobasiden ilizyona kadar daha
bir¢oklarinin sayilabilecegi sayisiz etkinligi izleyebilme imkanina sahip olmaktadir.
Bireyler dinlenmek, farkli kisilerle ayni ortami paylasmak ve en Onemlisi eglenmek
adina bu yarigma programmin takibini yaparlar. Insanlarm bir siireligine katilim
sagladiklar1 ve zaman harcadiklari bu giindelik rutin aktivitesinde yetenek, bir sanat
gosterisi altinda yiiceltilmekte ve katilimcilara pazarlanmaktadir. Miizik, dans ve
gorselligin bir sunumunun hazirlandigir ve sunuldugu bu programda bireye aitliginden
cikartilan yetenek, biiyiik kitleleri eglendiren bir zevke doniistiirmektedir.Dolayisiyla bir
ihtiya¢ haline dontistiiriilen bu yetenek aktivitesi, dogrudan bunu kapital sistemin bir

parcasi haline getirmektedir.

3.3.8. Kiiltiiriin Metalasmasi

Bir toplumun diisiinlis ve yasayis sekli olarak ortaya c¢ikan Kkiiltiir olgusu;
gelenekler, gorenekler, inanis ve davranis sekilleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Maddi ve
manevi olarak toplumda sekillenen kiiltiir, kendiliginden olusan yani dogal bir sekilde
gerceklesen ve ayni zamanda para ile alinip satilmayan bir olgudur. Yasanilan topluma
Ozgli bir yapida sekillenir. Dolayisiyla her toplumun kendine ait kiiltlirel yapilar
mevcuttur. Ozel ¢ikarlara alet edilemez ve bu ¢ikarlarin —ekonomik/siyasal- hizmetinde

kullanilamaz.

Ancak birgok seyde oldugu gibi kiiltiir de zaman icinde degisen ve doniisen
toplum yapisinda saf bir sekilde kalamamis, Ozellikle de teknolojik gelismelerin

beraberinde getirmis oldugu yeniliklerden nasibini almistir. Buna baglh olarak parayla
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almip satilan bircok sey gibi kiiltiir de artik sistemin bir {irlinii haline getirilerek

aliip/satilmaya baglanmaistir.

Kiiltiiriin metalasarak fetis bir karakter kazanmasi, Okul tyeleri tarafindan bu
stirecin analizini yapmada oldukga etkili olmustur. Kiiltiir bu diistiniirlere gore, bir¢ok
sey gibi daha ¢ok para ve kar igin iiretilmeye baslanmistir. Temelde karsi ¢iktiklar
nokta, kiiltiriin bir meta goriinimiine sokulmasi,onun bu pazar i¢in pazarlaniyor
olmasidir. Bu siirecte etkili olan en Onemli unsurlarin basinda da doniisiimii
gerceklestiren teknolojik gelismeler yer almaktadir. Teknolojinin, cogaltabilir ve
driinlerin  uluslararas1 girdisini saglayabilir 6zelligi, kiltiri de bu anlamda
degistirmistir.

Bu degisim ve doniistimiin izlerini yetenek olgusunda da gérmek miimkiindiir.
Kiiltliriin bir anlamda sekillendirdigi yetenek olgusu, bu yarisma programinda cografi
ve kiltlirel ozelliklerle karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak giliniimiizde bu unsurlar
dogalliklarini yitirmiglerdir. Bunun agik bir Ornegini, bu unsurlara meta degeri
kazandirilan bu yarisma programmda gormek miimkiindiir. Halaydan Kafkas
oyunlarina, kolbastidan oryantale; halk miiziginden sanat miizigine, poptan rap
miizigine kadar bircok kiiltiirel olgu, bu yetenek yarigsmasinda bir meta goriinlimiinde
pazara sunulmaktadir. Bu iiretim ve dagitim igleminde yararlanilan teknolojik yenilikler
popiiler olanlar gelenek olanin birlestirilmesi, bunun milyonlarin 6niinde sunulmasi ve

pazarlanmasi bu metalagmanin en 6nemli gostergelerinden biridir.

Bu metalasma icinde yarigmada genellikle yoresel olan daha c¢ok talep
gormektedir (bunu jiiri ve seyircinin vermis oldugu tepkiden gérmek miimkiindiir).
Dolayisiyla yéresel olan, pazarlama acisindan daha ¢ok dnem tasimaktadir. Ornegin;
yoresel kiyafetlerle gosterinin sunulmast ve bunun bir pazarlama unsuruna ¢evrilmesi,

yoreselin tanitimindan ¢ok ydresel kiiltiiriin satisiyla alakalidir.

Bu durumu sadece ilke iginde yoOresel mantikla degil, kiiresel c¢apta ulusal
mantikla da gormek miimkiindiir. Ornegin; yurt disindan gelip de kendi yoresel
unsurlarmin  (miizik, kiyafet gibi) bir gosteriyle sunulmasi, o iilkenin Kkiiltiirel
Ozelliklerinin tanitilmasi anlamina gelmektedir. Buna bagli olarak global pazar talep
ettikce doniistiiriilen bu iirlinler, sistemin isleyisine dahil edilmektir. Yarisma da

gosterilen Katkas dansi bunlardan sadece biridir. Bu kiiltiirel 6gelerin yarismada
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gosterilmesi aslindan bu 6geler ile ilgili bir durum degil, Kafkas dansi ve digerlerinin
televizyon araciligiyla evlerimize kadar girmis olmasiyla ilgilidir. Ciinkii asil énemli
olan kiiresel cagda pazarlanan bu iirlinler degil, tirtinler iizerinden kiiltiirel degerler ve

yasam sekillerinin pazarlanmasidir.

Sonu¢ olarak bu kiiltiirel 0Ogelerin yetenek adi altinda yapilan satiglari,
televizyonda bu program aracigiyla kiiresellesmekte ve onemli bir endiistriyel {iriine
doniistiiriilmektedir. Bu noktada karsimiza c¢ikan kiiltiir endiistrisi ise sistemin

devamliligini saglamada gorevli olarak bu {iriinlerin satis islemini gergeklestirmektedir.

3.3.9. insanin Seylesmesi

Toplumda meydana gelen degisim ve doniislimiin en onemli 6gesini olusturan
insan da bu doniisim c¢arkinin 6znesi olarak siirecten etkilenmistir. Zorunlu olarak
gerceklesen bu degisim sonucunda insan, meta goriinimlii esyanin bir uzantisi
olmustur. Hayatin her alaninda etkisi hissedilen bu kiiltiir endiistrisi olgusunun, insani
stirekli sistemin bir noktasina montelemesi, manipiilasyona maruz kalan birey i¢in
ozgiirliigiinii kaybetmesi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Ozne durumundan gikartilip,

seylesen birey s6zde 6zne konumuna gelmistir.

Kiiltiir endiistrisinin zorunlu bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu durum, insanin
seylesmesi, bireyi diisiinsel, bedensel ve ruhsal olarak tek boyutlu hale getirmektedir.
Cok yonlii gergeklesen bu siireg, insani bedeni ve diisiinceleri disinda her anlamda
egemenligi altina almak istemektedir. Bu siirecte bireyin dnce diisiinceleri etki altina
alinmakta, sonrasinda bedenleri sekillendirilmekte ve en sonunda da ruhlar1 satin
alinmaktadir. Bunun sonucu olarak ayni seyleri yiyen, ayni seyleri giyen, ayni seylere
korkan, ayn1 seylere giilen ya da aglayan, ayni1 diisiinen ve ayni1 beden oOl¢iilerine sahip
bireyler olarak tek tiplestirme siireci tamamlanmaktadir. Birinin kolaylikla bir digerinin
yerine gegilebilir kilinmasiyla, bireyler toplulugu olarak degil, herkesten olusmus bir

toplum ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin yaratmis oldugu bu toplum yapisinda bireyin yetenekleri
tizerinden konumlandirilisinda da ayni durum goriilmektedir. Bu noktada bireyin bir
parcasi olarak {iistiine giymis oldugu yetenegi, bu programda aslinda kendi tercihleri

neticesinde sekillenmemekte, kiiltliir endiistrisinin dayattig1, tercih ettigi sekilde
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giyilmektedir. Kiiltiir endiistrisinin anlam ve degerler yiikleyerek sunumunu yaptigi bu

yetenekler, onun 6zgiir tercihleriyle sekillenmektedir.

Fikirlerin degil, imajlarin dolasiminin gerceklestigi bu satis isleminde, fikirlerin
yerine goriintiiler tartisilmaktadir. Gergek olanin yeniden ve gosterisli bir sunumu mesru
kilinmaya ¢alisilmaktadir. Yarismacilar tizerinden adeta “ben tekstil degil, yasam bi¢imi
satiyorum” (Odabasi, 1999: 133) diisiincesinin temsili yapilmaktadir. Izleyiciler,
yarismacilarin gorsel olarak sunduklar1 bugiinii yansitan bir aynaya bakmakta, diin ise
bu anlamda giyilen, sunulan, c¢oktan Onemsiz bir degere indirgenmektedir. “‘Ne
gortiyorsan, onu alirsin’, ‘ne tiiketiyorsan osun’, ne tiikettigini soyle, kim oldugunu
soyleyeyim’, ‘ne oldugun degil, nasil goriindiigiin onemli’ tiiriindeki ifadeler, ‘imaj
Dolayisiyla imaj, bir viriistir ve bu virlisiin etkisine giren birey yeniden

programlanmakta, bir estetik ve deneyim yansiticisi olarak kiside var olmaktadir.

Beden tizerinde bir takim anlam ve degerlerin olusturularak ortaya konuldugu bu
yarigma programi, bireylerin arzularin1 karsilamak i¢in degil, kiiltiir endiistrisinin arzu
ve isteklerini karsilamak i¢in sunulmaktadir. Izleyenler ise bu yetenek gosterilerini
kendi ruhsal ve duygusal ihtiyaclarin1 karsilamak i¢in degil, kiiltiir endiistrisinin
arzularmi gerceklestirmek icin izlemektedirler. Ornegin; Michael Jackson gibi dans
eden bir yarigmacinin, Kiiltiir endistrisi tarafindan yaratilan bu yildizin kiyafetinden
dansina kadar onun gibi oldugunu hissetmesi, onun 6zgiir iradesini degil tamamiyle

kiiltiir endiistrisinin kendi iradesinin sonucunda gergekleseni gostermektedir.

Bu programda daha c¢ok vyetenekle dogrudan baglantili olarak bedenlerin
seylestirildigi goriilmektedir. Giiniimiizde tiiketilen seyler arasinda en 6ne ¢ikan, degeri
diger seylere oranla en fazla olan beden, tiiketim i¢in bir nesneye doniistiirmiistiir.
Dolayisiyla bu yarigmada birey, statii kazanmak adina bedeninin, kendisini temsili
tizerinden hareket ettirilmektedir. Kiiltiir endiistrisinin dayatmis oldugu bu durum i¢in
beden de degistirilmis ve doniistliriilmiistiir. Ciinkii geleneksel toplumlarda bedenin
gosterisel olarak algilanmasi s6z konusu degildi; bu donemde, bedenin emek, gii¢, arag

anlaminda kullanimi mevcuttu.

Giliniimiizde bir gorsel objeye doniistiiriilen beden, bu yarisma platformunda da

kendini gostermektedir. Bayan yarigsmacilar genellikle dans gosterilerinde, bedenlerinin
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kivrakligiyla ve diizgiinliigiiyle 6n plana ¢ikarken, erkekler ise 6zellikle de akrobasi ve
giic gosterilerinde genis omuzlu, kash viicut yapilariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Jiiri
tiyeleri tarafindan bu noktada gelen Gvgiiler (6zellikle de Hiillya Avsar’in erkeklerin
kash viicutlarina yonelik ovgiileri) kisinin bedeninin gorsel olarak degerli kilindigin
gostermektedir. Clinkii beden burada, tiiketilen nesnelerin arasinda en giizelidir. Burada
“(...) beden bir kiiltiir varlig1 gibi ¢ekip c¢evrilir, diizenlenir, sayisiz toplumsal statii

gostergelerinden biri olarak giidiimlenir” (Baudrillard, 2004:167).

Bedenin sozde Ozgiirliigii, kadin1 ve erkegi bedenleri iizerinden sisteme dahil
etmektedir. Ozellikle de kadinlarin dzel alanla sinirlandirilmis yasam alanlari, burada
ozgirliigiine kavusmaktadir, ancak kiltiir endistrisinin  gérmek istedigi tarzda
sekillendirilmektedir. Dolayisiyla “(...) eskiden cinsiyet olarak kolelestirilen kadin
gtintimiizde cinsiyet olarak ‘ozgiirlestirilmektedir >’ (Baudrillard, 2004: 176). Buna bagl
olarak bedenle gelen Ozgiirliik, kadin1i ve bedenini kiiltiir endistrisinin en Onemli

tiiketim nesnelerinden biri haline getirmektedir.

Kiiltliir endiistrisinin eglence araci olarak one c¢ikarmis oldugu bu yarismada;
standart, 6rnek bedenler yaratilmakta, toplumdaki diger tiim kisiler de bu bedenler gibi
olmaya tesvik edilmektedir. Bu bedenlere sahip olmanin yolu ise ancak ve ancak kiiltiir
endistrisinin yaratmis oldugu imaj tasicilarimi takip etmekten, onlarin tasidiklari
uriinleri almaktan ve tiikketmekten gegcmektedir. Dolayisiyla oviilen zayif, kivrak, atletik
bir beden, kiiltiir endiistrisi tarafindan bir pazarlama aracina ve bir arzu nesnesine

donustirialmektedir.

Bugiin bu yarigsmayla kiiltiir endiistrisi, yetenek yarigmasi adi altinda bedenleri
seylestirmektedir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan olusturulan bu standart bedenler, daha
giizel, daha ideal ve daha arzulanir olan &teki bedene duyulan bir 6zlem ortaya
cikarmaktadir. Bu da basta endistri yildizlari olan jiiri {yeleri tarafindan
gergeklestirilmekte; sonrasinda ise, bu yildizlar gibi olmak isteyen bireyler tarafindan

ortaya ¢ikartilmakta ve yayginlastirilmaktadir.

3.3.10. ideolojinin Yeniden Uretimi

Gazete, televizyon, radyo, internet gibi kitle iletisim araglari, ideolojik aygitlar

olarak ele alinmaktadir. Ozellikle Althusser tarafindan devletin ideolojik aygitlari olarak
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belirlenen  bu araglar, devletin uzlasma ve biitiinlesme araglar1 olarak
sekillendirilmektedir. Genis kitlelere hitap etme olanagmin ancak Kkitle iletigim
araclariyla elde edilmesi, bu araglarin devlet/toplum iliskisindeki etkisini arttirmaktadir.
Ozellikle Kkitle iletisim araclarinin, haber ve bilgi saglama, toplumsallastirma,
motivasyon, tartisma ve diyalog, kiiltiirel gelistirme, eglendirme ve biitiinlestirme
islevleri devletin bu araglart kullanmasini anlamli kilan faktorlerdir. Normlarin, deger
yargilarinin, tutumlarin medya tarafindan yeniden belirlenmesi ve anlamlandirilmasi
medyanin ideolojik olarak toplumu etkiledigini géstermektedir. Toplumsal bilincin bu
sekilde yonlendirilmesi, egemen giiglerle medya arasinda giiclii bir bag kurulmasinda

etkili olmaktadir.

Yarisma agisindan da benzer bir durum séz konusudur. Kapital sistem, yarisma
icerigini hazirlarken, i¢inde bulundugu toplumun degerlerini dikkate almakta ve toplum
genelinde hakim olan kiiltiirii yeniden/tekrar tireterek toplumsal bilince sunmaktadir.
Ayrica kendi ideolojisini de yeniden anlamlandirarak, toplumu etkilemektedir. Bu
yarigma programi, kapital sistemin devamliligin1 saglayan bu islevi yerine getirirken

toplumu etkileme giiciinii de ise dahil etmektedir.

Glinlimiizde, bu yarisma nezdinde, televizyonun etkili bir ara¢ olarak
kullanilmasi, kisilerin begeni ve Olgiilerini belirlemede oldukga etkili olmaktadir.
Ozellikle kanaat dnderleri olarak bu yarismada yer alan jiiri iiyelerinin diisiince ve
fikirlerinin, toplumun giindemini olusturmada, bireyin gilinliik yasaminda konusma,
giyim ve tiiketiminde farkliliga yol agmasi, goriilen etkilerin anlagilmasinda yol

gosterici olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ideolojinin giinliik temsilcisi olarak televizyon, bu yarisma programiyla
izleyicilerin giindelik yasamlarinda kavranmakta, yorumlanmakta, yaratilmakta ve
kullanilmaktadir. Bu yarigma programiyla diizenli bir sekilde ideolojik temsilin

yapilmasi, bireyin giindelik yasamina islemektedir.

Frankfurt Okulu distiniirleri de medyanin, bu anlamda iktidar sahibi kisi ve
kurumlarmn diinya goriislerini dogal bir sekle sokarak sundugunu belirterek, bu duruma
mesruiyet kazandirdigin1 savunmaktadirlar. Dolayisiyla insanlarin giinliik yasamlaria
kadar sizan bu durum, Okul disiiniirleri tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir.

Dolayistyla bunun bir yansiticis1 ve tasiyicisi olarak bu yarisma programi, zihinlere
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girmekte ve bireylerin diisiince yapilarinda etkili olmaktadir. Kapital sistemin kendi
cikarlari i¢in kullanmakta oldugu bu yarigsma programi, bu sistemin ideolojisini gergek
kilmakta ve bu gerceklik, egemen sistemin mesrulugunu saglayacak giindemi

olusturmaya programlanmaktadir.

Bu noktada bu yarigma programinin, tiiketim kiiltiiriinii destekleyen bir goriiniime
sokulmasi, yarisma igeriklerini de bu anlayis dogrultusunda sekillendirmektedir. Ayrica
sistemin devamliliginin saglamasi, diizeninin devam etmesi bu programi, bu dogrultuda
bicimlendirmektedir. Bu durum, kapitalist sistemin, gz ardi edemeyecegi sekilde

yapilandirilan ¢ikarlar sisteminin biiyiikliigiinii orta koymaktadir.

Bi¢imlenebilen ve esnek olan biling,ayn1 yondeki diisiincelerin ve toplumsal
davraniglarin  yonlendirilmesini amaglayan ideolojik anlayisin, kaliplasmasini
yansitmaktadir. Buna bagli olarak izleyiciler genellikle, maruz kaldiklar1 medya
mesajlarin1 sorgulamadan, elestirmeden ve siizgegten gegirmeden diisiince yapilarina
dahil etmektedirler. Farkinda olmadan bireyin medya mesajlarini hazmetmesi, tipki
popiiler olan bir miizik parcasinin fark edilmeden ezberlenmesine benzemektedir.
Dolayisiyla kapitalist sistem, igeriklerini hazirlarken 6zellikle de toplumsal degerleri
dikkate almakta ve bunlart devamliligi icin kullanmaktadir. Bu sistem sahipleri,
kendilerine yakin gelen fikirleri ve igerikleri bu bakimdan daha kolay iiretebilmektedir.
Bu vesileyle, toplumsallasmanin anahtarini elinde bulunduran sistem sahipleri, kendi
bakis acisinin, yapay bir kamusal alan olarak insa ettikleri bu yarisma programinda

cekici hale getirmektedirler.

Bu bakimdan yarisma programi, toplumsal uzlasma, biitiinlesme ve birlesmeye
katk1 saglayacak Oonemli bir etki alanin1 da sunmaktadir. Bunu, toplumun zihnini
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yonlendirerek gerceklestirmektedir. Igerik ve
sOylemlerde huzuru saglayacak, toplum genelinde kabul gorebilecek davranislar
yeniden tanimlamakta, anlamlandirmakta ve bireyin/yarismacinin diisiincesinde bunu
“EVET/HAYIR” olarak kavramlastirmaktadir. Tanimlanmakta olan bu toplumsal
karakterler arasinda hatali olanlar, “HAYIR” cevabiyla cezalandirilmakta ve bu durum
mesru kilmmaktadir. Takdir ve begeniyi kazanan yarigmacilar ise, toplum tarafindan
kabul goren, “EVET” oyu alan, onurlandirilan ve hayranlik duyulan kisiler olarak

tanimlanmaktadirlar.
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Izleyicinin bilinci iizerinde etkili olan bu evet/hayir ikilemi, sistem tarafindan
belirlenen jiiri iiyelerince vurgulanmaktadir. Yarisma igerikleri, gosteriler, yetenek
sahipleri bu ikilem iizerinden kurgulanmaktadir. Geleneksel yapiya baglh kalinarak
icerigi hazirlanan bu yarisma programinda, toplumsal kurallar bu iki kavram tizerinden

dikte edilmekte ve toplumun bu kurallara baglilig: fark ettirmeden saglanmaktadir.

Bu oyun sahnesinde bulunan kisiler, toplum tarafindan olumlanan ve sistem
tarafindan mesrulagtirilan kurallara ve rollere uygun davranmaya
yonlendirilmektedirler. Basarili olanlar, yarismada devam etme hakki olan, sunumunu
gerektirdigi gibi yerine getiren kisilerdir. Basarisiz olanlar ise, istenilen gorevi yeterli
bir sekilde gerceklestiremeyen, yerine getiremeyen Kkisiler olarak elenenlerdir. Bu
durum yarigmada uzman kisiler olarak gerek jiiri iiyeleri tarafindan tanimlanmakta ve
ima edilmekte, gerekse gostergelerle —carp1 isareti gibi- topluma sunulmaktadir. Burada
topluma verilmek istenen mesaj, basarilt onlarin kabul gordiigii, basarisiz olanlarinsa
elendigi yani cezalandirildigidir. Yarigmada verilen bu mesaj ayrica, iyilerin taktir
edilme sekillerinin kimi zaman gosterge yerine bir takim gondermelerle, imalarla da
ortaya konulabildigidir. Ornegin, yarismacilar arasinda Kkarsilastirma yaparken
“aralarinda en iyisisin” ya da “diinya capinda bir gosteri” gibi onurlandirici, yiiceltici
sOylemler ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu yarisma topluma neyi diisiinmesi

gerektigini sdylemekte ve toplu bir sekilde riza gdsterilmesini saglamaktadir.

3.3.11. Regeteli Mutluluk

Mutluluk her insanin aradigi bir kavramdir. Mutluluga giden yolda birgok yollar,
yontemler denenmekte, dniimiize segenekler sunulmaktadir. Cogu zaman da kendimizi
yormadan ulasabilecegimiz, bize mutlu olacagimizi diisiindiiren bu seceneklere de
mutlulugun regetesi adi verilmektedir. Her insanin mutluluk regetesi ayridir. Insan
mutlu olacagmin farkindaysa eger, mutlu olacagini diisiindiigi seyi “uygulayarak”

amacina ulagabilir.

Giliniimiizde bu anlamda televizyondan radyoya, programdan sohbet/muhabbete
kadar hayatin her alaninda, mutluluk recetesi verilmeye ¢alisilmaktadir. Bunlar, sevinci,
hazzi hatta tatmin duygusunu da igine alan bir igerik ortaya koyarak mutlulugun

recetesini yazmaktadirlar. Bireye cizilen, tasarlanan, 6nceden planlanmis bu mutluluk
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recetesi, kapitalist sistemin bireyi ele gegirmesinde dnemli olmaktadir. Dolayisiyla bu
yarigma programinda yarigmacilara hatta izleyenlere mutlulugun regetesi sunulmaktadir.
Yarigmada mutlu olmak, boyun egmeyi mesru hale getirmistir. Cilinkii mutlu olmanin
yolu bu sahnede itiraz etmemekle, boyun egmekle kazanilan bir duyguya

dontstiirilmiistiir.

Bu yarisma programinda mutlulugun paraya indirgenmesi, para ve mutluluk
kavramlarmi esitlemektedir. Buna bagli olarak mutlu olabilmek i¢in sézde yazilan
recetede ne yapilmasi gerektigi ve ne yapilmamasi gerektigi ayrintili maddeler seklinde
siralanmakta gibidir. Mutluluk aslinda insanin kendisini bilmesi, tanimasi ve kesfetmesi
stirecini tamamlamasi ile ete kemige biiriinmektedir. Dolayisiyla yarigmada insanin
kapitalist sistem anlayis1 dogrultusunda kendisine ve yetenegine yeniden bakmasi,
ortaya cikan anlayis1 kabullenmesi ve icsellestirmesi, kapitalist sistemin bireyde

onaylatmaya ¢alistig1 ideolojisinin regetesi gibidir.

Kisiye 0zel tasarlandig1 soylenen bu sozde mutluluk recetesi aslinda, herkes igin
tasarlanmakta ve bu farkli sekillerde bireye ifade edilmektedir. Bireyin “diigiincelerimin
ve duygularimin yonetimi bende”, “beni ben yoOnetiyorum” anlayisi, mutluluga giden
yolda bu sistemin tahakkiimii altina girmis bulunmaktadir. Kisi bu yarigsma altinda
kendisinden ¢ok baskalar1 —jiiri {iyeleri- tarafindan yonetilmekte, neyi nasil yapmasi

gerektigi yazilan s6zde mutluluk recetesiyle kendisine kabul ettirilmektedir.

Kiiltiir enddistrisi tahakkiimii altinda bireyin, her seyiyle kendisini bu sisteme
teslim etmesi istenmekte ve mutluluk talebinden vazgecerse ancak bireyin “mutlu”

olabilecegi dikte edilmektedir.

3.3.12. Paketlenmis Aydinlanma

Modern diinyanin doniim noktasi olarak goriilmekte olan Aydinlanma, diinyanin
diisiinsel anlamda bir kirilma yagamasi anlamina da gelmektedir. Aydinlanmadan 6nce
yeryiizii cennetinin Tanrt olmadan var olamayacagi disiincesi hakimken,
Aydinlanmadan sonra ortaya cikan felsefi ve diisiinsel anlayislar, Tanr1 olmadan da
bunun miimkiin olabilecegini savunmaya baglamistir. Aydinlanmadan sonra evrensel bir
aklin topluma oncii olabilecegi 6ngoriilmeye baglamistir. Artik kiliselerin yonlendirdigi

bir toplum yapisindan ¢ok aklin sekillendirdigi bir toplum yapisi olusmaya baslamistir.
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Ancak aydinlanmanin akli getirdigi nokta da akil, zamanla farkli amacglara hizmet
ettirilmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu nokta, bireyin yok oldugu ve ¢ogunlugun
azinlik {istiinde kurdugu bir tahakkiimii ortaya c¢ikarmistir. Insan, icine cekildigi bir
efsaneler ve mitler diinyasinda yasamaya mahkim edilmis, totaliter bir anlayista
sikistirilip birakilmigtir. Kendini tekrar eden bu efsaneler diinyasinda insan, teslim olan
bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Insanin yabancilasmasina neden olan bu siiregte her sey
teknik yararliliga indirgenmis ve kisisel ¢ikara hizmet eder hale getirilmistir. Bireyin
aydinlanmasini1 (0zgiirlesmesini) saglayacak alan, tam tersine onu tahakkiim altina

almastir.

Frankfurt Okulu diistiniirlerinin bu konu istiinde diisiinmeye sevk eden anlayis
ise, birey iizerinde uygulanmaya calisilan ikna siiregleridir. Kapitalizm ve modernligin
bireyin sonunu getirdigini disiinmekte olan Elestirel okul distiniirleri, bireyin
diisiincesinden, davranisina kadar paketlenmis diisiincelere tabi kilindigin1 ortaya
koymaya caligmislardir. Paketlenmis aydinlanma, diisiince ve davranislarin yani sira

mutluluk ve ac1 gibi iggiidiileri de bir fabrika iirliniine doniistiirmektedir.

Bu baglamda nezdinde yarigma programi, bireyi duygusundan diisiincesine kadar
her anlamda paketlemekte ve sunuma hazir hale getirmektedir. Baskalarinin
dogrularinda bir diinya vaat ederek, buna bireyi inandirmaktadir. Standart hale getirilen
bir yasam yiizeyine monte edilen yarismacilar, ka¢inilmaz bir sekilde standart olanin
onayimi yapan kisilere doniistiiriilmektedirler. Bireyin basaris1 toplum karsisinda genele
indirgenmekte ve yarismact toplum nezdinde basarili oldugu kadar degerli
goriilmektedir. Birey bir kalibin icine sikistirilmakta ve her tiirlii tepkisinden ve
diirtiistinden yoksun hale getirilmektedir. Bireyin tiim diisiince ve davranis sekillerini
ortaya c¢ikarma amacindaki Aydinlanma kavrami, bu yarigmada da ayni amag i¢in
kullanilmaktadir. Yarigmada kapital sistemin yonettigi Ozgiirlesim hareketinin bir
gorlintiisii sunulmaktadir. Bu programda, bireyin bir baskasinin tahakkiimii altina
girmesinin onay1 yapilmakta ve bireyin kendisine ve yarattig1 degerlere yabanci hale
getirilmesi mesru kilinmaktadir. Aragsal aklin dogusuyla birlikte bireyin nesneye bagl
hale getirilmesi gibi bu yarigmada da birey, bir neneye bagli kilinmakta ve onunla

Ozdeslestirilmektedir.



149

SONUC

Calismada, toplumlarin kendilerini ifade edebilecekleri alan olarak kamusal alan
kavramindan yola ¢ikilmis, bu kamusal alanin nasil bir doniisiine ugradigi, birey ve
mekan acisindan donilislimiinin  nasil gerceklestigi irdelenmistir. Ayrica modern
yapilanmayla birlikte bu donilisiimiin nedenleri, kitle iletisim araclari bakiminda ele
alinmig ve Onemli bir kamusal alan araci olan televizyonun, bu anlamdaki etkisi
incelenmistir. Bununla baglantili olarak, kamusal bir alan goriiniimiinde karsimiza ¢ikan
televizyon, bireyin ve yetene8inin temsilinin gerceklestigi alan olarak da
degerlendirilmektedir. Bu noktada son donemlerin ses getiren yarigmasi “Yetenek
Sizsiniz Tirkiye”, calismanin Ornek programi olarak incelenmistir. Bu yarigma
programi, arastirma konusunun merkezine yerlestirilen Frankfurt Okulu’nun kiiltiir
endiistrisi baglaminda ele alinmis ve yetenegin nasil degistirip doniistiirildigi

tizerinden degerlendirilmistir.

Tarihsel bir nitelige sahip olan kamusal alan kavrami, giiniimiize gelinceye kadar
stirekli bir degisime ugrayarak farklilasmis ve doniiserek bugiinki halini almigtir. Antik
Yunan doneminde kamusal alan siyasi alanla sinirli olup, ortak alan olarak kabul
edilmekteydi. Bu donemdeki kamusal alan kavrami, “esit” olarak degerlendirilen
yurttaslarin iligkilerini i¢ine alan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
iliskiler Arend’mn da ftzerinde durdugu ve Onem verdigi iki kavram temelinde
gerceklesmekteydi. Bunlardan biricisi 6zgiirliik, ikincisi ise, esitlikti. Ayrica o donemde
var olan kamusal alan ve 6zel alan kavramlari, bugiinkii haliyle net olmamakla birlikte,
cogulcu bir kamusal alan da degildi. O donemde, tek tip bir kamusal alanin varligi s6z
konusuydu. Habermas’in da idealize etmis oldugu ve tartistigi kamusal alan 16. ve 17.

yiizyillara denk gelen bu kamusal alandir.

Bu calismada Habermas’in kamusal alan yaklasiminin yani sira, Arend’in
yaklasimi ve liberal kamusal anlayisi ana hatlariyla ele alinmig ve bu anlayislar kamusal
alanin donilistimii baglaminda degerlendirilmistir. Bu yaklasimlar, eksik ve olumlu
yanlar1 itibariyle gz oniine alinmis ve mevcut kamusal bir alanin gerektirdigi 6zellikler
bu anlayiglar iizerinden belirlenmeye calisilmistir. Yukarida da deginildigi sekliyle
Arend’1n modeli 6zgiirliik temelli bir kamusal alanin varligiyla varlik bulabilir ve insan

eylemde bulundugu miiddet¢ce 6zgiir olabilirdi. Dolayisiyla siyasal alan bir eylem alani
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oldugu i¢in 6zgiirdiir. Farkliliklar1 ve ¢cogullugu bu alanda gérmek miimkiindiir. Ancak
modernlesmeyle birlikte, insanlarin eylemleri daha genis bir ¢ergeveye yayilmis, politik
alanin disinda farkhiliklarin, c¢ogunlugun ve Ozgiirliigiin belirdigi yeni alanlar
dogmustur. Liberal model ise, kamusal alan1 sinirlamakta, bu durum birey ya da grup
olarak ortaya cikan bazi problemlerin kamusal alana goétiiriilemeyecegi anlamini
tagimaktadir. Bu da cogulcu bir kamusal alan anlayisina ters bir durum ortaya
koymaktadir. Farkliliklarin dile getirilemedigi bir ortamda da kamusal alandan soz
etmek miimkiin degildir. Habermas’in anlayisinda ise, ¢ogulcu bir yaklasim ortaya
konulmamaktadir. Cogulcu bir yaklasimin olmamasi da orada bir kamusal alanin
varligmi mesru kilmamakta ve siyasal ¢ogullugun gercekten var olabilmesi igin
farkliliklar1 igene alan genel bir yapiya yayilmasi gerekmektedir. Ortaya konulan bu
kamusal alan yaklasimlari, bahsedildikleri sekliyle genel olarak gereksinimleri ve geneli
icine almamaktadirlar. Dolayisiyla bir yaniyla eksik kalan bu kamusal anlayislari,

cogulcu bir yapi ilizerine oturtulmadigindan dolay1 eksik goriilerek elestirilmislerdir.

Kamusal alan kavraminin tam olarak ne oldugu konusunda one siiriilen goriisler
bakimindan bir uzlagsmaya varilamadigi goriilmektedir. Bu konu iizerinde yaptigi
calismalariyla one ¢ikan Habermas’a gore ise kamusal alan, “0zel sahislarin kendini
ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil yiiriittiikkleri, rasyonel bir tartisma igene
girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu
olusturduklar1 siire¢, ara¢c ve mekanlarin tanimlandigi hayat alanidir”. Habermas
tarafindan yapilmis olan bu kamusal alan tanimlamasi, daha genis bir yayilim itibariyle
medya aracilar1 tarafindan yapilan bir tartisma ortamina doniigmiistiir. Dolayisiyla
glinlimiizde medya, kamusal alan kavramini1 tanimlamada karsimiza ¢ikmakta ve 6nemli

sayilmaktadir.

18.ylizyilla birlikte kamusal alanda meydana gelen ¢oziilme, bir yandan kamusal
alanda genis bir alana yayilimi ortaya koymaya baslamis, diger yandan da geneli i¢in
alan bir yapr gostermistir. Bu siirecte ortaya ¢ikan Kkitlesel iletisim, burjuvazinin
kontroliine ge¢mis ve onun denetiminde toplumsal doniisiim ger¢eklesmistir. Bu durum,
kamusal alanin devlet kontrolinden ¢iktigim1 ve miilk sahiplerinin elinde bir
mekanizmaya donistiiglini gostermektedir. Artik kitle iletisim araglarinin denetiminde
yiiriitilmekte olan bir kamusal alanin varlig1 s6z konusudur. Medya, halkin sesi, kulagi,

gozli olmaktan ¢ok, goriislerin manipiilasyon aracina doniistiiriildiigii bir goriinti
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sunmaya baslamistir.

Bu ¢alisgmanin ana ekseninde yer alan onemli bir medya araci olarak televizyon,
kamusal bir alan, popiiler kiltliriin bir parcasi ve yansiticis1 olmasi bakimindan
cozliimlemede ele alinmistir. Televizyonun yasadigimiz ¢agda ekili bir iletisim araci
olarak karsimiza ¢ikmis olmasi, onun bu ¢alismada degerlendirmesinde 6zendirici bir
etken olmustur. Ciinkii televizyonun giindelik yasamla ilgili bir arag¢ olmasi,

yasamimizin bir¢ok boyutunu da onun vasitasiyla anlamlandigini ortaya koymaktadir.

Giliniimiizde televizyon yayinciligl teknik gelismelerle birlikte, ulusal sinirlarin
Otesine taginmis ve degisik kiiltiirlere, din ve dillere mensup kisilere ulasan bir 6zellik
kazanmustir. Ozellikle son yirmi yillik bir siirecte haberlesme, bilgi ve yaym
teknolojileri alanindaki gelismeler smirsiz uygulamalarla biiylik bir si¢grama
kaydetmistir. Kaydedilen onemli bir diger nokta ise, kitle iletisim araglarindaki bu
gelismelerin bazi kapitalist iilkelerde rekabet anlayisinin ortaya c¢ikmasina neden

oldugudur.

Gelistirilen politikalarla birlikte baslarda kamu agirliklt bir yol ¢izilmigse de
zamanla meydana gelen degisimler, televizyon alaninda da bazi degisikliklere
gidilmesini gerektirmistir. Gelisen yayimn politikalar1 6zel yayimncilik alaninda bazi
adimlarin atilmasin1 ve bu ydnde yapilmaya baslanan c¢aligmalar1 beraberinde
getirmistir. Modernlesmeyle birlikte teknolojik gelismeler, kitle iletisim araclarinda da
ortaya ¢ikan degisimi kacinilmaz kilmistir. Bugiin bu araclar, toplumu degistirmede,
doniistiirmede, semboller iiretip dagitmada, ortak bilincler yaratmada etkilidirler.
Glniimiizde insanlar bu araglarin, oOzellikle de televizyonun yarattigi simgeler
diinyasindan etkilenmekte ve beslenmektedir. Simgesel bir diinyay: isleyen, cogaltan ve
sunan bir ara¢ olarak televizyon, yeni davranis ve tutumlar 6nermekte ve toplumda

ortak bir takim davranis ve mesajlar diinyas1 yaratmaktadir.

80’lerle baslayan ve 90’larla devam eden 6zel yayincilik alanindaki gelismelerle,
medya alaninda 6nemli degisimler yasanmistir. Bu anlamda medyanin gézbebegi olarak
one ¢ikan televizyon, yarattigi kiiltiirel doniisiimlerin carpici bir sekilde goriildiigii yer
olarak sekillenmistir. Televizyonun icerik ve teknik olarak degisimi, yabanci iilkelerle
olan bir etkilesimle kendini gdstermistir. Yabanci iilkelerden alinan yeni format ve

iceriklere sahip yapimlar, toplumun kiiltiirel yapisina uydurularak yerellestirilmis ve
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Tirk halkiyla bulusturulmustur. Yayincilik alanindaki bu degisimler, yeni tiirlerin
ortaya c¢ikmasini da beraberinde getirmis ve program anlayisinda oldukga gesitli bir
yaym anlayist ortaya ¢ikmistir. Ozellikle de son donemde ortaya cikan, reality sov

programi ad1 altinda yayinlanan yarismalara oldukca fazla rastlanmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir araci olarak televizyon, yasam sekillerimizden duygu
diistincelerimize, zevklerimizden jest ve mimiklerimize kadar her alanda hakim olmaya
caligmakta, bunun i¢inde karsimiza 6zenecegimiz, rol-model segecegimiz, karakterler
cikarmaktadir. Dolayisiyla kisi bugiin, kendisi olarak asmaya basaramadigini, baskasi
olarak agmaya ¢aligmaktadir. Kapitalist diinyanin 6n gordiigii sekliyle kisi eksikligini
tamamlamaya ve bu sistemin derinlestirdigi yalnizligin1 yine bu sistemin se¢enekleriyle

kapatma ¢abasina dahil edilmektedir.

Kapital sistemin bireye 6n gordiigii bu durum, calismanin ana ekseninde yer alan
Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi elestirisi baglaminda degerlendirilmis ve
calismada ortaya konulmustur. Frankfurt Okulu temsilcilerinin Almanya’nin siyasi
ortaminin zorunlu bir sonucu olarak gog ettikleri Amerika Birlesik Devletleri, Onlarin
kiiltiirel ¢alismalar1 lizerinde belirleyici olmustur. Cilinkii Okul {iyeleri, Almanya’dan
sonra Amerika’da ¢ok farkli bir kiiltiirel yapiyla kars1 karsiya kalmiglardir. Dolayisiyla

burada yapmis olduklar1 incelemeler onlarin ¢alismalarinda ayri bir 6neme sahiptir.

Ileri kapitalist sistemin Amerika’da etkili olmasinda, 6zellikle de teknolojik
gelismeler oldukga etkili olmustur. Teknolojinin televizyon, radyo, sinema gibi ¢esitli
iletisim araglarinda etkili olmasi ve yayginlasmasi, her alanda yasanan tliketim
c¢ilginligmmin insanlarin hayatlarini mesgul etmeye baslamasi, toplumun biling ve
bilingalt1 diizlemlerde kapitalist amaclar dogrultusunda yonlendirilmesi, baski altina
alinmas1 ve propagandaya maruz kalmasi Frankfurt Okulu iiyeleriyle ortaya ¢ikan bu
yeni Amerika kiltiirii karsisinda elestiri getirmeye yonlendirmistir. Okul iyeleri
tarafindan gelistirilen anlayis, kendini “kiiltiir endiistrisi” olarak gostermis ve Okul
tiyelerince kiiltiiriin metaya dontistiiriilmesi, dogalligin1 kaybetmesi ve insan faktoriiniin

ikinci plana atilarak g6z ard1 edilmesi sert bir sekilde elestirilmistir.

Kiiltiir endiistrisi tlizerindeki calismalariyla 6ne ¢ikan Adorno ve Horkheimer,
gelistirdikleri kiiltlir endiistrisi anlayiglarinda yeni kiiltiirel yapilanmanin, insanin

diisiinme yetisini korelten, insani Ozelliklerden yoksun, yapay ve ticari bir mantiga
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vurgu yaptigini ifade etmektedirler. Bu yeni yapilanma, filmden radyoya, dergiden sergi
saraylarina kadar giindelik hayatt mesgul eden her seyi icene almakta ve bu yeni kiiltiir

tanimu i¢ine dahil edilmektedir.

Bu bakimdan calismanin merkezine giindelik hayatin dogal bir pargasi olan
“yetenek” kavrami alinmis ve kiiltiir endiistrisinin kendi sistemine kattig1 her sey gibi
yetenegin de bu baglamda endiistrinin bir par¢asi konumuna gelmesi, kiiltiir endiistrisi
baglaminda elestirilmistir. Elestirinin dayanak noktalar1 ise ilk boliimden derlenen
kavramlar olan;mahremiyetin tiranligi, konusma ve eylemin esitlik¢i ortami,
farkliliklarin siliklesmesi, statiilerin esitligi, cogunlugun tahakkiimii” kavramlari ile
kiiltiir endistrisinin yap1 taslarindan olan;  biiylik kiiltiir acenteleri, reklamlar,
maniplilasyon, standartlagma, taklit ve tekrar, sanat, toplum disina itilme, kiiltiiriin
metalagsmast insanin seylesmesi, ideolojinin yeniden iretimi, receteli mutluluk ve

paketlenmis aydinlanma olusturmustur.

Tarih icgerisinde yetenek kavramina baktigimizda ise, yetenegin bireye ait bir
ozellik olarak var oldugu ve cevrenin de katkisiyla gelistirilebilen bir 6zellik
gosterdigini goriiriiz. Ancak gilinlimiize dogru her sey gibi yetenegin de degisen toplum
yapisinda kisiye aitligi ikinci plana atilmis ve topluma mal edilen, genele indirgenen bir
ara¢ konumuna getirilmistir. Bu dogrultuda bireylerin yeteneklerini sergilemelerinde
yasanan degisim, aslinda toplumsal yapidaki degisimin bireyin diislince yapisinda
yarattig1 doniisiimleri yansitmaktadir. Yasanan bu doniisiim toplumlarin modern yapiya

dogru nasil yonlendirildiklerini ortaya koymaktadir.

Yetenegin birey iizerideki doniisiimiiniin somut bir 6rnegini sunmasi bakimindan
ele alinan “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” yarisma programi, toplum bireylerinin baska
bireyler iizerinde egemenlik kurmasmi ve bu toplum bireylerine kendi anlam ve
degerlerini empoze etmesinin mesru yolu olmaktadir. Ozne bireyin yok olusu bu sekilde
mesru kilinmaya c¢alisilmaktadir. Birey artik sistem tarafindan bir 6zne birey olarak
degil, bir nesne olarak konumlandirilmakta, duygulari/diisiinceleri ve davranmiglar

bakimindan sisteme hizmet ettirilebilir kilinmaktadir.

Bu yarisma vasitasiyla kiiltiir endiistrisi, bir topluma ait 6zellikleri yetenek
tizeriden endiistriyel bir mantikla sisteme dahil etmekte, dolasimini saglamakta ve

kiiresel bir program olmasiyla da dil, din, irk farki olmaksizin herkesi bir potada
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eritmektedir. Dolayisiyla yetenegin sergilenmesi bakimindan kiiresel bir mantikla

isletiliyor olmasi, onun kiiltiirel hegemonyaya doniistiiglinii gostermektedir.

Bir Mcdonaldlastirma mantigiyla dolasima sokulan yetenek kavraminin, en
yiiksek kar1 getirecek sekilde verimli ve hesaplanabilir kilinmasi, iiretim ve dagitim
siirecine dahil edildigini gosterir. Bu mantik ¢ergevesinde liretimi ve tiiketimi
gerceklestirilen yetenek kavrami, kiiltlir endiistrisinin yeniden sekillendirdigi kiiltiirel
yapilanmayla donatilmakta ve standart hale getirilerek monotonlagtiriimaktadir. Bu
anlayisla tiim diinyada bu anlamda bir alg1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmakta ve yerel
deger ve geleneklerin kaybolmasi ve toplumlar arasindaki farkliliklarin

siliklestirilmesi/ortadan kaldirilmasi bu sekilde gergeklestirilmeye ¢aligilmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi icinde yer alan, isletime tabi tutulan yetenek, bireye aitliginden
cok sisteme aitligiyle 6n plana ¢ikmakta ve tiiketim maddesi olarak, biiyiik kiiltiir
acenteleri gibi sekillenen bu yarisma ‘“sahnesinde” {iretime tabi tutulmaktadir.
Yetenegin sunumunda elde edilmeye amaglanan karlilik, az zamanda ¢ok is mantigiyla
isletilmekte ve belirlenen siire dahilinde bir¢cok yetenek sahnelenmektedir. Bu amagla en
son teknolojik yenilikler isin i¢ine dahil edilerek gosterinin etkili ve izlenilir kilinmasi
saglanmaktadir. Insan faktorii yetenegin sergilenmesi asamasmin disinda en asgari
diizeye indirilmekte ve bireyin kendisini ifade etme durumu siirelere indirgenmektedir.
En iyi sekilde “ambalajlanarak” tiikketime hazir hale getirilen bu bireyler, yetenekleriyle

birlikte pazara siirtilmektedir.

Bu siiregte kiiltlir endiistrisi mantifiyla isletilmeye baslanan yetenek, bireye
aitliginden c¢ok bir tliiketim nesnesi olarak islev gormeye baslamistir. Yetenek
sunumunun bu sahnede en yiiksek satis rakamlarina ulasmasini saglayan unsur ise,
kiiltiir endiistrisinin ana damarlarindan olan reklamlardir. Bu program sayesinde bir¢ok
irtiniin sistemde dolasimi yapilmakta ve ayni zamanda programin basarili bir grafik
yakalamasinda reklamlar etkili olmaktadir. Reklam unsuruyla birlikte yarismaci bu
anlamda da ise dahil edilmekte ve 6zellikle sponsor firmanin tanitimin1 yapmak icin
ekran karsisina gegmektedir. Yarismaci bu anlamda yarismak disinda, farkli bir amaca
hizmet ettirilme isinin i¢ine dahil edilmektedir. Bu bakimdan bu yarigmada reklami
yapilan tiim f{irtinler, kiiltiir endiistrisi i¢inde kapitalizme hizmet eden, kapitalizmi

evrensellestiren iirlinler olarak konumlanmaktadirlar.
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Bu noktada reklamin bu programda kullanilmasinin amaci, kiiltiir endiistrisinde
oldugu gibi, yetenegin sunumunda da kapitalizmin sorunsuzca, bir biitiin haline
getirdigi sistem unsurlaryla tiiketiciyi sisteme dahil etmek ve yeni ihtiyaglar yaratmak

ve bu ihtiyaclarla da ayr alternatiflerle ayni ihtiyaci karsilamaktir.

Kiiltiir endiistrisinin kitleleri baski altina alarak onlar1 yonlendirmesi, amaglari
dogrultusunda onlarin bos zamanlarini ele gegirmesi ve bunu gerceklestirirken kitleleri
etkisiz birakarak onlar1 uyutmasi seklinde islettigi ve uyguladigi manipiilasyon siireci

bu yarisma programinda etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

Kitleler bu yarigsma programi vasitasiyla farkli kiiltiirlere mensup bireylerin
gosterileriyle tanigtirilirlar. Bu tanisiklikta kiiltiirel olarak kendilerine 6zgii yoresellikte

olsun olmasin bu yeni yapilanmaya uygun davranmaya yonlendirilirler.

Kiiltlir endiistrisinin yeni ve farkli bir yasama duydugu 6zlemin simgesi olarak
sanat ise, teknigin ilerlemesiyle mekanik iiretim siirecine dahil edilmis ve 6zekligini
kaybetmistir. Ancak yetenegin ortaya konulmasinda goriintiisiiyle ve sunumuyla bir
sanat goriintiisiine biirlindiiriilmesi, onun bireyselligini, birine 6zgiiliiglinii kaybetmesine
Ve pazar i¢in iiretilmesine neden olmustur. Bunun sonucu olarak yarigmada gdsteriye

doniistiiriilen yeteneklerden, en estetik kilinanlar en ¢ok ragbet gorenlerdir.

Standartlagsma, taklit ve tekrar konulari ise, yarismada birbirinin ayni yetenek
gosterileriyle  kendisini  tekrarlamasiyla ortaya konulmaktadir. Burada birey
Ozgirliigiini yitirerek, sadece kendisine sunulanla yetinen bir bireye doniistiiriilmekte

ve bu anlamda bir se¢ime tabi kilinmaktadir.

Bu bakimdan kiiltiir endiistrisinin tliketimi her yerde, her sartta siirdiiriilebilir
kilmasi, yetenegin de bu anlamda tiiketime siiriilmesi, ticaret malina donistiiriilmesi,
yetenegi basli basina bir tiikketin nesnesine, bir eglence malzemesine c¢evirmistir.
Dontigiimii gerceklestirilen yetenegin birey listiinde yiiceltilmesi, gilindelik hayatin bir
unsuru olarak televizyon tarafindan ortaya konulmaktadir. Dolayisiyla televizyon
yetenegi bireye aitliginden kopararak onu bir eglence, bos zaman unsuruna doniistiirmiis

ve bu yarisma programinda konumlandirmistir.

Bu yeni konumlanigiyla yetenek insanlarin bos zamanlariin bir eglencesi haline
gelmistir. Bireyler bu etkinlige ister pasif olarak televizyon karsisindan, ister aktif

olarak stlidyo ortamindan eslik etsin her iki sekilde de oyunun bir parcasi haline gelirler.
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Boylelikle kiiltiir endiistrisi, gerek iireticisiyle gerek tiiketicisiyle yetenegi, bireyin bir

bos zaman etkinligi olarak, giindelik yagsamin bir uzantisi seklinde sunmaktadir.

Yasamin her alanmna siirii psikolojisini egemen kilmaya ¢alisan bu kiiltiir
endiistrisi, bu yarismada da ayni seyi yapmakta ve bireyleri bir kalabaliga dahil
etmektedir. Bu kalabaliga dahil olmayanin diglandig1 bir mantikla isleyen bu sistemden
kacis oluk¢a zordur. Dolayisiyla birey, yasamimnin her alninda kiiltir endiistrisinin

karsisina ¢ikardigi seylere maruz kalmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin kendisini var ettigi teknoloji, yasamin her alaninda oldugu
gibi bu yetenek kavraminin algilanisinda da etkisini gostermektedir. Yarigsmada bu
anlamda hem yarigmacilar tarafindan hem de stiidyonun dizayn edilisinde bu duruma
rastlamak miimkiindlir. Bu nedenle, yetenegin sunumundan endiistriyel olarak
iiretilmesine, bir paket haline getirip dagitilmasina kadar her asamada bu teknoloji
faktoriine rastlanmaktadir. Ayrica ortaya cikartilan bu yeni yetenek algisinda
degistirilmis olan yetenekte teknolojinin etkisi yadsinamaz. Dolayisiyla kiiltiir
endiistrisinin varlik nedeni olan teknoloji, yetenegin de algidaki degisiminin énemli bir

nedeni olmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi vasitasiyla dogal kiiltiir yok edilmekte ve yerine yapay, alinip
satilabilen, meta goriinlimlii bir kiiltiir montelenmektedir. S6z konusu bu degisim ve
doniisiim siirecinden bireyin yetenegi ve yetenek sunumu da etkilenmis ve bu siirece
dahil edilmistir. Yetenegin bireye has oOzelligi, dogalligint yitirmis; endiistriyel bir
fabrika goriinlimiinde olan yarisma sahnesinde iiretilmeye baslanmigtir. Ayrica
reklamlarla pazarlanan, manipiilasyona ugrayan bir goriiniime sokulmustur. Bu
durumun meydana gelmesinde teknolojik gelismelerin biiyiik bir rolii vardir.
Dolayisiyla yetenek kiiresel bir boyutta bu yarigmayla birlikte uluslararasi bir nitelige
biirlindiiriilen ve pazarlanip satilan bir meta goriiniimiine sokulmustur. Bdylece yetenek,

kapitalizmin c¢arkinda isleyen dislilerinden biri haline gelmistir.

Kiiltiiriin metalasmas1 sorunu bireyin de bu siiregte bir meta goriiniimiine
sokulmast durumunu dogurmustur. Bu kiiltiir yapilanmasi iginde aktif ozelligini
kaybedip pasif bir nesne duruma donligmiistiir. Bu doniislimiin resmini yarigmada,
yarigmacilar {lizerinde yani bedenlerinde gérmek miimkiindiir. Birey, bedenini bu

programda standart hale getiren, ideal bedenlere uydurulmaya kanalize edilmis ve buna
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uygun yetenek gosterisini beklenilen gibi yaratmaya ¢alismistir. Ayrica konulan kurallar
cercevesinde verilenle yetinen —siire, alan gibi- se¢cim hakki olmayan bir birey olarak
seylesmistir. Dolayisiyla ne denilirse bunu olumlayan ve bu durumdan kendisine
mutluluk payr cikaran birey bu bakimdan kurgulanmaktadir. Bu durum sistemin
ideolojisinin birey tistiindeki hakimiyetinin bir gostergesi olarak sergilenmekte, bu da
kapital sistemin ideolojisini mesru hale getirmektedir. Sonug olarak bireyin diisiinme
yetisini bir aragsal akla teslim ettiginin gostergesi bu yarisma programinda yeteneklerin

sergilenmesi ad1 altinda ortaya konulmaktadir.

Temel konu olarak ele alinan “Yetenek Sizsiniz Tirkiye” programinin
yeteneklerin temsili baglaminda gercek anlamda bir yetenek yarigmasi olup olmadigi,
yarismadan da veriler Orneklerle ortaya konulmaya calisilmistir. Ayrica bu yarigsma
programinin toplum tarafindan ragbet gérmesinin nedenleri de irdelenmeye calisilan bir
baska nokta olmustur. Eglence programi adi altinda sunumu yapilan bu yarisma
programi, eglencenin, insanlari eglendirmek ve hosca vakit gegirmek olan islevini
yerine getirmede bir gérev istlenmistir. Yetenek avciligindan ¢ok yayinlandigi saat
araligint mesgul etme gorevinde olan bu yarigma, yetenekli insanlardan ¢ok
yeteneksizleri i¢ine dahil etmekte ve onlarla seyirlik bir gosteriye doniistiirdigi
programi izlenir kilmaya ¢alismaktadir. Yarismacilar, uzman durusundaki jiiri iyelerine
kars1 kendilerini “begendirme”, onlar1 “etkileme” ve onlardan “takdir kazanma™ ¢abasi
icene sokulmaktadir. Dolayisiyla tiiketim, bu toplumda var olmanin geregi olarak
algilanmakta ve bu sistemin i¢ene dahil olmak, kaginilmaz bir se¢enek olarak karsimiza

cikmaktadir.

Insanlarin popiiler kiiltiiriin birer nesnesi haline gelmesinde bir islev goren ve
etkileyici bir ddiille insanlari bu oyunun igine ¢ekmeye calisan bir yarisma programi
goriilmektedir. S6z konusu program, kiiltiir endiistrisinin amaglart dahilinde yayinlanan
ve bu anlamda gerceklestirilen bir rekabetin iirlinii olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu
durum topluma yansitilmaktadir. Toplum degerlerini barindiran kisileri bulunduklar
sosyal siniflardan alip onlara goriiniirliik kazandiran yarisma, kiiltiir endiistrisinin bu alt
smif gruplar istiinden kendi sdylemini, popiilaritesini arttirmaya c¢aligmasiin bir

Ornegini sunmaktadir.

Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimin sonucu olarak ortaya c¢ikan
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programlardan olan “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” yarigsmasi, aslinda popiiler kiiltiiriin bir
somiirli aracidir. Siradan insanin hayalleri, beklentileri bir tiikketim malzemesine
dontistiirilmekte ve eglence adi altinda sunumu yapilmaktadir. Televizyonda sunulan
siradan insanlar, yine onlardan olan siradan insanlara, yarigma adi altinda tiikketim
nesnesi olarak sunulmaktadir. Bu yarisma, insanlarin kendinden olan1 izleme anlayisini
sergilemekte ve yarismacilar, icinden ¢iktiklar1 sosyal grubu eglendirmek icin
secilmektedir. Ayrica isim olarak da dikkat ¢ekici olan “Yetenek Sizsiniz Tiirkiye”
programinin, yeteneksiz bircok yarismaciyr da ekran karsisina tagimasi bakimindan
oldukca manidar oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Kapital sistemin popiiler olani
yaratma ve bi¢imlendirme istegi devam ettigi miiddetce, bu programlara olan ilgi her

zaman tazeligini koruyacaga benzemektedir.
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