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TESEKKUR

Tiirkiilerimiz, toplumumuzun Onsoziidiir. Tiirkiilerimizi inceleyerek, toplumumuzun
gelenek ve goreneklerini, tarihsel siirecini, kirilma noktalarini, gecirdigi degisimi kiiltiirel ve
sosyoekonomik yapisini gérmek mimkiindiir. Halkin i¢inde dogmus tiirkiilerimiz bizim
dilimizi, kimligimizi yansitir. Tirkiiler muhtesem dili ve etkileyici melodisiyle acinin, askin,
sevincin, hiizniin, ayriligin, kavugsmanin, terciimani olmustur. Bu yoniiyle diinyada gegtigimiz
ylizyilin baslarinda sosyolojinin gelisimiyle kurumsallagsan Miizik Sosyolojisi lilkemizde
1950’1i yillardan sonra bilimsel olarak yayinlanan sinirli eserlerle kendine yer bulmustur.
Ziya Gokalp ve Nurettin Topgu’nun miizik ve sosyoloji iligkisi {izerine kaleme aldiklar
fikirlerini bir kenara alirsak, Tiirkiye’de miizik sosyoloji anlaminda yapilan ilk ¢aligma 2006
yilinda yayimlanan, miizikolog Edip Giinay’in kaleme aldigi, “Miizik Sosyolojisi:
Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakig” eseridir. Bu ¢aligmasiyla Giinay, ilk kez miizik ve
sosyoloji iliskisini, sosyolojik terimler kullanarak agiklamis ve antropoloji, psikoloji gibi
bilim dallarindan bagimsiz olarak kavramsal bir temel atmistir. Yine 2015 yilinda yayimlanan
Gilines Ayas’a ait “Miizik Sosyolojisi, Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar” g¢alismasi
iilkemizde miizik sosyolojisinin tarihsel seyrini ele almistir. Bu iki eser dogrudan ve bagimsiz

miizik sosyolojisini konu alan eserlerdir.

Tiirkiilerimizin bir baska ozelligi ise dramatik yoniidiir. Insanda estetik hazlar
uyandirir. Psikolojik agidan bakildiginda duyumsama, diisiinme ve davranis, tiirkiiyli yakani
etkiledigi gibi dinleyen {izerinde de etkiler yaratir. Konusunu insan ve toplumsal yasamdan
alan tiirkiiler, yasanmisliklarla tiretilmistir. Bu yiizden tiiketicisini de psikolojik olarak etkiler.
Hangi nedenle yazildigin1 bilmeseniz bile, tiirkiiyli yakanin yasadiklarina taniklik edersiniz.
Hatta kendi yasanmusliklariniza paralel olarak, hayal giiciiniiz 6l¢iisiinde tiirkiilere hikaye
yazarsiniz. Bu yoniiyle tiirkiiler, ayn1 zamanda giifteleriyle edebi metinlerdir. Bir tiirkiiye

roman yazabilirsiniz, oyun yazarak sahnelenmesini saglayabilirsiniz.

Bu tez ¢alismasinda hikayesi bilinen Erzurum tiirkiileri, sosyolojik agidan ele alinmus,
ve gilifte igerisinde yer alan dramatik unsurlar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Oyun yazarlarina,

romancilara 1s1k tutmasi, ilham vermesi arzulanmustir.

Oncelikle tez konusunu belirlerken, isteklerimi goz dniinde bulundurup, bana yardimei
olan tez danismanmim Prof. Dr. Biinyamin AYDEMIR e, kaynak tarama noktasinda destek
aldigim TRT Erzurum Midiirii Ayca ALEMDAR’a, bu siiregte desteklerini esirgemeyen
kiymetli dostum Prof. Dr. Ufuk SIMSEK ’e, Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Gorevlisi Dr. Omer
Faruk KARATAS’a, Erzurumlu merhum sanatgt Raci Alkir’in evladi Vahit ALKIRa,
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YUKSEK LiSANS TEZIi
HIKAYESI OLAN ERZURUM TURKULERINDE DRAMATIK OLAN
Muhammet Sinan OZCAYLAK
Aralik 2024, 105 Sayfa

Bu calismada Kiiltiir Bakanligi resmi web sayfasinda yayinlanan, Bebegin Besigi
Camdan, Giillii Kiz, Kirmizi Giil Demet Demet, Kara Camislart Vurdum Bayira, Huma Kusu,
Eledim Eledim Hollik Eledim, Bir Sandigim vardi Telden Sirmadan, Diin Gece Yar
Hanesinde ve Sar1 Gelin Erzurum Tiirkiileri ve hikayeleri, hem sosyolojik anlamda hem de
dramatik anlamda incelenmistir. Hikayesi olan Erzurum tiirkiilerinin sosyolojik boyutu ve
tasidig1 dramatik unsurlar ele alinmistir. Once “Tiirkii nedir?” sorusuna cevap aranmis,
sonrasinda “Erzurum tiirkiileri” yapisal anlamda incelenmistir. Hikayesi olan dokuz Erzurum
tiirkiisii once sosyolojik boyutuyla ele alinmustir. Tiirkiilerin yakildigi déonemdeki toplumsal
yapt incelenmistir. Ardindan “Dramatik olan nedir?” sorusuna cevap aranarak, hikayesi olan
Erzurum Tirkdileri, bu baglamda degerlendirilmistir. Calismanin amaci, multidisiplinler bir
yontemle, tiirkii hikayelerinin sahnelenebilir olup olmadigin1 belirlemektir. Tiirki
hikayelerindeki dramatik unsurlar; Konu, karsitliklar, ¢atigmalar, diigiimler ve krizler,
¢ozlimler, dramatik agmazlar, sorun, Kisiler ve Ozellikleri, dil 6zellikleri, merak gerilim
unsurlari, mekan zaman ve uzam boyutu, mesaj 6nerme, alt metin ve metaforik génderimler
bulgulart izleginde degerlendirilerek, hikayesi olan Erzurum tiirkiilerinin sahnelenebilir

oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, tiirkii, hikaye, sosyoloji, dramatik,



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE DRAMATIC ONE WHICH IS IN ERZURUM FOLK SONGS THAT HAS A
STORY

Muhammet Sinan OZCAYLAK
December 2024, 105 Pages

In this study, the folk songs and stories of Erzurum: Bebegin Besigi Camdan, Giilli
Kiz, Kirmizi Giil Demet Demet, Kara Camislari Vurdum Bayira, Huma Kusu, Eledim Eledim
Hollik Eledim, Bir Sandigim Vardi Telden Sirmadan, Diin Gece Yar Hanesinde and Sari
Gelin which are published on the official website of the Ministry of Culture, are examined in
both sociological and dramatic terms. The sociological dimension and dramatic elements of
Erzurum folk songs with stories were dealed. First, the question of “What is a folk song?”” was
answered, and then “Erzurum folk songs” were examined in a structural sense. Nine Erzurum
folk songs with stories were first discussed in terms of their sociological dimension. The
social structure during the period when the folk songs were sung was examined. Then, the
question of “What is dramatic?” was answered, and Erzurum folk songs with stories were
evaluated in this context. Then, by searching for an answer to the question “What is
dramatic?”, Erzurum Folk Songs with stories were evaluated in this context. The aim of the
study is to determine whether folk song stories can be staged with a multidisciplinary method.
The dramatic elements in folk song stories; Subject, oppositions, conflicts, tangles and crises,
solutions, dramatic impasse, problem, people and their characteristics, language features,
elements of suspense, space ,time and dimension; message suggestion, subtext and
metaphorical references were evaluated in the context of findings, and it was concluded that

Erzurum folk songs which have stories can be staged.

Keywords: Erzurum, song, story, sociology, dramatic
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GIRIS

Toplumla etkilesim halinde olan, insanlarla biitiinlesen en yaygin sanat dali miziktir.
Insanlar ve toplumlarmn, yasam bigimindeki degisimlere paralel olarak, iiretilen miizik de
degigmistir. Sanat yaratilari incelenerek, toplumlarin sosyokiiltirel yapilari, diger toplumlarla
iliskileri daha iyi kavranabilir. Teknolojik ilerlemelerle beraber, iiretim ve tiiketim
aliskanliklarindaki degisimlere ek olarak, kiiltiirde yasanan degisimler, sanatsal liretimin de

paralel bir bigimde evirilmesine neden olur.

101 y1l 6nce kurulan Tiirkiye’de miizigin everilmesine bakilacak olursa bunu net bir

bicimde gérmek miimkiindiir.

1923-1950 yillar1 arasindaki doneme bakildiginda, imparatorluk mirast {izerine
kurulan ve Tirk birlikteligini saglayarak millet olma ¢abasi ile Mustafa Kemal’in “Bizim
Hakiki Musikimiz” dedigi, o gline kadar gérmezden gelinen Tiirk Halk Mizigi 6n plana
¢ikarilmis, Klasik Osmanli Musikisi yasaklanmigtir. “Halk miizigi ne kadar 6ncelense de tarz
olarak kaba bulunmustur. Bu arada batililasma anlaminda 1931 yilinda Opera Cemiyeti
kurulmustur. Osmanli’nin son doneminde iilkemize gelen Tango, Cumhuriyetin ilk yillarinda

¢ok hizli bir gelisim gostermistir.” (Budak, 2006, s. 108)

Cumhuriyetin ilk yillarinda miizige ©nemli islevler yiiklenmistir. Milliyetgilik
ideolojisi bu islevlerden en 6nemlisi olmustur. Bu dogaldir ¢iinkii ulus-devlet fikri 6n planda
tutulmustur. Yeni kurulan cumhuriyetin hedefleri dogrultusunda ulus-devlet fikrinin 6n plana

cikmasi nedeniyle milliyetci sOylem, giifte ve bestelerde kullanilmigtir.

1950 sonrasi1 dénemde Tiirkiye’de tek parti donemi sona ermis, bir¢ok politikada
oldugu gibi, miizik politikasinda da gevsemeler yasanmistir. Kati inkilaplarin uygulanmasi
noktasinda liberal bir anlayisla serbestlikler artmistir. Uretim modeli tarimdan sanayiye
yonelmis, koyden kente bilyilk gocler yasanmistir. Ulkenin sosyolojik yapisinda ciddi
degisikliklerin goriindiigii bu donemde; bat1 kaynakli popiiler miizik tiirleri gevsemeyi firsat
bilerek, hizli bir giris yapmustir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan Rock’n roll
yetmisli yillarin sonlarina kadar Tiirkiye’de de ¢okga tercih edilen bir miizik tiirii olmustur

(Budak, 2006, s. 108).

Koyden kente go¢ gecekondulagsmaya, sanayilesmede sehirlerdeki is¢i niifusunun
artmasina sebep olmus, kendi orgiitlerini kuran is¢i sinifi ve liniversite dgrencileri, sosyal ve

siyasi hareketlerle istedikleri politikalarin uygulanmas icin silahlarin da kullanildigi eylemler



yapmustir. Bu siireg 1960°ta askeri darbeye sebep olmus ve darbe sonrasi yeni bir ekonomi
anlayis1 benimsenmistir. ithal ikameci ekonomi anlayis1, sanatta da kendini gostermistir. Bati
ile gelistirilen politik, ekonomik ve toplumsal iligkilerle batililasma bir noktada resmi ideoloji
haline gelmis ve bu yolla toplumsal doniisiim gergeklestirilmeye calisilmistir. Bu donemde
batil1 gibi gériinme adina miizikte yapisal degisimler yerine bat1 miizigini sekil olarak taklit
etme tercih edilmistir. Onceki yillarda bat: miizigi bire bir alinirken, darbe sonrasi bat1 miizigi
tizerine Tiirk¢e sozler yazilarak icra edilmistir. Anadolu Pop ve Anadolu Rock akimi kendini

gostermistir.

Sadece Batiya Oykiinme degil, 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulanan kati
miizik politikalarina adeta karsi ¢ikan, yerel miizik gelenegini Ortadogu calgilariyla
yorumlayan ve besteler yapan sanatcilar ortaya ¢ikmigtir. Halkin da biiylik ragbet gosterdigi
bu miizik tiirli Arabesk ismini almis, genis kitlelerden ilgi gérmistiir. (Ok, 2004, s. 12)

1980 darbesi sonrasina bakildiginda politik miizik yiikselise ge¢cmistir. Hem Tiirk Pop
miizigi noktasinda, hem de Ozgiin miizik adim alan yeni bir akim dikkat cekmektedir. Cem

Karaca, Selda Bagcan, Edip Akbayram bu isimlere drnek olarak verilebilir.

Ayrica 1990’lardan baslayan hizli teknolojik donisiimle arttk miizige her yerde

ulagmak miimkiin hale gelmistir.

Tiirkiin kadim kiiltiiriinii anlayabilmek igin, tiirkiilerini de anlamak gerekmektedir.
Cografya, iklim, inang, kiiltiir, toplumsal olaylar miizigin beslendigi kaynaklardir. Kimi
miizik tiirleri; bunlarin basinda tlirkiiler gelir, korunarak koklesmis, kimi miizik tiirleri

dontismis, kimileri de melezlesmistir.

Bir firtina tuttu bizi kitabinin yazari Ayci (2020), tiirkiilerde bir roman biitiinligi
oldugunu soyler. Gergekten de dyledir. Tiirkiilerde tipki bir roman gibi bir hikaye anlatir.
Tanpmar da “tlirkiiler bizim romanimizdir” derken tam da bunu kastetmistir. (Tanpinar,
1989, s. 55) Bu tez ¢aligmasinda miizik ve sosyoloji diyalektiginden yola ¢ikilarak, farkli bir
disiplin olan dram sanatiyla birlikte ele alinmigtir. Amag, bu ¢alisma ile Erzurum tiirkiilerinin
hikayelerinin oyunlagtirilmasi siirecine katki saglamaktir. Calismanin ilk boliimiinde, tiirki
nedir sorusuna cevap aranirken, tiirkiilerin sosyolojik boyutu hikayesi olan Erzurum tiirkiileri
tizerinden degerlendirilmistir. Ardindan bu tiirkii ve hikayelerinde dramatik olan unsurlara yer
verilmistir. Bu ¢alisma ile oyun yazarlarina kiltiirel bir aktarim yapmalar1 adina ilham

kaynagi olmak amaglanmaistir.



BIiRINCi BOLUM
Turkii Nedir?

“Tlrki” bir milletin adiyla anilan belki de tek miizik tiiriidiir. Bir milletin adiyla
anilmasi onu 6zel kilmaktadir. Tiirk kelimesine nisbet ‘i’ si eklenerek olusturulan “Tiirki”
sozii Tiirk’e ait olan, Tiirk’e has anlamina gelmektedir. Tiirk Yurdu Dergisi’nin “Tiirkii” Ozel
Sayisinda, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu (2010) “ Tiirkii soziiniin “Tiirk Kiiyi- Tiirk Kiiyii”
ifadesinden ses diismesiyle “Tiirkiy” ve sonra “Tiirkii” haline geldigini belirterek, “Tiirkii”
ifadesinin “Tiirk Ezgisi” anlamina gelebilecegini ortaya koymustur.” (3.46-49) “Kiiy” sozii
ise Orta Asya’da yasayan tiim Tirk topluluklarinda yaygimn bir bigimde kullanilmaktadir.
Giintimiizde hala Asya’da geleneksel halk miiziginde “Sézsiiz” ezgiler anlami tagimaktadir.
Ornegin, Kazakistan’da bilinen bir ezgi olan ve bugiinde 6zel giinlerde ¢alman “Koroglu
Kiiyii” ve “Korkut Ata Kiiyii” s6zsiiz eserler arasindadir. Bu yoniiyle bakildiginda tiirkii i¢in
rahatlikla “Tiirk ezgisi” demek miimkiindiir.

Tiirkii soztine Tiirk cografyasinda farkli bicimlerde de rastlanmaktadir. Kibris

vhl

Tiirk¢esinde ayni haliyle kullanmilan “Tiirkii”, Kirgiz Tiirkgesinde “ FEldik, 1r” seklinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica; “Kazak Tiirkgesinde “Tiirki”, Azerbaycan Tiirkcesinde
“Mahm”, Nogay Tiirklerinde “Yir-Bozlav, Bozlak” (Yakici, 2013, s. 70) olan “Tirki”
kelimesine “Baskurt Tiirkcesinde “Halk Yir1, Tiirik Halik Ani”, Ozbek Tiirkgesinde “Kosug —
Asule”, Tatar Tiirk¢esinde “Halik Cir1”, Tiirkmen Tiirkcesinde “Aydim, Halk Aydimi”, Uygur

Tiirk¢esinde “Nahsa, Kosa Nahgasi”” olarak rastlamak miimkiindiir. (Ercilasun, 1991, s. 54)

“Tirki” kelimesinin, iginde gegtigi yazili metinler arasinda XV. yiizyilda kaleme
alinan “Divdnu  Liigati't-Tiirk” gosterilebilir.  Ikinci 6nemlieser de  “Muhakemet'iil
Lugateyn”i kaleme alan {inlii dil ve edebiyatgis1 All Sir Nevayi’ye aittir. All Sir Nevayi

“Mizanu’l-Evzdn (Vezinlerin Terazisi)” adli eserinde “Tiirki” terimine yer vermektedir.

Miizikologlar, “Tiirkiyi, Tirk miiziginde bir form olarak goriirken, edebiyat

aragtirmacilart “Tuirkii” yl halk edebiyatinin bir nazim tiirii olarak degerlendirmektedir.

TDK Sozliigiinde “Tiirkii” kelimesi iki anlamda verilmistir. “Coklukla dorder misrali
bentlerden olusan, 11°li hece vezniyle yazilan ve kendine 6zgii bir besteyle okunan halk
edebiyati nazim birimi ve Halk miiziginin, giiftesi halk siiri olan ve halk ezgileriyle

bestelenmis yaygin formu.”(Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2022).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Div%C3%A2nu_L%C3%BCgati%27t-T%C3%BCrk

Tiirkd, halkin Grettigi siirin yine Uretilen miizikle bestelenmesidir. Coskun duygularin,
edebi kaliptan tasarak, miizikle birlesmesidir. S6z yazarlarinin, bestekarlarinin bilindigi

tirkiiler oldugu gibi geneli anonimdir.
Tiirkiiler genel itibariyle s6zlii olmakla birlikte, s6zsiiz miizikleri de kapsar.

Folklor arastirmacisi Kaya (1999), “Halkin ruh halini, derdini, nesesini, zevkini,
diinya goriistinii, inancimi, karsilastigi hadiseleri yansitan; hece olgiisiiyle, bir veya dort
misralt bentlere ¢ogu defa baglantilarin getirilmesiyle soylenen,; manzum ve ezgili anonim
tiriinlere “Tiirkii” denir” (s. 132) diyerek tiirkiiye farkli bir tanim getirmistir. Bu tanimla

Kaya, tiirkiiniin s6zsiiz olmayacagini iddia etmistir.

Giiniimiizde tiirkii dendiginde s6z yazari, bestekar1 unutulmus, sdyleyenleriyle anilan,
kiiltirel degerlere dayali ve geleneksel usul/ritim ile iiretilen, usta olarak tabir edilen s6z ve

saz sanatkarlarinin icra ettigi, halkin miizigi akla gelmektedir.

Anadolu’da sOylenen tiirkiilere baktigimizda karsimiza agitlar, atigmalar, mahnilar,
baraklar, bozlaklar, deyisler, gazeller, hoyratlar, kogaklamalar, uzun havalar, zeybek havalari
gibi pek ¢ok formu karsimiza ¢ikar. Genelde tezeneli de denen telli, yayli, liflemeli, vurmali
calgilar kullanilarak soylenir. Bu calgilar yoreden yoreye degisir. Karadeniz’de; tulum,
kemence kullanilirken, I¢ Anadolu’da; baglama, saz, Ege’de; sipsi, tef, Akdeniz’de; tanbur,
kasik, Dogu Anadolu’da kaval, davul, Giineydogu Anadolu’da; darbuka, climbiis kullanilir.
(Emnalar, 1998, s. 55).

Anlagilacag tizere tiirkil, Tiirk toplumunu yansitan, Tiirklerin icat ettigi, ¢ogunlukla

sOzli, bir nagme, bir ezgi, bir miizik tiiriinden olusan sanat formudur.

Tirkiilerin Yapisi

Tiirk halki tarafindan iretilen tiirkiiniin kendine 6zgii yapisal 6zellikleri vardir. Edebi
anlamda halk siiri de sayilan tiirkiilerin giiftesi hece 6l¢iisiiyle yazilmistir, bestesi de kendine
Ozgudir. “Tiirkiiler ana dortliiklerle, onu izleyen nakaratlardan olusur. Tiirkiilerdeki
dortliiklere (iiglik veya ikilik de olabilir) "bent” adi verilir. Nakaratlar ise halk dilinde
"baglama" ve "kavustak" olarak adlandiriliv. Kavustaklar her ezgiden sonra tekrar edilen

ikilik (ya da daha ¢ok) dizelerdir.” (Cevdet, 1980, s. 295).

Tirkiintin kalin ¢izgilerle ve kurallarla belirlenmis bir sekli oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Halk edebiyatinin tiirlerinden olan kosma, semai, destan ya da herhangi bir
halk siiri, yerel ezgiyle icra edilir sdylenirse tiirkii olur. Tiirkiiler hece Olgiisiine ait biitiin

kaliplarla soylenilebilir. Biiyiik ¢ogunlugu anonim olan Tiirkiilerin, agizdan agza sdylenirken
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sOyleyeni kaybolmustur. Tiirkiiler bu yolla ilk sdyleyeninden ¢ok halkin mali olurlar.
Tiirkiilere bakildiginda genellikle, bir doga olay1 sonrasinda ya da bir kahramanlik karsisinda
dogdugu ve sdylenerek yayildigir goriilmektedir. Tiirkiilerin orijinal halleri her ne kadar
dogduklar1 bolgenin 6zelliklerini tasisa da bu siireklilik arz etmez. Siirekli sdylenerek farkli
bolgelere de tasinan tiirkiiler, tasindiklari cografyanin toplumsal 6zelliklerine goére evrilir,
Tirkiiniin dogdugu bolgedeki, yer adlar, kisi adlart ve diger yerel unsurlari degisebilir.
(Ozgam & Deniz, 2017, ss. 55-76).

Kiiltiir elgisi olarak nitelenebilecek olan tiirkiilerin dogduklar1 topraklardan, baska
yerlere tasinmasi kacinilmazdir. Zira Tiirkiiler halkin ortak malidir. Sevilen, begenilen, hosa
giden tiirkiiler, dilden dile sdylenerek, adeta eski Tiirk toplumunun yasadigi gibi gdgebe yasar.
Ciktiklar1 bolgeden baska bolgelere tasmarak yayilir. Gegmiste iletisim teknolojilerinin bu
kadar gelismedigi donemlerde, bu yayilim agir ancak siirekli olmustur. Ticaret maksadiyla
kurulan kervanlar, koy koy, kasaba kasaba dolasarak kendilerine gezgin asiklar diyen ustalar,
yurdun dort bir tarafina giden askerler, yasanan savaslar, gogler tiirkiilerin taginmasini ve
yayllmasint saglamistir. Bu tasima sirasinda, tiirkiilerin sozlerinde ve ezgilerinde bazi
degisikliklerin olmasi dogal bir siirectir. Miizik arastirmacilari bu zenginlik olarak kabul
ederler, tirkiilerin bu kadar ¢esitli olmasinin temelinde de bu vardir. Ezgileri aymi fakat
sozleri farkli bir ¢ok tiirkii olabildigi gibi, sozleri ayni ezgileri farkli tiirkiiler de vardir.
Tasiyicilarin yetenekleri bu konuda etkili olmustur. Kaynak kisiler, derleyenler ezgilerde
onemli Olclide degisiklikler yapabildigi gibi, sozlerde de degisiklik yapilabilir. Tirkiilerin
dinamik yapis1 aslinda tamda budur. Ayni tiirkiiniin ¢esitlemelerini farkli yorelerde gérmek
miimkiindiir. Baslangici bir kahramanlik tiirkiisii, agit ya da ninni olan bir tiirkii, sayet ezgisi

yatkinsa oyun havasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

I¢ Anadolu’da diigiinlerde, eglencelerde oyun havasi olarak sdylenen Misket tiirkiisii,
aslinda sevdigine Misket diyerek seslenen ve onu elim bir bi¢imde kaybeden bir delikanlinin
arkasindan yaktigr agittir. Tirkiiler kisiden kisiye aktarilirken farkli duygu durumlariyla bir
nevi yeniden bestelenerek kendini de yenilemis olur (Ozbek, 1998, s. 171).

Tiirkiilerin tam olarak hangi tarihte ve hangi cografyada “yakildigini” belirlemek
oldukg¢a zor bir istir. Cilinkii Anadolu’nun herhangi bir bolgesinde sdylenen bir tiirkii, zaman
sonra bagka yorelere tasinarak yayginlasir ve bu tasima sirasinda tiirkiilerdeki yer veya kisi
adlari, tiirkiiniin dogus yerini tam olarak belirlemek icin yeterli degildir. Zira tiirkii taginirken
her gittigi yerde degisiklige ugrayarak, bi¢cim degistirir. Bu nedenle tiirkiilere degisik
bolgelerin insanlar1 sahip ¢ikabilir. Bu ylizden tiirkiiler milletin ortak malidir (Goher, 2010,
ss. 173-180).



Tiirk miizikolog Gazimihal eski soyadiyla K6semihal (1932), ezgilere gore usulsiiz ve
usullii tiirkiiler olarak iki ayrim yapar. Usulsiiz olanlar; divan, bozlak, kosma, hoyrat ve uzun
havalardir. Usullii olan tiirkiiler grubunda ise genellikle oyun havalari yer alir. Bunlara oturak

havasi, kirik hava adi da verilmektedir (s. 8).

Tiirklerde islenen konulara gore de siniflama yapan yazarlar vardir. Konularina gore
tirkiiler genel basliklariyla; Ninniler, cocuk tiirkiileri, doga tiirkiileri, ask tiirkiileri,
kahramanlik ve askerlik tiirkiileri, toren tiirkiileri, is tirkileri, karsilikli tiirkiiler, 6lim
turkiileri (Agit), oyun tiirkiileri, tabiat ve hayvan tiirkiileri, zeybek ve derebeyi tiirkiileri,
cinayetler ve acikli olaylarla alakali tiirkiiler, olarak siniflandirilabilir (Kolektif, 2009, ss. 32-
45).

Bugiin TRT repertuarina kayith tam 7158 eser bulunmaktadir. Bunlarin 1073’4 uzun
hava, 700’1 oyun havasi ve 5385’1 de kirik havadir. (Repertuar Tirkiileri Kiilliyati, 2016)

Tiirkiilerin Sosyolojik Boyutu

Miizik-sosyoloji iligkisi ancak 20. yiizyilin ortalarindan itibaren etnomiizikoloji bilimi
ile etraflica ele alinmaya baslamistir. Toplumsal degismeyi son derece net bir bigimde
gosteren miizikle ilgili; Sosyal siniflar, kimlikler, kiiltiirel degerler, ritiieller, gelenek ve
gorenekler gibi ¢esitli baglamlarla “miizik sosyolojisi” alaninda, ¢ok fazla olmasa da gesitli
calismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar igerisinde tiirkiilerin bir sosyolojik olgu ve arastirma
konusu olarak miizik sosyolojisi disiplini igeresinde hak ettigi Olclide yer buldugunu

soylemek zordur (Giiven & Ergur, 2014, ss. 1-19).

Sanat eserlerinin temel prensibi soyutlamadir. Tiirkiiler de kiiltiirel mirasimizi
soyutlayarak, sozler ve notalarla kodlayarak anlatan, ge¢misten bu giine kim oldugumuza,
nereden geldigimize, nasil yasadigimiza dair ipuglar1 veren birer hazinedir. Tirkdiler, bireyi,
toplumu, diinyay1, hayati, sanati anlayabilmemiz i¢in Oyle rafine eserlerdir ki, “Tiirk
toplumunu anlamak i¢in, birincil kaynak tiirkiilerdir” dense yeridir (Abak, 2007, ss. 118-
119).

Tiirki tipki dil, tarih, edebiyat gibi toplumsal olanin aktarilmasinda son derece dnemli
bir kiiltiirel degerdir. Ayni cografyada yasayan, ayni dili konusan insanlarin paylasim
ihtiyacin1 karsilama yontemlerinden biridir. Bireyler arasinda baslayan paylasim artarak
devam eder ve toplumsal boyuta ulasir. Zamanla ortak kanaatler olusturur. insanlar bir
tirkliyli benimsediginde onu korur ve yasatir. Tirkiiler bu ylizden, toplumsal degerlerin

tastyicisi olarak, ylizyillar ge¢se de varligi korunmus, yasamini siirdiirmesi saglanmistir.
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Toplumu kiiltiirel anlamda ayakta tutan yazili ve yazili olmayan kurallar tiirkiilerde
gormek mimkiindiir. Tiirkii derleyeni, so6z yazari, bestecisi ve tiiketicisiyle toplumsal bir
Ozellige sahiptir. Tiirkiiler edebi ve sanatsal boyutunun yaninda etnolojik bir yapida olan
sosyal davraniglar1 da i¢inde barindirir. “Tiirkii, Tiirk toplumunun kimligini olusturan kiiltiiriin

notalarla, sozlerle, simgelerle davranis bicimleriyle disavurumudur.” (Bars, 2017, ss. 217-
228).

Toplumun i¢inde dogmus tiirkiiler, toplumun dili, aynasi, kimligi niteligindedir. Tiirk
toplumunun yasantisindaki tarihsel olaylarin, giindelik yasam pratiklerinin, duygu ve
diisiincelerinin, kiiltiir ve sanat anlayisinin anlatimidir. Tanpinar, “Anadolu’nun romanini

yazmak isteyenler, ona mutlaka tiirkiiler yoluyla gitmelidir.” demistir (Ozbek, 1998, ss. 171).

Tiirk toplumu yasadigi acilarini, sikintilarini, mutluluklarini, sevinglerini, coskularini,
heyecanlarini, sevgilerini tiirkiiler yoluyla disa vurmustur. Tirkiiler, annenin evladina
sOyledigi ninni, ¢ocuklukta oynanan oyun, askerde kahramanlik, sevdaya terciiman, toyda
mutluluk, sikintida dert ortagi, oliimde agit olmustur. Bu yoniyle tirkiiler, son yillarda

tilkemizde sosyolojinin de konusu haline gelmistir.

Toplumun yapisini ¢oziimleyebilmek, yasadigi travmalara 151k tutabilmek, milli birlige
katki sunmak, yasanan c¢esitli problemlere ¢ozliim Onerileri getirmek amaciyla Tirkiiler

inceleme konusu olmus, sayisi ¢ok fazla olmasa da ¢esitli ¢aligmalar yapilmistir.

Bu calismalarda ortak vurgu, Tiirkiilerin Anadolu insani ile yogrulup biitiinlesen,
Ozglrliigiin, barigin, hosgoriiniin ve sevginin en 6nemli temel tas1 oldugudur. Tirkiilerin,
ayaklar1 bu topraklara basan, bu topraklarla yogrulmus insanlarin canli tarihi oldugudur.

Anadolu insanin1 anlamak igin, tiirkiilerini anlamak gerektigidir (Tanses, 2005, ss. 10-14).

Tiirkler yasadig1 cografyaya ait neredeyse her seyi yansitir. Tiirkiilerde; kimi zaman
kirag¢ topraklarin sert ikliminde yesile, suya, laleye, simbiile, baga bostana olan hasret, bazen
Toroslar’in zirvesini mesken tutan Yoriiklerin yamk ezgileri, kimi zaman yliksek rakimli
Dogu Anadolu’nun cetin miicadelelerle gegen tarihinin, yasam miicadelesinin etkilerini
tastyan kahramanlik, yigitlik, mertlik hikayeleri, bazen zeybeklerin o magrur, isyankar
duruslari, kimi zamansa Karadeniz’in hir¢in dalgalarma kafa tutan insanmin bigkinliini

gormek miimkiindiir (Bayrak, 1996, s. 17).

Tiirkiye'nin batili manada ilk musiki bilginlerinden olan Gazimihal (2006), tiirkiilere
Anadolu cografyasinin yansimasini su sekilde tanimlar: “Karadeniz tiirkiileri, firtinalarin,

siddetli kuglarin, sarp daglarin, derin ormanlarin ifadesidir. Akdeniz ve Ege tiirkiileri saf bir



glines ve gokyiizii, aydinligi taswrlar. Orta Anadolu tiirkiilerinde, hafif, ik hava hissedilir.

Dogu ve Giineydogu ya gittikge, tiirkiilere giinesin kursun agirligi ¢oker.” (s.111).

Tiirkiilerde islenen motifler, toplumun kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Tiirkiilerdeki
temalar, konulara bakildiginda ¢igekleri, meyveleri, agaglari, renklerin ahengini, sularin
akisini, hayvanlar1 ve mitolojik kahramanlar1 gosterir. Goher (2010), “Tiirkiilerde Motifler”
baslikli arastirmasinda; kullanilan bu motiflerle Tiirk halk kiiltiiriiniin, Tiirk mitolojisinin,
Orfliniin adetlerinin, gelenek ve goéreneklerinin, destanlarinin, masal ve hikayelerinin ayni

paralellikte gelisim gosterdigini saptamistir (ss. 173-180).

Yazar Oztiirk (2011), tiirkiilerin cesitli toplumsal islevlerinden bahseder. Bunlarin
baslicalari; psikolojik, estetik, eglence, elestiri, sOylenemeyeni sdyleme, haber verme, egitici

ve ahlaki, milli, geleneksel, dini, ritmik ve ticari islevlerdir.

Tiirkiiler, diinyada iiretilen ve icra edilen halk miizikleri icerisinde sadece nitelik ve
nicelik olarak degil, kullanilan enstriimanlar, icradaki 6zgiinliik, kalite ve barindirdig1 yogun

insani degerler yoniiyle fark yaratan miizik tiirleri arasindadir (Oztiirk, 2001, s. 80-81).

Mehmet Ayci (2020), tiirkiilerde bir roman biitiinliigii oldugunu séyler. Tanpinar da
“tiirkiiler bizim romanimiz” derken bunu kastetmistir. Bir romanda ne varsa mekanlar,
sahislar, olaylar, i¢ catismalar, serimler, diiglimler hemen hepsi tiirkiilerde de vardir. Ayci
tirkiilerin giiclinli sO0yle tanimlar; “ Tiirk halkinin yasanmishginin, tarihinin damitilmis, bir
esi daha olmayan tiirkiiler, diinya dillerine ¢evrilebilse, Tiirk edebiyatinin ne kadar gérkemli

oldugu daha iyi anlagilir.” (S. 23).

Toplumsal hayati, sosyal bir varlik olan insanin hallerini, yalin bir bi¢imde ancak
edebi bir dille anlatan tiirkiiler, kimligimizin en 6nemli kaynaklarindan biridir. Tirk’iin
tirkiilerle taninacagini iddia eden Nevzat Koésoglu (2010), Tiirkiin kimliginin olusmasinin
temelinde, analarin evlatlarina daha besikteyken sdyledigi ninnilerle basladigini iddia eder.
Kosoglu’na gore, Tiirk cografyasinin tamaminda son derece zengin bir ninni ve tiirkii folkloru

bulunmaktadir (s. 269).

Ahmet Hamdi Tanpiar (2013), “Huzur” romaninda, hayatin devamlilig1 igerisinde,
cesitli degisimlere ragmen, degismeyen ve asli yanimizi ifade eden yegane seyin tiirkiiler
oldugunu soyler (ss. 17-18). Yiiz yil 6nce sdylenmis bir ninniyi bugiin bir anneden, yine Milli
Miicadele doneminde yakilan bir tlrkiiyii oglunu askere gonderen bir babadan duymak

mumkindiir.

Merdan Giiven (2010), “Dile Gelen Tiirkiiler” ¢alismasinda:



Tiirkii gibi halk ezgileri toplumun bir tarih diliminde yasadig tarihi olaylarin (savas,
baris, aglik, vb. faktorler) verilerini sundugu gibi o ¢agda toplumun gecirmis oldugu
sosyal hareketliliklerden, sosyal calkantilardan, sosyal gelismiglikten ya da
yoksulluktan haber verir. Halkin yasadigi evlilik adetlerini, sevdalilarin cektikleri
dertleri, 6liim tiirlerini, eskiya eylemlerini, kahramanliklari, yasanilan cografyay1 (dag,
yayla, ova, irmak, dere, tepe vb.) dile getirmesi sebebiyle de ¢ok miihim bir deger
tagimaktadir (S. 269) ifadesiyle tiirkiilerin sosyolojik boyutunu net bir bi¢imde ortaya
koymustur.

Tiirkiilerin gecte olsa sosyoloji alaninda inceleme nesnesi olmasiyla, tiirkiilerdeki
donem, zaman, insan, cografya, mekan, sosyal yapi, kiiltiirel degerler gibi bircok konuda
cesitli eserler ortaya konulmustur. Halk miizigi sanatgisi, besteci ve sair Merhum Ruhi Su,
biitlin cografyalardaki toplumcu insanlarin ciddi derecede tiirkii tutkusu olduguna isaret
ederek, “ne kendi memleketimde, ne de diinyada halki sevip de tiirkiileri sevmeyen bir insana

rastladim” demistir (Bayrak, 2014, s. 128).

Tiirkiilerin en onemli Ozelligi halk tarafindan iiretilmis, halk isi olmasidir. Halk
tarafindan iretilmesi, kullanilan dilin ve anlatim bi¢iminin halk siiri 6zelligi, miizigin de yine
yerel ve otantik bir karakter tasimasi anlamina gelir. Tirkiiler kendisinin giiglii olmasini
saglayan bu oOzelliklerinden otiirli, Cumhuriyet donemine kadar halktan olmayan iktidar
elitleri tarafindan “avama has, kaba nagmeler” olarak tanimlanmig ve musikinin diginda
tutulmustur. Modern geleneksel ikileminde geleneksel tarafta kalan tiirkiiler, tek tip batili
modern toplum olusturma diisiincesiyle dogulu olarak nitelendirilmis ve iktidar sahiplerinin,
sas1 bakislariyla “yiiksek kiiltiir” dayatmalar1 karsisinda kendisine yer bulmakta ciddi
zorluklar ¢ekmistir. Ancak biitiin bu Orselemelere ragmen, arkasina sermayeyi, medyayi,
devleti veya akademik g¢evreleri alamamig olmasina ragmen tiirkiilerin ytlizyillardir canliligini
korumasi, dipdiri bir bigimde varligimi siirdiirmesi, kendinden olanit koruma icgiidiisiiyle

hareket eden halkin direnciyle olmustur (Tokel, 2002, ss. 292-294).

Tiirkiiler dinamik kiiltiir ajanlaridir. Iginde dogduklari toplumla birlikte yasarlar.
Toplumsal yap1 ve iligkilere bagli olarak kiiltiir yapisindaki degisimler tiirkiilerde de kendini
hissettirir. Tirkiiler de tipki insanlar gibi canlidirlar. Dogar, yasar ve oliirler. Ancak toplum
tarafindan benimsenen, toplumsal degerleri tasiyan tiirkiiler 6liimsiizdiir. Toplumdan aldiklari

giicle yiizlerce y1l yasayabilirler.

Tiirkiilerin motifleri, asirlarin izini tasimaktadir. Tiirkiiler, toplumun ruh cevherinin
yansimasidir. Mutluluk, aci, hiiziin, nese, ask gibi duygular tiirkiilerle disa vurulur. Tirkiiler
bu anlamda tarihin taniklaridir. Toplumun Orfiinii, gelenegini, tdresini i¢inde barindirir,

yakildig1 cografyanin izlerini tasir.



Hikayesi Olan Erzurum Tiirkiilerinin Sosyolojik Yonii
Erzurum’un kisaca tarihi ve cografi ozellikleri.

Erzurum, rakim olarak Tiirkiye’nin en yiiksek illerinden biridir. Deniz seviyesinden
neredeyse 2 bin metre yiikseklikte kurulmustur. Doguda Kargapazari, Giineyde Palanddken,
batida Kop daglarinin arasinda 25 bin 66 kilometrekarelik bir alana sahiptir (Sezen, 2013, ss.
33-34). Yiiksek daglarin arasinda, karasal iklimin hakim oldugu bu cografyada, iklim
kosullar1 ve ekonomik kosullar nedeniyle batiya dogru siirekli go¢ yasanmustir. Yasam
kosullarmin agir oldugu Erzurum’da, bu kosullar tiirkiilere de yansimistir. Bu yoniiyle

kendine has bir miizik kiiltiirii olusmustur (Sezen, 2013, ss. 355-356).

Erzurum sehri, tarihten bu giine bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Hititlerden
Sakalara, Saltuklardan Mogollara, Perslerden Giirciilere, Selgukludan Osmanliya birgok
medeniyete ev sahipligi yapan Erzurum farkli kiltiirlerin etkisi altinda kalmistir
(Kii¢iikugurlu, 2018, ss. 16). Uretilen tiirkiilerde kullanilan ¢algilarda bu manada cesitlilik
gosterir. Erzurum ve civarinda tiirkiilerde kullanilan galgilar; saz, baglama, kopuz, dilli-dilsiz
kaval, tef, bendir, tulum, mey, klarnet, akordeon, davul, zurnadir. Yine tiirkiilerin sozleri ve
sOyleyis bigimleri de bu ¢ok kiiltiirliiliikle sekillenmistir. Agiz, sive, tavir, makam, ritim
yapist bu dogrultudadir (Bayburtlu, 2016, ss. 262-278).

Erzurum'da Tirk hakimiyeti, 1071 yilinda Selguklu Sultan1 Alparslan’in Malazgirt
ovasinda yapilan savasta Bizanslilart maglup etmesiyle baslamaktadir. Bu zafer sonrasi
Selguklular Erzurum'u da fethetmistir, sehir Miisliiman Tiirklerin eline gegmistir. “Bu fetihle
Anadolu’da ilk Tiirk beyligi olan Saltuklular bélgede kurulmustur.” (Kigiikugurlu, 2018, s.
16) Erzurum ve yoresinin Tirk hakimiyetine gegmesiyle miizik anlaminda da bir degisim
yasanmistir. Dini motifler 6n plana ¢ikmistir. O donemden giiniimiize yasatilan Ramazan
aylarinda, sahurda davul ¢calma, mani ve tiirkii sodyleme gelenegi, Saltuklu doneminden kalan

bir gelenektir ve bugiin de yasatilmaktadir (Uslu, 2010, ss. 21-30).

Saltuklulardan sonra sirastyla Mogollarin, ilhanhlarin, Eretna Tiirk beyliginin,
Karakoyunlularin, Timur Imparatorlugunun, Akkoyunlularm, Safevi Hanedanliginin
hakimiyetine gecen sehirde, Osmanli donemi, 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim’in sehri
fethiyle baglamistir. Ancak Safevi devleti kaybettikleri sehri tekrar geri almay1 basarmistir.
Kisa siire sonra Sultan Siileyman, dogu seferi sirasinda Erzurum'u tekrar Osmanli Devleti
topraklarina katmay1 bagsarmistir. O giinden bu giline Erzurum, Tiirk yurdu olarak anilmistir
(Kigtikugurlu, 2018, ss. 23). Erzurum’da soylenen deyislerin, Safevilerin hiikkiim siirdiigii

donemlerden kaldig1 diistiniilmektedir. Dini miizik {iretimi de bu donemde artmistir. Erzurum
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tirkiilerinde mey ve ney enstriimanlar1 kullanilmaya baslamistir (Caglayan, 2021, ss. 805-

822).

Cumbhuriyetin ilanina kadar Erzurumlu, 1. Diinya Savasinda isgal edilen yurdun
kurtulusu i¢in milli miicadelenin baslatilmasinda 6nemli bir oynamistir. 3 Temmuz 1919'da
Mustafa Kemal Erzurum'a gelmis, 23 Temmuz 1919'da yurdun ¢esitli bélgelerinden gelen 56
delege ile Erzurum Kongresi’ni toplamistir. Milli Miicadelenin en 6nemli adimi, alinan

kararlarla bu kongrede atilmigtir (Kiigikugurlu, 2018, ss. 45-57).

I. Diinya Savasi sirasinda Ruslar tarafindan isgal edilen Erzurum’da halk ciddi acilar
yasamistir. Rus isgalinin sona ermesi ile silahlarini yorede yasayan Ermenilere veren Ruslar,
onlar1 Tiirkler aleyhine kiskirtmistir. Ermeni cetelerinin uyguladigi mezalim insanlik adina
utang verici yillarin yasanmasina neden olmustur (Genelkurmay, 1993, ss. 438). “Bebegin
Besigi Camdan”, “Bir Sandigim Vardi Telden Surmadan” , “Huma Kusu” gibi tiirkiilerin
hikayelerine bakildiginda bu donemde yazildig: iddia edilmektedir.

Erzurum Kkiiltiirii ile ilgili kisa notlar.

Erzurum cografi 6zellikleri bakimindan sogugun hiikiim siirdiigii topraklardir. Bolgede
neredeyse 6 ay boyunca kis mevsiminin hiikiim silirdiiglinii s6ylemek miimkiindiir. Evliya
Celebi Seyahatnamesinde “Ben Erzurum’da on bir ay yirmi dokuz giin kaldim. Yaz
gormedim” der. Seyahatnamede ifadenin tamami s6yledir:

Efvah-1 nasda darb-1 meseldir kim bir dervise “Kanden gelirsin?” derler, “Berf

rahmetinden gelirim” der. “Ol ne diyardir?” derler; “sovukdan Ere zuliim olan

Erzurim’dur” der.” Anda yaz geldigine rast geldin mi?” derler. Dervis eydiir: “Vallahi

on bir ay yigirmi tokuz giin sdkin oldum, climle halki yaz gelir derler, amma
gormedim” (Dagli vd., 2011, ss. 109)

Gegmisten giiniimiize ge¢imini tarim ve hayvancilik ile saglayan, ipekyolu iizerine
kurulu olan sehir, bu yoniiyle de ayn1 zamanda hatir1 sayilir ticaretin yapildigi bir merkezdir.
Evliya Celebi, Seyahatnamesinde, Erzurum’la ilgili “Ciimle sekiz yiiz diikkandir. Ve dord
kapulu ve kargir kubbeli bir ma’mir bedesteni var. Sarrdchdnesi ve kazzdzlar:r ve

kuyumculart ve terzileri ve sipah bazar: ve tahta’l-kal’as1 gdyet miizeyyendir. Darbhanesi

Erzincan kapusu kurbundadir.” demistir (Dagh vd., 2011, s. 107-108).

Erzurum kavsak sehir olma ozelligi nedeniyle, ge¢misten giliniimiize bir ticaret
merkezidir. Bu durum tiirkiilere de yansimistir. Erzurum’un bu 6zelliginin anlatildigi bazi
tiirkiiler sunlardir: “Acem Ulkesinde Eylesdim Galdim, Bayburt’un Ince Yolunda, Gidirem
Men Tebriz’e, Narman Kazasinda Bir Gelin Gordiim, Senkaya’ya Vardim Saat Bir Idi, Su

Oltu’nun Tagimi, Ardahan’dan Gelen Katar, Galalyyam Galali, Kagizman’a Ismarladim Nar
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gele Nar Gele, Kagizman in Harmanlar: Savrulur, Erzurum Carst Pazar.” (Aliagaoglu, 2018,
ss. 14-25). Bu tirkiilere bakildiginda, Erzurum’un c¢evresiyle etkilesim yasadigini
kanitlamaktadir. Mekandan mekana hareket ve akisi ifade eden bu tiirkiilerde ¢ok sayida farkl
yerlesimlerden bahsedilmektedir. Tiirkiilerin adlar1 bunun kanitidir. Farkli {ilkelerden,
illerden, ilgelerden bahsetmektedir. Bu yerlesim yerleri bir anlamda etkilesimin siirlarin1 da
cizmektedir. Acem iilkesinden Tebriz’e, Bayburt’tan Ardahan’a, Kemah’tan Kagizman’a,

Kars’a uzanan bir ticari iliskiden s6z edilmektedir.

Erzurum tiirkiilerinde cografi ve kiiltiirel yakinlik nedeniyle Azeri ezgilerine de
siklikla rastlanmaktadir. Erzurum’un Ipekyolu iizerinde kurulu bir sehir olmas1 ve bu yéniiyle
tarinten giinlimiize Onemli ticaret merkezlerinden biri olmasi, miiziginin de farkli

kiiltirlerden etkilendigini gostermektedir (Feyzi, 2021, ss. 29-31).

Erzurum ayni1 zamanda gegmisten bu giine 6nemli bir egitim merkezidir. Ecdat mirasi
olan, Ilhanlilar déneminden giiniimiize kalan Yakutiye Medresesi, Selguklu déneminde
yapilan Cifte Minareli Medrese (Hatuniye Medresesi), iyi korunarak giiniimiize kadar
gelmistir. Evliya Celebi Erzurum’da o donemde “Darii’l-kurra, darii’l-hadis, darii’'t-ta’lim ve
mekteb-i sibyan” gibi egitim kurumlarini sayar, “ehl-i ilm ve ulemdsi ve musannif ve mii ellifi
ve su’ardlart fesahat u beldgat iizre soze gelseler keldm-1 orfiyyede taldkat-1 lisanlart olup
bedi’ul-beyan ve fasithu’lisan kelimdt eder erbdb-1 ma arifleri vardir” (Dagh vd., 2011, ss.
106-109) seklinde alim, sanatkar ve soz tstatlarindan 6vgiiyle bahseder. Erzurum’da bilimsel
caligmalarin verimliligi hakkinda ise “netice-i keldm, tahsil-i ulim edecek diyardir”
degerlendirmesini yapar. Gazel ve tatyanlarin iiretilmesinde bu egitim alt yapis1 6nemlidir.
Ozellikle medreselerde, dergahlarda, bu eserlerin icra edildigi bilinmektedir (Oztuna, 1969, s.
227). Alvarli Muhammet Liitfi Efe’nin bestelenmis siirleri, Erzurumlu Emrah’in tiirkiileri,
Asik Siimmani’nin eserleri bu gelenege 6rnek olarak verilebilir (Feyzi& Siimbiillii, 2022, ss.
50-67).

Cografi konumu, soguk havasi, ekonomik sartlari, tarihi birikimi, kiiltiirel degerleri
bakimindan Erzurum, birgok arastirmacinin yasam kosullar1 bakimindan “zor sehir” olarak
tabir ettigi bir yerdir. Ekonomik gelisimini tamamlayamamis, kentlesme noktasinda geride
kalmis, yenilige ¢ok acik olmayan, sehir kiiltiirii ve kdy yasantisi arasinda sikismis bir doku
ihtiva eden Erzurum insani, inanglarina bagli, milli ve manevi degerleri yiiksek, milliyet¢i
muhafazakar olarak tanimlanir (Ulsever, 1999). Gelenege ve koklerine baglilik birgok
Erzurum tiirkiisiinde de goriiliir. Erzurum tiirkiileri i¢in de muhafazakar denilebilir. Ozellikle
icracilar tarafindan muhafazakar ideolojiden ¢ekinilerek, bazi tiirkii sozlerinde degisiklik bile

yapilmistir. Ornegin; “Hele Dadas Hos musan?” tiirkiisiiniin, devamindaki “...Ayaglarin yan
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basir, yoksa sen sarhos musan?” sozleri, uzun yillar, “... Ayaklarin yan basir, yoksa sen orug

musan?” seklinde degistirilerek soylenmistir (Ding, 2020, s. 483-508).

Erzurum tiirkiilerinin genel 6zellikleri.

“Miizik”, yukarida da belirttigimiz iizere toplumlarin kimliklerini olusturan kiiltiirel
degerlerin, sozler, sesler, tavirlar ve davranis bi¢imleriyle disavurumudur. Sosyal bir varlik
olan insan, cevresiyle iletisim kurmak i¢in ¢esitli yollar gelistirmistir. S6z ve sesle
duygularini, yasadiklarini, aklindan gegenleri anlatarak halk miiziginin kendiliginden
olusmasini saglamistir. Simgelere, seslere farkli anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini
olusturmustur. Bu anlamlar toplumun diger fertleri tarafindan anlasilmaya, paylasilmaya
basladiginda miizik toplumsallagsmaktadir. “Var oldugu bilinen her kiiltiiriin/toplulugun,
gelismis ya da geri kalmig olsun mevcudiyetini ifade eden ve insanlar arasinda toplumsal

biitiinlesmeyi saglayan miizikleri vardw.” (Kaplan, 2005, s. 78-81).

Yani her toplumun kendine has bir miizik tiiriine sahip oldugunu sdylemek
mimkindiir. “Tiirk toplumu i¢cin, Anadolu Tiirkiileri bir biitiinliik arz etse de yoreden yoreye

cesitli farkliliklar icerir. Ezgisi, ritmi, enstriimanlari ve ¢alma bigimleri ve soyleyislerinde bu

Sfarklilik dikkat ¢eker.” (Eke, 2005, ss. 210-212).

Erzurum tiirkiileri, Tirk halk miiziginin dogdugu cografyaya baktigimizda, Dogu
Anadolu bolgesinde yer almaktadir. Dogu Anadolu bélgesinin tam merkezinde yer alan ve
Agri, Ardahan, Artvin, Bayburt, Bingol, Erzincan, Kars ve Mus’a smir olan Erzurum’un
ayrica Elazig, Hakkari, Kars, Malatya ve Van, illeri ile de ayni cografyada olmasi miiziksel ve
kiltiirel acidan bu yorelerin de miizik kiiltiiriiyle etkilesimini saglamis, farkli 6zellikler

tasimasina sebep olmustur (Bayburtlu, 2016, ss. 262-278).

Konusu bakimindan degerlendirildiginde Erzurum tiirkiileri kahramanlik, yigitlik,
mertlik, agit, ask, sevda, gog, hasretlik, cesurluk, savas gibi duygular igeren halk ezgileridir.
“Bu yoredeki tiirkiiler genellikle 4-5 ses icerisinde olusur. 1 oktav olan tiirkiiler ¢ok az
bulunur. Tiirkiiler’ de genellikle ussak, hiiseyni, hicaz seyir ozelliklerine rastlamr.”

(Bayburtlu, 2016, ss. 262-278).

Erzurum yoresi tiirkiilerini tasiyan ve yayilmasimni saglayanlar “Asiklar” dir. Asiklik,
16. ylizyilda ortaya ¢ikan bir sanatgi tipidir. Giiniimiizde Halk Ozan1 olarak da adlandirilan
agiklar, genellikle daha 6nceden yazili bir metne bagli kalmaksizin “irticalen” siir sdyleyen ve
bu siirlerini ¢aldiklar1 saz ya da baglamayla renklendiren icracilardir. Sadece kendi siirlerini

degil, halk tiirkiilerini de icra etmektedirler (Boratav, 1973, s. 21).
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Erzurum tiirkiileri genellikle kirik hava ve uzun havalardan olusur. TRT repertuarinda
yoreye ait tiirkii sayist 308 adettir. TRT kayitlarinda bulunmayan tiirkiiler de vardir.

Repertuardaki tiirkiilerin, 268 adeti kirik hava, 40 adeti ise uzun hava olarak belirlenmistir.

Erzurum, gegmisten bugiine cesitli uygarliklara ev sahipligi yapmis ve birgok farkli
kiltiirlerden etkilenmistir. Bu nedenle sehir, miizik agisindan son derece zengin bir yapiya
sahiptir. Erzurum insanin yasayis bic¢imleri, degisik uygarliklardan etkilenmesi sonucu
kendine 6zgl bir miizik kiiltlirii olusmustur. Savaslar, gocler, sevingler, sevdalar, 6zlemler

yasamis Erzurum insani, degerlerini tiirkiilerle nesilden nesile aktarmay1 basarmistir.

Erzurum tiirkiileri ile toplumsal yapi.

Kiiltiirel hafiza agisindan tiirkiilerin O6nemi biiyiiktiir. Gegmise doniik toplumsal
hikayeler anlatarak bilgilerin bellekte her zaman canli kalmasini saglar. Bu hikayelerin
icerisinde toplumsal olanla ilgili kesfedilmesi ve ¢6ziimlenmesi gercken unsurlar vardir.
Kokleri ¢ok eskilere dayanan kadim bir millet olundugunun, ontolojik agidan var olmanin
acik bir kanitidir. Diinyaya kok salmanin tohumlarindan biridir. Kiiltiirii gegmisten bugiine

tasir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu “Tiirkiiler Dolusu” adli siirinde, koy tiirkiilerinin insan
duygularini, toplumsal ve kiiltiirel yapiyr derinlemesine yansitan, ayni zamanda sanatsal

anlamda zengin bir kiiltiir hazinesi oldugunu su sekilde ifade etmistir:

Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi

Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir koy tiirkiisii duysam
Sairligimden utanirim.

Sairim

Siirin gergegini koy tiirkiilerimizde bulmusum
Tiirkiilerle yunmus yikanmis dilim

Onlarla aglamis onlarla giilmiisiim.

... Tiirkiilerde tiiter dag dag yayla yayla
Koylimiiz, koyliimiiz, memleketimiz
Ah bu tiirkiiler kdy tiirkiileri
Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor
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Kitaplarda degil tiirkiilerde ara Yemen’i
Oleni kalan1 gidip gelmeyeni

Ben tiirkiilerden aldim haberi

... Ah bu tiirkiiler, koy tiirkiileri
Karanlik kuyularda agmis ¢igekler gibi
Kiminin reyhasindan gecilmez

Kimi zehir, kimi zemberek gibi.

... Ah bu tiirkiiler, koy tiirkiileri

Ne diizeni belli ne yazani

Altlarinda imza yok ama

I¢lerinde yiirek var

Cennet misali sevisen

Cehennemler gibi doviisen

Bir ¢ocuk gibi giiliip

Magaralar gibi inleyen

Nasil unutur nasil
Omriinde bir defa Kazim’1n tiirkiisiinii dinleyen? (Eyiiboglu, 2018, ss. 226-228).

Bedri Rahmi, siirinde tiirkiilerin adeta bir belgesel nitelik tasidigina vurgu yapar, zira
her tiirkii bir yasanmighig1 anlatir. “Tiirkiilerle yunmus yikanmus dilim” ifadesiyle toplumun

‘

dil Ozelliklerini yansittigini, “...memleketin ahvalini onlardan sor” diyerek, tiirkiilerin

‘

yakildig1 donemdeki sosyal ve siyasal yasantiy1 yansittigini, “... Kimi zehir, kimi zemberek”
ifadesiyle sdylenmeye cesaret edilemeyenlerin, tiirkiilerle sdylendigini, elestirel yanini, siirsel

bir iislupla anlatmstir.

Tirkiiler tarihsel anlati agisindan adeta atasozleri gibidir. Gegmiste yasamis olanlarin
hikayelerini, yasanmisliklarini, tecriibelerini ve nasihatlerini i¢inde barindirir. Tiirkiilerle
toplum, dilini, toresini, gelenegini, orf ve adetlerini, yasam bigimini Ogrenir, yeniden
olusturur ve gelecege aktarir. Bu noktadan bakildiginda toplumu ve icinde yasayanlarin
hikayelerini tek tek Sliimsiiz kilmay1 basarir. Tiirkiiler; Insan1 koklerinden uzaklastiran, kendi
diline kiiltiirine, kadim geleneklerine, inanglarina ve yasam tarzina, yabancilastirarak adeta

bir baska bigime doniistiiren kiiresellesme karsisinda, en 6nemli silahlardan biridir.

Toplum, tiirkiiler sayesinde kendini tanir, tanidik¢a da iginde yasadigi toplumun
geemisten bugiine tasidigr degerlerine vakif olur. Tirkiiler, kiiresellesmenin dayattigi
tekdiizelik karsisinda en 6nemli kalkanlardan biridir. Bu mana da giivenli bir alan olusturur
(Yondem, 2013, ss. 1043-1051).
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Her tiirkii hikayesi bilinmese de bir yasanmighgin oykiisiidiir. Erzurum tiirkiileri de
yiizlerce yasanmigligi i¢inde barindirir. Kirik havalar, tatyanlar, agitlar, uzun havalar, ninniler.

Erzurumlunun ge¢misten bu giine yasayisini yansitan adeta belgesel niteligindeki eserlerdir.

Tiirkolog ignacz Kunos, (1986) ninnileri *“ Tiirk hayati beytiyesinin, en milli ve
Tiirkiiliige has olanidwr” (s.12) diyerek tanimlamistir. Erzurum Tirkileri i¢erisinde 6nemli bir

yer tutan ninniler arasinda “Bebegin Besigi Camdan” aslinda bir agittir.

“ Adalardan ¢iktim yayan
Gardas atl1 bac1 yayan

Di gel bu dertlere dayan
Bebegim uykudan uyan
Bebegin besigi camdan
Yuvarlandi diistii damdan
Bey babasi gelir Van'dan
Nenni nenni, nenni nenni

Nenni nenni, nenni bebek ey...”

Tiirkiilerin ge¢misten bugiine aktarilmasinda ©onemli bir rol {istlenen asiklik
geleneginde hatir1 sayilir bir yere sahip olan ve gelenek igerisinde kendine has bir kol
olusturmayr basaran Narmanli Asik Stimmani, hem yasadigt déoneme hem de gelecege
damgasini vurmus, iz birakmis bir sanatgidir. (Stimbiillii & Agar, 2012, ss. 375-394) Onun en

cok bilinen eseri; sevdigi Giilperi’nin evlendirilecegi haberini almasiyla séyledigi eseridir.

“... Ben raz1 degilem hicrana gama
Garip gonliim haldan hala salan var
Sabavetten beri bir yol gozlerim

El zanneder uzahlarda kalan var...”

Yine asiklik geleneginde son yiizyila damgasini vuran, asil adi Yasar Yilmaz olan,
Reyhani mahlasiyla iinlenmis Asik Reyhani’nin, sosyolojik anlamda go¢ olgusuna vurgu
yaptigt “Gidirem” tirkiisii 1989 yilinda Erzurum’dan Bursa’ya goc¢ hikayesini anlatir.
Kendisi hakkinda atilan bir iftiraya ¢ok i¢erleyen Reyhani, memleketini terk ederek Bursa’ya

yerlesmistir. Bu tiirkii gogerken sdyledigi tiirkiidiir (Diizgiin,1997, ss. 2-4).

“... Oz camimdan ¢ok sevdigim Erzurum
Caresiz disimi siktim giderim
Gafillerden darbe yedi gururum

Caresiz disimi siktim giderim.
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... Reyhani'yim agk atesim dinmedi
Iftira darbesi cana sinmedi
Zeynel Horasan'a gitti donmedi

Bu da benim kara bahtim giderim...”

Sadece hikayesi olan Erzurum tiirkiileri degil, bilinen biitlin tiirkiiler yorenin yasayisi,
kiiltiirti, tarihi birikimi, kimligi hakkinda bilgiler verir. Yapilan bu calismada, hikayeleri
Kiiltiir Bakanligi’'nin resmi web sayfasinda yayinlanan, dokuz Erzurum tirkisiinii ele
alimmustir. Bu tiirkiiler; “ Bebegin Begsigi Camdan, Giillii Kiz, Kirmizi Giil Demet Demet,
Kara Camiglart Vurdum Bayira, Huma Kusu, Eledim Eledim Holliik Eledim, Bir Sandigim
vardi Telden Sirmadan, Diin Gece Yar Hanesinde ve Sari Gelin” tirkiisi. Tirki

hikayelerindeki sosyolojik boyut ve dramatik olan unsurlar degerlendirilmistir.

Hikayesi Olan Erzurum Tiirkiilerinin Sosyolojik A¢idan Degerlendirilmesi

Tiirkiiler ne zaman yakildig1 net olarak belli olmasa da sdylendigi donemle ilgili
onemli ipuclar1 verir. Kiiltiirli, yasam tarzini, tarihsel olaylar1 bir biitiinliik igerisinde aktarir.
Sosyoloji agisindan son derece verimli bir inceleme alani olan tiirkiilerin birgogunun dilden
dile anlatilan bugiine tasinan hikayeleri vardir. Erzurum tiirkiileri denince de ilk akla gelen ve

siklikla s6ylenen hikayeli tirkii “Kirmizi Giil Demet Demet ” tirkiistidiir.

Kirmizi Giil Demet Demet.

Tiirkd, ezgisi kadar hikayesiyle de etkileyicidir. Yasananlarin acisini hissettiren bir
agittir. Anonim bir tiirkii olan ve 19 Agustos 1964 yilinda Nida Tiifekgi tarafindan derlenen,
kaynak kigisi Muharrem Akkus olan (Rept. N0:1175) “Kirmizi Giil Demet Demet” tiirkiisi,

bir annenin evladinin ardindan yaktigi agittir.

Uzun yillardir séylene gelen tiirkiiniin, yakildigi donem tam olarak bilinmemektedir.
Kiltir Bakanligi web sayfasinda yaymnlanan ve dilden dile anlatilan tiirkiiniin hikayesi
sOyledir;

Osmanli Devletinin Erzurum’da hiikiim siirdiigli donemlerdir. O dénem, yorede
iiretilen iiriinler kervanlarla, Ipekyolu giizergdhindan, bu giin Ermenistan’in baskenti olan o
donem Revan olarak anilan, Erivan’a gotiirilmekte ve satilmaktadir. Kervan yolu uzun ve

sikintilarla dolu bir yoldur. Tiirkiiniin hikayesinde annesine daha iyi bir yasam imkani1 sunmak

isteyen Mehmet isimli geng bir delikanlinin hikayesi anlatilmistir.

Babasimi daha bebekken kaybederek yetim kalan Mehmet’in aci hikayesidir. Babasi

olen Mehmet annesinin sevgisiyle biiylimiistir. Annesine olan bagliligini diskiinligini
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koyde yasayan herkes bilir. Mehmet hayattaki tek dayanagi olan annesine can yoldasi olmus,
sevgisi ve muhabbeti artmistir. Mehmet, ekip bictigi kiiclik bir tarlayla annesi ve kendisinin
gecimini saglamaktadir. Mehmet her sabah erken saatlerde tarlaya gider, islerini bitirince de
eve donerken, yolda gordiigii kirmizi giilleri hi¢ tisenmeden toplar, evde onun yolunu
gozleyen anasina getirir. Bu rutinini hi¢ aksatmadan her giin yapar. Anasi da goziinden
sakindig1 evladini evlerinin 6niindeki yorede sal tasi denilen tasa oturarak bekler. Kucak
dolusu, rengarenk giillerle eve gelen evladini, sanki uzun yillardan sonra ilk kez goriiyormus
gibi bir muhabbetle karsilar. Giinlerden bir giin Mehmet, yine tarladan eve dénerken, Revan’a
giden bir kervanlar1 goriir. Merakla yanlarina gider ve kervandakilerle konusur. Neden
Revan’a gittiklerini sorar. Kervandakiler, Revan’da iiriiniin pahasinin yiiksek oldugunu, iyi
kazang elde ettiklerini sodylerler. Tek gayesi kendisini tek basina biiyiitiip bu yasa getiren
anasina iyi bir hayat sunmak olan Mehmet heyecanlanir, hizlica eve gelip anasiyla konusur.
Kendi tarlasinda yetistirdigi lirtinlerini de o kervanlara katip, Revan’a gidip, orada satmak
istedigini sdyler. Annesi evladindan ayri kalacagi diisiincesiyle hemen karsi ¢ikar. Yol zorlu
bir yoldur bunu bilir, anlatilanlari duymustur. Géziinden bile sakindigi, gencecik evladinin, ne
pahasina olursa olsun, yola revan olmasina gonlii raz1 olmaz. Ama Mehmet kararlidir. Annesi
cok ugrasir ama evladini bir tiirlii vazgeciremez. Mehmet bir sonraki kervan i¢in hazirligini
coktan yapmistir bile. Anasinin biitiin itirazlarina, miisaade etmemesine ragmen, Mehmet
kendisinden helallik alip, elini 6piip kervana katilarak yola revan olur. Mehmet’in gittigi
giinden sonra, anasi her giin, dualar ederek evladinin yolunu gozler. Giinler, giinleri
kovalamistir. Kervan yola ¢ikali ¢ok olmustur ancak ne kervandan nede evladindan higbir
haber alamamistir. Her sabah namazla uyanip, bahgesindeki sal tasina oturup, giin batana
kadar belki bu giin gelir diye beklemektedir. Giinler sonra kervanin kdye geldigi haberi ulasir.
Haberle havalara ucan, haberi getirene mustu veren annesi Mehmet’in eve gelmesini
bekleyemez, basina yazmasini baglayip hizlica kdy meydanina gidip oglunu karsilamak ister.
Meydana geldiginde gozleri evladini arar ancak géremez. Gelen kervanda Mehmet yoktur.
Sorgulayic1  gozlerle kervandakilere bakar. Kimse Mehmet’in annesinin  yiiziine
bakamamaktadir. Kotii bir seyler oldugunu hisseder. Yolda kervana katilanlarin bir¢ogu veba
hastaligina yakalanmistir, bu hastalik yiiziinden oOlenler olmustur. Ne yazik ki 6lenler
arasinda, anasinin giil kokulu evladi Mehmet te vardir. Mehmet geri doniis yolunda vebaya
yakalanmig ve gencecik bedeni bu hastalifa yenik diiserek olmiistiir. Kervandakiler de onu,
yolda bir agacin altina defin edilmistir. Mehmet’in annesi sagini basini yolarak, gégsiinii
pargalayarak, tek tek evladini sorar kervan ahalisine. Herkes susar kimse bir sey sdyleyemez.
Annenin ogluna olan diskiinliigiini bilirler. Anne mecalsiz kalmistir, yikilir, oglunun

oldiigiine inanmaz. Neden sonra Mehmet’in 6zel esyalarin1 kendisine verirler. Bir heybe
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dolusu giil de vardir esyalari iginde. Solmus, kurumus bir demet giil. Kervandakiler,
Mehmet’in yolculuk boyunca annesi igin giiller topladigini anlatmistir. Hastalik sirasinda da
stirekli annesini sayiklamistir. Mehmet annesiyle kavusamaz fakat topladigi giiller ulasir.
Annesi y181ldig1 yerde, giilleri evladinin kokusu sinmistir diye Opiip koklayarak, baslar agitini

yakmaya; (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

“Kirmizi giil demet demet
Kirmizi giil demet demet
Sevda degil bir alamet
Balam nenni, yavrum nenni
Sevda degil bir alamet
Balam nenni, yavrum nenni
Gitti gelmez ol muhannet
Gitti gelmez ol muhannet
Sol revan’ da balam kald:
Yavrum kald:, balam nenni
Sol revan’ da balam kaldi
Yavrum kaldi, balam nenni
Kirmizi giil her dem olmaz
Kirmizi giil her dem olmaz
Yaralara merhem olmaz
Balam nenni, yavrum nenni
Yaralara merhem olmaz
Balam nenni, yavrum nenni
Ol tabipten merhem gelmez
Ol tabipten merhem gelmez
Sol revan’ da balam kald
Yavrum kald:, balam nenni
Sol revan’da balam kaldi

Yavrum kaldi, balam nenni” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

Tiirkiiniin sozleri ve hikayesine bakildiginda, evlat acist konu edilmistir. Agit

tizerinden yiiz yillar gegmis olmasina ragmen, korunmus ve bu giine gelmistir.
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Sosyolojik degerlendirme.
Tiirkii bize yakildig1 donemde Erzurum kiiltiiriiyle ilgili 6nemli bilgiler vermektedir.

Osmanli doneminde bugiinkii Ermenistan bolgesinde baskenti Erivan olan ve 1747 ile
1828 yillar1 arasinda 81 yi1l boyunca varligini stirdiiren Revan Hanligiyla, Erzurum’un yogun
ticaret yaptiginin kanitidir. Ticaret {irinleri arasinda, Erzurum’un miimbit ovalarinda yetisen
hububat, kiiclikbas hayvan besiciligi yapan sehirde tiretilen, peynir, yag, yiin, iplik, dokuma
kilimler ve kumaslar Revan’a kervanlarla gotiiriilerek satilmaktadir. O dénem Erzurum’da
ekonomik olarak {retim, emek yogun bir tarzda yapilmaktadir. Tirkli, Revan’in
ekonomisinin, Erzurum’un ekonomisi agisindan daha ilerde oldugunu da gosterir. Zira i¢
pazarda, iretilen {riinlerinin degerinin diisiik olmasi nedeniyle, {retici {riinlerini Revan’a

gotiiriip orada satmayi tercih etmektedir (Sezgi & Erdal, 2020, ss. 241-255).

Aile kurumu agisindan da izi siiriilecek ipuglart igerir. Geleneksel, ataerkil bir aile
yapisina vurgu yapar. Evin gec¢imini erkek saglamaktadir. Kadin erkek iliskileri esitlikgi
degildir. Kadin toplumsal rolii kapsaminda, ister anne olsun isterse gelin, ev isleriyle mesgul
olmak zorundadir. Bu ona toplumun uygun gordiigii roldiir. Erkek ise tarlada, bagda bahgede
ve farkli islerde galisarak ailenin ge¢imini saglar. Bu aile yapisinda kiz ¢ocuklar1 genellikle
anneye yardim ederek gelecekteki roliine hazirlanir. Oglan c¢ocuklart da babanin
yardimcisidir. Erkek cocuklarinin daha ¢ok tercih edildigi bu yapida, aile i¢i meseleler
mesgveret edilse de erkegin karar1 kati karardir. Anneye babaya olan saygi ve muhabbet
oldukga yiiksektir. Evlenen ¢ocuklar yeni bir ev agarak, ayri bir yere tasinmak yerine erkegin
baba evine yerlesirler. Cocukluklarin biitiin yiikii gocukluk donemi boyunca tamamen annenin
omuzlarindadir. Mehmet’in annesi de gen¢ yasta kocasini kaybetmis biitlin sevgi ve ilgisini

yavrusuna vererek onu ninnilerle uyutup, biiytitmiistiir (Eyce, 2014, ss. 223-244).

Tiirkii, kdyde yasamanin nasil bir sey oldugunu da anlatir. Tarimin ge¢im kaynagi
oldugu koylerde is hayati giin dogarken, sabahin erken saatlerinde baglar. Giin batimina kadar
gecen siirede erkek tarlada c¢alisir. Kadin; es olsun, anne olsun oda kocasiyla uyanir, ev
isleriyle mesgul olur. Erzurum’un Karadeniz’e sinir bazi kdylerinde kadinin da tarlada
calistig1 goriilse de bu ¢ok yaygin degildir. Koy meydani ortak alandir. Sosyallesme bu alanda
yasanir. Evler genellikle iklim sartlarina da uygun bir bicimdeki kargir tas binalardan olusur,
oniinde bahgesi vardir. Kadinlarin kendi aralarinda sohbet ettikleri, sal tasi denilen, evin
hemen &niinde bulunan taslar sosyallesme aracidir. Uzerine minderler konularak yaz aylarinda
oturulur sohbetler edilir, el isi yapilir, caylar igilir. Bu gelenek bugiin de Erzurum’un birgok

koyiinde devam etmektedir. Erzurum koylerinde evler doniistim yasamamis, hala yigma tas
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kargir binalardan olusmaktadir, genellikle tek katli ve iki katli yapilardir (Gok & Kayserili,
2014, ss. 180-211).

Tiirkiiniin dili de Onemlidir. Eski Tiirk¢e, Arapca, Farsca kelimeler barindirr,

bunlardan en 6nemlisi tlirkiiniin nakarat boliimlerinde ¢okga kullanilan Bala kelimesidir.

Bala sozciigiiniin Tiirk Dil kurumundaki karsilig, “Yavru, c¢ocuktur.” Tirk
diinyasinda genelde erkek ¢ocuk icin kullanilan bir sifattir. Kasgarlt Mahmut, “Kus, Hayvan
Yavrusu” diye agiklar. “Yerlesik agizda ¢ocuga duyulan samimiyeti de ifade eden bala sifati,
biitiin Tiirk sive ve agizlarinda kullamilmistir. Ozellikle Asya’da ¢okca kullanilan bir sifattir.”
(Aydemir, 2018, s. 1-18).

Sol kelimesi de tiirkiide gegmektedir. Sol eski Tiirk¢ede isaret belirten su sifatinin
karsihgidir. “Eski Anadolu Tiirkgesi eserlerinde Sol kelimesine rastlanmaz. 13. yiizyildan
sonra yazilan eserlerde goriilmektedir.” (Derleme Sozligi, s. 3322). Buradan hareketle

tiirkiiniin 13. ylizyil veya sonrasinda yakildigi iddia edilebilir.

Dem kelimesi de tiirkiide “her dem olmaz” seklinde kullanilmistir. “Farsca kokenli
olan dem kelimesi, zaman anlamina gelmektedir. Osmanlica da soluk, nefes, an anlamlarinda
da kullanmilmistir.” (Eyliboglu, 2004, s. 80) Tirkiide “Kirmizi giil her dem olmaz” seklinde
kullanilmistir. Anlam agisindan baktigimizda, Kirmizi giil her zaman olmaz, mevsimi vardir.
Vakitlice acip vakitlice solar. Anne burada oglunun vakitsiz solduguna atifta bulunmus
olabilir. Ayrica ¢oklu anlam acisindan da bakildiginda, annenin de evladinin 6liimiiniin
kendisinin solugunu kestigini, nefes alamaz hale geldigini vurgulamak i¢in kullandig1

seklinde yorumlamak yanlis olmaz.
Alamet, muhannet gibi Arapga kokenli kelimeler kullanilmistir.

“Muhannet bir sifattir, ihanet eden anlamindadir. Muhannete Muhtag¢ olmamak
deyimi, anlaminin tam karsihgin verir. ”(Ozdemir, 2020, s. 61-82) Tiirkiide “Gitti gelmez ol
muhannet” denilmistir. Bir annenin ¢ok sevdigi balasi i¢in; gitti gelmez o korkak, o algak, o
namert anlaminda sdylemedigi kesindir. Oglu i¢in figan eden annenin Mehmet’e sitemidir.
Evladinin canini, kendisinden once aldig i¢in tanriya isyanidir. Mehmet’in kendisinden 6nce
olerek, sevgisine ihanet ettigine atiftir.

Arapga kokenli olan alamet kelimesinde Tiirkge karsiligi; “Bir seyin gostergesi olan
belirti izdir. Ayrica ¢ok iri, ¢cok biiyiik, sasirtict biiyiikliikte olan sey anlaminda da kullamilir.”
(Eyiiboglu, 2004, s. 80) Tirkiide “Sevda degil bir alamet” seklinde kullanilmistir. Anne
evladina olan sevgisinin biiyiikliigiinii tarif edebilmek i¢in alamet kelimesini segmistir. Yine

tabip gibi Arapga, merhem gibi Arapga ve Fars¢a kelimeler kullanilmistir.
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Tirkiliniin dili gosteriyor ki, sehirde kullanilan dil eski Tiirkce, Osmanli Tiirkgesi,

Arapga ve Farsg¢adan etkilenmistir.

Kara Camislar1 Vurdum Bayira.

“ Gara Camuslart Vurdum Bayira

Déyiise Déyiise Indi Cayira

Diyin Giiveyiye Gele Ayira

Giiveyin isin Allah Gayira

Giderem Giderem

Dudu Gumru Gibi Durmaz Oterem Oterem

Gelin helallesin gardas giderem

Bir Oda Yaptirdim Dosedemedim ( Ben Nedim)
Uc¢ Giinliik Omriimii Bes Edemedim ( Ben Nedim)
Zalim Feleginen Bas Edemedim ( Ben Nedim)

Bu Kara Bahtima Kiismiis Giderem” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkileri, 2004).

Tiirk toplumunda her tiirkiiniin mutlaka bir hikayesi vardir diistincesi hakimdir.
Tiirkiileri sdyleyenler de, dinleyenler de buna inanirlar. Kendi yasanmisliklariyla da tiirkiileri
sOyleyenler dinleyenler vardir. Her eserde kendilerinden bir seyler bulurlar. Bu yiizdendir ki
tirkiiler her okundugunda, farkli tatlar, farkli hisler uyandirir. Muharrem Akkus’un
11.06.1967 yilinda derledigi anonim tiirkiiyli Ates Koyoglu notaya almistir (Rept. N0:1516)
(Giiven, 2005, s. 155-168)

Erzurum’un Pasinler il¢esinde bir kdyde yasanan olay sonrasi yakildigi rivayet edilen
“Kara Camislart Vurdum Bayira” tirkiisii de aci bir yasanmighigin hikayesini barindirir.
Tiirkiide yoksulluk, kimsesizlik, gariplik, sevdigine kavusamamanin hiiznii dikkat ¢ekici

unsurlardir.
Erzurum’da bir kdyiin cobaninin hikayesidir.

Hikayede anasiz babasiz, bir ¢obanin yasadiklari anlatilir. Koyliiniin hayvanlarina
cobanlik ederek, hayatin1 devam ettiren geng bir delikanlidir. K&yliiler tarafindan sevilen,
saygili, edepli bir gengtir. Evlilik ¢agina gelen kdyiin gobanini ¢ok seven koyliiler, ona destek
olmak icin goriicii usuliiyle, kdyde ona yakisan, dengi dengine uygun bir kiz bulmus ve
evlendirmek istemislerdir. Kizi babasindan istemisler, babasi da c¢obanlik ederek gecimini
saglayan, saygili bu gence cocugunu vermistir. Haberi alan ¢oban ¢ok sevinmis, hemen yuvasi
icin hazirliklara baglamistir. Koydeki evini elden gecirmis, gilinlerce ugrasmis, biriktirdigi

paralarla da evine getirecegi geline yarasir bir bigimde evini dosemistir. Belirlenen diigiin
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giinti gelip catmistir. K6y meydaninda siirekli hayvanlarla hasir nesir olan ¢oban i¢in, giindiiz
damat tiras1 yaptirilmis, ¢oban bile aynada kendini tantyamamistir. Kdyiin ¢ergisinden aldigi
damatligin1 tizerine giydiginde bizim c¢obandan eser kalmamis, ¢obandaki bu degisim
koyliileri bile sasirtmistir. Aksam oldugunda, meydanda yapilacak diiglin i¢in, yemekler
kazanlarda pisirilmis, davul zurna esliginde diiglin baslamistir. Bar tutulmus, halaylar
cekilmis, yemekler yenilmistir. Her sey yolundadir. Diiglin yavas yavas dagilirken ¢cobanin
geng arkadaglari, sirtin1 yumruklaya yumruklaya onu gerdek odasindan igeriye gondermistir.
Coban nisanliyken bir kere gordiigli esinin duvagini, aldiglr yiliz gorimliigiinii takarak
agmistir. Alnindan 6pmiis, abdest alip, siikiir namazini kilmistir. Tam selam verdigi sirada,
evin kapisi kirilircasina calar. Kapinin bu siddetle ¢alinmasi hayra alamet degildir. Coban
kapiy1 acar, telagh bir geng kotii haberi verir; koyiin siirlisiindeki iki azgin camig doviise
tutugmustur. Camislar, o kadar 6fkeli doviistiyorlarmis ki kimse araya girip ayirmaya cesaret
edememis, bunlari durdursa durdursa bizim ¢oban durdurur demisler. Haberi getiren
arkadagmin telasindan durumun ciddi oldugunu anlayan g¢oban, kepenegini (Cobanlarin
giydigi, keceden yapilmis, kendilerini soguktan, riizgardan yagmurdan koruyan, onii agik,
dikigsiz ve kolsuz giysi) bile almadan ¢ikmis evden. Coban camislarin doviistiigli bayira
geldiginde, hayvanlar neredeyse birbirlerini o6ldiirecek durumda, tozu dumana katarak
doviistiyorlarmis, koyliiler etrafta toplanmis, caresiz olup biteni seyrediyorlarmis. Hayvanlarin
dilini bilen, yillarca onlarla hem hal olmus ¢oban kendinden emin bir bigimde, hayvanlarin
arasina dalmis. Onlarin anlayacag dilden bagirip cagirmis. Ancak 6fkeden gozleri donen
hayvanlar, tiras olan, damatlik giysileri i¢indeki ¢obani tanimamislar. Coban arada yokmus
gibi doviismeye devam etmisler. Talihsiz coban aldigi darbelerle oracikta can vermis

(Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

Sosyolojik degerlendirme.

Tirkil, gectigi donemde kdyde gecim kaynaginin hayvancilik oldugunun agik bir
kanitidir. Camuis, halk agizinda mandaya verilen isimdir. Tiirkiide de anlatildig1 gibi sehrin en
biiyiilk gecim kaynagi hayvanciliktir ve ge¢misten giliniimiize Erzurum, biiyiikbas hayvan
varliginin ¢okluguyla bilinir. “2023 yili Tarim Bakanlhg verilerine gore; iilke genelinde 696
bin 321 hayvan varhig ile iigiincii ildir. Ayrica 14 milyon 484 bin 660 dekar mera alanina
sahiptir.” (illere Gére Tiirkiye’de Hayvancilik, 2021).

Camis (Manda) yetistiriciligi zor bir istir. Camislar sigirlara gore daha ge¢ gelisen
hayvanlardir. Bu ylizden fliretim siireci sabir gerektirir. Ayni zamanda camislar bakicisina
cabuk alisan hayvanlardir. Yazin merada, kisin kaba yemle beslenirler. Camistan elde edilen

tirtinler, siit, tereyagi, kaymak, yogurt, peynirdir. Bu trtinler degeri yiiksek tiriinlerdir. Eti sert
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oldugu i¢in genellikle sucuk ve pastirma yapiminda kullanilir. Camis besiciligi giinlimiizde
yok denecek kadar azalmistir. Gegmisten giiniimiize kadar devam etmemistir (Ermetin, 2020,
ss. 164-171).

Bugiin tlkemizdeki ana vatanm1 Kayseri, Kastamonu olarak bilinen pastirmanin
gecmiste Erzurum’da da tretildigi yoniinde bazi kaynaklarda bilgiler vardir. Pastirmanin ¢ikis
noktast Orta Asya’dir. Erzurum’da o6zellikle Ermeni ailelerin ge¢miste pastirma iiretimi
yaptiklar bilinmektedir. 1872 Erzurum dogumlu olan ve 1908-1912 yillar1 arasinda Erzurum
mebusu olarak sehri temsil eden Karakin Pastirmaciyan bunun en biiyiik kanitidir. “Ziraat
miihendisi olan Karakin Pastirmaciyan’in babasi Harutiin ve dedesi Hag¢adur Efendi’nin

’

Erzurum’da pastirma iireten donemin sartlarinda biiyiik tesisleri oldugu bilinmektedir.’

(Toksoy, 2020, ss. 27-38)

Karakin Pastirmaciyan Erzurum ve Van’da bir¢ok Ermeni isyanina katilmis, Tasnak
cetelerini desteklemis, Ermeni goniillii tugaylarini 6rgiitlemis bir isimdir. Osmanli’da Millet-i
Sadika olarak anilan Ermeniler, uzun bir donem Erzurum’da sehir insaniyla kardesce
yasamislarsa da, Ozellikle Ruslarin kiskirtmasiyla tam anlamiyla yorede katliam

yapmislardir.(Arslan, 2010, ss. 85-103)

Tiirkii, Erzurum’un diigiin kiiltiiriiyle ilgili de ipuglart verir. Ozellikle koy
diigiinlerinin nasil yapildigi anlatilir. Genelde bdlgede, (gliniimiizde pek fazla kalmasa da)
evlilikler goriicti usuliiyle yapilmaktadir. Evlilik ¢agina gelen erkek cocuk icin, miinasip bir es
bulmak i¢in varsa anne babasi, kardesleri, yoksa yakinlar1 bir arayis igerisine girerler. Evlilik
cagimi gecirmeden erkek ¢ocuk ailesinin kendisi i¢in uygun buldugu kizla evlendirilir. Yorede
diine kadar, evlenene kadar birbirlerini hi¢ goérmemis, konusmamis c¢iftler oldugu

bilinmektedir (Sezen, 2013, ss. 93-115)

Diigiinler genellikle, yemekli yapilir. Koy meydaninda yapilan diigiinlerde, et ve pilav
ikram edilir. Bu yiyecekler, meydanda biiylik kazanlarin i¢inde kadinlarca pisirilir. Davul ve
zurna, yorenin eglencelerinde en 6nemli enstriimanlardir. Davul diiglinlerdeki coskuyu en 1yi

bi¢cimde ifade eden bir miizik aletidir (Sezen, 2013, ss. 93-115)

Davul tiirkiilerin en temel galgisidir. Davulun, Tiirk toplumlart agisindan dnemli bir
konumu vardir. Tiirklerin Islamiyet oncesi tapindiklari G&k Tanri inamgmin, ibadet
ritiellerinde de davul kullanilmaktadir. Saman din adami olan kamlarin, ibadet sirasinda
davul ¢aldig1 bilinmektedir. Davul ile kamin transa gegerek, goge yiikselebilecegine ya da
yerin altina inerek ruhlarla konusabildigine inanilmaktadir. Davul Saman din adaminin bir

nevi, binegi (at1) vazifesindedir. Davul, yiiklenen bu dini anlamla, yapildigi malzemeyle,
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tizerine ¢izilen simgesel resimlerle Tiirk mitolojisi agisindan son derece Onemli bir deger

tasimaktadir (Drury, 1996, $s.76)

Gecmisi ¢ok eski donemlere dayanan davulun, Biiylik Asya Hunlar tarafindan resmi
calg1 olarak benimsendigi bilinmektedir. Biiyiilk Asya Hunlarinin bilinen tarihi milattan 6nce
I1l. yiizyildir. Eski Tirklerde davul, “timriik, kobiirge, kiivriig, tug” isimleri ile de
anilmaktadir (Oztuna, 1969, s. 153) Asya Hunlari doneminde, davullar birlikte “yirag”
denilen zurna, yine “borguy” olarak bilinen boru, “kiivriik” yani kos ve “¢ceng” denilen zil

birlikte ¢alinarak, askeri bir miizik birligi olusturulmustur (Erendil, 1992, s. 15)

Erzurum cografyasinda da davulun 6zel bir yeri vardir. Ozellikle kdylerde diigiinlerde,
eglencelerde ¢alinan asma davul, tahtadan bir kasnaga, hayvan derisinin gerilmesi ile yapilir.
Tokmak ve degnek ile ¢alinir. Ses agisindan sert vuruslar tokmakla, zayif vuruslar da ince bir
malzemeden olusan degnek ile calinan vurmali bir ¢algidir (Anadolu Universitesi Tiirk

Diinyas1 Arastirma Merkezi, 2022).

Zurna, davulun eslikgisidir. Tiirk miiziginin vazgecilmez c¢algilarindan biri de
zurnadir. Keskin sesi ve sesinin yiiksekligi ile farkli hicbir galgiya benzemeyen zurna, bu
ozellikleriyle yiizyillardir meydan calgisi olarak kullanilmistir. Genellikle davulun eslik sazi
olarak bilinmektedir. Simsir agacinin oyulmasiyla yapilan zurna, yiiksek bir sese sahiptir.
Cok fazla tercih edilmese de zurna yapiminda simsir agacindan farkli olarak, disbudak,
giirgen, ardi¢ ve erik agaglari da kullanilmaktadir. Anadolu’da kendine 6zgii sesleri olan kaba,
orta, cura, zil olmak tizere dort farkli zurna tipi ¢alinmaktadir. Zurna ana gévdesi, dili, borusu
ve sipsisi olmak iizere dort temel kisimdan olusmaktadir. I¢i oyuk nefesli bir calgi olan zurna,

dar kismindaki delige bir kamis ¢akilmasiyla ¢alinir (Saglambilen, 2014, s. 22)

Erzurum yoresinde kullanilan Zurna tipi, Orta zurnadir. Genellikle erik agacindan
yapilir. Cikardigi karar sesi bati miiziginde La ve Si seslerine karsilik gelmektedir.

Erzurum’da kullanilan sipsi ye lille adi verilir (Yilmaz & Acar, 2022, s. 20)

Erzurum bolgesinde diiglinlerde bu gelenek halen yasatilmaktadir. Gelinin evden
alinmasindan diigliniin sonuna kadar davul zurna vardir. Gelin evden ¢ikarilirken, davul zurna
esliginde cikarilir. Ozellikle hareketli miizikler esliginde gelinin baba evinin 6niinde, bar
oynanir, halaylar cekilir. Herkese evdeki gen¢ kizin kiminle evlendigi bu yolla duyurulmus
olur. Ister a¢ik havada olsun ister bir salonda, diigiinlerde davul zurna esliginde, yoresel
kiyafetleri giyinen geng erkekler bar tutarlar. Ozellikle davulu galan kisi, bahsis toplar (Sezen,
2013, s. 108)
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Damat tiras1 da onemli kiiltiirel bir olgudur. Damat tirasi Erzurum’da 6zellikle
koylerde bir erkegin yasadigi Onemli sosyal olaylardan biridir. Diigiin giinii, herkesin
ortasinda ya da damadin baba evinin oniinde bir iskemle {izerinde, davul zurna ve damadin
arkadaslarinin sergiledigi cesitli eglenceler esliginde hem sa¢ hem sakal tiras1 yapilir. “Damat
tirasinda kiz evinden, erkek evine bir boh¢a icerisinde gonderilen malzemeler (Tiras takimi,
kokulu sabun, islemeli havlu) kullamilir. Berber tirasi biiyiik bir titizlikle yapar. Tiras

’

esnasinda “‘ustura kesmiyor nasil olacak simdi?” diye bahsis ister.Bahsis berberin hakkidir.’

(Sezen, 2013, s. 109)

Bebegin Besigi Camdan.

Erzincan ve Bayburt yoresinde de soylenilen tiirkiiyii, Mustafa Ozgiin, 19.03.1985
yilinda derleyerek TRT Repertuarina kazandirmistir (Rept. No: 2988). Tiirkiiniin hikayesi
oldukea etkileyicidir.

Kiiltiir Bakanlig1 kaynaklarinda tiirkiiniin hikayesi sdyle gecmektedir;

Erzurumlular 1914 yilinda ramazan ayinda, teravih namazi sonrasinda davul zurna
calindigim1 duymustur. Bu davul zurna sesi I. Diinya Savasina katilan Osmanli Devleti’nin
yeni bir seferberlik ilan ettigini duyurmaktadir. O giinden sonra sehrin ac1 tarihi yazilmaya
baglamistir. Seferberlik ilani ile zaten zor kosullar altinda ge¢im miicadelesi veren yone halki,
eli silah tutan biitiin erkeklerin silahaltina alinmasiyla, kendilerini koruyacak, gecimlerini
saglayacak kimsenin kalmamasi ilizerine, memleketlerini terk etmek zorunda kalmislardir.
Sinirlar;, Afrika’ya kadar uzanan Osmanli Imparatorlugu déneminde, simdiki Arap
yarimadasi Osmanli’nin hakimiyeti altindadir. Savas sebebiyle ilan edilen seferberlikle
silahaltina alinan Erzurumlu bir gengte askerlik vazifesi igin, geride de yasli ana ve babasini
ve hamile esini birakarak Sam'a gitmistir. Ayn1 zamanda akrabasi olan hamile esi, amcasinin
kizidir. Seferberlik doneminde maddi imkanlari olanlar, I¢ Anadolu’ya gog etmis, seferberlik
bittikten sonra da silaya geri doniisler baslamistir. Iste seferberlikle memleketini terk eden,
sonradan geriye donen ahali arasinda Sam’a savasmaya giden delikanlinin ailesi ve esi de
vardir. Gelin delikanlinin ¢ocugunu iste bu doniis yolunda dogurmustur. Aile hem
memleketlerine geri donebilmenin hem de torun sahibi olmanin mutlulugunu yasamistir.
Dogum sonrasi yola devam edilmis ama yolda delikanlinin annesi vefat etmistir. Bu iiziicii
olay sonrasi kayimbaba, ayn1 zamanda yegeni olan geliniyle birlikte, torununun besigini de
devenin sirtina yiikleyerek yola devam etmistir. Yolun bir yerinde ¢am ormani ¢ikmigtir
karsilarina, ¢cam agaclarinin oldukga sik oldugu ormanda yollarina devam ederken, devenin
sirtindaki besik agaca takilarak asili kalmistir. Devrin gelenekleri, toresi, terbiyesi icabi

kaynatasina kars1 kelam edemeyen gelin kiz, bebegin besiginin agaca takildigin1 gérmesine
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ragmen, yasmaginin altindan da olsa durumu anlatamamistir. Doniis yolunda verdikleri kisa
mola sirasinda devenin listiindeki bebegi kontrole giden kaynata, bebegi goremeyince durumu
anlamig, hizla ormana geri donmiis, besigi bulmustur. Ancak icinde bebegi bulamamistir

(Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).
Tiirki hikayeleri i¢erisinde anlamlandirmasi en zor edep hikayesini barindirir.

“Bebegin besigi camdan

Yuvarland: diistii damdan

Bey babas gelir Van'dan

Nenni nenni nenni nenni

Bebegin besigi bakir

kalkmiyor yerinden agir

Ben sallarim takir takir nenni nenni nenni nenni” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri,
2004).

Sosyolojik degerlendirme.

Tiirkiintin hikayesini anlamak i¢in 6nce 1943 yilindan 1950 yilina kadar Erzurum’da
Belediye Baskanligi da yapmus, Istiklal Madalyali, milli miicadele komutanlarindan,

Kazim Yurdalan’dan alinan bir anekdotla baslamak gerekmektedir.

“O tarihte biitiin yurtta her vatandas askerdi. Fakat Erzurum 6yle degildi.
Eli silah tutani cephedeydi. Erzurumlunun evi hastane, ati, arabasi, okiizi ordunun
nakil vasitasi, arazisi sahne-i harp - Savas meydani- kadinmi kizi, ¢ocugu arkaci -
orduya yardim gotiiren - hamal olmustu...” (Eyiipoglu, 2009, s. 213).

Osmanli tarihinde, Anadolu’da en ¢ok acinin yasandigi déonem 1.Diinya Savasi

sebebiyle 29 Ekim 1914 tarihinde baslayan ve tam dokuz yil siiren Seferberlik donemidir.

Erzurumlular 23 Temmuz 1914 yilindaki ilan edilen seferberlik sonrasi, biiyiik acilar
yasamugtir. Askerlik subeleri siiratle ¢aligmaya baglamis eli silah tutan neredeyse her erkek
silahaltina alinmistir. “ Erzurum'da Tekdlif-i Harbiye Komisyonlart Erzurumlunun ekonomik
giictiniin ¢ok iistiinde, sekiz milyona yakin altin karsiligi olan, erzak ve esya toplamis, bu
durum sehrin ekonomisini neredeyse yerle bir etmistir. Toplanan erzak ve esyalari depolamak

icin mevcut ambarlar yeterli olmamustir.” (Avci, 1995, ss. 223-239).

Bu durum sosyolojik acidan bakildiginda Erzurumlularin vatanina, milletine
bagliliginin agik bir ornegidir. Yasananlari Kazim Yurdalan su soézlerle ifade ediyor;
"Erzurum'un nazarinda ne mal, ne can mevzii-i bahisti. On bes milyon niifusu, cami dort
aswrdan beri varumizi yogumuzu vererek imar ve ihya ettigimiz koca Rumeli'nin dort giinde

elden ¢ikmast hicabin gidermekten baska mukaddes bir emel tasimiyordu.” (Tasyiirek, 2019)
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Cumhuriyet kuran sehir olarak anilan Erzurum ve Erzurumlu Milli Miicadele’nin
mihenk tasi olmustur. Kazim Yurdalan’in alt yapisini olusturdugu Erzurum Kongresi 23
Temmuz 1919 tarihinde yurdun dort bir tarafindan gelen delegelerle toplanmistir. Gazi
Mustafa Kemal Pasa, 3 Temmuz’da sehre gelmistir. O geldiginde kongrenin toplanma
hazirliklar1 da neredeyse tamamlanmistir. Kendisi Erzurum’da askerlikten istifa etmistir. Bu
istifa sonrasi kongre delegesi olmasi i¢in Rauf Bey ile birlikte yerini birakan, iki kisiden birisi
de, kongrede alinan kararlarmin milli amaglar dogrultusunda sekillenmesinde 6nemli rol
oynayan Kazim Yurdalan olmustur. Pasa'y1 Sivas Kongresi i¢in Erzurum’dan ugurlarken,
kendisinin ve yanindakilerin yol masraflarin1 karsilayan yine Kazim beydir (Akin, 2014, s.

1007-1029)

Tiirkii ve hikayesinde aile kurumuyla ilgili dikkat ¢eken unsurlar vardir. Sam’a savasa
giden delikanli, amcasinin kiziyla evlidir. Geg¢miste Anadolu cografyasinin neredeyse
tamaminda goriilen akraba evlilikleri, Erzurum’da da goriilmiistiir. Antropolojik anlamda
“Tercihli Evlilik Gelenegi” olarak bilinen bu durum, Erzurum’da da gelenek olarak
uygulanmistir. Aile kurumu kurulurken hem “paralel kuzen evliligi” olarak degerlendirilen,
ayni cinsten kardeslerin ¢ocuklarinin evliligi (amcanin ogluyla - amcanin kizi, teyzenin
'''' denilen ayr1 cinsten kardeslerin

evliligi olarak degerlendirilen (Dayinin oglu ile halanin kizi gibi) tercih edilmistir (Tezcan,
2019, s. 275-287)

Akraba evliliklerine bagka tlirkiilerde de rastlamak mimkiindiir. Muzaffer

2

Sarisdzen’in derledigi, “Assahdan gelirem yiikiim eriktir.” tiirkiisii 6rnek gosterilebilir.

Tiirkiinilin s6zlerinde amcasinin kizina sevdalanan bir delikanli konusur.

“Assahtan gelirem yiikiim eriktir

erigin dallari delik deliktir.

Bir emmim giz: var teze feriktir.

Assahdan gelirem yiikiim tiziimdiir

tiziimiin dallart diiziim diiziimdiir.

Bir emmim giz: var iki géziimdiir” (Hikayeleriyle Erzurum Tirkiileri, 2004).

Yine tiirkiiniin hikayesinde, gelinin bebegin besiginin agaca takili kalmasini gordiigi
halde, saygidan kaymbabasina sOyleyememesi, edep kavramina atifta bulunur. Hikayede
abartili  bir bigimiyle gordigiimiiz ataya saygi, Erzurumlunun temel karakteristik
ozelliklerinden biridir. Giiniimiizde sehir merkezinde cekirdek aile yapisi goriilse de hala
koylerde genis aile yasam bigimi hakimdir. Gelin baba evinden ¢ikip, evlendiginde damadin
babasi ve annesi, kardesleriyle birlikte yasar. Cogu zaman damadin biiyiikbabasi ve
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biiyiikannesi de ayni ¢atinin altinda olabilir. Koy aile yapisi da diyebilecegimiz genis ailelerde
ataerkil bir anlayis mevcuttur (Korkmaz, 2022, s. 54-71)

Gelin kendi ailesine gosterdigi sayginin daha da fazlasini kayin hisimligiyla anne ve
babasi olan damadin atalarina da gostermek zorundadir. Hala birgok koyde goriilen bu
durumda gelin, kendisine soru sorulmadan konusmaz, sofraya en son oturur, ev ahalisi
uyumadan kendisi odasina ¢ekilemez, ev iginde esiyle goz goze gelmemeye calisir, esine

kendi adiyla seslenemez (Sezen, 2013, s. 116)

Giillii Kiz.

Kaynak kisisi Faruk Kaleli olan ve Muzaffer Sarisozen’in derledigi, Ahmet Turan

San’in notaya aldig1 (Rept. N0;388) tiirkii, kavusamayan iki gencin hikayesini anlatur.

Tirkiiniin Kiiltiir Bakanhiginca kabul edilen hikayesi soyledir: Erzurum’un Dumlu
beldesinde yasayan ekonomik durumu son derece iyi olan bir bey varmis. Zengin ve bir o
kadar da kibirli olan bu beyin Giillii adinda giizel, edali bir kiz evladi varmis. Giizelligi ve
sirinligi dillere destan olan Giilli biiyiimiis, on ii¢ yaslana gelmis. Biiyiidiik¢ce daha da giizel
bir kiz olan Giillii ile evlenmek isteyen delikanlilar, aileye diiniirciiler gondermeye baslamus.
Giilliiniin zengin ve kibirli babasi, “ bu evden kiz almak dyle kolay degil!” diyerek, kibrini bir
kez daha agik etmis. Giilli’yii gelin olarak almak isteyenlere kizinin yasi kadar okka denginde
altin getirmelerini istemis. “Ancak bu bedeli 6deyecek giice sahip olanlar kizimi istesin.”
demis. Gel zaman git zaman diiniircii gelenlerin sayisi azalmigsa da, bir giin yakigikli bir
delikanli Giilli’yti goriir gérmez asik olmus, Giilli de delikanliya asik olunca zaman
icerisinde gelisecek bir sevda hikayesi boylece baglamis. Hikdyenin kahramani delikanli da
Giilli de birbirlerini deliler gibi sevmisler ancak delikanlinin Giilli ile evlenmek igin
babasinin istedigi on ii¢ okka altin1 yokmus. Bu sevda yorede de konusulmaya baglanmas.
Fakir delikanli Giilli’ye kacarak evlenmeyi teklif etmis. Ancak Giilli delikanlinin biitiin
cabalarina ragmen ikna olmamis. Giillii’yii kacarak evlenmeye ikna edemeyince, mechuren
gurbete ¢ikmis ve Giillii igin babasinin istedigi 13 okka altin1 biriktirmek arzusuyla ¢alismaya
baslamis. Gece giindiiz demeden, ne is bulmussa, yemeden i¢gmeden, ¢alismis ¢abalamis. 13
okka altin1 tam yedi senede biriktirebilmis. Paray: denklestiren Delikanli dogruca Dumlu’nun
yolunu tutmus. Memleketine dondiigiinde ailesini gondererek Giillii’yii istetmis. Evde hayirl
haberi bekleyen delikanli, ailesi eve dondiigiinde bir kez daha hayal kirikligi yasamis.
Giilli’niin kibirli babasi, hoyrat¢a 13 okka altinin yetmeyecegini, kizinin biiyiiyiip 20 yasina
girdigini, eger Giillii ile evlenmek istiyorsa 20 okka altin getirmesi gerektigini sdylemis. Asik
delikanli kizin babasmna kimi araci gondermisse ikna edememisler. Kizin babasini ikna

edemeyecegini anlayan delikanliya yeniden gurbet yolu goriinmiis. 7 okka altin daha
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biriktirmek i¢in yeniden gurbete ¢ikmis. Bu kez daha hizli, ¢alisip ¢ok zaman kaybetmeden
altinlar1 biriktirmek istiyormus. Durmadan dinlenmeden ¢alismaya baslamis. Iste yine soguk
bir kis gecesi, ¢alistigi ormanda agag¢ keserken tipiye yakalanarak mahsur kalmis ve donarak
6lmis. Delikanlinin 6liim haberi tez zamanda Dumlu’ya ulasmis. Yillardir sevdiginin yolunu
gozleyen Giillii, bu haberle yikilmis ve sevdiginin ardindan bu tiirkiiyii soylemis

(Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

“Yaz gelende ¢ikam yayla basina
Kurban olam topragina, tasina
Zalim felek agu katti agima

Agam nerden asar yolu yaylanin

Hanim ¢ikmis soguk pinar basina
Giines vurmugs kemerinin kasina
Heniiz girmis on ii¢ on dort yasina

Pagsam nerden agar yolu yaylanin

Yaylanin kuzusu kogtan segilmez
Suyu kardan soguk olur i¢ilmez
Anadan gecilir yardan gegilmez

Giiltim nerden asar yolu yaylanmin” (Hikayeleriyle Erzurum Tirkdleri, 2004).

Sosyolojik degerlendirme.

Tiirkii s0ylendigi donemde yorenin ekonomisiyle ilgili bilgiler verir. Yaylaciligin
yaygin oldugu yorede, ge¢cim kaynagimin kiiglikbas hayvancilik oldugunu séyler. Tiirkii ve
hikayesi feodal bir agalik sisteminin varligina atifta bulunur. “Erzurum’da aga ifadesi ayni

zamanda bir hitap soziidiir. Cok zengin olan kisiler igin de kullanilir.” (Erzurum Agzi, 2004).

Osmanli doneminden giinlimiize kadar ulasan agalik, Erzurum ozelinde bir asiret
agalig1 olarak; toprak sahibi olanlarin o topraklarda yasayanlarmn da sahibi oldugu bir
sistemden ¢ok, mal miilk sahibi zengin kimseler i¢in kullanilan bir hitap séziidiir (Yalginkaya,
2012, ss. 110-117). Kuskusuz emrinde ¢alistirdiklar1 vardir ancak, koylin tamamini
tahakkiimii altinda tutan bir agalik sistemi Erzurum’da goriilmemistir. Zira dyle olsaydi, yani
bir tahakkiim s6z konusu olsaydi, aga kizini bir marabanin istemesi hos goriilmezdi. Tiirkiide
aganin zenginliginin kibriyle ya da gosteris merakiyla kizinin yasma karsilik o kadar okka

altin istemesi agiklanabilir.
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Erzurum’da baslik parasi gelenegi olduguna dair ciddi kanitlara rastlanmamakla
beraber, gelinin ailesinin, evlenecek kizin olmak kaydiyla altin talep etmesi giinlimiizde de
stiren bir gelenektir. “Kizin ailesi, kizina kalmasi sartiyla Erzurum burmast olarak bilinen

altin bilezik talebinde bulunur. Bu oglanin ve ailesinin gelir diizeyine goére bir ¢ift burmadan

baslar ve ucu ac¢tktir.” (Sezen, 2013, ss. 94-111)

Tirkii de kizin sevdalisiyla kacarak evlenmeye razi olmamasi da ataya duyulan
hiirmetle agiklanabilir. Ayn1 zamanda yorede kacarak evlenmek hos karsilanmayan bir
durumdur. Kizin baba evinden telli duvakli gelin olarak ¢ikmasina biiyiik 6nem verilir.
Gelinin kagmaya razi olmamasi mahalle baskisinin ne denli yogun oldugunun da bir

gostergesidir (Sezen, 2013, s. 112)

Tiirkiide oglanin istenilen paray1 bulmak i¢in gurbete ¢iktigini goriiyoruz. Kdylerde bu
denli yiliksek paralari kazanmanin zorlugu, Erzurum’dan goéc¢iin aslinda bugiin de temel
nedenlerinden biridir. Erzurum ge¢misten bu giine daha dogudaki illerden go¢ alan, ancak bu

saymin ¢ok ¢ok {iistiinde bati illerine gog¢ veren bir sehir olmustur (Coskun, 2008, ss. 239-266)

Huma Kusu.

Kaynak kigisi Hulusi Seven olan ve 15.12.1967 yilinda Fazli Fidan Tarafindan
derlenen Huma Kusu tiirkiisii bir uzun havadir (Rept. No;246). Tiirkii bir savas ve ayrilik

turkistdir.

Erzurum’un Ilica ilgesine baglh eski ismi Tikkir yeni ismi Cigdemli kdyiinde yasayan,
birbirlerine sevdali iki geng¢ olan Giilbahar ve Mustafa’nin yiirek burkan aci yaganmigliklarini
anlatan bir hikayedir. Birbirlerine sevdali bu iki gen¢ biiyiiklerin onay1 alindiktan sonra
muratlarina ererler ve diinya evine girerler. Fakat bir miiddet sonra savas baslamis, eli silah
tutan herkes silahaltina alinmistir. Mustafa da heniiz doyamadig1 hanimina, anasina, babasina
veda edip vatan savunmasina gitmistir. Gitmistir gitmesine ama kendisinden giinler aylari
aylar yillar1 kovalamasina ragmen ne bir mektup ne de bir haber alinmistir. Geride kalan
Giilbahar ise bu hasretle yanip kavrulmaktadir, eski geleneklerde ¢ok biliylik bir terki edep
sayildigindan bu hasretini i¢inde saklayip kimseye diyememekte hasreti, hiiznii ve kederi her
gecen giin daha da biiyiliyen bir ac1 halini almaktadir. Artik iimit kesilmistir, anne ve babasinin
bile Mustafa’nin gelecegi yoniinde bir beklentisi kalmamis, umutlart tiikenmistir. Oysa
Giilbahar’in o umudu hi¢ bitmemistir. Oyle ki, her giin istisnasiz yollara bakip her geleni
“Acaba Mustafa midir!” diye goézleyip hasret ¢ekmesi onu goren herkesin yiiregini
yakmaktadir. O kadar ki, Giilbahar gokyiiziine bakip u¢an kuslardan dahi bir medet ummakta
bir haber beklemektedir. Nihayet Mustafa’nin babasi, Giilbahar’in kaympederi onun bu
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durumuna dayanamamis ve oglunu Huma kusuna benzeterek bu aci uzun havayr okumustur

(Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

“Huma Kugsu yiikseklerden seslenir
Yar koynunda bir ¢ift suna beslenir
Sen aglama kirpiklerin islanir

Ben aglim ki belki géniil uslanir.

Sen bag ol ki ben bahgende giil olim

Layik midwr yanim kiil olim

Sen bey ol ki ben kapinda kul olim

Koy desinler buda bunun kuludur ” (Hikayeleriyle Erzurum Tirkiileri, 2004).

Sosyolojik degerlendirme.

Erzurum tiirkiilerinin ¢ogunda gurbet, ayrilik ve Ozlem gibi motifleri gérmek
mimkiindiir. Bu ayrilik ve 6zlemin ¢ok yogun yasandigi donemler savas donemleridir.
Silahaltina alinan erkekler cepheden cepheye savasirken, geride biraktigi, annesi, babasi,
kardesleri, esi, sevdigi tiirkiilerle 6zlemlerini dile getirmislerdir. Huma Kusu tiirkiisiinde
oldugu gibi askere giderlerin ¢ogu birakin geri donmeyi, bir haber dahi alinamamistir (Feyzi,

2021, ss. 30-31)

Tiirkiide genis aile yapisina atif vardir. Giilbahar esinin ailesiyle birlikte yagamaktadir.
Mustafa’ya olan 6zlemini i¢inde yasamakta, ¢cok fazla disa vurmamaktadir. Abartili tepkilerin
hos karsilanmadigini tiirkiinlin ve hikayesinin satir aralarina bakildiginda bunu gérmek

mumkindiir.

Tiirkiide mitolojik hikayelerin, efsanelerin de yorede yaygin oldugunu goriilmektedir.
Huma Kusu mitolojik hikayelerde c¢ok yiikseklerde ugan, hi¢ dinlenmeyen, karaya ayak
basmayan efsanevi bir kustur. Isminin dil kokenine baktigimizda Farsca oldugu kabul
edildigini goriiriiz. Arapcada “hu” ruh anlamina gelmektedir. Hiima kusunun Arapca “hu” ve
“ma” edatinin birlesmesinden olustugunu savunanlarda vardir. Eski Tirklerdeki Gok Tanri
inanisindaki Tanrt Umay ile benzerliginden, Tiirk lehgelerinde de Umay/Kumay Kusu olarak
adlandirilmigtir. Ugup ulasamayacagi, varip gdremeyecegi higbir yerin olmadigina inanilan
hatta cennete bile gidip gelebildigine inanilan Huma kusunun o&zellikleri bunlarla sinirli
degildir.

Hiima kusunun golgesinin diistiigii yer ugurlu sayilir, gélge kimin iistiine denk gelirse

ya da kimin {istiine pislerse, o kisinin talihli oldugu, mutluluga erecegine inanilirdi.

Osmanli Devletindeki “hiimayun” kelimesi de bu kusun isminden gelmektedir. Devlet
anlaminda kullanilmaktadir. “Divan-1 hiimayun” padisahin devlet islerini yiiriittigi,
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sadrazamlarin, pasalarin katilimiyla, devlet meselelerinin goriisiildiigii yer anlaminda
kullanilmaktadir. Bundan 6tiirii, Osmanl Imparatorlugu doneminde Hiima kusuna,
Talih kusu ya da devlet kusu da denilmistir (Baysal, 2021, ss. 13-24)

Bu giin bile Anadolu’nun bir¢ok yerinde Huma Kusu ile ilgili, onun i¢inde yer aldig1
efsaneler, hikayeler, masallar anlatilmaktadir. Erzurum yoresinde bu hikayeler, ge¢misten
bugiine “Hekatc1” olarak adlandiran ve ustalarindan el alarak gelenegi devam ettiren, halk
hikayeleri anlatan ozanlarca anlatila gelmistir. Teknolojinin bu kadar ¢ok bos zaman gegirme
olanag1 sunmadig1 donemlerde Hekatgilar; Koy koy, kasaba kasaba, il il dolasarak insanlarin
hos vakit gecirmelerini saglamislardir. “Son yiizyil icinde bu gelenegin en iyi temsilcileri;

Nalbant Isak, Hafiz Mugdat ve Behget Mahir dir.” (Diizgiin, 2018, s. 255-271)

Sosyolojik anlamda, bos zamanlarda yapilan etkinlikler ve bu etkinliklere katilma
bicimleri, bireyden bireye, toplumdan topluma ve gelismislik seviyesine gore cesitlilik
gosterir. Bos zamanlar1 degerli kilma faaliyetleri ayrica konularina ve nerede yapildigina gére
de degismektedir. Ayn1 zamanda bu faaliyette bulunan bireyin, yapisi, cinsiyeti, egitimi, sahip

oldugu olanaklar1 sebebiyle de farklilik gosterebilir.

Efsaneler ve hikayeler, tirkiiniin sdylendigi donemde bos zamanlarin
degerlendirilmesi noktasinda yore halkinin 6nemli tercihleri arasindadir. Hala giliniimiizde bu
gelenek, koylerde kdy odalarinda ve sehirlerde biiyiik kahvehanelerde asiklik geleneginin bir
pargcasi olarak devam ettirilmektedir (Diizgiin, 2018, s. 255-271)

Eledim Eledim Hélliik Eledim.

Kaynak kisisi Muharrem Akkus olan ve 1966 yilinda Yiicel Pasmake¢r tarafindan
derlenen (Rept. N0:1299) tiirkii evlat acis1 yasayan bir annenin yaktig1 agittir.

Tiirkii, eski devirlerde Erzurum’da yeni evli bir gifttin hikayesidir. Heniliz yeni
evlenmislerdir ve dogal siire¢ olarak ¢ocuklarinin olmasi beklenmektedir. Fakat evli ¢iftimiz
gecen onca zamana ragmen bir giizel haber vererek ailelerini sevindirememektedir. Uzunca
bir zaman gegince artik kendilerinin de timidi kesilmistir. Ancak evlat hasretiyle de yanip
tutusmaktadirlar. Yillar gecip de bu timitleri hep bosa ¢ikinca son ¢are bir evlat edinmeye
karar verirler ve nereden kimden veya hangi sartlarda bulundugu bilinmese de bir erkek
bebegi evlat edinip sahiplenirler. Hikdye bu ya, hi¢ olmazsa bdylece evlat sahibi olan ¢iftimiz
daha bu evlatliklarim1 dahi 6piip sevip koklayamadan geng baba oliir. Diinyada yalniz kalan

anne ve minik evlatlig1 da boylece bircok zorluk ve imkénsizliklarla bas basa kalirlar.

Yillar boylece gelip ge¢mis, evlatlik oglan da biiylimiis koca delikanli olmus, bir

savag Oncesinde eli silah tutan herkesin askere alindigi bir zamanda, cepheye vatan
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savunmasina gitmis, bir zaman sonra da sehit haberi gelmistir. Bu aci ile zaten bir kéz gibi

yanan yliregi daha bir kavrulan annesi i¢i yana yana iste bu agit1 yakmustir. ..

“Eledim eledim holliik eledim,

Aynali besikte yavrum bebek beledim,
Biiyiittiim besledim asker eyledim,
Gitti de gelmedi yavrum buna ne ¢are.
Bir giizel simadir aklimi alan,

Askin atesidir yavrum sineme dolan,
Beni kinamasin ehli din olan,

gitti de gelmedi yavrum buna ne ¢are.” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

Sosyolojik degerlendirme.

Tiirkiiniin hikayesinde evlatligin gittigi savasin Kore Savasi oldugu iddia edilmektedir.

Ismail Hakki Demircioglu'nun soyledigi sekliyle bir dizesi daha vardir.

"Kore daglarinda ot kucak kucak
ne bilsin analar (oy oy) boyle olacak
Rahmet yerine kursun yagacak

gitti de gelmedi canan buna ne ¢are” (Tugtan, 2013, s. 135).

Ancak TRT repertuarinda bu dizeye yer verilmemistir. Tiirkiiniin Kore Savasi'yla
ilgisini, Tiirk Halk miizigi sanatgist Musa Eroglu bir roportajinda soyle anlatiyor:
Derlemelerde herhangi bir erkten korkulmamalidir. Utan¢ duyulmamalidir. Toplumun,
sosyolojik-psikolojik yapisini anlattig i¢in, tarafsiz bakilmali tiirkiilere. Higbir goriis,
bakis acisi, tiirkiileri etkilememeli. 1950'lerde yakilmis bir tiirkii var. Kore'ye ilk asker
gonderdigimiz zamanlarda, analarin ¢ocuklarinin Kore'ye gitmemesi i¢in sdyledikleri
bir tiirkii var. Analar sokaga ¢ikip “NATO'ya Hayir!” dememisler belki, ama tiirkii
yakmigslar. Biz ise ondan korkmusuz, torpiilemisiz, tiirkiiyii; "Kore daglarinda ot kucak
kucak - bilse dogurmayacak bak - rahmet yerine kursun yagacak - gitti de gelmedi
buna ne care". Beyler rahatsiz olmasin diye, sen o tiirkiiden bu kisimlar1 ¢ikar, "bir

giizel simadir aklimi1 alan/ askin atesiyle daglara selam..." diye devam et. Tirkiyi
tahrip et. Bu, katlidir tiirkiiniin. Evet, 6ldirtilmesidir tiirkiiniin (NTV (2018).

Kore Savasi’nda, Tiirk Ordusu, kendi vatanindan binlerce kilometre uzakta, adeta
kendi vatanini, milletini savunurcasina insaniistii bir azimle ve fedakarlikla savasarak, BM
Kuvvetleri ile birlikte, bolgede barist ve sivil halki korumak amaciyla bagli oldugu, Amerikan
8'inci Ordusu’na biiyiikk destek vermistir. Amerikan askerlerinin geri ¢ekilmesi i¢in gerekli
olan giicii saglayarak, imha edilmelerini engellemis, yapilan taarruzlarda da 6n saflarda yer
alarak agir zayiat verilmesini engellemistir. “1950- 1953 yillari arasindaki savasta ordumuz,

41’1 subay, 25’1 astsubay, 826 erini sehit vermistir. 2 bin 147 askerimiz de yaralanarak gazi
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olmustur. Evzurum’da bu savasta 14 sehit vermis, yiizlerce askerimiz de gazi olmugtur.”

(Kore Savasi ve Izleri, 2019, Sehitlerimiz, https://koresavasiveizleri.com/sehitlerimiz/)

1977 yilinda agilan Kore Savasi Gazileri Dernegi’nin Erzurum Subesinin Baskan1 olan
Sebahattin Kaya, Hiir S6z gazetesine yaptigi acgiklamada, Erzurum'da 200 Kore Gazisi
oldugunu séylemistir. (Kaya, 1977, s. 27).

Erzurum cumhuriyet tarihinin her doneminde maddi manevi devletinin yaninda
olmustur. Ug yil siiren Kore Savasi'nda da 6n saflarda yine Erzurumlular vardir. Kore
Savasi’nda yaralanarak gazi olanlarin neredeyse yiizde onu Erzurumludur (Kore Savasi ve

Izleri, 2019).

Tiirkiide o donem evlat edinme kurumu ile ilgili olarak da bilgiler vardir. Evlat sahibi
olmanin 6nemine vurgu yapilir. Tiirk toplumlarinda, ¢ocuk sahibi olmak, ka¢ ¢ocugunun
oldugu, erkek ¢ocuk sayisi toplum iginde zenginligi, itibar1 ve sayginligi gostermektedir.
Cocuk varliginin ¢oklugu sadece ailenin itibariyla ilgili degil, obanin, boyun ve ulusun da
giicli ve zengin oldugu anlami tagimaktadir. Cocuk sahibi olmanin bu derece Onemli
goriildiigli Tirk toplum yapisinda, ¢cocugu olmayan ailelerin, bundan mahrum kalmamasi

adma evlat edinme gelenegi olusmustur (Sahbaz, 2019, ss. 247-265).

Yukarida nedenleri belirtildigi gibi evlat edinme kurumu, olduk¢a Onem verilen,
titizlikle uygulanan bir kurumdur. Evlat edinme kurumu yalnizca gocuk sahibi olmayanlarin
kullandigi bir kurum degildir. Evlat edinirken, zamanla degisen farkli nedenler de

bulunmaktadir.

Eski Tiirk toplumlarinda kabile niifusunu artirmak igin de evlat edinme yoluna
bagvurulmustur. Ancak sadece kabile disindan evlat edinme hos karsilanmustir (Ozkul, 2010,
ss. 909-917) Buradan hareketle eski Tirklerde akrabadan evlat edinme geleneginin
bulunmadigi soylenilebilir. Tirk toplumu, tarihsel siire¢ iceresinde maddi, manevi cesitli ve
farkli sebeplerle evlat edinme yoluna bagvurulmustur. Bu sebeplerin basinda, ocagin
sonmemesi, kan bagi olmasa da soyun devam etmesi diisiincesi gocugu olmayan kisileri evlat

edinmeye yoneltmistir (Aydogdu, 2010, ss. 16-46).

Gilinimiizde evlat edinme yoluyla ¢ocuk sahibi olmak bedelsiz olabilecegi gibi, bir
bedel karsiliginda da olabilmektedir. Evlat i¢in 6denen bedele de “Siit sevinci” denmektedir.
Bu bedelin hukuki niteligi tartismalidir. Bedel alinmasini mazur gostermeye calisanlar,
O0denen bedelin, biyolojik anne babanin c¢ocugun evlatlik verilmesine kadar gecen siire

icerisinde, ¢ocuk i¢in yaptig1 masraflarin karsiligi oldugunu kabul etmektedir (Sahbaz, 2019,
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s. 253-254). Bu bilgilendirme 1s18inda tiirkiiye bakacak olursak, anne tiirkiide yillarca

evlatligina verdigi emekleri anlatmaktadir.

“Eledim eledim hélliik eledim”  ifadesindeki “Holliik” kelimesi halk agzinda
kullanilan ve TDK’ya gore “Kundak ¢ocuklarinin altina bez yerine konulan toprak” anlamina

gelmektedir (Gemalmaz, 1973, s. 257).

Holliik Erzurum’da bebeklerin altina konulan, konulmadan 6nce de defalarca elenip
taglarindan arindirilan, adeta toz haline getirilen; bebekler altini 1slattiginda, siviyi
cekip bebegin altinin 1slak kalmamasini saglayan toprak tiiriidiir. Hatta kis sartlarinin
agir oldugu yorede cogu zaman bu toprak bebegin tenini yakmayacak kadar 1sitilarak
besigin altina da serilir ve bebegin lisiimemesi saglanirmis (Sezen, 2013, s. 77)

Bebek belemek de yoresel bir gelenektir. Besik belemek olarak da bilinen bir ritiieldir.
Besik Tiirk toplumunda ortak simgelerden biridir. Pezik olarak ta soylenen besigi, uzun yillar
gocebe bir hayat siiren Tiirkler igin 6zel kilan, gdcebelige uygun olarak tasarlanmis olmasidir.
Kolaylikla tasinmasi nedeniyle, go¢ edilirken bebegi kucakta tasimak yerine besigiyle birlikte
at veya deve lizerine baglamak miimkiindiir. Ayrica yerden yiiksek olmasi ile de soguk
havalarda bebegin isiiyilip hasta olmamasi i¢in koruyucu bir deger tasimaktadir (Kayhan, s.
2020).

Bebek ya da besik belemek bebek dogduktan kirk giin sonra yapilir. Bebegin kirki
cikmasi ifadesi de Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bir ifadedir. Anadolu’da yeni dogum
yapan kadina “lohusa, nevse, emzikli, kirkli” gibi isimler verilmektedir. “Lohusalik siiresince
kadimin ¢esitli dogaiistii giiclerin etkisinde oldugu Anadolu’da yaygin bir inanistir.
Geleneksel kesimde sik¢a kullanilan “kirkli kadimin kirk giin mezart agik olur” s6zii bu
inanig1 desteklemektedir (Ates, 2019, ss. 14-27).

Dogumdan sonraki kirk giin igerisinde anne ya da bebek hastalanirsa buna “kirk
basmasi” ad1 verilmektedir. Bu hastaliklardan korunmak veya kurtulmak i¢in kirk giin ev
ahalisi disinda ziyaret¢i kabul edilmemekte, kursun doktiirmek gibi uygulamalar yapilmakta,
besige nazar dualar1 asilmakta bu pratiklerle nazardan ve zararli giiglerden uzaklagsmak igin
tedbirler alinmaktadir. Kirkiner giiniin sonunda anne ve bebek temizlenmek i¢in yikanmakta,
buna da halk arasinda “Kirklanmak” denmektedir. Bu arinma ritiieli sonrasinda da bebek i¢in

besik beleme ritiieli uygulanmaktadir (Ates, 2019, ss. 14-27).

Erzurum’da da diinyaya gelen bebegi ailenin yakinlar1 kirk giiniin sonunda goérmeye
gelir. Bunun igin bebegin besigi hazirlanir. Bir téren havasinda gergeklestirilen bu ziyaretler
oncesinde bebegin besigi hazirlanir. Ailenin biiyiigii olan gocuklu kadinlar besigi siislerler.
Dualarla besigin igine bir dosek konulur. Uzerine pamuklu carsaflar serilir, besigin etrafina

kadinlarin el emegiyle islenen bir etek gecirilir. Bas kismimna da yine nakislarla bezeli bir
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yastik konur. “Bas yastig1” denilen bu yastiga, ayn1 zamanda ziyarete gelenler hediyelerini
ignelemektedir. Uzerine bebe yorgam ortiiliir bu yorganda genellikle babaanne tarafindan
yiinden doktiiriilen bir yorgandir. Bu ziyaret ritiieline “besik beleme” ya da “Bebek Beleme”
denir. Ziyarete gelenlerin oniinde bebek yikandiktan sonra kundaga sarilir. Patiska bezinden
islemeli bir ortii olan kundak yere serilir, cocuk i¢ine yatirilir. Bebegin kollarini ve bacaklarini
incitmeden bebek kundaklanir. Kundagin alt kdsesi bebegin bacaklarini, sag ve sol koseleri
ise kollarin1 kapatacak sekilde bebek sarmalanir. Kundaklama islemi yapilirken dualar edilir,
ritiiel tamamlandiktan sonra tecriibeli, cocuk bakmakta ehil bir biiyiik tarafindan (babaanne,
biiyiikanne vb.) usulca kucaklanip besige yatirilir. Bebek ninniler esliginde uyutulur. Gelen
misafirler, hediyelerini bas yastigina ignelerler (Sezen, 2013, s. 73-84).

Tiirkiide yiiregi yanan annenin “beni kinamasin ehli din olan”  sOzleriyle agit
yakmasi, Islam fikhinda 6liiniin arkasindan abartili bir sekilde aglayip déviinmenin hos
karsilanmadigina bir atif vardir. Sosyolojik anlamda Erzurum i¢in mukaddesat¢r demek

miumkindir.

Islam inancina gére, Allah’in takdirine karsi ¢ikmak hos karsilanmaz. Islam 6ncesi
donemde oldugu gibi abartili yas tutmak, yaka-paga yirtarak aglamanin, ddviinmenin,
bagirarak agitlar yakmanin dogru olmadigi kabul edilir. (Ozafsar vd., 2014, s. 555). Tiirkiide
anne Olen evladinin arkasindan yaktig1 agitta, kinanacagini diisiinerek, “Beni kinamasin ehli

din olan” ifadesini kullanmis, acisinin biiyiikliigiinii anlatmaya ¢alismustir.

1868 yilinda dogan ve 1956 yilinda vefat eden Alvar imami, Alvarli Efe olarak bilinen
Muhammet Liitfii Efendi’nin bestelenen siirinde sdyledigi gibi Erzurum miilk-i Islam’m
kilididir (Degirmencay, 2014, ss. 145-163).

Bir Sandigim Vardi Telden Sirmadan.

03.02.1981 yilinda Nida Tiifek¢i tarafindan derlenen tiirkiiniin kaynak kisileri Celal
Kayalier ve Ali Atici’dir (Rept.No:2079) Bu tiirkii TRT Repertuarina Bayburt-Erzurum yoresi

olarak girmistir.

Erzurum tiirkiilerin ¢ogu savaglarda yasanan acilar iizerinedir. Erzurum’da travmatik
olaylar da yasanmistir. Bu tiirkiiniin de ac1 bir hikayesi vardir. Tiirkiinlin ac1 hikayesi savas

tizerinedir ve konusu 1. Diinya Savasinda ge¢mistir.

Tiirkiiniin i¢ 6rgiisiinde Ermeni mezalimine dair oldukga acili bir igerik s6z konusudur.
Bahse konu dénemde Erzurum ve cevresi adeta akil almaz mezalimlere sahne olmustur. Iste
bu mezalimlerden birisinin hikayesinin gegtigi yer Erzurum’un Hasankale (Pasinler) ilgesi,

Timarh kdyiinde yasanmistir.
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Eli silah tutan tiim erkekler vatan savunmasi i¢in ¢esitli cephelerde silahaltina
almmustir. Sehir merkezi, ilge ve koylerde kadin, c¢ocuk, yasli ve bedensel engelli
yurttaglarimizdan bagka hemen hemen geng insan kalmamistir. Zaman sonra Timarl koyline
korkutucu, tedirgin edici bir haber gelmistir. Ermeni ¢etecilerinin korkung kiyimlar yaparak,
civar koylere geldigi haber alinmistir. Nihayet Timarli’ya kadar gelen c¢eteciler, savunmasiz
kadin, yasli ve ¢ocuklarin yasadigi koy halkini toplarlar ve otlarini, samanlarimni yigdiklart bir
merede kapatirlar. Cocuklar olup bitene anlam veremezler. “bizlere as ekmek verecekler”
diye sevinirler. Biiyiikler durumun farkindadir, ¢ocuklarin bu hali yiireklerini daglar. Meregin
kapisini, ot ve samana karigtirdiklar1 barut c¢uvallariyla kapatan goézii donmiis, ceteciler
cuvallar atese verip igerdekileri diri diri yakmaya baslamislardir. Bu vahsi olaym tanigi adi
Servet olan, dokuz yasindaki bir ¢ocuktur. Kendisi de ablasinin onu biiyiik bir tagin altini
kazarak saklamasi ile yanmaktan kurtulmus daha sonra sahit olduklarini anlatmistir. Bu vahsi
katliamimn sahitlerinden olan Servet’in aktarimiyla bildigimiz bu acili hikdye ayni giin,
Timarli kyiline sinir bir baska kdyde yasanan vahseti anlatmaktadir. Ermeni ceteleri bu kdyde
yasayanlar1 da vahsi bir bigimde Katletmistir. Bu kdyde yasayan bir anne, ¢ocuklarimi
kurtarmak i¢in bir odaya saklamis sonrada namusuna helal getirmesinler diye kendisi de
saklanmistir. Ermenilerin vahseti bittikten, kdyden e¢iktiktan sonra geri dondiigiinde ise
¢ocuklarinin yanmis cesetleriyle karsilasmis ve bu agitt yakmistir (Hikayeleriyle Erzurum
Tirkdleri, 2004).

“Bir sandigim vardi telden sirmadan,
Bir ¢ift balam vardi giilden goncadan,
Seyran kadin sa¢in yolsun durmadan;
Gide de gelmeye kotii seneler.

Seneler seneler hayin seneler

Gide de gelmeye kotii seneler

Iste béyle, boyle hal deli goniil

Ister agla ister giil deli goniil

Kus muyduz uctuz korpe yasizda;
Cenazeniz yuna yarin basinda,
Mezariz kazild koyiin basinda;

Bir yamim Erzincan vermem Bayburt'u
vikilsin diismanin tact ile yurdu
Sagolast anam beni dogurdu

Vurun gardas vurun gelen diismandir

Aksamdan yiikleri tay eylediler
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Sabahtan okiize ho eylediler
Erzurum satildi pay eylediler
Sene gardas sene ille bu sene

gide de gelmiye bu kotii sene” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

Not: Bahse konu bu tiirkiimiiz, TRT repertuarinda Erzurum- Bayburt yoresine ait olarak

kaydedilmistir... .

Sosyolojik degerlendirme.

Ermeni mezalimi bilinen Erzurum tarihinin en travmatik olayidir. Sosyolojik travma;
“Bir topluluga karsi insan eliyle, belirli bir zaman diliminde siirdiiriilen ve o toplulugu
sosyal, psikososyal, kiiltiirel, ekonomik anlamda derinden sarsan, diiniinii bugiiniinii ve
yarmmini olumsuz bir bigcimde etkileyen miidehalelerin yol ac¢tigi toplumsal sonuclardir.”
(Ozyanik, 2022, ss. 121-142) Bu tiir bir olayla karsilasan toplumlar, maddi ve manevi olarak
derinden yaralanirlar. Bu yaralar nesilden nesile aktarilan ve biiyiiyen yaralardir. Gelecek

nesiller yasananlara bizzat taniklik etmese de ayni 6l¢iide olumsuz etkilenirler.

Erzurum’da da Ruslarin silahlandirdigi Ermeniler, kurduklar ¢etelerle yore halkina
hi¢ unutulmayacak travmatik olaylar yasatmistir. 1914-1918 yillar1 arasinda taniklik ettigimiz
1. Diinya Savasi sirasinda, Erzurum’da eli silah tutan herkes askere alinmis, yerlesim
yerlerinde, yaslilar, kadinlar ¢ocuklar ve engelli vatandasglar kalmistir. 18 Aralik 1917
tarthinde imzalanan Erzincan Miitarekesi’nden, 12 Mart 1918 yilina kadar gecen zamanda
Erzurum, Ermenilerin insanlik disi muamelelerine maruz kalmistir. Ermenilerin yaptig1 bu
katliamlara tanik olanlarin anilarindan yasananlarin ne denli drpertici oldugunu

gorilmektedir.

Erzurum’da bulunan Erzurum Ikinci Ermeni-Rus Kale Topcu Alay Komutan1 Yarbay

Tverdohlebov (2007) yayinladigi anilarinda yasanan olaylari soyle anlatir:

Katliamdan ti¢ hafta kadar sonra Ilica’ya giden Yarbay Gryaznov 26 Subat’ta
dondiiglinde, bana, orada soyle bir tabloyla karsilastigini anlatmisti: “Kodylere giden
yollarda ve sokaklarda pargalanmis cesetler dylece yatiyor. Onde giden her Ermeni,
mutlaka gordiigii cesede tiikiiriiyor ve kiifrediyordu. Yaklasik olarak 12-15 sajen kare
(yaklasik 55-70 metre kare) alandaki bir cami avlusunda bir buguk metre, oldiiriilmiis
ihtiyar, erkek, kadin ve c¢ocuklardan olusan Tiirklerin cesetleriyle dolup tasmuisti.
Kadin cesetleri tecaviiz izleri tasiyordu. Bazilarimin cinsel organlarina tiifek fisegi
sokulmustu (s.8)

Yine yasanan katliama taniklik eden Sevket Siireyya Aydemir hatiralarinda bu vahseti

su sOzlerle anlatmstir:
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Ermeni Ordusuna Tasnak komitacilart hakimdi. Bu komitanin biiytlik hirsi, sadece bir
imha ve intikam savagindan ibaretti. Cilgin hesaplagsmanin bir tiirlii sonu gelmiyordu.
Erzurum yolu iistiindeki Cinis koyili karsisinda Evreni kdyiinde kadin, erkek, cocuk
biitiin koyliiler dldiiriilmekle kalmamist1. Oldiiriilenlerin viicutlar1 pargalanarak kollar,
bacaklar, kafalar, kasap diikkanlarindaki etler gibi, duvarlara, ¢ivilere, c¢engellere
asilmisti. Fakat bunlar1 yapanlarin hirslart bununla da sonmemisti. Koyde ne kadar
hayvan ele gegmisse; mandalar, sigirlar, davarlar, kiimes hayvanlari, hatta kopekler
Oldiirilmiis, par¢alanmisti. Yerlere serilmisti. Cinis’te ise biitiin kdy halkini1 ayakta ve
koylin agzinda bekliyor gordiik. Fakat bunlar bir 6lii kafilesiydi. Kdyden ¢ikarilan,
koye girecegimiz yol listiinde silingiilenirken birbirlerine sokulan ve yapisan kadin,
erkek, ¢ocuk bu insanlar, dayanilmaz bir soguk altinda kaskati donmuslar ve dylece
kalmiglard: (Aydemir, 2024, ss. 120-121).

Atatiirk Universitesi Tiirk-Ermeni Iliskileri Arastirma Merkezi Miidiirliigii yapmis
olan Prof. Dr. Erol Kiirk¢iioglu, bir roportajinda 1915 olaylarna iliskin, “Ermenilerin 519 bin
Miisliiman Tiirkii katlettigini” belirtmistir. En fazla zulmiin Erzurum’da yapildigina dikkat
ceken Kiirkeiioglu;

Hatta 1919'da Paris'te toplanan Paris Konferansi'nda koy koy, kasaba kasaba 519 bin

rakamini rapor olarak ortaya koyduk. Erzurum, Ermenilerin ve Ruslarin hedef

sehirlerinden birisidir. Tarihe baktigimiz zaman Erzurum, {i¢ defa Rus isgali altina

girmistir. Bu yiizden de en ¢ok katliam Erzurum'da yapilmis siiphesiz. Erzurum’da 50
bin sivil katledilmistir. Iddiasinda bulunmustur (Anadolu Ajansi, 2015).

Yasananlar yore halki iizerinde travmatik bir etki yaratmistir. Bu tarz travmalar sonrast
toplumlarda farkli olumsuz ruh halleri ortaya g¢ikmaktadir. “Aci, kayip hissi, ¢aresizlik,
tedirginlik, ofke, donukluk, yabancilagma, yalnizlik gibi pek ¢cok duygunun yasanmasina sebep
olmaktadir. Toplumsal travmalar, kolektif bellekte cok uzun siireler kalabilir.” (Ozyanik
2022, ss. 121-142)

Toplumsal travmalarin goriilmesi, kisilerin reaksiyon sekilleri noktasinda farklilik
gosterir, yasananlar1 hi¢ konusmadan, kimseyle paylasmadan olayr unutmaya c¢aligmak
isteyenler oldugu gibi farkli kisilere yasadiklarini anlatan, acilarimi1 paylasarak kendini
rahatlatmak isteyenler bu davraniglara 6rnek olarak verilebilir. Genelde yas, ¢aresizlik,
olaylarin yasanmasi nedeniyle kendini suglama, digerleri oliirken hayatta kalmanin agirlig,

acizlik, asir1 kaygi gibi belirtiler goriilebilir.

Erzurumlu da gectigimiz yiizyilda yasanan bu acinin izlerini ruhunun derinliklerinde
tasimaktadir. Erzurum insanin ¢abuk sinirlenmesi, acisini i¢inde yasamasi, ¢ok fazla giiler
yizli bir portre sergilememesi toplum psikolojisi alaninda ¢alisan psikologlarin ve

sosyologlarin arastirmalarina muhtagtir.

Nietzche’nin aforizma halini gelen “Beni 6ldiirmeyen aci gii¢lendirir.” (Roney, 2013,
ss. 305-322). soziinden hareketle, bunca aci karsisinda yikilmayan, devletine bagliligini

kaybetmeyen, Erzurum insani bu katliamdan da giiglenerek ¢ikmistir demek miimkiindiir.

40



Diin Gece Yar Hanesinde.

Kaynak kisisi Raci Alkir olan ve TRT Erzurum Radyosu tarafindan 01.10.1971
tarihinde derlenen, Nida Tiifek¢i’nin notaya aldig1 eser bir sevdanin hikayesini anlatir (Rept.
N0:1944).

Erzurum'da yakisikli bir delikanli, gars1 pazarda uzaktan gordiigii bir kiza asik olur.
Her giin kizin evinin 6nilinde adeta ndbet tutan delikanli, “bir kez perdeyi acar da yiiziinii
goriirim” diye bekler durur. Kiz ¢arsiya pazara ¢iktimi onun pesinden gider. Bir kez gbz goze
gelmek igin ugrasir. Bu boyle bir miiddet siirtip gider. Delikanli agskindan Kerem misali yanar
tutusur. Fakat kiz oglanin yiiziine bir kez bile bakmamis, hi¢ goz goze gelmemislerdir.
Carsida pazarda sevdiginin pesinde gezen delikanli deli divane olmustur. Giinlerden bir giin,
delikanlinin 1srar1 sonug verir. Sevdigi ona hafif bir tebessiim eder ve islemeli mendilini
almasi igin usuliince yere birakir. Delikanli ¢ok heyecanlanir, i¢inde ¢icekler acar. Mendili
alir, doyasiya koklar ve cebine koyar. Cok mutlu olan delikanli aksam olunca kizin evinin

bahgesine gider ve baslar bu tiirkiiyli sylemeye;

“Amman amman

Diin gece yar hanesinde
Yastigim bir tas idi

Altim ¢amur tistiim yagmur
Yine gonliim hos idi
Amman amman amman
Amman amman amman
Ben yandim seni bilmem
Bir dag ne kadar yiice olsa
Dag kenari yol olur

Buna bayram giinii derler
Dostla diisman bir olur” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).
Sosyolojik degerlendirme.

Tiirkiiniin ve hikdyesinin ana temasi ask tizerinedir. “Ask sosyolojik olarak toplumun
en temel kurumlarindan biri olan aile kurumunun kurulmasindaki yontemlerden biridir.”
(Bas, 2021, ss. 821-845) Erzurum’da aile kurumu ge¢miste genellikle “gdriicii usulii olarak
bilinen” yontemle, evin evlilik yasina gelen delikanlist igin, aile fertlerinin bulup gorip,

istemesiyle kurulurdu. Giintimiizde bu usul eskisi kadar olmasa da halen devam etmektedir.

Insan émriinde ikinci bir evirilme, gegis olarak tabir edilen evlilik kurumunda cinsiyet

rolleri de yorede kesin hatlarla belirlenmistir. Ataerkil bir toplum yapisinda olan yorede
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erkek; Baba, evin ge¢imini saglamak ic¢in ¢alisan, yonetici, asker roliindedir alan1 kamusal
alandir, kadin ise; Anne, evin isleriyle ilgilenen ev hanimi roliindedir, alan1 6zel alandir

(Korkmaz & Baser, 2019, ss. 71-75)

Erzurum’da kadin erkek iliskilerinde her ne kadar ataerkil yap1 geregi, erkegin dedigi
oluyor gibi goriinse de aslinda dyle degildir. Karsilikli sevgi ve giivene dayanan iliskide daha

¢ok kadinin dedigi olur.

“Goriicii usuliiyle ogullarina kiz begenmek i¢in dolasan ebeveynler, genelde ogullar
icin, becerikli, akilli, hiinerli uyanik kizlar: tercih ederler. Kiz tarafinda ise damat adayinin

uysal olmasi tercih sebebidir.” (Sezen, 2013, ss. 94-120)

Muhafazakar bir toplum yapisina sahip olan Erzurum’da evlilik gelenekleri de
geemisten giinimiize kusaktan kusaga aktarilarak devam ettirilmistir. Tirk kiltirt ile
benzerlikler gosteren goriicii usulii ile ve anlasarak evlenmelerde, kiz isteme gelenegi bugiin

de devam etmektedir.

Gelin adayini, ¢ocuklari igin istemeye diiniircii olarak ailenin biiyiikleri, damat
adaymin annesi, babasi, dedeleri ve nineleri, yaslica akrabalar1 gitmektedir. Sayet gelin
adaymin ailesi kizlarimi1 vermeyi uygun goriinse, serbet igilir, kiigiik nisan yapilir buna sz
kesmek de denilmektedir. Ortamda bulunan yasca en biiyiik kisi, ¢ifte yiiziik takarak ciftin

evlilik i¢in niganini kiymis olur.

Belirlenen tarihte biiylik nisan yapilmaktadir. Bu nisanda genelde dini nikdh da
kiyilmaktadir. Aslinda biiyiik nisan bir taki torenidir. “Oglan evi” olarak da adlandirilan erkek
tarafi aldiklar takilar1 ve hediyeleri geline biiylik nisan sirasinda takmaktadir. Bu térende de
serbet i¢ilir, serbet icilmesi agiz tatlilig: i¢indir. Tepside tabaksiz bardaklarda serbet getirilir.
Serbeti i¢in yakinlar tepsiye cesitli hediyeler birakirlar (altin, para gibi).

Nisanlilik doneminde de uygulanan birtakim ritiieller vardir. Nisanlilik donemi
Kurban Bayramina denk gelmisse oglan evi, kizin evine kurbanlik kog¢ gonderir. Kog tepeden
tirnaga stislenir. Nisanli gérme diye bir gelenek de vardir. Evlenecek olan ¢iftlerin birbirlerini
daha yakindan tanimasi vakit gegirmesi i¢in, damat aday1 gelinin baba evine gider. Gelinin
aile fertlerinin de bulundugu ortamda hem aileyi, hem gelini tanima firsat1 bulur. Erzurum’da
diigiinler genellikle sonbaharda yapilir. Bunun nedeni ekonomik olarak tarim ve hayvanciligin
baslica ge¢im kaynagi oldugu yorede, sonbaharin hasat mevsimi olmasidir. Gliniimiizde
sonbaharda diigiin yapma gelenegi yalnizca kdylerde kalmistir. Diiglinden bir onceki gece

yalnizca kadinlarin katildig1 kina gecesi adi verilen bir eglence diizenlenir. Gelinin ellerine
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kia yakilir. Cesitli seyirlik oyunlar sahnelenir. Diiglin sabahi, kizin evininin 6niinde davul

zurna calinir. Folklorik oyunlar oynanir.

Gelinin varsa erkek kardesi, genellikle biiyiik olan agabeyi, gelinin beline kirmizi bir
kusak baglar. Basina kirmizi bir duvak ortiiliir. Bu duvak mutlulugun ve iffetli
olmanin semboliidiir. Ayrica bu duvak gelinin damada kurban verilmesini, bir daha
baba evine donmenin hos karsilanmayacagini da sembolize eder. Damadin babasi kiz
evine giderek, gelini evden c¢ikarir. Gelin bu yolla kayinbabasina emanet edilir.
Diigiinlerde gelinin ve damadin sagdi¢lari olur. Sagdiglar yakin arkadaslar olabildigi
gibi genelde evli kisilerin olmasi tercih edilir. Resmi nikah genel de diigiinlerde kiyilir.
Diigiin bitiminde gelin eve girerken bereketli olmasi i¢in basindan bugday serpilir
(Sezen, 2013, ss. 94-120).

Tirk kultiriinde mendilin aski ifade etmede bir sembol olarak kullanildigini da
goriilmektedir. Kizin, delikanlinin agkina karsilik vermek i¢in yere biraktigi mendil askin
karsilikli oldugunu gosterir. Birbirini sevenlerin, ulu orta konusamadigi eski donemlerde
asiklar baska sembolik diller gelistirmistir. Mendil de bunlardan biridir, adeta bir haberlesme

aract olarak kullanilmustir.

Asiklar i¢in, mendil sallamanin, yere birakmanin, burnuna gotiirmenin, katlayip cebine
koymanin, mendilin renginin, kumasinin ayri ayri manalari bulunur. Sevdigine ucu yanik
mendil gonderen, “senin askindan yanip tutusuyorum” demektedir. Eger kiz elindeki mendili
ortasindan tutarak dolasiyorsa, bu da sevdigine gizli bir mesajdir. Mendili ortadan tutarak
dolagmak, bulusmak istedigini gosterir. Bunun karsiliginda sevdigi mendilini salltyorsa,
bunun anlami peki demektir. Sevdigi sokagindan gecerken, pencereden atilan mendil, kizin
oglana asik oldugu anlamina gelir. Sayet oglan mendili katlayip cebine koyarsa bu askin
karsilikli oldugu anlami tasir. Sevgiliye verilen sar1 mendil, askindan sararip soldugunu,
kirmiz1 mendil askinin onu yakip tutusturdugunu, beyaz mendil niyetin ciddi oldugunu ve
evlenmek istedigini anlatir. Ayrica Ozellikle kizlar sevdikleri i¢cin mendil islerler, bu ona
verdikleri degeri gosterir. Geng kizlar sozliilerine islenmis mendil gonderirler, delikanlilar da

evlenene kadar bu mendili saklarlardi (Unalan, 2023, ss. 98-122).

Tiirkli ve hikdyesine yeniden geri doniilecek olunursa, o donemde bir delikanlinin
hoslandig1 bir kiza kendini ifade etmesinin zor oldugunu goriilmektedir. Buradan hareketle
yore erkeklerinin, kadin erkek iliskilerinde ¢ekingen bir yapist oldugu sdylenilebilir. Yine
toplumsal anlamda tanimadigi bir erkekle konusan kiza iyi bakilmadigi ¢ikarimi da

yapilabilir.

Sar1 Gelin Tiirkiisii.

Kaynak kisisi Faruk Kaleli olan ve Muzaffer Sarisézen’in derleyerek notaya aldigi

tiirkii Kuzeydogu Anadolu - Erzurum cografyasinda sdylenmistir (Rept. N0:615)
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Tiirklintin iki farkli hikdyesi oldugu rivayet edilir. Bunlardan ilki, Allahuekber
daglariin eteklerine kurulu Senkaya’da gegmektedir. Abdiilkadir Geylani’nin miiridi oldugu
diistiniilen ve Seyh oldugu iddia edilen Sanan’in, Giircii Krali, Giircii Papaz1 veya Penek
Beyinin kiz1 oldugu rivayet edilen Humar’a olan askini anlatir. Cesitli kaynaklarda anlatilan
hikaye soyledir; Bagdat’ta yasayan Sanan bir riiya goriir. Riiyasinda din degistirdigini, putlara
taptigint1 goriir. Riiyasin1 Seyhi Abdiilkadir Geylani’ye anlatir, o da kendisine bu riiyanin
manasini, Erzurum’da anlayacagini sdyler. Bu riiyanm etkisiyle, Islam’t teblig icin
Bagdat’tan miiritleri ile birlikte Erzurum’a gelir. Burada Giircii Krali, Giircii Papaz1 veya
Penek Beyinin kiz1 oldugu rivayet edilen Humar Hatunu goriir ve asik olur. Humar’in giydigi
Hint kiyafetleri nedeniyle ona Sar1 Gelin lakabini takar. Humar Hatun 6nce Sanan’in agkina
karsilik vermez. Hatta onu zorlayan isteklerde bulunur. Humar Hatun ondan sarap igmesini
ister, dininde giinah sayilmasina ragmen Sanan aski i¢in sarap icer, Humar Hatun bu kez
ondan dinini degistirmesini Hristiyan olmasini ister. Sanan sevdiginin bu istegini de kabul
eder. Humar daha sonra domuz ¢obanligi yapmasini ister, Sanan bu istegi de kabul eder.
Durumu goren miiritleri, kendisine yiiz ¢evirir ve Bagdat’a geri donerler. Miiritler Bagdat’a
dondiiklerinde olanlar1 Abdiilkadir Geylani’ye anlatirlar. Seyhleri onu birakip donmelerinin
yanlis oldugunu, Sanan’in, Humar hatuna olan askinin, gercek Allah askina ulagsmak i¢in bir
cile oldugunu soyler. Bunu duyan dervisler Bagdat’ta hi¢ kalmadan tekrar Erzurum’a
donerler. Cektigi ¢ile ile dervisligin en {ist seviyesine ulasan Sanan, miiritleriyle Erzurum’dan
ayrilir. Humar Hatun, Sanan’in kendisi i¢in yaptiklar1 sonrasinda hidayete erer ve Miisliiman
olur. Sanan’in pesinden Bagdat’tan ayrilir. Ahlahuekber daglarinda bulusurlar. Sanan ve
Humar’in agklarina taniklik eden daglar o giinden sonra Allahuekber daglar1 olarak anilirlar.
Nihayetinde Humar’in ailesi onlart bulur ve katlederler. Bu hikdye Sar1 Gelin tiirkiisii ile

soylenir, anlatilir (Babaoglu, 2011; Golpmarli, 1961; Kirzioglu, 1949; Onder, 1955).

Kiiltiir Bakanligi’nca yayinlanan ikinci hikaye de ise Sar1 Gelin, eski ¢aglardan beri
Coruh 1rmagi1 boyunda yasayan Hiristiyan Kip¢ak Beyinin kizidir. Kumanlar olarak da anilan
ve Tirklerin biiyiik boylarindan biri olan Kipgaklar Erzurum ve civarinda da yerlesmislerdi.

Irk 6zelligi nedeniyle sarisin olan Kipgaklara, diger kavimler, sarigin anlamina gelen Kuman

demislerdir (Civelek, 2023, ss. 81-88).

Tiirkiiniin hikayesi soyledir; Erzurumlu bir gen¢ Kipgak beyinin kizina goriir gérmez
asik olur. Faruk Kaleli’ye gore tiirkii; bu asktan kaynaklanmis, kavusamayan genglerin
sevdasi lizerine yazilmistir. Sari Gelin’e asik olan delikanli, kiz1 istemeye ne ailesini ikna
edebilir, ne de kizin ailesi bu evlilige riza gosterir. Bunun sebebi inang ve kiiltiir farkliligidir.

Ozellikle kizin ninesi, babas1 yumusasa da bu evlilige kars1 durur. Sonunda delikanli Sar1
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Gelin’e kagarak evlenme teklifinde bulunur. Sar1 Gelin bu teklifi kabul eder. Nihayetinde
kagarlar ve Allahuekber daglarinda saklanirlar. Durumu 6fkelenen Kipgak Beyinin adamlar

hemen peslerine diiserler. Uzun bir takipten sonra gengleri bulurlar ve delikanliy1 6ldiirtirler.

“Erzurum ¢arsi pazar Leylim aman aman leylim aman aman
Leylim aman aman sar1 gelin

Icinde bir kiz gezer Hop ninen élsiin sari gelin aman

Sart gelin aman sar1 gelin aman suna yarim

Elinde divit kalem Leylim aman aman leylim aman aman
Leylim aman aman sar1 gelin

Katlime ferman yazar Hop ninen olsiin sart gelin aman

Sart gelin aman sart gelin aman suna yarim

Palandoken yiice dag Leylim aman aman leylim aman aman
Leylim aman aman sart gelin

Alti mor siimbiillii bag Hop ninen olstin sart gelin aman
Sari1 gelin aman sar1 gelin aman suna yarim

Seni vermem yadlara Leylim aman aman leylim aman aman
Leylim aman aman sar gelin

Nice ki bu canim sag Hop ninen olstin sart gelin aman

Sart gelin aman sart gelin aman suna yarim” (Hikayeleriyle Erzurum Tiirkiileri, 2004).

Bu ¢alismada, Kiiltlir Bakanligi’nca yaymlanmis hikaye degerlendirilmistir.

Sosyolojik degerlendirme.

Erzurum’da Hristiyan Kipgak Tiirklerinin varlig: tarihi kalmtilarla sabittir. Ozellikle
“Erzurum’a 180 kilometre uzakliktaki Senkaya ilcesinde, 2 bin 500 yillik oldugu tahmin
edilen, Kip¢ak mezarlarinda kullanilan “Tas Baba” heykelleri bulunmustur.” (Erzurum
Gazetesi, 2020).

Yine Erzurum’a 115 kilometre uzakliktaki Oltu Ilgesi tarihine bakildiginda, Mogol
istilas1 sonrasinda, Kipgak Beylerinin idaresine gectigini ve uzun yillar Atabeg unvani verilen
bu beylerin idaresinde kaldig1 bilinmektedir. Hatta ilgenin adinin Kipgaklarin bir boy veya
oymagindan geldigi diisiiniilmektedir. Hazar Denizi’ne kiyis1 olan Azerbaycan’in kuzeyinde
yer alan Dagistan bolgesinin giineyindeki, Kiigiik Sirvan Bolgesi'nde Oltu ile ayni ismi
tasiyan bir kasaba ve koy bulunmaktadir (Civelek, 2023, ss. 81-88).

Yore insan1 Kipgak Tiirklerinden etkilenmistir. Kipgak geleneklerine gore aile kurumu

kurulurken, ata rizasi gerekmektedir. “Tiirk geleneklerine bakildiginda aile kurumunun
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olusturulmasinda, evleneceklerin rizasi kadar, anne ve babanin rizasi hatta aile biiyiiklerinin
rizast da on plana ¢ikmakta ve evlenecek kisilerin oncelikli olarak ailelerin riza géstermesi
beklenmektedir. Hristivan Kipcak Tiirklerinde de kadina kiymet verilir, soziine itibar
edilmektedir.” (Cog, 2015, ss. 57-74). Ataya saygi konusunda da koklerine bagli olan Kipgak
Tiirklerinde, tirkiide gecen “Ninen 6lstin” ifadesi ile evlilige, evin yasli kadini kizin ninesinin
miisaade etmedigini anliyoruz. Erzurum o6rfiinde de bir kizin evlilik karar1 verilmeden 6nce
ailenin yasl biiyiiklerinin rizasinin alindigini bilinmektedir. Gliniimiizde bu gelenek usulen de
olsa siirmektedir (Sezen, 2013, ss. 94-96).

Anadolu toplumlarinda kiz kagirma aile kurumunu olusturmak ig¢in kullanilan
yontemlerden biridir. Kiz kagirarak evlenmenin gesitli nedenleri vardir. Belli basli olanlari,
ailelerin diigiin masraflarindan kurtulmak istemesi, nisanli ¢iftlerin nisan siiresini beklemek
istememesi, baz1 bolgelerde goriilen oglan tarafindan istenen baslik parasindan kurtulmak

istenmesi, kizin ailesinin evlilige riza géstermemesi gibi nedenlerdir.

Kiz kagirma ile ilgili literatire baktigimizda, Tiirk kiiltiiriinde kiz kagirma

geleneklerinde farkli boyutlariyla ele alinmistir.

Kagirma: Bu kacirma tirinde dikkat ¢eken husus kizin rizasi disinda
gerceklesmesidir. Erkek, zorla evlenecegi kiz1 kagirir. Kac¢isma: Bu tiirde erkek ve
kizin ortak rizasi s6z konusudur. Bu yolla gerceklesen evliliklerde genellikle diigiin
yapilmaz. Boylece diigiin masrafindan da kac¢inilmis olunur. Aile rizast olmadan ancak
evlenecek ciftlerin rizasiyla gerceklesen bu evliliklerde kiz tarafi ¢eyiz masrafindan,
erkek tarafi da taki ve diigiin téreni masraflarindan kaginmis olur. Oturakalma: Bir
nevi erkegin kacirilmasi durumu s6z konusudur. Kiz gonliinii kaptirdigr erkegin evine
kendiliginden, kendi rizasiyla gelip oturur. Erkegin ailesi genellikle kiz1 kabul eder.
Kiz1 kabul etmemek hos karsilanmaz. Pese gitme: Pese gitme olarak adlandirilan bu
kagirma yonteminde, kiz ailesine karsi gelerek evlenmek istedigi oglanla birlikte
kacar. Genellikle kizin istemedigi biriyle evlendirilmek istenmesi durumlarinda
gerceklesir. Kiz zorla evlendirilecegini, evlenmek istedigi oglana duyurur ve kendisini
kacirmasini ister, sozlesilen tarihte, genellikle gece herkes uyuduktan sonra kiz
bohgasini hazirlayarak, baba evini terk eder ve evlenmek istedigi kisiyle birlikte
kagar.” (Tezcan, 2003, ss. 1-8).

Kiz kagirma eylemi uzun bir tarihi gegmise sahip oldugu i¢in giinlimiizde de yorede
gelenek olarak kabul edilir. Halk arasinda genis bir kabul gordiigi gézlemlenir. Giintimiizde
de bu yolla evlenerek aile kuranlar vardir. Genellikle mutlu sonla biten bu eylemlerin istisnasi
Sar1 Gelin tiirkiisiiniin hikayesinde goriilmektedir. Sar1 Gelin’le yakalan delikanli, kizin ailesi

tarafindan katledilmistir.

Hristiyanlikta 6zellikle Katolik mezhebinde evliliklerde ayni dinden olmak 6nemli bir
kriterdir. Hikayede Sar1 Gelin’in ailesi Hristiyan Kipgaklardir, Miisliman bir delikanliya

kizlarin1 vermek istememeleri dini inanislariyla ilgilidir (Aydin, 2005, ss. 73-79).
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Yine Islam fikhinda gayrimiislim biriyle evlilige onay verilse de erkeklerin eslerini
secerken Miisliiman olan kizlarin tercih edilmesi salik verilmektedir. “Aile huzuru, neslin ve
inan¢larin korunmasi, kiiltiivel ve toplumsal uyum agisindan daha uygun gériilmektedir.”

(Ozafsar vd., 2014, ss. 21-64).

Anadolu’da ¢okca kullanilan “Davul bile dengi dengine ¢alar.” deyimi evlenerek ayni
hayat1 paylasacak kisilerin uyum i¢inde olmas1 gerektigine atiftir. Bu bilgiler 15181inda yorede

farkli dinlerden evliliklerin hos karsilanmadigini sdylemek miimkiindiir.
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iKiNCi BOLUM
Dramatik Olan Nedir?

Dramatik olanin ne olduguna cevap vermek icin, “sanat” nedir sorusundan bahsetmek
yerinde olacaktir. 19. yiizyilda yasamis iinlii Rus diigtiniirii Tolstoy’a gore sanat, “Bir
duyguyu deneyimleyen kisinin onu kasitl olarak baskalarina aktardig etkinliktir.” (Tolstoy,
2016, ss. 79-101).

Bu ifadesinden de anlasilacagi iizere Tolstoy sanati insanlar arasinda bir iligki araci
olarak goérmektedir. Gegmisten giiniimiize yapilan bir¢ok farkli tanim olmasina ragmen, bu
tanimlar icerisinde giincelligini yitirmemis olan1 Tolstoy’un tanimidir.

Insanlarin duygularmi baskalarina bulastirma yeteneklerine sanat etkinligi denir.

Tecriibe ettigi bir duyguyu baskalarina iletmek isteyen birisi bu duyguyu kendinde

tekrar Urettiginde ve bazi dis isaretlerle bunu ifade ettiginde sanat olur. Kisinin

onceden tecriibe ettigi bir duyguyu yeniden hissederek ve bunu hareketler, cizgiler,

renkler, sesler veya sozciiklerle ifade ettigi imgelerin yardimiyla baskalarina aktarmasi
ve onlarin da ayn1 seyi yasamalarini saglamaktir sanat (Tolstoy, 2019, ss. 90-94).

Bu ifadelerden hareketle sunu sdylemek miimkiindiir; Sanat insani bir eylemdir. Sanat
yapma becerisi, insanlar1 hayvanlardan ayiran 6nemli bir farkliliktir. Yine sanat insanin var
oldugunu giinden bugiine vardir. Bu yoniiyle baktigimizda ilkel danslar, ninniler, tiirkiiler,
masallar, fikralar, kiyafetler, siislemeler, resimler, heykeller, esyalar hepsi bir sanatsal
etkinligin {riiniidiir. Sanat insanlar arasinda bir birliktelik aracidir. Biitiinlestirici yoniiyle
dikkat ¢eker. Sanat¢1 duygularini bagkalarina gecirebildiginde duygusal bir biitiinliikten s6z
edilebilir.

Sanatla ilgili bu bilgiler 1s181inda “Dramatik olan nedir?” sorusuna da cevap vermek
gerekmektedir. Sanatsal anlamda insanin kendini ifade etme bigimi olarak yedi sanat
dalindan soz edilmektedir. Bunlar; “Mimari, heykel, resim, edebiyat, miizik, tiyatro ve sinema.

Tiyatro ve sinemada daha goriiniir olmakla birlikte, bu sanat dallarimin tamaminda dramatik

ozellikler vardir.” (Sener, 2019, s. 17).

Dram sanatinin kokenine inildiginde diger biitliin sanat dallarinda oldugu gibi dram
sanati da, sanat olarak ortaya c¢cikmamistir, tam aksine zorunlu bir insani gereksinimden
dogmustur. Dram sanatinin biiyiik 6l¢iide biiyiiden, korkularin, ¢oziimsiizliikklerin, hastaliklar
1yi edilebilmesi icin yapilan biiyii maksatli, inan¢ temelli ritiiellerden ve mitolojik anlatilardan

dogdugu goriisii hakimdir (Sener, 2019, ss. 7-25).

48



Mitos, simgesel sz, ritiiel, simgesel eylem anlamini tasimaktadir. Mitoslar, ilkel
insanin  kurguladig1 anlatilar, uydurdugu gercek dist hikdyelerle dogayr anlamaya,
anlamlandirmaya, anlatmaya ve onu doniistiirmeye kisaca dogayla olan miicadelesiyken,
ritiieller de biiyiiniin eyleme dokiilmesi halidir. Insanoglu, modern bilimin olmadig
donemlerde yaptigi biiyii torenleriyle dogayla miicadele edebilecegine, onu yenebilecegine
inanarak, dogayla olan savasini kazanma gayreti gostermektedir. Anadolu’nun mitolojik
hikayeleri ve ritiielleri lizerine yaptig1 arastirmalarda And (1985), cesitli bolgelerde yapilan
bolluk torenleri i¢in; “Bu bolluk torenleri islevseldi, amaglart doganin canlandirmast i¢indi”

(s.10) demektedir

Insanlik tarihinin evrimsel gelisimi gdsteriyor ki aver ve toplayiciliktan, tarim
toplumuyla yerlesik hayata, sanayi devrimi ile de nesnel olan, bilimsel bilginin egemenligi
biiyliniin etkisini azaltmigtir. Doganin bilimle anlasilmasi, iiretim araglarinin gelismesiyle
dogaya hiikmedilmesi, biiyiiniin dogay1 doniistiirdiigii inancin1 ortadan kaldirmuistir. “Biyii
torenlerindeki mitoslarin, ritiiellerin sanata doniismesi de bu donemde basladi. Yasamsal bir
ihtiya¢ oldugu diistiniilen biiyii térenleri sanatsal bir nitelik kazanmaya baglad. Siir, roman,

Ovkii, miizik, tiyatro sinema buradan dogup gelisti.” (And, 2003, ss. 52).

Dramatik kavrami terminolojik olarak sahnelenebilir olan, canlandirilmaya miisait
hikaye anlamina gelmektedir. Sahnelenebilir kavrami anlamak i¢in oyun kavramini irdelemek
gerekir. Huizinga (2006) insani niteleyen temel kavramlar olan; alet yapma becerisi olan
insan, diisinebilen insan kavramlarina bir yenisini eklemis oynayan insan (Homo Ludens)
kavramini gelistirmistir. Bu goriisiiyle oyun algisini degistirmis ve oyunu kiiltiiriin i¢inde olan
bir olgu olmaktan c¢ikararak kendiliginden var olan, insani niteleyen temel bir kavram

oldugunu iddia etmistir (S.20).

Oyun yaratici bir eylemdir. Insanin dogustan gelen bir taklit etme egilimi vardir. Bu
taklit etme egilimi onu hayatta tutmustur, dogayi, avladigi hayvanlari, sesleri, gordigi
olaylar taklit ederek, yeniden canlandirarak kendini ifade etmis, diger insanlarla iletigim
kurmay1 basarmistir. Schilller (1990), “Insan, sozciigiin tam anlamiyla, insan oldugu yerde
oynar ve o, ancak oyun oynadigi yerde tam insandir.” (S.76) diyerek oyunu insanlikla
Ozdeslestirmistir. Hayatta baslangict ve sonu belli olmayan bir oyun olarak nitelendirilebilir.
Antik Yunan’dan bugiine birgok filozof bu iddiada bulunmustur. Insanmn diinya hayatinmn bir
misafirlikten ibaret oldugunu, kendisine verilen rolii tamamladiktan sonra vakti geldiginde bu
misafirligin bitecegini ve sahneden cekilecegi bir metafor olarak kullanilmigtir. Shakespeare

(1996) “Tiimiiyle bir sahnedir yasam/Erkeklerle kadinlarsa, hepsi birer oyuncu,/Biri ¢ikar,
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oteki girer ve her biri,/ Kendine diisen siirede pek ¢ok rol oynar;/Insamin yedi donemi yedi

perde eder./Ilk perdede bebekliktir...” sdzleriyle bu metaforu kullanmistir (S.65).

Bu bilgiler 1s18inda dramatik olana; icinde c¢atigmanin oldugu, cesitli olaylar ve
karsitliklar1 barindiran, insanlarin birbirleriyle kurduklar toplumsal iligkileriyle gelisen,
yanilsama ile yaratma veya temsili yaratma teknikleriyle olusturulan, haz ve aci gibi duygular

uyandiran, anlatilarin yer aldig1 yapit ya da olay demek miimkiindiir.

Bir hikayenin dramatik olmasi i¢in, dramatik bir ¢atismanin var olmasi, bu ¢atigma
karsisinda kahramanlarin eylemlerinin islenisi ve sunulus bi¢imi anlaminda tutarli, ritmi ve
armonisi olan, estetik Ozellikler tasiyan formda olmasi gerekmektedir. Bu form sanat
anlayisina gore degisebilir, degismeyense eserin organik biitiinligli igerisinde bir diizeni
olmasidir. Yani hikayenin kahramaninin bir ¢atisma igerisinde olmasi, bu ¢atisma karsisinda
eylemini belirlemesi ve hikayenin baslayip, gelisip sonuglanmasi kisacasi bir biitiinliik arz

etmesi gerekmektedir.

Sahne {izerinde “mis” gibi yaparak olusturulan bu yanilsama ¢ogu zaman bir mesaj
kaygis1 tasimaktadir. Bu kaygi tragedyalarda izleyenin kendisini kahramanin yerine koyarak
arinmast (Katharsis) olarak, epik formda pargalarin birlestirilmesiyle olusturulan bir diinya
icerisinde insanin yeniden konumlandirilmas1 olarak, absiirt formda yabancilagtirma
teknikleriyle, zaman ve mekan kopmalariyla insanin elestirel diislinmesini saglamak olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir hikayenin sahnelenebilir olmasi i¢in belirli bir zaman uzam boyutunun olmasi
gerekmektedir. Dram sanati giindelik hayatin disinda, simdi ve burada gergeklesir. Hikaye
ister dramatik yapida akla uygun bir zamanda ve mekanda gegiyor olsun, isterse epik yapida
zaman sicramalari, mekan boliinmeleriyle ilerlesin, ister bugiin isterse yiizlerce yil dncesinde
veya sonrasinda gecsin, sahneleme eylemi simdi ve burada gerceklesmek zorundadir. Bu
durum merak unsurunu beslemektedir. Seyirci, sahneye koyulan eserlerdeki olaylari, bugiin
simdi oluyormus gibi izleyerek sonucu merak etmelidir. Hikaye daha 6nce yasanmis bir olay1
anlatsa bile, yine de merakla izlenilebilir olmalidir. Ornegin, Sar1 Gelin tiirkiisiiniin
hikayesinde, Sar1 Gelin’in agiginin 6ldiigii bilgi olarak bilinmektedir, yine de onun hayat1 ve

basina gelenler merakla izlenilebilir bir bigimde anlatilmadir.

Dram sanati ve tiirkiiler yapisal anlamda farkliliklar1 olsa da anlatisal anlamda
birbirlerine ¢ok benzemektedir. Anlatinin var olmasi i¢in bir olayin, zaman, kisiler ve uzam
boyutu icerisinde yasanmasi gerekir. Dramatik yapida anlati diyaloglar iizerinden verilirken,
tirkiilerde anlat1 s6z ve miizikle yapilir. Yine tiyatro oyunlarinda, anlatiyr giiclendirebilmek

icin sarki ve tiirkiilerin kullanildig bilinmektedir. Hatta kendine has bir akis1 olan, sarka, tiirkii
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ve danslarla sahnelenen miizikaller, tiyatro sanatinin icerisinde yer almaktadir. Miizikallerde
teatral olanla miizik Oylesine i¢ icedir ki sahne iizerindeki faaliyet hem tiyatro, hem de

miizikal bir konser gibi algilanir.

Fakat miizigin tiyatroyla iliskisini kurarken su yanilgiya da dismemek gerekir, miizik
dramanin bir eslik¢isi, ¢esnisi degildir. Miizik tiyatro iligkisi, bu yiizeysel bakistan 6te daha
derin bir yapidadir. Bu yap1 dramatik yapida kullanilan soziin ritmiyle, miizigin sézli beyne
isleme giicii ile ilgilidir. Miiziksiz ya da ritmik olmayan konusmalarin insan bellegine daha az
aktarildigi bilimsel olarak kanitlanmis bir gergektir. Yani sz, miizikle kodlanarak
aktarildiginda bellege daha fazla aktarilir ve uzun stire burada kalir. (Cakal & Yigit, 2024, s.
1288-1299).

Aslinda tarihsel gelisim siirecine baktigimizda tiyatro dogusundan itibaren miizikle
birliktedir. Dram sanat1 insanin dogayla, sonrasinda insanla miicadelesini temsil eder, yeniden
canlandirir, bir anlatiya doniistiiriir. Bu manada tiyatro, dogusundan bu giine ritim ve

dogadaki seslerin bir taklidi olan miizigi ara¢ olarak kullanmustir.

Tiirkiiler ve hikayeleri sozlIii kiiltiir iiriinleridir ve dilden dile sdylenerek, anlatilarak bu
giinlere ulagmustir. Tiirkii ve hikayelerinin giinlimiize tasinmasinda basat olan asiklik
gelenegini icra eden sanatgilar, geleneksel Tiirk tiyatrosundaki meddahlarla ayni islevdedir.
Asik diye tabir edilen halk ozanlari, tek sanatginin performans sergiledigi tiyatro tiirii olan,
temeli anlatmaya dayanan, anlattigi hikayeye gore taklitler, jest ve mimikler yapan, ses
tonunu degistirebilen, konularint masal ve halk hikayelerinden alan meddahlarla neredeyse

ayn1 performansi sergilemektedirler ( Sakaoglu, 1997, s. 350).

Dramatik Olanin Ozellikleri
Catisma.

Tiirk siirinin dnemli isimlerinden biri olan Ozdemir Asaf, “Kaybedecegini bile bile
neden miicadele ediyorsun dedi, Olecegini bile bile yasadigint unutmustu o an, bozmadim.”
diyerek, insanin ¢atigma icerisinde bir varlik oldugunu, bu dizeleriyle &zetlemektedir. Insan
dlecegini bilerek yasayan, oliimlii oldugu bilincine sahip tek varliktir. Olecegini bilerek
yasamak son derece travmatiktir. Nietzsche “Insanlar giizel seyler yaratarak éliimden
korkmadiklarini ve hayatta hala deger gordiiklerini gosterebilirler” (Vanleene, 2011, ss. 237-
252) der. Insani bakis acistyla dogada bir catisma halindedir. Doganmn dinamik halde

olmasmin sebebi de bu c¢atismadir aslinda. Dramatik olanin temelinde de g¢atisma vardir

(Sener, 1972, s. 7).
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Biitiin sanat dallar1 6zilinde ¢atismay1 barindirir ancak catismanin en net goriindig,
catismanin olmazsa olmaz oldugu tek sanat dali, dram sanatidir. “Dram kelimesinin kékeni,
eylemek sozciigiidiir.” Insanlarin i¢inde bulundugu olaylar ve durumlar karsisindaki
eylemlerini tavir ve davranislarini, karsilikli diyaloglar halinde ifade ettikleri bir anlatim
bicimidir. “Tiyatro sanatinda hareketin temelinde karsit giiclerin catismast yatar.” (Sener,

1972, s. 44).

Catisma, etki ve tepki iliskisidir. Coziim bekleyen bir sorun, gerginlik, huzursuzluktan
dogar. Dramatigin eyleyen insan tarafindan gelistigi diisliniildiiglinde, eylem icin karsithk ve
catisma sarttir. Eylem bir sey icin miicadele etmeye karsilik geliyorsa iginde karsitliklar1 ve
catismay1 barmdirmalidir. Pospelov (2005) “Dramatik nitelik, belli basl ¢eliskilerin yogun
yasandigr huzursuzlugun, gerilimin agirlikta oldugu bir hava olusturmalidir.” (8.217)
diyerek, Dram Sanat’in1 ayn1 zamanda g¢atigma yaratma sanati olarak nitelemistir. Yine
Caliglar (1993) “Tiyatro Kavramlar: Sozliigiinde” catisma i¢in “Dramatik icerigin temel
dgesi” (5.38) tanimini kullanmaktadir. Oyleyse bir hikdyenin dramatik yapiyla anlatilabilmesi
icin icerisinde karsitliklar ve catisma barindirmasi sarttir. Bir baska ifadeyle, eylemin
olusabilmesi icin dramatik karsitliklarin ve ¢atismanin olmasi gerekmektedir. Dramatik olan,
giindelik hayatin akisinda gelisigiizel bir bicimde seg¢ilen olaylarin birlikteliginden cok, i¢inde
catismay1 var eden nitelikler tasiyan olaylarin bir araya gelmesidir. Catisma; O0ykii, roman,
hikaye gibi edebi metinlerde kullanilir ancak dram sanatinin temel eksenindedir. Eylemsel
olan dramatik yapmin bu 6zelligi, hikayedeki karsit kisi, durum, diisince veya olaylarin
catismasindan kaynaklanmaktadir. Hikdyenin kahramanlar1 da bu anlamda karsitliklarin ve

catismanin birer simgesi durumundadirlar.

Hikaye ancak igerisinde bir ¢catisma varsa devam edebilmektedir. Catigmanin olmadigi
hikayeler, kisa bir siire sonra bitmek zorundadir. Catisma hikayeyi kisir kalmaktan kurtararak,
krizler, digiimler, ¢oziimler yaratarak merak unsurunu beslemekte, dinleyen/izleyeni

diistinmeye sevk ederek, mukayese yapmasini saglamaktadir.

Bu agidan hikayeli Erzurum tiirkiileri incelendiginde, i¢inde dramatik olanin temel
ekseni olan catismay1 barmdirdigi goriilmektedir. Sar1 Gelin tiirkiisiiniin hikayesinde ask
gelenek catigsmasi, Kirmizi Giil Demet Demet tilirkiisiinde anne evlat catismasi, Kara
Camislart Vurdum Bayira tiirkiisiinde ¢obanin kimsesizliginden dogan i¢ ¢atismasi, Bebegin
Besigi Camdan tiirkiisiinde toplumsal cinsiyet rolleri ve gelenek catismasi, Gilli Kiz
tiirkiisiinde zenginlik ve fakirlik ¢atismasi, Huma Kusu tiirkiisiinde duygu mantik catigmasi,

Bir Sandigim Vardi Telden Sirmadan tiirkiisiinde Ermeni geteleriyle yerel halk arasindaki
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catismay1, Eledim Eledim Holliik Eledim tiirkiistinde evladini savasta kaybeden bir annenin i¢

catigsmasina rastlanmaktadir.

Eylem.

Bilinen ilk tiyatro kuramcisi olarak Aristoteles, Poetika’sinda tiyatro sanatinin
konusunun insan eylemi oldugunu soyler (Aristoteles, 2009, s. 23) Giindelik hayatin
dogalliginda var olan insanin eylemleri de dogaldir. Kimse onu dikkatini vererek izlemez.
Cogu zaman gormezden gelinir. Ancak sahneye c¢iktiginda, dogal olmayan seyircinin
karsisina ¢ikmis olur ve yasamin igerisinde dogal olan eylemleri, sahnede dogalligini yitirir.

Bu yiizden sahnedeki eylemler kurgulanmstir.

Dram sanati, hayatin kurgulanarak, sahnede yeniden yaratilmasidir. Eylem, sanatini
icra ederken, alet olarak bedenini kullanan oyuncu da boylece var olmus olur, kendini goriiniir
kilar. “Icinde insan bedeninin hareketi olmayan bir seye eylem denemez.” (Hapgood, 2011, s.
13). Catismanin varhigiyla kisiler bir eylemde bulunur ya da bulunmazlar. Eylemde

bulunmamak da aslinda bir eylem bigimidir.

Bir hikdyeyi dramatik kilan sey, yasanilan olaylar degil, bu olaylara kahramanlarin
verdigi tepkiler, aldig1 kararlardir. Dramatik yapida buna eylem denir. Kahramanlarin yaptigi
tercihler ve bu dogrultuda sergiledikleri tavir eylemin temelidir. Hikayenin kahramani bir
tercih yapar ve aksiyon bu yoénde olusmus olur. Ornegin; Bebegin Besigi Camdan tiirkiisiiniin
hikayesinde, gelin besigin agaca takildigini gordiigii halde bunu kaynatasina sdylemez. Bu

eylemi evladinin kaybolmasina neden olur, hikdye bu yonde ilerleyerek sonuglanir.

Her eylem dramatik degildir. Aym1 hikdyeden hareketle, sahnede bir kervanin
ilerlemesi dramatik degildir, olagan bir durumdur. Ancak bu ilerleyis esnasinda bebegin
besiginin agaca takilmasi, bu sahneyi dramatik kilar, bu yolla dramatik yap1 olusur. Hikayeyi
dinleyen/izleyenlere “Besigin agaca takili kalmasi fark edilecek mi? Bebegin akibeti ne
olacak? Gelin durumu kaynatasina soyleyebilecek mi?” gibi sorular sordurarak merak

uyandirilir. Ancak bu yolla giiclii bir dramatik yap1 elde edilebilir.

Kisiler.

Catisan insan dramatik olanin temel bileseni olan eylemin var olmasinin 6n kosuludur.

Prof. Dr. Ozdemir Nutku sdyle der:

Oyuncu, tiyatronun iki temel Ogesinden biridir(6teki de seyirci). Tiyatro sahne
olmadan da, dekor ve giysi olmadan da, 1siklama, miizik ve metin olmadan da var
olabilir. Ama oyuncu olmadan var olmasina olanak yoktur. Kukla ve golge oyununu
diisiinsek bile, burada da kulaklar1 ya da tasvirleri oynatan bir oyuncu vardir. Oyuncu
ile seyirci arasindaki akim, etki-tepki bagi, tiyatroyu yasatan temel ilkedir. Oyuncu-
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seyirci bileskeni ile tiyatronun en iistiin 6zelligini, bagka deyisle yasayan organizmalar
iliskisini buluruz (Giirel, H. 1990).

Kisilestirme bir tiyatro oyununda, sahnedeki olaylar1 yasayan, kisilerinin yaratilmasi
her yoniiyle boyutlandirilmasi isidir. Kisiler, olaylarin akisi igindeki 6zellikleriyle, nasil bir
insan olduklarini, karakterlerini gostermektedirler. Hikayenin gatigsmasi kisilerin 6zellikleriyle
paralellik gosterir. Kahramanlarin kisilestirme o6zellikleri; inanglari, degerleri, Kkiiltiirel
normlari, tutumlari, fizyolojik 6zellikleri, ¢atismay1 da bir anlamda var eder. Catismanin ve
karsitliklarin ¢ikis noktasi hikayedeki kisilerin bu ozelliklerinde gozlenen farkliliktan dogar.
“Hayatin akisinda da var olan bu ¢atisma ile sahnede oyun kisileri arasindaki ¢atismanin
temel farki, sahnedeki ¢catismanin genellikle toplumsal ve evrensel degerler tasimasidir. Oyun

kisilerinin ¢atismasi bu degerleri tasidigi olgiide kiymetlidir.” (Fuchs, 2003, s. 77).

Catisma sadece hikdyenin kahramanlar1 arasinda olmaz. insanin kendi i¢ catismalar
da dramatik olanda &nemli bir yer tutar. Bunu ozellikle Ingiliz oyun yazari William
Shakespeare’in oyunlarinda goriilebilir. Oyun kisilerinin ¢atigsmalari disinda, kisilerin kendi i¢
diinyalarindaki catigsmalar dikkat cekicidir. Vicdan muhasebeleri, duygu mantik catismalari,
toplumsal baskilarin olusturdugu i¢ bunalimlar gibi travmatik yapilara yazarin birgok

oyununda rastlariz (Sener, 2003, ss. 25- 27).

Hikayedeki karakterlerin derinligi dramatik yapiyr zenginlestirmekle kalmaz,
dinleyici/izleyicinin hikayeye katilmasini onun bir pargasi olmasini saglar. Hikayenin
kahramanlar1 yasadigi olaylar ve bu olaylara karsi1 takindiklari tavir, verdikleri tepkilerle
kendilerini anlatir. Bu yolla dinleyici/izleyiciye karakterler hakkinda bir perspektif sunulmus
olur. Saglam kurulmus hikayelerde seyirci, ¢ogu zaman karakterlerin olaylara verdigi
tepkilerle kendisinin verecegi tepkileri mukayese eder. Bir anlamda onlardaki degisim ve
doniisimde kendilerini bulurlar. Ornegin Kara Camuslart Vurdum Bayira tiirkiisiiniin
hikayesindeki ¢oban, diigiin glinii hem de gerdekteyken, koyliilerin ¢agirmasiyla doviisen
camislart aywrmaya gider. Aldigi bu karar Oliimiiyle sonuglanir. Dinleyici/izleyici,
“Gitmeseydi ne olurdu? Ben olsam gider miydim? Onu bu karar1 almaya siiriikleyen nedenler

nedir?” gibi sorular sorarak kendisiyle ilgili de fikirler edinmis olur.

Hikayesi Olan Erzurum Tiirkiilerinde Dramatik Olan

Tiirk toplumu yasadigi acilarini, sikintilarini, mutluluklarini, sevinglerini, coskularini,
heyecanlarini, sevgilerini tiirkiiler yoluyla disa vurmustur. Dogal olarak tiirkiiler igerisinde
dramatik unsurlar1 barindirir. Gerek toplumsal anlamda catismalari, gerek kisiler arasi
catismalar1 gerekse de i¢ catigmalart tilirkiilerde gormek miimkiindiir. Tanpinar (2013)

“Tiirkiiler Bizim romanimizdir” diyerek bu duruma atifta bulunmustur (s.89).
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Tiirkiiler binlerce yillik bir arsiv niteligindedir. Bazen kimsenin sdyleyemedigini
sOyleme ciiretinde bulunmus, bazen insanlarin neselenmesini saglayip gilildiirmiis, kimi zaman
da anlattig1 derin acilarla hiizinlendirmistir. Tiirkiilerde de tipki dramatik yapida oldugu gibi
olay orgiisii igerisinde kisilerin eylemleri goriilebilir. “Benden selam olsun Boyu Beyine,
Ctkip su daglara yaslanmadir.” diyen Koroglu’nun diizenle ¢atismasi anlatilmaktadir. Ya da
rigvetci kadilarin, yobaz miiftiilerin, zalim pagalarin halka zulmettigi bir donemde yasayan ve
Hizir Pasa tarafindan idam ettirilen Pir Sultan Aptal’m “Otme Biilbiil” eserinde kars1 ¢ikis ve

isyan vardir.

“Abdal Pir Sultanim doldum eksildim
Yemeden i¢meden sudan kesildim

Hakkimi sevdigim icin asildim

Dost senin derdinden ben yana yana” (Benli, 2023, ss. 1701-1726)

Tiirkiilerle, oyunlarin bir bagka ortak noktasi konularidir. Her ikisinde de sevdiginden
ayrilanin, silasindan ayri diisenin, evladini kaybedenin, diinya evine girenin, vuslata erigenin,
savasa gidenin, asik olanin, nefret edenin kisaca yasama dair olan hemen her seyin malzeme

olarak kullanildigi goriilmektedir.

Tiirkiilerin hikayelerinde de dramatik yapida oldugu gibi, karsitliklar, ¢atigmalar,
eylem, kisiler, diglimler, krizler, ¢oziimler, merak ve gerilim unsurlari, mekan, zaman ve

uzam boyutu, metaforik gondermeler, olay orgiisii goriilmektedir.

Bu arastirmada hikayeli Erzurum tiirkiileri konu edilmis ve tiirkii hikayelerinin
dramatik yapiya uygun olup olmadigi tartigilmug, tiirkii hikayeleri dramatik anlamda

¢Ozlimlenmistir.

Kirmizi Giil Demet Demet.
Konu.

Hikayede, annesinden baska kimsesi olmayan Mehmet’in, annesiyle aralarindaki sevgi
bag1 ve daha iyi bir yasam siirmelerini saglamak i¢in gurbete gitmesi sonrasinda, doniis
yolunda hayatin1 kaybetmesi ile annesinin yasadigi aci konu edilmektedir. Yine ekonomik
olarak ge¢inmenin, rahat bir hayat siirmenin yasanilan cografyada miimkiin olmamasi

nedeniyle ¢ikilan gurbet konu edilmistir.

55



Karsitliklar.

Mehmet’in Revan’a gitmek istemesi ve annesinin buna razi olmamasi temel

karsitliktir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik a¢gmazlar - sorun).

Tiirkiiniin ana catigsmast anne ve Mehmet arasindadir, Mehmet Revan’a gitmek ister,
ancak annesi buna razi degildir. Ayrica Mehmet’in ekonomik diizenle ¢atismasi da verilmistir.
Bunun yam sira aile iliskileri, anne evlat catismasi, kaderi kabullenis ve isyan gibi yan

catigmalar da tiirkiide kendine yer bulur.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Tiirkiiniin baslica diigiimii, ekonomik anlamda daha iyi bir yasam siirme beklentisidir.

Mehmet’in annesine karsi gelerek Revan’a gitmesinin sebebi bu beklentidir.

Ikinci diigiim ise Annesinin oglunu gurbete gondermek istememesidir. Tiirkiide ikinci
diigiim, Mehmet’in Revan’a gitmesiyle ¢oziilmiis, birinci diiglim ise hiisranla sonuglanarak,

Oliimle ¢Oziilmiistiir.

Kriz.

Hikayedeki kriz noktast Mehmet’in 6liim haberidir. Geng yastaki bir ¢ocugun

yasamini yitirmesi, hikdyenin biitiin kahramanlarini etkilemistir.

Kisiler ve ozellikleri.

Tiirkiide karakterler belirli toplumsal kisiliklere es tutulacak olunursa, iligkilerin de
buna paralellik gosterdigini goriilmektedir. Anne karakteri sevgi, sefkat ve sabri, Mehmet

umut ve cesareti temsil eder.

Mehmet ile annesi arasindaki iliskide sevgi dolu, sefkatli, ekonomik zorluklar

karsisinda sabirli, kader inanci yiiksek, dmriinii evladina adamis bir anne figiirii goriiliir.

Mehmet ise gelecege dair umutlu, ekonomik zorluklarin {istesinden gelmek igin
cesaret gosteren, yazgisini kabullenmeyip degistirmeye ¢alisan, annesine kars1 gelerek gurbete

giden, kaderine kars1 isyankar bir goriintii vermektedir.

Koy halkina baktigimizda, geleneklerine bagli, kaderci, ekonomik sikintilarla

miicadele eden bir topluluk resmedilmektedir.
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Dil ozellikleri.

Tiirkiiniin dili eski Tiirkce, Osmanli Tiirkgesi, Arapca ve Fars¢adan etkilenmistir.
“Bala, Sol” eski Tiirk¢e bir kelimedir. “Dem” Fars¢a kokenli bir kelimedir. Bir sifat olan
“Muhannet” Arapga kokenlidir. Yine “Alamet, Tabip” Arapca kokenlidir. Yerel agiz

kullantlmistir.

Merak gerilim unsurlar.

Tiirklide olay orgiisii icerisindeki merak unsuru Gurbete giden Mehmet’in annesiyle
yeniden kavusup kavusamayacagi lizerine kurulmustur. Bu durum gerilimi de beslemektedir.

Nihayetinde Mehmet’in 6liim haberi alinir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tirkii ve hikayesi zaman mekan ve uzam boyutuyla ele alindiginda; Erzurum
yoresinde Osmanli devletinin sehirde hiikiim siirdigii bir dénemde gectigi bilinmektedir.
Soylendigi donemde yodrede toreler, yazili olmayan toplumsal kurallar vardir. Ekonomik
olarak zor zamanlardir. Bu yiizden Mehmet iirettigi iirlinlerini daha fazla para ettigi igin
Revan’a gotlirerek satmak istemistir. Mehmet ve annesinin yasadigi kdy, ekonomik olarak
sikintilarin  yaganmasina ragmen mutlulugu, Mehmet’in gittigi gurbet yani Revan ise
mutsuzlugu sembolize eder. Koy meydan1 ortak alandir. Sosyallesme bu alanda yasanir.

Mekan boyutuyla bakildiginda, hikaye kdyde, Revan’da ve Revan yolunda geger.

Oyunlastirilmasi halinde hikaye zaman boyutuyla, annenin yalniz bir bicimde evladina
verdigi emegi anlatan donemle baslatilabilir. Mehmet’in gencglik ¢agi ve annesiyle olan
iligkilerinin anlatildigi donem, gurbete gitmesi ve annesinin hasretle kendisini bekledigi

donem ve annenin evladinin 6liim haberini aldig1 donem verilebilir.

Hikdyedeki diger etmenler.
Sevgi.

Tiirkii ve hikayesi, anne ve evladinin birbirlerini duyduklar1 sevgi ile baslar ve bir
Oliimle sona erer. Annesine daha iyi bir hayat yasatmak ugruna, annesine ragmen mesakkatli
bir yolculugu goze alan, her giin annesine giiller toplayan ve onu mutlu etme ¢abasindaki
evladin, anneye besledigi sevgi ve muhabbet islenmistir. Yine zor ekonomik sartlarda yasayan
annenin, bu sartlardan sikdyetci olmamasi ve tek muradinin, mutlulugunun evladinin yaninda
olmasi olan annenin besledigi sevginin biiyiikliigiine isaret eder. Esini kaybetmis bir kadinin
evladina daha biiyiik bir bagliligi s6z konusudur. Anne ve evladi arasinda sevgiden daha

giiclii bir bag olusmustur demek yanlis olmaz.
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Oliim.

Tiirkii bir 6liimle sonlanmustir. Oliimiin hele de gen¢ yasta yasanan dliimiin acis1 ve
agirligr hissedilir. Evlat acisinin biiyiikliigli anlatilir. Bu ilahi takdirle anneyi hayata baglayan
tek umut 15181 sénmiistiir. Bu ilahi takdiri kabullenis s6z konusu olsa da tiirkiiniin sézlerine
bakildiginda bir isyan da s6z konusudur. Tirkiide “Kirmizi giil her dem olmaz” seklindeki
ifadeye anlam agisindan bakildiginda; Kirmizi giill her zaman olmaz, mevsimi vardir.
Vakitlice agip vakitlice solar anlaminda kullanilmistir. Anne burada oglunun vakitsiz
solduguna atifta bulunmustur. Oliime kars1 bir isyan etme durumu sdz konusudur. Ayrica
Osmanli Tirkgesi’nde soluk, nefes anlamlarina gelen “dem” kelimesine coklu anlam
acisindan bakildiginda, annenin de evladimin 6liimii ile kendisinin solugunun kesildigini,

nefes alamaz hale geldigini anlatmak istedigi soylenilebilir.

Toplumsal cinsiyet rolleri.

Tiirkii ve hikayesinde kadin ve erkek rolleri agik bir bigimde ifade edilmistir. Erkek, es
olsun, ogul olsun evin ge¢imini saglamakla gorevlidir. Kadinin yeri evidir. Tiirkiide Mehmet
annesiyle birlikte yasadigi evin gecimini saglamak ig¢in, sabahin erken saatlerinden giin

batimina kadar tarlada galigirken, annesi ev isleriyle mesgul olmaktadir.

Mesaj onerme.

Evlat acis1 diger biitiin acilardan kuvvetli ve sarsicidir. Tiirkiiniin hikayesindeki ana
onerme budur. “Bir anne evladinin sagligr i¢in her tiirlii zorluga katlanabilir, yeter ki evladi

yaninda ve saglikli olsun” denilmektedir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.

Mehmet’in kdyiinde iken annesi ig¢in her giin topladigi kirmizi giiller 6nemli bir
metafordur. Anne ve evladinin birbirlerine duydugu muhabbeti gosterir. Revan doniisii
kervandakilerin, Mehmet’in annesi i¢in topladig: giilleri solmus bir bicimde anneye vermeleri
6liimiin ac1 yiiziidlir. Annenin evladi gurbetteyken her giin, 6zel alan1 olan evin sal tasinda

evladin1 beklemesi dul ve yalniz bir kadinin hem 6zlemine hem de tedirginligine isaret eder.

Giil sembolizmine ek olarak, giiliin kirmizi rengi de konusur. Kirmizi giilin aski
temsil ettigi gecmisten beri bilinen bir gergektir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina damgasini
vuran Sigmund Freud’un kuruculugunu yaptigi, psikanalitik yaklagimla anne ve oglu
arasindaki iliski Oidipus kompleksi olarak tanimlanabilir. Freud'a gore her erkek ¢ocugunun
ilk aski kars1 cinsteki ebeveynidir. Mehmet’in annesine olan askini sembolize eden kirmizi

giiller getirmesi bu sekliyle de yorumlanabilir (Korucu, 2011, s. 29-30)
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Kara Camislar1 Vurdum Bayira.
Konu.

Hikaye, camis c¢obanligi yaparak koyde yasamini siirdiiren oksiiz ve yetim bir
delikanlinin evlendigi gece, kavga eden camislari ayirmak isterken, hayvanlar tarafindan
boynuz darbeleri ile Oldiiriilmesini anlatir. Hikayede ayrica kdy yasantisi, diiglin kiltiird,

yardimlagsma konu edilmektedir.

Karsitliklar.

Hikayedeki temel karsitlik, evlendigi gece, tam gerdek odasindayken, doviisen
hayvanlar1 ayirmak i¢in ¢obanin ¢agrilmasidir. En mutlu giiniinde, ¢caligmamasi gerekirken
hayvanlar doviiserek birbirlerini 6ldiirmesinler diye koyliilerin ¢obani istemeden de olsa feda

etmesidir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik agmazlar - sorun).

Hikayede cok net bir bicimde verilmese de, kdyliilerin gerdekten cobani doviisen
hayvanlar1 ayirmasi i¢in ¢agirmasi noktasinda, kendi aralarinda bir ¢atisma kurgulanabilir.
Ayrica tlirkiinlin oyunlastirilmasi halinde, hikdyenin ana kahramani ¢oban igin bir i¢ ¢atigma
kurmak miimkiindiir. Cobanin kimsesizliginin kendisinde olusturdugu ruhsal sorunlar,
koylilerle iliskisi, gelenekler, sinifsal ayrimlar noktasinda yan catigmalarinda Kurulmasi

mumkindiir.

Diigiimler ve ¢oziimler.

[k diigiim evlilik cagma gelen ¢oban igin uygun bir kizin bulmasidir. Bu diigiim

geleneklerine bagli, yardimlagsma duygulari yiiksek koyliilerin yaptig1 arastirmayla ¢oziiliir.

Ikinci diigiim ekonomik olarak zor bir hayat siiren ve kendisine destek olacak kimsesi
bulunmayin ¢obanin diigiiniinii nasil yapacagidir. Bu diigiim de koyliilerin el birligiyle

diigiinii organize etmesiyle ¢oziiliir.

Kriz.

Ugiincii  diigiim camislarin  kavga etmesidir, bu aym zamanda hikdyenin Kriz
noktasidir. Once kéyliiler déviisen hayvanlar1 ayirmak icin ¢aba sarf eder, ancak basaramaz.
Cobani evlendigi giiniin gecesinde ¢agirmak zorunda kalirlar. Bu Kriz yazginin, ¢ogu zaman
ne kadar acimasiz oldugunu gosterir. Bu diigiim ¢obanin camislari ayirmak isterken 6lmesiyle

¢Oziiliir.
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Kisiler ve ozellikleri.

Coban tiirkiiniin bagkarakteridir. Anne ve babasi olmayan ¢oban adeta kdyliilerin ortak
evlatligr gibidir. Kimsesizligin verdigi ezikligi i¢ diinyasinda yasamaktadir. Saygili, diiriist
isine baghdir. Kaderci bir yapis1 vardir, ancak i¢ diinyasinda kimsesizligin ve yoksullugun

ezikligini de yasamaktadir. Agik bir bi¢imde isyan etmez, fedakardir.

Gelin, ataerkil ailede yetismis bir kizdir. Babasinin onun i¢in uygun gordiigii ¢obanla

evlenmeyi hig itiraz etmeden kabul eder. Ataerkil diizendeki cinsiyet roliinii kabullenmistir.

Koyliiler, tipik Anadolu insaninin karakteristik Ozelliklerini tasirlar. Hayvancilikla

gecimlerini saglayan, yardimlasma ve dayanisma duygular yiiksek olan insanlardir.

Dil ozellikleri.

Tiirkiiniin  diline baktigimizda eski Tiirkce kokenli kelimelere kullanildigi
goriilmektedir. “Gelin, Giiveyi” eski Tiirk¢ceden dilimize ge¢mis kelimelerdir. Yine “Doviis”
kelimesi Fars¢a kokenlidir. “Camis” kelimesi, Arapcadan dilimize gecen ve manda, su sigir
anlaminda kullanilan bir kelimedir. Tirkiiniin dili i¢in eski Tiirk¢e, Fars¢a ve Osmanli

Tiirk¢esinden etkilenmis ve yerel agiz kullanilmistir denilebilir.

Merak gerilim unsurlari.

Tiirkiideki temel merak unsunu kavga eden camislari ayirmanin miimkiin olup
olmadigi iizerine kurulmustur. Koyliilerin biitiin cabalarina ragmen inatc1 bir hayvan olduklari
bilinen camislar, doviismeye devam etmislerdir. Bir baska merak unsuru ise ¢obanin
hayvanlar1 ayirip ayiramayacagi tizerinedir. Bu durum hikayedeki gerilimi besler. Nihayetinde

coban da hayvanlar1 ayiramaz ve doviisii engellemeye calisirken aldig1 darbelerle 6liir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tiirkli Palandoken’in eteklerindeki, genis bir ova olan Daphan ovasina kurulu, Pasinler
ilgesinin bir kdyilinde gegmektedir. Anadolu’nun tipik kdylerinden biridir. Sosyallesme alani
kdy meydanidir. Cobanin diigiinii kdy meydaninda yapilir. Tiirkli ve hikayesinin sdylendigi
donem tam bilinmese de bugiin gelinen noktada manda yetistiriciligi yok denecek kadar

azalmistir. Bu bilgi bize tiirkiiniin eski donemlerde gectigini isaret eder.

Hem yetim hem de 0ksiiz olan bir ¢obanin hiiziinlii hikayesi anlatilmaktadir. Yo6redeki
gelenek ve goreneklerin agik bir bigimde islendigi tiirkii hikayesinde insanlarin kapitalizm

karsisindaki caresizliginin bir yansimasidir.
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Koy halkinin sahipsiz ¢obana anne ve babasinin yoklugunu hissettirmemek icin ¢aba
sarf etmeleri, evlenmesi i¢in kiz bulmalari, istemeleri, diigiiniinii yapmalar1 yardimlagmayi ve
dayanigmay1 sembolize eder. Cobanin kdy ahalisinden, bir nevi isverenlerinden memnuniyeti
de tirkii hikayesinde yansitilmigtir. Cobanin isverenleriyle olan iliskisi, keskin bir sinifsal

farkliligin olmadigini gosterir.

Oyunlastirilmasi halinde hikaye cobanin anne ve babasini kaybederek kimsesiz kaldigi
donemle baslatilabilir. Cocuklugu ve ¢oban olmasinin anlatildigi dénem, genglik yillarinda
koyliilerle iligkilerinin anlatildigi donem ve finalde evlilik ¢agi, diigiinii ve 6ldiigli donemler

verilebilir.

Hikdyedeki diger etmenler.
Evlilik.

Tiirkii ve hikayesi bir evlilikle baglar ve 6liimle biter. Evlilik yasina gelmis ¢oban i¢in
kdy halkinin seferber olmasi, kiz bulmasi, istemesi, diiglin geleneklerini yerine getirmesi,
toplumsal kurallara, gelenek ve goreneklere bagliligi anlatir. Kiiglik yerlesim yerleri olan

koylerdeki yardimlagsmay1, dayanismay1 gosterir.

Oliim.

Cobanin fedakarliginin sonucu act yazgisidir. K&y halkinin iyi niyetli davranislari
sonucu, kendisini bunu yapmaya mecbur hisseden ¢oban yazgisina razi olmus, muradina
eremeden evlendigi giiniin gecesinde biiylik bir fedakarlik yaparak, camiglar1 ayirmak icin

gitmis ve bunun sonucu onun i¢in 6liim olmustur.

Gelenekler.

Tiirkii ve hikayesinde geleneklere baglilik acik bir bicimde verilmistir. Gorticii usulii
ile evlilik, damat tirasi, koy meydaninda yapilan diigiin, yemeklerin hazirlanmasi, ¢obanin

geline yiiz gorimligi takip duvagini agmasi, siikiir namazi kilmasi bu geleneklere bagliligin
bir ifadesidir.

Mesaj onerme.

Tiirkiide kapitalizmin acimasizligi mesaj1 verilmistir. Koyliiler farkinda olmasalar da
¢obanin isvereni konumundadir. Caligmamasi gereken bir giinde doviisen hayvanlart ayirmak
icin gerdekten ¢ikmak zorunda kalmistir. Cobanin, temiz kiyafetlerle tiras olmus bir halde
emeke¢i gorlintiisiinden ¢ikmasiyla, camiglar onu tanimamis ve boynuz darbeleriyle

odldiirmiistiir. Bu yoniiyle Cem Karaca’nmn “ Tamirci Cirag1 ” sarkisindaki “ Iscisin sen Isci
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kal” sozlerini hatirlatir. Coban, gobanliga 6zgii goriintiisiinden uzaklastigi anda yazgisal

olarak cezalandirilmistir. Kendisine adeta “ Cobansin sen ¢oban kal” denilmistir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.

Tiirkide camisglar, kapitalizmin acimasizlifin1 sembolize eder. Coban kiyafetleri de
yine metaforik bir géndermedir. Coban kiyafetleri emegi sembolize eder. Coban emekgidir ve
bir giin bile olsa mutlu olmaya hakki yoktur. Bir giin bile temiz goriinmeye, c¢oban
kiyafetlerini ¢ikarmasina tahammiil edilmemistir. Kdyliiler istemeden de olsa, sermayeleri

olan camislar1 kaybetmemek i¢in cobani feda etmislerdir.

Bebegin Besigi Camdan.
Konu.

Gegtigi donemde var olan gelenekler geregi, bebegini kaybeden bir annenin acisini
anlatir. Seferberlik yillarinda gegen hikdyede bebegi agaca takilan gelin, kaymbabasina tore
geregi bunu sodyleyemez. Kervan mola verdiginde durum fark edilir, bebek aranir ancak

bulunamaz.

Karsitliklar.

Hikayede temel karsitlilk annenin, evladini kaybetmek ugruna geleneklerinden
vazgecememesidir. Bebegin besiginin agaca takildigini kayinbabasina sdylemeye cesaret

edebilse, bebegini kurtarabilecekken, toreyi ¢cigneyememistir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik agmazlar - sorun).

Tiirkiintin hikayesinin ana catigsmasi geleneklerine siki sikiya bagli bir annenin hem
kendisiyle hem de toplumla c¢atismasidir. Gelin evladinin agaca takildigini gormiis ancak
gelenekler nedeniyle ayni zamanda amcasi olan kayinbabasina bunu séyleyememistir. Gelinin
yasadigl bu i¢ catisma merkezdedir. Yine tek evlatlar1 seferberlik nedeniyle askere alinan
ailenin vatan sevgisi ve evlat sevgisi yan ¢atisma olarak tiirkiiniin hikayesinde kendine yer

bulur.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Tiirkiiniin baslica diigiimii seferberlik ve savastir. Bu diigiim delikanlinin seferberlik

nedeniyle askere gitmesiyle atilir. Bu diigiim savasta delikanlinin 6lmesiyle ¢oziiliir.
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Ikinci diigiim ailenin savas nedeniyle gd¢ etmesidir. Bu diigiim, I¢ Anadolu’ya gog
eden ailenin ogullarinin sehit haberini almasiyla, tekrar memleketlerine geri donmeleriyle

¢Ozilir.

Kriz.

Hikayenin kriz noktas1 ise doniis yolunda, bebegin besiginin agaca takili kalmasi ve
annesinin bu durumu kaymbabasina sdyleyememesidir. Hikdyenin temeli bunun {izerine
kuruludur. Bu kriz ¢oziilemez ve bebek kaybolmustur. Bebegin akibeti ile ilgili net bir bilgi

verilmemektedir. Ancak yirtici bir kus tarafindan gotiiriilmiis olmas1 muhtemeldir.

Kigsiler ve ozellikleri.

Tiirkiide gelin ve damat kuzenlerdir. Akraba evliligi yapmislardir. Genin delikanlinin
amcasinin kizidir. Kayinbaba da gelinin ayn1 zamanda amcasidir. Tirkiiniin hikdyesinde
toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda kadin erkek iliskileri dile getirilmektedir. Toplumsal
anlamda kadmnin nasil baskilandig1 acimasiz bir bigimde anlatilmaktadir. Geleneklerle yore
toplumunda cinsiyet rolleri degistirilemez bir bigimde ¢izilmistir. O sinirlarin ihlal edilmesi
biiyilik bir ayip ve suctur. Bu sugun toplumsal anlamda cezasinin ne oldugu ile ilgili bir bilgi
bulunmasa da agir bir ceza oldugu, evladini kaybetme pahasina gelinin sessiz kalmasindan
anlagilmaktadir. Daha cok goriicii usulii ile yapilan evliliklerde es iliskilerinde, kadinin

herhangi bir s6z hakkinin olmadigi, bu iliskilerin sevgi ve askla kurulmadig1 da sdylenebilir.

Tiirkiide karakterler belli toplumsal kisiliklere es tutuldugunda, iliskiler de buna
paralellik gosterir. Tiirkiide kaymbaba otoriteyi temsil eder. Kayinbaba giicii, toreyi,
gelenekleri, kurallar1 temsil ederek, o donem Erzurum ve yoresinde hakim olan ataerkil

diizeni gostermektedir.

Gelin kurallara siki sikiya uyan, bu kurallara kars1 gelme cesaretini gosteremeyen,
kaderine boyun egen ancak biliyiik bir caresizlik yasayan kadini temsil eder. Ayni zamanda
amcas1l olan kaymbabasina, bebegin besiginin agaca takildigini soylemekten bile acizdir.

Gelinin 6len kayinvalidesi de ayn1 durumdadir.

Delikanli vatan sevgisi yiiksek kaderci bir goriintiidedir. Seferberlik ilaniyla hig itiraz

etmeden silahaltina alinir ve cepheye savagmaya gider.

Dil ozellikleri.

Tirkiintin dili eski Tiirkgeden etkilenmistir. “Besik™ kelimesi eski Tiirkgedir. Yine

“Beybaba” sozciigii eski Tirk¢eden evirilmistir. Yerel agiz kullanilmistir.
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Merak gerilim unsurlari.

Tiirkii ve hikayesinde en onemli merak ve gerilim unsuru, agaca takilan bebegin
akibetidir. Kervan mola verene kadar gegen siire gerilimi artirir. Bebegin akibeti, tiirkiide de
hikayesinde de net olarak verilmemektedir. Bilinen ger¢ek bebegin bulunamamasi
kaybolmasidir. Hikayede bebege ne oldugu okurun hayal giicline birakilmigtir. Bebek, yirtic
kuslar tarafindan parcalanmis olabilir. Yine bircok Tiirk efsanesinde oldugu gibi, bebek bir

yirtict hayvan tarafindan alinmig ve beslenip biiyiitiilmiis olabilir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Osmanli Devleti tarihinde, Anadolu’da en ¢ok acinin yasandigi donem 1.Diinya Savasi
sebebiyle 29 Ekim 1914 tarihinde baslayan ve tam dokuz yil siiren seferberlik donemidir. Bu
seferberlik doneminde eli silah tutan biitiin gencler silahaltina alinmis savasa génderilmistir.
Geride yaglilar, kadinlar, engelliler ve g¢ocuklar kalmistir. Tiirkiintin hikayesinin gectigi
donemde yore ahalisi de Tekalif-i Harbiye Komisyonlari tarafindan toplanan para ve erzaklar

(savas vergisi olarak da nitelenebilir.) sehrin ekonomisini yerle bir etmistir.

Yorede agir gelenckler, yazili olmayan toplumsal kurallar hakimdir. Gelinin,
¢ocugunu kaybetmek ugruna kayimbabasiyla konusamamasi bunun en belirgin 6zelligidir. Bu
durum, geleneklerin toplumsal baskicilik igerisindeki hiyerarsisini gosterir. Kayinbaba o
donem kdy yasantist siiren, torelere geleneklerine siki sikiya bagli halkin ve bu halk tizerinde
olan baskici otoritenin yansimasidir. Gelin de baskilanan bireyin acisini sembolize eder. Gelin
o kadar baskilanmis, 6zgiirliikkleri kisitlanmistir ki konusmaya bile cesareti yoktur. Tiirkiide
toplumsal cinsiyet kurallar1 ile baskilanmis kadinin, ekonomik olarak ciddi sikintilar yasayan

insanlarin acisini ve birbirlerine olan hiyerarsik baskiciligini anlatir.

Hikaye, seferberligin ilaniyla kdyde baslar. Delikanlinin silahaltina alinmasi, savas
nedeniyle ailenin I¢ Anadolu’ya gocii, delikanlmin savasta sehit olmasi, ailenin
memleketlerine geri doniis yolunda yasadiklar1 ile devam eder. Bebegin kaybolmasiyla son

bulur.

Hikayedeki diger etmenler.
Gelenege baghlik.

Tiirkii ve hikdyesi 1.Diinya Savasina, Osmanli Devleti’nin girmesiyle ilan edilen
seferberlikle baglar ve yeni dogmus bir bebegin Sliimiiyle sonlanir. Gelin evladin1 kaybetme
pahasina, geleneklere uymus, otoriteye karsi ¢ikmamistir. Bunun sonucunda da evladim

kaybetmistir. Evladi i¢in bile olsa gelenege kars bir refleks gosterememistir.
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Savas.

Tiirkli ve hikayesinde savas ve seferberlik doneminin biitiin agirlig1 hissedilmektedir.
Savasta verilen can kayiplarmin getirdigi derin sarsinti, ekonomik zorluklar, travmalar,

yokluk, yoksulluk, yurdundan gé¢ etme biitiin acimasizligiyla kendini gostermektedir.

Oliim.

Gelinin evladinin 6liip 6lmedigi tiirkii ve hikdyesinde verilmese de yasanan aci bir
kayiptir. Bebege ne olduguyla ilgili net bir bilgi yoktur. En akla yatkin senaryo, ¢am agacina
takili kalan besikteki bebegin, yirtict bir kus tarafindan gotiiriilmesidir. Yine ¢ocugun babast

savasta sehit olarak olmiistiir. Silaya doniis yolunda delikanlinin yasli annesi de dlmiistiir.

Mesaj onerme.

Ataerkil yapida, kadinin ne denli baskilandigina isaret eden tlirkiinlin Onermesi,
baskilanmis, toplumsal hiyerarsik yapida yetistirilmis bir kadinin abartili bir edep gostererek,
bebeginin G6lmesi pahasina, kaymbabasiyla konusamamasidir. Bir ciimleyle 6zetlenecek
olunursa, tore ve gelenege sorgulanamadan siki sikiya baglilik felaketlere acilara sebep olur,

denilebilir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.

Tiirkiiniin adiyla miisemma bebek ve besik umudu simgeler. Kocasini savasta sehit
vermis, agir geleneksel baski altindaki gelinin elinde tek varligi bebegidir. Bebegini

kaybetmesi, mevcut toplumsal yap1 altindaki kadinin umudunu da kaybetmesi anlamina gelir.

Yine ailenin savasta evlatlarin1 sehit vermesi, yasadiklar1 topraklari terk etmesi,
seferberlik sonrasi geri donlis yolunda yashi kaymnvalidenin gogiin zor kosullarina

dayanamayarak 6lmesi savasin acimasizligini sembolize eder.

Giillii Kiz.
Konu.

Tiirkiiniin konusu, birbirlerini seven iki gencin kavusamamasi iizerinedir. Klasik
zengin kiz fakir oglan hikayesini anlatir. Kizin babasi, delikanlidan kizinin yas1 kadar okka
altin ister. Oglan bu paray1 kazanmak i¢in gurbete gider. Dondiiglinde sevdigiyle evlenecegi
hayalini kurar, ancak kizin babas1 aradan 7 yil gectigini kizinin yasinin 20 oldugunu ve artik
baslik parasimnin 20 okka altin oldugunu sdyler. Delikanli hayal kiriklig1 yasar ve yeniden
gurbete giderek parayi biriktirmek icin ¢alismaya baslar. Bu kisir dongii i¢indeki delikanli,

gurbette calisirken oliir.
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Karsitlhiklar.

Tiirkiideki temel karsitlik, birbirini seven iki gencin kavugamamasidir. Bunun sebebi
zengin bir aga olan kizin babasinin kibri ve kizi i¢in ortalama gelire sahip bir¢ok insanin
O0deyemeyecegi miktarda baslik parasi istemesidir. Zengin fakir karsithgr olarak

yorumlayabilecegimiz bu karsitlik, hikdyenin bagindan sonuna kadar hissedilmektedir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik acmazlar - sorun).

Tiirkiide bir¢ok hikayenin ana eksenindeki ¢atisma olan zenginlik ve fakirlik ¢atismasi
vardir. Zengin aga ile onun kizina asik olan delikanli arasindaki c¢atisma hikayenin

merkezindedir.

Kizin babasina kars1 gelememesi de kendisinde bir i¢ ¢atismanin olduguna isaret eder.
Bir tarafta kurallar, otoriteyi temsil eden babasi, bir tarafta da sevdigi vardir. Bu yiizden bir i¢

catisma yasamaktadir.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede ilk diigiin aganin kizinin evlilik ¢agina gelmesidir. Evlilik ¢agina gelen kiz
icin eve goriiciiler gidip gelmektedir. Ikinci diigiim aganin kizina delikanlinin as1ik olmasrtyla
atilir. Bu diigiim kizin bu aska karsilik vermesiyle ¢oziiliir. Ugiincii diigiim, aganmn kizim
delikanliya vermek icin istedigi baslik parasiyla atilir. Bu para delikanlinin 6deyebilecegi
miktarin ¢ok istiindedir. Bu diiglim delikanlinin parayr biriktirebilmek igin gurbette

calismaya gitmesi ve bu ugurda 6lmesiyle ¢oziiliir.

Kriz.

Hikayede ti¢ kriz noktasi vardir. Birincisi aganin kizi igin ¢ok yiiksek miktarda,
O0denemez bir baslik parasi istemesidir. Bu krizi ¢6zmek icin delikanli gurbete gider ve paray1

biriktirerek, geri doner.

Ikinci kriz, delikanlinin 13 okka altii biriktirip déndiigiinde, aganin bu kez aradan
gecen yedi yili da bedel olarak bashik parasina ekleyip 20 okka altin istemesidir. Bu krizi
¢ozmek i¢in delikanli yeniden gurbete gider.

Bir baska kriz noktast da delikanlinin sevdigi kiza bu paranin biriktirilmesinin

imkansizligini anlatarak kacarak evlenme teklifidir. Ancak aga kizi bu teklifi kabul etmez.
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Dramatik acmazlar.

Hikayedeki agmaz, istenen baslik parasinin 6denemez bir miktar olmasidir. Aga talep
ettigi altinlar1 alamamuis, kizi evlenememis, delikanli da sevdigine kavusamamis, bu ugurda

calisirken Olmiistiir.

Kigsiler ve ozellikleri.

Tiirkl ve hikayesi kavusamayan iki gencin hikayesidir. Tiirkiide kizin babasi olan aga
kapitalin giiciinii simgeler. Zenginligiyle kibirlenen baba, kiz1 i¢in yas1 kadar okka altin ister.
Kizim1 seven delikanlinin bu bagligt 6deme sansi olmadigini kendisi de bilir. Amaci hem
zenginligini gostermek hem de bu evlilige rizasi olmadigint anlatmaktir. Merhametsiz ve
acimasizdir. Yedi yil gurbette calisan delikanli istedigi 13 okka altin1 toparlayip getirdiginde
bu kez kizinin yasinin 20 oldugunu ve 7 okka daha getirmesi gerektigini sdyler. Baba

sergiledigi bu tavirlarla sert, Sevgisiz, acimasiz ve otoriterdir.

Kiz o donem toplumda ¢ok fazla s6z hakki olmayan kadin1 simgeler. Ataerkil yapida
aile kiminle isterse onunla evlenmek zorundadir. Kizin bu durumdan kurtulmak i¢in higbir
eylemde bulunmamasi onun cesur olmadigini gosterir. O da istemese de kurallara baglidir.

Delikanli ile kacarak evlenme imkani olmasina ragmen bunu tercih etmez.

Delikanli sevgisine sadik, azimli bir gengtir. Aganin vermesini istedigi baslik parasini
kazanmasinin neredeyse imkansiz oldugunu bildigi halde sevdasindan vazge¢cmez.

Fedakardir, ailesini birakip gurbette baglik parasi i¢in ¢caligmaya gider.

Dil ozellikleri.

~ 0%

Tiirkiide eski Tiirk¢eden gecen kelimeler kullanilmistir. “Agu” kelimesi eski Tiirkcedir
ve zehir anlamina gelmektedir. Yine “ {iziildii” kelimesi eski Tiirkc¢edir, kopmak uzaklasmak

anlaminda kullanilmistir. Ayrica yerel agiz kullanilmistir.

Merak gerilim unsurlari.

Hikayedeki merak unsurlari, aganin kizinin delikanlinin askina karsilik verip
vermeyecegi, aganin kizi icin istedigi bedeli delikanlinin gurbette calisarak, biriktirip
biriktiremeyecegidir. Kizin delikanliy1 ¢ok sevmesine ragmen, onun kagarak evlenme teklifini
kabul etmemesi ve delikanlinin gurbette calisarak gecirdigi siire gerilimi beslemektedir

ozellikle kiz gerilimli bir bekleyis i¢indedir.
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Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tiirkiinlin sdylendigi donemle ilgili net bir bilgi yoktur. Eserin sozleri ve hikayesine
bakildiginda, hayvancilikla ge¢imini siirdiiren, zengin fakir ayriminin gecirgen bir sinifsal
ayrimi big¢iminde goriildiigii donemde, kirsal bir kdy ortaminda geger. Bu smifsal ayrim
toplumsal kurallarla i¢ i¢edir. Kizin babasina isyan ederek, sevdigiyle kagamamasi toplumsal

kurallarin baskisiyla izah edilebilir.

Zaman boyutuyla bakildiginda yedi yillik bir siireci gosterir. Delikanli, aganin kizini
istediginde kiz on ii¢ yasindadir. Delikanli istenilen baslik parasini gurbette calisarak toplayip

dondiigiinde, sevdigi kizin yast yirmi olmustur.

Ekonomik olarak farkli smiflardan olan insanlarin birbirlerini sevmelerinin hos
karsilanmadig1, yazili olmayan toplumsal kurallarin hakim oldugu, kadinlarin 6zgiirce

istedikleri kisiyle evlenemedikleri bir diizeni yansitir.

Zenginligiyle kibirlenen kizin babast “ben fakir bir gence kiz vermem” demese de,
O0denemez bir baslik parasi belirleyerek, ancak kendisine denk, bu paray1 ddeyebilecek bir

kisiyle kizin1 evlendirecegini dolayli olarak anlatmistir.

Mekéan boyutuyla baktigimizda, yasanilan koy ve delikanlinin gittigi gurbette ve
calistigt mekanlarda gegmektedir.

Hikdyedeki diger etmenler.
Swifsal farklar.

Tiirkiiniin hikayesi zengin bir aganin kizinin gelinlik ¢cagina gelmesiyle baslar. Fakir
bir genci seven aga kizi muradina eremez ve sevdigi adamin kendisi i¢in belirlenen baslik
parasini kazanabilmek i¢in gurbette ¢alisirken dlmesiyle sonuglanir. Aganin eylemi kiz1 i¢in
bagslik paras1 belirlemek ve kizinin dengi olmayan biriyle evlenmesini engellemek yoniindedir.

Agay1 kimsenin ikna edememesi kapitalin giiclinii simgeler.

Ataerkil aile yapist.

Kizin sevdigi gengle kacamamasi, bu tarz bir eylemin toplumda hos
karsilanmayacagina isaret eder. Ayrica anne babaya sayginin ve sozlerinin yere diismemesinin
toplumda ne kadar onemli oldugunu ifade eder. Kizin eylemsiz bir bi¢imde baba evinde

bekleyisi bunu anlatir.
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Gurbet.

Delikanli, aganin istedigi on ii¢ okka altin1 toplayabilmek i¢in gurbete giderek calisir
para biriktirir. Gurbet is olanaklarinin fazla oldugu batiy1 simgeler. Ayn1 zamanda paranin
biriktirilebilecegi diisiincesi umudun da gostergesidir. Yedi yil sonra aga kiziyla evlenmek
i¢in geri donen delikanli, bu kez aganin “ kizim simdi yirmi yasinda yirmi okka altin isterim”

diyerek diretmesiyle, yeniden gurbetin yolunu tutar.

Sevgi ve umut.

Delikanlinin evlilik isteginden vazge¢memesi, sevdiginden, ailesinden ayri kalma
pahasina, 7 yil gurbette ¢alismasi, sevginin giiciinii sembolize eder. Delikanli sevgisine
sadiktir. Umudunu higbir zaman yitirmez. Aganin istedigi 13 okka altin1 biriktirmek i¢in 7 yil
calisip, dondiigiinde, 7 okka daha kazanmasi gerektigiyle yiizlesir. Normal sartlarda bunu
kazanmasi da 3 yildan fazla siirecegi diistiniildiigiinde, dondiiglinde aga bu kez simdi kizim 24
yasinda bu kez 24 okka altin isterim diyebilir. Bu kisir dongii stirekli devam eder. Tipki
Yunan mitolojisinde Tanrilar tarafindan cezalandirilan Sisifos gibi. Sisifos’a Tanrilar agir bir
kayay1 yiiksek bir tepenin zirvesine yuvarlayarak tagima cezasi vermistir. Ancak zirveye en

yakin yerde, tas bir daha asagiya yuvarlanir ( Adibelli, 2018, s. 9-49)

Oliim.

Tiirkii hazin bir 6liimle sonuglanir. Gurbete ¢alismaya giden delikanli, soguk bir kis

gecesi agac kestigi ormanda mahsur kalir ve donarak can verir.

Mesaj onerme.

Tiirkiide oliimii pahasina sevgisine sadakat gosteren bir delikanlinin hikayesini
anlatilmaktadir. Sevgiye olan inanca vurgu yapilmaktadir. Delikanlinin durumu tipki “Hac
Yolunda Bir Karinca” hikayesinde anlatildigi gibidir. Karincaya sormuslar “Nereye
gidiyorsun?” diye, karinca “Hacca gidiyorum” cevabini vermis. “Sen bu ayaklarla, bu hizla
Hacca gitmeye Oomriin yeter mi?” demisler. Karinca “Varamasam da o ugurda oliirim!”
yanitin1 vermis (Aktar, 2021,76-79) Tirkii hikayesinde delikanlinin da durumu aynidir.

Sevdigine kavusamayacagini bildigi halde, o ugurda 6lmeyi tercih etmistir.

Alt metin ve metaforik génderimler.

Aga zenginligin, kibrin, otoritenin semboliidiir. Istenilen baslik parasi kadinin
toplumdaki yerine metaforik bir géndermedir. Aganin kizi, kurallar karsisinda, caresizlige

gondermedir. Delikanli, sadakatin giiclinii simgeler. Gurbet ayrilig1 anlatir.
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Huma Kusu.
Konu.

Giilbahar’in savasa giden ve aradan uzun yillar gegmis olmasina ragmen, kendisinden
bir daha haber alamadigi kocasi Mustafa’ya duydugu O6zlemi anlatir. Bu 06zlem, adeta

Giilbahar’in aklini basindan almistir.

Karsitlhiklar.

Hikayedeki temel karsitlik, kendisinden haber alinamayan Mustafa’nin sehit olduguna
koyde yasayan herkesin ikna olup timidini kesmesine ragmen, esi Giilbahar’in bu timidinin
hi¢ tiikkenmemis olmasidir. Giilbahar’in Mustafa’ya olan 6zlemi hi¢ dinmemis, dénecegine
dair umudunu hep korumustur. Bu 0Ozlemini ayip karsilanacagini diisiinerek kimseyle

paylasamamis kendi i¢ diinyasinda yagamustir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik agmazlar - sorun).

Hikayedeki temel catisma Giilbahar’in Mustafa’nin bir daha donmeyecek olmasini
kabullenmeyisi lizerine kuruludur. Catisma Giilbahar’in i¢ diinyasindadir. Mustafa’nin sehit
olabilecegini, esir diismiis olabilecegini, bir daha donmeyecegini asla kabullenmez. Mantig1
her ne kadar kendisine Mustafa’nin bir daha donmeyecegini fisildasa da duygulart umudunu
yitirme diye haykirir. Bu i¢ catismast Giilbahar’t mecnuna dondiirmiistiir. Umut ve
umutsuzlugun ¢atismasinda umut kazanmis, Giilbahar Mustafa’nin dénecegine olan inancini
yitirmemistir. Yine Mustafa’nin anne ve babasinin durumu kabullenmeleri ile Giilbahar ve
anne baba arasinda bir ¢atisma kurulabilir. Anne ve babanin bu kabullenisi Giilbahar’t

rahatsiz eder. Belki de bu yiizden 6zlemini disa vuramaz.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede ilk diigiim, Mustafa’nin savas donemi askere gitmesiyle atilir. Bu diiglim
¢oziilmez, Mustafa’nin akibeti belli degildir. Tek bilinen savasa gidip bir daha donmemis
olmasidir. ikinci diigiim, Giilbahar’in bekleyisidir. Giilbahar, Mustafa’dan vazge¢cmez sabirla

onu bekler. Bu diiglim de ¢oziilmemistir.

Kisiler ve ozellikleri.

Tiirkii ve hikayesinde geleneksel aile yapisi icerisindeki insanlarin iligkileri goriliir.
Ataerkil bir yap1 hakimdir. Giilbahar esinin ailesiyle birlikte yasamaktadir. Geleneklerine
bagl bir toplum yapis1 vardir. Oyle ki Giilbahar, Mustafa’ya olan 6zlemini kimselere

hissettirmemeye, dirayetli kalmaya ¢aligmaktadir, oysa iginde firtinalar kopmaktadir.

70



Mustafa’nin anne ve babasmin kabullenisini i¢ine sindiremez, ancak bir sey de diyemez.
Isyan edemez, cocuklarmi aramalari icin bir telkinde bulunamaz. Yazili olmayan toplumsal

kurallar buna engel olur.

Mustafa’nin babasi metanetli ve sefkatli bir adamdir. Oglunun dénmeyisini metanetle
karsilamistir. Gelinine karsi olumsuz bir davranisi yoktur, sefkatlidir. Oglunun bir daha
gelmeyecegine inanmaktadir, ancak bunu gelinine sdylemez. Umudunu yitirdiginde daha koti
olacagimi diisiiniir. GOzlinili lizerinden ayirmaz. Gelininin haline belki de evladini yitirmis

olmasinin verdigi iiziintiiden, daha fazla tiziliir.

Hikayede Mustafa’nin annesiyle ilgili net bir bilgi yoktur. Tipik Anadolu kadim

ozellikleri tastyor denilebilir. Oglunun savastan donmeyisini metanetle karsilar.

Dil ozellikleri.

Tirkiinlin dilinde Farsca ve eski Tiirkce kelimeler kullanilmistir. “Huma” hem
Farsgada hem eski Tiirkgeden dilimize gegen mitolojik kus anlamindadir. Bu tiirkiide de yine
yerel agiz kullanilmistir. Yanayim yerine “yanim”, olayim yerine “olim” sozciikleri buna

Ornektir.

Merak gerilim unsurlari.

Hikayenin basindan sonuna kadar en 6nemli merak unsuru Mustafa’nin basina ne
geldigidir. Savasa gider ve aradan uzun yillar gegmis olmasina ragmen kendisinden bir daha
haber almamaz. Bu gerilim hikdyenin merkezindedir. Tirkii ve hikayesi dinleyenlere
“Mustafa sehit mi oldu?”, “esir mi diistii?”, hayattaysa “donecek mi?” sorularini sordurur. Bu

sorularin hepsi cevapsiz kalir, Mustafa’nin akibetiyle ilgili bir bilgi verilmemistir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tiirkli ve hikayesinin Erzurum’un Ilica ilgesinin Tikkir koytinde, zor sartlarin hiikiim
stirdligli savas doneminde gegmektedir. Ataerkil aile yapis1 hakimdir. Giilbahar evlendiginde
esinin anne ve basastyla birlikte ayn1 evde yasamaktadir. Bir 6zlem tiirkiisii olan Huma Kusu,
sevdigi savasa giden ve uzun zaman geg¢mesine ragmen donmeyen Giilbahar’in besledigi

umut ve yasadigi 6zlem iizerine kuruludur.

Tiirkiiye adin1 veren Huma kusu sembolik bir anlatimdir. Savasta 6len Mustafa’nin
babasi oglunu Huma kusuna benzetmistir. Tirkiiniin sosyolojik ¢oziimlemesinde detaylica
anlatilan Huma Kusu, topraga ayagi degmeyen, ¢ok yiikseklerde ugan, cennete bile gidip
gelebilen mitolojik bir kustur (Baysal, 2021, s. 13-24) Delikanlinin babasi, gelininin umudu

ve caresizligi karsisinda kahrolmaktadir.
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Oykiide savasa giden Mustafa’nin akibeti bilinmemektedir. Sehit olup olmadigi, esir
diistip diismedigi ile ilgili bir bilgi yoktur. Tek bilinen uzun yillar ge¢gmis olmasina ragmen

donmemesidir. Gelini kahreden ve ayn1 zamanda umutlandiran da bu bilinmezliktir.

Hikaye, yiiksek yaylalar1 olan, ge¢imin tarim ve hayvancilikla saglandigi, klasik
Anadolu koylinde gegmektedir.

Hikadyedeki diger etmenler.
Ozlem.

Tiirkli ve hikayesi 6zlem iizerine kurulmustur. Savasa gidip bir daha kendisinden
haber alinamayan esine, Glilbahar’in duydugu 6zlem hikayenin merkezindedir. Eginden bir
haber alamayan Giilbahar’1, bu 6zlem adeta mecnuna ¢evirmistir. Her giin kdyiin girisini
goren yiiksek bir tepeye c¢ikarak, gelip gideni seyreder, bir umutla Mustafa’nin gelecegine

inanir.

Umut.

Giilbahar Mustafa’nin gelecegine dair umudunu hi¢ yitirmemistir. Kayinbabasi ve
kaymvalidesi bile evlatlarinin donecegine umut beslemekten vazgecerken, Giilbahar’in

umudu hig tikkenmez. Sabirla kocasinin bir giin donecegi giinii beklemektedir.

Ataerkil yap.

Giilbahar esinin anne ve babasiyla birlikte yasamaktadir. Mustafa’ya olan 6zlemini
disa vuramaz, ayip karsilanacagini diisliniir. Belki de anne ve babanin evlatlarin1 ¢ok
sevmelerine karsi, onun gelmeyisini kabullenisi, Giilbahar’in tepkilerini disa vuramamasina,
0zlemini i¢ diinyasinda yasamasina sebep olur. Giilbahar’in tek eylemi, her giin koyiin yiiksek
bir tepesine ¢ikarak, Mustafa’nin yolunu gozlemektir. Her giin hiisranla sonug¢lanir ve Mustafa

gelmez.

Caresizlik.

Basta Giilbahar olmak iizere hikayedeki herkes c¢aresizdir. Evlatlarindan haber
alamayan anne baba, bir umut Mustafa’nin gelecegine inanan Giilbahar, Mustafa’dan haber
almak i¢in herhangi eylem icinde degillerdir. Bu ¢aresizlik ve gelininin 1srarla vazge¢meyip,

0zlemiyle yanip tutugsmasini géren Mustafa’nin babasi tiirkiiyili yakar.
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Mesaj onerme.

Sevdiginin akibetiyle ilgili belirsizlige tahammiil etmek, herkesin harci degildir.
Tirkiide Giilbahar’in bu belirsizlige duydugu isyani ve sevdigine olan 6zlemi on plana

¢ikmaktadir.

Alt metin ve metaforik génderimler.

Hikayeye ve tiirkiiye adin1 veren Huma Kusu, baba tarafindan sehit oldugunu
diisiindiigii evladin1 simgeler. Metaforik bir géndermedir. Islam inamisma gore sehitlerin
Olmedigine inanilir. Kuran-1 Kerimde, Bakara suresi 154. Ayetin mealinde “Allah
yolunda (yani, milli savunma; halkin huzurunu, onurunu ve namusunu koruma, Hakk ve
adaleti  hdkim kilma wugrunda c¢alisip; diismanlar ve anarsist saldirganlarla
carpisarak) oldiiriilen (sehit)lere, sakin "6liiler" deyip (gaflete diismeyin, ¢tinkii) bilakis
onlar (gercek ve yiiksek bir hayata ge¢mis olarak) diridirler. Veldkin siz bunun farkinda ve
suurunda degilsinizdir.” yazmaktadir (Altuntas & Sahin, 2011, s. 29) Mustafa’nin babasi da

evladinin sehit olduguna, bir Huma Kusu gibi gdkten onlar1 seyrettigine inanir.

Eledim Eledim Holliik Eledim.
Konu.

Cocugu olmayan bir kadin evlat edinmesi sonrasinda, kocas1 6lmiig biitiin sevgisini
evlat edindigi ogluna vermistir. Oglu askere gitmis, Kore Savasi’na asker olarak gonderilmis
ve orada schit dismistir. Hikdye bir annenin evlat 6zlemi ve sonrasinda evladimi

kaybetmesiyle yasadig1 derin ac1 iizerine kurulmustur.

Karsithklar.

Tirkiye’nin sinirlarmin ¢ok Otesinde bir savasa asker gondermesi ve gonderilen
askerlerin bu savasta sehit diismesi, temel karsitliktir. Tiirkiiniin s6zlerinde halkin Tiirkiye’nin

savasa asker gobndermesine kars1 oldugu goriilmektedir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik a¢mazlar - sorun).

Tiirkiide annenin i¢ catismasi gériiliir. Once evladinin olmamasmin i¢ catismasini
yasar. Cocugu olmadigi i¢in toplum baskisini lizerinde hisseder. Bu i¢ diinyasinda bir ¢atigma
sebebidir. Bir bagka ¢atisma da Kore’de yasanan bir savasa Tiirkiye’nin asker géndermesi

uzerine kurulabilir.

73



Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede ilk diigiin yeni evli olan giftlerinin ¢ocuklarinin olmayisidir. Aileler geng
ciftten cocuk beklemektedir. Ancak ¢ocuklari olmaz. Bu ayn1 zamanda bir krizdir. Bu diigiim
hikdyede evlat edinilerek ¢oziilmiistiir. Ikinci diigiim kadmin kocasinin Slmesiyle yalniz
kalmasidir. Biitiin sevgisini evlatli§ina vererek onu biiyiitlir. Bir bagka diigiim askerlik ¢agina
gelen ¢cocugun Kore Savasi’na gitmesidir. Anne evladinin savasa gitmesini istemez, ancak
yapacagi bir seyi yoktur, hikayedeki bir baska kriz noktas1 da budur. Bu diiglimde ¢ocugun

savasta sehit diismesiyle ¢oziliir.

Kigsiler ve ozellikleri.

Tiirkii ve hikayesinde karakterlerin iliskilerine baktigimizda kadinin dogurganligi
sembolize edilmistir. Yeni evli ¢ifttin ¢ocuklarinin olmasini kendileri kadar, aileleri de
istemektedir. Tiirkiiniin hikayesinde evli ¢iftin ailelerinin bir miijdeli haber beklediklerine
dikkat ¢ekilmistir. Geleneksel aile yapist on plana ¢ikmaktadir, ¢ocuk sahibi olmanin 6nemi

anlatilmaktadir.

Ataerkil geleneksel bir aile yapisinda beklenecek bir tavir olan, esin gocugu olmayan
karisini terk etmesi, ikinci bir evlilik yapmasi, ondan ayrilmasi, hikdyede goriilmez. Bu durum
kocanin, esine olan sevgisini gosterir. Baba sefkatli bir adamdir. Cocuk 06zlemini evlat
edinerek gidermek istemistir. Aileler de duruma kars1 gelmemisler, ¢ocuklarin1 bu noktada

desteklemislerdir.

Anne, kocasini yitirdikten sonra evlatligina askla baglanmistir. Tiirkiide gecen; “Bir
giizel simadir aklimi alan, Askin atesidir yavrum sineme dolan,” Sozleri, sevgisinin gliciinii

sembolize eder. Evladi annenin tek varligidir. Onun i¢in baba, es, ¢ocuk, sahip her seydir.
Cocuk evlathik edinilmistir. Sevgi ile biliylimiistiir. Evlat edinildikten sonra iivey
babasini kii¢iik yasta kaybetmistir. Annesinin biitiin sevgisi ona odaklanmastir.
Dil ozellikleri.

Hikayede eski Tiirkgeden tiiretilmis kelimeler vardir. “Besik™ sézciigii, eski Tiirkcede
sallamak anlaminda kullanilan “Bisi” kelimesinden tliremistir. Yine Fars¢adan dilimize gecen
yliz anlamma gelen “sima” sozciigli kullanilmistir. Tirkiide yerel agiz da kullanilmastir.

“Holliik, Belemek” kelimeleri yerel agizda kullanilan sozciiklerdir.
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Merak gerilim unsurlari.

Hikaye geng ciftin evliligiyle baglar. Geleneklerine bagli bir toplumda geng c¢iftin
cocuklarmin olup olmayacaglr merak unsurunu beslemektedir. Zira hem genc¢ c¢ift hem de
aileleri miijdeli bir haber beklemektedir. Cocuklarinin olmamasi gerilim unsurunu ortaya
¢ikarir. Bu gerilim, geng ciftin evlat edinmeleriyle son bulur. Biiyiiyiip askere giden ¢ocugun
Kore Savasi’na gonderilmesi sonrasinda geri doniip denmeyecegi merak unsurudur. Hikayede

delikanlinin sehit oldugu haberi gelir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tiirkii ve hikayesi 25 Haziran 1950 ile 27 Temmuz 1953 yillan arasindaki Kore Savasi
doneminde sdylenmistir. Bu savasta Tiirk ordusu 41°1 subay, 25’1 astsubay, 826°s1 er olmak
tizere schitler vermistir, 2 bin 147 askerimiz de yaralanarak gazi olmustur. Erzurum’da bu

savasta 14 sehit vermis, yiizlerce askerimiz de gazi olmustur.

Erzurum’da verilen on dort sehitten biri de ¢ocugu olmadigi icin bir erkek bebegi evlat
edinen ve bu evlat edinmeden kisa bir siire sonra kocasini kaybeden bir annenin askerlik

cagina kadar biiytittiigli tivey evladidir.

Tiirkii, 6nce kocasini, sonrasinda da hayatta tek dayanagi olan evladin yitiren annenin,
kadere, savasa isyanini dile getirir. Nitekim Kore Savagi doneminde, yurdun bir ¢ok yerinde
savag karsiti eylemler de yapilmis, Tirkiye’nin bu savasa dahil olmasi halk tarafindan
istenmemistir (Dogan, 2019, s. 665-692)

Hikadyedeki diger etmenler.
Ozlem.

Tiirkli ve hikayesinde evlat 6zlemi ana eksendir. Yeni evli ¢ift uzun bir siire ¢ocuklari
olsun diye beklemistir. Bunun igin ¢aba sarf etmislerdir. Ancak g¢ocuklari olmamistir. Bu
0zlem yillar sonra bir evlat edinmeyle son bulur. Ancak ¢ocuk askerlik ¢agina geldiginde bu

kez Kore Savasi’na gider ve orada sehit diiser. Ikinci 6zlem burada baslar.

Umut.

Anne bebeginin olacagmi diisiiniir, ancak bir tiirlii hamile kalamaz. inanglarina baglh
olan anne, bunun Takdir-i ilahi oldugunu kabul eder ve evlat sevgisini tatmak igin, bir bebegi

evlat edinirler.
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Annelik duygusu.

Cocugu olmayan anne, evlat edindigi yavrusunu kendi 6z evladi gibi biiylitiir.
Kocasmin 6liimii sonrasinda hayatta yalniz kalen anne, evladina daha da baglanir. Cocugun

evlattik oldugunu bilip bilmedigi ne tiirkiide ne de hikayesinde gegmektedir.

Isyan.

Tiirkiinlin s6zlerine baktigimizda; “Beni kinamasin ehli din olan, gitti de gelmedi
yavrum buna ne ¢are.” sozleriyle annenin yasanan duruma isyanini goriiriiz. Anne isyaninin
toplum tarafindan hos karsilanmayacagini, kinanacagin diistinerek, “Beni kinamasin, ehli din

olan” cimlesini kurmustur.
Tiirkiiniin TRT repertuarindan ¢ikarilan s6zlerine bakildiginda da bu isyan goriiliir.

"Kore daglarinda ot kucak kucak
ne bilsin analar (oy oy) boyle olacak
rahmet yerine kursun yagacak

gitti de gelmedi canan buna ne ¢are” (Tugtan, 2013, s. 135).

Hem evladinin savasa gonderilmesine, hem de Kore Savagi’na Tiirkiye’nin

katilmasina bir isyan vardir.

Mesaj onerme.

Hikayede Kore Savasi’nda sehit diisen delikanlinin annesi, biyolojik annesi degildir.
Kendisini evlat edinmistir. Buna ragmen evlathigint kendi 6z c¢ocugu gibi benimsemis,
bliylitmiistiir. Derin bir bagla kendisine baglanmistir. Tiirkii, sehit haberini almasiyla ¢ektigi
acty1 konu alir. Tiirkiide, evlat edinilen ¢ocuklarda, 6z evlatlar kadar sevilip benimsenebilir

denilmektedir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.

Tiirkiinlin s6zlerindeki Aynali Besik, evlat sevgisini sembolize eder. Bir evlat sahibi
olmanin 6nemine atiftir. Tirkiide gecen “aynali besikte bebek beledim” ifadesi yorede bir
gelenektir. Bu ritliel diinyaya gelen bebegi ailenin yakinlar1 kirk giinlin sonunda gérmeye
gelir. Bir toren havasinda gerceklestirilen bu ziyaretler 6ncesinde bebegin besigi hazirlanir
(Ates, 2019, s. 14-27) Bu gelenege bir atiftir. Annenin kendisi dogum yapmamis oldugu
halde bebek beledim ifadesini kullanmasi, evlathigini kendi 6z evladi gibi benimsedigini

gosterir.
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Bir Sandigim Vardi Telden Sirmadan.
Konu.

Tirklinlin konusu, Erzurum’da yasanan Ermeni mezalimi {izerinedir. Ermeni
cetelerinin yorede yaptigr katliamlari anlatir. Evlatlarini Ermeni zulmiinden korumak i¢in
saklayan bir annenin, geri dondiigiinde ¢ocuklarinin 6ldiigiinii gdrmesi lizerine yazilmis bir

agittir.

Karsitliklar.

Hikayedeki temel karsitlik, sivil halkin Ermeni geteleri tarafindan, yasli, kadin, ¢ocuk
demeden katledilmesidir. Higbir giinah1 olmayan yerel halk vahsice katledilmistir
(Tverdohlebov, 2007, s. 8).

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik acmazlar - sorun).

Tiirkii hikayesindeki temel catisma Ermeni ¢etecilerle yerel halk arasindadir. Vahset
ve acimasizligin karsisinda caresizlik vardir. Hikdyede yoére halkinin i¢ catigmalarina da
taniklik edilmektedir. Yillarca birlikte yasadiklari Ermenilerin bu vahsetini iglerine
sindiremezler. Kendilerini savunacak durumda degillerdir. Eli silah tutan herkes savastadir.
Bu vahgetin neden yasandigi, sahipsizlik duygusu, korku ve caresizlik, yasanan katliamlar ruh

diinyalarin yerle bir etmistir.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede diiglim l|.Dilinya Savasi’nin baglamasiyla eli silah tutan herkesin askere
alinmasiyla atilmistir. Yorede yalmizca kadinlar, gocuklar ve yashlar kalmistir. Insanlar
savunmasizdir. Ikinci diigiim Ruslarin ¢ekilirken, Ermenileri silahlandirarak, ydre halkini
oldiirmeleri i¢in motive etmesiyle atilir. Bu diiglin biiyiik katliamlarin yasanmasiyla ¢oziiliir.
Hikayedeki kriz, Ermeni ¢etecilerin kdye ulagsmasidir. Anne evlatlarini1 bu vahsetten korumak

i¢in saklamis, ancak basarili olamamuistir.

Kisiler ve ozellikleri.

Tiirkiiniin hikayesinde yasanilan acilar1 anlatan sekiz yaslarinda Servet isimli bir
cocuktan bahsedilir. Servet hikayenin anlaticisidir. Katliamdan ablasinin kendisini bir tagin
arkasina saklamasiyla kurtulmustur. Biitiin ailesini kaybetmistir. Servet tiirkiiniin gectigi

koyde yasananlarin da tanigidir.

Hikayedeki Ermeniler acimasizlig1 temsil ederken, koyliiler ise caresizligi sembolize

eder. Seyran Kadinin kocast askerdedir. Zor zamanlarda hayatta kalma miicadelesi
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vermektedir. Elinden hicbir sey gelmez. Caresizce tek yaptigi evlatlarini bulunmamasi igin
saklamaktir. Ancak ceteciler evlatlarin1 sakladigi evi yakmislar, ¢ocuklar feci sekilde can

vermistir.

Yasanan olaylar karakterlerin tamaminda travmatik iliskilere neden olmustur. Yokluk,
caresizlik, umutsuzluk, vahsetin verdigi agir ruhsal yikinti, hikdyenin tamamindaki

karakterlerde hakimdir.

Dil ozellikleri.

Tiirkiide “Bala, Yunmak™ sozctikleri eski Tiirkgeden evirilmistir. Bala, kus yavrusu,
yunma yikanmak temizlenmek anlamindadir. Tiirkiide yerel agiz da kullanilmistir. “Gide,

gelmeye, uctuz ” sézciikleri buna Grnektir.

Merak gerilim unsurlari.

Hikayenin tamamina bir gerilim hakimdir. Dinleyenler ¢ekilen acilar1 empati kurarak
yasarlar. Higbir sug¢u olmayan, sivil insanlarin katledilmesi dylesine yogun bir duygu durumu
yaratir ki bu agir bir gerilimdir. Annenin evlatlarin1 korumak i¢in saklamasi ve sonrasinda
kendisinin de iffetini korumak i¢in saklanmasi, merak unsurunu besler. Hikayenin nasil
sonuclanacagi, ¢ocuklarin kurtulup kurtulamayacagi, annenin bulunup bulunamayacagi merak

unsurunu besleyen noktalardir.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tirkiiniin  yakildigit dénem [I.Diinya Savasi yillaridir (1914-1918) Yoklugun,
yoksullugun, sahipsizligin yogun yasandig1 bir donemdir. Eli silah tutan hemen herkes askere
alinmis, yorede sadece ¢ocuk, kadin ve yaslilar ile engelli vatandaslar kalmistir. Hikaye savas
ekonomisinin milleti aglikla yiiz yiize biraktig1 bir donemde Erzurum’un Hasankale (Pasinler)
ilgesi Trmarli kdyiinde gecer. Giicii olanlar yoreyi terk ederek, I¢ Anadolu’ya gé¢miis, giicii

olmayanlar ise katliamla yiizlesmek zorunda kalmistir.

Ermeni cetelerinin yaptig1 vahsi katliamlari anlatir. O donem Erzurum’da birgok
yerlesim yeri bu katliamlara sahne olmustur. Erzurum’da da Ruslarin silahlandirdig:
Ermeniler, kurduklar getelerle yore halkina hi¢ unutulmayacak travmatik olaylar yasatmistir.

Bugiin bile bu katliamlarin izlerini gérmek miimkiindiir.

Boyle bir ortamda bir annenin iki evladinin Ermeniler tarafindan yakilarak
katledilmesini anlatmaktadir. Cocuklarini korumak i¢in evinde bir odaya saklayan anne, kendi

canin1 namusunu korumak i¢in saklanmistir. Ancak Ermeniler kdydeki biitiin evleri atese
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vermis, herkesi oOldiirmiistiir. Sakladigr yerden c¢ocuklarmi almaya gelen anne bu aci

manzarayla karsilasir.

Hikayedeki diger etmenler.
Korku.

Hikaye Ermenilerin, ¢ete kurarak yerel halka zulmetmesiyle baslar ve biiyiik 6liimlerle
sonuglanir. O dénem yerel halkin korku ve tedirginligi hat safhadadir. Kendilerini savunacak

giicleri yoktur. Ermenilerin acimasizligi karsisinda giivenlerini yitirmislerdir.

Oliim.

Hikayede toplu oliimler geceklesir. Insanlar1 ahirlarda, camilerde toplayan Ermeni
ceteleri, onlar1 yakarak Oldiirmektedir. Tarih sahnesinde esine zor rastlanir goriintiilerdir

bunlar.

Caresizlik.

Yore halkinin, caresizce kagmaktan, saklanmak baska ellerinden bir sey gelmez.
Savasta yedi cephede miicadele eden Osmanli Devleti de bu katliamlari durdurmak igin
yetisememistir. Umutlarin tiikendigi, sahipsizligin verdigi ¢aresizlik tiirkii ve hikayesinde agir
bir bicimde hissedilir. Adeta kdyliiler 6liim sirasinin kendilerine ne zaman gelecegini

beklemektedirler.

Vahset.

Yasanilanlar bir katliamdir. Hikdyede bu vahset basindan sonuna kadar hissedilir.

Yasanilanlar Ermenilerin yaptig1 kiyim bir insanlik sugudur.

Mesaj onerme.

Tiirkiide yillarca yore halkiyla birlikte yasayan Ermenilerin, Ruslarin motivasyonuyla
nasil bir 6lim makinesine doniistiigi anlatilmaktadir. Ermeniler, kendilerine karsi hicbir
olumsuz tavir sergilemeyen yore halkini katletmislerdir. Hikdyenin mesaji, giivensizlik
tizerine kuruludur. “Cok uluslu yapilarda, yillarca birlikte yasadiginiz insanlar, yanlis
motivasyonlarla, giin geldiginde size diisman goziiyle bakabilir” denilmektedir. Yedi cephede
savagsan Osmanli Devleti’nde, millet-i sadika (sadik millet) olarak nitelendirilen Ermenilerin,

savasi firsat bilerek isyan etmesi hikayenin ana eksenini olusturur (Culun, 2020, s. 91-94)
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Alt metin ve metaforik gonderimler.

Hikayede, savas donemlerinde yasanan acilar, bir annenin kiig¢iik ¢ocuklarinin
katledilmesi {izerinden anlatilmaktadir. Cocuklar masumiyeti sembolize eder. Cocuklarin
katledilmesi masumiyetin ortadan kalktigina metaforik bir gondermedir. Yakilarak
Oldiirtilmeleri vahseti sembolize eder. Bu ates sondiiriilemez bir atestir. Yorede olumsuz, aci
veren durumlar yasandiginda edilen bir dua vardir, “Yarabbi sen bu atese bir su serp”. Koy

halkinin kagip, saklanmaktan baska careleri yoktur. Bu yoniiyle kdy halki garesizligi simgeler.

Diin Gece Yar Hanesinde.
Konu.

Hikaye, saf bir ask hikayesidir. Bir kiz1 seven ancak bir tiirlii cesaretini toplayip
acilamayan delikanlinin askina, kizin mendil birakarak karsilik vermesi lizerine, onun evinin

bahcesine giderek sabahlamasi ve orada sdyledigi tiirkiiniin hikayesidir.

Karsithklar.

Tiirkiiniin hikayesindeki temel karsitlik kizin, delikanlinin agkina uzun bir siire karsilik
vermemesidir. Delikanli, kizin hal ve tavirlarindan, kendisi ile ilgili ne diislindiigiinii, ondan
hoslanip hoslanmadigini kestiremez. Kendisi de cesaretini toplayip kizla konusamaz. Kizi
takip eder, ona kendisini géstermeye ¢alisir. Nihayetinde kizin yere onun i¢in mendil

birakmastyla, kendisinin farkinda oldugunu 6grenir.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik a¢mazlar - sorun).

Hikayedeki catisma ekseni agk iizerine kuruludur. Kiza asik olan ancak agilma
cesaretini bir tiirli gosteremeyen delikanlinin i¢ catismasi hakimdir. Uzun bir siire kizin

kendisiyle ilgili diisiincelerini bilmeden, bir yerde karsiliksiz bir bi¢imde askin1 yasamistir.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede diigiim delikanlinin kizi goriip asik olmasiyla atilir. Kizin bu asktan
haberinin olup olmamasi kriz noktasidir. Uzun siire bu kriz yasanir. Diiglim kizin bu agka

karsilik vermesiyle ¢oziiliir.

Kisiler ve ozellikleri.

Hikayenin ana karakteri gordiigii giizel bir kiza sevdalanan delikanlidir. Mahcup bir
delikanhidir. Sevdigi kizdan olumlu bir karsilik almadan agilmaya cesaret edemez.

Geleneklere baglidir. Kizla ulu orta konusamaz, bu durumun yazili olmayan kurallar geregi,
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kiza zarar verecegini diisiiniir. Diisiinceli bir karaktere sahiptir. Sevgisine sadiktir. Uzun bir

stire kizdan bir igaret bekler, onu izlemekten vazge¢mez, sabirla bekler.

Kiz geleneklerine bagl bir goriintii sergiler. Delikanlinin kendisine asik oldugunun
farkindadir fakat ilk anda karsilik vermez. Nazlidir, delikanliy1 siayip, askina ne kadar sadik
oldugunu goérmek ister. Uzun siire onu fark etmemis gibi davranir. Sevgisinden emin
oldugunda da delikanliya tebessiim ederek, mendilini almasi i¢in yere birakir. Bu “Senin
farkindayim, bende sana karsi bos degilim” demenin seklidir. Buna ragmen ulu orta
konusmaz, bir tebessiim sevginin karsilikli oldugunu gostermek icin yeterlidir. Bu bir yerde

anneni baban1 goriicii olarak gonderebilirsin anlami da tasir.

Dil ozellikleri.

Tiirkiiniin dili eski Tiirkge, Arapga ve Farscadan etkilenmistir. “Hane, yar” sozciikleri
Farscadan dilimize gecmistir. “Goniil, Yiice” sozciikleri eski Tiirkgeden evirilmistir.

Tiirkiiniin dilinde yerel agiz da kullanilmistir.

Merak gerilim unsurlari.

Hikayede merak unsuru besleyen nokta, kizin delikanlinin askina karsilik verip
vermeyecegidir. Uzun bir siire dinleyenler bu gerilimi yasarlar. Ta ki kizin mendilini delikanli

icin yere atmasina kadar.

Mekdn zaman ve uzam boyutu.

Tiirkiiniin tam olarak ne zaman yakildig ile ilgili bir bilgi yoktur. Ancak geleneklere
baglihigin yiiksek oldugu, birbirini tanimayan kiz ve erke§in ulu orta konusamadigi bir
donemde gectigi sOylenilebilir.

Hikayede goriip asik oldugu bir kizla bir tiirlii cesaretini toplayip konusamayan,
delikanlinin yasadiklari anlatilir. Asik oldugu kiz1 sokaga ¢iktiginda takip eden, kendisini fark
ettirmeye calisan bir asigin hikayesidir. Nihayetinde kiz da delikanliyr fark eder ve bu
durumdan rahatsiz olmadigmi belli etmek i¢in, donemin adetlerinden biri olan mendilini
delikanlinin almasi i¢in yere birakir. Delikanlinin sevdigiyle kavusup kavugmadigi hikayede

verilmemistir.

Hikdyedeki diger etmenler.
Ask.

Tiirkii bir ask hikayesidir. Ilk goriiste asik oldugu bir kiza uzun siire agilamayan,

stirekli onu takip ederek, kizin haberi bile olmadan adeta hayal diinyasinda sevdasini yasayan
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bir delikanlinin 6ykiisii anlatilmistir. Kizin hayata bakis agisin1 bilmeden, sesini duymadan,
sadece fiziksel begeni iizerine kurulmus bir sevdadir. Ilk basta, karsiliksiz bir asktir ta ki kiz

kendisini fark edip, ona tebessliim ederek, mendilini yere biraktig1 ana kadar.

Bu ritiiel, kizin da delikanlinin farkinda oldugunun gostergesidir. Kizgin ve 6fkeli bir
bakis yerine tebessiim edip, mendilini birakmasi duygularin karsilikli  oldugunun
gostergesidir. Kizin uzun siire karsilik vermemesi naz yapmak olarak da degerlendirilebilir.
Kiz belki de delikanliy1 ilk gordiigli andan beri fark etmistir. Ancak nazlanarak, onun ne kadar

kararli, agkina sadik oldugunu denemek de istemis olabilir.

Umut.

Delikanli, kizin kendisine karsilik verecegi umudunu hi¢ yitirmeden, sabirla onu
bekler. Her giin onu takip etmekten, kendisini fark ettirme g¢abasindan vazge¢mez ve

nihayetinde bu amacina ulasir.

Kadin Erkek iliskileri.

Tiirkii ve hikdyesinde donemin kadin erkek iligkilerine de atif vardir. Bir kiza
sevdalanan erkeklerin ¢ekingenligi anlatilir. O dénem kizlarinda da ulu orta tanimadig1 bir
erkekle konugmasinin toplum tarafindan hos karsilanmadigi anlasilmaktadir. Evliliklerin
genelde yasanan sevdalarla degil, goriicii usuli ile yapildigina isaret eder. Asklarin gizli

yasandigina da atif vardir.

Mesaj onerme.

Tirkiiniin sozlerine baktigimizda, tastan bir yastifa basini koyan, ilizerine yagmur
yagmasina, yattid1 yerin ¢amur olmasina ragmen, sevdiginin askina verdigi karsilikla, bu
olumsuzluklara ragmen gonlii hos olan bir delikanlinin hikayesi anlatilmistir. Karsilikli giiclii

asklarin asamayacag1 engel yoktur, birlikte olmak ihtimali bile goniilleri hos edebilir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.

Kizin yere biraktigt mendili askin karsilikli oldugunu sembolize eder. Tiirkiiniin
sosyolojik ¢oziimlemesinde detaylica anlattigimiz mendil metaforu son derece Gnemlidir.
Miisahipzade Celal, “Eski Istanbul Yasayisi” kitabinda sevgililerin rahat rahat bulusup
goriisemedikleri donemlerde mendille, el ve goz isaretleriyle, renklerin diliyle duygularin
aktarildigin1 ve bu yolla haberlesildigini yazmaktadir. Beyaz mendil evlilik istegini, yesil
mendil asklarinin duyulabilecegini o yiizden dikkatli olunmasi gerektigi, kenari sar1 mendil

birka¢ giindiir hasta oldugunu o yiizden disar1 ¢ikamadigini, kenar1 sar1 mendil tutkuyla
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bagliligi sembolize eder. Bir nevi o donemin emojisi mendillerdir denilebilir ( Celal, 1992, s.
89) Oyle goriiniiyor ki Istanbul ve cevresinde kullanilan bu yontem Anadolu’da da eski

donemlerde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Sar1 Gelin ( Erzurum Cars1 Pazar)
Konu.

Tiirki{i sonu hazin biten bir agk hikayesidir. Yo6rede yasayan Hiristiyan Kipgak beyinin
kizina (Sar1 Gelin) asik olan Miisliiman delikanli, kizla evlenmek istese de aileler buna izin
vermez. Sevdigini kagirarak evlenmek isteyen delikanli Kipgak beyinin adamlar tarafindan

oldiiriiliir.

Karsitliklar.

Hikayedeki temel karsitlik inang farkliligidir. Hem Miisliiman delikanlinin ailesi, hem
de Hiristiyan olan kizin ailesi, inan¢ farkliligindan otiirli, genglerin evlenmesine miisaade

etmezler.

Catismalar (diigiimler ve krizler / dramatik a¢gmazlar - sorun).

Tirkiide ask gelenek catismasini goriiriiz. Sevgililerin beraber olmasini engelleyen
gelenektir. Asiklarin kavusmasma basta aileleri, akrabalar, icinde yasadiklari toplum,
yasanilan cografyadaki medeniyet Olgiileri miidahale etmistir. Bu noktada gelenek ve agk
catismast kacinilmaz olmustur. Gelenek bir toplumda ge¢misten bugiine gelen deger
yargilarinin  biitiiniidiir. Bu deger yargilar1 toplum tarafindan benimsenir. Bu yargilara
uymayanlara toplum tarafindan yaptirimlar uygulanir. Gelenekli toplumlarda genglere ask
konusunda sinirsiz bir 6zgiirliik tanitmamaktadir. Ebeveynler genglerin agk konusunda dogru
karar1 veremeyeceklerini, salt kendi iradeleriyle verilecek kararir toplum tarafindan hos
karsilanmayacaginmi diigiiniiliir. Bu ylizden genglerin rizasindan ¢ok ailelerin, toplumun rizasi

Onemlidir.

Diigiimler ve ¢oziimler.

Hikayede ilk diigiim, farkli dinlere mensup genglerin bir birlerine sevdalanmasiyla
atilir. fkinci diigiim ailelerin bu evlilige karsi ¢tkmasidir, bu ayn1 zamanda kriz noktasidir. Bu
diigiim genglerin anlasarak kag¢malariyla ¢oziiliir. Hikdyedeki bir bagka kriz noktasi da

genclerin kagctiklar1 yerde yakalanmalaridir. Hikaye delikanlinin 6liimiiyle sonlanir.
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Kisiler ve ozellikleri.

Tirkiinlin  s6zlerine baktigimizda en baskin karakter Sar1 Gelin’in ninesidir.
Geleneklerine bagli otoriter bir yapist vardir. Tiirk kiiltiiriinde kadina verilen kiymeti, yasliya
duyulan saygiy1 sembolize eder. Inat¢1 ve merhametsiz bir goriintii verir. Tiirkiiniin sozlerinde

de “Ninen olsiin Sart Gelin” denilerek kendisine beddua edilmektedir.

Hikayede sevdast ugruna oOlen delikanli, askina sadik, duygusal, torelere ve
geleneklere karsi isyankardir. Bu isyanini eyleme de doniistiirerek, sevdigi kizla kagmay1 goze

alir.

Sar1 Gelin, ise geleneksel toplumlardaki kadini sembolize eder. Her ne kadar kadina
kiymet verilse de son sozii sdyleme hakki yoktur. Karar1 kendisine ragmen aile biiyiikleri
vermis ve bu evlilige riza gostermemislerdir. Onun da isyankar bir yapist vardir. Delikanlinin

kagma teklifini zorluk ¢ikarmadan kabul eder. Sevdasina sadik ve duygusal bir goriintii ¢izer.

Sart Gelin’in babasi, giicii temsil eder. Ekonomik olarak gii¢lii, yaninda adam
calistiran, kizi ile sevdigi adamin kagmasi sonrasinda delikanlinin 6liim emrini verecek kadar
merhametsizdir. Geleneklerine baglidir. Atasi saydig1 annesinin soziinii yere diislirmez. Baba

sefkati tasisa da nineye duydugu saygi bu sefkatin 6niine geger.

Dil gzellikleri.

Tiirkiide Arapga kelimeler kullanilmistir. “Divit” Arapga miirekkep sisesi anlamina
gelmektedir. Tiirkiide “divit kalem” olarak kullanilmis. Yine “Katl” kelimesi Arapcadir,
Oldiiren oOldiirici anlamlarina gelmektedir. Tirkiidde “Katlime ferman yazar” seklinde
kullanilmistir. “Ferman” kelimesi de Farscadir, buyurmak emretmek anlamina gelmektedir.
“Yad” kelimesi de eski Tiirkgeden evirilmistir, tiirkiide yabanci anlaminda kullanilmistir.

Tiirkiide yerel agiz kullanilmistir.

Merak gerilim unsurlari.

Hikayede merak unsuru genglerin kavusup kavusamayacagi iizerine kuruludur. Farkli
inanglara, farkli kiiltiire sahip iki gen¢ birbirlerine asik olmuslardir. Aileler duruma karsi
gelmektedir ve genglerin evlenmelerine riza gostermezler. Hikayede gerilim, delikanlinin Sar1
Gelin’e kagarak evlenme teklifini sunmasidir. Genglerin muratlarina erip eremeyecegi
dinleyicide gerilimi besler. Hikdyenin finalinde, bir umutlu kagan gengler Sar1 Gelin’in
babasinin adamlari tarafindan yakalanir. Delikanli katledilir. Sar1 Gelin’in akibetiyle ilgili bir

bilgi yoktur.
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Mekan zaman ve uzam boyutu.

Tiirkiinlin,1237°de baglayan ve 1239 yillinda sona eren Mogol istilasi sonrasinda
yakildig1r diistiniilmektedir. Zira Hristiyan Kipgak Tiirkleri bu donemden sonra bolgede

yerlesmislerdir.

Tiirk geleneklerinin hiikiim siirdiigii, evliliklerde evlenecek olanlarin rizasindan ¢ok
ailelerin rizasinin 6nemli oldugu bir donemdir. Tiirk kiiltiiriinde kadina ve ataya verilen
onemin vurgulandig1 hikdyede, birbirlerini seven genclerin kavusmasina Sar1 Gelin’in yaslh

ninesi riza géstermez. Bu yiizden evlilik ger¢eklesmez.

Hikaye ayr1 dinlere mensup insanlarin evlenmelerinin de hos karsilanmadigi bir

donemde Coruh irmagi ¢evresinde gegmektedir.

Erzurum cars1 pazar sdzleri de Ipekyolu iizerindeki sehrin, ekonomik olarak bir ticaret

merkezi oldugunu gostermektedir.

Hikaye, yasanilan koy, genclerin kagip saklandig1 daglarda gegmektedir.

Hikayedeki diger etmenler.
Ask.

Tiirkii farkli dinlere mensup iki gencin bir birine sevdalanmalarini anlatir. Bu dyle
biiyiik bir agktir ki biitiin engellemelere ragmen son bulmaz, aksine daha da kavilesir. Kipgak
beyinin biitiin giliciine ragmen birlikte olmak i¢in kagmayr goze alirlar. Bu asklarin

bliytikliigline isaret etmektedir.

Umut.

Kagarak kavusacaklarina, birlikte yasayabileceklerine inanirlar. Bu engelleri ortadan

kaldiracak bir ¢aredir. Kagarak evlenme tek umutlaridir.

Ataerkil yapa.

Sevdali genglerin her ikisinin ailesi de geleneklerine bagli ataerkil bir aile yapisi
gosterirler. Farkli dinlere mensup iki gencin evliliklerine kars1 gelirler, dogru bulmazlar. Bu
konuda katidirlar. Oyle ki kagmis olmalarina ragmen, kizin ailesi ciftin pesine adamlarini
takar. Nihayetinde uzun bir takip sonrasi saklandiklar1 yerde bulunurlar ve delikanliy1

oldurirler.
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Isyan.

Bir birleri seven gengler, toreye gelenege karsi gelirler. O donem imkansiz goriinen
sevdalarindan vazge¢mezler. Tore baskisindan kurtulmak ailelerini terk ederek kagmaya karar

verirler. Ailelerinin kendileri i¢in uygun gordiikleri yazgiya baskaldirirlar.

Oliim.

Hikaye 6liimle noktalanir. Hikayenin finalinde, sevdigine deliler gibi asik olan, onun
icin her seyi goze alan delikanh oldiiriiliir. Aslinda delikanliy1 deliler gibi seven Sar1 Gelin’de

bu ac1 kayip sonrasinda ruhen Slmiistiir.

Mesaj onerme.

Hikayede geleneklerin baskisinin doguracagi olumsuz sonuglar anlatilmistir. Sevgi
engel tanimaz, aileler her ne kadar inang ve kiiltiir noktasinda farkl yetistirilmis genglerin, bir
birlerine denk olmadigini diigiinerek, kavusmalarina karsi ¢iksa da, delikanli ve Sar1 Gelin

kacmay1 goze almislardir.

Alt metin ve metaforik gonderimler.
Inang.

Farkli inanglara sahip, bir arada ayn1 cografyada yasayan insanlarin, kendi aile yapilari
icerisinde digsa kapali bir goriintii sergiledigi goriilmektedir. Bir Miisliimanla Hristiyan’in
evlilikleri hos karsilanmaz. Inanca dayali kiiltiirel farkliliklar, bu evliligi imkansiz

kilmaktadir.

Ozgiirliik.

Her ikisi de belli bir yasa gelmis, gencler 6zglirce karar verememektedirler. Evlilikte
ailelerin rizas1 gelenekli toplumlarda esastir. Ancak bu baskiya ragmen, gizlice kagma kararini

Ozglirce almislardir. Bu kararin neticesi ise 6liimdiir.
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SONUC

Hikayesi olan Erzurum tiirkiilerinin sosyolojik boyutunun ve dramatik yapiya
uygunlugunun ele alindig1 bu ¢alismada, tiirkii hikayelerinin sosyolojik anlamda anlattiklari

ve dramatik yap1 unsurlari ile olan benzerliklerinin incelenmesi amag edinilmistir.

Tiirkili hikayeleri halkin {rettigi sanat yapitlaridir. Kendine 6zgii anlatim teknikleriyle
yiizyillardir sdylene gelmistir. icinden dogduklari toplumun &zellikleriyle ilgili; sosyal,
siyasal, kiiltiirel, ekonomik biitiin boyutlariyla ipuglari vermektedir. Toplumun karakterini
yansitan tiirkiilerde toplumun gelenek goreneklerini, inancini, degerlerini, tarihsel siirecte
yasanilan degisimleri gormek miimkiindiir. Her tiirkii kendine 6zgili bir tatla ve motiflerle
bezenmistir. Erzurum tiirkiileri ve hikayelerinin tematik anlamda vurgu alanlari, savaslar,
gocler, ayriliklar, 6liim, yalmzlik, sevingler, kederler, sevgi ve agktir. Sosyolojik acidan

tiirkiiler incelemeye degerdir.

Hikayeli Erzurum tiirkiileri, dramatik yapiyla kurgulanmistir. Yasanmis olaylarin
dilden dile anlatilmasiyla ge¢cmisten giiniimiize ulasan tiirkii ve hikayeleri, dramatik yapiyla
verilmig eserler olan tiyatro oyunlariyla, yapisal anlamda farkliliklar1 olsa da anlatisal
anlamda ortak 6zellikler tagimaktadir. Dramatik yapinin temelleri olan karsitliklar, catigmalar,
eylem, kisiler, diigiimler, krizler, ¢6ziimler, merak ve gerilim unsurlari, mekan, zaman ve
uzam boyutu, metaforik gondermeler, olay orgiisii, edebi metinler olan tiirkii hikayelerinde de

goriilmektedir.

Tiirkii ve hikayelerinin ge¢misten bu giine aktarimi noktasinda son derece islevsel olan
asiklik geleneginin icracilari, tiirkiileri sdylemeden once hikayelerini anlatarak neredeyse,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda dramatik 6zellikler tasiyan seyirlik oyunlardan olan Meddahlikla
ayni islevdedir. Bu halk ozanlar1 ¢agdas tiyatro baglaminda da anlatici konumundadir.
Tiirkiilerin hikayelerini anlatirken kullandiklari jest ve mimikler, vurgu ve tonlamalartyla tipki

tiyatronun varolus nedenlerinden biri olan role kisilik kazandiran birer oyuncu gibidirler.

Dramatik olanin en Onemli bilesenlerinden birisi de seyircidir. Tiyatronun
stirdiiriilebilir olmast i¢in seyircinin sahnelenen oyundan ne bekledigi iyi irdelenmelidir. Bu
perspektifte “tiirkii  hikayelerinin oyunlastirilarak sahnelenmesi, gilinlimiiz seyircisinin

beklentilerini karsilar mi1?”” sorusu karsimiza ¢ikmaktadir.

Giindelik hayatta miizik dinleme aligkanliklarinda degisimlerin yasanmasi dogaldir.

Gelisen teknoloji, kiiresellesen diinya, yasam bigimlerindeki degisim, zaman zaman farkl
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miizik tiirlerinin popiiler olmasimi saglamistir. Ancak tilirkiiler geg¢misten bugiine yok
olmamis, varligini slirdiirmiistiir. Bunun en Onemli nedenlerinden biri tiirkiilerin halkin
tirettigi sanat eserleri olmasidir. Kadim bir kiiltiire sahip olan Tiirk toplumu ge¢misini merak
etmektedir. Sosyolojik olarak tiirkiiler, Tiirk toplumunun ge¢misten bu giine yasama
bi¢cimlerini, yasadigi duygu degisimlerini anlatmaktadir. Bu durum tiirkiilerin ge¢cmisten

bugiine, gilincelligini yitirmemesinin temel nedenidir.

Tiirkiilerin hikayeleri de Tirk toplumu gibi kimlikli toplumlarda, kiiltiirel koklerin
ifade bi¢imidir. Hikayelerle degerler ve inanglar kusaktan kusaga aktarilir. Bir egitim aracidir,
etik ve ahlaki dersler verir. Hikayeler topluma kimlik ve baglilik anlaminda aidiyet duygusu
kazandirir. Bugilin yapilan televizyon dizilerine bakildiginda ge¢misi anlatan donem
dizilerinin ciddi izleyici kitlesine ulagtigi goriilmektedir. Bu noktada tiirkii hikayeleri de

pekala seyircinin merakini cezbedebilir.

“Hikayesi olan Erzurum tiirkiileri sahnelenebilir mi? Dramatik yapinin unsurlar1 bu
hikayelerde var midir?” sorulara cevap aradigimiz bu arastirmada dramatik olanin biitiin
Ozelliklerine tlirkii hikayelerinde de rastlanmistir. Soylendikleri doénemin sosyolojik
ozelliklerini yansitan tiirkiilerin hikayelerinin oyunlastirilabilecegi, sahnelenebilecegi kisacasi
dramatik yapinin unsurlarini tasidigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica sozleri ve melodisiyle
adeta biiylileyen tiirkiilerin neredeyse hepsine bir hikaye yazip, oyunlastirmak ta miimkiindiir.
Kiiltiirel aktarim noktasinda son derece Onemli olan tiirkiilerin ve tiyatronun, bir araya

getirilmesiyle, seyrine doyum olmayacak eserler tiretilebilir.
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