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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
CUMHURIYET DONEMi TURK HEYKEL SANATINDA SOYUT EGIiLIMLER
Perihan BANAZ
Danisman: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2015, 124 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Prof. Dr. Vildan CETINTAS
Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR

Bu arastirmada heykel sanatinin soyut sanat icerisindeki olusumu ele alinarak
Tiirkiye’deki heykel sanatinin soyut sanat anlayisindan nasil etkilendigi ve Tiirk soyut
heykel sanati ele alinmis ve arastirmada soyut sanatin ilk Orneklerinden baslanarak
giiniimiize kadar gelen modern sanat akimlarina yer verilmis, soyut heykel sanati

tizerindeki yansimalari ortaya konulmaya calisilmistir.

Bu calismada diinya genelinde ortaya ¢ikan sanat anlayislar1 ve uygulamalari
takip edilmis, bu dogrultuda soyut heykel ¢aligmalar1 yapan sanatcilarin eserlerine yer

verilmistir.

Arastirmada cumhuriyet Oncesi Tirk heykel sanati ve cumhuriyetin ilaniyla
gelisen heykel sanati ele alinarak, Tiirk Heykel Sanati’min kisa bir tarihgesine yer
verilerek, giiniimiize kadar gostermis oldugu gelisim ele alinip irdelenmistir. Tlk soyut
heykel ¢aligmasi yapan heykeltiraslarimiza da yer verilerek calismalar1 irdelenmis ve

heykeltiraglarimizin sanat anlayislar1 agiklanmaya ¢alisilistir.

Bu arastirma sonucunda Tiirk soyut heykel anlayismin kokli bir alt yapisinin
olmadig1 halde kisa siirede gostermis oldugu ilerlemeye ve gilinlimiiz ¢agdas aktif
heykeltiraglarin ¢alismalarina da yer verilmis olup Tiirk soyut heykelinin giiniimiizde

vardig1 asamalar sergilenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Soyut Tiirk Heykel Sanati.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE ABSTRACT TRENDS OF REPUBLICAN PERIOD OF TURKISH
SCULPTURE ART

Perihan BANAZ
Advisor: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2015, page: 124

Jury: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Prof. Dr. Vildan §ETiNTA§
Assoc. Prof. Dr. Onder YAGMUR

This study explaines how sculpture art devolops in the abstract art. We mention
here how Turkish sculpture art has been effected by the Tiirkish abstract art. In this
research, we have looked at abstract arts from very early examples of modern art
movements until today and how this changes influence the scupture art.

In this work, all arts conseptions and practice in the wold have been researched
and some of the abstract art sculptor works has been examined. This research explains
the development of the Tiirkish sculpture art during proclamation of Turkish Republic
and before republic. The brief history of Turkish scupture art and devolepmenties are
disclosed. First, Turkish abstract sculptor and his works are examined and his way of art
try to be understand. As a result, Turkish abstract art even the absence of an established
in structure have a good proggress in very short time. For todays active sculptors and
their work of arts are given place in this study in order to understand of the todays

Turkish-abstact sculpture.

Key Words: Abstract art, Turkey abstract sculpture
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ONSOZ

Insan oglunun ilk yaratmis oldugu heykel yapitindan, soyut sanatmn ortaya ciktig1
siire arasinda sanat¢ilarin yaptigi biitiin heykeller doganin goriiniir algisindan ileriye
gidememistir. Bu durum Rodin’nin XIX. ylizyilin kaliplasmis heykel sanatina bas
kaldirmasina kadar devam etmis, Rodin Insan bedenini zengin bir bigimsel igerikte
goriilmemis bir gercekgilik ve romantizmle ortaya koymus, bigimi ve malzemeyi yogun
bir enerji ile donatarak her tiir duygunun dile geldigi bir ifade aracina g¢evirmistir.
Heykel sanatgilari artik doganin goriiniir algisindan degil yasantidan alinan deneyimler

dogrultusunda yeni bigim ve anlayislara yonelmislerdir.

Sanat, Rodin’nin bagslattigt bu seriivenden gilinlimiize degin olagan stii
yaraticiliklara taniklik etmistir. Teknolojinin ve iletisim sektoriiniin hizla gelismesiyle
bu degisim yerinde saymamis bulundugu toplumun simirlarini hizla asarak diger

sanatcilarin estetik duygularini etkilemistir.

Tiirkiye’de heniiz heykelle tanismasi uzun bir zamani kapsamayan Tiirk
heykeltiraglar1 ise bu degisime kayitsiz kalamamislar ve Avrupa’ya egitim amacl giden
sanat¢ilarimiz tarafindan ilk defa uygulanan modern sanat, kisa zaman i¢inde bir ¢ok
sanate1 tarafindan uygulanmistir. Tirk heykeltiraglart yapmis olduklari ¢alismalarla kisa
zaman i¢inde Avrupa llkelerinde bulunan ¢agdaslariyla yarisir duruma gelmis ve Tiirk

soyut heykel sanati i¢in koklii bir alt yapinin olugsmasina katkida bulunmuslardir.

Tiirk sanatinda soyut sanat Tirk sanatinin ve sanatgisinin varolusuna ozgiirce
katkida bulunmasina olanak vermis, farkli yaratim siirecleri icerisinde ortaya konulan
Tiirk soyut heykel sanati: sanat¢inin sanatina girdigi ilk andan itibaren ilerleyisi
irdelenmistir. Giinlimiiz sanatg¢ilar1 ve calismalariyla da desteklenen bu arastirma ile,

Tiirk heykel sanatina bir katki saglayacagi umulmaktadir.

Uzun bir arastirma ve c¢alisma sonucu ortaya ¢ikan bu ¢alismanin
olgunlagmasinda, her tiirli destegini degerli bilgi ve deneyimini ve yardimim
esirgemeyen degerli damisman hocam Prof. Dr. Mustafa BULAT’a ve bdliim
hocalarimdan, Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR ve Ars. Gor. Serap BULAT hocalarima

da tesekkiir ederim.

Erzurum - 2015 Perihan BANAZ



GIRIS

Sanat farkli donemlerde farkli anlamlar tasiyarak giiniimiize kadar gelmistir. Eski
Misir sanatinda uyulmasi gereken bir dizi kat1 kurallar vardi ve bu kurallar neticesinde
Misir sanati ii¢ bin yi1ldan uzun bir siire ¢ok az degisiklik gostermistir. Yunan sanatini
ise farkli donemler igerisinde ele alinabilir. Ancak Yunan heykelleri kadar simetrik,
diizgiin yapilt ve giizel higbir viicut yoktur. Mezopotamya sanat1 ise giiniimiize kadar
nadir eserler birakmis olsa da geometrik yapilariyla dikkat ¢ekerler. Yunan, Misir ve
Mezopotamya gibi uygarliklarda sanatsal ve estetik kaygilar her donemde farkliliklar
gostererek karsimiza c¢ikmaktadirlar. Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasiyla beraber,
sanat dine hizmet etmis ve dinler igerisinde sekillenmeye baslamistir. Zamanla sanat bu
amacindan da siyrilmayr basarmis ve sanatgiyla biitiinlesmeye baslamistir. Sanatta
aligkanliklar ve On yargilar geride birakilarak, bilinen bir konu alisilmisin disinda
canlandirilarak soyut sanata can vermistir. Modern sanat belirli sorunlara bir tepki
olarak dogmus, bu nedenle modern sanat i¢inde her tiirlii begeniye ve dl¢iliye aykirilik
goriilebilir. Ortagag doneminde yasayan birine modern sanat Orneklerinden bir kagi
gosterilse ve anlamlandirmasini istense, alacagimiz cevaplar biiyiik ihtimalle hayal
kirikligryla sonuglanacaktir. Sanatin gelecekte bdyle seylere doniisecegini ileri
stiriiliirse, Ortagag zihniyetine uygun olarak i¢imize seytan kagtigini diisiinebilir. Soyut

Sanat gercekte de yaratma sinirlarin zorlanmasiyla ortaya ¢ikmistir.

Avrupa’da XX. ylizyilda sanat diinyasinda yaganan modernizm seriiveni pek tabii
olarak Tiirk sanatinda da kendine yer bulmustur. Tiirkiye’de heykel sanati batidaki
Avrupa ve Hiristiyan Kkiltiirindeki kadar uzun bir siireci kapsamaz. Ancak
Cumbhuriyetin ilaniyla Atatiirk’iin vermis oldugu destekle birlikte, Tiirkiye’de heykel
sanat1 gelisme kaydedebilmistir. Tiirk toplumuyla heykel sanatinin tanigmasini Mustafa

(3

Cezar’in su sozleri 6zetler niteliktedir:  ...toplumun heykele ilgi gostermesi, ilgiye
bagl olarak da diisiinsel ve sanatsal yonlerden bir hazirligin meydana gelmesi seklinde
bir yol izlemez. Heykelle karsilasma, adeta, birden bire sayilacak bicimde, devletce
heykel egitiminin baslatilmasi seklinde bir manzara arz eder. Tiirkiye’de heykel plastigi
ile ilgili ¢alismalarin baslatilmasi, toplumlara yukardan uygulanan devrimler 6zelligi

tasir.”



Bu yer bulus her ne kadar ge¢ baslamissa da Tiirk sanatcilar ¢cagdas sanatin
gerekliliklerini yakalamakta ge¢ kalmamislardir. Buna verebilecegimiz en giizel
orneklerden biri Sadi Calik’in yapmis oldugu ‘minimunizm’ adli ¢alismasidir. Avrupa
da ortaya c¢ikan Minimalizm’le es zamanli olarak eserini ortaya koyan sanat¢inin tek
eksikligi, bunu felsefi bir temele oturtmamis olmasidir. Verebilecegim bir diger 6rnekse
Kuzgun Acar’mn civilerle gerceklestirmis oldugu bir yapitinin 1961°de Paris’teki 2.
Geng Sanatcilar Bienali’nde birincilik 6diliinii almasidir. Bu birincilik 6diilii, Acar’in,

bir anda uluslararasi bir diizeye ¢ikmasi i¢in yeterli olmustur.

Islamiyet’in kabulii ile birlikte Tiirk sanatinda heykel alaninda calismalara yok
denecek kadar az sayida yer verilmistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte heykel sanati
Tirkiye de gelisme gosterebilmis ve ilerleme kaydedebilme olanagi bulmustur.
Cumbhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra soyut sanat, tiim diinyay1 etkisi altina aldig

gibi, Tirk sanatgilarini da etkilemistir.

Cumhuriyet donemi Tiirk heykel alaninda soyut calismalar Avrupa’ya egitim
almak amach giden sanatcilarimiz tarafindan ilk defa uygulanmis, o donemlerde heykel
yapan sanatg1 sayist iki elin parmaklarini gegmeyecek kadar az sayida olmustur. Bunu
Avrupa’da ki sanatci sayisiyla karsilagtirdigimizda Tiirk heykel sanatinin giiniimiize

kadar ne kadar biiyiik bir gelisme kaydettigini agik¢a goriilebilir.

Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatinda soyut egilimler adli ¢alismada izlenen
yol, Tiirk sanat1 alanina soyut sanatin girmeden dnceki donemi ve soyut sanatla birlikte
kaydedilen asamanin incelenmesiyle bazi sonuglara varilmistir. Tirk Sanati’nin ve
sanat¢ilarinin kisa zamanda etkin caligmalar sergiledigi ve Avrupa kaynakl Tiirk heykel

sanatinda koklii bir alt yapinin olugsmus oldugudur.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte hayatimizda yer alan Tiirk heykel sanatina iliskin
kaynak sayis1 zamani da goz oniinde bulundurulursa pek fazla sayillamamaktadir.
Verebilecegimiz ilk ornekler arasinda, siklikla basvurulan, Hiiseyin Gezer’in
“Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli” adli caligmasi yer almistir. Kendisi de bir
Heykeltirag olan Gezer, bu yapitinda cumhuriyet oncesi Tiirk kaynakli heykel 6rnegi
sayilabilecek yapitlar1 Oncelikle anlatarak, Tiirkiye de cumhuriyetin ilaniyla heykel

sanatinin nasil bir ilerleme kaydettigini gozler oniine sermistir.



Fatma Akylirek’in “Cagdas Tiirk Heykel Sanatinda Es ya da Ge¢mis Zamanl
Kiiltiirel Verilerden Yararlanma” adli yayinlanmamis doktora tezi de Tiirk heykel sanati
tarihi ve daha gelismis modern sanat hakkinda bize bilgiler sunmaktadir. Mehmet
Yilmaz’in “Heykel Sanat1” adli ¢alismasi, Sezer Tansug’un “Cagdas Tiirk Sanat1” ve
Giiltekin Elibal’in “Atatiirk ve Resim-Heykel” adli ¢aligsmalar1 Tiirk heykel sanatini

anlatan yaynlar arasindadir.

Ancak yiiz y1l kadar bir gegmise sahip diyebilecegimiz Tiirk heykel sanati ve daha
da az bir zamanda degerlendirebilecek Tiirkiye’ de soyut sanat kaynakli Kkitaplar,
maalesef yeteri kadar fazla degildir. Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatinda soyut
egilimler, ad1 altinda yapilan bu c¢aligma, Tiirk Heykel Sanat1 igerisinde heykelin kisa
stireli tarihinde kat ettigi asamayi irdelemek ve yorumlamak amagli olmus, Tirk
heykeltiraglarin calismalarina ve sanat goriislerine de yer verilen bu g¢alisma, soyut

sanatin Tiirk sanati igerisindeki yerine odaklanilmaya ¢aligilmistir.



BIiRINCI BOLUM
SOYUT SANATIN TARTHCESI- SOYUT SANAT

1.1. SOYUT SANATIN TARIHCESI

Soyut goriintiinlin sanatta yeterli ve gecerli bir anlatim olarak yerlesmesi XX.
yy’da olmus, Cézanne’in 1906’da yaptig1 St.Victoire Dagi resimleri,firga vuruslarinin
ve renk alanlarinin resim yiizeyindeki striiktiirel diizeniyle Kiibizm’e ve giderek
Geometrik Soyutlama’ya yol a¢mistir. Kandinsky’nin Manzara’dan kaynaklanan
serbest, renk¢i soyutlamalar1 Avrupa’da bu yillarda lirik ya da anlatimci soyut resmin
ilk adimlarini atmustir. Soyut sanat sanatin sekil arayislarmi sonucu olarak ortaya
¢ikmig, sOyut sanat zamanla gelisen bir soyutlama egilimiyle asama kaydetmistir.
“Soyut sanat, XX. yiizyil modernizminin bagslica ifade bi¢imi olmug, XIX. yiizyil sonunda
Lzlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanat¢ilarin gériinen diinyanin
gergekliginden asama agama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢rya ya da
akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi oz
gercekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel dgelere odaklanan pek
cok sanat¢t birlikte gerceklestirmistir... 19. yiizyilda soyuta yonelisin erken ornekleri
arasinda Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul Cézanne, Ingiliz ressam J.M.W.

Turner ve Amerikalr ressam J M. Whistler in resimleri dikkat ¢ceker. »2

Belirli bir asama neticesin de gelisen soyut sanat artik yaraticisinin elinde ¢ok
farkli bicimlere girmis bir¢ok akimin baslamasina da onciilik etmistir. Enddistri
Devrimi’yle beraber yeni bir olusuma giren diinya XIX. yiizyllda meydana gelen
sanatsal gelismeleri de hi¢ kuskusuz etkilemistir. Soyut sanat ilk orak resim alaninda
ortaya ¢ikmis olsa da bu durum uzun siirmeden heykel alaninda kendini gdstermeye
baslamistir. Artik sanat¢ilarin Oniinde ugsuz bucaksiz bir yaratma siirecinin kapilari

acilmustir.

! Jale Erzen, “Soyut Sanat”, Eczacibagst Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayn, Istanbul 20008, 1432
2Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, istanbul 2012, 79



1.1.1. Soyut Heykel Sanatinin Tarihgesi

Soyutlama anlayist modern heykele, Birinci Diinya Savasi Sovyet Devrimi
sirasinda girmis, bu anlayis, ne bir kagis ne salt bi¢cimcilik olarak degerlendirilebilir.
Biiyiik ol¢iide ressamlar ve heykeltiraglar, modern bilimin kendilerine yaratma firsati
actigina inanmiglar ve yirminci ylizyil bilimi: “Diinyalar iginde diinyalar vardir, her
tirlii seyin altinda yatan yapilar vardwr.”gorisl iizerine kurulmustu. Bronowski’nin
belirttigi gibi bu goriis, mimarhigin bilimsel diisiince, “mutlaklar” iizerinde 1srar
etmektedir ve gercekgilik fikri iizerine bireysel goriisleri kabul etmektedir. Iste
heykeltiraglart modern heykel iizerinde yeni bir goriise iten en Snemli sey, bu yeni
bilimsel felsefe olmus, modern fizik, maddi diinyanin tam bir tablosuna
ulagilmayacagini kabul etmisti; ¢linkii modern diinyanin yapisi siirekli sorgulamaya agik
bir yapidir. Tanimlamadan ¢ok ¢Oziimlemeyi vurgulayan bilimsel yoOntem,
Vantongerloo’dan baslayarak heykeltiraglar {izerinde de: “Heykeltiraslar yeniden
tiretici olmak yerine, yaratict olmaliydilar. Bu anlayis icerisinde bilim adamlart ve
heykeltiraslar, hayallerinde canlandirdiklary seyleri anlatmaya ¢alistyorlardi.® fikrini

pekistirmisdir.

Modern heykel sanat1 diyecegimiz soyut heykel sanati, 1905°te Kiibizm’le birlikte
ufak adimlarda bulundu ve yontularak yapilan teknik yerine insa edilerek kurulan
yapitlar olusturulmaya baslanmasindan itibaren sanat¢inin 6niindeki engel kalkmistir.
1914-1922 yillar1 arasinda Rusya’da dogan Konstriiktivizm’de ise goriilen oydu ki yeni
diinya gortsleri iizerinde yogunlagsmak yaratici olmak ve bunlar seyirciyle bulusturmak
sanatcilarin  yeni  idealleri olmustu. Sanati yeniden evrimlestirmeye iten
Konstriiktivizm’le birlikte soyut sanat artik degisik tekniklerle karsimiza ¢ikmaya
baslamus, figiiratif ve nesneleri ile bire bir islenen heykeller artik modasi ge¢mis olarak

goriilmiistiir.

Soyut heykel sanati farkli sanatcilar tarafindan es zamanli bir uygulama olarak
degil birbirini destekleyen uygulamalar 1s1ginda asama kaydetmis, ileri atilan,
donemlerine gore absiirt olan, bu uygulamalar birer sanat akimina doniismiis ve bu

kisilerde tarihe malledilmislerdir. Soyut heykel tarihine de ismi gegen ilk sanat¢ilardan

¥ Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1990-1950, Bogazi¢i Universitesi Matbaasi, Istanbul
2000, 102.



birisi de Rodin’dir. Rodin’nin soyut heykel sanatindaki etkisi lizerine yapilan yorumlara
bakalim;” Rodin’i bir¢ok sanat tarih¢isi modern heykelin baslaticist olarak alir. Rodin
heykele devinimi getirmistir. Balzac amitinda heykelin devinimi bir tek anda birlesen
cizgisel bir gelisme gostermez. Amittaki figiir bir kitle bu yapitda. Izleyiciye onun
cinsiyeti, pozu hakkinda hi¢cbir ipucu yok. Gériilen omzuna attigi giysisi, giysinin kollart
sallaniyor, elleri bu giysinin icinde bir yerde, yiiz ¢izgileri belirlenmemis. Izleyici ancak
onun ¢evresinde devinerek béliik béliik bilgileniyor, bu yigintiyi anlamlandiriyor.
Rodin’de izleyiciyi devinime zorlayan melodik bir uzam anlayisi var. Rodin den bugiine
sanat¢imin imge yaratma yetisi insam yiizyillarin icerisinde olacak bilimse, felsefi,

teknik degisimlere hazirlayan bir radar gibi sinyaller verdi”™*

. Rodin ile ilgili bir bagka
degerlendirmedeyse; "Rodin ile amit mantigindan kurtulan heykel, Brancusi ile de
Rilke’nin deyimiyle ‘heykelcinin yalnizlik ¢emberi’ olan kaidesinden de kurtuluyordu.
Heykel, soyutlanmis ozel mekanindan kurtuluyor, bir nevi ‘gogebe’ligini ilan
5

ediyordu.” ifadelerine yer verildigini goriilmektedir. Rodin heykele yeni bir boyut

kazandirarak bir degisim riizgarinin habercisi olmustur.

Bu degisim riizgarina bir diger katkis1 olan isim ise Picasso’dur, “Picasso, 1912
vilindan bagslayarak sentetik kiibizmin yontemlerinden olan ‘koldj’r iigiincii boyuta
tasidi. Picasso ayrica sanat tarihine “objecttrouve” (bulunmus nesne) kavramini
kazandirmigtir. “Object trouve”, sanat¢i tarafindan bulunmusg, yeni bir baglam iginde
vabancilastirilmig, giinliik yasamda kullanilan nesnedir. Bu heykellerin en iinliisii 1943
yilinda monte ettigi “Okiiz Basi” adli metal heykeldir. Bu montaj heykel, sanatcinin bir
hirdavat yiginindan topladigi bir bisiklet silesi ve paslanmis bir bisiklet gidonundan
meydana gelmektedir. Goriildiigii gibi Picasso, bitip tiikenmeyen deneyselligi ile resim

sanatinda oldugu gibi heykel sanatinda da oncii gorevi go"rmektedirs.

Picasso ve Braque, Kiibizmin ilkelerini gelistirirken, tiimiiyle soyutlamadan
kaginmaya 6zen gostermekte ve dis diinyadaki nesnelerle baglantilarini, belli belirsiz de
olsa, bilingli olarak korumaktadilar. Bununla birlikte, diger sonuglar Picasso ve

Braque’in getirdigi yenilikleri daha ug¢ noktalara tasimiglar, Leger ve Delaunay’in

* Fiisun Onur, “Modern Heykelin Tirkiye’de Korunmasi, Aymn Dosyasi; Tiirk Heykelinin Diinii
Bugiinii”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, istanbul 1986, Say1: 66, 95.

¥ Yasemin Ozkaya, 1960 'tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2007, 51.

® Yasemin Ozkaya, 1960 ’tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, (Yiiksek Lisans Tezi),
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2007, 51.



caligmalar1 soyutlamaya yaklagmaktadir; Wassily Kandinsky, Kasimir Malevich ve Piet
Mondrian’in ¢alismalari ise temsili, nesnel ve figiiratif olmayan bir tarz yansitmaktadir.”
Yapilan eserlerin estetik yanlarin1 bir kenara birakarak deneysel uygulamalar gelistiren
bu sanatgilar kendilerini ifade edenin pesinden siiriiklenmislerdir. Artik doganin

taklidiyle yetinemeyen sanat salt bigim ve formun pesinden gitmektedir.

Romanya’li heykel sanatgis1 Brancusi, insan anatomisini eksiksiz bir bigimde
islemeyi akademik ol¢iiler i¢cinde 6grenmis, fakat heykelde insan govdesinin tartisiimaz
egemenligine karsi bas kaldirmis sanat¢ilardan biridir. Brancusi XIX. yiizyilin biiyiik
bir itina ve zorlama bir ustalikla yaratilan eserleri heyecandan yoksun bulmaktadir. Bu
yapitlarin hepsine Brancusi biftek adimi vermistir. Kendi eserleri i¢in; “Anlasiimaz
formiilleri ve gizleri aramayin bosuna. Sevingten baska bir sey degil benim size
sundugum. Goriinceye kadar bakin benim heykellerime. Tanriya en yakin olanlar onlart
gordiiler.”® ifadelerini kullanarak sanatinin figiiratiften uzak tamamen diisiinsel 6gelerle

kapli oldugunu belirterek soyut sanati1 benimsedigini duyurmaktaydi.

Rus Avant-Garde sanatgilarinin, A.Pevsner, Villon, Arp, Brancusi ve H. Moore
gibi heykelcilerin heykel sanatinin soyut doniisiimiinde biiyiik rolleri olmus, ayrica
XX.yy’da soyut sanatin giiclenmesinde endiistriyel tasarim, mimarlik, resim ve heykel
sanatlarinin birbirleriyle yakin iligkilerinin de rolii biiytiktiir. Gerek endiistrideki fabrika
iiretimi, gerek yapi teknolojisi ve Olceklerinin, striiktiirel sorunlar1 6n plana ¢ikarmasi
resim ve heykel gibi sanatlarda da geometrik ve yapisal diizenlerin yogunlagsmasini

saglamlstlr.g

1920 yilinda Gabo ve Pevsner, Konstriiktivizm’in “Gergek¢ilik Bildirgesi’nde:
“Elimizde, gozlerimizde cetvel kadar dogru sakiil, pusula kadar keskin bir ruhla evren
gibi, bir miihendisin kopriilerini insa etmesi gibi, bir matematik¢inin formiilii gibi
isimizi uyguluyoruz.” Sanatgilar yapilar, érnek diizenler ve mimari a¢idan doganin
¢oziimlenmesinin tamimlamasindan yola ¢ikarak, yirminci yiizyul bilimini kavradilar. Bu
bir bakima onlarin tamimlayici sanati reddetmeleri i¢in bir gerek¢e oldu. Sanatgi-
miihendis, bir uzman olmak zorunda degildi. Ama arastirmalarinin dayattigi olgiide, bir

anlatim aracindan baska birine dogru yonleniyordu. Amag, bilginin ortak amaglari ve

’ Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitapevi, Istanbul 2009, 21.

& Nevzat Atalay, Son 20 Yilda Heykel Sqnanmlzdaki Gelismenin Deg“erlendiri.lmesi,:1974-94 Donemi,
(Yayimlanmamig Doktora Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1994, 10-11.

® Erzen, 1432.



insanligin  iyiligi yoniinde wuyum icinde c¢alisarak, bir yaraticilar toplulugu

olusturmaktr.*> goriislerini ileri sirmektedir.

Soyut sanat dogay1 takip etmeyi birakmakla basladi ve kendini ifade etme araci
olarak devam ettigi bu yolda zamanla sanat¢idan beklenilen tek sey “yeni bir sey
yaratma” olgusuna doniistli. Soyut sanat ilk donemlerinde kendini kabul ettirmek igin
her ne kar zorlandiysa ayni Olciilerde artik tekrara diismekten yargilanir durumdadir.
Yeni olan her sey izlenmeye deger goriilmeye baslanmistir. Bu da sanatciy1 yeni bir
islup arayisina itmektedir. Bu durum ise yeni bir akimin baslangici beklentisini
artirmaktadir bu durum sanatcilar {izerinde biiylik bir yiik gorevindedir. Clinkii artik
yapilacak olan her sey denenmis ya da yapilan her sey ¢abuk kabul olur duruma
gelmistir. Bu durum bir¢ok sanatsal sorunu da beraberinde getirmektedir. Orijinal
iiretim kaygisiyla yapilan eser her ne kadar sorunlar1 ¢ozmeye yetecek kadar orijinal de
olsa cagimiz sanat anlayisi artik her zaman i¢in “yeni” olana yonelmistir. Yeni olan her

sey izlenmeye deger bir amag¢ olamaya doniigmiistiir.

1.2. SOYUT SANAT NEDIR?

Soyut sanat hakiki doga ya da figiirii aksettirmediginden kavram olarak bir¢ok
anlamda ifade olabilmistir soyut sanat; “Abstre sanat” olarak da bilinir. Renk, ¢izgi,
kiitle, ton gibi c¢esitli bi¢cim ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bigcimde
kullanimi  sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan
diizenlemeler. “Non-objektif “(nesnel olmayan) ve “non-figiiratif” sozciikleriyle de
tammlanan soyut sanat biitiintiyle diis tiriinii olabilecegi gibi dogadaki bir nesnenin
bi¢ciminin giderek genellestirilmesi ve artirtlmasiyla da elde edilebilir. Seklinde ifade
edildigi gibi. “Soyut sanat kavrami, duyumlama ile kavranan, doga gergekligini
yansitmayan bir bigim ilkesidir. Seuphor: “Soyut sanat figiiratif gercekligi bu gergeklik
sanat¢inin hareket noktasi olsa da olmasa da hi¢chbir yonden hatirlatmayan bir sanattir”
seklinde soyut sanati anlatir. Dogasal obje diinyasini, ya da onun kavrami ile ilgili
bicimsel iligkisini degismez salt gerceklige gétiirmek igin sanatg¢i soyut anlatima yonelir,
boylece sanat yaratmasit biiyiik bir ozgiirliik ve ifade cesitliligiyle igsel anlatima

kavugur. Cagdas bilim ve felsefe, evreni soyut bir varlik olarak temellendirdigi gibi,

% Bilge, 141.
1 Erzen, 1432.



sanat yaratmalarini da soyut sanat bicimleri olarak objektiflestirmistir'®. “ seklinde de
yorumlanabilmektedir. Yine; Soyut sanat; gercekligin dis goriiniimlerle taklidi yerine
onu, kavramsal planda bir sanat, bir diisiince ve reaksiyon tavridir.”’seklinde de ifade

bulabilmistir.

Soyut sanat1 tanimlarken iki terim tizerinde ¢ok durulmakta, bu terimler, soyut ve
soyutlamadir. “Soyut: 1. Soyutlama ile elde edilen, varligi duyularla algilanamayan,
meceret, somut karsiti, abstre. 2. Anlasimast kavraniimasi giic. Soyutlama: Bir
nesnenin ozelliklerinden veya ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek
basina ele alan zihinsel igslem, gercekte ayrilmaz olan diisiincede ayirma, terit. 14~ By
terimlerin birbirinden ayr1 olmasi gerektigi hemen hemen tim soyut sanat
tanimlamalarinda yer almis ve soyut ile soyutlamanin birbirinden ayirt etmenin kolay

olmadigina vurgu yapilmstir.

Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabinda soyut kelimesiyle ilgili olarak.” Soyut
sozcuigtiniin  pekiyi bir se¢cim olmadigi ¢ogu kez soylenmis onun yerine ‘nesnel
olmayan’ ya da ‘figiiratif olmayan’ terimleri énerilmistir. Ne var ki, sanat tarihinde
gecerli olan pek ¢cok terim, ciddi bir arastirmadan ¢ok, rastlanti sonucu ortaya ¢ikmigtir

5> 155,

zaten onemli olan sanat yapitinin kendisidir. aciklamalarda bulunmustur

Marcel Brion’a gore, salt soyut sanat; kendine 6zgii, doga dist bir salt bicimler
diinyasidir. Soyutlayict sanat ise; “ongordiigii, doga bigcimlerinden hareket eden
sanattir.”*® Marcel Brion ikisinin de birbirinden farkl oldugu konusu {izerinde
durmustur. Soyut sanatin, kendine has doga dist bir big¢imler diinyasi oldugunu
belirtmis, soyutlayici sanati ise doga sekillerinden hareket ederek, nesneleri tamamen
saf bicimlerine geri gotlirerek doga ile bir igerik ilgisi iginde olmasa da big¢im ilgisi
icinde bulunan bir sanat oldugunu anlatmaya ¢alismistir.

Soyut sanatin yapilan tanimlarinda gordiiglimiiz gibi en belirleyici ortak

ozelliginin gergekgilikten uzak olmasidir. Soyut sanatin ger¢eklerden mi dziimsendigi

yoksa tamamen diis iiriinii olarak m1 ortaya ¢iktigin1 anlamak, soyut sanatin gegmisine

12 fsmail Tunali, F. elsefe Isiginda Modern Sanat, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1981, 131.

3 Adem Geng, Bat: Sanatina Yonelik Tiirk Resminde Soyut ve Soyutlama Kavramlari, 49.

¥ Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sézhik, Ankara 2005, 1798.

> E.H.Gombrich, Sanatin Ovkiisii, (4. Basim), (Cev.: Erol Erduran-Omer Erduran), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1997, 570.

18 jsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim-Modern Resimden Avangard Resme Giris, (7.Basim),
Remzi Kitabevi A.S., Istanbul 2008, 118.
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baktigimizda bize pek yol gostermedigi goriilecektir. Bu konuda pek ¢ok farkli diigiince
oldugu gibi ortak yonlerle de karsilagilmaktadir.

Sanatin ge¢misine dogru bir yolculuk yapip ilk sanat yapitlarina baktigimizda ilk
yapilan sanatlarin soyut olduguyla karsilasiriz. [nsanoglu yazmadan énce cizmeye ve
boyamaya baslamistir. Magaralarda ve kaya yiizeylerinde bulunan boyali resimler ve
cizgiler, insamin binlerce yil onceki fikirlerini nasil ifade ettigini bize oldukc¢a iyi
gostermis olup ancak nasil konustugu hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemektedir. Tarih
oncesi insammmin ¢izgiyle anlattigr diisiinceleri ¢agdas diisiinceyle yorumlamak pek
kolay olmamistir. Tarih oncesi resimlerin, bugiinkii anlamda sadece kendi resimsel
gergeklerini anlatan resimler olmadiklari goriilmiistiir. Bu resimlere baktigimizda
magara duvarlarini siislemekten éte; amaclara yoneldigi tespit edilmistir. Insanlarin
dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin bir savas yaptigi tarih oncesi ¢aglarda, bu
resimler o savasin bir pargast olmuglardir. Ayni zamanda insana olaganiistii biiyiisel
glic sagladigina inanilan birer ara¢ olarak goriilmiislerdir. Bu resimler dogaya,
hayvanlara, egemen olmanin birer sembolii ve avin sansli ge¢mesini saglayan birer

tilsim olarak karsimiza ¢ikmistir.*’

Peki neden ilk sanat soyuttur? “Worringer’e gére bu sorunun cevabi ilkel
budunlarda, dis diinya olaylarimin siirekli olarak degismesi ve gosterdigi belirsizlik
onlart soyut sanata gotirmiistiiv. Insamn, sinrsiz, baglamsiz ve karmagsik diinya
olaylari karsisinda duyabilecegi en belirgin duygu i¢ huzursuzlugu ve korku duygusu
olacaktir. Insanlar uygarlastikca, doga karsisinda duyduklart bu ic huzursuzlugu ve
korkudan kurtulmak ve evrende giivence iginde yasamak ister. Bu giivence istegi, bir
anlamda huzur duyma gereksinmesidir. Bu gereksinmeyi insanlar nasil gidereceklerdir?
Bunu sanatta ve sanat yoluyla gidereceklerdir. Ancak, bu durumda kendiliginden bir
soru ¢ikar: O zaman uygar budunlarin soyut sanati nasil agiklana bilir? Uygar
budunlar evren hakkindaki bilgisizliklerinden otiirii soyut sanata gitmediklerine gore,
onlart soyut sanata gotiiren bir baska etken olmalidir. Worringer, bu etkeni felsefi bir
kavram olan “kendiliginden sey” kavraminda bulur. Ancak, insan zekasi , binlerce

villik bir gelismeyle rationalist bilginin biitiin yolunu gectikten sonra, onda bilmenin en

1 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, (7. Basim), Remzi Kitabevi, istanbul 2011, 20.
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son alinyazisi olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden uyanir. Ama daha once bir

ictepi olan sey simdi bir bilgi diriiniidiir. "

Diinyanin neresinde olursa olsun, belirli amacla dikilmemis tek bir yapi, tek bir
anit ya da tek bir heykel gosterilemez. Bu yapitlari, tapinma, barinma, olarak kullanan
insanlar, onlari, 6zelikle igse yararlik Olglilerine gore degerlendirirler. Eger tapinak, ev
yapimi, resim ve heykel gibi etkinlikleri birer sanat eseri sayarsak, diinyada bunlar
yaratan sanat¢idan yoksun tek bir topluluk yoktur. Gegmiste, resim ve heykel salt sanat
yapitlar1 degil, belirli islevleri olan nesneler sayilirdi. Biz, bu ilkel topluluklara bizden
daha basit ve sade olduklart igin ilkel demiyoruz. Tim bu insanhifin geldigi ilk
kosullara daha yakin olduklart i¢in ilkel diyoruz. Bu agidan bakilirsa bir kuliibenin
yapimi ile bir imgenin {iretimi arasinda hi¢bir ayrim yoktur. Kuliibeler, onlari
yagmurdan, giinesten ve kendilerini yaratmis ruhlardan korurlar. Imgeler ise, onlari
dogal gii¢ler kadar, gercek olan oteki giiglere karsi korurlar. Bu nedenle resimler ve
heykeller biiylisel amagla kullanmistir. Bunlar “imge”lerin etkisine iliskin evrensel
inanisin en eski ornekleridir. Keskin nisanci avcilar oklarini tas ve baltalarini kullanarak
elde ettikleri avlarmin yalnizca resminin yapmakla, gercek hayvanlarin da kendi
giiclerine boyun egecegine inantyorlar, baska bir deyisle; ilk insanlar igin sanat,

“imge”lerin giiciine duyulan benzer inamislara baglidir.'®

Yapilan yorumlardan da gordiigiimiiz gibi, ilkel topluluklar soyut sanat1 yaratirken
gerceklerden ilham almig, bu ilhamin asil hedefi ise istenilen biiylisel etkinligi
sembollere aktarabilmektir. Gergekle diisiin bir arada yaratildig1 bicimlere aktarildig: bir
sanattir soyut sanat. ilkel topluluklarda soyut sanatin amaci bir i¢ rahatlatma, olasi
olaylarin kendi lehlerine sonug¢lanmasini ifade eden kuvvetli bir duygu, kendine
giivenin adresi olmugtur. Soyut sanat ilkel topluluklarda bdyle can bulurken uygar

toplumlarda bir "iislup” bir “kavram” olarak ele alinmaya baslanmistir.

Felsefede somutun tikeli anlattigi, buna karsilik soyutun siniflandirmalar,
Oziimlemeler, elemeler sonunda varilan bir genelleme oldugu varsayimi vardir. Bu
goriise gore soyut anlatim, diislincenin {istliin bir asamasidir. Suprematizm‘de oldugu

gibi metafizik yaklagimlarda soyut sanat boyle bir asama olarak degerlendirilmistir.

'8 {smail Tunali, “Soyut Sanat Uzerine Psikolojik Bir Temellendirme”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 26,
Istanbul 1980, 24-25.
19 Sami Yasar Gokgoz,"Heykel Sanatimin Evrimi”, Artist Dergisi,Say1: 21, istanbul 2004, 56-57.
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Hatta bu metafizik goriisler bir yerde Platon’un ideal diinyasinda, varligin nitelikleri
nesnelerden bagimsiz var olabilir. Soyut sanatgilarinda birgogu anlatimlarinda gorsel
diinyanin renk, bi¢im, ¢izgi, mekan gibi niteliklerini insan zihninin en dolaysiz
belirtileri olarak, nesnenin maddi ve cagrimsal varligindan bagimsiz olarak sunmak ve
boylece evrensel bir tinselligi ortaya koymak amaci giitmiislerdir. Buna karsin, soyut
sanatin her zaman nesnel varligin 6tesinde bir arayistan kaynaklandigi da sdylenemez.
Mikroskopla, ses dalgalariyla, mor otesi 1sinlarla ya da uzaydan elde edilen goriintiiler,
insan goziinlin alistig1r bigcimlerden farkli olduklarindan soyut denebilecek bigimler
sunmakta, ama bunu tikel 6rnege ve ayrintiya inerek saglamaktadir. Metafizik bir soyut
ilkesiyle ¢alisan sanatgilar yaninda ¢agimizda birgok soyut sanat¢t da bigimlerini bu tiir,
olduke¢a gercek kaynaklardan almislardir. Dolayisiyla gorsel sanatlarda soyut, psikoloji
ve felsefe dallarinin kuram ve varsayimlarinin 6tesinde ¢ok daha genis bir kapsamda var
olabilmektedir. Tlimiiyle iceriksiz bi¢im niteliklerinden hareket edildigi gibi, soyutun
yaratilmasinda en ayrintili gergeklerden de hareket edile bilir. Bu da soyutun gorsel
sanatlarda daha ¢ok insan goz ve algi kapasitesinin irdelenmesiyle elde edildigi

anlamina gelir.20

Soyut sanatta geometrik-yasal bigimler ona ozlemini duydugu “mutlak” ve
“kendi-basina” varligi saglayacaktir. BoOyle geometrik-yasal bir diinya, emprik
gercekeilik disinda bulunan diistinsel bir 6zler (essentia) diinyasi olup, felsefenin daha
Parmenides, Platon ve Aristotasles’den beri temellendirmeye calistigi bir metafizik
varlik diinyasidir. Soyut sanat, bu anlamda metafizik bir sanattir. Worringer’e gore, bu
metafizik sanat temelini insan dogasinda, insanin psisik dogasinda bulur. Bunun i¢in

insan bu psisik dogasiyla var oldugu siirece, soyut sanat da var olacaktir®.

Soyut sanat ilgili bir baska yoruma bakarsak; “Soyut sanat, deyimi, yirminci
viizyilda, tabiat taklitciligine bagli, geleneksel Avrupa resmine karsi tepkilerle ortaya
¢tkan sanat tisluplarimin en u¢ ornekleri igin kullanilan bir terimdir. Burada, “tabiat
taklit¢iligi” deyimi, kuskusuz sadece belli bir realizmi degil, Aristotales estetiginin on
gordiigii “mimesis” (6zdesleyim/taklit) kuramina bagimh sanat iisluplarin ifade etmek
icin kullamilmistir. Nitekim yirminci yiizyilda goriilen modernist sanat geleneklerinin

hedeflerinden biri de bu kurami sorgulamak ve yerine “soyutlama” ve “kinesis”

0 Erzen, 1432.
2! Tunali, Soyut Sanat Uzerine Psikolojik Bir Temellendirme, 25.
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kavramlarini getirmektir. Aslinda “soyut sanat” ,birbirlerinden farkli ve prensip
agisindan birbirlerine karsit iki temel egilimi anlatir. Bunlardan ilki, dogal goriiniimii
basit formlara indirgemek, digeri de, dogal goriiniimiin taklidi olmayan salt kurgusal
elemanlari; form ¢izgi ve renk 6gelerini, figiir-disi bir yapisal diizen i¢cinde kendi basina

bir varlik olusturacak sekilde insa etmektir.?

Meydana getirilmeye calisilan sey Ismail Tunal’nin deyimiyle ister dogal
goriiniimlerin basit formlara ¢evrilmis olmasi, ister salt kurgusal elemanlar olmasi bize
soyut sanat da sanat¢inin tatmin olma duygulariyla yalniz birakiyor. Bu diirtiiler her
zaman “glizel” ya da “estetik” ile uzlasmaya bilir. Tiksindirici, aci, hosa gitmeyen
kotiiyii de sanat¢1 karsimiza eser olarak sunabilir. Burada 6nemli olan algilana bilen
gercekligi bir tarafa birakarak yeni bir gerceklik yaratarak iletilmek istenen mesaji
gerekli diizeyde etkiyi yiikleyerek yarata bilme becerisidir. Soyut sanat realitenin yani
basinda yer aldig1 gibi tam karsisinda da durabilmistir.

1.2.1. Somut Sanat

Somut kelime olarak; varligi duyularla algilana bilen kavramlardir. Yani elle
tutabilecegimiz, gozle gorebilecegimiz ya da varligini hissedebildigimiz kavramlardir.
Somut olan sey aslinda dis diinyada “bu” diye gosterebildigimiz nesnelere verdigimiz
addir. Somut olan kavramlar sesleniste bulunduklar1 duyumlarin kendilerini kavramalari
oraninda bir varlik kazanmaktadirlar. Kavramlardan olusan dis diinya kendisini higbir

gizlilige birakmadan bizlere gostermektedir.
Somut kelimesi felsefi bir kavram olarak su anlamlara gelmektedir:

“1- ortak ozellik ya da nitelikleri on plana ¢ikaran genel ya da soyuta karsit

olarak, bireysel, pratik ve tikel olan i¢in kullanilan sifattir.

2- Dolayli bir tarzda bilinen, varolusu ¢ikarsana karsit olarak dogrudan ve
aracisiz bir bigimde algilanan, deneyim yoluyla bilinen aktiiel varolusun ayrilmaz bir

pargast olan sey.

3- Hipotetik veya teorik olarak, elle tutulur ger¢egin ayrilmaz bir par¢ast olan

sey, belli bir zaman ve yerde bulunan, gozle goriilen, elle tutulan, dogal bir biitiinliigii

%2 Geng, 47.
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icinde ortaya ¢ikan bagimsiz bir gercegi; karmasik bir gerceklilik i¢inde seyi gosteren

.23
terimdir”

Sanatta ise somut; fiziksel ¢cevrede karsilig1 olan imgeler ve ifadeler i¢in kullanilir.
Somutun kavramsal bir terim olmasindan 6tiirii bu tiir ifadeler heykel, resim ve fotograf
alanlarinda daha ¢ok figiiratif olarak anilir. Somut sanat terimi 1960’lar da elektrik,
hava akimlar1 dogal olgular ve makinelerle uygulama yapan ve sanatlarinin anlamini ve
estetigini fiziksel olgulara dayandiran bazi sanat¢ilar tarafindan kullanilmistir. Bunlar
icinde bu tanimi bir okul adi olarak kullanan Bill, Camille Graeser, Karl Gerstner ve

Richard P. Lohse , “Ziirich’li Somutlar” adiyla etkinlik géstermislerdir.24

1.2.2. Figiiratif Sanat

Figiir: plastik sanatlarda tasvir edilmis dogada karsilastigimiz ya da diissel her tiir
varlik ve nesnenin genellemesinden olusmaktadir. Figiir s0yle de tanimlanmistir; genel
anlamda ve tek basina séylendigi zaman, sanata konu olan herhangi bir nesnedir. Agag,
cicek, kus, sandalye, hayvan vb. ancak, plastik sanatlarda figiir, ozellikle insani

nitelendirir.?®

Figiiratif sozcligii plastik sanatlar da ise soyut sanatin karsit1 olarak olarak bilinen
goriintli ve varliklar: iceren anlatim bicimidir. Figliratif sozciigii genel bir anlatim ve
tanim icermektedir, bu bakimdan doga, portre, herhangi bir olay veya sahne figiiratif

sanatin da konusu olabilmektedir.

XX.yy’a kadar daha ¢ok dogaya sadik bir gOriiniisii amaglayan figiiratif sanat
anlayis1 egemenken, bu yiizyllda Disavurumculuk, Naif sanat Gergekiistiiciiliik’le
birlikte figiiratif sanatta yeni anlayislar tiiremistir. 20.yy ortalarindan sonra Pop Sanat ve
cesitli Gergekeilik akimlar figiiratif sanat1 yaygin bir bicimde glindeme getirdigi gibi,
fotograf, fotokopi, Fotograviir gibi mekanik tekniklerle figiiratif sanatta yepyeni, Avant-

Garde goriintiiler gelistirebilmislerdir.26

2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul 2005, 1519.
* Erzen, 1428

% Selguk Miilayim, Sanata Giris, Istanbul 1994, 60.

%6 Erzen, 517.
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1.2.3. Soyut Sanat Bicimleri

Cagdas diisiince, yeni bir soyut diisiinsel obje diinyasi yaratmistir. Soyutlama,
ylizyll basindaki tiim plastik sanat yaratmalarinin belirleyici 6zelligi olmustur.
Kiibizmin ortaya attig1 diisiinsel konstriiktiv bi¢imler diinyasi, c¢agdas soyut sanat
kavrami i¢in bir ¢ikis noktasi olmustur. Soyut sanati temellendiren, Ol¢ii, say1, oranti,
saglam bi¢im konstriikksiyon, ¢ozliimsel kiibizmin salt kurgusal niteliginden
kaynaklanmaktadir. Bu temelden giderek, 1910 dan itibaren Malevist, sanatta kendine
0zgii bir varlik, yalmiz bi¢im, ¢izgi ve renk elemanlarindan olusan bir yapisal diizen
olusturmustur. Ayn1 yil Kandisky bi¢im ve renk elemanlari ile olusan duygusal niteligi
agir basan firca hareketleri ile soyut sanat iki ana yonde olusmustur. Boylece

Malevitsch geometri-soyut, Kandisky ise lirik soyut sanatin énciisii olmuslardir?’,

1.2.3.1. Geometrik Soyutlama

Soyut sanatin iki ana egiliminden biri olan geometrik-soyutlamayi; “Yapimculik,
Suprematizm, De Stijl ve Somut Sanat akimlarimin yararlandigi bir soyutlama
yvontemidir. Nesnel ve evrensel bir bakis agisint yansitmayr amaglayan bu egilim,
ozellikle geometrik 6gelerden yararlanmig, anlatimci ya da digavurumcu niteliklere yer
vermemis, malzemenin duyumsal ozeliklerini yok ederek, kisisel izler tasimayan son
derece kesin diizgiin firca vuruslarim yeglemistir. Renk, ¢ogu kez striiktiirel iliskileri
vurgulamak amacuyla kullanmilmistir. Kompozisyon, ussal ilkeler dogrultusunda onceden
tasarlanmig ve akilct bir bigimde kurgulanmistir. Netlik ve kesinlik her zaman on

plandadir®®” seklinde kisaca tammlanabilir (Resim 1.1).

7 Atalay, 55. .
7. Rona, “Geometrik Soyutlama”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, (2. Basim), istanbul
2008, 11, 588.
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Resim 1.1. Kazimir Malevich, “Ko6yli Kizin Basi1”, 1912-1913
1.2.3.2. Anlatima1 (Lirik) Soyutlama

Soyut sanatin iki ana egiliminden bir digeri olan anlatimci-soyutlamayi; “Soyut-
Dusavurumculuk, Serbest Bicimli Sanat ve Tagizim akimlarimin yararlandigi bir
soyutlama yontemidir. Oznel bakis acisiyla anlik duygulari tuvale yansitmay
amaglayan bu egilim ozelikle bigimin ve rengin anlatimct degerlerini 6ne ¢ikarmus,
malzemenin duyumsal niteliklerini vurgulamis ve firca vuruglarimin duygusal
etkilerinden yararlanmigtir. Anlatimci-Soyutlama’da kompozisyon, olusum siireci i¢inde
sanat¢inin duygulart ¢ergevesinde bi¢im bulur. Belirsizlik ¢ift anlamhilik ve ¢agrigim
her zaman én plandadir.” * diyerek agiklaya biliriz.(Resim 1.2) Pierre Cabanne ve
Pierre Restany gibi kimi sanat yazarlar1 Anlatimci-Soyutlama karsisinda Lirik-

Soyutlama terimini kullanmaktadirlar.

2 Rona, 106.
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Resim 1.2. Karel Appel, “Oiseau”, Tuval Ustiine Yaglh Boya, 1951

1.2.4. Soyut Sanat Akimlari

1910’lardan  sonra gerek resimde gerek heykelde soyut anlatimda
Gergekistiiciiliik, Dadacilik, De Stijl, Piirizm, Suprematizm, Yapimcilik, Op Sanat,
Soyut Disavurumculuk, Minimal Sanat ve Renk Alan1 Resmi gibi ¢esitli akim basliklari
altinda toplana bilen farkli soyut yaklasimlarin gelistigi gortiliir. Simdi bunlara kisaca

bir animsayalim.

1.2.4.1. Dada ve Siirrealizm

Dada Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikti. Dadacilar edinilmis biitiin
ahlaki, politik ve estetik inanglarin savasla tahrip oldugunu ilan ettiler. Sanata kars:
yikici, saygisiz ve Ozgirlestirici bir yaklasimin savunuculugunu yaptilar. Dadacilik
1920’lerde yerini Siirrealizm’e birakti. 1918’de yayimlanan ilk dada manifestosu
Dada’nin “yeni bir gerceklik” oldugunu iddia ediyor ve Disavurumculari “zamana karsi
duygusal direng” gdstermekle sucluyordu. Toplumun, Birinci Diinya Savasi katliamina
yol agan milliyetcilik ve maddecilikten silkinmesini uman Dadacilar i¢in sok yaratmak
temel taktikti. Dadacilik gorsel oldugu kadar edebi bir akimdir da. Ziirih, New York,

Berlin ve Paris’te bagimsiz dadacilar gruplari vardi. Rastlant1 ve sagmalik Dada’nin ana
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Ogeleriydi. Bilingaltinin giinliik yasamdaki roliine iliskin yeni bir bilinci tanimladi ve
yalnizca bir sanat kitapliginda 6lmeye mahkiim olacak biitiinliiklii bir sanat kurami

gelistirmeye karsi ¢ikti.

Resim 1.3. Marcel Duchamp, “Cesme”, Pisuar, 1917

Ornegin Arp, herhangi bir anda diisebilecek kagitlar yapistirdigi kolajlar yapti.
Duchamp, sanki kendisi yapmig gibi imzaladig1 sonra da sanat galerisinde sergiledigi
endiistriyel ya da giinliik yasam nesneleri, “readymade” lerle estetik bir saatli bomba
olusturdu. Bunlarin i¢inde en iinliisii olan Cesme, R Mutt olarak imzaladig1 bir pisuardi.
“Ready-made”ler yoluyla Duchamp geleneksel zanaatkarli§i ve sanat siniflamalarini
reddediyordu.(Resim 1.3) Amaci, sanat yapitlarini etiketlememizin ve yargilamamizin
aract olan tanimlar ve standartlarin sanatin yaninda ikincil oldugunu ve onu

tanimlamadig1 konusunda insanlari bilinglendirmekti.?’o

Fransiz sair Breton, 1922’de Paul Eluard (1895-1952) ve Louis Aragon (1897-
1982) gibi baska sairlerle birlikte Dadacilar’dan ayrilmis ve bu akimin yikici tavrina

karsi, olumlu yonde yaratiliciligi savunan Siirrealizmin ilkelerini olusturmaya

%0 Stephan Little, ...izmler: sanati anlamak, (2. Baski), (Cev. Derya Niiket Ozer), Yem Yayinlari, istanbul
2008, 35.
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baslamistir. Ancak, akimin gelismesinde Dada’nin etkileri biiyiiktiir. Plastik sanatlarin
disinda edebiyat miizik ve sinema gibi Gteki sanat dallarin1 da igeren Siirrealizm, iki
diinya savasi arasinda bir diisiince ve hayat seklini de belirlemistir. Breton, Sigmund
Freud’un (1856-1939), ozelikle diisler ve bilingalti kuramlariyla yakindan ilgiliydi.
Siirrealist sanatta bu kuramlarin etkisi biiyiikk olmustur. Mantiksal diizeni yok ederek
bilingaltina, sinirsizliga ve gergege varilacagina inanan sanatcilar resmi, goriilen cismin
betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak degerlendiriyor ve bu noktadan hareket
ederek mantik dist uygulamalarla us dis1 gevreler yaratiyorlardi. (Resim 1.4) Breton,
Stirrealizm’i  gdyle tanimliyordu: “Gergekiistii, diisiince siirecini mantik ve us
kurallaryla simirlamadan, estetik ve tore onyargilarindan aritarak, salt ruhsal

s 31
e
' i

istemsizligi aktarmaktadir.

Resim 1.4. Jean Arp, “Bulut Coban”, Bronz, 1953

31 Zeynep Rona, “Gergekiistiiciilik”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymn, istanbul 2008, 589-
590.
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Siirrealist sanatg¢ilar yaratict bilingaltini irdelemek ve o6zgiir kilmakla toplumu
gelistirici bir politika belirlemek gibi aslinda birbiriyle alakali olamayan iki konuyu
birlestirebilmis, 1927-35 arasinda, bu amaglar1 dogrultusunda Fransiz Komiinist
Partisi’yle isbirligi yapmislardir. Temelde bu sanctilar kendilerine 6zgli yontem ve
teknikler kullanmis, ortak bir Gslup gelistirmemiglerdir. Ancak nesneleri sok yaratma
amactyla us ve mantik dig1 bigim ve ortamlarda sunma konusunda goriis birligi i¢cinde

olmuslardir.

1924°te, Siirrealizm Bildirgesi, yayimlandiginda grup Arp, Ernst, Masson, Miro,
ve Tanguy’den olusmaktaydi. 1929°da ikinci bildirgeyle DALI gruba katilmis, onu
Delvaux, Giacometti ve Magritte izlemistir. Oteki Siirrealist sanatgilar arasinda
F.BACON, Hans BELLMER, Victor Brauner, Duchamp, Matta, Leonor Fini, William
Stanley Hayter, Lam, Picabia, Ray ve Pierre Roy sayilabilir.

1.2.4.2. Konstriktivizm

Konstriiktivizm, 1920’ler de Moskova’da gelisen bir soyut sanat akimidir.
Yapimcilik da denir. INKHUK* icinde siirdiiriilen soyut sanat tartismalarinda
“Laboratuvar Sanati” anlayisina karst “Uretim Sanati”m savunan sanatcilarin
diisiinceleri dogrultusunda gelismistir.” Konstriiktivizm” sozciigii ilk kez Kiibik-
Gelecekgilik icinde Tatlin’in 1914’te gelistirdigi bir dizi kabartmayla ilgili olarak
kullanilmistir. Tatlin bu yapitlarinda malzemeyi taklit etmek yerine malzemenin
kendisini, resimsel mekan yerine de ger¢cek mekani kullanmistir (Resim: 1.5). Sozciigiin
terim olarak yerlesmesiyse Gabo ve A. Pevsner’in 1920 tarihli, Gergekgi Bildirge’de
olmustur. Bu bildirgede Gabo’nun, terimi soyut sanat i¢in kullanilmasi, yaratict sanatin
toplumsal ve islevsel olmasi gerektigine inanan “Uretimci” sanat gruplariyla arasmnin
acilmasina neden olmustur. Gabo’nun SSCB’den ayrilmasiyla akim gelisimini Rusya’da
“Uretim Sanati” dogrultusunda siirdiiriirken Avrupa’da Gabo’nun diisiinceleri

cercevesinde geligsmistir.

%2 1920°de Moskova’da kurulmus Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii.
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Resim 1.5. Vladimir Tatlin, “Model for Monumenttothe Third”, Konpozit, 1919-20

Yapimer sanatin gercegi aynen yansitmasi biitiinliyle reddedilse de gercegin
“striiktiirii”nii yansittigi konusunda belli bir goriis birligi vardir. Gergek, dinamik bir
siirecti ve asil ilgili olan irliniin dig goriiniimiinden ¢ok, gercegin nasil olustugu ve
isledigiydi. Yanilsamaci etkilerden arindirilmis gergek ii¢ boyutlu kuruluslarin ortaya
cikmasiyla “Somut Yapimeilik” kavrami gelismeye baslamistir. Kinetik Sanat, hatta Op
Sanat ve Minimal Sanat anlayislariyla Grav gibi gruplar bir anlamda bu ilkelerden
esinlenmis; s6z konusu gelismeler dogrultusunda Yapimcilik terimi 6zellikle 1960’larda
oldukga esnek bir anlama biiriinmiistiir. 1968’de Geoge Rickey’nin Constructivism:
Originsand Evolution (Yapimcilik: Kokeni ve Geligimi) adli kitabi, akim1 daha sinirli
bir cergeveye oturtmus; 1913-22 arasinda Rusya’da iirlinler veren Tatlin, Malevig, El
LISSITSKI, Gabo ve Pevsner’in yapitlari akimin temel iiriinleri olarak nitelendirilirken
Ogecilik, De Stijl, ve ABD’yle Avrupa’da olusan bazi akimlarin benzer nitelikler

tasidigr ama dogrudan Yapimcilik’tan dogmadig ileri siiriilmiigtiir. >

% Rona, 1623-1624.
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Yapimcilik, heykel sanatinda kendini daha iyi ifade eden, resimle heykel
arasindaki ayrimi yok eden bir yandan da heykelciligin mimarlikla biitiinlesmesine
yardimer olmustur. Metal, cam plastik vb. malzemelerin Yapimci ilkeler dogrultusunda
bir araya getirilmesiyle olusan heykeller, estetik acidan mimari konstriiksiyonlara

yaklagmugtir.

1.2.4.3. Soyut Ekspresyonizm

Soyut disavurumculuk bir akim olarak ikinci Diinya Savasi’mi izleyen yillarda
ozellikle Amerika’da gelisir. Akimin eserlerinde savas yillarinda Amerika’ya gé¢ eden
Breton, Ernst, Mason gibi gercekiistiiciilerin ve arketip niteliginde sembollerden s6z
eden psikolog Jung’un etkisi goriiliir. Donemin ressamlar1 da ‘eylem resmi’ denilen bir

iislupta calisirlar.**(Resim 1.6)

Resim 1.6. David Roland Smith,“Cubi IIL.”, Celik, 1961

3 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kavramlari, Kitabevi Yayim, Istanbul 2011, 279.
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1.1.4.4. Pop Art

1950 ve 60'lar da énce ingiltere'de, ardindan da ABD'de birbirinden bagimsiz
olarak ortaya ¢ikan ve kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimi. "Pop™ terimi
Londra'da Cagdas Sanat Enstitiisii biinyesinde olusturulan Bagimsizlar Grubu'nun
1954-57 arasinda yaptigi bir dizi toplantida ilk kez kullanilmistir. Paolozzi, Hamilton,
A. ve P.Smithson gibi sanat¢1 ve mimarlarla, Lawrence Alloway, Tony del Renzio ve
John McHale gibi elestirmenlerin bu toplantilarda birlikte tirettikleri terim, film, reklam,

bilimkurgu ve pop miizik gibi kentsel kitle kiltlirii iriinlerini tanimlarken ortaya
cikmustr.*

Resim 1.7. And Warhol, “Marilyn Monroe”, 1962

Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha genis
kitlelere yonelik kiiltlir tiiketme bicimleri arasindaki ayrimlari yok ederken Oncelikle
hazir- imgelerden yararlanmislar, izleyicinin giindelik yasaminin bir parcasit olan
nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmiglardir. Bu nesneler arasinda CoCo Cola
siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere ¢ok cesitli yiyecek

icecek malzemesi yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin giindelik yasamin siradan

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (4.Basim), Remzi Kitapevi, istanbul 1991, 297.
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nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar kazanmistir. Reklamlar afisler ¢izgi
romanlar ve filmlerle, 6zelliklede Hollywood endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop
sanatcilart i¢in bir donemin popiiler film yildizlar1 da vazgecilmez bir esin kaynagi
olmus, basta Marilyn Monroe olmak iizere bir¢ok iinlii kadin, Pop sanatg¢ilarinin
yapitlarinda sanat tarihine mal olmustur.(Resim: 1.7) Kadin imgesi Pop sanatin baslica
konularindan birisi olarak cinsellikle yiiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir.
Sarisin, kirmizi dudakli ve seksidir, ama 6rnegin Tom Wesselmann’in resimlerinde
gordiiglimiiz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmis olarak, kiiltiirel bir stereo tip
olmaktan dteye gitmez.®*® Pop sanat ingiltere ve Amerika’da gelismisse de bazi
Avrupali sanatgilarin da eserlerinde Pop sanatin izleriyle karsilasiriz. Bu sanatgilar
arasinda Fransa’da Yeni Gergekgilerden Arman ve Spoerri Isve¢ asilli Fahlstrom,

Italyan Enriko Baj ve Mimmo Retelo yer alir.

1.2.4.5. Body Art

Insan govdesinin ¢esitli cevresel ve tinsel durumlar icindeki edilgenligini,
davraniglarini, siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve gosterilerle sunan bu sanat
yontemi 1965'lerden sonra Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikmis, sunumunun gecici
olmasina karsin yaym ve videoyla yaygin bir iletisim ag1 saglamistir. Viicut Sanati'nin
kokenleri 1950'lerde Soyut-Disavurumcularin resim uygularken giristikleri gosterilere,
Fransa'da Yeni-Gergekgiler'den Klein'in boyaya siirtilmiis kadin viicutlarinin izini tuvale
aktarmasmma ve Dada’ciligin gosteri ve bedensel hareket Ogelerine kadar uzanir.
1960'larda viicut iistiine yapilan resimler ya da yansitilan filmler, zamanin yeralti ve
hippi kiiltiiviiniin etkinlikleriyle iligkili olmustur. Ingiltere’de Stuart Brisley kendini
boya, ciiriimiis et ya da digki gibi gerecler icine koyarak; gene Ingiltere’de Gilbert
Proersch ve George Passmore, adli sanat¢ilar toplumsal yasamlarini vodvil tiirii
gosterilerle yorumlayarak, sanatin meta degerini yok etmeyi, toplumsal ve ¢evresel
anlamlarin: irdelemeyi amaclamislardir®” Viicut Sanatinin birgok gosterisinde sok

0gesi vurgulandigindan biraktig1 kavramsal etkinin disinda fazla bir kalicilig1 yoktur.

% Antmen, 162.
" Erzen, 1598.
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1.2.4.6. Land Art

“Toprak Sanat1” adiyla da bilinir. Endistri sonrast Bati iilkelerinde ekolojik
ilgilerin gelistigi 1960’larin sonunda ortaya ¢ikmis ve 1970’ler de tiim bati {ilkelerinde
ozellikle etkili olmus avant-garde sanat tiirii. Cevreye ve 6zellikle dogaya yonelik olup,
toprak, tag ve benzeri dogal malzemeyle gergeklestirilen sanatsal iirtinleri icerdigi gibi
dogada hendekler agma, topraga gémme, 1ssiz arazilerde yapilar gergeklestirme, galeri
mekanlar1 icerisinde toprak giibre, tas, moloz ya da insan iirlinii ¢evresel gere¢ ve
nesneleri sergileme, yerlestirme, mekanlar1 1sikla esya ile diizenleyerek cevresel

boyutlarmi ve niteliklerini vurgulama gibi uygulamalari kapsar.*®

Resim 1.8. Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1970

II. Diinya Savas1 sonrasinin geleneksel sanat 6l¢iilerine karsi ¢ikan yenilik¢i sanat
tavri, resim, heykel ve benzeri anlatim ortamlar1 arasindaki kesin siirlari yok ederken,
sanatin yalnizca igerigini degil, sanatin lretildigi malzemeyi ve sanatin yer aldigi
¢evreyi de yasamin giindelik ya da dogal kapsami i¢inde aramaya yonelmistir. (Resim:
1.8) Sanati gelencksel deger yargilarindan kurtarma cabasi, ¢ogu avant-garde sanat

uygulamasinda oldugu gibi, sanatg¢ilarin sanat yapitinin metaya doniismesine, parayla

% Erzen, 1635.
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satin alinabilmesine ve bdylece belirli ekonomik kesitlerin begenisine hizmet etmesine
kars1 6nlemler almasina yol agmaistir; nesnel degeri saptanamayan birgok yenilik¢i Sanat
tiri gibi, Yerylizii Sanati’nin da gelisme nedenlerinden biri anti-kapitalist yaklasimlar
olmustur.®® Gerceklestirilmesi bazen biiyiik yatirimlar ve masraflar gerektirmesine

karsin sonugta satin alinabilme olasiligi hemen hemen hi¢ olmayabilmistir.

1.2.4.7. Op Art

Op art, optik resim olarak da bilinen 1960'larin bir resim akimidir. Renk, ¢izgi
gibi 6geler géz yanilsamalar1 yaratmak ig¢in kullanilir. Eserler genelde soyut olup, pek

¢ok durumda siyah-beyazdir. (Resim 1.9)

Lekecilik ve hareket resmine karsi gelisen Op-art, sanat yapitin1 kurallarla
bilimsel olarak diizenlemeye 0nem vermistir. Rastlantiya dayanan iggiidiisel otomatik
yazi resmi( i¢giidiisel-nonfigiiratif), bu anlayisin tam karsiti olmaktadir. Op-art resimde
liclincli boyut etkisini verme egiliminin soyut sanatta ortaya ¢ikan seklidir. Bunun igin
geometrik bi¢imler ritmik bi¢cimde diizenlenmis ve bu bigimler iizerinde renkle modle
yapilmustir. Op-art, yeni konstriiktivist, geometrik bigimleme yontemleriyle akrabadir
ve onlarin olanaklarindan genis olarak yararlanmistir. Josef Albers ile Vasarely’nin
temsil ettigi Op-art, optik aldatmalara dayanan g¢aligmalara sahiptir. Resim sanatina,
aldatict bilimsel perspektif resmine itibar etmeyen yeni bir konstriiktivizm ve dogal

olmayan yeni bir optik goriintii getirmistir40.

%9 «Avant-Garde 1945-1995”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 1995, (Say1 59),
68.

“Vikepedi, Op Sanat, 17 Mayis 2013, Erisim Tarihi: 27. 05. 2013, http://
tr.Wikipedia.org/wiki/Op_sanat.
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Resim 1.9. Bradley Munlowitz,“Op art 36, Dijital

1.2.4.8. Video Art

Bir kitle iletisim araci olarak televizyonun 1950’lerden baslayarak etkinligini
artirmast ve buna paralel olarak tasina bilir video araglarinin tiretilmesiyle ortaya ¢ikan
sanat tlirtidiir. Teknolojik gelismelere paralel olarak kendini devamli yenileyip geng
kalabilen Video Sanati’nin baslica temsilcileri; “Acconci, Nauman, D. Oppenheim,
Klaus vom Brush, Dan Graham, Gary Hill, Marie Jo Lafontaine, Marcel Odenbach,
Fabrizio Plessi, Bill Seaman, Bill Viola, Peter Weibel, Katsuhiro Yamaguchi ve Nil

41

Yalter’™" arasinda yer alir.

1.2.4.9. Kavramsal Sanat

Genis anlaminda, sanati kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi, yapisini arastirmayi
bilimle 6zdes konuma getirerek herhangi bir sanat dalinin kapsamiyla sinirlt kalmadan,
biitlinliikk i¢inde irdelemistir. Cagdas sanati siiflandiran birgok yayinda Kavramsal

Sanat, Olusumlar, Gosteri Sanati, Viicut Sanati, Cevresel Sanat, Yeryiizii Sanati, Yoksul

1 Necmi Sénmez, “Video Art”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, (2. Basim), Istanbul 2008,
1592.


http://www.op-art.co.uk/op-art-gallery/var/albums/your-op-art/bradley-munkowitz-op-art-36.jpeg?m=1322416063
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Sanati, Siire¢ Sanat1 ve Video Sanati ile birlikte “Nesne Sonrasi Sanat/Nesnesiz Sanat”
ana basliginda verilmistir. Tiim bu sanatlarin ortak 6zelligi, diisiinceyi-kavrami iletmede
arag/gosterge olarak dili, ¢esitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogay1 kullanmalarina
karsin, bu gostergelerin higbir zaman sanat yapit1i olarak algilanmamasinin
gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir yapit araniyorsa, bu ancak sanat¢inin iletmek
istedigi diisiince ve kavramdir. Kavramsal Sanat, sanatsal iiretimi izleyicinin edilgen
seyrine sunulmus iistiin bir meta ya da fetis olmaktan kurtarmay1 amaglayan koktenci
bir girisim olarak da tanimlanmistir®. Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarin ortalarindan
baslayarak asagi yukari on yil siiren, kaynagi Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve
Almanya olmak iizere diinyanin pek c¢ok iilkesine hizla yayillmistir. Kavramsal Sanatin
baslangici olarak Duchamp’in eserleri 6rnek gosterilir. “Marchel Duchamp, Mott Works
firmasmin yaptigi bir idrar kabini, R. Mutt imzasiyla bir sergiye (Cesme adiyla
gonderdiginde, amaci, halk, sanat¢i ve sanat objesi arasindaki iliskiyi sorgulamaktir.
Yaptigi en onemli degisiklik ise, bir nesne ve malzemeyle ¢alismak yerine, hazir bir
nesneyi se¢mektir. Boylece secilen nesne, ona sagladigi yeni konumla birlikte, farkll bir
anlam kazanwr. Sanat seyircisi ise beklemekte hakki oldugu sandigi doyumdan yoksun
kalmis olur. Duchamp bu yapitla, geleneksel sanat¢i, sanat objesi, sanat elestirisi
anlayisimin disina ¢ikar. Cesme ile sanat yapma eylemi en basit diizeye indirgenir.
Duchamp’in asil getirdigi yenilik, sanatin, sanatcinin elleriyle yarattigi giizellikten
ziyade, niyetiyle ilgili oldugunu gostermektedir. Sonu¢ olarak bu sigramayla

)43

‘kavramsallik’ ve ‘anlamlandirma’ plastik formun oniine geger.’ Duchamp’mn bu
hareketi giiniimiize kadar uzanan siirekliligi olan bir sanatin temellerini olusturmustur.
Kavramsal sanat, estetigi reddetmis ve nesneyi yadsimistir, akilcidir ve diisiinceyi temel

alir.

* Nigiin Ozayten, “Kavramsal Sanat”, ”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, (2. Basim),

Istanbul 2008, 841.
8 Hakki Engin Giderer, “Kavramsal Sanat”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1: 3 Eskisehir 1995, 53
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Resim 1.10. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalyeler”, 1965

Kavramsal sanatin baslica temsilcileri arasinda; Joseph Kosuth, J. Smith, R.
Rauschenberg, R.Morris gelir. Joseph Kosuth’tun, Bir ve Ug¢ Sandalye, adli yapit1
akimin one ¢ikan eserlerinden biridir. (Resim: 1.10 ) Bu yapat, bir fotograf, bir obje ve
bir yazili materyalden olusur. Kullanilan malzeme ve iletilen mesaj agisindan Kosuth’un
yapitl, o donemdeki birgok egilimin Ozetidir. Bu yapit Kavramsal Sanat’in bilgi ve
diisiince tek basina sanat olabilir, anlayisini daha iyi anlamamiza ve gérmemize

yardimci1 olmustur.

Tiirkiye’de ise Kavramsal Sanatin temelleri 1960’larin sonunda atilmistir. Bu
yilarda Altan Giirman ve Sarkis gibi sanatgilarin kavramsal sanatta 6ncii olduklari kabul
edilmekle beraber her iki sanat¢inin da kavramsal sanatta oldugu gibi, sanatin nesnesini
ortadan kaldirmadiklari, sanatlarinda malzeme {izerinden bicimi, igerigi, kavrami
sorguladiklar1 goriilmektedir. Kavramsal sanatin Tiirkiye’de 1980’lerden sonra asil

olgunluguna eristigini ve siire geldigini gérmekteyiz.

1.2.4.10. De Stijl

De Stijl Hollanda’da dogan soyutlama egiliminin goriildiigii akimdir. Stilj sanat
anlayis1 De Stijl isimli dergi gevresinde olusur, yeni bir sanat goriisiinii ve neo-

plastisizm denilen estetigi beraberinde getirir.
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1917°de De Stijl Gurubu’nu kuranlar arasinda heykeltirag Georges Van Tongerloo,
mimarlar; J.J.Oud, Wils, van’tHolff, ressamlar; Theovan Doesburg, Piet Mondrian, Van Der
Leck vardir. De Stijl dergisinde konstriiktiv-soyut diye isimlendirdikleri sanat anlayiglarini

savunurlar.**

Tim modern olusumlarin altinda bir formiil yatiyordu. Bu formiil dolayisiyla
artistik olusumlara da model olusturmaktaydi. Bu durumdan memnun olmayan De Stijl
sanatg¢ilart bu gelisimlere karsit olarak onlar kadar net olan bir ¢6ziim arayisina girdiler.
Grubun ¢ikis noktas1 “tamamen soyutlama” ilkesi idi ve bu soyutlama dogadaki objelere

referansin tamamen goz ard1 edilmesi ile saglanacakti.*® (Resim 1.11)

Resim 1.11. Gerrit Rietveld,“Kirmizi1 ve Mavi Sandalye”, Dizayni, 1917

De Stijl ideolojisinin ilkeleri biitiin ¢agin sanatin1 belirleyen bazi temel

kavramlardan olusur. Bunlar; Hakikat, belirlilik, ac¢iklik, basitlik, yasaliliktir. En temel

* Huntiirk, 236-237. .
*® Zeynep Basoglu, “Yirminci Yiizyil Mimarlik Akimlarinda Renk Kurami De Stijl”, /¢ Mimarlik Dergisi,
Say1:3, Istanbul, Aralik 2005-Ocak 2006, 65.



31

kavram ise bi¢im vermedir. Boyle bir ideolojinin yoneldigi alan artik sanatla

sinirlandirlamaz, tiim bir yasam ¢evresi haline gelir®.

1.2.4.11. Piirizm

“Aritmacilik” da denir. Ilkelerini Ozenfant ve LeCorbusier’nin belirledigi, temel
geometrik bicimleri saf, yalin kompozisyonlarda bir araya getirerek ¢agin ruhunu
evrensel ve idealist bir estetikle yansitmayr amaglayan akim. Hedefledigi amaglarla
Rasyonalizm ve Uluslararas1 Uslup’ un temelini olusturmustur. Ressam Ozenfant, 1915-
17 arasinda L’Elan adli dergide ele aldigi ilkeleri, 1916°da tanistigi Le Corbusier ile
birlikte Apres le Cubisme (1918; Kiibizm’den Sonra) adli bildirgede agiklamistir. Bu
yazi, Voltaire’in “Gerileyis, isin kolayma kagmanin, iyiyi yapmadaki tembelligi, giizele

(13

olan ilgisizligin ve acaip zevklerin bir iirlinii olarak ortaya cikar , ifadesiyle
baslamaktadir. Le Corbusier ve Ozenfant bazi sanat¢ilarin keyfi ve 6znel tutumlariyla
tinlenebilmelerine karsi ¢ikmis, Kiibizm’i ortaya attigi dordiincii boyut kavraminin
belirsizligi ve zamanla biirliindiigii bezemeci nitelik nedeniyle sug¢lamislardir. Onlar i¢in
dogru olan, ¢agin ruhuna nesnel bir giizellik anlayisinin yer aldigi evrensel bir tarzla

yansitma geregidir (Resim 1.12).

Resim 1.12. Ozenfant, “Le Pichet Blanc”, Yagli Boya, 1926

46 Huntirk, 237.
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Piirizm’in duragan kompozisyonlarinin yarattigi tek diizelik, kuramcilarindan Le
Corbusier’nin dahi 1950°li yillarin basinda Disavurumculuk’a ydnelmesine neden
olmustur. Akilci tasarimlarini siirdiiren Miesvan der Rohe ve Gropius gibi mimarlar ise
Uluslararas1 Uslup’un yayginlasmasini saglamistir. Ote yandan Piirizm, resim alaninda
da kalic1 bir etki saglayamamis, ama Yeni plastisizm ve Yapimcilik gibi soyut akimlara

esin kaynagi olmustur.”’

1.2.4.12. Suprematizm

Suprematizm Sanat Akimi, Sovyet ressam Malevig’in gelistirdigi bir soyut sanat
akimi ve felsefesidir. Sanatg1, 1913’te Aleksey Krugenik’in Victoryoverthe sun (Rusca
Pobedisolntse/ Giinese Kars1 Kazanilan Zafer) adli Gelecek¢i operasi i¢in hazirladigi
dekor ve kostlim tasarimlarinda temel geometrik bi¢imlere yer vererek Suprematizm’in
ilk adimlarint atmistir. Daha sonraki ¢aligmalarini bu dogrultuda gelistirmis, 1915°te
kare, dikdortgen ve daire gibi geometrik bigimlerden olusturdugu kompozisyonlarla
akimin ilk Orneklerini vermistir. Suprematizm, dogada bulunan bigimlerin degil,
yalnizca temel geometrik bicimlerin Yapimei bir yontemle bir araya getirilmesine
dayanir. Malevig’e gore betimleme, sanatsal yaratiyr engellemekteydi, bu nedenle nesne
timiiyle resimden yok edilmeli ve dinsel, siyasal ya da toplumsal igerikten
arindirilmaliydi. Malevig, sanatginin yarata bilmesi i¢in ruhsal bagimsizligini korumasi
gerektigine inaniyordu. Bir sanat yapitinin maddi bir gereksinimi karsilamasi degil,
yalnizca duygularin istiinliigiinii vurgulamas: gerekirdi. Resimde s6z konusu olan,
duyarliligin yansitilmasiydi. Sanat¢inin kullandigi geometrik bigimler insanin doganin
karmasas1 karsisindaki {stlinliigliniin - simgesiydi. Malevig, Suprematizm’in 1ilk
orneklerini kullandig1 siyah ve beyaza sonralari kirmizi, mavi ve yesili de eklemis,
1916’dan sonraysa kahverengi ve pembe gibi bilesik renklerle, kesik daire, ufak tiggen
gibi bigimler kulanmis; gdlgeleme, iist iiste bindirme, kesme ve yenileme gibi karma
tekniklerle yapitlara ii¢ boyutluluk kazandirmistir. 1917-18 arasindaysa yeniden bir
yalmlasma dénemine girerek “Beyaz Ustiine Beyaz” dizisiyle akimin en olgun
orneklerini vermistir. (Resim 1.13) Bu yapitlar Suprematist felsefe iginde mutlak

Ozgiirliik ya da insanin sonsuz birlesmesi anlamlarinda yorumlanabilir.

" E. Erenler, “Piirizm”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, (2. Basim), Istanbul 2008, 111, 1295.
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Resim 1.13. Malevig, “ White on White”, , Yagli Boya, 1917-18

Suprematizm 1920’lerde sosyalist Ogreti ilkelerini benimsemedigi ve yeni
gelismekte olan Toplumcu Gergekgilik akimima uyum saglamadigi i¢in sona ermis;
ancak, oOzellikle 1922-27 arasinda Avrupa’da derin yankilar uyandirmis ve

Yapimcilik’in gelismesinde biiyiik 6l¢iide etkili olmustur48.

1.2.4.13. Kinetik Sanat

1950’1lerin 6nemli akimlarindan biridir. Bilim diinyasinda 19.yy ortalarindan beri
kullanilan “kinetik” terimi, gilizel sanatlarda ilk kez Gabo ve A. Pevsner’in 1920’de
hazirladig1 “Gergekei Bildirge”de kullanilmistir. Pevsner ve Gabo manifestolarinda su
goriisii savunurlar: "Sanatin Miswr’dan gelme bin yillik yamilgisindan, sadece statik
ritmlerden  olusabilecegi  yamilgisindan  kendimizi  kurtarmalyiz.  Cagimizin
duyarlihigimin ana bi¢imi olarak, sanatin en onemli unsurlarimin kinetik ritimler

"9 (Resim: 1.14) Hemen yaygmlk kazanmayan kinetik sanat

oldugunun biliyoruz.
uzun siire resim ve heykelde hareket yanilsamasi “dinamik” terimiyle karsilanmistir.
1950’lerde sanat terminolojisine giren terim o giinden bugiine ¢ok degisik tislup ve

teknikleri kapsayacak bicimde kullanilmaktadir.1974’te Leonardo’nun yayin yonetmeni

“8 Rona, “Suprematizm”, 1449.
* Metin Siizen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1994, 132.



34

Frank J.Malina, hazirladigi Kinetic Art: Theory and Practice adli kitapta, Kinetik
Sanat’in kapsamini, parcalar1 mekanik yontemle hareketli kilan {i¢ boyutlu nesne ve
kuruluglar olarak tanimlanmig, ayrica film aygitlarindan yararlanilarak yaratilan

resimleri de bu kavram ig¢ine dahil etmistir. 50

Resim 1.14. Alexander Calder, “Red Cascade ”, 1954

Gerge Rickey, Konstriiktivizm iizerine 1967’de yazdig1 kitabinda, Kinetik Sanat’1
Konstriiktivizm’e temellendirir. Rickey, kitabinda 1960’larda gruplar olusturan
sanat¢ilarin egilimlerini tanimlarken Kinetik Sanat’in ilkelerini de tanimlamistir:” Fark
edilemeyecek kadar yavas ve yeteri kadar hizli ¢alisabilen motorlu tiim aletler, hizin
kesilmesi ve hareketin tersine c¢evrilebilmesine olanak tamir. Bu yiizden makineleri
olusturan pistonlar, baglantilar, disli siralari, kemerler ve gii¢ transmisyonlar: ve
kontrol diizeni, incelenmesi gereken ve degerlendirilen detaylardwr. Tanmmun temelini,
hizlt veya yavagca alan 6zel bir malzeme veya gii¢ kaynagi olarak akiskanlar olustura

bilir. Akiskan maddeler damitilarak, buharlastirilarak, karigtirilarak, kopiik haline

50 Rona, “Kinetik Sanat”, 876.
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getirilerek kullamldiginda farklh bir dig goriiniis yaratir. Akiskanliklarla 15181 kirmak
veya yiizeye titrek bir gortiniim vermek miimkiindiir. Suyun fiskirtilmas: ya da riizgar
gibi bir esinti yardimiyla olusturulan hava kabarcigi da kompozisyona dahil edilebilir.
Zar gibi titreyen yiizeyler olusturmak, Kinetik Sanat ’taki en yaygin egilimdir. Nesnenin
hareket sayesinde degisen goriintiisiiyle kinetik bir gosteri olusur. Devinimi saglayacak
gii¢ kaynagini, izleyicinin temast olusturabilir.” ** diyerek kinetik sanatimin smirlarim

genisletmistir.

1.2.4.14. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon, gelencksel ve alisilmisin disinda ¢evresinden bagimsiz bir sanat eseri
icermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip derinlestiren ve
seyirci katiliminin temel gereklilik oldugu bir sanat tiiriidiir. Gorsel sanatlardaki genel
kullanimi ise; anlam ve algi diizleminde birbiriyle ve iginde bulunduklari Mekan’la
iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir.sz Bu tanim, genel anlamiyla, kimi zaman
resim ve heykel tiirleri i¢in de kullanilmasina karsin daha yaygin kullanim cagdas
sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan Minimal Sanat, Kavramsal Sanat ve Nesne
Sanati ile yakindan iliskilidir. (Resim 1.15) Hatta 20.yy basindaki Marcel Duchamp’in
hazir-yapimlar1 ve Kurt Schwitters’e kadar giden enstalasyon, bir¢ok gorsel sanat

disiplininden destek alan karma bir tarzdir.

5t Melishan Devrim, “Sanatta Kinetik Heykelde Hareket”, Art Dekor Dergisi, Says; 3, Istanbul 2001, 80.
°2 (Ozayten, “Enstalasyon Sanati”, 1634.
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Resim 1.15. Kurt Schwitters, “The Merzbau, Hanover”, 1933

Bir eser ile onun sergilendigi yer, onun sergi alanina 6zgiinliigii arasindaki iligki

fikrinde bir tutum degisikligine gidilmistir. Kanadali sanatg1 Johanne Lamoureux bu

13

durum i¢in sunlari sOylemistir: ...Enstalasyonlar, genellikle hicte kisa omiirlii

olmayan sergiden sergiye tasinan, daha ozgiil bir baglama uymast i¢in bazen ufak tefek,

2,53

vakitli uyarlamalar yapilan portatif ¢alismalardir. seklinde yorumlayarak

« ’

enstalasyon sanatini1 daha goreceli hale getirmistir. Enstalasyon sanat i¢inde; “ ‘mekan
kavrami, ortak bir temsil olarak yerini almis sanatcilar ‘gercek mekan’dan sagladiklar
nesnelerle kendi hayali mekanlarini, ‘sanat eserlerini’, deneyimlenen sanati yaratmaya
baslamiglardir. Sanatta bu mekdnsal arayislar, resim ve heykel klasiginden farkl,
insamin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal iletileri esas alan

‘ . b )’54
deneyimlenen sanat’ ¢calismalarina uzanmigstir.

Gilinlimiiz enstalasyonlarinda giinliik ve dogal malzemelerin yan1 sira video ses,

performans, bilgisayarlar ve internet gibi yeni fenomenler de kullanilmaktadir. Onceleri

% Nicolas de Olivera- Nicola Oxley, Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati, (Cev.: Osman Ahimkay),
Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul 2003, 28.

* Hatice Niliifer Siizen, “Sanatta Disiplinler Aras1 Bir Yaklagim: Enstalasyon Sanati ve Genco Giilan
Orneklemi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Ankara 2010, Sayz: 6, 148.
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radikal bir sanat yaratim bigimi olarak ortaya g¢ikan enstalasyon sanati, 1980’lerden

itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul gérmiistiir.

1.2.4.15. Performans Sanati

“Gosteri sanat1” da denir. Performans sanati, zaman odakli, statik olmayan ve
disiplinler aras1 bir forma sahip olan iiretimler olarak “gdrsel sanatlar” icerisinde
konumlandiriimaktadir.®Ayrica performans sanati; “her seyden once bir gésteri ya da
bir olay diizenlemenin yani sira basariyla sonuclandiriimis bir igin gerceklestirilmesi;
sahne olsun ya da olmasin, herhangi bir seyin sahnelenmesidir.”® Gosteri sanatinda
sanat¢1 belirledigi kavramla vardir ve olay tiimiiyle 6nceden planlanmig bir eylemdir.
(Resim: 1.16 )Ancak kitleye yonelik bir eylem oldugundan, sonuglari her zaman tahmin
edilemez ve yonlendirilemez. Gosteri sanati her durumda bir topluluk gerektirir; olayin
en onemli yonii de budur. Sanatin objesi sanat¢inin kendisi olabilecegi gibi sanatgi
tarafindan se¢ilmis bagka bir kisi ya da bir grup olabilir. Gosteride dikkatleri kendi

tizerine ¢ekebildigi siirece her yer sahne olarak kullanila bilir.

Resim 1.16. Hermann Nitsch, “Prinzendort”, 1998

% Firat Arapoglu, Anemus’tan Sonra Performans Sanati, Gen¢ Sanat Dergisi, Say1:190, istanbul 2011,
28.
5 Ozayten, "Performans Sanat1”, 616.
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1960’1 yillarda “Fluxus” ile etkinlik kazanan bu sanat bi¢imi 1970’li yillarda
genis bir sanatsal harekete donligmiistiir. 1960 ve 70’lerin gosterilerinde sanatginin
kendi viicuduna kars1 olan asir1 ilgisi s6z konusudur. Ve olusan goriintiiler cogu kez
ayna araciligiryla yansitilirken, zamanla monitér ve video filmi gosterilerin degismez
araglart olmustur. Performans sanatinin ilgi alan1 1980’lerde biiyiimiis ve 1990’larda
ise tiimiiyle medyalastirilmistir. Onde gelen sanatcilar1 arasinda Oldenburg, Giinter

Brus, Muehl, Hermann Nitsch, Mike Parr gibi sanatgilar gelmektedir.

Tiirkiye’de ise gosteri sanatinin ilk drnekleri 1960’11 yillarda Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda konuk 6gretim iiyesi olarak bulunan alman

sanat¢inin yaptiklar gosterilere dayanir.

1.2.4.16. Minimal Sanat

1960 yillarinin baslarinda ortaya ¢ikan bu hareket 1964’ten sonra gercek
materyallerini buldu. Ger¢ek mekan ve gercek materyal anlayist ¢ikis noktasini teskil
ediyordu. Sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen bu hareket notr bir
zevk gelistirmeye yonelmistir. Geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan
bicimi basite indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir. Esasinda ¢ikis

noktas1 Konstriiktivist harekettir.

Renk ve bi¢cim kullaniminda saflasmay1 hedefleyen Minimalistler basit hacimler
ve geometrik bigimlerle endiistriyel materyaller kullanimina agirlik vermistir. Galvenize
ve haddelenmis ¢elik, floresans tiipleri, ates tuglasi, suni kopiik, bakir levhalar basit
geometrik bigimde ele alinmistir. Bu alistilmisin disindaki maddeleri kullanmasi
sebebiyle Mininmalistler ve toplum arasinda bazi iletisim kopukluklar1 daima mevcut
olmustur. Sanat eserlerinin tarzindan ziyade tasarimsalligi temeline oturan Minimalist
diisiince sanat1 kesin, 6l¢iilii ve sistematik bir uygulama ortamina tasirken, alternatif
yonelimler arayisiyla birlikte bu kopukluga da ¢oziim bulmaya gayret etti. (Resim 1.17)
Zevk konusunu 6nemsemeyerek, sikici sanat {irliniiniin anitsaligindan sanat enerjisini
ayirmaya calistr. Onlar i¢in sanat zihnin nesneler lizerindeki rasyonel diizenini tesis

ettirebilecek bir gii¢ kaynagi olarak 6n plana ¢ikti.
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Resim 1.17. Tony Smith, “Made More Than 50 Large-Scale Sculptures”, Metal, 1963

En Onemli temsilcileri arasinda renk tonlamalari ve degisimlere egilen Josef
Albers, renk soyutlamasiyla dikkat ceken Barnett Newman, en 6zgiin mininmalist
eserlerin yaraticist Don Judd, yapit ve cevre baglaminda tavir gelistiren Robert Morris
ve heykel alaninda Tony Smith, Ronald Bladen, John McCracken, Robert Grosvenor ve
Larry Bell’dir.*’

1.2.4.17. Neo-Ekspresyonizm

“Yeni- Disavurumculuk” da denir. “1970’lere dogru Bati’da sanat diinyasin
kaplayan multi-media, video, kavramsal sanat uygulamalar: iginde tuval resminin
giderek azaldigi, ancak birbirinden kopuk bireysel ¢calismalar halinde siirdiigii goriiliir.
Cogunlukla ¢evre sanatlar: ve Avantgarde uygulamalarin yer aldigi Venedik Bienali ve
Documenta gibi uluslararasi sergilerde bu yillarda sunulan resimlerde genellikle
grafik, Kitsch ve amatorce bir uygulama tavri egemendir. Resim sanatinda oldugu
kadar Post-Modernizm akimi iginde mimarlik da, popiiler begeniyi bigimlerine
uyarlamaya baslamustir. 1970 lerde bircok iilkede ki cesitli kiiltiirel bilesimlerin yol

actigr se¢mecilik, politik ve ekonomik bunalimlar ve teror olaylarimin 1980 lere dogru

> Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yaymncilik, istanbul 2000, 139.
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sanat¢ilart  resmin dolaysiz ve Disavurumcu anlatimina  siiriikledigi ~ goriiliir.
1980lerden baslayarak ozellikle Almanya, Italya ve Amerika’da yeni kusak bir sanatci
grubunun tuval iistiine yaglhboya resme doéniis yaptiklari, renk¢i ve kalin boya
uygulayan serbest bir firca iislubuyla bireysel, mitolojik, oykiisel bir ikonografiye
yoneldikleri izlenmektedir. Bu sanatgilara Yeni-Disavurumcular ya da Almanya’da Die
Wilde (Yabamllar) adi verilmistir.””® Neo-Ekspresyonizm baslica sanatcilar arasinda

Max Beckmann, Nolde, Kirchner, Grosz gibi sanat¢ilar gelmektedir.

U —

Resim 1.18. Max Beckmann, “Gece”, Yagh Boya, 1919

Tiirkiye’de ise  Yeni-Disavurumculuk 1980°lerde  goriiliir. En  Onemli
uygulayicilar1 arasinda Bedri Baykam gelir. Baykam es zamanli olarak California’da

sergiler agmistir.(Resim: 1.18)

1.2.4.18. Fluxus

1962°de Almanya’nin Wiesbaden kentinde, Litvanya kokenli ABD’li sanatgi,

grafik tasarimcisi ve mimar George Maciunas’in Onciiliigiinde ve onun itici giici,

58 Erzen, “Yeni-Disavurumculuk”, 1624.
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yaratic1 diisiinceleri ve projelerinin cevresinde gelisen akim.” Fluxus’un bir baska
taniminda ise; “olay, performans hareket, obje ya da eylem deyin,; dort bir taraftan
kaliba konamayan ona bir sablon c¢ikartilamadan siralamalar, yenilemeler ve yine
venilemelerle ‘bildik bicimler-disi” olan 80 olarak ifade edilmistir. Sanat¢1, miizik¢i ve
sairleri bir araya getiren akimin ¢ekirdegini, besteci John Cage’in 1950’lerin sonunda
New York’ta ki Sosyal Bilimler Yeni Okulu’'nda verdigi deneysel kompozisyon

derslerine katilan sanatgilar olusturuyordu.

| Al

Resim 1.19. George Maciunas ve Billie Hutching,“Flux Wedding”, 1978

Fluxus biiyiik oranda Budacilik ve Dadacilik cizgisine paralel gelisen bireysel
duygularla yiiklii, 6zel yetenek isteyen ve metalasan giizel sanat {riinlerine karsi
cikarak, sanat yapmak yerine diinyay1 giincel akisi i¢inde giinliik olaylarla yasamayi
ongoriiyordu. Fluxus bir grup olmaktan ¢ok sanat gelenegine ve sanata profesyonellige
kars1 ¢gikma diisiincesi ¢evresinde kendi sanatsal etkinliklerini yiiriiten, zaman zaman da

bir araya toplanarak ortak etkinliklerde bulunan bir topluluktur.(Resim: 1.19) Fluxus un

% Rona, “Fluxus”, I, 522. .
80 Zeynep Ergin, “Fluxus’u Bilmek Gerekir Mi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 210, Istanbul 1996, 64.
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muhalif tutumun koklerinde, dénemin hakim politik anlayisimin disinda ki bir ¢izgide
birikmenin ve orgiitlenmenin oldugu goriilmektedir. Nitekim grubun empresario’su olan
George Maciunas, 1977 yilinda Seattle’deki KRAB radyosunda William Woods’a
verdigi bir roportajda “ Bizler Fluxus sanat¢ist olarak anilmaktan hoslanmiyoruz. Biz
sadece Flux-insamiyiz, Flux-is¢isiyiz” derken tam Fluxus’ta yer alan hakim anlayisin
ipuglarini vermektedir. o1 Ayrica Fluxus kavramsal sanatin ilk adimlarini atan hareketler
arasindadir. Fluxus grubu igerisinde yer alan Henry Flynt’in kesfi olan “concept art”
tamimi1, kavramsallik ve sanat, terimini ilk olarak bir arada kullanan uygulama olarak

literatlire gegmistir.

Akimin ilk temsilcileri arasinda; Emmettt Williams, Dick Higgins, George Brecht,

Beuys gibi sanatgilar yer alir.

1.2.4.19. Grafiti

Grafiti duvara yazilan tipografik degeri ve bir sitili olan sanatsal yazilar olarak
degerlendirilmektedir. Grafiti’yi bu perspektifte degerlendirdigimizde eski Roma’ya
kadar uzanabiliriz. Politik gruplar ve sokak ceteleri 1960’11 yillarda grafitiyi ara¢ olarak
kullanmislardir. Cool Bread ve Cool Earl isimlerinde ki iki geng bobing yOntemini
sehrin duvarlarina uygulayan ilk kisiler olmuslardir.? Bircok Grafiti, grafiticinin
kendisini yiikseltmek istegi ile ilgilidir. Mesela grafiticinin defelarca sehrin her yerine
kendi ismini yazmasi, “Biitiin Sehri Bombalamak” denen illegal ve yikict bir
motivasyondan kaynaklanir. Diger grafiticiler ise, duvar ressamlari gibi aerosol, stensil

ve kolajtekniklerini kullanarak sehre mesajlar yollarlar. 63

®! Firat Arapoglu, “Estetik Muhalefet”, Gen¢ Sanat Dergisi, Say1: 204, Istanbul 2012, 37.

62 Sinasi Giines, “Sokak Sanat1”, RH+ Sanat Dergisi, Say1:61, istanbul 2009, 36. _

%% Ceren Bingdl-Tiimer Giirhan, “Grafiti”, Arredamento Mimarlik Dergisi, Say1: 235, istanbul Mayis
2010, 109.
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Resim 1.20. S2K “Crev”,

Tiirkiye’de Grafiti ilk kez Istanbul, Soganlik- Yakacik’ta, 1985 yilinda “Turbo
adli grup tarafindan gergeklestirilmistir. Tiirkiye’de daha ¢ok biiyiik sehirlerde grafiti
ornekleriyle karsilagmaktayiz. Grafiti yapanlar arasinda sosyal medya iizerinden
zamanla gruplasmalar ve festivaller olugsmustur. Bilindik gruplar arasinda S2K, Dyer

familie, B4L crew isimleri yer almaktadir.(Resim: 1.20)

1.2.4.20. Renk Alan1 Resmi

1950-1960 yillar1 arasinda ABD ve Kanada’da etkin olmustur. Tekdiize genis
alanlarin resmedildigi bu tiir tablolarda derinlik izlenimi verebilecek her sey kesinlikle
dislanmistir. Genellikle bir bastan 6tekine renklerle sivanan tuval ¢cogu zaman genis bir
yiizeyin ya da daha genig bir “alan”m bir pargasi gibi goziikiir. All-Over kurallar
uygulanir ve bu akim igerisinde yer alan sanatgilar geleneksel figiir-fon ayrimini
kesinlikle reddederler. Resmin iki boyutlu o6zelligini gdstermesinin kesin bicimde

gerekli oldugunu savunan Formalist kurallara uyarlar (Resim 1.21).



44

Resim 1.21. “ Noland Kenneth, 17.Devre”, Eugene Schwertz Koleksiyonu,1964

Bu akimin oOnemli isimleri: Jack Bush, NassosDaphnis, Gene Davis,
FriedelDzubas, Helen Frankenthaler, Sam Gilliam, Paul Jenkins, EllsworthKelly,
Morris Louis, KennethNoland, Jules Olitski, LarryPoons, Theodoros Stamos®*.

1.2.4.21. Isik Sanati

Isigin plastik sanatlarda kullanilmast 20.yy da Rus sanatcilarin etkinlikleriyle
gelisim  gostermistir. 1915°te  Scriabin’in  bir senfonisi ¢alinirken 151k oyunlari
kullanilmis, El Lissitski, ger¢eklesmeyen, Elektirik-Mekanik Gosteri Aniti, ig¢in
mithendislerle is birligi yapmustir. Moholy-Nagy’nin 1922-30 tarihli Zsik-Mekan
Diizenegi’inden sonra 15181 yepyeni bir anlayisla degerlendiren L.Fontana, ¢agdas 151k

sanatinin oncusudir.

Isik sanatinin taninmis sanatgilari arasinda Flavin gelir. Flavin yapay 15181 ve
ampulii sinirli mekanlar i¢inde kendi basina bir sanat araci ve igerigi olarak kullanmig
ve bunlarla goriintiiler olusturmustur. Onun gibi, elektrik 151gmin estetigi ve anlami
tizerinde duran sanatcilar neon 1siklariyla, fliioresans ampiillerle c¢evresel nitelikte

heykeller ve resimler olusturmuslardir.

2014’te Almanya’da “Uluslararasi Isik Sanati Merkezi” ad1 altinda diinyanin ilk

151k sanati miizesi acildi. Sadece 151k sanati ¢aligmalarina ev sahipligi yapan bu miize

% «Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari Kavramlari”, Sanat Diinyamiz, Say1: 59, istanbul 1995, 34-35-36.
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daha Once bira fabrikasi olarak kullanilmasindan dolayr miizede calismalar yerin

derinlerine dogru olan tiinellerde gosterime sunulmaktadir.(Resim1.22)

Resim 1.22. Rebecca Horn, “Lotus Shodaw” 2014
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IKiNCi BOLUM

HEYKEL SANATI - CUMHURIYET ONCESI TURK HEYKEL SANATI -
CUMHURIYETIN ILANIYLA GELISEN TURK HEYKEL SANATI

2.1. HEYKEL SANATI

Heykel, belirli donemlerde malzemenin ve tekniklerin kisith olmasindan dolay1 daha
sinirli tamimlarla tanimlanirken zamanla daha zengin tanimlara ulagsmustir. Yapilan heykel
tamimlarinda birgok degisik goriis yer almustir; “Arapga kékenli olan heykel soézciigii,
Osmanlica ve giintimiiz Tiirkcesi 'nde ii¢ boyutlu sanat yapitlarinin yaygin adidir. En

85 ifadeleri

genis kapsamiyla ¢ok iri sey, biiyiik tapinak vb. anlamlarla da yiikliidiir.
kullanildig1 gibi.” Heykel: giizel sanatlar biinyesinde, plastik sanatlar alt bashiginda
incelenebilen, ornegin, tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle yigilarak ya da
sanat¢inin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin su ya da bu sekilde yan yana, tist
liste getirilmesiyle insa edilerek yapilabilen ii¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yer
kaplayan bir bicimdir®. ”seklinde de tammlanmustir. Yine, “Heykel; estetik yasanti
olusturmast amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit, sozciik; bu amacit giiden her
biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel
adidir® . "olarak da degerlendirilmistir. “Heykel fiziksel birliktelige olanak veren
dokunulmast icin insant tahrik eden seydir. Bizimle ayni atmosferi paylasir, derinligi ve
hacmi gercektir, bir yanilsama degildir. Bu nedenle heykele, hacim sanati da denir®”

sOzleriyle de tanim bulmustur.

Heykel sanatindaki hareket ve ifade heykelin plastik giizelliginin duygularimizi
sarmasini  saglar. Insanin fiziksel giizelligi yaninda ahlaksal tavirlari mantiksal
diisiinceleri ve hayali ¢agrisimlart goziimiize hitap eder sekilde canlandirilir. Plastik
olarak sekillenen heykel insan viicudunun akla getirdigi biitiin ifade imkanlarin
kullanir. Unlii heykeltiras Rodin: “Heykelde siikun ve sabitligin bir goriiniisten ibaret

oldugunu baslamak {izere bulunanla, sona ermekte olan hareketlerin doniislimii

% Ali Teoman Germaner, “Heykel Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, (2. Basim),
Istanbul 2008, 680.

% Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, (2.Basim), Iimge Kitabevi Yayinlar1, Ankara 2006, 14.

%7 Metin Siizen ve Ugur Tanyeli, 104.

% Y1lmaz, 14-16.
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durdurulmadikca eserin estetik bir degeri olmayacagini” savunur. Konusu ne olursa

olsun hareketin tek bir anin1 maddeye gegiren tek giizel sanattir.”

Heykelin, bir diisiinceyi ya da kavrama bi¢imini simgeleyen ve toplum yasaminda
animist felsefeyle biitiinlesen, kokeni ilkel inang kiiltlerine kadar uzanan canli bir
geemisi var. Kuskusuz bu agidan heykel, ayn1 zamanda estetik bir obje degeri tasimanin
Otesinde, daha cok varlik-yasam-doga ve sonsuzluk gibi kavramlar1 doniistiirmeyi
amaglayan, daha derin ve islevsel bir anlam ifade eder. Ozellikle pagan kiiltiiriin
donemlerinde, ait oldugu kiiltiiriin tagiyici bir elemani olarak heykelin, biiylisel ve ¢ok
yonlii iligkilerle donatilmis zengin c¢agrimsal degerler icerdigi goz Oniine alinirsa, o
gelenegin, ¢agdas sanat liretimine kaynak olusturacak potansiyel bir gii¢ yaratmisg

olmasina sasmamak gerekmektedir70.

Magara donemi ilkel topluluklarda sanat dogaya ve diismana karsi yasami
stirdiirmek i¢in kullanilan biiyiilii bir arag ya da bir silah oldu. Paleolitik cagda, fildisi ve
camurdan kii¢lik insan figiirleri yapilmis, ¢ok abartilmis kalca ve gdgiisleri olan bereket
simgesi; Willendorf Veniis’leri yontulmustur. Bu nedenle yontu, insanoglunun en eski,
disavurumun sanatsal araci olmustur.”Sembol” ya da “Simge” ancak heykel yolu ile
yigmlara seslene bilmistir. Bu “Sembol” ve “Simge”ler giinlimiiz heykel sanatinin
temellerini olusturmustur. Giderek, sinifli toplumlarin olusumu ile “Site”ler kuruldu.
Sanat da toplumu yoneten krallarin, tanrilarin yasam Oykiilerine ya da basarilarina
adandi. Eski Misir ve Mezopotamya mezar mabet ve saray resimlerinde ve
kabartmalarinda, iilkeyi yonetenlerin, diger insanlardan daha giiglii ve gorkemli
gosterilmesi, toplumsal bir diizenin sonucunda dogdu. Bu toplumsal diizenle birlikte
heykel sanati sanatgiya ve donemlere bagl olarak farkli tanimlarla ifade edilebilmistir.
Bu tanimlara ve heykel sanatiyla ilgili degerlendirmelere kisaca goz atmak gerekecektir.
“Heykel sanati, Michelangelo da ifadesini bulan Ronesans kavramindan, giiniimiize
modern heykel sanatimin gelismesine dek cesitli asamalar gegirdi. Bazen nesnelerin
icerigini ifade etmek, bazen idealleri belirtmek, bazen bilinmeyeni arastirmak, hatta
bazen yeni bir gercgek diizeni yaratmak egemen oldu. Roénesans dénemi heykeltiraslari,

klasik Yunan ve Roma heykel sanatina adeta yeniden kesfettiler. Fakat ustaca dis

69 Ayla Er§oy, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Evi, Istanbul 1983, 24-25.
0 Kaya Ozsezgin, “Heykel, Karamsarlik, Espas ve Mekan Baglaminda”, Milliyet Sanat, Sayi: 355,
Istanbul 1995, 14.
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gortintislerini  kopya ettikleri esere biraz da kendi devirlerinin duygularini ve
diigiincelerini katmayr ihmal etmediler. Bunlar yeni bir devrin ilk tertiplerinden c¢ok,
Gotik sanatin incelmesi geregi ortaya cikti. Yine Barok ve Rokoko devirlerinde heykel
ilkelerine ¢ok aykiri olmakla beraber, gosterisli manyerizmleri ile kendilerini kabul
ettiren sanat¢ilar ortaya ¢ikti.""Heykelin 1900’lerden énceki  klasik tammlamasi
sovleydi: Heykel doganin se¢meci ve apagik bir taklidi olmaliydi. Fikirlerin agik¢a
goriilebilir bicimde anlatilmasiydi. Geleneksel olarak tema her zaman insand; figiir her
zaman heykel sanatint tanmimlayan tek ogeydi. Rénesans 'tan bu yana, heykelin oranlart
ve kompozisyonu temelde canli insan biciminden c¢ikiyordu. Sanatsal giizellik, hala
klasik Yunan orneklerinden aliniyordu. Figiir kimligini adindan, kostiimiinden ve
atfedilen simgelerden aliyordu. Tiim heykeltiraslar bu temasal ve ifadesel “kurallar
biitiinii” ne baghydi. Heykeltiras, konu tizerindeki diisiince ve duygularim bu kurallar
biitiiniiniin disina ¢ikmazsizin, mimikler ve el- kol hareketleriyle ifade ediyordu.
Temalar tarihteki, Kutsal Kitap'taki, edebiyat kaynaklarindaki erkek ve kadin
kahramanlard:. Yiicelik, giicliliik ve giizellik nitelikleri onlari toplumun goziinde daha
da biiyiitiiyordu. Heykel maddi, entelektiiel ve manevi kiiltiiriin uygun orneklerini figiirle
gostererek, toplumun egitilmesine hizmet ediyordu. Kutsal ve yiice kisilikleri

(')'liimsiizle§tiriyordu.72 ”

Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan
diinya, hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica
nedenidir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol
acmis, yeni ulasim ve iletisim araclarini beraberinde getirmis, bir onceki cagda belki
hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, ote
yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharli
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf,
stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema
filmi, rontgen, 20. Yiizyilin basinda radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, giindelik
yagami ciddi bigcimde etkilemistir. Bu siirecte Karl Marx (1810-83)ve Friedrich
Engels’in (1820-95)”Kominist Manifesto”su (1848) ve ardindan Marx’in “Kapital”i

(1867)Endiistri Devrimi sonrasinda modern toplumlarin ekonomik alt yapisina iligkin

™ Gokgdz, 56.
"2 Bilge, 3.
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gozlemleri ve Ongoriileriyle yeni disilincelerin tetikleyicisi olmus, toplumsal
hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu ag¢mustir. “Tanr1 6ldi!” diyen Friedrich
Neietzsche (1844-1939) burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran
yaklasimiyla gecmisin kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un
(1856- 1939) bilingaltt kurami, insan yasamin cinsel diirtiilerinden kaynaklanan
bilinmez bir yoOniine 151k tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin bir pencere
agmustir. Insanin kendi gergekligine dair algilarini déniistiiren tiim bu gelismeler,
modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni alisveris
merkezlerinin, hazir giyim satan yeni diikkanlarin, resimli basmin, kafelerin,
tiyatrolarin, kisacast yepyeni bir yagamin bi¢iminin yarattig1 yeni sahnede yasanmaistir.
Bu yeni sahnenin yeni sanatcilari, Baudelaire’nin dedigi gibi birer “hayat arsivcisi”
olarak gozlemlerini sanata yan51tm1$1ard1r.73”1950 ‘lere gelindiginde geleneksel
kurallara bagh figiirlii heykel, teknik virtiiozliik ve ifadesel a¢idan artik en iis diizeye
gelmisti. Yapilacak her sey yapilmisti. Bu arada diinya degisiyordu. Entelektiiel goriis
ve manevi degerler degisiyordu. Her alanda bir devrim yasaniyordu. Edebiyat, miizik ve
resim kurallari yikiliyordu. 1. ve II. Diinya Savaslarinin olumsuz sonuglari,
Komiinizm’in ve Fasizm’in, sanati kendi c¢ikarlart adina kullanmak istemeleri,
sanat¢ilart daha da korkusuzca bas kaldirmaya itiyordu. Sanayi devrimi heykel
sanatina mimarlikla, miihendislikle birlestiren yollart a¢iyordu. Kiibizm once figtirii
geometriklestiriyor, yalinlastiriyor, sonra da Konstriiktivizm figiirii alasagi ediyordu.
Heykel de konular degismisti; geleneksel “kurallar biitiinii” diisiinen, cesur
heykeltiraslarin goziinden diismiistii. Rodin, anatomik biitiinliik gerekliligini reddetti;
heykelsel biitiinliigiin geleneksel bitiristen daha énemli oldugunu savundu. Iste ozgiirliik
volunda sanat¢t ilk adimini atmis oluyordu. Degas ve Matisse, bedenin ve anatomik
kusursuzlugun yiiceltilmesine kars1 ¢ikti. Anlatim figiirlerin toplam diizenlenisiyle
gergeklese bilirdi. Duchamp-Villon, ozIliltigiin modern estetigin temeli olduguna
inandigindan, figiirii bicimsel olarak yeniden tasarimladi. Brancusi ise, bedeni dis
katmanlarindan soyarak, temel olani vurguladi ve hayal edebilenden daha saf bir bigim

agiga cikardi™.

® Ahu Antmen, Yirminci Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (4. Basim), Sel Yaymcilik, istanbul 2012, 18.
74 o:
Bilge, 4
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Ozellikle 1970°li yillardan bu yana heykel, artik ne geleneksel ne de modernist
anlamiyla tanmimlaya bilecegimiz bir iiretim c¢esitliligi icinde. Ne var ki bu cesitlilik,
heykelin aymi kaygilarla ama degisik malzemeler ve tekniklerle farkli gériiniimler
sundugu anlamina gelmiyor. Heykele iliskin temel kaygilarin degistigi bu siireg, farkl
tammlart da beraberinde getirdi. 1968 yilinda yaptiklari bir soyleyisi de Frank Stella
ile Donald Judd, ne resim ne de heykel olan ama ikisinden de ogeler barmndiran
yapitlarim tammlamak icin “spesifik nesne” terimini tiretmislerdi. Robert Smithson,
Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanat¢ilarin heykel sanatinin ¢egsitli sorunlarint goz
ontinde bulundurarak dogada iirettikleri yapitlarini “ ¢evre sanati” diye adlandirdik.
Gilbert ve George'un kendi kendi govdelerini birer heykel olarak sunan

2

performanslarinin eklemlendigi ¢cerceve, “govde sanati” oldu. Beuysdahada genis bir
cerceve getirdi, “sosyal hareket” dedi. Uretimleri mimariyle paralellik tasiyan Mary
Miss, Alice Aycock gibi sanat¢ilarin yapitlar, “mimari heykel” bashgr altinda
belirmeye basladi. Biitiin bu gelismelerin gosterdigi bir sey vardi: hacim, yiizey, isik-
golge, renk gibi ogelerle desteklenen ve mekanla baglantisini koruyan kiitle degildi artik
heykel. Minimalistler, “kiitleyi degil, sergiledikleri nesnelerle boslugu yonttuklarini”

soylemislerdi. Minimalizm sonrasi siiregte ise, heykele ozgii sorunlart goz oniinde

bulundurarak iiretilmis sanat yapitlar: bile heykele benzemiyordu artik. »7s

Sanat tiiketim toplumunda iretim ¢esitliligidir ve heykel kimi zaman spesifik
nesne, kimi zaman arazi sanati, beden malzeme oldugunda ise govde sanatt ismini
alarak ve daha nice isimlerle yoluna devam edecektir. Uzun ve farkli bir yol ve her yol
olumlanmaya devam etmektedir. Yasadigimiz sey sarsict bir degisim, artik ne antik
donemdeki yontucunun kaygisi gibi tanr1 ve tanrigalarin peslerinden kosuyoruz, ne de
Barok bir heykeltiras gibi hiinerimizi doruk noktasina ulastirip meydanlar tasarlayip,
cesmeler yapip cok yonliiliigiin i¢inde sanat¢1 ve zanaat¢iligy birlikte yiiriitme gibi bir
kaygimiz bulunmaktadir. Bu ¢oktan agilmis bir durum. Kaideyi ¢oktan savurduk. Bizim
giizel meydanlar insa etme ve bunlari sanatgilarla yiriitilen ortak bir projeyle
giiclendirme heyecanimiz bulunmamaktadir, ancak yaya sergileri yapip yaya

kalmaktayiz.”

> Ahu Antmen, Yerlestirme: Heykelin Doniisiimii mii?, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 82, istanbul 2002,
37.
"® Nazli Pektas, ” Kaidesiz Heykel”, Artist Dergisi, Say1: 6/68, Istanbul 2006, 44.
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Glinimiizde  yonut-mekan iligskisi anlayis1  degismis, artik, yonutun
bulundugu/yerlestirildigi mekanin bir pargasi olarak diisliniilmesi/goriilmemesi
gerektigi, kendi gercek mekanini yaratmasi gerektigi savunulmaktadir. Ayrica yonut
sanatinin yalnizca 3 boyutlu formlar yaratmak olmadigi ve/ya da yonutu 3 boyutlu bir
form olarak tanimlamanin yeterli olmadig1 goriisii de 6ne ¢ikmistir ve bu goriis yonut-
mekan iligkisiyle ilgili anlayislarin degismis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bugiinkii
anlayisa gore, yonut, bulundugu mekan1 degistirecek, daha anlamli kilacak, giinliik
islevlerin siradanligindan kurtaracak; giderek kendine 6zel bir mekan yaratacak bir

plastik nesnedir’”.

Diistinmenin ve sanat eseri liretmenin bigimi ¢oktan degisti. Kisisel izler, derin
duyarliliklar, kaos, ya da ¢atisma... Hazir nesne ya da video, yazi veya mail, mermer ya
da plastik, fotograf ya da resim... Sanatin neye taniklik ettigi ¢cok onemlidir. Hizla
degisen evrende yeni gezegenler belirlenirken tanikliklarimiz artik eskisi gibi degil.

Birakalim da heykel tiim sanatlara dokunarak degisik replikler sunmaya devam etsin’®.

2.2. CUMHURIYET ONCESi TURK HEYKEL SANATI

Tiirk heykel sanati bugiinkii sanat anlayis1 noktasina ancak XIX. yiizyilda adim
atabilmis, Tiirk Heykel Sanati’nin bat1 da oldugu gibi antik ¢aga kadar uzanan tutarli bir
devamliliginin olmamasimin sebeplerini daha 1yi inceleyebilmemiz ic¢in Tirk tarihine

kisa bir gbz atmamizda yarar olacaktir.

Islamiyet’ten 6nce Tiirklerde Orta Asya’dan baslayarak heykel ve oyma sanatinin
orneklerini  gorebilmekte ve bunlarin bir kismi giliniimiize kadar varhigini

koruyabilmistir (Resim 2.1).

Mezar taslari, hiikkimdar heykelleri ve kabartmalar olarak karsimiza ¢ikan bu
yapitlar, Tirklerin bulunduklari donemdeki sosyal ve siyasi yapist hakkinda bilgi

edinmemizi de saglamaktadir (Resim 2.2) (Resim 2.3).

" Onder Senyapili, “Otuzbin Y1l Oncesinden Bugiine Yonut III”, Antik Dekor Dergisi, Say1: 37, Antik
A.S. Yaymmdir, Istanbul 1996, 120.
’® pektas, 47.
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Resim 2.1. ”Bilge Kagan Anit1”, Goktiirk Devleti, 732

Resim 2.2. “Uygurlar’a Ait At Bas1 Heykeli”
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Resim 2.3. M.0O.1200’1i Yillara Ait Hakkari’de Bulunan Balballar.

Daha c¢ok mezar taslar1 ve kabartmalar olarak karsilastigimiz bu yapitlar
giiniimiize az sayida ulasmustir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte heykel
yapimina 1000 yil1 gegen bir zaman aralig1 verilmistir. Ancak heykel yapimi1 bu siireden

sonra kendini acikca disa vurabilme ortami bulabilmistir.

Islamiyet’te gecen Tevhit inancina gore tasvir ve suretin yasak olarak algilanmasi
Islamiyet’i kabul eden Tiirklerin heykel sanatina kars1 uzak durmasina neden olmustur.
Oysaki Kur’an da resim ve heykel iiretiminin yasaklayan herhangi bir ayet
bulunmamaktadir. Peygamberimiz, Dért Halife ve ilk Islam onde gelenleri de sanata
karsi yasak¢i yikici tavir iginde olmamislar. Hatta Emevi halifeleri de sanat kirmay
akillarina getirmemis. Ama Abbasiler farkli bir yol izlemis ve Peygamberimizin
oliimiinden 118 yil sonra hadis uydurarak yasak¢ilik yoluna sapm1§lar.79 gergek ne

olursa olsun heykel lanetlenmekten ve yapilmasi yasak olmaktan kurtulamamustir.

Bu nedenle, yontuculuk, sadece mimariye bagh tas isciligi seklinde uygulama
olanag1 bulabilmistir. Ancak, insandaki yaratici yetenegin en uygun tatmin alani olan
resim-heykel yapma egilimi ve gereksinmesi, baska kiliklar altinda, etrafi iirkiitmeden,
gizlice tatmin olabiliyordu. Yaziy1 figiirlere benzetmek, ¢esitli dekorasyonda, stilize
ederek insan ve hayvan sekilleri kullanmak yoluyla Rande-Bosse olmadigi, biitiin

boyutlariyla verilmemis oldugu ve ancak al¢ak kabartma seklinde ortaya konulmustur.®

¥ Koksal Ciftei, “Resim ve Heykelde Yasak”, Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 39,
Istanbul 2010, 36-37.

8 Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, (3. Basim), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Ankara 1984, 9.
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Tiirk tarihinde Tiirklerin Islam inang alani icine girisinden sonra ¢ok sayida
heykel orneklerine rastlanan dénem, Iran Selguklulariyla baglantilidir. Islam inanci
heykeli put saydig1 ve bu konuda pek hosgériilii olmadig: halde, Iran ve daha sonra
Anadolu Sel¢uklularinda heykel plastiginin olduk¢a yaygin olusu bolgesel geleneksel ve
eski mitolojik inanglara bagl gériinmektedir. (Resim 1.4) Iran ve Anadolu Selguklular:
doneminden kalan (12-13.yiizy1l) figiirlii kabartmalar ve diger figiirlerin bolgesel heykel
verilerine dayandigi kadar, Orta ve Uzak Asya heykel sanatinin etkilerini de tasidigi
ileri siirtilen savlar arasindadir. Selguklulardaki oturmus ya da ayakta duran kabartma ya
da serbest figiiratif plastigin Sasani, Hint ve Cin kaynaklarina bagli bazi hareket
motiflerini de icerdigi dikkati ¢eker. Selcuklu doneminde figiiratif plastigin sosyo-
ekonomik kokeni, bizim kanimizca Ortacag Tiirk feodalizminin yapisal 6zelliklerinde
saklidir. Mimari yapilarla da yakin baglantis1 bulunan figiir plastiinin bazen binay1
yaptiran kisileri tasvir etmekte oldugu hakkinda ki tahmin ve soOylentiler bosuna
degildir. Bu ylizden merkezi bir imparatorluk diizenine ge¢ilme asamalarinda figiir

plastiginin ortadan kalkis1 da rastlanti olmamaktadir.®!

Resim 2.4. Anadolu Sel¢uklu Doénemi’ne Ait Cift Bagh Kartal Kabartmasi

Mimari yapilarin yan1 sira heykel sanati kendini mezar taglarinda da disa

vurmustur.

81 Sezer Tansug, “Aym Dosyasi Tirk Heykelinin, Dinii ve Buginil”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi, Say1: 66, Istanbul 1986, 82.
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Mezar taslarinda gergeklestirdigi sonuglar ise, miilkemmel birer stilizasyon ve sentez

6rnedi, soyut anlayista birer heykeldirler® (Resim 2.5) (Resim 2.6).

Resim 2.6. Istanbul Divan Yolu II. Mahmut Tiirbesinden Bir Mezar Tas1

8 Gezer, 12.
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Osmanli donemine baktigimizda ise heykele karsi bazi iliml egilimler oldugunu

goriiyoruz. Orneklerden ilki;

Kanuni Sultan Siileyman’la birlikte Mohag seferine katilan Ibrahim Pasa,
Budapeste’de goriip hosuna giden birka¢ heykeli de doniiste beraberinde Istanbul’a
getirmis Istanbul’'un bazi yerlerine ve Sultanahmet’teki kendi saraymna koymustu.
Ancak, pasanin bu aydin tutumu hos karsilanmamis, hatta kendisi i¢in asagidakine

benzer tenkitler yoneltilmistir:

Bir Halil evvel gelip, esnami1 kilmisti sikest;

Sen Halil’im simdi geldin, halki kildin putperest.®®

XVI. yiizyllda gerceklesen bu olay Islamiyet’in kabuliinden uzun zaman
gecmesine ragmen heykele karsi tepkilerin canlilifindan hicbir sey kaybetmedigini

gosteriyor.

Bir diger 6rnek ise; III. Selim doneminde yaganmustir. Bir sir kétibinin el yazmasi
giinliik notlarindan, 1761 yilinda dogmus edebiyata ve musikiye ¢ok merakli III. Selim,
heykellere karst meraki da oldugu icin saraya gizli gizli bir Italyan’in balmumu

heykellerini getirterek seyretmis oldugunu dgrenmekteyiz 2

8 Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Say: 2, is Bankas: Kiiltiir Yayinlart:
123, Cumhuriyetin Ellinci Y1l Dizisi, Istanbul 1973, 3-4.
¥ Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlar, Istanbul 1971, 23.
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Resim 2.7. Abdiilaziz’in Atli Heykeli

Yine Abdiilaziz bir deniz seyahati sirasinda C.F. Fuller adli heykeltirasla
tanismustir. Heykeltirastan ve yaptiklarindan etkilenen Abdiilaziz, sanatgiya siparis
vererek, at {istiinde kendini betimleyen bronz bir heykel yaptirmistir. Abdiilaziz’in ath
heykeli ve diger birgok siparis verdigi heykeller, tepkiler nedeniyle saraya
kapatilmistir® (Resim 2.7).

Daha onceki donemlerde karsilastigimiz mezar taslarindan ve kabartmalardan

farkli olarak bu durum Osmanlilarda ilk figiiratif heykel 6rnegidir.

Osmanli Devleti’'nin heykel sanatiyla bu kadar ge¢ tanismasimin bir diger sebebi
ise Tiirk toplumlarimin gogcebe bir yasam tarzindan gelerek bu yasam tarzina ait
aliskanliklarint devam ettirmesidir. Yerlesik bir yasam tarzi gerektiren heykel, mimari

ve kent yapisimin gereklilikleri ve sartlart olgunlasmadigindan siirecini de

% Fatma Akytirek, Cagdas Tiirk Heykel Sanati’nda Es ya da Geg¢mis Zamanl Kiiltiirel Verilerden
Yararlanma, (Yaymlanmamig Doktora Tezi), Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul 1998, 57.
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baslatamamuistir®®. Heykel sanatinda bir tarihe sahip olan Bizans ve Roma’yr Osmanli
Devleti ile karsilastirdigimizda yerlesik hayatin heykel iizerindeki etkisini daha iyi
gorebilecegiz. Bati iktidarlar1 halkinin {izerindeki giici artirmak ve halkinin
itaatkarliklarimi artirmak i¢in anitsal mimari tasarimlarinda heykellerini ve resimlerini
ekletmislerdir. Bu onlarin gii¢lerini ve zenginliklerini simgelemis, Osmanlilarda ise, bu
tip yapilarla karsilagsmadigimizi karsilasilan birka¢ durumda da tepkilerle karsilagildigini

gorilmistiir.

Ancak heykel sanatinda en 6nemli ve kesin atilim Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nin kurulusuyla gerceklesmis, Osmanli topraklarinda heykel 6gretimi yapan bir
okul agilir ve bu dalda 6gretim yapabilecek olan tek bir kisi oldugu o zaman ortaya
cikarmigtir. Yervant Osgan Efendi, Venedik Rafaello Koleji’nde baslayan 6grenimini
Roma Akademisi’nde baslayan Osgan Efendi, okul miidiir yardimcisi, heykel atdlyesi

e 7
hocas1 ve arkeoloji miizesi onarim uzmani olarak atanmustir.®

1882 yilinda kurulan bu Akademiye yine 1882 yilinda ilk Ihsan Ozsoy girmistir.
Bu tarihten 1923’e¢ kadar gecen 41 yil igindeyse, heykelci olarak adindan
bahsedebilecegimiz sadece dort sanatg yetismistir. Bunlar, Thsan Ozsoy, Behzat, Mahir
Tomruk, Nijad Sirel’dir.®®

2.3. CUMHURIYETLE GELISEN TURK HEYKEL SANATI

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yeni bir olusum siirecine giren yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti her alanda oldugu gibi sanat alaninda da eksikliklerini tamamlama
gayretini sarf etmis, bu amagla Avrupa’nin ¢esitli ilkelerine yetistirilmek iizere

sanatcilar gonderilmistir.

Avrupa’ya dgrenime gonderilen fhsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel,
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin ilk heykel sanatgilarini yetistirme gorevini de iistlenirler.1938
yilina kadar stiren donemde ise Tiirkiye anit yapinin énemli 6rneklerinin uygulanmasina
sahne olmus, 6zellikle yurt disindan getirtilen sanatgilar Cumhuriyet’i kalici kilma ve

anitlastirma amacina hizmet edecek olan heykellere imza atmiglardir. Krippel’in Atatiirk

% insal inan, “Tiirk Heykel Sanatina Tarihsel Bir Bakis”, Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanatinin Sorunlar:
Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli-Hereke 2005, 112

8 Adnan Coker, Heykel Sanati Doguyor Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise, istanbul 1983, 17.

% Gezer, 8-15.
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Anit1 Sarayburnu’nda 3 Ekim 1926 tarihinde agilan amit1 ilk amit heykeldir® Bu aniti
takip eden daha sonraki yillarda ise; 1927°de Ankara Etnografya Miizesi oniindeki Ath
Atatiirk Heykeli Canonika’ya (italya), 1935 Ankara Giiven Anit1 Hanak (Avusturya) ve
Thorak’a (Salzburg) yaptirilmistir. Ancak bu uygulamalar sonrasinda Atatiirk
Anitlarmin Tiirk heykeltiraslar tarafindan yapilmasi giindeme getirilmistir. Bu nedenle
1930’lu  yillardan sonra Tiirk heykel sanat¢ilarinin  amit uygulamalart ile
karsilagilmaktadir.1932 Menemen Sehit Kubilay Anit1 Ratip Asir Acudogu’lu, 1934
Silifke Atatliirk Heykeli Kenan Yontug, 1942 Barboros Anit1 Hiiseyin Gezer ornek

olarak verilebilir®.

Atatiirk Anitlar1 uzun yillar gevresine golgesi diisen nesneler gérmeyen insanlar
i¢in heykelin bir isme kilitlenmesine neden olmustur. Oyle ki halk i¢in heykel demek

“Atatiirk” demek tire dénﬁsmﬁstﬁrgl.

22 Ocak 1922’de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurucusu Gazi Mustafa Kemal
Atatlirk Bursa Konusmasinda; Miislimanlarin heykeli bir put olarak goérmeleri igin,
hicbir sartin artik var olmadigini tam aksine ¢agi tarihe mal etmekte anitlarin ve diger

sanat ve bilim eserlerinin iistlendigi 6nemli rolii 6zellikle vurgulamistir.

Atatlirk, Toplumcu Sanat, istememis ve ancak sanatin toplumda mutlak bir yeri
olmasini, toplumun mali sayilmasini, toplumu gelistirecek bir giic durumunu kazanarak,
gercek ulus ve cumhuriyet i¢in siirekli yasamaya yarayacak kaynaklardan biri olmasim
onermis, dilemis giderek biiylimiistiir. Tiirk heykelinde bir kiiltiir degismesi bir yeniden
dogus s6z konusu edildiginde Atatiirk olayinin soziinii etmemek, her halde eksik bir

niteleme zinciri kurmak demek olmaktadir.®?

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte Sanayi Nefise Mektebi’nin ismi de Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degistirilmistir. Bu dénemde Ratip Asir Acudolu, Ali Hadi Bara,
Ziihtii Miiriidoglu ve Niisret Suman yer almistir. Rudolf Belling’in akademide 1936

yilinda itibaren baglayan heykel egitimi ve sanat anlayisindaki Ozgiin egilimi

% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim —Heykel, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayimnlari, istanbul 1973, 218.
% Gezer, 86-187

9 «Tiirk Heykel Sanat1”, Tiirkiye 'de Sanat- Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 29, istanbul 1997, 14.

% Elibal, 332-333.
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Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yeni kusak Tiirk heykeltiraglarin yetistirilmesi tizerinde

6nemli olmustur.*®

Tirk heykel sanatinin ileri bir asama gosterebilmesi i¢cin Alman Rudolf Belling
akademinin basia getirilmis, sanat¢i goreve basladigi zaman, heykel boliimiinde
O0gretmen olarak sadece Mahir Tomruk bulunmaktadir. 01.10.1932 tarihinde
Akademiden ayrilan Nijad Sirel ise, 16.02.1937 tarihinde, yeniden Akademiye

ahnmlstlr94

Egitimini Berlin Akademisi’nde yapmis olan Belling doganin en biiyiik kaynak
oldugunu savunmustur. Kisisel egilimlere ve iisluplara saygili davranmistir. Belling
Akademinin yeni diizende 6gretim siiresini 3 boliime ayirmus: 1. yil, dgrenciler bas
etidleri yapamakta, 2. yil roliyef calismaktalar ve bunlarda basarili olanlar, daha
sonralar1 rond-bosse etiidleri, kompozisyonlara gegerek, heykelin biitiin problemleriyle
kars1 karsiya getirilmektedir®. Belling’in Akademideki 6gretiminin teknik uygulamalari
Tiirk heykeltiraslarin bu kadar az ve uygulama bakimindan zayif olduklari bir donemde

kuskusuz biiylik 6nem tagimaktadir.

Belling birgok farkliliklariyla diinya sanatina da yenilikler kazandirmis, bunlarin
biride; modern heykelde mekan problemleridir ve sanatcinin ilk eserlerinde de bu

goriilmektedir.

Ancak aktif ve ¢aligkan olan bu biiyiik sanat¢1 31 Temmuz 1954°te akademiden
ayrilmig, bu tarihe kadar heykel sanatinda birgok gelismeler diyecegimiz olaylar
yasanmasa da heykel alanindaki ilk adimlar atilmig oldugu ileri siiriilebilir. Bunlardan
biri acilan ilk kisisel heykel sergisidir ve 1926 yilinda dikilen ilk anit heykelin ardindan
heykel yapmaya yeni baslayan birinin ¢ok kisa bir siire sonra 1932 yilinda ilk kisisel

heykel sergisini diisiinmek heyecan verici bir olaydir.

Bu isim Ziihtii Miiridoglu’dur. 1932°de ilk kisisel sergisini izleyicilere sunan
Miiridoglu heykellerle birlikte desenlere de yer verilmis, sanatgi ile baslayan kisisel
heykel sergisi daha sonra ayn1 donem heykeltiraglar1 Ratip Asir Acudogu, Ali Hadi

% Miimtaz Demirkalp, “Giiniimiiz Sanatinda Heykelin Durusu, Giiniimiiz Tirk Heykel Sanatinin
Sorunlari, Ulusal Heykel Sanati’nin Sorunlar”, Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli-
Hereke 2005, 101.

* Gezer, 114.

% Gezer, 115.
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Bara, Nusret Suman, Sabiha Bengiitas ile 1950’11 yillara tasinmis ve yayginlastirilmistir.
Ayni zamanda bu heykeltiraglar bir araya gelerek grup heykel sergileri actiklart da
bilinmektedir. 1939 tarihinden itibaren devletin himayesinde gerceklestirilen ve
glinimiizde de siirdiiriilen Devlet Resim Heykel yarismali sergisin de heykelin

sergilenmesi ve 6diillendirilmesi de ayr1 bir dnem tasidig agiktir.”

1950°’li yillara geldigimizde ise Avrupa’da egitim alip yurda donen geng
heykeltiraglarimizin ilk anit heykel anlayisinin disinda ki soyut heykel formlarina
yonelen iirlinleriyle karsilasilmaktadir. 1. ve 2. Diinya Savaslarindan sonra yeni bir
olusum siirecine giren uygarliklar her alanda oldugu gibi sanatta da hizli bir ritim
izlemis, bu doneme kadar bahsini ettigimiz Tirk heykel anlayist bu ritme ayak
uydurmaya c¢aligmis ama ne yazik ki yeni tanigmaya basladigi bu alanda ¢agin gerisinde
kalmaktan kurtulamamistir. Bat1 da XIX. yiizyilin sonlarinda baslayan sanat alaninda ki
bu hizli ritim XX. yiizy1l da biitiin 6l¢iitsiizlikkleri olgiit kabul eden sanat anlayisina
bakisimizin sinirlarint zorlayan bir donem yasarlarken biz ancak 1950’lerden sonra
figlirstiz heykel sanatiyla tanisabilme olanagini yakalayabildik. Avrupa seyahatleri
sonrasinda yurda donen heykel sanatcilarimiz gelisen teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
sakli kalmaktan kurtulan yeni sanat akimlarina kayitsiz kalmamisglar ve artik dis devlet
temsilcikleri, dis geziler ve sanat yaynlar1 biitiin uygarliklara ve gelismelere ulasa bilme
imkanm tammmastir. Artik tilkemizde figiirsiiz uygulamalarin her ¢esidi uygulanmaya
baslanmis, informelden geometrik soyutlamaya, mobilden sibernetik heykele kadar
degisik tekniklerin yaninda artik her g¢esit malzeme de kendine taraflar bulmaktadir.
Tirk heykeli bu kadar kisa zamanda bu kadar biiylik gelismeleri gostermisken kendi
icinde barindirmasi da artitk miimkiin olmamis, ulusal diizeyde yapilan yeni egilim
sergilerinin yaninda artik Tiirk heykeltiraslari, uluslararasi bienaller de boy gdstermeye

baslamislardir.

1953 yilinda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii’niin diizenledigi “Uluslararasi
Heykel konkuru” kapsaminda “Bilinmeyen Siyasi Mahpus”a konulu anit yarismasina
elli yedi iilkeden ii¢ bin bes yiiz maket katilmis, seksen eskize verilen 6diillerin arasinda
Miiritoglu’nun soyut heykeli ve Calik’in soyutlamas: da bulunmaktadir. Eyliil 1954°de
V. Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Kongresi dolayisiyla Akademi Taut Atdlyesi’nde

acilan sergide Bara’nin demir levhalari, Miiritoglu’nun tahta isleri, Koman’nin ¢ubuklar

% Demirkalp, 102.



62

ve levhalari, Acar’mn ip, bakir kepce sapt bulunmaktaydi. 1955 yilinda Istanbul
Belediyesi Sehir Galerisi’nde Nobert Kricke nin sergisi form ve malzeme iligkilerini

sorgulayan geng¢ heykeltiraslarca heyecan ve yeni sigrama noktalari dogurmustur.97

Bu baslayan iiretim siirecine iliskin Perten ve Yavuz: “[lhan Koman, Ziihtii
Miiridoglu ve Sadi Calik Anitkabir rolyeflerini gercgeklestirdi. 1957 yilinda Sadi
Calik’in ‘Minimum’ adli heykeli ile ‘Minimunizm’ adini verdigi bir anlayisi temsil eden
Amerikan Haber Merkezi'nin bir sergisine katildi. Bu anlamda heykel tarihimizde yeni
bir anlayisin adimi ilk koyan heykeltiragimizdir. Kuzgun Acar, 1961 yilinda II. Paris
Bienali’inde birincilik 6diiliinii Giacometti’'nin israrli begenisiyle kazanir. Tiirk Heykel
Sanati’min kisa ge¢misi goz oniinde bulunduruldugunda odiiliin 6nemi daha anlasilir
olmugstur. Paris Modern Sanatlar Miizesi’inde bu odiil sayesinde kisisel sergi acan
Acar, boslugu imledigi kafes telleriyle heykel disiplinin kiitle sorununa farkli bir boyut

getirmz;stir.g8 “goriislerini dile getirirler.

Sadi Calik, 1973’de cumhuriyetin 50. yilin1 simgeleyen 50 ¢elik borudan olusan
dinamik bir amit kompozisyonu, Istanbul Beyoglu’'nda Galatasaray Lisesi yanindaki
kiicik alanda gergeklestirmis,gg bu anit heykel anit mantigini farklilastirmis, giiniin
malzemelerini kullanarak, hem anlamsal boyutta hem de plastik olarak Tiirkiye’de

neredeyse tekrarinin goriilmedigi bir érnek olusturmustur.’® (Resim 1.8)

" Gezer, 325-326.

% Arzu Parten ve Seda Yavuz, Kiiltiir Politikalar: Baglanminda Tiirk Heykel Sanati, Giiniinmiiz Tiirk
Heykel Sanatinin Sorunlari, Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli-Hereke 2005, 152.

% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (7 Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, 323.

10parten ve Yavuz, 153.
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Resim 2.8. Sadi Calik, “50. Y1l Anit1”, Paslanmaz Celik, 1973

1973 ten bu yana galeriler donemi diye tanimladigimiz olgunun iginde, bu donemi
yasayan heykelciler arasinda 6zellikle Ziihtii Miiridoglu, Hiiseyin Gezer ve diger yash
sanat¢ilarin deneyimli c¢abalari, galeri mekéanlarina yansitilmaya calisilmistir. Onlarin
yan1 sira yurt disindaki calismalarinda 6nemli deger Slciitlerine ulasan Ilhan Koman,
Mehmet Aksoy ve ozelikle Azade Koker ve Salih Coskun gibi sanatgilarla, yurt i¢inde
yogun bir etkinlik siireci olusturan Koray Aris, Hayri Karay, Rahmi Aksungur, Saim
Bugay, Meri¢ Hizal, Ali Teoman Germaner, Metin Ekiz, Ferit Ozsen gibi diger

sanatcilar da galeri mekanlarina tasinmaktan geri kalmamlslardlr.101

“12 Ekim-14 Kasim 1971 arasinda Resim ve Heykel Miizesi’'nde agilan Henry

Moore sergisi, bizleri tekrar yiizyilin baglarina, ¢agimiz sanatinin hareket noktalarina

108 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, Bilgi Yaymnevi, Ankara 1997, 153.
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gbtiirmiis ve son olarak 1972 yili 16 Ekim-5 Kasim arasinda Resim-Heykel Miizesi’nde
acilan Amerikan Kiiglik Heykel Sergisi, bize tekrar yeni malzemenin, mekanik ve
elektronik imkanlarin heykel sanatina kattigi boyutlarla ilgili uygulama ornekleri
vermistir. Bu sergiler, bir yandan diinyadaki sanat gelismelerine biiyiik 6l¢iide yabanci
olan Tiirk seyircisine, sasirtict gelmekle birlikte, daha genis bir ufuk kazandirmis, 6biir

yandan disari ile iliski kurmayan sanat¢ilarimiz {izerinde biiyiik etkiler birakmaktadir.

Gergektende bu gosterilerin, onlarin ufkunu genislettigi acik bir gergektir, ancak
obiir taraftan onlar1 huzursuz kildig1 da muhakkaktir. I¢inde yasadig: cevre, dogal olarak
onu kendi sartlariyla baglarken, bu ve bunlara benzer gelismeler de evrensel planda
hizla degisen ve gelisen platforma c¢ekmekte ve siiriiklemektedir. Boylece Tiirk
sanatcisi, adeta, kendi toplumsal gercegi ile daha ilerdeki diinyalar arasinda uzanan bir
koprii durumuna diismekte ve ister istemez kendisini gii¢ bir misyonla karsi karsiya
bulmaktadir. Kendi gergeginden aldigi malzemeyi ¢agin verilerine gore sentez etmek,
baska bir deyisle; ¢agin sanata getirdigi yeni imkanlar1 kullanarak kendi sarkisini daha

zengin, ileri ve ifade imkani1 genis bir dille sdylemektir.*9?

Tiirkiye’de kiiltiirel alanin vizlieltim degerlerini kapsayan sanatsal form
sorunlarini, iilkenin ekonomik sosyal olgular1 bir bir igeren siyasi sorunlarindan ayri

diisinmek imkani yoktur.'%®

Tirkiye’de heykel sanatina genis bir agidan baktigimizda, kiiltiir politikalarini
kimlerin belirledigi konusunda belirsizlik uyanir. Bu belirsizlik “heykele kiifiir edenin,

heykelden kopamamasi1” gibi bir siire de barindira bilir.

Bir kenti bir heykelle simgelemek gelenek olusturmaktadir. Tiirkiye nin bagkenti
i¢in tasarlanan dort heykelin anlamsal boyutu bir yana, Istanbul Kavsagma Fatih Aniti,
Konya Kavsagina Semazen Aniti, Eskigehir Yolu’na Nasrettin Hoca anitiyla birlikte
Ankara’nin merkezinde durmasi tasarlanan Atatlirk Aniti, diisiinen boyutlariyla beraber

ilging bir s6z olusturmaktadir.

1992 yili istanbul Biiyiiksehir Belediyesi SHP Hiikiimeti doneminde, 1973
yilindan sonra ilk defa heykel siparisini vermistir. Belirlenen on farkli mekanda

uygulamaya davet edilen altmis dort sanat¢idan otuz ikisi, elli bes yapitla yarigmaya

102 Gezer, 31.
103Tansug, 193.
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katilmiglardir. Bunlarin arasindan on heykel sanat¢ilarin tasarimlari dogrultusunda
mekanlarina yerlestirilir. 2005 Istanbul’una baktigimizda ise; paylasimci ve mekdina
dair tasarlanmasi gereken agik alan heykelleri yerlerini devasal anit fikvine birakir. Bu
fikri ortaya atanlar kadar, bu oneriyi gerceklestiven sanat tireticisi de olan durumdan

sorumludur.*®*

Gliniimiizde artik heykel, geleneksel anlayis ve deger Olgiilerini asarak yeni
yaklasimlar ve arayislarla yeni boyutlar olusturma ¢abasina girmistir. (1960’lar sonrasi
gelisen kavramsal sanatla birlikte, uluslar aras1 alanda disiplinler aras1 olusumlar, sanat
ve teknolojiye bagl etkilesimlerle Tiirkiye’de de heykel sanatinin devinimle birlikte
tanimlama baglaminda bakis acilarin1 genisletmis ve bu doniisiimiin baslangicini
olusturmuslardir.) Diislinsel anlamda felsefe ve bircok disiplinle diyalog girmesi,
heykelin evrim siirecinde biiyiik bir agilimi ve bir anlamda simirsizlig1 getirmistir. Artik
sinirlar  yok olmakta ve yeni boyutlariyla bu alanin igerisinde yer almaya

baslamuslardir.'®

Cagdas diinyamiz her zaman bir degisime ve ilerleme siireci igerisindedir. Heykel,
tasarimi1 —estetigi- plastik c¢oziimlemeleriyle bir diisiinme bi¢imidir. Kendisine 6zgii
diliyle yaratici bir siirectir. Yaraticiligin gerceklesmesi de ona uygun kosullara baglidir.
Etkilesimler ve disilinsel uzantilarla heykel sanatgisi, yaratict eylem siirecinde,
cevresinde sahip oldugu tiim kaynaklar1 degerlendirmek ve onlardan yararlanmak
zorundadir. Temelde yaratict bir eylem —siire¢ veya siirec-eylemi kapsayan zaman
zamanda bu durumu asarak daha karmagik ve problemli bir biitlinliik haline gelen bir
yapt olarak heykeller, bulunduklar1 yerin kimligini- benligini olusturan 6nemli yap1

taglaridirlar ve sonugta tiim insanliin ortak kiiltiir mirasini olusturmaktadirlar.'®®

“parten-Yavuz, 153.

% Ayhan Yilmaz, “Tiirkiye’de Heykel Sanat Sorunlari ve Oneriler, Giniimiiz Tiirk Heykel Sanati
Sorunlar1”, Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabt, Kocaeli-Hereke 2005, 224-225

19 viImaz, 224.



66

UCUNCU BOLUM

SOYUT SANATIN TURK SANATINA VE TURK HEYKELINE
YANSIMALARI-CUMHURIYET DONEMIi SOYUT HEYKEL CALISMASI
YAPAN ILK HEYKELTIRASLAR-GUNUMUZ TURKIYE’SINDE SOYUT

HEYKEL

3.1. SOYUT SANATIN TURK SANATINA VE TURK HEYKELINE
YANSIMALARI

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan politik, sosyal ve zihinsel degisiklikler,
siyasi ve sosyal olusumlara paralel olarak kiiltiir ve sanat alanlarini etkilemis,
dolayistyla diinyada oldugu kadar Tiirk Sanati’'nda da bir kisim yeni gelismelere,
ayrimlara ve sanatsal doniistimlere neden olmustur. Bu nedenle kiiltiir ve sanata yonelik
genel dénem belirlemelerinde ya, Ikinci Diinya Savasi’nin sona erdigi tarih olarak 1945
ya da, 1950 ve sonrasi gibi yiizyilin ikinci yarisina evrilmenin, yeni sanatsal

olusumlarin baglangici olarak kabul edilen tarihler esas alinmaktadir.'%’

Ikinci Diinya Savasinin diginda kalan Tiirkiye 1950°li yillar da ¢ok partili

demokratik sisteme geg¢is asamasinda ve liberallesme donemindedir.

Bu donem politik oldugu kadar aym1 zamanda ekonomide, siyasette, kiiltiir ve
sanat alanlarinda dis diinyaya acilim yillaridir. 1950’ler Tiirkiye’de, dis diinyaya
acilimla birlikte yabanci kiiltiirlerle etkilesimin artig1, yerel kimlik sorunlar1 ve evrensel
deger karsithginin tartisildigi, karsit durumlara karsin evrensel kiiltiir degerlerine
katilma isteginin yiikseldigi bir donemdir. Dis diinya ile etkilesimin ve Kkiiltiirel
aligverigsin yogunlagmasi, sanat alanin da sigramali gelismeler saglamistir. 1950’11 ve
daha sonraki yillarda izlenen diisiinsel alt yap1 ve sanatsal iiretimin, ¢agimizin bagka
sanatgilarinin goriisleriyle paylasilan yanlari ve ortak paydalart vardir. Modern anlamda
bu diisiince ve kavrayis ortakligi, sanat¢ilarimizin sanatsal kisiliklerinde sanatsal

Ozgiinliige giden yolu agmustir.

107 Miimtaz Saglam, Tiirk Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler,

Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 2, 15.
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Ikinci Diinya Savasimi izleyen yillarda, gerek Avrupa gerekse Tiirk Sanat,
birbirlerini pek andirmasa da, koklii doniistimler yasamaktadir. Bati’da XIX. yiizyil
sonlarindan baslayarak siirdiirdiigii hamleler sonucu artik egemenligini kabul ettiren
modernizm, Tirk sanatim1 bu yillarda heniiz yeni yeni kusatmaya basliyordu. Sanat
tarihinde gelenege karsi en koktenci kopusu olusturan modernizm, yiizyil ortasinda artik
kendisi de bir gelenek olarak kurumsallasmaya baslamis ve baska deyisle, gelenekten
kopusun kendisi geleneksellesmistir. Kurumlara, kurallara meydan okumasiyla kisiligini
bulan modernizm, yarim yiizyillik bir siirede, kiiltiir kurumlarinca sindirilmekle
kalmayip, cagdas estetigin evrensel kurallarinin 6ziinii de olusturdu ve sanatin merkezi
Paris’ten New York’a taginirken, avant-garde eserler arka arkaya agilan modern sanat
miizelerine, diisiincelerde {iiniversitelerin sanat tarihi boliimlerine, akademilerin
atdlyelerine tagmmustir. Bdylece modernizm, Ikinci Diinya Savasiyla birlikte, bir
yandan evcillestirilmekte, 6te yandan bununla ¢elisen ve yasamakta oldugumuz yiizyil

sonlarinda kendini mahkim edecegi bir déniisiime girmektedir.'®

Bat1 sanatinda soyut sanat ilk adimlarim1 XX. yiizyilin ilk yarisinda kendini
hissettirmeye baslamis ve drneklerini ¢ogaltirken, Tiirk sanatinda gercek anlamda ilk
soyut, non-figiiratif orneklerin; “ancak 1953-54’lere gelindiginde geometrik non-
figtiratif anlayisla ortaya ¢iktigr gézlenmektedir. Oysa Bati’da soyut érneklerin, yiizyil
baslarinda disavurumcu bir anlayistan kaynaklanarak lirik soyut bir kimlikle ortaya
ctktigr goriiliir. Ve bu yaklasimlar kendi organik yapisi iginde gelisimini tamamlayarak
daha sonra geometrik bir anlatima ulasmaktadir. Tiirkiye’de bu gelisim kronolojisinin
izlenmemis olmasi, Bati'daki bir kisim gelismelerin hazir olarak alinmasina

baglanmaktadir. ~109

Bu durum Tiirk sanatinda yalnizca 1950 sonrasi sanati i¢in degil, Bati’nin yiizyil
baslarinda yasadig1 oncii akimlar donemi i¢in de gegerlidir. Hatta o doneme ait sanatsal
yaklasimlar, yine farkli bi¢imlerde ¢ok daha sonralar1 uzun zaman araligina yayilarak
gerceklesmistir. Bati’da yiizyil baslarindaki disavurumcu ve Kiibist yaklasimlar, Tiirk
sanatinda Bat1 ile es zamanli olmayip gecikmeli olarak ancak 1930’lu yillara dogru

Atatlirk’lin Cumbhuriyet projesiyle yasanabilmistir. Ve de Bati ile ayn1 sosyal igerikli

108 «Tiirk Sanatinda Modernizmin Oykiisii”, Yapi Dergisi, Sayr: 148, Yapi-Endiistri Merkezince
Yayimlanir, Istanbul 1994, 66.
199 Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Tarihi (2. Cilt), Tiglat
Yaymlari, Istanbul 1981, 195.
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gelisme ve kuramsal temellere dayanmaktadir. Dada ve gercekiistiiclilik gibi akimlar
ise Tiirk sanatinda hi¢ s6z konusu olmamistir. Dolayisiyla gereksinimler, sorunlara
yaklasimlar ve ¢oziimler de farklidir. Ozellikle, XX. yiizyilin ilk geyregine rastlayan
donemde Tiirk sanatinda ilgilerin Bati sanatindaki olusumlara paralel igerik
cozlimlemeleri yerine, teknik ustaliga yoneldigi figiiratif, izlenimci, disavurumcu ve
kiibist yaklagimli caligmalar c¢ergevesinde kisisel lislup arayislart yoniinde oldugu

saptalnmaktaldm110

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte isim degistirerek sanatsal egitimine devam eden
Gilizel Sanatlar Akademisi uygarliklarin gelisimiyle birlikte ortaya cikan hareketli
devingenlige ayak uydurmaya baslamistir. XIX. yiizyilin sonlarinda baglayan bu
hareketlilik XX. yilizyilin baglarinda daha etkileyici bir hal almaya baslamistir. Giizel
Sanatlar Akademisinde ise diinyada gelisen bu hizli hareketlilik ancak 1945’lerden

sonra etkisini gostermeye bagladigi goriilmektedir.

Soyut Sanat Tirk Sanati’nda ilk resim alanin da etkilerini hissettirmeye
baslamistir: ”1947-52 arasinda etkin olan ve Anadolu’nun geleneksel nakis 6geleri ile
cagdas Bati resminin anlarim bigimlerini bagdastirip yoresel dil ile soyutlama anlayisini
birlikte siirdiirmeyi amaglayan Onlar Grubu, 1951-52’de adim1 Nuri Iyem’in Asmali
Mescit’de ki atolyesinden alan Tavanarasi Ressamlar’nin yeni sanatin soyut ve 6zgiin
olmas1 gerektigi goriisleri ve D Gurubu sanatcilarinin son sergilerinde soyut sanata

yonelmeleri, soyut resmin Tiirkiye’de ki ilk adimlaridir.*

Modern sanat Tiirkiye’de her ne kadar resim sanatinda ilk izlenimleri hissettirse
de Tiirk heykel sanatiyla es deger ilerlemeler kaydetmistir. Levent Calikoglu bir
yazisinda bu durumu: “Dogayi klasik anlamda etiit fikrinden uzaklasip, saf plastik
bicimleri kesfetmeye yonelen bir baslangi¢ kimligi var Modern Tiirk heykel sanatinin.
Temsil islevi goren figiir ve biist geleneginin ¢oziildiigii, yerine, geometrik formlarin
alternatif bir dil olusturabilecegini diisiinen modernist varsayimin yerlestirildigi bir
stire¢ bu. Bu siire¢ ayni zamanda ayleme tarzi olarak yontma, form olmaya aday
malzemenin derinliklerinde uyuyani giin yiiziine kavusturmaya yonelen geleneksel

arzunun bozuldugu bir zamana da isaret ediyor. 1950 baslar: resim sanatinin soyut bir

10 Jale Erzen, “Tiirk Resminde Figiir”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Torunoglu Ofset, Say1: 3/26,
Ankara 1984, 18.

111 B Pehlivanoglu, “Soyut Sanat”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, (2. Basim), istanbul
2008s.1433.
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diinya anlayisint giindemine oturtmasi ile es zamanli olarak modern Tiirk heykeli de
insaci-soyut bir faaliyet icerisine giriyor. 1920’lerde Sovyet Rusya’da iyiden iyiye
serpilen insact bir sanat anlayisimin gelis yeri ise, 2. Diinya Savasi'min yaralarini
uluslararas1 sanat¢r katilimciligimin ¢esitliligiyle sarmaya ¢alisan Paris. Bu nokta
onemli ¢iinkii, 1950 baslarinda Tiirkiye 'nin tek sanat egitim merkezi olarak varligini
surdiiren Giizel Sanatlar Akademisi’nde, 1932 yilinda ger¢eklestirilen reformun sonucu
olarak heykel atélyesinin basina getirilen Alman sanat¢i-egitmen Rudolf Belling’in
israrla vermek istedigi klasik antik gelenegin uygulama sahasi, sadece Devlet ve onun
temsil giicii olan anit fikrini dogruluyor. Oysa 1910°larin Almanya’sinda, sadelesmis
plastik bicimlerin devingenligi fikrini canli tutan bir soyut heykel dili gelistiren
Belling’in 1937-54 tarihleri arasinda verdigi egitim, yurtdisina 6grenci gonderiminin
durakladigr bir donem. Ama sanatgilar degisen diinyanin farkindalar ve bu degisimin
patladigi nokta, yine savas sonrast agilan kapilarin tetiklenmesiyle ilintili. Bu sonug,
dogal olarak bizim Batililagma seriivenimizin Paris baglantili kolunun bir kez daha
dogrulanmasina ve Bati denildiginde merkez olarak hala Paris’in bir kerteriz
olusturmasina neden oluyor. Belling’in atélyesini devralan Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi
Bara’min da model aldiklar: yer ve giindem, Paris ve onun parlak giinlerine dénmek

112

icin yeniden kegfettigi soyut sanattir.” “goriisleriyle degerlendirmistir.

Belling’in egitim doneminde klasik gelenekle yetinmeyen, Belling’in “us/u”
ogrencileri, yavas yavas bati riizgarlarinin kulaklarina fisildadiklarimi agiga vurmaya
baslamislardi. Baslangigta Belling, “bunlarla mesgul olmanmin zamanin gelmedigi”
gerekcesiyle onlart susturmus, giderek bunlar {lizerinde konusmalart kabul etmek
zorunda kalmisti. Hadi Bara ise baslangicta “asi/ heykel sanatimin dogay: klasik
anlamda bir yorumla verebilmek oldugunu’ sdyleyerek, yeni anlayisa kesinlikle kars

¢ikmis, ancak, 1949 yilinda Paris’e ikinci defa gidip, dondiiglinde her sey degismistiln.

Bu degisimin nasil gelistigini ilhan Koman, sonralari: “Hadi Bara Paris’e geldi
ve atolyemde benim ¢alismalar: gordii. Son derece iiziilmiis, hatta kizmisti”. “Agwr basl
sanat yapmak dururken bu fantezilere, bu oyunlara girmenin anlami yoktu”. Beni

siddetle sucluyordu. “Bunun Devletin masraflarini bosa gidermek anlaminda oldugunu

12 event Calikoglu, Klasikten Moderne Bir Karsi Temsil Bicimi Olarak Heykel, Istanbul Modern,
Istanbul 2006, 21.
13 Gezer, 29.
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“ soyleyerek kinamaktadir. Ben kendisine “Biraz durunuz hocam, bir siire etrafiniza
bakiniz tetkik ediniz, ondan sonra konusalim. Sanat diinyasinda sizin simdi fark
etmediginiz ciddi bir gelisme var”. goriigleriyle anlatmaktadir. Kisa bir siire sonra Hadi

Bara da farkina varmais, kendisi de yeni denemelere baslamistir.

Gergekten de Bara, 25 yildir pek degismeden siirdiirdiigli anlayisi, Paris’te
birakarak donmistiir. “Heykel Boliimiindeki egitim bundan ¢ok etkilendi. Sanatgilar
arasindaki uygulamalar yaninda, 6grencilerden bir kismi da figiirsiiz sanata biiyiik ilgi
duydular. Ondan sonraki devrelerde egitimdeki bu liberal tutum siirdiiriildii. Bunun
sonucu olarak yetisen sanat¢ilar, diinyadaki uygulamalardan esinlenerek, kendi

o7 . o o . 114
egilimlerine gore yorumlara yoneldiler.”

Bundan sonra Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Atdlyesi ikiye boliinmiis ve
Rudolf Belling Atdlyesi’inde g¢alisan sanat¢ilar figiiratif anlayisi siirdiiriirken, Bara ve

Miiritoglu Atolyesi’nden yetisenler soyut sanati benimsemislerdir.**

Tiirk heykelinde artik figilir yerini yeni doniisiimler i¢inde eritmeye baglamis,
ancak bu degisim siirecinde, Ozelikle yurt disindaki sanat merkezlerine giden
sanat¢ilarimizin lilkeye dondiikten sonraki etkileri Tiirk sanatina yon vermekte daha

etkili olmuglardir.

1946°da Ilhan Koman, 1947°de Ziihtii Miiritoglu ile baglayan yar1 soyut heykel
uygulamalar1 1949 da Hadi Bara ile soyuta yonelmistir. Hadi Bara’nin soyut heykele
gecis Oncesi bos ve dolu formlarla vurgulanmig birkag ayri soyut figiir denemesi
olmustur. Geometrik soyut anlayistaki heykel ¢aligmalar: ile Tiirkiye’de ki ilk soyut

orneklerini Bara vermistir.

Bara’ya gore onemli olan tasarladigimizi sekillendire bilmektir, ama bunun ille de
mermer, tung, altin ve betonla olmasi sart degildir. Sart olan, tasariy1 ne yapip yapip, en
basit, ucuz gereglerle ortaya koymak ve onu hayata karistirabilmektir. Tasar1 herhangi
bir gerecle sekillenirse onu, degerli, dayanikli maddelerle islemek kolaydir. Onemli olan
yoktan var etmektir. Hadi Bara bu ydnlendirici tavri ile Ilhan Koman, Ali Teoman

Germaner, Kuzgun Acar ve Fiisun Onur’u etkilemistir.**®
9

14 Gezer, 29-30.
15 Erzen, “Soyut Sanat”, 1433.
16 Gezer, 108.
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Akademi atolyelerinde egitim goren birgok heykeltiras 1950’den sonra soyut
anlamda eserler vermeye baslamis ve Ilhan Koman, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu’undan
sonra Sadi Calik, Kuzgun Acar, Sadi Ozis, Ali Teoman Germaner, Saim Bugay, Koray
Aris, Metin Haseki gibi isimlerden de bahsedebiliriz.

Modern sanatin temel iislubunu olusturan soyut sanatin Tiirkiye’de ki baglica
temsilcilerinin disinda soyut sanat eseri veren pek c¢ok sanat¢imizdan sozedebiliriz.
Baslica bir ifade bi¢imi olan soyut sanatta anlam On plana ¢ikarken tiim kiltiirel
farkliliklar ortadan kaldirmistir. Soyut sanatin evrensel bir dil olusturmasi da yurt disina

¢ikmayan sanatgilarimiz i¢in evrensele ulagsmakta ortak bir anlatim olusturmustur.

Artik sanat¢ilarimiz akimlarin ve anlayislarin sanatsal yoniiyle oldugu kadar
kuramsal yoniiyle de ilgilenmeye basladiklar1 bu donemde sanatsal konularda yazilar
yazildigi, terminolojik aciklamalar yapildigi, kavramlarin anlamlarinin sorgulanmaya
baslandigin1 gérmeye baslanmaktadir. 1960’11, 1970°1i ve 1980’11 yillarda ve devaminda
Tirk sanatindaki gelismelerle ¢agdas diinya sanatinda ki gelismeler paralellik
gostermeye baslamig, Tirk Sanati bugiin, figiiratiften kavramsala ve yerlestirmelere

kadar genis pir perspektife acilmis bir zenginlik i¢inde olmustur.

3.2. CUMHURIYET SONRASI DONEM SOYUT HEYKEL CALISMASI
YAPAN ILK HEYKELTIRASLAR

3.2.1. Ali Hadi Bara

1923 yilinda Sanayii Nefise Alisine kaydolmus, fakat bir ay sonra okulu birakip, o
zamanlar Fransizlarin elinde bulunan demiryollarina memur olarak girerek bu gorevi ii¢
yil siirdiirmiistiir. 1925’te tekrar Akademiye devama basladi. 1927 yilinda agilan
Avrupa bursu yarismasini kazanarak mezun olan Bara ve Paris’e gitmistir. Once
Akademie Julian’da, Bouchard’dan, daha sonra da o yillarda genis {in sahibi bulunan
Despiau’dan 6zel dersler almis ve 1930’da yurda donmiistiir. Akademiye muallim
muavini ve kiitiiphane memuru olarak atanmis, ancakt yasli hocalarla anlasmazlik
¢ikarmalarindan dolayi, kendisi gibi atesli birkag¢ asistan arkadasiyla birlikte okuldan

uzaklastirilmistir. U¢ buguk ay agikta kaldiktan sonra, Thsan Ozsoy’un emeklige
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ayrilmasiyla bosalan heykel 6gretmenligine, Mahir Tomruk; ondan bosalan modelaj

bgretmenligine ise, Hadi Bara atanmugtir.*’

[lk 6nemli yapit1 Havva 1931°de Miistakil Ressamlar Birligi’nin dordiincii
sergisinde bliyiik bir ilgi gérmiistiir (Resim 3.1), Bara’nin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nde bulunan Bedia’'nin Basi 1928),
Maresal Fevzi Cakmak ve Tefik Fikret (1932) gibi biist ¢aligmalarinin yani sira
Istanbul’da Harbiye Orduevi bahgesindeki askeri giysili Atatiirk Heykeli (1937),
Barbaros Anit1 (1941-43; Ziihtii Miiritoglu ile) ve Adana’daki Atatiirk Anit1 (1935), anit
alanindaki basarilarinin G6rnekleri arasindadir. Gergeklestirdigi devasa boyutlardaki
Atatiirk Biistii de sanatcinin kunt ve heybetli bir bagka kanitidir.**® Ali Hadi Bara’min
sanat anlayis1 ve yapitlar1 iki ayr1 doneme isaret etmektedir: ilki, klasik heykel sanatina
ve modele bagl betimlemeye dayanan 1948 oncesi figiiratif donem, ikincisi ise kendi
icinde c¢esitli degisimler gosteren, 1948 sonrasi soyut donemdir. Sanatindaki bu
degisimleri, sanatci, kendi sozleriyle: “1948’e kadar figiiratif heykel yaptim. Doga yi,
her biri soyut olan bigimlerin birlesmesidir diye anlayinca, bu goriis i¢inde aramalar
vaptim. Bu yol beni saf plastik bicimlere yoneltti ve 1950 de figiirasyonu birakarak

‘abstractiongeometrique’ anlayisinda ¢alismaya bagladim.

17 Gezer, 98-99.
18 Rona, “Hadi Bara”, 179.
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Resim 3.1. Ali Hadi Bara, “Havva”, Alg1, 1929

Bu denemeler sonunda Mimar Taritk Carim ve Ilhan Koman’la, Uluslararasi bir
sosyetenin ‘Tiirk Grup Espace’t kuruldu ve ‘Synthesesdes Art Plastique’ adiyla
diistincelerinin agiklayan, Architecture d’Aujourd’hui ile Aujourd’hui dergilerinde
yaywmlanan bir bildiri ortaya ¢ikti 1958 de demir levhalarla ¢alismaya basladim. Bu
levhalarin  kompozisyonu ile mekan iginde doluluk, bosluk; mekdni hapsetme

problemlerine girmis oldum. 1960 da geometrik sekillerin kurulugundan kurtuldum.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=ali+hadi+bara+havva&source=images&cd=&cad=rja&docid=IWn08en8cnBPFM&tbnid=1lk9W7DsuXjjlM:&ved=0CAUQjRw&url=http://ebrunsulun.blogspot.com/2013/02/turk-heykelsanati-dosyasi-turk-heykel.html&ei=pohhUc_yMYWRswazxoCwAg&bvm=bv.44770516,d.Yms&psig=AFQjCNFnydxWspkCQF4IpTDsj0RdvDPxkQ&ust=1365432836456787
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Negatif olarak hazirladigim bir¢cok enformel soyut bicimlerin birlesmesinden ortaya
¢tkan ve sonucu ‘Precong¢u- onceden tasarlanmis olan’ heykeller yapmaya

s 119

basladim”.> ifadeleriyle 6zetlemistir.

Hadi Bara Paris’e ikinci defa yurt disina ¢ikmistir. Kaldigi bu birka¢ ay onun
sanatinda kokten bir degisim yasamasina sebep olmustur. Ciinkii ikinci Diinya Savas
sonrasinin Paris’inde nonfigiiratif ve soyut sanat oldukca giiclii ve yaygindir. Bunun
etkisiyle, onceki figiiratif anlayisini terk eder ve ¢agin ruhunu yakalamaya calisan bir
heykeltiras kaygisiyla soyut bir bi¢im anlayisina yonelmistir. Bundan sonra, Bara
nerdeyse hig¢ figiiratif is yapmis ve onun bu degisimi, Akademi’nin heykel egitimine de

yansimigtir.

Ali Hadi Bara, Akademi’deki gorevini siirdiiriirken, bir yandan da donemindeki
sanat etkinliklerini takip etmis ve yeri geldigince onlara katilmistir. Yurtdisindan doner
donmez, 1929°da sanatgilar arasinda bir bag olusturan ve bir sanat ortami yaratmay1
amaglayan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne tiye olmus ve sergilerinde
yer almig, Tirk Heykeltiraglar Cemiyeti’nin kurucu iiyesi olarak ¢alismistir. Diinya
capinda bir etkinlik olan ve soyut sanatin plastik sanatlar biresimi diisiincesiyle yasamin
her alanina girmesi i¢in 1950’lerden sonra sanat tarihinde boy gosteren Groupe
Espace’in Tiirkiye’de bir subesinin agilmasini saglamistir. Yagsamanin sonuna dek
kisisel bir sergi agmamis olsa da, donemindeki ulusal ve uluslararasi bir¢ok yarigma ve

sergiye yapit gondererek kendisinden soz ettirmistir? (Resim 3.2).

191 event Calikoglu, “Boslugu Yutmaya Calisan Heykeltiras: Ali Hadi Bara”, Ali Hadi Bara 4-30 Nisan
2000 Sergi Katalogu, Axa Oyak Sanat Galerisi, Istanbul 2000, 2-17.

120 Ayse Nahide Yilmaz, Ali Hadi Bara ve Atélyesi: Tiirk Heykelinde Yeni Olusumlar, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Tarihi,
Ankara 2006, 16.
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Resim 3.2. Ali Hadi Bara, “Boslukta Siirekli Bi¢im”, Bronz,1952

Siirekli bir arayis duygusuyla hareket eden yeni denemelerine hi¢ ara vermeyen
Bara; “formun iizerine giydirilen kiyafetle veya gereksiz gisterislerle ugrasmamas, onun
yerine ti¢ boyutlu bir nesnenin yeryiiziinde kapladigi alan ve varlik nedeni iizerine kafa
yormay: tercih etmistir 121 Soyut heykelleri, figiiratif heykellerden ayiran en onemli
ozellik de budur. Doganin referans alindig: figiiratif bir heykelde asil 6nemli olan
degerler, kiitle, yiizey ve bunlar1 g¢evreleyen cizgilerdir. Kiitle disinda kalan ya da
girintiler arasinda dolasan boslugun, yani havanin 6énemi daha sonra gelmektedir. Soyut
heykel ve 6zellikle plastik sanatlar birlesimi diisiincesiyle olusturulan ¢alismalar, kiitle
ve bosluk arasindaki geleneksel ayrimi kaldirmis ve mimarideki gibi bir ‘i¢’ ve ‘dig’

diyalektigine 6nem vermistir.'%?

121 Calikoglu, 17.
122 Yilmaz, 72.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=IWn08en8cnBPFM&tbnid=GZvbi5JQe78q_M:&ved=0CAgQjRwwADgY&url=http://ebrunsulun.blogspot.com/2013/02/turk-heykelsanati-dosyasi-turk-heykel.html&ei=IIdhUea_BcXAtAbd94DYAg&psig=AFQjCNH4PKXZucqAV2-yRXPczCEwe5EMXg&ust=1365432480142179
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1950°den sonra tiim sanat diinyasini etkisi altina alan soyut sanat karsisinda
kayitsiz kalmayan Tiirk heykeltiraglarimiz da Ali Hadi Bara’nin akademiye atanmasiyla
beraber akademide yeni bir donem baslamisdir. Belling’in aksine soyut sanat
denemelerine olanak veren Bara, Tiirk Heykel Sanati’nda yeni bir donemin ag¢ilmasina

destek vermistir.

Bara’nin atolyesinden mezun olan bes 6grenci bulunmaktadir. Her biri farkl
duyarliklar1 yansitsa da temelde, Bara’nin sanat diisiincelerinin izlerini yapitlarinda
gormek miimkiin olmaktadir. Bu 6grenciler, Kuzgun Acar, Giirdal Duyar, Fiisun Onur,
Tamer Basoglu ve Semahat Acuner gibi isimler, bugiin Tiirk Heykel Sanati’nin 6nemli

isimleri arasina yer almaktadirlar.

3.2.2. Ziihtii Miiritoglu

Sanatg1, Thsan Ozsoy’un tesvikiyle, 1924’te Sanayii Nefise Mektebi Alisi’ne
girdi.*?*1928’de mezun olduktan sonra Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gitmistir.
1929-32 arasinda Paris Colarossi Akademisi’nin Heykel Boliimii’nde Marcel
Gimond’un Ogrencisi olmus, Sorbonne’da astetik, Louvre Miizesi Okulu’nda sanat
tarihi derslerini vermis, 1932°de Tiirkiye’ye donen sanat¢i, bir siire akademide
calistiktan sonra Samsun Lisesi’ne resim dgretmeni olarak atanmistir. 1936°da Thsan
Ozsoy’un istifastyla bosalan istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin heykel ve mulaj atdlyesi
sefligine getirilmistir. Bu yillarda D Grubu’nun kurulus ¢alismalarina katilmis ve grup
icinde etkin bir rol oynamistir. 1938°de New York Uluslararasi Sergisi’ne katilan
sanatcl, 1939°da Gazi Egitim Enstitiisli resim 6gretmenligine atanmig; 1940°ta da Gtizel
Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii'nde Ogretim {iyesi olarak gorev yapmaya

baslamustr.*?*

Miiritoglu figiiratif anlayista heykeller gerceklestirdigi donemde doganin 6ziine
bagli kalmis ve dogal verileri zorlamamistir. Figlirli heykellerinde Despiau ve
Gimond’dan etkilenen yumusak, sentezci ve duygulu bigimleri yapitlarina yansitmastir.
Sanat¢1 1940°taki 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik 6diilii kazanmus,

yapitlarinda 1940’lardan itibaren dogal yapisindan soyuta dogru bir yonelis izlenmistir.

123 Gezer, 106.
124 Fyzen, 1117
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Zihtii Miiritoglu, baslangigta soyut olarak aldigi modern sanata, aga¢ dallariyla
baslar ve mezar taslar1 ve kiipler serisiyle devam etmis ve kiipler serisinde 15181,
heykelin devinimini saglamak ic¢in kullanmistir ki devinim onun biitiin ¢alismalarinda
0zel bir anlam tasir. Alexender Calder bu anlamda esinlendigi bir sanatgidir. Sanatinda
hareketi arayan Miiriitoglu, 1960’larda ahsap calismalarinda hareketi goriiniir kilmistir.
Soyut olarak tasarladigi ahsap, bakir ve bronzun ortak kullanimi olan eserlerini
1980’lerde bronzdan yaptigi dans eden kadin heykelleri takip etmistir (Resim3.3).
Wagner hayrani olan Miiritoglu, diger salon sanatlarindan da esinlenmis ve yapitlarina
bu alanlarin bilme/gdrme bi¢imlerini yansitmistir. Arayis oyuna, oyun ise coskulu bir
anlatima doniismiistiir.’®1932°de istanbul’da Topkap: Sarayi Alay Koskii’nde ilk

kisisel sergisini ve Tiirkiye’deki ilk heykel sergisini de agmustir.

Resim 3.3. Ziihtii Miiritoglu, “Dans Eden Kadin”, Bronz, 1980

125Guat Hayri Kiigiik, “Zuhti Miiritoglu: Beden ve Hareketin Simyacis1”, RH + Tiirkiye’'nin Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1 28, Istanbul 2006, 62.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=z%C3%BCht%C3%BC+m%C3%BCrido%C4%9Flu+eserleri&source=images&cd=&cad=rja&docid=2L1Zug4CDhmAHM&tbnid=R-k38w9JyRC3QM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.tualim.net/heykel/4651-zuhtu-muridoglu-eserleri-zuhtu-muridoglu-heykelleri-zuhtu-muridoglu-calismalari.html&ei=QUVxUejiEoX0OfiLgJAO&psig=AFQjCNEDIxMyTysv3EgmTskOkpK6N0Dn5g&ust=1366464186297163
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Miiritoglu’nun serbest heykellerinin yani1 sira bircok anit-heykelleri de
bulunmaktadir. Ayrica Hadi Bara ile birlikte atolye hocaligi yaptigi donemde sanatin
kavramlara sahip Ogrenciler yetistirmeyi amaglamis, yenilige ve arastirmaya agik
kisiligiyle de dikkat ¢ekmektedir. Atdlye hocaligi doneminde “Ogretmiyoruz, birlikte

® sozii arastirmact yapisini ortaya koyan giizel bir sdziidiir sanatcinin.

arastirtyoruz”’
Saim Bugay, Ferit Ozsen, Mehmet Aksoy, Meri¢ Hizal, Namik Denizhan, Metin
Haseki, Isilar Kiir, Koray Aris ve Rahmi Aksungur gibi sanatcilarin hocasi olan ve

donemin 6nemli sanatgilarindandir.

3.2.3. ilhan Koman
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Resim 3.4. ilhan Koman

[lhan Koman’in Edirne’de baslayip Stockholm’de noktalanan 65 yillik yasamu,
fazla inisli ¢ikigh bir ¢izgi lizerine oturmamaktadir. Belki sanati i¢in de ayni seyi
sOylemek miimkiindiir. Yasaminin izledigi yolla, sanatinin izledigi yol bu bakimdan
ortiismekte ve ilk yol, sanat¢inin kisisel se¢cimiyle zaman zaman kirilmalara ugramakta,

dogal olarak; ikinci yol ise, dogrudan dogruya onun tercih 6l¢iitleri diizeyinde, salt ilhan

126 Kiiciik, 62.
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Koman’nin sanat1 olarak agiklanabilecek bir yonde gelismektedir. Boyle bakildiginda,
onun heykel sanatina iligkin degerlendirme uygulama yonetiminin, bir Ongori
baglaminda, genclik yillarinda baslayarak bigcimlendigi ve herhangi bir sapmaya
ugramadan, ama hep bu Ongoriiden 6diin vermeksizin sanatsal espriyi yetkinlestirme

yéniinde gelisip olgunlastigi saptanabilmektedir.'?’

Evrensel sanatci niteligiyle cagdas sanata onemli katkilar1 olan Koman, soyut
yapitlarina getirdigi 6zgiin yorumlariyla tanmnmaktadir. 1941°de Istanbul’da Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne kaydolmus, 1942’de Heykel Boliimii’ne gecerek
Rudolf Belling’in 6grencisi olmustur. 1946’da akademiyi bitirdikten sonra Avrupa
smavint kazanmis ve Paris’e gitmistir. 1950°ye degin Paris’te kalan sanat¢i bu siire
icinde ¢agdas akimlara yakinlik duymus, Sadi Ozis, Sadi Calik ve Miibin Orhon’la
birlikte kurduklar1 Soyut Sanat Atdlyesi’nde calismistir. ... Koman, 6zellikle 1955°e
degin, Espas (1952) gibi geometrik-soyut ornekler vermis, ayrica Anitkabir biiyiik
merdiveninin dogu kanadindaki kabartmalar1 gergeklestirmistir. Sanat¢i 1957°de
GSA’nim metal atdlyesi 6gretmenligine getirilmis, 1959°da gorevinden ayrilarak Isveg’e
yerlesen Koman, 1960’dan sonraki ¢alismalarini bu iilkede siirdiirmiistiir. 1963-64’te
Soyut-Disavurumcu anlatimda yapitlar iretmis, 1965°te 26. Devlet Resim Heykel
Sergisi’ne gonderdigi demirden yapilmis “Soyut Yontu” (1964) adli yapitinda lirik-

soyut bir yorum sezilmektedir.*?

[lhan Koman “Soyut Devingen Heykele Bakisim” adli yazisinda: “Heykellerimi
birer cenin olarak adlandiririm, ¢iinkii her parca yeni fikirler tiretmeyi ve farkh
bilgilere duyulan ihtiyaci gidermeyi amaglar, aym tiiriin daha gelismis orneklerini
tiretmede nasil kullamilabilir, bunu ortaya koyar. Ama tabii ki sadece eski
calismalarimin iizerinde yogunlagarak yeni heykeller yapmiyorum. Hatta séyleye
bilirim ki genellikle hayatta karsilagtigim birtakim garipliklerin iizerine gitmeyi ¢ok
seviyorum ve yasadiklarim eserlerimi fazlasiyla etkiliyor. Siradanhga ozellikle de
degistirilemez ya da tartisilamaz gibi gériinen tabulara meydan okumak bana biiyiik haz

veriyor. Bana gore iste bu boyledir diyerek pesin hiikiim vermek dar goriislii olmaktan

127 Kaya Ozsegin, .“Hhan Koman: Deney Birikiminden Bulgular Diinyasina Mimarlik Kiiltiir Sanat”, Yap:
Dergisi, Say1:284 Istanbul 2005, 105.
128 Erzen, 11, 893.
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baska bir sey degildir.”** sozleriyle kendini calismalarini agiklarken usta sanatginin bir

sOylesisinde sarf ettigi su climleler onu anlamamizda bize biraz daha yardimci olacaktir:

Insan diisiiniirken, oynarken dogar bir fikir. O da diger fikri dogurur, bir zincir
kurulmaya baslar o yeni dogan fikirden. Acaba bu tarafi var midir, bu isin diyerekten,
yeni bir sual ortay ¢ikar. Bu sekilde, bu zincirin sonunda bir yere varwrsin... Geometride
bir kanun vardwr. Bu kanuna gore ¢ok koseli sekiller, hacimlar sabit olur, oynamazlar.
Benim merakim acaba oynar mi oynamaz nmi? Ya da oynayani yok mudur bunun derken,
oynayan iki ii¢ sekil buldum. Hatta buldugum sekillere benzeyen bir tanesini,
Kaliforniya Universitesi’nden bir Amerikali matematik profesérii, benden 3-4 sene
sonra buldugu zaman yazilan makalelerle diinya yerinden oynadi. Clinkii herkes
Eukleides Geometrisi sonuna kadar, son damlasina kadar icilmis bir pinardir, bu ig
kapanmus bir bahistir, zannediyor. Halbu ki degil. Kapanmis zannedilen bahislerde dahi
yeni seyler bulmak miimkiin oluyor. O arada uzayda ilk defa istasyon kurmaya
basladilar. Ben de oyle bir nesne yapsam da bunu kapadigin zaman hi¢bir hacmi
olmasa, actigin zaman da, bir nevi doseme, duyar ne ise birbirine monte edilerek
uzayda kurulacak istasyonlarda kullanilabilir mi, diye diisiindiim. O yiizden de o isin
patentini aldim. Ama 6yle durup kaliyor. Kaldiktan sonra da yapacak bir sey yaptigim

zaman artik benim igin ehemmiyeti de kalmiyor. Miihim olan bulmak!*®

[lhan Koman, matematik kavramlarina dayanan bilimsel yapitlarini agirlikli
olarak 1970-86 yillar1 arasindaki siiregte Stokholm’de iiretmis, bunlara Hiperformlar,
Cokytizler ve Tirevleri, 3B Mdbius ve Tiirevleri, Sonsuzluk ve Pi gibi dizileri 6rnek
gosterilebilir. Bu tarih araliginda bilgisayar teknolojileri heniiz yayginlasmamis olmakla
beraber, bazi erken deneysel tasarim aragtirmalarinda kullandigi bilinmektedir. Koman
ise calismalarinda, bilgisayar teknolojilerini kullanmamis olmakla birlikte kendisinin
bigim aragtirmalarinda ki yaklagimi bugiin sayisal teknolojilerle kurulup gelistirilebilen

hesaplamali tasarim unsurlarini igermektedir. 131

129 jlhan Koman, “Soyut Devingen Heykele Bakisim”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:82, Istanbul 2002,
185.

130 Arslan Mengiic,” ilhan Koman Heykellerini Anlatiyor”, Hiirriyet Gésteri Sanat Edebiyat Dergisi,
Say1:75 Istanbul 1987, 67-69.

131 Burcu Beslioglu,” ilhan Koman’mn Cahismalari ve Cagdas Yorumlari”, Artist Modern Dergisi,
Say1:113 Istanbul 2010, 18.
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Resim 3.5. ilhan Koman, “Pi” Serisi, Metal Folyo, 1980-83

[lhan Koman bu “Pi” serisi icin: “Kendi kendime 1n’den daha fazla olan bir
yiizeyin nasil goriinecegini sordum; hatta daha da fazla n ile nasil olacagini. Bu seri, iste
bu sorunun cevabidir. Iki boyutlu bir dairenin igine bir daire dilimi eklenirse yiizey
yiikselecek ve li¢ boyutluya doniisecektir. Dilimin acis1 ne kadar artirilirsa kavis o kadar
biiyiik olur. Dilimin derecesini 1n’ye kadar artirinca yiizey 2n’den olusacaktir ve ayri
bir bicim meydana getirecektir. 3n, 4n, vs. yeni bi¢imler meydana getirecektir-bu
bicimlerde sadece bir eksen degil tam ters simetri de bulunur. Cok sayida n, kiireye

99132

benzeyen bir bigimi ortaya ¢ikarir. (Resim 3.5.)” goriislerini dile getirmistir.

Koman sanat yapitlart iiretirken, teknolojik arastirmalara ve bilimsel kokenli
projelere de agirllk vermis, bu yonleriyle, alisilmis heykeltiras kategorisi igine
girmemis, bir deyim ve arastirma bulgu diinyasina agik olma bilinciyle karsilamigtir
seyircisini. Parcalar i¢inde biitiinliigii, ayrint1 i¢inde merkeziligi yakalamis olmasi, ona

heykel sanatinda aryacilikl bir yer vermistir.

132

16.

ilhan Koman, “n +n+n+ n +...”, (Yayinlanmanus Metin), ilhan Koman Vakfi Arsivi, Istanbul 1983,
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3.2.4. Hiiseyin Gezer

Sanat¢t Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli adli kitabinda: “/¢el’in Mut Kazasinda
1920°de dogdum. Parasiz yatili okudugum Balikesir N. B. Ogretmen Okulu’'nu 1940 ta
bitirdim. 1 yil Karakose’de ogretmenlik yaptim. Savas yillarina rastlayan uzun askerlik
devresinden (2 yil 8 ay) sonra, 1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Béliimiine girdim. Belling’in Tiirkiye’'de Sinci yuliydi. Bilingli ve ¢ok iyi gecen 4 yillik

ogrenciligim sonunda, 1948 yilinda mezun oldum.

1948 yili Eyliil’iinde teklif edilen bir Fransiz bursuyla Paris’e gittim. Paris’te iki
vil kaldim. AcademiaJulian’da Prof. Gimond un atolyesinde heykel ve EcoleDesBeaux-
Arts’daSaupic’in atolyesinde de tas c¢alistim. Fakat beni en ¢ok etkileyen Musee
Guimet’deki Uzak Dogu heykelleri olmustu. Orada bol bol desen ¢izdim. Bunun
vaninda, sik sik gittigim iki yer daha vardi: Rodin ve Bourdelle Miizeleri. Bu iki dev,
beni en ¢ok etkileyen sanat¢ilar olmugslardir. 1950 yili Eyliil ayinda yurda dondiim.
Akademi Heykel Béliimiine Asistan olarak girdim (28.11.1950). Hadi Bara, Resim
Béliimiine modlaj dersi vermekteydi. Fakat bu isi sevmiyordu. Bikmisti. Benden rica
etti. 1956 yiulina kadar bu gorevi yiiriittiim.5 Kasim 1955 'te, miidiir yardimciligina ve
Heykel Boliimii atolye ogretmenligine getirildim. 30 Nisan 1962°de miidiir
yvardimciligindan ayrildim. 1966°da Akademi Miidiirliigiine segildim ve 20 Mayis 'ta
goreve basladim. 1969 yili 20 Eyliiliine kadar Akademi yoneticiligim sirasinda, 1172
sayil Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanununun ¢ikmasini sagladim. Bu kanunla
Akademi yonetmeliklerle yonetilen bir kurum olmaktan ¢ikiyor, resmen Universiteler bir
kurulus statiisii  kazaniyor, Akademik Kariyer teesiis ediyordu. Kanunun intibak
hiikiimlerini uyguladiktan sonra, Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigiinii yiiklendim

(21.10.1969)*®, "ifadeleriyle kendinden bahsetmektedir.

Gezer’in bilime, Ozellikle de matematige olan ilgisi ilk egitim yillarindan
baslayarak sanata olan tutkusuyla birlikte gelismistir. Yapitlarinda hacimler, yatay ve
dikey cizgiler, oranlar, karsit ve esdes giiclerin iliskisi, net cizgiler gibi degerlerle
estetik degerler biitiinlesmistir. 1950-60 arasinda heykelde oran ve kompozisyon
ilkelerinin matematiksel temellerini irdeleyerek Efe nin Aski (1951) (Resim 3.6), Cocuk
ve Ana (1957) gibi kompozisyonlarini gergeklestirmis, bu yapitlar temelde Kiibist bir

133 Gezer, 159-160.
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anlayisa bagl olmakla birlikte geometrinin kuru ve soyut etkisinden ¢ok, duygulu ve

yumusak bir anlatim sergilemektedir.
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Resim 3.6. Hiiseyin Gezer,”Efe’nin Aski”, Algi, 1951

Sanat¢inin anit c¢aligmalarinda, yatay ve dikeylerin egemen oldugu statik
kompozisyonlarin tersine ¢aprazlarin ordiigii dinamik bir kurgu agir basmaktadir.
1960’lardan sonra yogunlagan Atatiirk anit1 ¢aligmalarinda figiir, 6ncelikle soyut ifadeyi
giiclendirecek bir ara¢ olarak kullanilmis ve ancak plastik ve estetik ozelliklere de
sahiptir. Gezer, anitta kaideyi de ritim ve plastik anlatima katilan bir 6ge olarak
nitelendirmis ve bu diislincesini ilk kez Antalya Atatiirk Anit’inda (1964) uygulamistir.
Sanatc1 1970’lerde Kiibist anlayistan giderek uzaklasmis, ancak kompozisyonlarinda,
neredeyse bir tutku halindeki insan doga iliskisi icinde bicimlere yaklasimi

degismemistir.***

3.2.5. Sadi Cahk

1939 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, Akademide Belling’in
egitiminde gegerek, yedi yillik bir siireden sonra, 1949 yilinda mezun olmustur. Kendi

134 Necla Arslan, “Hiiseyin Gezer”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayn, istanbul 2008, 593.
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parasiyla Paris’e giden sanat¢i, 1950°de yurda donmiis ve serbest sanatgi olarak

calismalarim siirdiirmiistiir.*

Eski ve yeniyi yapitinda kaynastirmis bir sanat¢i olan Sadi Calik, yenilikei,
modern ve Kklasik plastik o6geleri, plan, kompozisyon, denge ilkelerini derinine
icsellestirmis bir sanatcidir. Bu yilizden siirekli yeninin pesine diiserek ne olacagini

sorrgular.

1950’11 yillarda Calik’in neoklasik, nonfigiiratif anlayistaki soyut calismalarini
yan yana sirdiirdiiglinii goriliir. Ondan istenen ve para getiren islerin ¢ogu figiiratif
anlayistaki caligmalar olusturmaktadir. Bu yiizden yaptig1 heykellerde ¢ok iyi bildigi
neoklasik 6geleri ve geleneksel yapt ve kompozisyon ilkelerinin esaslarina doniip onlari
yeniden yorumlayan ¢alismalar yapmustir. Neoklasik ¢alismalar1 sevdigini daha
sonralar1 yaptig1 calismalarindan da anlasilmaktadir. Cizgileri ya da formalari ¢cogu kez
neoklasik desenle baslar, giderek incelir ya da karmasiklasir, kendi i¢ dinamigine ve
otomazisyonuna ulasir. Bu dinamigi surf soyut baslattigi ¢alismalart vardir, ama ¢ogu
kez geleneksel teknikte baslar isine ve sonra gittikce soyutlar. Arinir ve oziimler.*
1960’1l yillardaki desen dizilerinin ve pismis toprak rolyeflerin gdsterdigi gibi figiiratif

calisma onun i¢in doga yorumundan soyuta acilan bir yol gibidir.

Sadi Calik’m 1957°de Istanbul Haberler Merkez’inde agilan bir karma sergide yer
alan Minimumizm, metal bir kaide tstiine dikilmis 6m ¢apinda ve 120cm yiiksekliginde,
siyah renge boyanmis bir demir ¢ubuktan olusmaktadir (Resim 3.7). Tiimiiyle soyut
olan bu yapitin ¢ikis noktast ABD’de 1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Minimal
Sanat Akiminin anlayislariyla temelde aynidir. Tek fark Minimal Sanat’ta ilk 6rneklerin
kiip ve prizmalardan olusmasidir. Ancak Calik’in uygulamasi Minimalizm’in

felsefesiyle desteklenemediginden Tiirkiye’de bir akima doéniisememistir™®’.

Calik, serbest heykellerinin yani sira kabartma panolar da, lilkemizin degisik
kentlerine gergeklestirmistir. Bu yapitlarinda heykeli mimariye bagh dekoratif bir 6ge

olarak kullanmistir. Sanatciya ait birgok anit heykel de bulunmaktadir.

135 Gezer, 172. . .
1% Siren Calik, Sadi Calik, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2004, 62.
137 Arslan, “Sadi Calik”, 344.
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Resim 3.7. Sadi Calik,”Minimumizm”, Metal, 1957
3.2.6. Kuzgun Acar

1948 yilinda Istanbul Sultanahmet Ticaret Lisesini bitirdikten sonra Akademi
Heykel Boliimiine girmis ve Prof. Belling’in 6grencisi olmustur. Atdlyeler ayrildig
zaman da Hadi Bara’nin tarafinda kalarak 6grenimini onun egitiminde slirdiirmiistiir.
1953 yilinda Akademiyi bitirmis ve serbest olarak meslegini uygulamaya baglamistir.
Kuzgun Acar, Hadi Bara’nin da etkisiyle, daha 6grenciliginin son yillarinda soyut-

figiirsliz caligmalara yénelmistir.138

138 Gezer, 182.
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1950’lerin baslarinda demir tellerle Gabo’yu animsatan geometrik-soyut anlayista
yapitlar gerceklestirmistir. Mezun olduktan sonra ¢alismalarini serbest olarak yiiriiten
sanatg1 ilk kisisel sergisini 1953’te agarak basta kafes telleri olmak tizere demir ¢iviler
ve artik malzemeyle gerceklestirdigi anlatimct yani giiclii yapitlar sergilemistir (Resim
3.8). Kiitle agirlig1 ¢cok fazla olmayan, tellerle oriilmiis bu acik kompozisyonlar boslugu,
onceden bilinmeyecek yoOnlerde uzanan uyumlu c¢izgilerle bdolmektedir. 1950’lerin
sonlarina dogru lirik-soyut anlayisa yonelen Acar, bu donem yapitlarinda da benzer
malzemeler kullanarak diiz ve keskin ¢izgilerden olusan bosluk-doluluk iligkilerine
dayanan heykellerinin yani sira yuvarlak ve yumusak bi¢imlerden olusan yapitlar da
tretmistir. Civilerle gerceklestirdigi bir yapiti 1961°de, Paris’teki 2. Geng Sanatgilar
Bienali’nde Biiyiik Odiil’ii kazanmis, bu 6diille birlikte verilen bursla Fransa’ya
gitmistir. 1961-63 yillar1 arasinda Paris’te kalan sanat¢1 1962°de Paris Modern Sanat
Miizesi’nde bir sergi diizenlemis, iki deseni ve bir heykeli miize koleksiyonuna
alimmustir. La Cloche Galerisi ve Le Haure Miizesi’nde de birer sergi agan sanatci, 1963
yilinda Tirkiye’ye donmiis, sonrasinda bu kez de, Paris’teki Rodin Miizesi’nde 1966
yilinda bir sergi diizenlemistir. Art arda diizenledigi bu sergiler Acar’in Avrupa sanat

cevrelerinde bilinmesini saglamigtir.

Resim 3.8. Kuzgun Acar, “Kuslar”, Metal, 1966
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Kuzgun Acar’in c¢alismalarina bir ‘baskaldiri’ yon vermektedir. Eserlerinin
keskinligi ve kararliligi, kimi aragtirmaciya gore izleyeni irkiitmiis ve bu da esere
yaklagsmakta, eser ile izleyici arasmna bir set ¢ekmistir. Aslinda Kuzgun Acar’in
kullandig1 malzemelerin dogasindaki sertlik ve metalin barindirdig1 sogukluk gecmisten
gelen duygu yogunluklarimi aktarirken ortadan kalkmis, eser ile izleyeni yakinlastiran

bir unsur olmustur.

Sanat¢inin kullandig1 malzemeler, ancak benzerlerini sokaklarda bulabilecegimiz
demir pargalari, ¢iviler, teller gibi atik materyallerdir. Onun sanatinin asal 6geleri olan
bu malzemeler, baskaldiran sanat dilini olustururken Kuzgun Acar’a biiyiik yardimda
bulunmustur. Sanat¢inin, bu malzemeleri tercihindeki en 6nemli nedenlerden bir tanesi,
malzemelerin dogasinda tasidiklari asilik olsa gerektir (Resim3.9). Kullandigi
malzemeler i¢in, ‘demir ¢aginda da ¢ivi kullanilmistir, simdi de kullaniyorum’ diyerek
kendince ‘atilan okun geri doéniisiinii’ anlatmakta, malzemelerin onun mesajlarini

aktarmadaki biyiik katkisini dile getirmektedir.'*

Resim 3.9. Kuzgun Acar, “Isimsiz”, Metal

139 Meltem Ozkan,. “Metalin Tarihsel Yolculugundan Dogan Hareketi: Kuzgun Acar”, Geng¢ Sanat
Dergisi, Sayi: 137, Istanbul 2006, 32.
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Tiyatroyla da yakindan ilgilenen sanat¢i, 6grencilik yillarinda ve Paris’te kaldigi
siire icinde tiyatro i¢in ¢ok sayida mask gergeklestirmis, 1975’te Paris’te Mehmet
Ulusoy tarafindan sahnelenen Kafkas Tebesir Dairesi adli oyun igin gergeklestirdigi
masklar, bu alanda modern heykel yaklasimlariyla ele almis oldugu son ¢alismalaridir.
Acar, serbest heykellerinin yani sira mimariye bagl rolyef tiirii panolarin da yapimini

gergeklestirmistir.140

3.2.7. Ali Teoman Germaner

Besiktas Erkek Ortaokulunu bitirdikten sonra 1949 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimiiniin 1. devresine girmis ve bir yandan Akademide heykel
Ogrenimini siirdiiriirken diger taraftan 6zellikle istidadin1 gorerek kendisine destek olan
Adalet Cingoz’iin tesvikiyle desen ve graviirler ¢calismisti. Bunlarla Maya galerisinde
sergiler acan Germaner Akademide, once Belling’in sonra da Ziihtii Miiritoglu’nun

grencisi olmus, 1957 yilinda mezun olmustur.***

Germaner, ahsap, pismis toprak, tung ve bakir heykel ve kabartmalarinda simgesel
anlamlar i¢eren fantastik “canavar” baslarini ve Ziimriid-ii Anka’lar1 konu alir. Tek bir
parcadan olusan heykellerindeki kiitle etkisi dengeli bosluk-doluluk ve kabartmaya
varan dokusal ylizeylerle yumusatilmistir. Cini miirekkebi ile yaptigi ¢izimlerinde ve

oymabaskilarinda da benzer konular1 usta bir ¢izim teknigiyle isler.

Sanatc1 ¢alismalart icin: ” ... kimi kez bir taslama esintisi yer alir yaptiklarimda.
Mirildanmircasina, kesintisiz, biri obiirii ardindan stirdiirebilmeyi isterim ¢alismalarima.
Kosul ve olanaklarim belirler ne zaman ne yapacagimi. Yapabildigimi yaparim ara
araliksiz, kesintisiz, soluk alircasina. Pek ¢ok alanda da oldugu gibi, ugrasimda da,
surekliligin  kesintisizligin ¢ok daha saghkli ve tutarli sonuglar getirecegine

inanirim™*2. goriislerini dile getirmektedir.

1970’lerden sonra Germaner’in yapitlarinda canavar bash insan viicutlu fantastik
varliklara yer vermis, bu ¢aligmalar Orta Amerika mitoloji ve sanatin1 animsatmaktadir.
Sanate1, kimi yerde at, kimi yerde de ejder, yilan ya da kus baslarini1 ¢agristiran bu

varliklar1 hem baski ve desenlerinde hem de kabartmalarinda belirli bir zaman ve

¥Arslan, “Kuzgun Acar”, I, 32.
14! Gezer, 118
142 «Alj Teoman Germaner”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 67, Istanbul 1984, 5.



89

mekana bagli kalmadan, ¢ogu kez gecmise gonderme yaparak ele almaktadir (Resim
3.10). Germaner irkiitiicli, saldirgan, yaralayict oldugu kadar insancil da olan bu
varliklar1 diigsel bir diinya olarak degil, insanin, yasamin 6zlinde var olan Ozelikler
olarak ele almis ve kendi 6zgiin dilinin araci olarak kullanmistir. Ahsap, pismis toprak,
tung ve bakir gibi geleneksel malzemeleri yegleyen sanat¢1 “Soylengen Kuslar:” adini
verdigi bu heykellerini 1980 ve 90’larda da siirdiirmiis; ayrica 1990°da lirik bir

anlatimla “Pithon 'un Kizi” adim1 verdigi bir dizi ahsap kabartmalar ortaya koymustur.

Resim 3.10. Ali Teoman Germaner, “Savas At1”, Bronz, 1994

Germaner ilk kisisel sergisini 1952 yilinda Maya Galerisi’'nde, dnemli kisisel

sergilerinden bazilarin1 1957 yilinda, Tiirk-Alman Dostluk Dernegi’nde, 1980 yilinda


http://www.alosgermaner.com/wuc_common/
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Taksim Sanat Galerisi’'nde, 1984 yilinda Garanti Bankasi Sanat Galerisi’nde, 1985
yilinda izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde, 1990 yilinda da Galeri MD’de

ac;mlstlr.l43

3.3. GUNUMUZ TURKIYE’SINDE SOYUT HEYKEL

Ulkemizdeki soyut heykel sanat alanina gegebilmek igin, cumhuriyet sonrasi
doneme uzanan uzun bir siiregten gegilmistir. Cumhuriyetin ilanin ilk yillarinda heykel
sanati lilkemizde sadece anit heykeller ile var olabilmistir. Modern sanat, XX. yiizyilin
ikinci yarisinda diinyada meydana gelen gelismelere kayitsiz kalmamis, Avrupa ve
Amerika da burjuva ve dinin hizmetinden ¢ikarak, sanatginin ellerlinde sinir tanimaz bir
gelisme gostermis ve biitlin diinya da etkisini gostermistir. Bu duruma kayitsiz
kalmayan sanat akademisinin ilk heykel 6grencileri de kendilerini bu degisim ve gelisim
riizgarinin akigina birakmiglar ve parmakla sayilabilecek kadar az olan donemin Tiirk
heykel sanatgilari pek ¢ok kez egitimlerini gelistirebilmek i¢in, uzun sure Avrupa’da
kalmislar ve donemlerinin iinlii sanatgilarindan egitim almislardir. Tekrar yurtlarina
doénen bu sanatgilar giiniimiiz Tirk heykel sanatinin temel yapi taslarini olusturan
egitmenleri olmuslarak ve giliniimiize kadar gelen birgok akademisyene hocalik

yapmuglardir.

Yeniliklerin yenilikle beslenmeye basladigi bu ¢cagda heykel sanatinin tilkemizde
ilk gelisme kaydettigi donemle yasadigimiz donem arasinda biiyiik bir yol kat edilmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda iki elin parmak sayisini gegcmeyen sanat¢1 toplulugumuz
artik binleri gegmekte, bu ylizden giiniimiiz sanatgilar1 ve eserlerinden verilen o6rnekler
de ¢ok kisith kalacaktir. Giiniimiizde bir¢ok heykeltiras, farkli disiincelerle
olusturduklar1 eserleriyle karsimiza ¢ikmakta ve heykel sanati da, bu degisime yeni
sanat¢ilarin farkli bakis agilariyla gelisim gostererek, yoluna devam etmektedir. Olusan
bu yeni farkliliklar bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi olusturdugu gibi izleyicisine de yeni

ufuklar agmaktadir.

13 «Cekmeceler”, Akyayinlar: Kiiltiir ve Sanat Kitaplart 54, Sayr: 8, istanbul 1991, 14.
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3.3.1. Giiniimiiz Sanatinda Soyut ve Soyutlamaci anlayista Heykel Calismasi
Yapan Tiirk Sanatcilar

3.3.1.1 Fiisun Onur

1956’da Amerikan Kiz Kolejini bitirerek Akademi Heykel Boliimiine girmis ve
Hadi Bara’nin 06grencisi olmustur. 1960’da mezun olarak, Fulbright bursuyla
Amerika’ya gitmistir. Mayland Institude College of Arts’ta master yaptiktan ve birgok
sergilere katildiktan sonra 1967’de yurda donerek calismalarini iilkemizde devam

ettirmistir.

1950 sonras1 Tiirk Heykel sanati icerisinde dnemli bir doniisiim gergeklesmis, bu
degisim heykel egitiminde, yapitlarda ve c¢agin sanat kuramlari i¢inde Oneriler
gelistirmesini de belirginlestirmistir. 1956-1960 yillar1 arasinda Akademi’de Ggrenci
olan Fiisun Onur’un egitim yillari bu atilimcir déneme rastlamaktadir. Bugilin Tirk
sanatcilart icinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan Onur, 6grencilik yillarindan itibaren
calismalarini kesintisiz olarak siirdiirmiis ve bu alanda pek ¢ok yeni kavramu iilke sanati

icindeki tartismalara dahil etmistir.***

Onur’un, 1970’lerin basindaki soyut ¢aligmalarinin ardindan sozel dile yaklasan
bir anlatisallik, hatta didaktik bir egilimi benimsedigini, klasik heykel taniminin
siirlarmi iyice zorladigimi gérmekteyiz. Yeni Egilimler’de sergilenen ““Yetiskinler igin
Heykeller” giindelik nesnelerin kullanildig1 didaktik caligmalardan biridir. Neyin iyi ve
dogru oldugunu goéstermek gibi bir gorevi vardir bu calismanin. Ug farkli &ykii
kendilerine ait kutularda dogrudan bir anlatimla sunulmustur. Ayrica, kutularmn igine
Oykiiniin anlasilmasini kolaylastiracak olan yazili notlar ilistirilmistir. Aynaya bakan
kopegin oldugu kutuda “Kendini bir sey sanma”, digerinde “Kotiiliik c¢iceklerini
vaktinde koparmazsan, dikenler biiyiir”, beraberlik mesaji veren son kutuda ise “Bir

kisiydiler, el ele verdiler” yazilmaktadir.**®

Onur, Tiirk sanatina ¢agdas bir ¢ok yenilik katarak, sanatin1 uyguladigi gereglerle

de on planda yer almaktadir. Akyiirek sanat¢i icin; “Heykel geleneginin en eski

44 Fatma Akyiirek, “Tiirk Heykel Sanatinda 50°li Yillarda Baglayan Déniisiim Siireci ve Bu Siirecin
Onemli Bir Ismi: Fiisun Onur”, Kadin Calismalarinda Disiplinler Arasi Bulusma Sempozyum Bildiri
Metinleri, Istanbul 2004, 355.

%5 Ayse Nahide Yilmaz, Fiisun Onur, Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi:1-2, Istanbul 2008, 33
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malzemelerinden ve ayni zamanda kaliciligin simgesi olan mermer, bu topraklardaki
heykel sanafinda 1500 yila yakin bir siire sonra yeniden kendisine yer buldugu
siralarda, ¢agdas sanatin malzeme ¢ogullugunu Tiirk sanatina sokan Fiisun Onur’un
calismalart ile yepyeni malzemeler giindeme geliyor ve bu ¢alismalarda kalicilik
ozellikle dislaniyordu. Bu malzemeler giinliik kullanim araglart ve bulunmus nesnelerdi.
Bu anlamda yasanan degisim ise yeni bir dil olusumuna katkida bulunuyordu. Kendi
baglamlarindan ¢ikarilan hazir malzemeler bir araya getirildikleri ortam i¢inde yeni
bir anlam diizlemi olusturmaktaydi. Bu farklilagsma heykel sanati i¢inde yeni bir anlam
diizlemi olusturmaktaydi. Bu farklilasma heykel sanati ig¢inde biri heykelin geleneksel
malzemeleri ile, digeri ¢agdas sanatin yeni anlayist igerisinde gelismek iizere iki ayri

anlatim bi¢imini Tiirk sanati i¢inde gelisim alanina sokuyordu.146g6rﬁslerini ileri siirer.

Fiisun Onur’un 1970 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agtig1 ilk sergisi ise bu
donemin az sayidaki kigisel sergilerinden biridir. Bu sergide genis i¢ bosluklar1 olan
soyut bi¢imler hakimdir. Bu yillardan itibaren ¢aligmalarini kesintisiz olarak siirdiiren
sanat¢inin uygulamalar tartismalara ve saskinliga yol agmis ve calismalarinin yarattigi
tartisma lilke sanat ortamina bir katki olar goriildiigii gibi heykel sanatinin temel
kavramlariin ¢éziimlenmesinde bilingli bir zorlama olarak degerlendirmistir.

Calismalar1 Soyut Disavurumculuk, ve Minimalizm Akimi ve Arte Povera ile

iliskilendirilmektedir.**’

Onur, feminist bir sanat¢1 degildir ama kuskusuz ki yapitlarini
tasarlarken de, malzemelerini secerken de bir kadin olusunun etkileri goriilmektedir.
Modernist ya da geleneksel heykelin ciddiliginden uzak ve tepkili bir sekilde, malzeme
cokluguna bas vurarak, hazir nesneleri yapitlarina dahil etmis ve maket gibi, oyuncak
gibi yapitlar iireterek nesnelerle aramizda olusan fetisistik ve yoz iliskiyi sorgulamamizi
saglamistir. Evinde kiiciik bir kiz ¢ocugunun oynadig1 ¢ocuksu oyunlar gibi “gecicilik”
ve “naiflik” tizerine kurulu olan yapitlari, baski yoluyla degil, kendiliginden bir tanima
ve kabullenme yoluyla sizar izleyicinin begenisine. Soylemek istedigini hi¢ zorlamadan

hissettirir onun elestiri oyunu. Ciinkii, yakindir insana olabildigince.148

148 Akyiirek, “Tiirk Heykel Sanatinda 50°1i Y1llarda Baglayan Déniisiim Siireci ve Bu Siirecin Onemli Bir
[smi: Fiisun Onur”, 359.

Y7 Akyiirek, “Tiirk Heykel Sanatinda 50°1i Y1llarda Baglayan Déniisiim Siireci ve Bu Siirecin Onemli Bir
Ismi: Fiisun Onur”, 360.

18 ¥ilmaz, 35.
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Resim 3.11. Fiisun Onur, “Fisilt1”, Ahsap, 2010

Fisun Onur Heykel Boliimiinde aldigi egitimden sonra ¢alismalarina ara
vermeden siirdiirmiis, her calismasinda gelistirdigi anlayis daha sonraki ¢alismalari igin
kaynak olusturmustur. Calismalarinda temel sorunlar1 ¢agdas sanatin irdeledigi temel
problemlerle eszamanli olarak ele almistir. Ik calismalarin1 70°li yillarin baslarinda,
heniiz ¢agdas sanat tartismalarinin ¢ok disinda olan iilkemiz sanat ortaminda
gerceklestirmis olmast ve ilkemiz sanatina pek c¢ok yeni olguyu Kkatarak

zenginlestirmesi nedeniyle Tiirk sanati icinde 6zel bir yere sahip olmustur.149

9 Akyiirek, “Tiirk Heykel Sanatinda 50’1i Y1llarda Baglayan Déniisiim Siireci ve Bu Siirecin Onemli Bir
[smi: Fiisun Onur”, s. 362.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=f%C3%BCsun+onur&source=images&cd=&docid=RAW-220VJ8axDM&tbnid=GdU1gFBH_OSB9M:&ved=0CAUQjRw&url=http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=39&c=2&show=gorsel&photo_no=2&ei=euClUe32PIjdOdT1gJAF&bvm=bv.47008514,d.ZGU&psig=AFQjCNEYV0bXstEWfrQO2HJUGF03yv_nZA&ust=1369911216595740
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3.3.1.2. Mehmet Aksoy

1962 yilinda Akademi Heykel Bolimiine girerek Sadi Calik’in 6grencisi oldu
1967 yilinda mezun olmus ve Avrupa smavini kazanarak, 1970 yilinda Ingiltere’ye
gitmis ve 1971’de Almanya’ya gegen Aksoy, demir ve tasla ¢alismis ve sanatgi
genellikle figiire bagli soyutlama anlayisinda isler yapmaktadir.™™® Aksoy, sanat
yasamin da toplumsal icerikli yapitlar iiretmis, daha sonralari evrensel temalara
deginerek, Kara Delik ve Atis gibi evrenin gizemini isleyen soyut heykellere

yonelmistir.

Calismalarinda ylizeyi akiskan dokularla isleyen Aksoy, yapitlarinda 1518
stiziilmesini ya da yansimasini saglamaktadir. Isik ve bi¢imi, tasin damari, tonu ve 15181
emme giicliyle denetleyerek,  kimi yapitlarinda tas1 dogal haliyle, islemeden
kullanmakta ve heykelin igerigine ve bigimsel biitinliigiine uydurmaktadir. Aksoy,
Engin Aydinla yaptig1 sdyleyisi de; heykel damarlarinda kan yerine 151k tasir, diyerek
15181n yapitlar iizerine etkisinin 0nemini anlamamiz agisinda sunlari sdylemistir: “
Isigin tizerinde dolastigi, gezindigi, zipladigi, kayarak hizlandigi, harmoni icinde dans
ettigi, kontrastlarla kizan, dramatiklesen heykel kiitlesini olusturan formlar isik
taswyicilary, 151k tutucularidir, iste heykel de iizerinde 1s1gin su gibi dolastigi ve seklini
aldigr bu 151k tasyici satthlarin, yani formlarin sanat¢t formasyonuna, kisiligine ve
zevkine gore degisen kompozisyonundan baska bir sey degildir. Kiitle tistiinde ve mekan
icinde 15181n diizenlemesi, bir melodi halinde gelmesidir biitiin mesele... Heykel, iste tam
da bundan dolay: 15181n gelis agisina ve siddetine gére degisik anlamlar kazanabilir.
Dramatik, romantik bir ifade ya da sert, hagin, vahsi bir ifade; tam tersine genis
pasajlarla birbiri i¢inde ¢ogalan ya da eriyen grilerin oynastigt harmonik, yumusak bir
ifade olabilir. Ya da bir siluet, daha dogrusu detaylarin yok oldugu bir kiitle lekesi

haline doniisiip yalin ve vurucu bir gériiniim etkisi verebilir.

Iste heykel sanatimin zorlugu ve cekiciligi burada. Resim sanatindaki gibi

ressamin tercih ettigi sabit ve degismez 151k heykelde yok. Her an degisebilecek, donen,

»» 151

dolanan, farkl bir 1s1kla bas etmek zorundasiniz”.”>"goriislerini ileri siirmiistiir.

%0 Gezer, 215. _
131 Aydin Engin, Heykel Oburu Mehmet Aksoy Kitabi, (2. Basim), Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2009, 380.
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Resim 3.12. Mehmet Aksoy, “Ayrilik”, Mermer, 1987

Aksoy, Devlet Resim Heykel Sergileri’'nde 1966°da ikincilik, 1970’te birincilik
1979°da basar1 odiillerini; 1990°da da 3. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali’nde

birincilik ddillerini kazanmistir.

3.3.1.4. Remzi Savas
Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimiinden 1969°da mezun olmus, 1970-75
yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda uzmanlik egitimi gormiistiir.

Sanat¢1 daha ¢ok kurgusal ve figiir agirlikli ¢alismakta, malzeme olarak da

mermer ve demiri kullanmaktadir. Savas, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Heykel Boliimiinde 1983-2008 yillar1 arasinda 0gretim {iyesi olarak goérev

yapmlstlr.152

Resim 3.13. Remzi Savas, “Isimsiz”, Metal

3.3.1.5. Seyhun Topuz

Seyhun Topuz, 1971 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Heykel
Boliimii’nden mezun oldu. 1974’te ayn1 boliimde asistanlik yapmaya bagladi. 1978-
1980 yillar1 arasinda ¢alismalarint New York’ta, heykeltiras Jose de Creeft ile siirdiirdii;
1983°te bir y1l gecirmek iizere New York’a yeniden gitmistir. 1972 yilindan baglayarak
cesitli grup sergilerine davet edilen sanatc1, 1987°de ilk Istanbul Bieanli’ne katilmis ve
ilk kisisel sergisini 1999°da Istanbul’da agmis ve ertesi yil eserleri Ayse ve Erciimend
Kalmik Miizesi’nde sergilenmistir. Daha sonra sergileri Istanbul’da Macka Sanat

Galerisi’nde ve Ankara’da Galeri Nev’de devam etmistir.

2006°da Istanbul’da diizenlenen kapsamli bir retrospektif ile sanatinin otuz besinci

yilmi1 kutlayan sanatg1 ayni sirada eserleri “Bellek ve Olgek: Modern Tiirk Heykelinin

152 Aysegiil Giighan, “Remzi Savas”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, (2 Basim), Istanbul
2008, I1l1, 1372
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15 Sanatcis1” baslikli sergi kapsaminda Istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nde izlendi.

Calismalarini Istanbul’da devam ettirmektedir.*

Resim 3.14. Seyhun Topuz, “Isimsiz”, Metal, 1990

3.3.1.3. Rahmi Aksungur

Sanat¢i, 1973-1979 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Béliimii'nde egitim almis, Ali Teoman Germaner, Ozer Kabas, Altan Giirman,
Sadi Calik, Hiiseyin Gezer ve Tamer Basoglu'nun 6grencisi oldu. 1979 yilinda diploma
projesiyle "Ustiin Basar1 Odiilii"ne layik goriilerek mezun oldu. Ayni kurumda 1982'de
asistan olan sanatg¢1, 1983'te sanatta yeterlik ¢alismasini tamamlayarak, 2000'de profesor

tinvanini almistir.

2001 yilinda "Cumbhuriyet Tarihi Diizenlemesi Sanat Eserleri Yarigmasi"'nda
birincilik 6diilii alarak, Ankara'daki Devlet Mezarligi'nda projesini ¢agdas heykel
anlayisinda uygulamistir. Bu heykel projesi ayn1 alanda gerceklestirilen, Tirkiye'deki

ilk biiyiik kapsamli1 heykel diizenlemesi olma 6zelligini tasimaktadir.™*

2002-2006 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 gérevinde bulundu;
2006-2014 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi rektorii olarak

gorevini siirdiirmiis ve halen Istanbul'da sanatsal ¢alismalarina devam etmektedir.

153 Galeri Nev, Seyhun Topuz, Erisim Tarihi: 29.05.2013, www.galerinev.com/sanatcilar/detay/30/seyhun-
topuz

> vVikipedi, Rahmi Aksungur, 07.09.2011, Erigim Tarihi: 29. 05. 2013,
tr.wwwikipedia.org/wiki/Rahmi_Aksungur.
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Resim 3.15. Rahmi Aksungur, “Yaraticilik”, Mermer
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DORDUNCU BOLUM

SOYUT SANAT YARATMADA IZLENEN SUREC, UYGULANAN
YONTEMLER VE DENEMELER

4.1. KURGUSAL YONTEMLER

Doga goriintiilerine bagli kalmayarak sanat¢inin kendisi ve eseri {izerine
yogunlagmasiyla ortaya ¢ikmis olan soyut sanati, somut anlatimin ardindan gelen bir
asama olmasi, bu akimi {ist seviyeye tasimistir. Tlimiiyle igeriksiz bi¢cim niteliklerinden
yararlanabildigi gibi, gercek ayrintilardan da faydalanilabilmesi olgusu, soyut sanata
yonelmeme neden olmustur. Soyut sanat, ¢agin sanatgi icin, kendini ifade edebilme
bi¢imidir. Kendi diisiincelerini sanatin diliyle anlatmaktan 6te, ne olabilir ki insan1 daha

cok cezbedebilen sey.

Calismalarin uygulama siirecinde takip edilen yol, kurgulanan diisiincelerin ve
duygularin soyut sanat yoluyla kendini bulduguna ve igsellestigine inanmis oldugum
diisiinceler, beni soyut sanat yapmaya itmistir. insanoglunun daha ¢ok goz ve alg
kapasitesinin irdelenmesiyle elde ettigi diisiince ve yansiyis bi¢imleri, sanatin nasil
iceriksiz bir bi¢im niteliginden hareket edilerek, temel bir ifade bigimine dontistliiglinii
gbzler Oniline sermistir. Soyut sanat yapitlarinin, ruhu 6zgiirlestirdigi ve yiikselttigi
kanisindayim. Soyutlamaci sanat, ilk olarak XIX. yiizyilin son dénemlerinde Monet,
Cézanne ve Turner’in fir¢a darbelerinde kendini hissettirerek baslamis ve daha sonralari

soyut sanat ise, XX. yiizy1l modernizminden itibaren kendini gostermeye baslamigtir

Soyut sanat toplumsal gelismelerle birlikte ilerleme kaydetmis ve her yeni
sanatciyla birlikte gelisimini devam ettirmistir. Bu gelisim ve ilerleme asamasinda XX.
yiizyll modern heykel sanatin1 en ¢ok etkileyen sanatgilar arasinda Fransiz sanatgi
Rodin gelmektedir. Sanat¢i, heykeli donemin akademik anlayisindan kurtarmis ve
sanatin formunun bire bir kopya yapmaktan olusmadigini ¢agina gostermistir. Yapmis
oldugu figiirlerde de, ¢aginin sanat anlayisina hizmet eden caligmalar tiretmistir. Realist
ve natliralist ifadelerden uzak sanat¢inin kendi i¢selligiyle sanatina yon veren ve ¢aginin
sanatgilarini etkiliyerek onlara yon veren, diger dnemli bir isim de, ilhan Koman

olmustur. Koman bir ¢ok farkli malzemeden yapmis oldugu ¢alismalarinda, her yeni
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eserini bir cenin olarak nitelendirmis ve gelisime ag¢ik tutmustur. Yine bir 6rnek verecek
olursak Sadi Calik’in anitsal degerdeki yapitlari ve Avrupa da es zamanli olarak ortaya
koydugu ama felsefi olarak temellendirilemedigi i¢in Tiirkiye’de bir akima doniismeyen

‘minimumizm’ adli eseri, olduk¢a dikkat ¢ekici bir yapit olmustur.

4.2. CALISMALAR

4.2.1. “Kent ve insan - I”

Resim 4.1. Perihan Banaz, “ Kent ve Insan -1”, Ahsap-Celik, 200 x 70 x 30cm, 2009
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“Kent ve Insan” adli bu g¢alismada, insanoglunun var etmis oldugu biiyiik
metropol igerisinde, kendine ve cevresine yabancilasmis durumda olan insan, ¢agdas
plastik bir ifadeyle ele alinmaya calisilmistir. Ahsap ve metalden olusturulan bu
kompozisyon, iki par¢adan olusmaktadir.(Resim 4.1) Biiyiik olan parca iizerinde
yuvarlak ice dogru yontulmus formlar bulunmakta bu formlarin bir kisminin igerisinde,
ayni boyutta kesilmis paslanmaz c¢elik ve bir kisminda da, metal g¢ubuklar yer
almaktadir. Bu dairelerle hareketlilik katmak istedigim ¢alisma da, kiiglik olan parca ile
insana, biiyiik olan yapiyla kentlere gondermede bulunmak istenmistir. Teknik, diisiince
ve duygularimizla var ettigimiz ilerlemeler karsisinda bazen kendimizi daha kiigiik ve
zayif gorebilmekteyiz. Calismaya baglarken hissetmis oldugum diisiince yogunlugu,
yaratma siireci icerisinde de beni yalmiz birakmamistir. Bu g¢aligmayr yapmada ki
amacim, insanoglunun her ¢agda kendine ait evreninde var-olus bi¢imlerinin nasil bir
farklilik gostermis olduguna vurgu yapmak igindir. Sanatin, ilk ¢aglardan beri varligini
stirdiirmiis oldugu iddia edilmektedir. Sanati ¢aglarina gore ayirdigimizda, her ¢agmn
gerekliligine uygun olarak doneminden ipuglariyla yogrulmus olduguna da taniklik
etmekteyiz. Teknoloji ¢agina gecen modern toplumlardaki sanat yapitlari, doneminin
ozelliklerini gostermektedir. Calismada, bu baglamda dénemin soguk ve teknolojik bir
malzemesi olarak demiri, dogal ve sicak bir malzeme olan ahsap ile, bir arada
kullanarak ben olgusuna vurgu yapilmaya, diisiinceleri sozciiklerle degil de, farkl iki

malzemeyi bigimleyip bir arada kullanarak konu betimlemeye caligilmustir.

4.2.2. “Gii¢”

“Giig” olarak adlandirilan bu kompozisyon da, kent ve insan temali ¢alismamin
devamui niteligindedir (Resim 4.2). Yine iki parga mumun yontulmasiyla olusturulan bu
calisma, bronz dokiimii gergeklestirilip tesviye, asitleme ve polisaj iglemi yapilarak
ortaya konulmustur. Ug boyutlu heykel tasarimlarinda olmasi gereken plastik hareket,
ritmi olusturan tekrarlar, 151k-goélge, negatif-pozitif, yatay dikey iliskileri birlikte ele
alinarak kompozisyon yapisi olusturulmaya ¢alisilmistir, Gii¢ gostergesi ve otoritenin
simgesi olan boynuz formu, burada insana atfedilerek, kiiciik olan parg¢a elemanda
harekete kontrast olacak sekilde kullanilmig ve diger biiyiik parcada ise, dairesel

formlardan vazgegmeden c¢alisma iizerinde degisik oranlarda, negatif form olarak
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uygulanmaya calisilmistir. Cagdas heykel sanatinin bigimleme anlayisi da goz Oniine

alinarak, ii¢ boyutlu yapiya anitsal goriiniim kazandirilmaya caligiimistir.
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Resim 4.2. Perihan Banaz, “Gti¢”, Bronz, 10 x 5 x 4cm, 2009
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4.2.3. “Ikili Figiir”

Calismalarimda airesel ve yuvarlak gecisli formlar yapmak beni her zaman igin
heyecanlandirmistir. Soyutlanarak stilize edilmis vaziyette ortaya konulmus olan ikili
figlirde de, aym heyecan dolu duygular1 yasayarak ortaya koyma asamasinda ben

calismayi degil, ¢caligma beni heyecanlandirarak yonlendirdirmistir (Resim 4.3).

Resim 4.3. Perihan Banaz, “ikili Figiir”, Kil, 100 x 30 x 15cm, 2008
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Resim 4.4. Perihan Banaz, “Ikili Figiir”, Polyester, 100 x 30 x 15c¢m, 2008

Soyutlayic1 anlayista sanat yapmaktaki temel nedende, 6zgiirce sadelestirme
yapabilme duygu ve diisiincesi yatmaktadir. Bu da, belli olgiilere ve kurallara bagh

olmayan o6zgiirlesme duygusudur. Her diisiince kendi iginde soyutlayici1 bir kavrama
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dayanmaktadir. Bu kavrami ancak sanatin soyutlayict yani ile agiga cikarabiliriz.
Calismanin yapim siirecinde, ellerim diislincelerimin yonlendirmelerine teslim olarak,
yapmak istedigim diislinceyi, malzeme bana kars1 koymadan ortaya koymami
saglamistir. Kompozisyon, kendi olusum sureci icerisinde sade bir forma doniisiirken,
beni en ¢ok etkileyen sey, malzemenin vermis oldugu esneklik igerisinde ki, plastiklik
olmustur. Kilden yapilan bu c¢aligmadan, daha sonra polyester dokiim uygulamasina

gecilmistir.

4.2.4. “isimsiz — 1”

Resim 4.5. Perihan Banaz, “Isimsiz - 1, Metal, 2011



106

Kokeni 1960’lara dayanan, sadeligi ve nesnelligi 6n planda tutan Minimalizm
sanat anlayisi dogrultusunda, metal kaynak kullanilarak yapilmis olan bu galismaya,
biraz daha tekdiize yapidan kurtarmak igin, kompozisyon kare kutular eklenerek
mekana yayilmast saglanmaya calisilmistir (Resim 4.5). Soyut sanatin getirdigi bir
yenilik olarak sanat hayatimiza giren Minimalizm Sanat Akimi sanatcilarindan olan,
Richard Serra’nin yapitlarinin etkilerinin de hissedildigi, ancak Serra’nin ¢ok biiyilik ve
devasa yapitlarina gore kiiciik 6lgekli olan bu g¢alismada, yerden yiikseldikce tiggen
formundaki yar1 piramidal yapiya yaklasan metal malzemeye, yine metal kareler
ekleyerek, biiyiik parganin formuna uygun olacak bosluklara metal Kkareler
yerlestirilerek, kompozisyona hareketlilik kazandirilmaya c¢aligilmistir.

4.2.5. “Bakis”

Resim 4.6. Perihan Banaz, “Bakis”, Metal, 250 x 70 x 20cm, 2009
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Demiri isleyerek bir tasarim nesnesi haline doniistiiren Kuzgun Acar, bu amag
dogrultusunda birgok eser iiretmistir. Sanat¢i yapitlarinda diisiindiiren géz ve algi
kapasitesin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Demiri egerek amacina hizmet
etmesi amactyla gesitli sekillere ortaya koymustur. “Bakis” adli ¢alismam da, biraz daha
minimalize edilmis bir anlayisla, hem diigiindiiren hem de gozle algi arasinda bir zincir
kurmaya calisilmistir (Resim 4.6). Dis hatlartyla bakildiginda bir tiggen formu, liggenin
ikiye boliinmiis alt kismindaki, ti¢gen iginde de bir kare form yer almaktadir. Calisma
mekanda, izleyici ile daha etkili bir bigimde karsilagsabilmesi i¢in, kompozisyonu g6z
hizasina kadar yiikseltebilecek iki ayak eklenmek suretiyle, belli bir yiikseklige

ulastirilmasi saglanarak, kompozisyon uzayda etkili bir hale getirilmeye calisilmistir.

4.2.6. “Kivrim”

Resim 4.7. Perihan Banaz, “Kivrim”, Mermer, 80 x 20 x 40cm, 2009
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Sanat akimlarinin biitiin dénemlerinden itibaren sanat alanlarinda, kullanilan 1s1k-
gblge oyunlari, soyut sanat alaninda da kendine 6zel bir yer edinmistir. hayatimizda
olan golge-1s1k oyunlar1 soyut sanatta alaninda da, kendine 6zel bir yer edinmistir..
Yapilan mermer heykel g¢alismasinda, kumas kivrimlarinda can bulan hareketlilik,
mermere hayatiyet kazandirmis ve kumasin esnek kivrimli yapisini, mermer gibi sert
soguk bir malzemede ele alarak, sert yumusak kontrastlik iligskisine gondermede

bulunulmak istenmistir (Resim 4.7).

Mermer tarih boyunca bir¢ok sanatginin ellerinde hayat bulmus, bu hareketlilik
bazen hayatin enerjik yapisina hizmet etmis, bazen de yalnizca sanatginin diisiincelerini
izleyicisiyle bulusturarak,  insanoglunun kendi yasamsal enerjisine katkilarda
bulunmustur. Daha 6nce de, her ¢agin kendi sanat anlayisinin oldugu gorisi ileri
stirildiigii gibi, kusursuz anatomik yapilar yaratan eller, artik farkli anlayislara hizmet
edebilmektedir. Yapilan bu ¢alismada, iki zit kavram bir arada kullanilarak, kumagin
esnekligi, kivrimli yapis1 ve tasin sert yapisinin kontrastlik bir biitiinsellik i¢inde ele

alinarak ortaya konulmaya calisilmigtir.

4.2.7. “Siddet — 17

Resim 4.8. Perihan Banaz, “Siddet 17, Karisik Teknik, 150 x 50 x 30cm, 2011
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Yapitta belli bir akimin ya da anlayisin i¢inde kalinmadan, karigik teknikte hazir
malzeme kullanilarak, “siddet” diisiincesi ortaya konulmaya calisilmistir (Resim 4.8).
Daha ¢ok hazir malzeme kullanilarak olusturulmus olan bu ¢alismada, yoresel hazir
nesnelerden olan bez tehliz ¢uval ve metal sislerden faydalanilmistir. Cuval {izerine
uygulanan ve her biri en az yirmi bes santimetre olan, ucu sivri ve yaralayici nitelige
sahip sislerden olusmaktadir. Bu sisler ¢alisma {izerine rastgele saplanarak, izleyici
tizerinde soguk ve itici bir duygu yaratilmak istenmistir. Siddetin insan {izerindeki

etkisi, ¢uval tizerine saplanmis sivri uglu metal sislerle anlatilmak istenmistir.

4.2.8. “Siddet — 2”

Resim 4.9. Perihan Banaz, “Siddet 2”, Ahsap-Metal, 60x50, 2015

Her ne kadar bir tasarimci, kavramsal sanat yaparken kendi i¢ diinyasina yonelse
de bu baglamda dis etkenlerin sanatgilar iizerinde biraktigi duygusal etki, kaginamaz
olacaktir. Son zamanlarda hizla degisen global diinya ve siyaseti, beraberinde siddet
yanlis1 bir goriintii sergilemektedir. Birinci ve ikinci Diinya savaslarinin yasanmasiyla,
savas sanat¢ilara konu olmus, farkli ressam ve heykeltiraglarin ellerinde farkli
bi¢imlerde soylemler bulmustur. Sanat tarihine bakildiginda, Leon Golub ve Fernando
Botero gibi sanatgilar, bu konulari ele aldigi goriiliir. Ayni konu, belli araliklarla ve

farkli malzemeler kullanilarak ele alinmis olan bir diger “Siddet II” adl1 ¢alismada da,
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savas odakli siddete dikkat ¢ekilmek istenmistir (Resim 4. 9). Savas olgusu ile sanat
tiretimi arasindaki iliskide, sanat¢r hem sanata, hem de hayata iligkin goriislerini ve
tutumlarin1 metaya dontistlirerek imgelestirme islemini gergeklestirmektedir. Ahsap
tizerine uglart keskin olan kirmizi renge boyanmus sisler yerlestirerek, her savasin
kaginilmazi olan Sliimlere dikkat ¢ekilmek istenmistir. yapilan bu calisma ile savasin

yok edici olgusuna, bir gondermede bulunulmaktadir.

4.2.9. “Gezi”

Resim 4.10. Perihan Banaz, “Gezi”, Karisik Teknik, 2015

Cagini yasayan sanatcinin yasadigi doneme kayitsiz kalamayacagi gibi, donemine
taniklik yapacagi da bir gercekliktir. Sanatgi, her ne kadar soyut diisiincelerini sanatin
diliyle anlatirken i¢ diinyasina yonelse de, doneminde yasadigi olaylardan
etkilenecegine, yukaridaki caligmayla dikkat c¢ekilmektedir. Bu etkilesim sanat¢inin
duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi gibi, ayrica toplumsal olaylara 151k da

tutabilmektedir. Sanat¢1 toplumun bir pargasidir. Sanat eseri de sanat¢inin bir pargasidir
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ve bu baglamda, dolayli olarak sanatsal calisma, doneminin kiiltiirel yapisini,
devinimini, toplumsal olaylarin diisiinsel 6rgiisiinii de ortaya koyabilmelidir. “Gezi” ad1
verilen bu ¢alismada, tlilke ¢capinda ortaya ¢ikan olaylardan etkilenerek bu kompozisyon
cagdas sanatin diliyle ele alinarak ortaya konulmustur (Resim 4.10). Taksim Gezi
Parki’nin bir kisminin Topgu Kislasi ¢ercevesinde yeniden insa edilmesini engellemek
igin protesto eylemi olarak baslayan ve biitiin {ilkeye yayilan bu olaylar, toplumsal
olarak tiim tiilkenin biitiin bireylerini etkilemis, kii¢iik bir protesto eylemi olarak
baslayip toplumsal bir harekete doniisen bu olaylar Orgiisii istemeyen sonuglara da
neden olmustur. Bu olaylar sirasinda, 8 sivil 2 memur olmak iizere on kisi hayatini
kaybetmistir. Ortaya konulan bu c¢alisma ile, hayatlarim1 kaybeden insanlarimizi
sembolize eden, 1sik ile hazir malzeme bir arada kullanilarak anilarmi yasatmak

amactyla, yedili bir kompozisyon igerisinde ele alinarak anlatilmaya ¢alisiimistir.

4.2.10. “Degisim”

Resim 4.11. “Degisim”, Perihan Banaz, Ahsap-Metal, 200 x 100 x 40cm, 2011
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Insanlar kendilerinin bile farkinda olmadiklar1 zamana, olgulara ya da baska dis
etkenlerden olusan degisim siirecine tabi olurlar. Bu hissedilen ancak goriilemeyen aura,
yada enerji, yalnizca insanlar iizerinde degil tiim doganin iizerinde etkilerini hisettiriler.
Ornegin dogal bir agaci diisiiniirsek, canliligin1 gdsteren yesilin, dallar1 ve yapraklarinin
varligiyla, yasamimiza destek olmaktadir. Simdide onun kesilerek kaldirildigini hayal
ettigimizde, bir canli varliktan ziyade, bir cansiz nesneye doniligsmiistiir artik. Bir
degisim siirecine tabii tutulmus, hala dogalligin1 koruyan ancak, bir amaca hizmet igin
cansiz bir nesneye doniligmiistiir. “Degisim” adli caligma da, dogalla nesne olma bi¢imi
arasindaki farki bir arada gésterme amagli yapilan bir diger ¢caligmadir (Resim 4.11). Bu
kompozisyonda agacin toprak altinda bulunan kok kisimlar artik digar1 da kalmis ve

nesne olmanin sogukluguyla ele alinarak metal bir malzemeyle kaplanmustir.

4.2.11. “Sperm — |~

Ingiliz sanat¢1 Jordan Mc Kenzie epik otomatik cinsel alemler iceren sergiler
acmis, sergisinde kullanmis oldugu cinsel igerikli nesneleri, bizim hayal gilicimiizii

zorlar tarzda kompozisyonlar iginde sunmaktadir.

Resim 4.12. Perihan Banaz, “Sperm I, Karisik Teknik, 50 x 50 x70cm, 2011
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Sperm Sanati olarak adlandirilan bir sanat tiiriinden olan orneklerle karsimiza
cikmaktadir. Ortaya konulmus olan c¢alismayi ise, yalniz sperm degil kadinin dogasini
ve sperm olgusunu tamamlayacak ve dogal goriilecek bigimde, ahsap malzemeden
yumurta bi¢iminde sekillendirilen bir yumurta formu ekleyerek, yasamin biiyiisel yanina

gondermede bulunulmak istenmistir (Resim 4.12).

4.2.12. “Sperm - 11”7

Resim 4.13. Perihan Banaz, “Sperm I1”, Karigik Teknik, 150 x 50cm, 2011

“Sperm I” ¢alismasinin devami niteliginde olan bir diger ¢alismayi ise, “Sperm I1”
adli calisma izlemektedir (Resim 4.13). Kadin yumurtasi ve erkek sperminden olusan
kompozisyonda, kiigiik ve biiyiik formlar arasindaki zitliktan faydalanarak hareketli bir
yap1 olusturulmaya caligilmistir. Yapitin alicida korku, vazgegememe, arzu ve biraz da
sehvet duygu ve diisiince uyandirmak i¢in sert (alg1) ve yumusak (slikon) malzeme bir

arada kullanilmistir.
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4.2.13. “Sessizlik”

Resim 4.14. Perihan Banaz, “Sessizlik”, Beton Dokiim, 80 x 30cm, 2009

Bu calismada esas vurgulanmak istenen amag, duygularla hissedilen hareketli ve
enerjik bigimlere diisiincemizi de katarak, {i¢ boyutlu sanatsal bir dille anlatabilmektir.
Bazen anlatmak istedigimiz duygularimizi sozciiklerden ziyade, gorsel ii¢ boyutlu
formlardan yararlanarak ifade ederiz. Ortaya konulmaya calisilan bu ¢alismada,
sessizligi anlatmak istendigi i¢in ve kulak formundan yola ¢ikarak, yapi kivrilmig insan
viicudu soyutlamasina, oradan da bir forma doniistirilmeye calisilmistir. Yapita
diigiinsel bir boyut katmak i¢in farkli iki formu bir arada kurgulayarak, gorsel bir
uyumluluk igerisinde, bir biitiin olarak ele alinip sunulmustur (Resim 4.14).
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4.2.14. “isimsiz — I1”

Renkli 1siklardan ve eskiz kagitlarindan meydana getirilen 1s1ikli heykel
tasariminda, gilincel olarak kullanilan atik malzeme ile birlikte ele alinmistir. Burada
kompozisyon, 1s1k kaynagi ile elde edilerek meydana getirilmis olan renklerin canliligi,
seffaf bir kagitla ortii seklinde kaplanmistir. Bu yapisal bigimle, bulundugu ortamda
mistik bir hava yaratma, izleyici iizerinde duygusal ve diisiinsel bir etki birakmasi

amaglanmistir (Resim 4.15) .

Resim 4.15. Perihan Banaz, “Isimsiz -11”, Karisik Teknik, 80 x 80cm, 2009
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4.2.15. “Isimsiz - 3”

Resim 4.16. Perihan Banaz, “Isimsiz 3”, Karisik Teknik, 70x15, 2015

“Isimsiz” adl1 ¢aligmada ¢ocukluk dénemimizde oyun oynadigimiz misketi, 1s1kla
bulusturarak ortaya bu kompozisyon ortaya konulmustur. Misketler sase boyasiyla, énce
siyaha boyanmis, daha sonra demir oksit tozuyla bronz goriiniimii verilerek, form-insa
yontemiyle kurgulanmaya baslanmistir. Dairesel bir yapiyi, devingen bir bigimle,
boslukta hacim olusturacak sekilde birlestirilerek, dairesel bir kiitle formu
olusturulmaya ve elde edilen bu form, kiiciik gecislerle biitiinsel bir yapiya ulastirilmaya

calisiimustir.
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SONUC

Soyut sanatin Tiirk sanati tizerindeki etkisi teknolojinin getirmis oldugu imkanlar,
tilkemizde ve diinya c¢apmnda yayilmasi, hemen hemen yakin paralellik gostermektedir.
Cumhuriyetin ilaniyla beraber, gelisen Tiirk Heykel Sanati, alt yap1 eksikligi nedeniyle
“...izmler” adi altinda adlandirdigimiz sanat akimlarina Onciiliik yapamamis ancak
tilkemizde modern heykel sanatinin ilk 6rneklerini verebilmistir. Cumhuriyetin ilaninin ilk
yillarinda, bir elin parmaklarint gegmeyen Tiirk heykel sanatcilari, 6grenimlerini yurt

disinda devam ettirmesiyle, Modern Tiirk Heykelinin alt yapisi olusturulmustur.

Soyut sanat, ilk uygulanmaya baglandigi donemden itibaren, sanat¢iya renkte,
bicimde ve malzemede deneyimler yapabilecegi ugsuz bucaksiz bir yol almistir. Bu yol
sanatgiin kendisiyle bir oyuncak gibi oynadigi donemlere kadar itmistir. Sanat karsiti
sanat triinlerinin verildigi donemler de goriilmiistiir. “Sanat” kelimesi farkli donemlerde
sanatcilar icin tiirlii anlamlar tasimistir. Bu gelisim Gombrich’in Sanatin Oykiisii adl
kitabinda daha ilk sayfasinda dile getirdigi su ciimleyi hatirlatir; “ ‘Sanat’ diye bir sey

2

yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir.” Sanatin soyut sanatla beraber kazandigi
degisim ve yenilik sanatgilarla beraber ugsuz bucaksiz bir yolda sekil bulmaya devam
etmistir. Soyut sanat1 ve soyut sanatin tarih¢esinde nasil bir gelisim sergiledigini gordiik,
Soyut sanat adi altinda yer bulan akimlara ve gelisimlere sahitlik edilmis, soyut sanatin
Cumbhuriyet sonrasi donem Tiirk sanatgilar tizerinde 6nemli bir etkide bulunmus ve ilk defa

Tiirk sanatgilarin ellerinde sekillenen ¢alismalara da taniklik edilmistir.

Tiirk sanatinda soyut sanat olgusuna goz atildiginda; soyut sanat Tiirk sanatinin ve
sanat¢isinin ~ varolusuna Gzgilirce katkida bulunmasmma olanak vermistir. Rus
Konstriiktivizm’ ile kendine ¢ikis yolu bulan soyut sanat, sanat¢cinin diinyasini1 yansitma
imkan1 saglamistir. Avrupa’ya egitim amaghi gonderilen sanat¢ilarimiz  yurda
dondiiklerinde artik 6zgiirce yaratmanin hazzini almislar ve bu artik Tiirk Sanati’nda Oniine
gecilemez degisimlere olanak saglamistir. Heniiz klasik sanatla yeni tanisan bir millet i¢in
soyut sanat ilk zamanlar halk gdziinde belirsizligini korumus ve art arda yapilan sergilerde
ortaya konulan galismalar, izleyicisiyle bulusmus, aliciyla artik bir asinalik kazanmistir.
Soyut calismalar estetik begenin disina ¢ikmisg, fakat bu begenilmesini de engellememistir.
Soyut sanat uygulamalar1 gergeklestiren ilk Tiirk heykeltiraslar uygulamalarina gegmeden

once aldiklar klasik sanat egitimini sorgulayarak liretmeye ge¢mislerdir. Soyut sanatin
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insana yasattigi kendi sanatini yasama ve yasatma duygusu sanatgilarimizin

uygulamalarinda kullanmasini kaginilmaz hale getirmistir.

Sanatcilarimizin soyut sanati isleyis bigimleri sanatinda dogasina uygun olarak
zaman ve mekan ag¢isindan degisiklilikler gostermis ve soyut sanat bi¢imlerinin artik her
tiiriinden ornekler goriilmektedir. Ilk soyut sanat tiiriinden eserler veren sanatcilarimizda
malzeme cesitliliginden faydalanarak etkili ¢alismalar ¢ikarmiglardir. Artik mermer ve
bronza ek olarak ahsap, beton dokiim, metal, polyester gibi Ready-made (hazir nesne)
anlayisina kadar varan bir c¢esitlilik gosteren bir donemde sanat¢ilarimiz calismalarini

ortaya koymuslardir.

[Ik modern heykeltiraslarimizin anisina, giiniimiizde hala heykel baglaminda anma
sempozyumlart yapilmaktadir. Bunlardan ilk Ornek, Ziihtii Miiridoglu anisina
diizenlenen ve artik neredeyse her yil yapilmakta olan Ziihtii Miiridoglu Ahsap Heykel
Sempozyumlaridir. Miiridoglu, soyut anlamda ilk heykeltiraslarimizdan oldugu gibi
daha sonraki kusaklara da oOrnek olusturmustur. Miiridoglu modern sanata agag
dallariyla baslamis, sanatgi ahsap eserlerinde hareketi goriiniir kilarak bunu diger
eserlerine de yansitmistir. Aksoy ise, gerek mermer uygulamalarinda olsun gerekse
diger uygulamalarda olsun ‘1s1k’1 ustaca kullanmis, eserlerinin ana temasi 151k tizerine
kurulu olmustur. Sanatgi yapitlarinda 1518 yansimasini ya da yiizeyde siiziilmesini
istemistir. Is1g1 ve bicimi, tagin damari, tonu ve emme giiciiyle denetlemis ve sanatci
1s1g1n etkisini vurgulamak amagli heykel tanimini: “Isigin iizerinde dolastigi, gezindigi,
zipladigi, kayarak hizlandigi, harmoni i¢inde dans ettigi, kontrastlarla kizan,
dramatiklesen heykel kiitlesini olusturan formlar 151k tasiyicilari, 151k tutuculandir, iste
heykel de iizerinde 15181n su gibi dolastigr ve seklini aldigi bu 151k tasiyici satihlarin,
yani formlarin sanat¢i formasyonuna, kisiligine ve zevkine gore degisen

kompozisyonundan baska bir sey degildir.” Ifadeleriyle yapmustir.

Modern sanatin sanat¢inin karakteriyle biitiinleserek sanat¢inin duygu ve
diisiincelerinin bir aktarimi oldugunu ve bunu da izleyicisiyle paylastigi goriiliir. Bu
aktarimlar her ne kadar farklilik kaydetmisse de durum soyut sanati beslemis ve
biiylitmistiir. Soyut sanat, sonu olmayan bir yolculuk halini almis, bunun sonucu

olarakta, gordiigii her yerden ve karsilastigi her sanatgidan izler tasiyacaktir.



119

KAYNAKCA

Akytirek, Fatma, Cagdas Tiirk Heykel Sanati’'nda Es ya da Ge¢mis Zamanl Kiiltiirel
Verilerden Yararlanma, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1998.

Akytirek, Fatma, Tiirk Heykel Sanatinda 50°li Yillarda Baslayan Doniisiim Stireci ve Bu
Siirecin Onemli Bir Ismi: Fiisun Onur, Kadin Calismalarinda Disiplinler Arasi

Bulusma Sempozyum Bildiri Metinleri, Istanbul 2004.

Antmen, Ahu, Yerlestirme: Heykelin Donilisimii mii?, Sanat Diinyamiz, Sayi: 82,

Istanbul 2002.

Antmen, Ahu, Yirminci Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, (4. Basim), Sel Yayincilik,
Istanbul 2012.

Atalay, Nevzat, Son 20 Yilda Heykel Sanatimizdaki Gelismenin
Degerlendirilmesi:1974-94 Dénemi, (Yayimlanmanus Doktora Tezi), Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1994.

Arapoglu, Firat, “Anemus’tan Sonra Performans Sanat1”, Geng¢ Sanat Dergisi, Say1:190,

Istanbul 2011.
Arapoglu, Firat, Estetik Muhalefet, Gen¢ Sanat Dergisi, Say1:204, Istanbul 2012
“Ali Teoman Germaner”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 67, Istanbul 1984.

Aydm, Engin, Heykel Oburu Mehmet Aksoy Kitabi, (2. Basim), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2009.

Baksac, Engin, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yaymcilik, Istanbul 2000.

Basoglu, Zeynep, “Yirminci Yiizyll Mimarlik Akimlarinda Renk Kurami De Stijl”, /¢
Mimarhik Dergisi, Sayt: 3, Istanbul, Aralik 2005-Ocak 2006.

Batur, Enis, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002.

Berk, Nurullah ve Turani, Adnan, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Tarihi,
(2. Cilt), Tiglat Yaynlar1, Istanbul 1981.

Berk, Nurrullah ve Gezer, Hiiseyin, 50 Yi/in Tiirk Resim ve Heykeli, Say1: 2, Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari:123 Cumhuriyetin 50.Y1l Dizisi, Istanbul 1973



120

Bilge, Nilgiin, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1990-1950, Bogazi¢i Universitesi
Matbaasi, Istanbul 2000.

Bing6l, Ceren ve Giirhan Tumer, “Grafiti”, Arredamento Mimarlik Dergisi, Say1:235,
Istanbul 2010.

Besikoglu, Burcu, “Ilhan Koman’in Calismalar1 ve Cagdas Yorumlar1”, Arttist Modern
Dergisi, Say:113, Istanbul 2010.

Biiyiikiinal, Feriha, “Fiisun Onur ile Soylesi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 136, Istanbul
1990.

Cezar, Mustafa, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Is Bankas:1 Kiiltiir Yaymnlari,
Istanbul 1971.

Calikoglu, Levent, Boslugu Yutmaya Calisan Heykeltiras: Ali Hadi Bara, Ali Hadi Bara
4-30 Nisan 2000 Sergi Katalogu, Axa Oyak Sanat Galerisi, Istanbul 2000.

Calikoglu, Levent, Klasikten Moderne Bir Kars: Temsil Bicimi Olarak Heykel, Istanbul
Modern, Istanbul 2006.

Calik, Siren, Sadi Calik, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2004.
“Cekmeceler”, Ak yayinlar: Kiiltiir ve Sanat Kitaplar: 54, Sayt: 8, Istanbul 1991.
Cevizci, Ahmet, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul 2005.

Ciftci, Koksal, “Resim ve Heykelde Yasak”, Grafik Tasarim Gérsel Iletisim Kiiltiirii
Dergisi, Say:: 39, Istanbul 2010.

Coker, Adnan, Heykel Sanati Doguyor Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise, Istanbul 1983.

Demirkalp, Miimtaz, “Giiniimiiz Sanatinda Heykelin Durusu, Giiniimiiz Tiirk Heykel
Sanatinin  Sorunlari, Ulusal Heykel Sanati’min Sorunlar1”, Ulusal Heykel

Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli-Hereke 2005.

Devrim, Melishan, “Sanatta Kinetik Heykelde Hareket”, Art Dekor Dergisi, Sayi:3,
Istanbul 2001.

Elibal Giiltekin, Atatiirk ve Resim —Heykel, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 1933.



121

Engin, Aydm, Heykel Oburu Mehmet Aksoy Kitabi, (2. Basim), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2009.

Ergin, Zeynep, “Fluxus’u Bilmek Gerekir mi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1:210,
Istanbul 1996.

Ersoy, Ayla, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Evi, Istanbul 1983.

Erzen, Jale, “Tiirk Resminde Figiir”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Torunoglu
Ofset, Say1: 3/26, Ankara 1984.

Galeri Nev, Seyhun Topuz, Erisim Tarihi: 29.05.2013,

www.galerinev.com/sanatcilar/detay/30/seyhun-topuz.
Germaner, Semra, 1960 Sonrasi Sanat, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 1996.

Gezer, Hiiseyin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, (3. Basim), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltlir Yayinlari, Ankara 1984.

Giderer, Hakki Engin, “Kavramsal Sanat”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1:3, Eskisehir
1995.

Giines, Sinasi, “Sokak Sanat1”, RH+ Sanat Dergisi, Say1:61, Istanbul 2009.

Gokgdz, Sami Yasar, “Heykel Sanatinin Evrimi”, Artist Dergisi, Say:: 21, Istanbul
2004.

Gombrich, E.H, Sanatin Oykiisii, (4. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 1997,
Hollirgsworth, Mary, Diinya Sanat Tarihi, Inkilap Kitapevi, 2009.
Huntiirk, Ozi, Heykel ve Sanat Kavramlari, Kitabevi Yayni, istanbul 2011.

Inan, Insal, “Tiirk Heykel Sanatma Tarihsel Bir Bakis”, Giiniimiiz Tiirk Heykel
Sanatimin Sorunlart Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli-
Hereke 2005.

Inankur, Zeynep, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul 1997.

Ipsiroglu, Nazan- Mazhar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.

Koman, ilhan, n + n + n + n +..., (Yaymlanmamis Metin), Ilhan Koman Vakfi Arsivi,

Istanbul 1983.



122

Koman, Ilhan, “Soyut Devingen Heykele Bakisim”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:82,
Istanbul 2002.

Kiiclik, Suat Hayri, “Zihtii Miritoglu: Beden ve Hareketin Simyacis1”, RH+
Tiirkiye nin Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:28, Istanbul 2006.

Little, Stephan, ...izmler: sanati anlamak, (2. Baski), (Cev.: Derya Niiket Ozer), Yem
Yaynlari, istanbul 2008.

Lynton, Nobert, Modern Sanatin Oykiisii, (2. Basim), (Cev.: Cevat Capan — Sadi Ozis),
Remzi Kitabevi, Istanbul 1991.

Mengii¢, Aslan, “ilhan Koman Heykellerini Anlatiyor”, Hiirrivet Gésteri Sanat
Edebiyat Dergisi, Say1:75, istanbul 1987.

Miilayim, Selcuk, Sanata Giris, Istanbul 1994.

Miimtaz, Saglam, Tiirk Sanatinda 1950 Sonrasi Cagdas Yaklasimlar ve Koleksiyondan
Ornekler, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu 2.

Olivera, Nicolas ve Oxley, Nicola, “Yeni Milenyumda Estalasyon Sanati”, Akbank
Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul 2005.

Onur, Fiisun, “Modern Heykelin Tirkiye’de Korunmasi, Aym Dosyasi; Tiirk
Heykelinin Diinii Bugiinii”, Hiirriyet Gésteri Sanat Edebiyat Dergisi, Istanbul
1986, Say1: 66.

Ozkan, Meltem, “Metalin Tarihsel Yolculugundan Dogan Hareketi: Kuzgun Acar”,

Gen¢ Sanat Dergisi, Say1: 137, Istanbul 2006.

Ozkaya, Yasemin, 1960 tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, (Yiiksek

Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2007.

Ozsezgin, Kaya, Heykel Karamsarlik Espas ve Mekan Baglaminda, Milliyet Sanat,
Say1: 355, Istanbul 1995.

Ozsezgin, Kaya, “Ilhan Koman: Deney Birikiminden Bulgular Diinyasina Mimarlik

Kiiltiir Sanat”, Yap: Dergisi, Say1: 284, Istanbul 2005.
Pektas, Nazli, “Kaidesiz Heykel”, Artist Dergisi, Sayi: 6/68, Istanbul 2006.

Savas, Remzi, Modelaj, Yaygin Yiiksek Ogretim Kurumu, Ankara 1977.



123

Stizen, Metin- Tanyeli Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1994.

Stizen, Hatice Niliifer, “Sanatta Disiplinler Aras1 Bir Yaklasim; Enstalasyon Sanat1 ve

Genco Giilan Orneklemi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 6, Ankara 2010

Senyapili, Onder, “Otuzbin Yil Oncesinden Bugiine Yonut 111", Antik Dekor Dergisi,
Sayi: 37, Antik A.S. Yayindir.

Tansug, Sezer, “Aym Dosyas1 Tiirk Heykelinin, Diinii ve Bugiinii”, Hiirriyet Gosteri

Sanat Edebiyat Dergisi, Say1: 66, Istanbul 1986.
Tansug Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, (7. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 2005.
Tansug Sezer, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar, Bilgi Yaymevi, Ankara 1997.
Tansug, Sezar, Resim Sanatimin Tarihi, (7. Basim), Remzi Kitabevi, istanbul 2011.

Tunali, Ismail, Felsefe Isiginda Modern Sanat, Remzi Kitabevi Yaymlari, Istanbul
1981.

Tunali, Ismail, “Soyut Sanat Uzerine Psikolojik Bir Temellendirme”, Sanat Cevresi,

Say1: 6, Istanbul 1980.
Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozliik, Ankara 2005.

“Tiirk Sanatinda Modernizmin Ovykiisii”, Yap: Dergisi, Sayr: 148, Yapi-Endiistri
Merkezince Yaymmlanir, istanbul 1994.

Yilmaz, Ayse Nahide, Fiisun Onur, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1:1-2, Istanbul 2008
Yilmaz, Mehmet, Heykel Sanati, (2.Basim), Imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006.

Yilmaz, Mehmet, Modernizmden, Post Modernizme Sanat, (1. Basim), Utopya
Yayinevi, Ankara 2006.

Vikipedi, Rahmi Aksungur, 07.09.2011, Erisim Tarihi: 29. 05. 2013,

tr.wwwikipedia.org/wiki/Rahmi_Aksungur.



124

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Perihan Banaz

Dogum Yeri ve Tarihi

Golbasi-14.10.1984

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi

Heykel Boliimii

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

2006, 6. Palandoken Kar Heykel Sempozyumu,
ERZURUM

2008, Laleli Kayak Tesisleri Anit Kar Heykel,
ERZURUM

2008, Karma Heykel Sergisi, Sanat Galerisi,
ERZURUM

2009, 6. Ulusal Zootekni Bilim Kongresine
Katilim Sergisi, ERZURUM

2009, Heykel Bolimi  Heykel  Sergisi,
ERZURUM

2009, Karma Heykel Sergisi, ERZURUM

2009, Los Ev i¢in Yardim Projesine Katilim
Heykel Calismasi, ANKARA

2015, Atatiitk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Kisisel Heykel Sergisi, ERZURUM




125

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistig1 Kurumlar

fletisim

E-Posta Adresi

perihanbanaz@gmail.com

Tarih

11.06.2015



mailto:perihanbanaz@gmail.com

