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YUKSEK LISANS TEZI
MARK ROTHKO’NUN 1940 SONRASI DUNYA SANATINA ETKISI
Metehan OZGOR
Ocak 2025,- Sayfa

Amac¢: Bu arastirma, Mark Rothko’nun modern sanata yaptigi katkilart incelemeyi
hedeflemektedir. Rothko nun renk alan1 (color field) teknigiyle soyut sanatin evrimindeki rolii,
ozellikle renklerin duygusal ve anlam yiklii bir dil haline gelmesi acisindan derinlemesine
analiz edilecektir. Ayrica, Rothko’nun donemin diger sanatgilarla olan iligkisine yer
verilecektir. Rothko’nun Tiirk sanatindaki benzer etkileri ve soyutlamadaki yenilikgi

yaklagiminin, ¢agdas sanatgilar tizerinde biraktigi izler de incelenecektir.

Yontem: Calisma, Rothko’nun sanatsal evrimini ele alan nitel bir literatiir taramasina
dayanmaktadir. Rothko’nun biyografik ge¢misi, egitim siireci ve Soyut Disavurumculuk
akimiyla iliskisi, ilgili kaynaklardan elde edilen verilerle analiz edilmistir. Ayrica, Rothko’nun

eserlerinin Tiirk sanatinda goriilen benzer etkileri de incelenmistir.

Bulgular: Rothko, renklerin duyusal ve duygusal bir dil haline gelmesini saglayarak, soyut
sanatin gelisiminde 6nemli bir yer edinmistir. Renk alani teknigi, izleyiciyi i¢sel bir deneyime
davet ederken, Rothko’nun sanatindaki bi¢imsel minimalizm ve derin varolussal temalar dikkat

¢ekmektedir.

Sonu¢: Rothko’nun sanati, modern sanatin estetik ve felsefi temellerine 6nemli katkilar
sunmus, soyutlamanin duygusal ifade bi¢imiyle birlesmesini saglamistir. Renk alani teknigi,
sanat¢inin eserlerinde derin bir ruhsal ve varolugsal boyut yaratmus, izleyiciyi yalnizca gorsel
degil, ayn1 zamanda duygusal bir yolculuga davet etmistir. Rothko’nun sanati, yalnizca
donemin onde gelen sanat hareketlerinden Soyut Disavurumculuk ile siirli kalmamis, ayni
zamanda cagdas ve sonraki kusak sanatgilarinin estetik anlayislarini da etkilemistir. Sonug
olarak, Rothko’nun sanati hem Amerikan modernizminin hem de uluslararasi sanat diinyasinin
sekillenmesinde kalic1 bir etki birakmigtir ve glinlimiiz sanatinda hala gii¢lii bir ilham kaynagi

olmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: mark rothko, soyut disavurumculuk, renk alani (color field), soyut

ekspresyonizm, duygusal ifade, modern sanat



ABSTRACT

MASTER THESIS
MARK ROTHKO'S INFLUENCE ON WORLD ART AFTER 1940
Metehan OZGOR
January 2025,- Pages

Purpose: This research aims to examine Mark Rothko's contributions to modern art. Rothko's
role in the evolution of abstract art with his color field technique will be analyzed in depth,
especially in terms of colors becoming an emotional and meaningful language. In addition,
Rothko's relationship with other artists of the period will be included. Similar effects of Rothko
on Turkish art and the traces of his innovative approach to abstraction on contemporary artists

will also be examined.

Method: The study is based on a qualitative literature review addressing Rothko's artistic
evolution. Rothko's biographical background, educational process, and relationship with the
Abstract Expressionism movement were analyzed considering the data obtained from relevant

sources. In addition, similar effects of Rothko's works on Turkish art were also examined.

Findings: Rothko has gained an important place in the development of abstract art by enabling
colors to become a sensory and emotional language. While the color field technique invites the
viewer to an inner experience, the formal minimalism and deep existential themes in Rothko's

art attract attention.

Conclusion: Rothko’s art made significant contributions to the aesthetic and philosophical
foundations of modern art, combining abstraction with emotional expression. The color field
technique created a deep spiritual and existential dimension in the artist’s works, inviting the
viewer not only to a visual but also an emotional journey. Rothko’s art was not limited to
Abstract Expressionism, one of the leading art movements of the period, but also influenced
the aesthetic understanding of contemporary and later generations of artists. As a result,
Rothko’s art had a lasting impact on the shaping of both American modernism and the

international art world, and continues to be a powerful source of inspiration in today’s art.

Keywords: mark rothko, abstract expressionism, color field, abstract expressionism, emotional

expression, modern art
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BIRINCi BOLUM

Giris

20. yy, sanatin bicimsel ve felsefi anlamda kokli bir evrim gegirdigi bir donem
olmustur. Bu donemde, sanatgilar sadece estetik duygularmi degil, ayn1 zamanda insan
deneyiminin derinliklerine dair felsefi sorgulamalarini da eserlerine yansitmiglardir.
Modernizmin farkli akimlari, 1940’11 yillarda soyut sanatin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte yeni
bir boyut kazanmis; geleneksel sanat anlayislarindan uzaklasarak, duygularin, diisiincelerin ve
insanin igsel diinyasinin daha dogrudan ifadesine yonelmistir. Bu doniisiimde énemli bir rol

oynayan sanat¢ilardan biri de Mark Rothko’dur.

Rothko, soyut ekspresyonizm ve renk alani (color field) akimlarinin onciisii olarak
taninmakta olup, resimlerinde renk ve form araciligiyla izleyiciye dogrudan bir duyusal ve
duygusal deneyim sunmayi amacglamistir. Rothko’nun sanatinda, renklerin psikolojik ve
spiritiiel etkilerinin vurgulanmasi, izleyiciyi i¢sel bir yolculuga davet ederken, ayn1 zamanda
sanatin islevine dair geleneksel algilar1 sarsmis ve sanatin evrensel dilini yeniden tanimlamistir.
Onun eserlerinde kullanilan biiyiik renk bloklar1 ve minimalist formlar, sanat¢iy1 yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve varolussal bir etkilesimde bulunmaya yonlendiren bir
dil olusturmustur. Rothko’nun sanati, izleyiciyle kurdugu bu duygusal bag sayesinde, soyut
sanatin evriminde onemli bir yer edinmis ve ¢agdas sanatin bi¢cimsel ve igeriksel doniigiimiine

katki saglamistir.

Sanat¢inin resimlerinde, renkler sadece estetik Ogeler degil, ayn1 zamanda insanin
varolussal kaygilari, yalnizlik, umut ve 6liim gibi evrensel temalarin birer ifadesi haline gelir.
Rothko’nun eserleri, soyut ekspresyonizminin izlerini tagirken, ayn1 zamanda izleyiciyi bireysel
bir deneyime davet eder ve onun i¢sel diinyasina dair giiclii bir bag kurar. Renk alan1 teknigi,
sanatcinin renkleri biiylik ve yogun alanlar halinde kullanarak, izleyicinin duygusal tepkilerini
uyandirmay1 amagladigi bir yaklagimdir. Bu teknik, sadece bi¢imsel bir yenilik degil, ayni

zamanda insan ruhunun derinliklerine dair bir kesif sunmaktadir.

Rothko’nun sanatsal pratigi, sadece soyut ekspresyonizm ile simirli kalmamis,
postmodernizme kadar bircok akimi etkilemistir. Eserlerinde olusturdugu estetik anlayis,
renklerin, formlarin ve kompozisyonlarin psikolojik ve spiritiiel yonleri iizerine kurdugu
derinlikli dil, ¢cagdas sanatin hem bi¢imsel hem de igeriksel doniisiimiine katki saglamustir.

Sanat¢cinin bu evrensel temalarla zenginlestirilmis sanatsal mirasi, Rothko’nun yalnizca

1



donemin onde gelen sanat hareketlerinden Soyut Disavurumculuk ile degil, ayn1 zamanda
cagdas sanatcilar lizerinde biraktigi uzun siireli etkilerle de dikkat ¢eker. Bu baglamda
Rothko’nun sanati, modern sanatin estetik ve felsefi temellerine 6nemli katkilar sunmus, cagdas

sanatin gelisiminde kalici bir iz birakmistir.

Rothko’nun sanatsal mirasin1 ve onun ¢agdas sanata yaptig1 katkilar1 anlamak, sadece
onun eserlerini incelemekle kalmayip, ayn1 zamanda modern sanatin evrimini anlamaya yonelik
onemli bir adim olacaktir. Bu ¢alisma, Rothko’nun sanatin1 ve onun soyut sanatin evrimindeki
roliinii ele alirken, sanat¢inin eserlerinin Tirk sanatindaki benzer etkilerini de kesfetmeyi
amaclamaktadir. Rothko'nun sanatinin hem Bati hem de Tirk sanatindaki yansimalarinmi
incelemek, cagdas sanatin evrensel dilinin ve izleyiciyle kurdugu duygusal bagin daha genis bir

cer¢evede anlasilmasina olanak taniyacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Mark Rothko’nun 1940 sonras1 donemdeki sanatsal evrimini ve
modern sanata yaptig1 katkilart derinlemesine incelemektir. Rothko, soyut sanatin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak, 6zellikle renk alani (color field) teknigiyle, renklerin duygu ve
anlam yiikli bir dil haline gelmesini saglamis, modern sanatin estetik ve felsefi temellerine
onemli bir katki sunmustur. Bu ¢alisma, Rothko’nun erken dénem biyografik gecmisini, egitim
stirecini, New York'taki sanat kariyerini, Soyut Disavurumculuk hareketiyle olan iliskisini ve
renk kullanimindaki yenilik¢i yaklagimini arastirarak, onun sanatinin donemin kiiltiirel,
toplumsal ve felsefi baglamlarla nasil etkilesimde bulundugunu ortaya koymay1
amaglamaktadir. Ayrica, Rothko'nun sanatindaki soyutlama anlayisinin, yalnizca cagdas
sanatcilar tizerinde degil, sonraki nesiller {izerinde de nasil bir etki yarattigini incelemek de bu
calismanin 6nemli hedeflerinden biridir. Tez, Rothko'nun sanatinin hem Amerikan
modernizminin sekillenmesindeki roliini hem de uluslararast sanat diinyasinda, Tirk
sanatindaki etkilerini arastirarak, onun sanatsal mirasinin genis bir ¢ercevede anlasilmasina
katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Sonu¢ olarak, bu c¢alisma, Rothko'nun soyut sanatin
evrimindeki belirleyici roliinii ve onun sanatinin giiniimiiz sanat diinyasinda siirdiiren etkilerini

derinlemesine analiz etmeyi amacglamaktadir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Mark Rothko, 20. yiizyilin en Onemli sanatgilarindan biri olarak, soyut sanatin
gelisiminde derin etkiler birakmis ve modern sanatin estetik anlayisini doniistlirmiistiir.
Rothko’nun sanatindaki 6zgiin yaklasim, Ozellikle renk alani (color field) teknigi ile

soyutlamanin ve duygusal ifadenin bir araya gelmesi, modern sanatin hem bi¢cimsel hem de
2



iceriksel anlamda evriminde kritik bir doniim noktasi olusturmustur. Bu baglamda, Rothkonun
sanat! yalnizca donemin 6nde gelen sanat hareketlerinden Soyut Digsavurumculuk ile sinirl
kalmayip, uluslararasi anlamda da genis bir etkileyici gli¢ kazanmistir. Bununla birlikte,
Rothko’nun c¢alismalarinin insan ruhunun derinliklerine inen anlam diinyasi, sanatcilar ve

sanatseverler tarafindan hala yogun bir sekilde kesfedilmekte ve tartisilmaktadir.

Bu arastirma, Rothko'nun sanatinin modern sanat diinyasindaki yerini anlamak ve onun
bu diinyadaki etkilerini derinlemesine incelemek i¢in Onemlidir. Rothko’nun sanatindaki
soyutlamanin, renklerin duyusal ve duygusal bir dil haline gelmesinin yani sira, toplumsal ve
felsefi baglamlarla olan iligkisini ele almak, sanat tarihine onemli bir katki sunacaktir.
Rothko'nun etkisinin yalnizca kendi donemindeki sanatg¢ilarla sinirli kalmadigi, ayn1 zamanda
sonraki nesillere de ilham verdigi, sanat diinyasinda ¢ok boyutlu bir yanki uyandirdigi bu
calismanin odak noktasim olusturacaktir. Ozellikle, Rothko’nun Tiirk sanatindaki dolayl etKisi
ve Tirk resminin modernlesme siirecindeki rolii, bu arastirmanin 6zgiin katkilarindan biri
olacaktir. Tiirk sanatinin 6nemli temsilcileri olan Miibin Orhon ve Erol Akyavas gibi sanatgilar,
Rothko'nun soyutlama anlayisini ve renk kullanimini kendi eserlerinde benzer sekilde

uyarlayarak, Tiirk resminin soyut egilimlerinin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Bu baglamda, Rothko’nun sanatinin sadece sanatsal bir fenomen olmanin Gtesinde,
kiiltiirel ve toplumsal diizeydeki etkilerini incelemek, sanat tarihindeki yerini daha dogru bir
bicimde tespit etmemizi saglayacaktir. Ayrica, Rothko nun sanatinin glinlimiiz sanat diinyasina
yaptig1 kalic1 katkilari, cagdas sanatin 6nemli bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Bu
nedenle, Rothko'nun sanati {izerine yapilan bu aragtirma, modern sanatin evrimini,
soyutlamanin gelisimini ve renk kullanimimin sanatsal ifade big¢imindeki doniistimiinii

derinlemesine anlamak i¢in biiylik bir dneme sahiptir.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Aragtirmada, veri toplama siirecine yoOnelik olarak cesitli yabanci kaynaklar,
kiitiiphaneler, Ulusal Tez Merkezi ve internet kaynaklar1 kullanilmistir. Bu kaynaklardan elde
edilen veriler, arastirmanin kapsamini genisletmek amaciyla kitaplar, makaleler, tezler,
dergiler, dokiiman analizi ve bilimsel nitelige sahip internet yazilar1 gibi yayinlar {izerinden
taranmustir. Arastirmanin  anahtar kavramlar1 dogrultusunda, Mark Rothko, Soyut
Disavurumculuk, Renk Alan1 (Color Field), Soyut Ekspresyonizm, Duygusal ifade ve Modern
Sanat gibi temalar tlizerinden derinlemesine bir literatlir taramasi gerceklestirilmistir. Bu
sayede, arastirma konusunun teorik temelleri ve sanatsal baglami daha kapsamli bir sekilde ele

alinmustir.



IKINCI BOLUM
Kuramsal Cerceve ve Ilgili Arastirmalar

Biyografi

Sekil 1

Mark Rothko

Mark Rothko (dogum adiyla Marcus Rothkowitz), 25 Eyliil 1903'te Rusya’nin Dvinsk
sehrinde simdi (Daugavpils, Letonya olarak bilinir) dogmus ve ailesiyle birlikte 1913'te
Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmistir. Yahudi bir ailede yetisen Rothko, Portland,
Oregon’da biiyiimiis, burada Amerikan toplumuna uyum saglama cabalar1 icinde kiiltiirel
kimligini yeniden sekillendirmistir. Portland'da orta 6grenimini tamamladiktan sonra Yale
Universitesi'ne tam burslu olarak kabul edilmistir; ancak burada hem sosyal hem de akademik
zorluklar yasamis, tiniversite egitimini tamamlamadan ayrilmistir (Solal, 2015). Rusya'da
dogan sanat¢inin 1913 yilinda iilkeden ayrilarak Amerika'ya gog etmesi ailesinin karari ile 0
donemde yiikselen anti-semitizmden kagmak amaciyla bu adimi atmiglardir. Amerika'da sanat
egitimi alip kariyerini sekillendiren Rothko, adini kisaltarak sanat diinyasinda taninmaya

baslamustir. (Gompertz, 2015).

1920'lerin sonunda New York’a yerlesen Rothko, ressam Milton Avery’nin ¢evresine
katilarak sanatsal egilimlerini gelistirmistir. Bu donemde, Avrupa sanat gelenekleriyle
etkilenmis olsa da, kendine 6zgii bir tarz arayisi igerisindeydi. 1930'lu yillarda hem eserlerini
sergilemeye baslamis hem de bir 6gretmen olarak ¢alismistir. Bu yillar, Rothko'nun sanat ve
toplum {izerine fikirlerini sekillendirdigi énemli bir dénem olmustur. Ozellikle filozof John

Dewey'in estetik ve egitim teorilerinden etkilenmis, sanati sosyal bir ara¢ olarak gérmeye
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baslamistir. 1940'larda Rothko’nun sanati, mitolojik ve siirrealist unsurlardan etkilenmis, daha
sonra “cok bigimli” ve renkg¢i soyutlama evrelerine yonelmistir. Soyut ekspresyonizm ve renk
alant (color field) akiminin 6nciilerinden biri olarak taninan Rothko, bu donemde sanatsal
kimligini kesin bir sekilde ortaya koymustur. 1948°de soyutlama iizerine yogunlasarak, genis
renk bloklarindan olusan ve derin duygusal etkiler yaratan tislubuyla biiyiik basar1 elde etmistir.
Sanat kariyerindeki basarisina ragmen, Rothko'nun yasami zorluklarla doluydu. Hem kisisel
hem de profesyonel miicadeleleri, eserlerinde yogun bir duygusal derinlik ve melankoli olarak
yansimistir. 1970 yilinda hayatina son veren Rothko, modern sanat tarihinin en etkili
figtirlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Solal, 2015).

Mark Rothko’nun Sanatina Genel Bakis
Erken Sanat Egitimi ve Yale Universitesi

Rothko, 1921 yilinda New York’a geldiginde, Yale Universitesi'nde okuma sansi buldu.
Yale'deki ilk yillari, sanata olan ilgisini derinlestiren ve ona sanat diinyasinin en onemli
egilimlerine dair temel bir anlayis kazandiran yillardi. Ancak Rothko, Yale'de egitimini
tamamlamadi ve bu durum, aslinda onun klasik egitimden sapmasinin ve bagimsiz bir sanat
yolu izlemeye baslamasinin habercisiydi. Rothko’nun Yale’deki zamanini kisa ve verimli bir
deneyim olarak tanimlamak miimkiindiir. Universite yillarinda klasik sanat egitimi ve resmin
geleneksel disiplinleri ile tanisan Rothko, burada aldig1 egitimin sanatindaki soyutlamaya olan
egilimini beslemistir.

Yale’deki 6grencilik hayati sirasinda Rothko, akademik ¢izim, figiiratif resim ve renk
teorisi lizerine yogunlasarak temel teknikleri 6grendi. Ancak bu egitim, sanatg¢inin yaratici
kimliginin gelisimi i¢in yalnizca bir temel olusturdu. Rothko, Yale’i terk ettikten sonra New

York’a taginarak, profesyonel sanat kariyerine daha belirgin bir bigimde yonelmistir.

New York’a Tasinma ve Sanatsal Gelisim Degisim Siireci

1920’lerin sonlarina dogru New York’a tasinan Rothko, burada sanat kariyerini insa
etmeye baslamak i¢in ¢ok Oonemli adimlar atti. Ancak, bu donemde Rothko’nun sanatinin
baslangici, figiiratif resimle iliskilidir. Ik eserlerinde, Rothko’nun klasik sanat egitimi ile
sekillenen figiiratif calismalarina rastlamak miimkiindiir. Bu figiiratif resimler, sanat¢inin insan
figiiriine ve insan ruhuna olan derin ilgisini yansitir. Ornegin, 1930’larin baslarinda yaptigi
resimlerinde, 6zellikle insan figiirleri ve portreleri lizerine yogunlasmis ve renkleri sembolik

anlamlarla kullanmaya baslamistir.



Rothko’nun bu dénemdeki ¢alismalari, 6zellikle Expressionist akimina yakin olarak
degerlendirilebilir. Ancak burada Rothko, kendi bireysel kimligini inga etme siirecindeydi ve
klasik figiiratif resimle olan iligkisini yavas yavas soyutlamaya dogru evrilen bir siireci
baslatmisti. Erken donem figiiratif calismalarinda Rothko, psikolojik ve duygusal temalari sik¢a

isler; bu, onun sanatindaki duygusal derinligin temelini olusturur.

Erken Donemdeki Sanatsal Etkilesimler ve Deneyimler

Rothko'nun sanatsal yolculugunda belirleyici bir diger faktorde, 1930’larin baslarinda
New York'ta yasadigi donemde tanistig1 sanat¢ilar ve akimlar olmustur. Rothko, zamaninin
onde gelen sanatg¢ilarindan olan Arshile Gorky, Robert Motherwell, Barnett Newman ve diger
soyut disavurumcu sanatcilarla yakin iliskiler kurdu. Bu dénemde, Rothko’nun sanatindaki
evrim, Amerika’daki modern sanat akimlarmin etkisiyle sekillenmeye basladi. Ornegin,
Avrupa’daki siirrealist etkiler ve Fransiz fovizminden aldig1 izlenimler Rothko’nun sanatinda

derin bir soyutlamaya yol agmuistir.

Tinsel Yaklasimlari

Mark Rothko, soyut disavurumculuk olarak adlandirilan akimi benimsememis ve bu
etiketle anilmay1 reddetmis olsa da sanat kariyerinin baslangicinda figiiratif ¢calismalara imza
atmigtir. Erken donem eserlerinde nii portrelerden manzaralara ve sehir hayatinin yalnizligini
betimleyen sahnelere kadar genis bir konu yelpazesi bulunmaktaydi. Bu eserler arasinda, New
York metrosunun melankolik atmosferini yansitan bir dizi ¢alisma da yer aldi. 1933 yilinda
diizenledigi ilk solo sergilerinde, disavurumcu bir tislupla gergekiistiiciiliigiin 6gelerini bir araya
getirmistir. Rothko, eserlerinde sembolik imgeler kullanarak mitolojik temalardan faydalanmis
ve bu yolla insan dogasina dair evrensel gerceklikleri ifade etmeyi hedeflemistir. Ayni
zamanda, sanatinda ruhsal bir boslugu doldurma c¢abasina da yogun bir sekilde yer vermistir.
Bu yaklasimi, 6zellikle II. Diinya Savasi sirasinda, Alman filozof Friedrich Nietzsche nin
Trajedinin Dogusu adli eserini okumasiyla daha belirgin hale gelmistir. Nietzsche'nin bu
eserinde toplumu Yunan trajedisinin perspektifinden incelemesi, Rothko’nun sanatsal
vizyonuna derin bir etkide bulunmustur. 1945 yilinda Rothko, sanat koleksiyoncusu Peggy
Guggenheim’in destegiyle bir kisisel sergi agma firsat1 buldu. Bu sergide yer alan eserlerden
biri de Denizin Kenarinda Yavas Girdap idi. Gergekiistiiciiliikten ilham alarak bilingdigina
yoneldigi bu tablo, muhtemelen canlilarin 6zii ve arzusunu simgeleyen iki figiirii

betimlemekteydi (Yildirim, 2018).



Siirrealist Yillar

Rothko'nun en bilinen eserleri, sanatginin 'gegis' donemi olarak adlandirilan 1930'larin
sonu ve 1940'ar arasinda {iiretilmistir. Bu donem, aym1 zamanda Rothko'nun Siirrealizm'e
yoneldigi yillardir (1938-1946). Ikinci Diinya Savasi'nin esiine denk gelen bu yillar,
Rothko'nun kisisel yasaminda da dnemli bir dontisiimiin habercisidir. 1938'de, Nazi rejiminin
etkisiyle Yahudi asilli sanat¢inin iilkeden siiriilme tehlikesi yasadigi bir donemde, Rothko
Amerika'da vatandaslik almis ve karisindan ayrilmistir. Bu donemde, modern sehir hayatinin
baskilarindan uzaklasma istegiyle, bilingaltinin derinliklerine yonelmis ve kendini daha ¢ok
mitolojik ve soyut bir diinya arayigina birakmustir. Siirrealizm’in etkisiyle, Rothko’nun sanatsal
dilinde, kokenlere ve mitlere doniis fikri giderek daha baskin hale gelmistir. 1930'larin sonlarina
dogru sanatci, kaosun arttigi bir diinyada felaketi yansitan bir dil arayisina girmistir.
Sanatindaki bu donemin, ayni zamanda insan varolusuna dair 61iim, trajedi ve yasam dongiisiine
dair derin bir farkindalik tagidigi sdylenebilir. Rothko'nun bu yillarda iirettigi eserler, onun
diinyadaki huzursuzlugu ve varolussal kaygilarini ifade etme g¢abasimnin bir yansimasidir

(Doland, 2010).

1930’larin ortalarindan itibaren Rothko, New York’taki New York School ¢evresinin bir
parcast oldu. Bu okul, daha ¢ok soyut disavurumculugun ilk tohumlarmin atildigi bir ortam
olarak kabul edilebilir. Rothko, burada sanatin bi¢imsel yonlerinden ¢ok, duygusal ve

psikolojik yonlerine yonelerek daha soyut bir dil arayigina girmistir.

Figiiratif donemin sonlarina ait olan bu eserler, sanat tarihinin en etkileyici erken donem
resimlerinden bazilarmi igerir. Bu tablolar, figiirlerin kentsel ortamlarla etkilesimini agikca
yansitir. Ancak burada dikkat ¢eken nokta, eylemin digsal hareketlerde veya jestlerde degil,
figlirlerin yiiz ifadelerinde, duruslarinda ve c¢evrelerine karsi olan tutumlarinda ortaya
cikmasidir. Zaman zaman, figiirler aslinda eserin ana mesajin1 iletmekte pasif kalabilir.
Buradaki asil vurgu, sanat¢cinin figiirleri ¢evresine nasil yerlestirdigi ve onlari resmin geri
kalaninda nasil gergeveledigidir. Bu diizenleme, figiirlerin toplumsal statiilerini, ruh hallerini
ve insan dramindaki rollerini en derin sekilde agiga ¢ikarir. Bu donemin eserleri genellikle hafif,
neseli ve bazen yiizeysel bir izlenim uyandirsa da bunun 6tesinde derin trajik unsurlar barindirir

(Rothko, 2015).



Sekil 2

Mark Rothko, City Phantasy, 1934.

(Rothko, 1934)

Sekil 3

Mark Rothko, Basliksiz, 1933-34.

(Rothko, 1933-34)



Sekil 4
Mark Rothko, Oturan Figiir, 1939.

(Rothko, 1939)

En zorlayici olan duygu korkudur. Sekilsiz, belirgin bir tanim1 olmayan bir korku. Bu
korku, genellikle daha huzurlu goriinen eserlerin kenarlarinda gizlenir. Ancak daha siklikla,
1930'larin basindan ortasina kadar yapilmis iki tuvalde oldugu gibi, agik¢a ve dramatik bir
sekilde kendini gosterir: Sehir Fantezisi ve 1933 tarihli basliksiz bir eser (sekil 2 ve 3). Bu iki
eserde de korku verici nesneyi ne goriiriiz ne de kimligi hakkinda net bir fikir edinebiliriz. Yine
de resimdeki figiirler i¢in bu korku son derece ger¢ek ve anlik bir durumdur. Figiirlerin
yiizlerinde okudugumuz korku, keskin bir sekilde tanimlanmis olsa da bunun daha genis bir
anlami vardir: bu korku, yipratici, her yerde hissedilen ve adeta alisgilmis bir korkudur.
Varoluslarinin tanidik ve moral bozucu bir pargasi haline gelmis, siirekli var olan bir korkudur

(Rothko, 2015).

Rothko'nun erken donem eserlerine dair yapilan bir¢ok degerlendirme, bu ¢alismalarin
icinde belirgin bir klostrofobi duygusunun barindigini1 vurgular. Bu etkiyi, ozellikle “sehir

hayali” adl eserinde, sokaklar ve binalarin figiirlerin iizerine neredeyse ¢okme noktasina
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geldigi bir atmosferde gormek miimkiindiir. Ancak bu yalnizca bu gibi karamsar resimlerde
degil, ayn1 zamanda 1930'larin baslarina ait ¢iplak figiirler ve kent yasamini betimleyen
sahnelerde de gozlemlenebilir. Ornegin, (sekil 4) bir kisinin bas1 ¢ergevenin iist kismina dogru
itilmisken, bir¢ok baska eserde figiirler, dar bir odada sikismis, sinirli bir alanda kendini
gostermeye ¢alisirken resmedilmistir. Bu figiirler, 6zgiirce hareket etmekten ziyade, tizerlerinde
baski hissi veren bir ¢evreye yerlesmis gibidir. Bazi resimlerde ise figiirler, etraflarindaki
duvarlar ya da diger 6geler tarafindan adeta hapsedilmis gibidir. Bu tiir bir ¢evre, figiirlerin
hareket alanini sinirlayarak, 6zgiirce var olabilmelerine engel olur. Cogu zaman bu, bir tiir

umutsuzluk veya sikint1 duygusu yaratir.

Figiirleri ¢cevreleyen bu ¢evresel sinirlar, tuvaldeki figiirleri kendilerini saran mimarinin
golgesinde soluklagtirtyor. Binalarin keskin hatlar1 ve yapilarin devasa boyutlari, insan
figiirlerini kiigiik ve 6nemsiz kilarak, eserin merkezine kendilerini yerlestiriyorlar ve figiirleri
ikincil bir plana atiyor. Ornegin, Rothko'nun 6znelerini kap1 ve pencerelerle ¢erceveledigi bu
resimde (sekil 5) figiirlerin esasen dekor haline geldigini, dekorun ise merkezi karakter haline
geldigini gorebiliriz. Rothko sanki bu dramalara yerlestirdigi kisilerin 6nemsizligini
vurguluyormus, gibi gergek anlamda oOnemsizliklerini degil, kendi zihinlerindeki

onemsizliklerini. Bu karakterleri kendi gozlerinden izliyoruz.

1940 yilina gelindiginde, bigimin ve duygusal ifadenin nihai 6zgiirliigiine ulagmak
Rothko i¢in heniiz on yil uzak olsa da, dnemli bir gelismenin esigindedir. Rothko, yakin
zamanda New York sanat diinyasinda etkili olan siirrealist akimin dinamiklerinden ilham
alarak, felsefi anlayisina derinlemesine dalar ve bu akimin estetik unsurlarini benimsemeye
baglar. Avrupa'dan Amerika'ya go¢ eden biiyiik siirrealist sanatgilarinin eserlerinden belirgin
bir sekilde etkilenmis olsa da, Rothko bu tarzi esas olarak kendi sanatsal arayisini, yani insan
deneyimini daha evrensel ve dogrudan bir sekilde ifade etme cabasini pekistirmek amaciyla
kullanir. Béylece, Rothko'nun figiiriin soyutlamaya dogru evrilme siireci baglamis oldu. Tam
olarak, Oidipus 6rneginde oldugu gibi, (sekil 6) Bu resimleri anlamanin farkli yollar1 olsa da
burada odaklanmamiz gereken nokta, Rothko’nun hem resimsel gelenegi hem de konuya dair
alisilmig bakis agilarini kirmasidir. Toplumsal baglamlardan soyutlanarak, insanin bilingli
anlayisini ve toplumsal algisin1 sorguluyor. Oedipus 6rneginde oldugu gibi, dis diinyay1
disarida birakip dogrudan i¢sel bir boyuta, organlara yonelerek, daha ilkel ve temel bir yanimiza

dokunuyor (Rothko, 2015).

Rothko, klasik formlara yonelik bir 6zlem duygusunu bos bir arzu olarak degerlendiren
ve Ozellikle Jacques-Louis David gibi yeni klasikgileri elestiren bir yaklasim benimsemistir.
Ancak, bu elestirisine ragmen, ayni 6zlem duygusunun Rothko'nun sanat anlayisina da niifuz
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etmis oldugu ironik bir durumdur. Buradaki esas fark, bu 6zlemin Rothko'nun resimlerinde
dogrudan bir bicimde ifadesini bulmamasi ve belirginlesmemesidir. Ozellikle Siirrealist
donemde klasik mitolojiye yonelik bir ilgi gosterse de Rothko'nun bu mitolojik ogeleri
kullanimi, geleneksel anlamlarini kaybetmis, par¢alanmis ve doniistiiriilmiis halleriyle tuvale
aktarilmaktadir (sekil 6). Dolayisiyla, Rothko'nun antikiteye yaptig1 atif, bir nostaljik referans
degil, modernist estetik amaclar dogrultusunda gerceklestirilen bilingli bir se¢cimdir (Rothko,
2020).

Sekil 5

Mark Rothko, Basliksiz, 1938-1939.

(Rothko, 1939)
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Sekil 6
Mark Rothko, Oidipus, 1940.

(Rothko, 1939)
Sanatsal Bagimsizlik ve Soyutlamaya Yoénelim

Rothko’nun sanatinda tam anlamiyla soyutlamaya yonelmesi, 1940’larin basina denk
gelir. 1930’lar boyunca soyutlamaya yonelik denemeler ve ¢alismalar gergeklestirmis olan
Rothko, 1940’larin ortalarina gelindiginde, kendini renklerin ve formlarin saf bir dilini aramaya
adadi. Bu donemde, sanat¢1, duygusal ve psikolojik ifadeyi ortaya koymanin yolunun, bigimsel
ya da figiiratif unsurlardan degil, renklerin yogunlugundan gectigini fark etmistir. Bununla
birlikte, Rothko'nun sanatindaki bu soyutlamalar, sanati1 yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
izleyiciyi derinden etkileyen bir deneyim haline getirdi. Rothko, 6zellikle 1940’larin sonunda
figliratif 6gelerden tamamen siyrilarak, gliniimiizde taninan soyut renk alanlar: anlayisini
gelistirdi. Bu silire¢, onun sanatinin duygusal yogunlugunu izleyiciyle dogrudan paylasma
isteginden dogmustur. ileriye doniik olarak Rothko’nun eserlerinde form ve renkler birer arag

haline gelir ve insan ruhunun derinliklerine inmeye yonelik giiclii bir ifade bigimi kazanir.

1940’larin sonlarina dogru Mark Rothko, figiiratif sanat1 birakip kendi 6zgiin tarzina
yonelmeye basladi. Bu gecis donemine ait soyut eserlerinde, boyayla doygun hale getirilmis
tuval ylizeyinde yliziiyormus gibi goriinen, yumusak kenarli ve silik sekiller kullantyordu. Bu

tarz, "¢ok bi¢cimli" olarak tanimlandi. Rothko, bu eserlerin figiiratif sanatin ilettigi insan
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tutkusunu ayni derecede giiclii bir sekilde yansitabilecegini fark etmistir. Yaklasik bu
donemden itibaren eserlerine isim vermeyi veya agiklama yapmayi birakarak izleyicilerin kendi

anlamlarini bulmalarin1 amaglamistir (Yildirim, 2018).

Rothko, Soyut Ekspresyonizm hareketinin 6nemli bir temsilcisidir. Ancak, onun
yaklagimi genellikle diger soyut sanat¢ilardan farklidir. Resimlerinde bicimsel bir serbestlik
olsa da bu serbestlik duygusal bir yogunluk yaratmak amaciyla kullanilir. Renklerin ve alanlarin
"serbestge" dagilmasi izleyiciye bir tiir igsel 6zgiirliikk ve duygusal derinlik sunar. Rothko'nun
"Cok Big¢imli" donemi, onun sanatinda 6zgiirliige dogru bir adim attig1 bir evredir. Bu donem,
1946 ile 1949 yillar arasinda, sanatcinin kisa bir siire boyunca benimsedigi iisluptur ve klasik
gecislerin temelini olusturur. Rothkonun bu doénemde {irettigi eserler, eski Avrupa sanat
geleneginden bagimsiz olarak tamamen orijinal bir dil gelistirmistir. 1946 yilinda, figiiratif ve
gergekiistii unsurlar1 giderek daha soyut bir sekilde, sadece renklerden olusan bigimlere

dontistiirerek bu stireci daha da ileriye tagimistir.

Sekil 7
Mark Rothko, Isimsiz, 1946

(Rothko, 1946)
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Sekil 8

Mark Rothko, Yellow, Cherry, Orange, 1947.

(Rothko, 1946)

Rothko'nun sanatinda, dilin rolii giderek azalmis ve efsanevi figiirlerin mesajin1 iletmek
i¢in renk On plana ¢ikmustir. 1946 yili itibariyla, renk, Rothko'nun sanatinda adeta yeni bir ifade
bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaya baglamigtir. Bu donemde renk, sanat¢inin anlatiminin temel unsuru

haline gelmistir (Rothko, 2015).
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UCUNCU BOLUM
Soyut Disavurumculuk ve Renk Alani (1940’lar- 1950’ler)

Soyut Ekspresyonizm terimi, ilk kez 1919°da Alman Der Sturm gazetesinde figiiratif
olmayan soyut eserleri tanimlamak ic¢in kullanildi. Baglangigta Alman Ekspresyonist
sanatgilarla iligkilendirilse de 1946’da Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates, The New
Yorker’da bu terimi, 1940-1960 yillar1 arasinda eser tireten Amerikali sanatgilar igin yeniden
kullandi. Her sanat¢inin iislubu farkli olsa da ortak amaclari, eserlerinde gii¢lii bir duygusal etki

yaratmakti. Cogunlukla New York’ta ¢alisan bu sanatgilar, "New York Ekolii" olarak bilinir.

20. yiizyihn baslarinda Paris sanatin merkeziydi, ancak Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Avrupa’dan ABD’ye go¢ eden sanatcilarla New York, modern sanatin yeni merkezi oldu.
1951°de Museum of Modern Art’ta diizenlenen "Amerika’da Soyut Resim ve Heykel" sergisi,
Soyut Ekspresyonizmi bir sanat hareketi olarak tanitti. Bu sanatgilar, kariyerlerine 1930’larda
baslamis, Federal Sanat Projesi’nin etkisiyle biiyiikk oOl¢ekli duvar resimleri yapmaya
yonelmislerdi. Ancak, donemin kuralc1 yaklagimini elestirerek, Avrupali onciilerinin etkisiyle

daha soyut ve yenilik¢i bir ifade dili gelistirdiler.

Jackson Pollock’un erken donem calismalari, Fovizm, Kiibizm ve Fiitlirizm gibi
akimlardan etkilenmistir. Soyut Ekspresyonistler, ozellikle Carl Jung’un bilingdis1 ve
arketipler, Sigmund Freud’un bellek ve mit iizerine olan teorilerinden esinlenmis ve
Siirrealizm’in yaklagimlarini benimsemislerdir. ikinci Diinya Savasi sirasinda ABD’ye gelen
Siirrealist sanatgilar, Soyut Ekspresyonistlerin diisiinsel ve teknik gelisiminde 6nemli rol

oynamiglardir (Farthing, 2017).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda, sanatin merkezi Paris'ten New York'a kaymustir.
1930’larda Almanya ve Italya’daki totaliter rejimler, sanatcilara biiyiik bask1 yapmis ve birgok
sanatclyr Amerika’ya go¢ etmeye zorlamistir. Savasin patlak vermesiyle bu go¢ hizlanmis,
Gergekiistiiciilerden André Breton, Max Ernst, Yves Tanguy ve Piet Mondrian gibi sanatcilar
ABD’ye yerlesmistir. Bu siire¢, Amerikali sanatcilar tizerinde biiyiik bir etki yaratmig ve Soyut
Disavurumculuk, dénemin egemen sanat {islubu haline gelmistir. Soyut Disavurumculuk
terimi, 1946’da sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan kullanilmistir. Almanya’dan
1932°de Amerika’ya go¢ eden Hans Hofmann, New York’ta actigi akademiyle Amerikali
sanatcilar tizerinde dnemli bir sanatsal ve egitsel etki yapmustir. Clement Greenberg, Hofmann’1

bliyiik bir sanat egitmeni olarak tanimlamistir. Sonug olarak, New York Okulu’nu olusturan
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Amerikalt Soyut Disavurumcularin gelisiminde, Avrupa’dan gelen sanatgilar hem sanatsal

yenilikler hem de 6gretim yontemleriyle biiyiik rol oynamustir (Antmen, 2016).

1920'ler ve 1930'lardaki ekonomik bunalimin ardindan, Amerikan ekonomisinin
toparlanmasiyla birlikte sanat ortaminda onemli degisiklikler yasandi. New York'ta agilan
galeriler, yayimlanan sanat dergileri ve kurulan okullar, Amerikan sanatin1 sekillendirdi.
1943°te Peggy Guggenheim’in "Art of This Century" galerisini kurmasi, gen¢ Amerikali
sanatcilar i¢in 6nemli bir platform olusturdu. Betty Parsons (1946) ve Sidney Janis (1948) gibi
galeriler de New York sanat ortamini zenginlestirdi. 1950’lerde sehirdeki galeri sayisi 50°yi
buldu, bu mekanlar hem Avrupa hem de yenilik¢i Amerikali sanat¢ilarin eserlerine yer verdi.
New York Okulu sanatcilarinin bulusma noktasi olan Eighth Street Club, 1949°da agild1 ve
1962’ye kadar etkinlikler diizenledi. Franz Kline, Willem de Kooning gibi isimlerin katkistyla,
bu yer sanatgilar ve elestirmenler i¢in 6nemli bir platform haline geldi. 1940'lar ve 1950'lerde
Amerikan sanati, figiiratif ve yerel temalardan soyut ve disavurumcu bir yaklagima doniistii. Bu
doniisiim, sanatsal oldugu kadar ideolojik ve politik nedenlere de dayaniyordu. Serge Guilbaut,
Soyut Disavurumculugun Soguk Savas donemi politikalarinin bir sonucu oldugunu savunur.
1930'larda Federal Sanat Projesi, sanat¢ilara kamusal alanlarda sanat iiretme olanagi sundu. Bu
projede yer alan Jackson Pollock ve Arshile Gorky, Soyut Disavurumculuk akiminin
onciilerinden oldular. Soyut Disavurumculuk, sanatin gerceklikle bagini kopararak uluslararasi
sanat sahnesinde dnemli bir yer kazandi. Jackson Pollock, Willem de Kooning, Mark Rothko
ve Barnett Newman gibi sanat¢ilar, New York Okulu’nu olusturmustur. Arshile Gorky,
Gergekiistiiciiliik ile Soyut Disavurumculuk arasinda bir koprii islevi goriirken, Hans Hofmann,
"saf resim" yaklasimiyla birgok sanat¢iya ilham verdi. Sonug olarak, Amerikan sanati, 1920'ler
ve 1930'lardaki figiiratif sanattan, uluslararasi dl¢ekte etkili soyut ve digavurumcu bir yaklagima

evrildi (Antmen, 2016).

II. Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa, bliyiik yikim ve felaketten sonra yeniden insa
siirecine girdi. Aynt donemde, Amerika Birlesik Devletleri ise hizla politik ve ekonomik
giiclinii pekistirmeye basladi. Aralarinda André Breton, Piet Mondrian ve Max Ernst gibi iinlii
sanat¢ilar da bulunan bir grup Avrupali entelektiiel, savasin getirdigi zuliim ve baskilardan
kacabilmek i¢in Amerika’ya sigindi. Bu sanatgilar, yeni yurtlarinda sadece iiretmeye
baslamakla kalmadilar, ayn1 zamanda Ogretmeye ve kendi sanatsal etkilerini yaymaya
basladilar. Bu gog¢, ozellikle sanatta yeni bir akimin dogusu icin elverigli bir zemin hazirladi.
1940’larin  sonlarma gelindiginde, Amerika’da toplumun ruh hali olduk¢a iyimserdi;
milliyet¢ilik artmis, Amerikan kiiltiirine olan ilgi yiikselmisti. Bununla birlikte, diinya capinda

tedirgin edici olaylar devam ediyordu: Hirogsima’ya atilan ilk atom bombasi, Biiyiik Buhran’in
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etkileri ve Soguk Savas’in baglangici gibi olgular, Amerika’da da karanlik bir golge
birakiyordu. Sanatcilar, bu karmasik donemde yasadiklar1 diinyanin duygusal yiikiinii
yansitmaya basladilar. Savagin getirdigi tahribat, toplumsal kaygilar, korku ve 6tke gibi yogun
duygular sanatin dilinde yeni bir bi¢cim aldi. Sanat ve toplum arasindaki etkilesim, 6zellikle
1940’larin sonunda Amerika’da ¢ok daha belirginlesti. Soyut Ekspresyonizm adi verilen yeni
akim, daha 6nce birbirinden bagimsiz bir sekilde farkli tarzlarda calisan bir grup sanatcinin,
savasin etkisiyle bir araya gelmesiyle sekillendi. Bu sanat¢ilar, donemin ruhunu, bireyselligi ve
kendiligindenligi vurgulayan radikal bir sekilde ifade etmeye basladilar. Boylece, Amerika'da
sanatsal anlamda 6nemli bir doniisiim yasandi ve Soyut Ekspresyonizm, modern sanatin en

etkili akimlarindan biri haline gelmistir (Hodge, 2011).

1941 yili, II. Diinya Savagi'nin Amerika i¢in katildigi yil olmasinin 6tesinde, ayni
zamanda Amerikali sanat¢ilar i¢in biiylik bir doniim noktasiydi. Savasin dehseti, kitada
yankilarini hissettirirken, sanat diinyasinda da biiylik bir doniisiim baslatiyordu. Avrupa'da
yasanan felaketler, Amerikalilara sadece askeri ve politik bir kaygi vermekle kalmamis, ayni
zamanda kiiltiirel bir kaygiya, sanatin anlami ve islevi lizerine bir sorgulamaya da yol agmustir.
Savasin korkung goriintiileri, Avrupa'daki insanlik dramalari, Amerikali sanatgilara sanatin
giiclinii, toplumsal bir ara¢ olmanin Gtesinde, bireysel duygular1 disa vurma ve insan ruhunun

derinliklerine inme araci olarak kullanma diislincesini asilamaya baslamistir.

Amerika'nin savasa girmesiyle birlikte, savasin siddeti ve evrensel karanlik, Amerikali
sanat¢ilar lizerinde derin bir etki yaratmaya basladi. 1940'larin ortalarinda, New York gibi
sanatin merkezlerinden birinde, bir grup sanat¢i, geleneksel anlatimlardan ve tematik
yaklagimlardan uzaklasarak, duygularim1 soyut bir bi¢imde ifade etmeye basladilar. Soyut
Ekspresyonizm, bu dénemde dogan ve hizla gelisen bir sanat hareketi olarak, sanat¢ilarin kisisel
ve i¢sel deneyimlerine dayanan bir anlatim bi¢imi benimsedi. Renkler, fir¢a darbeleri ve soyut
formlar araciligtyla, sanatcilar yalnizca dis diinyay1 degil, ayn1 zamanda igsel diinyalarindaki

kaosu ve belirsizligi de yansittilar.

Bu akim, belirli bir tarzdan ¢ok, bir tavir ve bir yaklagim olarak ortaya ¢ikti. Sanatcilar,
sanat1 bireysel bir ifade araci olarak gordiiler ve caligmalar1 biiyiik 6l¢iide dogaglama ve
spontane oldu. Bu, ayn1 zamanda Soyut Ekspresyonizm'in en belirgin 6zelligiydi: Sanatcilar,
dis diinyadaki olaylara kars1 verdikleri tepkileri, dogrudan, filtresiz ve anlik bir sekilde
yansittilar. Kendilerinden 6nceki Toplumsal Gergekgeilik ya da Bolgecilik gibi akimlarin aksine,
bu sanatgilar, belirli bir toplumsal ya da politik temayi islemeye ¢aligmadilar. Onlar i¢in sanat,

bir tiir igsel kesif, bireysel bir deneyim ve kisisel bir 6zgiirliik alantydi.
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Amerikali sanat¢ilar, Soyut Ekspresyonizm aracilifiyla sadece sanatin estetik degerini
sorgulamakla kalmadilar, ayn1 zamanda sanatin toplumdaki islevini de sorguladilar. 1940'larin
ortalarindaki diinya hem savasin yikiciligr hem de artan endiistrilesme ile birlikte, biiyiik bir
toplumsal belirsizlik i¢inde yiiziiyordu. Amerikan sanat¢ilarinin bir kismi, sanat1 sadece estetik
bir ifade bigimi olarak gormektense, bireysel 6zgiirliik ve i¢sel gercekligi kesfetmenin bir yolu
olarak benimsedi. Onlar i¢in sanat, yalnizca bir toplumun ya da kiiltiiriin 6ykiisiinii anlatmanin
Otesindeydi; sanat, ayn1t zamanda bireyin varolugsal miicadelesini ve igsel celigkilerini ortaya
koymanin bir araciydi. Sanatcilar, 6zellikle savasin etkisiyle, kiiltiirel ve bireysel kimliklerin
nasil sekillendigi lizerinde diisiindiiler. Modern yasamin karmasasi, bireyin diinyayla nasil iligki
kurdugunu, kim oldugunu ve toplumsal normlardan nasil ayrildigini sorgulatan bir ortam
yaratiyordu. Soyut Ekspresyonistler, iste bu ortamda sanatin sadece bir estetik nesne degil,
duygusal bir ifade bi¢imi, bir varolus ¢1g8lig1 olmasi gerektigine inandilar. Sanat, Amerikal
sanatgilar i¢in toplumsal bir mesajdan c¢ok, bireysel bir tecriibenin disa vurumu, insanin

derinliklerine inme aractydi.

Soyut Ekspresyonizm’in Kiiltiirel Etkileri

Amerikal1 sanatgilar, soyut ekspresyonizm aracilifiyla sadece bir sanat akimi
yaratmadilar, ayn1 zamanda Amerikanin kiiltiirel kimligini uluslararas1 diizeyde yeniden
sekillendirdiler. II. Diinya Savasi'nin bitisiyle birlikte, Amerika, kiiltiirel bir siiper gii¢c haline
gelmeye bagladi ve bu sanat akimi, Amerikan kiiltlirliniin bir simgesi olarak diinya capinda
tanindi. New York, Paris'in yerini alarak modern sanatin merkezi haline geldi ve Soyut

Ekspresyonizm, 6zellikle Avrupa'daki sanat diinyasi tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilandi.

Sonug olarak, 1941 sonrasi donemde Amerikali sanatgilar, sanatin sadece gorsel bir
estetikten Ote, toplumsal ve bireysel bir kesif alan1 olmasi gerektigini savundular. Soyut
Ekspresyonizm, bu anlayisla sekillenen ve savas sonrast donemin belirsizliklerine, kaosuna ve
psikolojik etkilerine bir cevap olarak ortaya ¢ikti. Sanat, artik sadece gozle goriiliir diinyay1
yansitmakla kalmayacak, ayn1 zamanda insanin igsel diinyasinda yasadigi karmasa ve

varolugsal sorgulamalara da 151k tutacakti.

Avrupa’dan Amerika’ya goc¢ eden sanatcilar, savasin yarattigi travmalar ve toplumsal
sikintilarin etkisiyle ¢esitli psikolojik sorunlar yagamislardir. Bu ruhsal sorunlar, sanat¢ilarin i¢
diinyasinda 6nemli degisimlere yol agmis ve bu degisimlerin sanatsal {iretimlerine de yansimasi
kagmilmaz olmustur. Ozellikle bu donemde yasanan duygusal ve zihinsel calkantilar,
sanatcilarin farkli bakis agilar1 gelistirmelerini ve yeni sanat anlayislarini benimsemelerini

tetiklemigtir. 20. yiizyiin en Onemli modern sanat akimlarindan biri olan Soyut
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Disavurumculuk, toplumsal ve siyasal ortamin yogun sekilde etkiledigi bir donemde ortaya
cikmistir. Bu akim, New York’ta sekillenmis ve burada eserler iireten sanatgilar, sanatta uyumlu
ve diizenli anlatimlar yerine, bireysel ve 6zgiin ifadelerin pesinden gitmislerdir. Bu sanat¢ilar
hem sanatsal ifadenin hem de psikolojik disavurumun 6n planda oldugu bir anlayisla, sanatta
yenilik¢i ve avangard bir yaklagim sergilemislerdir. "New York Okulu Sanatgilar1" olarak da
bilinen bu grup, ABD’nin ilk avangart sanat toplulugu olarak kabul edilebilir (Karabas &
Yildiz, 2016).

New York Okulu, Avrupa'nin avangart sanat akimlarindan 6nemli 6l¢iide etkilenmistir.
Amerika'ya gé¢ eden sanatgilar, burada yeni fikirlerle tanisma firsat1 bulmus ve bu fikirler,
onlar1 yaratici bir sekilde etkilemistir. New York, sanatgilarin eserlerini sergileyebilecekleri pek
¢ok mekana sahipti. 1929'da acgilan Modern Sanat Miizesi, kisa siire iginde Matisse, Léger ve
Picasso gibi sanatcilara ait retrospektif sergilere ev sahipligi yaparken, Kiibizm, Soyut Sanat,
Dada ve Siirrealizm gibi akimlar iizerine sergiler de diizenlenmistir. Ayrica, Mondrian, Gabo
ve El Lissitzky gibi sanatcilar da farkli galerilerde eserlerini sergileyerek sanatsal ortami
zenginlestirmistir.  1939'da agilan Non-Objektif Resim Miizesi ise Kandinsky'nin

calismalarindan olusan bir seckiyi sanatseverlerle bulusturmustur (Hodge, 2011).

Soyut Ekspresyonizm terimi, ilk kez 1946 yilimin mart aymmda The New Yorker
dergisinde sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan, Willem De Kooning, Arshile Gorky ve
Jackson Pollock’un eserlerine yonelik olarak kullanilmistir. Bu kavram, kisa siire icinde benzer
tarzda calisan diger sanatgilar i¢cin de yayginlagsmis ve 'Soyut Ekspresyonistler' olarak
anilmalarina yol agmistir. Cogunlukla New York'ta yasayan bu sanatg¢ilara bazen 'New York
Okulu' da denilmistir. Lee Krasner, Robert Motherwell, William Baziotes, Mark Rothko,
Barnett Newman, Adolph Gottlieb, Richard Pousette-Dart ve Clyfford Still gibi sanatcilar, bu
akimin 6nemli temsilcilerindendir. Soyut Ekspresyonizm, sanatcilarinin soyut bigimlerle ve
duygusal bir yogunlukla resimler yaratma istegini yansitir. Bu akimda, Primitif sanat, antik ¢ag
izleri ve ozellikle Siirrealizm’in etkileri dikkat ¢eker; Miro'nun otomatizmi de bu baglamda
onemli bir referans olmustur. Sanatgilar bireysel olarak eserlerinde kendilerini ifade ederken,
aynt zamanda benzer Ozellikler de paylasmislardir: genis boyama alanlari, oldukga biiyiik
tuvaller, gercek diinyaya dair ¢ok az referans ve eserlerin genellikle ¢ercevesiz olusu gibi
unsurlar benzerlik gostermektedir. 1940'larin ortasinda yapilan ilk biiyiik sergiler, izleyicilerin
bu tarzi tam anlamiyla idrak edememeleri nedeniyle baslangigta ¢ok fazla ilgi gdrmemistir

(Hodge, 2011).
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Soyut Disavurumculuk akimi, sanatgilarin nesnelerin dogrudan temsili yerine,
duygularini ve igsel diinyalarini renk ve bigimlerle ifade ettikleri bir sanat anlayisidir. Bu akim,
iki ana alt gruba ayrilir ve bunlardan biri "Aksiyon Resmi" olarak bilinir. Aksiyon Resmi,
resmin bir eylem, bir siire¢ olarak algilandigi, sanat¢inin fiziksel olarak resimle etkilesime
girerek yarattig1 dinamik bir sanattir. Bu yaklasimin en belirgin temsilcileri arasinda Jackson

Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell yer alir.

Jackson Pollock

Jackson Pollock, resim yapmak i¢in geleneksel fir¢ay1 bir kenara birakip, genis tuvalin
lizerine yerlestirdigi boyay1 cesitli eylemlerle, 6rnegin teneke kutulardan boya damlatip, firgay1
tutmadan ya da tuvali sallayarak uygulamigtir. Pollock’un sanatinda, boya, bir materyal

olmaktan ¢ikip, bir hareketin ve enerjinin ifadesine doniisir.

20. ylizyilin ortalarinda, modern sanat diinyasinin merkezinde, New York Long
Island'daki kiigiik, miitevazi bir kuliibede yer aliyordu. Bu dar alanda, Jackson Pollock yere
serdigi ham tuval {izerinde benzersiz bir ritiiel gergeklestiriyordu. Vernikle dolu bir teneke kutu
yakit olarak kullanan Pollock, firgasin1 hizli ve 6zgiirce hareket ettirerek, boyay1 adeta dans
eder gibi tuvale sigratryordu. Bu stirecte farkli, kendi igsel engellemelerini asarak yaratici bir
prosediir gergeklestiriyordu. Vernik, pamuklu tuvale giderek hizla kuruyordu. Pollock, daha

sonra eserini kuliibenin duvarina asarak degerlendiriyordu (Bell, 2007).
Sekil 9

Jackson Pollock, Tam Bes Kulag, 1947.

(Pollock, 1947)
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Jackson Pollock, 20. yiizyilin en ¢igir agict sanat¢ilarindan biri olsa da sanati kadar
hayat1 da tartismalarla dolu bir figiir. Baslangigta gercekiistiiciiliikten etkilenerek figiiratif
calismalara yonelen Pollock, daha sonra tuval iizerine damlatma teknigiyle yaptigi soyut
eserleriyle tanindi. Bu radikal doniisiim, sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirsa da Pollock'un

sanatinin anlami lizerine net bir uzlasi saglanamamustir.

Pollock'un sanati, bir yandan 6zgiirce akan bir yaraticiligin tirlinti gibi goriintirken, diger
yandan endiistriyel malzemelerin kaba bir sekilde kullanimiyla da iliskilendirilebilir.
Eserlerindeki ¢izgiler ve alanlarin karmasik dansi, hem post-kiibist bir bakis agis1 hem de
bilingaltinin derinliklerine yapilan bir yolculuk olarak yorumlanabilir. Bu konuya dair belirgin
bir yorum, elestirmen Clement Greenberg'e aittir. Greenberg, Avrupa'daki avangart sanat
hareketlerinin totalitarizm ve kitsch gibi unsurlar karsisinda zayifladigini, ancak Bati sanatinin
esas yapilarinin nihayetinde Amerika'ya tasindigini savunmustur. Ona gore, bu yapilar,
sanat¢cinin kendi i¢ siireglerini siirekli bir 6z-elestiriye tabi tutmasini gerektirmektedir. Yani
sanatgilar, bicimsel meseleleri ele alirken, konuyla ilgisi olmayan anlatimsal talepleri g6z ardi
etmeli ve saf bir sanat dili yaratmaya ¢alismalidirlar. Amerika'daki sanat¢ilar da bu yaklasimi
benimseyerek, lilkenin kiiresel egemenligini simgeleyen bir halk dili yaratma potansiyeline

sahip olmuslardir (Bell, 2007).

Sekil 10

Jackson Pollock, No:26, 1949.

(Pollock, 1949)
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Pollock'un sanatini sadece bu sekilde anlamak indirgeyici olabilir. Sanatginin karmagsik
kisiligi ve igsel miicadeleleri, eserlerine yansiyan derinligi ve ¢ok katmanhiligi goz ardi
edilmemelidir. Alkol bagimliligiyla miicadelesi, zihinsel ¢okiisleri ve erken yasta trajik oliimii,
sanatinin anlamin1 daha da belirsizlestiren faktorler arasinda yer alir. Pollock'un sanati,
izleyicide farkli duygular ve diisiinceler uyandiran, kisisel yorumlara acik bir yapidadir.
Bazilar1 i¢in bu eserler, kaosun icindeki bir diizen, bilinmeyenin derinliklerine yapilan bir
yolculuk veya sadece rastgele hareketlerin bir sonucu olabilir. Onemli olan, sanat¢inin

eserleriyle bir diyalog kurmak ve kendi anlam diinyamizda yeniden iiretmektir.
Sekil 11

Jackson Pollock, No:32, 1950.

=

(Pollock, 1950)

Pollock, 1948 Ocak ayinda eylem resimlerini ilk defa sergileyerek sanatta devrim
niteliginde bir adim att1. Biiyiik boyutlu tuvalleri yere serip, boyay1 dogrudan kutusundan veya
cesitli araglarla tuvalin {izerine damlatarak resimlerini olusturdu. Bu yenilik¢i yontemi, ona
"damlatan Jack" takma adini kazandirds. i1k bakista eserleri rastgele ve diizensiz gibi goriinse
de Pollock’un sanat anlayisi bu izlenimin 6tesindeydi. Onun i¢in resim yapmak, i¢sel diinyasini,

duygusal derinliklerini disa vurdugu, tamamen i¢giidiisel bir yaratim siireciydi (Hodge, 2011).

Willem de Kooning

Willem de Kooning, sanatiyla hem Avrupa mirasint hem de Amerikan modernizmini
birlestiren, Soyut Disavurumculuk akiminda énemli bir figiir olarak 6ne ¢ikmistir. Eserlerinde
yogun enerji, fiziksel dinamizm ve estetik gerilim yaratmayi1 basarmis, fir¢ca darbeleriyle
sanatinin dogrudan fiziksel ¢abasini izleyiciye hissettirmistir. 1948’deki ilk kisisel sergisinden

itibaren De Kooning’in resimleri, i¢ ige gecen bigimlerin katmanl yapisiyla izleyiciyi hem
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estetik hem de duygusal bir yolculuga ¢ikarmistir. 1950 tarihli Hafriyat gibi eserlerinde, tist
liste gecen bi¢imler, bir dans pistini andiran kaotik bir canlilik yaratirken, ayn1 zamanda derin
bir karanlik hissi barindirtyordu. Rembrandt ve Van Gogh gibi ustalarin etkilerini yansitan bu
eserler, disavurumculugun dramatik giliciinii modern soyut bir estetikle harmanladi. De
Kooning’in soyut ve figiiratif sinirlar1 bulaniklastirdigi bu tarzi, 6zellikle Kadin serisinde
belirginlesti. 1950-1953 yillar1 arasinda {irettigi bu seri, kadin figiirlerini grotesk ve vurucu bir
sekilde yorumlayarak klasik Batil1 ideal giizellik anlayisina meydan okudu. Eserlerindeki kalin
boya katmanlari, sert firga darbeleri ve karisik renk diizenlemeleri hem estetik hem de toplumsal

tartismalar1 tetiklemistir (Gompertz, 2015).
Sekil 12

Willem De Kooning, Kadin 1, 1952.

o0

(De Kooning, 1952)
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Sekil 13

(De Kooning, 1952)

Willem de Kooning, enerjik ve giiclii firga darbeleriyle eserlerine hayat veren bir
sanat¢idir. Onun resimlerinde her fir¢a darbesi, bir duygu ya da anlamin izini tagir. Kaba ve
dinamik hareketlerle olusturdugu fir¢a izleri, sanat¢inin dogrudan eylemle kurdugu yakin bagi
yansitir. De Kooning’in hem resimleri hem de daha sonra iirettigi heykeller, bir siireg igerisinde
geliserek ortaya ¢ikan yapitlardir. De Kooning’in eserleri, uzun bir yaratim siirecinin tirlini
olarak sekillenir. Sanat¢inin bilingli tercihleri ya da sezgisel yaklagimlartyla meydana gelen bu
yapitlar, tuvalde bigimlerin ve bosluklarin bir araya gelerek dengeli bir kompozisyon
olusturdugu bir alan yaratir. Bigimler ve bosluklar arasindaki bu iligki, bazen insana dair bir
figiirli, bazen bir doga goriintiisiinii, bazen ise tamamen soyut bir diizeni ¢agristirir. Tiim bu

diizenlemeler, derin bir duygusal atmosferi ve ayni i¢sel duygu durumunu ifade eder.

De Kooning’in enerjik, dinamik tarzi, Soyut Disavurumculugun diger bir yonii olan
Color Field ressamlartyla zitlik olusturuyordu. Pollock ve De Kooning gibi ressamlarin firtinali

ve yogun jestlere dayali eserlerinin aksine, Color Field sanatgilar1 (Mark Rothko, Barnett
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Newman gibi) yumusak, sakin ve genis renk alanlar1 kullanarak monokromatik ylizeyler
yaratmay1 tercih etmislerdir. De Kooning’in hareketli, neredeyse kaotik yiizey dokular1 toprak
yolun piiriizlerini andirirken, Color Field ressamlarinin eserleri ipek bir ¢arsaf gibi genis, sakin
bir dinginlik sundu. De Kooning’in eserleri, bu karsitliga ragmen Soyut Disavurumculugun
biitlinciil dinamizmini tamamlar nitelikteydi. Onun sanati hem giizellik hem de karanlik
baridiran yogun bir estetik denge kurarken, insan deneyimlerinin karmasikligini, jestsel fir¢a

darbeleri ve katmanli renk kullanimiyla dramatik bir sekilde yansittt (Gompertz, 2015).

Arshile Gorky

Arshile Gorky (1904-1948), Ermeni kokenli Amerikali bir ressamdir ve modern sanatin
onemli figiirlerinden biridir. Sanatina 6zellikle soyut ekspresyonizm ve siirrealizm etkileri
yansiyan Gorky, giiclii bir duygusal ifade ve bicimsel yenilik arayisindaydi. Eserlerinde
figiiratif 6geleri soyut bir dille yeniden sekillendirirken, ayn1 zamanda kisisel acilarini ve
travmalarim1 da yansitti. Ermeni soykirimindan sag kurtulan Gorky, bu trajik geemisi
eserlerinde derin bir sekilde islemistir. Ayrica, Picasso ve Mird'nun etkisiyle geometrik formlar

ve organik formlarin birlesimiyle dikkat ceker.

Arshile Gorky’nin sanat anlayisi, yasamindaki derin trajediler ve memleketine duydugu
0zlemin sekillendirdigi bir duygusal temele dayanir. Doga ile kurdugu gii¢lii bag, sanatinda
onemli bir ilham kaynagi olmustur. Gorky’nin eserlerinde otomatizm, biyomorfik formlar ve
hibrit bir estetik yaklasim dikkat ¢eker. Bu 6zellikler, onun hem Siirrealizm’den hem de Soyut
Disavurumculuk’tan etkiler aldigin1 gostermektedir. Sanat¢i, erken doneminde klasik ve
modern ustalarin eserlerini kopyalayarak teknik bir altyapi olusturmus, daha sonra kendi 6zgiin
dilini gelistirmistir. Gorky'nin ¢alismalari, doga gozlemleri ve ¢cocukluk anilarindan hareketle
sekillenmis, yasam ve oliim temalarmi gii¢lii bir bigimde islemistir. Ornegin, "Sanatg1 ve
Annesi” adli eseri hem kisisel hem de kolektif trajediyi yansitan 6nemli bir basyapittir. Bu eser,
Gorky'nin yasadig1 diaspora kimligini ve kayip duygusunu derinlemesine ifade eder. Gorky'nin
sanat anlayisi, Soyut Disavurumculugun onciilerinden biri olarak, Amerikan sanat diinyasina
biiylik katkilar saglamistir. Ayrica Gorky, Amerikan sanat diinyasinda kendisinden sonra gelen
sanatgcilara biiyiik bir ilham kaynagi olmus ve New Y ork Okulu’nun gelisiminde etkili olmustur.
Onun sanati, yalnizca bireysel bir ifade araci degil, ayn1 zamanda evrensel temalari ele alan bir

disavurum olarak degerlendirilmektedir (Altunay, 2012).
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Sekil 14

Arshile Gorky, Sanatg¢i ve Annesi, 1926-1936.

(Gorky, 1926-36)

Sekil 15

Arshile Gorky, The Betrothal I, 1947.

(Gorky, 1947)
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Franz Kline

Soyut Disavurumculuk akimini, ¢izgilerin ve sekillerin minimalist bir bigimde, 6zellikle
zemin lizerine yapilan giiclii siyah fir¢a darbeleriyle kesfeder. Kline’in kullandig1 kesik ¢izgiler
ve biiyiik, sert firca darbeleri, Japon kaligrafisini animsatan bir estetikle birlesir ve her bir
cizgiye anlam ylikler. Robert Motherwell ise, soyut dilini ¢cagdas toplumsal olaylardan ve
bireysel duygulardan besler. Onun eserlerinde, savas, 6liim, hayal kiriklig1 gibi temalar, biiyiik
leke ve damlalarla tuvallerine aktarilir. Motherwell’in resimleri, duygusal yogunlugu ve cagdas

diinyanin kaotik yapisini yansitan soyut imgeler sunar.

Bu sanatcilar, Soyut Digavurumculuk akimini yalnizca estetik bir deneyim olarak degil,
ayni zamanda kisisel ve toplumsal bir ifadenin yolu olarak benimsemislerdir. Onlar i¢in resim,
izleyiciye bir seyleri anlatmak degil, duygusal bir hareket yaratmak, izleyiciyi bir siirecin igine
sokmakti. Bu yiizden resmin her bir darbesi, bir diisiincenin, bir duygunun disavurumudur ve
her bir sanat¢inin yaklasimi, kendi igsel deneyimlerini ve toplumla olan iliskilerini

yansitmaktadir.

Lekeselcilik (Tachisme)

Lekeselcilik (Fransizca: Tachisme), 20. yiizyilin ortalarinda Avrupa'da ortaya ¢ikan
soyut sanat akimlarindan biridir. Lekeselcilik, resimde "leke" (tache) kullanimiyla
karakterizedir. Bu akim, 6zellikle soyut ekspresyonizm ile paralellik gosterse de daha spontan
ve Ozglir bir sekilde renklerin, lekelerin ve izlerin 6n planda oldugu bir tarz benimsemistir.
Lekeselcilik akimindaki sanatcilar, form ve kompozisyonu geleneksel kurallardan bagimsiz
olarak, renk lekeleri, firca darbeleri ve benzeri serbest tekniklerle ifade etmislerdir. Bu

sanat¢ilar i¢in dnemli olan, duyguyu dogrudan ve 6zgiirce aktarabilmektir.

Lekeselciler i¢in spontanlik ve 6zgiir ifade 6n plandadir. Sanatgilar, geleneksel ¢izim ve
kompozisyon kurallarindan bagimsiz olarak calisirlar. Renkler genellikle yogun ve canlhidir,
fakat belirli bir bi¢im veya figiir yerine, daha ¢ok lekeler ve soyut formlar kullanilir. Soyut
ekspresyonizmle benzerlik gosterse de, lekeselcilik genellikle daha diizensiz ve serbest bir stil
kullanir. Resmin yiizeyi sik¢a kalin boya katmanlar1 ve fir¢ca darbeleriyle islenir ayrica
lekeselcilik, geleneksel resim anlayisinin digina gikarak daha 6zgiir ve duygusal bir anlatim dili

olusturmay1 amaclayan bir akimdir.

Alfred Manessier

Manessier, "dinsel konular ressam1" olarak nitelendirilemez ve bu baglamda resimsel

soyutlama akimina dahil olan bir sanat¢idir. Manessier, dinsel temalar1 ele alan ilk sanatcilardan
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biri olsa da yalnizca tek basina bu konulari isleyen biri degildir. 1950'lerde, dinsel temalarla
ilgili olarak yaptig1 eserler, donemin diger soyut ekspresyonist sanatcilarinin ¢aligmalarina
paraleldir. Ornegin, Jackson Pollock ve Barnett Newman da benzer temalarla calistyorlard: ve
Manessier'in yaptig1 gibi, Isa'nin Cilesi gibi Hristiyan temalar1 resmediyorlardi. Pollock'un ve
Newman'in eserlerinde figlirasyon belirsizken, Manessier daha temsili olmayan, soyut bir
anlatim dilini tercih etmistir. Manessier'in "Altinci Saat" (1957-1958) (sekil 8) adli eseri ve
onun ardindan sundugu Venedik Biyenali'ne iliskin biiyiik boyutlu ¢alismalar, ayn1 donemde
Rothko'nun Houston Sapeli i¢cin yaptigr "Cile" temali eserlerle benzer bir igerik tasiyor.
Manessier, diger sanatc¢ilardan farkli olarak, Hristiyanlik temasina olan ilgisini uzun yillar
boyunca siirdiirdii ve yapitlar1 hem Avrupa hem de Amerika'da bir¢ok 6nemli miize ve
koleksiyon tarafindan alindi. Onun yapitlari, dinsel olsalar da sanatsal ¢oziimlemeleri daha ¢ok

resmin diliyle, soyut ve estetik bir gii¢le ortaya konmustur (Encreve, 1994).
Sekil 16

Alfred Manessier, Altinct Saat, 1958.

(Manessier, 1958)
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Sekil 17

Alfred Manessier, Ilgili Topraklar 1, 1966.

(Manessier, 1966)

Georges Mathieu

Mathieu'niin sanatsal anlayiginin temelinde, soyutlamayi ve Ozgiirliigli savunarak
geleneksel formlardan uzaklagsmak, resmin yaratici giiclinii ve ifadesini hiz, dogaglama ve
dinamik hareketle birlestirmek yer aliyor. Ozellikle, resimsel anlamda "6zgiir soyutlama"
anlayisinin  Onciisii olan Mathieu'nlin, Amerikan soyut ekspresyonizminin ve Fransiz
soyutlamaciliginin etkisinde kalmis olmasi ve bu iki akimi birbirine yakin bir sekilde
sentezlemesi, onun sanatinin zenginligini arttirmistir (Cabanne, 1994) Mathieu, eserlerinde
spontan bir yaklasim kullanarak anlik duygular1 ve diisiinceleri tuvale aktarir. Bu, onun sanatsal
stirecini dogrudan ve igsel bir deneyim olarak gormesini saglar. Fir¢a darbeleri, genellikle

kontrolsiiz ve ani bir sekilde atilir, boylece eserler hem dinamik hem de gii¢lii bir enerji tasir.

Mathieu'niin resimlerine dair agiklamalari, onun yaratici siiregteki yogunlugunu,
spontaneitesini ve estetik degerler ile kisisel deneyimlerin birlesimini ifade eder. Bunun yam
sira, sanat1 bir "g0osteri" olarak gérmek, onun eserlerine dinamik ve performatif bir boyut katmig
ve sanat¢inin kisisel ifadesini daha da vurgulamistir. Felsefi acidan baktiginda, sanatin bir dil,

bir iletisim bi¢imi olarak var olmasi gerektigine inanir ve bu dilin evrimine dair sorular
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sorgular. Ayrica, 1950'ler ve sonrasindaki dénemde, 6zellikle Japonya'daki deneyimleri ve
geleneksel sanatla olan etkilesimleri, onun sanatindaki derinlesmeyi ve denetim altindaki
hareketi etkileyen dnemli bir faktor olmustur. Sonugta, Mathieu'niin sanati hem teknik hem de
felsefi bir anlamda evrilerek, hiz ve dogaglamanin Gtesine gegerek bir anlam diinyasi insa

etmeye devam etmistir (Cabanne, 1994).

Mathieu'nin eserlerinde genis, enerjik ve giiglii fir¢a darbeleri 6n plana ¢ikar. Bu teknik,
resmin duygusal yogunlugunu artirirken, sanat¢inin ruh halini ve anlik diislincelerini disa
vurmasini saglar. Firga darbeleri, bazen neredeyse rastgele, bazen ise belirli bir yon
dogrultusunda yapilir. Mathieu, figiiratif sanat anlayisindan uzaklasarak soyut sekiller ve
formlar kullanmistir. Sanatinda, dogal diinyayr ya da figiiratif 6geleri temsil etmek yerine,
renkler ve formlar {izerinden bir duygu diinyasi yaratmay1 tercih etmistir. Bu formlar genellikle

serbesttir ve belirli bir kompozisyona bagli kalmadan serbestge yerlestirilir.
Sekil 18

Georges Mathieu, Triomphe kirmizisi, 1961.

(Mathieu, 1961)
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Sekil 19

Georges Mathieu, Agri, 1970.

(Mathieu, 1970)
Renk Alam (color field)

Soyut Digavurumculuk akiminin bir diger 6nemli yonii, "Renk Alan1 Resmi" ya da "Geg
Resimsel Soyutlama" olarak bilinen anlayistir. Bu akim, resmin dilini sadelestirerek, renklerin
ve bicimlerin dogrudan etkisini on plana c¢ikarmayr amaglar. Renk alani, soyut
disavurumculugun serbest ve resimsel tarzindan dogan oldukga kisisel bir yaklasimdir.
Sanatgilar, genellikle bir veya birka¢ renk kullanarak tuvallerinde ifade bigimlerini isler,
boylece boyalar birbirine karisarak yumusak gegisler olusturur ve renkler arasindaki sinirlar
siliklesir. Bu akimin sanatgilari, figliratif 6gelerden kacinarak, 6zgiin ve dinamik tekniklerle
eserler iretmislerdir. Amaglari, derin diisiinmeyi, dikkatli gézlemleri ve meditasyonu tesvik
eden soyut goriintiiler yaratmakti. D1s diinyadan gelen tiim ayrintilar1 diglayarak, sadece renk

alanlariyla bezeli sade kompozisyonlar ortaya koymuslardir (Hodge, 2018).

Bu anlayisin onciilerinden Barnett Newman, Clyfford Still, Ad Reinhardt ve Mark
Rothko, daha minimal ve soyut bir yaklasim sergileyerek, izleyicinin dogrudan duygusal bir
deneyim yasamasini saglamayi hedeflemislerdir. Bu sanatgilar, sanatlarinda duygu, mitoloji
veya inang gibi dissal etkilerden arinmig, daha saf ve 6z bir dil kullanmislardir. Soyut
Disavurumculuk akiminda resmin anlatim giiclinii, soyut bir sekilde saflastirmaya
caligmiglardir. Onlarin eserlerinde duygular, dogrudan renk ve bigimle ifade edilir; resmin

icindeki alan, izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal olarak sarar. Bu tiir eserler, dig diinyadan
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bagimsiz, yalnizca izleyicinin igsel bir deneyim yasamasi i¢in yaratilmistir. Bu sanatgilar,
resimlerinin giiciinii, bicim ve renk arasindaki saf iligkiden alir, izleyiciyi diislincelerinden,

imgelerinden uzaklastirarak, sadece duygusal bir varlik olarak deneyimlemeye davet ederler.

Yapayliktan uzak durmay1 tercih eden renk alani sanatcilari, resimlerini ve tuvallerini
bir biitiin olarak ele alarak sanat eseri haline getirdiler. Derinlik veya cisimsellikten yoksun,
sadece diiz renk alanlar1 ya da yiizeyler, baslangi¢c ve bitisi belirsiz uzun seritler biciminde

uygulandi. Bu yaklasim, izleyicinin kisisel ve duygusal tepkilerini harekete gecirmeyi
hedeflemistir (Hodge, 2018).

Clyfford Still

Clyfford Still, Soyut Ekspresyonizm'in 6nemli figiirlerinden biri olarak, modern sanatin
tarthindeki yerini, 6zellikle soyutlanmis imgeler ve giiglii renkler araciligiyla duygusal bir
derinlik yaratma cabasiyla pekistirmistir. Still'in sanati, sanatsal ifade ve formun otesine
gegmeye yonelik bir arayisin {iriinii olarak diisiiniilebilir. Onun resimlerinde, gorsel 6geler
genellikle izleyiciyi dis diinyadan uzaklagtiran, bir tiir "soyut alan" yaratmak i¢in kullanilir.
Still, eserlerinde bigimlerin sadece estetik bir deger tasimasindan ¢ok, evrensel anlamlar tagiyan
ve duygusal tepkiler uyandiran bir potansiyel tasimasini isterdi. Still’in resimlerinde goriilen
renk bloklari, yalnizca gorsel bir etki degil, ayn1 zamanda onun duygusal diinyasinin da bir
yansimasidir. Renkleri kullanma bi¢cimi hem bicimsel hem de psiko-duygusal bir yiik tasir;
renkler, belirli bir sembolizmi asarak, izleyiciye bir i¢sel deneyimi aktarmay1 amaglar. Ozellikle
baslangigta kullandig1 koyu tonlar ve biiytik, sert renk bloklari, izleyiciye bir yogunluk ve
patikal1 bir gerilim hissi verirken, daha sonraki donemde parlak ve canli renkler, bir tiir gorsel

¢oziilme ve serbestlesme anlamina gelir.
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Sekil 20

Clyfford Still, No. 1, 1944,

(Still, 1944)
Sekil 21

Clyfford Still, 1952-A. 1952.

(Still, 1952)
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Still, diger Soyut Ekspresyonistler gibi, dis diinyadan soyutlanmis bir sanat pratigi
gelistirse de onun sanatindaki "soguk" ve "diigsel" izlenim, olduk¢a 6zgilin bir y6n sunar.
Clyfford Still’in eserlerinde, renkler arasindaki iliski ve sekillerin yerlesim diizeni, genellikle
"varlik" ve "higlik" arasindaki diyalektigi temsil eder. Bu, onun sanatsal evreninde zaman
zaman yercekimi ve insan bedeniyle olan iliskilerinin sembolik bir ifadesi olarak ortaya ¢ikar.
Resimlerindeki dikey yapilar, yukariya dogru bir ivime veya diisiis hareketi, izleyiciyi siirekli
bir hareket haliyle yiizlestirir ve bu da onun eserlerini daha dinamik ve etkilesimli kilar. Still’in
sanatinda kullanilan “numaralandirma” yaklasimi, olduk¢a Onemli bir boyuta sahiptir.
Eserlerinde belirgin bir anlatidan veya dissal referanstan kaginarak, numaralarla isaretlenmis
yapitlar, soyut bir dilin ve evrensel bir sanat anlayisinin 6ne ¢ikmasina olanak saglar. Bu
numaralar, sanat¢imin ic¢sel bir diinyanin ifadesine dair 6zel bir tutum sergiler. Anlatidan
uzaklagmak, Still i¢in sadece bi¢imsel bir tercih degil, ayn1 zamanda bir tiir 6zgiirlesme ve

evrensel bir dil kurma ¢abasiydi.

Ozetle, Clyfford Still'in sanati, soyut ekspresyonizmin geleneksel sinirlarmi asarak,
izleyiciye sadece duygusal bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda sekil ve renk
araciligiyla insanlik durumunun daha derin katmanlarina dair bir sorgulama baslatir. Onun
resimleri, yercekiminin etkisiyle diisen renklerin ve bigimlerin arka planda hissedilen bir

kuvvetle dans ettigi, siirekli bir doniisiim ve yeniden dogusun simgesel ifadesidir.

Sekil 22

Clyfford Still, PH-104, 1952.

(Still, 1952)
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Ozellikle tuvallere yatay bir kayma hareketiyle yerlestirdigi renk bloklariyla taninr.
Onun resimleri, yer¢ekiminin etkisiyle diisen renklerin, arka planda var olan bir gii¢ ile iligkili
oldugu bir alan yaratir. Soyut Ekspresyonistlerin ¢ogu, resimlerinde ciddi ve yogun bir
yaklagimi benimsemeleriyle taninir; bu, aym1 zamanda kendilerini bir tiir formiile baglama
egilimlerinin de bir sonucu olarak goriilebilir. Clyfford Still, Avrupa sanatin1 "Bat1 Avrupa'nin
cokiisiiniin kisir sonuglar1” olarak nitelendirip reddederken, goriiniir diinyaya ait her tiir 6geyi
eserlerinden dislamistir. Rengi ve boyayi, ¢agristirdigi anlamlardan arindirmaya ¢alismis ve
duygusal ifadenin ya da kisisel bir anlatimin 6tesine ge¢mek i¢in bliyiik caba sarf etmistir.
Onceki eserlerinde kullandig1 dikkat ¢ekici isimler yerine, yapitlarina sadece numara vermeye
baglamistir. (Sekil 23 ve 24) Still’in 1949 ve sonrasinda yaptigi resimler, belirgin bir
kahramanlik ve diigsellik tasisa da baslangigtaki koyu renkler yerini zamanla daha parlak ve
canli tonlara birakmigstir. Bu biiyiik boyutlu eserler, her biri kendi renginde olan ve kenarlar
asinmis ya da kirik gibi goriinen piiriizlii ylizeylerden olusur. Bu bigimler, yogunluk ve agirlik
hissi yaratacak sekilde tasarlanmig, dikey ve diiz formlar seklinde diizenlenmistir. Dikey
yapilar, insan bedeninin durusunu simgelerken, ayn1 zamanda bir ylikselme ve diigme hareketi
de cagnistirir. Parlak, dikkat ¢ekici renk seritleri, biiylik, karanlik engeller arasinda yolunu

bulmaya ¢alisan bir 151k etkisi yaratir (Lynton, 2009).

Sekil 23

Clyfford Still, D No.1, 1957.

(Still, 1957)
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Sekil 24

Clyfford Still, PH-21, 1962.

(Still, 1962)

Barnett Newman

Modern sanatin 6nemli figiirlerinden biri olarak, sanatin "giizelden ¢ok esrarl yticeligi
akla getirecek bir olgu" olmasi gerektigini 1948'de vurgulamistir. Bu diisiince, Edmund
Burke'lin estetik {izerine yaptig1 elestirilerin bir yansimasi olarak goriilebilir. Burke, estetigin
sadece giizellik degil, ayn1 zamanda korku, biiyiikliikk ve yiicelik gibi duygular1 da icermesi
gerektigini savunmustu. Newman, sanatin bu tlir evrensel duygulari yansitmasini hedefleyerek,
insanin varolugsal sikintilarmi ve trajik durumlarini ifade etmeyi amaglamistir. Newman,
resmin dilini olustururken, 6zellikle iki ana unsur iizerinde yogunlasmustir: {1ki, genis, kesintisiz
ve diizensiz renk alanlari, ikinci ise bu renk alanlarini kesen dikey renk ¢ubuklaridir. (Sekil 28)
Bu unsurlar, onun sanatinda hem gorsel hem de duygusal bir yogunluk yaratmak icin
kullanilmistir. Newman, renklerin ve formlarin, insanin ilk ifade bigimlerinin bir yansimasi
oldugunu savunur. Resimlerinde kullandig1 renkler, insanin varolusuna dair bir siirsel ¢iglik,
bir dehset ve 6fke ifadesi olarak diisliniilebilir. Newman'in sanatinda, dikey cizgiler genellikle
hareketsiz ve sonsuz bir alanda olumlu hareketler olarak algilanir. Bu hareketler, sanki bir
yildirimin diismesi ya da Tanr1’nin denizleri yararak yol agmasi gibi, dogrudan ve dramatik bir
etkisi vardir. 1966°daki The Stations of the Cross adl1 eserinde, (Sekil 25 ve 26) Isa'nin carmihta
soyledigi "Beni neden terk ettin?" sorusu, evrensel bir ¢1gliga doniisiir. Bu eser, sadece Isa’nin

yasadig1 bireysel bir aciy1 degil, ayn1 zamanda insanligin tiim trajik durumlarini, yalnizlik ve

36



terk edilme hissini yansitan bir tema etrafinda sekillenir (Lynton, N. 2009). Barnett Newman
ve Mark Rothko Yahudi kiiltiiriinden beslenmis ve Avrupa'nin etkilerinden uzaklasarak sanatsal
calismalarina odaklanmiglardir. Newman, ozellikle genis renk yiizeylerine giiclii bir ¢izgi
ekleyerek taninan "Zip" terimini ortaya koymustur. Rothko ise daha farkli bir yol izleyerek,

renkli ve genis "bulutlar" araciligiyla mistik bir etki yaratmistir (Eroglu, 2014).
Sekil 25

Barnett Newman, The Station of the Cross- Twelfh Station, 1965.

|l \
|

(Newman, 1965)

Sekil 26

Barnett Newman, Stations of the Cross 1958-66, 1958-1966.

(Newman, 1958-1966)
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Sekil 27

Barnett Newman, Onement 1, 1948.

(Newman, 1948)

Newman, Onement | adl1 eserinin kendisini ilk kez gercekten "kendi gibi" hissettirdigini
vurgulamigstir. Bu resmi yaratma siirecini anlatirken, resmin arka planini olustururken, boya ile
sadece yiizeyi kaplamakla kalmayip, boyama eyleminin kendisinin atmosferini olusturdugunu
ifade etmistir. Ayrica, eserdeki "fermuar" (zip) motifinin, izleyici tarafindan genellikle taninan
ilk 6rnegini ekledigini belirtmis, bu 6genin resmin ortasinda yer alan diiz uzun seridin, resmi
bolmekten ziyade onu birlestirdigini dile getirmistir. Eser tamamlandiginda, Onement I'in ne
olduguna dair sekiz ay boyunca diisiindiigiinii sdyleyen Newman, bu resmin anlatisal degil,
gorsel bir sanat oldugunu ifade etmistir. Eser, izleyiciyi i¢sel veya digsal bir diinyaya
yonlendirmektense, anlik bir gorsellik sundugunu belirtmistir. Newman, bu durumu bir insanla
ilk karsilasmada, bakmak ve incelemekten 6nce gergeklesen anlik, i¢sel bir gorme tepkisi olarak
tanimlamistir. Bu deneyim, ona varlik ile baska bir varlik arasindaki metafiziksel bir karsilagma

duygusunu ¢agristirmistir (Koyunoglu, 2024).
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Sekil 28

Barnett Newman, Covenant, 1949.

(Newman, 1949)

Newman’in resimlerinde kullanilan biiyiik boyutlar, izleyicinin esere fiziksel olarak
yaklagmasini ve i¢ine girmesini tesvik eder. Bu boyutlar ve renk alanlar1 arasindaki kontrastlar,
siirsiz bir uzami ve zamanin Otesinde bir varolusu ¢agristiran bir etki yaratir. Newman,
izleyiciyi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve spiritiiel bir deneyime davet eder. Bu
anlamda, eserleri sadece estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda derin bir varolussal
sorgulama ve insanlik durumu iizerine bir meditasyon olarak da okunabilir. Barnett Newman
birkag dikey ¢izgiyi, tuvalin genis yiizeyine yerlestirerek, bu ¢izgiler arasinda derin bir boliinme
ve anlam katmanlar1 olusturur. Newman’in renk kullanimi sade ve siirhidir, ancak ¢izgiler
arasindaki gerilim, resmin duygusal etkisini giiclendirir. Sonug olarak, Barnett Newman’in
sanati, renk ve form araciligiyla insanlik durumunu ve evrensel duygular1 yansitma ¢abasinin
bir Uirlinii olarak, gorsel sanatta derin bir felsefi ve duygusal boyut kazandirmistir. Bu yoniiyle,
sanatin estetik ve yiicelik anlayigini sorgulamig ve evrensel bir dili yaratma yolunda énemli bir

adim atmustir.

Ad Reinhardt

Ad Reinhardt’in sanati, donemin estetik akimlarina kars1 gelistirdigi 6zgiin bir tepkiyi
temsil eder. 1936'da New York’ta kurulan Soyut Amerikan Sanatgilar1 grubuna katilarak,

Ozellikle Amerika'ya 6zgii, Oykiisel ve betimsel resim anlayisina karsi ¢ikarak soyut sanatin
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izini siirmeye baglamistir. Bu grup, Amerikan sanatinin geleneksel anlatima dayali
yontemlerine karsi bir alternatif olarak soyutlamay1 savunuyordu. Reinhardt, baslangicta Soyut
Ekspresyonizm ile iligkilendirilse de zamanla bu akimin daha spontane ve kisisel ifadelerinden

uzaklasip daha soguk, kontrollii ve geometrik bir soyutlamaya yoneldi.

Sanatinda, yogunlasan geometrik soyutlamanin izleri 19601 yillara kadar
belirginlesmistir. Reinhardt, 1960’tan 1967°deki 6liimiine kadar yalnizca ayni boyutta, kare
bicimindeki tualler lizerinde ¢alismistir. Bu donemde, sanati adeta bir tiir minimalizme
evrilmistir. Her bir tuvalde, ¢cogunlukla siyahin gesitli tonlarinda ince ve dikkatle islenmis
tabakalar kullanarak, minimal bir kompozisyon olusturmustur. Bu siyah renkler, neredeyse hig
fark edilmeyen ton farklariyla, sadece gozle degil, diislinsel bir dikkatle fark edilebilecek
sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde, sanat¢inin tuvalleri yalmizca fiziksel olarak degil,
izleyicinin dikkatini zorlayacak bi¢cimde entelektiiel bir diizeyde de kesfedilmeyi bekleyen
alanlara donlismiistiir. Reinhardt'in bu siyah kompozisyonlar1 genellikle bir ha¢ bigiminde
kesisen iki renk tabakasindan olusur ve bu sekil, tuvalin yiizeyini ii¢ ayr1 boliime ayirir. Bu tiir
bir yapi, sanati sadelestirirken, ayni zamanda karmasikliga dair bir derinlik olusturur.
Reinhardt, bu islerinde "goriinmeyeni" ve "fark edileni" sorgulamas, izleyiciyi gorsel ve zihinsel
bir kesfe davet etmistir. Onun eserlerinde kullanilan siyah, sadece bir renk degil, ayn1 zamanda
bir anlam tasiyan bir form ve bir siireklilik meselesidir. Adeta bir yavaslik ve sabirla yapilan
bir izleme siireciyle, izleyicinin duyusal deneyimi, sanat eserinin anlaminin igine dogru bir

yolculuga doniisiir (Lynton, 2009).

Reinhardt'in sanatinda dikkat ¢eken bir diger 6nemli nokta, sanatin 6ziine dair sahip
oldugu felsefi yaklagimidir. Sanat¢i, resmin yalnizca gorsel bir arag olmanin o&tesinde,
izleyicinin diislinsel ve ruhsal bir yolculuga c¢ikmasini saglamak amaciyla soyutlama ve
minimalizm ilkelerini ustalikla kullanmistir. 20. ylizyilin ortasinda, 6zellikle soyut sanatin
yukseldigi bir donemde, Reinhardt, sanatin siirlarini zorlayan bir anlayis gelistirmistir.
Sanatindaki hedeflerden biri, "boslugu" ve "anlamsizlig1" basarili bir sekilde iletmeyi
basaramadigini fark etmesiydi. Onun sanatinda, hag bi¢iminde kesigen siyah renk tabakalar bir
"bosluk" yaratmaz; aksine, son derece yogun bir anlam tastyan, 6zenle islenmis yiizeyler ortaya
cikar. (Sekil 29) Amerikan sanati baglaminda, bu yiizeyler kisisel bir yogunluk ve estetik bir
derinlik tasir. Reinhardt’in bu anlamda sanatina yaklasimi, sadece soyut bir bigimsel deneyim
sunmanin Gtesine geger; aynt zamanda sanatin 6ziine dair felsefi bir sorgulama ve yogun bir

elestiriyi icerir.
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Sekil 29

Ad Reinhardt, No:6, 1966.

(Reinhardt, 1966)

Sanatini, sadece bir digsal ifade ya da anlat1 degil, ayn1 zamanda izleyiciyle derin bir
diisiinsel etkilesim saglayacak bir dil olarak gérmek istemistir. Reinhardt, sanati, izleyicinin
sadece gorsel bir zevke degil, ayn1 zamanda felsefi bir sorgulamaya da siiriikleyecek bir arag
olarak kullanmistir. Reinhardt’in sanatsal yaklagimi, ayni zamanda 1960’larin ortalarinda
yiikselmeye baslayan Minimalist egilimlerle de paralellik gdsterir. Minimalizm, sanatin
ifadesinde azami bir sadelik ve soyutlama arayisidir. Reinhardt’in, azami ifade {islubuna kars1
tercih ettigi ekonomik ifade tarzi, Minimalizmin temel ilkeleriyle Ortiigiir. Minimalist sanatgilar
gibi, Reinhardt da sanatinin 6gelerini olabildigince sadelestirerek, bigimsel dgeleri asgariye
indirgemistir. Ancak, Reinhardt’in sanatindaki bu sadelesme, sadece gorsel olarak bir sadelik

degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir yogunluga ulagmay1 amagclayan bir strateji olmustur.
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Sekil 30

Ad Reinhardt, No:17, 1953.

(Reinhardt, 1953)

Onun i¢in sanat, estetik bir tatminin Otesine gegerek, insanin varolugsal deneyimini
sorgulayan, anlam arayisina yoOnlendiren bir ara¢ olmustur. Ad Reinhardt'in sanati,
soyutlamanin, minimalizmin ve felsefi derinligin birlesiminden dogan bir dil olusturur. Onun
eserlerinde, form ve renk sadece gorsel 6geler olarak degil, ayn1 zamanda varlik, zaman ve
diisiinceyi sorgulayan felsefi bir yapiy1 olusturur. Reinhardt’in kare tualleri, sanatin anlamini
yalmizca gorsel bir diizeyde degil, daha derin, soyut ve diisiinsel bir boyutta ele alan bir

bagkaldiridir.

Mark Rothko

Rothko, Renk Alani ressamlarinin en taninmus figiirlerinden biridir. Eserleri ve
sanat¢inin posterleri 6zellikle yatak odas1 duvarlar1 ve okul sanat salonlarinda siklikla yer alir.
Ancak, Soyut Disavurumculuk akiminda yer almasi tipki Newman gibi ge¢ bir donemde olmus
1940'larin sonlarina dogru tam anlamiyla stilini bulamamistir. 1949°a gelindiginde 6zgiin

tislubunun ilk 6rneklerini tiretmeye baslamistir (Gompertz, 2015).
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Sekil 31

Mark Rothko, Magenta, Black, Green on Orange, 1949.

(Rothko, 1949)

1949'da yaptig1 Isimsiz (Beyaz ve Kurmizi Uzerine Eflatun, Siyah, Turuncu, Sart) adl
eseri, bu doniisiimiin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Newman'in "fermuarlar1" gibi,
Rothko'nun eserlerinde de dikey renk tonlarinin yumusak gecisleri, sanat¢iy1 tanimlayan bir
Ozelliktir. Rothko'nun soyut resimlerindeki geometrik sekillerin, Rus konstriiktivistleri ve
stiprematistlerden farkli olarak daha yumusak ve bulanik hatlarla ifade edilmesi, onun
tarzindaki 6zgilinliigii vurgular (Gompertz, 2015). Rothko, renk alanlarini kullanarak 151k ve
mistisizm iizerine kendine has bir dil gelistirmistir. Boya katmanlarinin derinligi, sanatg¢inin
i¢gsel duygularini yansitarak izleyicinin de benzer bir duygusal deneyim yasamasina olanak
tanir. Bu acgidan, tuvaldeki gorsel derinlik, insanin i¢ diinyasinda hissettigi derinlikle dogrudan
iligkilidir. Rothko'nun eserlerine hem uzaktan hem de yakindan bakildiginda, iki farkli bakis
acisinin ortaya ¢ikmast, renklerin hareketini daha iyi anlamayi saglar. Bu fark, resimlerinde bir
tiir dinamik hareket oldugunu ve izleyicide duygusal gecislerin yagsanmasina neden oldugunu
gosterir (Bolla, 2006). Mark Rothko soyutlamanin sinirlarini bir adim daha ileriye tasir.
Rothko'nun sanati, renklerin duygusal giiciine dayanir. Biiyiik, yuamusak kenarli renk bloklar1
ile kompozisyonlar yaratmis ve bu renklerin izleyicinin duygusal durumlariyla derin bir

etkilesime girmesini amaclamistir. Ozellikle kirmizi, sar1, mor ve mavi gibi renkler iizerinden
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duygusal anlamlar iletmeye ¢calismistir. Bu renkler sadece estetik degil, ayn1 zamanda izleyiciye
psikolojik ve ruhsal bir etki yaratmay1 hedefler. Tuvali tek bir renk alani {izerinde ¢ok sayida
tonla doldurarak, izleyiciye bir derinlik ve yogunluk hissi verir. Rothko'nun biiyiik boyutlu
eserlerinde yer alan dikddrtgenler, izleyiciyi i¢ine ¢eken birer renk alani gibi isler, neredeyse

bir meditasyon deneyimi yaratir.

Sekil 32

Mark Rothko, Violet, Black, Orange, Yellow on White and Red, 1949.

WP

(Rothko, 1949)

Rothko'nun Isimsiz (Beyaz ve Kirmizi Uzerine Eflatun, Siyah, Turuncu, Sari) adl eseri,
(sekil 32) yaklasik 2 metre yiiksekliginde ve 1,5 metre genisliginde biiyiik bir dikdortgen
formatinda olup, iist kisminda kirmiz1 bir dikdortgen, alt kisminda ise sariya doniisen turuncu
tonlarinda bir alan yer almaktadir. Resmin merkezini belirleyen kalin siyah ¢izgi, alt bolimdeki
renk gecislerini birbirine baglar. Krem rengi arka plana yerlestirilen beyaz bir gergeve, renklerin
etrafinda gevsek bir sekilde asinmis hatlarla birlestirilmis, bu da gorselin dinamik bir etki
yaratmasini saglamistir. Koyu renklerin fovistlerin paletini andirmasi ve resmin yiizeyinin

aydinlig1 ise empresyonizme bir gondermedir (Gompertz, 2015).

Mark Rothko’nun 1950 tarihli Beyaz Merkez adli eseri (sekil 33) sanatg¢inin insan
ruhunun derinliklerine ve duygusal genisligine ulagsma arzusunu gozler Oniine serer. 1948
sonrasinda, Rothko'nun sanatsal tercihi, biiylik dikey tuvallere yogunlasmak olmustur.

Eserlerinde, genellikle iki ya da daha fazla renk alani kullanarak izleyiciyi, sadece gorsel degil,
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duygusal bir deneyime de davet eder. Bu renk bloklari, insanin bilingaltindaki anlamli imgeler
ve i¢sel diyaloglarla baglanti kurar, boylece her bir tuval izleyicide farkli bir duygusal yanki
uyandirir. Rothko'nun bu dénemdeki eserlerinde, renklerin canlilig1 ve yogunlugu, sanat¢inin
kesfettigi yeni duygusal diinyalarin heyecanini ve kesif arzusunu yansitir. Ancak zamanla, bu
yogun duygusal arayisin Rothko’yu aciya siirliklemesiyle, sanatindaki tonlar giderek daha
karamsar ve igsel bir huzursuzlugu dile getiren bir hale biirtinmiistiir. 1950'lerin sonlarina
dogru, sanat¢cinin igsel diinyasinda yasadigi doniisiim, eserlerinde trajik bir karanliga yol

acmustir (Bell, 2007).

Sekil 33

Mark Rothko, White Center, 1950.

(Rothko, 1950)

Rothko, bu tiir gorsel diizenlemeleri bir renk ve form arastirmasi olarak degil, insan
ruhunun temel duygularimi kesfetme araci olarak kullanir. Sanat¢i, resimlerinin "trajedi,
kendinden ge¢me, kor talih" gibi evrensel duygular1 yansittigini belirtmistir. Ornegin, 1954
tarihli Okra Sarisi, Kirmizi Uzerine Kirmizi (sekil 34) adli eserinde, Rothko'nun &nceki
caligmalarina kiyasla daha rafine bir uygulama ortaya koydugu goriiliir. Bu eserde, resmin
biiylik kismin1 kaplayan okra saris1 bir dikdoértgen, ince bir kirmizi sinirla ¢evrelenmis ve alt
kisimda kirmizi bir dikdortgenle birleserek dengeli bir renk gegisi olusturmustur. Bu renkler
arasindaki etkilesim, formun sert sinirlarini yumusatarak, resmin genel melodik uyumunu
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saglamis ve izleyicinin duygusal bir rezonans olusturmasina olanak tanimmistir (Gompertz,
2015). Rothko'nun eserlerinde genellikle minimal bir dil kullanilir. Resimlerindeki biiyiik renk
alanlari, izleyicinin dikkatini dagilmadan odaklanmasina olanak tanir. Bazen sadece iki ya da
ii¢ ana renk alani, derinlik ve anlam yaratmak i¢in birlestirilir. Bu yap1, gorsel agidan sadelikle

birlikte bir yogunluk olusturur.
Sekil 34

Mark Rothko, Ochre and Red on Red. 1954.

(Rothko, 1954)

Mark Rothko'nun "Okra Saris1 (Okra Sarisi, Kirmizi Uzerine Kirmizi1)" adli devasa
eseri, onun sanata yaklagimini ve felsefesini yansitan onemli bir 6rnektir. Rothko, biiytlik
boyutlu resimlerin yalnizca ego ya da gosteris amaciyla yapilmadigini, aksine izleyiciyle derin
bir duygusal baglant1 kurmay1 hedefledigini vurgulamistir. Sanatgi, eserlerinin "sicak ve igten”
duygular uyandirmasini arzuladigini belirtir ve izleyicinin, resimlerle etkilesime girerek bir tiir
"performans" i¢inde yer alacagin diisiiniir. Rothko, resimlerinin dogru bir sekilde sergilenmesi
gerektigine inanarak, eserlerinin 6zel bir ortamda ve belirli kurallara gére sunulmasi gerektigini
savunmustur. Bu dogrultuda, sanat¢i, Okra Saris1 adli eserin, koleksiyoncular Marjorie ve
Duncan Phillips tarafindan satin alindiginda, sergilenecegi odanin diizenlemesiyle yakindan
ilgilenmis ve eserlerin izleyiciyle etkilesiminin en giiclii sekilde yasanabilmesi icin gesitli

diizenlemeler yapilmasini istemistir. Bu deneyim, Rothko'nun sanatina olan bagliligini ve
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eserlerinin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi gerektigine olan inancini ve ihtirasin1 devam
ettirmistir. (Gompertz, 2015). Washington'daki Phillips Koleksiyonu'nda yer alan dort Rothko
tablosunun bulundugu oda, kii¢iik ve samimi bir atmosfere sahiptir. Odaya baskalari girdiginde,
izleyici hemen bir rahatsizlik hissine kapilabilir. Rothko'nun eserleriyle duygusal bir bag
kurmak, 6zellikle de sergiyi kalabalik bir sekilde gezen bir izleyici grubuyla ¢evrili olmak,
oldukca zorlasir. Rothko tablolarini etkili bir sekilde deneyimlemek i¢in gerekli olan fiziksel
kosullarin Gtesinde, eserin anlami iizerine yapilan cikarimlar da rahatsiz edici bir boyut

kazanabilir, ¢linkii bu eser son derece bireysel bir yaklasima dayanir (Rothko, 2015).

Rothko, tarzim1 sadelestirerek iki ya da ti¢ dikdortgenin dikey bir diizenlemeyle
boyandigi, parlak renklerden olusan tablolar liretmeye basladi. Biiyiik boyutlu tuvallerin amac1
izleyiciyi uzaklastirmak degil, aksine resmin i¢ine ¢ekerek derin bir bag kurmasini saglamakti.
Ince katmanlar halinde uygulanan renk, eserin yapisindan ayrilmaz bir hale geldi. Rothko,
eserlerinin yalnizca dekoratif veya renklerin estetik oyunundan ibaret olmasini istemiyor, derin
anlamlar tastyan ve diigiinceye sevk eden bir deneyim sunmay1 hedefliyordu. Bu anlayis,
1958’de New York’taki Seagram binasinda bulunan Four Seasons restorani igin yaptigi
projeden vazgegme kararini etkileyen faktorlerden biri olabilir. 1960’larda Rothko, daha sonra
Rothko Sapeli olarak bilinecek mekan i¢in biiyiik boyutlu paneller hazirladi. Bu eserler, 6nceki
calismalarina kiyasla daha karanlik tonlar igeriyor ve 151k etkisinden biiyiik 6l¢iide yoksundu.
On plandaki sekil ile arka plandaki renk arasindaki farklar neredeyse tamamen silinmisti. Tiim
calismalarinda oldugu gibi, bu eserlerinde de izleyiciyi derin bir diisiince ve igsel sorgulama
durumuna ¢ekmeyi hedefledi (Yildirim, 2018). Rothko'nun karanlik duvar resimlerine gegisi,
adeta alternatif bir gelenek {lizerinde yogunlastig1 ve belki de ilk biiylik hatasini yaptig1 bir
doneme isaret eder. Bu eserler, sanat¢inin kendini rengin derinliklerine kadar daldirmasinin ve
gblgenin yeni bir gizem olarak sunulmasinin etkisiyle, adeta bir anitsal kasvet havasi tasir.
Rothko’nun bu donemdeki yaklagimi, resimlerinin anlamini sadece renk degil, ayn1 zamanda

yogun bir golge ve karanlik atmosfer tizerinden yeniden sekillendirir (Kozloff,1961).

Kirmizida dort karanlik eseri, Mark Rothko'nun renk iizerine olan ustaliginin zirveye
ulagsmig bir drnegidir. Rothko, siyah, kahverengi ve kirmizi gibi derin ve yogun renkler
arasindaki duygusal dengeyi miitkemmel bir sekilde kullanarak hem sahsi eserlerinde hem de
Texas, Houston’daki Rothko Sapeli gibi biiylik projelerde bu renk paletini sik¢a tercih etmistir.
Bu renkler, 6zel bir kontrol ve dikkat gerektirir, ¢linkii cok hassas bir sicaklik ve ton dengesine
sahip olmalar1 gerekir. Rothko, bu karmasik renk gegislerini kusursuz bir sekilde yonetir, her

biri kendi iginde uyumlu bir duygusal yogunluk tasir (Thompson, 2014).
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Sekil 35

Mark Rothko, Four Darks in Red 1958.

(Rothko, 1958)

Eserdeki kirmizi alan, koyu kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlariyla derinlesen bir
gecisi anlatir. Bu dortgen formlar, renklerin birbiriyle kaynasmasini saglar. Alt kisimdaki
dortgen, koyu kirmiziya daha yakin bir tonla baslar, yukariya dogru ¢ikildik¢a daha morumsu
bir renge doniisiir. Biiyiik siyah alan, mavi ve yesil tonlariyla golgelendirilerek daha zengin bir
ifade kazanir. Tuvalin iist kisminda ise ince bir kahverengi serit yer alir; bu serit, tim diger
renkleri yerinde tutarak adeta tuvalin geri kalan kismini dengeler ve tamamlar. Rothko’nun bu
eserinde, renklerin arasindaki ince gecisler ve kontrastlar, izleyiciyi ig¢ine ¢eken bir duygusal

yogunluk yaratir.

Mark Rothko, resimlerinde trajediyi yalnizca bir anlati araci olarak kullanmamis, ayn1
zamanda Nietzsche’nin felsefesinden beslenen bir bakis acisin1 benimsemistir. Nietzsche’ye
gbre trajedi, insanin yasami onaylamast ve en zorlayici kosullar altinda bile hayatta
kalabilmesiyle baglantilidir. Bu anlayis, Rothko’nun sanatindaki derin duygusal temalarla
ortiisiir. Sanatini, siddetle karsitliklar arasindaki bir ¢atisma olarak tasvir etmistir; renklerin
yatay-diisey, aydinlik-karanlik, sicak-soguk gibi zit kutuplar arasinda gegisleriyle, izleyiciyi bir
varlik ve yokluk miicadelesinin i¢ine ¢eker. Bu, Rothko’nun eserlerinde Nietzschevari bir "asal
savas" anlayigini yansitir. Rothko, 6zellikle 1964'ten sonra siyah ve gri tonlartyla ¢alismaya
baslamis ve bu donemdeki eserleri, sasirtic bir sekilde derinlikli ve 151k yayan nitelikler tasir.
Bu dénemdeki resimler, ilk bakista karanlik ve agir gibi goriinse de izleyiciye olduk¢a samimi

ve etkilesimli bir deneyim sunar. Bu eserler, varlik ve hiclik arasinda salinan bir duygusal
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bosluk yaratir. 1968 tarihli Isimsiz gibi eserleri, sarims1 mor-siyah bir renk blogu, kirmizimsi
siyah bir yatay dortgen ve yesilimsi siyah alanlarla sinirlandirilmistir. Bu tonlar arasindaki
yakinlik, izleyiciyi mevcudiyet ile higlik arasinda bir belirsizlige stiriikler. Renkler kaybolur ve

yeniden ortaya c¢ikar, izleyiciye zamanin ve varligin sitirekli bir dongiisiinii hatirlatir

(Thompson, 2014)

Sekil 36

Mark Rothko, No. 2, 1964.

(Rothko, 1964)
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Sekil 37

Mark Rothko, No. 7 1964.

(Rothko, 1964)
Sekil 38

Mark Rothko, Red, 1964.

(Rothko, 1964)
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Rothko'nun bu donemdeki resim dilindeki degisim, kisisel saglik sorunlariyla da
baglantilidir. 1968'de ge¢irdigi aort anevrizmasi, onun ¢alisma yontemlerini degistirmistir.
Yalnizca gerilmis kagit iizerinde c¢alisabilmesi, resimlerine yeni yapisal unsurlar katmistir. Bu
donemdeki resimlerinde, genellikle yatay bir cizgiyle ikiye bdliinmiis kompozisyonlar
gozlemlenir. (Sekil 39) Ayrica, ¢izilen alanlar bir santimetre genisliginde beyaz bir bantla
cevrelenmistir. Ik basta bu bantlar, kAgidin gerginligini saglamak igin kullaniltyordu, ancak
zamanla Rothko bu etkiyi tuvalin kenarlarini bantlayarak da yaratmaya baslamistir. Rothko'nun
bu tekniksel yenilikleri, eserlerine derinlik katarken ayn1 zamanda renkler ve formlar arasindaki

hassas dengeyi daha da vurgulamistir (Thompson, 2014).

Sekil 39

Mark Rothko, Isimsiz, 1969.

(Rothko, 1969)
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Sekil 40

Mark Rothko, Gray and Mauve, 19609.

(Rothko, 1969)

Sanatci, Bati uygarligindaki baski ve zorbaliga ragmen, baska bir yerde yasamay1
diistinmedigini ifade etmektedir. Kendisinin son dénem eserlerinde, Japon veya Cin etkisinden
cok, son Rembrandt eserlerinin etkilerinin daha belirgin oldugunu belirtir. Ayrica, yapiy1 ¢atma
konusunda ona en c¢ok ilham veren sanat¢inin Matisse oldugunu, ¢linkii Matisse'in yiizey
resimleri yaratmada oncii bir rol tistlendigini vurgular. Sanatci, bu eserleri gormek i¢in diizenli

olarak Metropolitan Museum'a gittigini de ekler (Ragon, 2009).

Tuvalindeki Renklerin Psikolojik EtKisi

Siyah ve gri renk ¢aligmalarinda sanat¢inin soyutlama ediminden vazgecerek kendine
0zgli yeni bir islupla nesnel temsilden c¢ok igerik tiirlinde resimlere yoneldigi
diisiiniilmektedir. Renklerin yarattig1 karamsar atmosfer, sanat¢inin 6liime bir adim
daha yaklastiginin gostergesi gibidir. Ancak bu resimler bos imgeler ve renkli alanlarla
temsil edilmektedir. Bu alanlar sadece bir renk gibi goriinseler de duygu anlaminda

oldukga zengin anlamlar icermektedir (Uysal, 2017, s. 240).
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‘Isik, toprak ve mavi’ adli eserde, gri alan arka planda negatif bir alan yaratirken, renkli
dikdortgenler pozitif alani olusturur. Sar1 15181yla izleyicinin dikkatini ¢ekerken, mavi daha
derin ve uzak bir alan hissi uyandirir. Sarinin etkisiyle mavi, adeta bir bosluk gibi goriiniir.
Diger bir 6rnekte ise mavi, arka planda yer alir ve dolu alan olarak diger renklerle yarisir. Yesil,
mavi 1sikla birleserek kaybolur ve izleyiciye derinlik hissi verir. Ressam, renk ve bigim
iligkilerini tersine cevirerek huzursuz bir etki yaratmayir amaglar. Bu sekilde resimler,
izleyiciyle stirekli degisen bir iliski kurar. Rothko'nun eserleri, tipki Malevich’in tablolarinda
oldugu gibi, belirsizlik, bosluk ve nesnellikten uzaklik gibi temalar1 isler. Ancak Rothko,
renklerin ve seffafligin etkisiyle izleyicinin i¢sel bosluguna dokunur ve bu duyguyu somut hale

getirir (Diilger, 2017).

Temkin, Rothko’nun eserlerine duydugu ilgiyi, 6zellikle kirmiz1 rengin kullanimiyla
iligkilendirerek ifade etmistir. 16 No adli eserinde kirmizi, sadece bir renk degil, eserin her bir
0gesiyle kaynasarak, izleyiciyi siirekli bir doniisiim ve gizem haline sokan dinamik bir gii¢ gibi
goriinmektedir. Rothko'nun kirmizisi, yaygin, birlestirici ve her seyi kapsayan bir etki
yaratirken, izleyicinin goziiniin resimde hareket ettikce, bu kirmizinin siirekli degisen ve farkl
anlamlar tasiyan bir hale doniigmesi, eserin gizemli dogasinin bir pargasidir. Temkin’in
ifadesiyle, "Bu, her seyi gizemli kilan seyin bir parcasidir." Bu yorum, Rothko’nun renk
kullaniminin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda izleyiciye siirekli yeni anlamlar ve duygusal

derinlikler sunan bir strateji oldugunu ortaya koymaktadir (Bliwise, 2011).

Rothko'nun kompozisyonlarinda sik¢a kullandigi kirmizi rengiyle ilgili olarak, iki
onemli dzellik dikkat ceker. Ilk olarak, kirmizinin belirsizligi, ikinci olarak ise giicii. Rothko,
eserlerinde kirmiziy1r kullanirken, pop art’in etkisiyle ele gecirilmekten ve eserinin zamanla
evrimlesmek yerine, zamanla sabitlenmis olarak algilanmasindan endise etmektedir. Ancak,
Rothko'nun kirmizisi izleyiciyi her zaman durdurur, dikkatini ¢eker, merak uyandirir ve
huzursuzluk yaratir. Bu 6zellikler, Rothko’nun eserlerini hem cileden ¢ikarict hem de cekici
kilar. Onun kirmizisi, sadece bir renk degil, izleyiciyle siirekli bir duygusal ve zihinsel etkilesim

baslatan dinamik bir kuvvet olarak varligini stirdiirtir (Bliwise, 2011).

Mark Rothko, renkleri tuvalinde yalnizca gorsel bir 6ge olarak kullanmakla kalmamus,
ayn1 zamanda onlara derin duygusal ve psikolojik anlamlar yiiklemistir. Rothko’nun renkleri,
onun sanatsal ifadesinin temel taslarini olusturur ve her biri farkli bir duygu ya da ruh haliyle

iliskilendirilmistir. Iste Rothko’nun renkler i¢in yiikledigi baz1 anlamlar:

1. Kirmizi: Rothko, kirmizi rengi yogun bir sekilde kullanarak, giiclii duygular ve igsel

gerilimleri ifade etmistir. Kirmizi, siklikla tutkuyu, 6fkeyi, yogunlugu ve bazen de
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korkuyu simgeler. Ancak Rothko’nun eserlerinde kirmizi sadece bir fiziksel renk degil,

ayni zamanda izleyiciye duygusal bir tepki uyandirmay1 amaglayan bir aractir.

Sar1: Sar1, Rothko’nun resimlerinde genellikle bir tiir "151k" ya da "sicaklik" hissi verir.
Sar1 renk, bir yandan umut, nese ve hayata dair pozitif bir hissiyat yaratirken, bazen de
gerilimli bir kontrast olusturur. Ozellikle sar1, Rothko’nun eserlerinde bir igsel 151k ya

da bir ¢esit ylikselis olarak da okunabilir.

Mavi: Mavi, Rothko’nun eserlerinde siklikla dinginlik, huzur ve bazen de melankoli ile
iliskilendirilir. Ancak mavi de tipki diger renkler gibi, farkli baglamlarda daha derin ve
karmasik bir anlam tasir. Mavi, Rothko'nun diinyasinda duygusal bir bosluk, bir igsel

aray1s ya da uzamus bir yalnizlik hissi de barindirabilir.

. Yesil: Yesil, Rothko’nun eserlerinde genellikle doga, yenilik ve denge ile
iliskilendirilmistir. Ayn1 zamanda yesil, huzurun ve ig¢sel barisin sembolii olabilecegi
gibi, bazen de ¢eliski ve karmasiklig1 yansitabilir. Rothko'nun yesil tonlari, diger

renklerle karisarak farkli anlam katmanlar1 olusturur.

Mor: Mor, Rothko’nun ¢alismalarinda daha ¢ok mistik ve manevi bir anlam tagir. Mor
renk, genellikle derin bir igsel diinya, bilingalti diisiinceler veya ruhsal arayislarla
iligkilidir. Bu renk, bazen bir tiir hiiziin ve 6liim duygusunu da simgelese de, ayn

zamanda bir yilikselme ve ilahi bir boyut arayigini1 da barindirir.

Siyah ve Gri: Rothko’nun siyah ve gri tonlar1, genellikle bosluk, hiiziin ve melankoli
ile iliskilendirilmistir. Siyah, derinlik ve yokluk duygusunu simgelerken, gri ise
belirsizligi, belki de bir tiir gegis hali ve belirsizligi ifade eder. Rothko’nun bu renkleri,

duygusal bosluklar1 ve varolussal sorgulamalar1 yansitan bir zemin olusturur.

Rothko’nun Sapel Resimleri

Mark Rothko’nun sanat1 zaman iginde 6nemli degisimler gegirdi. Uslubunu korumus

olsa da eserlerinin tonunda belirgin bir doniisiim yasandi. Hala biiyiik boyutlu tuvaller tizerine

yakin tonlarda soyut dikdortgenler resmediyordu, ancak temalar: artik daha karamsar bir insan

duygular1 yelpazesine odaklaniyordu. 1950’lerin ikinci yarisindan itibaren, eserlerinde

kullandig1 renkler daha koyulasti ve hiiziin temasina yaklasti. Yogun mor tonlari, kan

kirmizisiyla birlesiyor; agirbashi kahverengiler, kasvetli grilere eslik ediyordu. Kariyerine

Matisse’in canli ve yasam dolu renkleriyle baglamis olan Rothko, bu donemde eserlerinde 6liim

ve melankoliyle uyumlu tonlara yer verdi. De Menil ailesinin dini amaglarla tasarlanmig bir

mekan i¢in siparis ettigi resimler, bu kasvetli doniisiimiin en ¢arpici 6rneklerinden biriydi.
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Rothko, zeminden tavana asilacak sekilde tasarladigi on dort biiylik boyutlu eserle, mekanda
derin bir diigsiince ve melankoli atmosferi yaratmay1 hedefledi. Bu eserlerden yedisi koyu bordo
bir arka plana sahipti ve kenarlarinda siyah tonlar vardi. Diger yedi eser ise koyu mor tonlar
arasinda neredeyse fark edilmeyecek gegislerle sekillenmisti. Rothko’nun iinlii yumusak gecisli
dikdortgenleri, bu karanlik renk alanlarinda adeta goriinmez hale geliyordu. Ayrica sanatci,
kilisenin yalnizca tavandan sizan dogal giin 15181yla aydinlatilmasinda 1srar ederek mekéanin
daha da agir bir atmosfer kazanmasini sagladi. Rothko Sapeli, sanatginin bu eseri
tamamlamasindan kisa bir siire sonra, 1971 yilinda acildi. Sekiz duvarimi kaplayan kasvetli
resimler, ziyaretgilere c¢arpici bir ruhsal deneyim sunuyordu. Bu eserler, izleyiciyi derin bir
tefekkiir ve i¢sel sorgulama siirecine geken giiglii bir atmosfer yaratmay1 basardi (Gompertz,

2015).

Rothko'nun Chapel projede yer almasi, John ve Dominique de Menil ¢iftinin bir
Onerisiyle basladi. Menil ailesi, Houston'da modern sanat galerisi The Menil Collection’
kurmus ve Rothko'nun sanatiyla tanistiktan sonra, onun sanatini bir kilise ortaminda gérmek
istemislerdir. John de Menil, Houston'da taninmis bir mecra olan The Menil Collection'in
kurucusuydu ve esi Dominique de Menil, 6zellikle sanata olan ilgisi ve kiiltiirel katkilariyla
biliniyordu. Bu ¢ift, Rothko’yu hem resimlerinin dini ve manevi boyutlar1 hem de ruhsal
derinligi nedeniyle ¢ok takdir ediyordu. 1964 yilinda Menil ailesi, Rothko'ya Houston’daki yeni

bir ibadet yeri i¢in biiyiik bir sanat projesi teklif etmistir.

Menil ailesi, Rothko’dan 14 biiyiik duvar resmi yapmasini istemisti. Ancak bu eserler
sadece bir sanat projesi degildi; ayni zamanda bir meditasyon ve ibadet alan1 yaratmay1
amagliyordu. Rothko’nun Chapel Resimleri, onun sanatinin zirveye ulastigi bir donemi temsil
eder. Bu projede, Rothko yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve manevi bir etki
yaratmay1 hedeflemisti. Rothko'nun renklerin giicliyle derin bir tinsel deneyim yaratmak icin
bu projeyi kabul etmesinin nedeni, onun hem dini hem de varolugsal bir anlam arayisina olan
ilgisiydi. Menil ailesinin teklifinde, Houston’daki yeni ibadet alaninda insanlarin bir araya gelip
rahatca meditasyon yapabilecekleri bir atmosfer yaratmak ve sanati, manevi bir yolculuk olarak

gormek vardi.
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Sekil 41

Mark Rothko, Rothko Chapel, 1970.

(Rothko, 1970)

Rothko, Chapel icin verdigi projeye baslarken, ilk basta tam olarak ne yaratacagina dair
net bir plani yoktu. 1964 ve 1965 yillarinda projeye baglamis ve pek ¢cok deneme yapmistir. Bu
sirada Rothko'nun zihinsel durumu oldukca karmasikti; 6zellikle sanatci, depresyon ve tinsel
arayislari arasinda bir yolculuk yapiyordu. Rothko, eserin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda
fiziksel deneyimsel bir alan yaratmasini da istiyordu. Bu nedenle, Menil ailesiyle birlikte
Chapel’in mimari tasariminda da aktif olarak yer aldi. Rothko'nun, camlardan gelen 15181n dogal

bir atmosfer yaratmasini istedigi anlasilmaktadir.
Sekil 42

Mark Rothko, Rothko Chapel, 1970.

(Rothko, 1970)
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Rothko, projenin basinda, Chapel'deki her bir duvar i¢in farkli renkler ve tasarimlar
lizerinde yogun bir sekilde calist1. Ilk basta bazi renkler fazla parlak oldugu igin, sonra tonlar
koyulastirarak daha yogun ve derin etkiler yaratmaya calisti. Eserlerin yerlestirilmesi de
oldukca 6nem tasidi; duvarlarin biliyiikliigli, odanin atmosferi ve izleyicinin resimlere olan

yaklasimi Rothko i¢in birer sanatsal unsurdu.

Sekil 43

Mark Rothko, Rothko Chapel, 1970.

(Rothko, 1970)

Rothko, Chapel Resimleri iizerinde ¢alisirken ciddi bir duygusal ve psikolojik ¢okiis
yasad1. Sanatc¢inin ruh hali giderek daha kotiiye gidiyor ve kisisel sorunlari, projeyi tamamlama
stirecini zorlastirtyordu. Bununla birlikte, Rothko'nun eserleri, onun sanatsal ve psikolojik
derinligini yansitiyordu. Bu resimler, sadece estetik anlamda degil, ayn1 zamanda kisisel bir
anlam tagiyor ve Rothko'nun kendi igsel boslugu, yalnizlik ve varolugsal sorgulamalarini da
yansitiyordu. Sanat¢inin sik¢a depresyon yasadigi, yasadigi psikolojik sikintilar ve projeye dair
umutsuzluklari, bu resimlerin tamamlanmasinda bir engel oluyordu. Rothkonun son
yillarindaki yalnizlik ve karamsarlik, eserlerine dogrudan etki etti. Onun i¢in bu proje, bir
anlamda kendi ruhsal arayisini, dini ve varolussal sorulari sorgulayan bir yapit olarak sekillendi.
Rothko, 1969 yilinda son duvar resimlerini bitirdi ve bu, onun son dénem eserlerinden biri oldu.
Bu resimler, sanat¢inin ruhsal ¢okiisiine paralel olarak yogun ve karanlik bir tonla tamamlandi.
Rothko’nun ¢izdigi 14 eserin ¢ogu koyu kirmizi, bordo, siyah gibi derin renklerden olustu ve
izleyiciyi yogun bir meditatif atmosfer i¢inde birakmay1 hedefledi. Bu donemden sonra sanatg1

1 y1l iginde, 1970'te intihar etmistir.
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DORDUNCU BOLUM
Mark Rothko’nun Etkiledigi Sanatcilar Uzerine Bir Inceleme

Mark Rothko, 20. yiizyil sanatinin en 6nemli figiirlerinden biri olarak, yalnizca soyut
ekspresyonizm akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmakla kalmamis, ayni1 zamanda
modern sanatm yéniinii belirleyen derin bir etki birakmustir. Ozellikle renk, form ve duygusal
yogunluk iizerine kurdugu sanat anlayisi, kendisinden sonraki sanat¢ilar: derinden etkilemis ve
onlarin sanat iiretiminde yeni bir dilin gelismesine olanak saglamistir. Rothko’nun 6zgiin tarzi
ve renk alani resimleri, sanat diinyasinda énemli bir doniim noktasi yaratmig; minimalizmden,
soyut ekspresyonizme kadar genis bir yelpazede pek cok sanatciyi etkilemistir. Rothko nun
resimleri, duygusal ve psikolojik bir derinlik yaratma amacini tagir. Onun tuvallere yerlestirdigi
bliyiilk renk bloklari, izleyicinin duygusal bir etkilesime girmesini saglamak iizere
kurgulanmustir. Rothko’nun sanatsal yaklasimindaki bu duygusal yogunluk, sadece donemin
onde gelen sanatgilari iizerinde degil, sonraki nesillerdeki sanatgilar iizerinde de biiyiik bir etki
yaratmistir. Bu etkiler, genellikle soyut sanatin sinirlarini asan bir bigimde, renk ve formun
birlesiminden dogan derin anlamlar arayisina doniismiistiir. Rothko’nun resimlerinde sundugu
gorsel estetik, sanatgilara gorselligin 6tesinde bir dil sunmus, sanati daha ¢ok bir deneyim alant,

bir his olgusu haline getirmistir.

Mark Rothko'nun etkisi, 6zellikle soyut ekspresyonizm akiminda kendini gostermis,
ancak sonrasinda minimalizm ve renk alan1 sanatinin gelisiminde de 6nemli bir rol oynamistir.
Rothko’nun sanatsal mirasi, pek ¢ok sanat¢i tarafindan hem estetik bir referans hem de duygusal
bir anlatim yolu olarak benimsenmistir. Bu sanatgilar arasinda Barnett Newman, Ad Reinhardt,
Helen Frankenthaler, Jules Olitski, Frank Stella yer almakta; ayrica Tiirk sanatinda da
Rothko'nun etkisini goérebilecegimiz Miibin Orhon, Erol Akyavas ve Burhan Uygur gibi
sanatcilar, Rothkonun izinden giderek sanatsal dillerini sekillendirmis ve kendi tarzlarim

gelistirmislerdir.

Jules Olitski

1965 yili itibariyla Jules Olitski, fir¢a ile yapilan kilcal izlerin bile, zamanla bagka bir
form ya da figilir yaratmaya yol actigini gézlemledi. Bu durum, resmin, sanat¢inin denetimi
disinda bir 6ge eklemesine neden oluyordu. Bu yiizden, firgay1r birakip resmi tabancayla
boyamaya bagladi. Olitski'ye gore, resimde bir alan yaratmak, aslinda bir isaret yaratmak, bir
benzerlik olusturmak demekti. Bu, diinyanin bir sekilde temsiline ulasmak anlamina geliyordu.

Ancak Olitski, resmin anlam ve deger tasimasinin, tuvale eklediklerimizle degil,
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cikardiklarimizla saglandigini savunuyordu. Ciinkii saf resim, ancak sanat¢inin kendisini ve
stirecleri i¢sel bir sekilde kesfetmesiyle ortaya cikabilirdi. Bundan da 6te, sanata dair her seyin

resimsel degil, resim dis1 6geler oldugunu vurguluyordu (Balci, 2019).
Sekil 44

Jules Olitski, Tin Lizzie Green, 1964.

(Olitski, 1964)
Sekil 45

Jules Olitski, Radical Love, 1972.

(Olitski, 1972)
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Mark Rothko'nun renk alanlar iizerine gelistirdigi teknikler ve resim anlayisi, Olitski
tizerinde belirli bir etki birakmistir. Rothko'nun eserlerinde, renkler arasindaki derin duygusal
etkilesim ve izleyici iizerinde yaratilan yogun atmosfer, Olitski'nin sanatinda da goriilebilir.
Rothko'nun genis renk alanlari, tuval lizerinde "derinlik" yaratma big¢imi ve bu renklerin
izleyiciyle dogrudan duygusal bir iligki kurma amaci, Olitski'nin erken donem ¢aligmalarinda
benzer sekilde yansimistir. Olitski, Rothko'nun renklerin giiclinii ve soyutlamanin duygusal
yoniinii benimsese de onun sanatin1 daha ileriye tasiyarak dzgiin bir bi¢im ortaya koymustur.
Olitski, Rothko'nun renk alanlarini ve duygusal etkiyi kullanirken, kendi teknik yeniliklerini de
cklemistir. Ornegin, boya piiskiirtme teknigini kullanarak, renklerin tuval yiizeyinde farkl
bicimlerde dagilmasini saglamis, bu da Rothko'nun daha diiz ve belirgin renk alanlarindan farkl
bir gorsel deneyim sunmustur. Jules Olitski, Mark Rothko'nun sanatindan etkilenmis olsa da
kendi sanatsal pratigini olustururken onu 6zgiin bir sekilde yeniden yorumlamistir. Rothko'nun
renk ve duygusal yogunluk anlayisi, Olitski'nin renk alanlariyla ¢alisan sanatinda 6nemli bir
ilham kaynag1 olmustur. Ancak Olitski, bu etkiyi daha dinamik ve deneysel bir yaklagimla

genigletmis ve donemin diger soyut sanat¢ilarindan ayrilmistir.

Sekil 46

Jules Olitski, Graphics Suite 1, 1970.

(Olitski, 1970)
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Helen Frankenthaler

II. Diinya Savas1 sonrasinda soyut disavurumculuk akimina yeni bir perspektif ve teknik
anlayis1 ekleyen Helen Frankenthaler, 6zellikle Hans Hoffman, Jackson Pollock ve Mark
Rothko'nun sanatsal dilinden etkilenmistir. Ozellikle Rothko'nun renk gegisleri ve
tonlamalarindaki derinlik, Frankenthaler'in eserlerinde belirgin bir bigimde goriiliir. Sanatci,
dogay1 ve dogadaki 151k degisimlerini soyut bir sekilde yansitarak, lirik bir atmosfer yaratmay1
basarmistir. Renk alani resminin Onciisii olarak kabul edilen Frankenthaler’in sanatindaki temel
¢ikis noktasi, doganin gorsel etkileri ile sekillenen soyut formlardir. Dogadaki 151k oyunlar1 ve
dogal yapilar, Frankenthaler’in eserlerinde sadelestirilmis soyut izler ve seffaf lekeler seklinde
yansimasini bulur. Geometrik formlar, keskin hatlardan kaginilarak, daha yumusak ve organik
bir bi¢cimde islenir. Ayrica, astar kullanilmadan dogrudan tuval iizerine yapilan boya
uygulamalari, eserin daha sade ve pentiirden uzak bir goriiniim kazanmasini saglar. Bu
yaklasim, yogun ve katmanli boya kullanimindan ziyade, seffaf ve hafif lekelerle olusturulmus

bir kompozisyon anlayigini ortaya koyar (Burunsuz, 2023).
Sekil 47

Helen Frankenthaler, Mauve District, 1966.

P—

R

(Frankenthaler, 1966)

Sanatg1, eserlerinde dogadan ilham alarak soyut mekanlar tasarlamig ve bu temay1
eserlerinin basliklarina da agik¢a yansitmistir. Doganin soyutlanmig formlarimi igerdigi bu

calismalar, giiclii bir gorsel etki yaratmaktadir (Glirbliz & Sarcan, 2021).
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Sekil 48

Helen Frankenthaler, Isimsiz, 1960.

(Frankenthaler, 1960)

Frankenthaler, 1950'ler ve 1960'larda yaratmis oldugu biiyiikk boyutlu tuval
calismalariyla dikkat ¢ekmistir. Ozellikle soyut disavurumculuk akiminin dnciilerinden olan
Jackson Pollock ve Mark Rothko'nun etkisinde olsa da kendine 6zgii bir tarz yaratmistir. Onun
soyut sanat anlayisi, cok daha duyusal ve lirik bir ifade bi¢imi sunar. Frankenthaler, soyut
disavurumculuktan ve renk alani (color field) sanat akimindan etkilenmis olsa da bu akimlarin
daha sonra gelisen ¢agdas sanat anlayisi i¢inde de 6nemli bir yer edinmistir. Caligsmalari, cagdas
sanatin dinamiklerine dahil olur ¢ilinkii onun eserleri renk, form ve ylizeyle ilgili derin
arastirmalar yaparak izleyiciyi farkli algilamalara yonlendirir. Ayrica, kadin sanatgilar arasinda
cok onemli bir yere sahiptir, ¢linkii o donemde sanat diinyasinda kadinlarin yerini sorgulayan
bir donemde basarili bir kariyer insa etmistir. Sonug¢ olarak, Helen Frankenthaler, cagdas
sanatin dnemli bir ismi olarak kabul edilir ve onun sanati, soyut disavurumculuktan baglayarak

daha ¢agdas, deneysel ve yenilik¢i alanlara dogru genislemistir.
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Sekil 49

Helen Frankenthaler, Cameo, 1980.

(Frankenthaler, 1980)
Sekil 50

Helen Frankenthaler, Southern Exposure, 2005.

(Frankenthaler, 2005)
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Cagdas Tiirk Resmine Etkisi
Miibin Orhon

Tirkiye'de Siyaset Bilimi egitimi aldiktan sonra, 1940'larin sonlarinda doktora yapmak
amaciyla Paris'e giden Miibin Orhon, II. Diinya Savasi sonrasinda sanat ve kiiltiir alaninda héla
bir bagkent olma 6zelligini siirdiiren bu sehirde, sanatsal ve felsefi alanda son derece verimli ve
sorgulayict bir donemin tanig1r olmustur. Bu siire¢ hem sanatta hem de felsefede derin bir
duygusal yogunluk ve siirekli bir yeniden sorgulama haliyle karakterize edilen, 6zellikle

entelektiiel bir dinamizmin 6n planda oldugu bir atmosferi yansitmaktadir. (Yilmaz, 2015)

II. Diinya Savasi sonrasinda, tiim degerlerin ve normlarin sorgulanmaya baglanmasi,
resim sanatini da etkisi altina almigti. Ressamlik egitimi almamis ve bu alanda profesyonel bir
gecmisi bulunmayan Miibin Orhon, tam da bdyle bir donemde, Paris'te resimle tanisti ve
sanatsal yolculuguna burada adim atti. Orhon'un Paris'e gelisinin hemen ardindan, sanat, felsefe
ve edebiyat alanlarinda insanin varolusuna dair her seyin yeniden ele alindigi bir dénem
baslamisti. Belirsizligin ve soru isaretlerinin egemen oldugu bu dénemde, varolusguluk
felsefesi giiclii bir sekilde giin yiiziine ¢ikmis, geleneksel kaliplarin gecerliligi sorgulanmus,
anlamin kayboldugu bir ortamda, bilgi ve gerceklik anlayislar1 da goreceli bir boyut kazanmusti.
Bu donemde, gergekligin mutlak olmadigi, her bireyin, her izleyicinin kendi perspektifine gore

farkli bir gergeklik algis1 olusturabilecegi anlayist 6ne ¢ikmisti (Yilmaz, 2015)

Miibin Orhon'un resimlerinde, insanin kendisini ve dogayi anlama cabasindaki
belirsizlik ve ¢oziimleme arayislari belirgin bir sekilde yer almaktadir. Orhon'un eserlerinde,
doga ve insani ¢evreleyen imgelerin tanimlanmasindaki gii¢liik veya bu imgelerin ardindaki
gizem, genellikle "tanimsiz" bir sekilde yansir. Tammsizlik, dogadaki varliklarin
gbzlemlerimize yansiyan imgelerinin gercek anlamlarimi belirlemenin zorlugundan dogar.
Insan zihninin ve duyusal algisinin sinirli olmasi, Orhon'un resimlerinde bu imgeleri reddederek
daha soyut bir anlatim dili gelistirmesine neden olmustur. Sanatg¢inin eserlerinde, diinyanin
gorsel anlamda agikga algilanabilir veya nesnel bir gerceklik tasiyan 6geleri yer almaz. Bunun
yerine, insanin varolusuna dair belirsizlik ve goriinenin 6tesindeki gergceklige duyulan siiphe,
varlik, yokluk ve seffaflik arasindaki ince ¢izgide sekillenen bir anlayisla birlesir. Bu baglamda

renk, bu felsefi arayisin gorsel bir dil olarak ifade buldugu 6nemli bir unsurdur (Yilmaz, 2015)
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Sekil 51

Miibin Orhon, Soyut, 1971.

(Orhon, 1971)

Miibin Orhon'un resimleri, kesinlikle soyut bir nitelik tasir. Ancak bu soyutlama, klasik
anlamda bir soyutlama degildir. Orhon'un eserleri soyut olurlar ¢iinkii dis diinyadan herhangi
bir iz ya da bilinen bir form barindirmazlar. Tuvalde, dis diinyanin izleri yoktur ve "form" olarak
tanimlanabilecek gorsel 6geler bulunmaz. Tuval, adeta iizerinde herhangi bir belirli goriintiiye
donistiiriilmiis bir ylizey halini alir. Ressamin fircasi, tuvalin dort kdsesine kadar ulasir ve bu
durum, izleyicilerin, boslukta bir devamlilik hayal etmelerini zorunlu kilar (Yilmaz, 2015)
"Kendisinden bagka higbir seye sahip olmayan, hicbir seye gdnderme yapmayan bir nesne, bir
resim” (Edgii, 2003, s.154).
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Sekil 52

Miibin Orhon, Soyut, 1972.

(Orhon, 1972)

Miibin Orhon'un yagsaminin son donemini kapsayan bu siireg, Monokrom Donem olarak
tanimlanir. Sanat¢inin resim yiizeyini farkl bigimlerde pargaladigi bu donemde, yatay ve dikey
firca darbeleriyle olusturdugu alanlardaki renklerin dinamik zenginligi, Mark Rothko'nun

eserleriyle benzerlik gosterir (Sonmez, 2001).
Sekil 53

Miibin Orhon, Soyut, 1973.

(Orhon, 1973)
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Rothko'nun temsil ettigi Amerikan Soyut Disavurumculugu, Avrupa'daki sanat
cevrelerinde bilinse de Orhon'un sanatinda bu akimla dogrudan bir baglanti kurmak zordur.
Ancak Rothko’nun renk alanlar1 ve duygusal yogunluk arayist ile Orhon’un minimal renk ve
kompozisyon anlayis1 arasinda kavramsal bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Iki sanat¢1 da
soyutlama yoluyla izleyici lizerinde duygusal veya ruhsal bir etki yaratmay1 amaglamistir. Her
ikisi de renk kullaniminda sadelesmeye gitmis ve genis yiizeyler ya da lekeler iizerinden
kompozisyonlar kurmustur. Rothko’nun eserleri genellikle genis, yatay renk alanlarindan

olusurken, Orhon’un eserlerinde daha spontane, dinamik ve hareketli bir yap1 6n plandadir.

Sekil 54

Mark Rothko, Isimsiz, 1968.

(Rothko, 1968)
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Sekil 55

Miibin Orhon, Soyut, 1961.

(Orhon, 1961)

Miibin Orhon’un Rothko’dan etkilenmis olabilecegine dair net bir kanit yoktur, ancak

her iki sanat¢1 da kendi sanat ¢gevrelerinde soyutlama iizerine ¢alisan figiirlerdir. Olasi bir etki,
donemin ortak sanat ruhu ve soyut sanatin uluslararasi yayilimi {izerinden dolayli olarak

disiiniilebilir.

Erol Akyavas

Erol Akyavas, egitimini 1949 yilinda yarida birakarak, 1950 ile 1953 yillar1 arasinda
ftalya'da Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi aldi. Ancak italya'da uzun siire
kalmayarak kisa bir slire sonra Paris'e gecti. Paris'te, André Lhote ve Fernand Léger'in
atolyelerinde ¢alisarak, Avrupa modernizmini yakindan tanima firsati buldu. Bu dénemde,
geometrik ve soyut yapitlarla ilgilenerek kiibist formlara yoneldi ve "Cercle et Carré" ile "Salon
des Réalités Nouvelles" gibi prestijli sergilere katildi. 1954 yilinda ABD'ye gecis yaptiktan
sonra, 1965'te burada yasamaya karar verdi ve sonrasinda Amerika'da sanatini gelistirdi.
Ozellikle New York, 1950'lerin sonlarinda modern sanatla ilgilenen sanatcilar i¢in dnemli bir
merkezdi ve Akyavas bu donemde burada sanatsal anlamda 6nemli bir etkilesim yasadi. 1960
yilinda, Akyavag’in "Padisahlarin Zaferi" (1959) adli eseri New York Modern Sanatlar
Miizesi’nin (MoMA) koleksiyonuna dahil oldu. Bu eser, sanat¢iy1 uluslararasi alanda taninir
kilan, belki de en bilinen yapitidir. "Padisahlarin Zaferi" eseri, adinin yam sira, yapisindaki
doku ve desenlerle de Akyavas'in hat sanatiyla olan ilgisini yansitmaktadir (Kepge, 2012).
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Sekil 56

Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi, 1959.

(Akyavas, 1959)

1950’lerin baglarinda, Erol Akyavas i¢in resim 6grenebilecegi en yenilik¢i ortam, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesiydi. Bedri Rahmi'nin resimleri, sanat tarihinin 6nemli figiirlerinin
etkilerini barindirmaktadir. Matisse ve Dufy gibi fovistlerin son donem yapitlarin izleri,
Picasso’nun farkl: tisluplarinin bir arada kullanimi, Klee ve Mird'nun tinsellik iizerine kurulu
yaklagiminin belirgin bir sekilde hissedildigi bu resimler, Akyavas’a sanatsal olarak dnemli bir

yonelim kazandirmistir (Kepge, 2012).
Sekil 57

Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi 2, 1959.

(Akyavas, 1959)
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Bedri Rahmi Eyiliboglu ve donemin diger sanatgilari, resimlerinde Anadolu’nun
gercekliginden c¢ok, farkli bir gorsel dil gelistirmislerdir. Bu eserlerde, yokluk ve yoksulluk
icindeki Anadolu’nun izleri genellikle bulunmaz; bunun yerine daha farkl estetik arayislar ve
bi¢cimler 6ne ¢ikmaktadir. O donemdeki siyasal ortamin sertligi ile sanat diinyasinda hakim olan
Matisse tiirii yumusak bigimcilik arasinda énemli bir uyumsuzluk vardi. Benzer bir durum
Avrupa’da da s6z konusuydu; II. Diinya Savasi'nin yarattigi biiyiik yikimin etkileri sanat
diinyasinda neredeyse yok sayilmis, bunun yerine renk ve bi¢imsel kaygilar 6n plana ¢ikmistir.
Sanatcilar, bu donemde duygusal ya da tinsellik iceren =zirve noktalara ulagmay1
hedeflemislerdir. Akyavas, Floransa Yaz Okulu’na katildig1 sirada Bati Avrupa'da giderek
yayilan Art Brut ve Tagizm gibi akimlarla tanigma firsatt bulmustur. Bu akimlar, Kandinsky,
Delaunay ve Siirrealizm’in etkilerini tagirken, ayni zamanda sanatc¢inin igsel tepkilerinden ve
secilen malzemeden beslenen bir ifade bi¢imi sunmustur. Ornegin, André Breton tarafindan
"Batili bir kaligraf" olarak tanimlanan Georges Mathieu, resimlerinde Uzak Dogu
kaligrafisinden esinlenen bir dil gelistirmistir. Madra’ya gore, Mathieu’nun yaklagiminin yanlis
anlagilmasinin ve bigimsel bir anlayigin heniiz yeterince olgunlasmamis olmasinin etkisiyle,
donemin sanat ¢evrelerinde bu tiir arayislar kabul gormiistiir. Madra, Akyavas’in kaligrafiye
olan ilgisini de bu donemdeki bigimsel ve estetik arayislarin bir yansimasi olarak

degerlendirmektedir (Madra, 2000).

Sekil 58

Erol Akyavas, Hz. Ali, 1990.

(Akyavas, 1990)
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Soyut Sanat ve Renk Alanlari: Erol Akyavas, soyut disavurumculuk ve soyut sanat ile
yakin iligkisi olan bir sanat¢iydi. Mark Rothko'nun renk alanlari {izerine gelistirdigi ¢calismalari,
Akyavasg'in da sanatinda izledigi renk ve form kullanimi agisindan benzerlikler tasir.
Rothko'nun soyut resminde, biiyiik renk bloklar1 ve izleyiciyle duygusal bir bag kurma cabasi,
Akyavas'in eserlerinde de goriiliir. Akyavas, 6zellikle renkleri ve 15181 bir ifade araci olarak
kullanir. Rothko'nun renklerin duygusal etkisi iizerine kurulu yaklagimindan, Akyavas da
esinlenmis olabilir. Akyavag’in renkler ve formlar iizerindeki yogun etkisi, Rothko’nun izledigi

yolu bir anlamda kendi dilinde adapte etme sekli olarak yorumlanabilir.

Duygusal Etki ve Renklerin Kullanimi: Rothko'nun sanatinda, renklerin izleyici
tizerindeki duygusal etkisi cok dnemlidir. Akyavas da renkleri bir anlamda ruhsal ve duygusal
bir anlatim olarak kullanmis, renklerin izleyiciye dogrudan bir his vermesini saglamistir.
Ozellikle Akyavas'in eserlerinde koyu renk tonlar1 ve gélgeleme teknikleri dikkat ¢ekicidir. Bu
tarz, Rothko'nun renkleri tuval {izerinde biiyiik bloklar halinde kullanma ve izleyiciye bir

duygusal deneyim sunma anlayisina benzer.

Geometrik Soyutlama ve Renk Hiyerarsisi: Erol Akyavas’in bazen geometrik soyutlama
yaptig1 eserlerinde, renkler belirli bir hiyerarsi olusturur ve tuvalin i¢inde bir denge arayisina
girer. Rothko da benzer sekilde renklerin birbirleriyle etkilesimi iizerinden bir denge ve
yogunluk yaratmayi amagclar. Akyavas, 6zellikle geometrik soyutlamalarima Rothko’nun renk
alanlari anlayisini yerlestirerek, soyut disavurumculugun daha "¢agdas" bir yorumunu yaratmis

olabilir.
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Sekil 59

Erol Akyavas, Kimya-i Saadet, 1985.

(Akyavas, 1990)

Erol Akyavas’in sanat1, dogrudan geleneksel Tiirk ve Islam sanat ile iliskilidir, ancak
modern soyutlamaya c¢ok oOnemli katkilarda bulunmustur. Rothko'nun soyutlama big¢imi,
geleneksel sanat ile modern sanat arasindaki kopriileri arayan Akyavas i¢in ilham verici olabilir.
Rothko’nun renkleri ile yaratmaya ¢alistig1 duygusal yogunluk, Akyavas’in dogu kiiltiiriine ait

mistik ve derin anlamlar tagiyan eserleriyle Ortiisebilir.

Erol Akyavas’in, 6zellikle renk kullanimi ve soyutlama konusundaki yaklagimi, Mark
Rothko'nun sanatindan bazi izler tasir. Akyavas, Rothko'nun renk alanlar1 tizerine kurdugu
duygusal yogunlugu ve soyutlamay1 kendi sanatinda benzer bir sekilde kullanmis olabilir.
Ancak, Akyavas'in tarzi, sadece Rothko’dan degil, geleneksel Tiirk ve Islam sanatindan da
derin etkiler almis, ¢ok kiiltiirlii bir sanat anlayis1 ortaya koymustur. Yani, Rothko'nun etkisi
kesinlikle vardir ancak Akyavas'in sanati, onu bir anlamda yerel ve geleneksel ogelerle

harmanlayarak evrensel bir dil yaratmstir.
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BESINCi BOLUM
Sonuc¢

Mark Rothko, 20. yiizyilin en 6nemli modern sanatg¢ilarindan biri olarak, soyut sanatin
gelisiminde derin bir etki yaratmistir. Sanati, soyut disavurumculugun 6tesinde, renk ve formu
insan ruhunun derinliklerine inen bir dil haline getirmistir. Rothko'nun erken dénem biyografik
gecmisi, efitim siireci ve sanatsal evrimi, onun sanatini anlamada anahtar rol oynamaktadir.
Rusya'dan Amerika'ya gd¢ eden Rothko, Yale Universitesi’nde aldig1 egitimle sanatsal bakis
acisin1 derinlestirmis ve soyutlamaya yonelmistir. Bu yonelim, figiiratif sanat anlayisindan
soyut bir ifade diline ge¢isini miimkiin kilmigtir. Rothko’nun renklerin duygu iizerindeki
etkilerini kesfetmesi, onun sanatint soyut disavurumculuk akiminin 6nemli bir pargasi
yapmustir. Soyut disavurumculuk, dénemin kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik ortamini yansitan
bir akim olarak Rothko’nun eserlerinde, 6zellikle bilyiik renk alanlar1 ve minimal formlarla

somutlagmuistir.

Rothko'nun en belirgin 6zelligi, renk ile duygu arasinda kurdugu derin bagdir. Onun
renk alanlari, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel diinyasini yansitan
semboller olarak islev gérmiistiir. Bu baglamda, Rothko'nun eserlerinde goriilen soyutlamalar,
gozlemden ¢ok, izleyicinin kendi duygusal ve varolussal deneyimlerine dair bir pencere
acmistir. Sanatindaki bu yogun duygusal ve felsefi yapilar, onun sanatini dénemin diger
sanatcilarindan farkli kilmaktadir. Rothko’nun renklerin insan ruhu iizerindeki etkilerini
kesfetmesi, ona sanatinda 6zgiin bir dil yaratma imkani saglamistir. Ozellikle "Sapel Resimleri"
gibi eserlerinde, dini ve varolugsal sorgulamalar, izleyiciye insanin evrenle, Tanri’yla ve
kendisiyle olan iliskisini diisiinme firsati sunar. Rothko’nun renkleri hem somut hem soyut

diizeyde, insan deneyiminin en derin katmanlarina hitap eder.

Rothko’nun sanati yalmizca kendi donemindeki sanatgilarla smirli kalmamus,
sonrasindaki sanatcilar iizerinde de kalict bir etki birakmistir. Jules Olitski ve Helen
Frankenthaler gibi sanatcilar, Rothko’nun renk alani tekniginden ilham almis ve kendi
eserlerinde bu estetik dili gelistirmiglerdir. Rothko’nun soyutlama anlayisi, modern sanatin
evriminde 6nemli bir doniim noktas1 tegkil etmis, sanat¢ilara duygularini ve diislincelerini daha
Ozglir bir bicimde ifade etme imkani1 sunmustur. Ayrica Rothko’nun etkisi, uluslararasi alanda

da genislemis ve farkl kiiltlirlerdeki sanatg¢ilar i¢in ilham kaynagi olmustur.

Ozellikle Rothko’nun Tiirk sanatma olan etkisi, bu baglamda dikkate degerdir. Miibin
Orhon ve Erol Akyavas gibi Tiirk sanatcilari, Rothko’nun soyutlama anlayisindan ve renk
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kullanimindan ilham almislar ve Tiirk resminin modernlesme siirecinde 6nemli adimlar
atmiglardir. Rothko’nun sanati, Tiirk resminde soyutlamanin gelisimine katki saglamis ve
modern Tiirk sanatinin bigimsel evriminde énemli bir referans noktasit olusturmustur. Bununla
birlikte, Rothko’nun sanatindaki derin duygusal ve varolussal temalar hem ¢agdas Tiirk sanatini

hem de kiiresel sanat anlayisini sekillendiren 6nemli bir etkiye sahiptir.

Sonu¢ olarak, Mark Rothko’nun sanati, sadece bicim ve renklerin Gtesinde, insan
ruhunun derinliklerine inen anlamlar tasiyan bir sanat dilini ortaya koymustur. Onun
soyutlamadaki 6zgilin yaklasimi, modern sanatin gelisiminde belirleyici bir mihenk tasi
olusturmus ve sanatgilara bireysel duygularini, toplumsal degisimleri ve varolussal
sorgulamalar1 sanat yoluyla ifade etme firsatt sunmustur. Rothko'nun eserleri hem kendi
doneminde hem de sonraki kusaklar i¢in sanatsal bir yolculuk sunmus, cagdas sanatin ve
Ozellikle Tiirk resminin sekillenmesinde ©nemli bir yer edinmistir. Rothko'nun sanati,
soyutlamanin ve renk kullaniminin sinirlarin1 zorlayan bir yaklasim sunmus, sanat diinyasinda

derin ve kalic1 izler birakmustir.

Oneri

Rothko’nun sanatinin daha genis kitlelere ulagabilmesi i¢in, sanatin evrensel dili lizerine
daha fazla arastirma yapilmasi ve izleyicinin Rothko’nun soyutlamalarini daha farkl kiiltiirel
baglamlarda degerlendirmesi saglanmalidir. Ayrica, Rothkonun etkisinin farkli sanatgilar
tizerindeki izlerini daha ayrintili bir sekilde inceleyen caligsmalar, onun sanatinin genis ¢apli bir
etkisini daha iyi anlamamiza yardimci olabilir. Tiirk sanatina olan etkisi de daha derinlemesine
arastirilmali; Ozellikle Rothko'nun soyutlamadaki izlerinin, Tiirk resminin modernlesme
stirecindeki yerini anlamak i¢in farkli sanatsal disiplinlerle karsilastirmali analizler yapilabilir.
Son olarak, Rothko’nun eserlerinin, duygusal ve varolugsal boyutlar: iizerinden daha genis bir
izleyici kitlesine hitap edebilmesi i¢in cagdas sanat galerilerinde daha fazla interaktif ve

multidisipliner sergiler diizenlenmesi onerilmektedir
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