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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI

HEYKEL SANATINDA ORGANIK MALZEMENIN
INORGANIK MEKAN iLE iLiSKiSi
Ozkan Alpertunga KIRCICEK

2022, 66 sayfa

Sanatin ilk zamanlarindan simdiki zamana kadar sanatgilar organik malzeme ve
inorganik mekanla ¢esitli ¢alismalar yapmistir. Bu malzemelerin bir kismini sanatgi
dogadan organik halde hazir alip inorganik form verilmis bir mekana yerlestirerek eser
olusturmustur. Sanat¢inin kullandigi organik malzeme ve inorganik mekan sanatginin ig
yasamini yansitmaktadir. Bu durum sanat eserinin bagimsiz olusunu gosterir. Dogadaki
organik malzemeler sanat¢inin diisiinme yetenegini gelistirir. Misal agac, toprak, tas, kaya
organik maddelerdir. Ayrica inorganik yapilar yani mekanlar sanatgiya ilham vermistir.
Biitiin bunlar organik ve inorganigin sanatta bir biitiin olusturmasidir. Organik malzeme
kullantmimi Kiibizm, Arazi sanati, Siirrealizm, Pop Art gibi akimlarla sanat eseri
olustururken inorganik mekanda kullanildigini gérmekteyiz. Sanat var oldugu siirece bu
diisiince ve yaklagimlar devam edecektir. Tezimdeki amacim eserlerde kullanilan organik
malzemelerin inorganik mekanda sanatlardaki kullanimini ve yansimasini goérmektir.
Eserde yer alan bu organik malzemelerin birlesimini inorganik mekanda kompozisyon
olusturmasini gostermek, sanatg¢ilarin bu malzemeleri nereden temin ettigini, nasil eserinde
yer verdigini ispatlamaya ¢alistim. Bazi sanatcilar organik malzemeyi dogadan temin ettigi
sekilde inorganik mekanda kullanmay1r secerken bazi sanatgilarda organik olan
malzemeleri eserlerinde organik mekanda kullanmis oldugunu gordiik. Bazi sanatgilar ise
organik malzemeyi inorganik mekanla bir biitiin halinde kompozisyon olusturarak her
ikisini de sanat eserlerinde kullanmustir. Organik Heykel ile Inorganik Mekan iliskisinin
sOylem analiziyle var olanlara farkli bir bakis a¢is1 kazandiracagindan énemli olacaktir. Bu
calismay1r yaparken doganin yapisi, organik, inorganik mekanlar, akimlar, teknikler,

sanatcilar gerek yerli gerek yabanci kaynaklardan arastirilip yararlanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Organik ve Inorganik Mekan, Dogal, Dogal olmayan



ABSTRACT
MASTER THESIS

ORGANIC MATERIAL IN THE ART OF SCULPTURE
RELATIONSHIP WITH INORGANIC SPACE

Ozkan Alpertunga KIRCICEK
2022, 66 Pages

From the early days of art to the present, artists have worked with organic materials
and inorganic space. The artist created a work by taking some of these materials from
nature in organic form and placing them in an inorganic form. The organic material and
inorganic space used by the artist reflect the artist's inner life. This indicates the
independence of the work of art. Organic materials in nature improve the artist's thinking
ability. For example, wood, soil, stone, rock are organic substances. In addition, inorganic
structures, namely spaces, inspired the artist. All of these are the combination of organic
and inorganic in art. We see that organic materials are used in inorganic space while
creating works of art with movements such as Cubism, Land Art, Surrealism, Pop Art.
These thoughts and approaches will continue as long as art exists. My aim in my thesis is
to see the use and reflection of the organic materials used in the works in the inorganic
space in the arts. I tried to show the combination of these organic materials in the work to
create a composition in the inorganic space, to prove where the artists obtained these
materials and how they used them in their work. While some artists chose to use organic
materials in inorganic space as they obtained from nature, we saw that some artists used
organic materials in their works in organic space. Some artists, on the other hand, used
both in their works of art by creating a composition with organic material as a whole with
inorganic space. The relationship between Organic Sculpture and Inorganic Space will be
important as it will give a different perspective to existing ones through discourse analysis.
While doing this study, nature's structure, organic and inorganic spaces, movements,

techniques, artists were researched and benefited from both domestic and foreign sources.

Keywords: Sculpture, Organicand Inorganic, Natural, Unnatural
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GIRIS

Heykelin ilk 6rnekleri, giiniimiize kakar gelen ve hala kullanilan organik maddeler

olarak géormek miimkiindiir. Bahsedilen bu maddeler ise tas, kil, ahsap 6rnekleri verilebilir.

Bireyin kendi yasam evreninde kendini anlatabilecegi bir dilinin olmamasi i¢ yasam
evreninin kendi tislubunu ortaya ¢ikarmaya zorlamaktadir. Bu yaklasim sanat diinyasinin
salt seklini ortaya cikarmaktadir. Insanlik tarihinde ilkel toplumlardan beri evrendeki

organik maddeler ve inorganik mekanlar gesitli sekillerde kullanilmistir.

Dogadaki organik maddeleri ve inorganik mekanlar1 gozlemlemek ve aragtirmak
sanat¢inin bigim olgularini verimli bigime getirebilmesi i¢in en elverigli yontem olarak
goriilmektedir. insanm icinde var olan duygular ve onu kapsayan evren, sanatcinim ilham
aldig1 en 6nemli esin kaynagidir. Doganin doku yapisi ve organik maddelerin dogada var
olmasi sanatgiyr dogandan hicbir zaman soyutlamamistir. Diisiincelerini duygularini,
sanat¢ida yarattigi etkiyi ortaya koyabilmek igin organik maddeler ve inorganik mekanlar
tizerindeki inceleme ve arastirmalar, eseri bigimlendirmede en etkili yontemdir. Natiirel bir
eklentisi olan insan ve sanatci, dogadaki organik maddeleri ve inorganik mekanlar
gozlemleyerek, arastirarak ele almaktadir. Sanatsal ¢alismalarda hi¢bir zaman organik
malzeme ve inorganik mekan sanattan yoksun birakilmamistir. Sanatgilar organik

maddelerle evrende yeni formlar yaratmay1 istemistir.

Organik maddeler bazen soyut bir tavirla bazen de gergekgi bir yapiyla ele alinarak,
heykele yeni bigim ve yontemler getirmeye caligmistir. Sanat¢inin hissettigi duygular,
fikirler eserin sekillenmesinde etki edeceginden, yasaminda yer alan organik maddeler ve
inorganik mekanlar sanat calismasia doniistiiriilirken bu zihinsel fikirler goz oniinde

bulundurularak yapilmaktadir.

Farkli bakis acilariyla sekilleri dogadan elde edilen pargalar ve malzemelerle
birlikte sergilendigi inorganik mekéanlar igerisinde bir kompozisyon olusturmaktadir.
Inorganik mekanlarda sergilenen organik heykellerde bitki, kemik, canli cansiz hayvanlar,
toprak ve kaya parcalar1 gibi birden fazla ve farkli organik ve inorganik malzemelerden

olusan yapitlar1 bir arada inorganik mekanlarda sergilemek tizere kullanilmistir.



Kiitlenin ve objenin olmadig1 bir bosluk mekéan sazliktir, heykeli olusturan kiitlesi,
boslugu ve ylizeyi bir bakis acisiyla heykelde mekani olusturan ve aralarindaki iliskiyi

kuran elemanlardir.



BiRINCi BOLUM
ORGANIK MALZEMELERIN VE INORGANIK MEKANLARIN KULLANIMI

Organik Malzeme

Organik, Tirk Dil Kurumu (TDK) tanimina gore organik malzeme “dogal yollarla
yapilan” anlamina gelmektedir (TDK, 2005, s. 2792). Organik mimarlik, organik gida,
organik felsefe, organik heykel, organik sanat gibi c¢ogaltabilecegimiz Ornekler
bulunmaktadir. Organik malzemeyle yapilan sanatlar ¢cevreyle uyum ve ahenk icindedir.

Dogal ¢evreyle bir diyalog igindedir.

Organik felsefeyi inceleyen Fransiz filozof Henri Bergson Ingiliz matematikgi-
filozof Alfred North Whitehead mekanizma ve organizmayr agiklamis, biyonik alanda
stirekli gelisen dogal striiktiirler bilgisine dikkat ¢ekmislerdir. Mekanik sistem digerlerinin
disinda ve bagimsiz olarak ayrilabilen, izole edilebilen parcalardan olusurken organizma
kiigiiltiilemez bir biitiindiir. Par¢a ve biitiin, evrensel ve yerel olarak karsilikli ¢alisirlar
(Ho, 1997, s. 44). Biyolojide dogal diinyada kaosun i¢inde esnek ve dnceden belirlenemez
bir diizenin oldugu ortaya c¢ikmistir, bu arastirmalarda organik tasarimin gelismesine

katkida bulunmustur, geleneksel tasarimlarin katiligindan kurtarmislardir.

Organik tasarimin bu kadar revagta olmasinin bir sebebi de giinlimiizde bireysel ve
kisilik bagliligin tizerinde daha fazla durulmasidir. 1980’lerde tasarim ticari pazarlama igin
bir ara¢ iken, daha sonralar1 bir obje olmaktan ¢ok daha fazla anlam yiiklenmistir. Sanatta

fonksiyon ve duyguyu birlestiren bir yapiya donlismiistiir.

Unlii tasarimci Ross Lovegrove gelecekte insanhigin dogaya, onun organik
kompozisyonuna, amacina ve insanin hayal giiciiyle sinirlanmayacak formlarina doniis
yapacagimi sOylemektedir (Fiel, 2002, s. 200). Organik tasarim organik fikirden

olusmaktadir. insanlari igten disa dogru etkiler.

Ahsap
Ahsap, insan yasantisinda kolayca ulasilabilen ve sonrasinda yeniden olusturulacak

bir dongii ile yenilenebilecek bir aragtir. Farkli sekillerde kullanilabilir ve islemesi kolaydir

bir malzemedir.

Ahsap sicakligi goriince genlesir, nem oranma gore siser ve biiziilir. Nemin

artmastyla birlikte olusan suyu hiicrelerde toplar, nem oram diisiince suyu disar1 birakir.



Ahsap kurudugunda biiziilme c¢atlaklar1 olusabilir. Ancak bu catlaklar tasiyic1 sistemi

etkilemez.

Farkli agac tiirlerinin, her biri icerdigi maddelerin Ozelliklerine gére heykel
sanatinda farkli sekillerde ve farkli amaglarda kullanilabilir. Ahsap heykel sanatinda ¢ok
kullanigh bir malzemedir. Sekillendirmesi daha kolay ve dokusu etkileyici bir yapi

malzemesidir.

Tas

Heykel sanatinda bir organik malzemelerden biri olan tas, dogada en kalict ve
saglam olan bir malzemedir. Organik malzeme olarak kullanan tasin dokusunu sanatgilar
on plana c¢ikarmiglardir. Plastik etkisi, kalicihigi, dis sartlara dayaniklihigi, biyiik
calismalara olanak vermesi ve c¢esitliligi bakimindan heykel sanatinda 6énemli bir malzeme
olmustur. Ayrica tarih ve amtsallik gibi kavramlarla baglar kuran kati ve inat¢1 bir

malzemedir.

Toprak

Organik malzemelerden biri olan toprak, kaya pargalarinin ve organik objelerin
farkli arastirma calismalart karigimindan ortaya ¢ikan temelinde ve yilizeyinde genis bir
yasam evreni olusturan bitki tiirlerine ev sahipligi ve farkli bir yasam kaynagi saglayan

azda olsa hava ve su barindiran bir malzemedir (Akalin, 1968 s. 11).

Yani Kayalarin ve organik materyallerin tiirlii ¢aptaki ayrisma ve pargalanma
iriinlerinden meydana gelen bir elementtir. Heykel sanatinda en ¢ok arazi sanatinda tercih

edilen organik bir malzeme gesididir.

Demir

Latince "ferrum" kelimesinden gelen demirin sembolii de bu ifadeden alinan "Fe"
seklindedir. Atom numarast 26, atom agirhigi 55,847, yogunlugu 7,8’dir. Element
tablosunun 8-B grubunda yer alir. 1535 derecede erir, 2740 derecede kaynar. Demir,
Dogada serbest halde bulunmayan ve dogada en ¢ok bulunan bir metaldir. Bir¢cok alanda
kullanilan demir, dogada en ¢ok kiikiirtlii ve oksijenli bilesikler halinde bulunur. Cok
kullanigh bir metaldir. Alasim ve bilesiklerle bir¢ok metalin de yap1 tasidir. Glimiis gri
beyaz rengindedir.



iplik

Ipligin olusum asamasinda ipek, yiin, Kketen, pamuk, naylon ve dokuma
maddelerinde liflerin ve naylonlarin birlesiminden olusmaktadir (TDK, 2005, s. 1772).
Iplikler birka¢ katmandan yapilir, her bir katman tek biikiimlii iplikten olusur. Daha kalin
bir iplik elde etmek i¢in birlikte zit yonde biikiiliir.

Heykel sanatinda birgok malzeme islenerek farkl sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Balzac, "her sey formdur ve hayat bizzat formdur" diyerek bunu anlatmistir (Turani, 1992,
5.102). Kompozisyon sanat¢inin diisiince asamasinda bir fikir olugsmasi ile ortaya g¢ikan
stireyi agiklar. Sanat¢1 dogada izlemis oldugu objeyi olan sekli ile degil de o objeye
zihnindeki estetik kaygisini aktararak heykel calismasina ¢evirir. Kafasindaki sekli tasarlar,
objeyi avuglarina almiscasina hisseder ve farkli taraflardan baksa da diger tarafin nasil

goziiktiigiinii hisseder ve bunu eserlerine yansitir (Read, 1934, ss. 21-29).

Sanatginin  kendi tarzi ile sanatini olustururken yapmis oldugu dokunusglar

sanat¢inin tarzini ve diisiincesini esere aktarmaktadir.

Diger bir acidan bakildiginda sanat¢i eserini organik malzemelerle deforme
stirecinde, dis ¢evrenin olusturdugu etkilerinden ve i¢ diinyasinin yansimasindan dolay1

stireci 6znel ve nesnel agidan etkilesimler sayesinde bicimlendirme gayreti icerisindedir.

Kandinsky objeyi zamana gore farkli sekillerde incelemektedir. Ciinkii belli bagh
bir siire i¢erisinde bireysellikten dolay1 disavurumculugu hissettiren ve temelinde var olan

disavurumculugunu gosterir.

Heykel sanatinin igerisinde bulunan mecburiyetlik ile organik malzemelerin
mekanla nasil biitiinliik saglayacagimin karar verilmesi formu bi¢imlendirmektedir.
Kisacasi sanatgilarin yapmis oldugu calismalardaki formlar sanat¢inin ruhlarini disa
aktarmaktadir. Diger bir ifade ile formlar sanatgilarin imzalarini yani i¢ diinyalarindaki

hareketliligi bize gdstermektedir.

Kandinsky bir diizlemi c¢evreleme yaparak bigimlendirilmesi farki bir sey
olmadigint ve o agidan objenin disavurumculuk oldugunu gostermektedir. Bundan dolay1
digsal olan nesneler kendilerini agikladig: gibi, i¢sel agilardan da bir gizem barindirdigi ve

bu objelerin bir igerik kurgulamasinin normal olduguna dikkat ¢ekmektedir.



Kandinsky sanat¢ilarin tasarimeci yonlerinden dolayr kendilerine 0zgii olan
ifadeleri agiklamaya zorunlu oldugunu séylemektedir.
Cagin elemani olarak ¢aga uygun ve 6zgiin olan iirenler vermek durumundadirlar.
Sanatin birer hizmetgileri olarak genel manada sanata 6zgii olan1 yansitmak
zorundadirlar.
Sanatci, objeye kendi dahili diinyasi ile doldurmaksizin bigimlendirmez. Bu agidan
objeye bir i¢sel yasam ve bireysel bicim katmadan muhakeme etmez. I¢sel yasamin
kalintilar1 ile olusan bi¢im, dogadaki nesneleri yeniden organik bigimlerle
sekillenmis bir form olarak ve inorganik mekanla iliskilendirilmis sekilde karsimiza
cikmaktadir. Her form yani bigim kendi gereklilikleri, gerilimleri ve sebepleri ile
bir kayg1 tasimaktadir.
Objeler deforme siirecinde bireylerde bir gerilim olusturdugu i¢in tasidiklari anlam
daha da belirginlesmektedir. Ornegin boyle bir durum kiibizm sanatinda kullanilan
geometrik formlar i¢cinde ayni 6zelligi tasimaktadir.
Geometri organik bir bi¢imdir ve organik bi¢imde kaginilmaz bir geometri olarak
soylenmektedir (Akt, Kuspit, 2006, s. 134).

Inorganik Malzeme

Inorganik maddeler, canlilarin iiretemedigi fakat disaridan alabilmeleri icin
canlilarin yasadigi ¢cevrede bulunan, organik olmayan maddelerdir. Kisaca yapisinda canli

madde bulundurmayan maddelerdir.

Inorganik sozciigiin TDK gore kelime anlami "Hiicrelerin cansiz béliimleri”

anlamina gelmektedir (TDK, 2005, s. 1762).

Naylon
Dayanikli ve esnek dokiim maddesidir (TDK, 2005, s. 241). Dogada ¢oziiliip yok

olmasi ¢ok zor bir maddedir. Geri doniisiimii zordur bir nevi 6liimstizdiir. 1935’te Wallace

Carothers tarafindan iiretmistir.

Cam

Soda veya potas katilmis silisli kumun ateste eritilmesiyle yapilan sert, saydam ve
cabuk kirilir cisimdir (TDK. 2005, s. 620). Paslanmadigi, su ge¢irmedigi ve saydam
oldugu i¢cin hemen her alanda kullanilan bir malzemedir. Asir1 basinca, vurmaya, ani

sicaklik degisikligine dayanmaz.



Inorganik Mekan

Inorganik mekan, sanat eserleri iizerinde zaman harcayarak cografi ve kiiltiirel bir
sekilde yorumlar ve fikirleri bir araya getirilerek olusturur. Sanat eseri, degismis olan
toplum kiiltlirlerinin sanat eserinde ifadeci bir sekilde yer almasi1 ve yorumlayici diisiince
fikirlerinin ortaya c¢ikarttigi gibi mekanin kavramsal seklinde olusturmaktadir. Sanat
eserlerindeki sekil ve tasarimlar1 mekanla birlikte bir kompozisyon kurarak kendilerini

mekanda sekillendirmektedirler.

Her sanat eserinin yapisalligi ile degisken bir mekan ortami bulunmaktadir. Bunlar
birbirini tamamlayan ve var eden iki olgudur. Sanatin ifadeci tavrini birlikte bir araya

getirerek sergileyen iki kavramdir.

Sanatin kuramsal yapisini etkileyen ve var olmasinda katki saglayan kiiltiirel yap1
ayni zamanda algisal boyutunda da ve var olmasinda da estetik kurgusuyla tanimlamaya
caligmaktadir. Sanat eserleri olusan kompozisyonuyla artik hacim, yiizey, 1sik-golge ve
renk gibi kavramlarin yani sira farkli sdylemlerle kendini ifade etmektedir. Minimaliz
diisiince artik salt kiitleyi degil, ifadeci tavriyla bosluga ve Inorganik mekana yeni
yorumlar katan bir tavir ortaya koymaktadir. Gegtigimiz yillar boyunca aktif olan mekan
anlayislar1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sekilleriyle degisimlere ugramistir. Hem bilimde
hem de sanatin ortaya koydugu anlamlarla farkli sekiller kazanmistir. Toplumsal
etkilesimler ve devamliliktaki kalicilik etkileri inorganik mekani gilinlimiize tasirken
kilttirel yapisim1 ve seklini bozmamustir. Sekillerin yapisi itibariyle hem {i¢ boyutu, ayni
zamanda soyut fikirler veren yorumlari ile inorganik mekan anlayisi aslinda nesneyle
kurulan bagi var etmektedir. Kurulan kompozisyon ve heykeller bulundugu konum
itibariyle mekan1 sahiplenirken, bu inorganik mekanlarda eserlere ev sahipligi yapmaktadir
(Beyoglu, 2019, ss. 33-41).



IKiNCi BOLUM
XX. YUZYIL HEYKEL SANATINDA ORGANIK MALZEMENIN iNORGANIK
MEKANDA BiCiMLENMESIi

Kiibizm

XX. ylzyilin basina dayali sanat anlayiglardan saparak devrim yapan Fransiz bir
sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque gibi sanatgilar eserlerinde organik
malzemeler kullanarak daha ¢ok geometrik sekillere vurgu yapmislardir. 1. Diinya savasi
sona erdikten sonra Paris’ de temelleri atilmigtir. Savas bittikten sonra yavas yavasg biitiin
diinyaya yayilmistir. Paul Cezanne’den etkilenen sanatgilarda XX. yiizyil da ortaya ¢ikan

sanat eserlerinde kiibizm akimin etkileri goriilmiistir.

Giiniimiize baktigimizda Pablo Picasso ve George Braque kiibizm akimini temsil
eden sanatcilardir. Paris’te ortaya ¢ikan akim kisa zamanda Rusya, Italya, Almanya ve
Ingiltere’ye yayilmaya baslad1 ve XX. yiizyil da isminden en fazla bahsedilen, XX. yiizyil

etkisi altina alan akimlardan biri olmustur.

Kiibizm, XX. Yiizyilin baglarinda, Picasso ve onun tarzini benimseyip
kullanmaya baslayan Braque sayesinde Paris’ te devam ederek artmustir. Her iki
ressam da Fransiz post-empresyonistlerinden Paul Cezanne’in son derece
albenili bulduklar1 diiz ve soyut ge¢ donem eserlerinden etkilenmislerdi.
Cezanne; silindir, koni ve kiire gibi temel geometrik sekilleri resimlerinde zaten
kullantyordu ve 1907°de Salon d’Automne’da yaptigi sergi, kiibizm i¢in bir
katalizor gorevi gordii. Cezanne gibi kiibistler de sanatin doganin bir kopyasi
olmadigini, yalnizca ona paralel gittigini 1srarla vurguluyorlardi ve bu yaklagimi
daha da gelistirdiler. Kiibizmi etkileyen 6nemli olgulardan biri de Afrika
sanattydi. Picasso’nun Avignonlu kizlar (Avingnonlu Kizlar, Sekil 1) resmindeki
maskemsi yiizlerde ve erken donem kiibist eserlerin ¢ogunda hakim olan dogal
toprak renklerinden ve tonlarindan olusan kisitli renk paletinde bu etli
gozlemleniyordu (Farthing, 2014, ss. 388-389).



Sekil 1
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval, Yagl Boya

(Ozlii, 2016)

Paris’te ortaya ¢ikan kiibist akiminin sanatgilart organik malzemeleri inorganik
mekanla bir araya getirerek veya organik malzemelerle olusturmus olduklar1 eserleri
inorganik olan mekanlarla bir kompozisyon olusturarak eserlerini sergilemis ve nesneleri
ic boyutlu ve geometrik olarak yansitmaya c¢alismiglardir ayrica Natiiralizmi yikarak yeni

bir bi¢im dili olusturmuslardir.

1908 yilinda Paris'te Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso ve Fransiz sanatgi Georges
Braque'in liderliginde geliserek Albert Gleizes, Fernand Léger, ancak Andre Lhote Léger'i
"Kiibizmin diginda tutmak gerekiyor, zira o, dogrudan ya da dolayli olsun, kiibistlerin
arastirmalarina katilmamistir” diye belirtmistir (Lhote, 2000, s. 173). Robert Delaunay,
Juan Gris gibi taninmis bir¢ok sanatgilarinda bu akimda yer almasiyla da yayginlik

kazanmistir.

Kiibizm akimi geometrik sekillere eserlerinde yer vermistir. Varligin, dis
gorliniisiiyle birlikte i¢ diinyasinin betimlenmesi amac¢lanmistir. Sanatgilar, anlatimi canli
kilmak i¢in, yapitlarinda duygularla olaylar1 kanstirarak yansitmiglardir. Sanatgilar

eserlerinde organik malzemeler ve inorganik mekanlar kullanmislardr.

Kiibizim akimin biiyiik temsilcilerinden olan Picasso, c¢esitli boyutlarda yaptigi

heykellerinde tahta, kil, tas, kagit, gibi birbirinden farkli pek cok organik malzeme



kullanmis. Sonugta ortaya ¢ikan eserler iginse gerek tiglincii boyuta gegisleri gerek tasvir
bigimlerini Picasso ¢ok iyi bir sekilde kullanmistir. Eserlerini olustururken organik olan
cesitli malzemelerden yararlanmis ve olusturmus oldugu sanat eserlerini inorganik mekan
olan miizeler, galeriler, beton yigini olarak tanimladigimiz mekanlarla bir biitiin hale
getirerek kompozisyon olusturulmustur. Olusturmus oldugu bu sanatsal kompozisyonlar
organik malzeme ile inorganik yap1 olan mekan arasinda bir iliski kurarak sanatg¢i temel i¢

giidiislinii, kaygilarint ve yasanmigliklarint vurgulamaktadir.

Sekil 2
Pablo Picasso, Okuyan kadin heykeli, 1932, Ahsap, Metal dékiim

(Ulusoy, 2016)
Sekil 3
Pablo Picasso, Kadin bagsi heykelleri, 1918, Demir lehim

(Ulusoy, 2016)



Sekil 4
Pablo Picasso, Hamile kadin heykeli, 1918, Metal dokiim

(Ulusoy, 2016)
Sekil 5
Pablo Picasso, MoMa sanat miizesinden gértintii, 1930, Metal

(Moma, 2016)



Heykellerinde kariyeri boyunca geleneksel ve geleneksel olmayan birgok farkli
organik malzeme ve teknikleri kullanan Picasso yapmis oldugu bu sanat eserlerini
inorganik mekanda sanat severlerle iglestirmistir. Picasso’nun bir diger sanat anlatim sekli
olan resim sanatina da hayati1 boyunca yer vermis ve ¢esitle sanatsal ¢alismalar yapmustir.

Heykel ve Resim sanatlarin da Ronesans'tan bu yana liderligini koruyan tek noktali

bakis acisindan vazgegilmesi, evrene farkli bir agidan yaklasmasina, diinyay1 bakis

acisindan degil de zihinle fark edilmesine sebep olmustur. Bu yeni yol, ayni
zamanda yeni bir diinya tasarimi demekti (Y1lmaz, 2006, s.45).

Sekil 6
Pablo Picasso, Gitar, 1912, 65,5 x 33,5 x 19,5 cm, Karton

(Moma, 2011)

Sanat¢1 (Gitar, Sekil 6) adli organik bir malzeme olan koknar agacin islem gorerek
bi¢ime getirilmis halindeki malzemeyi, kullanmistir. Sanat¢1 bu ¢alismada klasik heykelde
kullanilan oyarak sekillendirme yerine objede ufak degisiklikler yaparak ya da oldugu gibi
pargalar1 birlestirerek eserini olusturmustur. Diger bir tabirle kabul edilmis nesnelerin

aslin1 tekrar tanimlamistir.
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Siirrealizm

1924’te  Fransa’da temelleri atilmistir. Siirrealistler, Freud’un psikanaliz
yonteminden yola ¢ikmiglardir. Sanatci biling altindaki duygular, diisiinceleri disa vurarak
sanat eserini ortaya koyar. Insana yon veren biling altidir. Dada akimin kirintilarindan

olusmus bir akimdir.

Gergekiistiicii bir diisiinceye sahiptir. Sanatgilar eserlerini olustururken somut bir
dille ifade etmeye dikkat ederler. Gergekiistiicii sanatg¢ilar i¢in nesneni doniistiiriilmesinde
metamorfoz (baskalasim) yani bagka bir varliga donlismesi s6z konusudur. Biling ile biling
disim1 birlestirme esas almir. Siirrealizm akiminda akil ve mantik degersizdir. Insani

yonlendiren i¢giidii, biling altidir.

Gergekiistiiciiliik ister soz ister yazi ile ya da bagka bir yolla, diigiincenin
gercek isleyisini ortaya c¢ikarmak i¢in basvurulan iginden geldigi gibi yazma
yontemidir. Bu, aklin denetimi olanaksizin (riiyada oldugu gibi) her tiirlii estetik ve
ahlak kaygisi disinda diisiincenin yazilisidir (Cesitli, 2006, ss. 137-143).

Her sey hayatin ve 6liimiin, gergegin ve hayalin, gecmisin ve gelecegin,
sOylenebilen ve sdylenemeyenlerin, al¢agin ve yiiksegin zit olarak goriilebilecegi
manevi bir noktanin varligini géstermektedir. Siirrealist etkinliginin amaci, yalniz
bu noktay1 saptamak umududur, bunun diginda bagka bir amag arayanlar, bosuna
caba harcamis olurlar (Breton, 1924, s. 42).

Sekil 7

Marcel Duchamp, Fresh Widow, 1920, Minyatiir fransiz penceresi, boyali ahsap
cergeve, siyah deri ile kaplanmus sekiz cam panel, 1,9 x 63,3 x 10,2 cm

(Moma, 2006)
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Camlarin1 kaplayan siyah cilali organik bir malzeme olan deri ile pencere, odanin
icinin karanlik oldugunu hissettirmektedir. Pencerenin dis ¢ercevesi ise organik malzeme
olan ahsaptan yapilmistir. Fresh Widow adli eser New York’ta bulunan The Museum of

Modern Art adli inorganik bir yap1 olan sanat miizesinde sergilenmektedir.

Organik bir ¢aligma olan sanat eseri inorganik bir yap1 olan miize ile bir biitiinliik

kurarak mekansal bir sanat eseri bir kompozisyon olusturmustur (Mink, 2016 s. 74).

Sekil 8

Marcel Duchamp, La Bagarred’ Austerlitz, 1921, 5 X 33x 20,2 cm, Ahsap,
Tugula

(Hellberg, 2019)

La Bagarred’ Austerlitz adl1 sanat eserini yaparken sanat¢i organik bir malzeme
olan ahsab1 kullanmustir. Inorganik bir yap1 olan mekanla iliskilendirerek sanat severlerle

bulusturmustur.

Duchamp’mn 1921 tarihli Neden Hapsirmiyorsun Rose Sélavy (La Bagarred'
Austerlitz, Sekil 8) i¢in de bir Termometre, bir organik canli olan miirekkep baliginin
kemigi ve kesmeseker goriiniimlii organik bir madde olan 152 mermer kiiplin bulundugu
kus kafesidir. Benzer goriinen iki farkli nesnenin birbirinden ayirt edilmesindeki giigliikten

hareketle Duchamp, bu kez izleyiciyi yer degistirmis iki nesne ile karsi karsiya birakir.
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Philadelphia Museum of Art adli inorganik bir mekan olan sanat miizesinde yer
alan ¢alisma mekan ile bir kompozisyon olusturmustur ve mekan eser ve izleyiciden olusan
calisma izleyicinin de dahil olmasiyla organik malzeme ve inorganik yapiyla bir sanat
eserine donligmiistiir. Ancak izleyici yapitla interaktif bir iliski i¢ine girerek, kus kafesini
bulundugu yerden kaldirmayr denemesi halinde, bu yer-degistirme oyununu fark
edebilecektir (Schwarz, 2000, s. 52).

Sekil 9

Marcel Duchamp, Why Not Sneeze Rose Sélavy? 1921, Yari hazir-yapim: bir kus kafesinin
icinde; 152 mermer kiip, bir termometre ve bir miirekkep baligi kemigi, 11,4 x 22 x 16 cm

(Worley, 2016)

Duchamp, Pierre Cabanne’ye Rose Sélavy’nin ortaya ¢ikisindan dolayr su sozleri

vurgulamastir:

Kimligimi degistirmek istiyordum ve ilk aklima gelen, bir Yahudi ismi alma fikri
olmustu. Ben Katoliktim ve bir dinden digerine ge¢mek bir degisiklik yapma
anlam1 tagiyordu. Ancak hosuma giden ya da beni cezbeden bir Yahudi ismi
bulamadim ve birdenbire yeni bir fikir dogdu: Neden cinsiyetimi degistirmeyeyim?
Bu ¢ok daha kolaydi. Rrose Sélavy adi buradan geliyor.

Bugiinlerde bu kulaga oldukg¢a hos gelebilir -isimler zaman i¢inde degisiyor- ama
1920°de Rose berbat bir isimdi. Ikinci "R" ise Picabia’min "OEil Cacodylate"
resmiyle geldi. Picabia bu resmi tiim arkadaslarinin imzalamasini istemisti. Sanirim
ben, "Pi qu' habilla Rrose Sélavy" yazmistim — "arrose” kelimesi i¢in ¢ift "R"
gerekiyor, boylelikle ikinci "R™ beni cezp etmis oldu. Bunlarin hepsi bir tiir kelime
oyunuydu (Pierre, 2010, s. 84).
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Sekil 10

S

e —

(Durmaz, 2019)

1942 yilinda, New York, 551 Madison Avenue’de savas esirleri faydasina yapilan
Siirrealizm’in Bagvuru Belgeleri adli serginin tasarimeist Elsa Schiaparelli, Duchamp’tan

olabildigince ekonomik bir organizasyon yapmasini ister.

Bunun {izerine Duchamp Sixteen Miles of String / (Onaltt Millik) Otuz
Kilometrelik organik malzeme olan Ip adim verdigi enstalasyonu igin, en ucuz malzemeler

arasinda yer alan ipi secer ve on alt1 mil uzunlugunda ip temin eder.

Temin edilen ipin sadece bir millik kismini1 kullanarak, Duchamp inorganik yap1
olan tiim galeriyi iplerden oriilii bir ag ile sarar. Bu ag sergide yer alan Amerikali ve
Avrupal1 elli kadar sanatciya ait yapitlarin lizerini 6rtmekle kalmaz, ayn1 zamanda mekana
giris ¢ikist ve galeri icinde hareket etmeyi de kisitlar. Duchamp yapmis oldugu bu
caligmayla mekan ve malzeme iliskisini bir biitlinliik haline getirerek organik malzeme ile

inorganik yapiy1 kullanarak sanatsal bir ¢alisma olusturmustur (Schwarz, 2000, s. 49).

Boylece siradan nesneleri yeniden ve onlara sadik iireten fotograflar, beklenmedik
diizenlemeler, ya da degisimlerle zihni yeniden 6znellige iterler. Salvador Dali’nin
elestirel paranoyak yonteminde oldugu gibi diinyanin verileri insana gore
degerlendirilir. Amac¢ pratik yarar degil, insanin i¢ gorliniimlerinin disa
yansitilmasidir. Fotograflarla gosterilen ya da tablolarla cisimlestirilen nesneler
kendi kendileri icin yapilmazlar, biling disinin hizmetindeki, siirrealist ressamin
ellerinde birer oyuncaga doniisiirler. Ressam diiglerini disa vurmakla kalmaz,
onlari siradan gibi goziiken bir gergeklige ortak ederek o gerceklige yeniden
gizemini kazandirir. Halkin "bu resim degil ki!" diisiincesi yapistirilmis kagidin,
devasa gercekligini, kolajin Ust gercekligini kendi basma kanitlamaya yeter
(Duplessis, 1991, s. 50).

14



Ray, organik bir canli olan insani model olarak bir tiirban takan Kiki de
Montparnasse'yi kullandi.Kadin bedenini, sirtindaki ses delikleri boyayarak, canli bir
cismin nesnelestirilmesi fikriyle oynayarak bir miizik enstriimani haline getirdi. Bu yapmis
oldugu sanatsal ¢aligmay1 inorganik mekanla iliskilendirerek resmetmistir ve insan mekan

iliskssini sanatsal bir ¢alismaya doniistiirmiistiir.

Sekil 11
Man Ray, /mha edilecek nesne, 1923, Ahsap, Elyaf, Metal, Kagit

(Balamber, 2017)

Man Ray, orijinalini yaptiktan sonra bu ¢alismay1 defalarca yeniden yaratti. Parca
ilk olarak Ray'in inorganik bir mekan olan stiidyosunda resim yaparken onu izleyen sessiz
bir tanik olarak tasarlandi. Eser organik bir malzeme olan ahsaptan yararlanilarak
yapilmistir inorganik mekan olan stiidyoda tasarlanan sanat eseri mekan eser iligkisi ile

olusturulmustur.
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Pop-Art

1950’lerde dogan Pop-Art, Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz
gelismistir. Bu akimin olugmasinda en biiyiik etken, degisen diinya ekonomisi ve istihlak
eden toplum olmustur. Ikinci Diinya Savasindan sonraki siirecte, bilyiiyen ekonominin

etkileriyle varligini sezdiren tiiketim kiiltiirlinii agikga ortaya koyan bir akim olmustur.
Pop-Aurt:

eikinci diinya savasindan sonra olusan Pop-Art hazir inorganik ve organik

malzemeleri sanatta kullanmistir ve bunlari inorganik mekanla iliskilendirmislerdir.
ePop-Art Akimi Dada ve Gergekiistiiciiliikten etkilenmistir.
ePop-Art daha ¢ok organik ve inorganik tiikketim nesnelerini ele almistir.

ePop-Art klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu ve mesgj ile ilgilenmeyen

bir sanat akimdir.

eistihlak toplumuna donerek tiiketiciler tarafindan benimsenen sanatlar ortaya

cikarmaya caligsmislardir.

ePop-Art sanati Dara’nin daha ¢ok ticarete yonelmis sekli olmasi sebebiyle
Dadaizm’den farklidir.

oPop-Art’m 6nemli isimlerinden olan Andy Warhol, sanati aleladen bir sekle
sokmak i¢in ¢izgi roman karelerini, ¢izgi film karakterlerini, reklamlar1 ve siradan organik

ve inorganik malzemeleri sanata dontistiirmiistiir.

ePop-Art Herhangi bir mesaj, anlam ya da elestiri kaygis1 yoktur. Hayatin i¢inden
siradan secilmis herhangi bir organik nesne ve inorganik mekan, Pop-Art sanatinin

olusturulmasi igin yeterlidir.

e Giindelik hayatta, organik tirtinler yani sanat dis1 kullanilabilecek her sey resim ve
heykel calismalarina malzeme olmuslardir ve bu c¢alismalar inorganik mekanla bir

biitiinliik saglamigtir.

16



Sekil 12

Claes Oldenburg, Odemeli Yumusak Telefon, 1963, Kopiik ile Doldurulmus Vinil, Tahtaya
Monte Edilmis, 118,11x48,26x22,9 cm

(Spector, 2022)

Oldenburg’un "Odemeli Yumusak Telefon" adli sanat eserinde, organik Kapok
"Kapok Agaci, (Kapok, Java kapogu) pamuk gibi bitki tohumundan elde edilen bir elyaf
tiurd" ile doldurulmus Vinil, bir diger organik malzeme olan tahtaya monte edilmistir.
Organik malzemeden olusan sanat eseri, beton bir yapt yani inorganik bir yiginti olan

Guggenheim Miizesiyle bagdastirilip bir sanat yapitt haline gelmistir.

Sekil 13

Miizesinin 6n cephesi, 1959, Beton

(Solomon, 2017)
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Oldenburg’un ¢alismalarinin elestirel ve ironik yonleri, Pop Sanat’a kavramsal bir
boyut kazandirmistir. “Magaza periyodunda, Olden burg parlak¢a boyanmis esyalari,
biiyiik fiyat etiketlerini ve besinleri iireterck, Warhol’'un Once ve Sonra resimlerine

esdegerde diisiik veya popiiler kiiltiirii islemistir” (Alloway, 1974, s. 78).

1962 yilinin Eyliil ayinda, New York’ta inorganik yapi olan Gren Galeri’deki
sergisinde Oldenburg, organik ve inorganik malzeme kullanarak yaptigi dev gibi yumusak
nesneleri ilk kez sergilemistir. Dev dondurma kiilah1 ve yatak kadar biiyiik hamburger.
Bunu yumusak ya da sert, ¢ok renkli ya da siyah beyaz nesneler, bir daktilo, banyo esyasi,
bir otomobil motoru, bir vantilator, dondurmalar ve baska gida maddeleri, sigara
izmaritleri izler ve hepsi de agik havada sergilenen anitlar gibi diizenlenmislerdir. Zekice
ve mizah duygusuyla, temelde gercekiistii bir biiyii etkisi yaratilmis; bu da normali asan
boyutlarda nesneler ve birtakim gerecler (sigara izmaritleri gibi) kullanilarak saglanmistir

(Batur, 2003, s. 54).

Arazi Sanati (Land Art)

Sanat ile yasam arasindaki kopriileri yok edip, sanatin hudutlarini yok ederek
miizelerin sanati baskdseye koyan fikirleri yok etme istegi; 19601 yillarin basinda
baglamis ve pek cok egilimin ortak fikri oldugu gibi, 1960'l1 yillarin sonuna dogru once
Amerika'da 1970'i yillarin basinda da Avrupa'da kendini hissettiren Arazi Sanatinda da bu
fikir kendini ¢ok daha abartil1 bir sekilde hissettirmistir.

Arazi sanati; sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile benzerligi vardir. Tag, toprak gibi organik dogal malzemelerin kullanimi
ve siiregselligi bakimindan Arte Povera ile eserlerin genellikle gelip gegici Olmasi
nedeniyle Happeningle iliskilendirerek. Hatta bazen sanat¢inin dogaya miidahale siirecine
odaklanmasi bakimindan Performans Sanatiyla ve eserin zaman zaman belge, fotograf,
harita ve benzeri "artakalan" organik malzemeyle sergilenmesi bakimindan Kavramsal
Sanat ile benzerlik olusturan bir akim olarak nitelendirilmistir. Arazi Sanatimi diger
akimlardan ayiran oOzelligi, tabiatta genis alanlarda olmasi ve mekana Ozgii olarak

yapilmasidir (Antmen, 2010, s. 33).

Arazi sanat¢ilart kendilerini doganin kucagma birakarak eserlerini yeryiiziinde

olusturmuslardir.
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Sanatcilarin  Tuvalleri organik olan yerylizii, boyalar1 tas toprak ve fircalari

buldozer olan sanatgilar boylece tuvalin iki boyutlu kisitlayici yiizeyinden kurtulmuslardir.

Sanatcilar arazi sanatini yaparken inorganik yapi olan dort duvardan olusan

mekanin zorbaligindan da kendilerini arindirmislardir.

Fakat arazi sanat1 diisiincesi i¢inde farkli uygulamalari se¢en sanatgilar da olmustur.
Ornegin kimi sanatgilar tamamen organik dogal malzemeleri tercih ederken, kimi
sanatgilar da inorganik malzeme olan asfalt ve zamk gibi iiretim malzemelerini

kullanmustir.

Arazi Sanatinda organik malzemelerle olusturulan calismalar, sanat ¢alismasinin
belirli bir bedelle satin alinan bir esere doniistiiriilmesine yani metalastirilmasina ya da
onun inorganik yapit olan miizelere yerlestirilerek ulasilmaz hale gerilmesine baskaldiriy1
barindirmaktadir. Kimi ¢aligmalar "...dogal ¢evreyle kurulan insani iligkilerin sadece algiya
ve zevke dayanmadigini; ozellikle sOmiiriiye, israf etmeye, bozmaya, yok etmeye

dayandigina dikkat ¢ekmistir" (Yilmaz, 2008, s. 54).

Arazi Sanatinin temsilcilerinden olan Robert Smithson'un, Hotel Palenque, adli
eserini, 1969 yilinda Meksika’ya gezisi sirasinda eszamanli ¢liriime ve yenileme dongiisii
icindeki eksantirik, eski bir inorganik yapi olan otel ingasim1 fotograflamistir. Doganin
organik yapisinda yer alan inorganik yapit olan otel, ters harabe fikrini sanat¢inin en

miikemmel sekilde belgeleyisinin 6rnegidir.

Sekil 14
Robert Smithson, 1969, Hotel Palenque, Meksika

(Buck, 2014)
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Sekil 15
Robert Smithson, 1970, Kent Eyalet Universitesi, Kent, Ohio, ABD

2o e SN G S

(Mundy, 2013)

Bu c¢alisma, Smithson'n inorganik bir mekdn olan binayr gommek ve
parcalanmasina izin vermek i¢in uzun siiredir devam eden arzusunu yerine getirdi. Terk
edilmis inorganik mekan olan odunluk, Ohio'daki Kent State kampiisiinde zaten
mevcuttu. Smithson, merkez Kirisi gatlayana kadar yapinin iistiine organik element olan
toprak y1gdi. Ulusal Muhafizlar tarafindan silahsiz 6grenci protestocularin kotii sohretli
vurulmasinin ardindan birisi anonim olarak yatay bir kirise "4 Mayis Kent 1970" i isimsiz
olarak boyadi. inorganik mekan 1975'te kismen yanarak daha fazla ¢dkmeye neden
oldu. Su anda, inorganik mekandan geriye kalan tek sey beton temel ve organik biiyiik bir
toprak yigmidir. Smithson inorganik bir mekani organik bir element olan toprakla

birlestirmis sanatsal bir kompozisyon olusturmustur.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS HEYKEL SANATINDA ORGANIK MALZEMEYI INORGANIK
MEKAN iLE KULLANAN SANATCILAR

Michelangelo Pistoletto

Michelangelo Pistoletto 25 Haziran 1933 yilinda Biella da dogan italyan bir
sanatcisidir. Pistoletto, italya da olusan Arte Povera akimmm ana temsilcilerinden biri
olmustur. Pistoletto bulmus oldugu farkli materyalleri bir kompozisyon haline getirerek

onlar biitlinlestirir ve sanatin pargasi haline gelmis bir sekilde sunar.

Sekil 16
Michelangelo Pistoletto, 2009, Wolf Werk (Gazete)

......

(Pistoletto, 2009)

25 Mayis 2009'da Londra sehrinde devhasa biiyiikliikteki gazete topunu gezdiren
sanat¢1, calismasinin merkez noktasi, sanat¢inin kendi kisisel algilanmasindansa; sanat
camiasindan kisilerle sehirde denk gelebileceginizi, birlikte ve giinliik hayatin bir pargasi
olan kisiler arasindaki etkilesim ve birlesimi hakkindadir. Italyan sanatci Michelangelo
Pistoletto, Goriintiileri gecen zamanin anilar1 ve kayitlari iizerinden hayal ederek veya
gercek bir yasam vadederek onu direk ve bireysel olarak yasamak gerektigini savunur.
Yapmis oldugu bu ¢alisma doganin insana sunmus oldugu organik malzeme olan kagittan
yararlanmistir. Standin ve heykelin ana malzemesi olan organik kagidin inorganik mekan

olan sehirle bir biitiinliik olusturmus ve mekan sanat iligkisini yansitmustir.
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Sekil 17
Michelangelo Pistoletto, 1965-1966, Menoda Oggetti (Eksi Nesneler)

(Bushwick, 2014)

NY Times tizerinden Michelangelo Pistoletto’nun bir diger ¢aligmasi olan Menoda
Oggetti (Eksi Nesneler), eserini olustururken organik bir malzeme olan ahsapta kullanmis
ve Menoda Oggetti eserinden resim bir goriintii olan ahsap ¢alismasinda da goriildiigii gibi
beton bir yapit olan inorganik duvara yakinlastirarak rolyef tarzi bir goriintii saglamistir, bu
yakalamis oldugu ag¢1 organik ve inorganik iki maddeyi birlestirmis ve kompozisyon

olusturmus.

Sekil 18
Michelangelo Pistoletto, Eksi Nesneler, 1965-7966, Yerlestirme gériiniimii

(Bushwick, 2014)
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Sekil 19
Michelangelo Pistoletto, Paspas, 1976 — 1997, Hindistan Cevizi Hazir Orme Paspas

(Pinches, 2017)
Sanatc1 Sekil 19°daki "Paspas” adli eserinde dogadaki organik malzeme olarak

bulunan Hindistan cevizinin piiskiillerini kullanmis, inorganik bir mekéan olan 4 duvarla
cevrili bir mekanin kosesine yerlestirmis ve mekan heykel biitiinliigiinii saglamis ve

calismanin heykel mekan iliskisine doniistiigii goriillmektedir.
Marcel Duchamp

2 Ekim 1968 de dogan Fransiz-Amerikali bir sanat¢i olan Marcel Duchamp asil adi
Henri-Robert’dir. XX. Yiizyill da Avrupa ve Kuzey Amerika’nin 6nemli sanatgilarindan
olmustur. II. Diinya savasi'ndan sonraki siiregte Amerika da Pop Art ve Kavramsal sanatin
dogmasinda etkili olmustur ayrica Duchamp dada akiminin ve avangart’in temsilcilerinden

olmustur.

23



Sekil 20

Marcel Duchamp, Trébuchet / Trap, 1917, Desteklenmis hazwr yapim zemine ¢ivilenmig
elbise askisi

(Joselit, 1964)

Duchamp'in (Trap, Sekil 20) "Trap" (Tuzak) isimli ¢aligmasi, giinliik kullandigimiz
hazir yapim malzemesi olan askilig1 islevinden uzaklastirarak atdlyenin ortasina ¢ivileyip

farkli bir anlam yiikleyen sanatg1 yer degistirme islemini de drneklendirmistir.

Trebuchet kelimesi "bir engele takilmak, tokezlemek" seklinde Tiirk¢eye
cevrilebilir. Ayn1 zamanda satrangta hamle siras1 gelen oyuncunun 6diin vermeden hareket
edememesi durumunda anlatmak igin kullanilan bir satrang terimi olarakta kullaniliyor.
(Schwarz, 2000, s.65).

Duchamp hazir nesne olan organik maddenin bir ¢esidi olarak kabul edilen ahsabin
inorganik bir yapr olan atdlyenin zeminine monte ederek inorganik zeminle, organik

malzemeyle yapilan eseri biitlinlestirmistir.

Mario Merz

Mario Merz 1 Ocak 1925°’te Milano, italya da dogan italyan bir sanatgidir. Art
Povera sanatinin temsilcilerinden olmustur. Sanatci calismalarinda organik malzemeyle
inorganik mekani birlikte kullanmigtir. Bu malzemeler; kaya pargasi, tas, agac dali, tahta
parcalari, kum, tel gibi malzemelerdir. Igloos adl1 sergisinin de eski Eskimo evlerini farkli
farkli ¢alismalar seklinde sergilemistir. Tkonik eserlerinden bazilarini bu sergide bir araya

getirmistir.
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Sekil 21
Mario Merz, Eskimo evlerinden biri, 1982, Ahsap, Cam

(Merz, 2018)
Sekil 22
Mario Merz, Eskimo evlerinden biri, 1982, Tas

(Merz, 2018)
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Mariomerz in yapmis oldugu (Eskimo Evleri, Sekil 22) Eskimo evlerinde insanin
en temel ihtiyaclarindan olan barinma duygusunu ortaya koymustur. Bu duyguyu
vurgulamak i¢in doganin bizlere sunmus oldugu organik maddelerden yararlanmistir.
Organik kaya parcalarini {ist iste yigarak araya yine organik malzeme olan tahta
pargalarini kullanmis ve bu eseri inorganik olan mekéana yerlestirmistir mekanla heykel bir
kompozisyon olusturmustur. Bu yapmis oldugu calismalarla da gevre, doga, insan

arasindaki iliskiyi de vurgulamstir.

Sekil 23
Mario Merz, Eskimo evlerinden biri, 1987, Ahsap, Cam

(Merz, 2018)

Eserlerini ne kadar organik bir malzemeyle yapsa da sanat¢i inorganigin pargast
olan betondan olusan mekanlar eserine farkli bir bakis agis1 getirmis ve sanat, ¢evre ve

sanat¢1 kavramini bir biitiin haline getirmistir.

Sekil 24
Mario Merz, Eskimo evlerinden biri, 1987, Cam, Tas

(Merz, 2018)
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Michael Heizer

Heizer dogadaki organik maddelerle yakindan ilgilenmis ve bu organik maddelerle
sanat eserleri yaratmistir. "Beni en ¢ok ilgilendiren islerin fiziksel varlii, yogunlugu,
hacmi, kiitlesi ve alan1. Ornegin; 6 metrelik bir kaya parcas1 buldugumda bu bir kiitle ayn1

zamanda bir heykeldir" (Uysal, 2009, s. 23).

Dogal olarak isin etrafin1 saran yeryiizii eserin mekanidir. Heizer heykeli yapmak
i¢in organik madde veya inorganik mekan aramamaistir yeryiiziindeki organik malzemeden
eksiltme yapmustir.

Jonathan Fineberg Michael Heizer’in heykele bakisini su bigimde belirtmistir;

Aslinda Heizer’in ¢alismalar1 sadece Barnet Newman’in ¢izgilerini degil,Peru’daki

Nazca diizliigiindeki ve eski Ohio Vadisi’nde Hopwell kiiltiirii tarafindan insa

edilmis olan Biiyiik yi1lan Hoytiglindeki gibi tarih ncesi alanlardaki devasa ¢izgileri

emsal gostererek heykelin bir nesneden daha ¢ok bir mekan oldugu diisiincesi
tizerine odaklanir (Fineberg, 2000, s. 332).

Sekil 25
Michael Heizer, Lavitated Mass, 2012, Tas

-~ |
o unll.l"

(Heizer, 2012)

Heizer’in "Lavitated Mass", adin1 verdigi ¢alismasinda (Lavitated Mass, Sekil 25)
ise kullandig1 340 tonluk Kaya pargasi organik bir malzemedir, 456 metrelik beton gibi
inorganik malzemeden yapilan izleme yolunun {izerine yerlestirilmis kaya pargasi
inorganik mekanla bir kompozisyon olusturmustur. Heizer’in yapmis oldugu bu ¢alisma

bir kamu heykel sanatidir.
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Sekil 26
Michael Heizer, Comlex City, 1972, Beton

T

(Heizer, 2012)

Kompleks Kent, Heizer’in bu ¢alismasi heykel’i sorgulayip tartisan bir ¢aligmadir.
Sanat¢1 kompleks kent calismasi i¢in sunlari sdylemistir:

Bir husu (awe) atmosferi yaratmaya girisen bir heykel insa etmek ilging oldu.

Kiiciik 6lgekli islerin de bunu gerceklestirdigi sdylenir ama benim deneyimim

bundan farkli. Cok biiyiik, mimari olarak 6l¢iip bigilmis heykeller hem nesneyi hem

de atmosferi yaratir. Saygiyla karigik korku halindeki bir zihinsel durum dinsel

deneyime estir. 1960'larda ve 1970'lerde birgok sanat¢i tarafindan iiretilen biiyiik

heykeller, toplumlarin 6nemli ve olaganiistii biiylik sanat ¢aligmalarinin yapimini
istlendikleri donemleri hatirlatmaktadir (Heizer, 1984, s. 33).

Heinzerin yapmis oldugu (Comlex City) adli caligmanin yapimi 32 sene siirmiis ve
calisma dogayla i¢ igedir. Eser miizeye konulamaz veya alinip satilamaz. Eserin yapiminda
organik olamayan betonsu mekanlardan yararlanilmistir. Doganin organik olmasi ve eserin

olusturulmasinda kullanilan inorganik mekanlar bir biitiinliik olusturmustur.

Richard Long

Arazi sanatgisi olan Richard Long un eserleri iki tiirde incelenebilir.
Birincisi Yontular1
Ikincisi Fotograf ve Film kullandig1 ¢alismalaridir.

Yontular, herhangi bir alanda olusturulabilen calismalardir. Ornegin; Richard
Long’un yapmis oldugu "cold Stones™ dogada bulunan organik bir malzeme olan taslarla
yapmustir (Ikonik Oeuvre soguk tas degirmenleri, Sekil 27). Sanatgi bu galismasinda

inorganik mekanin igerisinde sadece doganin organik malzemesini kullanmuistir.
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Sekil 27

Richard Long, fkonik Oeuvre soguk tag degirmenleri, 1996, Tas
| e iaiudset _—rtl

(Kukulies, 2021)

Richard Long’un eseri, dogadaki yapmis oldugu gezintilere dayaniyordu. Bu

gezintiler kesif, sanatinin can alic1 noktasiydi. Yol boyunca fikirlerini toprak iizerine
isaretler koyarak organik malzemelerle (taslari, tohumlar1 ve orada bulunan diger seyleri
diizenleyerek) ifade etti. Long, giiniimiiz uygarliklarinin heniiz el siirmedigi organik yap1
olan dogay1 yasiyor ve belgeliyor;insanin dogayla igtenlesmesinin en dogal yolu olan
"yiiriiytisii" gergeklestiriyor ve yapitlarina kendisinin bu deneyimini aktariyordu (Madra,
1989, 5.47).

Long i¢in yaptig1 tas daireler ya da ¢izgiler bir 6nem arz etmiyordu. Tas dairelerin
ya da ¢izgilerin nerede nasil olusturuldugu dikkatini ¢ekiyor ve bunu 6nemsiyordu Onun

baslangi¢ noktasi yeryiiziiydii.

Bir baska konusmasinda, "yiiriiyiisii" soyle dillendiriyordu:

Benim heykellerim dis mekandadir. Materyal ve diisiince,mekandir. Heykel
ve mekan, tek ve aynidir. Mekan, goziin gorebildigi kadariyla heykeldendir. Bu
heykelin mekani yiiriiyerek bulunur. Bazi ¢alismalar bir yiirliylis boyunca belirli
mekanlar dizisidir. Ornegin kilometre taslaridir. Calismalarimda yiiriiyiis, mekanlar
ve taglar esit Gneme sahiptirler (Smith, 1987, s. 120).

Long’un doga ile gerceklik arasindaki iliskisini ¢6zmek ic¢in insan viicuduna
bakmak gerekir diyordu Anne Seymour. Insan viicudu daima hem bir &l¢iim
sistemi,hem bir harita olmustur. Onlu ve onsuz zamanin kaydini almistir.Long’un
bunu kullanimi ise yiizyilin hareketliliginin bir parcasidir. Bu hareketliligi, C.G.
Jung, viicut ile ruh doga ile kiiltiir arasindaki savasimi durdurmak, insan dogasinin
basit gercekleri ve viicutlarimizin pozitif ¢ehresini yeniden kesfetmek igin bir ¢aba
olarak tasvir etmistir (Nalga, 1999, s. 322).
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Long’un en Onemli basarilarindan biride doganin yapisindaki organik yapilara
kiiciik bir dokunus yapmasiydi. Kendi viicudunu kullanarak, hareketliligi, doganin degisen
viicudunu, yasam olarak gordiigiimiiz uzay zaman gecidine ufak bir dokunusla organik
yapiy1 bozmuyordu. Long’un ¢iktig1 fiziksel seyahatler, ayn1 zamanda igsel bir yolcuktu

izdlistimleriydi.

Prensip olarak yliriiylis degisir, manzaralari tarayabilir. Giiniin ve gecenin
farkli zamanlarinda, farli hava kosullarinda ve yiiriiyiiciniin farkli zihinsel
durumunda gerceklesebilir. Boylece gercek diinyanin farkli yonlerini eserin bir
parcasi haline getirir. Eser diinyanin bir pargasi, onun bir ifadesi olur; bir ekleme
veya duragan bir obje degil. Yapilirken eser de birlikte hareket ediyordu, bir yapist
vardi. Fakat bu degistirilemeyen bir sabitlikte bir yap1 degildi. Eninde sonunda
kendi hareketinin yonii ve arazinin seklinde yapilasiyordu. Onu keyifle tasiyan bir
diinyanin ylizeyinden gecen bir yiirliylistii. Toprak sanat eserinin arkadasi olmustu;
sanat eseri diinyadan zevk aldik¢a, onunla birlikte yiiriiyordu (Solomon, 1989, s.
47).

Bu, Sahra ¢éliinden Rio Grande’ye, Fransa ve Ispanya’nin sahillerinden
Missisipi’nin  kdselerine, Dartmoor’dan Japonya’daki Honshu’nun tepesine;
Bolivya, Nepal ve Pirene’den ¢ok ¢ok uzaklara gotiiren bir yolculuktur. Zamanti,
geemis gorlinen ve goriinmeyen simdiki zaman olarak degerlendirir. Yagmur ve
giines, camur ve kar,rlizgar ve su, denizden daga, nehre ve yola, ormandan gole
gecis tim benligimizdeki duygulari canlandirmaktadir. Onun kendi arka
bahgesinde, yagmurlu havada ayakkabisinin g¢ikardigi ses, gegirme ve kahkaha
sesleri, kuruyan coraplar1 orada Himalaya’larin sonsuzlugu ile ayni kefededir.
Richard Long’un dedigi gibi; benim c¢alismam illiizyon veya konseptiiel degil
gercektir. Gergek taslar, gercek zaman, gercek aksiyonlar caligmalarimi teskil eder.
Diinyay1 buldugum sekliyle kullanirim (Tuncer, 1998, s.194).

Richard Long’un isleri adeta XX. yiizyilin hareketliliginin bir parcasi olarak yerini
aldi. Richard Long dogayla diyalog kurmak istediginde kendi bedenini kullaniyordu ve
doganin organik yapisina zarar vermiyor doganin sunmus oldugu organik tas, kum, cakil
gibi organik malzemeleri kullaniyordu. Long’un bir gayesi de bu kullanmis oldugu organik
malzemelerle, Dogada bulunan goriinen seyler {izerinden goriinmeyenleri goriiniir
kilmakti. Long yapmis oldugu caligmalarla kullandigi organik malzemelerle doganin
sonsuz dongiisiine dikkatlerimizi ¢ekmistir. Long’un dogadan temin ettigi organik
malzemeleri inorganik dort duvarla ¢evrili mekanda tasarlayip mekana 6zgii heykellerini

yaptyordu ve mekana yerlestiriyordu.
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Sekil 28
Richard Long, Berlin Cemberi, 1996, Hamburger Bahnhof, Tas

(Kukulies, 2021)
Sekil 29

Richard Long, Siyah, Cember Galeri, 1998, Beyaz, Yesil, Pembe, Mor, Cember
Galeri, Tas

(Kukulies, 2021)
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Sekil 30
Richard Long, Ocean Stone Circle, 1990, Tas, ¢cap 396 cm

(Kukulies, 2021)
Resim, inorganik yap1 olan bir miize ortaminda Ingiliz ressamin ¢alismalarmin bir
Ornegini gosteriyor. Bu tiir bir ¢alismayla, bilingli olarak dogal unsurlar1 insan yapimi bir

ortama sokuyor.

Long'un organik malzeme kullanarak yapmis oldugu sanat eserleri, inorganik yap1
olan New York'taki Guggenheim Miizesi de dahil olmak iizere bir¢ok dnde gelen miizede

sergilendi.

Robert Smithson

Gengliginde doga bilimcisi olmak isteyen Robert, doga bilimlerine yogun ilgi
duyuyordu. Dogadaki kayalarin stirtiinerek ¢6ziilmesi, buzullarin olugmasi, ¢ollerdeki kum
firtinalar1, topragin ve ¢amurun su ile akmasi gibi dogal olaylar Robert’in ilgisini ¢ekmis
ve eserlerini olustururken doganin sundugu bu organik olaylar Robert’in besin kaynagi
olmustur. Doganin sundugu organik karmasik olaylar, Robert sanatinin merkezine alir.
Robert eserlerini olustururken felsefi bir diisiince bakis agisin1 benimser. Robert tam olarak
ifade edilemeyenin, simdiye kadar sdylenmeyenin arayisi i¢indedir. Robert dogadaki

organik ve inorganik yapilarin olusturdugu kompozisyonu su sekilde dillendirmistir;
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Anitsal degeri olan bu park alani sehri bir ayna ve yansimasi gibi iki kisma
ayirtyordu. Ama ayna yansima ile birlikte siirekli yer degistiriyordu. Aynanin hangi
yiizli oldugunu hi¢bir zaman anlayamiyordunuz. Bu diimdiiz yapinin herhangi bir
ilging yan1 olmamasina ragmen, yansittig1 sey bir tiir sonsuzluk kligesi idi. Ya da
belki oradan gecen biri olarak kasvetli dememek igin "evrenin sirlar" demek daha
m1 dogru olur? O sakin alani birbiri ardina siralanip gilines altinda parlayarak
bulutumsu bir goriintii olusturan arabalar aslinda kirletiyordu. Arabalarin arka
taraflar1 tim siradanliklariyla kasvetli 6gleden sonra gilinesini yansitiyordu. Bu
1s1ltili bolgenin rastgele birkag entropik fotografini ¢ektim (Sayre, 1989, s. 219).

Entropi, fizikte bir sistemin mekanik ise ¢evrilemeyecek termal enerjisini temsil
eden termodinamik terimidir. Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik (kaos)
olarak tanimlanir ve istatistikten teolojiye bircok alanda yararlanilir. Sembolid "S" dir
(Oxford Dictionary of English 2E, 2003). Bir diger yandan Entropik organik olaylar
Robertin dikkatini ¢ekmistir entropik olaylarlada ilgilenmistir.

Sekil 31
Robert Smithson, A Nonsite (Franklin, New Jersey), 1968, 4hsap, Tas

(Smithson, 2014)
Robert Smithson, (Franklin, New Jersey, Sekil 31) "A Nonsite (Franklin, New

Jersey)" adli Calismasinda inorganik hale gelmis dortgen bir geometrik sekil olusturmus ve
bu alan1 organik bir malzeme olan cakil taslariyla doldurmus organik ve inorganik mekani

bir arada kullanarak alani kisitlayarak bir kompozisyon olusturmustur.
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Sanat¢1 dogadaki bulunan organik maddeler ve inorganik hale getirdigimiz
mekanlarla bir kompozisyon olusturabiliyordu. Bu olusturdugu kompozisyonlar sanata
biiyiik katkilar saglamisti. Yani Sanatg1 gerek yeryiizii gerekse zihin tarafindan olusturulan
seylerin, sanata yansidigina ve bunlarin bir kompozisyon olusturduguna inaniyordu

(Bourdon, 1995, s. 211).

Sanatginin A Sedimentation of Mind" (Zihnin Tortusu) isimli makalesindeki

ifadesi su sekildedir;

Kisi yerylizii projeleri s6z konusu oldugunda veya benim soyut jeoloji olarak
adlandirdigim konuma gelip dayaninca, kendi diislincesini ¢amurlagmaktan alikoyamaz.
Kisinin beyni ve toprak siirekli erozyon durumundadir. Zihinsel nehirler soyut setler
olusturur, beyin dalgalar1 diisiincenin yargilarini asagidan asindirir, fikirleri ¢iiriiyerek

bilememe taslarina doniigiir ve kavramsal kristallesme kumlu sebep yiginlarina ayrisir.

Bu yavas akim diisiincenin bulanikligin1 bir biling haline getirir. Cokiis, enkaz

kaymalari, ¢iglar hepsi beynin kirilma limitleri i¢inde yer alir.

Sekil 32
Robert Smithson, Palisade Edge Water New Jersey, /1968, Metal, Tas

(Smithson, 2014)
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Robert Smithson, Heykelsi eserlerini, mekanin i¢ine tasirken mekanla heykeli bir
biitiin haline getirmistir. Smithson calismasin1 bu sekilde olusturarak, mekan olan ile
mekan olmayani bagdastirarak, mekanin mekan dis1 ortamda hissedilebilecegini de
soylemektedir. (Palisade Edge Water New Jersey, Sekil 32) eserinde inorganik mekan
olarak kullandig1 tasiyici {nite raflarini, organik malzeme olan kaya pargalarini

iliskilendirerek bir kompozisyon olusturmustur.

Robert dogadan aldigi buluntu olarak tanimladigi, ayni zamanda mekan disinin
imgesi olarak bir hafiza olusturan, organik (kaya, toprak, tas, cakil gibi) bu organik
maddeleri koymak i¢in kendisine inorganik kavramsal metal raflar yani mekéan
tasarlanmistir. D1s mekanlardan organik iceriye tasidigi buluntu maddeler ile olusturulan

eserler, bu ¢aligmalarin sonunda, inorganik galeriyi sinirli bir mekan olarak gostermistir.

Robert galerinin kisitlayict alanindan ¢ikip doganin sonsuz alaninda i¢ i¢e oldugu
zamanlar ve doganin organik yapisindan da yararlandigi zamanlar olmustur ve doganin
organik yapist i¢in sunlari sdylemistir; sonu ¢ikmazlarla biten yollar. Kumlu yokuslar yapis
yapis zeminler gole yaklastigimizda, kayalik bir kaliba sikigsmis 6lgilin ve soluk mor renkli
bir carsaf, kenarlarinda tuz tabakalari. Dibindeki tortulara gizlenmis yiginla kalinti ufka
dogru yansiyan, hareketsiz bir kasirga. Cirpinan hareketsizligin icine dogru sessizce
uyuyan bir deprem, bas dondiiren bir hareketsizlik. Firil firil donen bosluktan Sarmal bir
Dalgakiran ¢iktr.

Aciklardan esen 1lik bir riizgar, bulundugum yere, sarmalin merkezine yosun

kokusunu getirip birakiyordu, bir yandan da kuslarin c¢igliklar1 kulaklarimi

tirmaliyordu. Sonra ¢iplak kiiciik tepeler yavas yavas daha da ufaldi ve
alacakaranligin i¢cine gomiildii (Smithson, 1996, s. 146).

Robet dogaya karsi romantik ya da idealist bir yaklasim i¢inde degildi. Doganin
organik maddesinden ve inorganik mekan yapisindan yararlanip zihnindeki diisiinceleri

aktarma idealisi i¢indeydi.

Hans Haacke

Hans Haacke, 1961 yilindan bu yana "gergek zamanli bir sistem" ismiyle trettigi
eserlerinde dogal, ekonomik, sosyal ve politik konumlarin etkilesimleri ile gergeklesen
degisimleri sorgulamistir. 1960’in sonlarinda minimalizm ve kavramsalcilik akimlarini
siyasal bir boyut kazandiran Haacke, bu diisiincelerin belgeselci izlenimini, inceledigi

konulara aktardi.
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Haacke;

e Doganin fotografinin ¢ekilmesini istemezdi, ¢linkii Haacke kisiliklerinin

putlastirildigini diisiinmekteydi.

e Calismalarini sanat fuarlarinda sergilenmesine istemiyordu;

Sekil 33
Hans Haacke, Condensation Cube, 1965, Pleksiglass, Su

(Hans, 2000)

Hans Haacke’nin (Plexiglassand Water, Sekil 33) "Condensation Cube" adh
eserinde inorganik malzeme olan Pleksiglassdan bir mekan olusturmus igine doganin
organik maddesi olan bir miktar suyla dolduran sanat¢i, ortamdaki sicakligin yardimiyla
olusan buharlasma ve yogunlagma gibi fiziksel olaylar1 goriiniir hale getirmistir. Ayni
zamanda sanat¢l organik malzemeyi (Su) ve olusturmus oldugu inorganik mekan

(pleksiglass) bir kompozisyon i¢inde kullanarak izleyiciye sunmustur.
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Izleyicinin, bu organik madde ve inorganik mekan yapisindan olusan sanat eserini
izlerken bedenindeki 1sinin yaymis oldugu sicakliginda buharlasma ve yogunlagmaya etkisi
olmustur. Sanatginin olusturmus oldugu inorganik mekan olan Pleksiglass organik madde
olan suyu sekillendirerek bir hazne iginde tutmus ve seffaf olan inorganik mekan
(Pleksiglass) organik maddenin (Suyun) buharlasmasini ve yogunlagmasini bizlere

gostermektedir.

Sekil 34
Hans Haacke, Grass Cube, 1966, Pleksiglass, Toprak

(Hans, 2000)
Hans Haacke bir diger ¢alismasi olan "Grass Cube" adli ¢alismasinda inorganik
madde olan pleksiglass dan mekan olarak faydalandigini ve organik canli olan ¢imleri

kullandigini1 goérmekteyiz.

Biyoloji, Ekolojiyle ilgilen Haacke ekonomik sosyal yapilarla politik ve dogal

kosullarin birbiriyle etkilesim i¢inde oldugunu diistinmekteydi ve bu ¢alismalarint "Gergek
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Zamanl1 Bir Sistem" olarak adlandirmistir. Haacke nin sistemler ve sistemlerin isleyis sekli
hep ilgisi olmustur. Sanatgi; Yyasayan organizmanin cevresiyle diyalog ve etkilesim
igerisinde oldugunu diisiinmekteydi. Inorganik mekanin iizerine yerlestirdigi organik canli

olan ¢imlerin ¢evresiyle olan etkilesimini gozler 6niine sermektedir.

Sekil 35
Hans Haacke, Mavi Yelken,1964-1965, Bez, Pervane, Misina

(Semerad, 2015)
Haacke’nin bir diger ¢alismasi olan Mavi Yelken, calismasinda doganin organik
maddesi olan havanin sundugu riizgari kullanmigtir ve inorganik bir yapi olan mekanin bir

kosesinde sanat eserini organik madde ile inorganik mekanla bir biitiin haline getirmistir.

Sekil 36
Hans Haacke, 1967-1969, Cimen Biiyiiyor, Toprak
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(Semerad, 2015)

Hans Haacke’nin bir diger ¢aligmasi "Sagda: Cimen Biiyiiyor" adli ¢alismasinda
doganin organik maddesi olan ¢imenleri kullanmigtir ve bu ¢imenleri inorganik bos bir
mekana yerlestirmistir. Zeminin mermer yapist duvarlarin beton olmasi inorganik bir

mekan oldugunu gostermektedir.

Walter De Maria

1 Ekim 1935 Kaliforniya'da diinyaya gelen Walter, New York'ta yasayan Amerikali
bir sanatgidir. Walter De Maria’nin yapmis oldugu sanat eserleri Minimal sanat,
Kavramsal sanat ve Arazi sanati ile iliskilendirilmektedir. Walterin yapmis oldugu

caligmalar sade,yalin ve soyut olmasi, Zen Budizmci ile bagdastiriimaktadir.

Zen Budizm: kelime olarak meditasyon manasina gelen Zen kelimesi, ¢ideki Ch’an
kelimesinin Japonca telaffuzudur. Zen Mahayana Budizmi’nin bir okuludur.
Meditasyon okulu olarak da adlandirilmaktadir. Meditasyon yoluyla kisinin sahip
oldugu ‘Buda Dogasi’nin farkina varmasi anlayigina dayanir. Zazen denen Zen
meditasyon uygulamasi Zen budizm’inin temelini olusturur. Ilk olarak 1893 de
Diinya Dilleri Parlementosu toplantisinda adindan soz ettirse de Zen Budizm’i,
ABD’de 1960’11 yillarda yayginlik kazanmistir. Bu donem, Zen’e ilgi agisindan
entellektiiel bir seviyeden, uygulamaya ge¢ildigi bir donem olmustur. Suzuki
Shunryu, Philip Kapleau gibi Zen iistadlar1 Zen’in ABD’de yayilmasinda 6ncii
olmuslardir. Altmisli yillarda ABD’deki sosyal durum da Zen’ ilgiyi arttirmastir.
Giliniimiizde Zen, Budizm’in ABD’de en ¢ok bilinen mezheplerindendir (Kogak,
2008 s. 243).

Sekil 37
Walter De Maria, 1977, New York Toprak Odas:, Toprak
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(Maria, 1980)
Walter’in yapmis oldugu (Walter De Maria, Sekil 37) New York Toprak Odasi

(The New York Earth Room), adli ¢aligma toprak heykeli olarak da adlandirilmaktadir.
Walter, inorganik mekan olan beton yiginindan olusan Heiner Friedrich Gallery’yi 60 cm
organik bir madde olan toprakla doldurmustur. D1s mekanin bir pargasi olan organik toprak
maddesini, i¢c mekan olan inorganik yapinin (galerinin) odasina taginmasi ile sanatsal bir

eser sergilemistir.

Sekil 38
Walter De Maria, 1968, Installingthefirst Earth Room, Miinich, Toprak

B ? “l —

(Maria, 1980)
Walter yapmis oldugu entalasyon c¢alismalarinda organik (toprak, su, tas) ve

inorganik (naylon, beton yigin1 olan galeri) mekanla birlestirmis ve bir arada kullanmustir.

Walter’in sade, siissiiz yaklasiminin bir emsali olan ¢alismalarinin lokasyon ve konumlanis
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bi¢imi Sanat eserinin tecriibesini sorgulayan ve irdeleyen bir tavir sergiler. Walter sanat
eserlerinde kullanmis oldugu organik maddeler ve inorganik mekanlar ile kuvvetli bir

soyutlama odak noktalar: olusturmustur.

Marina Abramovig

Marina Abramovig, 1960 yilinda meydana gelen beden sanati akiminin (body art)
tiyesidir. Abramovi¢ yaptig1 ¢alismalarla fiziksel ve zihinsel sinirlar1 zorlayan birisidir. Bir
beden sanatcist olarak, buz kiitleleri lizerinde viicudunu dondurmus, kirbaglamis, kendini
pargalara ayirmis, psikoaktif maddeler ve hafiza kaybina neden olan kas kontrol maddeleri
almistir. Yaptigr calismanin birinde yanan perdenin altinda bogularak 6lme tehlikesi
gecirmistir. Abramovig’in Belgrad’a uzaklastirildiktan sonraki ilk yapitlarinda, aldigi agir
egitim ve Yugoslavya’'nin savastan sonraki siliregte kisitlayici kiiltiiriine karsi isyankar tavir

sergilemistir. Her eserinde kendi hiirriyeti adina dizayn edilmis temizlenme ayinidir.

Sekil 39
Marina Abramovig, 1997, Balkan Baroque, Hayvan kemikleri

(Ceylan, 2020)

Sanatg1, Balkan Baroqueadli gdsterisini inorganik betondan olusan bodrum katinda
organik olan kanli hayvan kemikleri ile meydana getirdi. Organik olan bu kemikleri
silmeye ve etlerden arindirmaya cabaliyordu. Zaman igerisinde sicakligi artan inorganik

mekan olan bodrum katinda dort giin kalmistir. Bu siiregte giderek artan kokunun

41



icerisinde Balkan Savasi oOnderliginde tiim savaslar1 kinadi. Marina Abramovig’i

unutulmaz gosterilerindendir.

Fiisun Onur

Sanatg1, 1938'de Istanbul'da diinyaya gelmistir. 1956-1960 yillar1 arasinda Giizel
Sanatlarin  Akademisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yiiksek Heykel
Boliimii’'nde Ali Hadi Bara Atdlyesi’nde egitimini tamamlamistir. Sanatgi1, heykele kiigiik

yasta ilgi duymustur (Onur, 2014, s.65).

Cocuklukta sinemada izlemis oldugu filmlerdeki gorintilerden ve cesitli
gosterilerden hayranligin1 kilden heykelcikler meydana getirerek heykel hayatina adim

atmistir.

Bunlar1 yazarken, ilk kili, yagh boyay1 elime alip sanatgr olmayr disledigim
cocukluk yillarima doniiyorum. 10 — 11 yaslarin da bir ¢ocuga bu diisii kurduran
neydi? Bir bale gosterisine, resitale gitmistim, ya da bir kitap okumustum etkisinde
kaldigim. Ertesi giin baleden bir sahneyi kile doniistiirmek isteyisim. Demek tiim
insanlarda biyolojik gereksinimin disinda bir doyum arama var. Yapilmasi, cosku
verici bir seyi yeniden baksa sekillerle yapmak, gordiigiini degistirmek, yeni
deneyimlerle ona bir seyler katmak, egretileme aramak ve sevdigi bir seyi saklamak
(Onur, 2014 s. 14).

Kavramsal Sanat'n  Tiirkiye'deki aktivitesi  siiphesiz, sanatinda farkli
yorumlamalara giden Fiisun Onur'la 6nemli bir noktaya gelmistir. Snat¢1 cagdas Tiirk
sanatina katkilar1 olmustur, sanatta yenilikler gelmistir. Flisun Onur "yeni" olanla olmayani

eserlerinde sorgulamistir.1986 yilinda su sekilde vurgulamistir.

Rodin’den bugiine sanatgmin imge yaratma yetisi insani yiizyillarin ilerisinde
olacak, bilimsel felsefi, teknik degisimlere hazirlayan bir radar gibi sinyaller verdi.
Bilim adami soruyor; eger gercek bir¢cok olaylarin i¢ ige iliskisi ise benim bu
iliskilerin disinda, basina buyruk mermer bronz heykeller yapmamin anlami ne?
Figiir pozisyonunun kompozisyonu, proporsiyonu, pozu, Kitlelerin denklesici,
yontma, ekleyerek kurma gibi niteliklerin yerini yeni gorsel algilama yollar1 aldu.
Soyutlama, uzaysal fantezi, soyut enerji gibi kavramlarla alanim1 zorladi, dilini
gelistirdi, yeni anlamlara dogu yol aldi. Estetik kavramlar yiizeysel degildir,
genellikle gorsel algilama yollartyla ortak niteliktedir.Yaraticilikta yeni simgeler
yaratma, birikiminden ayiklama, yeni birlesimlere gitme durmadan siirer... Bir
sanat¢1 ki robotlasmig yeni simgeler, kavramlar iiretemiyor, eski kaliplara yeni
teknik uygulamakla cagdaslik adi altinda en alt diizeyde iiretiyor ona sanatgi
denemez artik.Dolayistyla kiiltliriin de sanat diizeyi yoksul kalmistir. Sanat degeri
olmayan bu yapitlar, aliskanlik haline gelmis hiiner gosterisidir. Gergek sanat yapiti
bilmenin coskusuyla sarmalanmig bir tutku gibidir (Onur, 2014 s. 95).
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Fiisun Onur, bu diisiinceyle sanata yeni bakis agis1 getirmis ve eserlerinde organik

malzemelere de yermistir.

Sekil 40
Fiisun Onur, Fisilti, 2014, Aynamn Icinden, Ahsap

(Cangokee, 2014)

Fisun Onur, Fisilti adli eserinde inorganik mekan olan galeriyi kullanmistir ve

galerinin i¢ mekanina organik malzeme olan ahsaptan olusan sehpalar1 yerlestirmistir.
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Galerinin i¢ mekanina yerlestirmis oldugu sehpalar arka arkaya siralanmis tek bir ¢izgi
tizerinde duruyormus gibi bir izlenim yaratmaktadir. Galeriyle bir biitlinliik saglayan

calisma organik malzemenin inorganik mekanla iliskisini géstermektedir.

Sekil 41
Fiisun Onur, Zamann Ikonlar, 1990, Enstalasyon, Ahsap, Deri

(Cangokge, 2014)

Fiisun Onur’un bir diger calismasi Zamanm ikonlari, bu calismasinda organik
malzeme olan ahsap ve deri kullanmistir. Doganin sunmus oldugu organik malzemeyi
calismasin da kullanan sanat¢i bu ¢aligmayi inorganik beton yigmi olan mekanla
iligkilendirmistir. Mekanin boslugunu yapmis oldugu calismayla biitiinlestiren sanatci
boslugu cok 1yi sekilde degerlendirmis ve 7 pargayi farkli sekilde yerlestirmistir.

44



Ali Teoman Germaner

Ali Teoman Germaner’in 1965 yilinda yapis oldugu duvar rélyefi doganin insanliga
sunmus oldugu organik malzeme olan kire¢ tagindan yapilmistir ve bu ¢alisma inorganik
yapt olan duvarin yiizeyinde yer almaktadir duvarla calisma rolyef olarak bir biitiinlik

olusturmus ve inorganik malzeme olan duvar ¢alismanin bir pargasi olmustur.

Sekil 42
Ali Teoman Germaner, 1965, Duvar Rélyefi, Kireg tast

(Ekici ,2015)

Kuzgun Acar

Kuzgun Acar, 1966 yilinda yapmis oldugu Kuslar adli caligmasinda organik
malzeme olan demiri kullanmistir. Istanbul Manifaturacilar Carsist (IMC) 1. Blok
duvarinda yer alan ¢aligma inorganik betondan olusan duvarla bir biitiinliik olusturmustur.

Inorganik beton siitunu organik malzemeden olusan ¢alismanin bir parcasi olmustur.

Sekil 43
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Kuzgun 'A_car, Kuslar, 1966-1967 (Istanbul Manifaturacilar Carsist

(Ekici, 2015)

Ayse Erkmen

Ayse Erkmen’in ¢alismalart mekan ve konumdan ozgiir anitsal objeler ile alisa
gelmis klasik heykel kategorilerinin bir elestirisidir. Erkmen ¢ogunlukla hazir mekansal,

mimari, kurumsal, toplumsal kosul ve baglamlar1 gegici anlik ¢aligmalar iiretir.

Ayse Erkmen’in 1993’de calismis oldugu Acik Siitun isimli ¢alismasini organik
malzeme olan Metalle yapmustir. A¢ik Siitun, soyut bir ¢alismadir ve mekanla bir biitiinliik
halindedir. Sekliyle, boyutlariyla tiinelin karsisinda yer alan bacadan esinlenerek yapmustir.
Erkmen, inorganik kamusal alan igin ¢alismis oldugu Agik Siitun adli galigmasi organik

malzeme olan demirle mekansal bir bag igerisindedir.

Sekil 44
Ayse Erkmen, A¢tk Siitun, 1993, 750 x 150 x 150 cm, Metal
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(Oktem, 2014)

Ayse Erkmen'in "Plan B" isimli heykel c¢alismasinda, Venedik'in su ile olan
vazgecilmez ve i¢lesselmis yapisindan yola ¢ikarak igerisinde var oldugu sosyal ve fiziksel
mekandan etkilenerek mekana ve olaylara cevap veren ¢alismalariyla bilinen Erkmen bu

projesinde, Arsenale'nin bi boliimiinii ¢oziimii zor olan bir su aritma birimine ¢evirmistir.

Ayse Erkmen'in bi¢imi ve islevselligi bakimindan etkileri bir kez daha goz oniine
seren bu ¢alismasinda giindelik hayatimizi degistiren sistemler ve zamani soyut bir sekilde
aciklamaktadir. Ayn1 zamanda Ayse Erkmen bu ¢alismasinda inorganik mekan ile organik

maddeleri bir arada kullanmis ve biitiinlestirmistir.

Sekil 45
Ayse Erkmen, plan B, 2011, Demir, Plastik boru
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(Erkmen, 2011)

DORDUNCU BOLUM

KONUYA KiSiSEL YAKLASIMLARIM

Organik ve inorganik acisindan ele alinan bu c¢alismalarda doganin bizlere sunmus
oldugu atik ve dogal malzemelerle yapilmis calismalardir. Sanat eserini olusturmaya
baslarken, organik malzemenin ve inorganik mekanin nasil bir madde oldugunu, i¢ ve dis
faktorlerden nasil etkilenecegini, sanat¢iya ve sanat severlerin hayatina nasil bir etki

birakacagini diistiniilerek yapilmis calismalardir. Kullanilacak malzemeyi belirlerken,
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dogadaki konumu, islevselligi ve nasil bir kompozisyon iginde var olacag fikirsel olarak
distiniilmiis ve deneysel yontemlerle sonuca varilmustir. Cesitli organik maddeler ve
inorganik mekanlarla olusturmus oldugum c¢alismalar hayatimdan kiiglik kesitler
sunmaktadir. Anadolu’nun yasamsal Ozelligi, orfli, adeti, gelenegi ve goreneklerini de
calismalarima yansitmaya ¢alistim. Doganin gerek sakin, huzurlu, hir¢in, engebeli, mutlu,

kizgin hislerini de sanat severlerle paylagsmaya ¢alistim.

Deniz

Sekil 46
Ozkan Alpertunga Kircicek, Deniz, Tas-Alci, (50x50x20), 2017

2017 de tasarlayip yapmis oldugum "Deniz" adli caligmamda doganin bize sunmus
oldugu organik kaya pargasini ve inorganik malzeme olan al¢iyr mekan olarak kullandim.
Denizin hir¢in yapisini siiriikleyici akisini eserimde sergilemeye calistim. Inorganik
malzeme olan al¢iy1 yontma ve kazima yontemleriyle deniz gériiniimii kazandirarak mekan
olusturdum, tizerine kullanmis oldugum mavi boyayla denizin sonsuz mavi goriintiistinii
yakalamaya g¢alistim. Al¢inin {ist kademesine yerlestirmis oldugum organik kaya pargasi

denizde bulunan kayayi temsil etmektedir. "Deniz" isimli bu ¢alismamda hayattan bir
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kesinti sunmaya calisttm ve organik maddeyle inorganik mekani birlestirerek bir

kompozisyon olusturdum.

Gelecek Eskisi Gibi Degil

Sekil 47
Ozkan Alpertunga Kir¢icek, Gelecek Eskisi Gibi Degil, Metal-Haswr ['p, (15x45x120), 2018

o '

2018 yilinda yapmis oldugum Gelecek Eskisi Gibi Degil adli ¢aligmamda can
simidini olusturmak i¢in inorganik malzeme olan metallere kivrim vererek yuvarlak bir
sekil elde ettim. Cevresini kaplayan hasir ipte organik halden cesitli islemler gorerek
inorganik hale getirilmistir bi¢imini c¢alismamda kulandim. Metale eskitme yontemi
uygulayarak ge¢misin etkilerini yansitmaya c¢alistim. Yeni gOriiniimlii hasir ipini
kullanarak da giiniimiizii ve gelecegimizi temsil etmeye calistim. Eskinin izleri gelecegin
umurunda olmadigin1 ve gelecegin eskisi gibi olmayacagin1 siz sanat severlerle
paylasmaya c¢alistim. Inorganik mekan olan duvara rdlyef goriiniimii kazanmak icin
duvarin yiizeyini mekan olarak kullandim. Organik malzeme olan hasirt inorganik mekan

olan beton duvara montaj yapilarak mekan heykel iliskisini biitiinlestirdim.
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Doga ve Insan

Sekil 48
Ozkan Alpertunga Kirgigek, Doga ve Insan, Ahsap-Demir, 2017

2017 de "Doga ve Insan" isimli ¢alismayr olustururken doganin bir pargasi olan
insant ele aldim. Soyut bir yaklagimla insan ve doga formunu vermek igin Organik
malzeme olan ahsap ve demiri kullandim. Organik malzeme olan ahsap insanlhigin primitif
cagdan giliniimiize kadar kullanmis oldugu bir malzemedir. Bu ana malzemeleri bir
biitlinliikk olusturarak kompozisyon seklinde doganin insanla bir biitiinliik olusturdugunu
gosterdim. Inorganik mekan olan Atatiirk Universitesinin koridoruna yerlestirmis oldugum

eser organik malzemeden olusmaktadir ve ¢alisma mekéanla bir biitlinliik olusturmustur.

Sekil 49
Ozkan Alpertunga Kirgigek, Insan ve Doga, Ahsap-Demir, 2017
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Kiiltiir

Sekil 50
Ozkan Alpertunga Kircigek, Kiiltiir, Ahsap-Ip(corap), 2017

2017 de “kiltiir" isimli ¢alismayi olustururken Anadolu’nun vazgegilmezi Yiin
iplerden yapilmis olan g¢oraplara ¢calismamda yer verdim. Pano seklinde kullanmak icin

tahta pargalarindan faydalandim. Organik olan yenip Anadolu’nun kiiltiiriini
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gostermektedir. Realizm bakis agisiyla olusturdugum bu g¢alismada Meri¢ Hizal "Al
yazmali" c¢aligmasindan etkilenerek "Kiiltiir" adli calismami sergiledim. Kiiltiir adli
calismamda malzeme olarak iki farkli malzeme kullanildigimi gérmekteyiz ip ve tahta bu
iki malzeme dogada organik halde bulunmaktadir. Bu ana malzemeleri bir biitlinlik
olusturarak kompozisyon seklinde anayolunun yasam kiiltiiriinii yansitmaya ¢aligtim.
Inorganik mekan olan Atatiirk Universitesinin koridoruna yerlestirmis oldugum eser

mekan heykel iligkisinin biitiinliigiinii géstermektedir.

Sekil 51
Ozkan Alpertunga Kirgigek, Kiiltiir, Ahsap-Ip (corap), 2017

15 Temmuz

15 Temmuz isimli g¢alismanin iretim siirecinde metal ve ahsap malzemeler
kullanilmistir. Bu iki malzemenin bir araya gelisleri ge¢mis ve bugiin i¢in organik bir
olusumun siirecini ifade ederken bir yandan da sanayi devriminden sonra insan yasantisina
hizla sokulan metalin bugiin insanlar i¢in ne anlama geldigi iizerinde durulmustur. K&prii
kavramiyla yola ¢ikilan iiretim siirecinde metal malzemenin inorganik bir yapiya sahip
olmasi ve yiizeyinde ahsabin organik bir nesneyi temsil etmesi ile ele alinan koprii kavrami
bu cografyanin kiiltiirline kars1 yapilan kabul edilemez siirecin bir simgesi baglaminda bir

forma dontistliriilmiistiir.

Sekil 52
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Ozkan Alpertunga Kirgigek, 15 Temmuz, Metal-Ahsap, (30x50x65), 2017

AR

Serender

Serender isimli ¢aligma, genellikle Orta ve Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin mimari bir
ayagi olarak goriilmektedir. Organik bir malzeme olan ahsabi yontma ve kesme hamleleri
ile inorganik bir form yani serender plani iizerinden yorumlanmistir. Mimari bir yapinin
parcast olan serender heykele yaklastirilarak belirli 6lgekler lizerinde kiigiiltiilmiistiir.
Yasadig1 cografyadan etkilenen sanatgi kiiltiiriinii yansitan mimariyi organik malzeme ile

bulusturarak ¢aligmasina yeni imgeler yliklemistir.

Sekil 53
Ozkan Alpertunga Kircigek, Serender, Ahsap, (45x55x165), 2016

Birlesim

Birlesim adli ¢alismada organik halden inorganik bir forma biiriinen ahsap ve
inorganik malzeme olan metalin birlesimindeki siire¢ {izerinde durulmustur. Bir yanda net

ve keskin yapisiyla inorganik olan metal diger yanda her an yeni bir forma doniisebilecek
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olan organik ahsap. Bu iki malzemenin arasindaki ince ¢izgiye vurgu yapmak i¢in birlesim
noktalar1 arasinda dairesel bir bosluk olusturulmustur. Olusturulan bu bosluk heykelin

verileri lizerinden gidildiginde siirecin bir pargasi haline geldigi goriilmektedir.

Sekil 54
Ozkan Alpertunga Kircigek, Birlesim, Metal-Ahsap, (10x25x65), 2017

—~=

Bacalar

Bacalar isimli c¢alismada doganin bizlere sundugu ve her an kolaylikla
ulasabildigimiz ahsabi hi¢cbir miidahale de bulunmadan inorganik malzeme olan metali
kullanarak yeni bir mimari yapinin fragmanlarii temsil eden formlar olusturulmustur. Bu
iki malzemenin bir araya gelisi etkilenilen cografyanin da temsili gibi durmaktadir. Bir
yanda zor yasam kosullar1 ile ayni paralellikte ilerleyen metal bir yanda da bdlgenin

insanini temsil eden organik ahsap parcasi bunlar1 gézler 6niine sermektedir.

Sekil 55
Ozkan Alpertunga Kirgicek, Bacalar, Metal-dhsap, (25x35x50), 2017
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Gemi

Sekil 56 daki caligmada ele aldigim gemi kavrami benim yasadigim cografyanin
bir pargasi olarak durmaktadir. Geometrik formlar {izerinden ilerletilen gemi formu ahsap
malzeme kullanilarak inorganik bir yapiya yan1 gemi formuna doniistiiriilmistiir. Ayrica
inorganik malzeme olan metal cubuklar1 gemi formunun govdesine yerlestirerek bir
biitiinliik saglanmistir. Kiiltiirlin bir yansimasi olarak bir araya gelen bu iki malzeme

olusumunda yeni iiretimlerin yolunu da aralamaktadir.

Sekil 56
Ozkan Alpertunga Kirgicek, Gemi, Metal- Ahsap, (32x37x54), 2016

56



SONUC

Sanatcilar eserlerini farkli yaklasgimlarla farkli bir tutumla 6zgiin bir fikirle
olusturmuslardir. Bu sanat eserinin malzemesi herhangi bir miidahale olmaksizin dogal
yollarla olusuyorsa, organik malzemedir. Eger Mekan veya yer, ¢esitli yaklasimlarca farkli
ele alinmakla beraber genis bir ¢ergeve ile insan1 ¢evreden belli bir lgiide ayiran ve iginde
eylemlerini silirdiirmesine elverigli olan bosluk ve sinirlart  gozlemci tarafindan
algilanabilen beton, demir, pleksiglass gibi maddelerle olusturan mekanlar inorganiktir ve
farkli sekilde ortaya koyuyorsa inorganik mekandir. Dogada goriilen her sey organik
bigimdedir. Vladimir Tatlin, "Karsit Kabartmalar", (1914) adli eserinde dogada var olan
organik ahsabin tahta parcasina sanat eserinde yer vermistir. Man Ray, Richard Hamilton,
Warhol, Claes Oldenburg, gibi sanatgilar ¢aligmalarinda organik malzemeler ve inorganik
mekanlar kullanmiglardir. Robert Smithson, Land Art c¢alismalarinda organik
malzemelerden toprak, tas, aga¢ gibi malzemeler kullanmistir. Mario Merz’in, Eskimo
evleri adli ¢aligmasinda organik malzeme olan tas ve kaya pargalarin1 kullanmistir ve
inorganik mekana yerlestirmistir. Michael Heizer, "Double Negative" 1969-1970 adl
eserinde doganin ana malzemesi olan organik topragi kullanmistir.Arazi Sanatgisi olan
Robert Smithson, Nancy Holt, Dennis Oppenheim Hans Haackegibi sanatgilar doganin
organik malzemelerini kullanmiglardir. Land Art sanat¢ilar1 bir organik malzeme olan
dogayr sonsuz bir galeri seklinde kullanarak bazi yapilari, disiinceleri, davraniglari
yikmiglardir ve bu doganin organik yapisinin icerisine de inorganik mekan
yerlestirmiglerdir. XX. yiizyil da ki akimlardan biri olan Kiibizm organik malzeme iizerine
sanat alaninda cesitli malzemelerin kullanimina yer vermistir ve inorganik mekanla
biitiinlestirmistir. Sanatin pik periyotu olan XX. yiizyil ve sonraki siiregte organik malzeme
sanat severler tarafindan elestirilerin ve yorumlarin giiglenmesine yardimci olmustur.
Sanatin disindaki atik ve dogal nesnelerin kullanis bigimleri ve kullanis sekilleri, akimlara
ve sanat severlere gore gesitlilik gostermektedir. Siirrealizm gergekligin aklin Gtesine
gegmek istemesi gercek disi bir anlayisa ulagsmak isteme inorganik bir islup olarak

benimsenmektedir.

Sanatin ge¢misten gilinlimiize tarihi boyunca siirekli bir sekilde gelisim ve degisim
gostermektedir. Bu degisim giintimiizdeki siire gelen ve goriinmesi istenen seylerin iig
boyutta ifadesi ve plastik sorunlar iizerinde olmustur. Malzeme kullanimindaki ¢esitlilik

giinimiizdeki heykel ve mekan iligkisini farkli sekiller ve boyutlarda karsimiza
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¢ikarmaktadir. Heykelin yer aldigi mekanin bir pargasi olmak ve etrafiyla iliskiler kuran,

kendi mekanini olusturan objeler olma 6zelligine ulagsmis olmasini gérmekteyiz.

Sanatcilar sanat eserlerini olustururken gerek dogadaki organik gerekirse de
inorganik mekanlart sectigini ve bunlart sanat eserinde bir kompozisyon olusturmak igin
kullandigin1 gozlemlemekteyiz. Bu ag¢idan baktigimizda organik bir malzemeye miidahale
ederek inorganik mekanla iliskilendirip ve bunu sanat eseri olarak kullanarak yiizyila farkli
bir bakis agis1 getirmistir. Organik malzemenin ve inorganik mekanin en ¢ok yer aldig
Land Art Sanat’inda yer alan Michael Heizer, (Comlex City) isimli ¢alismasinda hem
dogadaki organik halde bulunan malzemeye hem de beton yigin1 olan inorganik mekan
caligmasinda bir arada kompozisyon olusturarak kullandigin1 gormekteyiz. Hans Haacke,
Grass Cube, adli eserinde ¢im ve toprak olan organik malzemeyi ve inorganik mekan olan
pleksiglassi kullanmis ve bunlari bir araya getirerek kompozisyon olusturmustur. Bir diger
Arazi Sanatgilarimizdan biri olan Walter De Maria, The Earth Room, adli ¢alismasinda
organik malzeme olan topragi ve inorganik mekan olan betondan yapilmis dairenin odasin
kullanmig ve bunu bir araya getirdigini gérmekteyiz. Sanatin sarsici, sorgulayict, irdeleyici,
aykiricit yaklagimlarin bir araya getirilerek farkli yontemlerin {sluplarin fikirlerin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Yapilan arastirmalar gézlemler ve ¢aligmalara gore vardigimiz
sonug; sanatin malzeme agisindan kisitlanilmadigini higbir miidahale olmayan doganin
sundugu organik ve insanoglunun ¢esitli miidahalesi sonucu inorganik hale gelen mekanin
sanatta kullanim1 sonsuz oldugunu ve bu ¢esitli malzemelerin kullanilarak sanatin duragan

olmayarak zamanla gelistigini gormekteyiz.
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