HANNA MINE'NIN SEREFU KATI'l TARIK ADLI
ROMANININ TEKNIiK YONDEN INCELENMESI

Miiriivvet KOCAK
Yiiksek Lisans Tezi
Arap Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal
2025
(Her hakki saklidir.)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
ARAP DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

Miirivvet KOCAK

HANNA MIiNE'NIN SEREFU KATi'i TARIK ADLI ROMANININ TEKNiK
YONDEN INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZI

TEZ YONETICiSi
Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL

OCAK -2025



w N2 Ve
/:v‘ e &

ré‘?’% \ SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
\¥@Vj/ Graduate School of Social Sciences
Tk gaiv®,

TEZ BEYAN FORMU

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE
BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimn ilgili maddelerine
gore hazirlamis oldugum " Hanna Mine’nin Serefu Kati‘i Tarik Adli Romaninin Teknik Yénden
Incelenmesi" adli tezin/raporun tamamen kendi galismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taabhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmin agagida belirttigim
kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Geregini bilgilerinize arz ederim .

O Tezimin/Raporumun tamami her yerden erigime agilabilir.
. Tezimin/Raporumun makale igin alt1 ay, patent igin iki yil siireyle erisiminin ertelenmesini
istiyorum.

31/01/2025]
Asls slak inzalidir

Miiriivvgt KOCAK

" LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE ERISIME
ACILMASINA ILISKiN YONERGE

---------

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasinin crtelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez damsmaninin énerisi ve enstitii anabilim dahinin
uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmanus ve internetten payvlasilmast durumunda 3. saluslara veya kurumlara haksiz kazang imkam olusturabilecck
bilgi ve bulgulan igeren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstiti
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alti ayr asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.
Gizlilik dereceli tezler MADDE 7— (1) Ulusal ¢ikarlart veya giivenligi ilgilendiren, emuiyet, istihbarat, savunma ve
gitvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigt kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii gercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum
ve kurmlusun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar verilen tezler Yiiksckogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karan verilen“tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallan gergevesinde muhafaza
edilir, gizlilik kararinun kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir,

OF2%b_V4 03.11.2019



| \ SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Graduate School of Social Sciences

TEZ KABUL TUTANAGI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL damsmanliginda, Miriivvet KOCAK tarafindan
hazirlanan bu galigma 31 / 01 / 2025 tarihinde asagida isimleri yazili jiiri tarafindan. Arap Dili

ve Edebiyati Anabilim Dali’nda Yiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Dog¢. Dr. Nurullah YILMAZ Imza:  AsliIslak Imzalidir
Jiiri Uyesi : Dr. Ogr. Uyesi Hayati Oncel Imza:  Asli Islak imzalidir
Jiiri Uyesi :Dog. Dr. Mahmut USTUN Imza:  Ash Islak imzalidir

Prof. Dr. Hanifi SAHIN
Enstiti Midiri

Asli Tslak Imzalidir

OF27 V4 03.11.2019



ICINDEKILER
TESEKKUR .....ocoooviiiiieceeeee ettt sttt en e es e an st s st san e enees "I
(02 3 NSO T U v
SUMMAOARY ..ottt s sttt sttt s st s et ena et n st san s Vi
(001510 Y/ /200U VIII
L] 1 23 1T 1
BiRINCIi BOLUM
HANNA MINA’NIN HAYATI, EDEB;i KiSiLiGi VE ESERLERI

L HAYAT oot n sttt naanees 9

1.2. EDEBI KESTLIGT ......cooovieieeeeeeeeeee et 16

1.2.1 USLUBU.....oitiiiiiieee ettt ettt ss s saranns 18

1.3. ESERLERI ........c.ooiviiiiiiiieeeeeeeee et nas s 22

IKiNCi BOLUM

SEREFU KATI'i TARIK ADLI ROMANIN TEKNiK YONDEN iNCELENMESi

2.1. HANNA MINE'NiN SEREFU KATI'l TARIK ADLI ROMANININ
TANITIMI oottt 25
2.2. HANNA MINA'NIN SEREFU KATi‘i’ TARIK ADLI ROMANININ
(0.2 3 N (5O 27
2.3. OLAY ORGUSU ..ot 35
2.4. ANLATICI VE BAKIS ACIST ........coooiviiieiiieiesreeeseeeesesess s, 60
2.5. MEKAN .......ocooiiiiiiiesieeesee e en sttt ses st 68
2.8. ZAMAN ..ottt 74
2.7. KARAKTERLER ......ooiiiieeceeee ettt 77
2.8. ROMANA DAIR DIKKAT VE ELESTIRILER............cccocoviieeen. 93
Y 00 5 OO 103



O0Z GECMIS



TESEKKUR

Oncelikle, Yiiksek Lisans dgretim donemim boyunca bana hep destek olan canim esim
Mustafa Kogak’a , Aileme ve bu ¢alismamda son giine kadar benden destegini asla
esirgemeyen ve bana giivenen Yiiksek Lisans Seminer ¢alismami en iyi sekilde
bitirmem i¢in elimden tutan kiymetli Danisman Hocam Dr. Ogr. Uyesi Hayati Oncel’e

yardimlarindan 6tiirii minnet, siikran ve saygilarimi sunuyorum.

Miiriivvet Kogak

31/01/2025



OZET

YUKSEKLISANS TEZi

HANNA MINE'NIN SEREFU KATIi'i TARIK ADLI ROMANININ TEKNIK
YONDEN iNCELENMESI

Miiriivvet KOCAK
Ocak 2025, 108 Sayfa

Jiiri : Dr.Ogr. Uyesi Hayati ONCEL (Tez Yoneticisi)
Do¢.Dr. Nurullah YILMAZ
Doc.Dr. Mahmut USTUN

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu arastirmada, modern Arap edebiyatinda
hatr1 sayilir bir yeri olan; Suriye edebiyatina dilsel, sanatsal, bigimsel, bicem ve diisiinsel
acidan yon vermis; Arap edebiyatinin  Ilk deniz romancisi” sifatiyla anilan Hanna
Mine’nin i¢inde bulundugu cografyanin sosyo-kiiltiirel yapisiyla bigimlenen edebi
kimligi, eserleri, eserlerinin ana temalar1 ve bunlari nasil isledigi (tislup ve bakis agisi
baglaminda) ile ¢alismamizda 6rnek olarak segilen. Serefu kati’u tarik/Haydutun Serefi

adli romanin g¢evirisi ile romanin incelemesi bulunmaktadir.

Bu calisma giris ve iki boliimden olugsmaktadir. Giris boliimiinde yazarin dogup
bliylidiigii cografya olan Ortadogu 6zelinde Suriye roman1 hakkinda tiirsel, anlamsal ve
anlatimsal baglamda bilgi verilmistir. Birinci boliimde, yazarin hayat hikayesi kisisel ve
edebi yonden degerlendirilmis; kisisel yasaminin edebi kimlik ve bakisini
bicimlendirmedeki rolii, bunlarin eserlerine tema, dil ve anlatim acisindan nasil yansidigi
incelenmis, edebiyat diinyasina katkilari, kisisel kazanimlar1 ve aldig1 6diillerden s6z
edilmistir. Ikinci boliimde, Serefu kati’u tarik/Serefli Bir Haydut adli roman1 ‘roman
tahlili’ baglaminda incelenmistir. Tahlilde klasik tahlil adimlar1 6ncelenmis, yirmi bir
boliimden olugan roman, olaylarin akisina uygun olarak kurgunun temelinde yer alan ‘yol
hikayesi’ne uygun degerlendirilmistir. Ardindan romanda yer alan kahramanlar, temel ve
yan karakterler olarak degerlendirilirken, sirasiyla romanin zaman, mekan 6zellikleri,
secilen anlatici ve bakis agis1 ile romanda 6ne ¢ikan anlatim teknikleri ve romanin tislubu

tizerine konusulmustur.



Bu ¢alisma, sonug boliimii, romanin Tiirk¢eye cevirisi ve faydalanilan kaynaklarin

gosterildigi bir kaynakea ile tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Suriye Romani, Deniz romancisi, Hanna Mine
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This research, prepared as a master's seminar, focuses on the literary identity of
Hanna Mine, who holds a significant place in modern Middle Eastern literature and has
shaped Syrian literature linguistically, artistically, structurally, stylistically, and
intellectually. Recognized as the "First Maritime Novelist" of Arabic literature, the study
delves into Mine’s socio-cultural context, his works, the main themes of his novels, and
how these themes are conveyed (in terms of style and perspective). The research also
includes the translation and analysis of the selected novel, Sheref al-Kate’e Tariq (The
Noble Bandit).

The study consists of an introduction and two main chapters. In the introduction,
information is provided on the Syrian novel within the context of the Middle East, where
the author was born and raised, focusing on the genre, meaning, and narrative aspects. In
the first chapter, the author’s personal and literary life is evaluated, exploring how his
personal experiences shaped his literary identity and perspective, as well as their
reflections on his works in terms of theme, language, and narration. Additionally, his
contributions to the literary world, personal achievements, and the awards he received are

discussed.

The second chapter provides a detailed analysis of the novel Sheref al-Kate’e Tariq
(The Noble Bandit). The analysis adheres to classical steps of novel analysis, evaluating
the 21-chapter book in accordance with its core narrative structure as a "road story.” The

analysis examines the novel’s characters, distinguishing between main and secondary



Vi

characters, as well as its temporal and spatial features, the chosen narrator and

perspective, prominent narrative techniques, and the novel’s style.

The study concludes with a conclusion section, the Turkish translation of the novel,

and a bibliography listing the referenced sources.

Keywords: Arabic Literature, Syrian Novel, Maritime Novelist, Hanna Mine
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ONSOZ

Bir yazar, duygu ve diisiincelerini yalnizca kurgu yaratmak, kalemini bu kurguya
hayat veren bir hikdyeye doniistiirmek icin degil; icinde bulundugu toplumun
gergeklerini, dogasini ve yasam bigimini yansitmak i¢in de kullanarak bir misyon iistlenir.
Bu, bir anlamda onun séylemek istediklerine, kalemine ve yasamdaki durusuna dair
gorevidir. Yazin serlivenini “gerceklik”le besleyen ve kendi yasam yolculugunda
deneyimlediklerini yine topluma yol gostermek amaciyla kullanan Hanna Mine, bir
bakima “Direnis’in Kalemi” olarak bu misyonu yazarlik felsefesi olarak benimsemis
Suriyeli bir roman ve hikaye yazaridir. Toplumcu gercekei bakisiyla siifli yapi iginde
ezen-ezilen iliskisini, sefaleti, yoksullugu, gii¢ dengelerini, erkin karsisinda direnisi ve
adalet arayisini kalemine yansitmis, bu direnis ruhunu temsil etmis ve edebiyat

araciligiyla insanlarin vicdanina dokunmustur.

Hanna Mine, zorlayici yasam kosullari i¢inde gegen c¢ocukluk ve ilk genglik
donemlerinin onda biraktig1 izler, bunlarin onda yarattigi gerceklik algis1 ve
aydinlanmalar1 kalemine somut bi¢imde yansitmasiyla taninan bir isimdir. Mine,
Suriye'nin ¢alkantili tarihinde toplumunun c¢esitli kesimlerinin sesi olmus, adaletsizlige
karst durmus ve kalemini bir silah gibi kullanmistir. Eserlerinde, insanin onurunu,
Ozgiirliigiini ve esitligini savunmus, karanlik donemlerde bile yarinlara umut 15181
olmustur. Bu yoniiyle Hanna Mine'nin eserleri, Suriye'nin zengin kiltiiriinii ve tarihini
yansitmanin yaninda evrensel bir mesaj tasir. Insamin insanla olan iliskisini, adalet
arayisint ve direnisi ele alarak, okuyucularimi diisiinmeye, sorgulamaya ve harekete

gecmeye tesvik etmistir.

Hanna Mine, kendi yasam Oykiisiinden esin alarak yazdiklariyla bize direnisin,
insanlik onurunun ve degerlerinin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermis; gelgitler, zorluklar,
zorunluluklar ve se¢imlerle bigimlenen, bunlarin yarattig1 aydinlanmayla iiriine doniisen
eserleri, bizlere edebiyatcinin iistlendigi toplumsal sorumlulugun ne derece 6nemli ve

degerli oldugunu da gostermistir.

Bir giris ve iki boliimden olusan bu calismanin giris boliimiinde Suriye romani
hakkinda bilgi verilmistir. Birinci boliimde, yazarin hayat hikayesinden aile, evlilik,

calisma, egitim hayati ve politika ile olan iliskisi, ed edebi kisiligi, eserleri, eserlerinde



isledigi temalar ve islubu, romanlari, hikayeleri ve son olarak aldig1 odiillerden
bahsedilmistir. ikinci boliimde, Serefu kati’i tarik/Serefli Bir Haydut roman1 roman tahlili
Olgiitlerine uygun olarak olay orgiisii, romana hayat veren kahramanlar ve kurgudaki
konumlari, zaman ve mekanin kurguda neyi temsil edip nasil kullanildiklari, romanin
anlaticisinin kurguda aldigr rol ile romanin okura nasil sunuldugunu anlayabilmemizi
olanakli kilan tslup ve kurguyu sunan anlatim teknikleri romandan alintilarla
degerlendirilmistir. Calisma, sonug boliimii, hikayenin Tiirk¢eye ¢evirisi ve faydalanilan

kaynaklarin gosterildigi bir kaynakga ile tamamlanmustir.

Bu Tez, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arap Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dalinda tamamlanan " Hanna Mine'nin Serefu Kati'i Tarik Adli Romaninin
Teknik Yonden incelenmesi" bashikli yiiksek lisans tezidir. Calisma, Atatiirk BAP
Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen 14672 nolu Yiiksek Lisans Tez Projesi

kapsaminda tamamlanmustir.

Erzurum-2025 Miiriivvet Kogak



GIRIS
I. ROMAN

.. Roman Tiirleri

Romanlar, i¢erik yani konu, bicem/ tislup ve yazildigr donem bakimindan gesitli

tiirlere ayrilabilir.
Giliniimiiz ¢cagdas edebiyatinda, “Gergeklik Kurgusuna Bagli Roman Tiirleri”;

Tarihi Roman, Su¢ Romani, Yasamdykiisel Roman, Ozyasamdykiisel Roman,

Macera Romani ve Belgesel Romandir.

Tarihi romanlar; gecmiste beli bir zaman diliminde yasanmis olaylarin,
yasantilarin, belirgin donemlerin ve 6nemli kisilerin yasam Oykiilerinin, tarihe gerceklige
bagli kalinarak yazarin hayal giiciiyle zenginlestirilerek yeniden iiretildigi metinlerdir. Bu
tiir romanlarda olay ve kisiler tarihten alinir ancak bunlar oldugu gibi degil, amaca gore
yeniden kurgulanir, canli yagsanti sahnesine donistiiriilerek sunulur. Kisilerin insani ve
beseri 6zellikleri daha belirgin vurgulanir. Yasadiklari donemin ve olaylarin 6zelliklerine
bicimlendirilirler. Olaylar da tarihsel siire¢ icinde toplumlarda iz birakmis gercek
olaylardan secilir. Bu tiir romanlar, epik ya da dramatik Uslupla kaleme alinirlar. Yazar,
bilgi, kiiltiir ve ideolojik donanimina gore tarihi belli bir segcmeye tabi tutarak yeniden

diizenleme yapar ve yeniden yorumlar.*

Polisiye/ Su¢ romanlari; Cok karmasik, ¢6ziimlenemez nitelikli bir cinayet ya da
baska bir sug tlizerine kurulu, bunlar1 isleyen kisi ya da kisiler ve nedenlerinin aragtirildigi
romanlardir. Kanitlar, siipheliler ve temelde su¢ motifi tlizerinden ilerleyen romalardir.
Sug, suclu, kurban, sugun ve suclunun pesindeki kisi ¢ercevesinde ¢oziime odaklanan
roman tiirtidiir. Kurgusal yonden bir vak’a romanidir. Bu yiizden odak olaydadir, kisilerin
Ozellikleri dramatik olarak sergilenir. Bu tlir romanlarda dil genellikle sadedir, uzun

betimlemeler goriilmez. Kaynagini1 yasamin i¢inden alan romanlardir.

Yasamoykiisel romanlar; bir yazarin baska bir isinin yasamini konu alarak
kurguladig1 bir roman tiiriidiir. Toplum i¢inde taninmis, sanat, siyaset, kiiltiir ve bilim

alaninda {in yapmus, iz birakmus kisilerin yasami gercek bilgi, belge ve bulgulara dayali



olarak anlatilir. Bu tiir romanlarda amag, bu kisilerden ornek alinmasi, ders

¢ikarilmasidir.!

Ozyasamoykiisel romanlar; otobiyografi romanlardir. Bir yazarin kendi yasadig1
olaylar1, yasam Oykiisiinii, ¢ocukluk, genlik ve yaslilik yilarini, ailesini, egitim ve calisma
yasamini, yasamsal deneyimlerini kurgusal bir diizlemde anlatir. Bir bakima hatira
niteligi tasir. Kisinin yagsamindaki siradanlik degil dikkat ¢eken 6nemli ayrintilar islenir

ki kisinin de tiim dzellikleri yerine yine 6ne ¢ikan 6zellikleri kurguya dahil edilir?

Macera romanlari; Egitim ve Kkiiltiir diizeyi diisiik olan halk kitlelerine ve
cocuklara yonelik olan bu romanlar, uzak bolgelerde yasanmis heyecan uyandiran
olaylar, olaganiistii nitelikteki olaylar tizerine kuruludur. Okuyucu romanin sonuna kadar
heyecan ve gerilim i¢inde tutulur. Merak ve dikkat siirekli canli tutulur. Neden- sonug

iliskisi {izerine kurulu bu tip romanlarda sanatkarane bir iislup kullanilmaz.*

Bilim kurgu romanlari; Bilimsel c¢aligmalara 1sik tutmak, yol gostermek,
okuyucun hayal giiciinii gelistirmek amaciyla yaratilan bu tiirde, merak duygusunu tatmin
onceliklidir. Bu romanlar, insanlarin gelecekte olabilecek seylere ve bilinmeyene karsi
olusan duygularina seslenir. Bu romanlarin mekanlar1 diigseldir; genellikle diizenli bir
hayatin var oldugu yerlerdir. Zaman heniiz yasanmamis, olay olmus degil olmasi

planlanan olaydir.*

1. ARAP DUNYASINDA ROMAN

Avrupa’nin Islam diinyas: iizerindeki etkisi, Napolyon’un Misir’a yaptig1 seferle
baslar. Politik. Kiiltiirel ve ekonomik yonlerden ilk etkilesimler bu seferin {irlintidiir.
Basta Fransa ve Ingiltere olmak iizere sonralar italya ve Almanya’'nin da etkileri bu
cografyada hissedilmistir.2 Tam anlamiyla etkinin hissedilmesi ise matbaanin Misir’a
girisi ve gazetelerin yayimlanmasiyla olmus, kiiltiirel etkilesim siireci hizlanmistir. Bu
donem ayrica ¢agdas Arap edebiyatinin da baglangici kabul edilir. Misirhilarin “Nahda”
dedikleri Misir Ronesansinin temellerini atan kiiltiir heyetleri ile baglayan ceviri

faaliyetleri ile etkilesim hiz kazanmistir.® Misirli aydinlarin pek ¢ogu terciime yoluyla

! Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Akgag yay.,17.baski, 2021.

2 flknur Emekli, Cagdas Surive Romanciliginda Halim Berakat ve Toplumcu Gergekgi Romanlarin
Coziimlenmesi ( Yaymmlanmis Doktora tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2013
8 Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyat, Cizgi Kitabevi, Konya 2015.



Bati edebiyati kaynaklarindan yararlanmiglar, Avrupa kiiltiiriiyle tanisan bir kusak ortaya
cikmigtir. Bu kusak, terciimelerin yani sira 6zgilin eserlerinde bu kiiltiir ile kendi

kiiltiirlerini biitiinlestiren 6zgiin eserler ortaya koymaya baslamistir.*

I. Diinya Savasi’yla birlikte yaklasik 50 yil icinde Arap edebiyati, hizli bir gelisim
siirecine girmis, bu gelisim genel olarak Arap tlkelerindeki siyasi ve kiiltiirel yasamin
hizli, derin ve etkili degisimiyle birlikte yeni bir diislince yapist olugsmustur. Bu siireg,
bazi cografi sebeplere dayanan farkliliklar disinda, biitiin Arap diinyasinda hemen hemen
esit derecede gerceklesmis; en etkili rolii, yukarida da sézii edildigi gibi Fransiz ve Ingiliz
egitimi almig olmalarina ragmen, iilkelerini bu giiglerin politik egemenliginden kurtarmak
isteyen aydinlar iistlenmistir. Bu miicadele Birinci ve ikinci Diinya Savaslar1 arasindaki
donemde ulusal bagimsizligin temellerini de olusturmustur. 1945’ten bu yana Arap
iilkelerinde hala bir Ingiliz etkisi olmakla birlikte Arap yazarlarda su ya da bu bigimde
yabanci egemenliginin Afrika’ya ya da Ortadogu’ya donebilecegi korkusu da vardir.
Araplar, devletleri bagimsizligin1 kazandiktan sonra ortaya c¢ikan politik problemlerle de

ugrasmak zorunda kaldilar. Ancak fark edilen bir sey vardi ki o da:

Modern teknolojinin biiyiisiinden etkilenmis bir aydinlanma doneminde, genel
olarak dinin ve &6zellikle de Islam dininin, Arap diinyasindaki her seye egemen olan
etkinligini yitirmesiydi.” Ustelik onun karsisinda Araplarin etkin gruplarinda, sosyalizm,
komiinizm gibi ortaya ideolojiler de yayilmaya baslamisti. Bu diisiinsel ¢ekismeler

yillardir Arap edebiyatin etkilemistir.*

Napolyon’un Misir’t isgal etmesi ve ardindan gelen Fransiz etkisi, sonrasinda
Ingilizlerin sémiirge siyaseti ve kagmilmaz kiiltiirel etkilesim ve ardindan diinya
savaslari, 6ziinii korumak ve 6zgiin {irlinler ortaya koymak icin direnen Araplar1 zorlamis
olsa da direncli ve iiretken ayakta tutan giiclii bir Arap ruhu ile tetiklenirler. Bu asamada
Arap edebiyatindaki ilk hareket olarak, klasik dil ve edebiyati korumak ve eski eserlerin
benzerini ortaya koyma gayreti goriiliir. Bu baglamda yeni edebiyatin gelismesini
saglayan bir¢ok unsur vardir. Buna gore; yeni agilan mektepler, Avrupa’ya egitim tahsil
icin 6grenci gonderilmesi, et-Tahtavi gibi yeni sartlar icinde yetisenlerin devamli terciime

faaliyetleri, Suriye ve Liibnan’da Avrupa tipi egitimle ilgisi olan ziimrenin ¢aligmalari,

4 lknur Emekli, Cagdas Surive Romanciliginda Halim Berakat ve Toplumcu Gergek¢i Romanlarin
Coziimlenmesi (Yayimlanmig Doktora tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2013.



matbaa ve gazeteciligin yeni fikirlerin, yeni edebi akimlarin taninmasini saglamasi

edebiyata yepyeni kazanimlar getirmistir.°

1980’1i yillardan beri Arap diinyasindaki politik, toplumsal ve dini nitelikli
problemler sehirdeki kiigiik gruplarin disina tasmistir. Dolayisiyla Arap edebiyatina olan
ilgi en canli sekilde sehirlerde ortaya ¢iksa da bu ilgi yalniz sehirlerle sinirli kalmamaigtir.

Okuyucularin artan sayisi ve iletisim araclarinin gelismesi de bunda etkili olmustur. °

Arap iilkelerinin bir boliimiinde, 6rnegin Misir’daki niifus patlamasi, halk egitimi
tedbirlerini arttirirken okuma yazma orami yiikseltmistir. Dolayisiyla Arap iilkelerinde
hem satisa ¢ikan kitap sayist hem de yayincilar tarafindan ¢ikarilan gazeteler artmistir.

Bu durum &zellikle ikinci Diinya Savasinin bitiminden sonras1 igin gecerlidir.®

Bu siirecte, Arap diinyasinda meydana gelen i¢ savasglar nedeniyle 6zellikle
Liibnan’dan kiiciimsenmeyecek miktarda Hiristiyan Arap, basta Amerika Birlesik
Devletleri olmak tizere birgok iilkeye goc ettiler. Bu iilkelere go¢ eden Araplar da cesitli
dergi ve gazeteler araciligiyla Modern Arap edebiyatina 6nemli katki saglarken ABD’de
yasayan Arap yazarlarin 6nde gelenleri Rabitatu’l-Kalem ve Endiiliis Birligi adi altinda
cesitli birlikler kurarak edebiyat faaliyetlerine devam ettiler. Bu aydinlarin Arap
edebiyatina katkilar1 yadsmamaz boyuttadir. Bu siirecte Ingiliz dilinin etkisiyle birlikte
bagka dillerden terciimeler hiz kazandi. Boylece bu terciimeler de Arap edebiyatina igerik
ve sekil bakimindan zenginlik katti. Bu siirecin 6nemli kalemlerinden biri olan Misirlt
sair el-Menfaluti (6.1924) bir¢ok Fransiz romanini Arap¢a’ya aktarmistir. Amerika’daki
Liibnanli gogmenlerin en Onemli isimlerinden sair ve ressam Cibran Halil Cibran
(6.1931)° bzellikle sosyal sorunlar1 ele aldig1 kiigiik hikayeleriyle dikkati ceker. Biitiin bu
hazirlik doneminden sonra Muhammed Hiiseyin Heykel’in (6.1956) 1914’te yayimlanan

Zeyneb’i Arap romaninda bir déniim noktas1 say1lir.®

1920’den sonra icerik ve teknik yonden daha basarili eserler yazilmistir. Roman ve
hikayede yeni hayatin gergek tablolarini veren Muhammed Teymur (6.1921) iken
alisilmis siislerden siyrilmis bir islupla memleketinin geleneklerini, giinliik yagami sanata
aktarabilen Mahmud Teymur (6.1973) ve Tevfik el-Hakim olmustur. Ayrica Taha

Huseyn’in el-Eyyam’1 biiyiik bir ilgi toplamistir. Bu eser, yazarin yasamina deginirken

5 Jacop M. Landau, Modern Arap Edebiyati Tarihi (20.Yiizyil), (Ceviri, Bedrettin Aytac)
® Hiiseyin Yazici, Go¢ Edebiyati, Kakniis Yay. Ankara 2002.



fasih dilin modern devirdeki triinlerinden biri sayilir. Eserleri bir ¢cok Avrupa diline

cevrilen Tevfik el-Hakim ise diyaloglarda mahalli lehgeyi kullanir.

Daha sonralar biitiin Arap memleketlerinde gelenek, gérenek romanlari, psikolojik
romanlar ve 6zellikle pek ¢ok sayida hikaye yazilmistir. Misir’da Necip Mahfuz, Necip
el-Attar, Mahmut el-Bedevi, Irak’ta Ziinnun Eyyub bu isimlerden bazilaridir.

I1.1. Suriye’de Roman

Arap diinyasinda siyasi ve edebi bir ortam yaratmada Misir ve Liibnan kadar sanslt
olmayan Suriye topraklar1 roman tiiriiniin ortaya ¢ikist ve gelisimi agisindan gerekli
kosullar1 yaratmada bu iilkelerden geride kalmistir. Bu iilkede romanin gelisiminde
Halepli yazarlarin biiyiik katkis1 olmus, Ipek yolunun son sehri, Suriye’nin ekonomi
baskentinde siir faaliyetleri siirmiis, Halep’in yetistirdigi sanatgilar romana ve diger edebi

faaliyetlere yon vermistir.

On dokuzuncu yiizyildan itibaren, Suriye ve Liibnan'da Arap Dili ve Edebiyati'na
olan ilgi artmis ve diinya edebiyatindaki eserlerden ¢eviri hareketleri yogun bir sekilde
baslamistir. Bu ilginin temel nedeni, bolgede ortaya ¢ikan kiiltiir hareketleridir ki yabanci
isgallerin etkisiyle baslayan bu hareketlilikte Ozellikle Fransiz edebiyatinin etkisi
belirgindir. Fransiz manda yonetiminin blge genelinde hiikiim siirdiigi yillarda, Liibnan
ve Suriye'deki yazarlarin ve yayimcilarin 6nemli bir kismi, genellikle Fransa veya diger
Bati iilkelerinde egitim almis aydin seckinlerden olusuyordu. Bu durum giiniimiizde de
pek degismemis olmakla birlikte, Liibnan’dan farkli olarak Suriye'de Fransizlasma
etkileri derinlemesine islememis, bu etkiler Suriye'de ne politika ne de yazarlik alaninda

milli hareketlere engel teskil etmemistir.®

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda, ozellikle Suriye ve Misir'da, basta
Fransizca olmak {izere diger Avrupa dillerinden Arapgaya ¢evrilen bir¢ok roman
yayimlanmistir. Daha sonra bu bolgelerde, Ingiltere ve Fransa’da oldugu gibi, orijinal

dilde (Arapca) romanlar yazilmis, dergi ve gazetelerde dizi halinde yayimlanmustir.

Yabanci dillerden cevrilen eserlerin aksine, ilk orijinal Arap¢a romanlar Suriye'de
ortaya cikmistir. 1865-1914 yillar1 arasinda, cogu yabanci dil bilen; Ingiltere, Fransa,

Rusya, Amerika ve Misir gibi iilkelerde egitim almig, Hristiyan olan on {i¢ten fazla yazar



faaliyet gdstermistir. Bu yazarlarin eserleri genellikle sosyal konular, ahlaki prensipler ve

ogretiler iizerine odaklanmistir. ’

Suriye’de roman 1930’dan itibaren Fransiz somiirgesinin golgesinde atilmaya
baslamis, kisa hikaye, tiyatro ve sozlii edebiyatin yani sira edebiyatcilardan bir grup bu
tiire egilmis, duygusal ve genelde ask ve askin ¢esitli durumlarinin anlatildigi romantik
romanlar kaleme alinmigtir. Suriyeli romancilar ilk edebi romanin ortaya ¢iktig1 andan
itibaren romantizmden kopamamis, Sekib el-Cabiri’nin romantik Nehm adli romant,
Suriye edebiyatinin ilk edebi romani olarak kabul gormiistiir. Suriye halkinin ekonomik
ve toplumsal kosullarina duyarsiz kalmayip toplumu birinci dereceye koyan temalar
tizerine yogunlagsmiglar, kimi zaman romantik olduklar1 i¢in elestirilseler de bu
romantizm, yasanan baskilara dogrudan verilen bir tepki olarak ortaya ¢ikmus,
farkindalig1 yiiksek, halkina sézcii olan ve bunu isyan duygusuyla yansitan romanlar
yazmislar, etkilendikleri ister Bati ister Misir romanlari olsun yasadiklari donemin

kosullarinda basarili iiriinler ortaya koymuslardir.’

II. Diinya Savasindan sonraki yillarda romantizm yerini realizme birakmuistir.
Realizm akiminin “Sanat Ger¢egi Yansitlamalidir.” ilkesi bu eserlerde etkili olmus,
Suriye toplumu ve sorunlart romanlara konu olmustur. 1960 yilinda yazilan Sekib el-
Cabiri’nin Vedd‘en Ya Efamiya (Elveda Efamiya) adli romani Suriye edebiyatinda
realizm akimimin ilk 6rnegi sayilabilir. Abdusselam el-‘Uceyli’nin, Bdsime Beyne'd
Dumii’ adli romant ise sehir ve kdy realizmini yansitmaktadir. 1960’11 yillardan itibaren
Suriye’de edebi eserlerde varolusgu (existansiyalist) akimin etkileri goriilmeye baglamis,
her ne kadar Muta’ Safdi’nin Cilu’l Kader (1960), Sdir Muhterif (1961) ve Sidki Ismail’in
el-Asa’ (1964) adli romanlari, varolusgu romanlar olsalar da iizerlerinde geg¢mis
romantizmin izlerini de tagimaktadir. Suriye’de edebi anlamda roman her ne kadar Misir
romant kadar gelismemis olsa da diger Arap iilkelerine gore basarili olmus ve ilerlemistir.
Suriye’de de Misir’da ve Liibnan’da oldugu gibi baslangicta tarihi romanlar ortaya
cikmis, daha sonra gerek Fransiz edebiyatindan gerek Misir romanlarindan etkilenen
Suriyeli yazarlar edebi romanlarin1 ortaya koymay1 basarmiglardir. Suriye’de ilk edebi
roman olarak kabul goren Sekib el-Cabiri’nin Nehm adli romani ile Muhammed Huseyn

Heykel’in Zeyneb adli romani arasinda benzerlikler oldugu diisiiniilse de Zeyneb, Misirli

7 Mehmet Bilir, Hanna Mina’nin Nihayetu Raculin Suca’in Adli Romanin Incelemesi (Yaymlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi), Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir 2006.



tiplemelerini Misir ortaminda sunarken ve bu baglamda toplumsal elestiriler yaparken
Nehm romani, yabanci tiplemelerle Suriye’nin disinda batida geger. Bu da gosterir ki
Suriyeli romancilar konu ve romanin genis bir cografya yayilip taninmasi agisindan Misir
romanin ulastigi basariya ulasamasalar da sectikleri konular ve etkilendikleri akimlar

yoniinden yakin yaklasimlar i¢inde olmuslardir. &

II. Diinya Savagi sirasinda Fransa’nin mandasi durumunda olan Suriye, 1914
yilinda ozgirliigline kavusmustur. Bu donemde Suriyeli aydinlar, isgalci olarak
gordiikleri Fransizlara ve onlarin yonetim algilarina ulusalci bir soylemle kars1 ¢ikmiglar
ancak diisiinsel olarak Fransiz bakisindan ve yapisindan etkilenmislerdir. Donemin
aydinlarinin pek ¢ogunun Fransa’da egitim aldiklart diisiiniiliirse bunun kag¢inilmaz
oldugu anlasilabilir. Suriyeli aydinlar ulusale1 bakislarii yitirmeden gazetecilik

faaliyetlerinde Fransa’nin milliyetcili temalar1 {izerine egilmislerdir.®

Zengin bir tarih ve kiiltlir miras1 iizerine insa edilmis olan Suriye romani, Arap
diinyasmnin yani sira Osmanli imparatorlugu'nun da etkisi altinda kalmis olan Suriye
toplumunun cok kiiltiirlii 6zelligini kaginilmaz olarak yansitir niteliktedir. Bu baglamda,
genellikle toplumsal, kiiltiirel ve politik meselelere odaklanarak, bireylerin icsel

deneyimlerini ve toplumun evrimini anlatma egilimindedir®

Yukarida sozii edilen, kiiltiirel etkilesimlerin bir yansimasi olarak yazilan,
toplumsal igerikli, tarih ve kimlik temali romanlar; Suriye'nin tarihsel olaylarina, sosyal
yapisina ve toplumsal dinamiklerine dokunarak okuyuculara derin bir i¢g6rii sunar.
Ayrica, Suriye'deki politik ve sosyal degisimlerin yansimalarini ele alarak, toplumun
giincel sorunlarina da deginirler. Bu yonelimin yani sira bireysel bakis acisinin, duygunun

on plana alindig1 ask temali romanlar da yazilmustir.8

Suriye romani, yazarlarin gesitli tarzlarda ve yaklagimlarda eserler tirettigi bir alan
olmustur. Baz1 yazarlar, geleneksel Arap edebiyatinin izinden giderek klasik temalart
islerken, digerleri modernist ve postmodernist yaklasimlari benimseyerek c¢agdas
konular1 ele alir. Bu cesitlilik, Suriye edebiyatindaki romanin zenginligini ve derinligini

olusturur.®

8 Derya Subasi, Adalar, Dogu Dilleri Dergisi, Cilt: VIII - Say1: 2, Aralik 2023, 133.



Modern Suriye Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden biri olan Hanna Mine, igine
dogdugu cografyanin, toplumun ve ailenin dinamiklerini kiiclik yastan itibaren ¢ok iyi
gozlemleyip sorgulayan, ait oldugu yapinin agmazlarini bireysel degil toplumsal bir sorun
olarak goren ve bunlarin tiimiinii edebiyata malzeme yapan énemli bir kalemdir. Yasadigi
zorlu cocukluk, ilk genclik ve yetigkinlik siireclerindeki tiim gozlemlerini gercekei bir
bakis ve durusla kaleme alan, toplumun sikintilarini yaganmigliklarla 6rerek kurguya
aktaran ama hep “bir derdi olan” romanlar yazan Mine ¢cocuklugunun gectigi Iskenderun
ve Lazkiye limanlarinda, deniz havasinda denizi de odak temalarindan ya da figiirlerinden
biri yaparak deniz romanciliginin babasi, Arap Edebiyati’nin ilk deniz romancisi, diger
bir tabirle ¢oldeki deniz tutkunu ve o tutkusunu en igten sekilde romanlarina aktaran bir
yazar olarak taninmigtir. Onun romanciligini bicimlendiren diger bir tutkusu ise vatandir.
Gergek hayattan yaptigr alintilar ve yarattigi gercek karakterlerle Suriye romaninda

onemli bir yere sahip olmustur.’

Otuzdan fazla roman1 ve birgok hikayesiyle linlenen yazarin ayrica bazi romanlari
Suriye’de televizyon dizilerinin senaryosu olmustur. Basarisi tim diinyada duyulan

Mine’nin romanlar1 tam on yedi dile cevrilmis ve bu sayede ¢ok biiyiik {in kazanmustir °

% Rabia Inan, Hanna Mine 'nin Romanlarinda Vatan ve Deniz Temast. (Yayimlanmus Yiksek Lisans Tezi).
Yiiziincli Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Van 2008.



BIiRINCI BOLUM
HANNA MINE’NIN HAYATI, EDEBi KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. HAYATI

Hig¢ kuskusuz her birey, dogup biiyiidiigii cografyanin, ait oldugu toplumun, deger
yargilari, i¢ dinamikleri ve yasami algilama bi¢imleriyle yogurularak yasar. Cografya ve
aile kaderdir bir bakima kisi i¢in. Cocukluk ve ilk genc¢lik donemlerinde yasanilani
sorgulamaktan 6te; kabul eden, dogru bilen kisi, dogal olarak uyumlanir bu gergeklige.
Ait olunan g¢evrenin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve egitim yapisi, yasamdan beklentileri,
iligkiler ag1 her ne ise kisi baslangicta bunlarin bir parcasi konumundadir. Kimisi bu
kosullar1 hi¢ sorgulamadan bir miir uyumlu olmayi segerken kimisi “neden?” diye sorar.
Ardindan “nasil?”lar gelir. Ister icinde kalip uyumlanmayr segsin ister “neden ve
nasillarla” bir degisim i¢in 6ziinii sorgulasin, kisi aidiyetinin izlerini bir bicimde yasar,

yasatir.

Yagsami yazarak anlatan, tiim esinini yasamdan alan, bazen de yasama tutunmak
icin yazma edimini bir ara¢ olarak kullanan yazarlar, séziinii ettigimiz aidiyetin izlerini
dilin biytsiliyle tekrar yaratirlar. Kurmaca denen, yasami baska bir evrende diisle

birlestirip bir bakima taklit etmek degil de nedir?

Arap Edebiyatinin iinlii yazarlarindan Suriyeli Hanna Mine da i¢ine dogdugu
cografyanin, toplumun ve ailenin dinamiklerini kii¢iik yastan itibaren ¢ok 1yi gozlemleyip
sorgulayan, ait oldugu yapinin agmazlarin bireysel degil toplumsal bir sorun olarak goren

ve bunlarin tiimiinii edebiyata malzeme yapan énemli bir kalemdir.

Cagdas Arap edebiyatinin taninmig Suriye yazarlarindan Hanna Mine, 9 Mart 1924
yilinda Suriye’nin Lazikiye sehrinin Miistenka mahallesinde fakir ve Hristiyan bir ailenin
dordiincii cocugu olarak diinyaya gelir. Ug kizdan sonra bir erkek ¢ocugun dogmasiyla
sevinen ailede baba, bu dogumu tath dagitarak kutlar. Kendisinden sonra dogan kardesleri
oldiigii i¢in ailenin tek erkek evladi olarak kalir. Okula kaydedilince dogum tarihinin
1911 olarak yazildigi fark edilir ancak yapilan arastirmalar sonucu kendisini kiitiige
kaydeden muhtarin dogum tarihini yanlis yazdigini ve ailede okuma-yazma bilen
olmadigi i¢in bu hatanin okula yazilana kadar anlagilamadig1 goriiliir. Nihayet bu hata,

amcasinin Incil kabina yazdig1 dogum tarihini teyit etmesi ile diizeltilir.'
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Mine’nin ailesi, olduk¢a yoksuldur ve bu durum onlar1 yasam iginde zorlar. Bu
sikintili hayat sartlar1 Mine’da derin izler ve silinmeyen hatiralar birakmistir. Kisa bir
siire Samandag’inda yasayan aile, eski bir bah¢ede barinmak zorunda kalir. Bu sirada
babas1 da, kendileri gibi yoksul ailelerle meyan kokii toplamak i¢in esi ve ¢ocuklarindan
uzakta kalir. Babasini her zaman yorgun bir sekilde evde yere uzanmis ve herhangi bir
tag yastigi kendine destek yapar bi¢imde hatirladigin1 sdyleyen Mine, bunu siirekli
yolculuk yapmaktan kaynaklanan bir aligkanlik olarak yorumlar. Yasaminin biiyiik bir
kismini evden uzakta gecirmis, ailesini yokluga terk etmis babanin yliziinde sanki her

zaman acgligin, yoksullugun ve sogugun izleriyle belirirdi.*

“Babamin kim oldugunu bilmiyordum. Onun hikdyesi zihnimde bir gélge gibiydi.
Gegmiste kalan parcalari birlestivemiyordum. Bildigim tek sey, onun dolgun bir adam
olduguydu. Onun varhiginda korkudan bir iirperti hissetmemistim. Onun i¢ huzuru ve

’

kadin karsisindaki sucluluk hissi, anlatilamayacak kadar gii¢liiydii.’

Babadan uzaktayken maddi sikintilar i¢inde kivranan ailenin en biiyiik destegi ve
moral kaynagi ozverili anne olmustur.!! Babanin hasta ve bakima muhta¢ oldugu
donemlerde ya da uzakta ¢alistifi zamanlarin doniislerinde annenin calisip didinerek
kazandig1 li¢ kurus paraya da goz diktigi olur ama anne 6ncelikle evini, ¢ocuklarini
diistindiigii i¢in para Vermez bu da huzursuzluga neden olurdu. Zaten ¢ocuklarindan baska
kimsesi, yaptig1 genel gecer islerden kazandig ii¢ bes kurustan baska bir seyi olmayan
caresiz kadin, donemin benzer sikintilarini tim 6zellikleriyle yansitan anne figiirlerinden
biriydi:'? “O zaman annemden para isterdi. Ancak annem veremezdi, ¢iinkii kendisinin
de hicbir seyi yoktu. Caresizlik icindeki kadin, bu c¢agin  binlerce

annesinden sadece biriydi. "?

Egitimsiz bir kadin olan anne Mariana Mihail Zakdr, yetiskin olmadan 6nce anne
ve babasim1 kaybeder. Erkek kardesinin bir kara yolculugunda gecirdigi kalp krizi
nedeniyle 6liimii ve ardindan kiz kardesinin de Yunanistan'da kaybolmasiyla bir basina
kalmis, “agacin dalindan kopmus” gibi tek siginagi kendi g¢ekirdek ailesi olmustur.
Babasinin stirekli yer degistirmesi, aylarca nerede oldugu bilinmeyen yolculuklari, anneyi

derin bir 1stiraba stiriiklerken ¢ocuklar da onunla birlikte, Siiveyde'nin uzak bir tarlasinda

10 Mina, Serefu Kati’i Tarik, Dar’ul- adab, Yayncilik ve Dagitim, 2007.
11 Hanna Mina, Bakaya Suver, Ddru’l-adab, Beyrut 2008, 53-56.
12 Mina, Serefu Kati’i Tarik, Ddr ul- Adab, (2.basim), Yaymncilik ve Dagitim, 2007.
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korku, aclik, soguk ve karanlik i¢cinde yasamaya mecbur kalmislardir. Babalarinin
kayboldugu ve geri donmeyecegi diislincesi, anneyi ve c¢ocuklart kabusa siiriiklerken
annenin acisini katlayan bir bagka olay daha yasanir. "Pasalar'in usagi" olarak bilinen bir
adamin annesine ait kii¢iik bir topragi ondan ¢almasi, tapuyu gostermesine karsin adamin
bu iddialar reddetmesi, zavalli kadinin g6zii yaslt bir bagina durumu kabullenmesi, bu
yalniz giinlerde o ve ¢ocuklar i¢in felaketlerin ardi ardina ailenin pesini birakmadigi

yipratici giinlerdi.

Caresizlik i¢indeki annenin imdadma kosan “Haydut” olarak bilinen amcasinin
oglunun yardimiyla topragina kavusan Mariana Mihail Zakr, kocasinin yoklugunda bu
kez adaleti giicliyle saglamaya c¢alisan akrabalari aracilifiyla ayakta durmaya ¢alismus,

ailesinden kalan tek bir toprak pargasinin koruyabilmistir. 3

Aile, I. Diinya Savasi sirasinda Anadolu’ya gd¢ ederek bir siire Mersin’de
yasamaya baglar. Bu sirada babasi limanda hamal olarak calisir. Ancak gecirdigi bir is
kazas1 sonucu dirsegi kirilir. Ardindan baba, ayakkabi tamirciligi ve seyyar saticilik gibi
islerde ¢aligsa da basarili olamaz. Bir siire sonra hasta diisen baba, hastaneye yatirilir,
doktorlar ona hava degisimi yapmasini Onerirler. Bunun {izerine ailesi, akrabalarinin
yanina Samandagi’na go¢ eder. Bu sikintili siireg i¢inde ailesini gegindirebilmek i¢in anne
ticret karsilig siitanneligi yapar. Ardindan aile, bir kdy agasinin yaninda ipek bdcegi
yetistiriciligi yapmaya baglar ancak suni ipegin piyasayl vurmasi biitiin emekleri bosa
cikarir ve ipek bocegi yetistiriciligi sona erer. Daha sonra Iskenderun’un Karaagag
koyilinde zengin bir toprak agasinin yaninda ¢aligmaya baslarlar. Burada karsilastiklari
sikintilar gegmistekinden daha agirdir. Kiz kardes ve anne, aganin yaninda hizmetgilik
yaparlar. Bu arada Mine, aganin karisinin okudugu gazete ve dergilere merak sarar ve bir
giin gazete ve dergilerin atildigi depoyu kesfeder. Dergileri, gazeteleri karistirip
dergilerden gizlice resim kupiirleri keser. Yazilanlart merak eden Mine’nin okumaya olan
ilk istegi bu donemde filizlenir. Karaagag, deniz kenarinda kurulu bir kdydiir. Oturduklari
konagin topraklar1 da denize yakin bir tepenin ardindadir. O siirekli tepeye ¢ikar ve mavi
denizi, denizin Ustliindeki martilar1 seyreder, denizde ylizen vapurlara bakar ve vapur

yolcularina el sallar. Denize kars1 ilk sevgisi de burada baglar.*

13 Mina, Serefu Kati’i Tarik, Dar el- Adab, (2. basim), Yaymcilik ve Dagitim, 2007.
14 Hanna Mina, Bakaya Suver, Daru’l-Adab, Beyrut 2008,189-229.
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Yazarin ailesi bir siire sonra Arsuz’un Ekber kdyiine tasinir. Burada oturacak ev
bulamayan aile, bir incir agacinin altinda ii¢ ay kadar barinir ki bu kosullar aile
bireylerinin sitma ve gz hastaligina yakalanmasina neden olur. Toprak bir eve tagininca
bu sikintilar bir parca olsa azalir. Baba burada ayakkabi tamir ederek ailesini
gecindirmeye calisir. Bu arada yazarin en biiyiik kiz kardesi sehirde hizmetcilik yaparken
hastalanir ve 6liir. Bundan kisa bir siire sonra hamile kalan anne yeni bir kiz kardes daha
diinyaya getirir ancak bu kiz kardesin de kor olarak dogmasi aile i¢in ayr1 bir istirap
kaynagi olur. Sefalet icindeki yasam, bir giice hizmet ederek siirdiiriilen giinler, aglik,
yoksulluk, hastaliklarla miicadele derken bir kiz kardesin de 6liimiiyle Hanna’dan sonra

dogan kardeslerinin hepsi vefat etmis, ailenin tek erkek evladi olarak Mine kalmistir. *°

Ailenin bas1 sikintidan bir tiirlii kurtulmaz. Bu kez de c¢ekirge felaketi ile karsi
karsiya kalan, aglik sorunu yasayan aile, ¢ekirge ile miicadele icin muhtarin baskisiyla
kars1 karsiya kalir. Esinin rahatsizligini, ¢ocuklarinin kii¢iik olusunu 6ne siiren baba,

ailesini buradan gotiirmeye karar verir.®

Aile, Mine yedi yasindayken Iskenderun’a yerlesir. Bir aganin yaninda calismaya
baslayan anne ve baba aganin zulmii karsisinda zorlu giinler gegirir. Bu arada annesi
Mine’y1 Fransiz Ortodoks Kilisesi okuluna yazdirir. Anne, ¢gogu zaman aganin esinden
borg para alarak okul masraflarini karsilamaya ¢alisir. Okula baglamakla sosyal yasamin
icine giren ve dis diinyay1 gézlemleme sansi bulan Mine, ailesinin ekonomik agidan zor
kosullar i¢inde oldugunun farkindadir ve hatta yere yer onlardan utanir. Kilik kiyafetinin
yipranmis ve 6zensiz olusu onu diger ¢ocuklardan ayirir ki bundan dolayi kilise ayinlerine
katilmasina izin verilmez. Tiim bu olumsuzluklar ve yasam kosullar1 karsisinda duydugu
farkindalik, Mine'nin o yaslardan itibaren i¢ diinyasini ve toplumsal yap1y1 sorgulamasina

zemin hazirlar.

Aile, hizmetini gordiikleri aganin yaninda bir bucuk yil kaldiktan sonra
Iskenderun’daki Saz Mahallesine tasinir ve akrabalarinin yardimiyla burada tek odali
toprak bir ev yaparlar. Saz Mahallesi, Samandag’indan gd¢ etmis ailelerin oturdugu
Iskenderun’un kenar mahallelerinden biridir. 1939 yilina kadar burada yasayan yazar,

okuma yazmay1 yine burada 6grenir ve annesi burada onun “kagitla konusmasinin”

15 fnan, 12.
16 Hanna Mina, Bakaya Suver, Daru’l-Adab, Beyrut 2008,229.
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mutlulugunu duyar. 7 Dérdiincii smiftan sonra Riistiye Mektebine kaydolur.1936’da
besinci sinifi tamamlar ve hayati boyunca elinde bulunan tek diploma olan ilkokul
diplomasin1 bu okuldan alir. Ailenin tek erkek ¢cocugu oldugu icin ¢alismak zorundadir
ve on iki yasindan itibaren liman ambarlarinda ¢alismaya baslar. Bunun yani sira annesi
ile gittigi varlikl ailelerin yaninda ¢ocuk bakiciligi, bakkal manavda ciraklik, eczanede

kalfalik, balik¢1lik, garsonluk, tarla isciligi gibi isler yapar.18°

Yasadig1 kosullardan rahatsizlik duyan ve utanan Mine’ye bir giin bir adam;
“Yoksulluk ayp degil ayp olan sey yoksullugundan utanmandur.”” deyince onun da hayata
bakis1 tamamen degisir. Artik yoksulluk onun i¢in bir utang kaynagi olmaktan ¢ikar.?
Mahallesinde tanistig1 Fayiz adli gen¢ onun yagaminin doniim noktalarindan biridir. Bu
geng, siyasal faaliyetlerden yakalanmis eski bir militandir ve iki y1l Halep hapishanesinde
yattiktan sonra Lazikiye’ye donmiistiir. Mine, Fayiz’in girisimei ruhundan ve
fikirlerinden etkilenerek kendisi gibi issiz genglerle toplantilara katilir. Fayiz’in fikirleri
onda hak arama siirecini hizlandirirken sendikal faaliyetlerle ilgili fasikiillerle birlikte
okudugu Rus yazar Maksim Gorki’nin romanlart onda bir aydinlanma yaratir. Fayiz ve
arkadaglarinin yiiriittiigli hareket, yonetime ve Fransiz sultasina karsidir. Saz Mahallesi
sakinleri zamanla bu fikir hareketini 6zgiirlik miicadelesi i¢in tek ¢ikar yol oldugunu
diisiiniirler. Mine de bu topluluk faaliyetine katilir ve miicadelenin simgesi olarak mahalle

cocuklariyla birlikte bir fikir adaminin adini biitiin agacglara kazirlar.

Bu sirada diinyada yasanan ekonomik sikintilar ve bunun yarattigi bunalim, Saz
Mabhallesi sakinleri arasinda da iyice derinlesir. Salgin hastaliklarla bogusan mahalleli,
yilan baligi avlayip yemeyi Ogrenir. Denizin sundugu bu bereket tiikkenince herkes
salyangoz avina ¢ikar. Ancak salyangoz yiyen insanlarda kolera salgin1 sebebiyle
halsizlik ve ishal gibi belirtiler baglar. Ardindan zor hayat sartlarina dayanamayip art arda
gelen intiharlar herkesi derinden sarsar. Bu sarsic1 gergeklik, Mine ve ailesi igin zaten
yiullardir i¢inde bulunduklar sefaleti koriikler niteliktedir. Mine, okulu biraktiktan sonra
yazlar1 Kirikhan’da bugday ve mercimek hasadi isine gider. Orada tanistigr “Seyh”

lakapl tarla bekcisine okudugu tiirkiilerden derlenen kissalarla Seyh’in sevgisini ve

17 Hanna Mina,el- Mustanka, 66.

18 Cihaner Akgcay, 43.

19 Kalkan,17.

20 Hanna Mina,el- Mustanka,266-286-88.
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giivenini kazanir. Kirikhan’dan dondiikten sonra Sogukoluk’a taginan ailede bu kez anne
hastalanir. Bunun iizerine Mine yine ¢esitli islerde caligsarak ailesine katki saglamaya

devam eder.?

Yazar, Iskenderun’a dondiikten bir siire sonra insanlar arasinda Fransa’nin,
Iskenderun’u Tiirkiye’ye devretme niyetinde olduguna dair haberler yayilir. Tiirk
askerlerinin 1939°da Iskenderun’a girmesiyle kimi yerlesik Arap aileleri Suriye’ye gog
etmeyi tercih ederler Ki yazarin ailesi de bunlardandir. Onlar, iskenderun’u birakip
Lazikiye’ye goemek isterler. 2> Yasadigi bu zorunlu go¢ olayi, onun ilerde yazacag
romanlarinda Tiirkler aleyhinde diisiinceler ileri siirmesine etki edecektir.

Mine, heniiz 14 yasindayken ailesiyle Lazikiye’ye gdcerler ve bir siire amcalarinin
evinde kaldiktan sonra tek odali rutubetli bir eve tasinirlar. Kiz kardesleri burada is
bulamazlar, Mine’nin is bulmasi zorunludur. On yedi yasindan sonra kendine berber
salonu agmaya karar verir, o yasa gelinceye kadar gazete saticilign yapar.*?* Okudugu
gazeteler, ailenin yasadigi sefil yasam kosullari, deneyimledikleri tiim zorlular ile
bolgedeki degisimler, diinyadaki siyasi ve toplumsal hareketlilik Mine’de yeni bakis
acilar1 uyandirir. Uzun bir diisiinme evresi geciren Mine, Lazikiye tarihgesini anlatan bir
kitap alir. Bu kitapla okumanin kendinde bir hobi haline geldigini fark eder.
Iskenderun’da bulunan Fransiz karsit1 bilingli gengleri Lazikiye’de bulamamasi onu bu
stirecte hayal kirikligina ugratsa da bu durumu kendi lehine ¢evirerek daha ¢ok okur, yeni

diinyalarin kapisini aralar. %

Bu sirada babasi, Lazikiye’ye yakin bir yerde zeytin toplayiciligi yapmaya karar
verir. Burasi ugsuz bucaksiz bir zeytin tarlasidir. Yeniden bir ise kavusmanin heyecanini
yasayan aile, bu yeni isle beraber zenginlerle yoksul emekg¢iler arsindaki belirgin fark: bir
kez daha deneyimlemis olur. Zenginler, hayati emek harcamadan refah i¢inde yasarken
toprakta zeytin toplamak i¢in onca ¢ile ¢eken isgiler ise derin bir yoksulluk ¢ekmekte; bir
de topladiklar1 zeytinden ¢ok ciizi bir miktar almaktadir. Bu adaletsizlik ve benzeri

ezilmiglikler onda ihtilal fikri uyandirir, aklina Fransiz sultasina karsi ¢ikan

21 Hanna Mina,el- Mustanka,375-395-405-434.

22 Hanna Mina,el- Mustanka,8

23 Hanna Mina, Hevacis(2.Baski) Darul-Adab, Beyrut1982,54.
2 Kalkan,17.

25 Hanna Mina,el- Mustanka,1-62.
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Iskenderun’daki devrimci gengler gelir. Nitekim Iskenderun onun igin ihtilal ve

baskaldirinin simgesi olur.%
Yapilan bir roportajda yazar, kendisi hakkinda sunlar1 sdyler:
“Ben miicadele, mutluluk ve insanlik yazariyim. Ben Iskenderun’da insanlarla

mutlulugu ogrendim, insanlik i¢in miicadele etmeyi hatta bu ugurda oliimii bile

goze
almayt ogrendim. Nitekim benim ruhumdaki ilk yesermeler Saz Mahallesinde
basladi, hayatimin ilk deneyimlerini orada gegirdim. Orada cehaleti yenmek ve

insanliga dogru yolu gostermek i¢in diger miicadele adamlariyla kurtulus icin

cabaladim.”?’

Hanna Mine, 1948 yilinda Lazikiye’den ayrilarak Beyrut’a gider. Orada birkag ay
kaldiktan sonra Sam’a gecer. Sam’da el-Ingd gazetesinde yazar olarak calisir. Bu is,

hayatinda yeni bir donemin baslangici olur.

Beyrut’ta kaldig: siire igerisinde iilkesinde yasanan kiiltiirel hayat ve edebiyat ile
iligkisini posta yoluyla gonderdigi yazilarla siirdiiriir. Sam’a dondiigiinde taninan bir
gazeteci olmasi bu bagm siirekli canli tutulmasinin sonucudur. Bir siire sonra el- Insa
gazetesinde kisa siirede yazarliktan yazi isleri miidiirliigii konumuna yiikselir ki bu donem
yazarin hayatinin en yogun oldugu zamanlardir. Bu basarili donemden sonra Suriye’de
1949 yilinda Husni ez-Zaim’in yonetime darbe yapmasi, ililkede pek cok aydinin
tutuklanmas1 Mine’y1 kisa bir siireligine Beyrut’a go¢ etmeye iter.?® Yazar, 1951 yilinda
kendisiyle ayni diisiince yapisinda olan Sevki Bagdadi, Fatih el- Miidessir, Hasib el-
Keyali, Said Havraniye, Salah Dehni ve Mavahip Keyali gibi yetenekli yazarlarla birlikte
“Suriye Yazarlar Biligi’ni daha sonra da “Arap yazarlar Birligi”’ni kurarak edebiyat¢ilarin
basina gecer. Suriye’de ayni y1l icerisinde bir darbe daha gerceklesir. Bu seferki yonetim
onu komiinist ve radikal solcu olmakla suglayarak tutuklamak ister. Boylelikle sekiz sene

siirecek olan gonilli bir siirglin hayat1 baslar. Bu yillarda Beyrut’ta baska bir isimle

%6 Hanna Mina,el- Mustanka,76-79

21 https://musterekdergi.com/gecmisle-gunumuz-arasinda-bir-cizgi-hanna-mina

28 (Cihaner Akgay, Hanna Mina’mn Romanlarinda Toplumcu Gergekgilik(Yayimlannms Doktora
Tezi)Ankara Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Ens.,Ank.1998,7-44
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gazetecilik yapar. Bir ¢ivi fabrikasinda ve insaatlarda is¢i olarak calisir.?® Avrupa’ya,
Japonya’ya ve Cin’e gider. Cin Halk Cumhuriyeti’nde uygulamali Arapca okutmanligi,
Macaristan’da da Arapga okutmanligi yapar.’ Budapeste Radyosu’nda bazi edebiyat
programlar1 hazirlar. 1967 Harbinde Arap ordusunun Israil ordusuna yenilmesi ¢ok

zoruna gider ve 17 Eyliil 1967°de Sam’a doner.

Lazikiye’ye dondiikten sonra, 1967 nin sonlarindan 1969 yilinin baglarina kadar bir
siire psikolojik bunalim yasar. Kendisini “basibos ve yitik” olarak tanimladig1 bu yillar,
igsizdir. Bir siire sonra meslege donmeye karar verir. Yeni bir berber salonu agma
asamasindayken Mu’in Besisu ve Sai’d Huraniyye, yazarin otuz boliimden olusan ikinci

romani olan eg-Sira 've ‘I- ‘Aife’yi misralara doniistiirmede kendisine yardim ederler.®

1969 yilinin sonunda Kiiltiir Bakanligina sézlesmeli telif ve ¢eviri uzmani olarak
atanir. Hayatinin bu dénemi, siyasetten uzak, yalnizca edebi ¢alismalarla ugrasarak, es
zamanli olarak de gazete ve radyo ¢aligmalariyla gecer. Bu doneminde, Nazim Hikmet’le

ilgili arastirmalar yapar, onun hakkinda bir eser hazirlamaya karar verir.?

Yazar, Isvigre asilli Meryem Dimyan Sam’an ile evlenir. Esi de kendisi gibi
egitimini yarida birakmus, Isvigre’den Antakya’ya sonra da Lazikiye’ye yerlesmis bir

kadimdir. Ug kiz, iki ogullar1 olur.®

Hanna Mine, gecirdigi agir bir hastalik karsisinda verdigi miicadeleye yenik diiser

ve 21 Agustos 2018 tarihinde Dimagk’taki evinde hayata gozlerini kapatir.

1.2. EDEBI KiSiLiGi
Arap Edebiyatinin iinlii yazarlarindan Suriyeli Hanna Mine, yasadigi donemin,
cografyanin ve toplumun ekonomik ve kiiltiirel yapisindan ayrica yetistigi ailenin

dinamiklerinden ve yasam kosullarindan etkilenerek 6rdiigii bir edebi kimlige sahiptir.

Kiigiik yastan itibaren bu bilesenleri ¢ok i1yi gozlemleyip sorgulayan, ait oldugu yapinin

2% Hanna Mina, esSelc Ye'ti mine n-Nazife, Beyrut,1977,224-225
30 Hanna Mina, Hivarat ve Ehadis, Beyrut,1992, 220.

81 Hanna Mina, Hevacis,128,135.

32 Hanna Mina, Hevacis, 7, 53.

3 Bilir, 7.
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acmazlarini bireysel degil toplumsal bir sorun olarak goren ve bunlarin tiimiinii edebiyata

malzeme yapan 6nemli bir kalemdir.

Necib Mahflz (1911-2006) ve Nizar Kabbani (1923-1998)’den sonra eserleri en
yaygin okunan® Suriye’nin en seckin romancilarindan biri olan Hanna Mine,
romanlarinda deniz ve vatan unsurlarindan sik¢a bahsetmis, on bes yasina kadar Tiirk
kiiltiiriyle bliylimiis oldugundan i¢inde bulundugu kiiltiiriin izlerini yansitmig Cagdas

Suriye Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. *

Cocukluk ve ilk genclik yillar1 yokluk ve sefalet iginde gegen yazarin egitim-
Ogretim yagaminin ¢ok kisa siirmesi onu dogal olarak ¢alisma yasamina yoneltmis ama
kendi deyimiyle “hayat okulu”nda ¢ok sey ogrenmistir. Hep bir miicadele ile gegen
yasami, ona yazarlik yagsaminda esin kaynagi olacak malzemeleri o giinlerde vermistir. O
yillarda yaptig1 bisiklet tamirciligi, ¢iraklik, cocuk bakiciligi, berberlik; daha sonrasinda
gazetecilik, tiyatro yazarligi ve devlet memurlugunun ardindan Mine’nin son duragi
yazarlik olmustur. Bir liman ambarinda ¢alisirken onun okuma istegini goren Said el-
Aryan adli sef, mallarin i¢inden ¢ikardig: kitaplari kendisine verir. EIf Leyle ve Leyle,

Zir Salim, Seyf b.zi Yezen ve Tarzan adli bu kitaplar Mine’nin basucu eserleri olur.%

Calistigi zamanlarda bile eline gecen dergi ve gazeteleri okumaktan, yazma
denemeleri yapmaktan ve diisiinmekten hi¢ geri durmayan Mine, balik¢inin yaninda
calistigr yillarda onun esinin verdigi kitaplarla hayal ve diisiin diinyasini gelistirip
zenginlestirmis, 0grendigi yeni kavramlar1 kendi ilk ¢aligmalarinin temel malzemesi
yapmustir.®” Berberlik yaptig1 yillarda miisterilerinin yasam miicadelelerini, yasadiklari
zorluklart ve efsanevi yolculuklarini dinleyen Mine, gézlemlerini hikayeler araciligiyla
kaleme alir ki bunlar onun yaym diinyasina gecisini ilk basamagi olur. Bu yillarda
Savtu’s- Sa’b gazetesinin satigin1 yapar. Yazdig1 bazi hikayeleri bu gazete dahil Liibnan
ve Samdaki el- EI-Ma‘arif ve’l-Bahs gibi gazete ve dergilere de gonderir. Halkin dilini,

ruhunu, dertlerini, ger¢egini anlatan bu dykiilerle kisa siirede genis kitlelerine ulagsmistir.

Yirmi bir yasinda artik taninmis bir gazetecidir ve ilk edebi g¢alismalarina

baslamustir. Ik hikdyesi “Racul” dur. Ardindan yazdigi, “ez-Ziabu’t- Tukiye” Burda

34 Karatas, 23.

3 Cihaner 55.

3% Hanna Mina, Hevacis, 7, 53.
3 Bilir, 5.
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gazetesi tarafindan yayimlanmis bir kisa hikayedir. Bir donem tiyatro oyunlar1 yazsa da
bunlar 6zensiz bulunur ve bu tiirde basarili olmaz. 1945°te “et- Tarik” adli dergide
yayimmlanan Tifle [i’l- Bey‘i (&) adli hikdyesi iin kazandig1 eseri olur. ilk romani,
1954°te yazdig1 ve begeni kazanan *“ Mesabihu'z-Zurk, 1955’te Ebu mer adli hikayesi ile
“ el-Cundi” dergisi tarafindan edebiyat ddiiliine layik goriiliir. ikinci roman1 es-Sira 've’l-
‘ Asife ile de resmi devlet 6diilii olan, Edebiyatcilar ve Sanatcilar Yiiksek Kurulu 6diiliinii
alir. 1957°de yazdig «“ el- Haytul llezi la Yura adli roman basiimamistir.®® Yazarin bazi
Oykii ve romanlar1 televizyonda dizi olarak yayimlanmis ya da sinemaya uyarlanmistir.
Arap edebiyatinda Necip Mahfuz ve Nizar Kabbani’den sonra en taninmis yazarlardan
biri olarak anilan Mine’nin eserlerinin bir¢ogu, yabanci dile gevrilis ve birkac¢ kez
basilmigtir. Her y1l onun adina Suriye devleti tarafindan “Hanna Mine Edebiyat Odiilii”

yarigmalari diizenlenmektedir.

Hanna Mine’nin ¢alisma yasami, edebi yasamina yon veren onemli siireclerdir.
Gazetecilikle baglayan bu siiregte, ilk hikayelerini Sam gazetelerine gondererek kendi
hayatinda yeni kapilar agmistir. Kisa Oykiiler yazmaya baslamadan 6nce Suriye ve
Liibnan’daki linlii gazetelerde haberler, kisa makaleler ve denemeler yazmaya baglamistir
39 Kiiltiir Bakanligi’nda ¢alistig1 zamanlarda ise artik edebi iiriinlerini yogun bir sekilde
vermeye baslamasinin yani sira yazilarinda sosyalist diisiincelerinden ve hiimanizmden

de yogunlukla bahsetmistir. Bu calismalarinin etkisiyle birgok 6diil almistir 4

1.2.1 Uslubu

Hanna Mine, eserlerini yasamindan aldigi Ogelerden esinlenerek kurgulamis;
edindigi deneyimleri, gézlemlerini karakter, mekan ve sorunsal baglaminda eserlerine
malzeme yapmis, “sanat toplum i¢indir” ilkesinden hareketle halkin yasadig1 sorunlari,
dile getirerek toplumu bilinglendirmeyi amacglamistir. Bu yoniiyle eserleri realist bir
cizgide ve “toplumcu gercekci” bakis acisinin izlerini tagir. Hikaye ve romanlarindaki
kahramanlar, yasamin i¢inden insanlardir; zorluklar i¢inde yasam savasi veren yoksullar,
emekei isciler, onlarin aileleri, ¢ocuklaridir Mine’nin kahramanlari. Yasadiklari

gercekligin farkinda olan duyarli ve savascilardir da bir yandan ki bu yonde

38 Kalkan, 2021,5-21.
39 Wassouf, 2018.
40 Akcay, 2001,55.
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kurgulanmalar1 yazarin yukarida sozii edilen toplumu bilinglendirme ve yonlendirme
cabasinin bir yansimasidir. Eserlerinde 6ne ¢ikan iki 6ge olan vatan ve deniz temalart en

fazla islenen, bircok romaninda atiflarda bulunulan en énemli iki konudur.

Yazarin ilk romani da yukari sozii edilen toplumcu gergekei bakisin izlerini yansitir.
Suriye’deki siyasi karigikligi konu alan ve bunun yasadigi yer olan Lazkiye’deki
yansimalarin1 konu alan el-Mesabihu’z-Zurk adli romaninda yazar; siradan halkin
giindelik yasantisimi elestirel bir bakisla gézlemler ve halki tim ciplakligiyla kendi

konusma dilleriyle romana tasir.

Kendi yagsamini odaga aldig1 yokluk ve yoksulluk, sinifli yapida ezilen emekgi
kesimin ezilmisligi, sosyal adaletsizlik, baskaldiri, direnen aile bireyleri ve o6zverili
anne/kadin temalarinin yani sira ¢gocukluk donemini gegirdigi Tiirk topraklarinda siyasi
gelgitler, ekonomik bunalimlar, bunlarin halk tizerindeki etkileri; yine bunlarin bir sonucu
olarak yasam miicadelesinde degisen etik degerler ve ahlaki yozlasmalar da yazarin
isledigi konular arasindadir.** Diinya goriisii olarak sosyalizmi benimseyen Mine,
kendisiyle yapilan bir roportajda da, bir sosyalist oldugunu ve bir sosyalist olarak

kalacagini soyler.

Yazarin kendi yasamindan damitarak bi¢cimlendirdigi eserleri, hem tematik yonden
hem de bunun yansittig1 bir iislupla viicut bulmustur. Ozellikle kendi yasamini1 konu alan,
Bakaya Suver, el- Mustenka ve Kitaf adli romanlarinda gegmis anilarini aile bireylerinin
anlatimlartyla verirken kisi ve mekan betimlemelerine basvurur. Kisilerin olaylar
karsisindaki duygularini doga olaylariyla iligkilendirerek betimler, karsilastirmalar yapar.
“Saz mabhallesi” yillarim1 anlattig1 satirlarda mahalle kiiltiiriintin, derin yoksulluk ve
miicadele temalarinin sade bir dil ve toplumcu gergekei bakisin izleriyle elestirel, sorgular
bir yaklasimla islendigi, uzun betimlemelerden uzak duruldugu goriiliir. “ Bakaya
Suver”de genel olarak ‘miicadele’ temas1 agirhikhidir. Cocuklarin aglik ve yoksulluk
karsisindaki garesizligi ile ailelerin toplumsal adaletsizlik, ge¢cim miicadelesi, issizlik gibi
sorunlar1 ele alinir. Kendi yasamina dair yaptig1 “bataklik” tanimlamasi ile ortiistiirdiigi
“el-Mustanka” adlandirmasi, mutsuzlugu, hatta unutulmasini istedigi ge¢misin de

adlandirmasi olmus, okul yillarini ve yasadiklari mahallenin yoksullugunu konu almustir.

41 Hanna Mina, Bakaya Suver,167-68,171.
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1920’lerde Iskenderun’da gegen ¢ocukluguna géndermeler yaptigi roman Fransiz isgali,

4243 <]

Fransiz askerlerinin halka zulmii ve sonrasindaki toplumsal durum anlatilmistir.
Kitaf” romani diyalog agirliklidir. Uzun uzun Lazkiye’nin ve denizin betimlemelerinin
yapildigi roman, o donemin canli bir belgesi niteligindedir.Romanin ilerleyen
boliimlerinde zeytin toplayiciligi yapan giftcilerin yasadigi sikintilar, toprak sahiplerinin

bu insanlara yaptig1 zuliim ve adaletsizlik islenir.

Cocukluk yillarin Tiirkiye’de geciren yazarin eserlerinde Tiirk kiiltiirliniin izlerini
gormek dogaldir. Gerek dili gerekse karakter yaratmadaki segimleri bunun Ornegi
niteligindedir.** Ayrica iilkemizde yasadig1 yillarda geng kesimin de etkisiyle tanistig
Nazim Hikmet’i konu alan iki eser yazan Mine, “Nazim Hikmet Sairen” adli romaninda
sairin hapishane yillarina dair Oykiileri konu alirken “Nazim Hikmet: Es-Sicn, el-
Mar’a,el- Hayat “adli romaninda da sairin yasam sevgisini, yine hapishane yillarini ve
kadina bakisini isler. “er-Rabi’ ve’l-harif” de Nazim Hikmet’le diislinsel ve siyasal
yonden benzerlikler yansita bir romandir. Yazar, Nazim Hikmet’in siirlerinden alintilar
yapmus, goriislerine deginmistir. On plana ¢ikan bir 6ge, kendi ideolojisine yonelik
mesajlar vermesidir ki bu da “vatan sevgisi, degeri” dir. Farkli bir teknik kullanan yazar,
roman kahramanlarmin hayat hikdyelerini 6zet bir bigimde verir.*® Bu teknik,
kahramanlarin kimligi hakkinda okuyucunun kurgu i¢inde kahramanin yerini

yerlestirmesi agisindan kolaylik saglamistir.

13

Arap romaninda “ Deniz Edebiyat1” nin kurucusu olarak bilinen yazar1 kendi

deyimiyle ‘denize asiktir, hatta denizin ta kendisidir.” “es- Sira” ve “ Hikayetu bahhar”
adli romanlarinda, denize olan sevgisini “deniz” 1 iiglincii bir karakter olarak kurguya
dahil etmekle kullanmistir. Denizle ilgili her detay1 benzemeler, betimlemeler ve 6zellikle
i¢ monologlar verirken okuyucunu ilgisini bu yolla canli tutmay1 bagarmistir. Yelken ve
firtina konularimi isleyen es- Sira romani, firtina ile miicadele eden bir denizcinin

neredeyse canli bir betimlemesidir. Ayrintili deniz betimlemeleri, denizcilerin yasamina

gondermedir.*® “ Hikayetu bahhar” monolog tarzinda yazilmistir. Romanda anlatic

42 Hanna Mina,el- Mustanka,294-95.

43 Tpan, 31.

4 Hanna Mina, el-Kitaf, 34-35.

45 Hanna Mina, er-Rabi,113.

46 Hanna Mina, es siva ve’l-asife, Beyrut1999,269.
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kahraman olan kisi, romanin baskahramanidir ve bir denizci denizcilik hayatini
anlatmigtir. Kahraman, ge¢mise doniigler yaparak genglik yillarindaki denizcilik anilarini
aktarir. Romanda dikkat ¢eken ve sik rastlanan unsurlar arasinda olaganiistii olaylarin ve
mitolojik dgelerin bulunmasidir. *’ Denizin, iiglincii bir karakter olarak ortaya ¢iktigi
satirlarda anlaticinin goziinde deniz, yilice bir mertebededir. Askina tanik olarak denizi

secen karakter yoluyla doga 6gesini kisilestirmistir.

Diyolog, i¢ monolog ve benzetmeleri yogun bi¢cimde kullandig1 , “es-Zi’bu’l-
Esved”, ve devamu niteligindeki el-Erkas ve “I-Gacerriye” adli romanlar1 genel olarak
siyasi yasama yonelik gdzlem, deneyim ve toplumsal bakis agisin1 yansitan; yolsuzluk,

adaletsizlik, yoksulluk temalarin1 isleyen romanlardir.

Yazarin iislubu genel olarak degerlendirildiginde ¢ogunlukla sade bir dille halk
agzini kullandigi, gozlem agirlikli betimlemelerle kisi ve mekanlara dair canli izlenimler
yarattig1, benzetmeler yoluyla 6zellikle doga figiirlerini yan karakterler olarak romana
tagidigr goriilmektedir. Basta Tiirkge sozciikler olmak tizere yabanci sozciikler
kullanarak, ornegin Cince’den c¢evrilen, “Hadese” romaninda, esere hareketlilik

katmgtir.*®

Romanlaria konu olan olaylar ve yaratilan karakterlerin gerceklikle giiclii baglari
vardir. Kendi yasamindan izler tagiyan yasanmisliklarla kurguladig eserlerinde bu 6geler
betimlemeler araciligiyla okura aktarilmis, yasadigi donemin ve cografyanin siyasi,

kiiltiirel tim 6zellikleri, elestirel bir sorgulamayla yansitilmistir.

Calismamiza konu olan ““ Serefu Kdti'i Tarik/ Haydut’un Serefi” adli romanda da
yazarin yasama bakisinin izleri, kendi yasamindan alintilarla kurgulanmistir. 1920’lerin
Suriye’sinden bir kesit sunan anlatida Fransiz isgaline karsi direnisin ve bagimsizlik
hareketlerinin yani sira yazarin “toplumcu gercekci” bakisinin izlerini yansitan sinifli
yapi, kadinin toplumdaki konumu, erkek egemen yapinin kadin iizerindeki zulmii, anne
figiirii, aile/baba figiirli, kahramanlara ytiklenen direnis ruhu ki yol kesen bir ‘haydut’
olmasina karsin haksizlikla miicadele eden bir ana karakter etrafinda anlatilir, emegin

degeri, egemen giiclerin ezilenler karsisindaki giicii gibi temalar gergek¢i bir dille

*" Bu roman ile ilgili daha genis bilgi igin bk. Mehmet Bilir, Hanna Mina nin Nihayetu raculin suca’in
Adli Romanimin Incelenmesi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Diyarbakir, 2006.93 Mine, es-Sira’, 301)
48 Hanna Mina, Hadese,176.



22

anlatilmistir. Mine’nin yasamindan kesitleri igeren roman, kisiler, kisiler arsindaki

iliskiler araciligryla yaratilan toplumcu elestiriyi yansitan temalar tizerine kurgulanmistir.

1.3. ESERLERI

Orta dogu edebiyatinin en basarili yazarlardan biri sayilan Suriyeli Hanna Mine,
agirlikli olarak roman ve hikdye tiirlinde eserler vermis, roman tiiriinde daha oOne
¢ikmistir. Bazi sinema filmleri ve televizyon dizilerine konu olan otuzdan fazla roman,
radyo oyunlari, kisa hikdyeler ve piyes yazmistir. Eserleri; Fransizca, Italyanca,
Ispanyolca, Ingilizce, Rusca, Farsga, Almanca, Ozbek¢e ve bazi Sovyet dillerine
cevrilmistir.*® 1993 yilinda es-Sira’ ve I- ‘dsife/Yelken ve Firtina adli roman italyancaya

en iyi gevrilen eser ddiiliinii almistir.>

Bir tiyatro eseri olan Donkisot tarzi ilk edebi denemesi pek basarili olmaz. Yazarin
romanlar1 genellikle Lazikiye denizcilerinin hayatin1 yansitirken onlarin denizde
karsilastig1 zorluklari ele alir. Bu baglamda Arap edebiyatinda deniz, mutlaka Hanna

Mine ile anilir. Otuza yakin romani bulunan yazarin sekiz romani denizcilikle ilgilidir.

Mine’nin ilk yazdigi roman olan el-Mesdbihu z-zurk, edebiyatgilar ve elestirmenler

tarafindan giiniimiiz caginin en 6gretici eserlerinden biri olarak goriiliir.!

Mine’nin en 6nemli eserleri sunlardir:

[EEN

. el-Mesdbihu’z-zurk/ Mavi Lambalar

2. es-Sira’ve’l- ‘asife/Yelken ve Firtina

3. es-Selc ye'ti mine 'n-ndfize/Kar Pencereden Gelir
4. eg-Sems fi yevmin gaim/Bulutlu Bir Glinde Giines
5. el-Yaur/Capa

6. Bakaya suver/Hatiralar

7. el-Mustenka /Bataklik

8. el-Kitaf/Hasat

49 Bilir, 2006.
50 http://www.syrianstory.com/news11.htm) (Erisim Tarihi: 21. 12.2024)
5 http://www.syrianstory.com/h-Mine.htm) (Erigim Tarihi: 21.12.2024)
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9. el-Ebenusetu’l-beyda’/Beyaz Abanoz

10. el-Marsad/Gozlem Evi

11. Hikdyetu bahhar (Bahhar)/Bir Denizcinin Hikayesi

12. ed-Dekal/Gemi Diregi

13. el-Merfe 'u’l-ba 'id/Uzak Liman

14. er-Rabiu ve’I-harif /llkbahar ve Sonbahar

15. Me’satu Dimitri/Dimitri’nin Drami

16. Nihayetu raculin suca’ /Cesur Adamin Sonu

17. el-Vella’e/ Cakmak

18. Fevka'l-cebel ve tahte’s-selc/Dag Uzerinde ve Kar Altinda
19. er-Rahil ‘inde’l-gurub/Giin Batarken Giden Yolcu

20. en-Nucam tuhakimu ’I-kamer /Y1ldizlar Ay Yargilar

21. el-Kamer fi’lI-mihak /Batarken Ay

22. Hadese fi Bitahu/Bitahu’da Olanlar

23. Arus El-Mevceti’s-Sevde /Kara Dalgalarin Gelini

24. el-Mugameretu’'l-dhire/Son Macera

25. er-Recul ellezi yekreh nefsehu/Kendinden Nefret Eden Adam
26. el-Femu’I-kerzi/Kiraz Dudaklar

27. Hemmametu zerkain fi’s-sahab/Bulutlarda Mavi Glivercin
28. Haretu’s-Sehadin/Sehadin Mahalesi

29. Sirau imraeteyn/iki Kadinin Miicadelesi

30. ez-Zi’bu'I-esved/Siyah Kurd

31. Hine mdte...en-Nahde/Oldiigiinde O Kadin

32. Serefu kati’u tarik/Serefli Bir Haydut

33. el-Bahru ve ’s-sefine ve hiye/Deniz, Gemi ve O Kadin
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34. el-Mer etu zati’s-sevbi’l-esved/Siyah Elbiseli Kadin

35. Nazim Hikmet: es-sicn, el-mar’e, el-hayat/Nazim Hikmet: Hapishane,
Kadin, Hayat

36. Nazim Hikmet sdiren/Bir Devrimcei Olarak: Nazim Hikmet

37. Hevacis fi 't-tecribeti r-rivaiyye/Roman Deneyimi Hakkinda Diisiinceler

38. Keyfe hamletu '/-kalem?/Edebiyat Hayatina Nasil Bagladim?
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N IKiNCi BOLUM . ) . .
SEREFU KATI'l TARIK ADLI ROMANIN TEKNiK YONDEN INCELENMESI

2.1. HANNA MINE'NiN SEREFU KATi'l TARIK (SEREFLI BiR
HAYDUT) ADLI ROMANININ TANITIMI

Suriyeli romancinin Serefu Kat’i Tarik adli romani, 2007 yilinda Daru’l-adab
yayincilik ve Dagitim tarafindan basilan ikinci baskidan Serefli Bir Haydut adiyla

cevrilmistir.

21 boliimden olusan roman, bir yol hikayesidir. Yazarin yagama bakisinin izlerini
yansitmakla birlikte kendi yasamindan alintilarla kurgulanmistir.  1920’lerin
Suriye’sinden bir kesit sunan anlatida Fransiz isgaline karsi direnis ve bagimsizlik
hareketleri devlet otoritesindeki gii¢ kaybiyla birlikte verilmis, buna bagli olarak bu gii¢
kaybimin bagkaca giicleri dogurmasit ve haydut sinifinin dogusu anlatilmigtir. Yan1 sira
yazarin “toplumcu gercekci” bakisinin izlerinin goriildiigti smifli yapi, kadinin
toplumdaki konumu, erkek egemen yapinin kadin iizerindeki zulmii, anne figiirii, aile
yapilanmasi, baba figiirii 6zelinde Arap kiiltiiriindeki erkegin konumu, kahramanlara
yiiklenen direnis ruhu ki yol kesen bir ‘haydut’ olmasina karsin haksizlikla miicadele eden
bir ana karakter etrafinda anlatilir. Romanda, topraga baglilik, yoksul ve ezilen insanlarin
bir avug topraklari i¢in verdikleri miicadele, onlar1 somiiren egemen giicler karsisindaki
caresizlikleri, emegin degeri, egemen giiglerin ezdigi insanlarin devlet eliyle degil de
yasa dist giiclerce korunmasi gibi temalar gercekei bir dille anlatilmistir. Mine’nin
yasamindan kesitleri i¢ceren roman, kisiler, kisiler arsindaki iliskiler araciligiyla yaratilan

toplumcu elestiriyi yansitan temalar iizerine kurgulanmaigtir.

Yazarm kendi yasami i¢inden sectigi figiirlerle, aile bireylerinin odaginda, onlarin
giindelik yagsam dilini yansitan romani ilk bolim disinda anlamsal ve kurgusal baglamda
birbirini izleyen zaman, mekan ve kisi ile bu 6gelerin ortiisiik oldugu olaylarla 6riilii yirmi
bir boliimden olugsmaktadir. Anlatici temel olarak yazar anlatici sifattyla Hanna Mine’nin
cocuklugudur. Bazi bolimlerde yazar anlatici olarak dogrudan okuruna seslenir.
Geleneksel romanda yer alan girig, gelisme, sonu¢ bdliimlerinin kesin ¢izgilerle yer
almadigi, anlatim teknikleriyle kurgulanan bir anlatidir.

Romandaki kisiler/karakterler yazarin kendi yagsamindaki yakin ¢evresinde bulunan

canli karakterlerdir. Yukarida sz edildigi gibi yasadiklar1 zamanin birer {yesi
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konumunda ve bir durusun, bir diisincenin, bir bakisin temsilcisi, sozciisi

niteligindedirler.

Romanin ana kisileri dis boyut/fiziki boyut baglaminda kesin ¢izgilerle
tanitilmamis, karakteristik baglamda olay akisinda yasanan durumlara baglh
degerlendirilmistir. Yazarin toplumcu ger¢ekei bakisla eser verdigi diisiiniildiiglinde onun
kisilerinde bir yonelimin, bir durusun, bir alginin yansiticisi oldugu sonuca varilir. O
halde bu romanda anlatici, kisileri davranis big¢imleri, duygu, diisiince, sOylem ve

tavirlarin1 6ne ¢ikararak tanitmak istemistir.

Bir yol hikayesi olmasindan dolay: siirekli degisen mekanlar kurgunun sabit bir
yerinin olmamasina neden olurken geriye doniisler ve zaman akisiyla sunulan anlatida
mekanlar yer yer ayrintili betimlemelerle, yer yer roman karakterlerinin goziinden

yorumlanarak onlarin o yere ait gézlemlerine dayali verilmistir.

D1s mekan Arap iilkeleri, o bolgenin yasayis bigimine ait 6zelliklerle kurulu bir
diinyadir. 20. ylzyilin baslari, 1920’lerin Suriye’si ve Fransiz Mandasimin hiikiim
siirdiigli donem oldugu anlasilmaktadir. Donemin siyasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel

ozelliklerini yansitan pek ¢cok dgeyi anlatir niteliktedir.

Anlatida olayin gegme, yasanma anindan ¢ok kisilerin “anlatma, aktarma anlar1 6n
plandadir ki ilk boliim disinda bir “yol hikayesi” oldugu i¢in bu siire¢ adim adim, birbirine
baglantili olaylarin yasanma sirasina gore bir zaman akisi iginde verilirken geriye
doniislerle gegmis yasanmisliklar, an1 bigimiyle aktarilir. Kimi yerde yazar anlaticinin
gecmis ve bugiinkii kimlikleriyle aktarimi zamansal paradoks yaratmis, ge¢gmise donerek
hatirladig: bir anla bugiinkii duygulari arasinda bag kuran yazar anlatici, romanin pek ¢cok

boliimiinde bu yolla okura seslenmistir.

Romanin anlaticisi yazar anlaticinin olay ve durum gozlemleri ile sunulmus olup,
diyaloglarin bulundugu boliimlerde karakterler kendi sdylemleriyle anlatimin i¢inde yer
almiglardir. Ama romanin biitiinlinde olaylarin tani§1 ve yasayani olarak 1.kisi anlatici
vardir. Bu anlatic1 ¢ocuk gozlemci ve yillar sonra bliyliylip yazar olmus ve geriye
dontislerle o giinleri hatirlayan ve o giinlerden esinlenerek yazilar yazan Hanna Mine’dir.
Suriye’de 1920°li yillarda yasanan toplumsal sikintilar, Fransiz Mandasinin toplum
tizerindeki etkisi, halkin, emekgilerin yasadig: siiregler, tarimda yasanan dis kirikliklari,

zorunlu goc¢ siireci, haydutluk gergcegi gibi temalar ilizerine kurgulanmis romanda
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toplumun yasam bigimleri, inanglar atasozleri, dini sdylemler ve 6zdeyislerle sunulurken
gerek Suriyeli gerekse diinya edebiyatinda taninmis sanatcilarin adlart ve eserleri de

gecirilerek metin dis1 6gelere yer verilmistir.

Romanda kisiyi, ¢evreyi goren, olaylar1 yasayan kahramanlariin kendileridir. Bu
baglamda okur, anlaticilarin diisiince ve bakis agilarinin izin verdikleri dlgiide
kahramanlar1 tanimis olur. Yani Hanna Mine, Ozellikle yol hikayesi perspektifinde
kurulan olay orgiislinde tiim gozlemlerini, karsilastig1 kisilerin onda biraktigi izleri, anne
ve babasma dair duygu ve gozlemlerini, korku, kaygi ve umutlarini, kendisiyle
yiizlesmelerini, kadina bakisini hep Birinci kisi anlatim ve bakisiyla okura aktarir. Diger
karakterler ve aralarindaki iliskiler de hem onun gdziinden hem de diyaloglar araciliyla
yansitilmig, kendi dilleriyle konusturulmalar1 karakteri tanimada okura kolaylik
yaratmistir. Bu teknik, coklu bakis acisiyla birden fazla karakterin duygu ve tepkilerini
sunma olanag verirken, yasanan olay ya da olaylara canlilik katmis, birden ¢ok goriisii
acisin1 ayni anda yansitarak anlatict sayisini da cogaltmistir. Boylelikle kurgu hem
‘gdsterme’ yolu ile hem de ‘anlatma’ yolunun olanaklariyla kurulmustur. Bireyin i¢

diinyasini ¢dziimlemede, olaylarin ayrintilarina inmede bu teknigin yeri yadsinamaz.

Roman kurgusal anlati geleneginin temel yolu “anlatma” tekniginin olanaklarini
genis bicimde yansitmaktadir. Anlatici tarafindan olaylar akis halinde sunulmus, araya

giren betimleme ve diyaloglarla okurda izlenimi canli tutmustur.

Gergekligi on planda tutuldugu hikdyede kahramanlarin kendi aile tiyelerinden
olusmasi, gerek mekan gercekligini gerek Arap geleneklerini 6ne ¢ikararak toplumsal

yapinin 6zelliklerini filtresiz izleme olanagi tanimaktadir.

2.2. HANNA MINA'NIN SEREFU KATi‘I’T-TARIK Gk £L6 TARIK (
HAYDUTUN SEREFLIiSI) ADLI ROMANININ OZETi

Bir yol hikayesi bi¢iminde kurgulanan roman, ailenin topraklarini birakip yeni bir
yasama dogru yola ¢ikmalarindan 6nce Terk Edilmis Kadin adli bir kadin figiiriin konu
edildigi ilk boliimle baglar. Yazar anlaticinin ¢ocuk yaslarinda taniklik ettigi bir kadinin

basindan ge¢cmis bir olayin an1 bi¢giminde anlatimidir.

Yasadig: talihsiz bir olay ardindan otelenmis olan Katrin adli olan bu kadin,

kocasiin yoklugunda siddet dolu bir olaya maruz kalir ve yagsami tamamen degisir. Bu
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olayla bir ¢ikmazin igine siirilklenen Katrin, evine giren hirsizlarin saldirisina ugrar.
Tecaviiz edip kagan saldirganlar karsisinda yardim isteyen kadina birka¢ komsu yardim
eli uzatsa da karanlikta kacan hirsizlaridir. Kocasi, Antakya’dan doniisiinde kadini
suclamis, onu evden kovmus, zina yapmakla suclamis ,"serefini" korumak isteyen,
"namusunu savunan" koca, kolay yolu se¢gmis ve utanilacak durumu temizlemek i¢in
kadin1 6ldiirmemis, ona agir bir sekilde zarar vermistir. Artik onun "kirli" bir kadin olarak
evinde kalmasina izin vermeyecektir. Bu olay karsisinda ikiye boliinen mahalleliden bir
kismi kadma inanip ona acirken digerleri toplumun erkek egemen yapisinin izlerini
yansitir bigimde kadini suglamis ve toplumdan yalitmak istemislerdir. Boyle diisiinen
Mine’nin aile bireyleri de akraba olmasina karsin kadini evden uzak tutmuslar ancak
cocuk Mine kadinin bu gizemli hallerine hep bir merak beslemis, yemek gotiirme

bahanesiyle onu tanimaya, hikayesini 6grenmeye calismistir.

Kirk yi1l sonra diye devam eden boliimde kadin merhamet dileyerek akrabalarindan
af diler, onu kabul etmelerini ister. Ona destek olmalarini ister ama reddedilir. Mine
Katerin’e yer agmak ve eve gelmesine izin vermek, geri doniisiinii, bir sekilde olsa da,
ailenin ona tekrar kabul etmesini saglamak icin ¢ok ugrasir ve ¢evresinin de yardimiyla

ona tiitlin idaresinde bir is saglar kiiciik bir oda kiralayabilmesi i¢in yardimei olur.

Ikinci boliim, birinci bdliimden bagimsiz yine yazar anlaticinin 6z yasamindan
kesitledigi bir aile anilar1 bi¢cimindedir. Bu bdliim, romana ad olan ana karakter
Berhum’un kurguya dahil oldugu, ayn1 zamanda romanin devamindaki olaylarin temelini

olusturan an ve karakterize edilmis kisilerin arasindaki iliskilerden olusmaktadir.

Day1 Berhiim, bilinen eskiyalik algisinin disinda cesur bir karakterdir. Mine’ nin
annesi tarafindan akrabasidir. Bir aganin hizmetinde ¢alismayip kendi hesabina galisir.
Gengliginde, korkusuz ve tecriibeli bir haydut olarak taninmig, asla 6liimden korkmayan
yiirekli bir adamdir. Onur duyulmayan meslegi sirasinda en azili haydutlarla tanisr,
onlara meydan okur, ¢atismalara girer, kimilerini 6ldiiriir, kimilerine derin yaralar agarak
onlara hatalarin1 unutturmayacak izler birakir. Bir siire sonra gevresindekiler ona itaat
ederler. Fakirlerin arasinda, Oviilen biridir; zenginler icinse lanetlenen bir tehdittir.

Zenginleri soyarak mazlumlarin hakkini savunur.

Boliimde Day1 Berhtim karakteri, o yillarin genel adalet ¢er¢evesini yansitir.
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Ucgiincii boliim, anne odaginda ilerler ve yine annenin evi reisi babanin uzakta
oldugu donemlerde yasadig: sikintilar, ailesini ayakta tutma g¢abasi, bir kadin olarak yer
yer gilicsliz yer yer ¢ocuklar i¢in direnmek zorunda olan bir aile biiyiigii algisiyla

yasadiklar1 zorlu olaylar ¢ercevesinde Oriilmiistiir.

Yazar anlatict bu boliimde de anneyi 1920°li yillardaki Suriye’ye gondermeler

yapar, yoksul ailesinin yasadig1 zorluklart anlatir.

Dordiincii boliim bir “yol 0ykiisii” niin baslangici durmundadir. Suriye’de ¢iftgiler
ve anne zor durumdadir. Ipek bdcegi yetistiriciligi de o6ldiigi icin gd¢ etmek

zorundadirlar.

Tarihsel bir gerceklikle Suriye’deki halkin Fransiz mandasi altinda ekonomik
yonden ¢oken, geleneksel tarim kaynaklarini sanayilesme ve kisisel ¢ikar hesaplari icinde

yitiren Suriye’nin geldigi zor sartlar kurgulanarak anlatilmistir.

O kara giinlerde annenin yakariglari, babanin karasizligi, evdeki kasvetli ¢aresiz
bekleyis babanin kararini agiklamasiyla sona erer. Yiiriiyerek Antakya’ya gitmeye karar
verdigini, bir esekle yollara diiseceklerini sdyler. Hi¢ kimseye veda etmeden diiserler

yola, zaten kimse de kalmamastir.

Devam eden boliimle artik yolculuk Oykiisii tam anlamiyla baslar ve romanin
sonuna kadar devam eder. Birbirini izleyen olaylar, yollar boyunca ailenin bagindan
gecen sikintilar, karsilagtiklar: birbirine benzeyen ya da farkli 6zellikteki 1y1 ya da koti
insanlar, ayakta kalma miicadelesi, agliga kars1 iiretilen gareler, yalvarislar, incinen gurur,
kar1 koca arsindaki tartismalar, annenin kaygi ve korkularini inandig1 yiice degerlerle
sagaltma gayretinin yaninda babanin umarsizligi, igkiye diisklinliigli, karsilagilan
tehlikeler, gii¢lerinin azaldigi, bu kez sona geldik dedikleri her anda bir yerlerden ¢ikip

gelen gizli giigleri onlarin tek koruyucusu olur: Day1 Berhum.

Yollar1 haydutlarca kesilmis ve esek dahil tiim erzak ve paralarini gasp edilmistir.
Annenin yalvararak Day1 Berhum’dan s6z etmesiyle isler bir anda farkli bir yol izler.

Kendisini Ali Damos olarak tanitan adam, onlara yardim etmek istedigini soyler.

Yol hikayesinin devami niteligindeki boliim, ailenin basina gelen bagkaca olaylar
ve sikintilarla oriiliidiir. Siiveyde ile Antakya arasindaki haydutlarin lideri, bir adamim

ailenin yanina gonderip, karanlikta kaybolmalarindan, vahsi hayvanlar tarafindan
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yutulmalarindan, baska bir haydut c¢etesinin ellerine diismelerinden ya da yorulup
ozellikle cocuklarin yolda yiirlimekten bitkin diismelerinden korumak i¢in yakinlardaki
bir eve gitmelerini saglar. Ipek bocegi yetistiriciliginin felaketi sonrasi, zorla yapilan bu
gocte aile, sigmacak bir yer bulmanin hele de bunu Dayr Berhum’un manevi giiciiyle
saglanmasini bir mucize gibi goriir. Aga lakapli adam, anneyi rahatlatmaya calisarak
kendilerine glivenmeleri gerektigini, onlarin Day1 Berhum’un emaneti oldugunu sdyler.
Burada esine ¢ikisan ve her zamanki gibi duydugu kaygilardan dolay1 onu asagilayan

baba, aganin verdigi rehber esliginde gosterilen yere gitmelerini buyurur ailesine.

Aga kendi evini tahsis etmistir ve ailenin bugiine kadar gérmedigi giizellikte, biiylik
ve konforlu bir evdir. Cocuklar, ilk kez halis1 olan bir ev, bir diizen gérmiislerdir. Eve
girdikten sonra rehberin, "Sen, ey hanim, ¢ocuklarin annesi, disart gel!" sozleriyle birden
buz kesen aile basta anne olmak iizere hemen bu evi terk etmek isterler. Kapiy1 acarak
ka¢mak i¢in hareket ettiklerinde aganin sesiyle irkilirler. Disaridan gelen seslerle herkes

korkuyla irkilir.

Bir giin 6nce yasanan catismanin 6zellikle cocuklar iizerinde yarattigi korku ve
tedirginlikle baslayan diger boliimde aile tedirgindir, neyin i¢ine diistiiklerini bilmeden
kaygi ve merak icinde konusurlar, gelecek haberleri beklerler. Geceyi uyumadan
gecirmisler, a¢ ve korkulu, silah sesleriyle nefesleri tutulmus bicimde beklerken baba ve
annenin de bu tedirgin hali cocuklar1 daha da huzursuz eder. Sonunda aga geri doner ama

heniiz neler yasandigindan haberleri yoktur.

Bu kaygili siireyi annelerinden aldiklar giicle gecirmeye ¢alisan ¢ocuklar onun
inang¢larina siginarak dua etmeleri i¢in verdigi 6glide uyarak Allah’a siginirlar. Dua
ederek Allah’tan onlar1 korumasini, her tiirlii kotiliikkten onlar uzak tutmasini,
haydutlardan 6zellikle babalarini korumasini, Aga'y1 da korumasini dilerler. Baba bu
dualar edilirken anneyi uyarir ve Aga’nin kotii bir adam olmadigini, onlar1 korudugunu,
buna inanmalar1 gerektigini, bu kosullarda baska c¢areleri olmadigini sdyler. Anne yine de
tedirgindir. En azindan Dayr Berhum’un hatir1 i¢in dua etmesini sOyler, baba da onu

dinler. O namaz kilmayan, namazi hi¢ bilmeyen baba ve ¢ocuklar Allah'a siikrederler.

Bir siire sonra kap1 vurulur maskeli bir adam gelir. Adam anneyi rahatlatarak
catismanin neredeyse bariscil bir sekilde sona erdigini, onlardan bir adam o6ldigiini,

aganin da elinde kii¢lik bir yaralanma oldugunu sdyler ve o kahpe, korkutucu rehberin
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oglunun da sabaha kadar hesabinin goriilecegini sdyleyerek iyi bir gece gece

gecirebilecekleri konusunda onlar rahatlatir.

Yine korku ve kaygiyla gecen bir gecenin betimlemesiyle baslayan diger boliimde
anne, cocuklart gilivende tutma ugruna stlirekli dua ederken yazginin Oniine
gecilemeyecegini soyler. Baba ise her zaman oldugu gibi, basini1 dag tepesine koyarak
tipki yataginda oldugu gibi hicbir hesap yapmadan uyumustur. Kapiya gelen ve romanin
sonuna kadar aileyle beraber olacak olan Khadij gelir. Aganin sag salim kurtuldugunu,

saldirganlar1 yendiklerini, onlara géz kulak olmakla sorumlu oldugunu soyler.

Khadjij esliginde yapilacak yolculukta yasananlar1 konu alan boliimler bundan sonra
baslar. Aganin korumasi altindadirlar ve giivenlik saglanmadan yola devam etmelerine
izin verilmez. Aile tedirgindir, buradaki konumlarinin, yolculuga nasil devam
edeceklerinin meraki icinde kaygiyla Aga’dan gelecek sesi beklemektedirler. Aga,
Selim’den adin1 unutmasini eger kabul ederse adinin Berhum olarak devam edecegini,
onun biitiin sayginligina sahip olarak ailesini glivende tutacak bir yasam teklif eder. Bu
roliin ona da kendisine de biiyiik bir hizmet de sunacagini sdyler. Selim sasirir ve karisina
danigsmak zorunda oldugunu, diistinmesini gerektigini sdyler. Bunun iizerine eve doniip
anneyle konusan baba, annenin tepkisiyle karsilasir. Amaglarinin  bunca
misafirperverligin onlart haydut yapmak i¢in oldugunu, bunun bir firsat degil 6liime giden

yol oldugunu, bu teklifi reddetmeleri gerektigini sdyler.

Aga reddi kabul etmese de yazik oldugunu bunlar1 Berhum i¢in yaptigini sdyler ve
ailenin giiven iginde Antakya'ya ulagmasi i¢in yardimei olacagini sdyler. Khadij bir esekli

araba getirir anne her sey i¢in Aga’ya tesekkiir ederler ve yola ¢ikarlar.

Baba ve anne yine de dogru karar verdiklerini diisiinerek gecmise doniislerle
Aga’nin Berhum’la olan iliskisine dair bazi hikayeler hatirlarlar. Haydutluk geleneginde
saygin bir liderin etrafindakilerin ondan gii¢ alarak yagsamalarinin 6neminden s6z ederler

ama bu gelenegin bir pargas1 olmadiklari i¢in mutludurlar.

Aganin onlar i¢in sagladigi arabayla Antakya'ya dogru yol almaktadirlar, yol daha

giivenlidir, Khadij, tiifegi omzunda koruma gorevi listlenmistir

Petrus Kayasi'na gitmek istemedigini sdyleyen g¢ocuga annesi, gogsiine hag
cizmesini Ogiitler, Khadij 'in korumas: altinda, sag salim Kutsal kayaya ulasabilmeyi

diler. S6ze karisan Khadij, annenin dinsel bilgisini dverek ¢ocuga bu kutsal hakkinda
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bilgiler verir. O sirada, birden silah sesleri yankilanir ve maskeli bir sesin, tiz bir sekilde

“Kimildamayn!”soziiyle irkilirler.

Kim olduklarini, nereye gittiklerini sorgulayan adamlara Khadij bilgi verse de
adamlar tereddiit ederler. Aganin misafirleri olduklarin1 sdylese de para vermeden
gecmelerine izin vermezler. Khadij kadinin Berhum’un akrabasi oldugunu sdyleyince

isler degisir ve arabadan inerler.

Yol hikayesine ara verilip yazar anlaticinin gegmise donilip yasadiklart mahallede
hatirladigi bir anin aktarildigi béliim, anlaticinin bes ya da alt1 yaglarinda oldugu
donemlerdeki ilk koyii olan Isveg’te, bir kadinin goriintiisiinii hatirladign gegmis
giinlerdir. O zamanlar, bu komsuyu sevdigini itiraf eder kendi kendine. Kadinin babastyla
bir iliskisi vardir. Babasini, onun annesine bunu nasil yapabilecegini, hayran oldugu
kadini, sadakat duygusunu sorgulayan cocuk belki de hayatinin ilk ve en derin diis

kirikligin1 da yasamis olur.

Yol 6ykiisii bu kisa anidan sonra devam eder. Bir dnceki boliimde yollarini kesen
¢etenin yine zorunlu misafirligidir ki bu kez yine bir liderle tamisirlar ve bu lideri
digerlerinde oldugu gibi Dayr Berhum’la karsilagtirilmasi yapilir. Amca Berhum’un
hepsinden giiglii olmasina karsin onun bagka bir tiir adam oldugu, daha fazla iyiliksever
ve daha kararli bir lider oldugunu, soziiniin eri bir kisi olarak her zaman gilivenildigini
anlatir. Ve simdi, Isvec'ten Antakya'ya go¢ ederken, sadece Berhum dayi oldugu i¢in, bu
cetecilerin onlar1 misafir ettigini anladiklarini, bunun i¢in de biraz olsun kendilerini

giivende hissettiklerini sdyler.

Aganin evinde konukluk devam etmektedir. Aganin esi Fravona, Kkibar,
yardimsever bir kadindir ve misafirlerini rahat ettirmek i¢in ugrasir. Khadij yolun devami
icin endiselidir. burada bir yuva sicakligi bulurlar. Fakat beklenmedik bir olay,
huzurlarini bozar. Esek, kapinin dniinde bagli oldugu yerden kagmis ya da birisi ona zarar
vermistir. Khadij, o gece onu bulmak i¢in bosuna ugrasir. Sabahki yolculugun artik

garanti olmamas1 anneyi iyiden 1yiye telasa siirtikler.

Esegin kaybolmasiyla ertesi giin ¢ikilacak yolculugun sekteye ugratmasi en ¢ok
anneyi huzursuz etmis, Fravona'nin ev sahipligi ¢ok iyi olmasina, gliven ve huzur i¢inde
onlar1 agirlamis olmasina karsin babanin duyarsizligi ve Khadij’in bulma isini

basaramamasi anneyi umutsuzluga itmistir. Bu durumda yasananlar1 ¢ocuk goziiyle
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degerlendiren anlatici, annesiyle olan bagini sorgular bu boliimde. Babayi, tiim sefalete
ragmen, en azindan digtan bakildiginda, sadece anneye karsi degil, onlara, kendi
cocuklarina kars1 da duyarsiz ve sorumsuz olmakla suglar. Burada tekrar Berhum Amcay1

hatirlar ve ona her zaman hayrandir.

Devam den bolimde hala Ebu’d-Deylam’in evindedirler ve esigin bulunup
gelmesini beklemektedirler. Her seye karsin ¢ocuklariyla ilgilenen anne kaygili, baba ise
her zamanki gibi bagimliliga karsi koyamamis, sarhostur. Aga Antakya’dan ayrilana
kadar orada kalabilecekleri konusunda onlara giivence verir ama yol i¢in de yardimci
olacagini soyler. Aileyi Khadij 'e emanet ederek onlar1 Antakya’daki bugday hanesine

ulasana kadar yalniz birakmamasini soyler.

Birbirleriyle baglantili bu boliimlerde Antakya’ya yolculugun son virajlar1 ve

Antakya’ya ulastiktan sonraki siirecler anlatilir.

Yash esek de yorgundur artik dayanacak giicii kalmamistir. Biraz dinlendikten
sonra tekrar yola ¢ikilir. Esek dinlenmis, son doneme¢ i¢in gii¢ kazanmistir. Bunca
zorluktan sonra annesi, gozlerinde hala biriktirdigi aciyi tasiyarak, kafasini yere eger. Bu
kadar fedakarlik ve acinin ardindan, bir sekilde umut edebilmek, her gecen giin daha da
dua etmek derken nihayet, birkag saatlik yolculuktan sonra, anne "Evet, iste geldik,"” der
ama sesindeki yorgunluk, miijdeye kars1 duydugu derin iiziintliiyli gizleyemez. Ulak,
giizel sesiyle ezberledigi tiirkiiyii sdyleyerek ortami biraz yumusatmak ister. Sonunda
Antakya’ya varirlar hana gelirler. Hact Kasim adinda birine ait olan ve yine Day1
Berhum’a ve Aga’ya saygi duyan bu adam handa kendi odasini aileye tahsis eder.
Antakya’nin tarithi hakkinda konugurlar. Antakya’nin tipki kendileri gibi direnen bir sehir
oldugunu, depremlerle yedi kez sarsilmasina karsin hala ayakta kaldigini sdyler Khadij
ve ekler, bu sehrin her sarsildiginda kalbinin saglam kaldigini ¢ilinkii bu sehrin hayatta

kalmay1 bilecek kadar giiclii oldugunu soyler.

Devam eden béliimde ailenin rehber Khadij’le olan iliskisi izerine diyaloglarin yer
aldig1 satirlar agirliklidir. Khadij, bu handa da onlara elinden geldigince yardimer olur,
gecirdikleri bu son giinleri iyi gegirmek ister. Anne de kendisini yormamasini sdyler ve
Aga tarafindan ddiillendirilmesini diler. Bundan sonraki konugmalar daha ¢ok kadin ve

ask lizerinedir. Sevdigi bir kiz vardir ama o da kendisi gibi fakirdir. ~Sohbette
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“haydutluk”tan da s6z agilir. Bir ulak bir refakatci olarak caligsa da haydut olarak devam

etmek istedigini soyler.

Handa gegen belirsiz bekleyis, Khadij’in birdenbire kaybolmasiyla daha da
huzursuz eder aileyi. Ancak Haci Kasim onlar1 rahatlatir ve digerleri gibi bu
misafirperverligi Day1 Berhum ve Aga’ya duyulan sayginin sonucu oldugunu soyler ve

burada giivende olduklarini hatirlatir.

Nihayet Khadij donmiistiir. Getirdigi zeytinyagi ile babaya igcmeden 6nce bir kasik
igmesini 1srarla 6neren adam bunun sarhos olmay1 6nledigini sdyler. Mucize gerceklesir
ve baba bir kadeh iger, bir kadeh daha icer ve sarhos olmaz. Anne buna ragmen inanmaz,
Khadij’in tarifine giivenmez. Ve sonra, bir iki kadeh raki ictikten sonra, Khadij, yiiregiyle

dolu, sicak, sevgi dolu sesiyle sarkilar sdyleyerek Khadij’in askina yanarlar.

Devam eden boliimde sasirtici bir karsilasma yasanir. Aile hi¢ beklemedigi olaylara
tantk olur. Khadij bir sirr1 agiklayacagmi sdyler. Bir yolcudan Isveg'te Fransiz
danismanini 6ldiirdiiklerini duymustur. Bu isi katil, Dib Servin, nami1 diger Kaplan adiyla
birinin yaptigini, tam giindiiz vakti gerceklestirdigini, korumalardan bir sekilde
kurtuldugunu anlatir. Bir ¢akalin, aslanin kudretini tagiyan, yalnizca Rabbinden korkan
biri oldugunu, bunun da ilk isi olmadigmi sdyler. Berhum’un sorgulandigini, serbest
birakildigint ama bu isin planlayicisinin olduguna inandigini anlatir. Ve duyduklarim

burada buraya gdmmeleri i¢in onlardan so6z alir.

Tam o sirada kapi ¢alar, anne yiiksek sesle bagirir, gelen Berhum amcadir. Herkes

kucaklagir, anne ¢ok duygulanir.

Son boliim Hanna Mine’nin bir anlamda ¢ocukluk yillarinda taniklik ettigi bu yol
hikayesinde deneyimlediklerini, onda kalanlar1 kendisine nasil malzeme yaptigini iceren

sOzleriyle baslar.

Ardindan anlatici olaya girer. Berhum aileyle ilgili bilgi almak ister. Uzun uzun
konusurlar sonunda herkesi tek tek Oper vedalasir. Bu, ailenin onunla olan son

goriismesidir.

Berhum’un gidisinden sonra aile iskenderun'a giderken yolda sofor, Fransizlarla is
birligi yapan bolge miidiirliniin 61diiriildiigi ve korkmamalarini sdyler. Sofor oldugunu

ailenin giivenini kazanur.
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2.3. OLAY ORGUSU

“Olay” hikdye tiiriiniin vazgecilmez 0Ogesidir. Hikdye, olandir, olayin
bigimlendirdigi seriivendir. Olay ise sozliik anlamu itibariyle ‘olup gegen sey’dir. Yasama
ait bir parca olan olay1 yazar kendi elinde yeniden bigimlendirerek ona zaman, mekan,
kisi 6geleri yerlestirerek edebi bir boyut kazandirir kiolay1 canli ve gerceksi kilan bu
Ogelerdir. Anlatima dayal: tiirlerin vazgeg¢ilmez elemani olan olay, taklit ve yansitma
eylemleriyle bigimlenir. Bir anlamda anlatinin hayata doniik yiiziidiir. Uydurulmaz,
hayattan 6diing alir. Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanm Unsurlar1 1, Otiiken

Yay.1991)

Olay orgiisii ise anlatinin mantiksal yanin1 olusturan, olayin besledigi, yonlendirdigi
bir yapidir. Anlaticinin zaman, mekéan ve kisilere yiikledigi nitelik, konum, islev ve
beklentiye gbre 6zenle, belirli bir amaca gore bigimlendirilmesidir, bir anlamda dizilis,

kurulus mantigidir.

Kimi yazarlar olay orgiisiinii kurarken segmeci bir anlayisla hareket eder ve olaylari
akis icinde vermek yerine Ozetleyici, ileri-geri gidisli, biitiinii degil de parcalarin1 6ne
cikaran bir yaklasimi tercih ederler. Bunu yaparken tiirler arasi gecislerle metinler
arasiliktan yararlanarak olay i¢inde olay yaratirlar ve anlati bir biitiinliik icinde orgii

igermemis olur.

2024 yilinda Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde yaptigimiz
seminer ¢alismamizin 6rnek metni olan, Hanna Mine’nin “Serefu Kati1‘i’-Tarik/Haydutun
Sereflisi” adli romaninda da soziinii ettigimiz bu Ozellikleri barindiran ¢agdas Arap
Edebiyat1 drneklerinden biridir. Metin roman tiiriinde yazilmistir. ilk boliim disinda
anlamsal ve kurgusal baglamda birbirini izleyen zaman, mekan ve kisi ile bu 6gelerin
ortiisiik oldugu olaylarla oriilii yirmi bir boliimden olusmaktadir. Anlatic1 temel olarak
yazar anlatic1 sifatiyla Hanna Mine’nin ¢ocuk halidir. Kimi bdliimlerde yazar anlatici
sifatiyla dogrudan okuruna seslenir. Geleneksel romanda yer alan giris, gelisme, sonug
boliimlerinin kesin ¢izgilerle yer almadigi, anlatim teknikleriyle kurgulanan bir anlatidir.
Bu baglamda boliim boliim degerlendirildiginde ki her boliim birbiriyle baglantili gibi
goriinse de kendi icinde bagimsizdir, genel hatlariyla olaylarin asagidaki bicimde

siralandi81 sdylenebilir:
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Terk Edilmis Kadin, baslikli birinci boliim adindan da anlasilacag iizere, bir kadin
figiir tizerinden ilerlemektedir. “kadin” olarak sunulmasi, baslangicta bir adinin olmamasi
kadina verilen degere, kadinin ezilmisligine bir gobnderme ayrica “kadin sorunsalina” bu

karakter ve yasadiklar1 karsisinda toplumun ve erkeklerin bakisina bilingli bir basliktir.

Yazar anlatict ¢ocuk yaslarinda taniklik ettigi bu kadinla ilgili bir aniyr kirkli
yaslarina geldiginde bir kez daha hatirlar ve o giinkii gézlemleri, ailenin olaya bakis,
toplumun durumu ve olay karsisindaki tavri ile bugiinkii (kirkli yaslardaki Mine)

yorumlar1 zamansal paradoksla okura aktarir.

Kadin ailenin bir {iyesidir. Babanin, babaannenin yegenidir, aileye yasaklidir.
Bunun nedeni yasadig1 talihsiz bir olay ardindan gelen &telenmisliktir. Isvegli bir sehirde
yasayan adi Katrin olan bu kadin, bir gece diigiin sirasinda kocasinin yoklugunda siddet
dolu bir olaya maruz kalir ve yasami tamamen degisir. Bu olayla bir ¢ikmazin igine
siiriiklenen Katrin, evine giren hirsizlarin saldirisina ugrar. iki ¢ocuguyla birlikte onu
korkutarak, sadece hirsizlikla yetinmeyen, tecaviiz edip kagan saldirganlar karsisinda
komsularindan yardim isteyen kadina birka¢ komsu yardim eli uzatsa da karanlikta kagan
hirsizlar1 yakalayamamigslardi. Kocasi, Antakya’dan doniisiinde kadin her seyi oldugu
gibi anlatsa da adam kadini suglamis, onu evden kovmus, zina yapmakla suglamis
,"serefini" korumak isteyen, "namusunu savunan" koca, kolay yolu se¢mis ve utanilacak
durumu temizlemek i¢in kadin1 6ldiirmemis, ona agir bir sekilde zarar vermis, ama onu
Oldiirmemisti. Sonunda onu bosamis, manevi mahkemeye basvurmak yerine, onu
"tereddiitsliz" ve "gururla" evinden atmisti. Artik onun "kirli" bir kadin olarak evinde
kalmasina izin vermeyecektir. Bu olay karsisinda ikiye boliinen mahalleliden bir kismi
kadina inanip ona acirken digerleri toplumun erkek egemen yapisinin izlerini yansitir
bicimde kadini su¢lamis ve toplumdan yalitmak istemislerdir. Boyle diisiinen Mine’nin
aile bireyleri de akraba olmasina karsin “kadin” 1 evden uzak tutmuslar ancak cocuk Mine
kadinin bu gizemli hallerine hep bir merak beslemis, yemek gotiirme bahanesiyle onu

tanimaya, hikayesini 6grenmeye caligmistir.

Kirk y1l sonra diye devam eden boliimde kadin merhamet dileyerek akrabalarinin
yanina gelir ve onlardan af diler, onu kabul etmelerini ister. Derin bir sefalet iginde kara
bir ac1 ¢ektigini anlamalarini aile olarak ona destek olmalarini, o insanlar arasinda bir

hizmetg¢i olarak huzur i¢inde 6lmek istedigini, yaptig1 yanlislar ve sonra ettigi tovbeyle



37

bir miktar onur i¢inde gémiilmeyi arzu ettigini sdyler ama baba, bunu reddeder; anne,
kizinin evini ziyaret etmesini, hatta yliziinii gormesini yasaklar ama Mine Katerin’e yer
acmak ve eve gelmesine izin vermek, geri doniisiinii, bir sekilde olsa da, ailenin ona tekrar
kabul etmesini saglamak i¢in ¢ok ugrasir ve ¢evresinin de yardimiyla ona tiitiin idaresinde
bir ig saglar kii¢lik bir oda kiralayabilmesi i¢in yardimci olur. Bir yil sonra dlen “terk
edilmis kadina ” son yillarinda yasam hakki veren Mine, onun huzurlu, giiven i¢inde ve
kendisine yazilanla razi bir sekilde 6ldiigiinii diisiiniir ve onu son yolculugunda yine

yalniz birakmaz.

Dayr Berhiim... ve Emrindeki Casuslar adli ikinci boliim, birinci boliimden
bagimsiz 3.kisi anlatimla baslayip devaminda yine yazar anlaticinin 6z yasamindan
kesitledigi bir aile aneckdotu bi¢imde devam eder. Bu boliim, romana ad olan ana karakter
Berhum’un kurguya dahil oldugu, ayn1 zamanda romanin devamindaki olaylarin temelini

olusturan an ve karakterize edilmis kisilerin arasindaki iligkilerden olusmaktadir.

Donemin toplumsal yapisina, adalet anlayisina, adaletin devlet eliyle degil de giicti
elinde tutan kimi egemen yapilarca kendi yontemleriyle saglandigina, siradan bir insanin
belki de halkin hayatta kalmak i¢in bu ve bunun gibi insanlar karsisindaki ezilmisligine
bir anlamda Suriye’nin 1920’lerine bir perspektif sunan boliim, Day1 Berhiim karakteri
baglaminda bu toplumsal ger¢ekligi yansitmak amaciyla kurgulanmistir O zamanlarin
mafya diizeni, “Haydut” sinifinin varligt Mine’nin kirkli yaslarindaki Suriye’si ve
diinyadaki karsiliklariyla karsilastirmali olarak verilir. Dénemin haydutlugunun sadece
kiictik ¢apl kétiiltiklerle sinirli oldugu, ana varliklarinin zenginleri soyup elde ettiklerini
fakirlere dagitarak seref ve adalet duygusuyla, mazlumlarin hakkini zalimlerden almak

i¢cin miicadele ettikleri anlatilir.

Day1 Berhim, bilinen eskiyalik algisinin diginda cesaretli ve gli¢lii bir karakterdir.
Mine’nin annesinin akrabasidir. Higbir zaman bir aganin hizmetinde tiifek, tabanca, sopa,
bigcakla siradan bir koruma olmay1 kabul etmez, kendi hesabina calisir. Gengliginde,
korkusuz ve tecriibeli bir haydut olarak taninmuis, asla 6liimden korkmayan yiirekli bir
adamdir. Onur duyulmayan meslegi sirasinda en azili haydutlarla tanisir, onlara meydan
okur, catigmalara girer, kimilerini Oldiirlir, kimilerine derin yaralar acgarak onlara
hatalarin1 unutturmayacak izler birakir. Zamanla ¢evresinde topladig1 grubun basi olur ve

herkes ona kosulsuz itaat eder. Otoritesine kars1 gelmeye ya da sesini yiikseltmeye cesaret
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eden olursa karsisinda acimasiz giiciinii bulur. Bu sertligin arkasinda olaganiistii fiziksel
giicii ve her tiirlii silah1 ustalikla kullanma yeteneginin yaninda fakirlerin sevgisini ve
saygisini kazanan bir ylirek yatar. Fakirlerin goziinde o, dviilen bir kahramandir;
zenginler i¢inse lanetlenen bir tehdittir. Zenginleri soyar, elde ettiklerini fakirlere dagitir;

seref ve adalet duygusuyla, mazlumlarin hakkini zalimlerden almak i¢in miicadele eder.

Boliimde Day1 Berhiim karakteri, o yillarin genel adalet ¢ergevesini yansitmasinin
yaninda Mine’nin annesinin yasadigi bir sikintiy1 komsusunun araciligiyla bu akrabanin
yardimiyla ¢6zme ¢abasi ve Omriiniin sonuna kadar ona duaci olup, ilerleyen boliimlerde

varligiyla aileye hep “gii¢” olacagin ipuclarini verecek bir olayla devam eder.

Olaya ge¢meden Once annenin kisisel yasamina gondermeler yapilan boliimde
annenin karakteristik ozellikleri, diger boliimlerde daha ayrintili verilecek anne figiirii
icin ipucu niteligi tasir. Ailesini, kardeslerini erken yasta kaybeden ve yapayalniz kalan
annesinin inangli, kaygi dolu, esini her tiirli sikintisina karsin kabullenmis, fedakar,
cocuklarma baglh bir kadin oldugu anlatilarak yasanan olaya gecilir. "Pasalar'in usag1"
olarak bilinen bir adamin annesine ait kii¢iik bir topragi ondan calmasi, tapuyu
gostermesine karsin adamin bu iddialar1 reddetmesi, zavalli kadinin gozii yash bir basina
durumu kabullenmesi, bu yalniz giinlerde o ve cocuklar i¢in felaketlerin ardi ardina
ailenin pesini birakmadigina yipratici giinlerdir. Durum karsisinda ¢aresiz kalan annenin
imdadina kosan “Haydut” olarak bilinen amcasinin oglu Day1 Berhiim ‘un yardimiyla
topragina kavusan Mariana Mihail Zakir, kocasinin yoklugunda bu kez adaleti giiciiyle
saglamaya calisan akrabalar araciligiyla ayakta durmaya caligir, ailesinden kalan tek bir
toprak parcasini da koruyabilir. Evlerine gittiklerinde esiyle beraber akrabasina sevgi ve
sefkatle yaklasan, ayrica gii¢ ve giiven veren Berhum'a karsi1 biiyiik ve ¢ocukca bir sevgi
hisseden, onu sadece amca oldugu i¢in degil, bir adam oldugu, giiclii ve cesur oldugu i¢in
seven ¢ocuk Mine’ nin hayatindaki tek erkek figiir olan babayla karsilagtirma yapmasina

neden olan bir rol modelle tanismasidir da ayrica.

Muhtar ve Rehin Kardesim adli {igiincii boliim, anne odaginda ilerler ve yine
annenin evi reisi babanin uzakta oldugu donemlerde yasadig sikintilar, ailesini ayakta
tutma cabasi, bir kadin olarak yer yer gli¢sliz yer yer ¢ocuklar i¢in direnmek zorunda

olan bir aile biiyiigii algistyla yasadiklar1 zorlu olaylar ¢ergevesinde oriilmiistiir.
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Yazar anlatict gercek yasanmisliklarla kurguladigi bu bélimde de anne yiiregini
cocuk bakis acisiyla tanimlayarak baslar ve kiigiik bir cocukken, annesinin masum ve
hiiziinlii gdzleriyle, Siiveyde'nin muhtar evi olan ilyas Yusuf Hicazi'nin evinde rehin
kalan kardesine karsi duydugu aci dolu hikayeyi anlatir. Yine 1920’lerin Suriye’sine
gonderme yapan anlatici, yoksullukla i¢ ige olan ailesinin derin bir sefalet iginde
oldugunu anlatir, Oturduklar topraklarin ipek bocegi yetistirenlerin ve yoksullugun en
cetin hallerine gogiis gerenlerin yasadigi dut bahgelerinin arasinda oldugu bu topraklarin
da zalim ve merhametsiz muhtar Ilyas Hicazi'ya ait oldugu soylenirken donemin sinifli
yapisina, bir tefeci, vicdani olmayan bir insan, zorbalig1 adeta bir takint1 haline getirmis
ve delilige kadar varan bir insan olarak tanimlanan “egemen gii¢” anlatilir. Yasadiklar1
dut bahcgesinin karanliginin korkutuculugu, c¢ocuksu goézlemler ve hayal iirlinii
betimlemelerle dile getirilirken gergeklikle diislerin tedirginligi i¢inde yasam bigimleri
betimlenir. Babanin uzakta oldugu zamanlarda annenin korkusunun bir takintiya
doniistiigi ama sigintiytr hep inancinda buldugu, bununla ayakta durmaya calistig
sOylenir. Bolim ezen-ezilen iliskisini yansitan Miiftii Hicazi karakterinin aileye yaptigi
zulmiin anlatildig1 bir olayla devam eder. Bir aga, bir hiikiimdar olarak tanitilan bu adam
her seye hilkmeden, emegi somiiren kadina saygi duymayan ve ezen bir kisi olarak
tanitilir. Acimasiz bir faizci, kalpsiz bir zalim olan aganin karisi onun tam tersi
yardimsever bir kadin olarak tamtilirken kutuplulukla “iyi-kotii” algis1 yaratilmistir.
Annesini agaya borcu vardir ve borcunun bir kismini 6demek i¢in miiftiiye hizmet etmesi
adma kizim1 gonderir. Ancak miiftii onu, hayvanlarin arasina bodrumda hapsederek,
borcunu tamamen 6deyene kadar rehin tutmaya karar verir. Annem, dizlerinin {istiine
kapanarak yalvararak gozyaslar1 icinde dua etse de aga, annenin yalvariglarini hice

sayarak, lizerine tiikiiriir, onu azarlar, kiiflirler savurur ve tehdit eder.

Caresiz kalan anneye cesur ve giliclii komsu olarak tanimlanan kadin, yine "Berhum
dayiya gitmesi gerektigini sdyler. Onun, Suveydiye kdyiindeki tek adam oldugunu ve bu
sorunu yalnizca onun ¢6zebildigini sdyler. Berhum'a tiim derdini yiiklemek ona hig
uygun gelmese anne isteksizce kabul eder. Aganin silahli olmasi, adamlarinin varhigi ve
hiikiimetin onun yaninda olmasi kadin tirkiitse de Berhum’un cesareti ve saygmliginin
agay1 alt edebilecegini de diisiiniir. Boylelikle agay1 durdurabilir ve kizin1 geri alabilir
umuduyla ve kaygilarla gittigi Berhum’un evinde yine sevgi ve sefkatle karsilanan anne,

giiclin glice istlinliigliniin yagsandg1 onun i¢in ¢ok yabanci bu iliski aginda yaninda kiziyla
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ayrilirken Berhum’a duydugu saygiy1 ve varligia dualariyla bu sikintidan da kurtulmus

olur.

Yolculuk Yollar1 ve Beklenen Sezon adh dordiincii boliim bir “yol oykiisii”
niin baslangicidir. Suriye’nin her yerinde ¢iftcilerin durumu kétiilesmistir. Anne de bunu
safca bir inangla insanlarin inangsizliklarina ve kiifiirlerine baglar. Cocuklarina her zaman
dua etmelerini belki bu belanin boylelikle tlizerlerinden kalkacagin1 ve ipek bdcegi
hasadinin diizgiin sekilde ¢ikarabileceklerini sdyler. Yazar anlatic1 “biz fakirler” olarak
icinde bulundugu sinifa atif yaparak Rab'den, Meryem Ana’dan ve meleklerden onlara
merhamet dileklerini, y1l boyunca ¢alistiklar tarlalarda ellerindeki ipek bocegi kozasini
satip borclarin1 O6deyerek biraz rahata ermek istediklerini yasam kosullarina dair

betimlemelerle verir.

Bes yasinda bir ¢ocugun gozlemlerinin dile geldigi bu bdliimde annenin
yonlendirmeleriyle inanglarindan aldiklart giicle ayakta kalmaya calisan ve umut eden
cocuklarin Allah’in onlar inangsizliklar1 yiiziinden cezalandirdigina inanmalari, bu
gazabin ancak tovbe, dua ve azizlerin sefaatine siginarak kaldirabileceklerini diisiinmeleri

onlar1 hep duaya yonlendirir.

Bir umut ipek bocegi sezonunu alacak olan aga/muhtara gitmeyi planlayan, onu
memnun ederlerse belki bir yol bulunur diye diislinen anne ve ¢ocuga baba engel olur.
Sezonun kayboldugunu, herkesin perisan oldugunu sdyleyen babanin da annenin de onlar

gibi bu ise muhtag yoksullarin da bilmedigi seyler vardi.

Go¢ etmek zorunda olduklarini, ipek bocegi yetistiriciliginin = 6ldiigiinii,
Fransizlarin. Cok ucuz olan sentetik ipek pazariyla dogal ipegin hicbir sans1 kalmadigini

sOylerken sadece dua etmekle bir sey degismeyecegini de ekler baba.

Tarihsel bir ger¢eklige kap1 aralayan bdliimde, Fransiz mandasi altinda ekonomik
yonden ¢oken, geleneksel tarim kaynaklarini sanayilesme ve kisisel ¢ikar hesaplari icinde
yitiren Suriye’nin geldigi nokta hem toplumsal gergeklik hem de aile iliskilerine yansiyan
kismiyla kurgulanmis. Aclik, sefalet ve ayakta kalma miicadelesi veren ailelerin dayanma
giicleri, kadin erkek arasindaki dengeler, erkegin aile i¢indeki giicii ve buyurganligi bu

sorunlar etrafinda kurguda yer almistir.
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Yazar anlaticinin ¢ocukluktan biiyiik anlaticiya gectigi kisimlarda Fransiz
mandasinin ger¢ek amaglarint sorguladig satirlar, ipek bocekeiligi tarimi, bu gelenegin
neden yok oldugu, bunun {iizerine oynanan oyunlarin asil nedenleri “aydin Mine”
agzindan yorumlanir ki bu yillar sonra bu acilarin tanikligindan ge¢mis bir ¢ocugun
aydinlanmasidir.  Fransa'nin Suriye'ye medeniyet getirmek, onlar1 egitmek ya da
bagimsizliga hazirlamak gibi ylice ideallerle gelmedigini 6grenmek onun igin aci bir
uyanis olur. Gergekte Fransa isgal i¢in gelmis ve Suriye’yi kendi topragi haline getirerek

kaynaklar1 yagmalamak, tarimi ve sanayiyi yok etmek istemistir.

Ve boylece, biiyiik goc baslar. Kirsalin sessiz topraklarindan sehirlere dogru uzanan
yollarda, bitkin insanlar ¢ocuklarini ve birkag par¢a esyalarini sirtlanip yiiriimeye
koyulur. Cukurlarla dolu patikalarda ilerlerken, yorgun bedenler birer birer yere yigilir;
hastalar, yaslilar, umutlarin1 kaybedenler, go¢ kervanlarinin ardindan sessizce topraga
karigirlar. Bu, koklerinden koparilan bir halkin gogiidiir, ipekbdceklerinin 6limiiyle

birlikte, bir milletin alin teri, hayalleri ve gelecegi de toprak altinda ezilir.

Zihinlerde derin izler birakan o kara glinlerde aclik, kitlik bir vebanin habercisi gibi
ufukta belirir. Insanlar sahip olduklar1 azicik mali satmaya baslar; kimisi her seyini elden

¢ikarir, kimisi borca girer, kimisi ise dilenmeye mecbur kalir.

O kara giinlerde annenin yakarislari, babanin karasizligi, evdeki kasvetli caresiz
bekleyis babanin kararini agiklamasiyla sona erer. Yiirliyerek Antakya’ya gitmeye kara
verdigini, bir esekle yollara diiseceklerini sdyler. Hi¢ kimseye veda etmeden diigerler
yola, zaten kimse de kalmamistir. Dayim Berhum’un 6liimii, onlar1 kdkiinden koparmus,

sanki gokylizii bile sirtin1 donmiistiir.

(Coliin iginde, vahsi dogada... ve kaybolmusluk! adl1 boliimle artik yolculuk 6ykiisii
tam anlamiyla baglar ve romanin sonuna kadar devam eder. Birbirini izleyen olaylar,
yollar boyunca ailenin bagindan gegen sikintilar, karsilagtiklar1 birbirine benzeyen ya da
farkli 6zellikteki 1yi ya da kot insanlar, ayakta kalma miicadelesi, agliga kars iiretilen
careler, yalvariglar, incinen gurur, kar1 koca arsindaki tartismalar, annenin kaygi ve
korkularimi inandig1 yiice degerlerle sagaltma gayretinin yaninda babanin umarsizligi,
ickiye diiskiinliigli, karsilagilan tehlikeler, gii¢clerinin azaldigi, bu kez sona geldik
dedikleri her anda bir yerlerden ¢ikip gelen gizli gii¢leri onlarin tek koruyucusu olur: Day1

Berhum.
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Yazar anlaticinin g¢ocukluk yillar1 sdyleminin devam ettigi bu bolimde de
giicliiklerle dolu go¢ yolunda anne babanin uyusmazliklar, yiik i¢in kullandiklar1 esegin
durumu ve annenin Day1 Berhum’a dualariyla baslar. O olsaydi her seyin baska tiirlii
olabilecegini diislinen anne, o cesur ve eli agik amcanin onlar1 bu yolda haydutlara kars1
koruyacagin1 diisiinlir ama ¢ok gectir, ¢iinkii amca Olmiistiir. Baba da bir tehlikeyle
karsilastiginda "Biz, amca Berhum'un akrabalariyiz... Bize yardim edin, hatirast igin!"”
sozleriyle yine onun varligindan giic alir, gokyliziiniin dualarimi kabul etmedigini,
giicliiden yana olup zayifi ezdigi sOyleyip anneyi kizdirir. Anne yine de “Rabbine tovbe
et, stikret ki hi¢ kimse olmedi, sag salim ¢iktik!" sdzleriyle ¢ocuklarini ve yol kosullarini
rahatlatmaya ¢aligir. Antakya'ya ulasana kadar bu lanetli yolculugun bitecegini kuvvetli

inanciyla su sekilde ifade eder:

"Korkma, korkmayin  ¢ocuklar, ben korkudan aglamiyorum, sadece
biraktiklarimizdan, nereye gittiklerini bilmedigimiz go¢ edenlerden agliyorum. Allah
bizimle, Allah bizi terk etmez, ozellikle ¢ocuklar icin. Isa ¢ocuklar severdi, havarilerine

'‘Cocuklar: bana getirin' demisti”.

Etraflar1 genis, 1ss1z bir ¢dlle kapli, geceleyin her tiirlii vahsi hayvanin gezindigi
tirkiitiicii bir yoldur ama birdenbire bir mucize olur: Giines batmaya yakin, iki adamin
silah dogrultarak yollarini kesmesiyle baglayan bu korkulu mucize roman sonuna kadar
cesitli bicimlerde ailenin hem umuda agilan yollarimin hem de gizli koruyucularinin

giicliyle bu zorlu kosullar atlatabilmelerinin ilk karsilagmasidir.

Yollart haydutlarca kesilmistir ve esek dahil tiim erzak ve paralarmi gasp etmek
istemiglerdir. Annenin yalvararak Day1r Berhum’dan s6z etmesiyle isler bir anda degisir.
Kendisini Ali Damos, Ali es-Sabi'inin babasi olarak tanitan adam, Berhum i¢in kendisinin
kardesi oldugunu, bu yolda bir giin onu kurtardigini, simdi ise kendisinin onlara yardim

etmek istedigini soyler.

Berhum’un ister 6li ister diri ezilenin, yoksulun, adaletin yaninda oldugu gibi
ailesinin de her zaman tek koruyucusu oldugu gercegi bir kez daha ailenin zihnine

kazinmus olur.

Erkeklik asagilandiginda... adl1 bolim yol hikayesinin devami niteliginde ailenin
basina gelen baskaca olaylar ve sikintilarla ériiliidiir. Ugiincii kisi gdézlemci anlatimla

baslayan boliim, ilerleyen satirlarda yine yazar anlatict ve g¢ocuk gozlemleri ve
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tanikliginda devam eder. Siiveyde ile Antakya arasindaki haydutlarin lideri, bir adamin
ailenin yanina gonderip, karanlikta kaybolmalarindan, vahsi hayvanlar tarafindan
yutulmalarindan, baska bir haydut c¢etesinin ellerine diigmelerinden ya da yorulup,
Ozellikle ¢ocuklarin yolda yiiriimekten bitkin diismelerinden korumak i¢in yakinlardaki
bir eve gitmelerini saglar. Ipek bdcegi yetistiriciliginin felaketi sonrasi, zorla yapilan bu
gocte aile, siginacak bir yer bulmanin hele de bunu Dayr Berhum’un manevi giicliyle
saglanmasini bir mucize gibi goriir. Bu insanlarin bu kadar merhamet gostermelerinden
biraz tedirgin olsa da baba rahattir ve bagka carelerinin olmadigini sdyler. Aga lakaplh
adam, anneyi rahatlatmaya calisarak kendilerine glivenmeleri gerektigini, onlarin Day1
Berhum’un emaneti oldugunu sdyler. Burada esine ¢ikisan ve her zamanki gibi duydugu
kaygilardan dolay1 onu asagilayan baba, aganin verdigi rehber esliginde gosterilen yere

gitmelerini buyurur ailesine.

Bu satirlardan itibaren anlatici, yazar anlaticiya, olaylarin tanig1 ¢ocuk Hanna’ya
gecer. Rehber esliginde gosterilen yere giden ailenin merak ve kaygilari betimlemelerle
verilir. Aga kendi evini tahsis etmistir ve ailenin bugiine kadar gérmedigi giizellikte,
biiyiik ve konforlu bir evdir. Cocuklar, ilk kez halis1 olan bir ev, bir diizen gérmiislerdir.
Anne zarar vermekten korkar, yine tedirgin olur, baba ise her zamanki gibi rahattir. Eve
girdikten sonra rehberin, "Sen, ey hanim, cocuklarin annesi, disart gel!" s6zleriyle birden
buz kesen aile basta anne olmak iizere hemen bu evi terk etmek isterler. Babanin da ylizii
degisir, sararip kaslari titrer. Mirildanarak kiifiir eder. Kapiy1 agarak kagmak i¢in hareket

ettiklerinde aganin sesiyle irkilirler:
“Ne oldu?
Baba: Her sey yolunda, Aga!
Ve neden evi terk ediyorsunuz o zaman?”
Anne, kotiiligii kirmak igin:

“Cocuklar bir seyler kirarsa basimiz belaya girer diye korktuk... Bu yiizden evi terk
etmek zorunda kaldik, Aga!” Der.

Aga bunu kabul etmez ve rahmetli Berhum amca adina, bu evden kalacaklarini,
rehberin yaptig1 yanlisin da hesabini gorecegini sOyler. Tam o sirada disaridan gelen silah

sesleriyle konusma kesilir.
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Karanlik... ve bir Haydutun Serefi adl1 bolim, bir giin 6nce yasanan c¢atismanin
ozellikle ¢ocuklar tizerinde yarattigi korku ve tedirginlikle baslar. Aile tedirgindir, neyin
icine diistiiklerini bilmeden kaygi ve merak i¢inde konusurlar, gelecek haberleri beklerler.
Geceyi uyumadan gecirmisler, a¢ ve korkulu, silah sesleriyle nefesleri tutulmus bigimde
beklerken baba ve annenin de bu tedirgin hali ¢ocuklar1 daha da huzursuz eder. Bu satirlar
duygu durumlarini 6ne ¢ikaran betimlemeler araciligiyla sunulur. Sonunda aga geri doner

ama heniiz neler yasandigindan haberleri yoktur.

Bu kaygili siireyi annelerinden aldiklar giicle gegirmeye c¢alisan ¢ocuklarin gozii
hep ondadir. Onun sevgi ve sefkat dolu yiizdeki her kasilma ve her rahatlama
hareketinden hangi durumda olduklarini anlayabilirler ve onun inanglarina siginarak dua
etmeleri i¢in verdigi O0giide uyarak Allah’a sigiirlar. Dua ederek Allah’tan onlar
korumasini, her tiirlii kotiiliikten onlart uzak tutmasini, haydutlardan 6zellikle babalarini
korumasini, Aga'y1 da korumasini dilerler. Baba bu dualar edilirken anneyi uyarir ve
Aga’nin kotii bir adam olmadigini, onlar1 korudugunu, buna inanmalar1 gerektigini, bu
kosullarda baska careleri olmadigini sdyler. Anne yine de tedirgindir. En azindan Day1
Berhum’un hatir1 igin dua etmesini sdyler, baba da onu dinler. O namaz kilmayan, namazi

hi¢ bilmeyen baba ve ¢ocuklar Allah'a siikrederler.

Bir siire sonra kap1 vurulur maskeli bir adam gelir. Adam anneyi rahatlatarak
catismanin neredeyse bariscil bir sekilde sona erdigini, onlardan bir adam 6ldigiini,
aganin da elinde kii¢lik bir yaralanma oldugunu sdyler ve o kahpe, korkutucu rehberin
oglunun da sabaha kadar hesabinin goriilecegini soyleyerek iyi bir gece gece

gecirebilecekleri konusunda onlar rahatlatir.

Baba rahatlamis hatta bir kadeh raki bile istemisken cani, anne hala tedirgindir. O
sirada kap1 hafifce tiklar ve igeriye, kolu sarili bir sekilde aga girer herkes saskinlikla ona

bakar ama anne sevinir.

Olaym siradan bir sey oldugunu sdyleyerek korkup korkmadiklarini sorar ve
gerekeni yaptiklarini rahat bicimde anlatir. Bir adamlarimin 6ldiigiinii, bir de bu

yaralanma isi oldugunu, onlar i¢in siradan seyler oldugunu rahatca ifade eder ve ekler:
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“Hayatimiz iste, sikintidan sikintiya... Ben fakire, kadina el kaldirmam, biz
biiyiiklere yoneldik. Biiyiiklerden aliriz, kiiciikleri veririz. Insanlar, ipek bocegi

felaketinden sonra ag¢ kaldilar..."

Ama yolun tehlikeli oldugunu, bu ¢ocuklarla islerinin zor oldugunu, bundan sonraki
stirecte daha dikkatli olmalar1 gerektigi konusunda onlar1 uyarir ve yardimeisindan aileye

yemek getirmesini sdyler.

Hassison, biiylik bir saman tepsisiyle igeri girer, tepside alkol ve yemek vardir.
Kuzu etinin de gelecegini sOyleyerek bu kosullarda hazirlananlardan 6&tiirii kusura
bakmayin diyerek sofraya davet eder. Anne, nazik bir sekilde alkol olmadan
yiyebileceklerini sdylese de, baba her zamanki gibi reddetmez. Aga da hafif igmelerinin
daha iyi olacagini, saldirmin bir kez daha gergeklesebilecegini sdyleyerek anne ve
cocuklart kaygilandirir. Aga bu hayatin boyle oldugunu, tetikte yasamaya alistiklarini
ama yine de buradayken korkmamalar1 gerektigini sdyleyerek anneyi tam rahatlatmisken

kap1 tekrar vurulur ve yeni bir saldirinin haberi gelir. Aga hizla ¢ikar.

Huseyn oldii. Cok yasa Aga! adl1 boliim, yine korku ve kaygiyla gegen bir gecenin
betimlemesiyle baslar. Oliim, baslarinin etrafinda dénerken, bir tiirlii sakinlesemezler,
kursunlar etraflarinda ugarak geger. Aga'min diinyasi, ne kadar 1sikla aydinlansa da,
cocuklar kursun seslerinden korkarak, biraz da yorgunluktan uykuya dalalar. Anne,
cocuklart giivende tutma ugruna siirekli dua ederken yazginin oniine gegilemeyecegini
sOyler. Baba ise her zaman oldugu gibi, basin1 dag tepesine koyarak tipki yataginda

oldugu gibi hi¢bir hesap yapmadan uyumustur.

O sirada kap1 tiklatilir ve adam siit getirdigini sdyler, anne kizar hele de getirenin
diin aksam ona densizlik yapan adam oldugunu goriince iyice sinirlenir ama adam adinin

Khadjij oldugunu niyetinin ¢ok temiz oldugunu sdyleyerek Allah’a yemin eder.

Baba savasi sorar merakla. Aganin sag salim kurtuldugunu, saldirganlar
yendiklerini, fakat kendisinin diinkii olaydan huzursuz oldugunu sodyleyerek aZaya
durumdan s6z etmemelerini ister, ¢linkii 6lmek istemiyordur. Baba affedeceklerini
sOylerken anne tereddiitliidiir. Adam da onlara goz kulak olmakla sorumlu oldugunu
sOyler ve tekrar af diler. Anne bu sorumlulugun Hassison’a ait oldugunu sdyleyince adam

onun 6ldiigiinii soyler. Herkes {iziiliir. Bu arada aga esege baglanmis oliilerle gelir, anne
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cocuklar iceriye girmeleri i¢in uyarir. Aga lizglindiir ¢iinkli sag kolunu kaybetmistir.

Diger 0lii, ¢etenin lideridir ve dciinii almistir.

Berhum amca... Bir kez daha! adli boliimle baslayan 6rgii, romanin sonuna kadar
rehber Khadij esliginde yapilacak yolculukta yasananlari konu alan bdliimlerin

baslangicidir.

Aganin sag koluyla beraber diger koylerden de 6lenlerin verdigi aci ve her birinin
topraga verilmesiyle aga cok iizgiindiir. Ogleye kadar tek kelime etmez; oldugu yerde
icer, uyur. Kimse ona miidahale etmeye cesaret edemez. Biitiin bunlardan sonra

ellerindeki esiri de serbest birakarak herkesi sasirtir.

“ Git, sen serbestsin... Git ve toplulugunla konusg, asli gérevin neyse onu yap. Ama
eger sen ya da birinin bana karsi silah tasirsa, bunun bedeli oliim olur...Biliyorum ki,
halkim bu kararimi onaylamayacak, bu a¢ik, ama seni serbest birakma sorumlulugunu

omuzlarima aliyorum. Ne yaptigimi biliyorum.” diyerek onu bir anlamda uyarir.

Bu arada aile de tedirgindir, buradaki konumlarinin, yolculuga nasil devam

edeceklerinin meraki i¢inde kaygiyla Aga’dan gelecek sesi beklemektedirler.

Ertesi sabah, aga dinlenmis olarak doner ve baba Selim’i ¢agirarak inanilmayacak
bir teklif sunar. Anne yine korkmaya baslar, agan1 daha fazla kalmalarini isteyeceginden
ya da biiytlik kizin1 yaninda tutmaya ¢alisacagindan, belki de onu, bir yerde, uzak bir yere
gonderip, aganin onunla ilgilenmesini isteyeceginden siiphelenir. Ama aganin zekasi,
yalnizca bir iplik {izerine ¢alistyordu ve bu iplik, hayatta olmayan amca Berhum'un onu

diriltmeye ¢alistig1 ipliktir.

Selim’den adin1 unutmasint eger kabul ederse admin Berhum olarak devam
edecegini, onun biitiin sayginligina sahip olarak ailesini giivende tutacak bir yagam teklif
eder. Amca Berhum, bdlgenin tamaminin korktugu bir adam olarak belki 6lmiistiir ama
onun Oldiiglinii Aga ve Hassison’dan bagska bilen yoktur. Hassion da 6ldiigline gére bu
degisim kolay olacaktir. Sonu¢ olarak onlara katilmasini, birlikte ¢alisip bu bolgeyi
diizenlemeyi teklif eder. Bu roliin ona da kendisine de biiyiik bir hizmet de sunacagini,
bir Hristiyan olsa da silah egitimi verip maskeyle ise kosabilecegini, tek kelime etmeden
birkag tur atmalarinin yeterli olacagini soyler ve ekler: “Sen de, eger o hayatta olsaydi,

ne alacagina dair paymni alirsin. Ne dersin?”
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Selim sasirir ve karisina damigmak zorunda oldugunu, diisiinmesini gerektigini
sOyler. Aga onun bir erkek oldugunu, buna gerek olmadigini sistemin dayatmalarini

vurgular bigimde ifade eder ama Selim kararlidir, gelecekte pisman olmaktan korkar.

Aga biraz daha ileri gidip ona hayatinin firsatin1 sundugunu hatta sana tiitiin

kagakc¢iligindan bir pay vermeyi teklif eder.
“Tiitiinle aramda Allah var, aga!”

Diye yanit veren Selim’e isin gereklerinden biri oldugunu, Fransizlarin 6ldiirdiigi
geleneksel tarimlarini korumak adina onlara bir karsi direnis oldugu konusunda ikna

etmeye, durumu yumusatmaya galigir.

Bunun iizerine eve doniip anneyle konusan baba, annenin tepkisiyle karsilasir.
Amagclarinin bunca misafirperverligin onlar1 haydut yapmak i¢in oldugunu, bunun bir

firsat degil 6liime giden yol oldugunu, bu teklifi reddetmeleri gerektigini soyler.

Aga reddi kabul etmese de yazik oldugunu bunlar1 Berhum i¢in yaptigini sdyler ve
ailenin giiven i¢inde Antakya'ya ulagsmasi i¢in yardimci olacagini soyler. Khadij bir esekli

araba getirir anne her sey i¢cin Aga’ya tesekkiir ederler ve yola ¢ikarlar.

Muhtar'm oglu oldiiriildii. Isik yiiziinden! adli bolim, babaya yapilan teklifin
diisiinceleriyle baslar. Anlatici, ¢ocuk goziiyle bu adamin amacini sorgular. Boyle bir
teklifle acaba kendi giiclinii mii artirmay1 istemektedir? Bir imparatorluk mu kurmaktir
niyeti? Elbette bunlarin hepsi Berhum’un adindan alinan giigle yapilabilecegini hepsi

bilmektedirler.

Baba ve anne yine de dogru karar verdiklerini diisiinerek ge¢mise doniislerle
Aga’nin Berhum’la olan iliskisine dair bazi hikayeler hatirlarlar. Haydutluk geleneginde
saygin bir liderin etrafindakilerin ondan gii¢ alarak yasamalarinin 6neminden sz ederler

ama bu gelenegin bir pargast olmadiklari i¢in mutludurlar.

Aga Abu Ali es-Sebb'in onlar icin sagladigi arabayla Antakya'ya dogru yol
almaktadirlar, yol daha giivenlidir, Khadij, tiifegi omzunda koruma gorevi listlenmistir
Bir dag yamacindan akan bir su kaynagina varildiginda Khadij mola vermelerini onerir.
Boylece esek biraz dinlenebilir, su i¢cip yemi ve yulafi yiyebilir, tekrar yola ¢ikmaya hazir
hale gelir; cocuklar da nefes alir diye diisiiniir. Esek de yorgundur, aile de. Bu arada baba,

koylin ileri yastaki agas1 Mizikei'dan ve oglu Cevdet'in 6liimiinden sonra yasadigi biiyiik
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actyt konu alan bir hikdye anlatmaya baslar. Ardi ardina gelen hikayelerle biraz

dinlenirler ve yola devam ederler.

Sohbetin keyfi, yolculugu geciktirirdi! adl1 boliim, verilen moladaki hos sohbetten

sonra devam eden yol hikayesinin bir bagka duragidir. Babanin,

“Bizimle Petrus Kayasi arasinda sadece bir tas firlatumi mesafe kaldi." Demesiyle
tiim kalbiyle inanan anne, her Petrus'tan ya da yil boyunca ad1 duyulan kutsallardan biri
anildiginda yaptig1 gibi gégsiine hag cizer. Petrus Kayasi'na gitmek istemedigini sdyleyen
¢ocuga annesi, gogsiine hac¢ ¢izmesini 0giitler. Baba da sakayla karisik onun tavsiyelerini
dinleseydi, cocugun belki de bir aziz en azindan rahip Hanna olabilirdi der. Anne, Khadij
'in korumasi altinda, sag salim Kutsal kayaya ulasabilmeyi diler. S6ze karisan Khadij,
annenin dinsel bilgisini 6verek ¢ocuga bu kutsal hakkinda bilgiler verir. O da gorevinin
yalnizca Antakya'ya gotiirmek i¢in gorevlendirildigini, su lanetli kaya sehrine gitmek
amacini tasimadigini sdyleyince anne boyle bir kutsalla dalga gectikleri icin her ikisini

de uyarinca baba Petrus hakkinda bildiklerini aktarir:

“Khadij, Petrus'un bir haydutu oldugunu séyliiyor... Su¢ bende... A¢tklamalrydim
ama nasil agiklayayim? Petrus, Ey Khadij, Hz. Isa'min havarilerinden biriydi ve Isa ona
soyle demigsti: "Bu kaya tizerinde kilisemi insa edecegim." Bildigim kadariyla, ilk kilise
Antakya'da insa edildi, bu yiizden ona "Kaya Sehri" denir. Biz de Allah'in izniyle ve senin

gayretinle, oraya dogru gidiyoruz... Iste mesele bu.”

Khadjij hikayeyi dinler ama bunlarin onu ¢ok da ilgilendirmedigini, asil isinin onlar1
Antakya’ya ulastirmak oldugunu ama Oncesinde esegin de kendilerinin de biraz
dinlenmeleri gerektigini soyler. Arabay1r yokustan iterek diizlik bir yere cekerler. O
sirada, birden silah sesleri yankilanir ve maskeli bir sesin, tiz bir sekilde

“Kimildamayin!”so6ziiyle irkilirler.

Kim olduklarii, nereye gittiklerini sorgulayan adamlara Khadij bilgi verse de
adamlar tereddiit ederler. Aganin misafirleri olduklarini sdylese de para vermeden
gecmelerine izin vermezler. Khadij kadinin Berhum’un akrabasi oldugunu sdyleyince

isler degisir ve arabadan inerler.

Lila Gémlek.. Cesur Dul adl1 boliim, yol hikayesine ara verilip yazar anlaticinin

gecmise doniip yasadiklart mahallede hatirladig: bir aniyla ilgilidir. Ara ara yapilan geriye



49

doniiglerden biri olan bu ani, ¢ocugun belleginde iz birakmis ayrica “kadin” olgusunu
tartistig1, baba figilirlinlin sadakatini sorguladigi ve hayatindaki ilk ask deneyimini

yasadig1 bir yasanmislik olmasi yoniinden kurguda 6nemlidir.

Bes ya da alt1 yasglarinda oldugu dénemlere donen anlatici, hastalikli ve her zaman
sagliginin zay1f oldugu ve annesinin bununla ilgili kaygilarindan sz eder. Saglik durumu
zayif olsa da, duygusal hassasiyetinin ¢ocukca bir sekilde oldukca acik ve belirsiz
oldugundan séz eden anlatic, ilk kdyii olan Isveg’de, geceye ait mor bir pijama iginde,
sabahlar1 evinden ¢ikip bahgede, yanindaki kizil kopegi ve bugday rengi esegiyle birlikte
kahve icen bir kadinin goriintiisiinii hatirlar. Ara sira esneyip, uyumaktan doymamis gibi
ya da belki sabahin huzurunda egzersiz yapryormus gibi goriinen bu kadinin ¢ocugun
varligin1 umursamadan pijamasinin bir dizini hafifce kaldirmasindan, dizini, higbir
zahmetle geri indirmemesinden, agik havanin tadini1 ¢ikarmasindan etkilendigini anlatir.
Cocuklugun verdigi saskinlik, kendi 6zelindeki marazi haller ve aslinda ruhundaki
yaralarin onu bu sekilde etkiledigini diigiinen anlatici, araya yine yazar anlatici olarak
girer ve bugiinkii sdylemine zemin hazirlayan o gilinlerin yasanmisliklarinin sorgusunu
yapar. O zamanlar, bu komsuyu sevdigini itiraf eder kendi kendine. Onun goziinde
giizeldi, dizlerini sevmisti ¢ilinkii beyazlardi. Bir giin onu yanina ¢agiran kadinin zengin
ve konforlu evinden etkilenen ¢ocuk kendi sefil halinden utanir. Ailesi, babasi, annesi ve
kardesleri hakkinda sorular soran kadin para da vermek ister ama ¢ocuk kabul etmez.
Sadece onu izlemek ister. Burada diger komsulariyla ikisi arasinda bir karsilastirma yapan
cocugun bu ziyareti anneyi memnun eder. Cocugun sevmedigi cesur dul komsu bu
kadinla ilgili huzursuzlugunu anneye ilettiginde anne de rahatsiz olur. Komsu anneyi
cocuk i¢in uyarirken ¢ocuk baska ve onu c¢ok inciten bir gercekle yiizlesir; kadinin
babasiyla bir iliskisi vardir. Babasini, onun annesine bunu nasil yapabilecegini, hayran
oldugu kadini, sadakat duygusunu sorgulayan ¢cocuk belki de hayatinin ilk ve en derin diis

kirikligin1 da yasamais olur.

Yine bir giin firtinali bir giinde ihtiya¢ gidermek igin aligverise giden annenin
donmemesi iizerine kaygilanan nihayet, cesur dul komsu, babanin arkadasi ve artik
diismani olarak gordiigli kadinin anneyi sirtlarina almis ve yavasga eve dogru gelirken,
morarmis agaclar arasinda ilerlediklerini goriir. Biitiin giiciiyle anneyi tasiyip ona yardim
ettiklerini anlarlar. Bu olaydan sonra anneyi 6liimiin kucaklayisindan kurtarmadaki

cesareti karsisinda, ona olan d6fkesinin tamamen yok oldugunu, onunla yasadiklarini,
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babayla olanlari, dizini, her seyi unuttugunu anlatir ve onu affeder. Kosar ona sarilir,

kollarinda aglar ve dizini degil, ellerini per.

Annenin Korkusu... Korkuyu Cagwrdi! Bu boliim yol Oykiistiniin devamidir. Bir
onceki boliimde yollarini kesen ¢etenin yine zorunlu misafirligidir ki bu kez yine bir
liderle tanisirlar ve bu lideri digerlerinde oldugu gibi Dayr Berhum'’la karsilastiriimasi

yapilir.

Aga Abu Ali Es-Sebb'in dev bir figiire doniistiigii bélimde adamin yenilmez giicii,
kudreti abartili bigimde anlatilir. Amca Berhum’un hepsinden gii¢lii olmasina kargin onun
baska bir tiir adam oldugu, daha fazla iyiliksever ve daha kararl bir lider oldugunu,
sOziiniin eri bir kisi olarak her zaman giivenildigini anlatir. Ve simdi, Isve¢'ten Antakya'ya
gbc¢ ederken, sadece Berhum day1 oldugu i¢in, bu getecilerin onlar1 misafir ettigini

anladiklarini, bunun i¢in de biraz olsun kendilerini giivende hissettiklerini sdyler.

Yesilliklerle dolu, agaclarla bezeli, ¢igekler acan bir bahg¢ede onlar1 misafir ederler.
Cok giizel ikramda bulunurlar, anne tesekkiir eder ve tek isteklerinin Antakya'ya ulagmak
oldugunu soyler. Aga da oralara yabanci olduklarini gece diismeden Once bir yer
bulmayacaklarini biraz burada dinlenmelerinin dogru olacagini anlatir. Baba ise i¢cki ve
kadin karsisinda gevser misafirperverligi kabul etmekte 1srar eder, Khadija ise tamamen
kayitsiz bir sekilde, her defasinda raki sisesini dudaklarina gotiirerek sohbeti siirdiirtir.
Babanin bu rahat ve kayitsiz tavri anne ve ¢ocuklari giivensiz hissettirir ki Ebsi’d-Dilam
da durumu anlar ve Khadij'e talimatlara uyarak aileyi bugilin Antakya'ya gotiirmesi
gerekiyorsa gotlirmesini sdyler. Khadij de esegin yash ve yolun ¢ok engebeli oldugunu
sOyler. Abu al-Dilam ¢ok igmemesi konusunda onu uyarir, bu gece misafir olmalarini
sOyler. Anne yola devam etmek istese de Ebid’d-Dilam onlara emanet edildiklerini,
giivende olduklarini anlatir, karisin1 ¢agirtir ve rahat etmelerini saglar. Cok nazik ve
misafirperver bir kadin olan esi de Berhum’a olan saygilarindan s6z ederek bu ev

sahipliginin bir sorumluluk oldugunu anlatir.

Bir Gece Esek Kayboldu! bolimiinde Aganin evinde devam eden konukluk
anlatilir. Aganin esi Fravona, kibar, yardimsever bir kadindir ve misafirlerini rahat
ettirmek i¢in ugrasir. Uzun uzun sohbetler ederler. Anne, babanin siirekli ve umarsiz bir
sekilde igmesinden rahatsizdir, baba da i¢kinin verdigi rahatlikla biitiin giin bos bos

gezinir, higbir sey yapmaz. Gecenin nasil gegecegini merak eden anne kaygilidir. Khadij
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de yolun devamu i¢in endiselidir bunu babayla paylasir. Bu sirada gelen adam, geceyi
gecirmek i¢in Fravona'nin evine gitmelerini sOyler. Her seyi oldugu gibi birakarak araba,

esek ya da esyalarin giivenligiyle ilgili higbir kaygi tasimamalar gerektigini belirtir.

Gergekten de, burada bir yuva sicakligi bulurlar. Fakat beklenmedik bir olay,
huzurlarini bozar. Esek, kapinin 6niinde bagl oldugu yerden kagmis ya da birisi ona zarar
vermistir. Khadij, o gece onu bulmak icin bosuna ugrasir. Sabahki yolculugun artik

garanti olmamas1 anneyi iyiden 1yiye telasa siirtikler.

Annemin goz yaslarima sahid oldum..! adl1 boliimde esegin kaybolmasiyla ertesi
giin ¢ikilacak yolculugun sekteye ugratmasi en ¢ok anneyi huzursuz etmis, Fravona'nin
ev sahipligi cok iyi olmasina, giiven ve huzur i¢inde onlar1 agirlamis olmasina karsgin
babanin duyarsizlig1 ve Khadij’in bulma isini basaramamasi anneyi umutsuzluga itmistir.
Bu endise cocuklara da yansimis, baba ise sakin kalmistir. Onun bu sakinligi, kaybolan
esegin bulunacagina dair bir giiven degil, diisinmeme kayitsizligindan kaynaklanir.
Ciinkii eger bir ev, yiyecek ve misafirperverlik varsa, 6zellikle de raki varsa, her seyin
yolunda oldugunu diisiiniir. Kaybolan esek, ya da gece birinin caldigi esek, onlarin

yolculugunu erteleyecektir bu da annenin umutlarini kirar.

Bu durumda yasananlari ¢ocuk goziiyle degerlendiren anlatici, annesiyle olan
bagini sorgular bu béliimde. Aralarindaki goriinmeyen ama var olan ince bir bagin ¢ok
kuvvetli oldugunu dile getiren anlatici, yasadiklar: duygu ortakliginin onlara gii¢ verirken
bir yandan da acittigini sdyler. Hasta, zayif, alerjisi olan bir ¢ocuk olsa da olup bitenlere
taniklik etme roliinde, tanikliginin diiriist, dogru, nesnel oldugunu o yiizden anne ve baba
arasindaki sevgi farkini ¢ok 1y1 degerlendirebildigini anlatir. Babayi, tiim sefalete ragmen,
en azindan distan bakildiginda, sadece anneye kars1 degil, onlara, kendi ¢ocuklarina karsi
da duyarsiz ve sorumsuz olmakla suglar. Yine de onu affettigini ¢linkii o yasta, i¢ten degil
distan gordiikleriyle onun sarhoslugunu, bunun nedenlerini bilmeden yargiladigini
diisiiniir ve annesinin aslinda onu daha ¢ok yaraladigini séyler. Burada tekrar Berhum

Amcay1 hatirlar ve ona olan hayranligin dile getirir:

“Bu nedenle Berhum Amca benim idoliim oldu ve onun mertligi, simdi
romanlarimda belirgin olan mertligi sevme i¢giidiim oldu ve gérsel olarak gérdiigiim
Berhum Amca'ya dsik olma derecesinde hayranlik duyduysam, ona sesli olarak da

’

hayranlik duydum.’



52

Anne baba ve Khadij’i silirekli uyararak esegin bulunmamasi halinde ne
yapacaklarini sorup dursa da Khadij, rahattir. Ebi’d-Dilam’in evinin 0niinde bagl iken
calanin basina neler gelebilecegini diisiinmesini, kaygilanmamasini sdyler durur. Abu al-
Deylam da bu konuda onu rahatlatir ve yemek ikrami i¢in emir verir. Anne biraz rahatlar
ve tesekkiir eder. Baba yine sarhostur ve karisinin bu kaygilarindan 6tiiri onu azarlar
bicimde konusur, herkesin 6nilinde gururunu inciterek birden anneye tabagi firlatir ve
tabak annenin gogsiine ¢arpar. Annenin gozyaslari, aglamasi ¢ocugu da ¢ok yaralar, gider

ona sarilir.

Antakya'ya... Yolculuk uzun da olsa! adli béliimde hala Ebi’d-Dilam’in
evindedirler ve esigin bulunup gelmesini bekliyorlardir. Bir gece Once yasananlar,
annenin gururunu incitmistir. Her seye karsin cocuklariyla ilgilenir, onlar1 koruyup kollar.
Yasananlara kars1 sessiz bir tanik olarak kaldigini, kendini ifade edemedigini sdyleyen
cocuk anlatici, ailesinin dramini izlerken taraflidir. Gonlii hep annesindedir. Gelecegini
diistiniir, acaba ilerleyen yaslarda, bunlar onda nasil yasayacaktir? Anne sanki oglunun
duygularint anliyormus gibi hep onu izler, hastaliklarindan dolay1 endiselenir. Onun
yasitlar1 gibi neseli, sevin¢li, oyun oynayan bir ¢cocuk olmaktan uzak, ice kapanmis,
gozleriyle her seyi anlayan ama bir kelime dahi etmeden, acisini ne dile getiren ne de

yakinan bir ¢ocuk olmasini kabul etmekte zorlanir.

Baba ise her zamanki gibi bagimliliga kars1 koyamamas, rakiy1 igip sarhos olmustur.
Anneye yaptig1 seyi de unutmustur. Cocuk, bunlarin hepsini sessizce izleyip annesiyle
duygusal bir dayanisma iginde, yorgun ve boynu biikiikk sekilde onun kollarinda
uyumustur. Babasi i¢in bu durum hep bdyledir; sarhos olur, bilincini kaybeder, dilini
tutamaz, elini oynatamaz, sebepsiz yere giiler, ¢ok konusur, gevezelik eder, vurur ve
sabah pisman olur. O giinlerde anne, tipki bu giinlerdeki Arap halklar1 gibi, sadece

affeden taraftir.

Cocuk ise ne affetmek ne de kinamak arasinda karisik bir hisle, bazen buna karar

verip bazen de vermeyerek annesini sevmeye devam eder.

Esegin hala ortada olmamasi onu endiselendirmeye devam eder ve kocasindan bir
seyler yapmasini ister. O da kendisinden beklenmeyen sekilde karisindan dua etmesini

ister.

Esegin kaybolmasinin onu da kaygilandirdigini, biraz bekleyip sabretmesini sdyler.
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Anne biraz disar1 ¢ikar sonra Firavuna ile donerler. Hep birlikte sabah kahvaltisi
yaparlar, sonra onlara Aga da eklenir. Gece isleri oldugu icin ge¢ geldigini sdyleyerek

Ozur diler.

Kahvaltidan sonra, Khadij gelir. Gece boyu i¢tigi ve babay1 da buna tesvik ettigi

icin anne ona kizgindir.

Aga Antakya’dan ayrilana kadar orada kalabilecekleri konusunda onlara gilivence
verir ama yol i¢in de yardimci olacagini sdyler. Tipki Abu Ali es-Sab'da oldugu gibi, Abu
Dilem'de de cesaret ve misafirperverlik bulurlar, Firavuna, yolculuk i¢in yiyecek hazirlar,
Abu Dilem, arabaya binip Antakya'ya dogru yola ¢ikarken, aileyi Khadij 'e emanet ederek

onlar1 Antakya’daki bugday hanesine ulasana kadar yalniz birakmamasini sdyler.

Bugday Hani... ve Daha Fazlasi!, Bugday Hani... ve Yildiz Saray1! Birbirleriyle
orgii olarak baglantili bu boliimlerde Antakya’ya yolculugun son virajlari ve Antakya’ya

ulastiktan sonraki stiregler anlatilir.

Yash esek i¢in son saatler zorludur artik dayanacak giicii kalmamustir. Inisli ¢ikish
yollar onu iyiden iyiye zorlar. O da ve direngle emanetleri ulastirmaya ¢aligir. Uzerindeki
yiikii biraz azaltmay1 ¢ocuklarin da esekten inerek yaya olarak gitmelerinin daha iyi
olacagini diigiintirler. Kizlar iner, ¢cocugun hasta olmasindan dolayir onu indirmek
istemeseler de ¢cocuk direnir. O da kiz kardesleri gibi yiiriiyebilecegini sdyler. Bu mesele,
bir tercihten 6te, kendisini kanitlama ¢abasinin bir yansimasidir. O yasta, narin bedenine
ragmen, baskalarin yapabildigi her seyi yapabilecegimi gostermeye kararlidir. Bu arada
esegin artik hi¢ hali kalmamistir ve biiyilikler bu konuda tartigmaya girerler. Erkekler
annenin 1srarcit oldugunu onun 1srartyla yola ¢iktiklari konusunda hem fikirdirler, anne

bunu kabul etmez. Sehre yakin bir yerlerde mola teklifini herkes mecburen kabul eder.

"Abla, neredeyse Antakya'va vardik. Korkma, birak da kurumus bogazimizi biraz

wslatalim.”

"Antakya'yva vardigimiza ancak ayaklarimi sehrin i¢ine bastigimda inanirim. Séyle

bakalim Hadic sen Han-1 Hinte'yi (Bugday Hani) biliyor musun?"
"Avucumun igi gibi bilirim!"
"Ben sana avucunun i¢ini degil, Han-1 Hinte'yi soruyorum.”

"Han-1 Hinte sehrin girisinde, ilk basinda."
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"Peki, o girige ne zaman varacagiz?"
" esek dinlenince.”

" esek ne zaman dinlenir?"

"Bu sise bitince!"

"Vah bana!"

"Vah sana mi! Siz varip rahat edersiniz, ama ben doniip tekrar Ebu'd-Deylem'in

yanina gitmek zorundayim."
"Bizimle yemek ye, sonra don. Han'da yemek yok mu?"
"Orayr Yildiz Sarayr mi sandin!?"
"Oyleyse nedir orasi?" diye sordu anne sabirsizca.
"Bekle de gor," diye cevap verdi Hedi¢, kahkahayla yere uzanarak.”

Biraz dinlendikten sonra tekrar yola ¢ikilir. Esek dinlenmis, son dénemeg i¢in gii¢
kazanmistir. Bunca zorluktan sonra annesi, gozlerinde hala biriktirdigi aciy1 tasiyarak,
kafasini yere eger. Bu kadar fedakarlik ve acinin ardindan, bir sekilde umut edebilmek,
her gecen giin daha da dua etmek derken nihayet, birkag saatlik yolculuktan sonra, anne
"Evet, iste geldik,"” der ama sesindeki yorgunluk, miijdeye karsi duydugu derin tiziintiiyii

gizleyemez.
Baba, kadinin gbzlerindeki hiiziinle, derin karamsarlikla bos bakar.

Khadij giizel sesiyle ezberledigi tiirkiiyii soyleyerek ortami biraz yumusatmak ister.
Annenin gozyaslarini fark ederek “sitkintidan sonra hep ferahlik gelir” der ve yakinda
Antakya'da olacaklarin1 orada kalacaklari yerin de ayarlandigini sdyler. Sonunda
Antakya’ya varirlar hana gelirler. Hac1 Kasim adinda birine ait olan ve yine Dayi
Berhum’a ve Aga’ya saygi duyan bu adam handa kendi odasin1 aileye tahsis eder. Giizel

yemeklerle karinlarini doyurduktan sonra Antakya’nin tarihi hakkinda konusurlar.

Antakya’nin tipki kendileri gibi direnen bir sehir oldugunu, depremlerle yedi kez
sarsilmasma karsin hala ayakta kaldigim1 soyler Khadij ve ekler, bu sehrin her
sarsildiginda kalbinin saglam kaldigim ¢iinkii bu sehrin hayatta kalmay1 bilecek kadar

giiclii oldugunu soyler. Her felaketten sonra, yeniden dogan bu topraklardan ¢ikan bir
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yeni hayat gibi. Bunlar1 konusurken icki icmeyi de ihmal etmeyen erkekleri anne yine

elestirir.

Baba Antakya'nin kutsalliginin sebebinin insanlik tarihinin ilk kilisesinin burada

insa edilmis olmasidir der ki Khadij bun ilk kez duymustur.

Khadij 'in Felsefesi... ve "Meslegin Serefi” Bu boliimde ailenin rehber Khadij’le

olan iligkisi iizerine diyaloglarin yer aldig1 satirlar agirliklidir.

Anneye gore, higbir sebep yokken onlara hizmet etmesi ki bu ona gore bir gorevdir,
vazgecilmemesi gereken bir seydir. Ciinkii onlar bir emanettir. Khadij, bu handa da onlara
elinden geldigince yardimci olur, gegirdikleri bu son giinleri iyi gecirmek ister. Anne de
kendisini yormamasini sdyler ve Aga tarafindan 6diillendirilmesini diler. Khadij de onu
kiz kardesi gibi gordiigiinii, iyi ve miibarek bir insan oldugunu sdylerken cok kaygili
oldugu i¢in onu elestirir. Baba da buna katilir. Bundan sonraki konusmalar daha ¢cok kadin
ve ask tizerinedir. Sevdigi bir kiz vardir ama o da kendisi gibi fakirdir. Ailelerin de onay1
yoktur. Tiirkiilere meraklidir Khadij, glizel de bir sesi vardir. Hem icki, hem sohbet hem
de giizel tiirkiilerle bir gece gegirirler hanin bu giizel odasinda hatta anne bile birkag

yudumla onlara eslik eder.

Sohbette “haydutluktan da s6z acilir. Yaptigi isin ne oldugu konusunda
farkindalig: yiiksektir. Bir ulak bir refakatci olarak ¢aligsa da haydut olarak devam etmek
istedigini soyler. Ciinkii hirsizliktan farkhidir, hirsiz, bir soyguncudur, zayif, korkak,
haindir ama haydut giicliidiir, cesurdur, soygun yapmaz, fakire saldirmaz, kadin esir

almaz, hepsi i¢in bir ¢dziim bulur, ¢aresiz olan1 gozetir.

Yoksullugun sikintilar: ve dilin keskinligi! Bu boliimde de handa gecen belirsiz
bekleyis saatlerinden so6z edilir. Khadij’in birdenbire kaybolmasiyla anne 1yice
kaygilanir. Esine siirekli bu adamin nerede oldugunu, ne zaman gelecegini sorsa da
adamin yine umurunda degildir. Konforlu bir odada kaliyor olmak onu sanki biitiin
sikintilardan uzak tutmustur. Anne gergindir, Khadij ortada yoktur. Annenin siirekli bir

sorgu halinde olmas1 babayi sinirlendirmistir.

“Biz yabanct bir memlekette degiliz, Antakya'dayiz, Han el-Bugday'dayiz, ve bu
tavan arasinda, hichir zaman hayal etmedigimiz bir yerdeyiz... Allah affetsin... Yine de
agzindan ¢rkam kulagin duysun, sana bir laf daha etsem kafani u¢ururum... Hadi defol,

seni o... Senin i¢in de bir seyler soylemek gerek, ama yok... Seytan’a lanet olsun, dilini
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yut, yoksa bu geceyi senin i¢in karartirnm.” Diyerek kadini yine kiicimser ve

gbzyaslarina siiriikler.

O anda kap1 calar ve miikellef bir yemek tepsisiyle gérevli gelir, anne ¢ocuklari i¢in
cok sevinir, baba da i¢ki geldigi i¢in. Hac1 Kasim da digerleri gibi bu misafirperverligi
Day1 Berhum ve Aga’ya duyulan saygiin sonucu oldugunu soyler ve burada giivende

olduklarini hatirlatir.

Khadij , Annem ve deniz!, Khadij donmiistiir. Cocugun kardesleri uyumustur ama
bliyiiklerle ayaktadir, burada yazar anlatici uyku sorunundan s6z ederek biiyiidiigii yillara
gelir bu halini tanimlayan Fransiz sairlerin siirlerinde génderme yapar:

“Bu uykusuzluk hali, hayatim boyunca benimle olacak. Yani sira kisa, geceye ve
kaygiya olan nefretim de... Biiyiidiigiimde, Fransiz sair Baudelaire'in "Kotiiliik Cigekleri"

adl siir kitabini yazan kisinin, kaygiyr "ywrtict bir canavar" olarak tanimladigini fark

edecegim.”

O gece, Isveg’e ve Iskenderun’a dogru seyahat ederken, Han el-Bugday’daki bu
tavanda, Khadij 'in becerikliligine hayran kaldiklarini anlatir. Getirdigi zeytinyag ile
babaya i¢gmeden Once bir kasik icmesini 1srarla dneren adam bunun sarhos olmayi
onledigini soyler. Baba biraz mizmizlanir ama dener. Zehirlenmekten korkan adama
giilen Khadij gece boyu aileyi eglendirir. Anne de kocasina bir sey olursa sorumlusunun
oldugunu sdyleyerek takilir. Ama kocasi bir ¢irpida sarhos olmayacaksa ve kisnis ise

yararsa, Khadij 'e hayatim boyunca minnettar olacagini da soyler.

Mucize gergeklesir ve baba bir kadeh iger, bir kadeh daha icer ve sarhos olmaz.
Anne buna ragmen inanmaz, Khadij’in tarifine giivenmez. Ve sonra, bir iki kadeh raki
ictikten sonra, Khadij, yiiregiyle dolu, sicak, sevgi dolu sesiyle, "Ataba" ve "Mejana”
sarkilarin1 sdylemeye baslar, ardindan derin bir i¢ ¢ekis, yorgun kalbinden gelen bir
siztyla birlikte, bir nefes alir ve bir kiza asik oldugunu fakirlikten evlenemediklerini, ona
bekle dedigini anlatir, hiiziinlenir Anne Uziiliir, baba kizi kagirmasini sdyler. Hepsi

birlikte sarkilar soyleyerek Khadij’in askina yanarlar.

Beklenmedik bir ziyaret... korkutucu bir haberin ardindan! adl1 boliimde sasirtici

bir karsilasma yasanir. Aile hi¢ beklemedigi olaylara tanik olur.
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Bir gece Onceki keyifli sohbettin devami niteliginde olan ilk satirlarda Khadij ilk
kez kiiclik Hanna ile ilgili yorum yapar. Bu ¢ocugun ne zarari ne de faydasi var diyerek
anneyi kizdirir. Khadij ise bunun yanlis anlasildigini, ¢ocugun giiven verdigini
kastettigini sOyler. Anne onu yine sarhoslukla suclar. Baba yine anneye kizar; o, ona
derken icki konusunda atigmalar devam eder, Khadij sarkilar sdylerken anne onu tek oglu
hakkinda olumsuz yorumlar yapmamasi i¢in uyarir, Khadij de amacinin kotii olmadigin

kendisine ait bir sirr1 agiklayacagini soyler:

“Anladim, teyzecim, anladim, ama sana séyleyecegim sey ¢ok dnemli, hatta
diigtindiigiinden de daha tehlikeli... Liitfen bu kadehi benden al, i¢, oglunun saglhig i¢in,
Allah onu korusun. Ve sonra sana sirrimi agiklayacagim, ardindan tekrar sark

soylemeye baslayacagim!”

Herkesi merakta birakan Khadij sonunda dilinin altindakini ¢ikarir. Bir yolcudan
Isvec'te Fransiz damismanmi odldiirdiiklerini duymustur. Anne, bunun kendilerini
ilgilendirmedigini sdyleyince Khadij, ciddi bir sekilde devam ederek bu isi katil, Dib
Serwin, nami1 diger Kaplan adiyla birinin yaptigini, tam giindiiz vakti gerceklestirdigini,
korumalardan bir sekilde kurtuldugunu anlatir. Bir ¢akalin, aslanin kudretini tasiyan,
yalnizca Rab'inden korkan biri oldugunu, bunun da ilk isi olmadigimi séyler. Anne hala
inatla bizle bir ilgisi yok bu isin derken Khadij, “Peki, Berhum amca... O nunla da bir

alakan yok mu?” diye sorar, kadin heyecanlanur.

Berhum’un sorgulandigini, serbest birakildigini ama bu isin planlayicisinin
olduguna inandigin1 anlatir. Ve duyduklarini burada buraya gommeleri i¢in onlardan s6z

alir. Ardindan bu konuda diisiindiigii pek ¢ok seyi bildiklerini siralayiverir:

"Fransiz, ne olursa olsun, soyundan veya kokeninden bagimsiz olarak,
diismanimizdir. Peki, diigmanimiza aciyacak miyiz? Dinimize gore hayir! Meselenin
baslangici, sadece o Fransiz danismanin dldiiriilmesiyle baglamaz. Ondan 6nce de bir¢cok
askerini 6ldiirdiik... Antakya ile Iskendefun arasindaki yol, en zorlu yollardan biridir ve
Fransiz, ancak giindiiz vakti atla gecebilir. Geceyi gecirmeyi korkar, temkinli ve silahlidir
ama temkinliligi ve silah1 ona higbir sey kazandirmaz. Biz onu, kimse fark etmeden, tipki
bir serce gibi yakalariz, ¢linkii dedikodu veya ihbar, bir kursun gibidir... Bana katilmiyor
musunuz? Susmak, onaylamaktir... Susabilirsiniz, ama ben basladim ve sdyleyecegim,

sarhos olmadan, bu sOylediklerim sarhosken sdylenemez... Allah bizimle, Fransiz ise
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seytanla... Sizin gibi insanlarin Iskendefun'dan gé¢ etmesinin nedeni nedir? Dogal ipek
tiretiminin 0lmesi, ipek bdcegi ve dut yapraginin kurumasidir. Ciinkii o, yapay ipegi
getirdi ve zorla bize dayatti. Yapay ipek, gercek ipegi Oldiirdi ve ipek bdcegi
yetistirenlerin evlerini yikti, siz de onlardansiniz. Gergekten de, gercek ipek lireticilerinin
evleri yikildi ve gog basladi. Gordiiniiz, gozlerinizle gordiiniiz, daha 6nce go¢ edenleri ve
sizin gibi go¢ edecek olanlari, biz de yol gosterdik ¢linkii onlar bizim halkimiz, bizim
koyliilerimiz. Bir adam, ailesine ve kdyiine ihanet eder mi? Etmez! Biz namusluyuz,
sadece efendiler ve Fransizlar hari¢! Igin, i¢in, unutun basmiza gelenleri, eger
unutabilirsiniz. Ama unutamayacaksiniz, biz de unutamayacagiz... iskendefun'daki ipek
ireticilerinin zarar gordigi gibi, Antakya'daki tiiccarlar da zarar gordi. Bu ylizden
bizimle is birligi yaptilar, ama simdiye kadar hicbir faydasi olmadi. Ama yine de isbirligi
devam ediyor, tiiccarlarin maddi yardimlar1 siiriyor, umutla... Ciinkii insanoglu umutsuz

yasar m1? Hayir... Hadi icelim, sarki sdyleyelim, belki biraz olsun kendimizi avutalim."

Anne ve baba bu gergekleri bilmesine karsin daha da iglenirler, bir bakima

gercekleriyle yiizlesmedir isittikleri. Kii¢clik Hanna’nin géziinde nefret okunur.

Tam o sirada kapi calar, kontrol etmek {izere gelen Hac1 Kasim 'dir. Bir eksikleri
olup olmadigini sorarken ardindan kap1 daha hizli ve giiclii sekilde bir kez daha ¢alar.
Anne yiiksek sesle bagirir, gelen Berhum amcadir. Herkes kucaklasir, anne c¢ok
duygulanir. Khadij’e sarkiya devam etmesini sOyleyen Berhum, bu sesin onu
hiiziinlendirdigini sdyler. Haci Kasim’la da kucaklasan Berhum, Delim halkindan
misafirlerini, Ebu Ali Es-Sebb’i ve digerlerini de getirdigini sdyler ve sdzlerine devam

eder:

“Dikkat et, Haci, giiriiltiiye gerek yok. Biz korkmuyoruz ama dikkatli olmak sart.
Hamnin icinde herhangi bir soru, cevap ya da laf olsun diye bir sey séylenmesin. Ve ¢adir
arabasi geldiginde, siiriicii sana neyi verecegini bilecek. Hediyeler ise, burada
bulunanlara, kardeglerimin istedigi gibi dagitilacak. Bu gece, ozellikle dikkat et, ¢iinkii
sabahin karanlhiginda gidecegiz, tipki geldigimiz gibi. Bizim islerimiz var... Haberleri

duydunuz mu?"

Haberi duyduklarini, dikkatli olacaklarin1 sdyleyen Khadij ve Haci Kasim’a

Berhum’un yanit1 sdyle olur:
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“Ben ancak, yegenimin, ailesinin halini goériip, yolculuklarinda baslarina neler
geldigini 6grenmeden rahat edemem. Ve hangi kopek, onlara havlayacak kadar cesaret

edebilir ki? Ama, saka yapiyorum!”

Veda, Antakya... Veda, Amca Berhum! Adin da anlasilacagi lizere son boliim Hanna

Mine’nin su sozleriyle baslar:

“Elestirmen George Tarabishi, benimle ilgili iki kitap yazmisti: Erillik ve Erilligin
Ibadeti ve Erillik ve Erilligin Ideolojisi. Bu kitaplarla kesin bir kanaate vard.... Evet, ben
hayatimda ve romanlarimda, erilligi, ona dair tiim gorkem ve onurlary, yigitlik sembolii
olarak yerlestirdim. Bu, bence denizle karadaki miicadelesiyle de uyumlu, ayni zamanda
annemin kardesi, Erzak Allah Zekur'un erilligiyle de ortiisen bir seydir. O, Seyit
Badrak'ta, Seyit Badrak Savasi sirasinda, bir soguk alginligina yakalanarak vefat etti.
Diger amcam, annemin kuzeni, Berhum Zekur ise, S6giitlii ile Antakya arasindaki yolda,
haydut biriydi. Hatta haydutlarinbasiydi; en erdemli ve yoksullara karsi en merhametli

olandi, yol boyunca bu yolu gecerken hayvanlariyla birlikte onlara yardim ederdi.”

Bir anlamda c¢ocukluk yillarinda taniklik etti§i bu yol hikdyesinde

deneyimlediklerini, onda kalanlar1 kendisine nasil malzeme yaptiginin da 6zetini verir.

Ardindan anlatict olaya gegcer. Berhum aileyle yalniz kalip yasadiklar1 hakkinda
bilgi almak ister. Dililim ve digerleriyle, Bugday Hani'ndaki iist katta Han sahibi Haci
Kasim ve Khadij 'e kapiyr kapatmalarini sdyler, anneyle konusarak beklenmedik bir
sekilde girdikten sonra, kendisini rahatsiz etmis olan duygusal anlar1 sorgulamak ister.
Uzun uzun konusurlar, yol boyu onlara eslik edenleri, onlar1 evlerinde agirlayip koruyan
herkesi sorar. Onlarin hepsinin giivendigi saglam adamlar1 olduklarini, bilerek
gorevlendirildiklerini anlatir. Duygusal bir bulugmadir, her biri hem mutlu hem
heyecanlidir. Babay: alkol ve kadina kars1 zafiyeti konusunda uyararak 1slah olmasim

diler.

Vedalagsmak i¢in ayaga kalkarlar, gozyaslarmi tutamazlar. Amca Berhum ise
vedalasirken aglamay1 sevmedigini soyleyerek herkesi tek tek oper ve "Beni hatirlayin,
Allah sizinle olsun!" Diyerek kap1y1 agar ve karanliga dogru kaybolur, bu onunla olan son

goriismeleri olur.

Berhum’un gidisinden sonra aile de bir gece daha handa kalip ayrilmaya karar verir.

Anne her seyi kontrol eder, baba, Hac1 Kasim’a sarilarak tesekkiir eder, Khadij 'e siki bir
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sekilde sarilir ve onu &per. Anne ise herkese el sallayarak vedalagir. Arabaya binip yola
ciktiklarinda, eller havada sallanir, goriiniirlikk kaybolana kadar, yolculuk diizgiin bir
sekilde Iskenderun'a dogru ilerler. Bir siire sonra sofor, Fransizlarla isbirligi yapan bolge
miidiiriiniin  6ldirildigi haberini verir ve korkmamalar1 i¢in uyarir, yolun giivenli
oldugunu, bu arabanin da belediye baskaninin arabasi ve onun soforii oldugunu

sOyleyerek ailenin giivenini kazanir.

Ford marka bir aragla, belediye baskaninin kendi kazanciyla sahip oldugu bir

arabayla Iskenderun'a dogru yola ¢ikarlar.

2.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Anlati; hikdye, roman, senaryo, masal gibi kurgusal olan ya da olmayan edebi
tiirlerde bir olay dizisini anlatma bi¢imidir. Bir bakima insan yaraticiliginin ve toplumu
etkileme sanatinin bir yiiziidiir. Bir karakterin, kisinin anlatim tarzina gor cesitlilik
gosterebilir ki hikayeciligin en 6nemli pargasi anlaticidir. O halde metinde, hikaye edilen
ve onu anlatan, temel iki 6gedir. Anlatict hikdyenin yansiticisidir, hikdyeyi okura
sunandir yani kurmaca metnin sesidir. Anlat1 tiirlerinde 1.tekil kisi ( ben anlatict), 3.tekil

kisi( O kisisi, yazar anlatict).

Inceledigimiz roman, yazar Hanna Mine nin 6z yasamindan kesitleri barindiran, bu
kesitlerin kahramanlarindan yani odakta kendi aile bireylerinden olusmus bir kurgu
oldugu i¢in basta romanin anlaticis1 yazar anlatici olmak iizere tiim karakterler onun
gozlemleri ile sunulmus olup diyaloglarin bulundugu boéliimlerde karakterler kendi
sOylemleriyle anlatimin i¢inde yer almislardir. Ama romanin biitiiniinde olaylarin tanigi
ve yasayani olarak 1.kisi anlatict vardir. Bu anlatict ¢ocuk gozlemci ve yillar sonra
biiyiiyiip yazar olmus ve geriye doniislerle o giinleri hatirlayan ve o giinlerden esinlenerek
yazilar yazan Hanna Mine’nin ta kendisidir. 3. bir anlaticinin tanikligina, yorumuna, 6n
goriilerine Suriye’de 1920’li yillarda yasanan toplumsal sikintilar, Fransiz Mandasinin
toplum iizerindeki etkisi, halkin, emekg¢ilerin yasadigi siiregler, tarimda yasanan diis
kirikliklari, zorunlu gog siireci, “haydutluk gercegi” gibi konularda ihtiya¢ duyulmus;
bunlarin anlatim1 olaylara ge¢meden ya da olay aralarinda 3.kisinin bakisiyla
sunulmustur. Ama genel olarak romanda kisiyi, c¢evreyi goren, olaylar1 yasayan
kahramanlarinin kendileridir. Bu baglamda okur, anlaticilarin diisiince ve bakis acilarinin

izin verdikleri 6l¢iide kahramanlar1 tanimis olur. Yani Hanna Mine, 6zellikle yol hikayesi
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perspektifinde kurulan olay orgiisiinde tiim gozlemlerini, karsilagtigi kisilerin onda
biraktig1 izleri, anne ve babasina dair duygu durumlarini, korku, kaygi ve umutlarini,
kendisiyle yiizlesmelerini, kadina bakisini hep 1.kisi anlatim ve bakisiyla okura aktarir.
Diger karakterler ve aralarindaki iliskiler de yine onun goziinden onun bakis1 ve diliyle

aktarilir okura:

“Kirk yil sonra gergek ismi 6grenecegim. Bu bilgi bana tesadiifen, kaderin bir
cilvesi gibi ulasti ve onun sayesinde iki kez aci ¢ektim: Ilk kez bes yasindayken, ikinci kez

’

kirk besime adim attigimda.’

Sozleriyle baslayan romanda anlatict Yazar anlati, Hanna Mine’dir. Gegmiste
yasayip taniklik ettigi aile i¢i olay1 aktarirken bugiiniin dili ve sOylemiyle o giinlere doner
ve hikdyeye giris yapar. ilerleyen satirlarda Cocuk Mine’nin gdzlemleri ve tanikligiyla,

1 .kisi anlatima gegilir:

“Sonra annem bana sikica sarildi ve yiiziimden optii. Cocugun masum korkularini
hissettigi anda aglamaya basladi. Babam, kardeslerim ve ben mutfakta sessizce
aghyorduk. Annem ise bir tirlii sakinlesemiyordu; odayi sug¢lama ve hakaretlerle
doldurdu. Kadimin namusu, haklari c¢ignenmis ve toplum tarafindan duvarlara

stkistirtimist.

Babamin kim oldugunu bilmiyordum. Onun hikdyesi zihnimde bir golge gibiydi.
Gegmiste kalan parg¢alart birlestiremiyordum. Bildigim tek sey, onun dolgun bir adam
olduguydu. Onun varliginda korkudan bir iirperti hissetmemistim. Onun i¢ huzuru ve

kadin karsisindaki su¢luluk hissi, anlatilamayacak kadar giigliiydii. ”

Bir ¢ocugun dilinden anne ve babaya karsi hissedilenler, onlarin davranis

bi¢cimlerinin ¢ocukta biraktigi izlenim bu satirlarda 1.kisi anlatimla okura sunulur.

“Kadimin goriiniisii garipti; elbiseleri diizensiz ve yiizii solgundu. Ama ses tonu ve
bakiglari, icimde ona karst bir yakinlik olusturmustu. Belki de annemin komsularimizia
sohbetlerinde bahsettigi o kadinlardan biri oldugunu diisiinmiistiim. Ona yardim etmek

)

yerine ondan uzak durmam gerekiyordu ama her sorusuna samimiyetle cevap verdim.’

Bu satirlarda da ¢gocugun gozlem ve duygulart hem betimleme aracigiyla hem de
biling akisiyla ¢ocugun aldig1 dgretilere doniilme suretiyle sunulmakta, okur ¢cocugun

anlattiklar 6l¢iistinde izlenim kazanmaktadir.
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“Bes yasindaydim, annem dua ederken basimi oksar ve biiyiimemi dilerdi. Onun
sozlerine hi¢chir zaman gsiiphem olmadi, Allah’in bizleri inang¢siziigimiz yiiziinden
cezalandirdigina inanvyordum. O’nun bize olan gazabini ancak tovbe, dua ve azizlerin
sefaatine siginarak kaldirabilecegimize kesinlikle inaniyordum. Icimde bir cocugun derin
ve saf inanciyla uzun uzun dua ettim. Ancak gokyiizii ve icindeki melekler, bilmedigim bir

nedenden dolayr dualarimiza kulaklarini kapatmus gibiydi.”

Yukaridaki satilar, bes yasindaki kiiciik Hanna’nin i¢ monolog bi¢imindeki
anlatimidir. Annesinin inan¢ konusundaki yonlendirmelerinin ¢ocuk lizerinde yarattigi

duygu durumunu vermesi agisindan okur adina dnemlidir.

“Kirk yul sonra bana yazdigina gore, o zamanlar Lazkiye'de berberlik

yapiyordum”.

“Simdi sira bende, Katerin'e zarar vermemek, ona yer a¢mak ve bizim eve
gelmesine izin vermek, bizimle konusarak sicak sevgiyi hissetmesini saglamak, geri
doniistinii, bir sekilde olsa da, ailenin ona tekrar kabul etmesini, acilarindan sonra bir

2

tiir odiil olarak gormekti.

Yukaridaki satirlar ilk bolimiin sonlarinda anlatict Hanna Mine’nin yazar hali
konusmalaridir. Cocuk gdzlemcinin yillar sonra ayni kadinla tekrar karsilasmasi, ona el
uzatip ¢cocuklugundaki eksiklenmelerini biraz olsun gidermek icin sarf ettigi ¢abasina dair

duygularini barindirmaktadir.

“O donemde cesaret, gozii karalik ve maceracilikla es anlamliydi. Ya 6ldiiriirdiin
va da oldiiriiliirdiin. Bu yiizden sabaht mi gorecegini, aksami mi gérecegini bilmezdin.
Evine yiiriiyerek mi donecegin, yoksa bir esegin sirtinda, bir ¢uvalin icinde ceset olarak
mi tasinacagin mechuldii. Dayr Berhiim bu gergegi iyi biliyordu ve gecelerin giivenilir
olmadigina dair gergegi de... Haydutlari, bireysel ya da toplu halde taniyor olmasina

ragmen, onlara karsi daima temkinliydi.”

“Bu haydutlar, genellikle Siiveydiye ile Antakya arasinda mal tasiyyan insanlara
saldirirlardi. Insanlar bu yollar: yiiriiyerek ya da bazen egek, esek sirtinda gegerlerdi; at
ise nadir bir liikstii. Haydutlar, insanlarin tasidigi birka¢ zayif karla yetinerek, onlar
soyup oldiirmekten ¢ekinmezlerdi. Iste béyle bir diinyada, Berhiim hayatini cesaretle ama

daima riskin golgesinde stirdiirebiliyordu.”
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Burada da yazar anlatici tanik degil o doneme dair bilgi veren konumdadir.
Olaylarin i¢inde degil bir donem degerlendirmesi bigiminde “haydutluk” geleneginin

tanittmini yapar konumdadir.

“Cocuklugumun o ¢ok erken donemlerinde, Fransa'min Suriye'deki varliginin ne
anlama geldigini bilmiyordum, Maysalon Muharebesi 'ni ve Yusuf el-Azime'nin oliimiinii
duymamistim, ya da General Gouraud'nun Sam'a zorla girmesini ve elleri kirli olarak
Selahaddin Eyyubi’nin mezarina basarken "Iste geri dondiik, Selahaddin!" dedigini de
bilmiyordum. Suriye’nin biiyiik isyamindan da haberdar degildim, halkin verdigi
sehitlerden ve Fransiz iggalinin Suriye’den atilmasi i¢in yapilan fedakdrliklardan da hig
bahsedilmemisti. Ben, kiiciik, hastalikli, cahil bir ¢ocuktum, ailesiyle birlikte kaybolmus,
babamin siirekli gitmesiyle, annemin stirekli aglamasi arasinda kaybolmus bir sekilde
vasayip gidiyordum. Farkindaligim yeni yeni sekillenmeye baslarken, dogay: ve toplumu
anlamaya c¢alisiyor, annemin soylediklerine inanarak, ipek bécegi felaketinin,
cevremizdeki pek ¢ok kisiyle birlikte basimiza gelen bir olay oldugunu, Tanri’'nin bir
cezalandirmast olarak kabul ediyordum, ciinkii biz giinahkdrdik ve yeterince dua
etmiyorduk. Oysa orug, tiim amaglarina ulagmisti, ¢iinkii biz stirekli orug tutar gibiydik,

aslinda stirekli a¢lik i¢inde, ¢ciplak ayakla terkedilmis bir tarlada yasityorduk.”

Burada da yine gozlemci ¢ocuk anlaticinin tarihi gerceklik iizerinden donemin
siyasi ve toplumsal yapisina dair bilgi aktarici anlatimi okura toplumsal gergeklik

baglaminda 151k tutacak niteliktedir.

Romanda hikaye anlatimin yami sira olaylar igindeki diyaloglar araciligiyla
konusturulan karakterler bu yolla tanitilmis, kurgu i¢indeki konular1 ve varlik nedenleri
de boylelikle daha iyi anlasilmistir. Anne baba arasinda gecen bu diyalog araciligiyla
ailenin yapisi, o donemde ve kiiltiirde kadin erkek iliskileri, dini inanglarin kisiler

tizerindeki etkisi anlasilabilmektedir:
“Hadi cocuklar, secde edelim ve dua edelim.
O swrada baba, annemize:
Hangi kétiiliikten bahsediyorsun Meryem? Aga bizim itizerimize koruma sagliyor.
Ama kalbim...

Bagirarak ona dedi:
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Kalbini dinle! Kalbin seni her zaman kotiiye mi yonlendiriyor? Cocuklart daha

fazla korkutmak mu istiyorsun?
Kadin cevap verdi:
Kiifre diisme! Allah’tan af dileyip kalk, sen de dua et.

Binlerce kez af dilerim, ama senin duan yeter! Biitiin hayatin dua etmekle gegiyor,

ama biitiin hayatimiz boyunca sanssizlik pesimizi birakmadi.
Kadn tekrar uyard:
Allah’tan kork, dilin uzun, yeteneklerin tiikenmis!
Bu geceden Allah’a siginirim! Ne yapmamu istiyorsun?
Kadin yanitladi:
Dua et!
Baba derin bir i¢ ¢cekerek:

Higbir gii¢ ve kuvvet ancak Allah’tandir... Yeter artik, sus! Ama sana soyleyeyim,

ben dua ettim.
Kadin saskin bir sekilde:
Kalbinde mi?
Baba sert bir sekilde:

Evet, kalbimde! Kalpte dua etmek caiz degil mi? Allah kalbi, dudaklardan daha iyi

’

duyar.’

Yazar, anlatinda anlaticiy1, bu kisinin konumunu, olaylara hangi noktadan nasil
bakacagimi yani “bakis agis1”m belirlemek zorundadir.>? Yani, hikdyeyi kimin anlattig1
ve kimin goziinden yansittigi, olaylara nasil baktigi, tek mi yoksa birden fazla kisinin mi

bakis acilarina yer verecegi anlatinin sunulmasi agisindan 6nemlidir.

Inceledigimiz romanda temelde aile bireyleri ve onlardan biri olan yazar anlatict
ekseninde kurgu donse de bir ”’yol hikayesi” baglaminda kurguya dahil olan pek ¢ok yan

karakter ve olayla beraber “goklu bakis agisi”na yer verilerek aile i¢i baglari, kadin-erkek
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iligkisini, akraba iliskilerini, 6zelde kadini, anneligi, buna bagl olarak korku, kaygi,
pismanlik, umut, umutsuzluk duygularini, sorumluluk almaktan kagan, rahat ickiye
diiskiin, kadinin1 6rseleyen ve degersizlestiren baba profilini, vatanindan ayr1 diismenin
verdigi aciy1, yoksunluk duygularini, dine siginmayi, ondan gii¢ alarak yol alma algisini
dogal olarak bu kisilerin ruhundan, goziinden yansiyanlari onlarin duygu durumlarina
bagli olarak bakig agilart tercihinde bulunmustur. Anlatict yalnizca bagkahramani degil,
kurguda yer alan basta aile bireyleri olmak iizere kimi yan karakterleri de ge¢cmis ve
simdide yasadiklar1 yasamlarina deginmekte, boylelikle kahramanlarin i¢ diinyalarina

dair ipuglar1 vermektedir.

“Bes ya da alti yaslarimdaydim, hayatla oliim arasinda savrulup duruyordum, bir
kandilin zayif 15181 gibi, bir riizgdr firtinast bile beni alip gotiirebilirdi. O zamanlar,
Allah’wm litfuyla, ii¢ kizdan sonra bir ogul dogmustu. Ardinda kaybolan yillar,
yolculuklar, Anadolu nun karanhik yollar: vardi. Annem, Iskenderun’da tifiis hastaligim
atlatigimda, bana soyle demisti: "Allah, dualarima bir kez daha kulak verdi, seni bana

bagislads, béylece diinyadaki acilarimi hafifletti. Ug kere siikiirler olsun O 'na."

Bundan once, annem, Mersin’de ya da koylerinde, bir gece basini értiistinden agip
gokyiiziine bakarak dua ettigini soylerdi. Allah’tan bir erkek ¢ocuk dilemis, ya da eger
ona vermezse, kendisini almasini istemisti. Allah, onu almadi ve ben dogdum. Ug kizin
ardindan dogdum ve act dolu iti¢ aglamadan sonra. Annem, her zaman saghgimin zayif
olmasindan korkarak yasadi. Hatta bir giin, kiz kardegim bana bakip, "Bir giin biiyiir mii,
insan olur musun? Calisip bir aile kurar misin?" diye sormustu. Ne kadar zor bir his,

1

ama kardegimin siiphelerine ragmen, ben biiyiidiim,’

Yukaridaki satirlar yazar anlaticinin ¢ocuk bakis acgisinin bir 6rnegidir. Burada
ailenin genis perspektifte toplumun erkek ¢ocuga olan yaklasimi yine erkek egemen
toplumun yaklasimini yansitir niteliktedir. Erkek ¢ocuga sahip olmak i¢in Allah’a
yalvaran ve sahip olundugunda da “Allah’mn liitfu” olarak yorumlayan bir toplumun tiriinii
olan bu bakista kadin kendini feda edecek kadar bunu isteyen, buna goniillii bir figiir
olarak c¢izilmistir. Burada hem inang Ogesi hem de erkek evladin degeri One

¢ikarilmaktadir.

“Biiyiidiim, yani tam anlamuyla insan oldum, simdi bildiginiz gibi. Ve bir ailem

oldu, onlardan biri de yillar sonra, televizyon diinyasinda bana gére daha ¢ok taninan
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oglum, oyuncu Saad Mine’dir. Ciinkii o, gorsel medya ile calisti, ben ise kagittaki
kelimelerle. Aradaki fark ise, bildiginiz gibi, ¢ok biiytiktiir!

Onemli olan su ki, dedigim gibi, ben bir hata sonucu dogdum, bir hata sonucu
biiyiidiim ve bir hata sonucu yazmaya bagladim... Hald, bugiin bile, yaziyorum hata
vaparak, hatalarim igin yaziyorum, aciarak, tipki El-Ma'arri gibi. Her firsatta
cocuklarima ve okurlarima sunu séylerim: "Beni takip etmeyin cehenneme giden yolda!
Clinkii yazarlik, bu Arap topraklarinda edebiyat zanaatint anlayanlar igin, hem gercek
hem de mecaz anlamda cehennemdir. Bunu meslek olarak kabul ettim, ¢iinkii kirk farkl

meslek denedim, ama hi¢biriyle basarili olamadim!"

Bu satirlar yukaridakilerle ayni bolimden alinmistir. Burada konusan yazar
Mine’dir ve okura seslenir. Kendisinin de bir oglu oldugundan s6z ederken onun erke
cocuga bakisiyla biiyiirken ona karst yaklasimi karsilastirmali ve elestirel bigimde
yorumlar. Ailesinin 6zellikle annesinin korumaci yaklagiminin yani sira biiyiidiigi
kosullarin zorluklarinda ancak bu kadar kendisini gelistirebildigini anlatirken kendi
oglunun giiniimiiz kosullarinda gelisen diinyanin 6nemli bireylerinden biri olmasini

gururla anlatir.

Ikinci alintida dogumundan bugiinkii eylemlerine kadarki tiim siirecleri bir “hata”
olarak niteleyen yazar anlatici, zorlu yasam kosullarinda kendi basina ayakta durma
miicadelesi verdigini, kimi zaman sevgiyle kimi zaman sevgiden yoksun yasadigini, kimi
zaman istenmedigini, bu topraklarda yasamanin yazmanin ve liretmenin zorluklarini

anlatirken elestirel bir dil kullanir.

Abu al-Dilam dedi:"Su anda hepiniz emanetimdesiniz ve size zarar verenin elini
keserim... Fattuh, kos eve ve Abu al-Dilam’in karisimi ¢agwr. Soyle ona, hemen gelsin,

Abu al-Dilam ¢ok onemli bir sey i¢in onu istiyor

"Gel Meriam, ¢ocuklarinla birlikte haltya otur... Yemek birazdan hazir olacak, ve
esim de sizinle birlikte yiyerek sizi rahatlatacak, hepimiz Adem ve Havva'min
cocuklaryyiz... Eger biz bazi insanlara, ozellikle de zenginlere, yol kesmigsek, bu bizim
insanligimizi kaybettigimiz anlamina gelmez... Burada baskan ben, sorumluluk bende, ve
bu sorumlulugun gerektirdigi gibi hareket etmeliyim... Bugelenek, ve biiyiik adam, Aga
Abu Ali al-Sab’ta gordiigiiniiz misafirperverlik ve ilgi nasil ise, burada da aynisini

goreceksiniz..."
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"Bu soylediklerimi, sadece Aga Abu Ali'nin sizinle iyi davranmami istemesi ya da
bizim \iyilikte bulunan amcaniz Berhum'un amcaniz olmasi nedeniyle séylemiyorum.
Bunu, reis olarak davranmanin bir sorumluluk oldugunu bildigim icin séyliiyorum.
Burada ben reisim ve siz de dedigim gibi, emanetimdesiniz. Rahat ol, korkma... Ic, Salim,

ic. Ve sen, Khedij, eksik olma... Hos geldiniz, sefalar getirdiniz."”

Yukaridaki satirlar bir haydut sdylemi. Romanin genelinde benzer 6zellik gdsteren
birka¢ hayduttan biri ve her biri ayni bakis acisinin izlerin yansitmakta. Dénemin
Suriye’sinde yasanan siyasi ve ekonomik olusumlar sonucunda kendi kurallarini kendileri
koyan, kendi adalet algilariyla zenginden alip yoksula veren bir sistemin bakis agisini
yansitan bu insanlarin giliven, giic ve adalet algilart bir anlamda devlet otoritesinin
olmadig1 bir yerde bu ve bunlar gibi gruplarin ortaya ¢ikisini yine elestirel bakis acisiyla

yansitmaktadir.

Son olarak romanda 6ne ¢ikan ve cogunluk anne- baba diyaloglariyla verilen kadin-
erkek iliskileri, erkek egemen yapinin iistiinligii ve kadinin ezilmisligi temalarina bakisi

yorumlamak gerekirse;

“Benimle annem arasinda goriinmeyen ama var olan ince bir bag vardi. Bu gizli
duygu bagi, her ne kadar onu acitiyorsa, beni de ayni sekilde acitryordu. Gozlerim ona
odaklanmugti, yiiziine, ellerinin hareketlerine, durusuna, bakislarina. Onun ruh halini

1

tamamen hissediyordum..’
“Hastaydim, zayiftim, alerjim vardi ...”

(-..)biz oyleyiz ve baska tiirlii degiliz ve ¢iinkii anne iki kez aci ¢ekiyor: Birincisi,
bizim ve bizim gibi insanlarin hayati olan sefil koylii yasamindan ve baba, bizi ¢evreleyen
tiim sefalete ragmen, en azindan distan bakildiginda, sadece anneye karsi degil, bize,

kendi ¢cocuklarina karsi da duyarsiz ve sorumsuz gériindiigii igin!

“Bir ¢ocuk olarak, sarhogken yaydigi aciyr anlayamadigim ya da hissedemedigim

bu baba, orantisiz nefretimin nesnesiydi ...”

Bu satirlarda goriildiigii gibi annenin verici, kucaklayici yaninin babada olmamast,
baba sevgisinden ¢ok varliginin bir bi¢imde aile olgusu i¢inde kabulii yine sitemkar ve

elestirel bir bakisla dile getirilmis.

Annem: “Esegin kaybolmasindan ¢ok, senin ickini igmenden korkuyordum”.
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Babam giilerek bir kadeh daha aldi ve annem, bagirarak: “Yeter artik, Salim, yiiziin
domates gibi olmus, dilin agzinda kiirek gibi, utanmiyor musun bizi ve insanlart rezil

etmek?”

Firavun, giilerken: “Birak, kadin. O erkek, diger erkekler gibi, icki i¢cmeden

duramaz, ta ki kendini kaybedene kadar! Biz kadinlarin buna ne yapabilecegi var?”’
Babam, sarhos bir sekilde bagirarak: “Benim durumum su an tas gibidir, bebek!”
Annem: “Su an tas gibisin! Bu, insanlara ve ¢ocuklarina karsi edebe uygun degil!”
Babam: “Ben helali ve harami senden daha iyi bilirim!”

Annem: ‘“Sen sadece kaybolmayi bilirsin! Ah, seninle kaybolduk¢a hepimiz
kaybolduk!”

Birden babam, anneme tabag firlatti ve gégsiine carpti.

’

Gozyaslarini gordiim...’

Anne baba arasindaki iliskiyi agik bigimde ortaya koyan bu diyalogda kadinin
erkegin Oniinde boyun egen, onun zevk ve isteklerini yerine getirmekle yiikiimlii, bir figiir
oldugu tek varlik nedeninin ¢ocuklarinin annesi ve hizmete kosan bir birey olarak

itilmisligi yine elestirel, cocuksu bir duygusallik ve acima hisleriyle verilir.
“Sus! Yoksa seni yerle bir ederim... Defol, sus

Bunu soéyledi ve annesine siddetle tokat atti. Anne aci i¢inde inledi, agladi, biz

kiigtikleri ise ona dogru kosarak, babanin ofkesinden onu korumaya ¢alistik.”

2.5. MEKAN

Anlatida mekan, islevsel bir 6zellik tasir. Olaylarin gegtigi ¢evreyi tanitmak, roman

kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak amaciyla romanda

gergeklik kazandirma” endisesinin iiriiniidiir. >

Var sayilan mekan, dis diinyay1 yansitma endisesiyle tanitiliyor ve betimleniyorsa
taklide, dykiinmeye dayali bir temsil anlayisina uygun bir eser olusturulmus olunur.

Siralama esasi ¢cevresinde kaleme alinan metinlerde ise, mekana ait 6zellikler, bir izlenimi
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sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur. Birinci durumdaki bir mekanin resmini yapmak
miimkiin iken ikincisinde resmin yerini minyatiir alir. Ayrica vakanin igerigi cogu zaman
mekan betimlemelerine ayrilan satirlarda gizlidir. Vaka zincirinin igerigi ve
kahramanlarinin psikolojik halleri mekan betimlemelerinden de anlasilabilir. Ayni metin
halkasinda hatta ayni1 anlam birligi i¢inde “anlatma”, “gdsterme” ve “betimleme” ye ait
Ogeler bir arada bulunabilir. Anlatici bu iligkileri nakleder. Gostermede ise onlar

arasindaki iliskiler, dil araciligiyla, temsil yoluyla ifade edilir.>*

Inceledigimiz romanda mekan, ¢ok yonliidiir. Bir yol hikdyesi olmasindan dolayi
stirekli degisen mekanlar kurgunun sabit bir yerinin olmamasina neden olurken geriye
doniisler ve zaman akisiyla sunulan anlatida mekanlar yer yer ayrintili betimlemelerle,
yer yer roman karakterlerinin géziinden yorumlanarak, onlarin o yere ait gozlemlerine

dayal1 verilmistir.

D1s mekan Arap iilkeleri, o bolgenin yasayis bigimine ait 6zelliklerle kurulu bir
diinyadir. 20.yiizyilin baslari, 1920’lerin Suriyesidir. Donemin siyasi, ekonomik, sosyo-

kiiltiirel 6zelliklerini yansitan pek ¢ok 6geyi anlatir niteliktedir:

“Zaman, kocanin yanindaydi. Yirminci yiizytlin baglari, cehalet, geri kalmislhk ve
sosyal adaletsizlikle doluydu. Toplumda erkeklerin mutlak egemenligi vardi. Erkekler,
hala oldugu gibi veya bazilari, kendilerine haram olani isleme hakki taniyorlardi. Ve ne
vazik ki, kadinlar, seslerini yiikseltmeleri veya kocalarina karsi adaletsizlikten sikayet
etmeleri durumunda, kaderi bosanmak, en azindan evden kovulmak veya aydin veya
merhametli olduklarin iddia eden bazi erkeklerin ihmaline ugramak olan bir toplumu

temsil ediyorlardi.”
“Babam, zihinsel olarak 1920 lerin batakliginda kalmist1”

“Cocuklugumun o ¢ok erken donemlerinde, Fransa'min Suriye'deki varliginin ne
anlama geldigini bilmiyordum, Maysalon Muharebesi 'ni ve Yusuf el-Azime'nin oliimiinii
duymamistim, ya da General Gouraud'nun Sam'a zorla girmesini ve elleri kirli olarak
Selahaddin Eyyubi nin mezarina basarken "Iste geri dondiik... ’diye devam eden satirlar,

Fransiz Manda’sinin Suriye topraklarmi ve halkini esir aldigi donemlere iliskin bir

5 Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 1991 160.
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gonderme ve araya girmis bir bilgi notu 6zelligindedir. Suriye topraklari acik mekan

olarak bu siyasi kosullara mahkim yagsamaktadir.

Romanin ilk bolimii hari¢ neredeyse biitiiniiniin bir “yol hikdyesi” oldugunu
belirtmistik. Bu zorunlu bir go¢ yolculugudur ve kurgu da bunun iizerine sekillenmistir.
Fransizlarin dogal ipek bdcekeiligi tarimina alternatif olarak trettigi, makinalagsmayla
beraber insan giicline de ihtiya¢ duyulmayan suni ipek bocekgiligi tiretimiyle geleneksel
gecim kaynaklarindan, tarla ve topraklarindan ayrilmak zorunda kalan, karmlarimi
doyurmak, baska is olanaklar1 bulmak i¢in bilinmeyene dogru yollara dokiilen binlerce
aileden biridir kurgunun kahramani aile. Ellerindeki bir avug topraklart onlarin vatanidir
ve ¢ok degerlidir. Korumak, yasatmak i¢in kendilerinden ¢ok biiyiik gii¢lerle savagmak
zorundadirlar ama elleri kollar1 baglidir:

>

“O, bu topraklari, sevdigi bu topraklar: almak istiyordu.’

“Siiveyde'nin muhtar evi olan Ilyas Yusuf Hicazi'min evinde rehin kalan kardesime
duydugu acvyr gordiim. O giinlerde, 1920’lerin baslarinda, fakirlik her anlamda
yoksullukla i¢ iceydi. Bizim ailemiz, en derin sefaletin icinde yasayan, belki de en fakir
aileydi. Bizim oturdugumuz topraklar, ipek bocegi yetistirenlerin ve yoksullugun en ¢etin
hallerine gogiis gerenlerin yasadigi dut bahgelerinin arasindaydi. Ustelik bu toprakiar,
zalim ve merhametsiz muhtar Ilyas Hicazi'va aitti. O, bir tefeci, vicdam olmayan bir

insan, zorbaligr adeta bir takinti haline getirmis ve delilige kadar varan bir insandr”

Bir umut ¢ikilan yolda yasananlar, karsilagilan giicliikler, yilizlesilen gerceklikler,
devletin olmadig1 yerde baskaca giiglerin kurdugu diizene tanikliklarla gegen yol,
cogunluk yiiriiyerek parasi olan i¢in belki at sirtinda biraz olanin esek iistiinde gegen, yeni

bir hayat kurmak i¢in tek segenektir:

“(..) gob¢ yollari boyunca, ailenin Siiveyde’'den Antakya’ya kadar olan

’

volculugunun ne kadar siirdiigiinii tam olarak bilmiyorum.’
“Bilinmeyene dogru, yabanci bir iilkeye dogru yolculuk yapryoruz”
Yol giizergahi; “Siiveydiye ile Antakya arasinda”
“Insanlar bu yollar yiiriiverek ya da bazen esek, esek sirtinda gegerlerdi”

Yukarida da s6z edildigi gibi devlet otoritesinin azalmasi ve Fransizlarin somiiriisii

altinda kendi benliklerini koruyamayan bu insanlar yollarda diizeni ve sistemi kendi
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kurallartyla ele gecirmis birtakim yasadist gruplarin varligina tanik olurlar. Kendi
caplarinda bir derebeylik diizeni kuran bu gruplarin bir kismi tehlikeli bir kismi ise

diisene, yoksula yardim eli uzatan 6zelliktedir:

"Ozel koruma" gelenegi, biiyiik ihtimalle bizim kasabamiz Siiveydiye’de ve ona
benzer kiiciik kasaba ve sehirlerde, Suriye’nin c¢esitli bolgelerinde ortaya ¢ikti. Bu
korumalar, dénemin "emirleri" olarak anilan, ashinda toprak agalart veya ileri gelen
kisiler icin calisirlardi. Bu "emirler"”, atalarindan miras kalan bir miktar arazi, bahce ve
evle yetinmemis, niifuzlarinin veya silahlarmmin giiciiyle fakirlerden zorla gasp ettikleri
miilkleri de servetlerine katmislardi. Onlar, daha ¢ok Misir’in kirsal bolgelerindeki
silahli koy bekgilerine benzerdi. Silahlar: genelde bir tiifek, bicak ya da agwr bir sopadan
ibaretti. Gorevleri ise goriiniirde malikaneleri, bahgeleri, biiyiikbas hayvanlari, atlari ve

diger evcil hayvanlari korumakt.

Romana da ad olan “Serefli Haydut Day1 Berhum” ikinci gruptaki haydutlardandir.
Kii¢iik Mina’nin annesinin akrabasi olan bu adamin yardimlari, kurgunun ilerleyen
boliimlerinde ailenin her mola ya da konaklama yerinde sirf onun adina duyulan saygi ve
bagliliktan 6tiirii agilan kapilar, hem sinifli yap1 i¢indeki insan profilini hem de giivene

dayali sayginligin degerini anlatir niteliktedir.

“Onun hikdyesi, Misaftaki Sahin, Beyrut'taki Ilyas Halep’li ve Suriye-Liibnan
simrindaki Vadi’'l-Karn’da adir gegcen Fuad Allame gibi efsanelesmis kanun kagaklarina

benzerdi.”
"Burast amcanin evi, her ev onun evidir!"

Berhum’un evi, diizeni, misafirperverligi ve korumaci yaklagimi disinda onun
yarattig1 sayginlik araciliyla kabul edildikleri tiim evler de onun akrabalarina sunulan en
giizel, temiz ve Ozel alanlardir. Aile ve ¢ocuklar hi¢ alisik olmadiklari, daha 6nce hig

gormedikleri bu mekanlara layik olup olmadiklarini sorgularlar:

"Burada yakin bir ev var... gelin, yemek yersiniz ve geceyi orada gegirirsiniz...

Yarin, Allah yardim eder... gelin, gelin..."”
Bu Aga'min evi... Ne kadar sanslisiniz, Aga sizi evine kabul ediyor?

(...) “ilk defa bir hali gordiim ve ilk defa iizerinde yiiriidiim. Annem dedi ki:
"Yavas¢a, agir basmayin!" Rehber: "Evet! Yavasca... Bu halidir, ¢im degildir!" Baba:
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"Aga'ya ¢ok tesekkiir ederim... Her seyi goziimiiz gibi koruyacagiz... Yavasc¢a, ¢ocuklar,
dikkatli basin!" Yavasca bastik, kus tiiylerinin iizerinde yiiriiyormus gibi hissettik. Evin
icinde ilk kez gordiigiimiiz, garip seylerle dolu bir atmosfer vardi. Halinin tizerinde

oynamak istemek ¢ok cazipti, ama cesaret edemedim.”

“Antakya'va go¢ ederken, sadece annemin amcast oldugu icin, bu ¢eteciler bizi
misafir etti. Ciinkii Khadij’a, bizimle gelen ve Aga Ali ss-Sebb'in adamiydi ve annem,

Amca Berhum'un yegeniydi.”

“Yesilliklerle dolu, agaclarla bezeli, ¢i¢ekler acan bir bahgede, grup liderimiz
Ebii’d Dilam bizi misafir etti. Tavuklar: kestiler, yemek ve icki sundular. Ortada bir sise

raki vardi, "Yiyin, igin," dedi, "Antakya tas atma mesafesinde!"

"Bir iki kacak fare olabilir... Ama oda temiz, genis, yerler kirli degil, asagidaki kat

gibi hayvanlar yok, merak etmeyin... Bu is bende... Hadi, sizi alayim..."

“Annemiz ve biz ¢ocuklar, ¢ol elbiselerimiz ve Araplardan farkl olarak daha agtk
tenimizle, ellerimizde yiyecek ¢antalar: ve su siseleriyle, ince bir merdivenden yukari
ctkarken, gectigimiz zemin katindaki digerlerinin dikkatini ¢cekmistik. Dar bir acikliktan
gecip, tag merdivenlerden iist kata ¢ikarken, Hact Kasim anahtarla kapiyr acti ve bizi

nispeten temiz olan odaya yerlestirdi.”

Kubbeye ciktik, icinde ne oldugunu gormek icin, babamiz kapiyr agmaya yoneldi.
Bu oda, Osmanli sultanlarimin bile kullanabilecegi kadar liiks. Buyurun, korkmayn,

burada hi¢cbir sey yok. Bu oda, tahminime gore, Hact Kasim’in kendi odasi. Burada fare

de yok, kil¢cik da!"

Boyle olmakla birlikte nihayetinde bu insanlar hayduttur ve ceteleri yonetirler,
baska cetelerle savasirlar. Her ne keder iist diizey bir yasam alanina sahip olsalar da aile
kendini giivende hissetmez. Her an bir ¢atisma her an 6liim korkusu bunca giizelligi ve

varsillig1 golgeler aile igin:
“Diinya karanhk, aga, karanlikta... Ah, o karanlik!

Karanliktan mi korkuyorsun? Insanlardan ve cinlerden, burada aga 'nin evindesin!

’

Karanlik, sadece korkaklar: korkutur, sor bakalim kocana.’

Nihayet hedeflerine ulasan ailenin geldigi mekan, kutsal sehir olarak kabul edilen

Antakya’dir. Kurguda verilmek istenen iletiyi de destekler nitelikte yikilmayip ayakta
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kalan, kalmak zorunda olan, yasama bir bi¢cimde tutunmaya calisan insanoglunun
savastyla 0zdeslesen tarihsel bir hikdyesi olan Antakya, anlatic1 yazarin kendi yasam
Oykiisiinde de yasadigr mekanlardan birisi olmasinin yaninda kurgunun hikayesini bu

anlamda besleyen yaniyla 6nemlidir:

“Annem, tiim kalbiyle inanan biriydi; her Petrus'tan ya da yil boyunca adini

duydugumuz kutsallardan biri anildiginda, her defasinda gogsiine hag ¢izerdi.”

“Petrus, Ey Khadij, Hz. Isa'min havarilerinden biriydi ve Isa ona séyle demisti: "Bu
kaya iizerinde kilisemi insa edecegim." Bildigim kadariyla, ilk kilise Antakya'da insa
edildi, bu yiizden ona "Kaya Sehri" denir. Biz de Allah'in izniyle ve senin gayretinle,

’

oraya dogru gidiyoruz.’

"Antakya, sehirlerin en diren¢lisi," dedi Khadij. "Evet, Antakya, direnen bir sehir!
Depremlerle yedi kez sarsildi, ama hala ayakta. Kim bilir, belki bir giin deprem gelir ve

sekizinci kez altini tistiine getirir!"”
"Omrii olani zorla éldiiremezsin. Antakya, kutsal bir sehirdir,"”

"Bu sehir ne zaman sarsilsa da, kalbi her zaman saglam kalir. Ciinkii bu sehir,
hayatta kalmay: bilmistir. Her felaketten sonra, yeniden dogar, tipki bu topraklardan
¢tkan bir yeni hayat gibi."

(...) “Antakya bir kafir sehri,” dedi Khadij. "O kadar kafir ki, Allah onu yedi kez

)

cezalandirdl, sekizincisi ise yolda.’

"Ama Antakya, gercgekten kutsal bir sehirdir, Allah onu cezalandird: ¢iinkii senin

gibiler, Amca Hanna, orada ¢oktu!"

Istanbul’da bulunan “Yildiz Sarayi’na da goéndermenin yapildigi romanda
Antakya’daki gilizel, bakimli, yasamaya deger mekanlarla bu adlandirma arsinda 6zdesim

kurulur:
"Oray1 Yildiz Sarayr mi sandin!?"

Istanbul'daki iinlii saraylardan birinin adiydi ve simdi liiks yerler, ozellikle Sam ve

Beyrut'taki restoranlar i¢in kullaniliyordu.

O zaman Antakya’daki “Yildiz Sarayt "na dogru yola ¢iktik.
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2.6. ZAMAN

Bir anlatida zaman tablosu, ilk elde, “vak’a zamani’ve “anlatma zamani” olmak
lizere iki diizeyde sekillenir. > Olaylar ilk anda anlatilamayacagina gére bu ikisi arasinda
gecen siireyi anlati agisindan iyi degerlendirmek gerekir. Yani 6nce olayin yasanmasi,
sonra anlatici tarafindan 6grenilmesi, belli bir zamanda kaleme alinmasi ve yine belli bir
zamanda sunulmasi siireci 6nemlidir. Ama asil olan anlatinin kendi i¢indeki zamansal

akis ya da zamana iliskin 6gelerdir.

Inceledigimiz romanin giin, hafta, ay, gibi kesin bir zaman algis1 olmamakla birlikte
genel itibariyle 1920’lerin Suriye’sinde gegtigi, Fransiz Mandasinin hiikiim siirdiigi
donem oldugu anlasilmaktadir. Anlatida olayin gegme, yasanma anindan ¢ok kisilerin
“anlatma, aktarma anlar1 6n plandadir ki ilk boliim disinda bir “yol hikayesi” oldugu i¢in
bu siire¢ adim adim, birbirine baglantili olaylarin yasanma sirasina gore bir zaman akis1
icinde verilirken geriye doniiglerle gecmis yasanmisliklar, anilar anekdot bigimiyle
aktarilir. Kimi yerde yazar anlaticinin ge¢mis ve buglinkii kimlikleriyle aktarimi

zamansal paradoks yaratmistir.

“Kirk yil sonra gercek ismi 6grenecegim. Bu bilgi bana tesadiifen, kaderin bir
cilvesi  gibi ulasti ve onun  sayesinde iki  kez ac cektim:

Ik kez bes yasindayken, ikinci kez kirk besime adim attigimda”

Sozleriyle baslayan roman, iki anlaticinin gegmis ve bugiin arasinda gegislerle
kurgunun devam edecegine dair bir ipucudur. Olaylarin yasanma zamani ve akis ¢ocuk
anlaticinin goziinden ve onun yasadigi, taniklik ettigi anlardan olusurken, bugiinden
gecmise donen ve bunlart bir an1 gibi anlatan yazar Hanna Mine anlaticisinin zamani
gecmistir. Bu alintida gegmise donerek hatirladigi bir anla bugiinkii duygular1 arasinda

bag kuran yazar anlatici, romanin pek ¢ok bdliimiinde bu yolla okura seslenir.

“Annenin korkusu, ozellikle baba evde olmadigi zamanlarda bir takintiya
doniistirdii. Baba, hi¢ bitmeyen yolculuklara ¢ikardi, nerede oldugunu bilmezdik, ya da
bazen bizim gibi ¢ok fakir ailelerin yaptigi gibi, para kazanmak amacuiyla gittigini
diigtiniirdiik. Baba geri dondiigiinde, anne hemen onun uzun siiren yoklugunu veya

volculuk sirasinda basina gelenleri sormazdi.”

5 Tekin, 1991.
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Burada da ¢ocukluk yillarina ve annesiyle gecirdigi anlara donen anlatici, ¢ocuk
goziiyle o anlar1 yorumlar. Bu sdylemlerde genis zamanin hikayesi kipinin kullanimi
olaylarin bir genellemeye tabi tutuldugunun gostergesidir ya da asagidaki alintidaki gibi

gecmis zaman kullanimi kahramanin tanikligindaki bir zaman dilimini isaret eder.

“O kara giinlerde annem, hayatinda hi¢ dokmedigi kadar gozyasi doktii. Her
gozyasi, icinde biriken derin acinin sessiz bir ¢igligi gibiydi. Babam ise evin iginde bir
golge gibi dolanir, ¢aresizligi omuzlarinda bir yiik gibi tasirdr. Geceleri gitmeye karar

verir, sabah oldugunda kalmanin daha dogru olduguna inanirdi”

“Bes yasindaydim, annem dua ederken basimi oksar ve biiyiimemi dilerdi. Onun

sozlerine hi¢hir zaman siiphem olmadi”,
“Cocuklugumun o ¢ok erken donemlerinde”

Bu alintilarda da geriye doniislerle o giiniin olaylar1 yazar anlaticinin tanikliginda

aktarilir.

Roman yukarida da s6z edildigi gibi 1920’lerin Suriyesi, Fransiz Manda’sinin
egemen oldugu, devlet otoritesinin boslugunda halkin pek ¢ok alanda sikintili giinler
gecirdigi, kiiltiirel yozlagmadan, erkek egemen kiiltiiriin baskici tutumuna, adaletin
devletten alinip giicii elinde tutanlarin tekeline mahkiim edilmesine kadar yokluk ve
yoksunlukla bir gége siiriiklenilen yillardir. Olay akisi i¢inde bu yillarin niteliklerine dair

pek ¢ok alt bilgi verilir:

“Zaman, kocanin yanindaydi. Yirminci yiizytlin baglari, cehalet, geri kalmislhk ve
sosyal adaletsizlikle doluydu. Toplumda erkeklerin mutlak egemenligi vardi. Erkekler,
hala oldugu gibi veya bazilari, kendilerine haram olani isleme hakk: taniyorlardi. Ve ne
vazik ki, kadinlari, seslerini yiikseltmeleri veya kocalarina karsi adaletsizlikten sikayet
etmeleri durumunda, kaderi bosanmak, en azindan evden kovulmak veya aydin veya
merhametli olduklarin iddia eden bazi erkeklerin ihmaline ugramak olan bir toplumu

temsil ediyorlardi.
“Babam, zihinsel olarak 1920 lerin batakliginda kalmisti””
“O giinlerde, 1920 lerin baslarinda, fakirlik her anlamda yoksullukla i¢ i¢eydi.”

“O donemde cesaret, gozii karalik ve maceracilikla es anlamliydi. Ya oldiiriirdiin

va da oldiiriiliirdiin. Bu yiizden sabaht m1 gorecegini, aksami mi gorecegini bilmezdin.
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Evine yiiriiyerek mi donecegin, yoksa bir esegin swrtinda, bir guvalin i¢inde ceset olarak

mi tasinacagin mechuldii.”

“O zamanlar, yani bu yiizyihin 1920°li yillarinda, mafya diizenleri heniiz ilkel ve
daginikti. Herhangi bir organizasyona dayanmuyordu, bugiinkii gibi hayali projelerle

kara para aklama becerileri yoktu ”

Bu alintilarda da ayni bakigla genis zamanin hikayesi kullanimi, sozii edilen
durumlarin genele yayilmasi, neredeyse o zamanlarin ortak kabulii oldugu algisi

yaratilmaktadir.

Asagidaki alintilarin zaman 6geleri ise olay akisi i¢inde “ o glin” odaginda, giiniin
belli saatlerini akisin igine yerlestiren kullanimlardir ki olay akisi iginde siklikla orgiiyii
desteklemis, olayin gidisi okura daha acik bicimde yansitilmistir.

’

“Bir bahar giinii, yirminci yiizytlin baslarinda..’

’

“Ogle vakti civarinda..’

“Bir saat, belki de uzun gibi geldi, ama ger¢ekte ¢cok kisa bir siire sonra geri dondii

annem”

Yazar anlatici romanin pek ¢ok yerinde olay akisinin i¢ine girerek bugiinkii
kimligiyle konusmakta, geriye doniislerle o giinlerin tanikligini bugiinlerin deneyimli

bakisinin siizgecinde degerlendirerek okura ikili bakis sunmaktadir.

“Yani, besinci ya da altinci yaglarimdaydim, saghk durumum zayif olsa da,
duygusal hassasiyetim g¢ocukg¢a bir sekilde olduk¢a acik ve belirsizdi. Simdi bunu

’

hatirlayinca, eski aptalliklarima giiliimsiiyorum ve bu ¢ocuk¢a agilmayz..’

“Sessiz bir tanik olarak kaldim, ¢iinkii kendimi ifade edemiyordum. Ancak gozlerim,
ailenin dramimi izliyor, sahitlik ediyordu. Bellegim, gelecekteki giinlerin goriintiilerine
dalmisti, bir giin konusabilecegim, soyleyebilecegim, gosterebilecegim anlar gelecekti,
ama bu goriintiiler degil, onlarin kalintilariydi. Acaba ilerleyen yaslarda, bu kalintilart

ortaya ¢ikarabilmis miydim, yoksa bellegimden tamamen silinip gitmis miydi? ”

Bu alintida, o gilinlerden gelecege bakan, bugiinleri diisleyen bir anlatic1 dikkat

ceker. Hep ge¢mise giden anlatici bu kez gelecegi kurgulamstir.
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Asagidaki boliimlerde bir i¢ konusma, bir aydinlanma itirafi ile yazarin okurlarina
seslenisi goze carpar. Bugiiniin bakisiyla o giinlerden kalanlarin yorumu zamansal

paradoksla verilir:

“Yillar sonra, ¢ocuklugumu sefalet ig¢inde, gen¢ligimi ise politik kavgalarin iginde
harcayp, Fransiz hapishanelerinin dar ve soguk hiicrelerinde gegirdigim uzun yillar
boyunca, hakikati par¢a par¢a kavrayacaktim. Fransa'nin Suriye'ye medeniyet getirmek,
bizi egitmek ya da bagimsizliga hazirlamak gibi yiice ideallerle gelmedigini 6grenmek

act bir uyanis olacaktt.

“Biiyiidiim, yani tam anlamiyla insan oldum, simdi bildiginiz gibi. Ve bir ailem
oldu, onlardan biri de yillar sonra, televizyon diinyasinda bana gére daha ¢ok taninan
oglum, oyuncu Saad Mina’dir. Ciinkii o, gorsel medya ile ¢calisti, ben ise kdgittaki

kelimelerle. Aradaki fark ise, bildiginiz gibi, ¢ok biiyiiktiir! "

Bu son boliimde yazar anlatict artik kimligini net olarak ortaya koyarak bugiinde
konusur, anlattig1 hikayenin sonuna gelmistir ve o yillardan ¢ikip kendi yasadig1 zamanda
konusur ve bu roman ve diger romanlarinda konusunu ettigi yasanmisliklarina kisaca

deginerek yasamindan damittiklarini romanlarina aldigini soyler:

“Elestirmen George Tarabishi, benimle ilgili iki kitap yazmisti: Evillik ve Erilligin
Ibadeti ve Erillik ve Erilligin Ideolojisi. Bu kitaplarla kesin bir kanaate vardi... Evet, ben
hayatimda ve romanlarimda, erilligi, ona dair tiim gorkem ve onurlari, yigitlik sembolii
olarak yerlestirdim. Bu, bence denizle karadaki miicadelesiyle de uyumlu, ayni zamanda
annemin kardesi, Erzak Allah Zekur'un erilligiyle de ortiisen bir seydir. O, Seyit
Badrak'ta, Seyit Badrak Savasi sirasinda, bir soguk alginligina yakalanarak vefat etti.
Diger amcam, annemin kuzeni, Berhum Zekur ise, Sogiitlii ile Antakya arasindaki yolda,
haydut biriydi. Hatta, haydutlarinbagsiydi; en erdemli ve yoksullara karsi en merhametli

olandl, yol boyunca bu yolu gegerken hayvanlariyla birlikte onlara yardim ederdi.”

2.7. KARAKTERLER

Gergek diinyada, giindelik yasamda iletisim ve etkilesim ag1 nasil insan tarafindan
kurulmusgsa, ger¢ek diinyayr yansitmak iddiasinda olan kurmaca diinyasinda da insan

veya insani nitelik kazanmis figiir, ayn1 konumdadir. Kurguda olay bir eylem ise o
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eylemin mutlak bir ‘eyleyen’i olmalidir ki o da kisidir. *®Yazar, kisileri istedigi kimlikle
kurguya sokabilir; ister hayali varliklar olsun, ister bir kavramin diisiincenin temsilcisi
olsun isterse yasadiklar1 zamanin birer iiyesi olsun kisiler kurguda yazarin sozciisii

konumundadirlar. Olay1 canlandiran, bir yandan anlatan etkili bir elemandir.

Calismamizin 6rnek metni olan Serefli Bir Haydut adiyla ¢evrilen romandaki
kisiler/ karakterler yazarin kendi yasamindaki yakin c¢evresinde bulunan canl
karakterlerdir. Yukarida s6z edildigi gibi  “yasadiklart zamamn birer iiyesi”
durumundadirlar ve bir durusun, bir diislincenin, bir bakisin temsilcisi, sozciisii niteligi

tagirlar.

Romanin ana kisileri anlatici tarafindan dis boyut/fiziki boyut baglaminda net
olarak cizilmis kisiler degildir; daha cok tinsel yani igsel, duygusal, karakteristik
baglamda tanitilmis, olay akisinda yasanan durumlara bagl degerlendirilmistir. Yazarin
toplumcu gercekei bakisla eser verdigi diislintildiigiinde onun kisilerinde bir yonelimin,
bir durusun, bir alginin yansiticis1 oldugu sonuca varilir. O halde bu romanda anlatici,
kisileri davranis bi¢imleri, duygu, diisiince, sdylem ve tavirlarini 6ne ¢ikararak tanitmak

istemistir denilebilir.
Bashca Karakterler

Cocuk Hanna, Anne Meryana, Baba Selim, Day1 Berhum, Khadij /Rehber, Muhtar/
Miiftii Hicazi/ ilyas Yusuf, Aga / Ali Damos, Aga / Abu Ali el- Seb’a, Abu Al-Dilam,

Haci1 Kasim
Yan Karakterler
Terk Edilmis Kadin, Babaanne, 1.Komsu, 2.Komsu, Vali, Cesur Dul , Hadic
Cocuk Hanna

Kurgunun bagtan sona tanigi, anlaticisidir. Hem ¢ocuk hem de yetiskin bir yazar
olarak okura seslenir ama olay orgiisii gocuk Hanna tarafindan nakledilir. Yetiskin Hanna,
araya girislerde hem gegmise doner, anilar1 anlatir hem de bugiinden yazar olarak seslenir

okura.

5 Tekin, 1991.
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Cocuk Hanna, ii¢ kizdan sonra bir ogul olarak aileye dahil olan, bunun i¢in da ¢ok

kiymetli bir evlattir.

Annem, Iskenderun’da tifiis hastaligim atlathgimda, bana séyle demisti: "Allah,
dualarima bir kez daha kulak verdi, seni bana bagisladi, boylece diinyadaki acilarimi

hafifletti. Ug kere siikiirler olsun O’na." (S. 52)

Annesi dualar edip Allah’tan bir erkek ¢ocuk diler eger ona vermezse, kendisini

almasini ister.

“Allah, onu almadi ve ben dogdum. Uc¢ kizin ardindan dogdum, ve act dolu ii¢
aglamadan sonra. Annem, her zaman saglhigimin zayif olmasindan korkarak yasadi. Hatta
bir giin, kiz kardesim bana bakip, "Bir giin biiyiir mii, insan olur musun? Calisip bir aile
kurar misin?" diye sormugstu. Ne kadar zor bir his, ama kardesimin siiphelerine ragmen,

ben biiyiidiim, lila renkli gomlegimi giyip insan oldum”.

Yani, besinci ya da altinci yaslarimdaydim, saglik durumum zayif olsa da, duygusal

hassasiyetim ¢ocukga bir sekilde olduk¢a agik ve belirsizdi.

Beklenen, ¢ok istenen bir ¢ocuk olarak dogar ancak hastalikli, narin bir yapisi
vardir. Bu da annesinin siirekli {istiine titremesine neden olur. Yasadiklar1 zorlu hayat
kosullarinda ve uzun go¢ yollarinda annenin gozii hep onun {istiindedir. Kendini bilip
yasama dair farkindalig1 giiclendikge aile i¢inde olup bitenleri, anne ve babas1 arasindaki
uyusmazligl, babanin anne lizerindeki tahakkiimiinii, annenin biitiin duyarlilig1 yaninda
babanin umarsiz ve rahat tavrina tanik olur ve kendince anlamlandirmaya c¢alisir. Onun

yiiregi hep annesinin yanindadir:

“Benimle annem arasinda goériinmeyen ama var olan ince bir bag vardi. Bu gizli
duygu bagi, her ne kadar onu acitiyorsa, beni de ayni sekilde acitryordu. Gozlerim ona
odaklanmisti, yiiziine, ellerinin hareketlerine, durusuna, bakiglarina. Onun ruh halini
tamamen hissediyordum: Endiselenirse ben de endigelenirdim, ne zaman kararsiz olsa

ben de kararsiz kalirdim, korkarsa ben de korkardim.” (. 64)

Hasta, zayif, alerjisi olan bir ¢ocuktur ama olup bitenlere taniklik ederken hep
duyarl ve diiriisttiir. Yagamdan biiyiik beklentileri yoktu ¢linkii boyle bir yasamin i¢ine
dogdugunu bilir ve caresizce kabullenir. Bu durumdan kimseyi su¢glamaz. Kimi zaman

babasinin fazla icki tiikketmesine, annesine bdyle durumlarda koétli davranmasina icten ige
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kizsa da o da bu gercekligi, kiiltiirel yapinin dogal sonucunu sindirmistir. O bir tek

annesine kiyamaz; bilir ki anne acili, fedakar ve yalniz bir kadindir:

“Anne iki kez aci ¢ekiyor: Birincisi, bizim ve bizim gibi insanlarin hayati olan sefil
koylii yasamindan ve baba, bizi ¢evreleyen tiim sefalete ragmen, en azindan distan
bakildiginda, sadece anneye karsi degil, bize, kendi ¢ocuklarina karsi da duyarsiz ve

sorumsuz goriindiigii icin babam. "' (S. 64)

Yetiskin Hanna olarak ge¢mise doniip kendisini anlattig1 satirlarda hem aile igi
yasantilarina hem toplumun i¢inde bulundugu kaotik siire¢lere hem sosyal hem ekonomik
anlamda gercek bir ¢okiislin i¢inde olduklarina dair farkindaligindan s6z ederken tiim

bunlarin bugiinkii Hanna’y1 bigimlendirdigine dair ipuglar1 verir okura:

“Ben, kiigiik, hastalikli, cahil bir ¢cocuktum, ailesiyle birlikte kaybolmug, babamin
surekli gitmesiyle, annemin siirekli aglamasi arasinda kaybolmug bir sekilde yasayip
gidiyordum. Farkindaligim yeni yeni sekillenmeye bagslarken, dogayr ve toplumu
anlamaya ¢alisiyor, annemin soylediklerine inanarak, ipek bécegi felaketinin,
cevremizdeki pek ¢ok kigiyle birlikte basimiza gelen bir olay oldugunu, Tanri’nin bir
cezalandirmast olarak kabul ediyordum, c¢iinkii biz giinahkdrdik ve yeterince dua
etmiyorduk. Oysa orug, tiim amaglarina ulagmisti, ¢ciinkii biz siirekli orug tutar gibiydik,

aslinda stirekli a¢lik iginde, ¢iplak ayakla terkedilmis bir tarlada yasiyorduk™.

(...) “genc¢ligimi ise politik kavgalarin igcinde harcayip, Fransiz hapishanelerinin
dar ve soguk hiicrelerinde gegirdigim uzun yillar boyunca, hakikati par¢a parga
kavrayacaktim. Fransa'nin Suriye've medeniyet getirmek, bizi egitmek ya da bagimsizliga

hazirlamak gibi yiice ideallerle gelmedigini 6grenmek aci bir uyanis olacakti.”

“O c¢ocuk yasta '"ilahi bir ceza" sandigim ipekbocegi felaketinin, ashinda
Fransizlarin Hint-Cin’den getirdigi ucuz sentetik ipegi pazarlarimiza zorla sokmasindan
kaynaklandigini yillar sonra anlayacaktim. Amaglar: bizi, hak ve onurlar: olan bir halk

olmaktan ¢ikarip, kendi ¢ikarlarina hizmet eden, boyun egmis is¢ilere doniistiirmekti.

(s.17)

Annesinin akrabasi olan Berhum amca ile tanistiktan sonra, gii¢lii, yardimsever,
babacan tavirli bu adam onun idolii olur. Babasindan gormedigi sevgi ve sefkati sanki

onda bulmus, annesine dar giinde kapilarini agmistir. Tamistiklarindan sonraki siirecte
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baslar1 ne zaman derde girse, o yasasa da 6lii de olsa onun ilahi giiclinii hep lstlerinde

hissetmigler, o yasamlarinin temel diregi olmustur:

“Berhum Amca benim idoliim oldu ve onun mertligi, simdi romanlarimda belirgin
olan mertligi sevme i¢giidiim oldu ve gorsel olarak gérdiigiim Berhum Amca'ya dsik olma

derecesinde hayranlik duyduysam, ona sesli olarak da hayranlik duydum” (S. 64)

Anne ve baba arsindaki sevgisizligi ya da sevgiyi gOsterme bi¢imini icten ice
gbzlemleyip anlayan hisli bir ¢ocuktur. Anne, bu kadar i¢ten dualarla diledigi, iistiine
titredigi gocugun bdyle hastalikli olusundan dolay1 yer yer kendisini de suglarken babanin

bu duruma dair tepkisiz ve duyarsiz olmasina igerler:

“Annem bana bakiyordu ve act duyuyordu. Saghgimin bozuldugunu, zayifligimi,
hastaligimi gozlemliyor ve tek cocugu olarak, gokten diledigi evladinin bu hdle nasil
geldigini anlamaya ¢alistyordu. Oglunun, yasitlar: gibi neseli, sevingli, oyun oynayan bir
¢ocuk olmaktan uzak, ice kapanmis, gozleriyle her seyi anlayan ama bir kelime dahi
etmeden, acisini ne dile getiren ne de yakinan bir ¢ocuk olmasini kabul etmekte

)

zorlaniyordu.’

“Baba, bagimliliga karst koyamayan, rakiyi icip sarhos olmustu. Babast i¢in bu
durum hep boyleydi; sarhos olur, bilincini kaybeder, dilini tutamaz, elini oynatamaz,

sebepsiz yere giiler, ¢cok konusur...”(S. 68)
Mina’nin Annesi ( Meryana)

Anne, okuma yazma bilmeyen cahil bir kadindir. Boyle olmasina karsin hayata
bagli, ¢ocuklarinin egitimini dnemseyen, kendi yasadigr sikintilari onlarin yagamamasi

icin didinen, geleneklerine bagli, toplumsal 6gretilerden beslenen bir karakterdir.

Bunun yani sira vatanina, topraklarina bagli, yasanan tarihsel gegmisin gergekligine

dair farkindalig1 olan bir kadindir.

Esiyle olan iligkilerinde tipik Arap kiiltiiriiniin izlerinin yansitan bir kadin figiirii
olarak sunulur. Erkek egemen yapida kocasinin orseledigi, dayak yiyen, erkeginin
gerisinde ona ve ailesine hizmet eden ama her seye karsin ona saygida kusur etmeyen,
boyun egen sade, iyi kalpli bir kadin olan Meryana, kiigiik yasta ailesini kaybetmis,

yoksulluk, sefalet i¢inde zorluklarla gecen bir 6mrii olmustur:
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“Yetiskin olmadan once anne ve babasini kaybetmisti. Kardesi, Rizkullah Zekir, bir
kara yolculugunda gecirdigi kalp krizi nedeniyle hayatint kaybetmisti. Kiz kardesi
Meryem ise Yunanistan'da kaybolmustu. O, “agacin dalindan kopmus” gibiydi.”

Esinin aileden uzak yerlerde ekmek parasi igin ¢alistig1 yillar onun i¢in hem anne
hem baba olma zorunlulugunu getirmis, ¢cocuklarinin karn1 doysun diye kendisi de pek
cok iste caligmis, zengin evlerinde hizmet¢ilik yapmis bir kadindir. Bu zor kosullarda onu

ayakta tutan ¢ocuklarina olan sevgisi, dini inancindan aldig1 giigtiir:

“Babamin stirekli yer degistirmesi, aylarca nerede oldugunu bilmedigi
volculuklari, annemi derin bir istiraba stiriiklemisti. Bizi de onunla birlikte, Stiveyde'nin

uzak bir tarlasinda korku, aclik, soguk ve karanlik i¢inde birakmusti.” (S. 8)

“Annenin korkusu, ozellikle baba evde olmadigi zamanlarda bir takintiya
doniigiirdii. Baba, hi¢ bitmeyen yolculuklara ¢ikardi; nerede oldugunu bilmezdik, ya da
bazen bizim gibi ¢ok fakir ailelerin yaptigi gibi, para kazanmak amaciyla gittigini
diistintirdiik. Baba geri dondiigiinde, anne hemen onun uzun siiren yoklugunu veya
volculuk sirasinda basina gelenleri sormazdi. Ciinkii o, babasinin ona bagiracagini ve
“Allah’in takdirine itiraz etme” diyecek, ardindan da sinirli bir sekilde susmasini
saglayacagini ¢ok iyi bilirdi. Bu tavir, anne igin o kadar tamdik ve korkuluydu ki, hi¢

itiraz etmeden susardi.”’(s. 12)

Dini inanc1 onun en biiyiik dayanagidir. Cocuklarini da bu dogrultuda egitir, onlarin
kalplerinde saf katiksiz bir Allah inanci olmasi i¢in siirekli dua etmeye, dini 0gretilerle

onlar1 inang sahibi yapmaya yonlendirir..

(...) “annemin tabiriyle, insanlarin inang¢sizliklar1 ve kiifiirleri  yiiziinden
ofkelenmigsti. Allah’in ofkesini ancak tovbe ve istigfar ile her zaman dua ederek ve ona
yalvararak kaldirabilecegimiz séyleniyordu. "Dua edin ¢ocuklarim, dua edin! Ellerinizle
gokyiiziine yonelin, belki de bu bela iizerimizden kalkar ve ipek bécegi hasadimizi diizgiin

sekilde ¢ikarabiliriz!" diye tembihliyordu annem.” (S.16)

Arap diinyasinda egemen olan ataerkil yapinin izlerini yansitan bir ailenin kadin
figlirli olarak hem diistinsel hem de bedensel olarak erkegin gerisinde kalan, esinin
dayatmalar1 ve saldirgan tutumlarina maruz kalan kirilgan bir kadindir. Onun tiim
sertligine boyun eger, tek yapabildigi agiz dalaslariyla kiiglik tartismalara girmektir ki

bunlarin sonu ¢ogunlukla sert bir tokat darbesi ya da isitilen hakaretlerle biter:
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“Sus! Yoksa seni yerle bir ederim... Defol, sus!”

“Bunu séyledi ve annesine siddetle tokat atti. Anne aci icinde inledi, agladi, biz
kiigtikleri ise ona dogru kosarak, babanin ofkesinden onu korumaya ¢alistik. Babamiz,
ipek bocegi yetistiricisi olarak, kendini kurtulusu sadece go¢ etmekte bulacak sekilde bir
ctkmaza diigmiis buldu, tipki digerleri gibi, tipki kendisi gibi.”(s. 17)

Tiim zorluklara, i¢inde tagidig1 kaygi ve korkulara doktiigli gézyaslarina karsin
yine de ayakta durmaya calisan, ailesini koruyup umutla yasanacak, ulasilacak yeni

yasama hazirlama gayretini gosteren anne ;

"Korkma, korkmayin  c¢ocuklar, ben korkudan aglamiyorum, sadece
braktiklarimizdan, nereye gittiklerini bilmedigimiz go¢ edenlerden agliyorum. Allah
bizimle, Allah bizi terk etmez, ézellikle ¢ocuklar icin. Isa ¢ocuklar: severdi, havarilerine
'Cocuklart bana getirin' demisti. (S. 20) Her dinlenme molasinda dua etmeliyiz.”

sOzleriyle ailesini tekrar ayaga kaldirmaya calisir.
Mine’nmin Babasi (Selim)

Egitimsiz, cahil bir babadir. Mine’nin hayat hikayesinde de s6z edildigi gibi yagami1
zorluklarla ge¢mis, iilkenin i¢inde bulundugu c¢alkantili siyasi ve toplumsal kosullarda
ekmek parasi kazanmak i¢in oradan oraya savrulmus bir ailenin reisi olarak biraz da kati
kalmis bir babadir. Ayrica yine Arap kiiltiiriiniin gergeklerinden biri olan erkek egemen
yapinin 6zelliklerini gosteren babada kadina deger vermeme, onu yalnizca hizmet odakli
degerlendirme, egitimden once ekmek parasimi diisiinme, ¢ocuklarma karsi sevgi ve

sefkatten yoksun kaba bir adam olma gibi klasik bakisin izleri goriilmektedir:
Cocuk Mine’nin goziinden baba sdyle anlatilir:

“Babamin kim oldugunu bilmiyordum. Onun hikdyesi zihnimde bir gélge gibiydi.
Gegmigte kalan pargalari birlestiremiyordum. Bildigim tek sey, onun dolgun bir adam
olduguydu. Onun varliginda korkudan bir iirperti hissetmemistim. Onun i¢ huzuru ve

kadin karsisindaki su¢luluk hissi, anlatilamayacak kadar giicliiydii.” (S. 3)

Evin ge¢imi igin siirekli disarda olan bunun i¢in de belki bu bagi kuramamis olan

baba, yasadiklar1 zorlu, sefil yasami bir 6l¢iide kabul etmis, kaderine razi bir adamdir:

“Babam, yorgun bir sekilde evde yere uzanir ve herhangi bir tas yastigi kendine

destek yapardi. Bu, siirekli yolculuk yapmaktan kaynaklanan bir aligkanlikti. Yasaminin
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biiyiik bir kismini evden uzakta gegirmis, ailesini yokluga terk etmisti. A¢hk, fakirlik ve

soguk ona geri dondiigiinde, yiiziinde kan ve yorgunluk izleriyle belirirdi.” (S. 3)

Yukarida da soz edildigi gibi erkek egemen yapinin izlerini ister istemez
blinyesinde barindirir, toplumun erkege yiikledigi davranis bigimlerini gerek esine
gerekse disardaki biitiin kadinlara karst yansitan biridir. Akrabasi olan “terk edilmis bir
kadin “ olarak kurguda tanitilan kadinin bagina gelen olaydan sonra takindig: tavir da bu

davranis bi¢cimlerine 6rnektir:

“Baba, yegeninin yaminda durmalvydi, kocasinin ona uyguladigi siddeti protesto
etmeliydi, ona yapilan haksizligi dile getirmeliydi. Insanlara Katerin'in su¢suz oldugunu,
eger su¢lu olsaydi bagirmaz, her sey gizlice gergeklesirdi demeliydi. Fakat baba, kendi
gururuna yenik diiserek, toplumun erkek egemen yapisina uygun sekilde davrandi. O,
"Kadina vurulmaz, onun hayalini vur!" gibi erkek egemen sozlere inanan, "Kadinlardan
Allah’a sigumirim!" gibi bir soylemi benimsedi. "Erkeklerin hilesi daglari yikar,
kadinlarin hilesi ise erkekleri yikar!" gibi atasozleriyle kadinin yerini asagilayan bu geri

kafali diistincelerle hareket etti.” (S. 4)

Yasadig1 sikintilart aileden bagimsiz bireysel ¢oziimlerle giderme, belki de anlik
uzaklagmalarla sorumluluklardan kagarak alkolle ¢6zme yoluna giden baba aslinda bir
bagimlidir. En dar ve zor zamanlarda bile bundan keyif aldigin1 da sdyleyerek esinin tiim
itirazlarina karsin bu zevkinden vazge¢mez. Bunun yani sira esinin inancini abartili bulan,
yalnizca isi diistiiglinde ya da ¢ok darda oldugunda ¢ikarsal bir inang gosterisi yaparak

dualara siginir:
“Anne, nazik bir sekilde:
— Aga, biz alkol olmadan yeriz... Sonucta yoldayiz!
Baba, hafifce basini egerek:
— Ben bir kadeh igecegim, aga serefine, sadece bir tane, dilim kurudu... (.32 )
Day1 Berhiim

Annenin akrabasi bir hayduttur. O donemde devlet diizeninin bozulmasi ve
otoritenin iyiden iyiye sarsilmasiyla beraber gerek ekonomik bazi ¢ikarlar, gerek giiciin
giicle savas1 gerek Fransiz Mandasinin yarattigi somiirge diizeninin etkisiyle tiireyen

~ 9

“haydut gelenegi” nin bir iiyesidir ama onlar gibi degildir.
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“O bu diizenin disinda biriydi. Hi¢bir zaman bir aganin hizmetinde tiifek, tabanca,
sopa, bicak ya da siradan bir koruma olmayr kabul etmedi. Kendi hesabina ¢alist.
Gengliginde, korkusuz ve tecriibeli bir haydut olarak taminirdi; vahsi bir dogast vardi ve
oliimden asla korkmazdi. Onur duyulmayan meslegi sirasinda en azili haydutlarla tanisti,
onlara meydan okudu, ¢atismalara girdi, kimilerini oldiirdii, kimilerine derin yaralar

2

acarak onlara hatalarint unutturmayacak izler birakti.

Cevresinde olusan ve ona inanan insanlarin giivenini ve sayginligini kazanmis,
giiclii, soziiniin eri bir adamdir. Kati, sert ve savasci bir adam olmasina karsin yoksulun,
dara diisenin yanindadir. Onlardan haksiz bicimde ¢alan, onlar1 sémiiren zenginin korkulu

riyasidir:

(-..) “ bu grup iiyeleri ona kosulsuz itaat ederdi. Kim onun otoritesine karsi gelmeye
va da sesini yiikseltmeye cesaret ederse, karsisinda acimasiz giictinii bulurdu. Bu sertligin
kaynag, olaganiistii fiziksel giicti ve her tiirlii silaht ustalikla kullanma yetenegiydi Ancak
bu katiligin ardinda, fakirlerin sevgisini ve saygisint kazanan bir yiirek yatiyordu.
Fakirlerin goziinde o, oviilen bir kahramandi,; zenginler iginse lanetlenen bir tehditti
cesareti, comertligi, adi duyulmus olan bir haydut olarak, nezaketini, affediciligini ve

onurlu tutumunu évdii.” (S. 7)

Day1 Berhim ve c¢evresindekiler aslinda hukuku ihlal etmis sayilmazdi ¢iinkii o
zamanlar yasal bir diizen yoktu. Osmanli yonetimi, bolgeden ¢ekilmis, Fransiz iggali ise
heniiz tam olarak yerlesememisti. Bu belirsizlik doneminde Dayr Berhim ve onun
gibilerin adaletli yonetimi One c¢ikar. Kendi belirledikleri kurallar ¢ercevesinde,
hirsizligin, kadina siddetin, fakirlere yapilan zulmiin karsisindadirlar. Kisacasi, her tiirlii

adaletsizlige kars1 bir durus sergilerler.

“Erkekligini tam anlamiyla kazandiktan sonra, Dayi Berhiim haydutluktan vazgecti
ve en tinlii koruyucu haline geldi. Artik, yolculara ait ¢calinan mallar, ozellikle de
fakirlere ait olanlart geri getiren adam olarak tanminmir olmustu. Bugiin desek ki, kendi

vicdani ve ahlaki degerleri dogrultusunda ¢alisan bir "kisisel koruma'ydi.” (S. 7)

Day1 Berhim, yaptig1 bu sert isin arkasinda son derce sefkatli bir amca profili de
cizer. Akrabalaria bagli, kadina saygili, ¢ocuklara kars1 sevgi dolu ayrica misafirperver,

eli bol bir adamdir. Cocuk Mine’nin géziinde ise tam bir kahramandir:



86

"Sen benim yegenimsin, hos geldin," dedi. Beni kucakladi, havaya kaldird, evinde
bize bir ziyafet verdi. Ve sakinligiyle, derin cesaretiyle, annemi rahatlatti, "Meriana,

senin hakkini, prensin borcunu alacagim,” (S. 56)

“ Onu bir adam oldugu, giiclii ve cesur oldugu i¢in sevmistim. Pagos’tan ya da
vali'den korkmadig1 i¢in sevmistim. Erkeklerin sevgisi, erkeklik ibadeti, cesaretin kutsal
sayllmasi... Biitlin bunlar beni sarhos etmisti ve neseyle damarlarimda, kanimda

akiyordu.”
Khadij ( Rehber)

Aga lakapli Ali es- Sebb’in adamu, aileyi giivenli bicimde Antakya’ya kadar eslik
etmek ve onlar1 korumakla gorevli ulak. Aileyle ilk tanigmalar1 biraz tatsiz olsa da bu
uzun yolda pek cok sey paylagmislar, birbirlerini anlamislar; 6zellikle sonralar1 annenin
giivenini kazanan iyi bir yol arkadasi olmustur. Bu sistemin, “haydutluk gelenegininim
“isini bilen, giivenilir ve bilgili adamlarindandir, i bitiricidir. Agasinin 6zellikle de
dolayli olarak ki sonradan anlagilacagi lizere Dayr Berhum’un verdigi gorevi sonuna
kadar titizlikle yapan, aldigi emaneti koruyup kollayan bu adam, mesleginin gergeginin
de c¢ok farkindadir:

“Anneye gore, hi¢cbir sebep yokken bize hizmet ediyordu, ancak ona gore bu hizmet
bir gorevdi, vazgegilmemesi gereken bir seydi. Ciinkii bizim, dedigi gibi, onun
omuzlarinda bir emanet oldugunu ve emanetin ancak nadiren, gozlerden dolayi, giizel bir
kadimin bakislar: yiiziinden ihanet edilebilecegini, o kadini Cezasini bulmali... Meslek
onuru, herkes igin gegerli olan bir yasadir, biiyiik ve kiiciik fark etmez, aksi takdirde her
sey kaosa doniigiir... Ben mesela, Deylem'in, Abu el-Seb'a'min ya da Amca Berhum'un
kiracisi olabilirim, fark etmez, ama kurallar: bilirim: meslek onuruna zarar vermemek

gerekir, yoksa kursunla idam edilirsin!”(s. 86)

Yol molalarinda ya da sigindiklar1 bir bagka aga ya da haydut lideri evlerinde
babayla icki sohbetleri yapar, anne bu durumundan sikayetci olsa da onu da yumusatir,
yasadiklar1 bu zorunlu go¢ gergegini biraz olsun hafifleten sdylemlerle aileyi 6zellikle
anneyi gilivende hissettirmeye ¢alisir. O sohbetlerde yine meslegin hakkinda konusan
Khadij:

“Evet, amca, tam anlamiyla bir meslektir... Hirsizliktan farkhidir... Hiwrsiz, bir

soyguncudur, zayif, korkak, hain... Ama haydut giicliidiir, cesurdur, soygun yapmaz,
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fakire saldirmaz, kadini esir almaz, hepsi icin bir ¢oziim bulur, ¢caresiz olani gozetir... Ah!
Bogazim kurudu, simdi bunu bir yudumla gegireyim... Alkolii suyla karistirer
misin?”...Sozleriyle “haydutluk”u bir meslek olarak gordiigiinii ve yaptigi isin niteligi
diisiiniildiiglinde onur duyulacak bir dayanisma 6rnegi sergilediklerini anlatmaya calisir.

Ciinkii onlar diisenin dostudur, kendi adalet algilariyla ezenden hakki alandir.

Kendisiyle barisik, gittigi yolun farkinda olan bir kisi oldugunu, inancina bagh
olmakla birlikte buna engel olmadiginin diisiindiigii ickiyi de bu agir gorevde keyif igin

aldigin1 sdylerken bir pismanlig1 yoktur:

"Ben, izin ver de séyleyeyim, inan¢li bir adamim ama ne yazik ki fakir, yoksul ve
iscivim. Iciyorum, ¢iinkii unutmak istiyorum... Iste bu benim tesellim, tipki Amca
Hanna'nin tesellisi gibi. Cennet de cehennem de basumin iistiinde, ama neden biz nehrin

kenarina varmadan once elbiselerimizi stywralim?"

Icki sofrasindaki sohbetlerde bdlgenin tarihine, kiiltiiriine, yasam bigimlerine,
sanata, siire dair sohbetler de acilir ki Khadij, hi¢ de siradan bir adam degildir. Bu bolgede
buna benzer ¢ok is yaptigr anlasilan adamin kiiltiirlii, sanata diiskiin biri oldugu da

anlagilir:

"Antakya, sehirlerin en direnglisi," dedi Khadij. "Evet, Antakya, direnen bir sehir!
Depremlerle yedi kez sarsildi, ama hala ayakta. Kim bilir, belki bir giin deprem gelir ve

sekizinci kez altini iistiine getirir!"”
Anne, "Allah'in takdiri neyse, senin konusmalarinla bizi korkutma, Khadij!" oldu.
Baba, "Omrii olani zorla oldiiremezsin. Antakya, kutsal bir sehirdir," diye ekledi.

“Khadij giiliimsedi ve devam etti: "Bu sehir ne zaman sarsilsa da, kalbi her zaman

’

saglam kalir. Ciinkii bu sehir, hayatta kalmayr bilmistir.’

Siirler okuyan, tiirkiiler soyleyen aileyi go¢ yolunda biraz olsun nefeslendiren ve
giilldiiren adam, asiktir. Sevdigi kizin kendisi gibi yoksul olmasi, ailenin ¢ikardig:
zorluklar onu sevdiginden ayr1 diisiirmiis o da bunu kabullenmek zorunda kalmistir.

Soyledigi her tiirkii, okunan siirler duygu yiikliidiir:

“Ve sonra, bir iki kadeh raki ictikten sonra, Khadij, yiiregiyle dolu, sicak, sevgi
dolu sesiyle, "Ataba" ve "Mejana" sarkilarini soylemeye basladi, ardindan derin bir i¢

cekig, yorgun kalbinden gelen bir siziyla birlikte, bir nefes aldi. Babasi ona sordu:
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Ne oldu Khadij? Asik misin? Bu sarkinin i¢indeki hiiziin, bir sevdigine, bir sevgiliye,

ulasamadigin bir kadina yazilmak zorunda. Yoksa yanilyyor muyum?

Khadij igini ¢ekerek; “Evet, amca, dogru séyliiyorsun... Bir kiza asigim, ama o da
benim gibi fakir, ne yapabilirim? Bin kere séyledim ona, "Beni bekle, Fadime, ben senin
dowrunu toplamak igin ¢alistyorum, param oldugunda seni alip evlenip seninle bir

kuliibede bile yasariz..”

“... sesi ¢ok giizeldi, pek ¢ok sarki ve tiirkii ezberlemisti. Eger farkli bir ortamda
olsaydik, bizi mest eder ve daha fazlasini isterdik. Baba da sesini kabul edilebilir bir
tonda ¢ikariyor, Khadij'in sarkilarina karsilik olarak ona tiirkiiyle eslik ediyordu. Khadij
elini yanagina koyup bir sarki soylediginde, annemiz aglamaya baslad: ve biz de onun

aglamasindan etkilendik. Eger hafizam beni yaniltmiyorsa, sarki soyle diyordu.”

Mubhtar/ Miiftii Hicazi/ Ilyas Yusuf, baslangigta kat1, gaddar, emek hirsiz1 bir aga

olarak ¢izilmigse de dayinin adiyla birlikte aileye yardimci olan, feodal yap1 temsilcisi

Ali es-Sebb’i yine dayinin giiciine ve varligina inanan , onun hizmetinde olmaktan

onur duyan bir eskiya
Ali Damos, eskiyalik geleneginin temsilcilerinden, giiciin temsilcisi

Hac1 Kasim ( Han Sahibi) , giiclii ve zengin biri. Giiciin ve itibarin hizmetkari,

yoksulu ezen bir kisilik

Yukarida adi gecen kisiler “haydutluk gelenegi” nin birer iiyesi, birbirinden
bagimsiz olmalarina karsin organik bir bag ile geleneksel haydut yasamini stirdiiren, bunu
meslek edinmis kisilerdir. Ailenin yolu kurgu boyunca bir bi¢gimde her biriyle kesismis,
hepsi de Dayr Berhum’un yiice varligina olan itaatleri ve ona olan saygilariyla aileye
kucak a¢gmuslardir. Her biri giicliidiir, kendilerine gore kurallari, giiclii bir iliski aglar
vardir, varlikli insanlardir. Cogu zaman acimasizliklariyla 6ne ¢iksalar ve karakteristik

olarak farkli 6zellikler gosterseler de;

“Abu Ali el-Seb'a, gercek bir yirticiydi. Bir haydut, ama erkeklik vasiflart
agisindan, yolunu kesip soyan zenginlerden v"haydutlar imparatorlugu” kurmak mi?
Islerini genigletip cesitlendirmek mi? Tiitin kacak¢iligina ek olarak, uyusturucu e

2

niifuzlulardan daha erkekti.

amaclarn ortaktir: Ezilenin yaninda olup ezen egemen giice kars1 durmak.
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“Miiftii Hicazi, bizim gibi onun yaminda ¢alisanlar i¢in agaydi, hiikiimdardi, her
seye hiikmederdi. Miiftii Hicazi, acimasiz bir faizci, kalpsiz bir zalimdi; paranoyak bir
adamd:. Kendini hastalik ve éliimden korkarak korumaya calisirdr. Yemegini kendi
pisirir, ¢linkii birisinin ona zehir katmasindan korkardi. Kiyafetlerini de kendisi yikardi,
clinkii temizlikten aswr1 bir sekilde endise ederdi. Yatakta, basinin altindaki parasini ve
bor¢ defterlerini ¢alinmasindan ya da uyurken bogulup paralarina el konulmasindan

’

korkarak, duvara yaslanarak uyurdu.’

“Ben Ali Damos’um, Ali el-Sab't’min babasyyim. Amca Berhum, Allah rahmet
eylesin, benim kardesimdi. Beni bu yolda bir giin kurtarmisti, simdi ise size yardimci
olmak istiyorum. Ailenizi ve sizi bu gece burada yalniz birakmak, vahsi hayvanlara yem
etmek haksizlik olur, bizim de kalbimizde Muhammed’in sevgisi var, Allah’a selam

olsun."

"Maryem! Sen, Allah’in izniyle, benim kardesimsin. Ailene de, benim ailem gibi

bakacagim... Korkma."

"Siz ne isterseniz, sizleri bulundugunuz yerden onurlandiracagiz, evlerimizde de
sizi misafir edecegiz, bu bir sereftir." Ben fakire, kadina el kaldirmam, biz biiyiiklere

yvoneldik. Biiyiiklerden aliriz, kiigiikleri veririz.”

Anlatict ¢ocuk goziiyle agayr masalst bir kahramana doniistiirerek anlatirken
babasiyla karsilastirir ve babasinda goremedigi gii¢ ve azmi onda gordiigii i¢in goziinde

yiicelttigi bir kahramana dontistiiriir:

“Aga’yr farkli sekillerde hayal ettim; kursunu havada yakalayan bir adam,
diismanlara saldiran ve onlart elleriyle yakalayan bir gélge, masallarda anlatildigi gibi
gii¢lii bir canavar, babamdan daha kuvvetli... Savasin hayalleri beynimde doniip durdu,
annemin yamindayken yasadim o anlari. Cocuk¢a hayallerimde, gilgeler birbirleriyle
doviisiiyor, bagiriyor, her yoéne kosuyor, karanlikta korkung birer cin gibi
gortiniiyorlardi. O cisimlerin korkung ve dehset verici sekilleri, oylesine inanilmazdi ki,
0 anda cin, dev, iblis ne demek diye sorulsa, dilim tutulurdu. Ciinkii cocuklar, bizim gibi,
hirsizlardan bahsederken onlar: tamimazlardi. Hirsizlar ¢alar, 6ldiiriiv, biz giindiizleri
onlardan konusurduk, gece olunca ise ismini anmak bile titrememize sebep olurdu. Bu

durumda, anneye siginip gizlenmek gerekirdi. Annemin bildigimiz biiyiisii ise suydu.:
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"Seytana karsi don, sonra gogsiine hag ¢izin, dua edin, sonra kabuslardan uyanana kadar

’

uyuyun.’

“Gel Meriam, ¢ocuklarinla birlikte halvya otur... Yemek birazdan hazir olacak, ve
esim de sizinle birlikte yiyerek sizi rahatlatacak, hepimiz Adem ve Havva'nin
cocuklaryyiz... Eger biz bazi insanlara, ozellikle de zenginlere, yol kesmissek, bu bizim
insanligimizi kaybettigimiz anlamina gelmez... Burada baskan ben, sorumluluk bende ve
bu sorumlulugun gerektirdigi gibi hareket etmeliyim... Bu gelenek ve biiyiik adam, Aga
Abu Ali al-Sab’ta gordiigiiniiz misafirperverlik ve ilgi nasil ise, burada da aynisini

goreceksiniz.”

“Hact Kasim 'in comertliginden, erdeminden, misafirperverliginden bahsettim,
ayrica Amca Berhum'un Haci Kasim 'in arkadasi oldugunu séyledim, yani Haci Kasim
sizin dostunuz, bizim dostumuz da... Biitiin bunlari dilleme, Abu Ali Seb’'a ve hatta Amca

)

Berhum'a bile anlatacagim.’

“O zaman onlara selamimi ilet, biz sadece gorevimizi yerine getirdik... Simdi tekrar

’

hos geldiniz,’

Bu giiglii adamlarin arkasinda belki fiziksel olarak degil ama kadinsal
dayanigmanin verdigi giigle yardimsever, misafirperver, iyi niyetli esleri vardir. Eslerinin
sahip oldugu varlik ve giiciin arkasinda ailelerini koruyan gii¢lii kadinlar olarak onlar da

bu sistemin bir parcast konumundadirlar:

“Bizimle ¢ok ilgilenen, amcanin karist Hasniye, kim oldugumuzu sormadan bizi
karsiladi. Ciinkii amcanin evinde misafire soru sorulmaz, once dinlenmesi, soguk su ve
kahve i¢mesi saglanir, biraz huzur bulmasi beklenir. Ardindan hikdyesi yavasca anlatilir,

ne kadar aci olursa olsun. Sonrasinda ne ihtiyaci varsa sorulur ve éneriler yapilir.

"Insallah, Meryana, ihtiyacin karsilanacak, korkma, biraz i¢, sarabimiz bizim kendi
vapinimiz, eski, tatl... Sen de, komsum, raki ister misin? Saghga, sen erkeklerin kiz

i3

kardesisin, Berhum ise senin abindir..." diyerek sicak bir sekilde davet etti.

“Onun z1ddi1 ise karisiydi, tam tersine comert ve eli acik bir kadindi. O, anneye
sicak bir sekilde yaklasir, ona yardim eder, ona yemek verir ve esinin lojistik islerde
oldugu zamanlarda (sehir merkezinde) anneden ailesi, ¢cocuklar1 ve kocas1 hakkinda bilgi

alirdi.
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Yukaridaki alinti annenin Muhtarin evinde hizmetgi olarak c¢alistigi donemleri
anlatir. Muhtarin acimasiz tavrinin yani sira emege saygi duyan esinin 6zelliklerine atif

yapilir.
“Fravona onlara kendilerini evlerinde gibi hissettirdi.”

"Odiillendiren yalnizca Allah’tir, ya Hanna... Buyurun, yiyin, ¢ocuklar1 doyurun,
onlara doysunlar. Yolunuz uzun, siz misafirsiniz. Abu Dilem geri dondiigiinde, her seyi
halledecek. Siz onun misafirisiniz, onun korumasindasiniz. Hepimiz, Abu Ali es-Sab'in

korumasindayiz. Kapimiz her zaman misafire agiktir. Hos geldiniz”

Diger Kisiler

Yol hikayesine kahraman olan pek cok yan karakter olmakla birlikte bunlar
birbirine benzer nitelikler gdsteren “tip”ozelligi tasiyan kisilerdir. Kurgudaki varlik
nedenleri de bu benzerlige atif yapmaktir. Bunlardan bir tanesi, romanin vermek istedigi
ya da dikkat ¢ektigi toplumun sosyo-kiiltiirel yapisina dair bir 6zelligini yansitan erkek

egemen yapidaki kadinin yeridir ki bu anne figliriiniin disinda bir de “terk edilmis kadin”

adiyla romana giren karakter araciligiyla sunulmustur:
Terk Edilmis Kadin ( Katrin)

Basma gelen talihsiz bir olay karsisinda haksizliga ugrayan, esi ve toplum
tarafindan namussuzlukla suglanip 6telenen kadin, alnina siiriilen kara lekeyi silemez ve
sefil bir hayata mahk(m edilir. Ailesi dahil, hemcinsleri kadinlar dahil kimsenin
inanmadigi, “dislanmis kadin” olarak nitelenen kadin donemin Arap diinyasinda

kadinlarin konumlarini yansitmak amaciyla yaratilmistir:
“Ve bu dislanmis kadin,

“Kadinin goriintisii garipti; elbiseleri diizensiz ve yiizli solgundu. Ama ses tonu ve
bakislari, icimde ona kars1 bir yakinlik olusturmustu. Belki de annemin komsularimizla
sohbetlerinde bahsettigi o kadinlardan biri oldugunu diisiinmiistiim.” Cocuk goziiyle bu

itilmis ama merak uyandiran kadinin betimlenmesidir bu satirlar.

(...)¢ adinin Katrin oldugunu biliyordum. Bir gece diigiin sirasinda kadinin
kocasinin yoklugunda maruz kaldigi siddet dolu bir olay, yasamini tamamen
degistirmisti. Evine hirsizlar girip, iki ¢ocuguyla birlikte onu korkutarak, sadece

hirsizlikla yetinmemis, onu mutfaga ¢ekip burada ona tecaviiz etmislerdi. Kadinin,
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komsularindan yardim istercesine bagiriglari lizerine bazilari, av tiifekleri ya da sopalarla
silahlanmis bir sekilde yanina kogmus, ancak hirsizlari, aldiklart bazi esyalarla ve kadinin
namusuna saldirarak, evden kagarken durdurmaya ya da yakalamaya c¢aligmislardi. Fakat

karanlikla ortiilii bir sekilde kagan hirsizlar1 yakalayamamislardi.”

“Kocasi, Antakya’dan doniigiinde kadint suglamis, onu evden kovmus, zina
vapmakla suglamis ve evine saldiranlarin, kocasinin bir giin donmeyecek sekilde yola
ctktigini duydugunu ileri stirmiistii... "serefini" korumak isteyen, "namusunu savunan"
koca, kolay yolu se¢mis ve utanilacak durumu temizlemek icin kadimi éldiirmemis, ona
agir bir sekilde zarar vermig, ama onu oldiirmemisti. Sonunda onu bosamis, manevi
mahkemeye basvurmak yerine, onu "tereddiitsiiz" ve "gururla" evinden atmisti. Artik

onun "kirli" bir kadin olarak evinde kalmasina izin vermeyecekti!”
Lila Rengi Pijamah Kadin

Kadin profiline bu kadmni da eklemek dogru olacaktir. Farkli bir kadin algisinin
yaratildigi bu figiirle, ahlaki yonden zayif kadinlar irdelenirken, fiziksel 6zellikleriyle 6ne
c¢ikan, erkeklerin hayranligini iizerine ¢eken ama yalnizca “cinsel bir obje” olarak goriilen
kadinlar anlatilmistir. Aileyle ayn1 mahallede oturan, giizelligi, kendine 6zgii ¢ekiciligi
ve gizemli tavirlartyla ¢ocuk Mina’nin bile hayranligin1 kazanan, belki de ilk agki olan
bu kadimnin babastyla gizli bir iliskisi vardir. Bunu bir bicimde 6grenen ¢ocuk babasina

giivenini yitirirken ilk agk acisin1 da deneyimlemis olur:

(...) “geceye ait mor bir pijama iginde, sabahlar: evinden ¢ikip bahgede, yanindaki
kizil kopegi ve bugday rengi esegiyle birlikte kahve igen bir kadinin goriintiisiiyle hayal
ediyorum. O sabah riizgarlari, pijamasimin bir dizini hafifce kaldirr ve o dizini, highir
zahmetle geri indirmeden, a¢ik havamn tadim ¢ikariwr, hicbir sekilde, benim gibi bir
cocugun varligint umursamadan. Ciinkii, o kadin, bana simdi oyle geliyor ki, belki de bir
cocuk olarak uyanan hislerin ilk ¢aglamasinda, o kadinin kendisi gibi hissettigi bir
giizelligi savunmak istercesine, ¢evresindeki agaglari, ¢icekleri ve o yesil bitki ortiisiinii

2

uyandirmak isterdi.

“Ben komsumu sevdim... Onu sevmistim ¢iinkii, benim goziimde giizel oldugunu
diigtiniiyordum ve dizlerini sevmistim ¢iinkii beyazlardi. Gériiniise gore, yaz sabahlarinda
izledigim komsum bir sekilde dikkatimi ¢cekmisti ve beni kendine ¢agirmisti. O, zengin ve

konfor icinde yasayan bir kadindi; ¢agrisinda bir tatlihik ve sark: gibi bir melodi vardi...
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Sadece dizine baktim, riizgar, pijamasinin ucunu kaldwrmistt ve beyazligi goz
kamagstiriyordu, saghgi ve tazeligi bir kaynakti... Dogal bir hareketle, basimi elleriyle
tuttu ve dizine koydu, ve o anda, annemin boynundan sonra, ilk kez dizinde o mis kokuyu
aldim... Fakat, ben, o kadar da akilsizca! Utanarak, dizini 6pmeye cesaret edemedim,

sadece, sessizce, onun tizerinde agladim!”

“Babam, kadin ve ickiyle ilgili bir diinyada siiriikleniyordu; sadakat gibi bir
kavram, onun sonsuz unutkanlik sézliigiinde hi¢ yer almiyordu. Goriiniise gore cesur dul
kKomsumuzia bir iliskisi vardi, esi onu gen¢ yasta terk etmisti ve bu kadimin da icinde

1

bulundugu boslugu babam doldurmustu.’

Babaanne; Geleneksel Arap kiiltiiriiniin izlerini yansitan evin biiyligli olarak
kurguda yer alan bir kadin. “ Terk edilmis kadin” olarak kara leke calinmis yegenine karsi
o da digerleri gibi ona sirtin1 donmiis, halasi olarak onu korumaktansa kadinin
Otelenmesine izin vermistir. Kurguda ataerkil yapinin dayatmalarina boyun egen yerel

kadinm1 sembolize etmektedir.

1.Komsu; yardimsever, isbitirici, Mina’nin annesini zor giinlinde yalniz

birakmayan fedakar kadin algisi ile kurguda yer almaktadir.
2.Komsu; biraz merakli ama kotii niyetli olmayan cahil bir kadin.

Vali; devleti temsilen yaratilmis olmakla birlikte, otoritesini kaymetmis bir devlet

yapilanmasinda giicii yasa dis1 yollarla elinde bulunduranlara kars1 pasif konumdadir.

Cesur Dul; Mine’ye ¢ocuk yasta ilk ask deneyimini yasatan, babasiyla yasak bir
ask icinde olan,gilizelligini kullanarak erkekleri etkilemeyi bagaran, eleneksel Arap
kiiltliriiniin nitelilerinin karsisinda bir kadin olarak, ahlaki yozlagsmay1 temsilen kurguda

yerini almig bir kadindir.

Hedig; eskiyali geleneginini yansitan agalarin yaninda yardimei, ulak, onlarin her

isine kosan, giivenilir adam.

2.8. ROMANA DAIR DIiKKAT VE ELESTIRILER

Bir anlatida temel {i¢ soru vardir: “Ne anlatiyor?”, “Neden anlatiyor?” ve “Nasil

anlatiyor?
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Ne? ve Neden? Sorulartyla ilgili belirlemelerimizi diger boliimlerde yapmaya
calistik. Metnin konusundan, igerikteki iletilere; kahramanlarin karakteristik
Ozelliklerinden, yasanan mekanin niteliklerin, anlati zamanmin metin i¢indeki yerine

kadar bu sorulara yanit vermeye calistik.
Simdi tiim bu bilesenlerin “Nasil Sunuldugu’na sira geldi.

Inceledigimiz roman, yazar Hanna Mine’nin 6z yasamindan kesitleri barindiran,
kahramanlar1 odakta kendi aile bireyleri olmak {izere, romanin anlaticis1 yazar anlaticinin
olay ve durum goézlemleri ile sunulmus olup, diyaloglarin bulundugu béliimlerde
karakterler kendi sdylemleriyle anlatimin i¢inde yer almiglardir. Ama romanin biitiiniinde
olaylarin tan1g1 ve yasayani olarak 1.kisi anlatic1 vardir. Bu anlatic1 ¢ocuk gozlemci ve
yillar sonra biiyliylip yazar olmus ve geriye doniislerle o giinleri hatirlayan ve o glinlerden
esinlenerek yazilar yazan Hanna Mine’nin ta kendisidir. Suriye’de 1920’li yillarda
yasanan toplumsal sikintilar, Fransiz Mandasinin toplum {izerindeki etkisi, halkin,
emekgilerin yasadigi siiregler, tarimda yasanan diis kirikliklari, zorunlu gog siireci,
“haydutluk gercegi” gibi temalar iizerine kurgulanmis romanda toplumun yasam
bi¢imleri, inanclar atasozleri, dini sdylemler ve 6zdeyislerle sunulurken gerek Suriyeli
gerekse diinya edebiyatinda taninmis sanatgilarin adlari ve eserleri de gegirilerek metin

dis1 6gelere yer verilmistir.

Romanda kisiyi, ¢evreyi goren, olaylar1 yasayan kahramanlarinin kendileridir. Bu
baglamda okur, anlaticilarin diisiince ve bakis agilarinin izin verdikleri dSlgiide
kahramanlar1 tanimis olur. Yani Hanna Mine, ozellikle yol hikayesi perspektifinde
kurulan olay orgiistinde tiim gozlemlerini, karsilastig1 kisilerin onda biraktigi izleri, anne
ve babasma dair duygu ve gozlemlerini, korku, kaygi ve umutlarini, kendisiyle
yiizlesmelerini, kadina bakisini hep birinci kisi anlatim ve bakisiyla okura aktarir. Diger
karakterler ve aralarindaki iliskiler de hem onun gbziinden hem de diyaloglar araciliyla
yansitilmig, kendi dilleriyle konusturulmalar1 karakteri tanmimada okura kolaylik
yaratmustir. Bu teknik, ¢oklu bakis agistyla birden fazla karakterin duygu ve tepkilerini
sunma olanag verirken, yasanan olay ya da olaylara canlilik katmis, birden ¢ok goriisii
acisini ayni anda yansitarak anlatict sayisini da cogaltmistir. Boylelikle kurgu hem
‘gosterme’ yolu ile hem de ‘anlatma’yolunun olanaklariyla kurulmustur. Bireyin ig

diinyasini ¢oziimlemede, olaylarin ayrintilarina inmede bu teknigin yeri yadsinamaz.
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Roman kurgusal anlati geleneginin temel yolu “anlatma” tekniginin olanaklarini
genis bicimde yansitmaktadir. Anlatict tarafindan olaylar akis halinde sunulmus, araya

giren betimleme ve diyaloglarla okurda izlenimi canli tutmustur:

(...) annem, komsumuz ve ben yola ¢iktik. Annemi biraz sevindirebilmek igin,
yiiriimekte israr ettim. Yolu yarilayana kadar yiiriidiim, sonra komsum beni sirtina aldi,
bir siire dinlendikten sonra tekrar inip yiiriimeye devam ettim... Loushya'da, Berhum
Zkur 'un evini sorduk, komsumuz bizi yonlendirdi. Annemin kalbi, geri doniis yolunda bize
soyledigi gibi, korku ve utan¢la ¢irpiniyordu ama, amcamn dostlarindan olan iyi
insanlar, bize yardimct olmak igin goniillii oldular ve nazikge sordular: "Kimlersiniz? Ne
istiyorsunuz?" Sonra bizi evlerine davet ettiler: "Burasi amcanin evi, her ev onun evidir!"
Bu durum annemi rahatlatti ve, biraz mahcup bir sekilde, onlarin davetlerine tesekkiir

etti, ama evine dogrudan gitmekte kararliyd.

Olay akis1 icinde eylemlerin sirali olarak verilmesi ve duygu durumuna dair
bilgilerle karsilikli konusmalar okurun akis iginde canli tutulmasini saglamistir. Akis
icinde eylemlerin siralanmasina ek olarak bu eylemlerin izlenim yaratmasina olanak
veren, okuru kurgu i¢inde canli tutan, ¢ogunlukla da 6znel bir bakis agisiyla yapilan

betimlemeler yazar anlaticinin gozii ve yorumuyla yer almistir:

“Basinda siyah-beyaz desenli ipek bir kusak, omzunda Ibrahim tiifegi, elinde kalin,
cilali bir asa, ucu giimiisten yapilmig bir tiirban vardi. Salvarini birkag¢ kez savurdu,

byngini kivirarak yiiriidii.”

Burada Day1 Berhum’un giicii, verdigi giiven ve o cesur erkek giicii bir ¢ocugun
goziiyle betimlenirken asagidaki boliimde yine bir ¢ocugun goziinden ve hislerinden

ortam betimlemesi yapilmis, hayali 6gelerle duygu durumu yansitilmistir:

“O dut bahgesinin karanligi korkutucuydu, sirlarla ve hayaletlerle doluydu. Kisin
uyanikken gordiigiimiizde bile, icimizi tirpertirdi, riiyalarimizda ise kabuslarimiza
doniistirdii. Anne, korku icinde uyanik kalwr, digaridaki ¢ilgin riizgarin melankolik
sarkisina kulak kesilirdi. Her an kapiyi, pencereyi ya da tavam kirarak iceri girecek
hirsizlarin elinden her seyi alacaklari, hatta kurumugs ekmek dilimlerini bile gétiirecekleri

korkusu, onu siirekli tedirgin ederdi.”

Asagidaki boliimde ise biitliniiyle 6znel yaklagimli bir betimleme Ornegi

goriilmektedir. Anlaticinin betimledigi karaktere iliskin bireysel duygular hatta acimasiz
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ve sert bir sdylemle olumsuz algi yaratacak bigcimde yapilmis, boylelikle okuru

yonlendirmistir denilebilir:

Miiftii Hicazi, actmasiz bir faizci, kalpsiz bir zalimdi; paranoyak bir adamdi.
Kendini hastalik ve oliimden korkarak korumaya ¢alisirdi. Yemegini kendi pigirir, ¢iinkii
birisinin ona zehir katmasindan korkardi. Kiyafetlerini de kendisi yikardi, c¢iinkii
temizlikten asirt bir sekilde endise ederdi. Yatakta, basimin altindaki parasini ve borg
defterlerini ¢alinmasindan ya da uyurken bogulup paralarina el konulmasindan

korkarak, duvara yaslanarak uyurdu.

Anlatma ve goOsterme tekniklerinin yani sira olay aktarimlarinda “Gzetleme”
teknigine de bagvurulmus, yasanan seri olaylarin birbiriyle baglantili oldugu, dncesinde

yasananlara bir hatirlatma niteligi verme istegiyle akisi hizlandirma amaglanmaistir:

“Ve boylece, biiyiik gé¢ basladi. Kirsalin sessiz topraklarindan sehirlere dogru
uzanan yollarda, bitkin insanlar ¢ocuklarini ve birkag par¢a esyalarmi swrtlanip
yiirtimeye koyuldu. Bu yollar ne asfalt gormiis ne de uygarligin dokunusunu hissetmisti.
Cukurlarla dolu patikalarda ilerlerken, yorgun bedenler birer birer yere yigiliyor;
hastalar, yashlar, umutlarint kaybedenler, go¢ kervanlarmmin ardindan sessizce topraga
karistyordu.”

“Ve nihayet, birkag saatlik yolculuktan sonra, "Antep'e varmak" bir hayal olmaktan

’

¢tkip, gercek oluyordu.’

Romanin belli boliimlerinde Suriyeli ya da diinyada taninmis sanatg1 veya kisilerin
adlarinin gegirildigi goriilmektedir. Toplumcu ger¢ek¢i yonelimde olan bu romanda
tarthin gergekligine gonderme yapilmak, bu kisilerin s6z ve eserleriyle kurguda gercekligi

one ¢ikarmak amaglanmistir denilebilir:

“Barren topraklarin karanhgi, ozellikle kisin, Ferda'min sarkilarindaki karanlik
gibi degildi. Hirsizlar ya da haydutlar, biiyiik sarkicimizin tiyatro oyunlarinda tasvir
ettigi romantik hirsizlardan ¢ok farklyydi; ki bu sarkici bir zamanlar kendini "biiyiik sair”
olarak tanmitan ve "yildizlara gonderdigimiz el¢i” olarak adlandirilan Said Akl'in
sozciikleriyle tarihe ge¢misti. Elbette bu yildizlar, artik baska tiirden elgiler haline gelmis,
gokyiiziinde asili olan, bazen gecenin derinliklerinde yanip soniip bizlere giiliimsedigi

diistiniilen, binlerce 151k yili uzakliktaki birer kandil gibi parlayan yildizlar degildi.
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Burada ayrica ” yildiz” adlandirmast hem metaforik hem de gergekei bir sdylemle
yorumlanabilir niteliktedir. Burada tarihe eserleriyle damga vurmus, insanliga yon vermis
sanatcilar anlatilirken bir yandan da karanlik, zorlu yasamlarina “is1k” olan, umut olan,

miicadeleyi yansitan yildizlar da anlatilmak istenmistir.

“Cocuklugumun o ¢ok erken donemlerinde, Fransa'min Suriye'deki varliginin ne
anlama geldigini bilmiyordum, Maysalon Muharebesi’'ni ve Yusuf el-Azime'nin éliimiinii
duymanmistim, ya da General Gouraud'nun Sam'a zorla girmesini ve elleri kirli olarak
Selahaddin Eyyubi’nin mezarina basarken "Iste geri dondiik, Selahaddin!" dedigini de

bilmiyordum.

Bu alintida da tarihsel gergekligi olan figiirlerden s6z acilarak kurgudaki gergeklik
payini canl taniklar araci@iyla vurgulamak ayrica verilmek istenen iletileri taniklar
araciligiyla inandiric1 kilmak amaglanmstir. Asagidaki alintida da taniktan ziyade olay
gercekligi on plandadir ki burada da bastan sona bir “yol hikdyesinin, “gd¢” iin verildigi
kurguda goge neden olan tarihsel nedenin ortaya konulmasi amacglanmis, yine ileti

desteklenmistir.

“O ¢ocuk yasta "ilahi bir ceza" sandigim ipekbicegi felaketinin, aslinda
Fransizlarin Hint-Cin’den getirdigi ucuz sentetik ipegi pazarlarimiza zorla sokmasindan
kaynaklandigini yillar sonra anlayacaktim. Fransiz mallar: — kumaglardan ayakkabilara,

2

tereyagindan kibrit kutularina kadar her sey — adeta iilkemizi istila etmigti.

Roman kahramaninin ig¢inde bulundugu duygu durumunu yansitan, o anki igsel
tepkilerinin bir anlamda disa vurumu olan kendi kendisiyle konusma hali olan i¢
monologlar bu kurguda anlaticinin ¢ogunlukla cocukluk yillar1 sdylemlerinde ©ne
cikmaktadir. Olay Orgiisii i¢indeki gerek iliskilere olan yaklasimi gerek olaylar
karsisindaki tutumu, korku, kaygi, umut ve beklentileri bu yolla okura aktarilmaistir.
Asagidaki kesitler kiiciik Mina’nin i¢ konusmalari, yer yer yakarislar1 yer yer susup

sOyleyemedikleridir:

“ben de dikkatle izliyor, keske annem stirekli bizim i¢in duydugu endisesini bir an

unutsaydi ve biraz olsun mutlu olabilseydi diye diisiiniiyordum.”

“Yiiriimek benim icin ozgiirliik gibiydi; o anda bu yolculuk daha bir anlam

kazandi.”
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“Dahasi, eger mesele —erken fark ettigim gibi— bir oglan ¢ocugunun kiz cocuguna
tercih edilmesi degilse, neden benimle ayni derecede zayif olan ablam arabaya binmiyor

da ben biniyorum?”

“Ama simdi, o giinlerde icimde tasidigim duygular diigiindiigiimde, ruhumun o
incecik seffafligi sayesinde her seyi gordiigiimii, hissettigimi anlyyorum. Duydugum ve
gozlemledigim her sey —ister agik ister gizli, ister net ister belirsiz olsun— ruhumda

derin yankilar birakiyordu”

“Elbette ¢ocukca hisler, ne kadar yogun olursa olsun, bu kadar a¢ik bir sekilde
ifade edilemezdi. Ama simdi, o giinlerde icimde tasidigim duygular: diisiindiigiimde,
ruhumun o incecik seffafligi sayesinde her seyi gordiigiimii, hissettigimi anliyorum.
Duydugum ve gozlemledigim her sey —ister agik ister gizli, ister net ister belirsiz olsun—

ruhumda derin yankilar..”

Kimi yerde de ¢ocuk bakisin izleri “masals1”bir dille anlatilir. Hayal 6gesinden
beslenen bu anlatimda gergekten uzaklasan, karsisindaki figiirii géziinde canlandirdig

biiyiilii bir figiir olarak géren cocugun goziiyle bir degerlendirmedir:

“Aga’yr farkli sekillerde hayal ettim; kursunu havada yakalayan bir adam,
diismanlara saldiran ve onlart elleriyle yakalayan bir golge, masallarda anlatildigi gibi
giliclii bir canavar, babamdan daha kuvvetli... Cocuk¢a hayallerimde, golgeler
birbirleriyle doviisiiyor, bagirryor, her yone kosuyor, karanlikta korkung birer cin gibi
goriiniiyorlardi. O cisimlerin korkung ve dehset verici sekilleri, oylesine inanilmazdi ki,

’

0 anda cin, dev, iblis ne demek diye sorulsa, dilim tutulurdu.’

Romanda pek ¢ok tema “kutupluluk ilkesi” ile aktarilmistir. Kadin-erkek, zengin-
yoksul, giiclii-giicsiiz, erkek cocuk-kiz ¢ocuk, dogal ipek bocegi- suni ipek bodcegi,

gecmis-bugiin gibi tema ve kavramlar iizerinden romanin genel iletisi desteklenmistir:

“Komsular iki gruba ayrilmisti: Cogunluk, kadina karsi durarak, kocasinin
"serefli" davramsini destekliyor, kadinin kendini savunmasint umursamuyorlardi. Azinlik
ise bir veya iki erkek, birka¢ kadin olarak, kocaya tavsiyelerde bulunarak kadin

savunuyordu.”

“O zamanlar, yani bu yiizyilin 1920°li yillarinda, mafya diizenleri heniiz ilkel ve

]

daginikti, bugtinkii gibi hayali projelerle kara para aklama becerileri yoktu.’
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“Asil igleri, fakirlerin miilklerini hedef almakti. Sulak ve verimli arazilerden

pargalar koparip zorla veya ciizi bir bedelle efendilerinin miilklerine katarlard.

"Geceyi karartirnrm mi!? Benim geceyi hi¢ beyaz bildigimi mi saniyorsun, seni
tamytp tamimadigim zamandan beri!”

“Bildigim tek sey, gece ve giindiiz oldugu, gece uyuyup sabah uyandigimiz, kisin ve

’

vazin oldugu, yazi kisa tercih ettigim.’
“Keske babam onun gibi olsaydi..” (Khadij i¢in..)

Romanda zaman akis1 kimi zaman geriye doniisler ve anilarin hatirlanmasi ile
degismektedir. Ozellikle yazar anlaticinin kendi evlerinde yasadiklarmi hatirladig,
kurulu diizenlerine 6zlem duydugu, ne kadar yoksul olsalar da bugiinkii belirsiz hayattan

daha yege oldugunu diisiindiigii anlarda ge¢misini dile getirir:

“Bu gece uyumayacak, gézlerim agik kalacak, elimde bir sopa, kiiciik kardeslerimi
koruyacak, aklimda ise, Siiveyde'deki toprak evimizi hatirlayacaktim. O evde fareleri
gormiistiim. Kiiciik, kurnaz, hizla kosan farelerdi. Onlar i¢in tuzaklar kurmustuk. Biiyiik

bir fare yakalamigtik, biiyiikliigiine hayret etmistim”

Romanda diyaloglarin, etkin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Anlatima dogallik
veren, kahramanlarin karakteristik oOzellikleri yaninda toplumsal konumlarina dair
izlenim kazandiran bu teknik, bir bakima geride kalmis olan1 aci8a ¢ikardigi i¢in okura
da metni anlama agisindan kolaylik saglamaktadir. Kimi atismalariin karakterler
lizerinden yliriitiilmesi, metni bir nevi karsilikli konusma metnine doniistiirmiis, bu da
diyaloglar araciligiyla saglanmistir. Baba ve Dayr Berhum arasinda gecen asagidaki
diyalogda giinilin kosullarinda devletin yetersizligi, otoritenin yok oldugu, bunun i¢inde
“haydutluk” denilen yapinin hem bu kadar rahat isledigi hem de halkin sorunlarin1 daha
cabuk cozebilme 6zelligi Berhum tarafindan aktarilir, babanin cahil ve muhtag bir halk

adami olarak hem ¢aresizligi hem korkak tavrina dikkat ¢ekilmektedir:
“Neden devlete basvurmadik?

Berhum dayi: Devlet mi!? Hangi devlet bu? Var mi gercekten? Gel, korkma,

Berhum dayinla korkuyor musun!

O korkak mi? Hayir! Yanilmadin, Sen Allah'tan korkmazsin..."
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Bu diyalogda da yine baba ve rehberin konusmalari icki iizerinedir. i¢kiye cok
diiskiin olan, ailenin biitlin sikintisina, yoksulluguna karsin hem ona para bulmaktan geri
durmayan hem de en dar zamanlarda bile firsat yaratip igkiye siginan ve sarhos oluncaya
kadar i¢en babaya rehber sarhos olmamasi i¢in 6nerilerde bulunur. Araya giren anne de
bu durumdan her zamanki gibi sikayetcidir; cocuklar acken onun bu kadar keyfine diiskiin

olmasini kabul etmez:
“Neden, amca Selim, zeytinyagindan tiksiniyorsun, oysa o, kastor yagi degil ki?

Lanet olsun sana, Khadij, zeytinyagina ve kastor yaginiza... Sen kiiciik bir eseksin,
ben ise senden daha biiyiik bir esegim, ciinkii senin gibi bir salakla tavsiyelesip buna

uydum... Su an ne yapacagimi bilemiyorum, ey ¢ocuk, ne yapabilirim?

Her bir parca etin ardindan bir yudum icki, ama icki kirilmadan!

’

Annem: “Eger amcan Selim'e bir sey olursa, sorumlusu sensin...’

Khadij :”Basim iistiine, kardesim, ben Allah’in huzurunda, jandarma ve

’

mahkemede sorumlu olacagim...’

“Ceneni kapat, bu gecenin iyi ge¢cmesine izin ver ve beni endiselerimle yalniz

birak...

Endisen nedir peki? I¢mek! Evet, icmek! Sen sadece kendini diisiiniiyorsun, oysa

cocuklar a¢! Gokten yemek diismesini mi bekliyorsun?

Diistinmenin ne faydasi var? Biitiin hayatin boyunca diisiindiin, biitiin hayatin
boyunca sorumluluk duygusundan yoksun oldun, yiikii hep bana biraktin ve gittin, nereye
gittigini ise bilmiyorum...”

Romanda benzetmeli 6gelerin sik¢a kullanildigi dikkat ¢eker. Bir yol hikayesi
biciminde kurgulandigi icin yol boyunca rastladiklar1 varliklar, doga olaylarinin
zihinlerinde yarattig1 algi, siirekli bir haydut profiliyle i¢ ice olmak ve onlarin 6zelliklerini
yansitacak giliglii semboller yaratmak okurun ilgisini diri tutmak ve izlenim

kazandirmakta etkili olmustur. Mina’nin annesi i¢in yaptig1 benzetme onun kirilganligini

niteler:

O, “agacin dalindan kopmus ™ gibiydi..
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“Kasvetli bulutlarla dolu, karanlik bir sabah... Kisin keskin sogugu ve ofkeli
riizgdrin kulaklar: sagir eden ugultusu altinda” betimlemesinde de go¢ kosullar dogadaki

varliklara insansi1 6zelikler verilerek yapilan bir yakistirmayla anlatilmistir.

Yine anlaticinin bir ¢ocuk goziiyle Dayr Berhum’a dair yaptig1 benzetme, onun
giiciinii ve yenilmezligine, bir bagka haydut i¢in yapilan tanimlamada da benzer yolla

giicliiliik algis1 6ne ¢ikarilmastir:
“O, riizgarn bile deviremeyecegi dag gibiydi,”

“Katil, Dib Serwin, nanmidiger Kaplan ki bildigim kadariyla, ger¢ekten bir kaplan

gibi, mermisi hi¢ sagmaz, ”

Asagida verilen iki alintida “esek” ve “yiik” kavramlarinin metaforik anlam
tagidiklar1 sdylenebilir. “esek™ evet yiik tasiyan bir binek hayvan olmasinin yaninda ve
bu romanda ailenin tek ulasim araci olarak goriilse de tek varlik nedeni ‘yiik tagimak’
olan ve hayatta hep somiiriilen, hep ise kosulan, sirtina yiiklenen tonlarca malzemeyle
dimdik ayakta olmasi1 beklenen bir hayvan olarak kurgu i¢inde benzer sikintilara maruz
kalan emek¢i kesimi sembolize eder niteliktedir. Bagh olarak ‘yiik’ de hem yolculuk
sirasinda tasinan ylikler hem de yasamin bu insanlarin omuzlarina yiikledigi agir

sorumluluklar olarak sembolize edilmistir denilebilir.

"Bazen yiikler agir gelir, ama unutma ki her seyin bir zamani vardwr. Yiikiimiiz ne

kadar agir olursa olsun, sonunda Rab bizlere de bir ¢ikis yolu gosterecektir.”

“Kaybolan esek, ya da gece birinin ¢aldigi esek, bizim yolculugumuzu erteleyecek,

2

bu uzun yolculuk, bizi Antakya'va ulastirmaktan ¢ok uzakt:.

Romanda, Arap geleneklerinin ve Arap atasdzlerinin yogun olarak kullanildigini
gormek miimkiin. Bu kullanim hem yerel, geleneksel hayati tiim canliligiyla yansitma
olanagi sunarken hem de 6zellikle atasozleri kullanimiyla verilmek istenen iletilerin alti

cizilmektedir:

“...yedi canmi olan yedi canla gii¢ kazanmir.”

’

“.aramizda ekmek ve tuz vardir..’

)

“Ey agan rizk veren..’

’

“Sabreden kazanir, aceleci ise kaybeder.’
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“.bicagt hep kemige dayanmuis gibi yapiyor.”
“...yiikiinii tasryan daglari asar.”.

“Nehre varmadan once elbiselerini siyiriyorsun.”
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SONUC

Arap Edebiyatinin {inlii yazarlarindan Suriyeli Hanna Minee; i¢inde dogdugu
cografyanin, toplumun ve aile dinamiklerini kiigiik yastan itibaren ¢ok iyi gozlemleyip
sorgulayan, bireysel ve toplumsal diizeyde bu yapinin agmazlarina ¢6ziim odakli yaklasan

ve bunlarin tiimiinii edebiyata malzeme yapan dnemli bir kalemdir.

Cocukluk ve ilk genclik yillar1 yokluk ve sefalet iginde gecen yazarin egitim-
Ogretim yagaminin ¢ok kisa siirmesi onu dogal olarak ¢alisma yasamina yoneltmis ama
kendi deyimiyle “hayat okulu” nda ¢ok sey 6grenmistir. Hep bir miicadele ile gecen
yasami, ona yazarlik yasaminda esin kaynagi olacak malzemeleri o giinlerde vermistir. O
yillarda pek ¢ok gecici ama onun yarinlarini bigimlendirmesine olanak veren hayatin tam
da merkezindeki isler, ileride meslek edinecegi gazetecilik ve roman yazarliginin
temellerini olusturmustur. Edindigi deneyimleri, gozlemlerini karakter, mekan ve
sorunsal baglaminda eserlerine malzeme yapan, “sanat toplum ig¢indir” ilkesinden
hareketle halkin yasadig1 sorunlar dile getirerek toplumu bilin¢lendirmeyi amaglamaistir.
Bu yoniiyle eserleri realist bir ¢izgide ve “toplumcu gercekei” bakis acisinin izlerini tagir.
Hikaye ve romanlarindaki kahramanlar, yagamin i¢inden insanlardir; zorluklar i¢inde
yasam savasi veren yoksullar, emekgi is¢iler, onlarin aileleri, cocuklaridir onun yarattigi
kahramanlar. Yasadiklar1 gercekligin farkinda olan duyarli ve savascilardir. Onlarin bu
yonde kurgulanmalari yazarin yukarida sozii edilen toplumu bilinglendirme ve

yonlendirme ¢abasinin bir yansimasidir.

Yazarin kendi yasami i¢inden sectigi figiirlerle, aile bireylerinin odaginda, onlarin
giindelik yasam dilini yansitan bir kurgulama igeren ¢aligmamizin ana konusunu
olusturan Mina’nin Serefu Kdti’i Tarik (Haydutun Sereflisi) adli romani, s6ziinii ettigimiz
bu 6zellikleri barmdiran ¢agdas Arap Edebiyati 6rneklerinden biridir. ilk boliim disinda
anlamsal ve kurgusal baglamda birbirini izleyen zaman, mekéan ve kisi ile bu 6gelerin
ortiisiik oldugu olaylarla 6riilii yirmi bir béliimden olugmaktadir. Anlatici temel olarak
yazar anlatic1 sifatiyla Hanna Mine’nin ¢ocuk halidir. Kimi bdliimlerde yazar anlatici
sifatiyla dogrudan okuruna seslenir. Geleneksel romanda yer alan giris, gelisme, sonug
boliimlerinin kesin ¢izgilerle yer almadigi, anlatim teknikleriyle kurgulanan bir anlatidir.
Bu baglamda boliim boliim degerlendirildiginde ki her boliim birbiriyle baglantili gibi

goriinse de kendi i¢inde bagimsizdir.
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Romandaki kisiler/ karakterler yazarin kendi yasamindaki yakin cevresinde
bulunan canli karakterlerdir. Yukarida s6z edildigi gibi “yasadiklart zamanin birer

tiyesi ’dirler ve bir durusun, bir diisiincenin, bir bakisin temsilcisi, s6zciisii niteligi tagirlar.

Romanin ana kisileri anlatic1 tarafindan dig boyut/fiziki boyut baglaminda net
olarak ¢izilmis kisiler degildir, daha ¢ok tinsel yani igsel, duygusal, karakteristik
baglamda tanitilmis, olay akisinda yagsanan durumlara bagli degerlendirilmistir. Yazarin
toplumcu gercekei bakisla eser verdigi diisiiniildii§iinde onun kisilerinde bir yonelimin,
bir durusun, bir algiin yansiticist oldugu sonuca varilir. O halde bu romanda anlatici,
kisileri davranig bigimleri, duygu, diisiince, soylem ve tavirlarin1 6ne ¢ikararak tanitmak

istemistir denilebilir.

Mekan, ¢ok yonlii sunulmustur. Bir yol hikayesi olmasindan dolayi siirekli degisen
mekanlar kurgunun sabit bir yerinin olmamasina neden olurken geriye doniisler ve zaman
akistyla sunulan anlatida mekénlar yer yer ayrintili betimlemelerle, yer yer roman

karakterlerinin goziinden yorumlanarak, onlarin o yere ait gozlemlerine dayali verilmistir.

D1s mekan Arap iilkeleri, o bdlgenin yasayis bigimine ait 6zelliklerle kurulu bir
diinyadir. 20.yiizyilin baslari, 1920’1erin Suriye’si ve Fransiz Mandasinin hiikiim siirdiigi
donem oldugu anlagilmaktadir. Dénemin siyasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini

yansitan pek cok 6geyi anlatir niteliktedir.

Anlatida olayin ge¢me, yasanma anindan ¢ok kisilerin “anlatma, aktarma anlar1 6n
plandadir ki ilk boliim disinda bir “yol hikayesi” oldugu icin bu siire¢ adim adim, birbirine
baglantili olaylarin yasanma sirasina gore bir zaman akisi icinde verilirken geriye
dontislerle gecmis yasanmisliklar, anilar anekdot bigimiyle aktarilir. Kimi yerde yazar

anlaticinin gegmis ve buglinkii kimlikleriyle aktarimi zamansal paradoks yaratmustir.

Olaylarin yasanma zamani ve akis, ¢ocuk anlaticinin géziinden ve onun yasadigi,
taniklik ettigi anlardan olusurken, bugiinden ge¢gmise donen ve bunlari bir an1 gibi anlatan
yazar Hanna Mine anlaticis1 hem g¢ocukluk giinlerine doniisler yapar hem de bugiinkii
kimligiyle seslenir okura. Bu alintida ge¢cmise donerek hatirladig:r bir anla bugiinkii
duygulari arasinda bag kuran yazar anlatici, romanin pek ¢ok bdliimiinde bu yolla okura

seslenir.

Romanin anlaticist yazar anlaticinin olay ve durum goézlemleri ile sunulmus olup,

diyaloglarin bulundugu boliimlerde karakterler kendi sdylemleriyle anlatimin i¢inde yer
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almiglardir. Ama romanin biitiiniinde olaylarin tani1 ve yasayani olarak 1.kisi anlatict
vardir. Bu anlatict ¢ocuk gozlemci ve yillar sonra biiyiiyilip yazar olmus ve geriye
doniislerle o giinleri hatirlayan ve o giinlerden esinlenerek yazilar yazan Hanna Mine’nin
ta kendisidir. Suriye’de 1920°’1i yillarda yasanan toplumsal sikintilar, Fransiz Mandasinin
toplum tizerindeki etkisi, halkin, emekgilerin yasadigi siirecler, tarimda yasanan diis
kirikliklari, zorunlu gog¢ siireci, “haydutluk gercegi” gibi temalar iizerine kurgulanmig
romanda toplumun yasam bicimleri, inanglar atasozleri, dini sdylemler ve 6zdeyislerle
sunulurken gerek Suriyeli gerekse diinya edebiyatinda taninmis sanatcilarin adlar1 ve

eserleri de gecirilerek metin dis1 6gelere yer verilmistir.

Romanda kisiyi, ¢evreyi goren, olaylar1 yasayan kahramanlariin kendileridir. Bu
baglamda okur, anlaticilarin diisiince ve bakis agilarmin izin verdikleri Olcilide
kahramanlar1 tanimis olur. Yani Hanna Mine, ozellikle yol hikayesi perspektifinde
kurulan olay orgiisiinde tiim gozlemlerini, karsilastig1 kisilerin onda biraktigi izleri, anne
ve babasma dair duygu ve gozlemlerini, korku, kaygi ve umutlarini, kendisiyle
yiizlesmelerini, kadina bakisini hep 1.kisi anlatim ve bakisiyla okura aktarir. Diger
karakterler ve aralarindaki iligkiler de hem onun goziinden hem de diyaloglar araciliyla
yansitilmig, kendi dilleriyle konusturulmalari karakteri tanimada okura kolaylik
yaratmustir. Bu teknik, ¢oklu bakis acisiyla birden fazla karakterin duygu ve tepkilerini
sunma olanag1 verirken, yasanan olay ya da olaylara canlilik katmis, birden ¢ok goriisii
acisin1 ayn1 anda yansitarak anlatici sayisini da ¢ogaltmistir. Boylelikle kurgu hem
‘gosterme’ yolu ile hem de ‘anlatma’yolunun olanaklariyla kurulmustur. Bireyin i¢

diinyasini ¢oziimlemede, olaylarin ayrintilarina inmede bu teknigin yeri yadsinamaz.

Roman kurgusal anlati geleneginin temel yolu “anlatma” tekniginin olanaklarin
genis bicimde yansitmaktadir. Anlatici tarafindan olaylar akis halinde sunulmus, araya

giren betimleme ve diyaloglarla okurda izlenimi canli tutmustur.

Gergekligi 6n planda tutuldugu hikdyede kahramanlarin kendi aile {iyelerinden
olugmasi, gerek mekan gergekligini gerek Arap geleneklerini 6ne ¢ikararak toplumsal

yapinin 6zelliklerini filtresiz izleme olanagi tanimaktadir.

Bu Tez, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arap Dili ve Edebiyati
Anabilim Dalinda tamamlanan " Hanna Mine'nin Serefu Kati'i Tarik Adli Romaninin

Teknik Yonden Incelenmesi" bashikli yiiksek lisans tezidir. Calisma, Atatiirk BAP
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Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen 14672 nolu Yiiksek Lisans Tez Projesi

kapsaminda tamamlanmustir.
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