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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
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2025, 83 sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Merve KARABULUT (Danisman)
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“Rainer Maria Rilke’nin Orpheus’a Soneler Adli Eserine Mitolojik Bir
Coziimleme” baslikli tez ¢alismamizda, sonelere adimi veren Orpheus basta olmak
tizere, sone icerisinde yer alan mitolojik imgeler ve anlatilar incelenerek, bu 6gelerin
sonelerdeki islevi analiz edilmistir. Rilke’nin, Duino Agitlari’nin ardindan Muzot
Satosu’nda kaleme aldig1 Orpheus’a Soneler adli eser, bigimsel yonii tartigma disinda
tutularak, igerdigi mitik unsurlar baglaminda degerlendirilmistir.

Giris kisminda, mitolojinin sanata etkisi ve bu etkinin farkli alanlardaki
yansimalari, Nazli Eray’in Orphee’si ve Thab Hassan’in Orpheus 'un Par¢alanist gibi
eserler lizerinden Orneklendirilmis; bu baglamda Rilke’nin Orpheus’a Soneler eseri
detaylandirilarak, soneler iizerine 6zgiin degerlendirmelere yer verilmistir.

Eserin biitiinciil bir bigimde incelenebilmesi adina, Rilke’nin yasami, edebi
kisiligi ve mitoloji ile iligkisi arastirilmig; ayrica “Mit ve Edebiyat” bashig altinda mit,
mitos, mitoloji kavramlari, Orpheus ile benzesen sdylenceler ve edebiyat-mitoloji
iligkisi kapsamli sekilde ele alinmistir. Calisma, Orpheus’a Soneler’i bigimsel agidan
¢Oziimlemeyi amaglamamakla birlikte, sone tiirline dair temel bilgiler verilmesi,
metindeki mitolojik ve kavramsal dgelerin daha iyi anlasilabilmesi acisindan gerekli
gOrilmiistir.

Orpheus’un ozan, sair ve tanr1 kimligi; Eurydike ile olan sOylencesi; lir ¢algisi,
Musalar ve Orfizm ile baglantis1 ayrintili bigimde ele alinmis, bdylece bu figiiriin
mitolojik baglam igindeki yeri belirginlestirilmistir. Bu mitolojik arka planin agiga
c¢ikarilmasi, sonelerin ¢ok katmanli anlam diinyasinin daha derinlemesine kavranmasina
olanak saglamaktadir.

Soneler, temelinde Orpheus mitini barindiran yapisiyla, bu mite kaynaklik eden
antik eserler olan Vergilius’un Cifi¢gilik Sanati ve Ovidius’un Metamorfozlar indan
yararlanilarak ele alinmistir. Basta Orpheus olmak {izere, sonelerde yer alan diger
mitolojik ogeler lizerinden mitin siirsel baglamda yeniden iiretimi ve ¢ok katmanl
anlam diinyas1 ortaya konulmustur. Bu dogrultuda, mitolojik arka plan ayrintili bigimde
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Rainer Maria Rilke, Orpheus, Eurydike, mitoloji, sone.
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In this thesis, titled “A Mythological Analysis of Rainer Maria Rilke’s Sonnets to
Orpheus”, mythological images and narratives within the sonnets are examined, with a
particular focus on Orpheus, the figure from whom the work derives its name. Written
at Muzot Castle after the Duino Elegies, Rilke’s Sonnets to Orpheus is analyzed in
terms of its mythological content, with its formal structure intentionally left outside the
scope of this

In the introduction, the influence of mythology on the arts and its reflections
across various disciplines are illustrated through examples such as Nazli Eray’s Orphee
and Thab Hassan’s The Dismemberment of Orpheus. In this context, Rilke’s Sonnets to
Orpheus is explored in detail, and original insights into the sonnets are offered.

To approach the work holistically, the study investigates Rilke’s life, his place in
literature, and his relationship with mythology. Furthermore, under the section “Myth
and Literature,” the concepts of myth, mythos, and mythology are discussed alongside
legends akin to that of Orpheus, while the connection between literature and mythology
is analyzed in depth. Although the sonnet form is not formally analyzed, essential
information about the genre is provided to support a better understanding of the
mythological and conceptual framework within the work.

Orpheus is examined in detail in terms of his identities as bard, poet, and deity;
his myth with Eurydice; and his associations with the lyre, the Muses, and Orphism.
This exploration clarifies his position within the mythological tradition and contributes
to a deeper interpretation of the sonnets.

The sonnets, grounded in the structure of the Orpheus myth, are approached
through the ancient works that serve as sources for this myth—Virgil’s Georgics and
Ovid’s Metamorphoses. Focusing primarily on Orpheus, the poetic re-creation of the
myth and its multilayered world of meaning are revealed through the other mythological
elements featured in the sonnets. In this context, the mythological background is
examined in detail.

Keywords: Rainer Maria Rilke, Orpheus, Eurydice, mythology, sonnet.



ONSOZ

Tez ¢alismamiza adini veren Orpheus ile ilk karsilasmam, sinemaya olan merakim
sayesinde Jean Cocteau’nun ayni1 isimli fakat Fransizca "Orphée" adli filmini izlememle
basladi. Filmde, Orpheus’un ete kemige biirlinmiis bir sekilde toplum ig¢inde bir sair
olarak yasamasi, sdylencede oldugu gibi Eurydike’sini kaybetmesi fakat bu olayin
sinemanin dogasimna uygun olarak farkli acgilardan ve simgesel bicimde aktarilmasi
benim i¢in etkileyici bir deneyim oldu. Hem mistik 6geler tasimast hem de Fransiz
sinemasinin — Kanaatimce o6zellikle siyah-beyaz ¢ekilen ya da ge¢mis donemlerde "Yeni
Dalga"” olarak adlandirilan sinema akimi kapsaminda degerlendirilebilecek—yapisiyla,
izleyiciden sinemanin alt metnini bilmesini gerektiren, anlasilmasi giic ama bir o kadar

da derinlikli bir anlat1 sunmasi filmi benim i¢in 6zel kildi.

Orpheus adina yapilan film elestirileri ve kitap incelemelerine goz attigimda,
Rainer Maria Rilke’nin Orpheus’a Soneler adl1 eseri dikkatimi ¢ekti. Rilke’yi daha dnce
yalmzca Malte Laurids Brigge'nin Notlar: adli eseriyle tamimistim; fakat soneleri
aracilifiyla onu ¢ok daha yakindan tanima firsati buldum. Bu vesileyle Orpheus'u da
daha derinlemesine kesfetme ve anlama imkanim oldu. Orpheus’a Soneler iizerine
calisirken oldukga zorlandigimi belirtmeliyim; zira Rilke son derece mistik ve yogun bir
dil kullanmaktadir. Ozellikle kelimeler arasma ustalikla yerlestirdigi mitolojik

gondermeler ve atiflar adeta birer bulmaca gibiydi.

Basta tez danismanim Dog. Dr. Merve KARABULUT a, aileme, dostum Duygu
TOPAL’a ve yiiksek lisans siirecinde birlikte yol aldigim arkadaslarim Bahar DOGAN
ile Hafize DINDAROGLU’na tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum-2025 ilknur UGUR



GIRIS

Rainer Maria Rilke’nin Orpheus’a Soneler adli eserine mitolojik bir ¢éziimleme
getirmeyi amacglayan c¢alismamiz bes ana kisimdan olusmaktadir. Bunlar; Rilke,
Mitoloji ve Edebiyat, Sone, Orpheus ve Rilke’nin Orpheus’a Soneler’i Adli Eserine
Mitolojik Bir Coziimlemedir. Tiim bu ana bagliklar eserin tamamini anlama agisindan
biitiinciil olarak ele alindiginda Orpheus’a Soneler’de bulunan mitolojik dgelerin izini

siirmek ve bu dgelerin eserdeki yerini ortaya koymak amaglanmaktadir.

Mitoloji, eski zamanlardan beri var olan halkin inandig: tanrilarin, perilerin ve
devlerin yasamlarindan ve seriivenlerinden bahseden mitler ve hikdyelerdir.! Bu
anlatilar zamanla giiniimiize kadar ulasir ve farkli sanat alanlarinda gesitli bigimlerde

islenir.

Mitolojiyle etkilesim halinde olan sanat dallar1; gorsel sanatlar, miizik, sinema,
edebiyat ve tiyatrodur. Gorsel sanatlarda gesitli ressamlar mitolojiden ilham alarak
eserlerini ortaya koyar. Bu sanatcilara 6rnek olarak Edward Poynter’in Orpheus ve
Eurydice’si, Francesco Albani’nin Paris Veniis’e Elma Verirken’i, Gustave Moreau'nun
Oedipus ve Sphinx’i ve Sandro Botticelli'nin Veniis'iin Dogusu adli tablolari 6rnek
gosterilebilir. Heykel sanatinda mitolojik Ogeler tasiyan bir¢ok dikkat c¢ekici eser
bulunmaktadir. Bunlar arasinda; Musir, Italya, Sinop ve cesitli bolgelerde yer alan
Poseidon heykelleri ve Antakyali Alexandros’un yaptigi inlii Milo Veniis 'ii* sayilabilir.
Miizik alaninda mitolojik temalar1 konu alan Onemli eserler arasinda Claudio
Monteverdi’nin L'Orfeo’su (1607), Richard Strauss’un Elektra’s: (1909) ve Henry
Purcell’in Dido and Aeneas (1689) adli operalar1 yer almaktadir.

Sinema baglaminda da oOzellikle Yunan mitinin etkilerini gorebilecegimiz
Titanlarin Savasi, Herkiil, Truva, Gladyator, Percy Jackson serisi gibi filmler 6ne
cikmaktadir. Bunlarin disinda Jean Cocteau’nun Orphée* adli sinema filmine deginmek
gerekir. Bunun sebebi sadece filme adin1 vermesi baglaminda degil igerdigi imgeler ve

mitle Ortlisen noktalardir. Mitten yola ¢ikarak Orpheus, ozan ya da sarkici degil, bu

! Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Otiiken Yaymevi, istanbul 2011, 17.

2 The Editors of Encyclopaedia Britannica (2025, June 13). Venus de Milo. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/topic/Venus-de-Milo

* Orphée, Jean Cocteau tarafindan 1950° de cekilen bir fransiz filmdir. Adindan da anlagilacag: iizere
antik yunan mitinden esinlenilerek modern hale getirilmistir.



filmde bir sair olarak yeniden yorumlanir. Doga tarafindan hayran kalinan bir ozanken
filmde insanlar tarafindan hayran kalinan bir sairdir. Orpheus’un Eurydike ile yasadigi
hazin son filmde de tekerriir eder. Mitin bu can alic1 noktasini sinema baglaminda
aktarabilmek i¢in (Orpheus’un Yeralt1 Diinyasindan Eurydike ile ¢ikmasinin tek sart1 o
arkasindan gelirken bakmamak) arkaya bakma imgesini Orphée arabadayken dikiz
aynasindan arka koltuga bakmasiyla- ki orada Eurydike bulunuyor-gergeklesir. Orpheus
ya da Orphée her iki durumda da aynayla da olsa arkasina bakar ve Eurydike aniden
kaybolup Yeraltina geri doner. Ayna bir yandan da filmde 6liim meleginin diger tarafa
gecisinde kullandig1 bir aragtir. Bagka diyarlara gegis olarak goriilebilmektedir. Ayrica
ayna imgesine Rilke tarafindan Orpheus’a Soneler adli eserin ikinci boliimiiniin tiglincii
sonesinde de yer verilir.

“AYNALAR: Hig¢bir zaman bilinip anlatilamadi,

ne oldugu gercek benliginizin.

Sizler, bir yigin deliginden sanki siizgeclerin

Siiziilen ara mekanlarisimz zamanin(...)."

Diger sanat dallarindan oldugu gibi, edebiyat da mitolojiden 6nemli Olgiide
beslenir. Mitlerde yer alan yaratilis anlatilari, tanrilarin ve kahramanlarin seriivenleri,
doga olaylarinin agiklamalar1 ve toplumsal ritiieller edebi metinlere hem igerik hem de
anlat1 bicimi acisindan zenginlik kazandirir. Mitolojinin 6zellikle tragedya ile olan
iligkisi oldukg¢a giicliidiir. Bunu miimkiin kilan temel etken, tragedya yaziminin Antik
Yunan’da oyunlarin sahnelenmesiyle birlikte gelismesi ve bu oyunlarin yarigmalar
aracilifiyla halka sunulmasidir. Bu yarismalarda 6ne ¢ikan ve giinlimiize kadar etkisini

stirdiiren tragedya yazarlar1 Sophokles, Euripides ve Aiskhylos’dur®.

Sophokles’in yazdig: ticleme (Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve Antigone), Antik
Yunan tragedyasinda 6nemli bir yer tutar. Bu tragedyalarda kehanet temas1 6n plandadir
ve olaylar, Thebai Krali Laios’un oglunun kendisini oldiirlip annesiyle evlenecegi
yoniindeki kehanetin adim adim gergeklesmesi etrafinda gelisir. Oidipus’un bu kaderi

engellemeye ¢alismasina ragmen, farkinda olmadan kehaneti yerine getirmesi, tragedya

% Rainer Maria Rilke, Orpheus’a Soneler, (Cev: Yiiksel Ozoguz), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2022,
55.

* Sophokles yarislardaki ilk birinciligini Dionysos senligindeki (Tanr1 Dionysos adina verilen
tragedyalarin tiyatral gosterimlerinin yapildig: biiyiik festival) tiyatroda almig, Euripides de aym sekilde
Dionysos senliginde oyunlarini sergilemis ve odiil almistir. Aiskhylos ise ilk o6diiliinii M.O 485 de
kazanmis ve elli iki kere 6diil aldig1 diisiiniiliiyor.



tiiriinlin temel 6zelliklerinden biri olan “kaginilmaz kader” temasini agik bicimde ortaya
koyar. Uglemenin devaminda Oidipus’un siirgiin hayat1 ve ardindan Antigone karakteri

tizerinden adalet, yasa ve vicdan ¢atigmalari ele alinir.

Euripides’in en bilinen tragedyalardan biri Medea dir. Eser, Argonot seferi
sirasinda Medea’nin, Iason’a Altin Post'u elde etmesi i¢in yardim etmesiyle baslar.
Kolkhis kralinin kizi olan Medea, lason ile birlikte iilkesinden ayrilir ve Korinth'e
yerlesir. Medea ve lason evlenirler ve ¢ocuk sahibi olurlar. Ancak lason, siyasi
nedenlerle Korinth Krali Kreon’un kiziyla evlenmek ister. Bunun {izerine Medea,
Kreon’un kizina zehirli bir hediye gondererek hem onu hem de Kreon’u oldiirtir.
Ardindan, Iason’a en biiyiik aciy1 yasatmak icin kendi ¢ocuklarini da oldiiriir. Medea,
thanet, intikam ve aile baglar1 gibi temalar1 mitolojik baglamda ele alan carpict bir

tragedyadir.

Tragedya kapsaminda ele alinmasi gereken bir diger onemli eser Aiskhylos’un
zincire Vurulmus Prometheus adli tragedyasidir. Eserde, yari titan yari tanri olan
Prometheus’un atesi calarak insanlara vermesi ve bdylece tanrilara karsi gelmesi
anlatilir. Bu eylemi nedeniyle Zeus tarafindan kayaliklara zincirlenerek cezalandirilir;

her giin bir kartal tarafindan karacigeri yenir.*

Prometheus’un bu cezaya maruz
kalmasinin temelinde, gelecegi gorme yetisine sahip olmasi ve Zeus’u tahtindan edecek
kisinin kim oldugunu bilmesi yer alir.> Oyun boyunca Prometheus; Okeanos’un kizlari,
lo ve cesitli figiirlerle diyaloglar kurar ve bu sayede hem mitolojik bilgi aktarimi hem

de karakter derinligi saglanir.

Antik Yunan tragedyasimnin {i¢ biiyilk yazar1 olan Aiskhylos, Sophokles ve
Euripides’in eserlerine bakildiginda, mitlerin bu yapitlara yalnizca konu degil, ayni
zamanda kurgu, karakter ve tematik yapi agisindan da yon verdigi goriilmektedir.
Tragedyalarin igerigi ¢cogunlukla kadersel ¢atigmalar, tanrisal miidahaleler ve mitolojik

gecmisle sekillenmis olay orgiileri etrafinda gelismektedir.

Mitolojik 6gelerin sanatin bircok dalinda ve 6zellikle tragedya tiiriinde nasil islev
gordliigli goz oOniine alindiginda, bu baglamda Orpheus figiiriiniin edebiyattaki

yansimalarini incelemek yerinde olacaktir.

* Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, (Cev: Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2013.
5 Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, 255.



Nazli Eray’in s6z konusu romaninda Orpheus miti, fantastik Ogelerle
harmanlanarak cagdas bir baglamda yeniden kurgulanir. Anlati, Eurydice’in sevgilisi
Orphee’yi bulmak amaciyla yabanci bir kente yaptig1 yolculuk etrafinda sekillenir. Bu
yapi, gelencksel mitolojide Orpheus’un Eurydice i¢in katlandigi yolculugun tersine
cevrilmis bir versiyonu olarak okunabilir. Yazar, bu fedakarlik temasini giiniimiiz
diinyasina tastyarak, otobiis yolculugu metaforu araciligiyla klasik miti farkli bir

perspektiften yeniden yorumlar.®

IThab Hassan’in yaklagiminda, Orpheus figiiri, modern edebiyatin doniistimiinii
simgeleyen parcalanmis bir yapiya biiriiniic. Orpheus’un Parcalanigi adli eserinde
Hassan, moderniteye karst gelisen edebi kirilmay1 bu mit iizerinden agiklar. Orpheus’un
bedensizlesmesi ve lirinin artik ses vermemesi, anlatinin yapisal biitiinliigiiniin
¢oziildiigli bir edebiyat anlayisina isaret eder. Hassan, bu durumu “sessizlik edebiyat1”
kavrami ile tamimlar. Sade, Hemingway, Kafka, Genet ve Beckett gibi yazarlar
tizerinden sekillenen bu anlayista, bicimsel sapmalar, anlatidaki deneysel arayislarla
birleserek karsi-edebiyatin dogusuna ve coksesliligin sessizlikle ifade buldugu bir anlati

evrenine zemin hazirlar.’

Orpheus’un ¢agdas anlatilarda donlisen kimliginin ardindan, figiiriin siirsel
diizlemde nasil anlamlandigin1 gérmek agisindan “Orpheus’a Soneler”, 6zgiin ve ¢ok

katmanli bir ornek sunar.

Rainer Maria Rilke, 1922 yilinda Duino Agitlari’ni tamamladiktan hemen sonra,
Isvigre'de bulunan Muzot Satosu'nda kisa siirede Orpheus’a Soneler (Die Sonette an
Orpheus) adli eserini kaleme alir. Soneleri gen¢ yasta 6len dansgt Wera Ouckama
Knoop’a adar. Onu Eurydike’ye benzetir. Iki béliimden olusan Orpheus’a Soneler; ilk
bolimii 26, ikinci bolimi 29 olmak iizere 55 soneden olusur. Rilke’nin soneleri
bicimsel olarak 14 dizeden olugsmasina ragmen, geleneksel kafiye diizenine her zaman
bagli kalmaz; bu da onun sone formunu 6zgiin ve esnek bigimde yeniden yorumladigini

gosterir.

Charles Segal, Orpheus’a Soneler’in yalnizca bagimsiz siirlerden olusan bir

derleme olmadigini, ayni zamanda igsel bir biitiinliige sahip tematik bir yap1

6 [brahim Biricik, “Nazli Eray'in “Orphée” ve “Ayisig1 Sofrasi” Romanlarindaki Fantastik Unsurlarin
Mitik Bagintilar1”, Mecmua, (1), 2016, 17-28.
" Ihab Hassan, Orpheus 'un Par¢alamst, (Cev: Emel Aras), Hece Yayimlari, Ankara 2019, 11.



sergiledigini belirtir. Ona gore her bir sone, Orpheus figiiriinii farkli acgilardan
yorumlayan bagimsiz bir siir olarak degerlendirilebilirken, bu sonelerin sirali bigimi
ayni zamanda anlatiya benzer bir gelisim ¢izgisi olusturur. Bu ¢ift yonlii yapi, eserin
hem simgesel diizlemde hem de anlatisal ilerleyis iginde okunabilecegini gosterir®.
Segal’in belirttigi bu yapisal biitiinliik, igerikte de ¢ok katmanli bir derinlik yaratir.
Soneler, yalnizca bigimsel bir 6rgii degil; Orpheus figiirii etrafinda sekillenen mitolojik,

felsefi ve varolussal bir anlat1 diizlemi sunar.

Soneler'de Orpheus’un kimligi de doniisiime ugrar. Yiiksel Ozoguz’a gore
Orpheus’a Soneler’de Orpheus, yalnizca mitolojik bir kahraman degil; dogadaki
yaratici ilkenin ve sanatin doniistiiriicii giicliniin simgesi olarak tanrisal bir konumda yer
alir. Bu figiir, tiim sanatcilarin evrensel bir semboliine doniisiirken, sanat da gecicilige
kars1 kaliciligi, 6liime karsi ise mistik bir direnci temsil eden yaratici bir alan olarak

konumlandirilir.®

Bu baglamda Orpheus’a Soneler, yasam ve 6liim ikilemi, doga, mistik diisiince,
Orphik gelenek, varolussal sorgulamalar ve mitin modern siirsel baglamda yeniden
iretimi gibi ¢ok katmanli temalar1 bilinyesinde barindirir. Bu g¢alismada, mitolojik
simgeler, metaforlar ve gondermelere acik olan sone ve dizeler, mitolojik baglam temel
alimarak ele almacaktir. Yontemsel olarak hermeneutik yaklasim ¢ergevesinde
ilerlenmesi, sonedeki simgelerin metafor analizi ile agimlanmasi ve Orpheus mitine

benzer farkli sdylenceler lizerinden mitolojik karsilagtirma yapilmasi amaglanmaktadir.

8 Charles Segal, Orpheus The Myth of the Poet, The Johns Hopkins University Press, Baltimore and
London 1989, 125.
® Rilke, 2022, 11-12.



BIiRINCi BOLUM

RILKE

1.1. YASAMI

Rilke ya da tam adiyla René Karl Wilhelm Johann Josef Maria Rilke 20. yilizyilin
en onemli Avusturyali sairlerinden biri ve Alman siirinin en lirik sairlerindendir. Daha
cok Malte Laurids Brigge nin Notlar:t romani, Duino Agitlar: ve Orpheus’a Soneler’le

taninan bir yazar ve sairdir.

Rilke, 4 Aralik 1875°de o dénemde Avusturya—Macaristan Imparatorlugu sinirlart
icinde olan Bohemya’nin baskenti Prag’da hayata gozlerini agar. Babasi Joseph Rilke
basariz bir askeri Kariyer gegirdikten sonra demiryolu miifettisi olarak c¢alisan biridir.
Annesiyse Sophie (Pia) Entz, Prag’in varlikli ailelerden gelen ve imparatorluk danisma
meclisi liyesi bir tiiccarin kizidir. Rilke, ailesinin hayatta kalan tek ¢ocugudur; cilinkii
ondan dnce dogan bir kiz kardesi kiiclik yasta hayatin1 kaybeder. Annesiyle olan iligkisi
de bu kayip etrafinda sekillenir. Rilke’ye kiz ¢ocugu kiyafetleri giydirerek kaybini
gérmezden gelmeye ve onu dlen kizinin yerine koymaya calisir. Ayrica “Evliligi hayal
kirikligina ugramig bir annenin biitiin sevgisini iizerinde topladigi, simartilmis, alti
vasina kadar kiz elbiseleri giydirilmis oglu olmak sairin anne iliskisini, giderek kadin ve
insan iliskilerini ilgin¢ bir sekilde belirlemistir.”’*® Tiim bunlarin disinda simf farks
bulunan bu ailede beraberlik ¢ok siirmez. Evlilikleri Rilke 8-9 yasina gelene kadar siirer.
Annesi 1874°de evi terk ederek Viyana’ya gider. Rilke annesiyle birlikte gider ve orada
rahipler tarafindan yonetilen bir okulda, devaminda Avusturya’da bulunan Sankt
Polten’deki askeri okulda egitim alir. 1890°da saglik sorunlari nedeniyle askeri okulu
birakir. Daha sonra Linz’deki bir ticaret okuluna gider. Bu donemde edebiyata olan
ilgisini degerlendirme firsat1 bulur. 1894’te ilk siir kitabi olan Leben und Lieder
(Yasam ve Siirler) yayimlanir. 1895°te lise bitirme sinavini basariyla gecer. Prag’daki
Karlova Universitesi'nde edebiyat tarihi, sanat tarihi ve felsefe dersleri alir. Ik gercek
siir kitab1 olarak kabul edilen Lares’e Sunular da bu donemde yayimlanir. Universite

yillarinda tekrar boliim degistirerek hukuk okumaya baglar. Caligmalarint yarim birakip

10 Giirsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, 5. Basim, Babil Yayinlari, Ankara 2005, 50.



1896°da kendi ruhuna hitap edecegini diisiindiigli ¢ok katmanli olan Miinih’e gider.
Seyahatleri tam bu doénemde baslar. Rusya, Fransa, Ispanya, Avusturya, Isvicre ve
Italya seyahat ettigi baslica iilkelerdir. 1897°de Miinih’e siirekli gelen ve entelektiiel
olarak bilinen kendinden yasca biiyiik olan Lou Andreas —Salomé* ile tanisir ve ona asik
olur. Ziirih Teknik Universitesi’ne ilk kaydolan kadin 6grencilerinden biri olan Salomé,
o zamanlardaki Avrupa’nin aydin kadinlarindandir.!! Rilke’nin onunla tanismasi bir
doniim noktast olur. Ilk adim olarak Salomé, Rilke’nin admi iceren René’yi Rainer
olmast i¢in ikna eder ¢iinkii daha erkeksi geldigini belirtir. Rilke, Salomé ile birlikte ilk
Rusya seyahatini gergeklestirir. Daha sonra, 1900 yilinda ikinci kez Rusya’ya giderler.
Doéndiikten sonra, Bremen yakinlarindaki Worpswede’de cesitli sanat¢ilarin bir araya
geldigi bir gruba katilir. Ressam Paula Modersohn—Becker’in arkadasi olan heykeltirag
Clara Westhoff ile Bremen’de evlenir. Daha sonra ¢ift, Bremen’e yakin Westerwede’de
yasamaya baglar. 12 Aralik’ta kizlar1 Ruth diinyaya gelir. 1902 yilinda, agustos ayinin
sonuna kadar ailesiyle birlikte orada yasar; ancak bir siire sonra bosanmaya Kkarar
verirler ve kizlart annesinin yaninda kalir. Rilke, para kazanmak amaciyla sanat
camiasindan &nemli kisilerin monografilerini yazmaya baslar. Ik eserlerinden olan
Sancaktar Christoph Rilke nin Ask ve Oliim Sarkisi’yla neo —romantik temalara deginir,
biiylik line kavusur ardindan Rilke tarafindan sikc¢a islenen temalar olan agk, Oliim,
giizellik ortaya ¢ikar.'? 1903°de Paris’teyken daha sonra monografisini yazacag August
Rodin’le tanisir. Rilke ayni1 yillarda Italya’ya ardindan tekrar Fransa’ya gider ve Dua
Saatleri’nin ligiincli boliimiinii tamamlar. Ressam Rodin’in ilizerine yazdigi monografi
tamamlanir. 1904 yilinda Roma’da hazirana kadar, diger kalan vakitteyse Danimarka ve
Isvigre’de yasar. Bu siiregte yazdigi tek roman olan Malte Laurids Brigge nin Notlari 'n
kaleme alir. Rilke uzun bir siire Paris’te yasar konferanslar i¢in gesitli yerlere gider.
1907°nin Aralik ayinda biiyiik yanki uyandiran Yeni Siirler eseri, 1908’de ise Requiem
(Agit) ve Yeni Siirlerin Bir Baska Boliimii yazilir. Stirekli seyahat halinde olan Rilke
tim bu yazma edinimiyle Napoli, Misir, Venedik, Prag, Leipzig, Weimar, Berlin,
Miinih ve Bologna’da bulunur. Uzun siire bulunacagi Prenses Maria von Turn ve Taxis

— Hohenhole’nin davetiyle Duino Satosuna gider. Burada Duino Agitlari’'nin ilK

* Salomé; Nietzsche, Tolstoy, Freud, Paul Ree ve Rilke gibi isimlerle etkilesimde olan biridir.

11 Yiiksel Pazarkaya, Gegip Giden Her Saat Daha Genglesiyor Rainer Maria Rilke 'nin Yasami ve Siiri,
Cem Yaynevi, Istanbul 2012, 34.

12 Jean — Louis Bandet, Alman Edebiyati, Dost Kitabevi Yaymlar1, Ankara 2006, 111.



dizelerini yazmaya baslar. Lakin agitlarin devamini sanat¢1 ve iiretim kriziyle getiremez.
Mekan degisikligiyle ara ara Venedik ve Duino Satosu arasinda gider. 1914'te Birinci
Diinya Savasi bagladiginda askere ¢agrilir ve Bohemya'ya gonderilir. Kasim ayinda
Duino Agitlari'min dordiinciisiinii yazar. Rilke'nin ¢esitli onemli dostlarinin olmasi
nedeniyle Viyana'daki askeri arsive gonderilir ve daha sonra askerden muaf tutulur.
Tiim bunlardan sonra Rilke’nin seyahat etme arzusu son bulmaz. Bir siire Miinih’te
bulunduktan sonra Isvigre’ye (Bern, Nyon, Cenevre, Ziirih vb.) ardindan Lozan, Bern,
Basel, St. Gallen ve Wintertur’da bulunur. Wintertur’da Reinhart kardesler ile tanisir.
Almanya’dan bir daha donmemek iizere ayrilir. Isvicre’de Cenevre’deyken ilk aski
Salomé’den sonra son agki ressam Baladin Merline Klossawska’yla tanisir. 1921°de
omriiniin sonunu gecirecegi Isvigre’de Wallis’de bulunan Muzot Satosu’nu bulur.
Reinhart kardesler onun i¢in dnce bu satoyu kiralar ardindan satin alirlar. Klossawska
satonun daha yasanabilir yer olmasi i¢in diizenler, Rilke’nin rahatca calisabilmesi igin
oradan ayrilip Berlin’e doner. Rilke bir tiirli tamamlama istenciyle oldugu fakat
tamamlayamadigi agitlar1 1922°de ¢ok kisa bir zaman diliminde tamamlar. Hemen
ardindan Orpheus’a Soneler’i bir ¢irpida yazar. 1923’te Rilke tedavi i¢in sanatoryuma
yatar ve Duino Agitlart ile Orpheusa Soneler yayimlanir. 1924 Ocak ayma kadar
sanatoryumda kalir, bu donemde Fransizca siirler yazar. Muzot Satosu’nda kalip tekrar
sanatoryuma yatan Rilke’nin hastaligi 1926’da 16semi olarak teshis edilir. Aym yil
Aralik aymda Salomé’ye Rus¢a veda mektubu yazar. 29 Aralik 1926’da Valmont
Sanatoryum’unda hayata 51 yasinda veda eder. 2 Ocak 1927°de Raron Mezarligi’na
defnedilir. Mezar taginin tizerinde kendi yazdig bir siir vardir:
“Giil, ey saf celiski,
nice g6z kapaginin altinda

hi¢ kimsenin uykusu olmamanin

sevinci.”
1.2 EDEBi YONUYLE RILKE

Rilke, daha erken yaslardan itibaren siir yazma giidiisiiyle yasayan ve hayatin1 bu
dogrultuda sekillendiren isimlerden biridir. Edebiyatla i¢ i¢e yasama tutkusu, onu roman

yazmaya, siirlerini sone gibi farkli bi¢cimlerde kaleme almaya ve c¢eviri yapmaya



yonlendirir. 20. ylizy1l edebiyatinda devinim yaratan sairlerden biridir. Ekspresyonizm,

sembolizm ve natiiralizm gibi edebi akimlar, eserlerinde etkisini gosterir.

Rilke’nin yayinlanan ilk eseri Dua Saatleri Kitabt bir siir derlemesidir. Bu
derleme ti¢ ana boliimden olusur. Bu boliimler; Rahip Hayatina Dair, Haciliga Dair ve
Yoksulluk ve Oliime Dair’dir. 1899 — 1903 yillar1 arasinda yazilan fakat 1905°te
yayinlanan olan bu eser erken donem eserleri i¢inde Cornet® ile birlikte etkili

metinlerdenden biri olur ve Rilke’nin dinsel (dini) sair olarak {in kazanmasimi saglar.'3

Yeni Siirler (Neue Gedichte) ise iki béliimden olusur. Ik béliim yani ilk kitap
Elisabeth ve Karl Heydt’e ithafen yazilir. O dénemde heykeltras Auguste Rodin’in
sekreterligini yaptigindan, ondan etkilenerek siirlerine yeni bir bigem verir. Yeni
Siirler’in, kendi i¢inde bagimsiz nesnelerden olusan bir Dbiitlin  olarak
degerlendirildiginde bir miize izlenimi verdigi ileri stirtilmektedir. Kitaptaki 172
basliktan yalnizca ¢ok azi disinda kalanlarin, bir tabloya ya da heykele ait bagliklar
olabilecek nitelikte oldugu ifade edilmektedir.’* Bu ¢ikarim 6rnek olarak siirlerden biri
olan Erken Apollo’ya yoénelik olabilmektedir. Yeni Siirler ayrica Alman yazinina yeni
bir nazim tiirii de kazandirmigtir: Dinggedicht (nesne siiri) adi verilen bu nazim tiirii
nesneler yaratmak edinimiyle ancak plastik ya da yapay olmayan el sanatiyla olusmus
gercekler fikrine dayanan bir bigemdir.®® Bir bagka anlatimla da herhangi bir nesneyi ele
alan bu nazim sekli nesnenin bakis acisiyla yazilir. Amag, nesnenin 6ziinii nesne kendi
hakkinda konusuyormuscasina ifade etmektir. Dinggedicht kelimesindeki Ding kendi
sesi olmayan nesneleri ifade eder. Ayrica sadece esya, resim, heykel vb. cansiz
varliklart degil; hayvan, bitki vb. canlilarin (bakis acis1) perspektifini de yansitabilir.
Dinggedicht baglaminda en bilinen drneklerden biri Rilke’nin Yeni Siirler eserindeki

Panter siiridir. Siir soyledir:

* Eserin tam ad1 Christoph Cornet’in Ask1 ve Oliimii’diir.

13 Manfred Engel, Rilke — Handbuch: Leben, Werk, Wirkung, J.B. Metzler, Stuttgart 2004, 216.

14 Willaim Waters, “New Poems’’, Karen Leeder and Robert Vilain (Ed.), The Cambridge Companion to
Rilke (59 — 73), Cambridge University Press, New York 2010.

15 Aytag, 2005, 58.
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“PANTER
Paris Botanik Bahcesi'nde

ONUN bakist ¢ubuklarin gegisinden

oyle yorgundu ki, artik bir sey tutmuyor.

Ona bin ¢ubuk varmus gibi gelmesinden

ve bin ¢ubugun ardinda diinya yok oluyor.
Yumusak yiiriiyiisii ahenkli giiclii adimlarin,

en ufak bir dairede donebilen,

ortasinda biiyiik bir istemin baygin

durdugu bir merkez ¢evresinde kuvvet dansidir.
Yalniz ara sira ¢ekilir géz perdesi

sessizce -. O zaman bir resim girer,

gecer uzuvlarmin gergin sessizIligini -

ve varolusu kalpte sona erer.’’*

Bu siir kapsaminda Botanik Bahgesi’nde bulunan Panter’in bakisiyla gevreyi,
bulundugu durumu algilayist s6z konusudur. O yerde bulundugu zaman diliminde
hareketlerinin kisitli olusu, etrafin1 sadece parmakliklardan gorebildigi kadar algilayis
fiziksel ve psikolojik anlamda kisitli olusunu sembolize eder. Bu siir sembolizm*
akimina ait Orneklerden biridir. Rilke, Panter adli eseri gibi belirgin sembolizm
ozellikleri tasiyan ve bu edebi akimi 6nemli 6lciide sekillendiren kapsamli bir lirik
eserinin yani sira, ¢ok sayida ¢eviriyle birkag¢ diizyaz1 eserini de edebiyata kazandirir ve

bunlar arasinda, Malte Laurids Brigge nin Notlar: adli roman da bulunmaktadir.'’

Malte Laurids Brigge’nin Notlar: (Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigges), Rilke’nin 51 yillik yasam1 boyunca yazdigi tek romandir. Bu roman modernist
nesir tarihinde essiz bir konuma sahiptir.’® Romanda geng bir sair olan Malte, Paris’te
gozlemledigi ya da duyumsadigi olay ve olgular (sefalet, hastalik, yalmzlik vb.) ile
birlikte kendi yasamindan, ¢ocuklugu ve ailesiyle ilgili anilarini da ele alir. Romanda

adeta olaylar kopuk haldedir ve siirsel bir anlatim vardir. Eser bakildiginda 20. yiizyilda

16 Rainer Maria Rilke, Yeni Siirler, (Cev: Yiiksel Pazarkaya), Cem Yayinevi, Istanbul 2010, 52.

* Sembolizm, 19. Yiizyilda Fransa’da Parnasizme ( siirde gergekgilik) tepki olarak ¢ikmis edebiyat ve
sanat akimidir. Sembolizmde daha ¢ok igsel olgulara, duyulara ve hayal giicii temel alinir. Sembolistler,
sembol veya simgelerle dis diinyanin insan iizerindeki tesirlerini anlatilar. Bu simgeler bazen somut,
bazen de soyut olabilmektedir.

17 Claus J. Gigl, Abitur Wissen Deutsch / Deutsche Literatur Geschichte, Stark Verlaggeselschaft, 2008,
134.

18 _eeder and Vilain, 2010, 122.
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ortaya c¢ikan sanat akimlarindan biri olan ekspresyonizmin® etkisinde oldugu
sOylenebilir. Bunun nedeni Sanayi Cagi’ndan sikismis, sikistirilmig insanin; kendi

varligini ve otesini sorgulama istencidir. Varolusg¢u temalar giin yliziine ¢ikar.

Duino Agitlar: (Duiniser Eligen), on agittan olusan bir siir derlemesidir. Rilke bu
derlemeyi Prenses Marie von Thurn ve Taxis’in misafari oldugu Duino Satosu’nda
yazmaya baslar ancak uzun bir araliktan sonra (1912’den 1922’ye kadarki siirecte) son
zamanlarinda kalacagi Muzot Satosu’nda tamamlar. Eser tamamlanir tamamlanmaz
Orpheus’a Soneler’in ilk boliimiindeki soneleri yazmistir. Anlam bakimindan derin,
ancak anlasilmasi zor bir yapidadir. Dini ve mistik bir tema hakimdir. Eserin temel
izlegi insanm varolus sorunsalidir.!® Malte Laurids Brigge’de var olan bu sorunsal bu
eserde de devam etmistir. Agitlarda ilk agittan itibaren melek imgesi goze ¢arpmaktadir:

“Kim, haykirsam, duyardi ki beni meleklerin

katindan? hem, i¢lerinden biri bagrina

bassaydi bile beni aniden: varliginin kudretinde

yok olur giderdim. Zira giizellik, ancak katlandigimiz

korkunglugun baslangicindan baska bir sey degildir

ve hayranizdir ona, ¢iinkii bizi mahvetmeye

tenezziil bile etmez. Korkunctur her bir melek.”

Melek yiiziinii saklayan ve ayn1 zamanda gosteren, hem harika hem de korkutucu

olan, on agit boyunca ¢ok yonlii ve derin anlamlar tastyan mistik bir temsildir.?

1.3. RILKE VE MITOLOJi

Rilke’nin mitolojiyle iliskisi Yeni Siirler adli siir derlemesinde kendini gdsterir.
Yeni Siirler’de baslangi¢ siiri olan Erken Apollo devaminda Veniis tin Dogusu ve
Orpheus, Eurydike, Hermes gibi basliklar vardir. Siirlerinde metaforlara, mecazlara ve

betimlemelere bagvurarak mitsel 6geleri dile getirir.

* Ekspresyonizm, dogay1 oldugu gibi kabul etmeyen bunun yerine i¢ diinyanin etkisine dikkat ¢eken,
duygularini 6n planda tutar.

¥ Funda Kiziler, “Rilke’nin Duino Agitlar1 Uzerine Bir Yakin Okuma”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 5(1), 2005, 13- 44.

20 Rainer Maria Rilke, Duino Agitlari, (Cev: Zehra Aksu Yilmazer), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2021, Istanbul, 3.

2L Michael von Briick, Weltinnenraum Rainer Maria Rilkes Duiniser Elegien in Resonanz mit dem
Buddha, Verlag Herder, Freiburg im Breisgau 2015, 30.
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Orpheus, Eurydike, Hermes adli siirde de barindirdigi betimlemeler ve olaylarla
Yunan mitolojisindeki sdylenceleri igerir. Siir, klasik miti tek bir kesintisiz anlati olarak
modern siirde yeniden canlandiran en zengin lirik 6rneklerden biri olarak kabul edilir.?2
Orpheus ve Eurydike’nin bir araya gelme sansmin oldugu Oliiler Diyar1 siirin ilk
dizesinde betimlenen mitik yerlerden biridir:

“BU, ruhlarin garip maden ocagiyd,

sakin giimiis madeni gibi yiiriidiiler

damar damar onun karanligi iginden. Kokler arasindan

insanlara giden kan figkirdi,

ve porfir gibi agir goriiniiyordu karanlikta.” '

“BU, ruhlarin garip maden ocagryd:” ifadesiyle baslayan dizeler Oliiler Diyarina
gondermede bulunur. Buradaki 'maden ocaklar’' benzetmesi, bu ocaklarin yeraltinda
bulunmasi nedeniyle Oliiler Diyariyla &zdeslestirilir. Ayrica, mitolojik anlatilarda
Oliiler Diyarmnin “Yeralt” olarak adlandiriimasi da bu benzetmeyi destekler. “Sakin
giimiis madeni gibi yiiriidiiler, damar damar onun karanliginmin iginden dizesi ruhlari
Oliiler Diyari’na gétiiren ve Styx Nehri’ni kayigiyla gecen Kharon’u ¢agristirir. Antik
inaniga gore, Kharon’un hizmeti karsiliginda 6len kisilere bir sikke (metelik) verilmesi
gerekir. Buradaki “giimiis madeni” ifadesi, bu sikkelere dolayli bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Siirin diger dizelerinde Orpheus, Eurydike ve Hermes’in
betimlemeleri yer alir. Orpheus'u tanimlayan dize soyledir: “Mavi paltolu zayif adam
onden, dilsiz ve sabiwrsiz one bakar goriiniiyordu.” Siirin tamaminda yalnizca mavi
renkten séz edilmesi, sairin bu renge 6zel bir anlam yiikledigini gdsterebilir. Oliiler
Diyarma birkag istisna disinda* yasayan bir kimsenin girmesi yasak olup, o yasayan
kisinin yani Orpheus’un buraya girisini ve onun Orpheus oldugunu belirtmek i¢in
paltosundaki renk ifade edilir. Tanr1 Hermes’e atifta bulunma ise direkt olarak “gidisin
gelisin Tanris1” diyerek gosterilir. Burada Hermes’in hem tanrilarin habercisi olmasi
hem de yeraltinda ruhlara rehberlik etmesiyle yeralti ve yeryiiziindeki etkilesimini
dogrudan gosterir. Bir diger nokta ise bu tannyla ilgili “ince degnegini bedeneninin

»”

ontinde tagimasi” diye devam eden dizede Hermes’in yaslt bilge bir kimse gibi tasvir

edilmesindendir. Eurydike’nin birebir betimlenme durumu “O artik bu sarisin kadin

223egal, 1989, 120.
2 Rilke, 2010, 107.
* Odyyseus, Theseus ve Herkiil.
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degildi, sairin sarkilarinda zaman zaman andirilan, artik genis yatagin kokusu ve ada
degildi ve o adamin mali degildi artik’’ dizesiyle belirtililir ve Eurydike’nin 6lmiis
oldugu artik Oliiler Diyarna ait oldugu ve Orpheus’la bir ilisiginin artik olmadig
goriliir. Tim bu kisilerin mecazlarla belirtilmesinden sonra Orpheus ve Eurydike
sOylencesinin gerilim noktas: siir igindeki dizede kendini gosteriyor. Bu Orpheus’un
uymasi gereken tek kural olan arkasina bakmama yani geriye bakmamadir. Arkaya
doner; Eurydike’sini sonsuza dek kaybeder ve yeryiiziine bedbaht sekilde c¢ikar.
Hermes’in Orpheus’u yeryiiziine gonderme veya ugurlama sekli su dizelerle goriiliir;

“Durup bakiyordu,

bir cayir patikasinin seridinde gibi

yas dolu bakisla bildirim Tanrist

susarak dondii, bu ayni yoldan

geri donmiis olan sureti izlemek icin (...) "%

Bu siir, Orpheus ve Eurydike sdylencesini metaforlar ve mecazlarla aktarir.
Orpheus’a Soneler yazilmadan once, Orpheus. Eurydike. Hermes baslikli bu siirde

Orpheus’un adi ilk kez anilir.

24 Rilke, 2010, 111.
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IKIiNCi BOLUM
MITOLOJI VE EDEBIiYAT

2.1. MiT, MITOS VE MITOLOJIi

Mitos kavramini kesin bir sekilde tanimlamak zordur, ¢ilinkii farkli kiiltiirlerden
derlenen hikayeler biiylik ¢esitlilik gosterir. Baslangigta mythos kelimesi Yunancada
“hikdye” veya ‘“anlatilan olay” anlaminda kullanilir, ancak zamanla daha belirgin
anlamlar kazanir. Giliniimiizde bazi akademisyenler mitosun tutarli bir taniminin
olmadigini 6ne siirse de, yaygin kabul goren goriis, onun bir topluluk i¢in kolektif Gnem
tastyan geleneksel bir hikdye oldugu yoniindedir.?® Mitosun bir hikdye olarak kabul

edilisi, onun s6z, destan gibi bagka anlat1 bicimleriyle iliskisiyle ilgilidir.

Mythos kelimesinin kokenine bakildiginda soz ile iliskisi oldugu goriliir. Antik
Yunan’da "s6z" ii¢ farkli kavramla ifade edilirdi: mythos, epos ve logos. Mitos,
anlatilan efsane veya masaldir ancak giivenilirligi sorgulanir; Herodot onu sdylenti,
Platon ise uydurma olarak tanimlar. Epos, dl¢iilii ve sanatsal sdzdiir; siir, destan ve ezgi
anlamma gelir, dinleyiciyi biyiileyici etkisiyle mitleri daha gii¢lii kilar. Mitos anlatinin
icerigini, epos ise onun sanatsal bi¢cimini olusturur. Bu iki kavramin birlesimi, mitlerin

kusaklar boyunca aktarilmasini ve dliimsiizlesmesini saglar.?®

Mit kavrami mitoloji uzmanlari, antropologlar ve dilbilimciler tarafindan
tanimlanir. Mitoloji uzmani Joseph Campbell ve gazeteci Bill Moyers’in diyaloglarini

iceren The Power of Myth’de mit kavramina Campbell sdyle deginiyor:

Mitler, tanrilar araciligiyla insanin dogayla ve toplumla iligkisini anlatir. Tanrilar, insan
yasamini yonlendiren giiclerin ve degerlerin semboliidiir. Iki tiir mitoloji vardir: biri insani
dogayla bagdastirirken, digeri bireyi belirli bir topluma baglar. Avrupa mitolojisinde bu iki
sistem birbiriyle etkilesim halindedir; gdgebe toplumlar toplumsal mitolojilere, tarim
toplumlar1 doga temelli mitolojilere sahiptir. Incil’e dayali mitoloji toplumsal odaklidir ve
dogay1 olumsuz goriir. 19. yiizyilda mitoloji, dogay1 kontrol etme ¢abasi olarak yorumlansa
da bu aslinda biiyiidiir. Doga dinleri, insanin dogayla uyum i¢inde yasamasini amaglar.
Ancak doga kotii olarak goriiliirse, insan onu kontrol etmeye calisir ve bu da dogayla
insanin ayrismasina neden olur.?’

% Barry B. Powell, Klasik Mitoloji, (Cev: Sinan Okan Cavus), Bilge Kiiltiir Sanat Yaym, Istanbul
2018,14.

26 Erhat, 1996, .5-6.

27 Joseph Campbell, Bill Moyers, Mitolojinin Giicii Kutsal Kitaplardan Hollywood Filmlerine Mitoloji ve
Hikayeler, MediaCat Kitaplari, Istanbul 2013, 44.
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Din tarihgisi ve filozof olan Mircae Eliade de mit kavramimi agiklar: Mitler,
insanin ve diinyanin kdkenini, bugiinkii haline nasil geldigini anlatir. Insanin &liimlii
olmas1 ve toplumsal kurallara gdre yasamasi mitik olaylarmn sonucudur. Oliimiin
kokenine dair mitler, ge¢cmiste (illo tempore) yasanan olaylar1 anlatarak insanin neden
oliimlii oldugunu agiklar.?® Yapisal dilbilimin babasi Claude Levi Staruss’a gore mitler,
ceviriyle anlaminm1 kaybetmeyen evrensel anlatilardir. Siirin aksine, mitin 6zii iislup
veya sOzdiziminde degil, anlattigi hikayede yatar. Bu yilizden, farkli dillerde ve
kiiltiirlerde bile mitsel deger korunur. Mitler, dile bagli olsa da anlamlar1 dilden
bagimsiz bir diizeye ulasarak kiiltiirel smirlar1 asar.?® Mitlerin evrenselligi ve dilden
bagimsiz olarak kendi basina anlam kazandig goriiliir. C. G. Jung ise mit hakkindaki
goriisiinii su sekilde agiklar: Mitler, ilkel toplumlarin hayal giiciinden dogar, ancak antik
Yunan'da eski krallarin ve liderlerin abartili anlatilar1 olarak yorumlanir. Bu donemde
insanlar, mitlerin anlamin1 imkansiz bularak yani gergek¢i olmadigini diisiinerek onlari

daha anlasilir ve rasyonel bir bigime sokmaya ¢aligmislardir.®

Tiim bu tanimlamalarda ortak gdriis, mitin bir hikdye veya anlati olmasi, evrensel
bir yapiya sahip olmasi ve bir seyleri anlatma isteginin {iriinii olmasidir. Mitlerin ayni
zamanda dini bir yonii de vardir; etrafindakileri anlamlandirma amaciyla inang
cevresinde sekillenir. Evrenin nasil olustugu, dogum ve 6liim, mevsimsel dongiiler,
hastaliklar gibi unsurlar mit kavraminin olusumunda 6nemli rol oynar. Bu unsurlar,
farkli mitolojilerde ortak noktalar olusturur ve bdylece kiiltiirel baglamda mitin

evrenselligine vurgu yapilir.

Mitoslar hakkindaki bilgi ve bu anlatilarin sistemli bir sekilde derlenmesi olan
mitoloji, diinya genelinde bir¢ok kiiltiire ait efsaneleri icermesine ragmen, oncelikle
Yunan ve Latin Oykiilerini akla getirir. Bunun temel sebebi, Yunan ve Latin
mitolojilerinin yiizyillardir Avrupa sanatini1 ve edebiyatin1 derinlemesine beslemesidir.

Antik donemlerden itibaren bu mitolojiler, Bat1 diisiincesinin temel yap1 taglarindan biri

28 Mircea Eliade, Myth and Reality, Harper & Row, New York 1963, 11.

29 Claude Levi Strauss, Structural Anthropology, Translated from the French by Claire Jacobson and
Brooke Grundfest Schoepf, BASIC BOOKS, In ¢ ., Publishers, New York 1963, 210.

%0 Carl Gustav Jung, Man and his Symbols, An Anchor Press book Published by Doubleday, a division of
Bantam Doubleday Dell Publishing Group, Inc., 666 Fifth Ave., New York, NY 10103 1964, 90.
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haline gelmis ve kiiltiirel mirasin aktariminda merkezi bir rol oynar.3! Yunan,
Iskandinav ve Misir mitolojileri, diger mitolojilere kiyasla diinya ¢apinda daha yaygin
olarak ele alinir. Bunun birka¢ nedeni vardir. Antik Yunan uygarhigi, Avrupa ve
Akdeniz diinyas1 lizerinde derin bir etki birakir; bu da Yunan mitolojisinin edebiyat,
sanat ve felsefeyi sekillendirmesine olanak saglar. Bu mitoloji, sayisiz eserde kendine
yer bularak kiiltiirel mirasin énemli bir parcas1 haline gelir. Iskandinav mitolojisi Norse*
edebiyatiyla etkisini siirdiiriir; mitolojik karakterler film, dizi ve oyun gibi alanlarda
kendini gosterir. Buna ornek olarak Marvel filmlerindeki Thor gosterilebilir. Misir
mitolojisi ise Antik Misir’in gérkemli uygarhi§i ve firavunlarin ihtisami sayesinde
ozellikle arkeoloji ve tarih alanlarinda biiyiik ilgi goriir. Ayrica bu mitoloji mimari

alanda da derin izler birakir; 6zellikle piramitlerin insasinda giiclii bir etkiye sahiptir.

Yunan mitolojisinin yaygin olmasmin nedeni, bazi sOylencelerinin diger
kiiltiirlerdeki mitolojik anlatimlarla benzerlik ~gdstermesidir. Ornegin, Yunan
mitolojisinin figilirlerinden Orpheus’un sdylencesindeki unsurlar, Misir mitolojisindeki
Osiris ve Isis ile Japon mitolojisindeki Izanagi ve Izanami sOylenceleriyle benzerlik

tasir.

2.1.1. Misir ve Japon Mitolojilerinde Orpheus Mitine Benzer Soylenceler

2.1.1.1. Misir Mitolojisinde Osiris ve Isis

Osiris, Misir mitolojisinde Geb (GoOkyiizii) ve Nut (Yeryiizii ya da Diinya)’un
ogludur. Kardesleri Isis, Seth ve Nempthys’dir. Osiris’in karis1 Isis’tir. Isis, Ana Tanriga
figtirleri arasinda yer alarak toprak, tarim, deniz ve yeralt1 diinyasinda egemenlik kurar,
yasam ve 0liim tlizerinde kontrol saglar. Ayrica biiyii yoluyla doga giiclerini yoneten bir
tanriga olarak, antik Misir inang sisteminde onemli bir rol oynamaktadir. Isis'in bu ¢ok
yonlii karakteri, doga ile insan arasindaki iliskiyi ve evrensel dengeyi simgeler.3? Osiris
bazi yonleriyle Yunan mitindeki figiirlerle benzesir. Yunan mitindeki Hades’in
yeraltindan sorumlu olmasi gibi o da oradan sorumlu bir tanridir. Oliimden sonraki

yasam bir nevi yeralti (Misir inanciyla ahiret), yeniden dogus ve diizenin semboliidiir.

31 Behget Necatigil, 100 Soruda Mitologya, Gergek Yaymevi, Istanbul 1988, 7.

* {skandinav.
32 Erhat, 1996, 162.
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Bir yandan da bu niteliklerinin yanisira tarim ve dogurganligin tanrisi olarak bilinir.
Osiris tarim ve medeniyeti insanliga (bilhassa Misirdakilere) 6gretir. Bu Yunan mitinde
Prometheus’un insanliga atesi sunmasiyla benzerdir ¢iinkii her ikisinde de insanliga

fayda s6z konusudur.

Osiris ve Isis soylencesi, antik Misir mitolojisinin en derin ve kapsaml
anlatilarindan biridir. Bu mit, 6liim, yeniden dogus, yasamin siireklili§i ve tanrilar
arasindaki iligkilerin kesfiyle Misir'in dini diisiince yapisinin temellerini olusturur.
Osiris’in en biiyiik diismani, kardesi Seth’tir. Seth, antik Misir mitolojisinde kaos, yikim
ve karanlik ile iliskilendirilen bir tanridir. Mitolojik anlatilarda Seth, diizenin ve 15181n
simgesi olarak kabul edilen Osiris’in zit kutbunu olusturur. Seth, Osiris’in yonetimini
bir tehdit olarak algilar ve onun tahtina sahip olma arzusuyla motive olur. Bu
diismanlik, zamanla daha da derinlesir ve Seth’in, kardesi Osiris’i 6ldiirme amacina
yonelik gesitli planlar gelistirmesine yol agar. Seth, biiyiik bir ziyafet diizenler ve bu
ziyafette Osiris’e kurdugu tuzak olan kutuyu orada sergiler. Seth bu kutuya girecek olan
kisiye hediye verileceginden bahseder. Bircok kisi sekil degistirip girmeye ¢alissa da
basarili olamaz. Ciinkii kutu Osiris’in beden Olgiilerine gore hazirlanir. En son tabuta

girmeyi Osiris dener ve Seth tabutun kapagini kapatip tabutu Nil nehrine atar.

Tabut, Nil Nehri'ne atildiktan sonra akintiyla Byblos kiyilarma siirtiklenir ve bir
lgin agaciin dibine vurur. Agacin dallar1 tabutu sarar. Fenike krali, sarayinda siitiin
olarak kullanmak i¢in agacin kesilmesini ister. Agacin kesilmesiyle tabut, kesilen aga¢
gdvdesi iginde saraya tagimir ve Osiris’in cesedi yeni bir asamaya gecer.3® Ayrica agacin
kesilmesiyle ¢ok giizel bir koku etrafa yayilmistir ve Isis’in bundan haberi olur. Isis,
Osiris’in cesedini bulduktan sonra, Malkandros’un (Fenike kralinin) sarayina gider ve
burada Astarte'nin ¢ocugunun dadist olur. Bir giin, ¢ocugu oliimsiiz yapmak amaciyla
onu Oliimsiizliik atesine batirir. Ancak kralige bunu goriip, ¢18lik atarak Isis’i engeller.
Isis, kendini tanitmak zorunda kalir ve Malkandros’tan izin alarak 1lgin agacinin
gbdvdesini agar, i¢inden Osiris’in tabutunu ¢ikarir. Osiris’t Misir’a gotiiriip biiytisiiyle
hayata dondiirmek tizereyken, Seth Isis’e saldirir ve Osiris’in bedenini 14 pargaya
ayirarak Misir topraklarina dagitir. Bu olay, Osiris’in dirilis siirecinde biiytlik bir engel

olusturur. Isis ve Neftis, Seth’in Osiris’in bedenini 14 pargaya ayirmasinin ardindan,

33 Powell, 2018, 281.
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Misir’in farkli bolgelerinde dagilmis olan bu pargalari toplamak icin bir yolculuga
cikarlar. Her iki tanriga, Osiris’in her bir parcasini tek tek bularak toplar ve her bir
parcanin bulundugu yere bir tapinak insa ederler. Ancak onun tek bir uzvunu yani
penisini bulamazlar. Osiris’in pargalarinin bulunup yeniden dirilmesinde karisi Isis’in
etkisi ¢ok biyliktlir. Cesitli miizikleri, biiyiileri ve tilsimlari bunun i¢in kullanmistir.
Isis, kocasinin bedenini birlestirip biiyiisel giiclerle Osiris'i dirilterek, onu Oliiler
Diyari’nin hiikiimdar1 yapar. Bu dirilis, tanrilarin 6lim sonrasi yagsam iizerindeki
egemenligini ve biiylisel giiclin 6nemini vurgular, Misir mitolojisindeki 6liim ve dirilis
temasini yansitir.>* Fakat burada tam bir dirilme séz konusu degildir. Viicut biitiinligii

saglanmamugstir. Bu sdylence Piramit Metinleri’nde de su sekilde yer alir:

Piramit Metinleri, Osiris’in kardesi Seth tarafindan 6ldiiriilmesi {izerine, esi Isis’in bedenini
arayarak biylileriyle birlestirdigini anlatir. Nephthys ile birlikte yas tutan lIsis, biiyiilii
sozlerle Seth’i uzaklastirir ve Osiris’in bedenini korur. Daha sonra yaratici tanr1 Atum gibi,
Isis de Osiris’in bedenini gegici olarak canlandirir ve onun tohumunu alarak Horus’u
dogurur.®

Isis'in oglu Horus, babasina yapilanlarin intikamini almak ister. O, amcas1 Seth ile

miicadele ederek onu maglup eder ve yeryliiziiniin hakimiyetini geri alir.

2.1.1.2. Osiris ve Isis Soylencesi ile Orpheus Soylencesindeki Benzerlikler

Osiris ve lIsis sOylencesi ile Orpheus sdylencesi arasindaki ortak unsurlar,
mitolojide yaygin olarak karsilasilan temel temalar cercevesinde degerlendirildiginde
daha agik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Her iki anlatida da 6liim ve yeniden dogus,
ask ve bagliligin (sadakatin) smanmasi, yas ve kayip, Oliiler Diinyasma (Yeralt:)
yapilan yolculuk ve kaderin kaginilmazlig: (degistirilemez olusu) gibi evrensel temalar
belirgin bir sekilde one c¢ikmakta ve insanin varolugsal deneyimlerine dair derin

sembolik anlamlar barindirmaktadir.

Orpheus, Eurydike’yi geri getirmek icin Yeralti Diinyasina iner. Yeraltindan
yeryliziine ¢ikacakken FEurydike Orpheus’un meraki sonucu arkasina bakmasiyla®

sonsuza dek Yeraltinda kalir. Ancak onu kaybettikten sonra miizik ve liriyle Eurydike

3 pat Remler, Egyptian Mythology A to Z, Facts On File, Inc. an imprint of Infobase Publishing 132 West
31st Street New York NY 10001 2006, 110.

3 Geraldine Pinch, Misir Mitolojisi Eski Misir Tanrilari, Tanrigalar: ve Mitleri, (Cev: Ekin Duru), Say
Yayinlari, Istanbul 2019, 226-227.

* 4. Boliim olan Orpheus’da bu sdylence detayli bir sekilde anlatilmustir.



19

Oliimsiiz hale gelir. Osiris’in 6ldiirilmesinin ardindan Isis’in onu bulup kismen
diriltmesi gerceklesir ancak bu dirilis tam olmadigindan o Oliiler Diyarmin hiikiimdar
olarak orada yasar. Her sdylencede de 6liim ve yeniden dogus ruhani boyut etrafinda

gergeklesir.

Ask ve baghilik da bu sdylencenin 6nemli etmenlerindendir. Orpheus, aski icin
Yeraltina iner, ki bu 6nemli bir istisnadir ¢linkii birka¢ 6liimlii (yeryiiziinde yasayan
kimse) disinda kimse Yeraltina giremez. O Eurydike’ye olan bagliliyla biiyiikk bir
cesarette bulunur. Bu durumda 6lmeyi bile goze aldig1 sdylenebilir. Isis, Osiris i¢in onu
6limden dondiirmek adina inanilmaz g¢abalarda bulunur. Tabutunu bulmak i¢in kralin
cocuguna dadilik yapip, agaci almaya g¢alismasi bunlardan birkagidir. Ancak sevgi ve

bagliliga ragmen tam bir kavusma gerceklesemez.

Orpheus, Eurydike’yi kaybetmesinin acistyla liriyle yani miizigiyle onun yasini
tutar. Bu duruma acityan Hades ve Persephone Eurydike’yi gotiirmesi i¢in izin verir
ancak bu izin de hiisranla sonuclandigindan Eurydike’yi sonsuza dek kaybetmenin
acistyla Orpheus harap vaziyettedir. Isis Osiris’in 6liimiiyle biiyiik bir yas tutar ve onu
diriltmek i¢in gosterdigi cabalar sonucunda Osiris’in Oliiler Diyarinin hiikiimdar
olmasiyla onu tamamen kaybeder. Yine Yunan mitinde oldugu gibi yeryiizii ve

yeraltinda keskin bir ayrim vardir. Bu nedenle beraberlik artik s6z konusu degildir.

Her iki mit, Oliiler Diyarina ya da Yeralt1 Diinyasina yapilan yolculugu merkeze
alarak, bireyin 6liim karsisindaki ¢aresizligini ve 6teki diinya ile kurdugu bagi simgeler.
Osiris, fiziksel 6liimiiniin ardindan Oliiler Diyarmin hiikiimdar1 olurken, Orpheus
sevgilisi Eurydike’yi geri getirmek i¢in Yeralti Diinyasina (Hades’e) iner. Ancak her iki
anlatida da bu yolculuklar, 6liimiin kaginilmaz dogasim degistiremez; Osiris Oliiler
Diinyasinda kalmaya mahkiim olurken, Orpheus da kaderine boyun egerek artik Yeralti

Diinyasina ait olan Eurydike’yi sonsuza dek kaybeder.

Her i1ki hikdyede de karakterler, tiim c¢abalarina ragmen kaderlerini
degistiremezler. Osiris’in 6liimii kaginilmazdir ve onu geri getirme cabalari, ancak
Oliiler Diyarinda bir varlik olarak yasamasma olanak tanir. Orpheus ise tanrilar
tarafindan bir sans verilmesine ragmen, Eurydike’ye doniip bakarak onu geri getirme

sansin1 kaybeder. Bu durum, karakterin degistirilemez oldugunu gosterir.
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Tim bu ortak temalarin disinda bir benzerlik daha s6z konusudur, bu tema
acisindan degil olay bakimindan benzesmektedir. Orpheus Eurydike’yi sonsuza dek
kaybetmesinden sonra yeryiiziine doner. Dionysos taraftar1 kadinlar yani Mainadlar
tarafindan paramparga edilir. Orpheus’un Oliimiinden sonra basi ve lyra’st Hebrus
Nehri’'ne diiser ve Ege Denizi lizerinden Lesbos adasina ulasir. Burada, lyra Apollo'ya
adanirken, basi gomiiliir ancak kehanet yapmaya devam eder. Bu, Orpheus'un 6liim
sonrasi giiciiniin devam ettigini gosterir.®® Osiris de kardesi Seth tarindan viicudu 14
kisma béliiniir ve parcalanir. Karis1 Isis onu bir araya getirir ve Oliiler Diyari’nin
hikkiimdar1 olarak halen giicin kendisinde oldugu gosterir. Her iki mitte de bu
parcalanma gii¢lii olana karst yok etme istenci olarak goriilebilir ve ayrica bu

pargalanma Oliimsiizliiglin kapisini aralayan bir simgedir.

2.1.2. Japon Mitolojisinde Izanagi ve Izanami

Japon mitolojisine gore, goksel ve diinyevi alemler ayristiginda Izanagi ve
Izanami ortaya ¢ikar, Japon adalarimi ve birgok tanriyr yaratir.3” Tanrisal bir ¢ift olan
Izanami ve lzanagi ayrica kardestir. Bunlar sekiz tanridan ikisidir. Shinto* dininin
tanrilart olan Izanami’ye ¢agiran (davet eden) kadin, Izanagi’ye ise (gagirilan) erkek
denir. Onlarin sdylencesi su sekilde baslar: Tanrilar, Izanagi ve Izanami'ye miicevherli
bir mizrak verip, onlar1 bu mizrag: kullanarak yaratilis1 baslatmaya gorevlendirdiler. O
donemde diinya, heniiz olusmamis kitalarla, kaotik bir ¢camur deniziydi. Izanagi ve
Izanami, goksel kopriiden kaosa mizrag batirdilar ve mizrag: geri ¢ektiklerinde lizerine
camur sigrar. Mizraktan diisen topraklar, Onogoro adasmi olusturur.® Ayrica bu ilk
japon adasidir. Tanr1 ve tanrica diiglinlerini yapmak iizere adaya ¢ikar ve devaminda
baska adalar olusur. Bu adalarin Japonya’nin simdiki halini olusturduguna inanilir.
Izanami ve lzanagi ilk cinsel birlesmelerini yasarlar ancak bu birlesmeden dogan ¢ocuk
kemiksiz bir nevi sakattir. Ona siiliikk ¢ocuk da denir ve denizlerin tanris1 olur. Bu
cocugun bu sekilde dogmasmin nedeni Izanami’nin Izanagi’yle konusmasindandir.

Daha sonra lIzanami Kagutschi’yi yani ates tanrisin1 dogururken ciddi yaniklarla beraber

% John Warden, Orpheus The Metamorphoses of a Myth, University of Toronto Press 1982; Toronto
Buffalo London, Reprinted in 2018, ix .

37 W.G. Beasley, The Japanese Experience A Short Story of Japan, University of California Press,
Berkeley Los Angeles 2000, 3.

* Japonya’nin eski resmi dinidir.

38 Serge Eliseev, Asiatic Mythology: The Mythology of Japan, Geroge G. Harrap, London 1932, 388.
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olir. Izanagi Kagutschi’yi pargalar ve o pargalardan yeni kamiler (tanrilar) dogar.
Yunan mitinde Yeralt1 diinyasi, Misir mitinde Oliiler diyar1 olarak gegen yer Japon
mitinde Yomi’dir. Izanagi, Izanami'yi gormek icin Yomi'ye gider ve Izanami, orada
yedigi yemek nedeniyle geri donmesinin zor oldugunu sdyler, ancak ertesi gilin
konusacagina (tanrilarla konusup bir sans verilmesini isteme) séz verir. lzanagi, ona
bakmama soziine ragmen igeri girip, sismis ve ¢iiriimiis cesedini ve etrafindaki korkung
gok giiriiltiisii tanrilarini  goriir.®® Izanami, Izanagi'nin onu gordiigiinii 6grenince
Ofkelenir ve onu oldiirmesi icin cadilar1 gonderir. Izanagi, kagarken {izim ve bambu
filizleri birakarak cadilardan kurtulur, ancak Izanami'yi gecidi (tasla) kapatarak
durdurur. Bunun ardindan bosanma yemini ettiler: Izanami, her giin bin kisiyi
bogacagina, Izanagi ise 1.500 dogum evi insa edecegine s6z verdi ve boylece lzanami,
hikayeden ayrilir.** 1zanagi, Yomi'den sonra kendini arindirirken, attig1 her giysi parcasi
bir tanriya doniistir. Suya girdiginde daha fazla tanr1 dogdu ve yiiziinii yikadiktan sonra
Amaterasu, Tsukuyomi ve Susanoo* gibi &nemli tanrilar ortaya cikar.*’ Tiim bu
olanlardan sonra Izanami Yomi’de bastanrica olur. Bu tipki Osiris’in Oliiler Diyarinin

hiikiimdar1 olmasi gibidir.

2.1.21. lzanagi ve lzanami Soylencesiyle Orpheus Soylencesi Arasindaki

Benzerlikler

Japon mitolojisindeki lzanagi ve lzanami ile Yunan mitolojisindeki Orpheus ve
Eurydike soylencesi arasinda tematik anlamda benzerlikler vardir: Oliiler Diyarma
yolculuk, geriye bakma yasagi ve ayriligin kagimilmazligi. Bu benzerlikler her iki mitte

de farkli olgularla bir araya gelse de ortak noktalarda bulusur.

Japon mitinde Izanagi esi Izanami’yi geri getirmek icin Oliiler Diyar1 Yomi’ye
gider. Onunla tekrar birlesmeyi ve yaratim siirecine devam etmek ister. Bunun sebebi
her ikisinin yaratim silirecinin bas tanrisal figiirleri olmasindandir. Orpheus’da esi

Eurydike’yi geri getirmek i¢in Hades ve Persephone’nin yonettigi Yeralti Diinyasina

39 Jeremy Roberts, Japanese Mythology A to Z, Infobase Publishing, U.S.A. 2009, 25.

40 Helen Hardacre, Shinto A History, Oxford University Press, UK 2017, 50.

* Amaterasu: Giines tanrigast ve Japon Imparatorluk ailesinin atasi olarak kabul edilir. Tsukuyomi: Ay
tanrisi, geceyi ve ayl yonetir. Amaterasu’nun kardesi ve bazen esi olarak goriiliir. Susanoo: Firtina ve
deniz tanrisi, kaosu ve dogal afetleri temsil eder. Asi ve yikict dogasiyla taninir.

41 Shri Bhagavatananda Guru, A Brief History of the Immortals of Non-Hindu Civilizations, Notion Press,
India 2015, 23.
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gider. Hem lzanagi hem de Orpheus sevdigi kisiyi kaybetmemek adma Oliiler Diyarmna

girerek Oliimle dogrudan yiizlesir.

Her iki mitin temel kirilma noktasi, kahramanin ihlal etmemesi gereken yasakli
bakistir. Izanagi ve Orpheus, sevdiklerini kaybetmemek adina belirli bir kurali
gozetmek zorundadir; ancak meraklar1 ve duygusal zaaflari, bu yasag: ihlal etmelerine
neden olur. Izanami, Yomi'nin tanrilarindan izin almak i¢in beklemesi gerektigini soyler
ve lzanagi'ye ona bakmamasini emreder. Ancak sabirsizlanan Izanagi, gizlice 1zanami'yi
gorlir ve onun ¢iirlimiis haline tanik olur. Orpheus, Eurydike'yi geri alabilmek icin ¢ikis
noktasina kadar ona bakmamasi konusunda Hades ile bir anlagsma yapar. Eurydike'nin
gercekten gelip gelmediginden emin olmak icin sabirsizlanir ve ¢ikisa ulasmadan once

arkasina bakar. Her ikiside konulan sartlar yerine getirmez.

Izanagi, 1zanami'yi ¢lirlimiis halde gordiiglinden kacar ve Yomi'nin kapisini dev
bir tagla kapatarak iki diinyayr birbirinden ayirir. Izanami ve Izanagi sonsuza dek
ayrilirlar ¢linkii Izanami artik Yomi’ye aittir. Orpheus ilk sansin1 kullanmak isteyerek
Eurydike’yi Yeraltindan ¢ikaracakken arkasina bakmasiyla onu kaybeder. Orpheus’a
ikinci bir sans verilmez. Tipki Izanami gibi artik Yeraltina aittir. Ayrilik her iki mitteki

figlirlerde kaginilmazligini ilan eder.

2.2. MITOLOJi VE EDEBIYAT ARASINDAKI TLISKI

Mitoloji ve edebiyat arasindaki iligki, insanin evreni ve varolusunu sorgulamasi ve
bu sorgulama neticesinde anlam arayisina girmesiyle sekillenir. Edebi eserler
araciligiyla giintimiize ulasan mitolojik anlatilar, defalarca yorumlanir ve farkl: tiirlerde
islenir. Insan, diinyay!r anlama ve yasamimn anlamu iizerine diisinme g¢abalarin1 hem
mitolojide hem de edebiyatta dile getirir. Bu baglamda, bircok edebi eser varolussal
sorulara odaklanirken, mitoloji de bu sorulara cevap arayarak insanin varlik anlayigini
derinlestirir.*> Bir yandan da denilebilir ki mitoslar, edebiyatla benzer sekilde, insanmn

varlig1 algilama, anlama ve anlatma siirecinin bir iiriinii olarak degerlendirilmektedir.*?

42 Ash Damar Cakmak, Modern Yunan Siirinde Mitoloji Yankilari: Odysseas Elytis, Livre de Lyon,
France 2024, IX

“Dursun Ali Tokel, “Edebiyat Mitolojinin Mitoloji Edebiyatin Neresinde?”, Bizim Kiilliye, (13), 2012,
23-29.
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Her ikisi de insan zihninin diinyayr yorumlama bigimleri olarak ortak bir temele

sahiptir.

Mitoloji ve yazili edebiyat, estetik ifadenin tarihsel gelisimini belirleyen ve onun
somutlasmasini saglayan unsurlar olarak goriilmektedir. Mitler, yazili edebiyat i¢in her
zaman arketipsel bir kod islevi goriir; yazili edebiyat ise yalnizca sozli diisiinceyi
doniistiirmekle kalmayip mitlerle olan iliskisini de degistirir.** Bazi1 kuramcilar,
ozellikle Carl Gustav Jung insan zihninde kolektif olarak var olan ve tarih boyunca
tekrar eden arketiplerin bulundugunu one siirmektedir. Bu yaklasima gore, birey
dogustan bu evrensel figiirlerle birlikte var olmakta ve insan deneyimi, belirli degismez
semboller ¢ergevesinde sekillenmektedir. Benzer sekilde, mitlerin de farkli kiiltiirlerde
ve donemlerde siirekli varlik gosterdigi ve birbirleriyle etkilesim halinde oldugu
savunulmaktadir.*® Mit ve edebiyatta var olan evrensel etmenler boylelikle arketipsel
kod islevini goriir. Her iki alanda arketipsel kod olarak tanimlanacak temalardan birisi

kahramanin yolculugu, bir yolculuga ¢ikmasidir.

Mitoloji ve edebiyat arasindaki iligki, bireyin iradesi disinda gelisen giiclii
arzularin etkisiyle tarihsel bir siireklilik iginde bigimlenir.*® Bu iki kavram arasindaki
iletisim insanin bilingli tercihlerinden ziyade, dogasindan kaynaklanan evrensel ve derin
arzular belirleyici olmus ve bu siire¢, ge¢misten gliniimiize kesintisiz bir akis i¢inde
sekillenerek varligini siirdiirir. Mitoloji ile edebiyat arasindaki iligki, 6zellikle Yunan
mitlerinin yazili hale getirilerek edebi metinlere dahil edilmesiyle ortaya g¢ikar. Sozli
edebiyattan yazili edebiyata aktarilan eserler arasinda Homerosun “Ilyada ve

Odysseia ” destanlar1 basta gelir.

Homeros'un Ilyada ve Odysseia adli epik siirleri, her biri yaklasik 12.000 dizeden
olusur ve tamaminin okunmasi uzun bir siire alabilir. Eski Yunan toplumunda, bu tiir
siirlerin dinlenmesi heyecan verici bir deneyim olarak kabul edilir. Her iki eser de Truva
Savasi'm1 ve sonrasindaki gelismeleri konu alirken, Yunanlilarin Truva'daki zaferinin

Roma'nin kurulusuna zemin hazirladigina isaret eder. Bu epik siirler, Yunan kiiltliriiniin

* Fuzuli Bayat, Mitoliye Giris, Otiiken Nesriyat A.S., Tiirkiye 2010, 73.
* Biilent Cercis Tanritanir, Paul Auster ve Arketip Elestiri, Hiperyayn, Istanbul 2019, 37,
46 Ertugrul Aydin, Edebiyat Teori ve Incelemeleri, Nobel Akademik Yayincilik, Ankara 2022, 170.
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temel unsurlarindan biri haline gelir ve MS 400 civarinda okullarda okutulmaya

baslanilir.*’

Ik destan1 /lyada’da Truva Savasi’nin son donemleri ele almir. Destanin basinda
Akhilleus’un 6fkesi ifade edilir. Akhilleus, Agamemnon ile tartisarak savastan ¢ekilir,
ancak en yakin arkadasi Patroklos’un Hektor tarafindan oldiiriilmesi {izerine intikam
icin geri doner ve Hektor’u oldiriir. Ilyada destam, Truva Krali Priamos’un
Akhilleus’den oglunun cesedini almasi ve ona yakisan bir cenaze téreni diizenlemesiyle
son bulur. Odyyseia destan1 ise Truva Savasi’nin ardindan Truva’nin ¢okmesiyle
memleketi ve krali oldugu Ithaka’ya doénmeye calisan Odysseus’un eve dénme
yolculugunu anlatir. Odysseus’un eve doniis yolculugu siireci tanri Poseidon’un
gazabina ugrayarak on yil boyunca denizlerde siirer. Bu uzun ve zorlu yolculukta, tek
gozIli dev Polyphemos’la zekdsini konusturarak kurtulur, biiyiicii Kirke’nin
tuzaklarindan siyrilir, sirenlerin biiyiileyici sarkilarina kars1 koyar ve Hades’e giderek
oliillerden yol gostermelerini ister. Sonunda tanriga Athena’nin sayesinde ithaka’ya
ulasan Odysseus, karis1 Penelope ve oglu Telemakhos ile kavusmadan 6nce kendisinin
6ldiigiinii sanarak sarayina yerlesen karisinin taliplerini zekasi ve savasciligiyla alt eder,

ailesine ve tahtina yeniden kavusur.

Homeros, bu iki destaninda Yunan mitini; bu mitteki olay ve olgulari, tanrilart
tanricalar1 ve kahramanlari ele alir. Bu unsurlar bu destanlarla yazili hale doniistiiriiliir
ve edebiyatla bulusur. Mitoloji ve edebiyat arasindaki iligkiyi kuvvetlendiren eserlerin
baginda geldigi soylenebilir. Odysseia, edebiyat ve sanat diinyasinda sayisiz kez islenir
ve bu yoOniiyle insanligin kiiltiirel mirasinin en 6nemli ve degerli pargalarindan biri
olarak kabul edilir.®® Zira James Joyce’un Ulysses eseri bunu gozler oniine serer.
Ulysses, siradanlik ve biiyiileyiciligi bir araya getiren kurgusuyla Odysseia ile giiglii
baglar kurar. Joyce, romanimnin boliimlerine bu klasik eserden alinan isimleri verir ve
olay orgiisiinii Homeros’un destanina paralel bigimde sekillendirir.*® Bu isimlerden
bazilar1 sunlardir: Telemakhos, Calypso ve Hades. Antik ¢aglara dayanan bir eserin 20.

Yiizyilin baglarinda yazilan bir esere yaptigi etki eserin yazimi, ele alinis1 ve mitik figiir

47 Kathleen Sears, Mitoloji 1 01: Eski Yunan ve Roma Mitolojisi Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey,
(Cev: Ekin Duru), Say Yayinlari, Istanbul 2020, 14.

48 Cakmak, 2024, 150.

49 Patrick Hastings, The Guide to James Joyce's Ulysses, Johns Hopkins University Press, U.S.A. 2022, 3.
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ve etmenlerin kullanilmasiyla kendini gosterir. Edebiyat ve mitoloji arasindaki bagin

apagik sekilde daha da arttig1 burada gortliir.

Thomas Mann’in Venedikte Oliim adli eseri adeta tanrica Athena ve Arachne
tarafindan dokunmus bir hali* gibidir. Bunun sebebi eserde mitolojik gondermelerin
dokunan halilar gibi ince ince islenmis olmasidir. Yunan mitindeki etmenler bazen
apacik sekilde bazen de okuyucunun bilgi ve birikimlerine birakilarak kapali sekilde
uzun Oykiide verilir. Bu 6ykii sadece sanat¢inin yaratim krizine girip seyahat etmesi ve
geng bir oglana duydugu sevgiyi barindiran oOgeleri salt bir sekilde ele almaz,
metaforlarla zenginlestirir. Apollon-Dionysos karsithgi, Eros figiirii ve Yunan
heykelleri gibi mitolojik imgeler eserde yer almaktadir. Eserdeki en belirgin metafor
oliim metaforudur. Aschenbach’in Venedik’e yolculugu ve oradaki deneyimi, bir nevi
Yeralt1 Diinyasina inis olarak anlatilir. O, hikdyenin kritik anlarinda, 6liimiin habercisi
olan ¢esitli figiirlerle karsilasir. Bu karakterler, onun kaginilmaz sonuna isaret eden
metaforik rehberlerdir. Ozellikle Tadzio, Aschenbach’in ruhunu Yeralti Diinyasina
gotliiren bir Hermes figiirii olarak konumlandirilir. Boylece yolculugunun nihai
amacinin 8liim oldugu vurgulanir.>® Oliim olgusu basta Hermes’in tasvir edilmesiyle
gbze carpar. Hermes’i tasvir eden nesneler hasir sapka, sirt ¢antas1 ve baston*. Oykiide

nehrin i¢inden gecen gondolcularin Kharon’a* benzetilmesi de s6z konusudur.

Iphigenia*® soylencesini basta tragedya yazari Euripides ardindan Johann

Wolfgang von Goethe ele alir. Euripides’in Iphigenia’sinda olay ve kurgu

* Arakhne ve Athena sdylencesi bir dokuma ile baslar. Arakhne, Lydia’l1 ¢ok yetenekli bir dokumacrymis.
Kendini tanriga Athena ile kiyaslayinca, Athena yasl bir kadin kiligina girip onu uyarmig ama Arakhne
aldirmamus. Ikisi nakista yarismis; Athena tanrilari, Arakhne ise tanrilarn utang verici hikayelerini
islemis. Arakhne'nin isi kusursuz olunca Athena &fkelenip nakisim yirtmis. Uziilen Arakhne kendini
asmig, fakat Athena onu sonsuza kadar ag 6ren bir oriimcege doniistiirerek cezalandirmis. (Erhat, 1996:
50).

50 Andrea Bartl, Hollen-Fahrten Geschichte und Aktualitit eines Mythos, Kohlhammer. Deutschland
2006, 162.

* Bu tasvirler Hermesi simgeler. Hermes, hirsizlik ve miizisyenlik gibi 6zellikleriyle bilinse de en 6nemli
niteligi "iyi niyetli" olmasidir. Yaptig1 her sey, canli bir zekanin iiriinii olup, kurnazligini adeta bir sanata
dontistiirmiistiir. Gezginlerin tanrisi olan Hermes, gece yolculuklar1 yapmasiyla da bilinir ve gok ile yer
arasindaki ilahi bagi, karsilikli etkilesimi simgeler. (Agizza, 2001, 58).

* Kharon yunan mitinde oOliilerin Hades’e gonderilmesi i¢in bir araci, oliillerin Hadese tasinmasina
yardimet olur.

* Agamemnon ve Klytaimnestranin kizi Iphigenia, Elektra, Orestes ve Chrysothemis'in kardesidir.
Homeros'un destanlarinda, Iphigenia'dan pek fazla bahsedilmez ve genellikle adi Iphianassa olarak geger.
Iphigenia'nin efsanesi, Troya Savasi ile dogrudan baglantilidir, ancak Homeros ne Aulis'teki kurban
edilmesini ne de Tauris'teki seriivenlerini anlatir. Bu olaylar, daha sonra Euripides gibi baska antik
yazarlar tarafindan detaylandirtlmistir. (Erhat, 1996: 160)
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Goethe’ninkiyle hemen hemen aynidir. Sadece sonunda farklilik bulunur. Euripides’in
yapitinda son kadersel aglarin hakim oldugu oldugunu ve ancak tanrisal bir kuvvet

tarafindan Tauris’den kagmanin gerceklesebilecegini gosterir.

Goethe'nin Iphigenie Tauris 'te eserinde, karakter Iphigenie, ideal insan modelini
tasiyan, toplumsal bir misyonu olan gii¢lii bir kadin olarak tasvir edilir. Goethe,
hiimanist ve erdemli bir insan modelini, zorluklarla karsilagsa da ahlaki degerlerinden
0diin vermeyen bir sekilde Iphigenienin kimliginde birlestirir. Bu karakter hem igsel
giicii hem de yiiksek ahlaki standartlariyla, Goethe'nin ideal insan anlayisin1 simgeler.>
Tauris’den kagma olay1 agiga ¢iktiginda dogrudan akil ve sagduyusu ile her seyi anlatir.
Boylece kral onlarin (Iphigenie, Orestes ve Pylades) gitmesine izin verir. Goethe,
Euripides’ten farkli olarak Iphigenia karakterini bu sekilde bicimlendirir; tanrisal

miidahaleden ziyade insan aklinin giicilinii 6n plana ¢ikarir.

Mitolojide Onemli bir yere sahip kadin karakterlerden biri de Medea’dir.
Medea’nin hikayesi Sevgilisi ve kocasi olacak lason ya da Jason’un Altin Postu almak
icin Medea’in memleketi Kolkhis’e gitmesiyle baslar ve Medea’nin cocuklarini
oldiirmesiyle sonlanir. Bu baglangi¢c ve son Euripides ve Seneca’ninkidir. Euripides ve
Seneca Medea’y: tragedyalarinda ele alir: onu kétiiciil, cani ve acimasiz bir karakter
olarak gosterir. Hatta anne figiiri olarak Medea’yr ¢ocuk katili olarak gostermekten

sakinmazlar.

Wolf’un eserinde Medea miti, geleneksel anlatilardan farkli bir perspektifle ele
alinmaktadir. Wolf, kadin karakterlerin genellikle olumsuz ve cinsiyetgi bir ¢ercevede
sunuldugu klasik metinlerden ayrisarak, Medea’ nin toplum tarafindan dislanma siirecine
odaklanir. Boylece Wolf, ataerkil sistemin kadinlari nasil kurbanlastirdigimi goézler
oniine serer®?. Christa Wolf, Medea. Stimmen (Medea. Sesler) eserinde Medea mitini

alistlmisin disinda yorumlar. Yani Medea’nin en bilinen yonii, yani g¢ocuklarini

1 Akyildiz Ercan, C., “Johann Wolfgang von Goethe’nin “Iphigenie Tauris’de” Adh Tragedyasimin
Coziimlenmesi”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 23 (4) , 2019, 1481-1494.

52 Akyildiz Ercan, C. A. E., & Balkaya, D., “Euripides, Seneca ve Christa Wolf’un Eserlerinde Medea
Imgesi”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (60), 2018, 1-11.



27

6ldiirmesi, bu anlatida yer almaz. Wolf, Medea’y1 geleneksel su¢lamalardan arindirarak

ona farkl1 bir kimlik kazandirir.>?

Japon edebiyatinin diinya ¢apinda taninan yazarlarindan biri olan Haruki
Murakami Sahilde Kafka eseriyle bizi Yunan mitinden psikanalize kadar adindan
stirekli soz ettiren Oidipus’a gotiiriiyor. Eserin gerilim noktasi bu mitolojik sdylenceden
yola cikarak olusuyor. Ozelikle eserde kahraman Kafka Tamuri’nin soyledigi su
ciimleler adeta bunun kamiti gibi: “Babam ne kadar ¢abalasam da bu kaderden
kagcamayacagumi soyledi. Kehanetin genlerimde bir saatli bomba gibi igledigini ve onu
degistirmek icin hi¢bir sey yapamayacagimi ifade etti. Babami éldiirecegim, annem ve

kiz kardesimle birlikte olacagim.’>*

Murakami’nin eserinde Oidipus mitine yapilan gondermeler, anlatinin temel
unsurlarindan biri haline gelir. Yazar, bu mitleri bilingdisindan gelen dogal bir akisla
romana yerlestirerek gercekiistii bir atmosfer olusturur ve okuru biiyiilii bir diinyaya
ceker.® Mitolojik etmenin metafor olarak kullanilmasiyla eserin evrenini sekillendirdigi

bu sekilde goriiliir.

John Keats, 19. yiizyil Ingiliz edebiyatinin énde gelen romantik sairlerinden
biridir. Mitolojik figiirleri ¢ogu zaman siir bagligi olarak kullanir ve ardindan bu figiir
tizerinden siirsel anlatimint gelistirir. Onun Yunan mitolojisiyle yogurulmus bazi siirleri
sunlardir: Endymion, Ode to a Nightingale, Ode on a Grecian Urn, Lamia ve

Hyperion dur.

Keats’in en ¢ok ele alinan siirlerinden biri olan Endymion, mitolojik figiir
Endymion’u konu alir. Endymion, genellikle Aethlius ve Calyce’nin oglu olarak
tanmimlanir; bazi kaynaklarda ise Zeus’un oglu oldugu soylenir. Thessaly'den Elis'e
Aeolialilart yonetip, evlenip ii¢ ogul ve bir kiz ¢ocugu sahibi olur. Selene, Endymion‘a

asik olduktan sonra, Zeus'tan ona sonsuz uyku dilegi verilmesini ister. Endymion, bu

5 Ellen Biesenbach ve Franziska Schéssler, (). “Zur Rezeption des Medea-Mythos in der
zeitgenOssischen Literatur: Elfriede Jelinek, Marlene Streeruwitz und Christa Wolf”. Freiburger Frauen
Studien, 1, 1998, 31-59.

% Haruki Murakami, Kafka am Strand, Aus dem japanischen von Ursula Grdfe, btb Verlag, Miinchen
2006, 278.

% A. Depci, “Murakami“nin Sahilde Kafka ve Kumandam Oldiirmek Romanlarindaki Oedipus
Kompleksi ve Tekinsizlik”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24(3), 2022, 823-838.



28

dilegi kabul eder ve sonsuza kadar geng kalir.*® Keats, Endymion'daki mitolojik figiirler
ve hikayeler araciligiyla giizellik ve gergegi kesfederken, Poussin ve Titian gibi
sanatcilariin resimlerindeki gibi Yunan mitolojisini dogadan alip yeniden yaratmaya

calisir.”’

Edebiyat ve mitoloji arasinda siki bir iliski vardir. Edebiyat, mitolojik unsurlar
harmanlayarak yeniden yorumlar; mitolojik anlatilari, hikayeleri ve karakterleri
eserlerin temel yapi taslar1 haline getirir. Bu anlatilar, kimi zaman dogrudan metin
icerisinde goriintirken, kimi zaman da (6zellikle belirli bir bilgi birikimi gerektiren
durumlarda) metnin alt katmanlarinda sakl1 bir bigimde yer alir ve acimlanmay1 bekler.
Mitolojik 6geler, yalnizca yapisal degil, ayn1 zamanda metaforik olarak da kullanilarak
eserin dinamigini giiglendirir; konu ve tema insasinda belirleyici bir rol istlenir.

Boylece mitler ve mitoloji, edebiyata derinlik ve ¢ok katmanli bir anlam kazandirir.

% Pierre Grimal, Mitoloji Sézligii Yunan ve Roma, (Cev: Sevgi Tamgiic), Sosyal Yayinlar, Istanbul 1997,
170.
57 John Barnard, John Keats, Cambridge University Press, New York, 1987, 40.
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UCUNCU BOLUM
SONE

3.1. SONE NEDIR?

Sone kelimesi Italyanca bir s6zciik olan sonetto 'dan tiirer ve anlami kiiciik sarki
ya da kiiciik ses anlamina gelmektedir. Italyan dilinden tiireyen kelime olan sone ayrica
bu edebiyattan diinya edebiyatina yayilan bir siir tiirii / nazim bi¢imidir. Sonelerde tek
bir konu ya da tema hakim degildir. Sone, baslangigta bir ask siiri olarak ortaya ¢ikar,
zamanla ask siiri algisindan ¢ikip dini baglhlik, yas, politik protesto, felsefi diistince ve

topografik betimleme tarzinda gesitli temalar icin ideal bir form haline gelir.®

Sone, ikisi dort dizeli ve ikisi li¢ dizeli bent olmak iizere olusturulan 14 dizeli bir
nazim bigimidir. lambik pentametre Sl¢iisii* kullanilir ve belirli bir uyak sistemi vardir.
Klasik kafiye diizeni; abba, abba, ccd, ede idir. Sonenin bi¢iminin 13. yiizyilda
Giacomo da Lentini tarafindan meydana getirildigi sdylense de, Laura adinda bir kadina
ithafen karsiliksiz aski lizerine siirler yazmak i¢in bu bi¢imi kullanan Toskana'li
Francesco Petrarca tarafindan popiiler hale getirilir.>®® 13. yiizyilda erken Roénesans
doneminde Italyan sair Fransesco Petrarca tarafindan olusturulan bu bicim Kklasik sone

olarak adlandirilir.

Sonelerde oktav ve sestet denilen iki 6nemli terim vardir ve bunlar sonelerdeki
dizelerin yazilmasindaki amaci acik eden bir durumdur. Oktav sekiz dizeden olusurken
sestet alt1 dizeden olusur. Oktav da bir problem/ sorun, durum ya da duygusal bir hal
s0z konusudur. Sestet de bu ilk temaya (problem ya da ele alinan neyse oktavda) ¢6ziim
ve yorum getirir.%° Bu iki terim disinda voltaya yani doniise de deginmek gerekir. Volta,
siirde duygu veya diisiincelerde dramatik bir doniisii ifade eden retorik bir kaymadir.

Bu doniis siirin genel anlamini ya da bahsetmek istedigi iletiyi etkileyen yeni bir bakis

%8 Stephan Regan, The Sonnet, Oxford University Press, United States of America by Oxford University
Press, 198 Madison Avenue, New York, NY 10016, United States of America, 2019, 1.

* fambik pentametre, siir dizelerinin yapisinda olduk¢a yaygin bir sekilde kullamlan bir &lgiidiir. Her
dizede bes tane iki vurugluk set bulunur; ilk vurus vurgusuz, ikincisi ise vurguludur.

% Bennet Bergman, "Sonnet" LitCharts LLC, May 5, 2017. Retrieved January 14, 2025.
https://www.litcharts.com/literary-devices-and-terms/sonnet.

80 QOctave — Sestet ( British Literatur) — Vocab, Definition..., https:/library.fiveable.me/key-terms/british-
literature-i/octave-sestet

61 Examples and Definition of Volta - Literary Devices, https:/literarydevices.net/volta/
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acisin1 sunar. Bir nevi siirin temasinda, tonunda bir degisimin oldugunu gosterir.
"Ama", "heniiz" veya "ancak" gibi kelimeler genellikle sonelerde diisiincedeki doniisii

(voltay1) belirtmek i¢in kullanilir.®?

Sone basta Italyan edebiyat1 olmak iizere ingiliz, Amerikan, Fransiz, Alman, Tiirk
edebiyat1 vb. alanlarda kendine yer edinir. italyan edebiyatinda sone yaziminda one
¢ikan isimler ve eserleri sunlardir; Giacomo da Lentini’nin Sarki’s: (Canzone),
Francesco Petrarca’nin Divan i (Canzoniere), Dante Alighieri’nin lahi Komedya sidir.
Ingiliz edebiyatinda ise William Wordsworth’in Secilmis Soneler’i, William
Shakespeare’in Tiim Soneleri, Elizabeth Barrett Browning’in Portekiz 'den Soneler’i,
Sir Thomas Wyatt’in Avianmay: Kim Isterse (Whoso List to Hunt), Edmund Spenser’n
Amoretti’si ve John Milton’nun Kayip Cennet’i (Paradise Lost) yer edinir. Amerikan
edebiyatindaysa Robert Hayden’in O Kis Pazarlar: (Those Winter Sundays), Emma
Lazarus’un Yeni Colossus 'u (The New Colossus), Edna St. Vincent Millay’ i Biliyorum
ki Ben Sadece Kalbinin Yaziyim (I know I am but summer to your heart) 1dir. Fransiz
edebiyatinda Charles Baudelaire’in Kotiiliigiin Cigekleri (Les Fleurs du mal) ve Pierre
de Ronsard’in Helene igin Soneler (Sonnet pour Helene) en belirgin 6rnekleridir. Alman
edebiyatinda Barok doneminde basglayan sone bigimiyle Martin Opitz’in Sevgilinin
Gozlerine Soneler’i (Sonnet von der Liebsten Augen), Andreas Gryphius’in Vatanin
Gozyaslar’t (Tranen des Vaterlandes) ve 20. Yiizyilda modern siir ve sone kapsamina
giren Rainer Maria Rilke’nin Orpheus’a Soneler’i (Die Sonette an Orpheus) yerini alir.
Tiirk edebiyatinda Servet —i Fiinun doneminde kesfedilen sone bi¢imini, o donemin
yazarlarindan Tevfik Fikret Asker Gegerken’i ve Cenap Sehabettin  Yazilmanmus Siir
adli eserlerinde ortaya koyar.

3.2. SONE TURLERIi

Sone, diinya edebiyatinda 6nemli bir yer edinirken, bu sonelerin hangi bigime
gore yazildiklar1 da dikkate deger bir ayrintidir. Bu durum, biiyiik 6l¢iide sone tiirlerinin
kafiye diizeniyle ilgilidir. Genel olarak soneler, yazilis bicimlerine gore Petrarca

(Petrarchan) ve Shakespeare soneleri olmak iizere iki gruba ayrilir. Ancak zamanla bu

62 \olta| Academy of American Poets, https://poets.org/glossary/volta
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bigimlerin gelistirilmesiyle Spenser ve Miltonik sone tiirleri de edebi gelenekte yerlerini

alir.

Petrachan sonesi olarak bilinen Italyan sonesi Hiimanizmin kurucusu ve
déneminin en biiyiik bilgini olarak goériilen Fransesco Petrarcha tarafindan olusturulur
ve onun adi alir. Fransesco Petrarca sone nezdinde bilinen eseri olan “Divan’la”
tanmir. Canzoniere yani Divan, Italyan sair Francesco Petrarca’nin, hayat: boyunca
platonik bir agkla baglandigr Laura’ya duydugu derin sevgiyi ve bu sevginin yarattigi
igsel celiskileri isledigi, yaklasik 7500 dizeden olusan ve i¢inde sarki, sone, madrigal,
balat gibi farkl: siir tiirlerini barindiran bir basyapittir.®® Petrarca, Laura’nin adinda siir
tanris1 Apollo’nun simgesi olan “defne” (laurel) ve Italyanca “altin” anlamina gelen
“I’oro” 1ile bir kelime oyunu yaparak hem ilhamin1 hem de siirin degerini
sembollestirir.% Ayrica, Laura isminin icerigindeki laurel yani defneyle mitolojide
Apollon ve Daphne arasindaki imkansiz veya tek tarafli askin da sembolize edildigi
diisiiniiliir. Boylelikle sone bi¢iminde mitolojinin etkileri bu tarz metaforlarla goriiliir.
Bu eserde kendi olusturdugu sone bi¢imi olan Petrarchan soneyi kullanmaktadir.
Petrarchan sonesinin kafiye diizeni; abba abba cde cde fakat kalan altili kismin kafiye
diizeni degiskenlik gosterebilir. Diger sone bigimleri bu bigimden yararlanarak meydana

gelir.

Ingiliz sonesi olarak bilinen Shakespeare sonesi kendi basina olusturulan bir bigim
degildir. Sir Thomas Wyatt ve Henry Howard, 16. yiizyilda soneyi Ingiltere'ye tanitarak
onun popiilerlesmesini saglar.?® Soneleriyle diinya capinda tanman bir sair olan
William Shakespeare, Ingiliz sonesi olarak bilinen Shakespeare ya da Elizabethan sone
seklini olusturur. Elizabethan sone denmesi, William Shakespeare’in o donemde
yasayan ve etkin bir yazar olmasindan dolayr bu sekilde adlandirilir. Shakespeare’in

yazmis oldugu tam olarak 154 tane sone oldugu diisiiniilse de kimilerine gore bazi

83 Fransesco Petrarcha, Divan, (Cev: Necdet Adabag), Efil Yaymevi, Ankara 2012.

6 (Edited by) Paula R. Feldman and Daniel Robinson, A Century of SonnetsThe Romantic-Era Revival
1750-1850, Oxford University Press Newyork 2002, 4.

* Apollon ve Daphne sdylencesi temelinde Apollon ve Eros’un okguluk iizerine tartigmasiyla baglamistir.
Apollon iyi bir ok¢u oldugunu iddia ederek Eros’u kigkirtmig ve Eros ondan 6¢ almak icin iki ok
hazirlamistir. Biri altin suyuna bandirilmis ve saplandigi kisiye tutku ve ask verecekken diger ok ise onun
tam tersi olarak tutku ve asktan saplandig: kisiyi uzaklastiracaktir. ilk ok baska deyisle altin ok Apollo’ya
digeriyse Daphne’ye saplanmistir. Apollo ona asik olur ama Daphne ondan kagmaktadir. Bu kovalama
Daphne’nin Gaia’dan yardim isteyip defne agacina doniistiiriilmesiyle son bulur.

% Sonnet in Literatur: Definition and Examples, https://www.supersummary.com/sonnet/
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kisimlarin onun yazmadig1 6ne siiriiliir.®® Shakespeare, sonelerinde kendi duygularini
ve i¢ dinyasii lirik bir sekilde yansitarak insan ruhunun sevgi, olim korkusu,
kiskanclik, 6zlem, yaslanma endisesi ve giizellie hayranlik gibi bircok boyutunu
islenir.®” Nasil ki Petrarcha Laura isimli kadina sonelerini yazdiysa ve neredeyse her
sonesinin i¢ine onu aldiysa Shakespeare’in sonelerinde de goze carpan sarigin erkek
sevgili, esmer kadin ve ozan vardir. Bu 154 sonede kimi kisimlarda geng bir erkege
ovgii ve sevgi varken bazi kisimlarda da Dark Lady diye ithaf edilen bir kadina yazilmis
ovgiiler bulunmaktadir. Shakespeare’in bir baska taninan eseri Romeo ve Juliet oyunun
da soneye dair izler bulmak miimkiindiir. Shakespeare’in olusturdugu kafiye diizeni,

abab cdcd efef gg’dir.

Spenser sonesi ya da kitast adim Edmund Spenser’dan alir. 1.Elizabeth
doneminde yasayan Spenser Ingiliz epik siiri olarak bilinen The Faerie Queene (Peri
Kraligesi) ile tanmir. Toplamda bu eser 6 kitaptan olusur. Spenser Sonesi bu eserle
olusturulur. The Faerie Queene, Elizabeth’in Londra’daki saray1 etrafinda sekillenmis
bir eserdir ve tiim tanimmm bu kiiltiirel ve siyasi merkezden alir.®® Bunun disinda The
Faerie Queene, didaktik bir siirdir ve bu eser Spenser’in erdemleri kisilestirip ahlaki
miicadeleyi canli kildigir bir epiktir; siir, Saint George, Sir Guyon, Britomart, Sir
Artegall, Sir Calidore ve Arthur gibi karakterlerle erdemleri vurgular ve katiiliigiin
sembolize edildigi canavarlarla, ejderhalarla, cadilarla, biiyiiciilerle ve diger mitolojik
yaratiklarla miicadeleyi konu alir.%® Diger bir eseri olan Amoretti dizisi 16. Yiizyilda esi
Elisabeth Boyle’a adadig1 soneler igerir ve bu dizi, Petrarchan tarzinda bir yil siiren agk
miicadelesini anlatir ve zamanla, erkegin zafer umudunu ortaya koyarak diigiini

0

bekleyisiyle sosyal acidan onaylanan bir cinselligi kutlar.”® Tiim bu sone dizisi 88

soneyi barmdirir. Spenser sonesinin kafiye diizeni; abab bcbe cded-ee idir.

Miltonik sone Spenser da oldugu gibi adimi yine kisisinden alir ve bu John
Milton’dur. John Milton, politik bir hiciv yazar1 ve Cromwell’in Latin sekreteri olarak

bilinen, 17. yiizyilin en biiylik sairlerinden biridir ve ayrica ilk yayimlanan eseri,

8 Kenneth Farnol, The Diverse Authorship of Shakespeare’s Sonnets - Evidence from the Sonnets,
https://www.williamshakespearesonnets.com/

67 William Shakespeare, Soneler, (Cev ve Haz: Talat Sait Halman), Yeditepe Yayinlari, istanbul 1964.

88 (edited by)David Loewenstein and Janel Mueller, The Cambridge History of Early Modern English
Literatur, Cambridge University Press, New York 2002, 369.

% Loewenstein and Mueller, 2002, 369.

0 Natasha Distiller, Desire and Gender in the Sonnet Tradition, Palgrave Macmillan, New York 2008.
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1632°de Folio kitabinda yer alan On Shakespeare (Shakespeare Uzerine) adl1 sonedir.”
John Milton Paradise Lost (Kayip Cennet) ile bilinir. Siirin ana konusu, insanin
miikemmel bir mutluluk halinden ¢ikip diistiigli bir duruma ge¢mesidir ve bu diisiis,
Adem ve Havva’nin Cennet’ten kovulmasiyla sembolize edilir; hikdyenin geri kalani,
bu merkezi olaya hazirlik yapar ve onunla sonlanir.’? Paradise Lost, dort ana béliimden
olusur: Ik iki kitap cehennem ve seytani, sonraki dort kitap cenneti, tanr1y1 ve cennetten
onceki durumu anlatir, yedinci ve sekizinci kitaplar diinya yaratilisim ele alir,
dokuzuncu ile on ikinci kitaplar da ise diisiis, ceza ve gelecekten kehanetleri isler.”®
Paradise Lost 'un agilis dizeleri, alt1 satirlik bir askiyla baglar ve ardindan bagka bir dize
ile devam eden iinlii bir Miltonik 6rnektir.”* Milton’un soneleri toplamda 24 tanedir.
Genglik kariyeri, korliigii, siyaset, dostluk ve kisisel kayiplar lizerine soneler yazmistir
ve bu 24 sonenin i¢inde one ¢ikan sevdigi esinin kaybina dair 23. sone ve Waldensian
Protestanlarmin katliamina kars1 protesto niteligindeki 18. Sonedir.” Milton sonesinin

kafiye diizeni; abba abba cde cde seklindedir.

3.3. ALMAN SONE YAZARLARI

Alman sonesi Barok donemininde yayginlasir. Barok doneminin eserleri Otuz Y1l
Mezhep Savaslari’nin bitmesi, halkin buhrandan yeni ¢ikmis olmasi, dini ve ruhani
tahribat vb. durumlar cesitli edebiyat tiirlerinde kendini gdsterir. Barok lirigi, agk, kadin
giizelligi, hayatin geciciligi, 6liim ve 6lim korkusu gibi evrensel temalar: isler ve aym
zamanda 6biir diinya ve sonsuzluk gibi konular1 da ele alir.”® Bunun sebebi savasin
getirdigi ikilemlerdir. Bu dénemde sone bi¢imi, hem icerik hem de temalar1 agisindan

savasin ve toplumsal buhranin etkilerini yansitir.

Sone tiiriinde Barok zamanindan iki yazar goze ¢arpar; Martin Opitz ve Andreas

Gryphius. Alman edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olarak goriilen ve hatta Alman

L (edited by)Michael Dobson and Stanley Wells, The Oxford Companion to Shakespeare, Oxford
University Press, New York 2001, 299.

72 John Milton, Paradise Lost, (edited by) F. Gorse, Blackie & Son, Limited, United Kingdom 1985.

8 Noam Reisner, John Milton’s Paradise Lost a Reading Guide, Edinburg University Press, Edinburg
2011. 25.

4 Michael R. G. Spiller, The Devolopment of the Sonnet an Introduction, Routledge, New York 1992,
192.

75 Stephan Burt and David Mikics, The Art of Sonnet, Belknap Press of Harvard University Press, United
Kingdom 2010, 15.

76 Giirsel Aytag, Yenicag Alman Edebiyati, Dogu Bati Yayinlari, Ankara 2012, 44.
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siirinin babasi”’ diye bahsedilen Martin Opitz Barok doneminde one ¢ikan isimlerden
biridir. Onun sone bigimiyle etkilesimi Francesco Petrarca ile olur. Opitz, Petrarca'nin
siir bicimini 6rnek alarak Alman siirine etki eder.”® Opitz, 1625'te yayimladig1 Acht
Biicher Deutscher Poematum adli eserinde, agki olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alan
dokuz sone sunar.”® Bazi sonelerinin bashklar1 su sekildedir; An dies Buch,
“Bedeutung der Farben, Sonnet von der Liebsten Augen, Als ihm seine Asterie
geschrieben.® Sonnet von der Liebsten Augen sonesi askin oziinii ve beraberinde
getirdigi duygular1 derinlemesine ifade eden bir sonedir. Petrarca’da oldugu gibi
karsiliksiz agk ve 1stirap vardir. Eserde bahsedilen askin hem bir yasam kaynagi hem de
bir 6liim gibi hissedilmesi, Barok'un donemsel duygusal sorunlarindan ve varolugsal
sorgulamalardan kaynaklanir. Barok edebiyatinda zit kavramlarin bir arada
kullanilmasina bu eserde de dikkat ¢ekmis denilebir. Andreas Gryphius ise 6zellikle
genglik doneminde yazdigi etkileyici soneleriyle bilinen bir sairdir ve bununla beraber
ilk siir kitabi1 olan Lissa’yr 1637'de yayimlamigtir ve bu eser, onun sair olarak
{inlenmesine zemin hazirlar.8! Bu eserde toplam 31 sone bulunur. Opitz’e nazaran bu
tiirde daha ¢ok yazdigi bu eserden de anlasilabilir ancak sone bigimini yazdigi baskaca
kitaplar da vardir. Leiden adli eserde Son — und Feyrtags — Sonette (1639) ve Sonette
Das erste Buch, Leiden (1643) sonelerini yazdigi diger kitaplardir. Grypius’un Barok
liriginde en bilinen eserlerinden biri de Trdnen des Vaterlandes (Vatanin Gozyaslari)
idir. Bu sone savasin getirdigi yikim ve acilari ele almaktadir. Otuz Yil Savaslarinin
getirdigi yikima ve savasin sadece fiziksel tahribata degil, ruhsal boliinmelere ve

toplumsal degerlerin yok olusuna da yol agtigini1 vurgular.

Baskin bir sekilde Barok doneminde sone bi¢imini basta Fransesco Petrarca
etkisiyle kullanilsa da ¢ogu Alman yazar bu bigimi siirlerinde kullanir ve birgok
edebiyat doneminde sone esintilerini gérmek miimkiindiir. Sone yazimindaki Alman
yazarlardan bazilari; Goethe, Heine, Morike ve Hoffmannstahl’dir. Johann Wolfgang

von Goethe ask ve doga temalarini isledigi soneler yazar. Bunlardan biri olan An den

" The Editors of Encyclopaedia Britannica (2025, August 16). Martin Opitz. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/biography/Martin-Opitz.

8 Aytag, 2012, 44.

 Angelo George De Capua, German Baraque Poetry: Interpretive Readings, State University of
Newyork Press, Albany 1973, 46.

80 Martin Opitz, https://www.sonett-archiv.com/no/Opitz/poeterey.HTM.

81 Andreas Gryphius, Sonette, Marian Szyrocki( herausgeber), Max Nieyemer Verlag Tiibingen 1963, IX.
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Mond’da ask, doga ve insan ruhuyla olan iliskiler ele alinir ve aya ithafen kaleme alinir.
Heinrich Heine’nin en bilinen sonesi im Anfang war die Nachtigall dir. Siir, biilbiiliin
sarkisiyla doganin canlanigini ve biilbiiliin kanindan bir giil agacinin dogmasini anlatir;
doganin dongiisiinii ve sadakatle inang temalarini isler. Eduard Morike’nin de soneleri
vardir ve Soneler adli derlemesinde bunlar1 toplar. Bazi soneleri sunlardir; Der Abend,
Das Heimweh ve An die Sonne bunlardan birkagidir. Der Abend sonesinde aksamin
getirdigi huzur ve doganin giizellikleri ele alinir. Doga, sakinlik, dinginlik, huzur gibi
temalar hakimdir. Hugo von Hoffmannstahl da Alman sone yazarlari arasinda yerini
alir. Sonett aus dem Nachlass sonesi Hoffmannstahl’in i¢ diinyasini ve varolussal

sorgulamalarini igeren bir eser olarak goriiliir.
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DORDUNCU BOLUM
ORPHEUS

4.1.0RPHEUS KiMDIiR?

Orpheus’u birkag kelime ile tanimlamanin zor oldugu bir gercektir. Ancak bazi
nitelendirmeler Orpheus’un Orpheus olduguna dair ipuglari verir. O, bir ozan, sarkici,

kahin, biiyiicii, bir nevi peygamber ve asik.®2

Orpheus, Antik Yunan mitolojisinde, Troya Savasi 6ncesinde yasadigina inanilan
en eski ozan figiirlerinden biridir. Genellikle Trakya kokenli olarak kabul edilir ve
ilham perisi Kalliope ile Oiagros’un oglu sayilir. Mitolojik anlatilarda, Argonautlar
seferine katildig1 ve Apollon tarafindan kendisine verilen lir sayesinde dogaiistii bir
miizikal gilice sahip oldugu belirtilir. Orpheus’un ezgileri yalnizca insanlar1 degil,

hayvanlar ve dogadaki cansiz varliklar bile etkileyebilecek niteliktedir.®

Orpheus annesinin Kalliope oldugu soOylenirken babasi konusunda iki farki
sOylence vardir; Oiagros ve tanr1 Apollon. Kimi kaynaklarda babasinin Oiagros
kimilerinde ise Apollon oldugu sdylenir. Yaygin sOylence babasinin Oigros oldugu
yoniindedir.* Apollonios Rhodios'un Argonautika’sindaki su ctimle Orpheus’un
Oigros'un oglu oldugunu ifade eder: "Ve onlar (gemidekiler), halatlari kiyiya atmak
tizereydiler ki, Trakyalt Orpheus, Oeagrus'un oglu, Bistonya lirasini eline alarak telleri
hizla gerdi(...).”®* Sair Pindar da yadig1 su dizelerle babasinin Apollon olduguna dair
yorum getirir:

“Giiclii Periklymenos geldi,

ve ozanlarin babas, iinlii Orpheus,

Apollon'un oglu,

atesler sacan lirini caldi.”®®

8 Publius Ovidius Naso, Déniisiimler I-XV, (Cev- Yorum. Asuman Coskun Abuagla, Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul 2024.

8 Necatigil, 1988, 100.

* bknz. Apollonios Rhodios ve Pindar.

8 Apollonius Rhodius, The Argonautica, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts 1967,
357.

8 Pindar, The Olympic and Pythian Odes of Pindar, (Translated into English Verse by Abraham Moore),
Nathan Haskel Dole, Boston 1903, 163.
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4.1.2. Argo Gemisinde Orpheus

Orpheus’un Argo Gemisi’'ndeki etkilerini ele almadan 6nce, bu geminin yapimina
ve yola ¢ikmasia neden olan sdylenceyi anlatmak gerekir. Bu sdylencenin temelinde
Altin Post’a ulagsma amac1 yatar. Altin Post ise bir bagka hikdyenin sonucunda ortaya

cikar.

Boiotia krali Athamas, bulut perisi Nephele ile evlenir ve bu evlilikten Helle
adinda bir kiz ile Phriksos adinda bir erkek ¢ocuk diinyaya gelir. Ancak Athamas, daha
sonra Thebai kentinin kurucusu Kadmos’un kiz1 Ino ile evlenir. Ino’nun da iki erkek
cocugu olur. Ino, kendi gocuklarmin tahtta dncelikli olmasi igin, {ivey oglu Phriksos’u
ortadan kaldirmak iizere bir plan yapar. Ulkede bas gosteren kitlik bahanesiyle,
Phriksos’un tanr1 Zeus’a kurban edilmesi gerektigini Athamas’a sOylemistir. Ancak
Nephele, oglunun hayatin1 kurtarmak icin onu ve kizini, tanr1 Hermes tarafindan
gonderilen altin postlu bir kogla uzaklastirir. Kagis sirasinda Helle denize diiserek
bogulur ve onun anisina bu bogaza Hellespontos (Helle’nin Denizi) ad1 verilir. Phriksos
ise Karadeniz’in dogusundaki Kolkhis iilkesine ulasir, burada Giines tanris1 Helios’un
oglu olan kral Aietes tarafindan misafir edilir. Phriksos, kogu tanr1 Zeus’a kurban eder
ve altin postu Aietes’e sunar. S6z konusu post, Ares’e adanmis bir korulukta, bir mese

agacina asil1 olarak ve bir ejderha tarafindan korunur sekilde muhataza edilir.

Tolkos krali Aison, iivey kardesi Pelias tarafindan tahtindan edilir. Aison’un oglu
lason, biiyiidiigiinde Pelias’in karsisina ¢ikarak tahtin1 geri ister. Pelias, ondan
kurtulmak i¢in onu Kolkhis’e gidip Phriksos’un biraktig1 altin postu getirmeye gonderir.
[ason bu gérev i¢in Yunanistan’daki cesur yigitleri etrafina toplar ve Phriksos’un oglu
Argos’a bir gemi yaptirir. Tanriga Athena’nin da destegiyle bu zorlu sefere cikar.%®
Aralarinda Herakles ve Orpheus’un bulundugu 50 kisilik tayfa® bu seferi kayiplari

olmasina ragmen tamamlar®. Seferin tamamlanmasinda, gesitli zorluklar ve sikintilarin

8 Erhat, 1996, 52.

* Bu tayfamin iginde Kastor, Peleus ve Idas &ne ¢ikan isimler vardir. Kastor, Yunan mitolojisinde
Dioskurlar olarak bilinen ikiz kardeslerden biridir. Kardesi Polydeuces’tir. Annesi Sparta kraligesi Leda,
babast ise Zeus ya da Tyndareos olarak gecer. Peleus, Yunan mitolojisinde Thessalia krali ve {inlii
kahraman Akhilleus’un babasidir. Deniz tanrigasi Thetis ile evlenmistir. idas, Yunan mitolojisinde
Messenia krali Aphareus’un ogludur. Giiglii ve cesur bir savas¢t olarak taninir. Kardesi Lynkeus ile
birlikte pek ¢ok efsanevi macerada yer almistir. Tanrilarla ¢atismalari ve 6liimiiyle bilinir.

* Argo yolculugu sirasinda kahramanlar Mysia kiyilarina (muhtemelen Mudanya) ulastiklarinda, Herakles
kirilan kiireginin yerine yenisini kesmek iizere ormana gider. Yaninda, ¢ok sevdigi gen¢ Hylas da vardir.
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basariyla atlatilmasinda Orpheus’un Onemli bir yeri vardir. Rodoslu Apollonios

Argonautika adli yapitinda buna yer verir.

Apollonios, Argonautika’nin basinda geleneksel epik siirlerde oldugu gibi
Musalara seslenerek onlardan ilham ister. Hemen ardindan Orpheus’un soyunu ve
olaganiistii miizikal yeteneklerini anlatmaya baglar. Bu durum, “ilham ¢agrisi”™*
gelenegine uygun bir giris gibi gorlinse de, sairin anlatiya dogrudan Orpheus gibi
ilhamla 6zdeslesen bir figiirle baslamasi, bu gelenege 6zgiin bir yorum kattigin1 gosterir.

Destanda gecen dizeler dikkat c¢ekicidir:

“Mousalar ilham verin sarkima. En basta rivayete gore Oiagros'la birlesen Kalliope'nin
Thrake'de Pimpleia Dagi'min dorugunda dogurdugu Orpheus'u analim. Dediklerine gére o
yiiksek daglarda sarkilariyla nehirleri ve sarp kayalar: biiyiiliiyormus. Ve siirin ezgileriyle
biiyiileyerek Pieria'dan Thrake'nin Zone sahillerine siiriikledigi yaban meseleri giiniimiize
kadar o sarkilarin biiyiisiiniin kamitidur. %

Apollonios’un destanin bu kisminda Orpheus’un kokenine ve dogayla kurdugu
biiyiileyici iliskiye vurgu yapmasi, yalnizca mitolojik bir bilgi aktarimi degil; aym
zamanda Orpheus’un anlati boyunca {istlenecegi roliin Onceden isaret edilmesidir.
Orpheus’un miizigi aracilifiyla dogayi etkileyebilmesi ve bu etkinin zamanlar dtesine
uzanan bir iz birakmasi, onun zamandan bagimsiz ve evrensel bir kudret tasidigini
gostermektedir. Bu baglamda Orpheus, Argonautika i¢inde yalnizca bir yol arkadasi
degil; ayn1 zamanda ilahi diizeni, ruhsal uyumu ve sanatsal biitlinligii temsil eden bir
figlir olarak konumlanmaktadir. Dolayisiyla eserin bu bdliimii, Orpheus’un anlati
diinyasindaki ayricalikli yerini vurgularken, onu mitolojik bir kahramandan ¢ok daha

fazlasi—bir ilham ve denge kaynagi—olarak tanimlar.

Argonautlar bir araya geldiklerinde, Idas’in kiistah ve tanrilara meydan okuyan
sozleriyle ortam gerilir. Kehanet yetisi olan Idmon, Idas’t uyararak tanrilara
saygisizligin bedelini hatirlatir. Tartisma biliylime noktasina gelirken, Orpheus lirini
eline alir ve evrenin baslangicini, tanrilarin dogusunu ve kozmik diizeni anlatan bir sarki

soyleyerek herkesi etkiler.88 Orpheus, lirinin timilariyla yalnizca catigmay yatistirmaz,

Hylas tatli su aramak igin gonderilir fakat geri donmez. Herakles sabaha kadar onu arar. Ancak gemi,
Herakles donmeyince yoluna onsuz devam eder ( Erhat, 1996, s.52.).

* Hesiodos’un Theogania’sinda, ilk basta Musalara Seslenis diye baslamasi ve Homeros’un ilyada ve
Odessia destanlarinda eserin baginda Musalara yani ilham perilerine seslemesi adeta bu yazin tiiriinde bir
gelenek haline gelmistir.

8 Rodoslu Apollonios, Argonautika, (Cev: Ari Cokona), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, istanbul
2018, 4.

8 Apollonios, 2018, 19- 20.
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aynt zamanda evrenin diizenini hatirlatarak tanrilarla insanlar arasindaki sinirlari
goriiniir kilar. Kozmik koékenlere dair sarkisi, onun bir sanatgidan ote, bilgiyi ve ilahi
uyumu tasiyan yari-tanrisal bir figlir oldugunu gosterir. Bu yoniiyle Orpheus,

Argonautlar arasinda hem kiiltiirel hem kutsal bir aracidir.

“Orpheus'un yol gostermesiyle aksama dogru Atlas'in kizi Elektra'min adasina
yanastilar’®® vb. gibi ifadeler efsane sik¢a yer alir. Orpheus’un rehberligi ve tavsiyeleri,

efsanede 6zellikle kritik anlarda ¢6ziim saglayan énemli bir unsur olarak 6ne ¢ikar.

Efsanenin ilerleyen béliimiinde tanrilara sunular ve kurbanlar adanir. Kahin
Mopsos’un Onerisiyle kahramanlar karaya cikar, Sthenelos’un mezari basinda ve
Apollon i¢in sunular sunup kurbanlar keserler. Orpheus da lirasini buraya bagislayarak
bdlgeyi kutsar; bu yiizden buraya Lira adi verilir.”® Orpheus’un lirasin1 kutsal mekana
bagislamasi, yalnizca maddi bir adak degil, sanatsal ifadenin kutsal alanla birlestigi
simgesel bir eylemdir. Antik Yunan kiiltiirinde miizigi dogaiistii giicle 6zdeslestirilen
Orpheus, bu yoniiyle hem ozan hem de kutsal olanla bag kurabilen bir figiir olarak 6ne
cikar. Bolgeye Lira adinin verilmesi bu anlami pekistirirken, onun eyleminin 6zne

olarak vurgulanmasi, diger kahramanlarin edilgen anlatimiyla bilingli bir tezat olusturur.

Argo gemisi yolculuguna devam ederken sirenlerin® sesi duyulur ve yaklagsan
tehlikeyi fark eden Orpheus eline liri alarak onlarin sesini liriyle bastirir. Orpheus lirini
miizigin yikict bir cazibeye karsi koruyucu ve yonlendirici bir ara¢ olarak kullanir.
Boylece yaklasan tehlike, Orpheus’un Sirenlerden daha giiclii ve etkili olmasi sayesinde

bertaraf edilir; Argonotlar yolculuklarina devam edebilir.

Orpheus’un sergiledigi tlim bu eylemler, adeta ilahi bir koruyucu niteligiyle Argo
gemisini muhafaza ettigini gostermektedir. Orpheus’un varligiyla anlam kazanan liri
ise, karsilasilan giicliikler karsisinda bir koruma kalkani islevi gormekte ve miizigiyle

bu tehlikelerin etkisini azaltmaktadir.

8 Apollonios, 2018, 32.

% Apollonios, 2018, 76.

* Sirenler, yar1 kadin, yar1 kus bi¢iminde tasvir edilen deniz daimonlaridir. Akdeniz’de bir adada
yasadiklar1 ve bilyiileyici miizikleriyle denizcileri kendilerine gekerek gemilerin kayaliklara ¢carpmasina
neden olduklar1 aktarilir. Efsanelerde Sirenlerin bu sekilde denizcileri tuzaga disiirtip oldiirdiikleri
belirtilir. Kokenlerine dair farkli anlatilar bulunmakta; bazi1 kaynaklarda Melpomene ile Akhelos’un,
bazilarinda ise Akhelos ile Sterope’nin kizlar1 olduklari ifade edilir. ( Grimal, 1997, 5.726).
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4.1.3. Orpheus ve Eurydike

Eurydike, bu ismi tasiyan kadin figilirler arasinda en taninmis olanidir; Yunan
mitolojisinde, Orpheus’un esi ve bir agag ile orman perisi (dryad) olarak anilmaktadir.%*
Orpheus ile Eurydike, Yunan mitolojisinde, Tiirk edebiyatindaki Ferhat ile Sirin, Ash

ile Kerem ve Leyla ile Mecnun gibi, agklariyla 6ne ¢ikan figiirler arasinda yer alir.

Orpheus ve Eurydike sdylencesi, siirsel bi¢imiyle 6zel bigimde islenmistir;
Vergilius 'un Georgica (Ciftgilik Sanat1) adli didaktik yapitinin dordiincii kitabinda ve
Ovidius’un Metamorfozlar adli anlat1 siirinde. Bu iki eser, mitolojiye dair sozlik ve

basvuru kaynaklarinda siklikla temel metinler olarak dipnotlarda yer alir.

4.1.3.1. Vergilius’un Ciftcilik Sanati’nda Orpheus ve Eurydike Soylencesi

Soylence, ariciligin inceliklerine dair ayrintili bir anlatimin ardindan, ¢obanlik
yapan ve aynm1 zamanda aricilikla ilgilenen Aristaeus’un, arilarinin hastalik nedeniyle
yok olmasi lizerine annesi Kyrene’ye yakarmasi ve onun ydnlendirmesiyle bilici
Proteus’a bagvurmasiyla birlikte aktarilmaktadir. Kehanet almak i¢in gelen Aristaeus’a
Proteus anlatmaya baglar. Onun basina gelenlerin sebebi Eurydike’ye yaptiklar

yiiziindendir.

Eser, Eurydike’nin Aristaeus tarafindan tacize ugrayarak kacmaya calistigi bir
anla baglar. Panik i¢inde nehir kiyisinda kosarken, yiiksek otlarin arasinda fark
edemedigi bir yilan tarafindan sokularak 6liir. Eurydike’nin bu ani ve korkung 6liimii,
sadece bireysel bir felaket olarak degil, ayn1 zamanda dogaiistli bir dengeyi sarsan bir
olay olarak yansitilir. Orpheus’un acis1 sadece kisisel bir yas degil, dogadaki tiim
varliklarin da ortaklastig1 evrensel bir kedere doniisiir. Rhodope ve Pangaea daglari,
Hebros Irmagi, Getae kavmi, savas¢t Trakya topraklar: ve Orithyia gibi figiirler bu yas

siirecine dahil edilerek mitolojik kederin cografi ve sembolik boyutlar1 genisletilir.%

Orpheus, yasadigi biiyiik ask acisiyla basa ¢ikmak i¢in lirine sarilir ve sevgilisi
adina ezgiler soyler. Giinesin dogusunda ve batisinda onu anarak, sarkilarinda onun

adim1 yasatir. Bu derin aci, onu yeralti diinyasina stiriikkler; Tenarum’un girisinden

9 Grimal, 1997,192- 193.
%2 Vergilius, Cificilik Sanati, (Cev: Cigdem Diiriisken), Alfa Basim Yayim Dagitim San. ve Tic. Ltd. Sti.,
Istanbul 2015, 221.
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gecerek Yeraltt Diinyasina ulasir. En karanlik ve korkutucu bolgelere girer, Erinyeler,
Cerberus ve Ixion gibi mitolojik varliklarin dahi sarkisiyla biiyiilendigi bir ortam
yaratir. Orpheus’un ezgileri, sadece golgeleri degil, 6liimiin ve tanrilarin kalplerini de

yumusatarak miizigin déniistiiriicii giiciinii ortaya koyar.%

Orpheus, Yeralti Diinyasindan yeniden kazandigi sevgilisi Eurydike ile birlikte
yerylizline donerken, Proserpina'nin koydugu yasaya® gore onu arkaya bakmadan takip
etmek zorundadir. Ancak, 1s18a neredeyse ulasmisken, Orpheus anlik bir tutkuyla geri
doniip Eurydike'ye bakar. Bu davranistyla yeralti diinyasinin kurallarini ¢igneyerek,
Eurydike’yi sonsuza dek kaybeder. Eurydike, ikinci kez oOliime yliriirken kaderin
acimasizligina ve Orpheus’un zaafina sitem eder. Orpheus, sevdigini bir kez daha
yitirmenin acistyla golgelerin ardindan bakakalir. Onun ardindan gitmeye caligsa da,
Orcus’un kayikeisi bu kez gegisine izin vermez. Yeniden yitirilen Eurydike, Styx Nehri

boyunca soguk bedeniyle uzaklasirken, Orpheus caresizlik icinde geride kalir.%

4.1.3.2. Ovidius’un Metamorfozlar’inda (Doniisiimler) Orpheus ve Eurydike

Soylencesi

Bu sdylence, Eurydike ve Orpheus’un diigiiniiyle ilgili olarak, diigiin tanrisi
Hymenaios’un ritiielleri sirasinda meydana gelen olumsuzluklarla baglar. Her yoniiyle
ugursuzluklarla ¢evrili olan bu diigiin, tanrilarin bile bu birligi kutsamadiginin bir isareti
olarak, mesalenin soniik kalmasi, tanrilarin yiiziindeki nesesiz ifade ve hicbir hayirh

isaretin yoklugu, yaklasan felaketi miijdelemektedir.

Orpheus’un yeni evlendigi esi Eurydike, diigiin sonrasi Naiadlarla birlikte
cayirlarda gezinirken, bir yilanin bilegini sokmasi sonucu yasamin yitirir. Bu ani ve
trajik 6liim, Orpheus’u derin bir yasa siirlikler. Sevgilisinin kaybiyla basa ¢ikamayan
Orpheus, yeryliziindeki tiim yasini haykirdiktan sonra, onun ruhuna yeniden kavusma
umuduyla cesurca yeralt1 diinyasina inmeye karar verir. Taenarus Kapisi’'ndan Styx
Nehri'ne ulasir ve golgeler diyarinda, Yeralti Diinyasinin tanrigalart Persephone ile

Hades’in huzuruna ¢ikar. Burada lirini ¢alarak duygulu bir ezgiyle konusmaya baglar ve

% Vergilius, 2015, 223.

* Proserpina derken Hades’in karis1 Persephone kastedilir ve onun koydugu yasa Orpheus’un arkasindan
gelen Eurydike yeryliziine ¢ikana kadar Orpheus’un arkasini donmemesidir.

% Vergilius, 2015, 225-227.
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niyetinin karanliklar ilkesinin sirlarmi ifsa etmek ya da canavarlari alt etmek
olmadigini, yalnizca gen¢ yasta yasamini yitiren esini geri istemek oldugunu dile

getirir.%®

Orpheus, esinin 6liimiinii kabullenmeyerek onu geri getirmek amaciyla Yeralti
Diinyasina inmeyi goze alir. Askin giiciine inanarak tanrilardan Eurydike’nin o6lim
hiikkmiintin kaldirilmasin1 talep eder ve isteginin reddedilmesi durumunda geri
donmeyecegini belirtir. Lir esliginde dile getirdigi sozlerin, cezali ruhlar ve yeralti
tanrilar1 {izerinde etkili oldugu®, bunun sonucunda Eurydike’nin geri doniisiine izin
verildigi goriiliir. Ancak bu izin, Orpheus’un yeryiiziine ulasana kadar arkasina
bakmamasi sartina baghdir. Yeryiiziine ¢ok yaklagmisken duydugu siiphe ve 6zlemle
geriye donmesi lizerine Eurydike bir kez daha kaybolur. Orpheus’un esi yalnizca kisa
bir veda ile ayrilirken, Orpheus ise ikinci kaybin ardindan yeryiiziine geri donmek

zorunda kalir.®

Her iki yazar, sdylenceyi farkli niianslarla ele almis, ancak ortak bir noktada
bulusurlar. Vergilius, baslangicta Arict ve Coban olan Aristaeus’un basina gelen laneti
kaldirmak i¢in bilici Proteus’a bagvurmasi, Proteus’un ise Eurydike’yi saldirdigi ve
Eurydike’nin ondan kagarken bir yilan tarafindan sokulmasiyla sdylencenin basladigini
anlatir. Ovidius ise, Orpheus ve Eurydike'nin evlendikleri giin, diiglin tanricas1 diigiin
ritiiellerini yaparken bu ritiiellerin uygun sekilde gerceklesmedigini goriir ve
Eurydike'nin ¢imenlerde otururken yilan tarafindan isirilmasiyla hikayeyi baslatir. Her
iki yazar da Orpheus’un lirinin biiyiileyici giiciinii 6n plana ¢ikarir; Yeraltina indiginde
yalnizca tanrilar degil, gdlgeler, cezalandirilan ruhlar ve hatta actmasiz Eumenidler bile
bu ezgilerin etkisiyle durup onu dinler. Vergilius ve Ovidius, Orpheus’un miiziginin,
oOliiler diyarinin kati kurallarimi bile sarsacak denli etkileyici oldugunu betimleyerek,
lirinin tanrisal bir ikna aract haline geldigini vurgular. Her iki anlatinin da en ¢arpici
ortak noktasi ise, mitolojik sdylencenin kirilma aninda ortaya ¢ikar: Orpheus’un lirinin
etkisiyle Yeraltinin kapilarimin kendisine agilmasi ve Persephone’nin (Roma

mitolojisinde Prosperina) Eurydike’yi geri vermeye razi olmasi. Ancak Persephone, bu

% Naso, 2024, 265.

* Tantalus, Ixion, Titysus, Belus’un torunlari ve Eumenidler. Yeraltinda bulunan bu figiirlerin ortak
Ozelligi, tanrilara kars1 gelmeleri ya da agir suglar iglemeleri nedeniyle 6liimden sonra bile sona ermeyen
cezalarla cezalandirilmis olmalaridir; buna karsilik, ayn1 mekanda bulunan Eumenidler ise suglulart

cezalandirmakla gorevli tanrisal varliklardir — onlar, mitolojide 6¢ tanrigalar1 olarak bilinir.
% Naso, 2024, 266-267.
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doniise mutlak bir kosul ekler: Eurydike, yalmizca Orpheus’un yol boyunca arkasina
bakmamasi durumunda yeryliziine donebilecektir. Her iki yazar da bu sarti, anlatinin
trajik yapisini pekistiren merkezi bir 6ge olarak one ¢ikarir. Ne var ki Orpheus, insan
dogasina ickin merak ve kusku duygusuna yenik diiserek bu ilahi buyrugu ihlal eder ve

boylece Eurydike’yi geri donililmez bigimde yitirir.

4.1.4. Orpheus’un Oliimii

Orpheus’un sevgilisinin Oliimiiniin ardindan yedi giin boyunca fiziksel olarak
yipranmis bir halde, higbir besin almadan kiyida yas tuttugu ifade edilmektedir.%’
Vergilius’a gore Orpheus, sevdigi kisiyi kaybettikten sonra yedi ay boyunca Strymon
Nehri kiyisinda yas tutar; bu siire boyunca yalniz kalmayr tercih eder ve kaybini
sarkilar1 aracihigiyla ifade ederek dogayla giiglii bir etkilesim kurar.®® Bu siirec,
Orpheus’un acisiyla basa ¢ikma bi¢imini ve yasim1 miizikle dile getirme c¢abasi olarak
degerlendirilir. Dogayla kurdugu bag ise onun yalnizligina bir eslik¢i gibi goriiniir;
sanki ¢evresi de onunla birlikte yas tutmaktadir. Liriyle sdyledigi sarkilar burada hem

bir teselli hem de duygularini disa vurmanin tek yolu haline gelir.

Orpheus, esi Eurydike'nin trajik 6liimii sonrasi derin bir yas siireciyle bas etmeye
calismis ve {i¢ yil boyunca kadinlardan uzak durur. Bu uzak durus, hem yasadig1 bu
bliylik kaybin yarattig1 psikolojik etkiyle hem de muhtemelen kendi kendine ettigi bir
yeminle iligkili olabilir. Orpheus’un bu tavri, ona tutkuyla yaklasan bir¢ok kadinin
reddedilmesine ve aci ¢ekmesine yol agmistir.*® Orpheus’un bu yalniz kalma istenci
omriiniin sonuna kadar devam eder. Ciinkii o Eurydike’den bagka bir kadin1 diisiinemez
haldedir ve bu durum Dionysos taraftar1 kadinlar olan Mainadlarca* farkli algilanir.

Ovidius’un Metamorfozlar eserinde 6liimii su sekilde anlatilir:

Orpheus’un dogayi, hayvanlari ve taslar1 biiyiileyen ezgileri, Mainadlarin bastirilamayan
Ofkesiyle bogulur; dnce onun sarkisiyla ehlilesmis yaratiklar pargalanir, ardindan ozanin
bedeni vahsice parcalanir, uzuvlart dort bir yana savrulur. Doga susmaz: kuslar inler,

" Naso, 2024, 267.

% Vergilius, 2015, 227.

% Naso, 2024, 267.

* "Mainas" sOzciigii, Yunanca "mainomai" (¢ildirmak, kendinden gegmek) fiilinden tiiremis bir sifattir ve
Ozellikle tanrisal vecd halinde coskuya kapilarak dogayla ve tanriyla biitiinlesen, bu nedenle disaridan
bakildiginda delirmis gibi goriinen kisiler —o6zellikle kadinlar— i¢in kullanilir. Mainas, ¢ogul haliyle
Mainades, tanr1 Dionysos’un ¢evresindeki Bakkhalar’in bir diger adidir ve bu kadinlar Dionysos alayinin
onemli tliyeleridir( Erhat, 1996, s.198).
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nehirler tasar, agaclar yaprak doker, periler saglarini agarak yas tutar. Hebros’un sularinda
siiriiklenen bag1 ve lirinin hiiziin dolu ezgisi, Lesbos kiyilara kadar ulagir.1®

4.2. MUSALAR

"Mousa" kelimesi, Yunanca "akil, diisiince ve yaraticilik glicii" anlamlarini igeren
"men" kokiinden tiirer ve bu kdk, Mnemosyne ve Metis gibi figiirlerin adlarinda da
gorilmektedir. Zeus, egemenligini kurarken yaratici ve Olgiili giigleri benimser,
Musalar ise bu giiclin hem Triinii hem de simgesi olur. Olympos tanrilar1 insanilesme
yani insana yakin olma silirecinde bu yaratict giici benimseyerek Musalari, insan ile

tanr1 arasinda bir koprii olarak konumlandirir. 1%

Musalar, esin/ilham perileri ya da diger adlariyla Miizler tanrilarin tanris1 Zeus ve
hafiza tanricast Mnemosyne’nin kizlaridir. Bazi kaynaklara gore, anneleri ve babalari
Harmonia ya da Uranos ile Gaia’dir.}> Onlarin birlikteligi sonucu her birinin niteligi
birbirinden farkli dokuz tane ilham perisi meydana ¢ikar. Bunlar: Kalliope, Euterpe,

Klio, Polyhymnia, Terpischare, Melpomene, Erato, Thalia ve Urania.

Musalarin Olimpos daginin eteklerinde buluna Pieria ve Helikon Dag1 gibi kutsal
yerlerde yasadiklari ifade edilir ve onlarin baslangigta sayilarinin {i¢ oldugu kabul edilse
de, zamanla sayilarinin dokuz oldugu belirlenir. Ancak sair Sappho'ya duyulan

hayranlik nedeniyle ona onuncu Musa denilir.2%

Her Musa farkli bir nitelikle 6ne ¢ikar. Kalliope epik siirle iliskilendirilir ve
musalarin en saygini, en yiicesi olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda ozan Orpheus’un
annesidir. Euterpe, miizigi ve lirik siiri temsil eder; genellikle fliit calarken betimlenir.
Klio, tarihi simgeler; ge¢misi kaydetme ve anlatma yetisiyle taninir, gogunlukla
parsomen ya da tablet tagirken tasvir edilir. Polyhymnia kutsal siirle iliskilendirilir ve
genellikle derin diisiincelere dalmis bir halde betimlenir. Terpsichore, dans ve sarkinin
musasidir; dans ederken ve lir ¢alarken resmedilir. Melpomene tragedyanin musasidir;
elinde trajedi maskesi ya da kiligla tasvir edilir. Erato, agk ve lirik siirin musasidir; lir ya

da okla birlikte betimlenir. Thalia, komedi ve pastoral siiri temsil eder; ¢ogunlukla bir

100 Naso, 2024, 290- 291.
101 Erhat, 1996, 208.

102 Grimal, 1997, 5109.
108 Necatigil, 1988, 101.
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maskeyle gosterilir. Urania ise astronomi musasidir; evreni, yildizlar: ve gok cisimlerini

simgeler, elinde kiire ya da pergelle tasvir edilir.

Apollo, Musalarin lideriydi (Musagetes) ve Hermes’in onun i¢in yaptig1 6zel bir
liri calar.!®® Apollo’nun miizik ve sanatin tanrisi olmasi bu liderligi destekler
vaziyettedir. Yunan mitolojisinde Musalar, senliklere katilip tanrilar i¢in sarki soyler ve
dans ederler. Apollo'nun izinden giderek miizikle iliskilendirilirler. Sanatgilar onlardan
ilham alirken, onlar (Musalar) kendilerine meydan okuyanlar1 cezalandirirlar. Pieridler,

yarismay1 kaybettiklerinde kargaya doniistiriilir, Thamyris ise Musalardan daha usta

5

oldugunu iddia edince kor edilir.!® Buna karsin Hesiodos, onlarin sarkiya bagli,

kaygisiz varliklar oldugunu ve Musalarin sevgisini kazanan kisinin mutlu olacagini

soyler. Musalarm ilham verdigi sarkilar, insanlarin keder ve sikintilarmi unutturur.1%

Hesiodos ve Homeros eserlerinde Musalara yer verir. Hesiodos, Theogonia adli eserinin
baglangicinda onlardan bahseder. Eserinde ilkin Musalara Seslenis bashigiyla dizelerini
yazmaya baslamig. Musalarin hepsini Hesiodos dillendirir ve o6zellikle Kalliope

hakkinda bilgi verir:

“Iste béyle seslenir Olyinposlu Musalar
Dokuz tanrisal kizi, ulu Zeus'un:

Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene,
Terpsikhore, Erato, Polymnia, Urania
Ve hepsinin bagsi sayilan Kalliope,
Kalliope'dir ¢iinkii krallara eslik eden.
Zeus'un kizlart hangi krali yiiceltirse,
Zeus'un besledigi krallardan hangisine
Cevrilirse gozleri diinyaya gelirken,

O kralin diline sabah ¢iyleri dokiiliii;
Baldan tath olur her séyledikleri,
Biitiin halkin gozii onun iistiinde olur

Hakl ve dosdogru yargilar verdigi zaman (...).” %

104 Alexander Stuart Murray, Who's who in mythology: classic guide to the ancient World, Bracken,
London 1994, 103.

105 Sears, 2020, 153.

106 Edith Hamilton, Mythology, Little, Brown and Company, Boston 1942, 39.

07 Hesiodos, Theogonia Isler ve Giinler, (Cev: Azra Erhat, Sebahattin Eyiiboglu), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2016, 5 -6.
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Hatta Homeros’un yazdig1 sdylenen Homer Ilahileri’nde de Musalara bir bélim
ithaf eder. ilahi; Musalara, Apollon’a ve Zeus’a dvgiiyle baslar ve bu iicii arasindaki
bagintiy1 vurgular. Homeros ayni zamanda ilyada’da da onlardan bahseder. Sik sik
sOyleyin diye onlar1 destanin i¢ine katar:

“Olympos 'ta oturan Musalar, hadi,

soyleyin bakayim simdi bana;

tanrisiniz, her yerde varsiniz, bilirsiniz her seyi,

bizimse hi¢bir sey bildigimiz yok,

yalniz surdan burdan bir seyler duyariz;

soyleyin bana, Danaolarin basbuglari, komutanlar: kimlerdi?(...) **%®

Insanlarin kisith bir bilgiye sahip oldugunu sdylerken Homeros (kendini de
kastediyor), Musalarin her seyi goriip bilen periler ya da tanrigalar oldugunu sdyleyerek
yardim ister. Buradan Musalarin annesinin hafiza/bellek tanrigasi olmasi sebebiyle

onlarin bir seyleri bildigi ve hatirladig1 anlasilabilir.

Sonug olarak Musalar, sanatin ve yaraticiligin ilham kaynagi olan tanrigalardir.
"Miizik" ve "miize" kelimeleri onlardan tiiremistir ve ayrica "Muse" kelimesi ise derin

ve yaratici diisiinmeyi ifade eder.%®

4.3. LiR

Lir, kithara’ya benzer sekilde ¢alinan, ancak daha kii¢iik ve genellikle diz iistiinde
tutulan bir enstriimandir.’'® Gazimihal’e (1961) gbre, lir antik cagda nemli bir telli
calgidir ve tanrilart ile kahramanlari yiicelten sarkilara eslik eder. Yunan liri,
kogboynuzuna benzer sekilde olup, telleri dikey gerilidir ve govdesi kaplumbaga
kabugunu andirir. Lir ve kitara, edebi eserlerde uzun siire yer almis, “lirik” terimi ise lir

esliginde sdylenen siirleri tanimlanir.*

Lir denilince ilk akla gelen mitik figiirlerden biri Orpheus’tur. ilk akla gelmesinin
nedeni lir ile simbiyotik bir baginin olmasidir. Bu Orpheus’un Orpheus olmasinin
sonucudur. Onu tek basina disiinmek miimkiin degildir ¢linkii liriyle var olur. Yoksa

kaybettigi esi Eurydike’yi liri olmadan yukar1 ¢ikarma sansina sahip olmasi

198 Homeros, flayada, (Cev: Azra Erhat, A. Kadir), Can Yayinlari, Istanbul 2008, 106.

109 Bob Bailey Mucker, Classical Mythology, Fall River Press, New York 2014, 162.

110 John Gray Landels, Music in Ancient Greece and Rome, Routledge, New York 1999, 1.
11 Gazimihal, 1961, aktaran Necatigil 100 Soruda Mitologya, 1988, 108.



47

beklenemez. O esini kaybettikten sonra agitlariyla ve liriyle tanrilar1 dyle biiyiler Ki
herkes bu aska saygi duygu ve higbir yasayanin yasarken girilmesine izin vermeyen
Hadese* girmesine izin verildi. Ancak basarili olamaz. Mainadlar tarafindan
parcalandiktan sonra onun temsili olan lir gokyiiziine ¢ikarilir. Boylece lyra takimyildizi

olusur.

Orpheus’un lir veya miizikle bu kadar i¢ige olmasi babasi Apollon’dan Gtiiriidiir.
Apollon miizik ve sanat gibi alanlarla var olmus bir tanridir ve oglu Orpheus’tan 6nce

lire sahiptir. Apollon’un lirle tanigsmasinin sebebi tanrt Hermes'tir.

Hermes, dogdugu ilk giin yaramaz ve zeki bir tanr1 olarak harekete gecer.
Thessalia’ya gidip Apollon’un ilgisinin daginmikligindan faydalanarak biiyiikbag
hayvanlarin1 c¢alar ve onlar1t Pylos’ta bir magaraya saklar. Bu sirada kaplumbaga
kabugundan ve hayvan bagirsagindan yaptigi lir calgisin1 icat eder. Apollon
hayvanlarinin pesine diiser, Maia (Hermes’in annesi) ile tartisir ve sonunda Hermes’i
Zeus’a sikayet eder. Kiiclik tanr1 suclamalar1 reddetse de kanitlar ortadadir. Zeus bile
onun kurnazligina giilmeden duramaz. Apollon onun yaptigi lirin sesine hayran olur.
Sonunda Hermes, yaptig1 liri Apollon’a verir; Apollon da hayvanlar1 geri verir.!'?

Nihayetinde lir Hermes’in yaptiklarina kefalet olarak Apollon’a verilmis ve daha sonra

onunla 6zdeslesir.

Ayrica lirin Hermes ile olan geleneksel baglantisi, Hermes'in Orpheus'a lir
calmay1 Ogretmesiyle bagslar. Ardindan bu sanat sirasiyla Thamyris, Linus, Herakles,

Amphion ve en sonunda Terpander'e* aktarilir.!*®

* Yeralt1 Diinyasinin diger ad1 Hadestir.

112 Agizza, 2001, 59-60.

* Thamyris Trakyali bir ozandir ve miizik yetenegiyle oviindiigii vakit tanrilarla yarigip cezalandirilmistir.
Linus, Apollonun ogludur. O miizik ve liriyle bilinir ve hatta bu konuda 6gretmenlik yaptig1 soylenir.
Amphion, Thebai kentini kuranlardan biridir. Zeus ve Antiope’nin oglu olan Amphion Niobe’nin esidir.
Miizige karsi alakasiyla Hermes ona lir vermistir. Terrpander ise Lesbos adasindan bir sair ve antik
yunanda miizigi belli formlar halinde diizene sokan biridir.

113 Thomas J. Mathiesen, Apollo's Lyre, Greek Music And Music Theory In Antiquity And The Middle
Ages, University of Nebraska Press Lincoln and London 1999, 407.
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4.4, ORFiZM

Behget Necatigil Orfizm hakkinda biitiinliklii bir bakis sunarak su ifadeleri

kullanir:

“Bir din hareketi olan Orphik; sarkici, kdhin, biiyiicii Orpheus'a baglanwr: Orpheus, orphik
dinin kurucusu sayilir. Thrakia'da dogan bu hareket, oradan altinct yiizyilda Yunanistan'a
ve asagi Italya'va gecti. Orphik, dionysik-mistik bir kurtulus dinidir. Homeros'taki
tanrilarin dindiremedikleri bir ruh ihtiyacini karsilar, giderir. Ophik dinin mitosu soyledir:
Bagslangicta Khronos (zaman) evreni yaratti. Evrenden tanri Phanes dogdu. Hem erkek,
hem disi olan Phanes, Nyks (gece)'i dogurdu: onunla birleserek Gaia (toprak), Uranos
(g0k) ve Kronos'u diinyaya getirdi. Kronos'un oglu Zeus, Phanes'i yutarak diinya
egemenligini ele gegirdi. Zeus, kizi Persephone Demeter ile birlegip Dionys0S Zagreus'u
yaratti. Dionysos Zagreus, Titan'lar tarafindan parcalandi, yutuldu. Bunun iizerine Zeus,
yildirimlarimin alevleriyle Titan'lart mahvetti. Ama Titan'larin kiiliinden insan soyu viicuda
geldi, insan soyunda Titan'larin kéti, yutulmus Dionysos ¢ocugun tanrisal iyi huylari
birlesti. Athena, parcalanan ¢ocugun yiiregini kurtarmigti, Zeus bu yiiregi yedi, sonra da
Dionyses Lyseus (kurtarict) u yaratti. — Insandaki tanrisal ruh, bedende (soma) bir
mezarda (sema) gibi hapistir, ote diinyaya kavusmaya ¢abalar. Dionysik taraf, titanik
unsurlardan temizlenmek ister. Bunun icinde ruh, giinahindan temizlenmek iizere, bir¢ok
viicutlarda dolaswr. Arinma, diiriist bir yasayis, canlilarin verdikleri besinlerden (et,
yumurta) elgekis sayesinde olacaktir. Iyileri mutlu bir éte diinya bekler, kétiiler ise oliiler
hakiminin karsisina ¢ikacaklar, Tartaros batakligina gétiiriileceklerdir. — Orphik'cilerin
ogretileri, filozof Pythagoras™ (MO VL. yiizyil) i felsefesine derin bir etki yapti."***

Pythagorasg1 felsefeyi etkileyen Orfik oOgretiler hakkinda filozoflarin bu

ogretilerle ilgili ¢esitli fikirleri vardir.

Platon’a gore Orfizm, et yemekten ve kurban kesmekten uzak duran ¢ileci bir yasam
bicimidir. Bu anlayiga sahip olanlar, canlt varliklar tiiketmenin ya da onlari tanrilara
sunmanin kutsal degerlere aykirt oldugunu disiiniir. Bu diisiince dogrultusunda gelisen
yasam tarzi, yalnizca cansiz varliklarla yetinmeyi ve tiim canlilardan kaginmay1 esas alir.
Platon bu anlayis1 "Orfik yasam" olarak tammlar.''®

Orfik ogretiye gore insandaki tanrisal 6ziin bedene hapsolmasindan kurtulma
amaci olarak goriilen nihai son 6liim onlar i¢in bir baglangigtir. Yukarida belirtildigi
gibi temizlenmek igin bir¢ok viicutta dolagsmasi reenkarnasyonu ifade eder. Ruh- beden
ikiligini kirmak igin bu gereklidir. Ruh her yeni bedende temizlenmek ya da tamamen
arinmak icin yeniden dogar. Ruhun go¢ii tamamlandiginda huzura kavusacaktir.
Ozellikle bu ruh gogiinde son durak olan 8liim ve 6tesi hakkinda gesitli bilgiler iceren
arkeolojik kalintilar bulunur. Bununla ilgili en belirgin kaynak Orfik Altin Tabletlerdir.

Orfik Altin Tabletler, Orfik dinin en eski donemlerine 151k tutmalar1 ve Yunan diniyle

* Pisagor.

114 Necatigil, 1988, 106-107..

115 William Keith Guthrie, Orpheus and Greek Religion: A Study of the Orphic Movement, Princeton
University Press, Princeton, New Jersey 1993, 16 -17.
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ilgili temel bilgiler sunmalar1 agisindan biiyiik 6nem tasir. Bu kisa ama etkili metinler,
Orfik ritiiel ve inanglarini yansitirken, basta bazi filozoflar ve sairler olmak {izere Yunan

diisiincesi lizerinde derin bir etki birakmistir. Bu alandaki genis akademik literatiir de

tabletlerin 6nemini ortaya koyar.®

Tabletlerde gegen kisa ama yogun ifadeler, bireyin 6liim sonrast kimligini nasil
tanimlamasi1 gerektigini, 6liim sonrasi rehberlik ve ruh gogii hakkinda bilgilerle beraber
ayni zamanda ruhun tanrisal kdkenine yapilan vurgu ile Orfik kozmogoniye dair derin
ipuclart verir. Orfik tabletlerden biri olan Hipponion tabletindeki metin orfik
gondergelerden olan yeralt1 rehberligi, ruh dongiisii ve tanrisal 6z hakkinda bilgiler
igerir:

“Bu, Mnemosyne'nin isidir.

Olmek iizereyken,

ve Hades ' in iyi inga edilmis yurduna yaklasirken,

sag tarafta bir ¢cesme vardir,

ve yakininda, beyaz bir selvi agact dimdik durur.

Orada, ruhlar asagi indiklerinde kendilerini serinletirler.
Bu ¢esmeye sakin yaklasma!

Ama daha ileride, Mnemosyne G6lii’'nden

taze akan bir su bulacaksin.

Kwlarinda bekgiler vardir.

Sana, bilgece bir sezgiyle,

ni¢in kasvetli Hades'in karanligini arastirdigini soracaklar.
De ki:

"Ben Toprak ve yildizli Gokyiizii 'niin ogluyum.

Susuzluktan kavruluyorum ve éliiyorum(..).”” **'

Tablet metninin siirsel bicimde yazilmasi, onun unutulmamasi gereken kutsal bir
bilgi oldugunu gosterir. Bu metnin Mnemosyne’e atfedilmesi, tanriganin hafiza ve
hatirlama ile olan bagin1 yansitir; ¢linkii o, inisiye (gizli bilgiye, 6gretiye ya da kutsal
ritliele torenle ya da belli bir siire¢ sonucunda dahil edilmis kisi) olmus bireylere

oliimden sonraki yolculuklarinda rehberlik eder.!'® Mnemosyne bir nevi Yunan mitinde

116 Alberto Bernabé, Ana Isabel Jiménez San Cristobal, Instructions for the Netherworld: The Orphic
Gold Tablets, BRILL, Leiden Boston 2008, 1.

117 Bernabé, Cristobal, 2008, 9- 10.

118 Bernabé, Cristobal, 2008, 15.
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Oliilere eslik eden Hermes’in roliine biiriinmiis olur. Bu dliiler i¢in bir rehber tablette

yazilanlar ise ruhun yolculuk kart1 6zelligindedir.

Iki tane su kaynagindan bahsedilir. Birinde dolayli olarak Lethe’yi unutkanlik
nehrini digerinde ise dogrudan Mnemosyne’yi ifade eder. “Bu ¢esmeye sakin
vaklagma!” uyarisi, Lethe’yi ifade eder ve ruhun Oliim sonrast karsilastig
seceneklerden birinin tehlikeli oldugunu ve belirli bir hatirlama bi¢iminin tercih
edilmesi gerektigini diisiindiiriir. Lethe’ye yaklasmamak, yani unutkanliktan uzak
durmak gerektigi vurgulanirken; Mnemosyne Golii’'nden su igmenin kurtulus getirecegi

ifade edilir.

Oteki diinyada hatirlama eylemi, zamanin ve dliimliiliigiin smirlarini asarak ruhun
kendi kimligini tanimasini saglar. Hafiza, bireyin 6nceki yasamlarina ve eylemlerine
dair farkindalik gelistirerek etik sorumlulugunu {iistlenmesine ve bdylece kader
dongiislinii tamamlamasina imkan tanir. Bu yoniiyle hafiza, 6liim ve yeniden dogus
siirecine kars1 bir kurtulus ve 6zgiirlesme aracina doniisiir.}'® Demek istenilen ruh

gdcliniin, bagka bir deyisle reenkarnasyon, bu dongiiniin asilmasiyla son bulur.

“Ben Toprak ve yildizli Gékyiizii'niin ogluyum’’  ciimlesi Orfik kozmogonide
insanin hem maddi (toprak) hem de tanrisal (goksel) bir varlik oldugu fikrini yani insan
ruhunun tanrisal bir 6ze sahip oldugu, kendisinde tanridan bir par¢a bulundurdugu ifade

eder.

Sonug olarak, Orfik diisiince ¢ercevesinde ele alinan ruh gocii, hafiza, tanrisal 6z
ve Oliiler i¢in rehberlik kavramlari, insan ruhunun sadece bu diinyaya ait olmadigini,
ilahi bir kaynaktan geldigini ve nihai amacinin bu kaynaga yeniden ulagsmak oldugunu
ortaya koyar. Bu anlayista, hatirlamak ve bilmek yalnizca bireysel bir siire¢ degil, ayni
zamanda ruhun kurtulusu ve kozmik diizenle uyum i¢inde var olabilmesi i¢in temel bir

aractir.

119 Bernabé, Cristobal, 2008, 17.
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BESINCI BOLUM

ORPHEUS’A SONELER’E MiTOLOJIiK BiR COZUMLEME

5.1. SONELERIN BiRINCi BOLUMU

Sonelerin ilk bolimiiniin birinci sonesinde agac figlirliyle baslanmasi dikkat
¢ekicidir; bu tercihin, agag kiiltiinlin farkli millet ve kiiltiirlerde mitolojik sdylencelerde

koklii bir yer edinmis olmasindan kaynaklanir.

I

“ISTE bir agag yiikseliyor. Ah o dupduru yiikseligin!

Ah Orpheus sarki séyliiyor! Ah o ulu aga¢ kulagimdaki!

Susuyor her sey. Ama yine de suskunlukta bile

yeni bir baslangi¢ var, bir isaret ve degisim.(...)" "%

Agac mitosu denildiginde akla ilk olarak, Adem ve Havva'nin Cennet'teki
deneyimleri gelir. Kutsal metinlere gore, Aden Bahgesi'nde iki Onemli agag
bulunmaktadir; hayat agaci ve iyilik ile kotiiligii bilme agaci. Diger bir adiyla “Bilgi
Agacr’’ olarak da bilinen bu ikinci agag¢, insanlik tarihindeki en gii¢lii mitolojik

sembollerden biridir.

Tanr1 Bilgi Agaci’ndan uzak durulmasini soyler; “Ve Rab Tanri, adama
emrederek dedi: "Bahgedeki her agacgtan ozgiirce yiyebilirsin, ancak iyilik ve kotiiliigii

bilme agacindan yemeyeceksin, ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle éleceksin. "™

Rivayete gore, Adem'in kaval kemiginden yaratilan Havva, Aden Bahgesi'nde
gezinirken bir yilan tarafindan kandirilir. Yilan, Havva'ya bu agagtan yemeleri halinde
tanriya esit bilgiye ve bilince ulagacaklarini sdyler. Geleneksel anlatilarda ¢ogunlukla
elma olarak tasvir edilen bu yasak meyveden bir isirik alan Havva, daha sonra bu
meyveyi Adem'e de uzatir. Meyveyi yedikleri anda, ikisi de ¢iplak olduklarinin farkina

varir ve mahrem yerlerini, yaygin inaniga gore, incir agacinin yapraklariyla drtmeye

120 Rilke, 2022, s.25.
21 The Holy Bible, King James Version, Genesis 2:16-17, Bible Gateway,
https://www.biblegateway.com/passage/?search=Genesis+2%3A16-17&version=KJV.
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caligirlar. Tanrmin onlari fark etmesi sonucu cenneten kovulurlar. Bu kovulusun

sonucunda soyle denilir:

"Ve Rab Tanri dedi ki: '[ste, insan iyiligi ve kétiiliigii bilmekle bizlerden biri gibi oldu. Artik
elini uzatip hayat agacindan da alip yemesin ve sonsuza dek yasamaswin diye...' Bu nedenle
Rab Tanri, onu alindig1 topragi islemek itizere Aden Bahgesi'nden ¢ikardi. Bdylece Rab
Tanri, onlart alindiklar: topragi islemek iizere Aden Bahgesi'nden ¢ikarmis — ve yasam
agacinin yolunu korumak i¢in bahgenin dogusuna Keruvlar ve her yana dénen alevli bir
kili¢ yerlestirmigstir."1?

Bu anlati, agaclarin insanlik tarihindeki derin ve giiclii sembolik anlamlarimni
ortaya koyar. Hayat agaci, 6limsiizliigli, ebedi yasami1 ve sonsuzlugu simgelerken; bilgi
agaci, bilinglenmenin, 6zgiir iradenin ve bu farkindaligin getirdigi bedelin semboliidiir.
Bu iki zit kavram, farkli kiiltiirlerde de benzer temalarla karsimiza cikar, insanligin

varolus miicadelesinin evrensel simgeleri olarak belirir.

Agag kiiltii, Tiirk mitolojisinde de onemli bir yer tutar. Bu kiiltiin en bilinen
orneklerinden biri, Uygurlarin Tiireyis Destani'dir. Efsaneye gore, Tanr1 dokuz dalli
kutsal bir aga¢ yaratir ve bu agacin her bir dalindan ayr1 bir soyun tiiremesini buyurur.
Bu kutsal agacin dallarinin altinda dokuz insan dogar ve bdylece dokuz ayr1 boyun
atalar1 ortaya cikar.!?® Bu, agaclarm yalnizca hayatin kaynagi degil, aym zamanda

soylarin kdkenini simgeleyen kutsal varliklar olarak goriildiigiinii gosterir.

Iskandinav mitolojisinde de aga¢ kiiltii, mitolojik semboller ve kozmolojik
temsiller agisindan énemli bir yer tutar. Ozellikle bu agag kiiltiiniin temeli yasam agaci

olarak da bilinen Yggdrasil agacidir.

Yggdrasil, Iskandinav mitolojisinde tiim alemleri birbirine baglayan kutsal bir
disbudak agacidir. Gorkemli yapis1 ve dallarinin gége uzanmasiyla mitolojik diinyada
benzersiz bir yere sahiptir. Dokuz alem* arasinda kok salar ve bu alemleri birbirine
baglayarak kozmik diizenin merkezi haline gelir.’?* Evrenin ve varliklarin olusumu bu
agacla saglanir. Hatta bu agaca diinya ya da yasam agaci da denir. Bunun yam sira bu

agac bilgi agaci olarak da bilinir. Bunun sebebi tanr1 Odin ile ilgilidir.

122 Genesis 3: 22-24.

123 Tiirk Mitolojisi ve Agag Kiiltii, https://www.traktuskultur.com/post/tiirk-mitolojisi-ve-aga¢-kiiltii

* Bu dokuz alem, iskandinav kozmolojisinde farkli varlik diizlemlerini temsil eder: Asgard (tanrilarin
diyar1), Midgard (insanlarin diinyas1), Vanaheim (Vanir tanrilarinin diyar1), Jotunheim (devlerin diinyasi),
Alfheim (151k elflerinin diyari), Svartalfheim (kara elflerin diyar1), Niflheim (buz ve sis diinyasi),
Muspelheim (ates diinyasi) ve Helheim (Sliiler alemi).

124 Neil Gaiman, Iskandinav Mitolojisi, (Cev: Alican Saygi Ortanca), ithaki Yaynlari, Istanbul 2018,
s.33.
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Odin, bilgiye ulasmak adina diinya agaci Yggdrasil'e kendini asarak biiyiik bir
fedakarlikta bulunur. Dokuz gece boyunca mizrakla yaralanmis halde, a¢ ve susuz bir
sekilde agagta asili kalan Odin, yogun fiziksel ve ruhsal acilar ¢eker. Bu zorlu siirecte,
yasamla 6liim arasindaki ince ¢izgide bilgelige ulasmis ve riinlerin giiciinii kesfeder. Bu
deneyim, Odin'in mitolojik anlatilardaki bilgelige yiikselmesine zemin hazirlar.}? Onun
bu deneyimi yasamasi su dizelerle ifade edilir:

"Riizgarly bir agacta asili kaldigimi biliyorum,

Tam dokuz uzun gece,

Bir mizrakla yaralanmis ve Odin'e adanmus,

Kendim, kendime,

Kimsenin koklerinin nereden geldigini bilmedigi o agagta.

Yasam, olim, bilgelik ve kozmik diizen gibi evrensel temalarla sekillenen agac
kiiltiintin kokenleri ve sonedeki dogayla kurulan derin bag diisliniildiigiinde, Orpheus'un

trajik hikayesinin merkezinde yer alan agag perisi Eurydike'yi anmak yerinde olacaktir.

Dryadlar, adlarim1 Yunanca aga¢ anlamina gelen drys kelimesinden alan, agag
perileri olarak bilinen mitolojik varliklardir. Genellikle agaglariyla birlikte dogup
onlarla birlikte 6len bu periler, kardesleri Hamadryadlar gibi bitkileri koruma goérevine
sahiptir. Orpheus'un esi Eurydike de bir Dryad (Hamadryad) olarak bu mitolojik
gelenegin bir parcasidir.'?’” Bu baglamda, sonedeki aga¢ imgesi, yasamin, dliimiin ve
yeniden dogusun dongiiselligini simgelerken, Orpheus'un sarkisi da bu dongilyii
baglatan ve siirdiiren bir gii¢ olarak 6ne ¢ikar. Eurydike'nin bir Dryad olarak dogayla
kurdugu koklii bag, bu sessizlikten dogan yeni baslangiclarin ve doniisiimlerin mitolojik
temellerini olusturur. Birinci sonenin devaminda Orpheus’un dogayla kurdugu iliski
dikkat ¢ekicidir. Dizelerde hayvanlarin sessizlige biirlinlip ormandan c¢ikmalar1 ve
etrafindaki diinyanin sanki onun etkisi altinda sekillenmesi tasvir edilir:

“(...)Hayvanlar biirinmiis sessizlige, ctkyyorlar aydinlik,

coziilmiis ormanin icinden, yuvalarindan, saklandiklar: yerden

ve goriiliiyor o zaman, degil kurnazlik yiiziinden

ya da korkudan, boylesine i¢lerindeki sessizlik,

125 Gaiman, 2018, 20.

126 Edward Pettit, The Poetic Edda: A New Translation, Open Book Publishers, Cambridge, UK 2023,
s.113, Havamal, stanza 138-139.

127 Erhat, 1996, 95.
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¢linkii isitiyorlar. Kiikreme, baging ve hirlama
azaliyor yiireklerinde. Ve az énce orada

kuliibe bile olmayan yerde, kucaklamaya,

en derinlerdeki arzulardan dogan bu siginagi

oyle bir gecidi var ki, siitunlar titremekte,

yarattin sen onlara duyma yetisindeki tapinagi.’’

Orpheus, mitolojik anlatilardaki gibi dogay1 etkisi altina alan hayvanlar1 ve
etrafindakileri adeta biiyiileyendir. Ancak bu mitik anlatilardan da Gte onun yeni
kimliginin daha mistik ve gizemli hale geldigini gosterir.

1
“(...)O diinyayr uyuyordu. Sarki séyleyen Tann, onu

nasil meydana getirdin ki, hi¢ arzulamadi

once uyanik olmay1? Bak dogruldu ve uykuya daldi.(...) *?8

Bu sonede Rilke, Orpheus'un ozan ve sair kimliginin tanrisal kokenine iliskin
mitolojik tartigmalara 6zgiin bir yaklasim sunar. Orpheus, burada yalnizca otanrisal bir
figlir olarak degil, aynm1 zamanda dogrudan yaratict bir Tanr1 olarak kurgulanir. Bu
baglamda, Rilke'nin Orpheus tasviri, insaniistii yaratici giiciin 6tesine gegerek dogrudan

tanrisal bir varolus diizlemine ulasir.
i

“BIR Tanr1 yapabilir bunu. Ama nasil, séyle bana,

izlesin onu bir adam ufak bir lir yardimiyla?

Onun akl béliinmiis ikiye. Farklr yonlerin kesistigi

kalp yollarinda yok bir tapinak, adanmis Apollo'ya.(...) "%

Sonede, yalnizca Antik Yunan mitolojisinin lirik figiirlerinden biri olan
Orpheus’un trajik kaderine degil, ayn1 zamanda onun i¢sel boliinmiisliigiine odaklanilir.
“Onun akli boliinmiis ikiye” ifadesi, Orpheus’un yasamla 6liim, sanatla doga, akilla
tutku arasinda kalmis yapisini imlerken; bu boliinmiisliigii en iyi bigimde Apolloncu ve
Dionysosgu ilkeler arasindaki karsitlik agiklar. Apollon, gorsellik, simetri ve i¢sel denge
aracilifiyla ol¢iiliiliigii ve kendini bilme ilkesini temsil ederken; Dionysos, miizigin

bi¢cimsiz ve tagskin dogasinda bireysel sinirlar1 agan, yer yer Titanca ve barbarca goriilen

128 Rilke, 2018, 26.
129 Rilke, 2018, 27.
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etkileri yiiceltir.*® Orpheus, Apollon’un liriyle tanimlanan armonik ve &lgiilii bir sanat
anlayisinin sembolii iken, Eurydike’ye duydugu yikic1 agk ve oliiler diyarina inisiyle
Dionysos’un temsil ettigi tutku ve yikima ag¢ilir. Bu mitolojik ikilik sonenin sonunda
“kalp yollarinda Apollo’ya adanmis bir tapinagin olmamas:” ifadesinde belirginlesir;
i¢sel diinyada Apollonik ilkelere yer kalmadigi, Dionysoscu ¢oziilmenin egemen oldugu
bir ruh haline igaret eder. Orpheus’un bu mitolojik pozisyonu, modern edebiyatta da
yanki bulur: Thomas Mann’in Venedik’te Oliim (1912) adli yapitindaki Aschenbach
karakteri, Apollonik bir sanat¢iyken, Tadzio’ya duydugu arzuyla Dionysosc¢u bir
dagilmaya siiriiklenir. Aschenbach da tipki Orpheus gibi hem arzunun hem giizelligin
pesinde, ama sonunda kendi yikimiyla yiizlesen bir figiirdiir.'** Bu baglamda, bu sone
yalnizca mitolojik bir figiirii degil, ayn1 zamanda modern insanin ve sanat¢cinin Apollon

ile Dionysos arasinda kalmis trajik yazgisini da dile getirir.

\"
“BIR anit dikmeyin. Birakin giilii
yalnizca ag¢sin onun adina her yil.
Ciinkii Orpheus'tur o. Onun doniisiimii

onda ve sunda. Gerek yok ugrasmaya

baska adlar bulmamiza. Her zaman igin
sarki soylenince o Orpheus olur. Gelir ve gider.

Cok sey degil mi, eger o agmis giillerden

birkag giin daha fazla dayamrsa eger?(...) %

’

[k dizelerde gecen “Bir amit dikmeyin” ciimlesi, Orpheus’un varliginin ya da
Olimsiizliglniin, sabit ve soguk bir tas olan anitla sinirlandirilmak istenmedigini
gosterir. Devaminda yer alan “Biwrakin giilii agsin onun adina her yil” dizesi ise giil
imgesini one c¢ikarir. Giil burada yalnizca bir ¢igek degil, Orpheus’un dogayla ve
dongiisel zamanla kurdugu bagi temsil eden, anlam yiiklii bir sembol olarak kullanilir.

Bu sembolik deger, giiliin mitolojik ge¢misiyle desteklenir.

130 Nietzsche, Tragedyamin Dogusu, (Cev: Mustafa Tiizel), Tiirkiye Isbankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul,
2018, 17-32.

181 Akyildiz Ercan, C., “Thomas Mann’in Venedik’te Olim Adli Yapitinda Mitolojik izlekler”,
HUMANITAS - Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, 7(14), 2019, 266-280.

1%2 Rilke, 2018, 29.
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Antik kiiltiirlerde giil, askin, siirin ve giizelligin ¢igegi olarak ozellikle Veniis’e
adanir. Veniis kimi zaman baginda giil taciyla, kimi zaman da ucunda giil olan bir asayla
betimlenir; onunla 6zdeslesen Ug Giizeller’den biri elinde giil tasir; Cupid (Eros) giil
tac1 takarken resmedilmis; evlilik tanris1i Hymen’in solenlerinde ise genellikle giil
celenkleri kullanilir.!®® Bu baglamda giil, yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda
ask, dogurganlik ve ilahi bagin sembolii haline gelir. Tiim bu mitolojik ¢agrisimlar goz
Oniine alindiginda, Rilke’nin Orpheus’u bir tas anitla degil, her yil acan bir giil
araciligiyla anmasi, onun sanatla, dogayla ve sonsuzlukla kurdugu iliskinin derinligini
ve dogasini ortaya koyar. Bu durum, tipki Dionysos’un iiziim ve asma ile 6zdeslesmesi

gibi, Orpheus’un da giil aracilifiyla sembolik bir temsil kazandigini diistindiirtir.

“Clinkii Orpheus’tur o. Onun déniigiimii onda ve sunda” dizesi, Orpheus’un
mitolojide sabit bir kimlikten ¢ok, her varlikta yeniden beliren, doniisiimle 6zdeslesmis
bir figiir oldugunu ima eder. Orpheus’un yeraltina inisi, doga ile kurdugu bag ve
pargalanarak dogaya karigmasi gibi anlatilar, onun tek bir bedende degil, varolusun
farkli katmanlarinda yasamaya devam ettigine dair mitolojik alginin siirdeki

yansimasidir.

“Gerek yok ugrasmaya baska adlar bulmamiza” dizesi, adeta Apollon ve
Dionysos gibi mitolojide ¢ok sayida sifatla anilan tanrilara bir tezat olarak okunabilir.
Apollon’un Phoibos (151k sagan), Musagetes (miizlerin 6nderi) ya da Nomios
(cobanlarin ve siiriilerin koruyucusu); Dionysos’un ise Eleutherios (0zgiirlestirici),
Lysios (¢oziicli, acilardan kurtarici), Bromios (giirleyen, taskin coskuyla 6zdes) ve
Bakkhos (coskulu ritiiel tanrisi, Dionysos’un daha halk arasinda bilinen kiilt ismi) gibi
cesitli adlarla tanimlanmasi, onlarin ¢ok yonlii dogasina isaret ederken, Orpheus i¢in
boyle ¢oklu adlandirmalara gerek yoktur. Ciinkii onun 6zii, varolusu ve sanatsal kimligi
zaten her sarkida, her doniisiimde kendini eksiksiz bigimde ortaya koyar.

I

(..)Ah o gitmek zorunda, anlyyorsunuz ya!
Kaybolmak, kendisi i¢in de korkutucudur yoksa.
Sozii bu Diinya'daki varligini asip gittigi sirada

varmigtir bile oraya, gidemezsiniz pesi sira.

Lirin telleri engel olmaz onun ellerine.

133 Richard Folkard, Plant, Lore, Legends and Lyrics, Embracing the Myths, Traditions, Superstitions,
and Folk-lore of the Plant Kingdom, Sampson Bow, Marston & Co., London 1892, 517.
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Asp giderken simir, boyun eger aslinda.”’

Sonenin devaminda yer alan bu dizeler, Orpheus’un mitolojik kimligini dolayli
bicimde yeniden cagristirir. “Gitmek zorunda” olusu, onun Eurydike’yi kaybettigi o
geri doniissiiz an1 akla getirirken, “sézii bu Diinya’daki varligimi asip gittigi sirada”
ifadesi de Orpheus’un sarkisinin yagamla 6liim arasindaki sinirlar1 asan dogasina isaret
eder. “Gidemezsiniz pesi sira” dizesi, mitolojide yasayanlarin Yeraltt Diinyasina
girememesi temasina gonderme yaparken, “boyun eger aslinda” ifadesi ise Orpheus’un
tiim sanatsal giliciine ragmen O6lim karsisindaki c¢aresizligini yansitir. Boylece sone,
Orpheus’un mitolojik 6ykiisiinii dogrudan anlatmasa da onun temel temalarini — kayip,

sinir, ge¢is ve boyun egis — siirsel diizlemde yeniden kurar.
VI

“BURAYA mi ait 0o? Hayr, her iki
diinyadan kaynaklanir onun genis dogast.

Daha ustaca biikebilir sogiitlerin dallarini

kim taniyorsa sogiit agacimin kéklerini daha iyi(...). '

Orpheus’un dogasi, yalnizca tek bir varlik diizlemine ait olmayip iki farkh
diinyadan —yasam ve Oliim, insani ve tanrisal olan— beslendigi bi¢cimde sunulur.
Mitolojik anlatida Orpheus, oliiler diyarina inip geri donebilen nadir figiirlerden biridir
ve bu yoniiyle sinir-agsan bir kimlige sahiptir. Dolayisiyla burada vurgulanan “iki
diinyalilik”, onun hem insanla tanri, hem de yasamla 6liim arasinda aracilik eden bir
varlik oldugunu gosterir. Bu ¢oklu aidiyet, Orpheus’un sanatiyla yalnizca dogay degil,

varolusun en derin katmanlarini da kavrayabildigini ima eder.

Sogiit, sonede dikkat ceken Onemli bir metafordur. Bu aga¢, Antik Yunan’da
Hekate, Kirke, Hera ve Persephone gibi tanrigalara adanir; ozellikle Uglii Ay
Tanrigasi'nin Oliimle iligkilendirilen yonleriyle baglantili olarak kiiltiirel ve ritiiel bir
anlam kazanir. Kuzey Avrupa geleneginde ise cadilikla 6zdeslestirilir, “witch” ve
“wicked” gibi kelimelerin kokeninde yer aldig1 one siiriiliir. Ayrica cadi siipiirgesinde

kullanilan {i¢ unsurdan biri olan sdgiit bagi, Hekate onuruna ritiiel bir islev tagir.'*®

134 Rilke, 2018, 30.
135 Robert Graves, The White Goddess: A historical grammar of poetic myth, Farrar, Strauss and Giroux,
New York 1966, 173.
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Ayni sembolik baglam, antik gorsel sanatlarda da karsimiza ¢ikar: Polygnotos’un
Delphi’de yaptig1 bir duvar resminde, Orpheus’un Persephone’ye adanmis bir korulukta
sOgiit agacglarina dokunarak mistik hitabet yetisini kazandig: tasvir edilir. Bu anlatim,
Orman Agaglarimin Sarkisi adli eserde gecen “Sogiidii yakma, o, ozanlara adanmis

kutsal bir agactir” ifadesiyle de 6rtiismektedir.!3®

Bu mitolojik baglam disiiniildiiglinde, “Daha ustaca biikebilir sogiitlerin
dallarint / kim tanmiyorsa sogiit agacimin koklerini daha iyi” dizeleri, Orpheus’un
dogayla iligkisinin ylizeydeki bicimsel bir hakimiyetten c¢ok, onun derin yapisini
kavrayabilme yetisiyle ilgili oldugunu gosterir. “Dallar”, sanatin ya da soziin goriinen
kismini; “kékler” ise bu ifadenin beslendigi kadim bilgiyi simgeler. Orpheus’un sogiit
agaclarina dokunarak mistik hitabet yetisi kazanmasi, bu agacin yalnizca fiziksel degil,
sembolik ve ruhsal bir gecit olarak da diisliniildiigiinii gosterir. Bu baglamda, sogiidiin
koklerini tanimak, doganin 6ziine ulagmakla; dallarin1 ustalikla biikmek ise bu 6zii
doniistiirerek ifade edebilmekle iliskilendirilir. Orpheus’un giicii, bi¢imi degil 06zii
anlamasindan gelir.

“(..)Giderken yatmaya, birakma masanin iistiinde

sakin siitii, ekmegi; onlar éliileri ¢eker kendine -.

Ama o, katar o efsuncu,

ne varsa gozkapaklarimizin altinda huzurlu,

onlarin gériintimiinii her gériilen seye;

yabani gelincigin ve sedefotunun yaydig sihir

onun i¢in en agik iliski gibi gercektir(...)."’

Sonenin devaminda “birakma masanin iistiinde sakin siitii, ekmegi; onlar oliileri
ceker kendine” dizesi, siradan bir davranmisin degil, kadim bir inanigin izini tasir. Bu
ifade, temel gidalarin —ozellikle siit ve ekmegin— mitolojik baglamda 6liilerle iletisim
kurmak icin kullanildigi eski ritiiel pratiklere gondermede bulunur. Homeros’un
Odysseia destaninda yer alan ve Odysseus’un Oliiler Diyarina (Hades’e) inisini konu
alan Nekyia boliimiinde, kahraman oliilerin ruhlarini gagirabilmek i¢in gukurun basima
sirastyla balli siit, sarap, su ve son olarak “ak un” sunar.’®" Bu ritiiel, yalmizca ruhlan

cagirmakla kalmaz; ayn1 zamanda canli ile 6lii arasindaki sinirin gegici olarak kalktigt

136 Graves, 1966, 174.
187 Homeros, Odysseia, (Cev: Azra Erhat- A. Kadir), Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2021,
186.
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kutsal bir an1 temsil eder. Siirdeki siit ve ekmek imgesi de benzer bigimde, Sliilerin

diinyasina ait bir sinir ihlali korkusunu ve bu gegisin mistik tehlikesini imler.

Sonedeki mistik hava gelincik ve sedefotuyla desteklenir. Gelincik, ekili alanlarda
yetismesi nedeniyle Demeter’le iligkilendirilir, kizinin yeraltina inisi sirasinda
Persephone’nin topladigi ¢igek olarak anilir. Kirmizi rengi 6liimden sonraki yeniden
dogusu, uyku verici etkisi ise kisin yeraltina inisi simgeler.’*® Gelincigin 6liim ve
yeniden dogusla iliskilendirilmesine karsilik, sedefotu ise ritiielistik isleviyle 6ne cikar.
Antik kaynaklarda sedefotu, yalnizca sifa degil, biiyiiye kars1 koruma ve ruhsal arinma
amaciyla da kullanililir. Yunanca kokeni ve Hipokrat’a dayanan tibbi itibari, bitkiye
hem fiziksel hem sembolik islev kazandirir.**® Bu iki bitkinin ¢agristirdig: biiyiisel etki,
doga ile oteki diinya arasindaki gegirgenligi simgeler. Efsuncu figiir agisindan bu
simgesellik, goriinen diinyanin Otesindeki gergeklige acilan sezgisel bir kapi
niteligindedir.

IX

“ANCAK liri kim alirsa eline

olsa bile golgede,

bulur sonsuz ovgiiyii

sezgisiyle sunma giiciinii(...).”"**°

Sonedeki “ANCAK liri kim alirsa eline / olsa bile gilgede, / bulur sonsuz Gvgiiyii
/ sezgisiyle sunma giictinii”’ dizeleri, dogrudan Orpheus mitine géndermede bulunur.
“Golgede” ifadesiyle yeralt1 diinyasi, yani Hades kastedilirken, “sonsuz ovgii” sanatin
maddi ve fiziksel sinirlarin 6tesinde bile taninabilecegini ima eder. Bu tema, o6zellikle
Ovidius’un Metamorfozlar adli eserinde Orpheus’un lirini alarak oliiler diyarna inisi
ve orada bile sarkisiyla tiim dogaiistii diizeni sarsisiyla paralellik gdsterir. Ovidius’un

tasvirine gore:

“(...)Tantalus geri ¢ekilen suyu yakalamaya ¢alismad, Ixion’un ¢ark: islemez oldu, kuslar
karacigeri koparmadi, bos biraktilar testilerini Belus 'un torunlari, sen de kayanda oturup
kaldin ey Sisyphus, ilk kez o zaman sarkiya yenik diisen Eumenidlerin yanaklarinin

138 Deniz Gezgin, Bitki Mitoslari, Sel Yaymcilik, Istanbul 2007, 59.

1% Maud Grieve, A modern herbal: the medicinal, culinary, cosmetic and economic properties,
cultivation and folklore of herbs, grasses, fungi, shrubs and trees with all their modern scientific uses,
Tiger Books International, London 1992, 695.

140 Rilke, 2018, 33.
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gozyaslariyla islandigy soylenir; ne soylu hamim, yalvarana dayandi ne yeralti diyarin
yéneten, onu geri ¢evirmeye ve Eurydice’yi cagirdilar. "%

Bu pasajda yer alan imgeler — cezasi kesintiye ugrayan lanetli ruhlar, yumusayan
Erinyeler (Eumenidler), Hades’in bile etkilenmesi — Orpheus’un sanat yoluyla Oliiler
Diyarinda bile diizeni sarsacak kadar giiglii bir etki yaratabildigini gosterir. Boylece,
sonedeki dizeler yalnizca soyut bir sanat giizellemesi degil, Orpheus’un lir araciligiyla
Olimiin sessizligine karst koyan mitolojik giliciinlin siirsel bir yankisi olarak da

okunabilir.
X1V

“UGRASIRIZ ¢icekle, asma yapragi ve meyveyle.
O yilin dilini konugmaz onlar yalnizca.
Cikar karanlhigin i¢inden rengarenk bir agiklama

ve sahiptir belki de kiskan¢hginin piriltisina

oliilerin aslinda, onlardwr gii¢ katan topraga.
Ne biliyoruz, onlarin bu katkilar: hakkinda?
Uzun zamandur tarzi bu onlarin, camuru

kendi ozel nisanlart ile damgalamak. (...) %

Bu sonede topragin bereketinin kaynagi olarak Oliilerin gosterilmesi, doga ile
Olim arasinda dolayli fakat giiclii bir bag kurar. Bu bag, mitolojik bir ¢ercevede
ozellikle Antik Yunan mitolojisindeki Demeter—Persephone anlatisiyla anlam kazanir.
Yeralt1 tanris1 Hades tarafindan kagirilan Persephone’nin yilin bir boliimiinii yeraltinda
gecirmesi, doganin dongiiselligini ve oliimle yasam arasindaki gegisliligi simgeler.
Persephone’nin her y1l yeryliziine doniisii doganin yeniden canlanmasina, yeraltina inisi
ise doganin uykuya cekilmesine karsilik gelir. Bu mitolojik dongili, sone boyunca
islenen oliim-toprak-doga iligkisinin simgesel diizlemdeki halidir.

XXVI
“AMA sen, Tanrisal olan, sen, ses verdin miiziginle sonuna degin,

sana saldirdiginda asagilanmis ¢ilgin kadinlar giiruhu,

bastirdin onlarin ¢ighklarint diizen sayesinde, sen giizeldin,

duyuldu kiyimcilarin arasindan senin onaran miiziging...)." %3

141 Ovidius Naso, 2019, 266.
142 Rjlke, 2018, 38.
143 Rilke, 2018, 50.
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Sonenin “Ama sen, Tanrisal olan, sen, ses verdin miiziginle sonuna degin”
dizesiyle, Orpheus artik siradan bir ozan degil, tanrisal bir kimlige biiriinmiis olarak
karsimiza ¢ikar. Bu tanrisallik yalnizca yaratma giiciiyle degil, evrensel diizenin sesi ve
kaynagi olmasiyla da tanimlanir. Hemen ardindan gelen “asagilanmis ¢ilgin kadinlar
gliruhu” ifadesi, mitolojik baglamda Dionysos’un miiritleri olan Maenadlar’a isaret
eder. Bu kadinlar, doganin tagkin, kontrolsiiz ve vecd dolu yoniinii temsil ederken,
Orpheus’un miizigi onlarin karsisina Apolloncu bir diizenle ¢ikar. Buradaki “diizen”
yalnizca akli ve Olcliyli degil, dogayla biitiinlesmis kozmik bir uyumu da kapsar.
Orpheus burada dogaya karsi duran degil, onu kendi armonisiyle bi¢imlendiren tanrisal
bir gii¢c olarak belirir. “Sen giizeldin” dizesi, bu diizenin estetik bir yiicelik tasidigini
gosterir. Son olarak “duyuldu kiyimcilarin arasindan senin onaran miizigin” dizesi,
yikimin ortasinda bile Orpheus’un miiziginin birlestirici ve iyilestirici niteligini
vurgular. Bu baglamda Orpheus, artik yalnizca dogayla iliski kuran degil, dogayi sesiyle

doniistiiren ve ona yon veren bir tanridir.

Tanriliga erisen Orpheus’un karsisinda artik yalnizca doganin taskin giicleri degil,
bu tanrisalligi yikmak isteyen siddetin kendisi vardir. Ancak onun miizigi bu siddet
karsisinda yalnizca direnmekle kalmaz; ayni zamanda doniistiiriicii ve yumusatici bir
etki yaratir. Sonenin devam eden dizeleri, bu doniisiimiin mitolojik karsiligint giiclii
imgelerle ortaya koyar:

“Yoktu hi¢ kimse senin basini ve lirini hedef alan.

Ne denli ugrassalar ve ¢ildirsalar da, tiim sivri

taslar, senin kalbine dogru firlatilan,

yumusadilar gelince sana ve oldular miizikten anlayan.”

Orpheus’un “basi ve liri”, yalmzca bedensel uzuvlari degil, onun tanrisal
varliginin ve yaratici giicliniin merkezini simgeler. Antik Yunan mitolojisinde bas, ilahi
sOziin ve aklin; lir ise Apollon’un Orpheus’a armagan ettigi, evrensel uyumun ve ritmin
simgesi olarak kabul edilir. Bu kutsal biitiinliik, siirin bu boélimiinde heniiz zarar
gormez. Mitolojik anlatida da Orpheus’a yonelen saldirt ani degil, asamalidir®. Siirde,
Orpheus’a firlatilan taglar kalbine ulasmadan 6nce yumusar; bu, yalnizca bir korunma
degil, doganin kendisinin tanrisal miizik karsisinda dontlisime ugramasidir. Bu sahne,

Ovidius’un Metamorfozlar adli eserinde neredeyse birebir karsilik bulur. Orpheus’a

* Bkz. Ovidius Naso, Metamorfozlar, XI. Kitap.
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yoneltilen saldirilar, burada mizrak ve tas imgeleriyle aktarilir; ancak bu nesneler
dogrudan zarar vermekten cok, miizik karsisinda etkisizleserek déniisiime ugrar. ilgili
boliim su sekildedir:

“Onlardan biri, hafif havada savrulan sagiyla

‘Bak’ dedi, ‘bak, iste burada bizi kiiciimseyen!’ Ve mizragini,

Apollo’'nun ozanimin sedali agzina firlatti,

yapraklarla 6riilmiis mizrak yaralamadi ama iz yapti.

Digerinin silahi tasti, havaya firlatildiginda,

Orpheus 'un sesinin ve lirinin uyumuyla yenilen

ve o kadar ¢ilgin tegebbiisii yiiziinden tipki yalvaran biri gibi,

ayaklarimn éniine diisen(...)" 14

Bu sahnede hem siddetin etkisizlesmesi hem de doniismesi vurgulanir. Mizrak
yalnizca iz birakir, tas ise yere diiser — bir saldiridan ¢ok, neredeyse bir teslimiyet jesti
haline gelir. Bu durum siirdeki su dizeyle anlam bakimindan Ortlistir: “...zim sivri /
taslar, senin kalbine dogru firlatilan, / yumusadilar gelince sana ve oldular miizikten
anlayan.” Her iki anlatimda da nesneler fiziksel etkilerini yitirir; miizigin etkisiyle
anlam degistirir ve duyarlilik kazanir. Orpheus burada yalnizca dogay1 betimleyen degil,
onu sesiyle bi¢cimlendiren, siddeti doniistiiren bir tanridir. Miizik, estetik bir arag
olmanin Otesinde, varolusun kendisine etki eden yaratici bir kuvvet haline gelir.
Mitolojik anlatiyla siir arasinda kurulan bu bag, tanrisal sdziin dogay1 ve nesneleri dahi
dontistirme kudretine sahip oldugunu ortaya koyar.

“En sonunda par¢aladilar seni, gozleri donmiis intikamdan,

hala senin miizigin aslanlarda ve kayalarda yankilanan

ve agaclarda ve kuslarda. Sarki soyliivorsun hala oradan(...).”’

Orpheus’un pargalanarak Oldiiriilmesine dair mitolojik anlatiya dogrudan bir
gondermeyle baglanir ve ardindan sesi aracilifiyla dogaya karisan tanrisal 6ziin
stirekliligini vurgulanir. Orpheus, Dionysos’un miiritleri olan Maenadlar tarafindan
parcalanarak oldiiriiliir. Ancak bu parcalanma, sadece fiziksel bir yikim olarak kalmaz;
mitos, Orpheus’un basi ve liri Hebros Nehri’ne diistiigiinde, onun sarki sdylemeye
devam ettigini aktarir;

“Uzuvlari, ayri ayri yerlerde yatar, ey Hebrus, basini ve lirini

kabul edersin ve (hayret verici bir sey) nehrin ortasinda akip giderken,

144 Naso, 2019, 290.
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bilmiyorum kederli lirinin neye yakindigini, cansiz dilinin

hiiziinle ne mirildandigini: Yanit verir hazin kiylar.

Artik denize tasimip nehri isgal etmeyi geride birakirlar(...)." %

Bu dizelerde yalnizca bir 6liim degil, par¢alanma araciligiyla dogaya karisan
tanrisal bir varligin yeniden dogusu anlatilir. Ovidius’un betimlemesine gore, yalnizca
Orpheus’un basi sarki sdylemeye devam etmez; lir de yas tutarken ses iiretir ve kiyilar
ona yanit verir. Bu imgeler aracilifiyla Orpheus’un sesi doganin hafizasina kazinir. Bu
dontisiim, Rilke’nin sone dizelerinde somut karsiliklarini bulur. “Hdala senin miizigin
aslanlarda ve kayalarda yankilanan / ve agaglarda ve kuslarda” dizesinde Orpheus’un
sesi yalnizca bir bireyin sarkisi olmaktan ¢ikar; doganin tiim unsurlarmma sinmis bir
yankiya, evrensel bir sese doniisiir. Aslan ve kaya, doganin gii¢lii ve sabit yonlerini;
aga¢ ve kus ise canlilik ve hareketin simgelerini temsil eder. Bu imgeler araciligiyla
miizik, doganin hem duragan hem de devingen 6gelerinde siireklilik kazanan tanrisal bir
titresim haline gelir. “Sarki soyliiyorsun hala oradan” dizesi, bu doniisiimiin son
noktasidir. Orpheus’un sesi artik mekana ya da bedene bagli degildir; Oliim, sesi
susturmaz, onu evrenin dokusuna isler. Sonedeki bu dizeler adeta mitolojik anlatiy:
yalnizca yansitmakla kalmaz; onu siirsel diizlemde yeniden yorumlar. Béylece Orpheus,
yalnizca mitolojik bir ozan figiirii degil, doganin i¢ sesi olarak yasamaya devam eden
bir tanrisal varlik olarak resmedilir. Sonenin son dizesinde de bu hissedilir:

“Ey sen kaybolan Tanri! Sen ebedi iz!

Yalnizea seni parcalads dive diismanlik ve dagitt: diye,

simdi dinleyenleriz biz ve dogamin agziyiz.”’

Burada tanrisal olanin yok edilmedigi, yalnizca form degistirerek ses yoluyla doganin
parcas1 haline geldigi gii¢lii bir bicimde ifade edilir. Orpheus’un pargalanmasi bir yok

olus degil, doganin diliyle yeniden konusmaya baglamasidir.

145 Naso, 2019, 291.
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5.2. SONELERIN IKiNCi BOLUMU

Ikinci béliimiin bu sonesinde ayna motifi belirgin bigimde &ne ¢ikar; son dizelerde
gegen “esrik Narsis” ifadesi ise bu mitolojik gondermenin agik bir gostergesidir.
Aynalar burada yalnizca yansitici yiizeyler degil, zamanin, kimligin ve arzunun i¢ ice

gectigi gecis alanlari olarak konumlandirilir.

i
“AYNALAR: Hi¢ bir zaman bilinip anlatilamadi,
ne oldugu gergek benliginizin.
Sizler, bir yigin deliginden sanki siizgec¢lerin

stiziilen ara mekanlarisiniz zamanisiniz

Sizler, heniiz bos olan salonlarin miisrifleri -,
aksam kararinca, uzak ormanlar gibi ...
Ve samdanlar gezinir on alti kollu sanki

ayak basilamayan kimsesizliginizde.

Bazen dolusunuz resimlerle.
Bazilar: sanki girip yerlesmis i¢inize-,

bazilarini da biraktiniz iirkekge gecip gitsin diye.

Ama en giizeli hep kalacak-, ta ki

orada el degmemis yanaklarimza

isler, aydinlik ve esrik Narsis iyice.” "4

S6z konusu sone yalnizca dolayli ¢agrisimlar liretmekle kalmaz; imge diizeni ve
yapisal kurgusuyla birlikte Narkissos sdylencesine dogrudan atifta bulunur. Bu mitin en
bilinen anlatimi Ovidius’un Metamorfozlar adli eserinde yer alir. Ovidius Narkissos

sOylencesini sOyle aktarir:

Narkissos, tanr1 Kephisos ile nympha Liriope’nin ogludur. Dogumunda kahin Teiresias,
“kendini bilmezse uzun yasayacaktir” kehanetinde bulunur. Giizelligiyle herkesi etkileyen
Narkissos, ona asik olanlari, Ozellikle nympha Echo’yu kiictimser. Echo yalnizca
bagkalarinin s6zlerini yineleyebilen bir yankiya doniisiir. Reddedilenlerin duasiyla tanrica
Nemesis, Narkissos’a kendi yansimasini bir pinarda gosterir. Narkissos bu goriintiiye asik
olur; ancak bu yansimaya dokunamamasi, arzusunu imkansiz kilar. Kendi suretine duydugu
karsiliksiz tutkuyla giderek tiikenir ve sonunda suya bakarak oliir. Oliimiinden sonra

146 Rilke, 2018, 55.
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bedeninin yerinde bir ¢igek, nergis (narkissos) belirir. Echo ise sadece sesiyle varligini
stirdiiriir#’.

Narkissos mitiyle kurulan ¢ok katmanli iligki, yalnizca son dizede gecen “esrik
Narsis” ifadesiyle simirli kalmaz; siirin biitiinline yayilan imgesel yapi lizerinden anlam
kazanir. Zamanin “siiziilen ara mekanlar:”, “bos salonlar” ve “ayak basilamayan
kimsesizlik” gibi dizeler, Narkissos’un pinara kapanan bakisini ve mitin merkezindeki
yalnizlik, duraksama ve ¢oziilme duygusunu cagristirir. Sonede gecen “‘el degmemis
yvanaklarimiza igler” ifadesi de yalnizca lirik bir anlatim tercihi olarak degil, dogrudan
mitolojik  bir  gonderme  olarak  degerlendirilebilir.  Ciinkii ~ Ovidius’un
“Metamorfozlar’da” anlattigi Narkissos sahnesinde, kahramanin giizelligi su sozlerle

betimlenir:

“Topraga yatip inceler, ikiz yildizlar misali kendi gézlerini,
hem Bacchus’a hem Apollo’ya layik saglarini,

el degmemis yanaklarini, hem fildisi boynunu hem yiiziiniin
Qiizelligini hem de kar beyaz giizelligine karigsan utangagligini

ve biitiin hepsine hayret eder(...)""**

Bu ortak ifade, siirin mitolojik anlatiya yalnizca tematik olarak degil, ifade
diizeyinde de dogrudan bagli oldugunu gostermektedir. Boylece sone, Narkissos mitini
yalnizca cagrisimlarla animsatan degil; onun mekansal, gorsel ve duygusal yapisini
stirsel bir dile doniistiirerek yeniden kurgulayan bir anlat1 haline gelir. Bu yoniiyle siir,
mitolojik sOylemi tekrar eden bir yiizey degil, o sdylemin i¢ dinamiklerini kendi yapis1
icinde yeniden orerek, ¢agdas bir siir formunda mitin yeniden yazimini gerceklestiren

0zgiin bir yap1 olarak degerlendirilebilir.

v
“AH iste o hayvan, aslinda hi¢ olmayan.
Bilmiyordunuz ve yine de siz -yiiriiyiisiinii, durusunu, boynunu,

sakin bakiginmin 1s1gina kadar - severdiniz.

Gergi o yoktu. Ama yine de siz sevdiginiz i¢in, oldu
saf bir hayvan. Hep bos alan biraktiniz.

Ve bu alanda apagik ve yillanmis

yiikseldi hafiften basi ve ihtiya¢ duymadi

147 Ovidius Naso, 2024, 87-92.
148 Qvidius Naso, 2024, 90.
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varolmaya. Beslemediniz onu hi¢ bir tahilla,
beslediniz yalnizca ve daima olasilikla, ya olursa.

Ve bu éyle bir gii¢ verdi ki hayvana,

bir alin boynuzu ¢ikard: kendinden. Bir Tekboynuz.

Bir bakireye geldi, durdu bembeyaz oniinde -

ve giimiis aynamn icindeydi ve bakirenin icinde.”**

Dordiincii  sonenin son dizeleri, siirin genel sdylemi i¢inde mitolojik
gondermeleriyle 6ne c¢ikar. Ozellikle “Bir alin boynuzu ¢ikard: kendinden. Bir
Tekboynuz.” dizesiyle baslayan boliim, Bat1 mitolojisinde safligin ve kutsalligin simgesi

olan tekboynuz figiirinii cagristirir.

Orta Cag’a ait Latince bir ilahide, tekboynuz figiirii “Bakire tarafindan yakalanip
evcillestirilen vahsi bir varlik” olarak tanimlanir. Bu anlatimda tekboynuz, hem

Mesih’in alegorik temsili hem de safligin simgesi olarak konumlandirilmagtir.*°

Rilke, bu sonede yer alan tekboynuz figiiriine iliskin olarak, sonelerin sonunda
yaptig1 aciklamada bu varligin “eskiden Orta Cag’da o ¢cok 6nemsenen bekaretin ifadesi
olarak” var oldugunu, ancak “aslinda hi¢ olmayan” bir yaratik oldugunu belirtir. Ayni
aciklamada, tekboynuzun yalmizca “bakire bir kizin kendisine tuttugu aynada” ve

“onun icinde” varlik kazanabilecegi belirtir.

Sonenin biitiinline bakildiginda, yapinin mitolojik agidan bastan sona tekboynuz
figiiri etrafinda kurgulandigr goriiliir. Siir, “aslinda hi¢ olmayan” bir hayvana duyulan
sevgiyle baslar ve bu varligin goriiniirliik kazanmasini saglayan igsel bir siireci aktarir.
Tekboynuz, fiziksel olarak degil, yalnmizca “olasilik”™ araciligiyla beslenir ve nihayetinde
basindan bir boynuz cikararak mitolojik kimligini somutlastirir. Bu anlati yapisi,
ozellikle Orta Cag ikonografisinde yer bulan, tekboynuzun yalnizca bakire karsisinda
belirdigine dair mitolojik motifle dogrudan ortiismektedir. Rilke’nin “ayna” ve “geng
kizin i¢i” 1fadeleri, bu mitolojik yapinin siirsel yapiya tasindigini degil yalnizca; ayni
zamanda siirde, mitolojik figiiriin saflik araciligiyla goriiniirliik kazandig1 bir temsile

doniistiiglinii ve siirsel sdylem i¢inde anlam kazandigini da ortaya koyar. Sonug olarak,

49 Rilke, 2018, 56.
150 M. Esther Harding, Woman’s Mysteries Ancient And Modern, Longsmans, Green and CO., London,
New York, Toronto 1935, 188.
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bu sone yalnizca tekboynuzun figiiratif bir temsili degil, ayn1 zamanda onun mitolojik
islevinin siirsel diizlemde yeniden iiretildigi igsellestirilmis bir mitos anlatis1 olarak

degerlendirilebilir.

X1l

“ARZU et degisimi. Ah hayranlik duy aleve kars:,
parlayarak sekil degistirir ele gegiremedigin sey onun i¢inde;
o tasarlayan zeka, diizenleyen diinyevi olani,

sever o varligin hareketinde, her seyden ¢ok o degisimin basladigi an.

Kalici olanda kendini kapatan, artik donmus alandir;
gdze ¢carpmayan grinin korumaciliginda kendini giivende mi sanir?
Bekle, en sert olan uzaktan sert olan: uyarir.

Heyhat- : Olmayan bir ¢eki¢ vurmaya hazirlanir.

Pinar olup akani, tantyan tanir hemen;
ve alir gecirir onu sevingle neseli olusumlardan,

baslangi¢la sona eren ve sonugla baslayan.

Her mutlu mekan, ayriligin cocugu ya da torunudur,

gecilir saskinlikla icinden. Ve degisime ugrayan Dafne,

defneleri hissettiginden beri, ister senin de riizgara doniismeni.” ">

Bicimsel olarak modern bir siir diliyle yazilmis olsa da, i¢eriginde dogrudan Antik
Yunan mitolojisinin temel temalarindan biri olan metamorfoz* kavramimi isler. Tipki
Dafne mitinde oldugu gibi, siirde de giiclii bir arzunun ydneldigi figiir, bu arzunun
baskisindan kurtulmak i¢in doniisiim yoluyla kacis saglar. Bu nedenle, siirsel doniistim,

mitolojik ornekle yapisal bir benzerlik tagir.

Ovidius Metamorfozlar (Dontisiimler) adli eserinde Dafne miti su sekilde

aktarilir:

Dafne miti, Apollon’un ok tanris1 Eros’un (Cupid) giiciinii kiigiimsemesiyle baglar. Buna
karsilik Eros, biri aski baslatan altin uglu, digeri aski reddettiren kursun uglu iki okundan
birini Apollon’a, digerini Daphne’ye yoneltir. Ask oku Apollon’u Daphne’ye tutkuyla
baglarken, Daphne kursun okun etkisiyle agktan kagar. Bakire kalmak isteyen Daphne,

151 Rilke, 2018, 64.

* Metamorfoz, mitolojide bir varligin tanrisal miidahale ya da igsel doniisiim sonucu baska bir forma
gecmesidir. Ornekler arasinda Dafne’nin defne agacina, Narkissos'un ¢icege, Arachne’nin driimcege
doniismesi sayilabilir.
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Apollon’un takibinden kurtulmak igin babasi nehir tanrisi Peneus’a yakarir ve defne
agacina doniisiir. Apollon, onun bedenine ulasamasa da yapraklarimi kutsayarak defneyi
sairligin ve zaferin simgesi kilar.!%2

Sone, Ovidius’un mitolojik anlatisin1 dogrudan aktarmaktan c¢ok, onun Ozilinde
barindirdigi doniisiim temasini simgesel ve soyut bir diizlemde yeniden isler. Bu
yoniiyle mit, siirin duygusal ve diisiinsel yapisinda déniistiiriilerek yorumlanir. Ozellikle
“sekil degistirir ele geciremedigin sey” dizesi, arzunun yoneldigi figiiriin yakalanmak
yerine bi¢im degistirerek kendini korumasini, yani 6ziinii sabit tutarak formdan kagigini
imler. Sone sonunda gegen “Dafne... ister senin de riizgdra dontismeni’’ ifadesi, hem
mitolojik bir gdndermeyi igerir hem de bu doniisiimii metaforik bir ¢agriya doniistiiriir.
Riizgér, burada maddi diinyaya ait olmayan ancak etkisi hissedilen bir varolus bi¢imini
temsil eder; tipki klasik metamorfoz anlatilarinda figiirlerin arzudan korunmak adina
agag, tas, yi1ldiz ya da suya doniismesi gibi. Sone, Daphne mitini yapisal olarak degil,

onun dzilinde yer alan kagis, bicim kayb1 ve 6z-benligi koruma temalar1 araciligiyla isler.

X1
“BUTUN vedalarin éniinde ol, sanki birakmussin gibi
onu ardinda, gegip giden kis mevsimi gibi.
Ciinkii kislar arasinda biri 6yle sonsuz bir kistir ki,

ancak kiglayarak kalbin onun tistesinden gelebilir.

Hep 6lmiis ol Eurydike'de- , sarki soyleyerek ¢ik yukari,
daha da 6vgii dolu geri don saf iliskilere.
Burada, yok olmakta olanlarin yaninda, faniligin iilkesinde,

¢cinlayan bir cam parcasi ol, par¢alanan daha ses verirken.

Ol -ve bil aynmi zamanda varolmamanin sartini,
en icten dalgalanmalarimin sonsuz derinligini,

yerine getir bunu sonuna kadar, bir tek seferlik

Hem kullanilmis olana hem de duygusuz ve suskun

donanimina tiim tabiatin, bu inanilmaz toplama,

ekle kendini giile oynaya ve yok et ¢ikan sayiy1 sonunda.’ ">

152 Qvidius Naso, 2024, 37-41.
153 Rilke, 2018, 65.
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Sone, 6ziinde bir vedayla acilir; ancak bu veda yalnizca bir kisiye yoneltilmis gegici
bir ayrilik degil, mitolojik bir kayip ve inis ritiielinin baslangicidir. “Biitiin vedalarin
ontinde ol” dizesi, Yunan mitolojisinde sik¢a rastlanan kahramanin yeraltina inisi
(katabasis) motifiyle ortiigiir. Bu baglamda siirin merkezinde yer alan figiir, dogrudan
Orpheus’tur. Eurydike’yi yitirmenin ardindan Hades’e inmeye karar veren Orpheus, bu
yolculukta yalnizca sevdigi kisiyi geri kazanmaya degil, ayn1 zamanda dliimle yiizlesmeye
ve yasamin gegiciligini derinden kavramaya yonelir. Orpheus’un yeraltina inisi, sadece
kisisel bir yas eylemi degil, mitolojik diizlemde evrensel bir doniisiim anlatisidir. Siirin
“vedalarin oniinde ol” dizesi, Orpheus’un kaderini yalmzca yasamakla kalmayip, onu
onceden sezinleyip tasiyan bir figiir olarak da okunabilecegini diistindiirir. Bu haliyle
Orpheus, kaderin agirligini tastyan, trajediyi ongdren ama yine de o yolu segen mitolojik
kahramanlardan biridir. “Gegip giden kis mevsimi gibi” ve “¢iinkii kislar arasinda biri oyle
sonsuz bir kistir ki” dizeleri, Orpheus’un yeraltina inis deneyimiyle baglantili olarak,
siirdeki zamansal belirsizlik ve ruhsal duraksama halini yansitir. Buradaki kis imgesi,
yalnizca doganin gecici sessizligini degil, ayn1 zamanda kaybin ardindan ortaya ¢ikan igsel
bosluk ve siireksizlige ugrayan zaman algisin1 da simgeler. Mitolojik baglamda kis, siklikla
oliim, iretkenligin geri c¢ekilmesi ve ruhun smnandigi gecici esikler olarak kurgulanir.
Ozellikle Demeter—Persephone anlatisinda, Persephone’nin yeraltinda gecirdigi siire
boyunca doganin verimsizlige siiriikklenmesi, mitik Olcekte zamanin askiya alinmasi
anlamina gelir. Bu anlati dogrultusunda, siirdeki “somsuz kig” metaforu, gecici bir
mevsimsel dongiiden ziyade, Orpheus’un Eurydike’yi kaybettikten sonra i¢inde hapsoldugu

zamansizlik hissi ile Ortiisiir.

"Hep 6lmiis ol Eurydike de" dizesi, Orpheus’un Eurydike’yi geri getirme girisiminin
basarisizlikla sonuclanmasindan sonra onun yoklugunu bir tiir kalict hal olarak
icsellestirdigini gosterir. Buradaki ifade, 6liimden doniisiin imkansizligina dayali mitik
yapmin bir yansimasidir; Eurydike artik kurtarilacak biri degil, Orpheus’un tasidig
mitolojik hafizanin pargasidir. "Sark: soyleyerek ¢ik yukart” dizesi, klasik katabasis (6liiler
diyarina inis) ve anabasis (yeryiiziine doniis) yapisini ¢agristirir. Ancak bu doniis eksiktir;
sevgili olmadan geri donen Orpheus, bu doniisiin anlamimi ancak logosla yani miizikle
doldurur. Rilke’nin sonede ¢izdigi Orpheus figiirii, artik bireysel arzu ve kayip alanindan
cikmis; evrensel bir bilgi ve farkindalik diizlemine ulagmistir. Bu noktada, Herakleitos un

logos anlayisiyla diisiinsel bir paralellik kurulabilir. Herakleitos’a gore logos, hem evrensel
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gecerliligi olan hem de herkesin kavrayisina acik bir ilkedir; fakat insanlar ¢ogunlukla bu
ortak yapiyr fark edemez ve kendi bireysel diinyalarinda yasarlar.’>* Bu noktada Orpheus,
Antik mitolojide Hermes gibi psikopomp (ruhlarin rehberi) figiirlerle benzerlik gésterir; 6lii
ile diri arasindaki smir1 asabilen, bilgi ve ses tasiyan bir ara varliga doniisiir. “Cmlayan bir
cam pargast ol” dizesinde cam, mitolojik sembolizm agisindan hem kirilganlik hem de
seffaflik tasir. Parcalanma halinde bile ses vermesi, Orpheus’un bedensel dliimiine ragmen
liriyle sarki sdylemeye devam ettigi anlatiyla Ortiisiir. Bu, Orpheus’un 6liimsiiz ses olarak

—yani mitik diizlemde bir logos olarak— varligini siirdiirdiigiiniin gostergesidir.

Sonenin ilerleyen dizelerinde Orpheus’un anlatisi, bireysel bir yas Oykiisiinden
cikarak ruhsal bir doniisiim anlatisia evrilir. “Ol — ve bil aym zamanda varolmamanin
sartim” dizesi, Orfik Ogretilerdeki bedenin smirlarimi asarak hakikate ulasma fikrini
cagristirir. Bu baglamda “varolmamak”, yalnizca fiziksel 6liimii degil, bireysel benligin
coziilerek armmasmi ve evrensel biitiinlikle yeniden birlesmesini simgeler. Orfik
diisiincede ruh, maddi varolugla sinirli kalmamali; arinarak ilk kaynaga, kozmik birlige
donmelidir. “Bir tek seferlik” ifadesi, bu doniisiimiin dogasii yansitir: Orfik inisiyasyon
geri doniilmez, tekrarlanamaz ve yalnizca bir kez yasanabilecek bir deneyimdir. Hemen
ardindan gelen “donammina tiim tabiatin... ekle kendini” dizesi, benligin yalnizlagmisg
sinirlarint asarak dogayla ve evrensel diizenle biitiinlesmesini ogiitler. “Yok et ¢tkan sayyn
sonunda” dizesi ise bireysel benligin smirlarim asarak g¢okluktan birlige, yani kozmik
biitiinliie ermesini simgeler. Bu noktada Orpheus, artik yalnizca sevdigini yitirmis bir ozan
degil; oliimle yilizlesmis, arinmis ve kozmik diizene dahil olmus bir inisiyeye doniisir.
Onun sesi, bu doniisiimiin siirsel ve mitolojik ifadesi olarak, yalnizca kisisel aciyr degil,
evrensel bir bilgelik halini dile getirir.

XVI

“(...)Yalmzca olii igebilir
Burada sesini isittigimiz pinardan,

Tanri1 ona, 6liiye sessizce isaret ettigi zaman.

Yalnizca giiriiltii etmek diiser bize

Ve kuzu kendi ¢canini ister

sessiz sezgisi icinde.” "%

154 Heraclitus, The Cosmic Fragments, (Editor: G. S. Kirk), University Press, Cambridge (England) 1954,
32.
1%5 Rilke, 2018, 68.
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“Yalnmizca olii igebilir burada sesini isittigimiz pmardan” dizesi, Yunan
mitolojisindeki Lethe Nehri ile agik bir imgesel paralellik tasir. Lethe, Yunan
mitolojisinde unutmay1 simgeleyen bir nehir olarak gecer. Hades iilkesinde yer aldigina
inanilan bu piardan su igen ruhlarm, gegmis yasantilarini ve acilarini unutarak Oliiler
Diyarma gectikleri kabul edilir™®® Orfik gelenekte ise Lethe’nin karsisinda yer alan
Mnemosyne pinari, hatirlamanin ve ruhsal bilincin simgesi olarak degerlendirilir; bu
sudan i¢enlerin hakikate eristiklerine inanilir. Bu mitolojik imgeler, bilgiye ya da ruhsal

dinginlige ancak 6liim deneyimi sonrasinda ulasilabilecegini temsil eder.

Son dizedeki “Ve kuzu kendi ¢anmimi ister sessiz sezgisi i¢inde” ifadesi ise
Hristiyan ikonografisinde siklikla rastlanan “Agnus Dei” (Tanri’nin Kuzusu) imgesine

cagrisimda bulunur.

Kuzu figiiri, Eski ve Yeni Ahit’te kurban, kurtulus ve masumiyet temalariyla
derin bir teolojik ve sembolik anlam tasir. Isa’nmn “Tanri’'min Kuzusu” olarak
tanimlanmasiyla Hristiyanlikta merkezi bir kimlik kazanan bu figiir, dirilis ve zaferin
simgesi haline gelir. Erken Hristiyan sanatinda sik¢a yer bulsa da, Bizans
ikonografisinde yasaklanir. Ayni zamanda pastoral yasam ve sehitlikle iliskilendirilerek

kiiltiirel temsillerde de giiclii bir metafor olarak varligmi siirdiiriir.*>’

Rilke'nin siirinde Agnus Dei ¢agrisimi silinmez; ancak oldugu gibi de birakilmaz.
Sair, bu figiirii siirsel baglaminda doniistiirerek, geleneksel kurban anlamini geride
birakir ve kuzuyu kendi i¢ sesine yonelen, sessizlikte varligini duyan bir biling haline
getirir. Bu baglamda figiir, Agnus Dei’nin tagidig1 anlamlara gondermede bulunsa da,
Orfik 6gretide Mnemosyne’yi secen ruh gibi, sezgisel ve bireysel bir farkindaligin
imgesine doniisiir. Kuzu artik kutsal bir kurban degil, sessizlige cesaret eden ve kendi

canini talep eden ruhsal bir 6zne olarak konumlanir.

1%6 Erhat, 1996, 94.
157 Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism: Cultural Icons and the Meanings Behind Them, Meridan,
New York 1994, 201-202.
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XXVII
“GERCEKTEN var mi zaman, her seyi par¢alayan?

Ne zaman, uyuklayan dagin tepesinde, un ufak etti kaleyi?

Bu yiirek sonsuza kadar Tanrilar'a ait olan,

ne zaman Demiurg ele gegirdi seni?(...) "%

Mitolojik ve felsefi gondermeler iceren bu sone, Ozellikle “zaman” ve
“Demiurg” figlrleri tizerinden hem Yunan mitolojisi hem de Platoncu-Gnostik
diisiinceyle iligkilendirilmeye aciktir. Zamanin “her seyi parcalayan” giicli, Yunan
mitolojisindeki Kronos’un* yikici dogasiyla ortiisiir. Kronos’un “kendi g¢ocuklarini

yemesi”, zamanin kendi yarattig1 her seyi geri almasi ya da yok etmesi fikrini simgeler.

Platoncu kozmolojide Demiurg, evreni yoktan var eden bir yaraticidan ziyade, var
olan kaotik maddeye diizen getiren bir diizenleyici olarak tanimlanir. Yaratim siirecinde
dogrudan miidahalesi zamanla azalan bu varlik, bir noktada kozmik diizeni yildiz-
tanrilara devrederek arka plana cekilir.’®® Ancak bu anlayis, Gnostik diisiincede anlam
degistirir. Gnostik metinlerde Demiurg, yalnizca kendisini goren, baska hi¢bir varligin
farkinda olmayan, kendisini Tanr1 ilan eden kor ve bilgiden yoksun bir yaratici olarak
tasvir edilir. Kendisini "tek Tanr1" ilan etmesi, evrenin bozulmus yapisinin kaynagi

olarak yorumlanir,'6°

Siirde gecen “Bu yiirek sonsuza kadar Tanrilar’a ait olan, ne zaman Demiurg ele
gecirdi seni?” dizesi, iste bu Gnostik bakis acisinin yankisidir. “Yiirek”, burada insanin
oziinde tasidigr ilahi kiviletmi simgeler. Bu kivileimin Demiurg tarafindan ele
gecirilmesi, insanin tanrisal olanla olan bagini yitirmesi ve maddi diinyanin smirlar
icinde hapsolmasi anlamina gelir. Bu yoniiyle siir, sadece bireysel bir ruhsal ¢okiisii
degil, aynt zamanda varolusun kokenine dair kadim bir kopusu; insan ile ilahi

arasindaki bagin kopariligini yansitir.

1%8 Rilke, 2018, 79.

* Yunan mitolojisine gore Kronos, babasi Uranos’u devirdikten sonra evrenin egemenligini ele
gecirmistir. Kiz kardesi Rheia’dan Olympos tanrilarini diinyaya getirmis, ancak kehanet nedeniyle dogan
her ¢ocugunu yutmustur. Hades, Poseidon, Hestia, Demeter ve Hera bu sekilde yutulmus; annesi
tarafindan gizlenen Zeus ise hayatta kalmis ve ileride Kronos’u devirerek tanrilar arasinda yeni bir diizen
baglatmigtir (Necatigil, 1988: 22).

19 Plato, Timaeus.Critias.Cleitophon.Menexenus.Epistles, (Translated by: Robert Gregg Bury), Harvard
University Press, London 1966, 7.

160 Kurt Rudolp, Gnosis: The Nature and History of Gnosticism, Harper & Row, San Fransisco 1987, 74-
75.
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SONUC

Orpheus’a Soneler’e Mitolojik Bir Coziimleme baslikli ¢alismamizda, oncelikle
Rilke’nin yasami, edebiyattaki yeri ve mitolojiyle olan baglantis1 ele alinmustir. Ikinci
boliimde, “Mitoloji ve Edebiyat” baslig1 altinda mit ve mitos kavramlarinin anlamlarina
deginilmis; bu baglamda, Orpheus mitine benzer unsurlar tasityan Misir ve Japon
soylenceleri olan Osiris-Isis ile lzanagi-lzanami mitleri incelenmis ve bu
sOylencelerdeki ortak temalar iizerinde durulmustur. Ayrica mitoloji ile edebiyat

arasindaki iligkiyi ortaya koyan ¢esitli edebi yapitlar 6rneklendirilmistir.

Calismanin odak noktasi, esere ickin mitolojik ¢dzlimleme olmasina ragmen, sone
siir tiirii hakkinda da bilgi verilmesi gerekli goriilmiistiir. Bu nedenle, sonenin kokeni,
yapisi ve tiirleri (6rnegin italyan sonesi) ile Alman sone yazarlarina ve eserlerine kisaca
deginilmistir.

Soneler baglaminda, esere ismini veren Orpheus ayrintili bir sekilde ele alinmistir.
Orpheus’un kokenine dair bilgilere yer verilmis; Argonautlar adli eserde onun mit
icindeki 6nemi ve islevi degerlendirilmistir. Ayrica, Orpheus’u Orpheus yapan temel
unsur olan Eurydike ile olan sdylencesi incelenmistir. Bu sdylence, Vergilius’un
Cift¢ilik Sanati ve Ovidius’un Metamorfozlar yani Doniisiimler adli eserlerindeki
anlatimlarla ele alimmustir. Devaminda, Orpheus’un Oliimiinlin nasil gergeklestigi
anlatilmistir. Orpheus’un annesi Kalliope’nin Musalar’dan biri olmast nedeniyle, hem
bu baglami acikliga kavusturmak hem de Orpheus’un kisiligini daha iyi anlayabilmek
amactyla Musalar hakkinda bilgi verilmistir. Orpheus’un sanatci1 kimligi ve lir ustalig
bu soy bagi iizerinden anlamlandirilmistir. Orpheus’un liriyle 6zdeslestirilmesinden
dolay1 lir hakkinda da agiklamalarda bulunulmus; son olarak “Orpheus” bashig altinda,
onun ardindan ortaya ¢ikan mistik akim olan Orfizm incelenmistir. Dolayisiyla,
Orpheus’un kisiligi, lirin simgesel degeri ve Orfizm’e dair temalar, sonelerin anlam

diinyasinda tasidigi agirlik nedeniyle detayli olarak ele alinmstir.

Bu calismada, sonelerin iki bdliime ayrilmasi esasina dayanarak yapilandirilmastir.
Bu kapsamda, tiim soneler yerine yalnizca mitolojik metaforlar igeren ve mitik
coziimlemeye acgik olanlar ele alinmistir. Bunun bir diger nedeni ise, her sonenin
mitolojik ¢dziimlemeye uygun olmamasi ve ¢Ozlimlemenin, soneye ickin anlamlar

tizerinden yapilmasinin amaclanmasidir.
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Rilke’nin Muzot Satosu’nda kisa siirede kaleme aldigi sdylenen Orpheus’a
Soneler’in ilk boliimiinde, Orpheus’un sonelerdeki kimligi ve islevi belirgin bicimde 6n
plana ¢ikar. Bu boliimde Orpheus, yalnizca bir ozan olarak degil, ayn1 zamanda dogay1
etkisi altina alan ve etrafinda mitik anlatilarmn sekillendigi bir figiir olarak betimlenir. Ilk
sonenin “Ah Orpheus sarkt séyliiyor!” dizesiyle baglamasi, onun etkileyici giiclinii
vurgular; bu dizeden itibaren g¢evresindeki varliklarin onun miizigiyle biiyiilendigi
goriiliir. 1lk boliim boyunca Orpheus’un etkisi yogun big¢imde hissedilir. Orpheus’un
liriyle iliskilendirilen ve Eurydike’yle yasadig trajik aska gondermede bulunan sonede,
bu sdylence metaforlar ve imgeler yoluyla yeniden islenmistir. Eurydike’nin kayb1 ve
bu kaybin ardindan gelen hazin son, boliimiin tematik eksenlerinden birini olusturur.
Boliimiin sonlarina dogru Ovidius’un anlatimindan esinlenilerek aktarilan Orpheus’un
Maenadlar tarafindan oldiiriilmesi ve buna ragmen lirinin sesinin susmamasi, Rilke’nin
bu miti yeniden yazarak siirsel bicimde yorumladigi anlati dgeleri arasinda yer alir.
Bununla birlikte, ilk boliimde yer alan bazi metaforik imgelerin, mitik figiirlere
dogrudan degil, dolayli bicimde — metafor yoluyla — gonderme yaptigi da
goriilmektedir. Ozellikle “Gerek yok ugrasmaya baska adlar bulamamiza” gibi
sonelerde gecen bu ciimle, Apollon ve Dionysos gibi zit mitolojik figiirlere dolayli
gondermeler yapildigi diisiindiirmektedir. Bu tiir mitolojik gondermeler, dogrudan adlar

kullanilmaksizin, metaforlar araciligiyla ve yoruma acik bigimde islenmistir.

Ik boliimde dikkat ¢eken bir diger unsur ise bitkilere yapilan gondermelerdir.
Ozellikle ilk sonede gecen agag imgesi, yalnizca dogaya degil, ayn1 zamanda metaforik
anlamlara da kapi aralar. Agacin ¢ok yonlii bir imge olmasi, 6zellikle Cennet ve
Cehennem’deki Bilgi Agaci, Tiireyis Destani’'ndaki dokuz dalli aga¢ ve iskandinav
mitolojisindeki Yggdrasil gibi ¢esitli kiiltiirel ve mitolojik anlatilarda yer bulmasina
olanak tanimis; sonenin ilk bdliimiiniin ilk sonesinde buna deginilmistir. Bu baglamda,
diger sonelerde gegen sogiit agaci, giil, gelincik ve sedefotunun yani sira bitkiler genel
olarak siirsel anlatinin mitik ve diisiinsel katmanlarin1 derinlestiren semboller olarak

kullanilmastir.

Ikinci boliimde ise, Ovidius’un anlatisindan esinlenerek yazilmis olan sonelerde
Daphne ve Narkissos mitleri belirgin sekilde one ¢ikar. Bunun nedeni, sonelerin
sonunda ipucu mahiyetinde Daphne ve Narkissos adlarina yer verilmesidir. Daphne —

ya da Tirkcede bilinen adiyla Dafne — sdylencesine yapilan atif, doniislim yani
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metamorfoz temasini isaret ederken; Narkissos (sonedeki adiyla Narsis) mitine
gonderme ise 'ayna' imgesiyle baslatilarak Narkissos’un gdlde kendi yansimasini goriip
ona asik oldugu mitolojik anlatiya dolayli bir vurgu yapar. Orpheus’un adi bu béliimde
daha seyrek anilsa da, onunla baglantili Orfik Ggretilerdeki mitik imgeler soneler
boyunca ortiik bicimde, metaforlar araciligiyla varligini siirdiiriir; bu baglamda, 6liilerin
ictigi Mnemosyne Pinari’na yapilan dolayli gonderme, dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak
one ¢ikar. Bununla birlikte, sonelerde yalnizca Antik Yunan mitolojisine degil, ayni
zamanda baska kiiltiirel ve teolojik kaynaklara ait imgelerin de yer aldigi goriiliir.
Ozellikle Demiurg ve Agnus Dei gibi simgeler, yaratilis, kurban ve kozmik diizen

temalariyla iligkilendirilerek siirsel anlatinin mitolojik katmanlarini zenginlestirir.

Sonug olarak, Orpheus’a Soneler, basta Orpheus miti olmak {izere cesitli mitolojik
Ogelerin Rilke tarafindan modern siir anlayisiyla yeniden yorumlandigi bir eserdir.
Orpheus figiirli, mitolojik kokenini korurken, soneler i¢cinde metaforlar, imgeler ve
dolayli gondermeler yoluyla ¢ok katmanli bir anlam kazanir. Eserin merkezinde yer alan
bu figiir araciligiyla yalmizca Orpheus miti degil, onunla baglantili baska mitolojik
anlatilar da doniistiiriilmiis ve siirsel yapiya entegre edilmistir. Bu yoniyle eser,
mitolojik anlatilarin ¢agdas edebiyatta nasil doniistiiriilerek kullanilabilecegine dair agik

bir 6rnek sunmaktadir.
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