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Bu ¢alisma, Antik Yunan Tragedyalarinda iktidar ve tahakkiim iliskisini belirlenen
kiilt oyunlarin analiz edilmesi suretiyle incelemeyi amaglamaktadir.

Siyasal iktidarlar, tarih boyunca toplumu yoénetmek, bigimlendirmek ve kendi
ideolojik ¢izgileri ig¢inde tutarak iktidarlarin1 korumak admna cesitli tahakkiim
mekanizmalar1 kurmuslardir. Bu baglamda her iktidar toplumu tahakkiim altina almak
adina baz1 tahakkiim araglar1 gelistirmis ve onlari sistematik bir bi¢imde uygulaya
koymustur.

Medeniyetin varolusundan beri karsimiza ¢ikan ve sosyal hayati daha yasanilir hale
getiren sanat ise bu tahakkiim araglari ile birlikte ¢ogu zaman aragsallastirilmis ve siyasal
iktidarin propaganda araglarindan biri haline getirilmeye ¢alisilmistir.

Diinya tarihinin en eski ve 6nemli sanat dallarindan biri olan tiyatro sanati da siyasal
iktidarin giiciinii ve ideolojisini korumak igin bir tahakkiim araci yapilmaya ¢aligiimistir.

Calismada Antik Yunan Tragedyalarinin derinligine incelenmesi amaglanirken,
secilen tragedya ornekleri tizerinden nitel bir analiz gergeklestirilmistir. Bununla birlikte
diinya tiyatro tarihinin belirli kuram ve dénemleri de bu baglamda degerlendirilmeye ve
iktidar- tahakkiim iligkisi irdelenmeye ¢alisilmistir.

Calismada Antik Yunan Tragedyasinin en Onemli oyun yazarlarindan olan
Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in ii¢ 6nemli oyunu olan, sirastyla Zincire Vurulmusg
Prometheus, Antigone ve Medeia oyunlar1 amagli 6rneklem kapsaminda segilip, nitel
icerik analizi yontemi ile irdelenmeye calisilmistir. Belirlenen {i¢ arastirma sorusuna bagl
olarak oyunlar analiz edilerek yorumlanmustir.

Arastirmada, siyasal iktidarin tiyatro sanatini kullanarak seyircileri tahakkiim altina
alip makbul yurttas olusturmaya calistigi savini destekleyen veriler, belirlenen 6rneklem
tizerinden sunulmaya ve yorumlanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan Tragedyasi, Tiyatro, Iktidar, Tahakkiim.
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This study aims to examine the relationship between power and domination in the
Ancient Greek Tragedies by analyzing the cult games.

Throughout history, political powers have established various mechanisms of
domination in order to govern society, to shape it and to maintain their power by keeping
it within their own ideological lines. In this context, every power has developed some
means of domination in order to dominate society and has put them into practice in a
systematic way.

Art, which has been confronted since the existence of civilization and makes social
life more livable, has been instrumentalized with these means of domination and has been
tried to be made one of the propaganda tools of political power.

Theater art, one of the oldest and most important art branches in the history of the
world, has been tried to be an instrument of domination to protect the power and ideology
of political power.

While the study was aimed to examine the depth of the Ancient Greek Tragedies, a
qualitative analysis was carried out on the selected examples of tragedies. However,
certain theories and periods of world theatre history have been tried to be evaluated in
this context and to examine the power-domination relationship.

Aiskhylos, one of the most important playwrights in Ancient Greek Tragedy, was
selected as part of a sample of three important plays of Sophocles and Euripides, titled
Prometheus, Antigone and Medeia, respectively, it was tried to be examined with
qualitative content analysis method. Depending on the three research questions, the
games were analyzed and interpreted.

In the research, the data supporting the argument that political power tries to
dominate the audience by using the art of theater and create a reasonable citizen are tried
to be presented and interpreted through the determined sample.

Keywords: Ancient Greek Tragedy, Theatre, Power, Hegemonya.
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ONSOZ

Insan sevdigi isi yaptiginda galismis olmazmis. Bir akademisyen ve oyun yazari
olarak c¢alisip, ekmegimi bu yoldan kazandigim i¢in dnce Rabbime silikrediyor sonra da
tiim egitim hayatimi iicretsiz olarak destekleyip beni yetistiren, bir ferdi oldugum igin
gurur duydugum, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’'ne kalbi minnetlerimi sunuyorum.
Tiirkiye Cumbhuriyet’i kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal ATATURK’iin manevi

huzurunda saygi ve minnetle egiliyorum.

Antik Yunan Tragedyalari, akademik hayatim boyunca her zaman ilgimi ¢eken,
okumayi, seyretmeyi ve yorumlamay sevdigim bir tiyatro donemidir. Bu dénemlerde
yazilan oyunlar, kuramsal calismalar zamanin Gtesine ge¢mis ve tiim tiyatro tarihi
sirecinin temelini olusturarak tiyatroyu diger sanat dallar1 arasinda konumlandirmstir.
Kendinden sonraki tiim tiyatro kuramlarinin bicimlenmesinde etkili olan Antik Yunan
Tragedyalar1 sosyolojik, psikolojik, siyasi, felsefi ve inanglar baglamda insan yasamina
dokunmus ve bu dokunusla birlikte yasama katkida bulunmustur. Akademik seriivenimde
bana bu baglamda katki saglayan Antik Yunan Tragedya Yazarlar1 Aiskyhlos, Sophokles
ve Ouripides’e bir oyun yazari olarak minnet duyuyorum. Akademik hayatimda
sevdigim, deger verdigim bir alan olan Antik Yunan Tragedyalarini1 bir kuram haline
getirerek olagan {istli calismalar gergeklestiren kuramcilarin Piri Aristoteles ve Platon’u

saygtyla selamliyorum.

Egitim hayatim boyunca desteklerini benden esirgemeyen, yolumu her zaman

aydinlatan, degerli hocam Prof. Dr. A. Pinar ARAS’a tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yliksek lisans egitimlerimde bana ¢ok emek veren, benden hi¢bir zaman
umudunu kesmeyip her zaman destekleyen degerli hocalarim Prof. Dr. Biinyamin

AYDEMIR’e ve Dog. Dr. Tamer TEMEL e, tesekkiirlerimi sunarim.

lletisim Fakiiltesi'nde doktoraya basladigimda énceden bildigimi sandigim ama
hep ilgimi ¢eken, doktora ders siirecinde okumalarla kendimi her an iginde buldugum
iktidar ve tahakkiim kavramlarini ve bu iki kavramin yan yana geldiginde ¢ikaracagim
sav beni uzun bir slire heyecanlandirdi ve bu heyecanla her gilin dakikalarca
konusmalarimi  dinleyen ¢ok kiymetli arkadaslarrm, Ogrt. Gor. Erdogan

GOGEBAKAN’a, Ars. Gor. Fatih YARSI’ye tesekkiir ediyorum.



Vil

Doktora programina katilmamda desteklerini esirgemeyen ve derslerinden biiytlik

haz aldigim degerli hocam Prof. Dr. Naci ISPiR’e kalbi tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez siirecim boyunca yardimlarini esirgemeyen her zaman desteklerini hissettigim
cok kiymetli hoca ve agabeylerim olan Prof. Siireyya TEMEL ve Dr. Ogr. Uyesi imran
UZUN’a tesekkiir ediyorum.

Doktora ders siireglerinde derslerini dinlemekten, katilmaktan biiyiik haz aldigim
Tez Izleme Komitemde bulunan, bana karsi sabirlari, hosgoriileri ve konumla ilgili
bitmek bilmez heyecanlar1 ig¢in Prof. Dr. Omer ALANKA’ya, Do¢ Dr. Irfan
HIDIROGLU na kalbi tesekkiirlerimi sunuyorum.

Doktoraya baslamama, bitirmeme ve akademik hayatima daha gii¢lii ve 6zgiivenli
devam etmeme sebep olan, tanidifim ve hayatimda oldugu i¢in kendimi ¢ok sansh
saydigim, bana bu siirecte hosgorii sevgi ve saygiyla birlikte katlanan, tanidigim en
merhametli, donanimli ve saygin kisilerden biri olan danismanim Dog¢. Dr. Fatih

DEGIRMENCT ye kalbi minnetlerimi sunuyorum.

Hayatimi yasanilir kilan, gézlerinde iyilikten baska bir sey goériinmeyen, askla,
muhabbetle beni sarmalayan, ¢cocuklarimiz Aras ve Nil’i dogurup, biiyiiten, yetistiren,

diger yanim, sevgili esim Sevnur ICYAR’a minnet duygularimi sunuyorum.
Ve beni ben yapan Anam ve Rahmetli Babam’a slikranlarimi sunuyorum.

Erzurum 2024 Cem ICYAR



GIRIS

Diisiinen, iireten, iletisim kuran ve sosyal bir varlik olan insan, sahiplenme giidiisii
ile birlikte hareket eder ve yasamini bu cercevede planlar. Insanoglunu diger canlilardan
ayiran farkliliklar1 bulunmaktadir. Zeka seviyesi, diisiinsel diinyasi, yaratici i¢giidiisii ve
iletisim becerisi gibi birgok yetenegi insanoglunu diger canlilardan ayirir. Bu
yeteneklerinden biri de insanoglunun iktidara olan hevesidir. Hayvanlarin da kendi
iclerinde bir iktidar olma, Oncii olma, yonetme ya da sahip olma durumu gézlemlenir
ancak bu iktidar durumu sadece icgiidiisel olarak yasanir. Insanoglunun durumunu
hayvanlardan ayiran ozellik ise zekasini, diisiinsel diinyasin1 ve iletisim becerisini

kullanarak hatta bu kavramlarin siirlarin1 zorlayarak iktidara sahip olma istegidir.

Sosyal bir canli olan insan, genellikle giinliik hayatta kalabalik i¢inde yalniz
olmaktan haz etmez. Kalabalik i¢inde kendi duygusu, diisiincesi ya da bakis agilarina
yakin 6zellikte olan insanlarla birlikte olmak onu rahatlatir. Insan, kalabaliklar icinde
giivende oldugunu diistindiigii kisi ya da kisilerle birlikte olmak ister. Bu kalabalik i¢inde
olma hali bazen somut bazen de soyut bicimdedir. Aslinda ayni uyaricidan, ideolojiden,
bakis acisindan hoslanmak yeterlidir. Mutlak ve somut bir mekan ya da birliktelige
ihtiyag yoktur. Ornek olarak, ayn1 dergileri okumak, ayn1 yemeklerden hoslanmak, ayni
spordan ya da sanat dalindan zevk almak, ayni ekonomik sinifa dahil olmak gibi sosyal
ve giinliik konular i¢inde insanin kendi basinalig1 disinda baskalariyla bir diizlem i¢inde

olmaktir.

Tarihsel siirecte toplumu bos bir giiruh, yonetilebilir bir kalabalik olarak goren,
sistemi ve iktidari elinde bulunduran iktidar temsilcileri kendi iktidarlarim1 kurmak,
yonetmek, giiclii tutmak igin ¢esitli mekanizmalar insa etmislerdir (Mutlu, 2004).
Asagiladiklar ancak ellerinde tutup tahakkiim altinda yonetebilecekleri bos bir kalabalik
olarak gordiikleri toplumu kendi iktidarlart adina olusturduklari ya da tabii olduklari
ideolojik yapilara uydurup onlar1 yonetebileceklerini diisiinen erk sahipleri diinya
medeniyet tarihinin her doneminde var olmus ve cogunlukla da bu konuda basarili

olmuslardir (Ozer, 2019).

Tarih boyunca hor goriilen kalabaliklarin bir araya gelerek, aristokratlari,
burjuvalar sistem disina itip kendi yasam alanlarin1 kurmasindan ve bu yilizden kendi

gelir kapilarinin kapanmasindan korkan iktidar sahipleri topluma gii¢siiz olduklari



duygusunu vererek tahakkiim altina alinmasi gerektigini distinmislerdir. Bireylerin
orgiitlenmesini ve sistemi ele gegirmesini istemeyenler, bireyi ve toplumu giinliik hayatta
yalnizlastirarak oOtekilestirmeyi ve onlar1 tahakkiim altina almayir arzulamigslardir

(Swingewood, 1996).

Erk ve iktidar sahipleri veya iktidar yandaslar1 kurmak ve devam ettirmek
istedikleri diizeni saglamak ve korumak i¢in var olan ya da yaratilan ideolojiyi giinlilk
hayata gecirip o ideolojiyle halki yonetmeye ¢alismaktadir. Bu yonetim diizeni i¢in halkin
ve bireyin benimsenen ideoloji i¢inde yasamalarini saglamak gerekmektedir. Ideolojiler
icinde yaratilan idealler pesinde kosturulan bireyler gergeklikle bagi koparilarak onlar
ideoloji i¢ine hapsetmek iktidarlar i¢in ¢ok elveriglidir. Ciinkii idealler i¢ine hapsolan halk
ve birey, yaratilan sanal yasam iginde kaybolur, gegmis zaman ig¢inde yasamaya baslar.
Bugiinii kurgulayamayan, yarin1 hayal edemeyen halk, giidiilenmeye daha uygun hale
gelir ve ideoloji maskesi i¢inde yaratilan ideallerle sarmalanir ve onlar1 yonetmek daha

kolay hale gelir.

Insan bireysel yapisini, kisisel tutumlarimi, karakteristik durusunu goz ardi ederek
bir gruba, bir ziimreye dahil olma istegiyle birlikte sinif, dini goriis, sosyolojik bakis
acisiyla birlikte toplumsal yasam i¢inde kendini mutlu ve giivende hissetmekte ve bu
giiven duygusuyla birlikte toplumun diisiinsel yapisina tabii olmaktadir. Bu teslimiyetle
birlikte birey artik bir makinenin dislisi gibi hareket ederek siikGinetle toplulugun iginde
kalip onunla birlikte hareket etmektedir. Teslimiyetin getirdigi giivenle birlikte artik s6z
konusu toplulugun iginde kaldig1 siire boyunca toplulugun diisiinsel yapisina uygun
hareket eder. Bu diisiinsel yap1 cogu zaman iktidara/erke kars1 gelistirilmis olabilir hatta
¢ikis amact olmasi yiiksek ihtimaldir. Ancak; birey toplumun bir pargasi olup iktidar, erk
ya da gili¢ odaklariin 6niinde karsit bir goriisle durdugunu zannederken s6z konusu giic
odaklar1 toplulugu ¢oziimlemis, pargalara ayirmis, kendi iktidar ideolojisini toplumsal
yapi icine yerlestirmis olabilir. Boylece birey ve toplum, iktidarin yarattigi biiyiisellik
icinde kaybolup, giidiilen bir giiruh haline gelebilir.

Iktidar, kendi ideolojisini yiiriitmek ve tahakkiimiinii ger¢eklestirip halk1 ydnetmek
i¢in bir¢ok yola bagvurmaktadir. Bu yollar giinliik hayatta, ekonomik diizende, politikada,
bilim ve sanatta kargimiza ¢ikmakta ve birey ve toplum olarak bir illiizyonun i¢inde kendi

Ozgiir iradelerimizle hayatimizi yoOnettigimizi, higbir sekilde tahakkiim altina



girmedigimizi diisiinerek yasamakta ve ¢cogu zaman yanilmaktayiz. Clinkii yaptigimiz
secimler, yasam sekillerimiz, tepkilerimiz kiigiimsenmeyecek kadar onemlidir ve bu
onem iktidar tarafindan goéz ardi edilemez. lktidar bireyi, smnifi, yurttasi basibos
birakmayacak kadar 6nemser. Siralanan sosyal 6geler iktidarin varliginin kaynagidir ve

onlar yoksa iktidar olmanin anlami1 kalmayacaktir.

Iktidarin toplumu giidiileme 6gelerinden biri olan ideolojisini yaymak ve giiciinii
korumak i¢in verdigi ugras hic¢ bitip tilkenmeden devam etmekte ve medeniyetin var
olusundan beri bi¢im degistirse bile karsimiza ¢ikmaktadir. Iktidar, bireylerin bir araya
gelip giic kazanmak, erk sahibi olmak, haklarini korumak ya da mutlu olmak ig¢in
olusturduklart  topluluklar1 yonetmek adma yukarida siralanan argiimanlar
kullanmaktadir. Bunlarin en énemlilerinden birisi de sanattir. Elbette bir¢cok sanat dalini
kullanarak bu sanat dalin1 takip eden, bu sanattan gii¢ alan, yasamini daha giizel ve estetik
duygularla gecirmek isteyen bir sanatseverler bulunmaktadir. Insanlik tarihi boyunca
sanat, insanlarin giinliik hayatma ve igsel diinyalarma yén vermistir. Insanin ruh
diinyasina biiyiik etkisi olan sanat, gilinliik yasamlarina da kalici ve derin izler
birakmaktadir. Bu sanat dallarindan en eski ve giicliilerinden biri de tiyatro sanatidir.
Tarihsel siirecin bir¢ok evresinde etkili bir bigimde kiiltlirel hayatin i¢inde olan tiyatro,
farkli evrelerden ge¢mis ve 6ziinii kaybetmeden farkliliklar yasamistir. Tiyatroyu bir¢ok
sanat dalindan ayiran 6zellikleri oncelikle seyircisi yani hedef kitlesiyle olan iligkisidir.
Tiyatronun olmazsa olmaz iki 6gesi seyirci-oyuncu iliskisidir (Brockett G., Oscar,;
Ball,Robert J., 2018). Bu iliski interaktif bir sekilde seyirci karsisinda canli bir
performansa dayalidir. Bu canli performans durumu seyirci kitlesi ile oyuncuyu,
dolayisiyla oyunu bir biitiin haline getirerek kurulan iliskinin her zaman diri olmasini
saglamistir. Diger bir ayiric1 6zellik tiyatronun varolusundan beri 6nem verdigi tema-
mesaj kaygisidir. Her ¢agda 6zen gosterilen bu durum, tiyatroyu hem ayakta tutmus hem
hayata miidahale etmesini saglamis hem de gaglar boyunca devam edip giiniimiize kadar
etkisini siirdiirmesini miimkiin kilmistir. Bu tema ve mesaj kaygisi oyun yazarinin seyirci
kitlesini kendi diinya goriisii ve kendi dogrulart baglaminda etki altina alarak seyircisi
tizerinde bir tahakkiim olusturma olanagi sunar. Oyun yazari, oyunun temasini “adalet”
olarak belirlediginde oyun sonunda seyircisine sundugu mesaj, adalet {izerine bir
giizelleme olacaktir. Tema ve mesaj her zaman olumlu kavramlar iizerinde seyirciye

verilmektedir. Bu baglamda Aristoteles’in Poetika adli eserinde belirttigi iizere



“katharsis” kavrami vazgegilmez olur. Bu kavram seyircinin tragedya kahramani ile
kurdugu duygusal bagdir (2002). Bu duygusal bag seyirciyi etkisi altina alarak tahakkiim
eylemi gergeklesir. Aristoteles’in Poetika adli kitabinda var olan sonraki tiyatral
hareketlerde Bertolt Brecht tiyatrosu disinda kutsanan katharsis kavrami aslinda iktidarin
seyirci iizerinde tahakkiimiinii kolaylagtiran bir etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Katharsisin var olus amaci seyirci lizerinde olusturdugu acima ve korku hisleriyle birlikte
ruhu tutkulardan, asiriliklardan arindirmadir. Trajik kahraman ya da bas oyun kisisi ile
kurulan bu empati bagi oyun yazarlari tarafindan seyirciye bir ders verme araci olarak
kullanilmistir (Nutku, 2000). Seyircinin, trajik kahramanin yani ahlaki yonden yiiksek,
soylu, giivenilir olan bas oyun kisisinin basma gelen olaylardan korku ve acima
duygusunu yasayarak yani katharsise ulasip sosyal hayatta asiriliga kagmadan yasayan ve
makbul yurttas olan kisilere doniismesine ¢alisiliyordu. Trajik kahraman kendine ya da
insanliga ¢izilmis kadere karsi gelip insanlik adina olumlu bir eylem gergeklestirirken
oyun sonunda mutsuz, kaybetmis ve cezalandirilmis olmakta, onunla empati kurdurulan
seyirci ise basina boyle olaylarin bireysel olarak gelmemesi adina bundan ders ¢ikarip
agiriliktan uzak bir yasam siirdiirmeye c¢alismanin daha dogru oldugu diisiinmesi

saglantyordu.

Diinya tarihinin bagindan itibaren insan var oldugu ortamin basat kisisi olmay1 arzu
etmistir. Insanin dogayla iliskisi ya da catismas1 da bu durumla ilgilidir. Dogay1 ele
gecirme veya dogaya s6z gecirme, dogay1 yonetme diisiincesi de insanin iktidar bilincinin
aciga ¢ikmasidir. Insanligin en ilkel donemlerinde bile avlanan giiglii erkek erk sahibidir
ve etrafindakileri o giiclii aver yonetmektedir. Evde, okulda, is yerinde gii¢lii olan insan
o0 alana hakim olur ve yonetir. Bu gii¢ bazen fiziksel bazen de bagka donanimlar gerektiren
bir kavramdir. Medeniyetle birlikte siyasal iktidarlarin varlig1 ve bu iktidarlara sahip olma
istegi her zaman var olmustur. Soyluluk, ekonomik gii¢, insan kaynagi siyasal iktidari ele
gecirmeye ve elde tutmaya yarayan bazi kavramlardir. Bu giicii elinde tutmaya veya ele
gecirmeye ¢alisan erk sahipleri oncelikle rekabeti ortadan kaldirir sonra da yonetmesi
gereken birey, simif ve halki ele gecirmek icin bazi tahakkiim araglarimi kendi
ideolojilerine uydururlar. Bu tahakkiim araglar1 bazen eril gii¢, bazen inang, bazen
gelenek bazen de kanunlardir (Tas M., 2022). Bu tahakkiim araglarini bir¢cok alanda

kullanarak iktidarini korumaya galismislardir.



Bu ¢alisma s6z konusu tahakkiim araglariyla yaratilmak istenen etkiyi, Antik Yunan
Tragedyalarinda ve tiyatro sanati baglaminda sorgulayip, tespit ederek yorumlamaya
calismustir. Calismada, Antik Yunan Tragedyalari1 derinligine incelenip degerlendirilirken
tiyatro tarihinin belli basli donem ve kuramlar1 da ele alinip bu baglamda gergeklestirilen

degerlendirme ve yorumlamalarla literatiire katkida bulunmaya gayret edilmistir.



BIRINCIi BOLUM

KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. IKTIDAR TAHAKKUM OLGULAR

1.1.1. iktidar

Yasam i¢inde insan1 diger varliklardan ayiran birgok 6zellik bulunmaktadir. Zeka
diizeyi, diisiince yapisi, yaratma i¢glidiisi, iletisim becerisi gibi birgok faktor insan1 farkli
kilar. Bu farkli becerilerin ya da giidiilerin iginde bir de iktidar giidiisii ya da iktidar hevesi

vardir.

Yasama ve ¢ogalma icgiidiileriyle yasayan ve bu giidiilerin disinda baska bir seyle
ugragsmayan hayvana karsilik insanda bu giidiilerin yaninda baska hevesler
bulunmaktadir. insan bu giidiilerin yaninda sahip olmak, ele gegirmek, hayal etmek,
tasarlamak, yonetmek, Tanri’yr taklit ederek yaratmak gibi Oniline gecemeyecegi,
tamamen insani olan, belki de insan1 insan eden birgok etmen bulunmaktadir. Iinsanin
hevesleri hayalleri ve yasadig1 yasam standartlariyla simirl kalabilir. Insan yasaminda en
cok Allah’1 6rnek alir. Elbette bir yaratict inanci olmayan insanlar da mutlak giicii eline
almak ve o sinirsiz giice sahip biri olarak yasama yone vermeyi arzular. Burada inanmak
ya da inanmamak 6nemli degildir sadece sinirsiz bir giicii eline almak isteyen salt insan
bulunmaktadir. Sosyal hayatta ¢atismalarin bircogu ise bu i¢giidiiden kaynaklanir. Clinkii
her insan bulundugu alanin sahibi olmak ve onu yonetmek ister. Magara insaninin
yasadig1 magara toplulugunun en giiclii en kudretli ve sozii gegen biri olmak istemesi.
Avlanmalarda en 6nde bulunmasi ve nihayetinde avladig1 hayvani magaraya getirdiginde
oranin en giiclii olma eylemi ve hevesi ile modern diinyada herhangi bir toplulukta 6ne
c¢ikip o mekandaki o eylemi yonetme hevesi ayni anda, ayn1 ortamda ¢ogunluk olarak
gozlemlenir. Boylece ayn1 an ve olay1 yonetmek isteyenler arasinda bir savasim baglar bu

miicadelenin galibi 0 an mutlak gii¢ sahibi olmanin hazziyla bulusur (Ozer, 2019).

Insanin smirsiz istek ve arzulari iginde en belirgin olani iktidar sahibi olmaktir.
Iktidar hirs;, baska arzularla karsilastirildiginda bir seylere sahip olma olarak
algilanmamalidir. Herhangi bir seye sahip olmak, bir metaya ya da mala sahip olmak

iktidar hirsiyla karsilastirilamaz. Ciinkii ne kadar seye sahip olunursa da 6nemli olan her



seye sahip olma ve yonetme giidiisiidiir. Cok zengin olmak iktidar1 elinde bulundurmak
degildir. O sadece sosyal yasamda giiglii olmaktir. Parayla ve malla her seyi yonetmek
miimkiin degildir. Bu hirs malla ya da parayla maddi rahat ve liikks i¢inde yasamak
degildir. Servetleri ¢cok biiyiik olan insanlar, servetlerini kullanip iktidar1 ele gegirmeye
iktidar sahibi olmaya c¢alisirlar. Boylece hem servetlerini koruyup ¢ogaltmak hem de
iktidar1 ellerine almak isterler. Dolayisiyla genel olarak servet sahiplerinin 6ncelikli
gidileri artik iktisadi olmaktan ¢ikar ve artik iktidar olmanin pesine diiserler. Bu
baglamda Berntrand Russell Iktidar adl1 eserinde Marx’a elestiri yapmustir. Russel “Ozel
iktisadi ¢ikarin toplum biliminde temel giidii olarak kabul edilebilecegini ileri siiren,
yerlesmis fikirlere bagli iktisat¢ilarla, bu konuda onlarin goriisiinii paylasan Marx
yanilmiglardir.” (1967: 10). Boylece Russell’e gore Marx ve diger iktisatcilar
sermayenin, servetin ya da malin sahibi olma giidiisiiniin temel bir giidii oldugunu
diisiinmelerinde yanildiklarini soyler. Basat giidiiniin iktidar giidiisii oldugunu belirten

Russell, sosyolojik olaylarda servetin degil iktidarin 6nemini vurgular.

Iktidar kavrami sosyolojik olarak bazen farkliliklar gdsterebilir. Bazi toplumlarda
bireysel iktidar, bazi toplumda ise orgiitsel olarak farklilik gosterebilirler. Bu baglamda
bir ¢oziimleme yapildiginda orgiitsel olarak iktidar en ¢ok devletlerin elindedir. Yine
orgiitsel olarak bakildiginda degisimler gézlemlenebilir. Ordu, Din ve Biirokrasi gibi
kurumlar da devleti yonetenlerden daha fazla iktidar elinde bulundurabilirler. Bireysel
baglamda iktidar anlayis1 ise krallik, halifelik, papalik gibi bir kisiye baglanmis bireysel
olarak tiim kurumlar1 ele geciren iktidar sahipleri olabilir. Babadan ogula gecen iktidar
cesitlerini inceledigimizde iktidari en ¢ok isteyen ve bunun i¢in olaganiistii ¢aba gdsteren
ogulun iktidar1 ele gegirdigini gozlemleyebiliriz. Elbette iktidar giidiisii her insanda
onemli bir giidiidiir; ancak bu giidiiyii i¢inde daha ¢ok yeserten ve bunun igin sinir
tanimayan insanlarin daha ¢ok iktidar1 kovaladigini séyleyebiliriz. “Iktidari alma diirtiisii
iki bicimde ortaya ¢ikar: acik olarak (6nderlerde); kapali olarak (6nderleri izleyenlerde)”
(Russell, 1967: 15). iktidar yolunun agik bi¢imi bir kisinin cesareti, bilgi ve gorgiisii,
bireysel becerileri ve hayata dair kazanimlariyla birlikte dogru zamanda dogru hamleyi
yaparak iktidar olmasidir. Bu iktidar kavrami, herhangi bir topluluk i¢inde dnder olmay1
kapsar. Bu bazen bir tartisma masasidir, bazen bir sendika se¢imidir, bazen bir arkadas
ortamidir bazen de bir devlet kurumunun secimidir. Saydiklarimizin disinda bagka

alanlarda miimkiindiir. Bu tiir alanlarin herhangi birinde oray1 ydonetmeye tami1 tamamina



eline alma diirtiisiinii en ¢ok isteyen, onemseyen ve gorece hakkeden kisi oranin 6nderi
olur ve iktidar1 eline alir. Ikinci olarak kapali olarak onderi takip ederek iktidar: ele
gecirmek isteyen bicim bulunmaktadir. Insanlar bir onderi destekleyerek, onderin
yonetiminde olan kisilerle birlikte hareket edip, onun kazanimindan kendine pay
cikararak kazanma yolunu segebilirler. Bu tiir insanlar kendileri iktidar i¢in Onder
olamayacak kisilerdir ve bir dnder arayisinda iktidari bulmay1 arzu ederler. Bdylece

onderin kazanimlar1 onun kazanimi olacaktir.

Bu baglamda onder olan ve 6nder ardinda kazanim bekleyen bireyler bulunmakta
ve toplum aslinda bu iki birey yapisindan olugsmaktadir. Boyun egdiren dnder ve boyun
egen Onder takipgileri olarak ayrilan bu iki tip; baska birinin koydugu kurallara uyan
hizmetci tipliler, bilingaltinda kendine bir mevki olusturmaya ¢alisir. Bu mevki ben birine
nasil hizmetcilik yaparim ve bundan paye alirim diislincesinden olusur. Bunun yaninda
boyun egdiren birey ise digerlerinden istiin olma ¢abasi ile birlikte biling altinda bu
diisiincelerle boyun egenleri etrafinda toplayarak kendi hegemonyasini olusturur ve
iktidarin1 boyun egenlerin yaptig1 usaklik ya da hizmetcilikle giiglendirir (Adler, 2003).
Adler’e gore bu iki tipi, otorite ¢ocukluk evresinden ele alarak egitir ve ona iktidar
diisincesini asilayarak iktidara gelirse neler yasayacagmi ve hangi hazlar tadacagini
gosterir. Otorite, bu egitimi verirken aslinda herkesin 6nder ya da boyun egdiren tip
olamayacagini bildigi i¢in egitiminde onderligi ya da boyun egdiren tipi olusturmaya
calisirken bununla birlikte onder takipgisi ve boyun egen tipi de olusturmaya ¢alisir. Ona
da eger boyun egdirenin ardinda hizmet ederse toplum icinde kazang¢ elde edecegini
fisildar. Boyun egdiren olmak zordur ve boyun egdiren tip toplumda azinliktadir ancak
boyun egen tip toplumun 6nemli bir boliimiinii kapsar dolayisiyla boyun egen olmak
toplum i¢inde hem utanilacak bir sey degildir hem de revagtadir. Boyun egen i¢in
iktidarin nimetlerinden yararlanmak onemlidir ve bu eylemi mubah sayar. Ona gore
herkes onder olamaz ve iktidar i¢inde olmak en 6nemli bilingalt1 emridir. insanlar kendi
iktidar1 kendi becerileriyle yonetebileceklerini diisiiniiyorsa iktidara talip olurlar, buna
giiclerinin yetmeyecegini anladiklarinda iktidar1 ele alacak onderin arkasina ge¢ip onu

takip ederler.

Elbette biitiin boyun egme eylemleri boyun egen tarafindan gii¢siizliigiiniin itirafi
gibidir ve bu giicsiizliik karsisinda boyun egen giiclii olan1 temsil eder. Giicsiiz olan her

zaman giiclii olana 6zenir ve hem toplumsal degeri hem de ekonomik sartlarindan dolay1



ona itaat etme zorunlulugunu hisseder. Bununla birlikte giigsiiz olan en ¢ok giiglii olandan
korkar. Bu korku o an kosulsuz itaati getirir. Bu durum sadece insanlar arasinda
yasanmaz, kurumlar- insanlar, Tanri- insan arasinda da durum aynidir. Diinyada hig
kimseden korkmayan cok giiclii bir hiikiimdar Tanr1 karsisinda iktidarinin 6neminin
olmadigini diisiiniir. Bununla birlikte din ya da inang sistemlerini temsil eden kisi ya da
kurumlar karsisinda da ayni giiclii iktidar1 olan hiikiimdar ya da yonetici boyun egen
konumuna gecer. Bu baglamda degerlendirdigimizde insanin en ¢ok korktugu sey
kendinden giiclii olandir ve korku yukarida anlatmaya calistigimiz giic dengesinin en

belirleyici unsurudur (Russell, 1967).

Tarih boyunca ele gecirilmeye ¢alisilan ve tartisilan iktidar kavrami. Tarihin her
siirecinde sosyal alanda var olmasindan dolayr goreceli bir kavramdir. Bu goreceli
kavramlarin kaynagma indigimizde ve cogunlugun kullanimina baktigimizda ‘gii¢’
olarak tanimlanabilir. iktidar kavramina Russell “Alinmas: diisiiniilen sonuglarin {iriinii”

(Russell, 1967: 35) olarak bakmaktadir.

Iktidar olma icgiidiisii bircok seyin iizerinde ortaya ¢ikabilir. Bunlar, esya, servet,
bilim gibi daha c¢ok sosyal hayatin insan disindaki varliklari tizerinde olabilir. Bununla
birlikte iktidar diirtiisii en ¢ok ve en etkili olarak insan {izerindedir. Bu i¢giidii, kisiye,
zaman ve duruma bagl olarak bir insana, topluluga, topluma, devlete ya da tiim diinya

insanligina hakim olma, onlar iktidari altina alma olarak tanimlanabilir.

Insanlar iizerindeki iktidar, bireylerin etki altina alinis tarzina ya da bireylerin etKi

altina alinmasi i¢in kurulmug 6rgiitlerin tipine gore siniflandirilabilir.

Birey su yollardan etki altina alinabilir: A. Bedeni iizerine dogrudan dogruya bir
giic uygulayarak (mesela, hapsederek, oldiirerek); B. Kandirma ve belli bir yone sevk
etme araci olarak miikafat ya da ceza vererek (mesela, is vermek veya issiz birakmak); C.

Fikirlerini etkileyerek (mesela, en genis anlamiyla propaganda) (Russell, 1967: 36).

Iktidar bireyler iizerinde bazi kurumlar iizerinden gii¢ kullanarak bireylerin
ozgiirliiklerini ellerinden alabilir. Bu kurumlar1 resmi olarak yonetecek tek gii¢c devlettir.
Devlet, devleti yonetenler tarafindan iktidar i¢in ara¢ olan en 6nemli kurumdur. Bu
kurumun altinda isleyen baska kurumlar bulunmaktadir ve devletin zorlayic giiciiniin en
etken elemanlaridir. Bunlar hukuk ve kolluk giicleridir. Iktidar1 ellerinde bulundurmak bu

giiclerin bireyler iizerinde gii¢ kullanarak zorlayici etken olmasina sebeptir. Bu giicler
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sosyal hayati, adaleti, esitligi, can glivenligini saglamakla gorevlidirler. Elbette bu giicler
devleti, toplumu ve dolayisiyla iktidar1 korurken yanlig otoritenin, yanlis 6nderin eline
gecer ve ona boyun egerlerse kaos, haksizlik ve magduriyet kaginilmaz olur. Bu
magduriyetten onderin ardina diisen kisiler bile etkilenebilir. Ciinkii otoriter olmus ve
adaletten uzaklasmis onder once ve sadece kendi Onderligini dolayisiyla iktidarini

distinir.

Kandirma ve belli bir yere sevk etme eylemi ise daha ¢ok ekonomik kurum ya da
orgiitlerin yarattigi eylemdir. Bu kurum ya da 6rgiitler istihdam, para kaynagi, kredi, burs
ve bagis gibi araglarla bireyi iktidara pozitif olarak yaklastirir. Bu yaklasimda birey
iktidar giiciinlin tartismasiz en kii¢iik ekonomik normuyla onderin ardina diiser ve
onderin, otoritenin ya da iktidar sahibinin yaptig1 her eylemi korii koriine savunur. Bu
cesit iktidar araclart Kkorkuyla iktidara destek verir. Bireyi issizlikle, ceza ve
mieyyidelerle, servet azalmasi ile tehdit ederek iktidara zorunlu destek saglayip bireyi
zorunlu da olsa iktidar1 destekler hale sokarlar. Vergiler, cezalar, denetimlerle birey
korkutulup sindirilerek iktidar karsisinda sessiz kalir ve zorunlu da olsa iktidarin

destekleyicisi olur (Ozer, 2019).

Iktidar- devlet iliskisi degerlendirildiginde en 6nemli kavram siyasal iktidardir.
Siyasal iktidar, devleti yoneten se¢ilmis, atanmis ya da yasal ya da yasal olmayan bi¢imde
ele geciren, bu baglamda hiikmedendir. Devleti siyasal yolla yoneten ve hiikiim veren
siyasal iktidarlara genel olarak hiikiimet denmektedir. Bu siyasal iktidar tipi
irdeledigimizde, toplum tizerinde etkili olan, erki elinde bulunduran, yasaklar, yasalar
iiretebilen, koydugu yasalara uymayanlar iizerinde mesru olarak yaptirnm yapma hakk1
olan bir gii¢ olarak degerlendirilmektedir (Kislali, 2016). Bu hiikiimet kavramu ile birlikte
modern diinya siyaseti hayatimiza siyasi partiler kavramm tasimustir. iktidar1 ele
gecirmek i¢in se¢imler araciligiyla girdigi yarislarin sonunda hiikiimetler kurulur ve
devlete ve topluma hilkkmetme siireci baslar. Siyasal iktidar var olan ve diizenlenen yasalar
cercevesinde topluma hiikmeder ve bu hiikmetme siirecinde yasalara uyan toplumun tavri
ile de siyasal iktidar mesruiyetini kazanmis olur (Habermas, 2019). Hiikiimet, devlet
adina siyasal iktidar1 ve giicii belli bir siire kullanan somut bir yapidir. Devlet soyut olarak
diisiiniilen ancak kalic1 olarak iktidarda olan bir kurumdur yani devlet ev sahibi, hiikiimet
kiracidir. Bu iki kavram arasinda karsilastirmanin yaninda temel baglamda iktidara

bakildiginda devlet de iktidarin tam sahibi degildir, devlet, siyasal iktidar tiplerinden
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sadece birisidir; ¢ilinkii devlet, hiikiimet politikalariyla birlikte zayiflayabilir veya
giiclenebilir bir giigtiir (Akal, 2019).

Devlet, siyasal iktidar kavramin1 tamamen kapsamis olsa da siyasal iktidarin bir
cesidi olsa da 6nemli bir kurum veya orgiitlenme bi¢imidir. Bu baglamda degerlendirilen
devlet kavrami iki gorilis biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci goriise gore devlet
toplumu yonetme, yapilandirma ve ylriitme baglaminda 6nemli ve mesru bir
orgiitlenmedir. Ikinci goriiste ise topluma ve bireylere tahakkiim eden, yasalar eliyle
toplum ve bireyleri zorlama yoluyla yoneten ve kendi ideolojisini dayatan bir
orgiitlenmedir. Devlet ve toplum arasindaki iligki simetrik ve esit bir iliski degildir ve bu
asimetrik iliskide devlet kendini toplumun iistiinde konumlandirarak yasa ve ceza

uygulayici olarak tahakkiim etmektedir (Bauman, 1999).

Bireye ve topluma emir verebilen, kendi yasalarin1 kurabilen bu yasalar
cercevesinde kolluk kuvvetleri ve adalet sistemini devreye sokarak ceza verebilen devlet
bir st yap1 konumunda olarak toplumun ona itaat etmesini bekleyen bir orgiit olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Fromm, 2005). Devletin en 6nemli gayesi iktidari her anlamda
korumaktir, bunu yaparken tiim tahakkiim araglarim1 kullanarak ideolojik yayilimini
giiclendirmek ve giiciinii devamli hale getirmektir (Gramsci, 2014). Ideolojisini
korumaya ¢alisan iktidar temsilcileri gerekli gordiikleri zamanlarda devletin kolluk

kuvvetlerini 6ne ¢ikararak iktidarin 6nemli lokomotifi olan ideolojilerini korur.

Modern donemde iktidar bireysel degil daha ¢ok kurum olarak karsimiza
cikmaktadir. Tktidar1 yonetecek olan devlete kimin hiikmedecegi belli yasa ve kurallar
cercevesinde belirlenir. Bu baglamda siyasal iktidarda devlete hiikmedecek hiikiimetin
ozellikleri, yeter sartlar1 ve hangi donemde gii¢ sahibi olacaklarini olusturulan bu yasa ve
kurallar gergeveler. Bu belirlenen iktidar ise ekonomik olarak kimin giiglii olmasini,
yonetimde kimin ya da kimlerin sz sahibi olmasini belirleyerek bir organizasyon icinde

tutar ve topluma bu kisilerin sayginliklarini da vurgulayarak sunar (Giddens, 2000).

Iktidar yandaslarmnin, kurumsal olan devlet ve hiikiimet icinde erk sahibi olma
durumuna ragmen iktidar hicbir sekilde ve zamanda sadece kisilerin elinde olamayacak
kadar giiglii ve etkili bir kavramdir. Bireyler sadece bu iktidar siirecinin iginde bir parca
olarak var olabilir. Bireyler iktidar ¢arkinin ancak bir ¢arki bir pargasi olabilir (Foucault,

2021). Bu iktidar ¢arki birbirleriyle ayrilmaz bir etkilesim i¢inde var olur ve ayrilmaz bir
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biitiiniin kii¢iik parcalarindan bagka bir varlik amaclart bulunmamaktadir. Toplumsal
yapmin tamamina hiikkmeden ve sahip olan iktidar, parcalardan olusmus, yekpare bir

biitiindiir (Sholle, 1994).

Fikirlerini etkileyerek, iktidar bireyi kendi hegemonyasina destek vermesi icin
basvurdugu yollardan biri de bireylerin fikirlerini etkileyerek yapmasidir. Iktidar,
kurdugu kurum ve orgiitle araciliiyla iktidarmi giiglii kilmaya ¢aligir. Egitim, dini ve
geleneksel kurum ve orgiitlerle, siyasal partiler, derneklerle birlikte iktidarini anlatip onu
tanitip kendine destekgi arar. Iktidar, otorite, onder ya da devlet kendi ideolojik
diislincesini, yonetim bi¢imini, gormek istedigi sosyal hayati bu kurumlar iizerinden bir

tiir egitimle, birlikte bireyi aydinlatir.

Propaganda bir¢ok insan tarafindan olumsuz olarak kabul edilse de aslinda olumlu
bir kavramdir. Onur Oymen, Bir Propaganda Silah1 Olarak Basin adli kitabinda soyle
bahsetmistir. “Propaganda sozciigli, Latince ‘propagare’ fiilinden gelmektedir. Bir
diisiinceyi veya fikri yayma anlamini igermektedir” (Oymen, 2014: 111). Propaganda,
kaynaktan hedefe yonelik, tek tarafli bilgiyi hi¢bir degisime ugramasina izin vermeden,
amaci1 olan bilgi aktarilmasidir. Bu siirecte iktidarin, hedefi ikna edip onun rizasini almasi
onemlidir. Iktidar hedef olarak belirledigi birey ve toplumu okula, dernege, dini
kurumlara gitmeleri i¢in ikna eder ve uzun vadede planladigi eylem planmi
gerceklestirerek kendi iktidarini ve istedigini anlatarak bireyleri ikna ederek giiciinii
korumak ya da daha giiclenmek icin ¢aba sarf eder. Michel Foucault, Ozne ve Iktidar adli
eserinde sdyle sdylemistir. “Iktidar bigimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda tanimak
zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yasamina miidahale
eder.” (2021: 61).

Sosyal hayat i¢inde iktidar kavramiyla bir¢cok alanda karsilasilabilir. Bu iktidar
temsilcileri bazen bir 6gretmen, bazen bir banka miidiirii, bazen de trafik polisi olabilir.
Orgiitlii, modern bir toplum iginde bu tiir iktidar temsilcileri ile karsilasabiliriz.

Bu iktidar temsilcileri elbette bazen bizler de olabiliriz. Siraladigimizin disinda bir¢ok
alanda iktidar hiikiim slirmekte ve bu siireglerde birey olarak bizler iktidarimizi
siirdlirebilir bununla birlikte bizden daha giiclii, saygin, soylu, tecriibeli olan biri

oldugunda iktidar el degistirir ve bizler de toplum i¢inde yasayan bir birey olarak bu
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duruma engel olamayiz. Iktidar hevesi her bireyin icinde oldugu, belleginde yer eden,
bilingaltinda her zaman hazir bulunan engel olunamaz bir hevestir. Bu hevesi gerceklige
ulastirmak icinde birgok bilesenin bir arada olmasi ve erki elinde bulunduranlarin buna
izin vermesi gereklidir. Insanlik i¢in gok dnemli olan iktidar arzusunu ele almak ve devam
ettirmek i¢in ikna etme kabiliyetinin de ¢ok giiclii olmasi gereklidir. Birey ve toplumu bu
baglamda ikna etmesi daha kolay olan bazi meslekler de bulunmaktadir. Din adami, bilim
adami, siyaset¢i, sanat¢1 gibi mesleklerden olan kisilerin iktidar ele gecgirmek, iktidar
yandasi olmak gibi edimlerde daha ikna edici oldugu gézlemlenmektedir (Berle, 1980).
Siyasi iktidar, her sebeple olursa olsun kendi diizenini kurmak ve baglandig1 ya da
yarattig1 ideolojiye bagli kalarak bir diizen ve sinir iginde kalmay: ister. Toplumsal
anarsiyi kesinlikle kabul etmez ve toplumu anarsiden her zaman uzak tutmaya c¢alisir.
Anarsiyi toplum da kabul etmez ve anarsiden uzak durmaya ¢alisir. Bundan dolay1 toplum
siyasal iktidarin her tiirliisiinii anarsiye tercih eder. Toplum iktidardan ¢ok etkilenir
ancak ona alternatif olarak duran saygin, soylu, ahlakli, giiclii ve yetenekli bulduguna
cogu zaman daha ¢ok deger verebilir. Toplum bu baglamda gozlemledigi kisi ya da
kisilere deger verir ya da itaat eder. Siyasal iktidar karsisinda ise boyle bir deger verme
zorunlugu hissetmez; ancak siyasal iktidarin kurumsal giigleri karsisinda isteksizce bile
olsa itaat eder. Iktidar verdigi emirlere kati itaat ister ve bu giicii etki alam ile birlikte
basarir. Bu etkin olma halinde dolay: ise emrine itaat edilmesi hakkini kendinde goriir.
Elbette bu durumda kendine itaati hak ettigi diisiincesi mesru ya da degil tartisma
konusudur. Iktidarda mesru olma durumu ¢ok énemlidir. iktidar hangi anlamda, konuda
ya da seyde olursa olsun giiciinii mesru olmasindan alir. Mesru, yasal olmasini saglayan
ise bireylerin onu mesru saymasi ile olustugu gozlemlenir. Mesru ya da yasal olmayan
iktidar salt gligten ibarettir ve buyruklarina ancak giiciiniin var oldugu siirece itaat edilir
(Duverger, 2019). Elbette iktidar her donemde kotiiciil diisiinceler ve eylemler ig¢inde
olanlarin eline gecerse birey, toplum ve insanlik adina ¢ok tehlikeli olur ve kotii sonuglar

dogurabilir.

Van Dijk’e gore, gore iktidarin kavram ve kapsami agisindan da dnemli olan sekiz

ozelligi vardir.

Buna gore iktidarmn ilk 6zelligi toplumsal olusudur. Yani iktidar; gruplar, siniflar
diger toplumsal olusumlar ya da toplum iiyesi olarak bireyler arasinda gergeklesen
iliskilerden olusur. Ikincisi, toplumsal iktidar iliskileri bir 6rnek A ve B arasinda
cereyan eder. A’nin B lizerindeki iktidarini ortaya koymak i¢in B’nin A tarafindan
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uygulanan toplumsal denetimi kabullenmesi gerekir. Boylece bu, B’nin toplumsal
ozgiirliigiiniin smirlanmas1 sonucunu dogurur. iktidarmn iigiincii 6zelligi, ‘zihinsel
denetimi’ igermesidir. Diger bir deyisle, iktidarin ikna edici  olma &zelligi vardir.
Dordiincii 6zellige gore, A tarafindan uygulanan iktidar iligskisi A’nin yararinadir.
B’nin iktidar iliskisinde riza  gostermemesi, A’ nin belli yaptirimlar uygulamasina
yol agabilir. Iktidar siirecinin besinci 6zelligine gore, iktidarin gergeklesmesi igin
B, A’nin istek ve arzulariin bilgisine sahip olmalidir. Altinc1 6zelligi; iktidar aym
zamanda toplumsal bir etkilesim bigimidir. Yedinci 6zelligi;  iktidar, toplumsal
olarak miisterek belli bir grubun ¢ikarla iligkili temel bilislerinden olugmakta,
iletisim ve sOylem yoluyla kazanilmakta, onaylanmakta ya da degistirilmektedir.
Sonuncu &zellik, iktidarin tahakkiimiine kars1 her zaman bir karsi-iktidar bi¢iminin
bulundugudur (1999: 286).

1.1.1.1. iktidar ve Séylem

Sosyal hayatin énemli parcalarindan birisi iletisimdir. Ozellikle birey ve toplum
giinliik hayatinda iletisime muhtag¢ olduklar1 gibi iiretimi olustururken de iletisim bir
ihtiyac olarak karsimiza ¢ikar. iletisim araglarmin en 6nemlisi ve en dogali ise dildir. Dil
yasayan, gelisen bir kavramdir. Dil aslinda tek basina bir lisan degil, kiiltiir, gelenek, tarih
ve bilimdir. Hem toplumlar1 hem de iilkeleri ayakta tutan bu kavram ayrica iktidarin en
onemli aracidir. Dili arag¢ olarak kullanan iktidarlar ideolojik diislincelerinin bireylerin
zihnine kolayca yerlestirebilir. Basat propaganda araci olan dil egemen ideolojinin
diisiincesini tarihe, bilime ve gelenege yerlestirilerek iktidari giiglii kilar. (Ozer, 2019)
Dilin anlam iireten bir ara¢ olmasini kullanmak iktidar i¢in iirettigi anlamlarla ideolojiye
cevirmesi ve bu sdylem iizerinden firettigi ideolojiyle toplumu yonetmesi demektir
(Arsan, 2004). Bu anlayigla toplumun inandig1 degerler, geleneksel yapisi, eylem

tutumlar iktidar tarafindan yonlendirilebilir ya da yeniden insa edilebilir.

Soylem iktidarin olusturdugu ya da izlek haline getirdigi ideolojinin giidiimiindedir.
Soéylemi giiclii bir ara¢ olarak goren iktidar asla bu araci elinden birakmaz. iktidarmn
ideolojik tavrindan uzak bir sdylemin varligindan bahsetmek miimkiin degildir. Iktidarin,
dilin giiciinii kullanarak tirettigi anlamlarla birlikte topluma sundugu ideoloji, bireyi ve
toplumu kendi gii¢ ¢emberinin i¢inde tutmaya calismasi gelistirdigi sdylemin giicline

baghdir (Ozer, 2019).

Iktidarin elinde olan sdylem, toplumsal kimligi, sosyal iliskileri, geleneksel yap1yi,
dili, inan¢ sistemini, sanat ve bilim alanlarmi c¢ok giiclii bir sekilde etkiler ve
bicimlendirir. Bu baglamda toplumun inang degerlerini, kiiltiirlinii ve davranis bi¢imlerini

dontistiirebilir (Kocaman, 2003). Bu baglamda soylem, ideolojileri ve iktidarlar1 yeniden
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ifadelendirir ve yeni iletisim dilleri yaratarak iktidarin giiciiniin devam etmesini saglar

(Dijk, 2020).

Dil, yapisi itibariyle her zaman kendini yenileyen, hareketli, canli bir kavramdir,
bununla birlikte dilin bir ideolojik s6ylem halinde etkin olmasi i¢in sdylemin her zaman

yeniden iiretilmesi ve iktidar1 bu anlamda desteklemesi zorunludur (Bauman, 2020).

1.1.1.2. iktidar ve ideoloji

Ideoloji kavramu, 18. Yiizyilda Fransiz felsefeci, Destutt de Tracy tarafindan ortaya
konulmustur. Tracy, bu kavram i¢in, diisiincelere 6nyargisiz olarak yaklasan ve irdeleyen
bilimsel bir alan oldugunu belirtmistir. (Timugin, 2019) Tiim bilim dallarininim {izerinde
bir anlayigla, bilim ve fikirler arasindaki iliski aginin {iriniidiir. Ancak zaman icinde
ideoloji kavramin politik ve sosyal diisiincelerin bireyler tarafindan igsellestirilerek ona
tabi olmalar1 ve korunmasi gereken bir politik yasam olarak algilanmaya baglanmistir

(Ulger, 2015).

Iktidar ve ideoloji kavramlari birbirini destekleyen iki kavramdir. Iktidarin her
zaman bir ideolojiye ihtiyact vardir. Boylece amaglarina uygun bir topluluk yaratip onu
kendi etrafina cekebilir. ideoloji ise iktidarlar1 vadederken mutlaka bir iktidara ihtiyac

duymaz.

Hem donemin hem de iktidarin egemen ideoloji anlayisi toplum iizerinde hakimiyet
kurar. Toplumu olusturan bireyler bu hakimiyeti kayitsiz sartsiz kabul eder. Bu hakimiyet
Oyle giiglii bir sarmal tretir ki birey, sosyal hayatin hicbir alaninda kendi basina karar
veremez hale gelir. Bu kararlar1 verirken {izerine mutlak hakimiyet kurmus olan
ideolojiye bakar ve ideolojinin emrettigi sekilde hareket eder. Bu eylem onu birgok
sorumluluktan kurtardigi, isini kolaylastirdigt ve zaman kazandirdigimi diistinerek
hayatina devam eder. Ideoloji igine dogmus ve hep bdyle yasamus birey, bir seyler tercih
ederken ideolojinin emrettigi gibi davranir ve bu tercihleri kendi tercihleri oldugunu
diisiinerek sanal bir diinyada yagama devam eder; ¢iinkii ideoloji, bireyleri illiizyonlardan
olusan ve tiim secenekler dahilinde hesaplanmis manipiilasyonlarla dahilinde mutlak
baglamda yonetir ve bu siiregten bireyin asla bir sliphesi olmaz. Yaratilan bu matrix
diinyasinda birey i¢ine dogdugu bu illiizyonist diinyada kendini 6zgiir sayar ve bir birey

olarak se¢imlerini kendinin yaptigini1 sanip, ideolojisine daha siki sarilir. Bu sarmalin
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icinde yasayan bireyi aslinda ideolojiyle bag kuran, ona siki siki sarilan iktidar tiim

hakimiyeti ele alip kendi iktidarin1 ve hegemonyasim giiglendirir (Ozer, 2019).

Iktidar, bireyselligi sevmez ve bireyselligin oniine duvarlar érmeyi gorev haline
getirir. Ideolojiden gii¢ alan ve ondan aldig1 soyut giicii kendi ¢ikarma gevirerek somut
hale getirerek insanlara uygular. iktidar aslinda bir bakima ideolojiyi tasir ve
yayginlastirir (Bauman, Ozgiirliik, 2015). Bireyler iizerinde baskin rol oynayan egemen
ideoloji, sistemi yaratir ve destekler. Toplum ve bireyler iizerinde baski kurar. Bu
baskinin altinda ezilen bireyler ve ideolojin soyut olarak dayattigi, iktidarin
somutlagtirdigt bu baskiya boyun egerler. Higbir kararmmi kendi veremeyen birey,
secimlerinin iktidar ve onun araci olan ideoloji tarafindan verildigini anlamadan kendini
0zglir sanarak, yaratilan matrix diinyasinda kurulan kalabaliga girer oralarda i¢ini bosaltir

(Ozer, 2019).

Iktidarlarin1 devam ettirmek ve mesru hale getirmek isteyen otoritenin en kullanisl
aract ideolojidir. Otorite, kendi ideolojik diisiincelerini topluma kabul -ettirerek
yarattiklar1 simiilasyonda yasananlarin aslinda yasanmasi gerekenler oldugunu topluma
kabul ettirirler. Boylece toplum iginde bulundugu matrixsten asla haberdar olmaz ve

kendinde itiraz hakki oldugunu diistinmez (Eriksen, 2009).

Iktidar, kendine kars1 olan ya da muhalif olana kars1 her zaman sert ve caydiricidir.
Bu caydiricilik edimini gerceklestirirken cesitli argiimanlar kurarak yapay durumlar
yaratir. Yaratilan bu eylemler ¢esitli simiilasyonlarla renklendirilerek gergeklik algisin
bozar. Bdylece simiilasyonlar i¢inde kaybolan toplum tahakkiim altinda ezilirken ger¢ek
iktidar1 kaybeder ve simiilasyonla iginde baska bir iktidar algisiyla hareket eder. Boylece
iktidardan farkli olan bir iktidara muhalefet eder ve nihayetinde sanal bir muhalefet
olusturulur. Bu devam ederken illiizyonla yaratilan iktidara kars1 olan muhalefet de sanal
bir kimlige ulasir ve gergek muhalefet olmaktan ¢ikar. Bu durumda iktidarin yarattig1 ya
da destek aldig1 ideoloji daha da giliclenerek iktidar besler. Gergekligin yerini alan yeni
gercekligin tiim amaci iktidarin istedikleri olarak karsimiza ¢ikar. Boylece simiilasyonlar
agmin i¢inde kaybolan birey ve toplum asil iktidar1 ve asil ideolojiyi géremez. Toplumun
tim katmanlarma sizan bu illiizyonist ideolojik tavir toplumun tiim dinamiklerini
etkileyerek iktidar tarafindan yaratilmak istenen tahakkiime katkida bulunmaktadir.

Egemen ideoloji kendi i¢inde zenginlik iiretir, bu zenginlik, egemen ideolojinin i¢inde
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olanlar i¢indir. Ayrica bu zenginligi liretirken bunun yaninda trettigi gergeklik algisin
egemen olmayanlar, muhalefet olanlar ya da toplumun ¢ogunlugu i¢in iiretir. Birey ve
toplumdan iiretilen bu gerceklik i¢in ise kati bir itaat bekler. Boyundurugu altina almaya
calistif1 bireye gorevler verir, yasalar koyar, onu siniflara ayirir, otekilestirir ve kendi

ideolojisi cergevesinde belli bir yasam sekline hapseder.

Egemen ideoloji o kadar giigliidiir ki birey onun gerceveledigi yasam disina
cikamaz ve bu cercevede yasamak disinda bir alternatifinin olmadigini diisiiniir ve bu

ideolojik baskiy1 kaniksar (Foucault, 2018).

Iktidarin bir de yandaslar1 bulunmaktadir. Bunlar, iktidar ideolojisini destekleyen,
yaratan, giiclendiren ve iktidarin ¢esitli kademelerinde gorev yapan kisilerdir. Bu kisgiler
kendilerini tamamu ile iktidardan sayamadiklari i¢in ve toplumun iginde anilmamak igin
kendilerine ayr1 bir sinif yaratarak iktidarin nimetlerinden yararlanmaya ¢alisirlar (Mills,

2017).

1.1.2. Tahakkiim

Tahakkiim kavrami farkli disiplinlerde kullanilan bir kavramdir. Tiirk Dil Kurumu
Tirk¢e Sozluginde “Baski, zorbalik, hikkmetme” (T.D.K, 1988: 2112) olarak
agiklanmaktadir. Tahakkiim kavrami, somiirii, hiikiim, hiikmetme anlaminda kullanilan,
insan davranislar istedigi bicime sokan, kisitlayan ve manipiile eden, soyut ve somut
bigimleri olan bir kavramdir (Lacoste, 2019). Iktidar, giiciinii kullanarak bireyi bir
cerceve icine alir ve birey diisiincelerini 6zgiir bir sekilde paylasamaz. Iktidar, bireylerin
tizerine kurdugu tahakkiim eylemiyle bireyin diisiinme ve sorgulama siirecini engeller.
Bireyin sorgulama siirecini sekteye ugratan tahakkiim ayrica bireyler arasi iletisimi de
ortadan kaldirir. Birey diislinmeyen, sorgulamayan, iletisim kuramayan ve elestirmeyen
sosyal bir canli haline gelir. Bu hale gelen birey, yeni diisiinceler tasarlayamaz ve yaratici
yani torpiilenmis birey artik iktidar tarafinda tahakkiim altina alinmis ve iktidarin yarattigi
rutin hayat i¢inde manipiile edilmis bir sanal diinyada yasamaya baslar. Bu tahakkiim
anlayis1 iki ayaklidir. Birincisi manipiile ile yaratilmis rutinler ikincisi ise ulasilmasi
imkansiz hedefler yaratilarak bireyin hayali bir umut diinyasinda yasamaya baglamasidir.
(Haworth, 2019). Iktidarin toplumu yonetmesi, yaratilan ya da eklemlenen ideolojik

diisiince etrafinda somut ya da soyut baglamda bir gli¢ ¢ergevesi ¢izerek tahakkiim altina
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almasi ile birlikte birey ona dayatilan seyler disinda higbir sey diisiinemez, konusamaz ya
da iiretemez hale gelir. Diisiince iiretemediginin bile farkinda olmayan birey ve toplum
iktidarin Oniine koydugu distopyayr bir iitopya olarak gorerek kendince bir

miikemmeliyetcilik pesinden siirtiklenir.

Tahakkiimiin en dnemli 6zelligi birey ve topluma boyun egdirmesidir. Bu iktidar
elinde tutmak isteyenler i¢in gereklidir. Yaratilan sanal yasamda ideolojiyi kullanarak
bireyi pasif hale getirerek verilen her emre kosulsuz itaatle karsilik veren birey aslinda
kendi yarattig1 toplumsal yapinin kendi diisiincelerini savunduklar1t hissiyle onlar

tizerinde tahakkiimiinii gii¢lii tutarak iktidarini sorgulanmaz hale getirir (Dinger, 2018).

Tahakkiim kavrami Marx’a gore, iktidarin ya da iktidar gruplarinin daha ¢ok
kazanmasi i¢in kullanilan bir aygittir (Tas M. , 2022). Bir tez iizerine iktidar tarafindan
kurulmug tahakkiim, karsiliginda antitezini yaratarak diri olmaya ¢alisir. Boylece iktidar
kendi iktidarin1 korumak adina yarattig1 teze karsilik anti tezini iireterek birey ya da
topluma bir alternatifleri oldugu hissini verir. Bir alternatifi oldugunu diisiinen birey ya
da toplum artik goniilleri rahatlamis olarak anti tezin etrafina konuslanmaya ve iktidarin
karsisinda kendi ideolojilerine ya da inaniglarina uygun bir iktidar kurma hevesine
tutulurlar. Bu bosuna bir hevestir. Iktidarm kurdugu tuzakla aslinda iktidar karsitligi
yapmayi arzularken, iktidarin istedigi veya 6ngordiigii eylemleri yaparak pasifize olur ve
enerjilerini kaybederler. Yaratilan bu tuzakta goriinen sey ise, tez hiikmeden taraf antitez
ise hiikmedilen taraf gibi goriiniir. Hiikkmeden taraf iktidarda daha fazla kalmak, iktidarini
muktedir yapmak i¢in hiikmedilen tarafi her zaman baski altinda tutup ona yarattig
matrixe hapseder ve mutlu oldugunu ve ona sunulan kural, kanun ya da yasam tarzindan

bagka bir segeneginin olmadigini diistinmesini saglar (Arslan, 2021).

Pierre Bourdieu Eril Tahakkiim adli yapitinda “Tahakkiim nedeni (cinsiyet, etnisite,
kiiltiir veya dil) ne olursa olsun ne hiikmedilen habitusun tutkulari ne bedene islenmis
toplumsal iligkisi ne de bedensel hukuk haline getirilmis toplumsal hukuk, 6zgiirlestirici
bir bilingle girisilen basit bir istemli ¢abayla askiya alinabilecek cinstendir” (Bourdieu,
2019: 55). Tahakkiim eylemi bireye tahakkiim erkani tarafindan sunulmus, kaliplasmis
hayatin, mahalle baskisinin veya toplumun gelenek ve goreneklerinin tek tek ya da toptan

bir anlayisla baskisi ile gbzlemlenir ancak tahakkiimiin nedeni ne olursa olsun haksiz ve
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ahlak disidir. Yukarida saydigimiz ya da sayamadigimiz tiim nedenler sirin hale

getirilerek giizellemeler yapilamaz.

Tahakkiim kavraminin anlam karsiliklarindan biri de hegemonyadir. Bu kavramin
bir¢ok bilim alaninda kullanilmasma katkida bulunan isimlerden biri de Antonio
Gramsci’nin. Hegemonya kavramina 1927-1935 yillar1 arasinda yazdig: eserlerle farkli
boyutlar katan Gramsci ayrica Marksist kiiltiir kavramina da katki saglamistir (Williams
R. , 1990). Hegemonya kavrami bu baglamda 20 yiizyillda Gramsci’nin katkilariyla
birlikte Marksizm’in elestirel teorileri agisindan fark yaratmistir. Gramsci, hegemonya
kavramini sosyal baglamda iki ana tiire ayirmigtir. Sosyal hayatta bir gurubun dstiinligii
tahakkiim ya da entelektiiel ve ahlaki onderlik seklinde ortaya ¢ikar. Bu tiir guruplar
iktidar1 ele gecirmeye g¢alisirken dnce onderi ele gecirirler ve dolayisiyla iktidar ele
gecirirler. Bu siiregte bu gurup egemen bir gii¢ haline gelir. Diger gurup ise entelektiiel
baglamda hareket edip ideolojik aygitlar1 kullanarak hegemonya kurmaya calisir
(Gramsci, 2014).

Nietzsche, en dnemli eserlerinden biri olan Gii¢ Istenci’nde “Bize asina olan bicim
olarak yasam, aslinda gii¢ toplama istencidir; yasamin tiim siirecleri buna baglidir: hi¢gbir
sey kendini korumak istemez, her sey eklenecek ve toplanacaktir” (Nietzsche, Giig
Istenci, 2022) demektedir. Nietzsche, bize gosterilen, gordiigiimiiz ya da bildigimiz
yasamin giicii elde tutma ve giicli cogaltma olarak betimlemektedir. Bu gii¢ iktidar1 getirir
iktidar ise tahakkiimii yasatir. Iktidar bdylece sadece kendi giiciinii korumak degil
cogalmak ister ¢linkii bu giicli korumaya c¢alisirsa etki alani daralir ve yok olmaya
mahk(m olur. Iktidar yasam déngiisiinde tahakkiimiinii gogaltarak biiyiir ve birey ve

toplumu sonsuza dek tahakkiim altinda tutmay1 hayal eder.

1.1.2.1. Tahakkiim Cesitleri

¢ Eril Tahakkiim
e Weber’in ticlii tahakkiimii

e ideolojik tahakkiim. (Tas M. , 2022)
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1.1.2.1.1. Eril Tahakkiim

Eril tahakkiim belli erkek guruplarinin iktidar1 ve ¢esitli zenginlikleri ellerine nasil
gecirdikleri ve tuttuklari, bu tahakkiimii olusturan sosyolojik iliskilerin nasil
gerceklestigini, mesru hale getirildigini ve devam ettirildigini anlamaya ve anlatmaya

calisan bir kavramdir. (Carrigan, Connel, & Lee John. , 1992)

Toplumdaki cinsiyet esitsizligini ortaya ¢ikaran bir tahakkiim anlayisidir.
Bireylerin biyolojik farkliliklarindan dolayr biyolojik olarak giiclii olan erkelerin
kadinlara yonelik olusturduklari tahakkiim c¢esididir. Bu tahakkiim ¢esidi insanligin ilk
giinlerinden beri karsimiza ¢ikmustir. Eril olan disil olana karsi biyolojik iistiinligiinii
kullanarak sosyal hayatta, aile hayatinda, is hayatinda ve hayatin bir¢ok alaninda kadina
yonelik bir tahakkiim olusturmus ve bu tahakkiim bazen simgesel bazen de siddete
yonelik olarak fizikseldir. Fiziksel olan yani siddete yonelik eylem kanunlar karsisinda
kadin1 korurken ya da korumaya ¢alisirken simgesel olan tahakkiim eylemi ¢ok ¢esitli,
katmanli ve ezicidir. Kadin her sosyal ortamda bu tahakkiim cesidiyle karsilasmakta ve
cogu zaman boyun egmek zorunda kalmaktadir. Cinsiyet ayrimimin viicut haline
getirilmesi, kadnlarin bu baglamda nesnel hale getirerek bir anlamda bir meta haline
getirilmesi bu baglamda cinsiyet¢i bir somiirii anlaminda diistiniilmektedir. Bundan erkek
egemen toplumunun fayda saglamasi eril tahakkiimiin etkisiyle sosyal alanin her yerinde

kadin bu tahakkiimiin altinda ezilmektedir. (Bourdieu, 2019)

Eril tahakkiim bu eylemini sosyal yasamin tlimiine yaymis kamusal alan ya da is
hayatinda da erkek — kadin siniflandirmasi yaratmistir. Bu smiflandirma eylemi
genellemeler yaratmis ve kadin ve erkegi birbirinden uzak, farkli ve 6teki iki insan tiirii
olarak degerlendirmistir. Yaratilan bu genel yargi sosyal hayatin tiim alanlarinda kadini
otekilestirmistir. Bu 6tekilestirme eyleminde erkege iistiinliik atfedilerek kadin bir kenara
atilmistir. Bu anlayisla eril tahakkiimiin etkisiyle erkek kamusal alanda anilmis kadin ise
0zel alanda yani evde anilmistir. Bu 6zdeslestirilme durumu erkegi is hayatinda s6z sahibi
olan bu alanda giiciin tamamen elinde bulunduran taraf olmustur. Is hayatin1 ve kamusal
alan1 elinde tutan ve yoneten erkek toplumun her alaninda tahakkiimiinii
gerceklestirmistir. Kamusal alandan itilen ve 6zel alana hapsedilen kadin artik toplum
tarafindan goriinmez hale gelmistir. Bu eril tahakkiim anlayis1 geleneksel aile yapisi

olarak sunuldugunda toplumun her alaninda goriiniir olan erkek ve evin igine hapsedilmis,



21

cocuklarini dogurup onlar1 biiyiiten, ev igleriyle ilgilenen ve bu zamanlar disinda erkegin
izin verdigi kadar sosyal hayatin i¢ine giren bir birey olarak tanimlanmistir. (Taylor,

Sears, & Peplau, 2020)

Eril tahakkiim baski, siddet ya da benzeri eylemlerin disinda farkli sekillerde de
gozlemlenebilir. Erkeklerin kadinlara bagka insanlarin iizerinde kurduklar tahakkiim
iligkilerinin olugsmasinda kullanilan kiiltiirel ve kurumsal ikna ve kabul durumlarinda da
gozlemlenebilir. Her toplum kiiltiirel baglamda kendi bakis agisina gore erkek modeli
yaratir ve tahakkiim sahibi erkek modelini bir nevi kurumsallastirir. Kurumsal hale gelen
bu tahakkiim modeli bu toplum ic¢inde kabul goriir, yayginlasir ve igsellestirilir. Bu
stirecte bu tahakkiim bi¢imini kabul edenler iktidarlarini yaratarak yasarlar ancak bunu
kabul etmeyen ya da uyum saglamayan erkekler eril iktidar tarafindan pasifize edilerek
otekilestirilir. Bdylece eril tahakkiim anlayisinda sadece kadinlar degil bu tahakkiim
bicimini ig¢sellestirmeyen erkekler bile sosyal hayatin disina atilarak dislanir (Sankir,
2023).

1.1.2.1.2. Weber’in Uclii Tahakkiimii

Modern sosyolojinin en 6nemli ve etkili isimlerinden biri olan Max Weber, Karl
Marx ve Emile Durkheim ile birlikte modern sosyolojinin temellerini atmis ve giiniimiize

dek sosyoloji dalinin, bir¢ok alanda etkin olarak karsimiza ¢ikmasini saglamistir (Deflem,
2008).

Weber, Ekonomi Toplum kitabinin ikinci cildinde mesru tahakkiim ¢esitlerini ii¢

ana boliime ayirmistir. Tahakkiim ¢esitleri, (1) rasyonel temelde, (2) geleneksel temelde

ve (3) karizmatik temelde (Weber, 2023)

Rasyonel- Yasal Tahakkiim: Yasalara gore iktidar sahiplerinin tahakkiim giictidiir.
Mesru iktidarin yasal cercevede emretme yetkisine dayalidir. Hukuk diizenine, devlet
erkine, iktidarda olan hiikiimete, biirokrasiye dayali bir tahakkiim ¢esididir. Toplum ve
bireylerin kendi i¢inde resmi olarak vatandaslik bagiyla baglanmasi ve o topraklarda
kalic1 ya da gecici olarak var olan herkesin uymasi1 gereken rasyonel kurallardir. Bu
kurallarin birey ve toplum iizerinde tahakkiim yetkisi bulunmaktadir. Bu tahakkiim ¢esidi

resmi ve mesrudur (Bratton & Denham, 2019).
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Rasyonel- yasal tahakkiim g¢esidi, koyulan yasa ya da kurali bireylerin irdelemesine
imkan vermez. Bu tahakkiim ¢esidi giiclinii yasa ve biirokrasiden alir (Weber, 2013).
Rasyonel- yasal tahakkiim ¢esidi iktidarin tahakkiim bi¢imidir. Bu baglamda iktidarda
olan, bireylerin yaratici, tasarimci ya da iiretici yanlari kendi egemenligine alip onu
kisitlar ve bir smirlama getirir boylece iktidar onun eline toplumu dogru ve giizel
yonetmesi, refah diizeyini artirmasi ve bir sekilde ona hizmet etmesi i¢in verilmis kanun
ve yasalar1 kendi iktidarimi giiclendirmek, kolaylastirmak ve devam ettirmek i¢in kullanir.
Bireye yasalar tarafindan ¢izilmis sinirlar i¢inde kalmasini emreder ve bu sinirlar1 asan
bireyler devlet eliyle cezalandirilir. Cezalandirilan bireyler toplum olumlu bakmaz ¢iinkii
yasalarla ydnetim modern toplumun en énemli niteligidir (Tas M. , 2022). Iktidar bireyler,
emekgiler ve yurttaglar iizerinde yonlendirme, sinirlandirma ve onlar1 iktidar yararina
degistirme davranisini benimser. Tahakkiim eylemi ayni zamanda birbirine direnis
bi¢imidir. iktidar tarafinda kurulan tahakkiim artik kesintisiz devam eder (Alvesson &
Willmott, 2002). Yapilan bu tahakkiimle birlikte, iktidar, yonettigi alanda hizmet, tiretim,
itaat ve iktidarinin devamini saglar. Bu eylemini devam ettirmek ve siirekli hale getirmek
icin gii¢ kullanabilir. Bu gili¢ tamamen yasaldir. Kolluk kuvvetleri yardimiyla insanlar
hapse atabilir, ¢esitli cezalar verebilir. Yapilan bu tahakkiim ¢esidiyle birlikte bireyler

onemli bir baski araciyla birlikte baski altina alinmais olur.

Sonug olarak Rasyonel- yasal tahakkiimle birlikte, tahakk{im resmi ve mesru bir hal
alarak iktidarin bireyler ve toplum {izerinde yasalarin giicliyle birlikte verilen yetkiyi

kullanarak kendi iktidari lehine tahakkiim kurmasidir.

Geleneksel Tahakkiim: Geleneksel Tahakkiim ¢esidi, gecmisten gelen, cok eski bir
tarihi olan, yazili olamayan ancak nesilden nesile gegmis geleneklerin kutsal, dokunulmaz
ve dogmatik oldugunu savunana bir tahakkiim gesididir. Iktidar geleneksel yapiy
koruyarak kendini koruma altina alacagini, iktidarmi gii¢lendirip devam edecegini
diisiiniir. Iktidar tarafindan manipiile edilen bireyler ve toplum da geleneklere siki sikiya
sarildiginda tam olarak iktidarin istedigi bir ortam yaratilmis olur. Nitekim iktidar
yasalarla olusturdugu tahakkiimiin yaninda bu geleneksel tahakkiim bicimini de
kullanarak istedigi sonuglari elde eder. Yasalarin ya da hukukun tahakkiim igin yetersiz
oldugu, gii¢siiz oldugu olaylar ve durumlarda geleneksel tahakkiimii eyleme gecirerek
manipiile ettigi toplumu da yanina alip bireyleri baski altina alabilir. Diinyanin en eski

tahakkiim cesitlerinden biri olana geleneksel tahakkiim, gelenege saygiyr 6n plana
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cikararak gelenege karsi olan birey ya da toplumu ayiplar ve 6tekilestirir. Yalniz kalan
veya dtekilesen birey toplum iginde giigsiizlesir ve boyun egmesi kolay hale gelir. iktidar
boyun egen birey ya da toplumu hep sevmistir. Ciinkii boyun egen birey ya da toplum
artik iktidara karsi herhangi bir eylemde bulunamazlar ve iktidarin devamliligina engel

olamazlar.

Geleneksel tahakkiim cesidinde liderlik ve onu takip etme eylemi 6nemlidir.
Gelenegin izleginde bir lidere de tabii olmak bu tahakkiim ¢esidinde sikca rastlanan bir
durumdur. Patrik ve efendilik kavrami Hristiyanlik geleneginde sikc¢a rastladigimiz
kavramlardir. Miisliiman toplumlar i¢inse bu hoca, seyh ve benzeri sifatlar ya da
kavramlardir. Bu sifatlarin takipgileri tarafindan benimsenerek yasama devam edilmesi
geleneksel tahakkiimiin devam etmesi baglaminda 6nemlidir (Hamilton, 2013). Ciinkii
siraladigimiz sifatlar inang sifatlari oldugu gibi geleneksel formadan olusarak toplum
literatiiriine giren ve geleneksel olan efendi — hizmetkdr ya da miirit — miirsit
kavramlarindan dolayr tahakkiimiin giiciinii artirir niteliktedirler. Bu baglamda patrik,
seyh, efendi ya da benzeri kavramlarin kutsalligi, 6nemi ya da etkisini iktidar kullanarak
yasal tahakkiim i¢inde ¢6zemedigi olaylar1 geleneksel tahakkiim i¢inde ¢ozerek iktidarini
devam ettirebilecektir. Geleneksel tahakkiim g¢esidi toplum tarihinden gelen yazili
olmayan ve resmi olmayan kurallar silsilesini kullanarak bireyi ve toplumu tahakkiim

altinda tutma bi¢imidir.

Karizmatik Tahakkiim: Karizmatik tahakkiim ¢esidi toplum i¢inden siyrilarak g6z
Onitinde yerlesen bir bireyin sahsi 6zelliklerinden dolayr toplumu, bireyi etkileme
bicimidir. Bu tiir sahsiyetlerin sdylemleri birey ve toplum tarafindan emir olarak algilanir
(Weber, 2023). Bu kisi kutsal ya da kahraman olarak benimsenir bu ozellikleriyle
bireyleri ya da toplumu tartismasiz bir bigimde etkisi altina alir. Bu etki ile kisileri ya da
toplumu harekete gegirir ya da istedigi eylemleri yapmalarini saglar (Alvesson &
Willmott, 2002). Karizmatik tahakkiim c¢esidi iktidarlar tarafindan c¢ok verimli bir
tahakkiim c¢esidi degildir. Olaylar, tarihler ve durumlar degistiginde karizmatik liderler
giiclerini kaybedebilir ve bundan dolay: tahakkiim giigleri de kaybolabilir. Tahakkiimii
sadece karizmatik bir lidere ya da kisiye baglayan iktidar ¢ok Omiirlii olamaz ¢linkii
karizmatik kisi ya karizmasini yitirebilir ya da hayatim1 kaybedebilir. Tktidar duygusu ya

da iktidar yanlilar1 boyle bir durumdan hosnut olmazlar ¢ilinkii iktidar kolay ele gegmeyen

ve kolay elde kalmayan devingen ve zor bir kavramdir. Onu bir insan 0mriine ya da
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karizmasina sigdirmak o kadar ¢abaya degmeyecek bir siirectir. Kisisel olan, iktidarin
giiclinli resmi olarak ele gegciren bir kisinin sadece olagan iistii 6zelliklerinden kaynakli
olusturdugu, iktidardayken yarattig1 tahakkiim ¢esidi karizmasinin, giiciiniin ya da yasam
Omriiniin bitmesiyle sona erecefinden ¢ok gii¢lii olmayan bir tahakkiim cesididir.
Cogunlukla bu tiir tahakkiim cesitlerine otoriter tahakkiim de denilmektedir. Kisisel
diisiincelerle gelen, ilerleyen ve sadece kisiye bagli oldugu i¢in kisiyle birlikte yok olan
tahakkiim ¢esididir.

1.1.2.1.3. ideolojik Tahakkiim

Ideoloji kavramu siyasi literatiire girmis en énemli kavramlardan biridir. Bununla
birlikte zaman i¢inde farkli olgular1 simgelestiren ve bu olgular iizerinden hareket eden
bir kavramdir. Fransiz ihtilali doneminde ideoloji kavrami fikirler bilimi olarak kabul
edilirken, Marx, bu kavrama biitiin toplumsal smiflarin dayandig: ¢eliskileri kapatan
fikirler olarak kullanmistir (Marx & Engels, 2018). Bu baglamda ideolojiler, birey ve
toplum tizerinde 6nemli etkiye sahip olan, onlar1 yoneten, aldatabilen, iktidar elinde
oldugunda birey ve toplumu siiriikkleyen bir aygit haline gelmislerdir. Siraladigimiz bu
olumsuzluklara ragmen ideolojiler toplum icin 6nemli ve islevsel gorevler iistlenmistir.
Biitiinliyle iktidara, erk sahiplerine hizmet eden ya da etmesi saglanan ideolojiler,
iktidarin giidiiledigi, manipiile ettigi birey ve toplum bu manipiilenin araci oldugunu
bilemedikleri i¢in ideolojiden ve onun getirdiklerinden ¢ogu zaman memnun kalirlar.
Iktidarla toplumu bu baglamda uzlastirmasindan dolay1 da iktidar ideoloji kavramini
sever ve kendine yakin buldugu ideolojiyi kullanarak ideoloji lizerinden bir tahakkiim
kurar. ideolojik baglamda yonetimle birlikte sinif sistemini istikrara kavusturur ve giiglii

hale getirir.

Sermayeyi yoneten iktidar mal ve liretimi yonettigi gibi diisiinsel yapiyi, kiiltiirel
hareketleri ve entelektiiel yasamin igindeki biitiin olgular1 da yonetmektedir. Iktidarm bu
yonelimi bir tekelcilik gibidir. Boylece kendi entelektiiel ve sanatsal goriisti disindaki tiim

goriisleri yok sayarak onlar1 6tekilestirir (Fidan, 2017).

Gramsci, iktidarin ideolojisi ile diger ideolojiler arasinda bir rekabetin oldugunu bu
rekabetin sanat, kiiltiir, ideolojik ve politik bir rekabet oldugunu ancak iktidarin ezici

giiciiyle birlikte iktidarin hep kazandigini vurgulamaktadir (Gramsci, 2014).
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Ideolojik tahakkiim, iktidarin ya da iktidar temsilcilerinin iktidarlarmi korumak
adma olugturduklari bir¢ok kurum araciligiyla uyguladiklar: tahakkiim ¢esididir. Burjuva
sinifinin ideallerini yayarak alt sinifa kiiltiirel, sosyal, sanatsal ve politik olarak ideolojiyi
bir tahakkiim araci olarak kullanmasini igerir (Burawoy, 2012). Egemenligini korumaya
calisan iktidar ve iktidar pargalari birey ve toplumu tahakkiim altina alarak onlari hem
diistinsel baglamda hem de iiretim baglaminda kendi amaglar1 dogrultusunda sémiirmeye

calismaktadirlar.

Ideolojik tahakkiim cesidi, bireylerin 6tekilestirilmis ve bilgisiz kalmis halleriyle
birlikte iktidarin ve burjuvazinin kurumlart kullanarak bireyin elestiri hakkini elinden
alinmasidir (Zizek, 2004). Ideoloji tahakkiim ayarttig1 etkiyle iktidar, burjuvazi ile birey
ve toplum arasindaki sémiirge siirecini ve eylem planini belirlemektedir. ideolojik
tahakkiim sinifsal miicadelenin gergegini carpitarak kendi vizyonunu yaratan ve birey ve
toplumu aldatarak kontrol eden bir aygit olarak goriiniir. Iktidar icin bireyler sadece
calisan olarak goriiliir ve onlar1 yalnizlastirarak tliretimlerini ¢ogaltmak ve iktidarlarini
devam ettirmek isterken ideolojik tahakkiim icin yarattiklari kurumlar1 kullanarak
tahakkiimii olustururlar (Thompson, 1991). Bu tahakkiim eylemi alt sinif bireyleri sanal
bir diinyaya hapseder. Sosyal iliskilerini, entelektiiel becerilerini, tercihlerini bu
tahakkiimden dolay1 yitirirler. Ideolojik tahakkiim altinda onlara sunulan bu yasam
cizelgesinde kimliklerini de kaybederler. Devletin ideolojik aygitlarinin etkisiyle birlikte
temel ihtiyaclarinin karsilanmasi, insani degerlerin hice sayilmasi, sosyal varlik olan
insanin sosyallikten uzaklagmasi gibi konular artik tartigilir ya da 6nemsenir halde olmaz
ve bu baglamda deger yargilarina 6nem veren insanlar Otekilestirilerek bu degerleri
Onemsiz bulan yeni insanlar yaratilir. Boylece iktidar tarafindan benimsenen baskin
ideolojiyle birlikte istenilen eylemler belirgin hale getirilir (Althusser, 2019). Burjuva
sinifinin baskinliginda, kapitalist sistemin 6nderliginde iktidar insani bir mal, bir meta
olarak tanimlar ve degerlendirir. Bu meta olarak tanimlanan insanin degeri ne kadar

irettigiyle dogru orantilidir.

Ideolojik tahakkiim bi¢iminde, iktidar kendini koruma altina almak i¢in kullandig1
devletin aygitlar1 bulunmaktadir. Okul, ibadethane gibi yerler devlet ideolojisinin
cerceveledigi ve bu baglamda insanlar1 egiten ve orgiitleyen alanlardir. Bu ideolojik
aygitlar bireyleri ve toplumu disipline eder, yeni sinifsal degerler yaratarak onlar1 egitir

ve bu diizlemde yeni insanlar iiretir. Bu baglamda bu alanlar iktidarin tahakkiim
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araglaridir (Althusser, 2019). Bu alanlarin kullanim amaglar1 ideolojik baski kurarak bir

tahakkiim kurmaktir.

Tahakkiim aracglar1 diye nitelendirebilecegimiz ideolojik aygitlarinin 6zelligi okul
ya da ibadethanelerde bir arada olmak ve birlikte hareket etme zorunlulugudur. Ayni anda
derse girme, ideolojik olarak belirlenen miifredati ayn1 siniftakilerin hepsinin birden alma
zorunlulugu ile birlikte yeniden insa edilen &grenci profilleri bu tahakkiimiin
sonuglarindandir. Okulun buradaki en onemli islevi Ogrenciyi iktidar ideolojisiyle
kusatilmis teorik bilgilerle donatip is hayatina hazirlamak ve boylece iktidar
tahakkiimiine uygun ¢alisanlar tiretmektir (Mayo, 2011). Bununla birlikte kilise, cami ya
da benzeri din alanlarinda da ayn1 anda belli eylemler, ibadetler yapilmaktadir. Bir arada
aynit ortamda belli bir zaman gecirmenin kurallarina uymak iktidarin dstii kapali
hegemonik tavrindan dolay1 bir tahakkiim altinda kalirlar. Bu tahakkiim yapis1 karizmatik
tahakkiim yapisinin yani dolayli olarak inang tahakkiimii disinda inanca ideolojik olarak
aygitlariyla yaklasip yeni, kendi ideallerine uygun insan inga etmek isteyen iktidarin da

tahakkimu bulunmaktadir.

Ideolojik tahakkiim burjuvazinin acimasizligiyla birlikte, iktidarin ideolojik aygit
olarak tanimladigi ve kullandigi kurumlar eliyle zaman iginde gelismis, daha da
pervasizlasmistir. Insanlar1 bir meta olarak kabul eden ve varlik amaglarmin {iretmek
oldugunu dayatan bir tahakkiim cesididir (Tas M. , 2022). iktidarin bireyleri tahakkiim

altina alabilecegi, onlar istedigi forma sokabilecegi bir tahakkiim ¢esididir.

Sonug olarak tahakkiim kavrami iktidarin bireyi ya da toplumu kendi iktidarini
olusturmak, giiclendirmek, devamli hale getirmek icin cesitli ekonomi, sosyoloji,
psikoloji, inang, ideoloji, hukuk, sanat ve devlet kurumlari kavramlarini ara¢ haline
getirerek soyut ya da somut olarak baski altinda tutmasidir. Kullanilan bu baski, bireyi ya
da toplumu kendi iktidar1 ugruna acimasizca yapilabilir. Bu eylem big¢imi insanlar
tarafindan ¢ogu zaman anlasilamaz. Insanlar kendileri iizerine kurulmus bu tahakkiim
anlayislarini onlara 6zel yaratilan sanal diinyanin vazgecilmez bir gercegi ya da rutini
oldugunu diisiiniirler. Yasamlarini 6zgiirce bir birey olarak siirdiirdiiklerini diisiiniirken,
iktidar sahipleri tarafindan gesitli uyaricilarla manipiile edilir ve onlara alternatifsiz olarak
sunulan alternatifleri secip iktidar tarafindan giidiiliirler. Yaratilan bu sanal diinyada bir

cerceve icine sokulmak istenen insan, iktidar tarafindan bir metadir. Bu meta aslinda
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iktidarin iyiligi i¢in asiriliklara kagmamali, kurulan yasalar1 ¢ignememeli, yasal olan ama
onu sinirlar disina ¢ikaran eylemlerinde inang, gelenek ya da benzeri dogmatik araglarla
dizginlenmelidir. Tahakk{im anlayislar1 sosyal yasamin bir¢ok alninda karsimiza ¢iktigi
gibi iktidar sahipleri bu tahakkiim ¢esitlerini sanatin bazi alanlarina da yansitmis ve bireyi
ya da toplumu burada da tahakkiim altina almay1 hedeflemistir. Tiyatro da bu sanat
dallarindan biridir. Iktidarin ¢ikarma olan diisiinceleri tahakkiim gesitleriyle siisleyerek
oyunlarin i¢ine girmesi aslinda iktidar tahakkiimiiniin sanatgilar ve yazarlar iizerinde ne
denli etkili oldugunu gozlemlemekteyiz. Bu durum bize bilingli ya da bilingsiz olarak
oyunlarin i¢inde bu tahakkiim tiirlerinin yerlestirildigini diislindlirtmekte ve
sorgulatmaktadir. Bireye ya da topluma yaratilan bu sanal diinya anlayis1 ve tahakkiim
bicimleri elbette yazarlara ve sanatgilara da dikte edilmis ve onlar da bu sanal diinyanin
tahakkiimleri i¢inde eserlerine tahakkiim gesitlerini yerlestirmislerdir. Mesele, iktidarin
kendi ¢ikarlart dogrultusunda ona hizmet eden kendince yaratmak istedigi iyi vatandas,
iyl insan meselesidir. Bu iyi vatandas ya da iyi insan meselesi elbette goreceli ve

tartismaya acik bir konudur.

1.2. ANTIK YUNAN TARAGEDYASINDAN MODERN DONEME TiYATRO
SANATI

1.2.1. Antik Yunan Tragedyasi ve Kokeni

2

Tiyatro, en eski sanat dallarindan birisidir. Kéken olarak, Yunan dilinde “theatron
seyirci yeri anlamina gelmektedir. Ayrica tiyatro; oyun, sahne, izleyici ve oyuncu gibi

temel 6gelerden olusan sanat dahidir. (Caliglar, 1995: 631)

Tiyatronun kokenini irdeledigimizde en yaygin olarak bilinen ve kabul edilen
sOylem tiyatronun mit ve ritiielden dogdugunu belirtir. Bu goriisii antropologlarda
desteklemektedir. Bu baglamda tiyatronun kaynagina ulagsmaya calisirken bu diisiince
sOyle ozetlenebilir. Tiyatronun gelisiminde ilk safhada insanlar avladiklar1 hayvanlarin
ve yasamsal kaynaklariin bir gii¢ tarafindan kontrol edildigine inanir. Dogal sebepler ile
ilgili bilgisiz olan insan, tiim gelismeleri dogaiistii ve tinsel gili¢lere baglar. Bu giiclerle
Iyl gecinmek, onlar1 kizdirmamak ve refah i¢inde yasamak i¢in de farkli yollar arar. Bu

baglamda yapilan biiyiisel ya da tinsel eylemlerin sonunda refah diizeyi yani yasam
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kosullar1 kétiilesmez ise hatta daha da cogalir ve bereketlenir ise yapilan bu eylemleri

tekrarlar. Boylece karsimiza biiyiisel torenler ve ritiieller ¢ikar.

Zaman ig¢inde tekrarlanan bu torenler kendi i¢inde geliserek mitler ortaya cikar.
Mitler bir¢ok zaman bu torenlerin yiicelttigi veya iyi gecinmeyi amagladigi dogaiistii
giiclerin temsilcilerini igerir. Bu torenler zamanla gelisip icra edilirken korkudan ve
benzeri duygulardan dolay: taklit edilen dogaiistii giigleri maske, kostiim gibi 6gelerle
torenler yapilmistir. Bununla birlikte bu gelisim siirecinde 6ykii de yani mit de gelismis

ve tiyatro bu kaynaktan gelismis olabilir (Borocket & Hildy, 2008: 1).

Bu yaygin goriise bakildiginda antropologlar daha ¢ok evrim teorisinden yola
cikarak bu kurami ortaya koyduklarini gézlemleriz ancak; bunun yaninda semavi dinlerin
anlattiklarindan yola ¢iktigimizda tiyatronun kaynagina iliskin gelisme baska bir boyut
kazanabilir. Ciinkii semavi dinler ilk insan kabul ettigi Adem’i gelisimini tamamlamais,
bilgili bir peygamber olarak sunar, dolayisiyla gelismis bir peygamberden kaynaklanan
insan 1rkinin da zaten birgok bilgiyi peygamberden edindigini savunur. Bu ikinci goriise
gore ilk peygamberden yayilan bu bilgi zaman i¢inde tiim insanlik tarihine gectigini ve

zamanla gelisip degistigi vurgulanir.

20. yiizyilda antropologlarin ve modern tiyatro kuramcilarinin benimsedikleri ve bu
izlekten devam ettikleri ilk Darvinist diisiince bugiin de daha ¢ok kabul géren kuram
olmustur. Darvin’in biyolojik c¢esitlilik teorisini, “Kiiltiirel Darvincilik” baglaminda ele
alarak bu fenomeni genisletmislerdir. Bu baglamda tiyatro ve bir¢ok sanat dalinin da
stirec i¢ginde degisip evrim gecirdigini ve kolaydan karmasiga dogru diizenli bir sekilde

gelistigini kaydetmislerdir (Borocket & Hildy, 2008: 1).

Tiyatronun kdkenine indigimizde ilkel kabilelerin av hikayelerine kadar gideriz. ilk
insan gilines batinca ates etrafinda toplanip av hayvanlarini ¢ogaltmak, avladigi hayvanin
ruhundan zarar gelmesini engellemek veya bir sonraki av giinlinlin iyi geg¢mesi i¢in
birtakim hareketlerle avini taklit eder, bu av hikayesini dans ve taklitle etrafindakilere
canlandirir. Bu av hikayesini irdeledigimizde tiyatronun {i¢ temel ilkesiyle karsilasiriz.
Taklit, Hareket ve Topluca katilma. Bu av hikayesinden yola ¢ikarak yapilan eylemin
ayn1 zamanda biiyiisel bir nitelik tagidigin1 gozlemlemekteyiz. Bu yansilama biiyiisii
sadece dinsel degil ayrica dogacit ve ekonomiktir. Bu yansilamay1 yaparak doganin

goriinmez giiclerinden korunmayi amaglarken bir tarafiyla da yine karnini doyurmay:
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amaglamaktadir (Nutku, 2000: 17). Bu taklit etme biiyiisii basta avci kabilenin totemine
uygulanir; ¢linkii bu siiregte 6zii yiyecek bulmaya dayanan totem, karin doyuracak bir
hayvan ya da bitkidir. Zamanla daha da gelisen insan, kiiciik siiriiler halinde hareket etme
olanaklarm yitirir ve birbirine bagli klanlar halinde yasamaya baglar. Boylelikle totemin
karin doyurma 6zelligi ortadan kalkar ve totemcilik biiyiisel ve dinsel bir nitelik kazanir.
Ayni toteme tapiyor olmak ise klanlari birbirine daha siki baglamistir. Totem ayni
zamanda Oliimsiiz bir ruhla sarmalanarak bir kutsal haline getirilir. Kabileye ya da klana

kotiiliiglin gelmesini engelleyen bu totem, korunma ve ¢gogalmaya yardim ettigine inanilir

(Paksoy, 2011: 13,16).

Baska bir taklit toreni ise Erginlenme Toreni dir. Yasadigl ortama ayak uydurmaya
calisan ilkel insan, mevsimlerin degisimini takip ederek dogum- 6liim ile ilgili bag kurar.
Sonbahar ve kisin ¢ilesini ¢ekip bahar ve yazda yeniden dirildigine inanip bu zamanlarda
senlikler diizenler. Erginlenme torenleri baglangicta erginlige girmis kisiler i¢in senede
bir kez yaz aylarinda kutlanan bir térendir. Bu toren sirasinda kabile ruhlari ile iletisime
giren aday, bazi asamalar1 gegtikten sonra erginlige ulasir. Bu asamalar danslar yapilarak
bir seyirci toplulugu karsisinda taklit edilir. Bu torenin 6nemi tarimsal yasama gecisteki

kadin — erkek ayrimindan dogan degismesinden kaynaklanir.

Insanoglu ilk giinden beri 6nce kendisini sonra etrafinda olanlari anlamaya ve
anlatmaya calismis ve bunu yaparken de torensel eylemler ger¢eklestirmistir. Bu térensel
eylemlerden ise ritiieller dogmustur. Antik Yunan Medeniyetinin siyasal, sosyal, dinsel
ve kiiltiirel zemininin sanatsal bir ¢iktisi olan tragedya ile ritiieller arasinda 6nemli bir bag
vardir. Insanmn, tipk: ritiiellerde kendini ve cevresini tanimaya cabasi Antik Yunan

tragedyalarinin da ana konularindan birisi olmustur (Zeitlin, 1989: 145).

Tiyatro alaninda karsimiza ¢ikan ilk kuramsal bilgiler Antik Yunan diisiincesinde
gbézlemlenmistir. Antik Yunan Kiiltiiri’'nlin Arkaik Cagin1 ve bu ¢agin tabiatci
diisiintirlerini takip eden Klasik Cag diisiintirleri, biiyiisel, tinsel, insan1 ve toplumu
yoneten kanunlari, sistemli bir bicimde gézden gecirirken estetik — giizel kavramina ve
sanata ilgi gosterdiler. Klasik Cag diisiiniirleri sanat1 dnce toplumu egitmesi baglaminda,
sonra da estetik duygu yaratmasi agisindan ele aldilar. Platon, eserlerinde biraz daginik
da olsan sanata ve tiyatroya yer verdi. Ancak tiyatro konusunda ilk sistemli ¢alisma

Aristoteles’in ~ ‘Poetika’ adli eserinde gozlemlendi. Poetika ’da sanat dallar
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siiflandirildiktan sonra Tragedya tiirii oldukca genis bicimde duruluyor, destan tiirlinden
farklar1 anlatiliyor, tanimi, boliimleri ve 6zellikleri belirtiliyordu. Aristoteles tiyatro
kavrami tizerindeki goriislerini Antik Yunan Tragedyalar1 iizerinden degerlendirmeler

yaparak aciklamalar yapiyordu.

M.O. V. ve IV yiizyili kapsayan siire¢ Antik Yunan Kiiltiirii’niin Klasik Cagy, kiiltiir
ve sanat baglaminda en 6nemli donemi olmustur. Tragedya ve komedya tiiriiniin en
onemli ornekleri bu donemlerde yazilmistir. Bu gelismeler siirecini gézlemledigimizde,
Pers savaslarindan sonra Atina Devletinin gliclenmesiyle ve zenginlesmesiyle bagladigini
gormekteyiz. Tragedya ve komedya 1. O. V. Yiizyilda klasik bigimini almis ve yazilan
oyunlar agik hava tiyatrolarinda diizenlenen senliklerde seyircilere sahnelenmistir.
Tragedyanin dogusu, Antik Yunan Uygarhiginin Arkaik Cag diye isimlendirilen IV.
yiizyillarda Tanr1 Dionysos adina yapilan dithirambos sarkilarindan dogdugu
ongoriilmektedir. Dithirambos sarkilarini bir koro esliginde sdyleyenler, Dionysos’un
kutsal hayvani olarak kabul edilen teke kiligina biirtiniiyor, danslar yapiyorlardi. Zaman
icinde belli kalip ve bigcimler i¢ine giren bu eylemler siirsel bir nitelik kazanmaya basladi.
Bunun yaninda bu koro sarkilarina karsi da koro i¢inden ¢ikip konusan, yanit veren bir
kisi daha eklendi. Bu konusan kisinin (Hipokrites) eklenmesiyle tiyatroda diyalog
kavraminin temeli de kurulmus oldu. Yunan dilinde ‘teke’ e anlamina gelen ‘tragos’
kelimesi ile ‘tragoidia’ yani tragedya ismini aldi. Bu kavrami almasiyla birlikte o siirecte

bir dinsel toren olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisi oldu.

Antik Yunan Tragedyasinin dogusuna katki saglayan en 6nemli etken de Dioniysos
senlikleridir. Bu senliklerin adin1 aldig1 Dionysos, Antik Yunan Mitolojisinin 6nemli bir
karakteridir. Dionysos, biiylik Yunan Tanris1 Zeus ve Semele’nin birlesmesiyle diinyaya
geldigine inanilan tanriydi. Semele onu dogururken 6ldii. Bundan dolay1 Dionysos da
oldirtildi; ancak buna katlanamayan Zeus, onu ikinci kez diriltti. Bundan dolay1
Dionysos, iki kez dogan anlamina gelen dithrambos unvanini aldi. Daha sonraki

stireclerde onun i¢in séylenen koro sarkilarina Dithrambos adi verildi.

Dionysos, sarap ve coskunlugu temsil ederdi. Ona tapinma bi¢imi coskulu miizik,
dans ve asiriliga kagan bir eglencelerdi. O ayrica bitki tanrisiydi; bundan dolay: tarimla

da ilgiliydi.
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Dionysos’un, tragedyanin dogusuna katkisi ise yine smiflar arasi catismanin
getirdikleri ile ilgiliydi. Atina polisinde farkli siniflar arasi ¢atisma baglamigti. Soylular
ve para kazanarak ekonomik anlamda gii¢lenen ve kendine alan agmaya ¢alisan halk bir
catisma i¢ine girmislerdi. Ekonomik olarak giiclenen halk yonetimde pay istiyordu. Atina
polisinin basina tiran olarak ge¢meye baslayan ve halk i¢inden ¢ikan tiranlar, koyliyii
kendilerine ¢ekmek ic¢in onlara toprak vermeye bagladilar. Ancak soylularin Zeus ve
Apollon ritiiellerini diizenlemek gibi ellerinde bulundurduklar1 bir giigleri vardi. Koylii
hala bu ritiiellerden etkileniyordu. Tiranlar ise bu giiclin farkina varip Zeus ve Apollon
ritliellerine saldirmak yerine, kdyliiye daha yakin olan Dionysos senlikleri diizenlemeye
basladilar. Peisistratos bu senliklerle halki kendi tarafina ¢eken ve senlikleri diizenleyen
ilk isim oldu. 1.O. IV. yiizyilda baslayan bu senliklerde ditrambos sarkilar1 sdylendi.
Tragedyanin baglangic1 bu senliklere yaslandirilmaktadir. Bu siiregten sonra ozanlar
arasinda 6diillii yarigmalar diizenlenmeye baslandi. Dionysos tiyatrosuna tanrinin heykeli
din adamlar1 tarafindan getirilir. Geceden ates yakilir ve Dionysos adina sdylenen sarkilar

esliginde dans edilirdi (Nutku, 2000: 28,29).

Dionysos senlikleri duygunun, ihtirasin ve coskunun iist diizeyde yasandigi
senliklerdir. Oyle ki senlige katilanlar esrik bir haliyle katilim1 saglar ve biiyiilenmis gibi
bir hal igine girerler. Bunun yaninda bu tragedya seyircisi o kadar 6zdeslik kurar Ki
koroyla bir biitiin haline gelir ve koroyla seyirci arasinda bir ¢atisma olmaz. Bu
seyircilerin tamami sadece dans eden ve satirlerin sdyledigi sarkilarla cosan bir anlayisla
koronun bir pargasi gibi davranirlar (Nietzsche, 2018: 51). “Dionysos ve kiiltiiniin

belirleyicisi, akildisilik (irrasyonalite) ve esrik taskinliklardi” (Latacz, 2016: 27).

Dionysoscu tragedya anlayisinin karsisinda var olan Apolloncu bir anlayis vardi.
Insan duygularmin tiim esrik taraflarin1 disa vurmak iizere ¢aligan Dionysoscu anlayzs,
Apollon’nun diisiin 6nderliginde bir anlayis vardi. Apollon Yunan mitolojisinde miizigin,
heykelin, plastik sanatlarin, atesin ve siirin tanrisi, kehanet yapan, bilici tanridir (Oztiirk,
2023).

Apollon diizenin temsilcisidir. Dionysos ise medeniyetten Once var olan ve
medeniyete yaratici kaynaklik eden karmasik yasamin temsilcisidir (Hitchcock, 2020:
53).
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Apollon ve Dionysos insanin iki farkli yiiziinii temsil eder. Apollon kural, uyum,
denge, diizen, ussal ve mantigin temsilcidir. Dionysos ise eglence ve sarhosluk tanrisi
olarak heyecan, ¢1lginlig1 ve esrikligi temsil eder. insanin haz duygularina ulasir. Bundan
dolay1 miizik ve tragedya sanatlar onun sanatlaridir. Miizik duygularin en giiglii ifade
edildigi sanat dalidir, miizikle birlikte insan kendini en heyecanli bir sekilde ifade
edebilir. Bu eylemden dolay1 insan hayatla dogrudan bag kurabilir. Buradan yola ¢ikarak;
Apollon ve Dionysos karsitlig1 sadece sanatsal degil tiim hayati i¢ine alan bir ¢atismadir

(Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, 2018: 26,27).

Tiyatronun M.O. V. Yiizyllda daha c¢ok gelismesinin sebebi Atina’nin da
gelismesindendir. Yunan cografyasinin kiiltiir merkezi olmasi ve ekonomik olarak refaha
kavusmasi sanatin da gelismesine sebep olmustur. Pers savaglarinin kazanilmasindan
sonra ticaret de gelisiyor ve Atina her anlamda zenginlesiyordu. Perikles yonetiminde
altin ¢agin1 yasayan Atina; demokrasi, tiyatro ve diger sanat dallarinda ilerlemeler
kaydetmistir. Refah diizeyi yiikseldik¢e de sanat yapitlarina ilgi ¢cogalmistir. Bu ilgiyle
birlikte devlet sanata destek vermis ve ilerleme daha hizli olmustur. Resim, tiyatro, plastik
sanatlar ve yazim alanlarinda giiniimiize kadar ulasan c¢ok Onemli yapitlar ortaya
cikmistir. Bu sanat yapitlarinin essizligi ise Yunan uygarliginin 6énemini artirmis ve
giniimiize kadar etkili olmasini saglamistir. Atina sehir (Polis) devletine sosyolojik
olarak bakildiginda ise birbirinden farkli hatta cogu zaman zit deger yargilari olan bir
toplumla karsilagsmaktayiz. Bu zitliklar, ¢atisma 6gesinin en dnemli pargast olan tiyatroyu
da ayrica besledigini diisiindlirtmektedir. Bu toplumsal zitlik ya da celiski Yunan
toplumunun feodal diizenden demokratik diizene ge¢gmesine katkida bulunmus olabilir.
Antik Yunan uygarhiginda krallik déneminde bile toplumun haklarini savunan yasalar
cikarilmig ve siire¢ i¢inde toplumun ozgiirlestirilerek yonetimde oy hakkina sahip
olmalar1 saglanmisti. Ancak bununla birlikte toplum niifusunun biiyiik bir boliimii
kolelerden ve kadinlardan olusuyordu. Bunun yaninda kirsal kesimde yasayan ve oy
vermek i¢in merkeze gelemeyenlerin sayist da ¢coktu; bundan dolay1 oy verme hakk: ya
da eylemi daha c¢ok kentte yasayan smirli bir toplulugun elindeydi. Ulkeyi yénetmek
lizere aday olanlar ya da secilenler genellikle soylu aile bireyleriydi. Bu isleyiste soylular
kadar ticaretle ugrasanlar da s6z sahibiydi. Zamanla ekonomik olarak gii¢lenen orta sinif

kendi geleneklerini yasatmaya ¢alissa da soylu sinifin daha gii¢lii olmasindan dolay1
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geleneksel deger yargilar1 daha ¢ok 6n plandaydi. Bu iki sinifin geleneksel farkliliklar: da
¢ogu zaman Antik tragedyalarda karsit giiclerin taraflari olmaktaydi (Sener, 1998: 15,17).

Atina Polis Devletini (Sehir Devleti) yoneten soylu smif ile yonetilen, oy hakki
bulunan, oy kullanmada sorunu olmayan ve ekonomik olarak iyi olan orta simif
degerlerinin ¢atismasi tragedyanin ¢atisma zemini olusturdu. Bu iki sinifi taklit (Mimesis)
ederek catisma alani yaratan ve oykiiyii (Mithos) kuran tragedya, altin ¢aginin kapilarini
act1. Aristoteles’e gore tlim sanat dallar1 taklitten ibarettir. Epos, ditrimbos, tragedya,
komedya, fliit, kitara sadece taklitten ibarettir. Bunun yaninda bahsi gegen bu sanatlar
taklit etmede kullanilan araglar baglaminda, taklit tarzi bakiminda ve taklit edilen araglar

baglaminda degiskenlik gostererek farklilagir ve 6znellesir (Aristoteles, 2002: 11).

1.2.1.1. Platon (Eflatun)

Tragedya {lizerine konusuldugunda en c¢ok Aristoteles’ten bahsedilir ancak;
Platon’dan bahsedilmez ise hem tragedya hem de Aristoteles eksik kalir. Platon, (1.0.
427-248) tragedya ve komedyanin en Onemli eserlerinin yazildigi ve sahnelendigi
dénemde yasamustir. Tiyatroya kars1 olumsuz diisiinceler beslemistir. Platon, Sokrates’in
ogrencisidir. Ogrencilige baslamadan &nce resim, siir ve miizik sanatlarinda egitim
gormiis ancak; Sokrates’le taniginca bu sanat dallariyla iliskisini kesmistir. Antik Yunan
kiiltliriinde siiri ve sanat1 halk tizerinde etkisinin tehlikeli oldugunu diistinmiis ve sanatin
egitim yoniine ilgi gostermistir.

Platon, siiri kutsal bir yapit olarak gormiistiir; ancak ozanlarin bu eserleri bir Tanr1
esiniyle yazdiklarimi ve gergeklestirdikleri bu isin arkinda olmadiklarini, bir bilingle
yazmadiklarmi belirtmistir. Platon, sanatin 06ze yaklasamayacagini, gerceklige
varamayacagini One sirmiistiir. Tiyatronun ise seyircide yarattigi coskunun saglikli

olmadigini vurgulamigtir.

Epik sairlerin tiimii o giizel siirleri sanatla degil, tanrisal esinle, tanrisal telkinle
yaratirlar; sairler de dyle. Korybantlarin ancak kendilerinden gegtikleri zaman raks
etmeye baglamalari gibi lirik sairler de herkesin bildigi o giizel tiirkiileri bestelerken
kendilerinde degillerdir, miizik ve ritmin hareketine kapilir kapilmaz baslar
donmiis, kendilerinden ge¢mislerdir; tipki, akillar1 baglarinda degilken ancak
kendilerinden gegtikleri zaman irmaklardan siit ve bal ¢eken Bakhalar gibi...

Tanr1 peygamberleri ve esinlenmis kahinleri yaptigi gibi, sairleri de akillarmi
baslarindan alarak sozciileri haline getiriyorsa, onlar1 dinleyen bizler, bu kadar giizel
seyleri, soOyleyenlerin akillar1 baslarinda olmadigina gore, onlar degil, tanri
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oldugunu; onlarin agzindan tanrini konustugunu anlayalim diyedir (Platon, 1974:
534).

Platon diistiniirleri sairlerden {istiin oldugunu belirtir. Siir sanatin1 yiicelten ancak;
sairi de ne yazdiginm1 bilmeyen kisi olarak tanimlayan Platon, sairlerin yaratici bir giicli
bulunmadigini sadece onlara sunulan esini halka ulastirdigin1 ancak bu ulastirilan seyin

halk ve sosyal hayat i¢in tehlikeli oldugunu diisiiniiyordu.

Platon’un idea felsefesine gore yasamin temelindeki ana gercek idealardir.
Yasamda gordiigiimiiz, duydugumuz ya da hissettigimiz her goriintiiniin bir ideas1
bulunmaktadir. Idea, ayn1 ismi tasiyan nesneleri kapsayan bir kavramdir. Insanlarin
duyumlari idealar1 algilamaz, fenomenler gercekligin 6tesine gecip tam gergegi goremez.
Idealarin diinyadaki varligin1 algilayabilir. Evrende gordiigiimiiz tiim nesneler, tanrisal ve
tek olan ideaya benzetilerek yapilan kopyalardir. Ressam bir aga¢ ya da deniz resmi
yaptiginda aslinda 6zii kopya olan bir seyi kopya etmeye ¢alismaktadir. Aslinda yapmaya
calistigr sey kopyanin kopyasidir. Yani algiladigi goriintiiniin goriintiisiinii yapmaya
calismigtir. Bir sanatsever de kopyanin kopyasi olan sanat eserinde kaybolur. Bu
baglamda Platon’a gore sanat¢i bir kopyaci ve taklitcidir. Bir taklit¢i olarak islevselligi
olmayan bir kisidir.

-Tragedya sairleri kimilerine gore, biitiin ugrasilari, kisilerin iyi kotii yanlarini,

dahasi Tanrilar hakkindaki her seyi belirlemis; clinkii iyi bir sairin, konularini

eksiksiz isleyebilmesi i¢in 6dnce bunlar1 bilmesi gerekmis. Acaba bunu sdyleyenler,
benzetmeci olmaktan Gteye gidemeyen sanatgilara denk gelip yanilmadilar mu,
yapitlarina bakarken bunlarin gercekten {i¢ diizey geride oldugu, gergegi bilmeden
bunlarin yapilabilecegi dikkatten kagmadi mi? Ciinkii bu sairlerin yarattig1 birer
kopyadir yalnizca, gergek varliklar degil. Gorelim bir, ele gelir yan1 var m1 bu

adamlarin sdzlerinin. lyi sairler, pek c¢oklarmin, ne giizel soylemis dedikleri
gercekten iyi biliyorlar mi1?

- Bunu arastirmali.

-Kisi sence, bir seyin hem kendisini hem de kopyasini yapma giictinde olsa, kopyalar
yapmak i¢in ugrasir mi biitiin giicliyle? Yasamin tek diislincesi, serefi haline getirir
mi bunu? Yapacak bagka bir seyi yokmus gibi (Platon, 2015: 358,359).

Platon, tragedya yazarlarinin ya da sairlerin de tipki ressamlar gibi birer benzetmeci
oldugunu ve gercegin 6ziine ulagsamayacaklarini sdyler. Boylece her benzetmeci gibi
gercekten li¢ kere uzak kalir. Bunun yaninda bu hallerinden dolay:1 da bilgelige asla

ulasamazlar.



35

Onun sanata kars1 bakisi, idea diisiincesiyle akla ve ahlaka dayali bir devlet diizeni
bulunmaktadir. Sanatsal eserler bilingli bir ¢cabayla ortaya ¢ikmadigi i¢i, akla aykiridir.
Goriinen gerceklik taklit oldugu icin asal gerceklige ulasilamaz. Platon sanat araciligiyla
gengleri egitmenin miimkiin olduguna inanmis, bu baglamda sanata bazi sorumluluklar

yiiklemistir (Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi, 1998: 18-24).

1.2.1.2. Aristoteles ve Poetika

Sanat ve tiyatro hakkindaki goriislerini bir biitiin iginde sunan ilk diisiiniir
Aristoteles’tir “(M. O. 384-322) Antik Yunan filozof: ilk estetik¢i, tiyatro bilimcisi
(Drama kuramecisi) bir boliimii pargalar halinde giiniimiize kalan tinlii Poetika (poiein:
yaratma) adli yapitinin” (Calislar, 1995: 43) bu eserinin diginda Ethika adli eserleriyle
birlikte siire, miizige ve tiyatroya yer verdigi gozlemlenir. Poetika’da bir¢ok sanat dalina
belli bash 6zellikleriyle yer verdigi gozlemlenir ancak; bu sanatlar i¢inde en ¢ok tragedya
ve bu sanatin diger sanat dallarindan fark: ve iliskilerinden s6z edilir. Caginin en 6nemli
sanat dali olan tragedya tizerinde tespitleriyle birlikte tragedyanin Poetika’daki
yazilanlardan yola c¢ikilarak degerlendirilmesini saglamistir. Bu kitapla birlikte

kendinden sonra gelen sanati, sanatgilar ve tiyatroyu etkilemistir.

Aristoteles, Poetika’da, tragedyaya kesin kurallar koyarak kisitlayici bir yapit
ortaya c¢ikarmamistir. Tragedya {iizerine diisiinceleri donemindeki 6nemli oyunlari
inceleyerek yazmustir. Aristoteles, Aiskhylos, Sofokles ve Euripides’in oyunlarim

irdeleyerek poetikay1 inga etmisti.

Aristoteles’e gore, “Tragedya, dithrambos korosundan, komedya ise phallos
sarkilarindan dogmustur” (Aristoteles, 2002: 19). Baslangicta dogaglama olarak
ilerlerken, tragedya zaman i¢inde gelismis ve Aiskhylos, ikinci oyuncuyu eklemistir.
Diyalogu 6ne ¢ikaran yazar, koronun oneminin azalmasini saglamistir. Sophokles ise
oyuncu sayisini lice ¢ikarmis ve boyali dekoru kullanmistir. Tragedya zamanla agirbash

bir anlatim teknigini 6ziimsemistir. (Aristoteles, 2002)

O halde epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik
bir kismi, biitiin bunlar genel olarak taklittir. (Mimesis). Ancak adi1 gegen sanatlar,
su li¢c bakimdan birbirinden ayrilirlar; Taklit etmede kullanilan araglar bakimindan,
taklit edilen nesneler bakimindan, taklit tarz1 bakimindan (Aristoteles, 2002: 11).
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Taklit kavramina ilk kez Platon’da rastlariz ancak; o taklit kavramini daha ¢ok
olumsuz baglamda kullanmis ve sanatin duyu organlariyla algilanan gergegi taklit
etmekle asil gerceklikten ii¢ defa uzaklastigini ve bu anlamda bir benzetmeci, kopyaci

oldugunu belirtmistir.

Aristoteles; taklit sdzcligiine Platon’dan farkli yaklagir. “O halde tragedya ahlaksal
bakimdan agir basli, basi ve sonu belli olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklitidir (Aristoteles, 2002: 23).

Poetika’nin geneline baktigimizda Aristoteles, taklit kavramini yasami, eylemi
kopyalamak anlaminda kullanmis oldugunu gozlemleriz. Aristoteles’ e tragedya gore
yasamin genel ve siradan olan, olas1 ve gercekei yanini konu eder. Bunun yaninda eylemi
oldugu gibi degil, olmast gerektigi gibi doniistiirerek taklit edilmesini Onerir. Bu
baglamda ele alindiginda Aristoteles’in vurguladigi taklit; basit bir kopyalama degil

estetik ve felsefeyle bezenmis bir kurgu olmaktadir.

Gercege benzerlik: Sanat eserinin taklit olusu, onun goriinen gercege bagli oldugunu,
simgesel ya da diis iriinii olmadigin1 belirtir. Sanat eseri duyumlarla algilanan
gerceklerin, sanat¢inin  zihninde meydana getirdigi izlenimleri yansitirken,
goriiniisteki benzerligi korur ve bdylece insan gergegini disa yansisi ile aydinlatmis
olur (Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, 1998: 28).

Gergege benzeme kavrami tam gercek olmayan ancak gercekten yola ¢ikarak yeni
bir gergeklik yaratma ve bu benzerlik lizerinden yeni bir diinya yaratmak demektir.
Aristoteles’in {izerinde durdugu taklit kavrami, gegeklik, onun yansimasi ve bu

birliktelikten dogan tragedya gercekligidir.

Simdiye dek sOylenenlerden su sonug ¢ikiyor: Ozanin &devi, gercekten olan seyi
degil, tersine, olabilir olan seyi, yani olasiltk ya da zorunluluk yasalarina gore
olanakli olan seyi anlatmaktir.

Tarih yazar1 ve ozan, biri diizyazi, Oteki nazim yazdigi igin birbirlerinden
ayrilmazlar. Ciinkii Herodotos’un yapitinin misralar haline getirilmis oldugu
diisiiniilebilir. Bununla birlikte, ister nazim, isterse diizyazi bi¢iminde olsun,
Herodotos un yapit1 bir tarih yapitidir. Ayrilik daha ¢ok su noktada bulunur: tarihgi
daha ¢ok gergekten olani, ozansa olabilir olan1 anlatir.

Bunun igin siir, tarih yapitina oranla daha felsefi oldugu gibi, daha iistiin olarak da
degerlendirilebilir. Cilinkii siir, daha ¢ok genel olani, tarihse tek olan1 anlatir. Genel
olan deyince de olas:ik ya da zorunluluk yasalarina goére, belli dzellikteki bir kisinin
boyle ya da sdyle konusmasini, boyle ya da sdyle eylemde bulunmasini anlatir
(Aristoteles, 2002: 30,31).

Olasilik: Poetika’da, Aristoteles tragedyada olaylarin birbirini bu ilkeye gore

izledigini belirtir. Olasilik ilkesi yalnizca olay dizisi i¢in degil tragedyanin tamamu icin
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gecerlidir. Oyunda anlatilan sagduyumuza uygun olmalidir. Poetika’da bu konuyla ilgili
sOyle soyler: “Karakterlerin tasvirinde de hikayenin oriilmesinde oldugu gibi zorunluluk
ve olasilik kanunlar dikkate alinmalidir, yani belli Ozelikteki karakterlerden belli
konusmalar ve hareketler zorunlulukla ve ya olasilikla dogmalidir; tipk1 bir olayin bir
baska olay1 zorunlu olarak kovalamasi gibi (Aristoteles, 2002: 43,44)” Aristoteles, yapitin
konusunda da akla aykir1 bir durum olmamasini ve sagduyuya uygun olmayan her seyin
temizlenmesini Ogiitlemistir. Yasamin iginde inanilmaz olaylarin olabilecegini ancak
sanatin yasamda olsa bile bu olaylar1 ele almamas1 gerektigini belirtir. Bununla birlikte
yasamin kendisinde olmayan ama bize olasi gelebilecek olaylarin tragedyanin konusu

olabilecegini belirtir (Sener, 1998).

Tragedya yazari, gergekligi kopyalarken ya da taklit ederken, ele aldigi konunun
gerceklige uygun olmasina, evrensellige, akla ve sagduyuya uygun olmasimna dikkat
etmelidir. Bunun yaninda inandirict da olmasina 6zen gostermelidir. Bu etmenlere gore
hareket edildiginde “taklit” kavrami Platon’un soyledigi gibi, ger¢egin benzerini yapmak
anlaminda degil, gercegin ideal bicimde gosterilmesi anlamina gelmektedir. Gergeklik
yine duyularimizin algiladigi gercekliktir ancak; bu gercekligin dogaya yakin olarak
iletilmesi miimkiin olabilmektedir. Bu yaratici gii¢ sanat verilmis bir ayricaliktir. Boylece
Aristoteles de “taklit” kavramini bu yaraticilik kavraminin kollarina birakmistir. Sanat
bunu yaparak gergegi taklit ederken onu asip yeni bir gergeklik yaratarak nihai hedefine

ulagmaktadir.

1.2.1.3. Antik Yunan Tragedyasinin Ogeleri

Tragedyanin temel niteliklerinin ne oldugunu anlatan ve ana kaynak olan
Aristoteles’in Poetika adli eseridir; ancak yazar eserinde tragedyanin toplumsal ve siyasal

uzantilarina dogrudan deginmemistir.

O halde Tragedya, ahlaksal bakimdan agir basl, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan eylemin taklitidir; sanatca giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldigi her
boliim igin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Tragedya
salt bir 6ykii (Mythos) degildir. Tragedyanin ddevi uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkularindan temizlemektir (Katharsis) (Aristoteles, 2002: 22).

Poetika’daki bu tanimlama tragedyanin ele aldigi konuyu, konunun ele alinig
bigimini, anlatim araglarin1 ve seyirci lizerindeki etkisi hakkinda bilgi vermektedir.

Ayrica seyirci lizerindeki etkinin sosyal hayata yansimasina da deginmektedir.
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Tragedyanin agirbasli olmasi konusunu belirler, basi sonu olmas1 ve belli bir uzunlugunu
olmasi bi¢imini belirtir. Miizik, sarki ve dil ise anlatim 6geleri ilizerine bilgilendirir.
Eylem iizerinde olan, hareket eden insan tarafindan yapilmasi bigemi hakkinda bilgi verir,
ruhu tutkulardan arindirmasi ise lizerine diisen sorumlulugu belirler. Tutkulardan arinmis
ruha sahip olan kisilerin ise sosyal hayatina etkisinin gozlemlenebilecegi anlasilir (Sener,

1998).

Aristoteles Poetika’da tragedyanin 6gelerini “1) Oykii(Mythos), 2) Karakter, 3)
Diisiince, 4) Dil, 5) Miizik, 6) Dekorasyon (Goriintii)” (Aristoteles, 2002: 22) olarak
siralamustir (Aristoteles, 2002: 13).

1.2.1.3.1. Oykii (Mythos)

“Bu elemanlar arasinda en Onemlisi olaylarin uygun bir bicimde birbiriyle
baglanmasidir. Clinkii tragedya kisilerin degil, tersine onlarin hareketlerinin, mutluluk ve
felaket icinde gecen bir hayatin hikayesidir. Mutluluk ve felaket, harekete dayanir,
hayatimizin son eregi eylemdireylemin disinda olan sey degil (Aristoteles, 2002: 23)”.
Oykii siir sanati ile tragedya sanati arasindaki en énemli farktir. “O halde, bir eylemin
taklidi, oykiidiir (mythos). Oykii deyince, olaylar drgiisiinii...” (Aristoteles, 2002: 23)
Oykii ile olay dizisi arasinda giiclii bir bag vardir. Aristoteles’e gdre dykiisiiz bir targedya
diisiiniilemez ancak olay dizisiz bir dykii de tragedyaya uygun degildir. Oyle ki bir
Oykiiytli olabildigince uzatabiliriz ancak olay dizisi bir sistematigin i¢inde basi ve sonu
belli olan bir yapr iizerine kurulmak zorundadir. Yazarin 6ykii iizerinde olusturdugu bu
doku, oykiiyii pargalar haline getirmek, detaylandirmak ve maddeler haline getimek hem
yazarin Oykiiyli daha kolay ve daha net olarak yazmasina, hem de seyircinin dykiiniin
icine daha kolay olarak girmesine sebep olur. Bunula birlikte bas1 ve sonu belli olmasi
gereken bu Oykiiyii poetika’da Aristoteles bir yerde kati olmamak sartiyla dile getirmistir.
“Baska bir ayrilik da zamanla ilgilidir. Ciinkii tregedya Oykiiyii, glinesin dogusu ve batisi
arasinda gegen zaman iginde tamamlamaya ¢alisir” (Aristoteles, 2002: 21). Oykiiniin bu
zaman araliginda bitmesi gerekliligi gordiiglimiiz {izere tragedya yazarinm bu edimi
yapmaya c¢aligmasi iizerine kuruludur. Bu climleden anladigimiz yapabilirse iyi olur
anlaminda kullanildigin1 gormekteyiz. Ancak kesin yapmak zorundadir diisiincesini bu
climleden ¢ikaramamaktayiz. Yapilmasi tavsiye edilen bu edim biiyiik olasilikla tragedya

oyunlarinin sahnelenmesi ile ilgili ya da giiniin sartlari, sosyal hayala ilgili olabilir.
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Bunun yaninda senlikler i¢cinde yarismalarin diizenlendigi bilgisi ile sirayla
sahnelenen oyunlarin hepsinin sahnelenmesi i¢in zamani iyi kullanarak seyirci tizerindeki
etkiyi azaltmamak i¢in de tavsiye edilmis olabilir. Nitekim Aristoteles, Poetika’da ¢agin
seckin Orneklerini irdeleyerek tragedya kavramini ve onu olusturan Ogeleri oyunlar

tizerinden olusturdugu bilgisindeyiz.

1.2.1.3.2. Karakter

Aristoteles karakter kavrami iizerine poetika’da soyle demistir. “karakter deyince,
eylemde bulunan kisilere kendisi bakimindan bir 6zellik yordugumuz seyi...”
(Aristoteles, 2002: 23) Karakter, belli basli oyun kisileridir. Bu 6zellikler 6ykiiniin i¢inde
kisinin davraniglarindan ve kullandigi dilden anlasilir. Karakter aksiyonun iginde

bi¢imlenerek karsimiza ¢ikar.

1. Karakterlere gelince, onlarin ozanlarin dikkat etmesi gereken dort 6zelligi
vardir. Birinci, ahlak bakimindan iyi olmalar gektigidir. Yukarida sdylendigi
gibi, bir insanin konusmasi ve eylemi ne tiirden olursa olsun, belli bir istem
yoOniinii gdsteriyorsa o insanin karakteri vardir...

2. lkinci o6zellik, uygunluktur. Ornegin, cesaret gibi erkege Ozgii bir karekter,
kadin i¢in hi¢ de uygun degildir.¢iinkii genellikle boyle bir karaktere (cesaret)
kadinda aligilmamustir.

3. Ugiincii ozellik benzeyistir. Bu yukarida deginilen bir karakterin ahlak
bakimindan iyi, ayn1 zamanda uygun olmasi 6zelliginden biitiiniiyle bagka bir
ozelliktir.

4. Dordiincii 6zellik, bir karakterin tutarliligidir. Betimlenecek karakter tutarh
olmayan bir karakter ise, boyle betimlenilmesi gerekiyorsa, onun tutarsizligi
tutarlt olarak betimlenmelidir.

5. Bir i¢ zorunluluguna dayanmayan koétii bir karakter i¢in O6rnek, Orestes’de
Menolos’tur. Uygun olmayan bir karakter icin 6rnek Skylla’da Oidipus’un
okudugu agit ile Melanippe’nin konusmasidir...

6. Karakterlerin betimlenmesinde, 6ykii ortilmesinde oldugu gibi zorunluluk ya da
olasilik yasalar1 dikkate alinmalidir, bagka bir deyisle belli ozellikteki
karakterden belli konugmalar ve eylemeler zorunlulukla ya da olasilikla

dogmalidir. ..

7. Buna gore agiktir ki, Oykiiniin ¢oziimii de karakterlerden kendiliginden
dogmalidir...

8. Ancak tragedyada olasi olmayan (akla aykiri olan, dogal olmayan) higbir sey
olmamalidir...

9. Ohalde tragedya, ortalama insandan daha iyi olan insanin taklidi olduguna gore,
ozanlarin taklit ederken iyi portre ressamlarini drnek olarak almalar gerekir. ..

10. Biitiin bunlara tragedya ozami dikkat etmelidir; bir de trajik siire zorunlulukla
bagli bulunan siirin sahnedeki etkisine (Aristoteles, 2002: 42-45).

Karakter iizerine yazilan bu maddeler bize 6zellikle bugiin tragedyada basoyun

kisisi diye isimlendirdigimiz oyun kisisini betimlemektedir. Yazar bir 6ykii i¢inde, olay
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Orgiisiine sadik kalarak bir karakter yaratmalidir. Bu karakter ahlakca {istlin, oykii ve
eyleme uygun davranan, gercekei, tutarli, Oykiiniin devam etmesi ve tarjik bir hal alip
diiglimlerin atilmas1 ve nihayetinde bu diigiimlerin ¢6ziilmesi i¢in harekete gecen, bir
eylem i¢inde kaderini yeniden yazan ya da kaderini kendinin yazma zorunlulugunu
hissedip ona gore davranan, zorunluluk ya da olasilik kurallarina uygun davranan,
Oykiiniin ¢oziimiinde pay1 olan, akla aykir1 olmayan ancakinandirici olan ve dili iyi

kullanan oyun kisisine Aristoteles karakter demektedir.

Ayrica Poetika’da, Trajik Hata (Hamartia) diye isimlendirilen bir kavramla
kargilagsmaktayiz. Tragedya kahramanmnin seyircide beklenen etkiyi olusturmas,
bununla birlikte, toplumun ahlak duygusuna ters diismemesi i¢in bazi kurallara uygun
davranmast gerekmektedir. Tragedyanin dogasi geregi kacinilmasi imkansiz olan,
mutluluktan mutsuzluga gegen kisi ¢ok erdemliyse, boyle erdemli kisinin mutsuzluga
geemesi, yikima ugramasi seyircide acima ve korku uyandirmaz, daha ¢cok 6fke uyandirir.
Bununla birlikte kotii bir kisinin zarar gérmesi seyircide etki yaratmaz. Aksine, adaletin
yerini buldugunu diislir ve bu durum seyircinin adalet duygusuna zarar verir bdylece
istenen trajik etki olusmaz. Bundan dolay1 tragedyadaki karakter ne ¢ok iyi ne de kotii
olmamali, bu iki kavramin ortasinda bir tip olmasi en dogru yoldur. Trajik hata (Hamartia)
biraz once belirttigimiz, ortalamadan ahlak baglaminda yiiksek olan karakterin hatasi
anlamimdadir. lyi ve ahlakli bir insanin, biligsizce yaptig1 hareket, eylem ya da konusu
ahlak olmayan bir zayifliktir. Karakter bu hatasindan dolayr yikima ugrar. Ahlak
bakimindan {stiin olan bu karakterin bilmeden yaptigi bu hatadan dolayr yikima
ugramasi, seyircide seyredende korku ve acima duygusunu uyandirir boylece hedeflenen

trajik etkiye ulasilir (Sener, 1998: 37,38).

1.2.1.3.3. Diisiince (Dianoia)

Poetika’da tragedyanin igerigini olusturan etmenlerden biri de diisiincedir.
Aristoteles bu konuyu soyle ele almistir. “Diislinceler deyince, kosullarin emrettigi ve
kosullara uygun olan seyleri sdyleme ve tarigsma yetisini anliyorum; baska zaman bu,
politik ve retorigin d6devini teskil eder. Ciinkii eski sairler, kahramanlarini devlet adami
gibi konustururlardi, simdiki sairler ise hatip gibi konusturuyorlar” (Aristoteles, 2002:
26). Bu sdylemden anladigimiz kadariyla Aristoteles, diisiince bugiinkii kullanimiyla

‘tema’ kavraminin belrilemesine yardimci bir 6ge olarak vurgulamaktadir. Oyunun
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icindeki bir diisiince, konu ya da tez oyunun diisiinsel derinligini olusturur. Diislince

kavrami, toplumun ahlaki kurallaria baghdir.
Diisiince kavrami iizerine Aristoteles, sz ve hareketle iliskisine de deginmistir.

Diisiincelere gelince,bunlarin yeri retorik denen arastirma alani icine girerler.
Diisiincelerin olusturdugu alana, akla dayanan s6z araciligiyla ortaya konan her sey
girdigi gibi, kanitlama ve ciiriitme, korku, kizginlikla daha bagka bu ¢esitli
duygularin biiytltilip kiiciiltilmesi de girer. Simdi su agik olarak ortaya ¢ikiyor:
Eger eylemlerle ac1 uyandiran korkung, yahut 6nemli ya da olas1 oloan bir sey (yani
diisiinceler) anlatilmak istenirse o zaman eylemler igin de (s6zde kullanilan) goriis
noktalarindan hareket etmek gerekir. Ancak bu ikisi (eylem ve s6z) arasinda (bu
bakimdan) fark wvar: Eylemlerde diisiinceler, s6z aract olmadanda anlatim
bulurlar;buna karsilik sézde ise, onlar, konusan tarafindan olusturulur, dolayli olarak
yine sozin Uriiniidiir. Aksi halde, eger diisiinceler soziin araciligi olmadan giin
1s181na ¢ikabilsselerdi, o zaman konusanin 6devi neden ibaret olacakti (Aristoteles,
2002: 54,55).

Retorik sanati yani konusma, belagat sanati ile diisiinme arasinda ilski kuran
Aristoteles, sozle etkileme giicliniin tragedyada kullanilabilecegini belirtmistir. Bunun
yaninda diisiincenin sadece retorikle yani sozle ifade edilmesinin dogru olamdigini
belirtmektedir. Ciinkii targedya bir eylem sanatidir. Oykii sadece retorikle anlatilmaya
calisilirsa masal, siir ya da benzeri bir edebiyat sanatinin 6tesine gecemeyecegini dile
getirmistir. I¢inde bircok 6greyi barindiran tragedyani en giiclii yan1 sahnede eylemin
gosterilmesidir. Bu gosterme ediminin targedyayr diger sanat tiirlerinin iizerine
cikardigini diislintir. Bu diigiincesine ragmen Aristoteles’in tragedyalarda séze agirlik
verilmesi gerektigini savundugunu gérmekteyiz. “Uciincii olarak tragedya, sahnede
oynanmadan da tipki epos gibi yapabilir. Clinkii tragedya yalnizca metniyle (text) etkide
bulunabilir. O halde tragedyanin bagka yonlerden eposa istiinliigli varsa, bunun
karsisinda yukaridaki iddianin tutunamamasi gerekir” (Aristoteles, 2002: 85). Ancak bu
savunu sadece soziin ya da retorigin ¢ok giiclii oldugunu vurgulamnin yaninda
tragedyanin da aynm giicte oldugunu ve gerekirse etkisinin sanatseverler tarafindan
hissedilecegini vurgulamaktadir. Elbette bu sdyledigi diisiince kat1 ve vazge¢ilmez ya da
yapilabilir olsaydi kuskusuz bu edimi takip eden kisiye seyirci degil okuyucu ya da takipgi
denilebilinirdi. Diisiincenin, séze, harekete, gorsele ve eyleme dokiilmesi tartismasiz

gerekli bir sey oldgunu soyleyebiliriz.
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1.2.1.3.4. Dil (Diksiyon)

Tragedyanin 6geleri siralanirken, Oykii, karakter ve diisiince taklidin konusunu
olusturdugunu diksiyon, miizik ve goriintiiniin taklidin araglar1 oldugu belirtilmistir.
Petika’da bu konu hakkinda Aristoteles soyle demistir. “Dil deyince de burada
kelimelerin olgiiye (vezin) sokulmus diizenini, miizik deyince de herkesin bundan
anladig1 seyi anliyorum” (Aristoteles, 2002: 26) Aristoteles, dilden bahsederken siirsel
dilin ytice oldugunu belirtmektedir. Anlatim dilinin agik ve anlasilir olmasini 6nerir. Ona
gore giinlik konugma dili anlasilir ancak bayagidir. Ancak agdali sozler ve segkin
deyimler anlatimi siisler ve bilmeceye ¢evirir. Bundan dolayr giinlik dilden ve
anlasilmasi1 zor agdali dilden de uzak en dogrusudur. Edebi eserlerin, siirin en 6nemli
araci olan dil dogru, anlasilir ve edebi olursa tragedyada eylemle birlestiginde seyirci
tizerinde etkisi dogru ve tartismasiz olacaktir. Dil, iletisimin en 6nemli aracidir. Boylece
tragedya seyirciyle en kolay dille ulasacaktir. Hem sdylemek yani konusmak hem de

gostermek tragedyanin en 6nemli donanimi ve giiciidiir.

1.2.1.3.5. Dekorasyon (Goriintii)

Tragedyanin diger sanatlardan farkinin en onemlisi, tarzidir. Tragedya seyirci
karsisinda canli olarak temsil edilir. Tragedyanin siirden farki ise siir anlatir, dinlenir
ancak; tragedya bir eylemin i¢inde seyredilir. Aristo’nun bu konuyla ilgili diisiincesi
sOyledir. “Su halde tragedya denen bu taklit, hareket halindeki kisiler tarafindan
oynandigina gore, zorunlu olarak ilk planda g6zoniinde bulundurulmas: gereken sey,
dekorasyondur ve dekorasyon, tragedyanin bir elemanidir (Aristoteles, 2002: 26)”. Diger
Ogelere daha derinligine irdelemeler yapan Aristoteles, dekorasyon 6gesinin Oonemli
oldugunu vurgulamasina ragmen Poetika’da ¢ok yer vermemistir. Bu durum yasadigi ya

da analiz ettigi oyunlarin donemiyle ilgili olabilir.

Taragedya sanatini zenginlestiren araglar arasinda en 6nemlisi miiziktir. Dekorasyon
ise, en ¢ok etki yapandir. Fakat dekorasyon, kurumsal aragtirmaya en az elverisgli bir
0ge olup onun siir sanatiyla bir i¢ bagliligi yoktur. Sahnede temsil edilmeden ve
oyuncular tarafindan oynanmadan da tragedynain yarttig1 etkiye ulasilabilir. Bundan
baska yapitin sahneye konmasi, siir sanatindan daha ¢ok rejisorliikk santini
ilgilendirir. (Aristoteles, 2002: 27)

Bu sdylem Aristoteles’in taragedya icin en 6nemli 6genin siir santi oldugunu

diisiinmesi ve sahnelem eyleminde Oniindeki 6rneklerde dekorasyonun ya hi¢ ya da
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panolar araciligyla hige yakin olarak kullanimasindan dolay1 oldugu diisiiniilmektedir.

Dekorasyonu daha az 6nemli hale getiren diger bir sOylemi ise sOyledir.

Yalniz sahne dekorasyonu araciligiyla boyle bir etkiye ulasmanin pek degeri yoktur.
Ciinkii boyle bir etkiye ulagmak igin Oykiiye iliskin olmayan tiyatro araglari
kullanilir. Ancak, sahne dekorasyonu araciligiyla korku ve acima degil de, sirf
olaganiistii olan1 gostermek i¢in yapilan yapitlarin da tragedya ile higbir ortak yani
yoktur. Ciinkii tragedyadan her gesit zevk vermesi istenmez (Aristoteles, 2002: 39).

Aristoteles, dekorasyonun sahne disindaki olaylari seyirciye aktaran ve olagan
olmayan durumlar1 seyirciyle bulusturan Deus ex Macina gibi etmenlerle tragedyaya

katkida bulunacagini 6ngdrmiistiir.

Aristotales’e gore tragedya, yasamin kendisisnin bir taklitidir. Yasamin iginden bir
kesittteki eylemin taklitidir. Ancak bu taklit edilen eylemin targedya olmasi icin bazi

kesin, degismez sartlar bulunmaktadir. Oncelikle tragedya trajik oanla iligkili olmalidur.

1.2.1.4. Trajik Olanmin Ozellikleri

Trajik kavrami sik sik karsimiza ¢ikan ama ¢ogu zaman yanlis kullanilan bir
kavramdir. Trajik sozctigli genel anlamiyla kotii bir durumu, 6liimii ve zarar goriilen bir
durumu anlatir. Trajik sozciugii sozliklerde, “Feci olan, dehset olan, feci olay”
(sozluk.gov.tr, 2022).”, “ Acikli, acinasi, trajedi ile ilgili, ¢ok acili, feci (Tiirk Dil, 1988:
2246).” Olaylar olarak gegmektedir.

Trajik, herhangi bir duygu ya da durum degildir. Trajik korku ve acimalaramizla
degil, olaylarin kendisidir. Bir olay ya da insan trajik unsuru tasimakla trajik olur

(Kuguradi, 1997: 9). Bir olayin trajik kabul edilmesi i¢in baz1 dlgiitlere ihtiyag vardir.

Trajik olan en basta insanla ilgili olandir ve igerisinde tarihsellik tasir. Insanlik
tarithini etkileyebilmesi, evrensel bir boyuta sahip olmasi gereklidir. Ayrica trajik olan
catismay1 biinyesinde barindirir. Catismanin uglart dogurgan ve birbirleriyle uzlasmaz
yapidadirlar. Karsit giicler ne kadar saglam ve giiclii ise trajik olanin sarsintis1 o denli
biiyiiktiir. Yalniz bu ¢atigma, tiim insanlhig: ilgilendirmelidir. Trajik olan i¢in; insanlig1
ilgilendirmeli, karsit u¢lara sahip olmali saptamasina bir de ¢catismanin sonucunu eklemek

gerekecektir

Trajik kavrami, keder hissettiren bir durum ya da olaydir. Ancak her keder

hissettiren veya aci verici olay tarjik degildir. Trajik durum iginde olan kisi, ahlaken
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degerli bir olay1 gerceklestiren ancak; baska degerleri yok eden, bu eylemi
gerceklestirirken bagka tiirlii bir eylem gergeklestirme imkan1 varken, boyle bir eylemde
bulunan kisidir. Kendine zarar vermeyecek yolu degil kutsal saydig1 bir deger i¢in zarari

g0z Oniine alacak kisi trajik kisidir (Kuguradi, 1997: 25).

Trajik olanin ne oldugunu bulmak i¢in, kisinin 6zgiir iradesinin olup olmadig
gbzlemlenir. Dayatma sonucu yapilan eylemler trajik sayilmaz. Trajik olanda ¢atisma
bulunmalidir; zira karsith@in olmadigi, alternatifin olmadig1 yerde 6zgiir irade s6z konusu
degildir. Bir ihmal yliziinden 6len insan ¢evresinde gegen olaylar trajik degildir, sadece
acidir. Bununla birlikte tarjik olanda suclu aranmaz. Ortada bir su¢ bulunabilir ancak
suclu aramak dogru degildir. Trajik olan, sugun neticesi ve ta kendisidir. Trajik olanin
kaynagindan dolayr yogun bir savasimi ve nihayetinde yikimi ya da yok olusu
beraberinde getirir. Bazen sonug trajik olmasa da verilen miicadele ya da emek bir olay1
ya da kisiyi trajik yapmaya yeter. Tim olaylarin ya da yasamin diizenli ve sorunsuz
olmasi1 imkansizdir ve boyle bir diinyada trajik olandan s6z edilemez (Kuguradi, 1997:

13)

“Trajik olanin 6zii, sugun ne olduguna ve belirlenmesine baglidir. Trajik olanin
Oziinli olusturan sug, tek bir insanin eylemleri ile belirlenemez, sug, insanlik tarihinin

varolusundan itibaren belirlenir” (Tunali, 1989: 237).

Antik Yunan tragedyalarinda basat olarak, insanin kaderi karsisinda asiriliga
kagmanin, ona sunulan kadere bayun egmemenin dogurdugu trajik durumlar ele
alimmistir.bu anlayisa gore asiriliga kagmak insan icin en tehlikeli olandir ve bdyle
davranan insan cezasimi bir sekilde ¢ekecektir. Bu diisiince yapisi donemin toplumsal
yapisini bir arada tuitmak i¢in 6nemlidir. Antik Yunan diisiince bigimine gore trajik olan:

insan ile her seye giicli yeten kaderin arsindaki ¢atismadan dogmaktatdir.

Aristotales’le birlikte baslayan, bugiine kadar gelen ve bir¢ok diistliniir tarafindan
ele alinan tragedya kavrami yine bu diisliniirle ve kuramcilar tarafindan gelistirmeye
calismislardir. Bununla birlikte tragedya ve trajik kavramlarinin arasindaki bagi
iredelemislerdir. Bu diisiiniirlerden biri olan Peter Szondi ““Aristoteles’ten itibaren bir
tragedya poetikas1 vardir. Ama sadece Schelling’ten beri trajik olanin felsefesi vardir”
(Szondi, 2002: 1) diye bahsetmistir. Szondi, Of The Tragic (Trajik Olanin felsefesi) isimli

eserinde Trajik olanin felsefesini Schelling, Hegel, Goethe ve Nietzsche gibi bir¢ok
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alman kuramcinin trajik ve tragedya iizerine ¢alistigi ve bu bagi gii¢lendirdigini ifade

eder.

Tragedya, yukarida anlatildigi gibi genel olarak ilkel tapinma ritiiellerinden
dogmustur. Bu tapinma ritiiellerinin bi¢imi, bilingli bir yaraticinin yani sanat¢inin elinde
geliserek bir sanat haline doniisiir. Bu bi¢im, 6zlinde oncelikle halkin yabanci olmadigi
ve kolayca tanidig1 geleneksel bir yapiya dayanir. Sanatci, bu geleneksel yapiy ele alip
gelistirdiginde ise 6z ve bi¢im arasinda yeni bir biitlinliik yaratmis olur. Bu eylem sanatsal
gelisimin diyalektigidir. Dionysos tapimlari ile ortaya cikan ilkel tapinma ritiielleri de
basta Atina polisinde varligin1 olabildigince korumus ve tragedyanin ilkel, esrik ve dini
bir nitelik tagimasi i¢in olanak saglamistir. Bununla birlikte zaman i¢inde tragedyaya daha
iist siniftan gelen sairler ile birlikte akilci, bireysel ve demokratik diisiinceler hakim
olmustur. Boylece 6z ve bigim arasinda bir ¢atisma yaratilmistir. Birbirleriyle ¢atisma
halinde olan ve ¢elisen deger yargilari her zaman trajik olani karsimiza ¢ikarir (Thomson,
Insanin Ozii, 1987: 106,107). Bu durum acilanmasi olanaksiz bir hiiziin yaratir. Fakat
aynit zamanda insanin i¢ giliciinii kanitlar. Ciinkii insan, ancak bodyle bir ac1 ¢ekme
stirecinden sonra diinyadaki yagsaminin sinirlarini agacak ve ilahi olana ulasacaktir (Sener,

2011: 98).

Topluma hakim olmanin yolu, yasalarin isleyisiyle ve onlarin bilgisine varmakla
miimkiindiir. Antik Yunanlilar ise toplumun ve doganin isleyisi karsisinda zayif oldugu
gercegiyle yiizlesir. Doga kanunlarinin, yagamin olaganiistii biiylikliigi ve giicii ile
insanin sinirlt varligi arasindaki ¢atisma her zaman trajik olandir. Bu baglamda trajik
olanin en 6nemli niteliklerinde biri de acima ve korku duygularim1 harekete gecgirme
giictidiir. Trajik kahraman, tragedya i¢inde her sekilde bir kurbandir. Soylu olusu, ahlaki
ve toplumsal karakteri geregi, inanglar1 ugruna ya da dnceden bilmeden isledigi glinahin
bedelini 6demek zorunda kaldigi i¢in, kendi se¢imi sonucunda kendi yikimi1 gerceklersir.
Elbette bu bedel 6demenin de bir anlami1 ve hedefi olmaly; trajik kahraman zarar gorecegi
eylemle kendi se¢imini uygulayan 6zgiir bir kisi oldugunu ilan etmektedir. Bu 6zgiirliik
eylemiyle birlikte karsi oldugu toplumsal diizenin yikilip yerine yeni bir diizen
getirmesini timit etmektedir. Gergeklestirdigi karsi ¢ikisla hezimete ugrar ancak yeni bir

toplumsal diizeninin ingaasina hizmet etmis olur.
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Tragedyada, trajik gii¢ siyasal, hukuksal diizen ile mitler ve trajik kahramanlar
arasinda gelenekle simdinin ¢atismasi bulunmaktadir. Bu gerilimden dolayr Christian
Meier “Tiranlig1, gegmisi yendik” demistir (Meier, 1993: 16). Meir, Tragedyay1 Antik
Yunanlilarin politik sanat1 oldugunu diisiiniir. Yazar bu baglamda, tragedyay1 sadece bir
sanat ya da tiyatro oyunu degil, yunan uygarliinin ortak hafizas1 olarak
degerlendirmektedir. “Tragedya salt bir sanat ¢esidi degil kent devletin (Polis)
yarismalarla sagladigi siyasi ve hukuksal kurumlarinin yanina konuslandirdigi toplumsal

bir fenomendir (Vernant,Jea (Vernant & Naquet, 2012: 27).”

1.2.1.5. Mimesis (Taklit)

Mimesis kavrami hakkinda Yilmaz Arikan sunu séylemistir. “Dans, gesture ve yiiz
ifadesiyle bir kisinin, tanrinin veya yaratigin taklidi anlamina gelen Yunanca kelime.
Aritoteles’in Poetika’sinda kullanildig1 gibi, ibadetten once rahip tarafindan yapilan
ibadetlerle seyici Onilinde aktorlerin yaptigi eylem taklidi arasindaki farklar1 gosterir”
(Arikan, 2006: 277). Sozliik anlamiyla taklit, yansilam, benzetme olarak karsimiza ¢ikan
kavramdan daha Once belirtmistik. Daha detayli bir sekilde degerlendirmeye
calisacagimiz Mimesis kavrami ilk olarak Aristoteles’in Poetika adli eserinde
deginilmistir.

2. O halde epos, tragedya, komedya, dithrimbos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin
biiyiik bir kismi, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis).

3. Ancak ad1 gegen bu sanatlara, su li¢ bakimdan birbirinden ayrilirlar: Taklit etmede
kullanilan ara¢ bakimindan, taklit edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi
bakimindan.

4. Ister bir sanatgi yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustalikla olsun, baz1 sanatlar
renkler ve figiirler aracihigiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder;
buna gore de biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm, ya s6z ya da
harmoni aracihigiyla gerceklestirirlir. Oyle ki, bu ii¢ii ya ayr1 ayri, ya da birlikte
kullanilir. Orenegin, fliit ve kitara, ayn1 sekilde kaval (syrinx) ¢esidinden olan
sanatlar sadece harmoni ve ritmi kullanirlar; dans sanati ise harmoni olmadan yalniz
ritmi kullanir; ¢iinkii, dans edenler, ritmik beden hareketleri araciligiyla karakter
ozelliklerini, tutkular1 ve hareketleri taklit ederler (Aristoteles, 2002: 11,12).

Aristoteles’e gore mimesis kavrami biitlin sanat dallar1 i¢inde var olan bir
kavramdir. Siir, tiyatro, miizik gibi sanatlarinda énemli bir 6ge olan mimesis kavrami
kullanim yerleri baglaminda farklilik gosterir. Doganin tamamini ¢oziimleyerek onu

yeniden ele alip estetik ve sanat kuramlari ¢ergevesinde siirlandirip topluma sunmak,
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gercekten dogada olani alip ona benzeterek, yansilayarak ve mig gibi yaparak seyirciye

sunma eylemine mimesis denir.

Platon, Devlet adl1 eserinin onuncu boliimiinde mimesis kavrami hakkinda sunu
belirtmistir. “Siir hayatin bir taklitidir, hayat ise bir taklitten baska bir sey degildir,
Oyleyse siir taklitin taklitidir” (Platon, 2015: 358). Platon’a gore siir, ve tiyatro gergekten
iki kat uzak, gergegin bir golgesidir.

Aristoteles, Poetica adl1 eserinde, Platon’un gelistirdigi bu sdyleme karsilik sunu
belitmistir; “Tragedya, kisilerin degil, tersine onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket
icinde gegen bir hayatin taklitidir” (Aristoteles, 2002: 23,24). Boylece, Aristoteles,
Platon’a kars1 siirin bir taklidin takliti olmadigini belirtir. Aristoteles, siirin ve tiyatronun,
insanlarin nasil davranadiklari ile ilgilenmedigini dolayisiyla salt insani taklit etmedigini
belirtir. Tiyatronun insanin nasil davranmasi gerektigiyle ilgilendigini, dolayisiyla
mimesisin bir kopyalama eylemi olmadigi, gerceklikten c¢ikarak istenen gercekligi

yaratma pesinde oldugunu savunmaktadir.

1.2.1.6. Hamartia (Trajik Hata)

Hamartia kavrami hakkinda Aristoteles Poetika adli eserinde “Ne ahlaksal yeti ne
adalet bakimindan, ne de kotiiliilik ve ahlak diiskiinligli yoniinden olaganiistiidiir.
Tersine o herhangi bir sugla su¢lanmamis olan kimsedir” (Aristoteles, 2002). Hata
anlaminda Yunanca terim olan Hamartia, Aristoteles’in trajedisinde trajik kahramanla
ilgili tartismasinda ortaya ¢ikmustir. Aristoteles, trajik kahramanin, ne ¢ok erdemli ne de
oldukca asagi olabilecegini ama yaptig1 hatadan dolayr yani Hamartia yiizlinden aci
cekebilecegi sonucuna varmistir. Hamartia, trajik kahramanin eylemiyle birlikte
gerceklestirdigi bir hata sonucu kaderinde ya da bahtinda gergeklesen trajik bir durumdur.
Hamartia tamamen ahlaki bir kavram degildir. Trajik kahramanin belli bir hata ya da
gliniin sartlarina gore otoriteye ya da inaniglara gore islenmis sugtur. Hamartia
tragedyanin sonunda karsimiza ¢ikmaz, 6zellikle tarjik kahramanin boyle birisi olmasina
sebep olan eylem olarak karsimiza ¢ikar. Boylece trajik durumun ortaya ¢ikmasina sebep

olur.
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1.2.1.7. Peripetie (Baht Doniisii)

Aristoteles, Poetika’da Peripetie hakiinda sdyle soylemistir. “Peripetie, eylemlerin
diistiniilenin tam tersine donmesidir” (Aristoteles, 2002: 34). Peripetie trajik kahramanin
bahtinda ortaya ¢ikan bir doniis ya da degisimdir. Beklenen yada diisiiniilen, yasamin diiz
cizgisi disinda gergeklesen bir durumdur. Hamartia ve peripetie birbirleriyle iligkili iki
kavramdir. Tarajik kahraman yaptigi hamartia (trajik hata) ile birlikte baht1 doner degisir
ya da doniisiir. Baht doniisii yasayan trajik kahraman trajik olayimn ig¢ine girmis olur.
Yazgisi degisen trajik kahraman o an belki hamartiasindan dolay1 zengin, yoksul iyi, ya
da kotii bir yasamin icine girebilir ancak tragedyanin sonunda onun trajik bir hal i¢inde
debelenirken, kendisi zarar gormiis ya da yok olmusken insanlik adina bir deger yarttigini

gbzlemleriz.

Monoton yasamsal dongii i¢inde yasayan ya da yasadigini diisiinen oyun bas
kahrahmani, gerceklestirdigi tarajik hata sonucu tarjik kahraman olur ve bu hatayla
birlikte artik yazgis1 degismistir. Boylece trajik kahraman 6nceden yasadig1 hayati artik

yasayamayacaktir.

1.2.1.8. Anagnorisis (Taninma)

2. Adinin da anlattig1 gibi, bilgisizlikten bildiye gecistir. Bu da, alin yazisinin
mutluluk ya da felaket i¢in belirledigi kisilerin ya dostluguna ya da diismanligina
gotiiriir. Sanat yoniinden giizel taninmalar, ayn1 zamanda peripetie ile birlikte olusan
tanimlamalardir.

3. Kuskusuz daha bagka taninmalar da vardir. Taninma hem cansiz, hem de canli
seylerle ilgili olarak yukarida deginilen bigimde olabilir; birinin bir sey yapip
yapmadigini da taninmayla bilebilir. Fakat Oykii, yani eylemler i¢in en Onemli
taninma, ilk deginilen taninmadir. Bu cesit bir taninma ve peripetie, ya acima
uyandiracaktir, ya da korku. Tragedyanin bu gibi eylemleri taklit etmesi gerekir.
Bundan bagka kahramanlarin mutluluk ve felaketi de yine bu gibi taninmalara
baglidir.

4. O halde taninma (dar anlamda), belli kisiler arasinda ortaya ¢iktigina gore, burada
iki olasilik s6z konusu olabilir; ya kigilerden birisi tanimir, 6tekinin kim oldugu
onceden bilinir, ya da her ikisi birden taninir...

5. Peripetie ve Anagnorisis, boylece dykiiniin iki 6gesidir (Aristoteles, 2002: 34,35).

Peripetie, Anagnorisis ve Hamartia trajik kahraman ve trajik durumu ortaya ¢ikan
ve birbirleriyle ¢cok giiclii baglar1 olan kavramlardir. Trajik hatayi gerceklestiren trajik

kahramanin baht doniisii yasanir ve bu trajik kahraman bilmeden yaptig1 hatadan dolay1



49

bahtinin degistigini farkeder ve bu bilgisizlik durumundan bilgili olma haline geger.
Anaonorisis iste bu bilgisizlikten bilgiye gecme halidir. Oncelikle trajik oyun kisisi sonra
da seyirci bu bilgilenme durumunu yasar. Kader ¢izgisinin degistigini 6grenen trajik
kahraman artik geri doniilmez bir durumdadir ve eyleme gectigi olayin pesini asla
birakmayacaktir. Sonucu ne olursa olsun geri donmemesi ise trajik kahramanin hem ahlak
bakimindan ortalamanin iizerinde bir ahlaka sahip olmasi1 ve erdemleri ugruna bile bile
yikima gitmeyi goze almasi trajik kahramanin ne kadar 6nemli bir oyun kisisi oldugunu

gostermektedir.

Aristoteles, yukarida siraladigimiz bu {i¢ kavramin trajik olaymn vazgecilmez
kavramlar1 oldugunu belirtmektedir. Bilgizlikten bilgiye gegis kavrami trajik kahramani
¢epecevre kusatmis trajik durumun agiga c¢ikmasi demektir. Otrite, gelenekler ve
inaniglarin dayatmasina karsi ¢ikan ve bu karsi cikista trajik hata yaparak trajik bir halin
icinde kendini bulan, kaderi degisen ve eyleminde israr ederken bu iginden ¢ikilamaz
halde onu kusatan tarajik halin bilgisine ulasip bir aydinlanma yasayan tarajik kahraman,
otorite, gelenekler ve inanglarin dayatmalarina karsin tiim varligini ortaya koyarak kendi

yikimini hazirlarken insanliga dair biiyiik bir sorunu ¢oziimler.

1.2.1.9. Katharsis (Arinma)

Tragedya kuramcilarini en ¢ok bahsettigi ancak Aristoteles’in Petika’da c¢ok az

bahsettigi Katharsis kavrami tizerine ¢ok tartisilan bir kavramdir.

SOKRATES - Iste sirf bunun icin degil midir ki, hekimler genellikle saglikli
olanlarin istediklerini yapmakta, sozgelimi, acikinca istedikleri kadar yemekte,
susayinca da istedikleri kadar igmekte serbest birakirlar da, buna karsilik hastalar
istedikleri kadar yiyip igmekten alikoyarlar. Bu konuda da benimle ayni1 goriiste
misin?

KALLIKLES - Evet.

SOKRATES - Ruh igin de kural ayn1 degil midir, degerli Kallikles? Diisilincesizligi,
dengesizligi, haksizlig1 ve dinsizligi nedeniyle kotii oldugu siirece, onu istedigi, arzu
ettigi seyden uzaklastirmak ve onun, kendisini daha iyi kilacak seylerin diginda
baska bir seyle ugrasmasi engellenmelidir. Ayni goriiste misin sen de?

KALLIKLES — Evet.
SOKRATES - Ruh i¢in en iyi olan da bu degil midir?
KALLIKLES - Elbette.

SOKRATES - Ama birini arzusundan uzaklastirmak, onu cezalandirmak degil
midir?
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KALLIKLES - Evet (Platon, 2006: 52).

SOKRATES - Ya su trajedi denen yiice ve harika siirin amaci nedir? Ne ister, ne
yapmay1 arzular? Biitiin istegi seyircilerin hosuna gitmek midir, ki ben Oyle
oldugunu saniyorum; yoksa kotii ama seyirciler igin hos ve giizel bir sey varken, onu
yok ederek, ister sevindirsin, ister iizsiin, hos olmayip da yararl olan1 m dile getirir?
Trajedi, bu ikisinden hangisini yapar sence?

KALLIKLES - Hosa gitmeyi ve halkin zevklerini oksamay1 amagladig1 bir gercek,
Sokrates (Platon, 2006: 50).

Platon, Katharsis kavramini1 bir hekimin hastasini ilag ile tedavi edebilecegini
soylemektedir. Ancak siir yazma ve tragedya wustalar1 ruhu soOyledikleriyle
tyilestiriyormus gibi gibi yapsalar da bu iddialarin bos bir heves ve sonu olmadigini
belirtiyor .Ona gore bu tedavi sekli acidan ve mahrumiyetten baska bir sey degildir. Bu
baglamda Platon, sozlerin ruhlardaki etkisiyle ilaglarin beden {izerindeki etkisini

karsilastirmistir.

Aristoteles’e gore katharsis acima ve korkma gibi ruha zararli duygular1 bosaltarak,
rahatlama, i¢ bosaltma anlamindadir. O, tragedyanin heyecanlar1 uyandirdiktan sonra bu
heyecanlari bosaltarak ruhun dinginlige kavusabilecegine inaniyordu. Katharsis;
Oykiiniin, sdziin, miizigin, kahramanin ve eylemin etkiyle seyirci bir gesit transa gegip
insanin coskun duygulardan arinmasi olarak kullanilan estetik bir tragedya kavrami

olarak karsimiza ¢ikar. (Thomson, 1990)

Acima kavramini Aristoteles Retorik kitabinda soyle tanimlamistir. “Acima, yikict
ve act verici bir kotiiliiglin, bunu haketmemis bir kisinin bagina geldigini gordiigimiizde,
bizim ya da bir arkadasimizin basma da gelebilcegini, dahast bunun c¢ok yakinda
olabilecegini bekledigimizde, duydugumuz aci hissi olarak tanimlanabilir (1995:
116,117).” Bunun yaninda acima duygusu, merhamet ve korku duygusu Aristoteles i¢in
bir g¢esit ac1 olarak niteler. Retorika’da ayrica acima hissi uyandiran kisi ya da eylemlerin

tragedyada gosterilirken insanin davranisini soyle tarif etmistir.

Hemen olmus ya da yakinda olacak bir sey, 6zellikle acima uyandirir: dolayisiyla
act ¢ekenlerin belirtileri ve eylemleri de -daha dnce aci ¢ekmis olanlarin giysi ve
benzeri seyleri-; act ¢ekmekte olanlarin —6rnegin 6lmekte olanlarin— sozleri ve
benzeri seyleri de acima uyandirir. Hepsinden ¢ok ac1 vereni, yargilama anlarinda,
kurbanlarin soylu karakterde kisiler olmalidir: boyle kimseleri ne zaman gorsek,
Ozellikle acima hissi uyanir i¢cimizde, ¢ilinkii talihsizliklerinin gdzlerimizin oniine
serilmesi kadar onlarin sugsuzluklar1 da talihsizliklerin bize yakin goériinmesini
saglar (Aristoteles, 1995: 118,119).
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Onceden ac1 duygusuyla tanisanlarin, tragedyada gordiigi eylem, séz ya da
herhangi bir sahne etmeni seyrirci tarafindan hissedilir ve igsellestirilir. Acima,
haketmedigi bir kotiiliikten dolay1 zarar ugrayan kisiye karsi aci verici bir histir. En ¢ok
bu koétiiliigilin bizi ve yakinimizdakileri tehdit ettigini hissettigimiz zaman acima duyariz.
Bu tehlikeli durum bize ¢ok yakinlagtigt zaman ise bu aciyr kendi acimiz gibi
gordiigiimiizde acima eylemi korkuya doniigiir. Birbirleriyle ¢cok yakin duygular olan
acima ve korku duygular1 birbirilerini tetikleyerek bizim duygusal bir heycana
kapilmamiza sebep olur. Aristoteles, kendince kaybedecegi seyleri olan anne—babasi,
cocugu sevdikleri olan kisinin onlara zarar gelmesinde korkacagi i¢in ac1 duyma hissine
yakin oldugunu sdyler. Acima duygusundan uzak kisilerin ise ¢ok {ist sinifta, her seye
sahip ve deger yargilar1 korelmis olan insanlar olabilecegini; ¢linkii onlarin kaybedecegi
seyleri olmadigin1 ve her seyi para ve nufuslariyla halledebileceklerini diistindiiklerini
belirtir. Kendilerini yasamda sanslhi goéren insanlar aci duymaz ve bu duyguyu

hissetmedigini soyler.

Ozellikle tragedyada soylu bir kisinin bagina gelen talihsizlik aciy1 taniyan seyirci
tizerinde daha etkili olacaktir. Ciinkii, trajik kahraman hem soylu, hem bilgisizlik ya da
talihsizliginden dolay1 hata yapar hem de bdyle giiclii bir sosyolojik giicii olan birinin
basina gelen aci verici durum biiyiik cogunlugu alt sinif olan seyircinin de basina gelme
olasilig1 yiiksek oldugu diisiiniiliir. Bir takim kusur ve zayifliklari olsa da trajik kahraman,
ahlaki bakimdan ortalamanin iizerinde bir yiiksekliktedir. Seyirciye gore ahlaken ve
siifsal olarak {istte olan bir kisinin kiigiik hatalarindan dolayr kotlii duruma diismesi
durumu daha etkileyici kilar. Ona bigilmis kaderine kars1 savasan ve sonunda yikima
ugrayan kisiye seyirci de sempati duyar ve onun bu yiikseklikten diismesi acima
duygusunu daha da koriikler. Bu yiikseklik seyirciyle, sahne arasinda bir mesafe
olusturur. Bu surum seyircinin olaylar1 uzak agidan seyredip degerlendirmesini
saglayacaktir. Ancak bu mesafe sahnede yasanan olaylara kars1 seyirciyi uzaklastirecek
ve ilgisilestirecek kadar uzaklikta da degildir.bdyle acima ve korku duygularimiza da bir
6l¢ii konulmus ve uygulanmis olur. Iste targedya araciligiyla uyarilan bu acima ve korku
duygulari, seyirciyle olaylar arasinda yaratilan bu estetik mesafede aranir. Acima ve
korku duygularinin iligkilerinden dolay1 zamana zaman birbirine karigmasi seyirciyi salt

duygusalliktan uzaklastirir ve kisi bir dehsete diismekten korunur.
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Acima ve korku, seyircinin heyecanini dengeli hale getirir ve asiriliklarini torpiiler.
Trajik acima ve korku, kisnin kendini baska insanlarin yerine koymasina sebep olur.
Bununla birlikte kisi kendi i¢in korkmaktan ve acimaktan korunmus olur. Boylece salt

benligimiz i¢inde hapsolmamizi engelleyerek bizi yiiceltir.

Katharsis kavrami Aristoteles’in sdyledikleri 1s18inda taragedya sanatinda seyirci
tizerinde en onemsenmis ve en etkili 6gedir. Tragedyanin gorevi ve amacina hizmet eden
ve seyirciyi trajik kahraman ve trajik olaya baglayan ve tragedya i¢in vazgecilmez bir
kavramdir. Kisiyi, ruhuna zarar verecek olan bencil ve yiiksek heyecanlardan arindiran,
onu daha saglikli bir hale soktugu inanilan, yasamin giinliik olaylarindan uzak tutan bir
kavram olarak gormekteyiz. Insanin degismez diye diisiiniilen kaderine kars1 verdigi
savagl Ustline seyirciyi bu eylem iizerinde diistindiiriir. Bu diistinme edimi kiside bir
arinma gergeklestirir. Katharsis, salt ahlaksal bir amag¢ giitmez, kisiyi ahlak kurallari
tizerine yogunlastirmaz. Fakat kisiyi daha dengeli ve asiriliktan koruyup bir bakima
toyluktan kurtararak sosyolojik ortama hizmet etmis olur. Aristoteles’in, tragedya
sanatina katharsis kavramiyla felsefi baglamda katkida bulunarak daha seckin bir sanat

haline gelmesine katkida bulundugu diistiniilebilir (Sener, 1998: 45-47).

Bu baglamda modern kuramcilar konunun baginda belirttigimiz gibi birgok farkl
goriis sunmuslardir. Modern tiyatroda katharsis kavraminin, sanatin ahlaki, felsefi ve
psikolojik cergevelerden uzaklasip farklilastigini, katharsisin daha ¢ok salt sanatsal ve ya
yapisal bir kavram olarak devam ettigini belirtmislerdir. Bu baglamda goriis bildiren
kuramcilardan biri olan Gerald F. Else, kataharsisin kiside degil, dykiide olustugunu
savunur. Ona gore katharsisin gorevi, oyunun kendi iginden aksayan yonlerini uyumlu
hale sokmaktir. Kisinin ya da seyircinin verdigi tepki, duygularin arindirilmas: ya da
heyecanin yiikseltilmesinden ¢ok bu bahsedilen 6ykii uyumuyla ilgilidir (Else, 1957:
322). Else’nin bu sdylemini biraz daha genisleten ve bu baglamda daha dogru bir diizleme
koyan Leon Golden ise seyircinin rahatsiz edici hislerin de diizenli ve uyumlu bir yasama
ait oldugunu gormesi ile, seyircide bir tiir aydinlanmanin olustugunu belirtir. Aslinda bu
aydinlanma sayesinde seyirci ya da kisi katharsise ulasir. Katharsiis kavraminin terimsel
karsilig1 olarak da clarification yani acikliga kavusma terimini kullanilmasini 6neririr

(Golden, 1962: 57).
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Katharsisle ilgili yukarida belirttigimiz yorumlar aslinda farkli tragedya
tanimlamalarini geligtirmistir. Yine kuramcilarin ¢ogu, ahlaki, sosyolojik ve psikolojik
baglamda ele alinsa da tiim kuramcilar katharsisi yarali ve ruhsal olarak deger katan bir

deneyim olarak kabul etmislerdir. (Carlson, 2007: 18,19)

Bu ¢alismada ele alinan tragedya, tiyatro ve iktidar iligskisi baglaminda siizgecten
gecirildiginde katharsis kavraminin ¢ok 6ne ¢ikacak bir kavram oldugu sdylenebilir.
Tiyatronun eski 6gelerinden ve 6nemli bir tiirii olan katharsisin seyici kitlesi iizerindeki
etkisi son derece onemlidir. Katharsisin duygulara yonelik bir 6ge oldugunu duygulari
sagalttigini ve bir bosalma bir sagalma yasatugini sdyleyen Aristoteles ve yakin ¢agin
kuramecilari, aslinda bu kavramin seyirci iizerinde ne kadar etkili oldugunu da belirtmis
olmaktadirlar. Bu baglamda katharsis kavrami ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde bir kez

daha ele alinarak degerlendirilecektir.

1.2.2. Roma Tiyatrosu

Tiyatro sanatt ilk olarak Yunan kiiltiirinde gelismistir, ardindan Avrupa
imparatorluklari araciligiyla tiim akdenize yayilmistir. Helenistik donemde Yunan tiyatro
anlayis1 dogu akdenizden baslayarak bigok uzak uygarliga ulastirilmistir. Roma
Cumbhuriyeti’nin (M.O. 509-27) son déneminde ve ondan sonra Roma Imparatorlugu’nun
tamaminda (M.O. 27-M.S. 426) tiyatro farkli cografyalara yayilmustir. Bizans
Imparatorlugu (M.S.476-1453) doneminde ise gelisimine devam etmistir. Ayrica Bizans
Imparatorlugu’nun hristiyan olmasi tiyatroya bagka bir ivme kazandirmustir; ¢iinkii

hristiyan anlayis tiyatronun gelisimine katki saglamistir (Borocket & Hildy, 2008: 33).

M.O. ikinci yiizyilin ortlarinda kurulan ve 6nemli bir etki sahasi olan Latin
edebiyati kurulmustur. Bu edebiyat Yunan edebiyat ve kiiltiirtinden oldukga etkilenmisti.
(Carlson, 2007: 23). Roma uygarligi sanat konusunda teknik konulara fazla 6zen
gostermemistir. Bu donemde halkin giinliik yasamina katkida bulunmasi i¢in girisimlerde
bulunulmus, mimari, plastik sanatlar, resim, heykel gibi sanat dallarinda siniflandirma
yapan, tanitim ve inceleme yapan kitaplar yazilmistir. Bu donemde kuramsal kitaplarin
sayis1 fazla degildir. Terentius ve Cicero gibi diisliniirler tiyatro hakkinda goriisler
sunmuglardir. Bu donemde tiyatro ile ilgili goriis bildiren yazarlar hafif konularla

ilgilenmisler ve daha ¢ok elestiri yazilar1 sunmuglardir. Bu donemin tiyatro diisiincesi
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soyut kavramlardan daha ¢ok somut kavramlar {izerinden ilerler. Bu tespitle Roma
donemi felsefesinin bakisini da gozlemleriz. Bu felsefe anlayisi Yunan felsefesinden
farklidir. Yunan felsefesi varligin salt nedenini ve insanin diinya ile iligkisini irdelerken
Roma Felsefesi insanin diinyadaki yasam bigiminin ne olmasi ve nasil olmasi tizerinedir.
Bu ¢agin tiyatro kuramcilar bir elestirmen gibi davranmis, kendilerinden 6nce bu sanata
biiyiik katkila sunmus Yunan kuramcilarin goriislerine katkida bulunmamais, sadece kendi
donemlerinde yazilan oyunlar1 degerlendirmislerdir. Bu bakis agisinin en biiylik nedeni
bu dénemin uygarliginin bakis acisidir. Bu donemde bir kent devleti (Polis) olarak
kurulan bu devlet, Italya’dan baslayarak Akdeniz cevresini ele gegirmis ve biiyiik bir
imparatorluk olarak tarih sayfasinda yer almistir. Yunan kiiltliriiniin etkisi altinda

olmasina ragmen kendi uygarliklarinin inang ve kiiltiirinii korumuslardir.

Iskanderiye kenti, Yunan helenistik doneminde kiiltiiriin baskenti konumundaydi,
sonra Roma kenti siyasal baglamda giiglendiginde bu konum degisti ve Roma kenti kiiltiir
ve sanatin merkezi halne geldi. Kent devletinden ¢ikip, imparatorluk kuruldugunda
imparatorlugun giiclinden yaralanmak isteyen ve Roma egemenliginde olan sanatcilar
Roma imparatorluguna siginip sanatlarini devam ettirmek istediler. Bir donem Yunan
sanatinin devami niteliginde olan ¢alismalar sonradan degisip Greko-Romen olarak yeni

bir anlayisla devam etti.

Roma devletinin vatandaglar1 basta tarimla ugrasiyor ve askerlik yapiyorlardi.
Tarimin etkisiyle aile kavrami geligmisti ancak ticaret biiyiiyilip zengin toprak sahipleri
olusunca aile kavrami da zarar gordii. Bu zenginler biiyiik tarim alanlarinda kole
calistirmaya basladi. Biiyliyen devletin etkisiyle kismen Yunan kiiltiirlinii yasayan halk
giinliik hayatin gereksinimlerine 6nem vererek yasiyorlardi. Bu baglamda deger gelistiren
insanlar ve sanat adamlar1 Yunanlilardan farkli olarak dis goriiniim, ideal diisiince, tiyatro
ve sanatin diger kollarinda egiticilik ve ylice degerlerin degil giinliik hayat1 daha kolay

kilacak, insan1 bu giinliik yasama daha iyi hazirlayacak bir kiiltiir anlayisina sahiptiler.

Roma doneminin en &nemli tarihgilerinden biri olan Livy (M.O. 59- M.S 17)
dodenemin ilk tiyatro gosterilerinin M.O. 364 yillarinda oldugunu belirtir. Bu tarihlerde
inanisa gore kenti salgin hastaliga mahkum eden tanrilari sakinlestirmek i¢in Etriisk
bolgesinden Ister diye isimlendirilen bir performans gosterisi getirmislerdi. Roma’da

oyunculara isim olarak kullanilan histriones terimi de bu ister teriminden yola ¢ikilarak
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kullanilmaya baslandig1 diisiiniilmektedir. Unlii Romali sair Horatius (M.O. 65-8) Latin
dramasinin bu siirecten dah Onceleri ¢iktigini savunur. Hasat eglenceleri, diigiinlerdeki
maskeli eglenceler, miistehcen ve argo eglencelerin varligina isaret eder. Bu iki goriisiin
de dogru oldugu kabul edilebilir. Ciinkii Etriisklerden gelen dramanin trajik, Horatius
belirttigi senlik ve gosterilerin ise komedi oldugu diisiintilebilir. Bununla birlikte
Roma’nin tiyatral gosterilerinin ilham kaynagi Etriisklerdir. Donemin ilk ve en dnemli
tiyatro festivali olan Ludi Romani adli gosteriyi Etriisklii bir yasli olan Targuinius adli
birinin diizenledigi bilinmektedir. Bu festivalin, Yunan dramasinin ilk kez sunuldugu
sOylenir. Etriiskler, festivallerin dini kisimlarini ¢ok 6nemsemislerdir. Bu kisimlar hatasiz
ve ¢ok Ozenli olmak zorundadir. Bu diisiince zamanla Romalilar tarafindan de
benimsenmistir; dyle ki hata yapilan festivalleri tekrar yapmislar ve bu 6zeni onlar da
gostermislerdir. Ayrica Romalilar panayir festivalleri de gerceklestirmislerdir. Bu
festivallerde doviisler, at arabalari yariglari, akrobasi ve dans gibi etkinlikler
gerceklestirmislerdir. Bu etkinlikleri gerceklestirirken ayrica hepsinde miizigi de

kullanmuslardir (Borocket & Hildy, 2008: 33,42).

Roma uygarliginin, kullanish ve arzu edilelebilecek kavramlari ya da olaylari bulup
bunu dondstiirerek kullanan bir uygarlik oldugu disiiniilir. Bu anlayisi tiyatro
kavraminda da gerceklestirmislerdir. M.O. 3. Yiizyllda Yunan tiyatrosunuyla
karsilastiklarinda, dénemin yunan yazar1 olan Liviu Andronicus’u Roma’ya getirtmis ve
Yunan oyunlarmi Romali seyircilere uygun hale getirip uyarlamsini istemislerdir.
Anronicus bu baglamda ilk oyununu M.O. 240 yilinda sahnelemis, begeni toplayan
oyunun ardindan Romalilar da oyun yazmaya baslamislardir. Bununla birlikte Roma
seyircisi Yunan oyunlarini uzun soluklu bigimde begenmedigi anlagilmistir. Romalilarin
begenisi daha ¢ok yenilik ve farkliligi daha ¢ok istemis ve baska eglence anlayislariyla
degistirilmistir. Yunan oyunlarindaki incelik ve ¢ekiciligi bir donem begenen Romalilar
sonra bu anlayistan sikilmiglar ve ylizlerini baska tiyatro ya da eglence araclarina
donmiislerdir. Romalilar tam uzunlukta bir oyuna tahammiil edemediklerinde tarih M.O.
2. yluzyidir. Onlar kisa komik oyunlar sarki, miizik, dans, ipte yiirlime, gladyator
doviisleri, hayvan doviisii, su balesi gibi eglence anlayislarini begeniyor ve bdyle bir
anlayis1 savunuyorlardi. M.O. 240 yillarinda tiyatral gosterilerine bir giin ayrilirken,

M.O. 354 yillarinda bu say1 yiize ¢ikmus; hatta gladyator etkinlikleri ve at arabasi

yarislart icin buna ek olarak yetmis bes giin etkinlik diizenlendigi belirtilir. Tam
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uzunliktaki oyunlar yazili metin olduklar i¢in kalici olarak giiniimiize kadar gelebilmis,
bu anlamda kalic1 olmusglardir, ancak diger performans etkinlikleri yazili olmadiklari igin
dogas1 geregi nicelik baglaminda kalmistir. Bu dénemde Platus (M. O. 254-184) ile
Terentius ( M.O. 195-159) komedi oyunlar1 giiniimiize ulasabilmistir. Ayrica Seneca’nin
yazmis oldugu dokuz tragedya da giiniimiize ulasabilmistir. Birgok yonden Yunan
tiyatrosuna benzeyen Roma tiyatrosunun komedyalarinin  bircogu  Yunan
komedyalarindan adepte edilmistir. Oyun ig¢inde kullanilan geleneksel diistinceler ve
tavirlar Roma’y1 andirmis olsa da yine bir Yunan tavri hissedilir. Oyun ve festivallerde
Roma otoritesini kizdirmamak i¢in komedyalarda oyun yeri Yunan topraklariymis gibi

sergilenir.

Yunan tiyatro kiiltiirtinde oldgu gibi oyun giderleri devlet karsilar. Roma hiikiimeti
festivaller i¢in ayr1 bir 6denek olusturur. Bu 6denege katki olarak da ayrica zengin
vatandaslardan da katki saglanir. Bu vatandaslar tipki Yunan uygarliginda oldugu gibi
oyun se¢mekle kalmayip oyunlar1 sahnelemek isteyen tiyatro gruplarinin sahipleriyle de

iligki kuararlar ve oyunlarin sahnelenmeden once bir ¢esit sansiir siirecinden gegirirler.

Roma Devleti yapim giderlerinin karsilanmasi disinda oyunlarin sahnelenecegi
tiyatro yapitlarin1 da saglar. Platus ve Terentius doneminden kalan bir tiyatro yapiti
bulunmamaktadir; ¢iinkii gecici yapilar kullanilmistir. Bu tiyatro oyunlarmna giris
ticretsizdir. Seyircileri bir diizene koymak i¢in gorevliler bulunmaktadir (Brockett G.,
Oscar,; Ball,Robert J., 2018: 77,80; Borocket & Hildy, 2008).

1.2.2.1. Seneca

Roma Cumhuriyeti yaklasik M. O. 27 de bir imparatorluk oldugunda diizenli drama
sayis1 azalmig, Onem arz etmeyen gosteri ve festivaller cogalmis bulunmaktadir. Elimize
ulasan bir tragedya diginda biitiin tragedyalar Seneca’nin oyunlaridir. Seneca, retorik ve
felsefe alanlarinda eserleriyle taninan, ispanya dogumlu ancak Roma egitimi almis bir
diistintirdiir. Seneca, 6grencisi Neron’un imparator olmasiyla birlikte donemin en etkili
isimlerinden biri olmustur. Senaca’nin yazdig1 tragedyalarin yunan tragedyalarindan

uyarlanarak yazildig: diisiiniilmektedir.



57

Roma tragedyasindan elimize kalan tek tragedya yazar1 Seneca oldugu i¢in, yazarin
oyun anlayisinin, donem tragedya anlayisi oldugunu varsayarak devam etmemiz

gerektiginden kisaca Seneca’nin oyunlarinda nelere dikkat ettigine bakilmalidir.

Seneca, oyunlar1 halk tiyatrosu olarak sahnelendigine dair bir iz bulunmamaktadir.
Daha cok elitle yazilmis ancak sahnelenmesi giiniin sartlarina goe zor olan oyunlar

bulunmaktadir.

1. Oyunlar, eylemle yalnizca gevsek bir bicimde baglantili olan koro aralariyla 5
epizoda boliiniir.

2. Seneca’nin oyunlari, monolog, apar ve sirdas gibi teknik araclarm kullanimi igin
modeldir.

3. Seneca, ¢ogu zaman adli hitabeleri andiran ayrintili konugmalar yaygin olarak
kullanir.

4. Seneca, ahlaki vurgularn giiclendirmek icin insani kosul hakkinda sozlii,
0zdeyissel genellemeler sententiae) kullanir.

5. Seneca’nin oyunlari biiyii, 6liim ve insani ve insan {istii diinyalarin yorumuyla
mesgul olur.

6. Seneca, takint1 boyutunda bir tek tutkunun (Ornegin intikamin) etkisi altinda olan
ve bunun yiiziinden, felakete siiriiklenen karakterler yansitir.

7. Seneca, kisitlanmamis duygunun Kkotiiliiklerini gostermek igin sansasyonel
eylemler kullanir.76 (6rnegin Oidipus oyununda c¢ocuklarin bedenleri ziyafet
sofrasinda sunulur) (Borocket & Hildy, 2008: 46).

Seneca’nin bu manifestosu, oyunlarmin halka sahnelenmemesinin de etkisiyle
kisitlt bir ¢cevrede sahnelenmis ancak oyunlariin bir¢ogu sahnelenme teknigine uygun
olmadigindan sahnelenmemistir. Manifestosunda Aristoteles etkisinden yola ¢ikmis
ancak 6zgiin bir durum yaratmaya ¢alismistir. Oyunlarinda koro daha pasif bir 6ge olarak
kullanilir. Kendini bir mahkemede hissettirecek kadar bir hukuki ve isttenci bir dil
kullanilir. Insani ahlaki bakimdan yonlendirecek 6zlii sdzler kullanmilir. Trajik
kahramanlari, segilen herhangi bir tutkunun takintili bir sekilde esiri olarak felakete
siiriiklenir. Oykii icinde tutkular1 daha 6n plana ¢ikarmak ve daha gériiniir kilmak icin
Yunan tragedyasinda yasaklanan kanli ya da sansasyonel goriintiiler sahnelenebilir.
Roma tragedyasinin giiniimiize ulasan en 6nemli ismi Seneca, imparatoluk giiciinii de
kullanarak Roma tragedyasina katkida bulunmustur. Bir uyarlama anlayisiyla yola ¢ikilan
bu siirecte istenilen basariya ulasamasa da Roma’da tragedya kavraminin varligini

yarattig1 icin onemli bir diisiiniir ve tragedya yazar1 olarak kabul edilir.



58

1.2.2.2. Horatius ve Ars Poetika

Roma doneminden bugiine kadar tamamlanmis olarak gelebilen tek eser
Horatius’un Ars Poetika adli elestiri ve kuram eseridir. M.O. 24-20 tarihlerinde yazildig1
diistiniilen eser “Pios’a Mektup” (Epistola Ad Pisones) ismiyle taninmaktadir (Grube,
1995: 237). Horatius’un bir baba ogula dram sanatini anlattig1 disiiniilen bir mektup
oldugu iddia edilmektedir. Bu mektupta yazarlik yapmak isteyenlere yol gosteren bilgiler
bulunmaktadir. Horatius, okuyucusuna yazarligin degerli bir is oldugunu séylemektedir.
Bu mektup ayrica Roma imoparatorlugunun edebi anlayisina yon veren bir yapit
ozelligini tasir. Cumhuriyet doneminde Augustus (M.0.31-14) yodnetiminde yazma
eylemi kiymet gormeye baslamistir. Augustus sairlerin ve yazarlarin destegini almaya
6zen gostermistir. Bundan dolay: sanat¢ilara maddi baglamda biiyilik destekler verir ve
onlarin giivende olmalarini saglardi. Augustus’un bu tavrindan etkilene soylular da sairleri
yanlarinda tutar ve onlara destek verirlerdi. Roma’da bu donemde sairlik ciddiye alinan

ve yaninda olanlara soyluluk katan bir ugras olmustu.

Iskenderiye okulunun etkisinde ve Yunan sanatini yiicelten ve kendine uyarlayan
Roma uygarligi, edebiyata ve tiyatroya karsi kendince belirledigi bir anlayis hakim
olmustu. Ancak Horatius, Helenistik donem yazim anlayisina uygun eserler ¢ikartan ve
bugiinkii kavramla romantik eserler olusturan sairlere karsiydi. Horatius’a gére Roma
edebiyati ve tiyatrosu klasik donem Yunan sanatin1 benimsemeliydi. Horatius, bigime
onem verilmesini ve sanatin toplum ahlakina destek vermesini istiyordu. Boylece Yunan
uygarliginin sanatinda olan insani tanrisal olana yaklastirma fikrinin disinda, insanin

giinliik yasamina katkida bulunmasi fikri daha 6nem arz etmekteydi.

Ars Poetika, Aristoteles ve Pariumlu Neoptelemus’tan esinlenerek yazildigi bir nevi
taklit edildigi one siiriiliir (Grube, 1995: 241). Ancak bu kesin degildir. Horatiusun

Aristoteles’in eserlerini okuyup okumadig1 net olarak bilinmemektedir.

Horatius, eserinde siir sanati iizerine egilmis, tiyatro ile de farkli boliimiinde
deginmistir. Eserin ii¢ temel konusu bulunmaktadir. Peosis, Poema ve Poeta’dir. Bu
bolimleme, Horiatus zamaninda moda olan Helenistik inceleme yontemine
uygundur. Poesis’de konu se¢imi, birlik, bitiinlikk uygunluk gibi siirin 6zt ile ilgili
hususlar iizerinde durulur. Pema’da bi¢im kurallar1 tartisilir, malzemenin
diizenlenmesi, anlatim, sdzciik ve kosuk diizeni, dram tiirleri ve kisileri, dram
malzemesinin secilisi ve islenisi, kisilestirme, sahne miizigi ve styresk dram tiirleri
ele alinir. Drama ¢ok yer verildigi gériiliir. Ugiincii konu Poeta, yazarlara ayrilmustir.
Yazarligin amaci, islevi, basarist ve basarisizligi, yazar olmak icin nelere dikkat
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etmek, nelerden kaginmak gerektigi hakkinda bilgi verir (Sener, Diinden Bugiine
Tiyatro Diistincesi, 1998: 60).

Horiatus, Ars Petica’da en ¢ok lizerinde durdugu konu dramanin egitme ve
eglendirme gorevinin oldugudur. Yunan uygarlifinda tiyatronun en 6nemle {izerinde
durdugu kavram olan egitme kavraminin iizerine Horiatus eglendirme etkeninide
eklemistir.Socrates ve Cicero da Yunan Sanati gibi egitimin 6nemini vurgularken,
Horiatus, Roma halkinin yapisina uygun olarak onlar1 eglendiriken egitmeyi amagladigini
belirtmektedir. Yunan uygarligi sanatinda deger yargilari, tanrisallik, toplum sorunlari
islenirken, Horiatus, Roma halkinin giinliik hayattaki kurallar iizerinden egitilmesi ve
eglendirilmesini savunmustur. Bu diisiincesi Roma imparatorlugu yurtaglart ile Yunan
uygarlig1 yurttaglari arasindaki sosyolojik, kiiltiirel ve entelektiiel farklilikla ilgi oldugunu
diisiinebiliriz. Roma yurttaslar1 yukarida siraladigimiz sartlara tartisacak diizlemde bir
birikime sahip degiller ve daha alt diizeyde bir yasam standartlari bulunmaktadir;
dolayisiyla Onceligi  kabaca cahil diye isimlendirecegimiz bir toplumdan
bahsedilmektedir. “Roma Tiyatrosunun 6ziinii, Amerikan televizyon programciligiyla
karsilastirarak olasilikla daha kolay kavrayabiliriz. Roma halki en az bizim kadar gel ge¢
goniilliidir: giiniimiizde televizyon kanallarinda dolasip duranlar gibi” (Borocket &
Hildy, 2008: 41). Roma yurttaslar1 sdylendigi gibi giinliik yasayan, i¢i bos eglenceleri
seven, egitim seviyeleri ve geleneksel yapilar zayif, yonetilmesi kolay insanlardi. Sosyal
hayatta gorgii kurallari, ahlaki yapilar gibi kavramlara uzaktilar. Elbette Yunan uygarlig
onlara gore daha ileri seviyede bir kiiltiirel yapisi vardi. Roma halki eglenceye diiskiin ve
cabuk sikilan bir yapiya sahiptiler. Onlar1 egitmek Yunanlilar1 egitmekten farkl
olmaliydi. Eglenceye diiskiin oluslarin1 gézéniinde bulundurarak, Horatius eglendirirken

Ogretmeyi amaglamistir.

Horiatus, yazarligi bir meslek olarak tanimlamis ve ciddi bir is oldugunu
belirtmistir. Yazar, ¢agmin yazarlarim1 kiigiimsemis, onlar1 kolay islerle ugrasip
kendilerini parlatmakla su¢lamistir. Klasik Yunan edebiyatin1 benimseyen yazar; diger
yazarlar1 klasik yunan yazarligin1 ve bu anlayisi inceleyip bu ustalikta eserler yazilmasi
gerektigini savunur. Gosterisli, karmasik ve kolay yazilabilecek eserlerden kaginmalarini

sOylemektedir.
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Ars Poetika adli eser, klasik bati tiyatro anlayisina katkida bulunmus ancak; igerik
bakimindan dagiik, sistematik olarak ilerlemeyen bir eserdir. Bu eserde Horattius, bazi

goriisler sunmustur.

Horatius, dnceden de belirttigimiz gibi doneminin sairlerini begenememektedir.
Ona gore ortalama sair kavrami diye bir kavram diisiiniilemez. Sanat yapan, sanatla
ugrasan kisi en dogru, en yiice ve en giizel olan1 hedeflemelidir. Ona gore yazarliga heves
eden kisi en iyi yazarligi hedeflemelidir. Sairlik ve yazarlik 6nemli ve iist diizey bir

ugrastir. Horatius’a gore yazarliga meyleden kisi bu isi hafife almamamladir.

Horatius’a gore dogustan yetenekli olmanin diginda, yazar olmak i¢in ¢aligkan ve
disiplinli olmak gerekmektedir. Kisinin niteliginin disinda dig goriinlisii ve gosteristen
ibaret davranmasiyla yazar olunmayacagini belirtir. Bugiinkii kullanimiyla i¢i bos bohem
bir yasam tarziyla yazar olunmaz ve yazarlik taslanmaz demektedir. Zengin ve soylu
kisilerin yaninda onlarin her yaptigin1 alkiglayan kisilerin varligindan ve onlara sair
denilmesinden rahatsiz oldugunu dile getirmistir (Sener, 1998: 61). Horiatius, Ars
Poetika’da abartili, gosterisli hareketlerde bulunan ve kendine sair diyen kisiler hakkinda
sOyle sdylemistir; “Ininin kapisindan firlayan bir ay1 gibi sair de hi¢c acimadan, herkesi
kovalar. Bilgili olsun, olmasin, kimi goriirse yakasina yapisir siirleriyle onu 6ldiirtr.”

(Horatius, 2021: 46).

1.2.2.3. Oz ve Bicim Ozellikleri

Horatius, Yunan sanatinin 6rnek alinmasi ile birlikte Roma Sanatinin gelisecegini
diisliniir. Yunan sanatinin disinda sanat yapmak isteyen sanatcilarin giinliik heveslerle
sanat yaptiklarini, Ozgilin sanat eserleri yapmasinin ¢ok degerli olmadigint belirtir.
Yazarlara, Yunan sanat eserlerini ¢ok iyi incelemeleri gerektigini, essiz sanatin ancak

Yunan sanatinin takip edilerek ulagilabilecegini belirtir.

Horatius, sanat eserinde i¢erik kavramina 6nem vermistir, bununla birlikte bi¢cimin
ve anlatimin vazge¢ilmez oldugunu belirtmistir. Eserin, anlasilir, a¢ik ve diizenli olmasi
gerktigini vurgular. Ona gore, eser, akla, ahlaki durumlara uygun olmali ve gergekgi
olmalidir. Oykii karmasik bigimde anlatilmamali, yalm bir sekilde halkla
bulusturulmalidir. Gereksiz diye nitelendirilecek, dykiiye hizmet etmeyecek ayrintilardan

ayiklanmasi gerektini savunur.
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Horatius, yazarin bi¢cimde gostermesi gereken titizligi anlatim araglarinda ve
kelimelerde 6zensizlikten kaginmalidir. Yazar, gereksiz siislemeler, kolay anlasilmayan,
kaba, basit anlatim unsurlarindan uzak durmalidir. Horatius, abartmamak sartyla kosulu
ve birbirine uyumlu sozciiklerin kullanilmasi gerektigini savunur. Sozciik kullaniminda
Yunan eserlerinde kullanilan sozciikleri  kiiclik degisimlerle Roma  diline
doniistiiriilmesinden yanadir. Bu kullanim dili de zenginlestirecek ve canli, yasayan bir

dil haline getirecektir.

Sozciiklerin 6zenle secilip kullanilmasina benzer bir sekilde kosuk kulanimida da
cesitlilik isteyen Horatius, dykiiye ve tlire uygun olarak kosuk kullanilmasi Onerir.
Komedyaya uyan kosuk, tragedyaya uymaz ve her tutku, heyecan kendi 6ykiisiine yakisir
nitelikte kosuk kullanilmalidir. Keder ve 6fke gibi duygular, heyecanlari harekete
gecirecek kosuklardan yararlanmalidir. Horatius, yazim anlayisi ve tiyatro anlayisi

baglaminda Aristoteles’i takip ettigl gozlemlenir.

Horatius, tregedya yazarlarmin varolan dykiileri ya da yeni konular1 kullanarak
oyun yazmalarinin ayn1 degerde oldugunu belirtir. Bununla billikte yazar, eger bilinen bir
Oykiiyii konu edinmigse Oykiiniin genel hatlarina ve oyun kisilerinin kisilik 6zelliklerine
bagl kalinmasini Onerir. Ana ozelliklere bagli kalinmali ancak ayrintilarada 6zgiirliik
sahasinda degisiklik yapilmalidir. Boylece eski, bilindik bir 6ykii ya da konudan yola
cikilarak yazilan oyun, yeni bir Oykliymiis gibi ortaya ¢ikabilir. Aristoteles’in
Poetika’inda belirtilen giris, gelisme ve sonug planlamasi, Horatius’un Ars Petikasinda
da 6nem arz etmektedir. Horatius, yazarlara giris kismina 6nem vermeleri, hemen asil
kouya girmeleri ve daha uzatmadan, gereksiz ayrintilardan siyrilarak sona ulasmalarini

Onermistir.

Horatius’a gore tragedya bes perdeden olusmalidir. Bu kurali istememesinin nedeni
anlasilmamakla birlikte ona gore boyle oldugunda ne eksik ne de fazla olmus olur. Yunan
tragedyalar1 boliimlerden olusur. Koro sarlkilarinin aralarinda ise bes diyalog bdliimii
bulunmaktadir. Bu bes boliim kurali belki de buradan ¢ikmis olabilir. Horatius’a gore bir
sahnede en fazla olacak oyuncu sayisi li¢ olmalidir. Yazar sahne {izerinde ii¢ kisiyi bir
arada konusturabilir. Antik Yunan tragedyasinda Aiskhylos, oyunlarinda iki oyuncu,

sonrasinda Sophokles ii¢ oyuncu sahne ¢ikmisti. Bu yazarlara gore bir sahnede {i¢
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oyuncudan fazlast ¢ikabiliyordu ancak iigten fazlasmnin diyalogu bulunmamaktaydi.

Horiatus, bu gelenegi devam ettirmek istemis olabilir.

Horatius koronun oykiiye, eyleme ve tarjik kahramana ya da karaktere bagli ve
uyum i¢inde olmasi gerektigini belirtmistir. Koro bir oyun kisisi gibi oyunun i¢inde yer
almali ve etkili olmalidir. Koro oyunun amacina hizmet etmelidir. Iyi ve ahlakli olan
destekleyip ogiitler vermelidir. Horatius ayrica koronun yasalar1 ve barisi koruyup adaleti

desteklemesi ve sir tutmasi gerekliligini savunur.

Ars poetika’da Horatius, dykiiniin ve sahnelenecek konunun gercekei ve tiyatral
olmasini Onerir. Sahnelenecek konunun sahne imkanlarina uygun olmasini ve seyirciyi
rahatsiz edecek kanli sahnelerin olmamasi gerektirgini belirtir. O, ayni Yunan
tragedyasinda oldugu gibi Tanri’nin ¢oziilemeyen durumlari ¢ézmesi i¢in sahneye

gelmesinin dogru olacagini soyler (Sener, 2011: 59-66).

1.2.2.4. Tiyatronun Islevi

Ars Poetika, yazin alaninda ve tiyatroda duygularin altinin ¢izilmesi gerektigi
sOylenir. Siir etkileyici olmali, seyirci sahnede gosterilenden etkilenmelidir. Oyuncu
oynadigi roliin i¢ine girmeli ve adeta canlandirdigi karakteri yasamalidir. Bunu yaparken

samimiyetten vazgecmemelidir.

S6z sanat1 kulaga hitap eder. Soziin etkisini artirmak istiyorsak goriintiiye de 6nem
vermeliyiz. Kulaga ve goze hitap eden sanat eseri daha etkileyici ve kalic1 olur. Bunu

yaparken 6nceden de bahsettigimiz gibi hos olmayan goriiniitleri géstermemek dnemlidir.

Horatius’a gore sanatin islevi egitmek ve eglendirmektir. Ona gore yazar ayni
oyunda da, ayr1 ayr1 oyundada yerine getirebilir. Ayn1 oyunda hem egiten hem de
eglendiren yazarin daha basarili oldugunu belirtir. Yunan tragedyasinda Aristotelesin de
vurguladigi bu islevi Horatius da benimsemistir, ancak Yunan ve Roma tiyatrosunun en
onemli farki olan halkin egitim seviyeleri farki ile ilgili olarak, Horatius giinliik yasami

diizenleme ve geleneksel degerler baglaminda egitim verme kaygis1 bulunmaktadir.

Bu baglamda, Horatius’un, Ars Poetikasini Ozetlersek; ozellikle Aristoteles’in
Poetika adli eserini rehber edinmis, Roma halkinin giinliik yasam kosullarina, ugari,

hevesli, heyecanli ve derinligine diisinmeyen seyirciye siir sanatinda ve tiyatroda
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rehberlik edecek bir kuram kitab1 olusturmustur. Yazarlara 6giitler vermis, onlara klasik

Yunan sanatinin eserlerini incelemelerini salik vermistir.

Horatius, yol gostericiliginin yanisira elestiri yaparak Roma tiyatrosuna ivme
kazandirmaya calismistir. O, yazarin toplum kurallarina uygun yasamasini, geleneksel
degerlere sahip ¢ikmasini, eserlerinde gelenegi vurgulayarak halka 6gretmesini istemistir

(Sener, 1998: 63-67).

Romalilarin, degerle olan iliskisini derinlestirmek, Romalilarin gelenek ve
sosyolojik hayatin dogru bir parcast olmasini saglamak i¢in biiyiik ¢aba sarfeden

Horatius, Neoklasik donem tiyatro kuraminin merkezi olmustur (Carlson, 2007: 26).

Roma donemi tiyatrosunun baska bir yiizli de vardir. Yukarida degindigimiz bu
eglence anlayisi aslinda Romalilarin karakteristik 6zelligi hakkinda bize bilgi verebilir.
Dini festivaller, tragedya ornekleri ve tiyatro oyunlarinin disinda olabildigince kanli,
vahsi bir eglence anlayislar: da vardi. Bu gosterilerden en popiileri araba yarislaridi. Yan
yana iki tekerlekli on iki arabanin yarisabilecegi sirk binalar1 ingsaa edilmis ve burada
yapilan acimasiz araba yarislarinin yaninda ayrica diiellolar, akrobasi, 6diil giiresleri,

vahsi hayvan doviisleri ve insanlar arasinda yapilan 6liimiine doviisler bulunmaktadir.

Bu gosterilerin en vazgecilmezi ise gladyator savaslaridir. Aslinda bu gladyator
savaslar1 cenaze oyunlariyla sinirlandirilmisir. M.O. 105 yilina kadar dini festivallerin bir
0gesi olmustur. Bu gosteriler Romalilarin en 6nemli eglencesi olmug, M.S. 109 yillarinda
besbin kadar gladyator savascisi oldugu sdylenmektedir. Bu gosteriler i¢in inga edilen ve
M.S 80 yillarinda agilisinda diizenlenen, yiiz giin gosteri yapilan Kolezyum adli amfi
tiyatroda bir eglence araci ve dini iskence kavrami i¢inde Hristiyanlar aslanlarla birlikte
arenaya konuldugu bilinmektedir. Bu eglence tiirlerinin en ihtisamlilarindan biri ise
naumachine diye adlandirilan deniz savaglaridir. Bu etkinlikler bazen gollerde bazen de

i¢i suyla doldurulumus amfi tiyatrolarda diizenlenirdi.

Roma tiyatrosunun boyutu Yunan tiyatrosununkiyle kiyaslanabilir. O da agik hava
yapisidir ancak sahne binasi ve (seyircilerin oturdugu) seyir yeri kismu birlesiktir.

Bu tiyatroya giris {licretsizdir ve seyirciler bazen o kadar basa ¢ikilmaz hale gelir ki
diizeni saglamak i¢in korumalar bulundurulur. Platus, Kartacalilar (tarihi bilinmiyor)
adli oyununun 6n s6ziinde, goriiniise gore Roma seyircisi arasinda, yaygin olan bazi
dikkat dagitan tiirde davranislar listeler: “Ne kohne fahiselerinin seyir yerinin 6n
kisminda oturmasina, ne korumalarin silahlariyla ses ¢ikarmasina, ne de yer
gostericilerin oniinde dolanmasina ya da birine yer gostermesine izin verin...
kolelerin 6zgiir insanlara ayrilmis yerlerialmasina izin vermeyin... kii¢iik ¢ocuklari
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dadilanyla birlikte evde birakin” Romalilar, diger cekiciliklerle yarigmak zorunda
olan bir dizi oyun sergiler, oyuncular seyirci Kitlesini memnun etmek zorundadir,
yoksa seyircinin baska eglenceye gitmek i¢in seyir yerinden ayrilmasi riskiyle karsi
karsiya kalir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018: 79,80).

Eglencede engel tanimaz bir kiiltiire sahip olan Romalilar1 terbiye etmeye calisan
yonetim ve kuramcilarla birlikte oyun yazarlar1 ve diisiiniirlerde sik¢a yukaridaki gibi
bir¢ok kez bu tiir uygulamalarla bir diizen olusturmaya c¢alismis ve ¢ogu kez ¢abuk
sikilan, hemen bagka bir arayisa giden seyirciyi zaptedememislerdir. Yunan kiiltiirtinii
takip eden yazarlarin ¢abalar1 bir saman alevi gibi etki géstermis seyirci kendi kiiltiiriine
ya da yasam sekline uymayan oyunlardan hizla uzaklasip sinirlar1 zorlayan festival,
gosteri ve oyunlara yonelmislerdir. Roma uygarliginin bu baglamda sanata, kiiltiire ve
tiyatroya miras1 Horatius’un Ars Poetikasi, Seneca’nin tragedya eserleri gibi

kendilerinden sonraki diisiiniirlere ilham veren ¢alismalardir.

Antik Yunan kiiltiiriiniin gliglii bir diisiice diinyas1 bulunmaktadir. Ve miras olarak
biraktig1 bir¢cok alandaki kirintilar ondan sonraki ¢aglara kalmistir. Roma donemi bu
kirintilar iizerinden bazi diisiince hareketleri gelistirmistir ancak otorite ve halkin yapisi
Antik Yunan’dan farklidir. Elbette otoritenin amaci hicbir ¢cagda degismez en onemli
amaci kendi kitlesini istedigi gibi yonetmektir. Bu yonetme big¢imlerinde farkliliklar
vardir. Antik Yunan din temelli bir anlayisin dogurdugu diistinsel derinlik yaratarak
toplumun inanglarini kullanip onlari kendi giidiimii altina almaktir. Otoriteye biat etmenin
bir kader oldugunu ve bu kadere baskaldiran, farkli bir bakis acis1 getiren insanlarin tipki
mitolojide ve tragedyalarda oldugu gibi yok olacag: fikriyle kendi kitlesini yonetme
cabasinda basarili olmustur. Toplumu y6netme baglaminda ara¢ haline getirdigi bir¢ok

arglimandan biri de tragedyalardir.

Roma doneminde ise ahlakli, diigiinsel baglamda derinlie 6nem veren bununla
birlikte inang sdylemleriyle yonetilen bir halk yoktur. Diinii ve yarini diistinmeyen, daha
cok giinliik ilskiler lizerinden hayata bakan ve eglence diiskiinii bir halk bulunmaktadir.
Otoritenin onlara sundugu hayat1 kabullenip dylece yasayan halkin kiiltiirel ¢aligmalara
da bakis1 yine giinliik ve eglenceli islerdir. Horatius ve Senaca gibi diisiiniirle de bu ¢cagda
cok deger gormedigini, daha ¢ok saray seckinlerinin tanidigi gézlemlemekteyiz. Roma
halki onlara dayatilan eglence anlayisiyla kiiltiirel saatlerini ge¢irmis ve bundan hi¢ de
sikayetlenmemislerdir. Bu fikri ortaya konan eglence ve festivallerin katilimlariin

yogunlugundan gozlemlemekteyiz. Biiyilk kolezyumlar1 dolduran ve c¢ilginlar gibi
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eglenen seyirci kitlesi, gladyatoriin ortaya koydugu doviisler ve savas temsilleriyle
egleniyor, tam da otoritenin istedigi gibi hi¢bir diisiinsel eyleme bulasmadan giinliikk
hayatlarina devam ediyorlardi. Bdylesi bir kalabalig1 yonetmek elbette cok zor degildi.
Entelektiiel baglamda higbir derdi ve fikri olmayan, sorgulamayan, otoritenin giliciinden
dolay1 yonetimsel higbir konuyu elestirmeyen bir toplulugu yonetmek Roma
yoneticilerinin ve saray insanlarinin en biiyiikk rahathigiydi. Bu halk askerlik, ¢iftgilik
yapan ve karin tokluguna calisirken vergisini de sorgusuz bir bigimde vermekteydi.
Bunun yaninda vergisini ya da para sahiplerine olan borcunu veremeyen bu toplum
kolelik sinifina bir anda gegebiliyor ve bu borcun karsiliginda belli siire ya da siiresiz
olarak kole oluyorlardi. I¢lerinde déviismeyi becerebilecek giicteki erkekler de bazen bir
egitimden gegerek bazen de direk oliimiin Oniine atilarak gladyator diiviislerinde yok
oluyorlardi. Otorite bu tiyatral 6glerle siislenmis bazi savaglarin takliti gibi canlandirilan
gosterilerle hem halki i¢i bos islerle eglendirirken hem de bu ara kolezyonu dolduran
seyirci kitlesine de bir mesaj veriyordu. Bu mesaj aslinda ¢ok acikti. Kolezyonda boyle
eglencelerle, coskuyla haykirirken bir giin otoriteye kars1 gelir, vergini 6demez ya da para
sahiplerine olan borcunu aksatirsan bir mal gibi satilip, kdle olabilir hayatin boyunca
birinin emrinde kdlelik yapabilirsin ya da bu koleyonda bir kereligine bile olsa sahne alip

oldiiriilebirsin mesajtrydi bu mesaj.

Roma doneminde elbette festivallerde yapilan ya da sokaklarda yapilan dramatik
oyunlar vardi ancak onlar hem ¢ok az, hem gii¢sliz hem de seyircisizdi. Otoritenin tiim
yanilsamalarina olumlu cevap veren bu topluluk tiyatronun ya da gosterilerin
aragsallastirilmas1 ve otoritenin yok edici giicii karsisinda otoriteye gore makbul bir
toplum olmus ve bu minvalde bir anlayisla gelismesi, diisiinmesi, elestirilmesi ve

otoritenin sdylemi disinda bir sdylem gelistirmesi engellenmistir.

1.2.3. Ortagag Avrupa Tiyatrosu

Islamiyet, Kuzey Afrika ve Ispanya’da yayilirken, Avrupa’nin batisinda bir
diizensizlik hakimdi. Bizans Imparatorlugu bu siirecte gelisiyordu. Uzak mesafeli ticaret
sekteye ugramisti. Savas ve ardindan kitlik basgostermisti. Genis tarim arazileri,
ekilmedigi i¢in verimsizlesmis, cogu da orman alanlarina doniismiistii. Sivil yonetici
sinift zayiflamis, kilise ise giiglenmis, ve bir sistematik icinde biiylimiisti. YOnetici

sinifinin biraktig1 boslugu kilise biirokrasisi doldurmustu. Dordiincii yiizyilin basinda
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Aziz Peter’in halefi oldugunu sdyleyen Roma Baspiskoposu, bat1 diinyasinin tiimiiniin
kilise yetkisinin elinde oldugunu belirtiyordu. Bu siirecte kilise yonetimi her baglamda
Roma egemenligi altina girmisti. Altinct ve yedinci yiizyillarda zayiflayan kilise egitimi
sebebiyle kilisenin giicli zayiflamis ve paganist gruplar giiclenmeye baslanmisti. Bu
yillarda Avrupa toplumu temel olarak {i¢ ana sinifa ayrilmistir. Birincisi, topragi isleyen
ciftci, ikincisi sekiiler, liciinciisii ise eklesiyastiktir. Bu ¢ag, Karanlik Cag olarak tarihe
gecmistir. Karanlik ¢ag diye isimlendirilen bu ¢agda sanat istikrarsiz bir haldedir. Tas
yapilan mekanlar artik yapilmiyor, sanat eserleri ise hizlica tasinabilsin diye kiiclik
boyutludur. Bu dénemin en ¢ok yapilan sanat objeleri kutsal esyalarin i¢ine konuldugu
sandiklar, kilise ayinlerinde kullanilan araglar ve miicevherlerdir. Siislii el yazmalar1 da
bu déonem oldukca popiilerdir. Bu el yazmalar1 genellikle latince ilahiler ve din konulu

metinlerdir.

Bu ¢agda bilimin merkezi mekanlar1 manastirlardir. Sosyal hayattan uzaklagarak
kendi i¢ine ve manevi bir yolculuk yapmak isteyen insanlar buralarda yasamaktadir.
Onemli yazitlarin, kiitiiphanelerin bulundugu bu mekanlarda ayrica disardaki kaostan

korunma imkani da bulunmaktadir.

Karolenj hanedenligina baghi olarak 8. yiiz yilda ortaya ¢ikan Karolenj
imparatorluklart ile birlikte istikrarli bir hayat yasanmaktadir. 732 yilinda Tours’ta
miisliimanlar1 yenilgiye ugratan Charles Martel bu basarida kullandigi athi ve zirhli
sivarilerinin 6nemi artmis, boylece sovalyelik kurumunu olusturmustur. Bu durum bir
gelenek haline gelmis ve yiizlerce yil sovalyelik {invani devam etmistir. Sonraki
donemlerde gelenek haline gelmis bu sovalyelik kurumu Hristiyanligin yayilisinda

acimasiz ancak verimli bir siire¢ yasatacaktir (Borocket & Hildy, 2008).
Tarih kuramcilar1 Ortagag’1 genellilkle i¢ doneme ayirir.

e Erken Donem Ortagag- M.S. 900°den 1050

e Ortagagin Zirve Donemi ya da Orta Donem Ortacag- M.S. 1050 den ~ M.S.
1300’e

e Geg¢ Donem Ortagag- M.S. 1300’den 500’e (Brockett G., Oscar,; Ball, Robert J.,
2018: 85).
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Yapilan bu boliimleme i¢inde farkli sosyolojik yapilar ya da olaylarin bir gostergesi
olsa da bu ii¢ donemin ortak yonleri ve degerleri bulunmaktadir. Elbette bu ortak

degerlerin varlig1 bu ii¢ grubun adina Ortacag dememizi saglamistir.

Erken Ortagag’da halk hala pagan ayinleri ve festivalleri diizenlemeketedir. Kilise
anlayis1 bu festivallere karsidir ancak hemen kat1 kurallar1 koymaz ¢ilinkii halk aslinda
isim olarak Hristiyandir, ya zorlamayla ya da krallarinin Hristiyan olmasiyla otomotik
olarak Hristiyan kaydedilmislerdir. Bundan dolayr hem Hristiyanligi bilmiyor hem de
eski Pagan yasamlarina devam ediyorlardi. Devam eden bu pagan ritiielleri zaman i¢inde
cogu Hristiyan ritiieline sizmistir. Baz1 Pagan serenomileri kisin giin dontimiiyle ilgili
hale getirilmistir. Digarda yapilan ¢ogu seremoni ya da inanig sekli evlere taginip gizlice
yapilmaya baslanmistir. Bunlara 6rnek ¢cam agaci etrafinda senlik atesleri, mesaleler,
kostlimler, kostiimler ve danslarla yapilan festivali eve tagimislar, cam agacini eve
yerlestirerek bu serenomiyi evde yapmis ve yeni yil ruhu, giinesin canlanmasi i¢in pagan
ayinlerini evlerinde diizenlemislerdir. Bu ve benzeri ayinlerin evlere ya da gizli yerlere
tasinmasini engellemeyi amag¢ edinen kilise yoOnetimleri engelleyemediklerinde
birgogunu kendi dinlerine mal etmek amaciyla hareket etmslerdir. Ornegin dérdiincii
yiizyila kadar Isa’nin dogumu 25 Aralik olarak kutlanmamis ancak; bu tarihin bir pagan
kis senligine denk gelisini kapatmak bunla birlikte halkta infial yaratmadan o giinlerini
kutlamalarina izin vermek ve bunu yaparken de o tarihi Hiristiyanik bir kutlu giine katmak
istemisler ve hem halki kutlamadan alikoymamis hemde bu giinii dinsel bir giin olarak
tayin etmislerdir. Cogu Pagan festival bolgede 6nem arz eden ‘Aziz’ diye adlandirilian

kisilere ithaf edilerek Hiristiyan formuna biiriinmesi saglanmistir.

Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasi ile birlikte Hristiyanligm ilk dénemine
girilmistir. Bu donemde bazi siyasal ¢atigmalara neden olmustur. Hristiyanlik Roma
doneminden kalan Paganist diisiinceye dogal olarak karsidir. Roma Imparatorlugundan
kalan toplum yapis1 degismistir. Roma’dan kalan egitim sistemi sonlandirilmis, her ¢esit
tiyatro etkinligi yasaklanmistir. Egitim sadece manastirlarda devam etmektedir. Antik ¢ag
kiiltiirii ve sanatinin 6zii buralarda korunma altina alinmigtir. Latin dili egitimi verilmekte
ve bu egitimin i¢ginde tiyatro eserleri anlatilmaktadir. Boylece tiyatro bir edebiyat konusu
olmus ve varhigin1 devam ettirmistir. Bu goérece c¢abalarin sonunda tarihsel olarak
Ronesans’ta Ortacag’da siirdiiriilen Latin kiiltiirii karsimiza ¢ikip hakim kiiltiir olarak etki

yaratacaktir.
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Ortagag, latin kuramcilart tipki 6nceden anlattigimiz Antik Yunan diislincesinde
oldugu gibi elestiriye, yeni olant bulmaya, iiretmeye meyilli olmuslardir. Bu izlekle

birlikte kendi kiiltiirlerini ortaya koymaya calismiglardir (Sener, 1998).

Diisiinme eyleminin 6n planda oldugu, yenilige 6nem veren, devingen bir yapiy1
oven Yunan kiiltiirinden sonra 6zellikle diisiince baglaminda kisitlamayla biiyiiyen, kilise
hegemonyasi i¢inde dogmalarla ilerleyen bir Ortagag’la karsilasiriz. Hirisitiyan dini
toplum diisiincesini kendi 6gretisiyle sinirlandirmistir. Bu diisiince kendinden 6ncesini
reddeder ve kendinden farkli, 6zgiin diisiinceyi sevmez. Kisi bu diisiincelere uymak
zorundadir. Hiristiyan dini dogal olarak bazi kurallar ve yiikiimliilikler yiikler. Bunlar,
insan Tanri’nin kuludur ve bunu unutmamalidir, dogustan giinahkardir; bundan dolay1
affedilmek i¢in ¢aba sarfetmelidir, affedilmek igin kilisenin emri altinda yasamalidir. Bu
yasam bicimi ile birlikte 6teki diinya diye isimlendirilen bu diinyadan sonraki diinyaya
doniik yagsamalidir. Bu baglamda bu diinyanin zevkleriyle ugrasmak dogru olmaz.
Boylece bu diinyanin zevkleri i¢in sanat yapilmaz anlayisina sahip bir diisiinsel ¢agdir.
Bu cagda sanat dinsel gergeklere yoneldigi zaman anlamlidir. Ancak tiyatro boyle bir
sanat degildir aslinda, tiyatro 6zellikle bu diinyay1 ve gergeklerini ele alir ve boylece hem
eglendirir hem de egitir. Ancak kilise tiyatroya karsi bu donemde diismanca yaklasmaistir.
Kilisenin 6nde gelen yoneticileri siiri ve tiyatroyu diisman olarak goriirler. Bu
diisiincelerini Platon’un sdylemlerine dayandirirlar. Yasaklanmig olmasina ragmen kagak

olarak tiyatro yapan insanlarin cezalalandirlmasi gerektigini diisiintirler.

Kilisenin tiyatroya kars1 olusuna gosterilen gerekgeler sunlardir: Tiyatro a) gercek
olmayani1 uydurur, b) susturulmasi gereken heyecanlari uyarir, b) kutsal ruha aykiri
diisen bir gerilim yaratir, d) ahlaka ve inanglara aykiri olana yer verir, €) kisiyi
yararli isler yapmaktan alikoyar, isinden ayartir (Sener, 1998: 70,71).

Bu gerekgeler karsisinda dogal olarak tiyatronun bu donemde gelismesini beklemek
miimkiin degildir. Bu tutucu ve yasaklayici tavir karsisinda gilinlilk hayatin da
gelisemeyecegini, yeni fikirlerin {iretilmesinin miimkiin olmayacagin1 sdylemek
mimkiindiir. Yeni bir goriisiin {iretilemedigi, elestirinin miimkiin olmayacagi bu
donemde sanat ve felsefe Hristiyanlik 6gretisi icine alinmis ve Latinceyi kutsayarak

kendilerince bir egitim ve sanat anlayisi olusturmaya ¢alismislardir.
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Sanat ve tiyatroyla ilgili sdylemler gecis dénemi denilen M.0.400-800 yillari
arasinda Ronesansa yakin donemde bazi metinlere rastlanmistir. Bu donemde tiyatro bir

edebi yazin tiirii olarak ele alinmustir.

1.2.3.1. Liturjik Drama

Zamanla Hristiyan inaniginin ayinleri de gelismis ve 10 ytizyilda kilise kendi i¢inde
drama yapmaya baglamistir. Liturjik drama diye adlandirlan drama tiirii dogmustur.

Liturjik Drama Paskalya torenine eklenmistir.

Melekler: Bu mezarda kimi artyorsunuz, ey Hristiyanlar?
Ug Meryemler: Carmiha gerilen Nazerethli isa’y1, Ey Goksel Varliklar.

Melekler: O burada degil, 6nceden haber verildigi gibi goge yiikseldi. Gidin ve onun
mezarindan goge yiikseldigini duyurun (Borocket & Hildy, 2008: 73)

Iki grup olrak kars1 karsiya durarak sdylenen bu diyaloglar Paskalya Ayini’nde giris
boliimiinde bir ilahi olarak sdylenmektedir. Kiliseye ait bu tiiriin nerede ortaya ¢iktig1 tam
olarak belli degildir. 965 — 975 yillar1 arasinda Ingiltere’de derlendigi bilinen Regularis
Concordia adli metinde yer aldig1 bilinmektedir. Bu donemde manastirlarda uzun siire i¢
kargasa yasanmis ardindan yeniden canlanmistir. Regularis Concordia adli eser
vasitasiyla, Ingiltere’deki manastirlarda tek tip izlekler yaratarak bir diizen olusturmaya
calisilmistir. Winchester Pisikoposu Ethelwold tarafindan derlenen bu metin i¢indeki
Liturjik Drama, biiyiik olasilikla manastirlarda bulunan kesisleri egitmek ve kendine gére

1yi ve dinsel olanla mesgul etmek i¢in bir 6ge olarak sundugu diisiiniiliir.

Bu drama etkinligi disinda Terentius’un komedyalarin1 taklit eden ancak bu
komedyalin dini taraflarin1 gosteren bazi oyunlar da sahnellenmistir. Almanya’da
Gandersheim manastirinda oynana bu oyunlar kendi bakis acilarina gore kotii olan antik
oyunlardan daha verimli oldugunu diisiinmektedirler. Hiristiyanliktan dnce yapilan her
diisiince, sanat ve edebiyat1 paganizmle bagdastiran kilise diisiincesi kendilerince daha

yumusak alternatifleri bularak doniistiirmiislerdir.

Liturjik oyunlar bu cagin donemlerine gore farkliliklar gosterir. Uzunlugu, olay
dizisi ve ayrintilar1 degisebilir. En basit oyunlar 15. Yiizyildan giiniimiize kadar

ulagmigtir. Daha ayrintili olanlarinin bazilari ize 11. Yiizyilda yazilmistir. Yaklasik dort
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yiiz kadar olan oyun Ug¢ Meryemler’in Isa’min mezarligma yapilan ziyaret anlatilir
(Borocket & Hildy, 2008).

Kilise i¢inde yapilan ciddi ve dini oyunlarin disinda Noelle iliskilendirilen eglenceli
oyun ya da senlikler bulunmaktadir. Noel doneminde kent iginde gegit torenleri
gerceklestiren zorla bagis toplayan eglence amacli oyunlar diizenlenmistir. Bu donemde
komedyanin varligin1 korumasi ve gelismesi adina diizenlenen Soytarilar Soleni diye
isimlendirilen eglencedir. Bu senlikte sinif ve statiileri terse gevirerek alt kademe din
gorevlilerinin iist kademeye gecerek kilise yasamiyla dalga gegmesine izin verilir. Ne
zaman bagladig1 bilinmeyen bu senlik eski pagan ayinlerinden yola ¢ikarak yapildig:
disiiniiliir. Zaman i¢inde oyunlar kontrolden ¢ikmis ahlaksizliga ulasan olaylar
sergilenmeye baslanmistir. Oyunlar bazen belli bir olaymn bir 6gesi olarak sahneye
koyulmustur. Yukarida belirtigimiz gibi ne zaman basladigi belli olmayan bu oyunlar 12.
Yiizyilda daha aktif bir hale gelmis, 16. Yiizyila kadar sahnelenmeye devam etmistir
(Borocket & Hildy, 2008).

Ortagagda yapilan tiyatro anlayisinda kilisenin giicli hakkinda bilgi vermeye
calistik. Bu tiyatro anlayisinda kavram olarak karsimiza cikan bir de Ritiiel Tiyatro
kavrami1 buunmaktadir. Bu tiyatro kavrami kilise i¢inde ibadet yada ayinin bir 6gesi
olarak adlandirilan tiyatro anlayisidir. Ortagagda yazilan ya da sahnelenenen birgok oyun

kisa tutulmustur.
Kisa oyunlar su ortak 6zellikler tagir.

e Latince yazilmiglardir (Bat1 Avrupa boyunca kilisenin dili Latincedir),
e Ilahi ya da sarki olarak icra edilir,Kilise korosu ya da rahipler tarafindan icra
edilir,

e Kilise tarafindan finanse edilir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018: 85).

Gortiildiigi tlizere onceden belittigimiz gibi Latince Ortagag doneminin en 6nemli
dilidir ve yazilan her metin bu dilde yazilamaya 6zen gdsterilmistir. Oynanan her oyun
Hristiyanlik propagandasi olarak yazilir. Tek amac¢ Paganik dinlere inanan ve bu
baglamda sosyal hayat icinde olan halka Hiristiyanligi anlatmak, ogretmek ve
sevdirmektir. Oyuncular rahipler, kesisler ya da papazlardan olusur. Bu propaganda aract

olan tiyatroyu da bu eylemden en ¢ok yararlanan kilise destekler.
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Ortacag tiyatrosu zamani ele alinis bigimini de dnemser. insanm iki ¢esit zamanin
0gesi oldugu soylenir. Ebedi ve diinyevi. Hiristiyan yoneticiler ruhlar1 sonsuzlukta
yasadigim1 sOyler. Onlara gore, diinyadaki yasam zamani insanin sonsuzlukta nasil
yasayacagim belirler. Yasayacaklar1 yer Cennet mi Cehennem midir? Iste bu yasamda
belirleycekleri ve yasayacaklari tercihler sonsuz yasami belirleyeceketir. Bu donemin
sahnesinin bir tarafinda Cenneti, diger ucunda Cehennemi tasvir eden bir 6ge kullanarak

bu iki sonsuzluk etmenini belirler.

Bu donemde yerlesik tiyatro yoktur; bundan dolayi tiyatroya dair olan her sey gecici
ya da tasimabilirdir.

1.2.3.2. Dinsel Olmayan Drama Tiirleri

Dini baglamda tiyatro oyunlar1 disinda sekiiler diye isimlendirecegimiz bazi tiyatro
tiirleri ile karsilasiriz. Bu tiirler kendi iglerinde gelisim gostermistir. Roma tiyatrosundan
miras kalan mimler, performans sanati, jonglorler ve gegmisten kalan pagan ayinleri gibi
eglenceler gozlemlenir. Bu tiirler 13. Yiizyildan sonra daha ¢ok karsimiza ¢ikmustir;

ancak giliniimiize ulagan oyunlar 1400 lii yillarda yazilan oyunlardir.

1.2.3.3. Fars

Dini oyun diye isimlendirecegimiz oyunlar 1yiligi, 1yiligin sonunda 6diil oldugunu,
kotii olana cezanin oldugunu ve sonsuz hayat i¢in bir diizene ihtiya¢ oldugunu mesaj
olarak verirken, fars oyunlari ise toplum hayati i¢indeki insanlarin kusurlar gosterilir.
Konularini insanlar1 zaaflari tizerine kurgular. Yalan, aldatma, kavga, yanlis anlama gibi
hayatin i¢inden konular1 ele alir. Fars oyunlarinda oyun kisisine seyirci acimaz, biri
aldatilmigsa o oyun kisisi zaten ahmak olarak yazilmistir, akilli oyun kisisi giinahkar olsa
da nihayetinde yapacagi ya da yaptiklar1 akilllica hareketlerden dolayr o her zaman

kahramandir.

Sekiiler oyunlarin komedi baglaminda karsimiza ¢ikan Fars tiirii tiglincii ylizyilda
ortaya ¢ikmis ancak kiliseden ya da herhangi bir makamdan desteklenmedigi igin

bliylimemistir.
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Giliniimiizde 13. yilizyildan itibaren ulasabilecegimiz Fars metinlerinin ¢ogu Fransa
ve Almanya’dan ¢ikmistir. Fars oyunlari, cinsel hazlari savunur, giinlik eylemleri hizli

basit bir sekilde sunar, ayrintiya girmez, kisa anlatilarin sahnelenmesi olarak ilerler.

Kilisenin, Soytarilar Séleni’ni, kapatmaya ¢alismasiyla ortaya ¢iktigi diistiniilen bu
tirtin iki farkli ¢esidi ile Fransa’da karsilasilir. Sotties ve sermons joyeux adli bu fars
cesitleri, soytarilar soleninin bir uyarlamasi olarak diisiiniiliir. Bazen hukukgular
derneginin, bazen de 6grencilerin sahneledigi farslar bulunmaktadir (Borocket & Hildy,
2008).

1.2.3.4. Moralite Oyunu

Moralite oyunun kdkeni birgok etkiye dayandirilabilir. Oncelikle her biri yedi temel
erdem (basiret, adalet, 6lgiiliilik, metanet, inang, umut ve yardimseverlik) ve yedi
6limciil giinah (kibir, acgozliiliik, sehvet, 6fke, oburluk, kiskanglik ve tembellik) ile
iliskili olan yedi duaya ayrilan “Pater Noster” dualari, insanin ruhuna sahip olmak
i¢in iyi ve kotiiniin arasindaki bitmek bilmez miicadelenin ¢ergevesini tayin etmistir.
Ikinci olarak Incil’in &gretilerini giinliik hayatin problemlerine uygulayan gezgin
vaizle, yedi erdem ve yedi giinah kavramlarini insanlarin yapmasi gereken se¢imleri
gbstermek i¢in bir sema olarak kullanmistir. Ugiincii olarak hem dini hem sekiiler
literatiir, alegoriyi popiiler hale getirmistir. Dordiincii olarak Hristiyanlik 6liim ve
6limden sonraki hayatla gittikge daha ¢ok ilgilenmeye baslamis ve insanlar1 siirekli
“kendi sonlarini diisiinmeye” ¢cagirmistir (Borocket & Hildy, 2008: 93).

Moralite oyunu 14. Yiizyilda dini oyun olarak ortaya ¢ikan ancak zamanla sekiiler
hale gelen didaktik oyunlardir. Birgok bolgede goriilmiis olmasina ragmen cogunlukla
Ingiltere ve Fransa’da sikga rastlanmustir. Belediye ve esnaf loncalari tarafindan
sahnelenmistir. Moralite oyunlar1 Incil’in igindeki kisileri ya da azizleri ele alan dinsel
oyunlarin disinda giinliik hayatimizda karsimiza cikabilcek ortalama kisilerin ahlaki
deneyimlerini ele alir. Oyunlarda insanlarin geytana uyma eylemlerini canlandirir.
Oyunlarda ana oyun Kisisi insanlk olarak adlandirilir. Iyi ve koti kavramlart
kisilestirilerek sahnelenir. Cogunlukla ana oyun kisisi yani insanlik; kotiiniin ¢ekiciligiyle
kandirirlir ancak; oyun sonunda merhamet isimli oyun kisisi ona Tanri’nin yiiceligini

anlatarak dogru yola ¢ekilirdi.

Moralite oyunlari, konu olarak secilen ahlaki davranislarin, Hristiyanliga gore iyi,
giizeli ve olmas1 gerekeni anlatmasi 16. Yiizyila kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra
yoneticilere verilecek dogru egitimi, diizgiin yasamayi1 anlatan konulu oyunlarla

sekiilerlesmistir. Tlerleyen siirecte katolikler ve protestanlar arasinda catismalari her iki
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taraf kendi goziiyle moralite oyunlari araciligiyla sergilemis ve bu ¢atisma unsurlar1 daha

da diinyevilesmistir.

Sonu¢ olarak Ortagag donemi dini ve diinyevi ritiiellerin, senliklerin ya da
seremonilerin toplum hayatinda 6nemli bir yer tutmustur. Bu baglamda kutlamalarda da
tiyatrodan faydalanilmistir. Bu dénemi tiyatro baglaminda 6zetledigimizde dini tiyatro
diye isimlendirilen, kilisenin elinde Hristiyanlik adma tiyatrodan faydalanildigini

gozlemlemekteyiz (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

12.yiizyilda batida siir teorisine yonelik ilgi durmadan artti ama ¢ok sey vadeden
Horatiusgu basliklarina -Vendome’lu Mattethew’un (1175) Ars versificatoria’si-
karsin bdyle ¢aligmalar dram hakkinda ya pek az sey sOyleyip ya da hicbir sey
sOylemeyerek, her zaman retorik siislemelerden yahut isluptan bahsettiler. Bununla
birlikte, yiiksek Ortagag’in Yeni Platonculari ve dilbilgisi uzmanlari daha mantik
yonelimli bir skolastik yaklagimla karsi karsiya kalmaya baslayinca, bu konu 13.
yiizy1l elestirisi tarafindan yeniden ele alindi. Degisimin itici giicii Aristoteles’in
Arapga metinlerden ve tefsirlerden Latince’ye ¢evirilmesiydi: siir teorisindeki temel
metin, biiyiik arap bilgini Ibni Riist’iin (1126-1198) Hermannus Alemanus, siir
sanatin ayoenelik iki geleneksel yaklagim arasinda bir ayrim yapti: biri Cicero’dan
almmisti ve siir sanatini retorigin bir dali olarak goriiyor, bu nedenle de pratik
felsefeyle yahut ahlak felesefesiyle iliskilendiriyordu. Hermannus, Aristoteles’in siir
sanatin1 mantigin bir dali yaparak tiglincii alternatif sagladigina inaniyordu; buna
gore belirli etkiler siirsel araclarin uygun bir sekilde kullanilmasiyla elde
edilmekteydi (Carlson, 2007: 34).

Ibni Riist ve Hermannus yukarida belirtilen etkiler icin ana eksenli olarak didaktik
bir tavirdaydilar, bu didaktik anlayis Cicero’nun ahlaki yaklasimma da uyuyordu. Ibni
Riist Aristoteles’in Poetika’da olusturdugu bazi kuramlara tam anlamiyla hakim degildi,
bazi kavramlar1 kendince yorumladiginda Hermannus ve benzeri kuramcilar gibi
diistinmiiyordu. O tragedyay1 ve siirir ¢ok ahlakli bulmuyordu. Bu ahlaki anlayisini
cevirisine de yerlestirdigi diisiiniilmekteydi. “Taklit edenler ve benzerini yapanlar,
sanatlar1 yoluyla insanlar1 belirli se¢imlere sevk etmeyi ve digerlerinden uzaklastirmay1
isterler; temsil edilmekte olan konulari, ya erdemleri ya da kusurlar1 sunacak sekilde ele
almalidirlar. Boylece temsilin hedefi uygun olanin 6zendirilmesi ve algakc¢a olanin
reddedilmesi” (Averroes, Charles; E. Butterworth, 1999: 351). ibni Riist’{in ¢evirisini en
iyi sekilde Arapga’dan, ingilizce’ye ¢evrildigi ve bir Poetika tefsiri diye isimlendirilen
Kurtuba'l: Ibn Riisd'iin Aristoteles'in Poetikas: Uzerine Orta Yorumu isimli Kitapta Ibni
Riist, ahlak ile taklit arasindaki iliskiyi belirtmistir. Iyiligin ddiillendirildigi, kotiiliigiin

cezalandirildig1 bir adalet duygusuyla tragedyayr acimlamigtir.
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Ortacag’in elestirel, ahlaker ve didaktik diislince fikrine Aristoteles’in Poetikasini
ahlak ve didaktik egitim baglaminda tefsir eden Ibni Riist, bu yorumuyla Ortagag
tiyatrosuna boylece yon vermis oldugu belirtilir (Carlson, 2007).

Antik Yunan medeniyetinin diisiinsellige, dine ve ahlaka olan yatkinligi ve
otoritenin bu ti¢lii etmeni tragedyalar araciligiyla kullanmasi, Roma Donemi’nin giinliik
olarak yasayip, eglence ve korku ikilemiyle menipiile edilmesinden sonra tarih sayfasina
cikan Orta Cag cogu tarihgi tarafindan Avrupa’da karanlik ¢ag olarak adlandirilir. Ancak
sunu da belirtmeliyiz ki Orta Cag’in o karanlik ylizii sadece Avrupa’da gbézlemlenir.
Avrupa’da Karanlik Cag yasanirken Abbasi devleti halifesi Mansur, Bagdat't kurar ve
[slam'm Altin Cagi baslar. Bagdat, Miisliiman alimlerin merkezi olur. Tiirkler
Malazgirt’ten girer ve Anadolu bir Tiirk yurdu olur ve ilerleyen zamanda biiytliyerek Orta
Cag Donemi i¢inde Dogu Roma Imparatorlugu’nun son ve en énemli parcasini fethederek
bir imparatorluk kurulur ve Tiirklerin de altin gagi baslar. Avrupa’da karanlik bir dsnem
yasanirken dogu medeniyeti diye isimlendirilen ve ¢cogunlukla islam Cografyas: diye

adlandirilan yerlerde bilim, fikir ve refah gézlemlenmektedir.

Orta Cag Avrupasina baktigimizda Hz. isa’nmn yaydigi Hiristiyanlik yayilmaya
baslamis ve o dinin kurumsal temsilcisi olarak ortaya cikan Kilise, Hiristiyanligin
yayilmasi i¢in ¢alismaya baslamistir. Hiritiyanligin yayilmasi igin bazen iyilik ve ikna
yoluyla bazen de mevcut otoriteyi bile zorlayarak korku ile kendi kitlesini biiyiitmek,
bilinglendirmek igin ugrasmusitr. Hiristiyanlik kurallar1 iginde yasayan bir toplum

olusturmaya calismistir.

Kilise, onceleri tiyatroyu ger¢ek olmayan olaylart uydurdugu, bastirilmasi gereken
tehlikeli heyecanlari uyaran, dine aykir1 bir ortam olusturan, ahlaka uygun davranmayan
bir eylem olarak gormiis ve Pagan ayinlerini devam etmesine ortam hazirlayan bir kurum
oldugunu diisiinmiistiir. Boylece tiyatro iizerine zorlayici bir baski kurmus yok etmeye
yakin bir siire¢ yasatmistir. Kurdugu ve biyiittiigii toplumu elinde tutmak igin her alanda
kurdugu baskiy1 tiyatro iizerinde de gerceklestirmistir. Ancak Latin kuramcilar tipki
Antik Yunan kuramcilar1 gibi yenilige agiktir. Bununla birlikte bu Helen egemenliginden
styrilip Hiristiyanlik iginden bir yenilik ¢ikarmayr arzu etmislerdir. Hiristiyanlik
propagandasi i¢in tiyatronun iyi bir ara¢ oldugu belirtmis ve kiliseyle birlikte hareket

etmislerdir. Kilise, onceleri sadece okuma tiyatrosu gibi, bir edebiyat koluna benzettigi
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tiyatroyu daha da elverisli hale getirmis, ayinler sonrasi Incilde gecen dini Sykiileri
Papazlarla canlandirmistir. Hiristiyanliin tanitilmasi ve yayilmasi i¢in elverigli oldugu
diisiiniilen tiyatro, Kilise kapisina ¢ikmis daha biiyiik bir kalabalig1 etkileme araci haline
getirilmistir. YOnetici otoritenin de destekledigi bu tiir oyunlar toplumun yonlendirilmesi

baglaminda basarili olmustur.

Kilise yaptig1 tiyatroyla; kiliseye, kilise temsilcilerine ve kiliseye yardim eden
yoneticilere kayitsiz sartsiz iman edilmesini, onlara destek vermesini, dini, ahlaki ve
otoriter kurallara uyulmasi gerektirgini vurgulamistir. Yoneticilerin ve dinin kildigi
zorunluluklarin yaninda bir de tiyatroyla didaktik bir sdylem gelistirmis ve takipgilerini
hem biiylitmiis hem de manipiile etmistir. Bu agidan bakildiginda tiyatro kuramcilarinin
en kotil tiyatro siireci olarak betimledigi Orta Cag’da, Kilise ve otorite istediklerini elde

etmisler ve basarili olmuslardir.

1.2.4. Ronesans Donemi

Ronesans ilk olarak italya’da ortaya ¢ikmistir. Italya’da, Roma Imparatorlugu
birikiminin olmasi elbette hem Ronesansin dogusuna hem de tiyatral baglamda gelisimine
katkis1 bulunmaktadir. italya’nin cografi konumu geregi Afrika, ve dogu Akdeniz’e
yakinligi, ticaret yollarinin 6nemli duragi olusu onu kiiltiirel baglamda daha gelistirmis
ve daha diri tutmustur. Yapilan bu ticaret Italya’da hem sanat1 hem de kiiltiirii olumlu
yonde etkilemistir. Bununla birlikte, Roma Katolik Kilisesi, Italya’dadir. 13. Yiizyilin
sonlar1 itibariyle katolik kilisesi arasinda bir ihtilaf yaganmig bundan olumsuz olarak
etkilenen Roma yonetimi zarar gormiistiir. Papalik makami Fransa’ya tasinmistir. Kent
devleti yoneticilerine kendilerini gdstermek isteyen parali italyanlar glic miicadelelerine
girismis ve giicll ele gecirmek, goze girmek i¢in de sanat¢i, yazar ve bilim adamlarina

destek vermislerdir. Himayelerine aldiklari say1 arttikga Ronesans gili¢lenmistir.

Bu doénemde Ortacag’in zanaatkarlari ile yazarlarinin yerine, gii¢ kazanmak i¢in
caba gosteren ve basarilan taktir edilen sanatcilara ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde
sanat, italya’da 1300’lii yillarda Dante (1265-1321) ile basladig1 gozlemlenmistir. Dante,
Ilahi Komedya adli eseriyle dini bir konuyu islemesine ragmen, giinliik dilde yazilan ilk

edebi eserdir (Borocket & Hildy, 2008).
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Ronesans doneminde kuramecilar siir sanatina deger vermistir. Tiyatro ile ilgili eser
oldukca azdir. Kuramcilar siirle ilgili eser verirken tiyatroyla ilgili detayli bir calisma
yapmadan sadece bahsetmislerdir. Antik Yunan ve Latin tiyatroyu 6rnek alan bu donemin

kuramcilari tiyatronun toplumu egitme gorevini vurgulamiglardir.

Aristoteles, Ortacag doneminde de taninan bir diisiiniirdii ancak; Horatius, Cicero,
Platon gibi diisiiniirler kadar deger goren bir diisiiniir degildi. Poetika’y1, Ibni Riist’en alip
ceviri yapan Hermannus’un calismasi carpitilmis ve iyi degerlendirilmemis olsa bile
Aristoteles’ gorliniir kilmay1 basardi. Ciinkii o zamana kadar Poetika bati diinyasi

arsivinde yoktu.

1500’Li yillarda, Giorgio Valla’nin latince ¢evirisi ile Poetika’nin iyiye yakin bir
cevirisi ile Ronesans kuramcilar tanistilar; ancak Ortacag’in didaktik ve retorik
diistincesinin temsilcisi olan Latince, bir heyecan yaratmadi ve Ronesans kuramcilari,
fbni Riist’iin ¢evirisini tercih ettiler. Sonraki yillarda kuramcilar, klasik kuramin,
biitiinliik arzeden bir yap1 oldugunu, goriinen yanlislar ya da tutarsizlizliklarin genellikle
ceviri hatas1 oldugunu iddia ettiler. Bununla birlikte Ge¢ Ortagag’in ahlak ve agitim

kavramlarini, Latin kiiltiiriinii kullanarak tiretmeye ¢alistilar (Carlson, 2007).

Ortagag tiyatrosu, kilisenin icinden dogarak, Hristiyanligi cahil oldugunu
diistindiigli, Hristiyanlig1 zorla ya da biligsizce kabul eden halka daha kolay anlatacagini
diisiinerek tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanmistir. Incil’de bulunan olaylari, Isa’nin yasam
Oykiisiinii ve sonra da Azizlerin hikayelerini canlandirmistir. Kilisenin i¢inden, avlusuna
sonra da kent meydanlarina yayilan bir tiyatro siireci gelisti. Ronesans doneminde tiyatro
en basta sahneleme baglaminda ayrilmistir. Ortagag doneminde simultane yani
esglidiimlii olan ve algmin kirildigini diistinen Ronesans kuramcilart algiy: bir arada tek
merkezde toplamayr amaclamislar ve her sahnede tek olay olmasini dngérmiislerdir.
Gorsel sanatlarda egemen olan barok tarz tiyatro binalarinda, sahne
dekorunda,oyunculukta ve metin tizerinde etkili olmustur. Cer¢eve sahne diye
isimlendirilen Italyan Ronesans tiyatro sahnesi barok tarzin sonucudur. Sahnede ilgi
odag1 tek merkezde toplanmaya calisildig1 icin ilgiyi dagitacagr diisiiniilen oyuncular bir
diizen i¢inde sahnede kalmalarina izin verilmemis Vve odaklanma sorununun
yasanmasinin 6niine geg¢ilmistir. Oyun kisileri bazen gercekei bazen de bigimsel olarak

islendigi gézlemlenmistir. Boylece Roensans’ta tiyatro anlayisi, her lilkede yapisal ya da
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teknik baglamda degisiklikler gézlemlenmistir. Bu farklilasmadan dolay1 her iilkenin
toplumsal yapisina, kosullarina, kiiltiir anlayisina ve yonetim anlayisina gore farkli
gelisim godstermistir. Italya’da gorsel sanatlar ve mimari alanindaki gelismeler tiyatro
binalarin1 ve sahnenin teknik 6zelliklerini gelistirmistir. Bu teknik gelismeler sahnede
etkileyici ve sakinlik verici sahneleri yaratmigtir. Boylece tiyatroya destek veren yonetici
topluma ya da diger yoneticilere kars1 giiciinii gdstermesine olanak saglamistir. Bu ¢agin
basinda ekonomik olarak sanata destek veremeyen Fransa, ekonomisini diizelttikten
sonra, Italyan sanatcilar1 iilkesine davet ederek sahne diizenlemelerini istemistir. Bu
stirecten sonra Fransa tiyatroya ve kuramsal uygulamalara deger vererek kendi
tiyatrosunu tamamlamis ve sonraki yillarda Klasik Fransiz tiyatrosunu ortaya koymustur.
Farkli devletler ve milletlere ragmen birbirine benzer toplum kosullarini tasityan oyunlar,
derebeylik ortamindan kéyden kente gogen ticaretle ugrasirken zengin olan bazi toplum
fertlerinin yagam kosullarini ve toplumdaki yerlerini ve gikar karsisinda takindiklar1 tavri
seyirciyle bulusturur. Oyunlarda ayrica derebeylikten kagarak ekonomik olarak giiglenen
bu kisilerin kentin yeni derebeyi olma ¢abalarini da gdsterir. Ronesans doneminde giiglii
hale gelen birey kavrami sahnede yeni bir alan bulmustur kendine. Orta sinif diye
isimlendirilen bu grubun gii¢lii ve zengin olma tutkusu oyunlara yansimistir. Bu yikici

giic tutkusunun karsisinda geleneksel degerler 6nemini yitirir (Sener, 1998).

Ronesans doneminde saray ve elitler tarafindan bir nostalji unsuru olarak ya da
hayranligin etkisisyle Antik Yunan oyunlari taklit edilmeye, o oyunlarin taklitleri
yazilmaya ¢aligilmistir. Donemin ruhuna, seyirci anlayisina pek de uymayan bir tiyatro
anlayist olmasina ragmen bunda israr edilmistir. Mitolojinin ya da antik oyunlarin bilinen
Oykiilerinden yola ¢ikilarak yazilmaya ¢alisilan bu oyunlar halktan pek de destek
alamamistir. Bu donemin tiyatro kuramcilari ve oyun yazarlari 6zglin ve renkli
degillerdir. Ortagag anlayisindan uzaklasip birey eksenli bir anlayista olasalar da yeni bir

tiyatro anlayis1 gelistirme konusunda farkli goriislere sahip olmuslardir.

Bu doénemin kuramcilar1 dncelikle Italyan kuramcilardan etkilenmislerdir. Bu
etkilesimden dolayr ana kaynaklar1 Antik Yunan disiiniirleri oldugu goézlemlenir. Bu
yiizden farkli iilkeler olsalar da benzer anlayista tiyatro sanati ele alindigir gézlemlenir.
Bu benzer anlayisin farklilastigi Ingiltere ve Ispanya gibi iilkeler vardi. Bu iilkeler italyan

kuramcilarin yaptiginin yaninda yerli yazarlara da 6nem gostermisler ve ¢aga yeni bir
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soluk getirmislerdir. Bu yeni soluk baslangigta ciddiye alinmamis ve bayagilikla

suglanmis ancak canli bir ruhu olan yeni oyunlar Antik tiyatroya bir altenatif olmustur.

Bu dénemde, bir Ortagag gelenegi haline gelen kilisenin ve yoneticilerin tehlikeli
buldugu tiyatronun, Ronesans kuramcilari tarafindan giiclii bir sekilde savunduklarini
gozlemlemekteyiz. Tiyatroyu ahlaka aykiri olarak belirten din ve devlet temsilcilerine
karsilik canlandirilan tiyatro, bir ivme kazanmistir. Ortagag’dan aldig: giicle bu donemde
de tiyatroya kars1 ¢ikan kilise yonetimi, tiyatronun kendi alanlar1 disinda sahnelenemesi
ile ahlaksiz ve zararli oldugunu sdylemesi ve bu yonde adim atilmasini istemesine
karsilik donem yazarlar1 Antik Yunan diislincesinden ve Horatius’un sdylemlerinden yola

cikarak gercek tiyatronun nasil olmasi gerektigini sdyle savunurular.

1) Tiyatro sanati ciddi bir tirdir, gercekleri gosterir, tarihten daha felsefi
niteliktedir. En ilkel uluslarin bile siiri ve dranu sevdikleri goriiliir. Unlii yazarlar
bu sanat1 6vmiislerdir. Siir sanat1 -dram siiri de dahi- insanlarin yasalarin, felsefi
diisiincelerinin tohumlarini atmus, kiiltiir gelisiminde etkin olmustur.

2) Tiyatro egiticidir. Egitimi tatli ve eglenceli bir bicimde yaptig1 icin felsefeden
daha etkili olabilmektedir. Tiyatro kusurlari, zaaflar1 gostererek seyirciye
nelerden kaginmasi gerektigini gosterir, onu dogru davranisa hazirlar.

3) Tragedyada genel ve iistiin gergekler yansitilir.

4) Uygulamada goriillen aksakliklar tiyatronun =zararli olusundan degil,
uygulayanlarin hatali davraniglarindan ileri gelir (Atkins, 2021: 78,79).

Bu savunuyu yapan yazarlar Platon’a agikca kars1 ¢cikmamakla birlikte Aristotele’le
Platon arasinda bir bag kurarak yeni bir anlayis getirmeye ¢alistig1 gézlemlenmektedir.
Platon’un siire degil onu kétiiye kullananlara karsi oldugunu sdylemektedirler. Platon’un
merkeze konulmasinin sebebi Ortacag kiiltiiriiniin, kilisenin ve yoneticilerinin platon’a
deger vermesi ve referans almasidir. Bu savunuyu yapan yazarlar tiyatronun canlanmasi
adina Platon’dan 6rnek vererek canlanan tiyatro anlayisinin ivme kazanmasi igindir. Bu
baglamda Platon’un yanlis anlasildigini siir sanatina degil kotiiye kullanilan siir sanatina
kars1 ¢ciktigini belirtmek ve tiyatro adina yeni degerler yaratmak istemislerdir. Ortacag’da
taninan ama yeterli degeri Gormeyen Aristoteles’i ve ¢evirisinin ellerine gegtigi Poetika
adli eserini de daha derinliine arastirmaya g¢aligmislardir. Elbette bunu yaparken
Horatius’un Ars Poetika eseri de bu donem yazar ve diisiiniirlerin basucu kitab1 haline
gelmistir. Her ne kadar savunularinda ve diger sdylemlerinde Platon iizerine yorumla
yapsalar da donem yazar ve diisiiniirlerinin iizerinde Platon’un etkisi az olmustur.
Cicero’nun ve Quintillan’in dykiiyii isleme yontemleri, Donatus’un komedya ile ilgili

goriigleri benimsendi.
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Aristoteles ve Horatius’u tiyatro ve yazin sanatinin en iistli diizey isimleri oldugunu
diistinen Ronesans diisiiniirleri Poetika’y1 dogru ve yeterli anlamamiglardir. Bu yanlis
anlamanin en 6nemli sebebi Aristoteles’in dneri olarak sundugu her seyi degismez kural
olarak ele almiglardir. Bu durumun hata olmasinin en biiyiik nedeni Aristoteles’in siir
sanati, tragedya ya da tiyatro adina sdyledigi, belittigi tanimlamalarin onun gézlemlerine,
ve 0znel yorumlarina dayanmasidir. Elbette Poetika adli eseri tiyatronun vazgecilmez en
eski ve en yetkin eseridir; ancak nihayetinde Tanr1 buyrugu degildir. Soylemlerini ciddiye
alip, d6ztimseyip ¢agin gereklerine, sosyolojik yapisina ve tiyatro anlayisina uyarlamak

daha dogru ve faydali bir eylemdir.

Bu ¢agin 6nemli ve biiyiik yazarlart olan Shakespeare ve Lope de Vega yapilan bu
tenkitlere uymamistir. Halkin begenisini 6n plana koyarak tiyatro yapilmasi gerektigini

diistinmiislerdir.

Ronesans tiyatro diisiincesinin odaklandigi konular sunlardir: a) Tiyatro okunmak
icin degil oynanmak icindir, b) Tiyatro’da gercege benzerlik gozetilmelidir, c)
Tragedya ve komedya farkli 6zellikler tasiyan ayr tiirlerdir, d) Antik kuramcilarin
onerdikleri bigimlendirme kurallarma uyulmalidir, ) Tiyatronun gorevi egiterek
yarar saglamak eglendirerek zevk vermektir (Sener, Diinden Bugiine Tiyatro
Disiincesi, 1998: 81)

a) Ortacag doneminde tiyatro sanati siirin bir tiirli olarak distintilityordu. Tiyatro
oyunlarinin sahnelenmesini tehlikeli olarak kabul eden ilk ortagag déneminde Kilise,
tiyatroyu, siir niteliginde okuma metinleri olarak degerlendirilmisti. Ronesans doneminde
tiyatronun hareketlenmesiyle birlikte toplumun yasaminda yer tutmaya baslamis ve
tiyatronun bir okuma metni olmadigi bir canlandirma eylemi ve sanati oldugu

vurgulanmistir.

b) Aristoteles’e gore taklit eylemi duyularla algilanan ger¢eklerin 6ziine benzer
olarak yansilanmasina taklit denir. Platon buna karsi cikiyor ve zaten duyularin
algilamasinin insan1 aldatacagina bununla birlikte goriilen ya da hissedilen her seyin bir
taklitten, bir gélgeden ibaret oldugunu vurgulayarak karsi ¢cikiyordu. Ortagag’da ise kilise
simgesel bakis agisiyla allegoriden faydalanarak kendi Oykiilerini seslendirmeyi amag
edinmisti. Biri sdylem ve anlati sanati olarak kabul ettigi ve daha ¢ok dini figiirlerin
oldugu bu anlat1 siir sanatin1 zaten toplum ¢ok da kabul etmemis bununla birlikte bir
dayatmayla yasamin siiren bu edim Ronesans anlayisiyla toplumun ilgisini ve begenisi

cekmisti. Ronesans diisiiniirleri Antik Yunan anlayisini benimserken Aristoteles’in
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bahsettigimiz taklit kavramin1 Poetika’da belirtilen haliyle kabul ettiler. Bu dénemde
diisiiniirler takliti gergegin 6ziine sadakatli bir sekilde yaklasarak estettik kaygilarini ve

cabalarin1 da i¢ine katarak uygulamak istedirler.

¢) Ronesans diistiniirlerine gore tragedya ve komedya tipki Aristoteles’in belirttigi
gibi ayr tiirlerdir. Tragedya daha agirbaghi, konusunu mitler veya tarihten alan bir
yaklasim olmalidir. Targedyada soylulari basina gelen sonu hiisranla biten Oykiiler
olmali, komedya daha giinliikk Oykiilerin islendigi, ortalama insanlarin basina gelen
durumlar1 konu edinmeliydi. Antik diisiinceye ve Aristoteles’e Oykiinen Ronesans
diistiniirleri trajik ile komedinin birlestirildigi traji komik oyunlar1 reddediyorlardi bunu

dogaya ve insanin 6ziine uygun olmayan bir durum olarak kabul ediyorlardi.

d) Aristoteles’in Poetika’inda degindigi ti¢ birlik kurali, uzunluk, denge gibi
bicimsel Onerileri ele alan Ronesans kuramcilar1 onun sdyledigi izlekte harket ederek
cagin seyirci anlayigina, toplum yapisina ve giinlik hayatin olanaklarina gore
bi¢imlendirmislerdir. Cagin o6nemli estetik kaygis1 olan simetriyi de kullanarak
boliimlemeyi bu baglamda olusturdurlar. Bu donemde oyun siirelerinin ¢ok uzun
stirmemesi konusunda hem fikirdiler. Oyunlarin {i¢ saati gegmemesini istiyorlardi. Yunan
kiiltiirinlin miras1 olan ve Aristoteles’ten gelen bigimsel Onerileri degismez ve takip
edilmesi zorunlu kabul ediyorlardi. Zaten bu anlayisin sonucunda klasik akim dogacakti.
Aristoteles’e gore basi ve sonu belli olan belli uzunluktaki tiyatro anlayisi, oyunun
uzunlugu baglaminda ¢aga ve seyircisine uygun hale getirildi. Ug saati gegmemesi
gereken oyunlarda, detaylara ¢ok yer verilmemeliydi, seyicinin goziinden kagacak, dikkat

dagitacak eylemlerden kacinilmasi gerektigi savunuluyordu.

e) Ronesans kuramcilari seyirciyi eglendiren, dans ve miizikle birlikte giizel vakit
gecirmesini saglayan bir yandan da ahlaki ve sosyal degerler baglaminda onlar1 egiten bir
anlayisla tiyatro yapilmasini arzu ediyorlardi. Bu baglamda Horatius’un sdylemlerini
takip etmekteydiler. Sahnede kan gosterilmemesi, adellettten sasilmamasi, kotiiytl temsil
edene karst durulmasi gibi erdemli eylemlerin toplumun ahlaki yonden egitilmesine

yararli oldugunu belirtmekteydiler.

Aciklamaya ve anlatmaya calistigimiz bu diisiinceler 1518inda canli bir tiyatro
siirecinin yasandigi, Ozellikle Ortacag’dan sonra tiyatronun olmasi gerektigi gibi

sahnelenmeye baslandigi bir siireci gdzlemlemekteyiz. Bu canliliga ragmen bu siireci
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degerlendirdigimizde bir¢ok diisiiniiriin bu baglamda ¢aligmasi olmasina ragmen yeni ve
tetkileyici bir goriisiin olmadigini, Antik Tiyatroyu kutsayan ve kiliseye kars1 tiyatroyu
savunma refleksiyle hareket eden bir anlayisin varoldugunu sdyleyebiliriz. Aristoteles ve
Horatius’un sdylemlerini bu ¢aga aktarmaya c¢alisildig1 bir siire¢ yasanmustir. Elbette
Ortacag’dan sonra bunun yapilmasi bile olaganiistii bir sekilde tiyatroya katkidir. Ancak
bununla birlikte diger yandan bu kadar Aristoteles ve Horatius’un sdylemlerine sadik
kalinmasini oneren diisliniirlere ragmen toplumun tiyatro anlayisina uygun oyun yazan

oyun yazarlar1 bu dénemi daha da renklendirmislerdir.

Bu donemi anlatmaya calisirken karsimiza g¢ikan Opera’nin da irdelenmesi
gereklidir. 1590 yillarinda Antik Yunan tragedyasinin 6geleri olan miizik ve sOylem
iligkisini yeniden kurgulanip canlandirilmasina calisilirken ortaya ¢ikan yeni bir tiirdiir.
Kisa zamanda oyun, miizik, dans, efekt ve gorselligi bir araya getiren popiiler bir tiir
olarak karsimiza ¢ikar. Halka acik olmayan, sarayda seckin misafirler i¢in diizenlenen,
saray atmosferinde etkileyici bir sunumla sahnelenen bu tiir, perspektif sahneleme ve
resim ¢ergevesi sekli olan sahne teknigiyle yaygin hale gelmistir. Saray se¢kinlerinin
ilgiyle seyrettigi bu tiyatro tiirii zamanla halkin da seyrine sunulmustur. 1937 yillarinda
Venedik’te sahnelenen halk operasi sarayin seckin elinden alinmig ve halka gosterimler
diizenlenmistir. Mimari agidan donem tiyatro sahnelerinden farkli olan opera sahneleri
hizla ¢ogalmistir. Perspektif sahneleme ve gergeve sahneyi birlestiren opera tiyatro
sahnelerinin de bu baglamda gelismesine sebep olmustur. Seyirci alan1 boliimlere ayiran
opera sahnesi yine donem tipik tiyatro sahnelerinde yayginlagsmistir. Opera seyircisi
smiflara uygun bir sekilde seyircisinin oturmasini orgiitler. Loca, parter, galeri olarak
isimlendirilen bu oturma diizeni, farkli siniflarin birbiriyle iletisim kurmadan ayn1 oyunu
seyretmesini saglar. Ust katlarda localar bulunmakta ve zengin, segkin ya da soylu diye
isimlendirilen seyirciler buradan seyreder. Alt katta localara gore daha ucuz olan parter
boliimii bulunmaktadir. Localarin iist katinda ise sahneye en uzak olan galeri boliimii
bulunmaktadir. Bu boliimde is¢i, gebe ya da alt sinif diye isimlendirilen seyirci kitlesi
oyunu seyreder. Opera tiirii 17. Yiizyildan itibaren Avrupa’ya Italya’dan hizla yayilmus
ve diger Avrupa lilkelerinde de aym kurallarla sahnelenmeye devam etmis bir tiyatro

tirtidiir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

Roénesans donemi iginde karsimiza ¢ikan baska bir tiyatro ¢esidi ise Commedia

Dell’ Arte oyunlaridir. Kesin olarak ne zaman ve yazildigi, ortaya ¢iktig1 belli olmasa da
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1560 yillarinda kayitlara net olarak gectigi i¢in Ronesans donemi tiyatrosu baglaminda
kisaca deginmek dogru olacaaktir. Halka acik olarak ve profesyonel oyuncular tafindan
yapilan bu oyun tiirii olan Commedia Dell’ Arte ile ilgili kuramcilarin bazilart mimlerden
geldigini, bazilar1 Roma donemindeki gezgin tiyatro topluluklarindan geldigini, bazilari,
Roma komedyalarindan dogaclama olarak evrildigini, bazilari, Ortagag Fars
oyunlarindan ¢iktigin1 belirtir. italya’da resmen ortaya ¢ikmis ancak. Fransa, Ispanya ve
bircok Avrupa iilkesinde de sahnelemelere rastlanmistir. Sahnelendigi her yerde alt ve {ist
sinifa oyunlar oynadigi belirtilir. Bir kanava tlizerinde ilerlese de dogaglama iizerinden
ilerleyen bir yapis1 oldugu i¢in oyuncu en temel yapitasidir. Her tiirlii sahnede oynanan
Commedia Dell’Arte, meydanlarda, sarayda, i¢ — dis mekanlarda, yerlesik tiyatro
sahnelerinde sahneleme yapmistir. Commedia Dell’Arte’de tipler {izerinden ilerleyen
cogunlukla glilmeceye dayali bir kurgu bulunmaktadir. Ancak bu tipler zaman ig¢inde 6yle
gelismistir ki sahne hayatina herhangi bir tipi canlandirmayla baslayan bir oyuncu,
oyunculuk kariyeri boyunca ayni tipi canlandirarak emekli olabilir. Bundan dolay: da
tipin i¢ine yillar i¢inde giren oyuncu dogaclama yapmakta hi¢ zorlanmaz ve bu konuda
¢ok basarili bir icra gerceklestirebilir. Hitap ettigi hedef Kitle genel olarak ortalama
halktir. Bu baglamda giilmeceye dayali, eglendirici uslubuyla giiniimiize kadar gelip
geleneksel tiyatro baglaminda devam etmektedir (Wiles & Dymkowski, 2019).

Ronesans tiyatrosu, oncelikle Antik Yunan diisiincesini 6n plana alarak, cagin
sanatsal gelisiminden tiyatral baglamda yararlanmigtir. Etkiledigi hedef kitle, Ortagag
baskisi altinda Kilise kurallar1 altinda ezilmis, sanattan, bilimden uzak kalmistir. Bu hedef
kitle, cogu zaman tiyatroyu rahiplerden kiliselerde bir siir anlatisi olarak dinlemis,
konular1 dinsel ve didaktik olan bu siir dinletileri ve anlatilariyla belki de tiyatroyu dyle
sanmistir. Eski ¢caglardan gelen geleneksel eglencelerini, festivallerini sadece evlerinde
yasamaya ¢aligsmis alt sinifin kurtaricist olmustur. Ronesans kuramcilarinin canlandirdigi
Antik oyunlar, kuramcilarin bu baglamda caga ayak uydurarak gergceklesmesine 1s1k
tutmalari, saraydan ¢ikip halka ulasan opera, meydanlarda, yerlesik tiyatrolarda yapilan
Commedia Dell’ Arte oyunlariyla canli, kendi iginde tutarli, kendinden sonraki kusaklara
151k tutacak bir tiyatro gergeklesmistir. Ortalama halk katmanlari Antik oyunlarla kilise
baskisindan kurtulmus, bununla birlikte Antik ahlak ve Ogrenim bigimlemeleriyle
egitilmeye, bigimlenmeye ¢alisilmistir. Ortacag halk kesimlerini uyandirma ve harekete

gecirme ve bir tarafiyla da giidiilleme eylemi bu baglamda basarigh olmustur. Sinifsal
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ayrimin oldugu dénemde Operanin oturma bigimine de zamanla alisan alt sinif, boylece
hi¢ birlikte olmayacaklar1 kendileri disinda iki sinifla birlikte ayni anda ayni salonda
ancak; farkli bélmelerde tiyatro seyretmeye baslamislardir. Bu orta sinif ve alt siiflar
i¢in bir ilktir. Soylu, zengin ya da yoneticilerden her zaman farkli yerlerde aldiklar tiyatro
hizmetini Opera ile birlik ayn1 anda almaya bagladiklari i¢in de farkli boliimlemerde
oturmay1 dert etmemislerdir. Gii¢lenen yeni burjuvazi sinifinin da Ronesans donemine
etkisi yadsinamazdir. Bu smif ise ekonomik olarak giiclenen ancak bir iist sinifa
yiikselmeye calisan tiiccar smifidir. Kendilerini goriiniir kilmak ve soylular sinifina
yiikselmek adina sanata ve sanatgiya ekonomik destek vererek sanatin ve dolayisiyla
tiyatronun gelisimine ivme kazandirmiglardir. Saray ya da soylu kesimi ise ekonomik
kosullarmin kétiiye gitmesiyle bu burjuvazi sinifini kullanmaya calismis ve onceki
keskinliklerinden siyrilarak ortalama alt smnifla tiyatro izlemeyi kabul etmistir. Bu
baglamda toplumu arag haline getirerek tiyatrodan faydalandigini, tiyatronun ise kendini
ara¢ haline getiren toplumu bir anlamda yoneterek yasam kosullarinda, ekonomik
durumlarinda, statiilerinde, egitim durumlarinda degisiklikler yapmaya firsat sunmustur.
Kuramcilar kendi ¢aglarinda olmasiini istedikleri insan profilini ortaya koyduklari
diisiinceleriyle olusturmaya ¢alismistir. Antik Yunan kiiltliriirndeki sanati canlandirmaya
calisarak o kiiltiirii Ronesans insani iizerinde etkin kilmaya ve begendikleri o halki ortaya

koyduklar1 tiyatro anlayisiyla yaratmaya ¢alismislardir.

1.2.5. Shakespeare

William Shakespeare (1564-1616) (Calislar, 1995: 575) dogumu ve kim oldugu
tizerinde binlerce sayfa yazilan, bilinen yasam 6ykiisii aslinda birkag sayfaya sigan ancak
tiyatro tarihinin en ¢ok konusulan, lizerinde yazilar yazilan en 6nemli ve popiiler oyun
yazaridir. Shakespeare’in yasadigi dénem Elizabeth dénemidir. ingiliz Rénesansi’nin

yasandig1, canlanma ve biiylime stirecidir.

Biiylik oyun yazar1 olan Shakespeare, sairligi de ¢ok degerli olan bir yazardir.
Ayrica oyunlarinini da bu siir usliibu ile soneler yazan yazar 1593 yilinda yayimlanan
Veniis and Adonis siiriyle dénemin popiiler yazim alanina girer. Konusunu Yunan
mitolojisinden alan ilk siirin konusu, ask tanrigasi Veniis’iin Adonis’e olan tutkulu
askidir. Veniis’iin Adonis’i bastan ¢ikarmak i¢in yaptig1 tiim ugraslara ragmen, Adonis’in

buna ilgisiz kalmasindan sonra, bir yaban domuzu tarafindan 6ldiiriilmesini anlatir. Bu
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siirin yayimlanmasindan bir yil sonra yayimlanan bir bagka siirinin adi The Rape of
Lucrece’dir. (Lucrece’e Tecaviiz Edilisi) bu siiri de dnce ki siiri gibi biraz sehvetli ve
cinsellik kokmaktadir. Siirin konusu Roma efasnelerinden olan Tarqunius Lucrece’ye
tutkuyla asik olur, erdemli bir sekilde onu elde etmek ister ancak karsilik géremeyince de
ona tecaviiz eder. Lucrece ise bu olay1 esine ve babasina anlatir. Siirde, Lucrece’in nasil
intihar ettigini kendi agzindan anlatir. 1609 yilinda soneleri kendinden izin alinmadan bir

matbaci tarafindan basilir ve popiiler hale gelir. Sonelerinin temas1 asktir.

Shakespeare, kendi oyunlarini yayinlamamis bu yiizden oyunlarinin yazili metinleri
giiniimiize ulagsmamistir. Bugiline kadar gordiigiimiiz oyunlarnin tami tamamina onun
yazdig1r gibi olup olmadigi tartisma konusudur; ancak 18. Yiizyil itibariyle bir¢ok
kuramci, Shakespeare’in tam olarak ne yazdigimi saptamak icin ¢aligmakta ve bu

calismalar hala devam etmektedir.

Shakespeare’nin yasadagi Elizabeth doneminde yazarlar metinlerini yaymlamiyor,
okunsun diye yazmiyor hemen sahnede canlandirilsin diye ugras verirlerdi. O dénemde
kimse tiyatroyu degerli bir edebiyat eseri olarak gormemekteydi. Seyirci kitlesi tiyatroyu
eglenecegi bir mekan olarak gordiigii icin o donemde yazilan ancak yayimlanmayan

bir¢ok eser giiniimiize ulasmamustir.

Shakespeare’in oyunlarin1 yazma tarihi kesin olarak belli degildir. Ancak bir¢ok
kuramci oyunlariin tarihiyle tasnif etmekten c¢ok tiirleriyle ilgili tasnif etme yoluna
gitmislerdir. Genel olarak Shakespeare’in oyunlar1 ilk komedyalari, ge¢ donem
komedyalalari, Ingiliz tarihi ile ilgili oyunlari, tragedyalar, Roma ve Yunan tarihi ile ilgili
oyunlar1 olarak tasnif edilir. Ilk komedyalarmi incelendikten sonra tasnife devam
edildiginde elbette onun da yazarlik baglaminda ne kadar kendini gelistirdigi

gozlenlenebilir (Urgan, 1989).

Shakespeare oyunlarini ortalama olaylardan ve temalardan kurgulamasina ragmen
o oyunlari diger oyun yazarlarindan ayirt edici bir hale getirip 6zgiinlestirmistir. Olaylar,
durumlar daha oyunun basinda gosterilir ve eylem daha sonra gelisir. Olay dizisinde farkl
catallagmalar goriiniir ve farkli seyleri anlattig1 diisiiniiliirken oyun sonuna yaklasirken
¢oziime kavusur. Bundan sonra olay dizisisndeki c¢atallagmanin netlestigini ve

birbirleriyle iligkili oldugunu goézlemleriz. Sahneye yansitilan eylem uzun bir siireyi



85

kapsar ve farkli mekanlarda geger ancak nihayetinde boyle olmasinin sebebi ise bu uzun

stirec iginde hayatin devam ettigini vurguladigr anlagilir.

Shakespeare oyunlarinda sahnede oyun kisisi ¢oktur. Tipler, karakterler sahneyi
doldurur her tipte insan bulunur. Kahraman, geng, yash, giiclii, su¢lu, pisman, giiliing,
asik gibi daha sayamadigimiz her tiirden insan bulunmaktadir. Bu kalabalik oyun
kisilerine ragmen O, oyun kisilerini sadece sahnede olan ya da yasan olarak degil
hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikan ya da sahneden indiklerinde yine ayni hayatlarina
devam edecek kisilermis gibi ustaca ilmek ilmek islemistir. Tiyatro tarihinde belkide dili
bu kadar iyi kullanarak gercekc¢i oyun kisileri yaratip, onlarin ruh halllerini, kaoslarini,
noksanliklarini, giiglerini, karmagsik ilski hallerini igleyen oyun yazari yok gibidir.
Shakespeare tami tamamina Antik Yunan tragedyalarindaki asalet cercevesinde
kurgulanmis 1yi ve kotii insani degil, insanin her halini ve insanin kendi karmasasini
anlatmistir. Yasadigi cagmn tiim tiyatro tiirlerini ve temalarini popiiler hale getirerek

neredeyse kusursuz bigimde yazmistir (Borocket & Hildy, 2008).

Ortagag’da, Hristiyanlik ve biraz da Platon merkezli, Tanr1 odakli bir donem
yasanmisti. Bu diinya 6biir diinyanin hazirlig1 ve sinaviydi. Bu diinyada yapilan her
eylemi Ote diinyada daha iyi bir yasamin bedeliydi. Yapilan her eylem ve bu eylem i¢in
gosterilen her ¢aba gergek ve sonsuz olan 6te diinya i¢indi. Bu diisiinceyle yonetilenler
bazen zorla, bazen ikna edilerek ev sahibi olan Tanr1’ya hizmet eden anlayisla yastyor,
sanatt da boyle alimliyordu. Sinirlarla ¢evirilmis diinyada sinir1 gegmek hem bu diinyada
hem gercek oldugu sdylenen dte diinyada cezasiz kalmayacakti. Antik Yunan kiiltiirti de
aslinda bir bakima ayniydi. Tanrilar, onu temsil eden erk sahipleri ve kayitsiz sartsiz bu
iki giictin ¢izdigi kadere boyun egme zorunlulugu, dyle ki bu kadere kars1 gelen tarijik
kahraman, yani soylu ahlakli, erdemli olan trajik kahramanin sonunda kaybetmesi, yok
olmast da aslinda Ortagag’a zuhur etmesinin gostergesiydi. Ronesansla birlikte ev sahibi
Tanr1, kiract insan diislincesi degismistir. Evreni yaratan Tanri, bu evrende kendinden
sonra insanin degerli oldugu hissini vermistir. Dolayisiyla insan bu diinyada muktedir
olmalidir. Kendi olmali, birey olmalidir. Bu fikirle insan diinay1 anlamaya, kusatmaya
ve hakim olmaya baglamistir. Yeni seyler liretmeye ve kendini var etmeye calismistir.
Kendini tanimaya baslayan insan bu dénemin sonunda Shakespeare ile tam1 tamamina
insanla yiizlesmistir. Shakespeare oyunlarinda en net verdigi ve en énemli sdyledigi sey

bir insan tamamen iyi olamaz, tam ahlakli, tam iyi, tam dindar, tam namuslu ya da tam
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kotii, tam ahlaksiz, tam acimasiz. Shakespeare, seyirci kitlesine, insan ruhunun ve
duygularinin karmasasini gdsterir. Ornegin, bir insan iyi biri olabilir ancak bazen kétiiliik
yapabilir. Yani tami tamamina saf iyilik ya da saf kotiiliikk yoktur insanda. Shakespeare,
onceki caglarda bize ¢izilen sinirlar1 gegmis, 6zgilirce yartma giicline ulasmis bir yzardir.
Dogru olani, iyi olan1 ve giizel olani yazarlik iggiidiileriyle bulmustur. Shakespeare,
olusturdugu felsefi pencereden insanin celiskilerini goriir. Oyunlart bu baglamda

doneminde de ¢ok begenilmistir. Yiizyillar sonra da deger gérmektedir.

1.2.6. Klasik Akim

17. ve 18 ylizyillar1 boyunca Avrupa’da Klasik Akim hakimdi. Bu dénemde bir
onceki donem tiyatrosunun tagkin halinden uzak, yalin, ahlaki degerleri 6nde tutan Antik
Yunan tiyatrosunu Ornek alan akla ve toplum kurallarina uygun bir anlayista tiyatro
Onerir. Tiyatronun egitici tarafinin 6nde olmasini, sinirlarin asilmamasi gerektigini,
bicimsel yeniliklerden kagiilmasini 6giitler. 17. Yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan Klasik

Akim, 18. ylizyilda Avrupa’da yaygin hale gelmistir.

Fransa ve Ingiltere Krallig1 tiyatroyu desteklemistir. Ortagag Kilisesinin tiyatro ve
bilime kars1 olan bagnaz tutumu, bu donemde Katolik anlayisiyla devam etmis ancak
sanata daha yakin olacag: diisliniilen Protestan anlayisi da ayni katiliktaydi. Ortacag
diisiincesinin katiligindan kurtarip sanata ve kiiltiirel eylemlere zemin ayirmasi beklenen
Protestanlar da tiyatroyla aralarina mesafe koymuslardi. Bu siirecin boyle olmasini
belirleyen etken Protestan anlayisin yonelimiydi. Protestan inanct ekonomik olarak
tutucu, para harcamayr sevmeyen bir orat sinifi temsil ediyordu. Paralarin1 harcamay1
sevmeyen bu protestan topluluk, evlerinde zaman gegiriyorlar, eglenceyi bir para tuzagi
olarak goriiyorlardi. Kumar, fuhus, pahali giysi gibi durumlardan uzak kaldiklar1 gibi
tiyatro eylemini de neredeyse bu katagoride sayiyorlardi. Sanatin bilimin gelistigi, akilci
felsefenin varoldugu bu donemde bile doga olaylarimi Tanri’nin gazabi olarak
nitelendiriyorlar ve Tanr1’y1 hosnutsuz kilacak her seyden uzak duruyorlardi. Bu uzak
durulacak etkinlik ya da eylemlerden biri de tiyatroydu. Antik donemde bile tiyatroya
deger vermis, festivallere katilmig halk, yobaz gevrelerin etkisiyle tiyatrodan uzak kalmis
ve Otekilestirmistir. Ingiltere’de yasaklana tiyaro eski heyecanmi yitirmisti. Saraym
destegi ile tiyatro yeniden canlanmaya basladi. 17. Yiizyilda saray ekonomisi oldukca

gii¢liiydii. Tarim Ingiltere ve Fransa’ya ekonomik olarak katki saglamis ve bu iki iilke
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giicli tlilkeler haline gelmistir. Kagit paranin piyasaya ¢ikmasiyla tiacaret daha da
kolaylasmis ve gelismistir. Bu ekonomik refah diizeyi elbette ilk olarak saray
ekonomisinin genislemesini dogurmustur. Halkin ¢ogunlugu yoksul olmasina ragmen
saray c¢evresi artik daha refah i¢cinde yasamktadir. Bu yasam icinde saraylarda cesitli
eglenceler diizenlenmektedir. Elbette bu eglence anlayisinin bir pargasi da tiyatrodur. Bu
siiregte tiyatro saraylardan fazlasiyla maddi destek elde etmistir. Saraylarda gosterilen
tiyatrolar olduk¢a begeni kazanmaya basladi ve krallar da tiyatroya ve tiyatro
sanatcilaria destek verdiler. Artik bu donemde tiyatro bir saray sanat1 gibi yasamaya
baslamistir. Krallik bu destegi verirken elbette politik olarak da bir kazang elde etmek ya
da en azindan zarar gormemek icin tiyatronun kendi kanun ve kurallar1 baglaminda
kosullanmasini sagladilar. Yasal diizeni korumakla miikellef olan tiyatro ayrica erkin
diizenini ve deger yargilarin1 da savunmaktadir. Tiyatro topluma katki saglamay1 ve
egitime destek olmayi da gorev olarak almustir. Hristiyanlik adina sdylemleri de
oyunlarda yliceltmek ayr1 bir goérevi olmustur. Saray ve kilise arasindaki isbirliginden
dolay1, her ikisini mutlu ederek yasayabilecegi bir ortamdir artik. Bu iki degerle uzlasi
saglayan tiyatro hem bu diinyanin hiyerarsik olarak devinimini anlatmakta hem de bu

diinyanin disinda olabilecek olan diinyay1 yiiceltmektedir (Carlson, 2007).

Tiyatronun igerigini topluma kars1 gorevi belirler. Aydinlar ve seckinler ise tiyatroyu
cagin usgu felsefesine uygun bir sanat anlayisi iginde degerlendirerek insan aklinin
dogruyu, iyi, giizeli bulacagini kabul ederler. Bu inancin yerlesmesinin nedeni X VII.
Ve XVIII. Yiizyillarda biiyiik bilim ve diisiin adamlar1 yetismis olmasidir. Galilei,
Toricelli, Paskal, Newton, Keppler, Decartes, Bacon gibi biiyiik bilim adamlar1 bu
cagda yetismistir. Akil Cagi olarak adlandirilmasi bundandir. Doga bilimleri
geligmis, gbzleme ve ayrinttya Onem  verilmis, tiimden gelim yaninda
tiimevarim yontemi uygulanmistir. {lk nedenleri bulmak igin gézlemin ve deneyin
onemi kabul edilmistir.dogru bilgisine doga olaylarin1 agiklayarak ulagmak olasi
goriilmiistir. Biiyiiteg, mikroskop, teleskop gibi araglarin bulunmasi bilimin
gelismesine yardimci olmus, giderek bu bilgi yayginlasmis, aydin kesimin tiimiine
ulasmustir (Sener, 1998: 92,93).

Sanat ve bilimdeki geligsmeler diisiinselligi de olumlu yonde etkilemistir. Descartes,
evrenin matematiksel bir temelde diizeninin oldugunu belirtmisti. Akilcilik, insanin
goriiniirdeki kaosun altinda bir diizen yaratcagini varsaymustir. Insanin akliyla bu uyumlu
olan diizeni ¢ozebilecegini diisiinmiistiir. Bu dogal isleyis i¢cinde var olan insan akl1, ahlak
ve sanatta en 1yi olan1 secebilecektir. Akilciliga gore ahlaki alanda evreni yasatan kurallar
gecerlidir, bundan dolay1 akil, erdeme erdem de mutluluk alanina gotiiriir. Bu ¢ergeve

sanat alaninda da gozlemlenebilir. Insanin sanattan hoslanmasi da sanatin i¢inde bir
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diizenin varoldugunu gostermektedir. Bu diizeni farketmesi ise diislinsel baglamda
sevindiricidir. Bdylece evrenin temelinde varolan diizenin sanat eserlerinde de
varoldugunu kesfeden insan evrenin diizenindeki kesin ve degismez kurallarla karsilagir.
Insan, akilla tespit edilebilcek bu kurallar silsilesini takip ederse iyi ve giizeli yaratabilir.
Akilciliga gore sanat ilham ve coskudan kaynaklanmaz. Akilciliga gore, cosku, duyulari
aldatabilir. Iyi ve giizel olan1 ancak akil bulabilir. Akilcilik ve &l¢iilii olmak klasik akimin
temel ilkesidir. Klasik akim Ronesns’in 6zgiirliik anlayisina, birey olan insanin yaratma
heycanina, Ortacag’da Tanri’nin oldugu iddiasina karsilik diinyay1 ele gecirip hakim
olmasina ve bireyin itirasa biiriinmesine karsilk akilla aciklanabilecek kesin bigimsel
kurallar ¢izmistir. Bu kurallara uymak zorunludur. 17. Yiizyil Fransasi tiyatroda en
bagirili olunan donemdir. Corneille, Racine ve Moliere gibi dnemli yazarlar bir¢ok eser
iretmistir. Sarayimn destekledigi bircok oyun, sarayin istegi iizerine sekillenmistir. Halk
acisindan isler farklidir. Daha 6nce belirttigimiz dogmatik durumla ve ekonomik kosullar
sebebiyle halk gitgide tiyatrodan uzaklagsmistir. Boylece tiyatro sadece saray soylulari ve
para sahibi olanlarin eglencesi haline gelmistir. Rénesans’ta oldugu gibi Antik oyunlar
izleginde oyunlar talep edilir. Ince, siislii ve duragan oyunlar begenilir. Heyecanli ve
Olciisiiz oyunlar saray esrafi tarafundan begenilmez. Antik oyunlardaki trajik kahramanin
diizene kars1 gelip nihayetinde diizeni yenmesi degil, diizeni korumak ve devam ettirmek
icin duygularint dizginleyen, bu baglamda etrafim1 da durduran basoyun kisileri
peydahlanir. Bu 6ykii diisiincesi ile tiyatronun en 6nemli 6gelerinden biri olan ¢atisma
0gesi de sekteye ugramis olur. Didaktik ve duragan olaylar ve olay kisileri ile aslinda

tiyatroyu ¢ok sikici bir hale gelmistir (Sener, 1998).

16. ve 17. yiizyillarda Katolik ve Protestanlik {izerinden ¢ikan i¢ savaslar Fransiz
sanatini ve tiyatrosunu olumsuz baglamda etkilemistir. 1636 yilinda Pier Corneille’nin
yazdig1 Le Cid adli oyun Fransa Tiyatro tarihinin en 6énemli oyunu olarak kabul edilir.
Oyun c¢ok begenilmesine ragmen donem kuramcilar tarafindan cok elestirilmistir.
Corneille’nin Le Cid adli oyunu bu akimimn dnciisii olmustur. Jean Racineise 1677 de
yazdig1 Phedre adli oyunla dénemin en siikseli oyununu yazmis ve seyirci tarafinda
begeni almistir. Tragedyada karsimiza ¢ikan ve Fransiz Klasik akima yon veren Corneille
ve Racine gibi komedyada da Moliere karsimiza ¢imaktadir. Aslinda bir komedya
oyuncusu olan ve topluluklarla birlikte calisan Moliere, yazdigi ve oynadigi oyunlarla

Palais Royale diye adlandirilan tiyatro salonunda krala ait olan ama halka agik bir salonda
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calismis ve dilinya tiyatrosuna essiz nitelikte komedya oyunlari miras birakmigtir
(Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

Klasik donem diisiiniirleri, Fransiz yazarlarla Antik donem yazarlar1 arasinda iligki
kurmuslardir. Kalasik dénem eserlerini Antik ¢ag eserleri karsisinda eksik ve diizensiz
bulmuslardir. Klasik ¢ag oyunlari halki memnun etmeye ¢alismis ancak halkin, Antik Cag
oyunlarindaki gibi ince bir estetik {izerine kurulmus ahlak abidesi oyunlardan haz
etmedigini belirtirtmislerdir. Onlara gore donemin halki kaba saba giildiilerden hoslanan
bayagiligi begenen bir topluluktur. Kuramecilar, halkin kaba komedyalardan asil sinifin
ise taragedyalardan hoslandigini belirtir. Bu baglamda Fransiz kuramcilara ve Fransiz
tiyatrosuna dykiinen Ingiliz kuramecilar kendi tiyatrolarmi dine ve ahlaka aykir1 olarak
betimler. Baz1 kuramcilar yazarin kurallar {izerinde oyun yazmasini bu kurallara 6zen
gdstermesini isterken Fransiz ve Ingiliz kuramcilarin bazilari da bu kurallar1 bilen oyun
yazarlariin toplumun ihitiyaglarina gore uygulamsini istemistir. Onlara gore her toplum
kendi i¢ dinamikleri, ayr1 gelenekleri ve yasam kosullar1 vardir. Bundan dolay1 oyunlar
cografi konumlara gore kurallara uymalidir. Frangois Ogier, gibi kuramcilar Antik
kurallarin degisken ve goreceli olabilecegini her ulusun ya da toplumun tiyatro zevkinin
ve giizellik kosullarmin farkli oldugunu belirtmistir. Antik Cag kuramcilarinin kurallarini
ya da sdylemlerini Tanr1 soylemi gibi kabul etmek elestiri yollarini kapatip ve gelisimin
Oniinti tikayacagini belirtmistir. Elbette Antik yazarlari otorite saymislar ve ahlak ve

erdemin temsilcileri olarak kabul etmislerdir.

Klasik Donem kuramcilar1 kurallara uygunlugu onemsemistir. Bu kurallarin
ozellikle sagduyuya uygun olmasi gerektigini savunurlar. Bigimsel olarak uygulanmasi

istenen kurallarin sanatin niteligini artiracaklarin1 savunmuslardir.

a) Aristoteles’in Poetika’da 6nerdigi bi¢im kurallar1, akilct yontemle saptanmustir.
Benzerlik, olasilik, inandiricilik, i¢ birlik gibi kurallar akil ve sagduyu geregidir.
Bu kurallara uyularak basarili yapitlar verilmistir.

b) Kurallar 6l¢li ve disiplin saglar. Aristoteles, onlindeki sanat birikimini aklin
stizgecinden gecirmis, bu eserlerde sagmeye, diizenlemeye, 6l¢liye, yalinliga, ariliga
onem verildigini gérmiistiir. Bu kurallar sanatta bi¢cim disiplininin ne kadar 6nemli
oldugunu kanitlar; basart saglamak i¢in 6l¢iilii olmanin zorunlulugunu gosterir.

c¢) Evrensel uyuma paralel bir sanatsal uyum saglamak i¢in de bu kurallara uyulmasi
gerekir. Evrenin dengeli ve uyumlu bir diizeni bir isleyis tartim vardir. insanoglu bu
diizene uygun olarak yapilandan hoslanir. Onun igin sanatta da ayni diizenin
uygulanmasi gerekir.
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d) Bicim kurallar1 insanda ahlak duygusunu, edep duygusunu gelistirir. Sanatta
kurallara uyma aligkanligi, hayatta da edepli ve uygun davranilmasini saglayacaktir.

Klasik kuramcilarin Aristoteles’e ve 6teki Yunan ve Latin kuramcilarina dayanarak
onerdikleri bi¢im kurallart sunlardir:

1) Arlik, yalinlik: Klasik diisiince tiyatro yapitinda olay dizisinde, kisilerinde,
sOylesilerinde azla yetinilmesini ve 6zIlii olunmasin1 gerekli goriir. Oyun agik¢a
anlasilmalidir. Gereksiz uzatmalarla sisirilmemelidir.

2) Belli uzunluk, tamamlanmiglik: Aristoteles’in belirttigi gibi, oyunun, serim,
diigiim, gelisim ve sonug¢ boliimlerini icermesi, “bas- orta-son” diizeninde olmasi
gerekir.

3) Organik biitiinliik: olaylarin diizenlenmesinde bir tertip aranir. Bu diizenleme
sagduyuya uygun ve organik olmalidir.

4) Inandiricilik, tutarlilik: bu konuda Aristoteles’in Poetika’da ileri siirdiigii goriisler
biitiinii ile benisenmistir.

5) Ug birlik: Klasik Akim, eylemde, zamanda, ve yerde birlik gdzetilmesini ister.
Eylemde birlik Aristoteles’ten gelmedir. Olaylar1 birbirini neden sonug ilskisi i¢inde
izlemesi, her olayin bir 6ncekinin zorunlu sonucu, bir sonrakinin ise zorunlu nedeni
olmas1 saglanir. Ayrica oyunda tek olay zinciri bulunmali, Shakespeare
targedyalirinda oldugu gibi iki olay zinciri olmamalidir.

6) Bes perde: Oyunlar bes perdeli olmalidir. Horatius’tan aktarilan bu kural Antik
oyunlarin genel olarak {i¢ epeisodion, bir dndeyis ve bir sondeyisten olusan bigimine
dayanilarak tiretilmistir.

7) Ug oyun kisisi: Bir sahnede {i¢ kisiden fazla konusan oyun kisisinin bulunmamasi
kurali da Antik uygulamalardan g¢ikarilmis, oyunun yalin ve ari olmasi gerekli
goriillmiistiir.

8) Kanli olaylarin sahnede gosterilmemesi: Latin kuramcilarin izinden izinden
gidilerek, 6lim, ac1, ¢gekme, adam 6ldiirme gibi sahnelerin gozoniinde yer almasi
yakigiksiz sayilmistir (Sener, 1998: 97-99).

Yukarida yazilan bu kurallar ¢ogunlukla Aristoteles’in Poetika adli eserinden ve
Horatius’un Ars Poetika adli eserinden yaralanilarak ortaya konulmustur. Bu kural ya da
yontemler Klasik kurama uyarlanmis, akilcilikla harmanlanarak oyunlarin bu kurallar
tizerinden sahnelenmesi istenmistir. Bu baglamda Klasik kuramcilar Tragedya ve
komedyanin farkli 6zellikler tagidigini, bu iki oyun anlayisinin farkl amaglar ve kitlelere
yonelik oldugunu belirtirler. Oyunlar seyirci kitlesinin merakini cezbetmeli kurgu ve
buna gore ilerlemelidir. Oyun i¢indeki olaylarin neden sonug iligkisi giiclii olmali ve bu
bagin da merak 6gesini desteklemesi gerktigini belirtmislerdir. Yine kuramcilar, akilcilik
baglaminda evrenin yapisiyla tiyatro ya da sanatin yapisinin birbirleriyle benzestigini, bu
diizen ve denge uyumuna deger vererek tiyatro oyunlarinin da ger¢ege benzer ve inandirci
olmast gerektigini belirtirler. Seyirci kitlesi akla uygun olani, gercege benzeyeni ve

vicdanla ters diismeyeni sever ve bu kurulan dogal baga deger verir denir. Bu dogal
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evrensel bag ticliisii ahlak ve sagduyuyu besler ve seyirciye sagduyularini gli¢lendirecek,
ahlaki tutumalarini olumlu yonde etkileyecek bir ortam saglanmis olur. Klasik kuramcilar
Horatius’un benimsedigi yararli olan ve zevkli olan iliskisini, biraz daha kendilerince
gelistirmigler, yararli olan ahlaki baglamda egiten olandir demislerdir. Onlar sanatin
dogas1 geregi ahlaktan yana olmasi zorunlulugunu vurgulamig, bunun 6nemli bir gérev
oldugunu belrtmislerdir. Giizeli se¢gmenin sanatin isi oldugunu bu eylemi yaparken de
ahlaki kullanarak yapilabilecegini belirtirler. Anlatilan ve sahnede gosterilen Gykiiniin
incelikli bir yaklasimla analatilmasinin dogru oldugunu belirtirler. Bigimsel olarak Antik

Yunan yazarlarinin onlara 6zgili yalin anlatimini se¢misler, dl¢iiliiliigi gdzetmislerdir.

Bu donem kuramci ve yazarlarimi iktidar ve tahakkiim baglaminda
degerlendirdigimizde, ayr1 siniflar i¢in yapilan tiyatro anlayislarinin bulundugunu,
komedyay1 alt smif icin uygun gordiiklerini ancak bununla birlikte hor gordiiklerini
gozlemekteyiz. Soylu ya da zenginler sarayda onlara 6zel hazirlanmis sahnelerde
tragedyalar seyreder. Klasik kuram, halki ahlaki degerler baglaminda tiyatroyla egitmek
ister ancak halk daha kaba giildiiriilerden hoslanir. Akilcilikla birlikte akli ahlakin emrine
koymaya ¢alismislar Antik Yunan kiiltiiriinii taklit etmeye ve dyle bir toplum yaratmaya
heveslenmislerdir. Yapilmaya calisilan halk tiyatrosu gruplar1 halkin begenisine uygun
oyunlar sahnelemeye calismislar ancak; dinsel bir ¢atismadan dolayr ¢ikan i¢ savas
tiyatroda kesintiler yaratmistir. Corneille, Racine gibi oyun yazarlart Antik kiltiirii
kutsayan ahlaki degerleri one ¢ikaran tragedyalar yazmis, bunun yaninda Moliere de
saraymn imkanlarimi kullanarak sarayda halka komedya oyunlar1 sahnelemistir; ancak

Antik Yunan oyunlarini ve kuramini tekrar etmeye calisildigi bir donem olmustur.

1.2.7. Romantik Akim

Romantik Akim 18. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan, 19. Yiizyilin baginda tiyatroda
parlak donemini yasayan bir sanat akimidir. 17. Yiizyilin ortalarinda oyun yazarligini
etkileyen Klasik Akima kars1 bir tepki olarak dogmustur. Romantik Akim, her zaman
uyulmasa da bazi kurallar getirmistir. Bunlar, tek mekan anlayisindan siyirilmistir, ana

olay dizisinin yanina yan olay dizisi eklenebilmistir.

Romantiklere gore, “Tanri, durup kendi kendini izleyebilmek icin evreni kendi

suretinden yaratmistir” (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018: 136). Romantik
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kuramecilara gore her varligin 6zii ortaktir ve her parga o 6ziin kirintisidir. Dogallik onlara
gore ¢cok onemlidir. Herhangi bir sey dogal halinden uzaklastik¢a ona giivenilmez ve
degersizlesir diye diisiinmiislerdir. Romantik kuramcilar, Klasik Akimcilarin koydugu

kurallar1 reddederler. Evrenin kaotik siirecini sezgisel olarak kavrarlar.

Klasizim’den sonra karsimiza ¢ikan Romantik akim, onu elestirel bir gozle
¢Oziimlemistir, elbette Sahekepeare’in bu durumda biiylik katkisi bulunmaktadir.
Ingiltere disindaki Avrupa iilkelerinde az da olsa sahnelenen Shakespeare’nin oyunlari
Klasikgiler tarafindan klasik kurallara uygun olmadig1 i¢in gozardi edilmistir. Klasikgiler
onun dahi bir oyun yazari oldugunu diislinseler bile klasik akim kurallarina uygun
yazsaydi daha iyi olacagimi savunmuslardir. Bununla birlikte Shakespeare, Romantik
Akim kuramcilarina ilham kaynagi olmustur. Romantik Akim tiyatro bigimi, yapisal
etkenleri ve Oykiilerin ele alinig1 baglaminda tiyatro seyircisine bir ¢esitlilik sunmustur.
Karmagik ve gizemli olay oOrgiisii, gorsel etmenleriyle ilerleyen Romantik Tiyatro

oyunlarina Melodram adi konulmustur.

Romantik Akimin temeli ilk olarak Fransiz devriminde atilmistir. Kuramsal 6ziinii
ise Alman idealist felsefesi olusturmustur. Kendinden onceki kurami reddederek ise
baslayan Romantik Akim, Klasik akimin bigimsel kurallarina, ahlak ve mantik 6l¢iisiine
ve lizerine giydirilmis gorev sorumluluguna karsi, tiyatroya baska bir ruh kazandirmaya
caligmistir. Romantik akimin amaci, insanin dogal kaynagina inmek, tanrisal olani agiga
cikarmak ve insan karakterini bu baglamda ele alarak insanin i¢ini aydinlatmaktir.
Oykiide dengeyi saglamak igin karsitlari olmasi ve bu Kkarsitlarin dengeli olmasi
gerektigini savunmuslardir, boylece g¢atisma olgusunu karsitlar i¢cinde giiclii kilarak
tiyatronun en 6nemli Ogelerinden biri olan ¢atismanin altin1 ¢izmislerdir. Seyircinin
oyuna kapilmasi, duygusal bag olusturmasi i¢in ve sahnede gegen olaylar1 daha inandirici
bulmasi i¢in yanilsama olusturmaya caligilmistir. Yanilsama edimi yaratilan diigsel

eyleme katilim olarak isimlendirilmistir.

Yukarida belirttigimiz gibi Romantik tiyatro, Fransiz devrimininin orataya
koydugu 6zgiirliik, esitlik ve adalet gibi degerlerle ulus bilinci, dini inanglara baglilik gibi
kavramlardan dayanak almistir. Faransiz devriminden sonra birey ve toplumun gelisimine
olan inang¢ giliclenmis, burjuva sinifi gli¢lenmistir. Bu etki tiyatroya da yansimis insani

degerlere 0zen, bireyin varligina inang¢ orataya konulmus, erke olan saygi ve korku
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azalmistir. Boylece umutlu ve iyimser bir sanat anlayis1 hakim olmustur. Otoriteye karsi
gelen ortalama kisiler kahramanlastirilmig, coskulu bir bi¢imde kahramanlarin bu
tilkiilerini duygusal bir bagla seyirciye ulastirilmistir. Ayrica Fransiz devrimi sonrasi
ulusculuk kavrami ortaya ciktiktan sonra seyirciler oyunlarda kendi uluslarina 6zgii
olaylari, oykiileri, kahramanlar1 ve duygular1 gérmek istemistir. Bu durum Antik Yunan
hayranligmin bitigi, Oratcag’da karsimiza c¢ikan Hristiyan degerlerinin yeniden
alevlenmesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Artik Antik mitolojiden degil halkin kendi

yerel mitolojisinden Oykiiler seyretme arzusu goriilmektedir.

Bu dénemin en 6nemli diisiiniirii Jean Jacques Rousseau’dur. Rousseau, yerlesik
erkin ya da otoritenin kendince olusturdugu sagduyu anlayisina karsilik duygusal olanlara
yonelmistir. Atadan gelen soyluk gibi kavramlarin yerine erdemli bireyin yasaminin
degerli oldugunu soylemistir. Kendini merkeze alarak kendi kaynagindan gii¢ alip mutlu
olan, bu mutlulukla topluma katki saglayan inasanin degerli oldugunu vurgulamistir.
Onceden belirlenen deger yargilarindan ¢ok bireyin vicdanina kulak verilmesi gerektigini

savunmustur (Sener, 1998).

Elbette Romantizmin duygulara ve heyecana dayali bu coskulu tavri c¢agin
gercekleri baglaminda degerlendirildiginde ve elestirel gozle bakildiginda donemin
gerceklerinden uzak bir duygusallikla hareket ettigi de tartisma konusudur. Fransiz
devrimini, Goethe’nin yazarlik anlayisini, Johann Gottlieb Fichte’nin 6zgiirliikk anlayisini
coskuyla karsilayan Romantik akimin Onciileri bunu yaparken Kilise hiyerarsisine,
Kralliga ve feodalizmin devam etmesine gozleri kapali bir sekilde bagli olmasi bu

donemin karmasasidir (Hauser, 1995).

Romantik akim diigiiniirleri, 6nceden soylu diye isimlendirilen sinif ile burjuva
siifi arasinda denge olusturmak i¢in maddi olanaklarin burjuvazi elinde olup, onlarin
bireyselligi parlatmalarin1 ve buradan bdyle bir yaratma siirecinin gerceklesmesini
istediler. Kendilerine bir diinya kurup kimsenin i¢ine girmesine izn vemeden yasamay1
arzu ediyorlardi. Boylece kendilerini yeni soylular simif olarak kabul ettirip, tist
tabakalarda her seyi kontrol ederken kendi sanat anlayislarin1 da belirledikleri dlciilere
gore yasanmasini arzuluyorlardi. Ancak Goethe’nin sanat¢inin dogasi sorunsali
Romantikgileri rahatsiz edimistir. Bu donemde sanat; iistiin olan bilim ve bilgiye sahip

olmak, Tanrisal duygularla kendinden gegmek ve bu kendinden gecisten ilham alarak eser
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yaratmakti. Bu diisiinsel eylemin yarattig1 tartisma konusu ise bu sanat anlayisinin giinliik
hayattaki degeri nedir sorusuydu. Bu sorunun karsiligi Romantik akim diistiniirleri ve
sanatcilarinin olumlu olarak cevap veremedigi bir soruydu. Ciinkii tiyatro sanatini gilinliik

hayatin i¢inden ¢ikan konu ve dykiilerle ilgilenmesini istemiyorlardi.

Romantik Akim Avrupa iilkelerinde Liberalizm yaninda giiclenerek yayginlasiken,
Fransa’da Devrim’le birlikte olurken Almanya’da liberalizmden uzaklasmis bir bakima

monarsi yandasi ve tutucu bir diisiince haline gelmistir (Hauser, 1995).

Almanya’da romantizmi ileri boyutlarda temsil eden bir kusak olusmus, bu kusak
yazarlar1 Goethe ve benzer diislincelere sahip yazarlardan olusan yazarlarin diisiincelerini
onemsiyorlardir. Goethe ve Schiller’in biiyiik katki sagladigi Alman drami1 Avrupa’da s6z
sahibi olmaya baslamistir. Alman Romantikleri sanati Tanrisal gergeklige ulastiracak
yegane ara¢ saymaktadir. Napolyon’un saldirilarindan sonra bu diisiince ulusguluk
anlayisina evrilmistir. Ayrica burjuvanin giiclenmesi igin bireyin 6n planda olmasini

istemistir.

Almanya’nin 1805-1815 yilllar1 arasinda Frnasilar tarafindan isgal edilmesi sanata
olan bakis agisin1 degistirmistir. O yillarda Alman diisiiniirleri Fransa’dan gelen sanatsal
ve distinsel degerleri kokten reddetmisler, diislinsel eylemi ve sanat1 Almanya’nin kendi
ulusal temelinde aranmasi1 gerektigini savunmuslardir. Artik ulus¢uluk kavrami
giiclenmis, Antik Yunan degerlerine mesafe konulmus ve Ortacag’dan o giine gelen
Hiristiyanlik etkisi, degerli hale gelmistir. Burdan hareketle Romantik Akim kuramcilari,
Hiristiyanlik  inamisinin - Avrupa’da  kendi sanatint  yartmas: gerektigini ileri
siirmektedirler. Yunan kiltiiriinden ve daha eski inancglarin etkisinden kurtulamli ve
Hiristiyanlik tandanshi ¢agdas, Avrupa kiltliriiyle uyumlu bir tiyatro kurulmasi
gerektigini belirttiler. Boylece Alman diisiiniirler bu bag1 gelistirerek Romantizm’in

modern sanat anayisi iginde estetik Olciilerini kurarak sanat tarihinine dahil etmeye

calistilar.

Almanya’da filizlenip gelisen Romantik Akim, Napolyon’un Klasik Akimima
verdigi tam destekten ve Romantik Akima kars1 durusundan dolay1 Fransa’ya Napolyon
iktidardan diistiikten sonra girebilmistir. 1800’lii yillarin baslarinda taninan akim, Victor
Hugo’nun yazdigi Cromwell adli oyununa yazdig1 6nsozle akimin manifestosunu yazdi,

bundan sonra yazdigi Hermani isimli oyun hem Hugo’nun hem de Romantik Akimin
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olaganiistii bir sekilde taninmasina sebep oldu. Fransiz kuramcilar Romantik Akima
oldukca ivme kazandiran katkilarda bulunmuslardir. Klasik Akim — Romantik Akim
karsitligi, Hiristiyan — Paganizm farkliliklari, akil — duygu ¢atismasi, ulusalcilik, sezgisel

— diigsel kavramlarinin 6nemini bu kuramcilar ortaya koymustur.

Romantizm Ingiltere’de Fransa ve Almanya’da oldugu gibi etkili olmamis, sadece
siir dalinda etkisini gdstermistir. Bunun yaninda Romantik Akim italya ve ispanya’da etki

gosterememistir.

Romantik kavraminin kelime anlami ise 1600°li yillarin sonunda Ortacag
romanlari ve destanlariyla iliskili olan anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde
Ariosto, Tasso gibi yazarlar Romantik olarak isimlendirilmistir. Bu yazarlardan da yola
cikilarak Romantik kavrami coskusal, heyecanli, gosterisli olarak tanimlanmistir.
Shakespeare, Calderon, Cevantes gibi yazarlar da derinligine arastirildiginda bu akim

icinde sayilmstir.

Romantik Akim kuramecilar1 sanatin yaratim 6zgiirliigi olduguna inanir. Yaratim
dehasinin  6zgiir olmasi zorunludur. Bu diigsel gilic smnirlarla Oriillmemeli ve
kisitlanmamlidir. Bu baglamda ahlaki sorumluluklar, egitme ¢abasi gibi sorumluluklar bu
akima gore sanatin temel amaci degildir. Sanat duygular1 6zgiirliik i¢inde ifade edebilrse
faydalidir. Sanat akil ve mantigin kdlesi olamaz, diigsel olan, kisitlanamz ve sanatci1 6zgiir
oldukga, smirlardan arindilirsa sanat yapabilir. Sanat¢iy1 olaganiistii bir varlik olarak
sayan idealist felsefe, yasamin 0ziinii, ger¢egin temelini ancak sanat¢inin
¢oziimleyebilecegini, sanatgmin aslinda bir dahi oldugu savurunur. Idealistlere gore
sanatciyla peygamberlik ruhu 6zdestir. Sanatci, tipki peygamberler gibi vahiy benzeri bir
ilhamla sanat eserini yaratir. Boylece Tanrisal bir deger kazanir. Sanat bodylece Tanrisal
bir tiniya yaklastirdigi i¢in bir ¢esit ibadettir. Tanrisal 6zle ve ilhamla eserlerini yaratan
sanatci, evrenin 6ziinii ve bu 6zle olan uyumu eserinde kendi yarattig1 oykiiyle yeniden
kurar. Bu yaratict giicii de onun digerleri tarafindan bilinmeyen gizli olan1 bulup

cikarmasina sebep olur diye savunurlar.

Idalist felesefe gore insan ahlakli bir yaratiktir. Insan dzgiir yasamak, bilmek ve
eylem yapamak i¢in yaratilmistir. En 6nemli eylemi ise kendi kendini ger¢eklestirmesidir.
Ozgiir olmak ise bir eylemdir ve ahlak bu 6zgiir eylemin gergeklesmesidir. Immanuel

Kant’la birlikte ahlak ve sorumluluk {izerine durulmustur. Bireyin 6zgiir olarak kendi
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kendine koydugu kurala uyma zorunluluguna vurgu yapilir. Romantik akim diisiintirleri,

sanatla birlikte birey ahlakinin ve 6zgiir iradenin ortaya konulmasini isterler.

Romantik akim kuramecilari, klasik tiyatronun taklit anlayisim1 kabul etmezler.
Tiyatro fiziksel ya da maddesel benzerlikten 6teye gegmelidir. Yiizeysel benzetmecilik
ya da taklitten ziyade dnemli olan olayin, dykiiniin ya da kisinin 6ziine inerek derinde
olan1 orataya ¢ikarip sunmaktir. Sanat evrene 151k tutar, sanat¢1 evrenin 6ziine iner, bu
0zii nezaketle kavrayip eserinde gosterirken evrene, dogaya olan benzerligi korur ancak;

bu benzerlik onu kopyalamak degil, onun ruhunu yansitmaktir.

Romantik akim kuramcilart “Organik Bi¢im” kavramini oraya koyarak, Klasik
Akim kuramcilariin soyledikleri “Birlikli Biitiin” kavramina karsilik vermislerdir.
Organik bigim organizmanin, 6z ve bicimiyle birlesmis bir biitliin demektir. Hem
¢ogulculugu ifade eder hem de bu ¢ogulculugun i¢inde tam olma halini ifade eder. Klasik
Akimcilar yirmi dort saat icinde ayn1t mekanda gegen, bast ve sonu olan bir olay dizisi
onermistir ancak bu aslinda eserin bigimsel bir dis yapisidir, Romantik diisiiniirler organik
tamamlanmaigsla eserin i¢ine 6ziine inilmesi gerektigini, bicimsel 6zelliklerin 6ziin i¢inden
cikarak hareket etmesini onermislerdir. Eserin uyumu, evrenin uyumuyla es olmalidir.
Boyle bir uyumu evrensel uyum olarak nitelendirilir. immanuel Kant, uyumun giizellikte
oldugunu, bu uyumun gesitliligin birligi i¢inde oldugunu belirtmistir. Kant, yasamin
temelinde diyalektik karsitliklarin varoldugunu kabul eder, bdylece sanat eserinde
karsitlarin  uyumu olmast gerektigini belirmistir. Romantik kuram diisiiniirleri
diyalektigin en belirgin oldugu sanatin tiyatro sanati oldugunu belitmiglerdir. Olay:
olusturan eylemin karsitlig1 olmazsa eylem ilerlemez, ¢atisma eyleme ivme kazandiran

yegane gugtur.

Romantik akim, tiyatro tarthinde yeni bir basamaktir. Bu basamakta tiyatronun
islev, konusu, bi¢imsel anlayisi, yeniden yazilmigtir. Akim, devrim sonrasi siyasal
olaylarin etkisiyle Ozgiirlik kavraminin tiyatroya yansimasidir. Bigimsel olarak
Ozgiirligli olmayan tiyatroya hem bigimsel 6zgiirlik hem de bir fantezi diinyasi
sunmugstur. Boylece Romantik akim medern tiyatronun tohumlarii atmigtir. Bu anlayis
insan vicdanina yol gosterip ve 151k tutarak insanin manen gelisimine destek saglamigtir

(Sener, 1998).
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Bununla birlikte, Klasik akim sirlarimi  kaldirirken kendi smmirlarim  da
belirlemistir. Bu sinirlar bi¢imsel sinirlarin 6tesinde aslinda i¢sel sinirlardir. Antik Yunan
kiltliriiniin ve ardindan onu big¢imsel olarak taklite eden Ortacag kiiltiirliniin bigimsel
olarak ¢izdigi ve bu minvalde bir toplum yaratim stirecini reddedip kendi anlayisina,
istegine ve ¢ikaria uygun bir toplum yaratmak igin, tipki Ortagag anlayisindaki gibi
Hiristiyanligi yaymay1 amag edinmislerdir. Bu amag¢ Avrupayr Hiritiyanlagtirmak ve
sarayi1 ayakta tutarken soylu sinifina ek olarak burjuvazi Sinifini otoriteye ortak etmektir.
Ortagag’da yapilan Hristiyanlik propagandasinin zorla ve baskiyla olmasi ve bunun
aslinda ters tepmesini ¢éziimleyen Romantik akim diisiiniirleri, sanatin bir ilham kaynag1
oldugunu, bu kaynagin Tanrisal bir esin oldugunu, sanat¢ilarin ise tipki peygamberler
gibi kutsal ve Tanrisal oldugunu vurgulayarak, insan duygulariyla sanati ve dogayi
bulusturmak ve bu ikisini bir uyum iginde yaratmak istedigi topluma sunmay1
amaglamiglardir. Kahramanlarin soylu, iistiin ahlakli ve kii¢iik hatalar yapan ve bu hatalar
sonunda otoriteye bas kaldirip yok olan Antik Yunan oyunlarmin yerine birey olmus
ortalama insanlarin kahramanliklarin1 gostererek yaratmak istedikleri topluma umut
asilamislar ancak bunu yaparken yine sinif farkliliklari, ekonomik haksizliklar ve saray
ile digerleri gibi sorunlarin higbirine ilismemislerdir. Fransiz devrimiyle baslayan
ulusguluk anlayisini kullanarak bir sosyolojik kazanim ivmesi yakalamis, ozgiirlik
kavramini giinliik hayata islemis, oyunlarda ya da eserlerde bunu islemis ancak ici
bosaltilmis bir 6zgiirliikle otoritenin ve kilisenin baskici ve dogmatik anlayisiyla toplumu
yonetmislerdir. Kendinin tiyatro sahnelerinde temsil edildigini goriip gururlanan toplum,
kendine ¢izilmis, sinirlar i¢cinde yalanci bir mutlulukla yasamistir. Smurlar lav ettigini
sOyleyen ve sinirlar1 asagilayan Romantikler, sanal sinirlarla hedef kitlesini manipiile

etmis, otoritesini korumustur.

1.2.8. Gercekei Akim

18. yiizyillda Avrupa Aydinlanma Cagi’na girip, sonrasinda Endiistri Devrimi ile
birlikte 6nemli degisimler yasamistir. Avrupa, elektrik, buharli makineler ve matbaay1 bu
devrimle birlikte daha verimli olarak kullanarak onemli degisimler kaydetmistir.
Endiistriye dair bu tiir gelismeler toplum yasamini kolaylagtirmistir. Bu devrim, orta
sinifin refah diizeyini artirmig, bununla birlikte Avrupa iilkelerinin de mutlak siyasi

otorite olmasia katkida bulunmustur. Giiglenen Avrupa iilkeleri kendi aralarinda bir
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yarisa girerken, somiirgecilik yapmaya da baslamustir. Ingiltere ve Fransa Afrika ve Uzak
Dogu’da bazi iilkelere somiirgecilik yapmaya baglamigtir. Bu Endiistri Devrimi’nin

getirdigi teknolojik ve ekonomik gelisimler sosyal hayat1 da ekilemistir.

Gergekeilik, insanin bilgisinin dogustan olmadigini duyu organlariyla ve yargilama,
denetleme giiciiyle birlikte sonradan edindigini savunur. Duyulartyla evrenden izlenimler
edinen kisi, muhakeme yetenegiyle de evrendeki karmasik izlenimleri bir araya getirerek
bilgiye doniistiiriir. Bu fikrin yayginlasmasiyla birlikte Klasik diistincedeki Platoncu ve
neoplatonculugun yerini Gergekgiligin deneyime dayali, bilimsel ve sosyolojik olan yeni

kavramsal gergeklik algisi yer alir (Cetisli, 2001).

Gergekgilik akimi tiyatroda onceden de olan sahnelemelerin devami olarak kabul
edilmistir. 19. Yiizyil itibariyle kostiimlerde gorsellik vurgusu c¢ikmis ve gergekeilik
sahneye tasimustir. Gergekeilik once fonda goz alici ve renkli gorseller olarak
kullanilmistir. Gergekei akim, kendinden 6nceki diisiincelerin aksine oyun birey yapisinin
genetik ve gevresel etkenlerle belirlendigini savunmustur. Béylece dekorun sadece estetik
kaygilarlarla degil bu g¢evresel etken kavramimnin giiciiyle degerlendirilmesini
savunmustur. Boylece her oyunun farkli ¢evresel etkene ihtiyag duydugunu ¢iinkii her

oyunun farkli 6ykii ve olay dizisine sahip oldugunu belirtir.

Konusunu giinliik hayattan ve bu hayatin ¢irkin yiiziinden alan Gergek¢i Akim
oyunlarinin bir¢ogu felaket, hastalik, fuhus ya da toplum tarafindan olumlu olarak
tanimlanmayan durumlar1 sahneye aktarmistir. Donemin bazi elestirmenleri bu durumu
olumsuz baglamda elestirmistir. Ancak bu akim disiiniirleri olaylar1 en dogru sekliyle
vermenin ger¢ek ahlak oldugunu ¢iinkii; dogrunun ahlakin en iist seviyesi oldugunu
belirtmiglerdir. Gergek olamayani ideal haline gostermenin asil ahlaksizlik oldugunu
savunan Gergek¢i diistiniirler sanatin sadece iyinin zaferini gostermesinin dogru olup

olmadigini tartismaya agmuslardir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

Gergekei Akim, Romantik Akima karsi tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Romantik
Akimin sosyolojik olaylara kars1 takindigi 1lgisiz tavir, abartili duygusalligi ve inandirict
olmayan bakis agisindan dolayi tepki gosterilmistir. Gergekei diiiiniirler, hayatin giinliik
sorunlarina 151k tutmak, bu sorunlar1 bilimsel baglamda izlemek ve bu bulunan sorunlari
siislemeden sahneye aktarmanin Onemini savunmuslardir. Onlara gore tiyatronun

topluma kars1 en 6nemli 6devlerinden biri buydu. Bu tiyatro anlayisimin kurallari



99

olusturulurken gerg¢ek olanin yansitilmasi kavramina baska bir bakis agis1 getirmenin
yollar1 iizerinde diisiinmiislerdir. Uzerinde durulan bu bilimsel teknigin ise illiizyon
oldugunu belirtmislerdir. Gergekgi tiyatro, sahne, yazar ya da oyuncudan ziyade, toplum

sorunlarmi anlatirken isin 6zline yonenilmesi gerektigini belirtmislerdir (Sener, 1998).

Tiyatro kuramcilarinin ¢ogunlugu modern tiyatronun Gergek¢i akimla basladigini
belirtir. Elbette bu akimim varligi diger tiim akimlarin varligi gibi kendinden onceki
akimlarin varolmasindan beslenir. Kendinden 6nceki diisiincelerin ve sanat tecriibelerinin
miras1 geregekeilgi meydana getirmistir. Gergekeiligin en ¢ok karsi ¢iktigr akim olan
Romantizm aslinda en ¢ok faydalandigi akimdir ¢iinkii romantiklerin bigimleme ile ilgili
takindiklar 6zgiirliik¢ii tavir Gergekgilge biiyiik katki saglamistir. Bigimsel baglamdaki
katkisinin disinda, toplumsal sorunlara fayda saglamamasina ragmen, ortalama insana ve
onun dertlerine 11k tutmasi da gergekgilige gecis siirecinde kolaylik saglamistir (Gassner,
1966) .

a) Romantizm diigsel olani ele almis, yasanan gerceklerden uzaklagmustir.
Romantizm ge¢mise ve onun 6liilerine takilmis, onlar1 donatip ortaya ¢ikarmistir. Bu
yonii ile masalsidir. Realizim ise, somut yasayan gergekleri ele alacak ve oldugu gibi
gosterecektir.

b) Romantik sanat seyircisini yalanlarla, ger¢ceklesemeyecek {ilkiilerle avutmustur.
Realizm ise gergegin aci, ¢irkin yiiziinii gostermekten ¢ekinmeyecektir.

¢) Romantizm, yagami eskimis, tiikenmis idealist bir diinya goriisii ile agiklamaya
calismistir. Realizm ise halkin sorunlarini serimlemekle yetinecek ¢oziim getirmeye
kalkigmayacaktir.

d) Romantik sanatin kisileri belli degerleri simgeleyen kukla tiplerdir, her zaman
kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar. Realizm ise insan1 gevresi i¢inde ve
kendi fizyolojik, psikolojik yapisi ile olan karmasik iliskileri iginde ele alip, onu
yasayan bir insan gibi sahneye getirecektir.

¢) Romantizm hasta bir duygusallik i¢ine diigmiistiir. Realizm duyumlara akla ve
mantiga yonelmektedir.

f) Romantizm heyecanlar1 etkiler, elestirisi digsizdir. Realizm ise  kolay
¢oziimlemelerden kaginarak bir durumu her yonii ile tanistirmak ve seyircisini
diisiindiirmek amacindadir.

g) Romantizm estetik bicimlemelerle g6z boyamistir. Realizm ise 6ze agirlik
vermekle, bilgi sunmaktadir.

h) Romantizm sahnede goz alici ve coskun renklidir. Realizm ise géz boyamaz,
yalin, glincel, siradan olani yansitmakla yetinir (Sener, 1998: 169,170).

Kendini bilimsel diinyanin kucagina atarak, yazin alanini da bilimsel bir zemin
olarak belirten Gergekeilik diisiintirleri, ¢agin olaylarini, sorunlarini ve insanlarini ele

alirlar. Kendi uygarliklarinin geleneksel isleyislerini, kendi insanlariyla sahnede
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gosterirler yalniz bu durum bir olayin fotgrafini gekmek gibidir. Clinkii gosterdikleri, olay
ve o olaydaki bir sorunu sadece seyirci arasinda tartismaya acarlar. Herhangi bir ¢6ziim
Onerisi sunmazlar. Romantizmin sorunlar1 gérmezden gelmesi durumuyla
karsilastirildiginda elbette toplum i¢in olumlu bir gelismedir bu ancak Gergekgiligin
sorunlar karsisinda takindigi tavir cok pasif ve edilgendir. Gergeklik kavramini tartismaya
acan diisliniirler ve yazarlar, oyunlarinda salt gergekle ilgilenmislerdir. Ele aldiklari
durumlar 6nceki kuramlara gore daha somut, elle tutulur, gozle goriiliirdiir. Gergekei
Akim kuramcilar1 halki gormiis ve goriiniir kilmistir. Sahnde giinliik hayatimizda
karsimiza c¢ikabilcek insanlar goriilir. Bu durum yasayan bir tiyatroyu karsimiza
cikarmistir. Hayatin olagan seyrinde karsimiza ¢ikmayacak boyutta rahatsiz edici bir
duygusallig1 redederek, duyularin varligiyla daha rahat anlanabilecek bir duygu aktarimi
yaratilmaya ¢alisilmistir. Gergekgeilik, akli ve mantig1 6n plana cikararak sosyal hayati
sahnede akilla ¢6zmeyi amaclamigtir. Sorunla tamistirdigi seyirciyi duyularini
kullanmasini saglayarak tartismaya agar, bu tartigma seyircinin toplumsal tavrini gosterir.
Sahnelemede ya da bigimsel baglamda estetik kaygilarin tuzagina diismeden, anlatmay1

hedefledigi 6ykiiniin 6ziine sorunu yerlestirir ve her zaman dykiiniin 6zline inmeye calisir.

Sevda Sener’e gore 19. Yiizyilin sonlarinda Gergekgi Tiyatro yeni kurallar
belirlemistir. Bunlar “1) Somut Yasam gerceginin yansitilmasi, 2) Cevre etmenlerinin
dikkate alinmasi, 3) Bilim yOnetiminin uygulanmasi, 4) Diisiincenin dis diinyaya
acilmasi, 5) illiizyon (Yanilsama) yaratilmasi olarak dzetlenebilir.” (1998: 174-189) Bu
bes kural gercekei akimin son olarak sekil aldigi donemi yansitir. Gergekeilik ¢ikisindan
beri her zaman gerceklik kavraminin i¢ini doldurmaya c¢alismis, ve sahneye hayatin
gercekligini yansitilmasi gerektigini savunmustur. Bu akimdan 6nceki kuramlar ya da
diistinceler tanrisal olaan gergeklikle mesgul olmuslar ve yazilan oyunlar da bu minvalde
olaylar ya da oykiileri seyirciye aktarmiglardir. Onlara gére Tanrt’nin yarattig1 evrende,
Tanr’nin kurallar1 gecerlidir ve bu bir gergektir. Insan bu gerceklik i¢inde Tanri’nin
koydugu kurallar ¢ercevesinde yasamali ve bu kurallara eksisksiz bir bi¢imde uymalidir
ve bu diisiince sahneye yansimalidir diye sanunmaktadirlar. Bu diisiinceye karsi ¢ikan
Gergekei diistlintirler, duyularla tespit edilen gerceklik duygusunun hi¢ degistirilmeden,
en saf sekilde sahneye aktarilimasini Oneriyorlardi. Bu gerceklik algisin1 sahneye
aktarmak, yazarin, oyuncunun ve tasarimcinin gorevi oldugu kadar yonetmenin de

goreviydi ¢linkii; siraladigimiz etmenlerin toplamindan ¢ikan goriintiiniin de tami
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tamamina gercege benzemesi gerekliydi. Dekor, kostiim, makyaj, oyki, dil, 151k gibi

etmenlerin gergekligi yansitmasi gerekmektedir.

Elbette soyutlama olmazsa sanatin var olmasi imkansizdir. Gergek¢i yazarlar da
gercegi sahneye aktarirken soyutlamaya bas vurmak zorundadir. Ancak gercekei yazarin
burada soyutlamay1 kullanmasinin amaci nesnel gercekligi yoneten kurallar {izerinde
hakimiyet kurmak, toplumun derindeki goriinmeyen iliski diizenini ortaya ¢ikarmaktir.
Bu iligkiler agin1 derinden c¢ikarip bir yanilsamayla aktarmak zor bir istir. Boylece
oncelikle bu iliskiler yumagini ¢oziip ortaya ¢ikarip estetikle birlestirip, sanatsal bir form
icine sokmali sonra da ortaya g¢ikardigi bu salt gergekligi yine sanatin inceligini
kullanarak sanatin igine gizlemeli ve yanilsamalarla seyirciye idealize ettigi hayati

sahnede vermelidir (Lukacs, 2018).

Tiyatro tarihinde yasamu taklit edip sahneye tasiyan tiim tiyatro anlayislari, yasami
iki sekilde sahneye aktarmuslardir. ilki, somut olan gergekligi taklit edip benzerini
sahneye aktarmak, ikincisi ise soyut gergekleri tiyatronun 6grelerini kullanarak sahneye

aktarmaktir.

Gergekgei kuramcilara gore insanin, dogal ve giinliik hayatini sahneye aktarilmalidir.
Gergeklik ancak o zaman yansitilir. insanin cevresel kosullar, kurdugu ilskiler ag1, onlara
verdigi tepkiler gercektir ve bu gergekligi sahneye aktarmak zorunludur. Bu kural
Darwinist etkiyle daha da giliglenmis hatta bir bakima bu teori gergeklik iizerinde etkili
olmustur. Cevrenin canli lizerinde etkisini bu teoriden alan kuramcilar, insanm1 kusatan
cevrenin insan yoOnelimlerini, tercihlerini ve tepkilerini belirledigini savundurlar. Bu
goriisten dolay1 yazarlar bir oyun kisisini kurgularken onun ¢evresini en detayli bigimde
olusturuyorlardi. Cevrenin insana etkisi, cografyanin, irkin, milet kavraminin insan
tizerindekini etkisi tartisma gotlirmez bir sekilde etkili oldugunu belirtiyorlardi. Bu
kusatilmislik duygusu oyun kisisi tizerindeki etkisiyle tiyatroda yeni bir kader kavramin
beraberinde getirmistir. Ciinkii bu kurala gore oyun kisisinin kaderini oldugu ortam, ¢evre
sartlar1 cografya gibi etmenler belirliyordu. Gergekgiler ayrica her smiftan insan1 konu
edinmesine karsilik 6zellikle orta siif ve alt sinifin temsilcilerini sahneye koymaya 6zen

gosterir. Bu tipin temsilcileri sahneye tip olarak ¢ikmustir.

Tip; kendine has, sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve davranis nitelikleriyle degil,
mensubu bulundugu, grup ya da sinifin temsilcisi durumundaki insandir (6gretmen
tipi, isci tipi, koyli tipi vb) Boyle bir insanin edebi eserde de ele alinmasi, aym
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zamanda toplumun biiyiik bir kesiminin anlatilmasi demektir. Zaten yazarin amact
da, toplumdan soyutlanmis bir insan degil, miimkiin mertebe toplumu ve devri
yansitabilecek; onun ¢ok agik bir gergegi olabilecek insandir (Cetisli, 2001: 85)

Gergekei akim, insana salt gercegi gostermek, yasayan, giinliik hayatta karsimiza
cikan insan tiplerini sahneye tasimak isterken bunu orta ve alt sinif insan tipinden
hareketle seyiriciye gostermeye ¢alismistir. Bu tipler lizerinden kendince olmasi gereken
neyse onu vermeye c¢alismistir. Gergekgiler, kendi yarattigi gergegin Oziinii anlatma

idealini, bu tipler lizerinden verirler.

Insana deger veren ve insan gergekligiyle yasamin gercekligi arasinda bag kuran
Gergekgiler insan1 tanimanin yollarindan birinin de bilim oldugunu diisiinmektedir. insan
yapisini konu alan bilim dallariin gelismesi ve bu bilim dallarinin carpict tespitleri
gercekeilerin bu alana ilgi duymasimi saglamistir. Insanin biyolojik 6zellikleri, i¢giidiileri,
ruhsal yapilari, biling ve bilicalt1 yapilar1 deneylerle kanitlanmasi Gergekgileri ¢ok
etkilemistir. Bu akim ayrica Sigmund Freud’un Psikanaliz ¢alismalarindan etkilenmis.
Insan ruhunun derinligindeki gergeklik aligisi ve bilingaltinin insan yasamindaki giiciiniin
Onemini oyunlara yansitilmasini istemistir. Artik daha once sahnelerde yliceltilen ve
kahraman olan insanin yerini sosyolojik bir varlik olan, bedensel ve ruhsal sorunlari olan,

cevresi tarafindan kusatilmis bir insan yerini almistir.

Gergekei diistiniirler popiiler tiyatronun genel geger oldugunu, sadece eglendirmek
oldugu hatta insanlarin zamanlarini ¢aldigi belirtmekte, bu tiir tiyatro anlayisinin insani
diisiinmekten uzaklastirdigin1 savunmaktadirlar. Onlara gore seyirci bu tip i¢i bos popiiler
tiyatroya geldiginde aklin1 kullanmasina gerek olmadigi dikte edilmistir, seyirci de belli
bir siire bu tiir oyunlara geldiginde aklini salonun disinda birakip oyun seyretmis ve bu
topluma zarar vermistir. Gergekgilik kuraminda diisinmek en 6nemli 6gedir. Ancak
seyircinin diisiinmeden uzak kalma aligkanlig1 devam etmekte hatta bu durum seyircinin

isine gelmektedir.

Gergekgilik, dinin, gelenegin, otoritenin sorulmasini istemedigi sorulart sormay1
gorev edinmistir. Bu sorular1 soran ve seyirciye aklini kullanmasini isteyen bu anlayzs,
insani, sosyolojik ortamini, bilimsel gelismelerden dogan durumlar1 sahnede seyircinin
gozleri Oniline sererek onu egitmek ister. Diisiiniirlere gore seyircinin bir seyi
yorumlamasi, degerlendirmesi ya da herhangi bir deger yargisini benimsemesi degil,

gercegin ta kendisine ulagmasi ve diisiinmeye baslamasidir.
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Gergekgilik akiminin 6nde gelen isimleri sunlardir. Honoré de Balzac, Stendhal,
Gustave Flaubert, Fyodor Dostoyevski,Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Anton Cehov, Maksim
Gorki, Daniel Defoe, Charles Dickens, Ernest Hemingway, Jack London, Mark Twain,
Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev, Nikolay Gogol. Diinya edebiyat tarihine ve tiyatro tarihine
damgasini vuran bu isimler donemin ve bugiiniin en 6nemli yazarlari olarak literatiire

gecmislerdir.

Gergekgei diisiince anlayisi, seyirci tizerinde uyandirmayi hedefledigi  estetize
edilmis yasami illlizyon yani yanilsama olarak isimlendirmistir. Onlarin hedefi sadece
sahnedeki olaylar1 estetize etmek ve kendi mantiklarini sahneye aktarmak degil, sosyal
hayatin da kendi yarttiklar1 ideal gergeklik diinyasina uygun olmasini istemislerdir. Sanal
olan ve taklitten ibaret olan tiyatro oyununa seyirciyi inandirarak, onu oyunun ic¢indeki
gerceklige inandirarak sunmay1 bagarmak bu yanilsamalarla miimkiindiir. Salt gerceklikle
bunun bagarilamayacagini bilen oyun yazari ve kuramcilar, sahnede yasanan her seyin
gercek hayatta yasaniyormus gibi ve sahnenin ger¢ekmis gibi hissedilmesini saglamay1
gorev bilmislerdir. Bu “mis gibi” davranma ve gosterme eyleminin en etkili 6gesi
illlizyon yani yanilsamadir. Boylece bu algiy1 olusturmak i¢in Gergek¢i oyun yazarlari
illiizyona ¢ok deger vermislerdir. Bu 6genin kullanilmasini etkili bigimde yapamazsa
seyirci bir oyunda oldugu bilincini aklindan ¢ikaramayacagi igin, yazarin gergeklik
algisinin diizeyi diisecek ve seyirciden istedigi verimi alamayacaktir. Elbete bu illiizyon
0gesi Antik Yunan Tiyatrosu’nda karsimiza ¢ikan ve benzetmeci tiyatronun en temel
0gesi olan bu baglamda toplumu yonetmede ¢ok etkili olan Katharsis kavraminin
seyirciyi etkisi altina almasina yardimei olan bir etmendir. illiizyonla yaratilan gerceklik
algisina bir de orta ve alt sinifin temsilcileriyle tanidik tipler goren seyirci, katharsise daha
kolay ve hizli ulagsmis olacaktir. Calismanin temel kavramlarindan olan iktidar ve
tahakkiim baglaminda ele alindiginda katharsisin etkisiyle tiyatroda seyircinin nasil
manipiile edildigi ve nasil giidiilendigi yer yere anlatilmaya ve 1Spatlanmaya calisilacaktir

(Sener, 1998).

Gergekei diisiiniirler, Klasik ve Neoklasik diisiincenin Antik Yunan ovgiisiinii,
Tanrisal yazgi anlayisinin, mitolojik dykiilerden yola ¢ikan tragedyalarin, ¢agin modern
birey diye isimlendirilen insanina uygun olmadigini, Romantik diisiintirlerin Hiristiyanlik
dini i¢inde hareket ederek, coskucu ve heyecan pesinde kosan, orta ve alt sinif halkin

sorunlarin1 gérmezden gelen, segkinci ve soyutgu oyunlarini redderek kendi gercekligini
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yaratan, orta sinif ve alt simif halkin sorunlarini géren ve onlar1 egitme ¢abasina giren,
yarattig1 halk tipleriyle ve ortalama insan1 bas oyun kisisi tayin eden bir diisiinceyle yola
cikmistir. Kendinden onceki diisiincelerde goriiniir olmayan ama hep goriinmedigi
oyunlarla gézdag: verilen, korkutulan, kendine ¢ekidiizen verilmesi istenen toplulugu
gorlinlir kilmistir. S6z konusu topluluga kendini sahnede gérme imkani vermistir.
Bununla birlikte, ele aldigi halkin gercekligini gérmezden gelip yarattii yanilsamalarla
kendi gergekligini sahneye aktararak idealize ettigi bu gergeklikle seyirciyi egitmek,
seyirciye 0gretmeyi amaglamistir. Cikis amaci olarak sectigi orta ve alt siniflara yeni bir
bi¢im, yeni bir form vermeye calisarak ideal bir toplum yaratmak i¢in onu giidiillemeye
calismigtir. Bu diger tiyatro diisiincelerinden hi¢ de farkli degildir. Ciinkii onlar da
toplumu bagka tiyatro Ogeleri, anlayislar1 ve bakis agilariyla, ahlaki, dini ve otorite

dogmalarinin 6n gordiigii bicime sokup idealize ettikleri tarzda yonetme ¢abasindadir.

1.2.9. Epik Tiyatro

Erwin Piscator’a gore, onceki ¢agda burjuva smifinin kisisel gelisimi, maddi
olanaklar1 ve tasarimlarina karsi koyan, bir giic bulunmaktadir. Bu giic hem edebiyat hem

de emekei siniftir. Bu iki gliciin birlesmesinden Halk Sahnesi dogmustur.

Iktidarin, segkinlerin ve burjuva smifinin izin verdigi 6l¢iide kiiltiirel etkinlikten
yararlanabilen emekgi sinif, sosyal hayatta var olmaya c¢alisiyordu. Sendikalar kuruldu,
yonetim icinde roller kazandilar ancak tiyatro ile hi¢ ilgilenmediler. Is¢i haklarini
korumak i¢in harcadiklari ¢aba sonucu sanat ve tiyatroya vakit ayiramayan bu kesimler,
tiyatroya gittiklerinde de burjuva smifinin onlara sundugu sanal, yapay ve onlar
anlatmayan tiyatro anlayisiyla uyutuldular. Piscator’a gore, politik olarak aydinlanma
yasayan isci sinifi, bu politik idealarinin sanata yansimasi konusunda gecikmislerdir.
Politik tiyatronun ilk kuramcist olarak kabul goren Piscator, bu tiyatroyu kendi
uygulamalar: tizerinden ortaya koymustur. Agit — Prop tiyatro yapimlari ile bu tiyatro
anlayisini gelistiren Piscator, politik ve belgesel tiyatro kavramlarini ortaya koymustur.
Piscator, tiyatronun Aristoteles’ten kalma bir bicimde dramatik olmamasini, epik olmasi
gerektigini savunur. Epik tiyatronun anlatimsal bir tiyatro oldugunu belirten Piscator’un
tiyatro anlayisini gelistirerek ortaya koyan ve o zamana kadar varolan tiyatronun evrim

gegcirerek doniismesini saglayan Bertolt Brect olmustur (Piscator, 1985).
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Birinci diinya savasi sonrasi Alman halki politik konularla ilgilenen bir anlayisa
biiriindii. Bu durum biraz gecikmis olsa da tiyatroya da yansidi. Bu siire¢ten sonra
Almanya’da tiyatro oyunlar1 politik konular1 ele alan oyunlarin sahnelendigi bir iilke
haline geldi. Boylece oncii akimlarin ortaya koydugu sahneleme yenilikleri politik
tiyatronun emrine girmis ve bir propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir.
Sahnelemede kullanilan yeni 6geler, gorsel teknikler kullanuilmaya baglanmais, bigimdeki
yeni anlayis bu propagandanin 6gesi konumuna getirilmistir. Burada amac yeni teknik
Ogelerle 1yi bir eser koyarak estetik degerleri yiiksek bir tiyatro eseri koymak degil, bu
eseri seyreden Kkitleyi kolayca etkilemek ve siyasi idealarini kolayca anlatabilmektir.
Politik tiyatroda sahnenin merkezi agirligi seyircinin oldugu yerdedir. Seyirciyi
etkilemenin yollar1 aranmakta ve en ¢ok bu Onemsenmektedir. Elbette tiyatronun
baslangicindan beri seyirci onemlidir ve seyirci kitlesini tiyatro anlayisina, ahlaki
degerlere, otoriteye, dini argumanlara gore ya da diinya goriisiine gore etkilemek her
tiyatro anlayisinin bagat gorevidir ancak; politik tiyatro diger tiyatro anlayislarinin
Otesinde Oykii, metin, bigimsel kurallar gibi dgelerin tam merkezine seyirciyi koymus,
tiyatro sanatinin estetik kaygilarini, dil ve usliip anlayislarini oncelik olarak dert

etmemigstir. En 6nemli derteleri seyicinin idealize edilen diisiince boyutuna girmesidir.

Bu siiregte gelisen goriintiilii anlatim teknikleri, yeni iletisim araglarinin ortaya
cikmastyla birlikte tiyatro anlayisinin bi¢im ve teknik 6zelliklerinde olumlu degisimler
yasanmustir. Elwin Piscator’un ortaya koydugu politik tiyatro, belgesel ve epik tiyatro
kavramlar1 Alman tiyatrosunu kusatmistir. Tiyatronun gorevi diisiiniirler tarafinda
yeniden belirlenmekte, dili, anlatim teknikleri, bicimsel 6zellikleri yer ve zaman algisi
kavramlar: lizerine yeni ve farkli diisiinceler ortaya konulmustur. Bu baglamda politik
tiyatro ¢esidi lizerine Bertolt Brecht epik diyalektik tiyatro kavramini ortaya koyarak,
baska bir bakis acis1 gelistirmistir. Brecht’in gelistirdigi epik tiyatro diger kuramlarin
¢ikis tavri gibi kendinden 6nceki akimlarin antitezi, yenilik degil kokten bir degisiklikle
iddiali bir tavir takinmistir. Brecht, Gergekei ve Gergekiistiicii tiyatroya karsi bir tavir
gelistirmistir. Sahnelemelerin 1s181nda kendini yavas yavas gelistirmis, kendi iginde bir
evrim gecirmis ve diyalektik tiyatroyu ortaya koymustur. Bu evrimin sonunda tiyatro
tarthinde o giine kadar varolan tiyatro anlayisina kokten bir karsi ¢ikisla tiyatroda yeni bir
c1gir agmustir. Aristoteles’ten baglayarak kurulan kural ya da kaliplar1 yerle bir ederek

yeni bir form yaratmis ve tiyatro anlayisina ¢ok farkli bir renk getirmistir. Bercht’in
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bilimsel verileri kullanarak caga 1s1k tutma diisiincesiyle birlikte sosyoloji daliyla
tiyatroya katkida bulunma cabasi, sosyolojinin toplum yapisi ve insan ilskileriyle ilgili
saptadig1 verileri Oykiiye yerlestirmesi ile birlikte seyircinin merkezini degistirmistir.
Seyircinin niteligini degistiren ya da seyirciye farkli bir nitelik kazandiran epik diyalektik
tiyatro anlayisi otoritenin kurdugu hegomanyaya kars1 bir kitle yaratmaya yoneliktir. Orta
simif halkin, diistincesi, aligkanligi ve begenisi disinda yasayan canli bir kitleye ve en

Onemlisi is¢i sinifina doniik bir sanat anlayis1 hakimdir (Sener, 1998).

1920 yillarinda Almanya’da ortaya ¢ikan Epik tiyatro, net ¢izgileri olmayan,
disavurumculuktan yola ¢ikilarak ortaya koyulan bir tiyatro anlayisidir. Brecht, bu tiyatro
yapisini kendi diinya goriistinii igine koyarak ve bigimsel yenilikler katarak bu tiyatro
anlayis1 anildiginda akla gelen ilk kuramci olmustur. Kapitalizmin diinyanin bir sorunu
oldugunu insanlar1 somiirdiigiinii ve bu somiirli diizeninden en ¢ok alt sinif ve isci
siifinin olumsuz baglamda etkilendigini diisiinen Brecht, bu sorunlara ¢oziim olarak
Marksg¢1 bir anlayigla yasamanin ve bu minvalde tiyatro eseri iiretip insanlar1 diigtinmye
zorlayarak bir sanat kurami olusturmustur. Brecht, seyircinin oyun Oykiisiiniin igine
yerlestirilen sorunu sosyo — ekonomik baglamda degerlendirmesi i¢in ugras vermistir. Bu
tiyatro anlayisini uygun bir sekilde seyirciye akatarirsa seyircinin digiinmeye
sevkedilebilecegini, sonrasinda sunulan ideal diizen ¢ergevesinde kapital diizene kars1 bir
biling gelistirerek yanlis oldugunu disiindiigii diizeni bu yolla degistirebilecegini
savunmustur (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

Epik tiyatroyu dramatik tiyatrodan farkli kilacak teknolojik sartla gdzardi
edilmemelidir. Cagin getirdigi teknolojik yeniliklerden faydalanan epik tiyatro bu
gelisimlerle Oncelikle teknik olarak dramatik tiyatrodan ayrigsmistir. Bunlardan biri
projeksiyon makinesidir. Teknolojik gelisimin sahneye kazandirdigi bu aygit biiytik bir
farklilik kazandirmistir. Projeksiyonla, ¢agin sinemasinin etki alanindan yararlanmak

mumkindiir.

Sosyolojik olaylarda g¢evre faktoriinlin 6nemi biiyliktiir. Bu olaylarin insanlar
tarafindan kavranabilmesi i¢in ¢evre kavraminin oneminin vurgulanmasi gerektigini
diisiinen Brecht, giinliik hayatta ve cemiyet hayatinda yasanan olaylarin insan yagamini
cok etkiledigini belirtiyordu. Oyunlarinda bu kavrama ve yarattifiu etkilere deger

veriyordu. Elbette dramatik tiyatro da sosyal hayata ve insanin ¢evresel kosullarina deger
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veriyor ve icinde dykiilerle oyunlara sahneliyordu. Ancak dramatik tiyatro, bu kavrami
her seyden bagimsiz ama her seye etki eden bir kavram olarak ele almiyor, sadece bas
oyun kahramanu ilgilendiren baglamda ele aliyordu. Ancak Epik Tiyatro ¢evre etmenini

bagimsiz bir etmen olarak kabul etmistir.

Epik tiyatroyla birlikte tiyatro hikayelestirmeye, anlatmaya baslamigtir. Dérdiincii
duvar olarak bilinen ve Aristoteles’ten beri kullanilan kavram ortadan kalkmistir. Boylece
istenilen tim sahneler seyirciye gosterilmektedir. Anlatict etmeni sahneye ¢ikmis, bir
nevi bilgilendirme ya da 6zetleme anlayisiyla seyirciyle direkt iletisim kuran bir oyuncu
olan ancak bir konusmaci davranan oyun kisisiyle karsilagilmigtir.simiiltane sahnelerle
ayn1 anda farkli yerlerde yasanan olaylar sahneye aktarilmis. Oyuncularin elinde
pankartlarla seyirci bilgilendirilmistir. Projeksiyonla perdeye yansitilan goriintiilere

belgeler yansitilarak oykiiniin seyirciler tarafindan daha iyi anlasilmasi saglanmaktadir.

Epik tiyatroda, oyuncular canlandirdigi rollere tamamen biiriinmemektedir. Bu
dramatik tiyatronun hi¢ yapmadigi ancak epik tiyatronun daha sonra anlatacagimiz
Gestus ve yabancilastirma etmeni kavramlari ile ilgili olan, katharsis kavraminin kirilip
seyirciye diislinme ve yorumlama firsati veren énemli bir anlayigtir. Seyircinin elestiri
yapmasini isteyen bir tavir takinan epik tiyatro, katharsise ulasarak, elestiri yapamayan,
yasamsal sorunlara ¢oziim lretmeyen dramatik tiyatradan kurtarmayir amagliyordu. Bu
amagla Brecht, oyunu sahnelem bigimi, oyuncunun role yaklasimi ve olayi sahneleme
anlayiginda bir yabancilastirma siirecinden gegilmesi gerektigini savunuyordu. Bu eylem
bi¢imi aslinda sahnelenen olayin daha net, dogru bi¢imde anlasilmasi, yorumlamasi ve
elestirilmesi i¢in kullanilmak isteniyordu. Sahnede anlatilan giinliik, dogal ve siradanligi
estetize edilmis olaylar seyirciden istenen etkiyi yaratmamaktaydi ve bundan dolay:
Brecht, bu yabancilagtirma etmenleriyle birlikte seyircinin olaya biraz da digardan bakip,
olayn i¢ine girip kaybolmamasi i¢in kullanilmasi gerektigini savunmaktaydi. Giinliik
olanin saskinlik verici olamasi gerektigini sdyleyen Brecht, sadece bu yolla birlikte neden
sonug ilkesine ulasilabilecegini belirtmekteydi. Yazar insanin belli bir durumda sadece
sahnede goriindligli gibi degil baska bir sekilde de davranabilecegini seyirciye

kanitlamanin ancak bdyle miimkiin olacagini belirtmektedir (Brecht B. , 20011).

Dramatik Tiyatro seyircisi soyle der: “Evet, bunu ben de yasadim. - Ben de
boyleyim. - Eh, dogal bir sey. - Ve hep boyle olacak bu. - Adamin durumu yiirekler
acisi, zavalli i¢in ¢ikar yol yok. - Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da dogal!
- Aglayanla agliyor, giilenle giilityor insan!”
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Epik Tiyatro seyircisi ise soyle der: “Bak, bunu diigiinmemistim iste! - Ama oyle de
yapar m1 adam! - Cok garip, cok garip, inanilir gibi degil! - Ee yeter artik! - Adamin
durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, géremiyor. Sanat buna derler iste: Her sey
ne kadar da sasirtici! - Aglayanin durumuna giiliiyor, giilenin durumuna agliyor
insan.” (Brecht B. , 20011: 29).

Epik tiyatro sahneleme anlayisiyla birlikte ele aldigi konularla da donemi ile ilgili
ilgi ¢gekmis ve tiyatroya farkli bir boyut agmistir. Artik tiyatro sahnesinde ekonomi, din,
savas, manavlik, toplumsal karsitlik, ayakkabicilik gibi konular islenmeye baslanmistir.
Seyirci giinliik hayatta karsisina ¢ikan ve sorunsal olarak idealize edilen konular1 sahnede
gormekte bu konular ile ilgili diisiinlip sorgulama yapmasi istenmektedir. Brecht’e gore
en biiyiik sorun olan kapitalizm ve onun temsilcilerine karsi seyirci kitlesi uyandirilmaya
ve harekete gecirilmeye caligsiliyordu. Koro tipki Antik Yunan’daki gibi seyirciyi
bilgilendiriyor, konu igindeki sorunlarin arka planini anlatiyordur. Koro ayrica

yabancilastirma etmeni olarak da kullanilmaktadir.

Koronunn disinda konu ile ilgili bilgi vermek ve degerlendirmeye yardime1 olmak
icin projeksiyon cihazi arkada ¢aligmaktadir. Projeksiyon, sinemanin gorsel giiclinii
raporlar, hesaplar, bilgiler sunmak amaciyla devreye girerek de, seyirciyi hem
bilgilendirmekte hem de bir yabancilastirma etmeni olarak katharsise ulagmasini

engelleyip hesap sormasini saglamaktadir (Brecht B. , Epik Tiyatro, 20011).

Breht “yabancilagma” (verfremdungs) kavramini oyunu elestirel olarak
izleyebilmeleri i¢in seyirciyi sahnedeki olaylardan duygusal olarak uzaklastirmak
igin ortaya koymustur. Brecht, yabancilasmay1 saglayabilmek igin, daha Once
kullanilmayan, ancak onun etkisiyle o zamandan beri yaygin hale gelen, bir¢ok
egilimi benimsemistir:

e Brecht teatral araglar1 desifre etmistir.

e Brecht oyuncularinin kendilerini oyun kisileriyle tamamen 6zdeslestirmek yerine

onlar1 temsil etmelerini saglamistir.

e Brecht genelde oyunlarindaki olaylari farkli zaman ve mekanlara yerlestirmistir.
e Brecht teatral olaylarin birbirleriyle zitlik iginde olmasina izin vermis ve boylece

de yapimin yaratmasi planlanan goriislerden bagimsiz olan fikirlere de olanak
saglamistir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018: 178).

Epik tiyatro sahne iizerinde gosterilen eylemi heyecan ve coskudan arindirmay:
gorev edinmigstir. Brecht’e gore eski, bilindik dykiilerin sahnelenmesi bu yilizden daha
verimlidir. Ciinkii seyirci bilindik bir dykiiyili, kendinden olan oyun kisileri lizerinden
seyrederken o Oykiiye yerlestirilmis diyalektik anlayisla sunulan Marksist sdylemin
sonunda sorular soracak, diisiinecek ve bir hilkme varacaktir. Bu diislinsel yolculugun

sonunda tiyatro salonundan ¢ikan seyirci arttk o oyuna girmeden Onceki seyirci
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olmayacaktir. Birka¢ saat i¢in geldigi tiyatro oyunundan aydinlanmis, diisiinmiis,

sorgulamis ve sisteme karsi strateji liretecek olan kitle olarak ¢ikacaktir.

Epik tiyatronun bas oyun kisleri trajik kahraman degildir. Seyirci onu higbir zaman
o katagoriye koyamaz. Oyunun igine yerlestirilmis 6gelerin birlesimiyle seyirci sorunsali
olan oyun kisisiyle empati kurulmasina izin vermez. Bu empati katharsis boyutuna asla
ulasmaz. Boylelikle acima, 6fkelenme, iiziilme ya da ¢ok sevme duygularinin 6niinii
keserek bas oyun kisisinin trajik kahraman olmasimi engeller. Seyirci oyun Kkisisinin
sorunu hakkinda diisiinlir, evrensel tartima gider, kendi sorunlariyla 6zdeslestirir
nihayetinde onun sorununu seyredeken insanliga ait bir sorunu tespit edlip ¢6zliim
arayisina girer. Muhakkak bir ¢oziimiin olmasi gerekmemektedir. Burada yasanmasi
istenen dramatik tiyatroyla rahata alistirilmis, tembellestirilmis seyirciyi diirtmek ve Epik

sOylem ideasiyla ona bir aydinlanma yasatmaktir (Benjamin, 2014).

Brecht, onceki donemlerde yanilsamayr desteklemek ve katharsise kolay
ulagilabilmesi igin tiyatroda kullanilan teknik donanimlarin gizlenmedigini reddetmistir.
Epik tiyatro, dnceden yapilan bu durumun aksine bu teknik donanimlar1 seyirciye
gosterir. Boylece illlizyonu kirarak, seyirciye onlarin tiyatroda oldugunu hatirlatir.
Isiklandirma aygitlarinin saklanmasini engellemis, miizisyenleri goriiniir kilmis gibi
onceden sahnede saklanan ve illiizyonu bozacagi diisliniilen araglar artik goriiniir

olmustur.

Oyuncularin sahneye aktardigi oyun kisilerine biirlinmemesi gerektigini belirten
Brecht, oyuncularin oyun kisilerini temsil etmesi gerektigini belirtmistir.rollerinden
uzaklasan oyuncular, sahnedeyken bunu goren seyirci de kendini oyuncuya ya da oyuna

kaptirmaktan alikoyar.

Zaman ve mekan baglaminda Oykiiyii uzaklastirarak yabancilagsma etmenini
giiclendirmeye calisan Brecht, konusunu tarihten ya da gelenekten alan oyunlar1 kendi
ideasinda sahnelerken, zamanin ya da mekanin 6neminin olmadigimi ne olursa olsun
kosullarin ayni oldugunu, elestiri yapilmaz, otoriteye karsi fikir tiretmezsek yasananlarin
bir tekrardan ibaret oldugunu vurgulamaya c¢alisir. Diinya degisse bile dykiilerde ezilen,
ac kalan, haksizliga ugrayan, ve giidiilenen hep alt tabakadan olan insanlardir. Sistemin
icinde pozisyon alan insanlar hangi olay, yer ya da mekan olursa olsun zarar gérmezler

demistir.
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Wagner’in Total Sanat Yapiti’na karsi ¢ikan Brecht, her sanat dalinin uyum iginde
birlikte ¢aligma fikrini yanlis oldugunu belirtmistir. Brecht, her bir dalin ¢atisma halinde
olmasmin yabancilasma 0gesini destekleyecegini, uyusmazlik igine giren etmenlerin

seyirciyi diri tutacagini ve degerlendirmeye zorlayacagini diisiindiigiinii belirtmistir.

Brecht, yabancilagma 6gesini gliglendirmek i¢in sahne gecislerini dramatik tiyatro
oyunlar1 gibi degil dikkati pargalayip sahneyi Ozetleyen, tarih ve yer gecislerini
hizlandiran bazi sahne araglarini kullanmistir. Pankartlar, sarkilar, 151k oyunlar1 ve sahne

teknigi araglar1 kullanmustir.

Epik tiyatro, seyircinin sosyal konularin ozlerine ilgi duyulmasi gerektigini
belirtmistir. Seyirciler olayda ne olacagindan ¢ok, nasil ve neden oldugunu diisiinmeleri

gerektigini savunmustur.

Brecht kendi tiyatro ideasini ve siyasi goriisiinii seyirciye aktarmaya calisirken
didaktik bir sikiciliktan uzaklagsmak i¢in oyunlarda kullandig1 bilinen &ykiilerin igine
karisikliklar ya da stirprizler ekleyerek ve sarkilardan yararlanarak seyircinin ilgisini diri
tutup onlarin sikilmasini da engellemeye c¢alismistir. Bunu yaparken yabancilagsma
etmenini de kullanmis olur. Brecht’in yabancilagsma etmenini kullanmasi seyircinin bag
oyun kisisine ya da dykiiye uzaklastirilmasi, bdylece katharsise ulagmalarini engellemek
degildir. O, seyirciyi, 0ykii ve oyun kisisine empati kurmasini, onlara baglanmasini
olusturur ancak yabancilasma etmenleriyle bu empatiyi kesip seyircinin yasadigi bu

empati anin1 degerlendirmesi igin firsat verir (Brockett G., Oscar,; Ball,Robert J., 2018).

Brecht’in tiyatrosunda kullandigi dil de dramatik tiyatro dilinin kullanmadig:

geleneksel tavrin tesinde bir dil anlayisiyd.

Me-ti, soyle dedi: Ozan Kin-yeh (Brecht), kendini yazin dilini yenilestirme hizmetini
yapmis Kisi olarak nitelendirilebilir. Kin - yeh, iki tiir dil saptamisti. Bunlardan biri,
kulaga yaz1 dili gibi gelen, asir1 siisiilii, halkin ne ¢alisma yasaminda, ne de baskaca
yerde kullandig1, bigimlenmis dildi: 6teki ise bigimlesmemis, giinliik konugmanin,
salt yansimasi niteliginde olan ve her yerde konusulan bir dildi. Kin-yeh, ayn
zamanda hem bicemlesmis, hem de dogal olan bir dil kullandi. Bunu ise tiimcelere
temel olan davranis ve tutumlara deger vererek sagladi¢ tiimcelere yalnizca tutum ve
davranislar1 soktu ve tiimcelerden bunlari siirekli yansitt1 (Brecht B. , 1982: 45).

Brecht, yeni bir dil arayis1 icine girmis ve nihayetinde “dilin jesti” kavramini
tasarlamistir. Elestirdigi dramatik tiyatro yapisinin bir¢ok etmenininde fark yarattig gibi,

geleneksel dil anlayisinda da yeni bir bakis agis1 kurarak kendi ideasina hizmet etmesini
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diisinmustiir. Nietzsche’nin de belirttigi dildeki akil, akildaki hakikat sdylemi Brecht’in
oyun diline bakis agisimin ipuglarindan biridir. Brecht Alman dilinin, Ingiliz dili gibi
stireklilik arzeden, koklenmis bir dil olmadigini, temsilcilerinin az ve yetersiz oldugunu
diistinmektedir. Alman edebiyatinin olmas1 gereken yerde olamadigindan yakinir. Ona
gore Alman edebiyatinin en Onemli edebiyat temsilcisi Goethe bile yetersizdir.
Goethe’nin dil iislubunu bir mahkeme hakimi dili gibi oldugunu belirtir. Ona gére Alman
burjuvazisinin yarattigi edebiyatcilar, hem yetersiz hem de o burjuvalar gibi otorite
meraklisidirlar. Luther’in ¢evirdigi Incil dilini halk diline yakin bulan Brecht, bu iislubun
jestik bir karaktere sahip oldugunu sdylemistir. Ona gore dilin jestik kalitesi, onu edilgen
hale getiren, yazi dilini hareketsiz bi¢ime sokan, yani beden ve eylemden uzak hale
getiren uslubun disinda beden ve eylemle birlikte yasayan, halkin anlayacagi, iist dil
kullanimiyla Gtekilestirmeyen ve egitebilen dil tislubuna dilin jesti denir. Brecht’e gore
bir yansilam aract degil, bir kurgudur. Bir ger¢eklik anlayisinin onun sayesinde

olusturuldugu bir kurgudur (Karacabey, 2009).

Oyuncu bir an bile kendisinin biitiiniiyle canlandirdigi tipe doniismesine izin
vermemelidir. “Lear’i oynamiyordu, Lear’in ta kendisiydi”, yolundaki bir yargi,
onun agisindan yikici bir yargidir. Oyuncuya diisen, canlandirdigi karakteri yalnizca
gostermektir, ya da daha iyi deyisle, yalnizca yasamaktir; bu tutkulu Kkisileri
canlandirdiginda kandisinin buz gibi kalmas1 gerektigi anlamina gelmez. Ama kendi
duygularint ilk olarak canlandirdigi karakterin duygulariyla 6zdeslestirmekten
kac¢inmalidir ki, izleyicinin duygulari da canlandirmaninkiler olmasin.
Izleyiciler bu baglamda mutlak anlamda 6zgiir olmamalidirlar (Brecht, 1993: 72).

Brecht’e gore oyuncunun sahnede canlandirdigi oyun kisisi gibi davranmasi dogru
degildir. Ayrica oyuncunun, oyunun konusunun ya da olayimnin hi¢ yasanmamuis gibi sanki
ilk kez yasaniyormus gibi hissettirmesinin de bir kandirmaca oldugunu belirtmistir.
Brecht, Epik kuram ve kendi yarattigi uygulama ile uyumlu bir oyunculuk egitimi
olusturmustur. Bu egitimi alan oyuncular 6ncelikle sahneye aktaracaklar1 oyunun metnini
cok 1y1 analiz etmelidir. Sadece kendi oynayacagi oyun kissiyle degil tiim oyuna 6zen
gostermelidir. Oyunu okurken kendi ile oyun arasinda bir mesafe yaratmali ve oyundaki
her eylemin rol icab1 oldugunu diisiinmelidir. Oyuncu, oyun kisisinin bir kopyas1 degildir.
Oyuncu seyredenlere oyun kisisinin nasil biri oldugunu gosterirken, seyirci ise
oyuncunun bir goésterme aract odugunu ve bir olay iizerinde diisiinilip bilinglenmesi i¢in

ugras veren biri oldugunu unutmamalidir.
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Epizodlara boliinmiis oyun metni, dramatik tiyatro gibi birbirine hem teknik hem
tematik olarak bagli olan sahne yapis1 gibi degildir. Dramatik kurguda sahneler birbiriyle
ayrismaz bicimde neden sonug bagi ile kurgulanmistir. Ancak epizodlar hem tek baslarina

bir anlam ifade eder hem de birlestirildiginde anlamlidir.

Agik bi¢im diye ifade edilen sahneleme bi¢imini tercih eden Brecht oyunlari bu
acik bicimi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun oyun yapisindan, Dogu ve Cin Tiyatrosu’nun
bigiminden yararlanmistir. Kapali bigim oyun yapisi ile dnceden belittigimiz gibi
dordiincii duvar olgusunu yikan Brecht, oyunlar1 seyiciyle interaktif bir bag kurmayi
amaglamistir. Brecht oyunlari hem yabancilagtirma etmenleri hem de anlatic1 6gesiyle
birlikte kapali geleneksel bi¢ime gore teknik olark daha gevsek ve daha Ozgiirdiir.
Interaktif oyun anlayisiyla seyirciye vermek istedigi ideasin1 daha kolay sunacagini

savunmustur.

Berecht, bu kurami olustururken oyunlarini kendi yazip yonetmis ve bu kuram
sahnelemelerin tecriibesiyle hem daha anlasilmis hem de daha gelisim gostermistir.
Ciinkii dramatik oyun anlayis1 i¢cinde tiyatro yapan, oyuncu, yazar, dekor ve kostiimcii ve
1s1ket hi¢ karsilasmadiklar: bir kuramin yeni temsilcileri olmuglardir. Brecht bu kuramin

hem kuramcis1 hem de sahnede uygulayicisi olmustur.

Bu minvalde ilerleyen ve gelisen Brechtiyan Epik Kurami modern tiyatroya
Dramatuji ve dramatug kavramlarint da modern anlamda kazandirmistir. Aziz Calislar,
Tiyatro Ansiklopedisi Kitabinda soyle tanimlamistir. “Bir oyunun dramaturg ile
yonetmenin isbirligi icinde sahnelenmesi, (Oyunun sec¢iminden, oyun metninin
¢oziimlenmesinden, oyunun yorumlanmasindan sahneye getirilmesine kadar) tiim
sahnelem siireci yontemsel ¢aligmasi, kuramsal sahneleme.” (Caliglar, 1995: 177). Bu isi
yapan tiyatro insanina da Dramaturg denilmistir. Kuramsal olarak Lessing tarafindan
ortaya konulan Dramaturji kavrami, Brecht’le birlikte oyun provalari1 boyunca canli ve

etkili olarak kullanilan modern bir tiyatro terimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Epik tiyatronun amaci politiktir. Oncelikli olarak Avrupa’da tiyatroyu bicimsel
olarak etkilemistir. Elestirmenlerin ve kuramcilarin ¢ogu Brecht’in tiyatroya
kazandiridigi bu bigimsel yenilikleri 6vmiis ancak bu tiyatronun politik yOniinii
gormezden gelmislerdir. Elbette bu politik yonline deger veren elestirmenler de

bulunmaktadir, onlar da bicimsel 6zelliklere ¢cok deger verildigini ve Brecht’in tiyatro
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anlayigindaki politik yoniiniin tizerinin ortiilme ¢abasinin oldugunu belirtirler. Ancak her
ne denirse denilsin Brecht, olusturdugu bu tiyatro anlayisiyla 6z ve bigimsel biitiinliige
ulagmistir. Bu baglamda Brecht, tiyatroyu tarihsel siireciyle degerlendirerek onun evrim
gecirmesine katkida bulunmustur. Seyirciyi soyut ve biraz da sahte bir heyecanla sahneye
baglamay1 redederek onu somut, diisiindiiriicii ve gercek bir samimiyetle karsilayip, onu
edilgen halden kurtarmis, diisiinen, yorumlayan, elestiren ve harekete gegen bir tavira
stiriklemistir. Eglence anlayisinin basit bir avuntu olmadigini, gérmek, tanimak ve
yorumlamakla birlikte olusan bir duygu oldugunu gostermeye calismistir. Sahne ve
seyirci arasindaki bagi giiclendirmis ve farkli bir bakis agis1 katarak, onu, kendi politik
neferi gibi gormek istemistir. Onun i¢in tiyatro, Sevda Sener’in dedgi gibi “Tiyatronun
bir ayna degil dinamo olmas1 goriisii, Aristoteles’in hareketin taklidi olmas1 goriisiine

kars1 giiglii bir sentezdir.” (Sener, 1998: 296).

Brecht, seyirciyi, Piscator gibi kitlesel bir varlik olarak gérmedigini belirtmistir.
Ona gore seyirci, farklt ve ¢elisen olgular icinde yasayan insanlardir. Bundan dolay1 bir
kitleye yonelik oyun degil kisilerin bu ¢eliski diinyasina katki saglayacak bireysel
yorumlamaya acik oyunlarin olmasini destekliyordu. Uyutulmus, uyusturulmus seyirci
yerine uyanik, 6zdeslesme kavramindan uzak elestirel bakabilen yorumlayan seyirci
makbuldiir. Onun ideasin1 destekleyecek diizenin temsilcilerine, otoriteye, din
temsilcilerine karsilik Marks’in ideolojisiyle birlikte emeke¢i smifin  kazanmasini

saglayacak insanlar olmasi gereken seyircilerdir.

Yabancilagtirma etmenin iki merkez Ogesi olan tarihsellestirme ve diyalektik
kavramlari ile tiyatronun teknik araglarmi etkisi, agik bigim 6zelliklerinin birlesimi ile
birlikte ayik tuttugu seyircisiyle yasadigi donemde Marksist bir {itopyanin
yaratilabilecegini ve bununla birlikte Avrupa’dan baslayarak diinyanin degisebilecegine

inaniyordu (Candan, 2013).

Giderek artan barbarliga kars1 tek dostumuz halktir — bu barbarliktan en ¢ok geken
halk. Yalnizca halktan bir seyler bekleyebiliriz. Demek ki, halka donme, onun dilini
konusma zorunlulugu ortada. Dolayistyla, “popiiler sanat” ve “realizm” bizim dogal
miittefiklerimiz. Edebiyatta hayatin aslina sadik imgeler bulmak halkin, genis
emekei kitlelerinin yararinadir; isin asli, hayatin aslina sadik imgeler, yalnizca ve
yalmizca halka, genis emekgi kitlelerine hizmet eder, bu nedenle her kosul altinda
anlasilir ve onlara yararl -baska deyisle popiiler- olmalar1 gerekir (Brecht B. , 2018:
117)
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Aslinda popiilerlik kavraminin olumlu olmadigini diisiinen Brecht, bunula birlikte
zamanin ruhunu da agiklamak i¢in bazi terimlerin kullanilmasini gerektigini
diistinmektedir. Bizi rahatsiz etse de popiiler kavramini kullanarak kendi ideasini goriiniir
kilmak ya da genis kitlelerin giinliik yasamina sokmak i¢in verdigi ugrasin karsilig
yapmaya calistigt tiyatronun popiiler olmasiyla birlikte basar1 saglayacagini
belirtmektedir. Bu baglamda i¢i dolu, topluma ve sanata faydali ve insanlik i¢in dnemli
oldugunu diisiindiigii tiyatrosunu, genele baglamda i¢i bos diye kabul gdren popiiler
kavramiyla yanyana getirip, popliler olanin i¢i bos olan algisini kirip tiyatro iizrinden
vermek istedigi politik diinya goriisiinii genele yaymay1 amag edinmistir. Brecht’e gore
popiiler kavrami tarih i¢inde kendini var eden, tarihe yon veren ve hem kendini hem de
diinyay1 degistiren halkin hakkettigi bir kavram olmasini savunmaktadir. Brecht’e gore

popiiler, hak i¢in savasan ve kavga veren bir kavram olmalidir.

Antik Yunan Tragedyasi’yla birlikte Aristoteles’in yorumlamalariyla ortaya ¢ikan
dramatik tiyatro anlayisi, Antik Yunan déneminden var olan tiim tiyatro anlayislarinin
bazen birebir bazen kiiciik degisikliklerle taklit ettigi ve giiniimiize kadar gelen en genis
Kitleye sahip tiyatrodur. Bu tiyatronun kendine has bir gelenegi vardir. Bu gelenek yapisi
icinde evrimlesen ancak kesin kurallar1 da heybesinde tasiyan bir metodla devam
etmektedir. Tiyatro araglari olarak kullandigi birgok kavram giiniimiizde de titizlikle
korunmaktadir. Antik tiyatronun Onemsedigi, Oyki, dil, hareket, taklit, diisiince,
gerceklige uygunluk gibi 6gelerin kullanilma amaci bir Oykiiyli en iyi sekilde
kurgulayarak o kurguyu sahnede canlandirirken, seyircinin duyular1 aracilifiyla bu
kurguya ulagsmasini saglamak ve heyecanlandirmaktir. Bu kurgunu heyecanlandirmasi
esnasinda kurguya ve trajik kahramana duyulan empati duygusunu kullanarak seyirciyi
katharsise ulastirmaktir. Katharsise ulasan seyirci artik hem eglenmis hem de 6grenmis
bir sekilde ruhunun sagaltilmasi rahatligiyla sosyal hayat i¢inde makbul insan olacagina
inanilmaktadir. Bu makbul insan hem duygusal olarak bosaltilmis, gorece koti
duygularindan arindirilmig, hem de otoritenin, erkin ya da inang temsilcilerinin ¢izdigi

ideal diinyaya yarar saglayacak olan insan haline getirilmis olacaktir.

Brecht, Dramatik tiyatronun asirlardir halk kitlesini sanal, soyut kavramlarla,
yarattig1 illiizyonla birlikte din, gelenek, otoritenin ¢ikarlari dogrultusunda uyutuldugu,
giidiilendigini belirtmis ve bu eski tiyatro geleneginin toplumun yararina olmadigini

savunmustur. Ozellikle alt simif ve emekei sinifin yiizyillardir devlet ve din temsilcileri
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ve paray1 eline alan burjuva sinifi tarafindan ezildigini ve somiiriildiigiinii savunmustur.
Markse1 diinya goriisiinii tiyatroya yansitarak dramatik tiyatro tarafindan kurgulanmis

kitleyi uyandirmak ve bu kitleyi biliglendirerek diinya diizenini degistirmek istemistir.

Brecht, Dramatik tiyatronun uyuyan bir Kitle yaratmasini elestirmis ancak; kendisi
de bir kitle yaratma pesinde oldugu gérmezden gelmemizi istemistir. Ona gore Dramatik
tiyatronun yarattig1 kitle uyuyan, yararsiz ve glidiilenmis bir kitledir. Elbette bu tiir
konular ¢ok gorecelidir; ancak degismeyen ve iki tarafta da ayni olan durum bir kitle
yaratma eylemidir. Brecht de gorece iyi niyetle bir eylem pesindedir ve bu eylem igin bir
kitle yaratma pesindedir. Bu kitleyi yaratirken kendi kurguladig: tiyatro anlayisini da
aragsalastirarak daha genis bir kitle olusturma pesindedir. Peki geleneksel dramatik
tiyatronun kitlesini glidiilerken s6yledigi seyin ne oldugunu irdeleyelim. Dramatik tiyatro
Antik Yuanan’dan Brechtiyan tiyatroya kadar ortak olarak kitlesine ne soyliiyordu.
Tiyatro eglenmek ve O0grenmek igindir, tiyatro ahlaki yiiceltir. Size din veya otorite
tarafinda sunulan kadare boyun egin, bunu kabullenmezseniz mutlu olamazsiniz.
Icinizdeki (ki onlar hicbir zaman halkin arasinda olmadilar) en ahlakli, en soylu olarak
kabul edilen, sadece kiiciik hatalar yapan ancak Tanri’ya, dine ya da otoriteye karsi bir
kibir igine girip bir trajik hata yapan ve sonucunda kisisel olarak yeniden ancak
savundugu degerlerin kazandig: trajik kahraman bile kadere karsi duramadi ve kendi
kaderinin sonucunda hep zarara ugradi ya da yok oldu o zaman sakin buna kalkismayin
demistir. Brecht ise olusturmaya calistirdigr marksg1, komiinist ya da sosyalist Kitleye
kendi tiyatrosu araciligiyla, benim, benimsedigim ideolojiye inanip otoriteye, sisteme ya
da dine kars1 savagim vererek kendi sinifinizi koruyun demistir. Onun da tiyatrosu kavram
olarak hem eglenmeyi hem de 6gretmeyi hedeflemistir. Elbette ezilen bir sinifi, kitleyi ya
da bir toplulugu aydinlatip onlarin zincirlerini kirmasint umut etmek, disardan
bakildiginda hi¢ de kotii degildir; ancak meselenin bir kitle yaratip o kitleyi yonetip,
bliylitlip ve eyleme gecirmeyi amaclarken tiyatroyu bir arag haline getirmek iste bizim bu
calismada her zaman dile getirecegimiz konudur. Ciinkii dogru olan, 1yi olan ya da giizel
olan kavramlar hep gorecelidir. Bu baglamda Brecht de tiyatroyu aragsallastirarak bir

kitle yaratmay1 ve o kitleyi yonetmeyi amaglamigtir.
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IKiNCi BOLUM

ANTIK YUNAN TRAGEDYALARINDA IKTiDAR-TAHAKKUM ILISKIiSi
UZERINE NITEL iCERIK ANALIZI

2.1. CALISMANIN KONUSU, AMACI VE YONTEMI

2.1.1. Arastirma Konusu ve Sorunsal

[k insandan itibaren baslayan ve giiniimiize kadar devam eden sosyallesme, bir
arada yasam, birlikte eglenme, eglenirken 6grenme ve Ogretme durumlari insanlik
tarihinin 6nemli bir parcast olmustur. Magara resimlerinden baslayarak yasamin igine

nufiis eden sanat, s6z konusu bir¢ok edimi i¢inde barindiran bir olgu olmustur.

Gorsel sanatlar, miizik ve yazim sanatlar1 insanoglunu hem egitmis hem de
eglendirmistir. Tiyatro sanati1 da yukarida bahsi gecen sanat dallarini i¢inde barindiran,
yasamin salt gercekliklerini, hayal diinyalarini, ge¢misin izlerini, gelecegin umutlarini
seyirci Oniinde bir sahnede canli bir eylem ig¢inde seyirciyle bulusturan en eski ve koklii

sanat dallarindan biridir.

Tiyatro, mitolojiden, ritiiellerden, gercek hayattan ve fantezi diinyasindan yola
cikar. Aristoteles’e gore bir eylemin taklidi, Ploton’a gore taklidin taklidi olarak sahne
lizerinde bir diinya yaratir. Yaratilan bu diinya seyirci lizerinde tartisilmaz bir etki

Olusturur. Tiyatronun olmazsa olmazi olan seyirci, tiyatronun dogal hedef kitlesidir.

Her donemde tiyatronun bu seyirci kitlesi iizerindeki etkisi iktidar mensuplari,
yoneticiler, erk sahipleri tarafindan fark edilmis ve tiyatroyu bu kitle iizerinde bir arag
haline getirmeyi amaglamislardir. Oyun yazarlar ¢esitli argiimanlarla maniipile edilmis
ya da bu iktidar sahipleri tarafinda olmay1 yegledikleri i¢in bazi tahakkiim araglarini
kullanip seyirci Kkitlesini tahakkiim altina alarak iktidarlarimi devam ettirmek,
giclendirmek ya da korumak adma tiyatroyu da diger bircok kavram gibi

aragsallastirmaya calismiglardir.

Bu caligmanin amaci1 iktidarin, erk sahiplerinin, yOneticilerin tiyatroyu

aragsallastirip, tahakkiim araglarini kullanarak seyirciyi tahakkiim altina almaya ¢alisip
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calismadigini gozlemlemek. Konu ile ilgili kuramsal yaklasimlari da gz Oniine alarak

belirlenen 6rneklem iizerinden nitel igerik analiz yontemiyle belirlemektir.

Calismanin arastirma sorusu ise Antik Yunan Tragedyalarinda iktidar ve tahakkiim
olgularinin nasil temsil edildigidir. Bu temelde arastirma sorusuna bagli olarak ii¢ alt
arastirma sorusu belirlenmistir. Arastirmanin alt kategorilerini de olusturan bu ii¢
arastirma sorusu tahakkiim olgusunu olusturan bilesenler olarak belirlenmistir. Bu
bilesenler Geleneksel, Dinsel (Karizmatik) ve Siyasal (Yasal) iktidar tahakkiimii olarak
siralanabilir (Weber, 2023), (Russell, 1967).

Bu baglamda c¢aligmanin alt aragtirma sorulari su sekilde belirlenmistir:

1. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘siyasal iktidar boyutu’ nasil temsil edilmistir?
2. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘geleneksel boyutu’ nasil temsil edilmistir?

3. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘dinsel boyutu’ nasil temsil edilmistir?

Calismada Antik Yunan Tragedyalarinda, toplumun dénemin egemen giicliniin
¢ikarma uygun bi¢gimde tahakkiim altina alinma bigimleri arastirilmistir. Bu tahakkiim

bicimleri ‘nitel igerik analizi’ yontemiyle belirlenerek yorumlanmaya calisilmistir.

Aragtirmanin evreni Antik Yunan Tragedyalar1 olarak belirlenmis olup 6rneklemi
ise tiyatro diinyasinin bir¢gok kuramcisinin en 6nemli Antik Yunan tragedya oyun
yazarlar1 olarak niteledigi Atina’nin ii¢ 6nemli tragedya yazarlar1 Aiskhylos, Sophokles

ve Euripides’in (Latacz, 2016) ii¢ 6nemli tragedyasi olarak belirlenmistir.
Calismada amagh 6rneklem gergevesinde;

o Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus
e Sophokles, Antigone

e Euripides, Medeia

tragedyalar1 analize tabi tutulmustur. Belirlenen tragedyalarin analiz edilmesi neticesinde
iktidarin toplumu tahakkiim altina alarak yonetme ¢abasini tiyatro araciligiyla yapmaya

calismasi eylemi gosterilmeye calisilmistir.
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2.1.2. Arastirmanin Yontemi

Nitel bir ¢oziimlemeye dayali olarak gergeklestirilen arastirmada nitel igerik analizi
yontemi kullanilmistir. Sosyal bilimler alaninin gelismesiyle birlikte, 20 yiizyilin
sonlarinda nitel arastirma yontemi de ayni1 dogrultuda geliserek bilimsel calismalarin daha
kolay ve verimli olarak yayilmasina olanak saglamistir. Sosyal bilimler alani, merkeze
insan1 alarak yaptig1 arastirmalarda sosyal ve bireysel davraniglarin hayatin bir¢ok alanini

etkiledigi gézlemlenmektedir (Giirbiiz & Sahin, 2018).

Nitel arastirma yonteminde ele alinan veriler birbirinden bagimsiz ya da bagiml
olarak ayrnistirilip degerlendirilemez. Dogal olan, insani ve soayal olan olaylar
birbirleriyle ayristirilamaz bigimde karmasiktir. Yukarida sayilan unsurlarin hangilerinin
hangilerini ya da hangisini etkiledigi kesin bicimde belirlemek miimkiin degildir. Sayilan
ya da sayilmayan bu unsurlar birbirleriyle i¢ i¢e bir yapida ve etkilesim halindedir. Bu
baglamda sosyal bilimler alaninda nicel yontemlerden daha fazla nitel yontemlerin
kullanildigi g6zlemlenmektedir. Nitel arastirma yonteminde nesnellik merkeze konulmaz
ondan daha 6nemli olan bakis agisidir. Durumlar ve kavramlara kendi diinyalarinda
incelenmeye c¢aligilir. Bu verilerle birlikte aragtirmaci konu iizerinde yorum yapmaya

calisir (Giirbiiz & Sahin, 2018).

Nitel arastirma yontemi pozitivist degildir. Bundan dolay1 kesin hiikiimlii degil
varsayimlidir. Ortaya konulan caligmalardaki gerceklik gorecelidir. Calismalardaki
dogruluk veya gergeklik kisilere gore degisir boylece kisilerden bagimsiz degildir. Ortaya
konan degiskenler kesin hatlarla cizilmis olamaz. Veriler, degiskenler ve diger ana

unsurlar birbirleriyle iletisim halindedirler.

Nitel arastirmanin amact; bu yontem pozitivist olmamasindan dolay arastirmanin
gidisat1 kesin ve belirlenmis degildir. Bu yontemle yapilan arastirmalarin sonucu kesin
olarak genelleme yapilamaz. Verilerle birlikte elde edilen sonuglara gore gelecek
hakkinda tahmin vyiiriitilmesi dogru degildir. Nitel arastirma yonteminin amacinin
aciklanmasinda gorecelilik veya degiskenlik neredeyse sinirsiz olarak gézlemlenir. Bu

degiskenlikten dolay1 kesin siniflandirmalardan kaginilmasi gerektigi diistindiliir.

Nitel arastirma yonteminde yaklagim kavrami bulunmaktadir. Yapilan arastirmanin
siirdiiriilebilmesi ig¢in, nitel arastirma desenleri kullanilmaktadir. Arastirmada veri

toplanma siirecinde standart sekilde ilerlemek dogru kabul edilmez. Arastirma devam
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ederken arastirmada sorulan sorular degisebilir. Ongoriilen kapsam degisebilir hatta
aragtirma problemi olarak ortaya konulan problem bile yeniden ele almabilir. Bu
durumlar aslinda nitel aragtirma bi¢giminde tek bir dogrunun olamayacag ve standartalrin

degisebilecegini gbrmemize yardimci olan unsurlardir.

Nitel arastirmada arastirmacinin rolii dnemlidir. Goreceli bir arastirma teknigi
oldugu i¢in arastirmacinin, bakis acisi, ideolojisi, konuyu nereden anlayip anlatmak
istedigi, tercihleri arastirmanin seyrini degistirebilir. Bdylece bu aragtirma yonteminde
nesnellik bulunmamaktadir. Oznelligin 6n planda oldugu bir nesnellikten s6z edebiliriz.
Bununla birlikte arastirmaci her kosulda objektif olmak zorundadir (Giirbiiz & Sahin,

2018).

Metin ¢oziimleme ¢alismalarinda kullanilan birgok analiz yontemi bulunmaktadir.
Bunlar igerik analizi, sdylem analizi, gosterge bilimsel analiz, retorik analizi gibi analiz
yontemleri bulunmaktadir. Bu yontemlerin hangisinin kullanilmas: gerektigini
aragtirmaci belirler. Bu belirleme siireci aragtirmanin amacina ve sorularina baghidir.
Metin ¢6ziimleme arastirmalarinda genellikle icerik ¢oziimlemesi tercih edilmektedir.
Icarik analizi, yazili, gorsel, isitsel olarak her cesit kaydedilen metinlerde kullanilabilir.
Daha diisiik maliyetli, verileri basit¢e islenebilen, mazleme bulmada kolay olan ve

benzeri birgok baglamda avantaja sahip olan bir metottur (Berger, 2019).

Icerik ¢oziimlemesi 20. Yiizyiln baslarinda Columbia Gazetecilik okulunun
gazetesinin nicel analizinde arastirma yapilirken ortaya ¢iktig1 belirtilmekte, bu konu ile
ilgili ilk ciddi aragtirmalarin da Harold Lasswell oldugu belirtilmektedir (Bilgin, 2014).
Icerik analizi siyasal bilimcilerin, 6zellikle iletisim bilimi arastirmalart igin sik¢a
kullandig1 sonra zamanla sosyal bilimlerin bir¢cok alaninda uygulandigi bri ¢éziimleme
yontemi olmustur. Bu baglamda teknik degisimler ve paradigma gelisimleri ile birlikte

varligini devam ettirmistir (Yildirim, 2015).

Krippendorff, Icerik ¢dziimlemesinin tanamlanmasma yonelik {ic yaklagimi
katagorize etmistir. Bu tespite gore birinci yaklasim, metnin 6ziindeki igerigi hedefler.
Ikinci yaklasim, metnin kaynagindaki secilen bir kaynagi hedefler. Ugiincii yaklagim,
arastirmacinin belirlenmis bir baglamla ilski kurdugu bir metni ¢oziimleme esnasinda

ac1ga ¢ikan icerigi ele alan tanimlamay1 hedefler (Krippendorff, 2023: 24). Krippendorff,
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bu baglamda icerik analizini donemsel olarak iki ayiri. Klasik ve ¢agdas donemler olarak
belirler (Krippendorff, 2023: 7).

Birinci yaklasimda igerik analizinin belirlenen bir siire¢ icinde nicelik olarak
saymaya odakli, belirlenen sdylemlere odaklanmis bir yapi sergilendigini belirtir.
Geleneksel olarak da ifade edilen bu donemde, tizerinde {izerinde 6nemle durulan
bilimsellik iddias1, dili anlamlarin seffaf bir tastyici olarak goriiriir ve arastirmaciy1
aragtirmadan olabildigince soyutlamaya ¢alisir (Y1ldirim, 2015).

Daha ¢ok metin i¢inde gegen kelime ya da kavramlarin sayisi ile ilgilenen bu birinci
yaklagimda kavram sayilarindan yola ¢ikarak bilimsel bir veri elde edip bu veriden bir

bilimsel sonug ¢ikarilmaya caligilir.

Ikinci yaklasim ise sembollerle ilgilenir. Laswel’in siyaset ve iletisim bilimine
kazandirdig1 kim, neyi, hangi kanalla, kime ve nasil etkiyle sorularini sembol ve temsiller
baglaminda ¢ergevelendirilmis bir teknik kullanir. Mesela televizyonda ekonomi ile ilgili
programlarin hangi kusakta yayinlandigiyla ilgili bir konuda bu gibi programlarda
katilimcilarin ne kadar konustuklari, kimlerin daha ¢ok katildig1 gibi arastirma konulari

bu yaklagimla arastirilabilinir.

Ik yaklasimin temellendirdigi igerik analizi tekniginin belli bash 6zellikleri su
sekilde siralanabilir. (1) Pozitivist g¢ercevede bilimsel bir gegerlilik iddiasi
bulunmaktadir. Bu iddia arastirmacinin konumunu belirler ve nesnelligi 6n sart
olarak kabul eder. Bu da metnin, baglamindan yalitilarak ele alinmasiyla sonuglanir.
(2) Yinelenen  mesajlar iizerinde duru ve sayisal 6lgiimleri dikkate alir bundan
dolay1 6zgiin ve biricik 6zellikler géz ard1 edilir. Tekrarlarin iizerinde durulmasi ve
sikliklarin kodlanmasi, igerik analizinin en zayif yoniinii olusturur. (3) Deger
yargilarindan bagimsiz olarak metne disardan bakmay1 gereklilik olarak kabul eder
ve arastirmactyr arastirmanin disinda tutan bir tavir sergiler. (4) Coziimleme
sonucunda ortaya ¢ikarilanlar bir yandan kodlama siirecinin bri pargasi, bir yandan
da alimlama siirecinin belirleyicisi olarak goriiliir (Inal, 1996: 77)

Kodlama yapilirken tarafsiz olma eylemi dnemlidir. Tarafsiz olmak iginse elbette

nesnel olmak zorundaligi bulunmaktadir.

Icerik analizinin iigiincii yaklasimi ise simgesel olanla niyetlerin geleneksel olanin
disinda nesnel, objektif ve toplumsal degerlere 6nem veren bir metodla aragtirma

yapilmasidir.

Medya metinlerinin ¢dziimlenmesinde nitel yontemlerin kullanilmaya baglamasinda
etkili olan unsurlar;; (1) amprik tekniklerin zayif yonlerinin sorgulanmaya
baslanmasi. (2) insani bilimler, antropoloji ve kiiltiirel ¢caligmalardaki gelismeler, (3)
kitle iletisimin sdylemsel bir olgu olarak kavranmasi, (4) post endiistriyel, post
modern ve bilim toplumu kavramsallagtirmalarinin tartismalardaki etkin rolii, (5)
20.yiizy1lda yasanan dilbilimsel doniisiim (Inal, 1996: 76).



Bu anlamda yapilan ¢alismalar sonucunda nicel yontemlerin etkisi zamanla birlikte

azalmistir. Bu tiir nicel arastirmalarda vazgegilmez olarak kabul edilen kavram ve
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unsurlar yeniden tanimlanmustir.

Sosyal bilimlerin bir¢ok dalinda kullanilan i¢erik analizi verileri objektif, sistematik
ve genelleme ilkelerine bagl kalir. Elbette siraladigimiz bu ilkeler tiim bilisel arastirma

yontemlerinde bulunmasi zorunlu ilkelerdir. Icerik analizi dokiiman, metin analizlerinde

uygulanan 6nemli bir yontemdir.

Icerik analizi yapmak icin cerceve ¢izilmelidir. Icerik analizi yapmak igin

Objektiflik ilkesi: Icerik analizi yénteminin zorunlu olan ilkelerinden bridir.
Bilimsellik oncelikli olarak objektif olmay1 gerektirir. Basit ya da karmasik olan
tiim arastirmalar i¢in objektiflik ilkesi tartisilmazdir. Arastirmacinin kendi
yargilari, degerleri ya da 6nceden yaptig1 arastirmalarda elde ettigi sonuglari tam
olarak gozardi edemese bile bu durumlara en aza indirmesini saglayan bilimsel
bir tavirdir.

Sistematiklik ilkesi: Arastirmada ele alinacak verilerin, igeriklerin 6nceden
belirlenmis katagorilere dahil edilmesi ya da gozardi edilmesi belli standartlara
gore bir uygulamaya tabi tutulmasidir. Sistematiklik ilkesi yalnizca
arastirmacinin hipotezini destekler dogrultudaki materyalin veri olarak yapilan
aragtirmaya eklenmesinin Oniline gegmeye calisir. Ayrica standart katagori
caligmasinin var olan kurallara gére devam etmesini saglar.

Genellik ilkesi: Arastirmada elde edilen verilerin teorik olarak bir kaynak temsil
etmesidir. Icerik calismas1 yaparken yalmzca kavramlastirma iizerinde
odaklanan, verilerin baska ozelliklerine 6zen gostermeyen ¢alismalar bilimsel
degildir ve degerli kabul edilmezler (Hepkul, 2023).

kavramsal bir ¢erceve onerilmektedir.

Yukarida sunulan gerceveye gore verilen kaynaktan ya da kaynagi ¢evreleyen

sartlardan ayristirilir ve ¢oziimlemeyi yapacak arastirmaciya tek yonlii olarak iletilirler.

Analizciye iletildigi sekildeki gibi ham veri (data),

Verinin igerigi (content),

Verileri kendi igerigi ile ele alarak analiz i¢in gerekli boliimlemeyi
yapabilmek i¢in analizcinin katkis1 (knowledge),

Icerik analizinin amaci (target),

Temel entelektiiel gorev olarak ¢ikarim (inference),

Bagarinin kaginilmaz degerlendirme kriteri olarak gegerlilik (validity),

Bu ¢ergeve li¢ amaca hizmet etmek amcindadir. Cergeve;

Tavsiye edicidir, herhangi bir durumda yapilacak bir igerik analizi ¢aligmasi
uygulamasinda kavramsallastirma ve tasarim siire¢lerine rehberlik etmelidir,
Analitiktir, bagklar1 tarafindan yapilan icerik analizi ¢aligmalarinin sonuglarin
elestirel bir degerlendirmeye tabi tutmalidir ve

Metodolojiktir, igerik analizi i¢in yontemlerin ilerilere taginmasini ve siirekli
gelismesini yonlendirmelidir (Hepkul, 2023: 6,7).
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Arastirmaci degerlendirilmek i¢in karsisina ¢ikan verileri ve verilerin etarfini sarmalayan

sartlar1 degerlendirerek arastirma konusu olan konuyu ele alarak verileri yerlestirir.

Icerik analizi arastirmasinda verilerin hangi kaynaktan alindigi ve nasil
tanimlandig1 belirtilmelidir. Veriler sadece icerik analizi i¢in elde edilmelidirler. Veriler
icerik analizi i¢in baslangi¢ i¢in ¢ok onemlidir ve iselenmemis malzeme olarak kabul
edilir. Verilerle analizci arasindaki bag tek yonliidiir. Gonderi sonunda diizelti istenemez
gelen veri tamamen dogru oldugu kabul edilerek bu baglamda analiz baslar. Icerik
analizinde, analiz edilen igerik belirtilmelidir. Verilerin igerikleri, verileri ¢evreleyen tim
sartlar, verilerin gegmisleri, veriler disinda var olan farkli degiskenler ve verilerin
sonuclar1 toplanip degerlendirlmesi arastirmaci tarafindan yapilmalidir. Arastirmaci,
verilerin var oldugu cergeveyi siirlandirmasi gereklidir. Arastirmanin smnirlart Kesin
olarak smirlandirilmali ve subjektif degerlendirmelerden uzaklasarak yapisal bir birlik

olusturacak yol se¢ilmelidir.

Icerik analizi ¢alismasinda arastirmaci verilerin kaynag: hakkinda yeterli diizeyde
birgili olmas1 gerekmektedir. Veriler ile, verilerle etkilesim ortamini iyi bilmeli ve

varsayimlarini ortaya koymalidir.

Icerik analizinde ¢ikarimlarin amaci net olarak belirtilmelidir. Igerik analizindeki
amag arastirmacinin, arastirmak istedigi seydir. Icerik analizinin amac1 yeterli derecede

iyi belirlenmis ise arastirmanin bitip bitmedigine karar verilebilir (Hepkul, 2023).

Icerik analizi yapilirken, analizcinin yapmasi gereken eylemlerden biri de verileri
degerlendirerek, verilen bulundugu ortami degerlendirmek ve bunlarla ilgili ¢ikarim
yapmaktir. Bu ¢ikarimlari 6n plana alarak sabit faktorler hakkindaki bilgileri ele alip
aciklamaktir. Elde edilen ¢ikarimlarin nedenlerini ortaya koymak igin, arastirmaci, sabit
veri ortamn iligkisi ile ilgili bu duruma belirleyen veya diizenleyen sebepleri kapsayacak
bicimde aciklayaci ve seffaf bir teoriyi benimsemeli ya da yeniden kurgulamalidir

(Gokge, 2001).

Icerik analizinde gecerlilik; 6l¢gmeyi amacladigi konu, materyal, veriyi basarili
olarak oOlgebilme derecesidir. Veri ve katagorilerin dogru olarak secilme durumu
¢ikarimlarin  olasihik durumlarini yiikseltecek ya da diisiirecektir. Orneklem ve

giivenilirlik kavramlar1 gegerlilikle dogrudan iliskilidir. Icerik analizinde calismanin
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basinda sonu¢ ya da sonuglarin dogru oldugunu kanitlamak i¢in kanitlarin tiiriinii

belirlemek gerekmektedir (Hepkul, 2023).

Icerik analzinde objektiflik vazgecilmezdir. Objektiflik ¢alisma iginde giivenilirlik
getirir. Calismanin baslamasi, devam etmesi ve bilimsel olarak literatiire katkida
bulunmasi igin giivenilirlik kavrami ¢gok onemlidir. Ayni veriler bagka araglar tarafindan

ol¢iildiigiinde sonuglar birbirini tutmal1 degisiklik gostermemelidr.

Ierik analizinin 17 kullanim tiirii sdyle listelenmistir.

[letisimin icerigindeki egilimleri tanimlamak,

Bir konu hakkinda tanimlanan bilgi birirkiminin gelisimini izlemek,
Iletisimin icerigindeki uluslar arasi farkliliklar1 ag1ga ¢ikarmak,

Medya ile iletisimin “diizey” lerini karsilastirmak,

[letisimin iceriginin amaglarla uygunlugunun denetimini yapmak,

[letisimin iceriginin yapilandirmak ve uygulamak,

Teknik arastirma operayonlarina yardimci olmak (goriismelerdeki agik uglu
sorular1 kodlamak),

Programlama tekniklerini agiga ¢ikarmak,

Iletisim materyallerinin “okunakliligini” lgmek,

“stil” olarak adlandirilabilecek 6zellikleri kesfetmek,

Iletisimin amacin1 ve diger karakteristiklerini tespit etmek,

Kisilerin ya da guruplarin psikolojik durumlarini belirlemek,

Propagandanin varligint meydana ¢gikarmak (¢cogunlukla yasal amagli olarak),
Politik ve askeri haberleri giivence altina almak,

Niifus guruplariin tutum, ¢ikar ve degerlerini (kiiltiirel kaliplar) yansitmak,
Dikkatin odaklanmasini agiga gikarmak,

Iletisimin davranissal ve tutumsal sonuglarim tanimlamak (Bernard Berelson’dan
aktaran) (Hepkul, 2023: 10,11).

Nitel igerik analizi, bilimsel arastirma caligmalarinda son yillarda daha ¢ok
kullanilmaya baslanmistir. 1952 yilinda Bernard Berelson tarafindan temelleri atilan bu
yontem, Bernard Berelson’un [letisim Arastrmalarinda Icerik Analizi adli kitabmi
yayimlanmasiyla popiilerlik kazanmistir. Kitabinda daha ¢ok nicel analiz teknigini 6n
plana ¢ikaran bu kitap ilerleyen zamanlarda elestirilmis Siegfried Kracauer, ayni yil
yayimladig1 Nitel Icerik Analizinin Zorlugu bashikli makalesi ile igerik analizinin salt
nicel yontemlerle yapilmasinin yanlis odugunu belirtmistir. Nitel icerik analizinin

bilimsel ¢aligmalar i¢in 6nemli bir yontem oldugunu belirtmistir.

Icerik analizi yontemi nicel veriler iizerinde ilerledigi gibi nitel verilerle
ilerleyebilir. Arastimacinin arastirma konusuna yaklagimina bagli olarak nitel veriler
tizerinden degerlendirmeler yapilarak nicel verilerden yola ¢ikarak nitel veri analizi

baglaminda olumlu, bilimsel ¢aligmalara ulasilabilir. I¢erigin nicelik baglaminda verileri
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kullanarak bunun yaninda nitelik baglaminda bir bakis agis1 gelistirilebilir ve bu nitel
icerik analizi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismada nitel igerik analizi yapilarak Antik
Yunan tragedyalarinda iktidar ve tahakkiim kavramlar1 agiga ¢ikarilarak iliski kurmaya

ve bu baglamda betimsel bir ¢ergeve olusturulmaya ¢alisilmstir.

2.2. AISKHYLOS, ZINCIRE VURULMUS PROMETHEUS: NITEL ICERIK
ANALIZI

2.2.1. Tahakkiimiin Siyasal Iktidar Boyutunun Temsili

Hephaistos: Kurulu diizeni ¢ignemis oldun
Gor iste bunun karsiligini simdi... (Aiskhylos, 2022: 2)

Hephaistos, Yunan mitolojisinde Zeus ve Hera’nin ogludur, monologunun bu
boliimiinde Prometheus icin yaptigi eylem {iizerine siyasal iktidarin temsilcisi olan
Zeus’un ve Hephaistos’un da icinde bulundugu ziimrenin kurdugu diizene karsi
gelmesinin bir yaptirimi olacagini belirtir. Prometheus, iktidar ve iktidar yanlhilarmin
kendi ¢ikarlari ugruna kurduklari diizeni ve yasalari hige sayarak, yasalar tarafindan
yasaklanan eylemi gergeklestirmistir. Bu yasak insanlarla atesi (Atesin burada bir metafor
olarak kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir. Ates: burada bilgi anlaminda kullanilmis
oldugu soylenmketedir.)paylasmaktir. Prometheus, tiim yasal diizene ve baskilara ragmen
bu yasaga kars1 gelmistir. Iktidar ¢ikarlarina uygun koyulan yasalara karsi gelen bir
mitolojik tanr1 ya da yar1 tanr bile olsa iktidar tahakkiimiinli gerceklestirerek cezasini

uygular ve diizenini saglar.

Hephaistos: Ne kadar aglayip sizlansan,

Ne kadar yanip yakilsan, bosuna!

Zeus’un yiiregi yumusamak bilmez:

Giicii yeni elde eden sert olur (Aiskhylos, 2022: 2).

Hephaistos repliginde yasalara karsi gelmenin agir cezalart oldugunu ve bu
cezalardan kurtulusun olmadigin1  vurgulamaktadir. Iktidar tahakkiimiinii asla
ertelememekte ve kendi ikltidarin1 kurmak igin yarattigi yasalara karsi gelenlerin son
pismanhigimin fayda etmeyecegini vurgulamaktadir. Ayrica iktidarin acimasi
olmayacagmi yliregiyle hareket etmeyecegini ve yiireginin yumusamayacagini

belirtmektedir. Titanlardan iktidar1 alan kendi eline geciren Zeus’un yeni elde ettigi
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iktidar elinde tutmak i¢in de normalin {izerinde sert tepkiler verecegini belirtmektedir.

Iktidarin tahakkiimii pismanlikla bitecek ve azalacak bir edim degildir.

Kratos: Tanrilarin basidir yalniz yiikiimlii olmayan
Zeus’tan baskas1 6zgiir degildir (Aiskhylos, 2022: 3).

Kratos giictin temsilcisidir. Yunan mitolojisinde gii¢ tanrist olarak anilir. Kratos,
Zeus’u dini figlir olarak degil de siyasal iktidarin temsilcisi olarak degerlendirerek,
siyasal iktidarin basinda olan Zeus’un iktidar giiciiniin etkisiyle kimseye hesap vermesi
gerekmedigini vurgulamaktadir. Sisyasal, adalet ve sosyal baglamda Zeus’un disinda
herkesin sorumlu ve yiikiimlii oldugunu, hesap sorulabilir ve yargilanabilir oldugunu

vurgulamaktadir.

Kratos: Oyleyse vur prangalarini sunun,
Zeus oyalanir gérmesin seni (Aiskhylos, 2022: 3).

Prometeus’a verilen cezanin bir an Once yerine getirilmesi gerektigini belirten
Kratos’un, Zeus’tan dolayisiyla iktidardan ne kadar korktugunu gozlemekteyiz. Uygun
goriilen cezanin hemen yerine getirlmesi gerektigini aksi halde cezanin gecikmesi ile

Zeus’un yani iktidar temsilcisinin hismina ugrayacagini belirtmektedir.

Kratos: Geg obiiriine simdi, bagla onu da sikica, anlasin
Kurnazligin Zeus’un karsisinda aptallik oldugunu (Aiskhylos, 2022: 4).

Prometeus’un cezasini ¢gekmesi i¢in hazirliklar yapilirken Kratos, iktidar temsilcisi
olan Zeus’un dolayisiyla siyasal iktidar1 kimsenin kandiramayacagi, iktidarin her zaman
tetikte olan, her olaydan haberi olan bir yapisi olan bir yapi oldugunu, onu kandirmaya
calismanin aptallik oldugunu belritmektedir. Bu repligiyle seyirciye iktidara karsi
kurnazlik yaptiklarinda iktidar tarafindan anlasilacagi ve cezasimi g¢ekeceklerini ima

ederek seyirciyi uyarmaktadir.

Hephaistos: Ah Prometeus, i¢in i¢in yaniyorum gektiklerine.
Kratos: Hala m1 duraksamak, Zeus’un diismanina acimak?
Sakin ha! Bir giin kendine acirsin sonra (Aiskhylos, 2022: 4).

Hepaistos, Prometeus’un cezasini ¢ekmesi i¢in hazirlarken ona acimakta ve bunu
dile getirmektedir. Onun i¢in Prometeus haksizliga ugramis ahlakli ve soylu bir tanridir
ancak Kratos, bu acima duygusuna karsi1 ona kizar ¢iinkii iktidar karsisinda ona kafa tutan
ve cezaya tabi tutulan Prometeus’a merhamet edilirse Zeus, tarafindan cezalandirlacagini

bilmekte ve bunu ifade etmektedir. Krotos sunu bilmektedir; iktidara karsi gelene
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merhamet edersen sen de bir giin kendini onun yerinde bulursun. Kratos iizerinde burada
verilen tahakkiim mesaj1 iktidara kars1 gelenler cezalandirilir ve ona merhamet edenler de

ayni kaderi paylasir. Bu mesaj seyirci kitlesine verilmis bir tahakkiim tehdidir.

Kratos: Kullan biitiin giiclinii, vur simdji,
Vur Ki etine girsin halkalar:
Isini denetleyecek olanin sakas1 yoktur (Aiskhylos, 2022: 4).

Kratos, iktidarin verdigi cezasan sonra cezanin nasil uyguladigini belirterek, aslinda
iktidarin her an her yerde bizi seyrettigini ve bu gozetleme ve denetleme eyleminin
kesintisiz ve kat1 oldugunu belirtmektedir. Boylece seyirci kitlesine siyasal tahakkiim

anlayisiyla tehdit etmekte ve gozdagi vermektedir.

Prometheus: Mutsus bir tanr1 goriin!

Zeus’ un diigmanini goriin, insanlari sevdi diye
Zeus’un sarayindaki biitlin tanrilarin

Diisman kesildigi tanriy1 goriin (Aiskhylos, 2022: 6)!

Prometeus, Zeus’un yani iktidarin yasakladigi eylemi yaparak insanlara yardim
etmis ve bu yardimindan dolayr da hain ilan edilmistir. Bir tanr1 olan ve tanr1 katinda
yasayan Prometeus bile iktidarin yasakladigi bir eylemi gergeklestirdigi zaman
cezalandirilmigtir. Buradaki siyasal taakkiim eylemi iktidar kendine karsi yapilan
eylemlerde cezalandirilandirldigini ve 6tekilestirdigini gdzlemlemekteyiz. Iktidarin
verdigi reaksiyona karsilik iktidar yandaslari da hemen ayni tepkiyi verir ve tahakkiim
gerceklesir. Seyirci kitlesine iletilmek istenen kendi sinifindan ve gii¢lii bir kisi iktidar
aleyhinde eylem ger¢eklestirdiginde iktidar ve yandagslar1 tarafindan hemen 6tekilestirilir

ve gerekli ceza verilir.

Koro: Soziinii sakinmiyorsun,

Basina gelen boyunu egdirmiyor

Tersine bagkaldirtiyor sana.

Oysa benim yiiregimi bir korku

Urpertiverdi birden:

Senin gelecegin tirkiitiiyor beni.

Biter mi?

Nasil biter bu ¢ilen senin (Aiskhylos, 2022: 9)?

Koro, Prometeus’un yaptig1 eylemden sonra pigsman olmasi gerektigini ancak
pisman olmadigini1 aksine iktidara karsi hala bagkaldirdigini sdyleyerek tahakkiim
eylemini gerceklestirmektedir. Seyirci kitlesine iktidara karsi bir eylemde bulunur ve ceza

yerseniz iktidara bu eylemden dolay1 pismanliginiz1 dile getirip boyun egmeli ve size
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bicilen geleceginizi kabul etmelisiniz demekte ve siyasal tahakkiimiin, iktidara karsi

gelenlerin geleceklerinin ¢ok kotii oldugunu sdylemektedir.

Prometheus: Hangi sugumdan 6tiirii bu cezayi verdi?

Anlatayim: Zeus, baba tahtia oturur oturmaz

Bagladi her tanriya bir seref pay1 vermeye,

Devletinin katlarin1 6nem sirasina koymaya.

Bu arada zavall1 6liimliileri diisiinmek,

Aklinin ucundan bile gegmedi,

Tersine, soylarini ortadan kaldirmak,

Bambaska bir soy yaratmak istiyordu.

Bu tasariya kimse karsi ¢ikmadi benden bagka,

Bir tek ben gbze alabildim bunu

Ve kurtardim insanlari, 6nledim

Hades’in karanliklarinda yok olup gitmelerini.

Iste bunun i¢in ¢ekiyorum bugiin

Bu ¢ekilmez, bu dayanilmaz acilar1 (Aiskhylos, 2022: 11).

Prometeus, Zeus’un iktidarina basladigi giin itibariyle iktidar giiciinii kullanarak
tahakkiimiinii gerceklestirdigini belirtmektedir. Iktidar koltuguna oturdugunda once
iktidar1 beraber yonetmeyi diisiindiigii yandaslarin1 segmis, biirokratik alanlari belirlemis,
o alanlar1 yonetecek kisileri se¢mistir. Bu iktidar kurulumu siirecinden sonra tahakkiim
eylemini gergeklestirmek {izere insanlar1 yok etmek ve onlarin yerine yeni yaratilmiglar
koymay1 diisiinmektedir. Bu aslinda iktidarin kendi yarattigi ya da uygun gordigi
ideolojiye uymayan birey ya da toplumu otekilestirmek, yanlizlastirmak ve
giligsiizlestirmektir. Bununla birlikte kendi ideolojisine uygun iktidarina yarar, birey ya
da toplum yaratma diisiincesinin oyundaki simgesel anlatimidir. Bu siyasal tahakkiim
ayrica boylesi bir toplum tasarimina kars1 gelecek giiglii iktidar yandaglarinin bile iktidar
tarafindan yok edilebilecegini vurgulamaktadir. Bu dyle bir yok edilistir ki her tiirlii ac1

cektirilir ve kars1 gelen yok edilir.

Koro: Sonu ne zaman gelecek bu iskencenin?
Prometheus: Zeus’un keyfi ne zaman isterse o zaman (Aiskhylos, 2022: 12).

Prometeus’un yaptig1 eylemlenden dolayr iktidar tarafindan acimasizca
cezalandirilmasina karsilik Koro bu iskencenin birtmesi gerktigini ve bu cezanin yeterli
oldugunu belirtmekte siyasal tahakkiimiin tam1 tamamina gerceklestigini sdylemektedir.
Bu aslinda seyirci kitlesine verilen bir gézdagidir. Cezay1 ¢eken ve eylemi gerceklestiren
Prometeus aslinda olayin farkinda oldugunu ve iktidarin acimasiz ve keyfi hiikiimler
verdigini belirterek cezanin iktidarin temsilcisi Zeus’un hiikkmiiniin tamamen iktidarini

korumak ve tahakkiimiinii gerceklestirmek adina oldugunu bilmektedir.
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Okeanos: Sen akildan yana ne kadar zengin olsan da:

Kendini bil ve yeni olaylara uyarak

Yeni davranislar bulmaya ¢alis.

Clinkii bunlar tanrilar arasinda

Yeni bir tanr1 basa ge¢mis bulunuyor.

Boyle ac1, boyle 1sirgan sozler edersen,

Duyabilir ne kadar uzak ve yiiksekte olsa da,

O zaman sana bu acilar ¢ektiren 6fkesi

Yeni 6fkesinin yaninda ¢ocuk oyuncagi kalir (Aiskhylos, 2022: 14).

Okeanos, cezasini ¢gekmekte olan Prometeus’a iktidara karst yaptigi eylemi devam
ettirmemesi gerektigini, artik yaptigi eylemi savunmamasi gerektigini belirtmektedir.
Iktidar1 ele almis Zeus’un onu duyamayacak kadar uzakta oldugunu zannetmesinin yanls
oldugunu Zeus’un sdylediklerini duyabilecegini ve duydugunda bagka tiirlii cezalar da
cekebilecegini belirtmektedir. Siyasal tahhakiim burada seyirci kitlesine iktidar aleyhine
herhangi bir eylemde bulunmamas: gerektigini hatta iktidar aleyhinde konusmamasi
gerektigini, iktidarin her zaman bize yakin oldugunu ve attigimiz her adimdan haberi

oldugunu vurgulayarak olusmustur.

Okeanos: Asiri bir dilden geldi basina gelenler.
Yine de uslanmig degilsin, diretiyorsun,
Dertelerine dert katmaktan korkmuyorsun
Benden 6giit dinlersen, dikine gitme,

Belaya kars1 yiiriime,dikine gitme,

Beleya kars: yiiriime, diisiin ki

Cok sert bir tanr1 var basimizda,

Keyfinden baska yasa dinledigi yok.

Ben gidip seni kurtarmaya c¢alisacagim,

Bu arada sen rahat dur, tagkin sozler etme.

Sen ki o kadar iistiin akillisin,

Dizginsiz dil bela getirir bilirsin. (Aiskhylos, 2022: 14,15).

Okeanos, Prometeus’a yaptig1 eylemden sonra artik sadece cezasini ¢ekmesini ve
konusmamas: gerektigini belirtmekte bununla birlikte iktidar temsilcisi olan Zeus’un
kanun tanimaz biri bile olabilecegini ya da tiim kanunlari kendi lehine kullanabilecegini
belirtmektedir. Siyasal tahakkiim burada seyirci kitlesine kars1 iktidara kars1 eylem i¢inde
olmaym olursaniz cezaniz sessizce ¢ekin. Iktidar kanunlar1 keyfine gore uygulasa bile

dizginsiz olarak konusmayacak ve sessizligini bozmayacak olarak ger¢eklesmistir.

Prometheus: Herkesin basini derde sokmak istemem
Kendim belaya ugradim diye.

Hayir, kardesim Atlas’in acisi1 yeter bana:

Bati karanlhiginda sirtinda tasiyor

Gokle yeri ayiran koca diregi.

Kollar1 nasil dayanir bu agir yiike?
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Topragin ogluna da igim yanmusti:

Nasil yere serildi, gordiim

Bir zamanlar Kilikya magaralarinda oturan

Coskun Typhon, o yiiz basgh ejderha.

Ayaklanmist1 biitiin tanrilara kars,

Korkung ¢eneleri 6liim iifleyerek dort yana

Kizil simgekler sagiyordu gozleri,

Agikca meydan okuyordu Zeus’un giiciine.

Ama iniverdi iistline Zeus’un amansiz oku:

Atesten soluguyla havaya yaran yildirim

Sahlanan magrur basi ¢ald1 yere.

Gok giiriiltiist icinde kiil oldu gitti.

Simdi serilmis yatiyor govdesi (Aiskhylos, 2022: 15,16).

Prometeus, yaptig1 eylemden sonra direnisini devam ettirmesi ile ilgili olarak, kendi
baskaldirisindan dolay1 bagkalarinin da ceza ¢ekebilecegini, iktidar temsilcisi Zeus’un bu
durumu daha da biyiiterek Prometeus’a aciyan ya da hak veren herkesin
cezalandirabilecegini diisiindiigii i¢in digerlerine kars1 mesafeli oldugunu s6ylemektedir.
Siyasal tahakkiim burada seyirci kitlesine iktidar karsitlarinin yaninda olan hatta ona
actyan kisilerin de yaftalanabilecegini veya cezalandirilabilecegini dikte etmektedir.
Bununla birlikte Prometeus, kardesi olan Atlas’in da kendisi gibi Zeus’a kafa tutmasindan
dolay1 sonsuza kadar cezalandirlmasindan bahsederek, iktidar karsitlig1 yapan kim olursa
olsun cezalandirildigini belirtir. Topragin oglu diye isimlendirilen Kronos da iktidarin
karsisinda oldugu i¢in sonsuza dek cezalandirilmistir. Bu eylemlerinden dolayr hem
eylemi gerceklestiren hem ona aciyan hem de destek veren herkes iktidar tahakkiimii
altinda ezilecekelerdir. Siyasal tahakkiim edimi burada seyirci kitlesine bu yasananlari ya
da yasanmas1 muhtemel olan durumlar1 anlatarak siyasal iktidarin se¢im yapmaksizin

kendini korumak adina tahakkiimiinii ger¢eklestirecegini repliklerde belirtmektedir.

Prometeus: Bana actyip diisman kazanmani istemem.

Okeanos: Kim diisman olacak, yeni tahta ¢ikan kralimiz m?
Peometheus: Evet ta kendisi, onu kizdirmaktan sakin.

Okeanos: Senin basina gelen bir ders Prometheus (Aiskhylos, 2022: 17).

Prometeus, yaptigi eylemin karsiligi olarak iktidar tarafindan verilen cezasimi
cekerken etrafinda bulunan insanlari, tanidiklarini ya da yandaglarim1 kendinden uzakta
tutarak korumaya ¢alismaktadir. Bu durumu Okeanos’a sdylediginde Okeanos’un cevabi
aslinda ¢cok manidardir. Prometeus’a verilen cezanin aslinda bir ders oldugunu belirtir.

Aslinda bu ders Prometeus’a verilen dersten ziyade seyirci kitlesine verilen bir ders, bir
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tehdiddir. iktidarm, toplumu bu baglamda tahakkiim altina alma cabasindan baska bir sey
degildir.

Koro: insanlari korumakta ¢ok ileri gittin,
Zeustan korkmadin, dikbaslilik ettin Prometheus (Aiskhylos, 2022: 23).

Koro, Prometeus’a iktidar ideolojisine aykir1 olarak davranmasinin ¢ok ileri gitmek
oldugunu belirtmekte ve dikbaslilik etmenin bireyi ya da toplumu zarara ugratacagini ve
iktidardan veya iktidar temsilcilerinden bu baglamda korkulmasi gerektigini
belirtmektedir. Siyasal tahakkiim seyirci kitlesi tizerinden tiim insanliga iktidar ideolojisi
icinde kalmanin akillica oldugunu, asiriliklarin affedilmeyecegini ve geri doniilmez

cezalara garptirilabileceklerini sOyleyerek tamamlanir.
fo: Zeus’un istegine karsi koyma sakin (Aiskhylos, 2022: 27).

Prometeus, iktidara karsi yaptigi eylem karsiliginda aldigi ceza bircok kisi
tarafindan desteklenmektedir ancak iktidar tahakkiimii karsisinda sessiz kalma
zorunlulugu ile o da Prometeus’a susmasini ve kendini yaktigi gibi bagkalarini da
yakmamasini belirtmektedir. Bu durumda suskun kalmanin en iyi se¢enek oldugunu
belirtir. Bu sdylem ve baska soylemler de aslinda siyasal tahakkiim baglaminda
“Suskunluk Sarmali” kavramini karsimiza ¢ikarmaktadir. “Suskunluk sarmali, bireysel
dislama ya da yalitilma korkusunun, bireyler bakimindan, siyasal ¢evrelerindeki kani
iklimini stirekli olarak gbzleyip denetleme gereksinimi agiklayici asal etken oldugunu 6ne
siiren hipotez. Bu hipoteze gore, bireylerin toplumdan yalitilma korkusu, insanin dogasi
geregi toplumsal varlik olmasindan kaynaklanmaktadir” (Mutlu, 2004: 270). Iktidar
tahakkiimii karsisinda Prometeus gibi cezalandirilmaktan korkan birey ve toplum
suskunluk i¢ine girerek susmayi, yorum yapmamay1 ve iktidar karsitinin yaninda
olmamay1 tercih etmektedirler. Siyasal tahakkiim burada seyrici kitlesine iktidar

karsitligina bulasma ve sessizligini koru demektedir.

Koro: Oyle bir savas ki bu savasilmaz,
Oyle bir yol ki ucu bulunmaz.

Insan nasil ¢ikabilir isin icinden,

Nasil kars1 koyar

Zeus’un istegine (Aiskhylos, 2022: 37)?

Koro, Io’ya nasihat verirken kars1 konulmaz bir gii¢le ¢atisma igine girilmesinin
akillica bir tercih olmayacagini vurgular. Iktidarla girisilecek her miicadele kaybedilir ve

bu miicadeleye giren ise her zaman kaybeder. Siyasal tahakkiim seyirci kitlesine iktidarla
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catismaya giren zarar goriir ve kaybeder duygusunu vurgulayarak, kisi ya da toplumun

iktidar karsisinda ne kadar zayif oldugunu vurgulayarak edimini tamamlar.

Koro: Boyle sozler etmekten korkmuyor musun?
Prometheus: istese de lemeyen neden korkabilir?
Koro: Sana daha agir iskenceler edebilir (Aiskhylos, 2022: 39).

Koro, Prometheus’u iktidara karsi tutundugu tavir ve sdylemlerinden dolay:
uyarmakta ve boyle sdylemlerden uzak kalmasini1 6giitlemektedir. Zira iktidar, ona kars1
gelenleri ya yok eder ya da Prometheus gibi agir cezalar verebilir. Kendi yarattigi
ideolojisini, iktidar anlayisini korumak ugruna yapamayacagi higbir sey olmayan
iktidarin yapamayacagi sey yoktur; ancak Prometheus zaten gerceklestirdigi eylemden
dolay1 ceza almanin ve bu cezay1 ¢cekmenin pervasizligiyla konusmakta ve Koro onu bir
kez daha uyarmaktadir. Prometheus verilen cezanin agirligindan bahsederken Koro bu
cezadan daha agir ceza verilebilecegini vurgular. Burada topluma iktidar tarafindan
uygulanan tahakkiimiin sinirlarinin, zamanin olmayabilecegini ve verilen cezalarin daha
agirlarimi vererek onu her sekilde susturma, sindirme ve katiksiz bir tahakkiim altina
alabilecegini goriiyoruz.

Hermes: Gorliyorsun iste,bu tuttugun yol degil,
Bu degil Zeus’u yumasatmanin yolu (Aiskhylos, 2022: 40).

Hermes, Prometheus’a yaptig1 eylemin sonrasinda takindig: tavrin yanlis oldugunu,
Zeus’la 1y1 gecinir ve onun istedigi gibi davranmaya baslarsa Zeus taraindan belki de
affedilebilecegini belirtmektedir. Tahakkiim eylemi bu replikte karsimiza ¢ikmakta ve
iktidarin istedigi gibi davranmayan ya da iktidarin yasakladigi edimleri yapan bireyler
kacinilmaksizin cezalandirilir ve bu cezayi ¢ekerken bile iktidar sdylemlerine boyun eger
ve yaptigin eylemi dogru ya da hakikatli oldugunu diisiinsen bile hakli davandan vazge¢ip
affedilmeyi beklemeli ve bunun i¢in iktidara yalvarmalisin imasiyla ger¢ceklesmistir. Bu
replikle de Prometheus’u simgesel hale getirerek seyirci kitlesine bu mesaj verilmekte ve

uygun olanin, dogru olanin bdyle olmasi gerektigi dikte edilmektedir.

Hermes: Yanlis diislinen sadece diretmekle
Higbir sey elde edemez tas catlasa.
Sozlerim seni yola getirmezse, bir disiin
Ne kasirgalar kopar, neler gelir bagina!
Once babam yildirimi, simsekleriyle
Paramparca eder bu sarp kayaligi.
GOmiiliir kalirsin taglarin bagrina,

Uzun zaman giin 15181n1 géremezsin.
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Iste 0 zaman Zeus un kanatl kdpegi,

O kiz1l kartal kemirir bedenini oburca

Davetsiz konuklar gibi gelip solene

Delik desik eder seni biitiin giin,

Karacigerlerinle tika basa doyuncaya dek,

Bu iskencenin sonu da gelmez bilesin,

Bir tanr1 gegmedikge senin yerine,

Katlanmadikga senin ¢ektigin acilara,

Inmedikce 1s1ksiz Hades iilkesine,

Akapkara derinliklerine Tartaros un.

Diisiin tagin, bos bir korkutmaca degil,

Gergekten sdylendi bu sdylediklerim,

Zeus’un agzindan da yalan ¢ikmaz,

Ne derse tam dedigi gibi olur.

Her seyi dort bir yaniyla iyice diisiin,

Sagduyuyu inadina kaybetme (Aiskhylos, 2022: 42,43).

Hermes, Prometheus’un iktidara karsi olan eyleminin ve diistinsel ediminin yanlig
oldugunu vurgulamktadir. Clinkii iktidar ideolojisi disinda varolan her eylem ve diisiince
iktidar1 tehdit eden ve giiciinii eksilten bir durumdur; dolayisiyla erk ve erk sahipleri kendi
sOylemleri disindaki her diislinceyi yanlis olarak isaretler ve gereken cezayi hig
gecikmeden verir. Bu bireysel ya da toplumsal 6zgiirliigiin 6niindeki en biiyiik engel ve
tahakkiimdiir. Politik olarak kendi ideolojisi disindaki her kisi ya da topluluk tehlikedir,
cezalandirilmasi ve soyut ya da somut olarak yok edilmelidir. Hermes bu mologunda
iktidar temsilcisi olan Zeus’un yasakladigi eylemi gerceklestiren Prometheus iizerinden
seyirci kitlesine seslenmekte ve ve bu tutum iginde olan herkesin basina ne kadar
felaketler gelebilecegini, 6liimden bile daha kotii olaylar yasanabilecegini verilecek
cezanin sadece somut bir cezayla kalmayacagin1 bunu gergeklestirirken bununla birlikte

manevi olarak ya da soyut olarak da acimasizca cezalandirilabilecegini vurgulamaktadir.

Hermes, iktidar temsilcisi Zeus’un Prometheus’u cezalandirma bi¢imini tiim
detaylartyla anlatirken bu sdylediklerinin bos tehtidler olmadigint ceza yontemlerinin
iktidar temsilcileriyle birlikte konusuldugunu ve katiyetle gergeklesebilecegini
vurgulayarak, iktidar1 elinde bulunduran ile onun yaninda iktidardan faydalanan kisilerin
erklerini korumak i¢in birlik olduklarimi ve bu ittifak i¢cinde hem fikir olduklarimi
belirtmektedir. Bu diisiiniilen cezalarin gergeklesebilecegini, iktiidar temsilcilerinin
sakas1 olmadigmi sOylemektedir. Onlarin agzindan ¢ikan her diisiincenin eyleme
dokiilebilecegini belirtmektedir. Hermes moologunun sonunda, Prometheus’a sagduyu
sahibi olmas1 gerektigini sdylemektedir. Sagduyu diye isimlendirdigi sey aslinda siyasi

iktidarin resmi goriisii icinde kalmasi gerektigini boyle davranirsa sagduyulu iyi bir
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vatandas ve birey olacagmi sdylemektedir. Bu sdylem aslinda politik tahakkiim
baglaminda giiclii bir tahakkiim sdylemidir. Hermes’in bu monologu bireye ve topluma

onemli bir géz dag1 ve tahakkiim aracidir.

2.2.2. Tahakkiimiin Geleneksel Boyutunun Temsili

Kratos: Hephaistos, simdi sana diigiiyor artik
Babanin buyruklarini yerine getirmek (Aiskhylos, 2022: 1).

Kratos, Hephoistos’a soyledigi bu replikte babasi Zeus’un buyrugunu
hatirlatmaktadir. Bu replikte 6ncelikle anladigimiz sey Zeus, Hephaistos’a bir kral ya da
bir iilkenin iktidar temsilcisi degil de bir baba, bir evin reisi ya da evin iktidarini elinde
bulunduran kisi olarak emir vermistir. Siyasi iktidar ve tahakkiimiin digsinda var olan
iktidar ve tahakkiim anlayisiyla karsilasmakta ve bu baglamda geleneksel yapinin iginde
evin reisi ya da iktidar1 elinde bulunduran babanin esi ve evlatlar1 {izerindeki

tahakkiimiiyle karsilagsmaktayiz.

Birgok uygarlikta oldugu gibi Antik Yunan uygarliginda da eril bir tahakkiim
anlayis1 oldugu gozlemlenmekte ve bu eril tahakkiimiin kadinlara ve evlatlarina karsi
oldukga baskin yliriidiigii gézlemlenmektedir. Bununla birlikte bu eril tahakkiim anlayis
geleneksel normlarin igine girdigi ve artik geleneksel olarak kaniksandig: i¢in babanin
evlada sdylemi birgcok medeniyette ya da cagda oldugu gibi bir emir, bir buyruk olarak
kabul gormektedir. Geleneksel tahakkiim baglaminda bu replik evin reisi olan ve evin
iktidarin1 elinde bulundugu baba ya da erkegin sOylemi evlatlar1 {izerinde bir buyruk

olarak algilanmal1 ve bu buyruga kars1 ¢ikilmasinin sakincali oldugu vurgulanmaktadir.

Hephaistos: Baba sozii dinlememek agir sug ¢linkii (Aiskhylos, 2022: 2).

Hephaistos, baba sozii dinlemenin 6nemli ve ¢ok gerekli oldugunu belirten bu
repligi soylerken, Antik Yunan ve bir¢ok uygarlikta oldugunu gdzlemledigimiz baba
figlirtinlin geleneksel olarak genlerimize nasil isletildigini ve bu geleneksel anlayigin bir
tahakkiim bi¢cimine doniistiigiinii gézlemlemekteyiz. Geleneksel tahakkiim bu replikte
bireye ve topluma baba soziiniin karsi konulmaz ve g¢ok degerli oldugunu ve onun
emirlerine kars1 gelmenin ya da yapmamanin 6nemli bir sug teskil ettigini dolayisiyla her

sucta oldugu gibi bunun bir yaptirimi ve cezasi oldugunu vurgulamaktadir.

Hephaistos: Kan baglarinin giicii korkung oluyor (Aiskhylos, 2022: 3).
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Hephaistos repliginde kan bagmin giicinden ve bu giiciin etkisinin
korkunglugundan bahsederken, gelencksel olarak dayatilan akrabalik, ayni soydan
gelenle olan iliski ve bunlarin getirdigi yiikiimliiliiklerin yarattig1 geleneksel tahakkiimiin
varhigim1 gézlemlemekteyiz. Bu baglamda bir iliski bagliligi sevmek, deger vermek ve
istenilen, arzu edilen ya da zorunlu kilinan bazi gorevler yliklemekte ve bu gorevlerin
yikii ne kadar agir olursa olsun yapilamasi zorunlu kilinmaktadir. Bu zorunluluk

gelenegin yarattigi tahakkiimiin ta kendisidir.

Kratos: Peki ama baba buyrugundan ¢ikmak
Olacak sey mi, daha m1 az korkung sence (Aiskhylos, 2022: 3)?

Kratos, Prometheus’un affedilmez eylemine karsilik yeterince tepki gostermeyen
ve ona haksizlik yapildigini diisiinen hatta yaptigi eylemin kutsalligini vurgulayan
Hephaistos’a sdyledigi bu replikle birlikte baba emrine kars1 gelmenin de affedilmez bir
su¢ oldugunu neredeyse Prometheus kadar suglu olabilecegini sdyleyerek geleneksel
tahakkiimii gergeklestirmektedir. Bireyler ve topluma verilen bu mesajda babanin
geleneksel degeri ve tahakkiimiinii gostererek onlart korkutmak ve sindirmek dolayisiyla
bir tahakkiim cesidini yerine getimek amacl bir replik oldugunu diisiindiirtmektedir.
Unutulmamalidir ki tahakkiim ¢esidi olan geleneksel tahakkiim anlayisi eril tahakkiimiin
aynasidir ve bu tahakkiim anlayisi nihayetinde siyasal tahakkiim anlayigina da bir yandan
hizmet etmektedir. Geleneksel tahakkiim altinda biiyliyen ¢ocuklar, ¢cocukluklarindan,
birey olmalarina kadar bu tahakkiim anlayisina alisir ve boyun egerse iktidarin
uygulayacagi siyasal tahakkiim anlayisina da daha ¢abuk adapte olur ve bu baglamda
siyasal iktidarin istedigi ona gore 1yi insan, 1yi birey ve iy1 yurttas olurlar.

Koro: Ah! Bilge, gercek bir bilgeymis

Sunu ilk diisiliniip dile getiren:

Dengin dengini bulmasidir

En biiyiik mutluluk diinyada.

Emegiyle yasayan insan

Evlenmeye kalkmayacak
Paral1, soylu kisilerle (Aiskhylos, 2022: 37).

Koro sdyledigi bu replikte Antik Yunan uygarliginin baska bir geleneksel yiiziinii
bizlere gostermektedir. Asiriliktan uzak, haddini bilen kendi smirlart iginde kalan ve
simifina uygun davranan bireyin var olmasimni isteyen siyasal iktidar yazili olmayan
kurallar gergevesine yani gelenege dayanarak bireyi ve toplumu tahakkiim altina almay1

hedeflemektedir. Bu geleneksel tahakkiim sinifsal ayrimin 6nemine vurgu yapar ve bunu
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emreder. Haddini agan bireyler kendi sinifindan daha iist sinifta insanlarla evlenir ya da
kisisel iligki kurarsa mutlu olamazlar sdylemi ile birlikte bireyi ve toplumu yazili olmayan
tahakkiim anlayis1 olan ancak toplum iizerinde giiclii etkisi olan geleneksel tahakkiimle
bigimlendirir. Zira smif anlayisiyla birlikte siyasal iktidar kendini korumaya alir ve
bununla birlikte iktidar ortaklariyla birlikte istedigi yasami topluma uygular. Boylece
simiflara ayrilmis ve gecirgenligi yazili olmayan kurallarla yasaklanmig ya da hos
goriilmemis eylemlerden bireyi ve topluma uzak tutarak kendi tahakkiimiini kolaylikla
gerceklestirmek daha kolay ve giiclii olacaktir. Ayrica bu smif bilincini benimsemis ve
bundan rahatsiz olamayan hatta 6ven insanlar1 da odiillendirerek onlara bilge sifatini

yakistirarak bu tahkkiim anlayisini pekistirmis bulunmaktadir.

2.2.3. Tahakkiimiin Dinsel Boyutunun Temsili

Kratos: Boyle bir sugu cezasiz birakmaz tanrilar (Aiskhylos, 2022: 1).

Tahakkiim c¢esitlerinden birisi olan dinsel tahakkiim bu replikte karsimiza
cikmaktadir. Unutulmamalidir ki tahakkiimiin en giiclii olan c¢esitlerinden biri olan bu
tahakkiim ¢esidinin etkisi oldukea gii¢liidiir ve siyasal iktidar i¢in de toplumu y6netmek,
yonlendirmek icin de Onemli bir faktdrdiir. Zamanin, cografyanin ve uygarligin
farkliliklariyla degisim gosteren dinlerin ortak noktasi siyasal iktidarin kullanim alanina
girdiginde artik din insana, bireye ya da topluma bir tahakkiim silah1 olarak kullanilir ve
edimi oldukga gii¢liidiir. Ciinkii hangi din ya da inanis olursa olsun maneviyat bireyler ve
toplum tizerinde yogun olarak etkili oldugu gézlemlenmistir. Pozitif bilimlere, ispata ve
hayatin akisina uymak zorunda olmadig: diisiiniilen inang sistemleri tamamiyla bireyin
kabuliine, onayina ihitiya¢ duymakta ve giiciinil bireyin imanindan almaktadir. Giiniimiiz
diinyasinda modern insanin belki de kiiglimsedigi, dykiilerden, masallardan olustugunu
diistindtigii bu ¢ok tanrili ve insan tanrilar diye isimlendirilen Antik Yunan mitolojileri
ritiellerle ve tiyatrolarin igine yerlestirilererek bireyi ve toplumu tahakkiim altina almis
ve siyasal iktidarin ideolojik tahakkiimiine hizmet etmeye bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Elbette bu edim sonraki siireglerde ve giiniimiiz diinyasinda da devam etmekte ve toplumu
yonetme baglaminda dinsel ya da inangsal tahakkiimde tiyatro ve bir¢ok alan kullanilmak
istenmistir. Bireye ve topluma bigim vermek isteyen siyasal iktidar kendine uygun
yurttagi boylece olusturmaya caligmistir. Kratos’un bu repligi ile dine gore su¢ olarak

kabul edilen ve tanrilarin yasakladigi eylemi yapan kisi elbet bir glin cezalandirilacaktir



136

sOylemiyle onemli bir géz dag1 verilmektedir. Zira Prometheus, Tanrilarin yani dinin,
inancin temsilcileri olarak nitelendirilecek iktidar sahiplerinin yasakladigi eylemi
gerceklestirmis ve kendisi de yar1 tanr bile olsa cezalandirilacaktir. O giiniin inancina
gore degerlendirmeye ¢alistigimizda dinin temsilcilerinden olan Prometheus bile dinin
yaratmig oldugu sisteme bas kaldir1 ise cezalandirilir ve yok edilir. Boylece dinsel

tahakkiim olarak bu replikle brlikte bu tahakkiim ¢esidi de ger¢eklesmis olmaktadir.
Kratos: Her varlik ¢oktan bir kaderle yiiklenmis (Aiskhylos, 2022: 3).

Kratos bu repliginde, Antik Yunan Mitolojisinin ve Antik tragedyalarin en 6nemli
dinsel kavramlarindan biri olan kader kavramini vurgulamistir. Bu replik biitiin
repliklerde oldugu gibi tesadiifi ya da dylesine sdylenen bir replik degildir. Bir ¢ok dinde
ve inan¢ sisteminde var olan bazen yanlis anlasilan bazen de yanlis anlatilan kader
kavrami, Antik Yunan Tragedyalarinda siyasal iktidarin istemiyle bir tahakkiim araci
olarak kullanilmistir. Bireyler ya da toplum igin isler koti gittiginde, istemedikleri bir
yasamin ic¢inde olduklarinda, istemedikleri bir silirecte ya da olayda siyasal iktidar
su¢lamasinlar, bunu tanrisal bir gergeve olarak kabullenip siyasal iktidara tepki
gostermesinler diye c¢ok kullanilan bir manipilasyon araci olarak siyasal iktidarin
kullandig1 dinsel tahakkiim aracinin bir enstriimanidir. Antik Yunan Tragedyalarinin
temel temalarindan biri tragedya kahramaninin, siyasal iktidar tarafindan ona ¢izildigi
kader planina karsi gelmesidir. Dinsel tahakkiim bu replikte dinsel bir kavram olan
kaderin kullanilarak, siyasal iktidarin ideolojisinden, kotli ya da yanlis yonetiminden
dolay1 olumsuz olaylar yasayan bireylerin ya da toplumun dinin dogmatik ve baskici

tarafin1 kullanarak onlar1 sindirmek ya da uyusturmak amaci giidiilmektedir.

Prometheus: Payima diiseni goniil ferhaligiyla tasimaliyim,
Kaderin 6niine durulmaz, bilmeliyim bunu (Aiskhylos, 2022: 6).

Prometheus’un séyledigi bu replik bireylerin ve toplumun yasadigi kotii olaylarin
sorumlusu olanin kader oldugunu ve kaderin degismez oldugunu disiindiigiinii
gdstermektedir. Insanlarmn baslarina kotii bir olay geldiginde bunu siyasal iktidarin,
kanunlarin, kotii insanlarin sugu olmadigini, insanlarin alnina yazildig:i diisiiniilen
degismez ve degistirilemez olan kaderin sugu oldugunu diisiinmesini saglamak iizere
olusturulan bir tahakkiim araci oldugunu gézlemlemekteyiz. Clinkii, siyasal iktidar,
Insanlar kaderlerini kabul etmeli ve bdylece sisyasal iktidarm tahakkiimii devam

etmelidir.
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Koro: Kaderine agliyorum Prometheus,
Yirekler acis1 kaderine.

Bosanan gozyaslarim

Akuyor 1lik 1lik (Aiskhylos, 2022: 17).

Koro, Prometheus’un siyasal iktidar sahiplerine karsi koydugu tavir ve eylemden
sonra cezalandirilmasinin onun kaderi oldugunu ve cezasini ¢ekerken kaderiyle
yiizlesmesi gerektigini sdylemektedir. Sorun siyasal iktidarin temsilcisi olan Zeus’un,
insanligin yararina olan atesi ya da bilgiyi insanlarla paylasmamasi, paylasilmasini
yasaklamasi ve bunu yapan, siyasal iktidara karsi gelen Prometheus’u acimasizca
cezalandirilmasi degil de sorun ve suglu sanki ona bigildigi, alnina yazildig1 soylendigi
kadermis gibi davranmalari dini tahakkiimiin kendisi oldugunu goézlemlemekteyiz.

Onlara gore suglu Prometheus’un kaderidir ve asla degistirilemez.

Prometheus: Hayir, her isi bitiren Kader
O giinleri bana gostermekten uzak heniiz (Aiskhylos, 2022: 22).

Prometheus, bu repliginde yine dini bir motif olarak karsimiza ¢ikan ve dinsel
tahakkiimii yerine getiren kader kavramini sdyleyerek su¢lunu siyasal iktidar olmadigini
vurgulamaktadir. Yazar, siyasal iktidarin tahakkiimii altinda bilingli ya da bilingsiz olarak
Prometheus’un, siyasal iktidarin yasakladigi eyleme karsilik cezayr Prometheus’un
¢ekmesini ancak su¢lunun onun alnina yazilmig kaderin oldugunu ima etmekte ve siyasal
iktidarin lizerinden baskiy1 almaktadir. Bireye ve topluma verilen mesaj, kaderinize kars1

gelemezsiniz onu yasarsiniz mesajidir.
Koro: Zeus’un kaderi hep bagimizda olmak degil mi (Aiskhylos, 2022: 22)?

Koro siyasal iktidarin temsilcisi Zeus’un kaderinin her zaman siyasal iktidarin
basinda olmasi gerektigini sdyleyerek bu durumun kaderle iliskisini kuruyor ve kaderin
dinsel tahakkiimii karsimiza ¢ikiyor. Elbette bizim bu konuda ilgilendigimiz sey ise
Prometheus’un kaderinin sonsuz bir aciyla cezalandirilmasi, insanlarin siyasal iktidarin
yonetimiyle birlikte ag, fakir, ya da bagka bir¢cok sorunla yasamaya caligmasi ancak
Zeus’un kaderinin varlik i¢inde tahakkiimleriyle iktidarin basinda olmasidir. Yani
bazilarinin kaderi her zaman varlik ya da mutluluk bazilarinin kaderi ise ne yaparlarsa
nasil yasarlarsa yasasinlar her zaman sefalet, ceza ya da ac1 olmasi bilincini dinin kader
kavramina baglayarak birey ve topluma bunu devamli sunmalar1 ve tahakkiim altina

almaya calismalar1 tamamiyle dinin dogmatik yonlerini kullanarak iktidari elinde
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tutmalar1 iktidar kavaminin ne kadar giiclii ve tehlikeli bir kavram oldugunu

gostermektedir.

Koro: Hig¢bir 6liimlii kuramaz
Zeus’un kurdugu diizeni (Aiskhylos, 2022: 23).

Koro, Zeus’u siyasal iktidarin temsilcisi ya da sahibi olarak degil 6liimlii insanlar
karsisnda onlarin tanrisi olan 6liimsiiz tanri1 kral olarak nitelendirerek, dinsel tahakkiimii
gerceklestirmistir. Burada insanlarin tanr1 karsisinda ya da tanrisallik karsisinda acziyeti
vurgulanmaktadir. Tanrinin ya da tanrisalligin kurdugu diizeni higbir insan bozamaz,
degistiremez, buna ciiret eden insan ya da yar1 tanr1 bile olsa o kisi ya da kisiler acimsizca
cezalandirilir ve tanrisallik zirhina saklanmig siyasal iktidarin tahkkiimii devam ederken
bozulmaya calisilan diizen yeniden kurulur vurgusuyla birey ve toplum iizerinde

tahakkiim gerceklestirilir.

fo: Istiyorsunuz madem, hayir diyemem:

Acikca anlatayim her seyi size,

Ama dogrusu, anlatmaya utaniyorum da

Tanrisal bir kasiganin nasil

Allak bullak edip ben zavalliyi,

Varligima yeni bir bigim verdigini (Aiskhylos, 2022: 27)!

fo, yaptig1 eylemden dolay1 cezalandirilma siirecini anlatirken, tanrilarm ya da
tanrisalligin onu nasil cezalandirdigin1 ve sonrasinda nasil degistigini ve anlatirken bile
ne kadar utandigini belirtmektedir. Burada dinsel tahakkiim bireylere ve topluma siyasal
iktidara destekgi olan, ve siyasal iktidarin kalkani olan inanag¢ ya da dinsel kavramlarin
diizeni korumak i¢in onlar1 tanrisal bir giicle cezalandirilabilecegini, onlar1 utang i¢inde
birakabilecegini ve degistirp doniistiirebilecegini ima ederek gerceklesir. Oyle ki birey ya
da toplum tanrisal bir gii¢ karsisinda ne yapabilir ki sadece verilen cezaya boyun egmek,
degisip, doniismek ve utang iginde yasamak kalir geriye. Iyisi mi, insan ona ¢izildigi
sOylenen kaderine boyun egmeli, dinin korudugu siyasal iktidara riza gostermeli ve 1yi
insan olmak i¢in ona sunulan kurallara uymalidir. Insanin hi¢bir ¢ikar yolu yoktur. bu

konuda diretirse ya Prometheus gibi ya da Io gibi olur imasinda bulunmakta ve tehtid

etmektedir.

fo: At kizin1 evinden, yurdundan disari,

Gitsin tanrilara bir kurbanlik gibi, dolasip dursun diinyanin dort bir yanina,
Yoksa Zeus yildirimlariyla

Carpip yok edecek senin soyunu.

Apollon’dan gelen bu sézleri duyunca babam,
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Kovdu beni, att1 evimden disari.
Kendi i¢in de, benim i¢in de kotii bir seydi bu (Aiskhylos, 2022: 28),

fo, yaptig1 eylemden sonra, tanrisalligin temsilcisi ve kendisi de Antik Yunan
inaninigina gore bir tanr1 olan Apollon’un, babasini ve onu tehtid ederek uyramasindan
bahsetmektedir. Io’nun babasi tanrisal giigler karsisinda goziinden bile sakindig kizini
evden kovmak zorunda kalmis ve sahip ¢ikamamistir. Dini tahakkiim ¢esidi burada
karsimiza ¢ikmakta ve bireye ve topluma seyrettiginiz bu oyunda eylemi hos goriilmeyen
bir kadinin tanrisal giigler tarafindan tehdit edilip babasi tarafindan evinden kovulabilir.
Bu yapilmasaydi eger hem babasi hem Io hem de ailesi tanrisal giicler tarafindan
cezalandirilabilinirdi. Siz siz olun sakin diizeni bozmaya calismayin dyle yaparsaniz
tanrisal giicler hemen sizi cezalandirabilir imasinda bulunarak seyirciye kendilerine ¢eki

diizen vermeleri gerektigini ve makbul yurttas olmalar1 gerektigini belirtmektedir.

Koro: Aci, belali, korkung bir kader bu!
Goriilmesi de, duyulmasi da yiirekler acisi!

Iki igneli bir sinek gibi yakiyor igimi.

Ah kader, Kader!

Nedir bu ¢ektikleri fo’nun (Aiskhylos, 2022: 29)!

Koro, Io’nun yasadiklarmi yine dinsel bir dogma olarak karsimiza ¢ikan ve
tahakkiim araci olarak kullanilan kader kavramina deginmis ve dinsel tahakkiim
gerceklesmistir. Io’nun yasadiklarma iiziildiigiinii belirten Koro, onun iflah olmaz ve
degismez kaderine iiziilmekte ve bunun degismeyecegini vurgulayarak bireyin ve
toplumun igine korku salmaktadir. Eylemlerinden sorumlu tutulacaklarini ancak bu
eylemlerin de alinlarina yazilan kader oldugu ¢eligkisine ragmen bunu devam etmeleri de

dinsel tahakkiimiin toplum tizerindeki gii¢lii etkisini bizlere gdstermektedir.

Prometheus: Benim acilarima hig katlanamazdin demek!
Kader 6lmeme de izin vermiyor,
Yalniz oliim kurtarabilirdi beni (Aiskhylos, 2022: 31),

Prometheus repliginde dinsel tahakkiimiin bir araci olarak kullanilan kader
kavramindan bahsederek birey ve toplumun tizerindeki tahakkiim eylemi gergeklesiyor.
Oyle bir kader dogmas: yansitiliyor ki siyasal iktidarin kendini korumast igin koydugu
kurallara ve yasaklara uymayan cezalandirilir hatta bu ceza dyle bir hal alir ki 6lmeyi ister
hale gelsen bile 6lmen bile engellenir. Buna inandirilan ya da onun agzindan bu sdyletilen
Promethus’u goren birey ve toplumun tahakkiim altina alinmasi niyet edilmekte ve

yapmay1 amagladiklar1 sisyasal iktidarin yasakladigi seylerden uzak durmalar
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saglanamaya calisilmaktadir. Siyasal iktidarin tahakkiim araci olara kullanilan dinsel
tahakkiimiin bu argliimani yani kader kavrami ¢cogu zaman yasalarin da lizerinde bir etkiye
sahip olmustur. Giiniimiliz diinyasinda da siyasal iktidarlarin kendilerini korumak ve
ideolojilerini yaymak i¢in kullandiklar1 dinsel tahakkiim c¢esidi 6zellikle Antik Yunan
tarihinde ¢okca karsimiza ¢ikmasi, donemin insan tanrilari, ¢ok tanricilik ve tanri kral

kavramlartyla i¢ice girmesinden dolay1 oldugunu diisiindiirtmektedir.

Hermes: Peki ama unutmayin séylediklerimi,

Basimiz belaya girince de,

Bahtinizdan yakinmaya kalkmayin.

Zeus bizi tuzaga diistirdii demeyin (Aiskhylos, 2022: 44).

Hermes, incelemeye calisti§imiz oyunun son repliginde Prometheus’a seslenirken
aslinda tam olarak sanki seyircinin goziiniin i¢ine baka baka sdyler bu repligi. Hermes,
eger birey olarak basiniz belaya girmis ise siyasal iktidara ve onun kullandig1 tahakkiim
cesitlerine karsi gelmigsinizdir ve bu eyleminiz asla cezasiz kalmaz dolayistyla bdyle bir
durumda sakin uyarilmadik demeyin repligiyle birlikte dinsel tahakkiimiin gergeklestigini

gormekteyiz.

2.3. SOPHOKLES, ANTIGONE: NITEL iCERIK ANALIZI

2.3.1. Tahakkiimiin Siyasal iktidar Boyutunun Temsili

Antigone: Sevgili kardesim Ismene, canim benim,
Oidipus’un mirasindan gelen tek bir melanet

Kaldi m1 bu hayatta, Zeus’un ikimize

Tattirmadig1? Felaketlerin i¢inden

Higbir aci, lanet, utang ve asagilamay1

Eksik etmedi seninle benim basimdan (Sophokles, 2022: 1).

Antigone, sdyledigi bu repliginde kardesi Ismene’ye Zeus’un siyasal iktidari
boyunca onlara her zaman ceza verdigini, hor gordiigiinii ve asagiladigini belirtmektedir.
Bu ceza siireci aslinda Antigonen’nin babasi olan Kral Oidipus’un yasadiklar1 ve
nihayetinde siyasal tahakkiime kars1 gelip suglar islemesi ve tiim 1srarlara ragmen siyasal
iktidarin kurdugu diizene ¢comak sokmasiyla baslayan ve o siiregten sonra ¢ocuklarinin
bile cezalandirilmasini gézlemlemekteyiz. Siyasal iktidarin tahakkiimii o kadar acimasiz

ve zalimdir ki ideolojik aygitlarina zarar vermesi muhtemel kisilere verdigi cezalarin
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iistiinde onun soyundan gelenler bile cezalandirilir ki kimse bdyle bir eyleme bir daha

kalkigsmasin diye bu tahakkiim anlayigini yiiriitiir.

Antigone: Bilmiyor musun? Kreon agabeyilerimizden birini

Torenle defnederken, asagilamak i¢in digerinin

Gomiilmesini yasakladi. Dediklerine gore,

Adil davranarak Eteokles’e, onun yasalarin

Ve geleneklerin buyurdugu cenaze toreniyle ugurladi.

Ama sefil bir 6liimle giden Polynikes’in bedeninin

Acikta kalmasini, yasinin tutulmamasini emreden

Bir buyruk yaymus diyorlar tellallarla.

Ag akbabalara yem olmasi i¢in, arkasindan

Aglanmadan, gomiilmeden birakicakmis ortalik yerde (Sophokles, 2022: 2).

Antigone’nin repliginde siyasal iktidarin yani Zeus’un vekili ve temsilcisi olan
Kreon’un siyasal tahakkiimii gozlemlenmektedir. Antigone’nin yasalara karsi gelen
agabeysi olan Polynikes’e uygulanan cezanin tanrisal ve geleneksel buyruklara bile karsi
gelme pahasina devam ettirilmesi aslinda iktidarin ideolojik yapilanmasini, siyasal
giiclinii ve siyasal gelecegini korumasi isteginin ne kadar gii¢clii oldugunu gostermektedir.
Din ve gelenek aslinda insanlarin her sekilde topraga gémiilmesini emrederken siyasal
iktidar kendi sinirlarint korumak i¢in bir yasal uygulama diizenlemis ve vatan hainlerinin
yani aslinda iktidara, yonetime, erke karsi gelenlerin diger bireyler ve yurttaslara ibret
olsun diye vatan haini diye isimlendirilgi kisilerin 6ldiiriilmesi, 6lmiis iseler de dinin ve
gelenegin ongordiigii sekilde topraga gomiilmesi yerine topragin ya da kayaliklarin
lizerine birakarak ciliriimesi ve o siiregte vahsi hayvanlar tarafindan parcalanamsin
istemistir. Aslinda siyasal tahakki{imiin en iist diizeyde oldugu antik olaylardan biri budur;
clinkii siyasal iktidar din ve gelenekesel tahakkiimii, ve dogmasini hep kendi ¢ikarlarina
kullanmaya caligirken bu iki 6nemli fenomen ile ters diismemeye ¢ok 6zen gosterir. Bu
mitolojik olayda ise siyasal iktidarin temsilcisi Kreon, tim siraladigimiz durumlara
ragmen Polynikes’e akil almaz bir ceza vermis ve siyasal tahakkiimiin en agirlarindan

birini gozlemlememizi saglamigtir.

Ismene: Kralin buyruklarim hige sayar, yasalara
Kars1 ¢ikarsak, yapayalniz kalan bizleri
Nasil bir son bekler, bir diistinsene (Sophokles, 2022: 3).

Ismene, bu repligiyle birlikte bize Antigone’nin teklifinin imkansiz olusunu
anlatmakta ve Sophokles’in vurgusuyla birlikte siyasal tahakkiimiin gergeklestigini
gozlemlememize yardimci olmaktadir. Zira siyasal iktidarin temsilcisi Kreon’nun tiim

tanrisal ve geleneksel normlara ragmen uyguladig1 cezaya karsilik Antigone bir eylem
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gerceklestirmek istedigini ve kardesleri Polynikes’in cenazesine uygulanan cezaya
baskaldirmalar1 gerektigini sdylemektedir. Ismene, siyasal tahakkiimiin sahibi Kral
Zeus’a kars1 gelip onun iktidarin1 korumak ve devam ettirmek i¢in uyguladigi yasalara
kars1 geldiklerinde, 6nce otekilestirilip yalniz kalacaklarini sonra da akil almaz cezalarla
karsilasacaklarini diistinmektedir. Aslinda bu konuda da haklidir ¢iinkii Kral Zeus ve
onun temsilcisi Kreon yasalarit uygulama konusunda ¢ok titizdir. Bu titizlik aslinda kendi
kurduklar1 tahakkiim siirecinin devami icin ¢ok onemlidir, iktidarin ve temsilcisinin
uyguladig1 kurallar insanlig1 korumak, onlar1 daha yasanilasi bir hayatin i¢inde tutmak
icin degil yurttaslarina bigtikleri kader planinin i¢inde tutmak ve asirilik yapan birey ya
da toplumlar1 hizaya sokarak diger yurttaslarina ders vermeyi amaglamaktadirlar.

Ismene: Higbir seyi ¢ignemiyorum, sadece
Devlete karsi koyacak giictim yok (Sophokles, 2022: 4).

Ismene, bu repliginde, Antigone nin eylem planimin iginde olursa siyasal iktidarmn
onu ezip gegecegini bildigini ve bu eylemi yapmaya ve sonuglarina katlanmaya giiciiniin
olmadigint vurgulamakta. Sophokles, aslinda siyasal iktidarin tahakkiimiinii bu replikle
vurgulamakta, hem bireyin hem de toplumun siyasal iktidar ya da devlet karsisinda asla
sans1 olamayacagini, iktidarin acimasizliiyla birlikte kendi ideolojisini korumak adina

bireyi ve toplumu yok edecegini seyirci kitlesine soylemektedir.

Kreon: Ama bir insan iktidar ve yasalarla

Sinanmadi mu; diisiincelerini, tercihlerini

Ve ruhunu anlamak miimkiin degil.

Ezelden beri bunu bilir, bunu sdylerim:

Bir iilkeyi yonetirken en dogru kararlar

Veremeyen, bir kenara ¢ekilerek

Korkusundan agzini agamayan bir kral

Kotiidiir ve dostunu vatanindan iistiin

Tutanin goziimde yoktur higbi degeri (Sophokles, 2022: 8).

Kreon, sdyledigi bu repligiyle birlikte bireye ve topluma yasa koyucu iktidarin
tanrisal ve gekeneksel edimlere kars1 durup kendi yasalarini koymali ve uygulamaladir
demektedir. Insanlik tarihinin yazili olmayan ve manevi yaptirimlari yaninda maddi
yaptirimlar1 da olan bu iki en 6nemli gii¢ bile siyasal iktidarin kendini korumasi i¢in
yasalara sigmmmasma engel olmamalidir ve bundan vazgecmemelidir diisiincesini
anlamaktayiz. Konu iktidar1i korumak ve devam ettirmekse bunu kati sekilde
uygulayamayan erk sahipleri bu iktidar giiclinii hak etmemektetirler ve yok olmaya

mecburdurlar demektedir. Siyasal iktidarin, kendi koydugu kurallar eger tanrisallik ya da
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geleneksellikle ¢elisiyor ise hic tereddiit etmeden kendi yasalarin yiirtirliige sokmali ya
da yeni yasalar koyarak kendini koruma altina almalidir diye ima eden Sophokles yazdigi
ya da bir yazar olarak Kreon’a sOylettigi bu replikle seyirci kitlesi iizerine siyasal

tahakkiimii gerceklestirmis olmaktadir.

Korobasi: Ulkesini sevenlere ve ona ihanet edenlere

Her istedigini yapabilirsin Menoikheus un oglu.
Yasayanlara oldugu gibi, dliilere de

Istedigin gibi uygulayabilirsin yasalar1 (Sophokles, 2022: 9).

Korobasi, bu repligiyle Menoikheus’un oglu Kreon’a iki eylem plani sunmaktadir.
Birinci eylem plani aslinda siyasal iktidarin ideolojik anlayisiyla, dinsel, siyasal ve
geleneksel tahakkiim araglarini kullanarak, kendi iktidarin1 korumak i¢in olusturdugu
yasalardir. Korobast Kreon’a yurttaslar {izerinde yasalar1 kullanma yetkisinin, iktidar
temsilcisi oldugu i¢in kendinde oldugunu bundan dolay1 tasalanmamasini sdylemektedir.
Ikinci eylem plan1 aslinda hem Antik Yunan mitolojisinde var olan hem de Sophokles’in
oyununda odugu gibi karsimiza c¢ikan Antigone’nin kardesi Polynikes’in cesedine
yapilacak edimin kendi inisiyatifinde oldugunu belirtmesidir. Bu replikte siyasal
tahakkiim aslinda tam da burada ger¢eklesmistir. Ciinkili yazar burada siyasal iktidarin
sahibi Zeus un kendi iktidarin1 korumak icin yasalar koydugunu ve bu yasalarin yagayan
tiim yurttaslar i¢in gegerli oldugunu sdylemektedir. Siyasal iktidarin vekili olan Kreon ise
bu yasalar1 uygulamaktan sorumludur. Bununla birlikte siyasal iktidarin temsilcisi olan
Kreon’a, isterse oliiler lizerinde de sdz sdyleme hakki verilmistir. Oyle ki vatan haini diye
yaftaladig1 Polynikes’in cesedini tanrisal ve gelenekesel uygulamalara ters diigsse bile
defnetmemis, ceza olarak topragin iistiinde yok olmaya birakmistir. Yurttaglarin izerinde
kurulan tahakkiim anlayis1 onlar oldiikten sonra da devam etmekte hatta o tahakkiim
bizzat iktidar sahibi Zeus tarafindan degil onun vekili tarafindan bile verilmektedir. Yazar
burada bireye ve seyirci kitlesine su imaj1 verir. Siyasal iktidar kendisi degil vekili
tizerinden sizin dirinize tahakkiim gergeklestirebilir hatta tim tanrisal ve geleneksel
edimlere Kkars: gelerek yasalarda olmayan bir cezayr sizin cesediniz iizerinde bile

uygulayabilir.

Kreon: Emrime karsi gelenleri korumayin.

Korobasi: Kimse oliimiinii isteyecek kadar deli degil.
Kreon:Gergekten de bu olacak olacagi karsilik.

Cogu zaman insanlart mahveder para hirst (Sophokles, 2022: 9).
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Kreon, arkasinda olan siyasal iktidar giicliniin sarhosluguyla tanrisal ve geleneksel
yapilara kars1 gelerek yaptigi eylemi koroya karsi da bir tehtid olarak savurmakta ve
gelecek tepkileri 6nlemeye calismaktadir. Elbette siyasal tahakkiimii daha da netlestiren
Korobasi’nin ona kars1 verdigi cevapta gizlidir. Korobasi, akilli bireyin ya da toplumun
bu emre itaat edecegi, itaat etmeyenin de ancak deli olanin yapacagi bir is oldugunu
sOyleyerek birey ve seyirci kitlesini tehtid ederek tahakkiimii altina almaya ¢alismaktadir.
Kreon, Korobagi tarafindan istedigi cevabi alinca bunu tastikler ve tahakkiim edimine

devam eder. Sophokles bu replikle siyasal tahakkiimii seyirciye ulastirmaktadir.

Kreon: Yok oyle bir sey! Ama kentte bazilari,

Tahta ¢iktigim giinden beri kafalarini sallayarak

Gizlice homurdaniyor, bana gostermeye

Mecbur oldukalari itaate zorla katlaniyorlar.

Bunlar birilerini parayla kandirip

Suga tesvik etmis olmali, eminim.

Insanliga para kadar zarar vermis

Baska bir icat yoktur diinyada.

Para kentleri tutsak eder, yuvalar yikar,

Diiriist insanlar1 bastan gikararak

Utanca bogar, insanlar1 kurnazliga

Yonlendirerek, her hareketlerinde

Saygisiz olmay1 Ogretir.

Ama para karsilig1 bu islere girisenler,

Er ya da ge¢ bedelini 6der (Sophokles, 2022: 12).

Kreon, Zeus’un vekili olarak tahta g¢iktiktan sonra o makami hak etmedigini
diisiinenler hakkinda tehdit dolu bir konusmayla siyasal tahakkiimii gerceklestirmis
bulunmaktadir. Her ne kadar Kreon’un bu makama layik olmadigini diisiinmiis olsalar
bile Kreon’a itaat etmek zorundadirlar; ¢iinkii siyasal iktidar bunu emretmektedir. Atanan
ya da ¢esitli tahakkiimleri kullanarak iktidar koltuguna se¢ilerek gelen iktidar sahiplerine

birey ya da toplum itaat etmek zorundadir.

Itaat kavraminin kelime anlami s6z dinleme, boyun egme, buyruga uymaktir.
(T.D.K, 1988: 1121) itaat etmek zorunda olup sdylenen her buyruga bas egen ve karsi
ciktiginda da en agir cezalarla cezalandirilan bireyler ve toplum siyasi iktidarin
kurguladig1 ideolojik hedefidir. Bu baglamda Kreon ona kars1 gelen ya da en azindan
sessizce itiraz edenlerin acimasizca cezalandirilacagini belirtir. Bununla birlikte sermaye,
varlik, para, ekonomik gii¢ diye isimlendirecegimiz kaynaklarin, bireyler ve toplum
tizerinde olumsuz etkileri oldugunu belirtir. Maddi kaynaklar1 olan kisilerin itaatsizlikler

icine girdigini soyleyerek bu maddi kaynaklar1 kdtiiler. Boylece siyasal iktidarin
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yurttaglarin ¢ok zengin olmasii istemedigini gozlemlemekteyiz. Cilinkii maddi
kaynaklari elinde bulunduran birey ya da toplumsal kesimler iktidara kars1 gelerek kendi
iktidarlarin1 kurarak kendi ideolojileri etrafinda insanlar toplayabilirler bu da var olan

siyasi iktidarin yok olmasi demektir.

Kreon: Bu da ders olur size, iyice 6grenirsiniz

Kimden riisvet alinip kimden alinmayacagini.

Her zaman para pesinde kosulmaz.

Kendi gozliniizle goreceksiniz, haksiz kazang

Esenlige degil, felakete gotiiriir insan1 (Sophokles, 2022: 12).

Kreon, bu repliginde siyasal iktidarin i¢inde bulunan legal ve illegal yapilar i¢inde
riisvet ag1 olusabilecegini ancak bu yapimin bir sekilde ¢oziilecegini ve bu olaylara
karisanlarin agir bicimde cezalandirilacagini belirtmektedir. Zira riisvet siyasal iktidarin
kurdugu ideolojik yapiy1 bozacaktir ve siyasal iktidar zayiflayacaktir. Eger riisvet

verilecekse salt siyasal iktidar verilmelidir. Bu durumu bile iktidar belirlemelidir.

Nobetci: Ne yazik! Yargiliyorsun ama yargilarin yanlis.
Kreon: Yargilarimla dalga ge¢ bakalim. Bana iyi bak,
Suclular1 bulamazsaniz, riisvet almanin

Bela dogurdugunu 6gretecegim size (Sophokles, 2022: 13).

Kreon, ona yargilarinin yanls oldugunu sdyleyen Nobetei’yi tehdit edip, arkasina
aldig1 siyasi tahakkiimiin verdigi gilicle konusmaktadir. Nobetcinin verdigi habere
inanmay1p, Antigone’nin kardesi Polyneikes’in cenazesinin topraga gomiilmesinde,
birilerinin riigvet alarak yapildigini s6ylemekte ve bu eylemi yaparak iki sugun islendigini
belirtmektedir. Birincisi, dinsel, tanrisal ve geleneksel uygulamalara bile karsi gelerek
siyasi iktidarin temsilcisinin emrine karst gelip itaatsizlik etmek, ikincisi ise bu
tahakkiime kars1 gelirken kissel ¢ikar elde etmektir. Bu iki eylem de affedilmezdir.
Sophokles bu repligi yazarak her durumda siyasal iktidarin tahakkiim anlayisina itaatin
kesinligini salik vermis diger yandan riigvet gibi iktidarin giiciinii azaltan eylemlerin
affedilmez oldugunu sdyletmistir. Boylece biz bu replikte siyasal tahakkiim eylemi ile

karsilagsmaktay1z.

Koro: Akla hayale gelmez icatlar
Tasarlayacak kadar zekasi varsa da
Nedense bir kdtiiye bir iye meyleder.
Insanlarin yasalariyla tanrilarin
Yeminlerle korunan adaletine

Sayg1 gosterirse

Yiikselir kentin i¢inde,

Bilingli olarak kétiiyii segmeye
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Ciiret ederse kentsiz kalir.
Soframda yeri yok, diisiincelerine
Deger vermem boyle bir insanin (Sophokles, 2022: 15).

Koro, insanin olagan {istli dogasin1 ve evrene karsi girismis oldugu eylemleri anlatip
her eylemde basarili olan insanin &viilmeye layik oldugunu uzunca anlattiktan sonra
bazen iyi bazen kotii islere bulagan insan1 tehdit eder. Elbette bu iyi ve kotii kavrami ¢ok
gorecelidir ve buradaki 1yi ve kotl siyasal iktidarin belirledigi gibidir. Siyasal iktidara
gore makbul yurttas iyidir, iyi olan ise kendi iktidarin1 ve ideolojisini korumak igin
olusturdugu yasalara uyan ve bununla birlikte kendilerine gore yorumladiklari tanrisal ve
geleneksel yasalara itaat eden birey ve toplumdur. Belirtilen bu tahakkiim yasalarina uyan
iyi, uymayanlar kotiidiir. Bu yasalara uyan birey ve toplumlar miireffeh bir hayat yasarlar
ve hem ekonomik hem de sosyolojik olarak smif atlarlar. Ancak itaat etmeyenler
oncelikle iktidarin tahakkiim sinirlar1 digina siirgiin edilir, asagilanir, 6zgiirligii elinden
alinir, cezalandirilir ve belki de yok edilir. Itaatsiz birey ve topluluklar siyasal iktidarin
yandas1 olamaz ve kurulan sofraya oturamaz dolayisiyla 6tekilestirilir. Sophokles, siyasal
tahakkiimii koro ilizerinden Once insami1 Overek, kutsallastirarak, itaat edenlere umut
vererek devam eder sonra da tehdit ederek olusturur.

Kreon: Sen istedigin yere gidebilirsin,

Higbir su¢lama kalmadi aleyhine.

( Antigone’ye doner)

Sen de anlat bakalim lafi dolandirmadan. Bilmiyor muydun

Su yaptiklarini1 yasaklayan buyrugumu?

Antigone: Biliyordum tabii, bilmeyen mi kald1?
Kreon: Ve buna ragmen yasay1 ¢ignemeye ciiret ettin (Sophokles, 2022: 18)!

Kreon, Antigone’ye dinsel ve geleneksel yapilara ve yasalara aykir1 olan ancak
kendi nefretinden ve toplum {izerinde hak gordiigii giiciinden kaynaklanan buyruguna
kars1 gelme ciiretinde bulundugu icin aslinda ¢ok saskindir. Ciinkii siyasal iktidara kars1
gelmek kimsenin cesaret edemeyecegi bir eylemdir ve bu durumla karsistiginda ¢ok
ofkelidir. Bu itaatsizlik i¢in, Sophokles’in, Antigone gibi soylu, ahlakli bir kral kizinin
bile ciiret edemeyecegi bir eylem olarak isleme sebebi aslinda birey ve topluma bir goz
dag1 vermektir. Bu denli seckin bir kisinin ciiret edemeyecegi, ettiginde ne agir cezalara
carptirilacagi bu itaatsizlige ortalama bir birey asla ciiret edemez ederse sonu¢ daha da
biiyiik felakettir demektedir. Siyasal iktidarin kendi ideolojisini korumak i¢in kurdugu

yasalara uygun yasayan ve bu tahakkiim anlayisina baskaldirimdan itaat eden kisiler
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ancak mutlu olabilir. Bunun disinda yapilan her itaatsiz eylemin sonunda felaket

kagimilmazdir.

Kreon: Yegenim olsa bile ne 6nemi var,

Kiz kardesiyle birlikte 6demekten

Kurtulamayacak en agir bedeli.

Cilinkii o da yardim etmis olmali (Sophokles, 2022: 19).

Kreon bu repliginde yegeni olan Antigone’nin yaptigi itaatsizlik karsisinda kimseyi
ayirt etmeden cezalandiracagini belirterek siyasal tahakkiim eylemini gergeklestirmistir.
Sophokles burada siyasal iktidar ¢ikarlari i¢in ya da giicii elde tutmak i¢in hicbi bag ya
da duyguyu goézoniinde bulundurmayacagini ve tahakkiimiine devam edecegini belirterek
seyirci kitlesini tahakkiim altina almaktadir.

Antigone: Ama istedigini yapmakla istedigini sdylemek

Krallarin ayricaliklar1 arasindadir (Sophokles, 2022: 20).

Antigone soyledigi replikte aslinda tam olarak Kreon ve siyasal iktidarin giiclinii ve
Ozgurliigiini gozler oniine sermektedir. Siyasal iktidar tahakkiimii 6yle giiclii ve ezcidir
ki iktidar1 elinde bulunduranlar tahakkiim ¢esitlerini de kendilerine gore uydurup arag
haline getirerek istediklerini sdylemekte ve yapmaktadirlar. Birey ve toplum iizerinde en
giiclii etkenlerden biri olan tanrisalligin bile karst ¢iktigi, yine ona yakin giicli olan
gelenekselligin de ayni tepkiyi verip yasakladigi eylemi Kreon kisisel ihtiraslart
yiiziinden yok sayip kendi siyasal tahkkiimiinii ortaya koymakta ve bu buyruguna da kati

itaat beklemektedir.

Kreon: Boyle diisiinen sadece sen varsin koca Thebai’de

Antigone:Digerleri cesaret edemiyor diigiincelerini sdylemeye (Sophokles, 2022:

20).

Kreon siyasi tahakkiimii sayesinde toplumu sindirmis ve buyruguna kesin itaat elde
etmigtir; ancak Antigone bu haksizlik karsisinda susmamis ve karsit ¢ikmustir.

Unutulmamalidir ki yaptig1 eylemin sonunda 6liim oldugunu bilmekte ve buna ragmen

bu tahakkiime itaat etmemektedir.
Kreon: Ama sen bir tutuyorsun vatan hainiyle kahramani (Sophokles, 2022: 20).

Kreon tiim teammiillere kars1 gelerek keyfi olarak yerine getirdigi ceza yonteminin
yaninda istedigi kisiyi de vatan haini yaparak otekilestirme giicline sahiptir. Bu giicii
siyasal iktidarin sahibi Zeus’tan almaktadir. Bu gii¢ dyledir ki vatanperveri vatan haini,

vatan hainini vatan sever yapabilir. Sophokles bu replikle siyasal iktidarin tahakkiimiiniin
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acimasizligiyla topluma korku salmak ve onlar1 hizaya getirip iyi insan, iyi yurttas

olmalarini saglamay1 amag edindigini diisiindiirtmektedir.

Kreon: Kendi evinde dogrular1 gbzeten
Hiikiimdar tilkesini de adil yonetir.

Asiriya kacgarak yasalari ¢igneyen,

Ulkeyi yonetenlere kendi kurallarini

Dayatmak isteyen 6vgii beklemesin benden.
Kent kimi basa gegirdiyse, biiyiik kiigiik,

Hakl1 haksiz her kararinda ona itaat etmeliyiz.
Iste ben bdyle birine giiven duyarim,

Hem iyi yonetmeyi, hem de iyi yonetilmeyi bilir,
Savagta bir mizrak kasirgasi altinda olsa da
Gorev yerinden bir adim bile gerilemez.
Bagibozukluktan beter lanet yoktur,

Kentler yikar, yuvalar dagitir ve cephede

Panik yaratarak darmadagin eder ordulari.
Saflarin1 bozmadan bir arada savasan

Askerlerin hayatini disiplindir kurtaran (Sophokles, 2022: 26,27).

Kreon bu repligindeki en 6nemli kavram aslinda ‘asirilik’ tir. Aristoteles de asiri
kavrami iizerinde ¢ok durmustur. ikinci béliimde bahsettigimiz bu asirilik kavrami
aslinda siyasal iktidarin makbul yurttas ideolojisinin olusturdugu kavramdir. Asirilik
yaratilan bu tahakkiime itaatsizligi getirir diye her zaman kag¢inilmasi gereken bir eylem
olarak yansitilir. Iktidarin sdylemi disina ¢ikan ve itaatsizlik gdsteren her birey ve
topluluklar asirilik i¢indedir ve cezalandirilmas: gereklidir. Oyle bir itaat ki ydnetici
uyguladig1 isleyiste hakli da haksiz da olsa kati itaatle karsilanmasi gerekmektedir.
Verilen karari sorgulamamali, sdyleneni yapmali, yazilanm1 uygulamaladir. Boylece
asiriliktan kaginmis makbul yurttas olmus olacaktir. Bu itaat eyleminde de katiksiz
disiplin 6n goriilmektedir. Siyasal iktidar tahakkiimle uyguladigi yazili ya da yazili

olmayan tiim yasalara disiplin ve 6z veriyle itaat beklemektedir.

Kreon: Nasil emirler verecegimi halk m1 6gretecek bana?
Haimon: Cocukga konustugunun farkinda misin?

Kreon: Ulkeyi ben mi, yoksa baskalar1 m1 yonetecek?
Haimon: Higbir iilke hi¢ kimsenin mali degildir.

Kreon: Onlara hakim olanindir iilkeler (Sophokles, 2022: 29).

Kreon ve oglu Haimon arasinda gecen bu diyalogta siyasal iktidarin sosyolojik tiim
Ogeleri kullanarak nasil iilke yonettiklerini ya da yonetmek istediklerini
gdzlemlemekteyiz. Iktidar1 ele gegirdiginde ya da iktidara geldiginde artik yonettigi
tilkeyi kendi mali gibi gérmekte ve iilke igindeki birey ve toplum ise o malin bir pargasi

bir ¢arki olarak diisiinmektedir. Boylece istedigi emri vermekte ve istedigi eylemi
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gerceklestirmekte 6zgiir oldugunu diisiiniir. Bu diislinceye kars1 gelen her kim ise asiriliga
kagmus, itaatsiz vatan hainidir. Bu baglamda iktitidar icin 6nemli olan sahip olmak, hakim

olmaktir. Bunun i¢in ne gerekliyse onu yapabilir.

Haimon: Sadece haksiz oldugunu, yanlis yaptigin diisiintiyorum,
Kreon: Su¢ mu iktidarin saygmligini korumak (Sophokles, 2022: 30)?

Haimon, Antigone’ye kardesine yapilmis eyleme karsilik verdigi tepkinin yanlis
oldugunu babasina sdyleyip, Kreon’nun bu konuda yanlis yaptigini ve haksiz oldugunu
belirtmesiyle Kreon’nun verdigi cevap bize siyasal iktidarin birey ve toplum karsisindaki
tutumunu sunmaktadir. Kreon agik yiireklilikle ve pervasizca yaptigi eylemin iktidarin
saygiligint korumak oldugu sdylemktedir. Kreon i¢in ya da iktidar sahipleri, yandaslari
ve vekilleri igin en dnemli sey iktidar ve onun her baglamda korunmasidir. iktidar onlar
icin varolus amacidir. Yasamlarinin kaynagidir. Onlar da ¢ok iyi bilinmektedirler ki
iktidar olmadiginda onla bir higtir ya da onlar da digerleri gibidirler. Digerlerinden kasit
aslinda toplum veya halktir. iktidar bakis agis1 biraz 6nce siraladigimiz cenahi asagilik
bulurlar, giidiilenmesi, yOnetilmesi, itaat ettirilmesi gereken bir kalabaliktir. Bu
kalabaligin en onemli amaci iktidara kati itaattir. Itaatsizlik karsisinda eylemsiz
kalindiginda iktidarin sayginligmin azalacagini dolayisiyla giic kaybedilecegini
diisiinmektedirler. Siyasal tahakkiim eylemi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Tahakkiim,
hi¢cbir yasada olmayan siyasal, dinsel ve geleneksel yasalarda olmayan bir ceza siyasal
iktidarin kendisi degil vekili tarafindan bile keyfiyen verilebilir ve bu cezayi veris amacim
iktidarin sayginhigidir diyebilir. Boylece seyirci kitlesine mesaj ulasir. Ey seyirci soylu
bir ailenin mensubu kanunsuz olmayan ancak erkin canini sikan, keyfi bir emre karsi
gelirse cezasi biiyiik olur. Sen diisiin ey seyirci bunu Antigone’ye yapan gii¢c sana daha

neler yapmaz diye tirkiitiicii bir tahakkiim sarmalina sokulabildigini gézlemlemekteyiz.

2.3.2. Tahakkiimiin Geleneksel Boyutunun Temsili

Antigone: Kars1 ¢ikanlar1 agorada taglayacakmig halk.

Durum bundan ibaret! Damarlarinda

Soylu bir kan m1 akiyor, yoksa degerli bir soyun

Degersiz bir evladi misin, gostermenin vakti geldi (Sophokles, 2022: 2).

Antigone’nin bu repliginden ¢ikarimimiz geleneksal tahakkiimiin olustugu
yoniindedir. Antigone, kardesi Ismene’ye kardeslerinin cenazesinin gdmiilmesine kars1

gelindigini. Kreon’nun keyfi ve sahsi bir emriyle bunun gergeklestigini belirterek ona,
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verilen haksiz emre kars1 gelecegini ve Ismene’nenin de karsi gelmesi gerektigini
sOylemekte bunu yaparken de emre karsi gelen kisilerin halk tarafindan agorada
taslanacagini soyleyerek cezanin da ne denli agir oldugunu belritmektedir. Ancak bu
haksiz emre kars1 gelmenin ne kadar 6nemli oldugunu ve bunu yapanin da soylu bir kani
olan kisilerin yapacagini belirterek donemin o©nemli simif vurgularindan birini
yapmaktadir. Antik Yunan doneminde soylular ve digerleri olarak oncelikle bir sinif
ayrimi bulunmaktadir. Bazen bu iki farkli sinifin yanina {igiincii olarak da diisiiniirler
olarak baska bir sinif da eklenmekteydi; ancak net ¢izgilerle belirlenmis soylular ve
digerleri yani halk vurgusu her zaman yapilmakta ve hatta Antik Yunan Tragedyalari’da
da bu durumun alt: ¢izilmekteydi. Oyle ki tragedya kahramani soylu olmak zorundaydi.
Ikinci béliimde derinligine inceledigimiz bu konuyu da diisiinerek diyebiliriz ki bu
replikte ancak bir soylunun cesaret edip itaatsizlik edebilecegi ancak onun da gerekli
cezay1 alabilecegi savunulmaktadir. Asil soyun kan degeri olarak geleneksel baglamda
insanlarin zihnine kazinmis bu smifsal keskin ayrimin altin1 ¢izerek Sophokles sunu
demektedir. Gelenege uygun olarak soylular ve avam olarak bir gerceklik vardir ve bu
gercekligin i¢cindeki asiller bazen aklini yitirip siyasal iktidarin geleneksel olarak onlara
bigtigi kaderlerini unutarak itaatsizlik edebilirler ancak onlar da uygun cezayla
cezalandirilirlar. Sophokles, “Ey seyirci kitlesi onlar bambagka ve ¢ok azinlikta olan
onemli kisilerdir sen onlardan degilsin ve asla olmayacaksin. Dolayisiyla iktidarin
geleneklerden yola ¢ikarak olusturdugu bu tahakkiim anlayigina boynunu eg ve sana

cizilen kadere itaat et” demektedir.

Ismene: Aklindan ¢ikarma sakin, kadimz biz,

Altindan kalkamayiz erkeklerle miicadelenin,

Bizi yonetenler bizden giiclii, simdikinden

Ac1 bile olsa boyun egmeliyiz emirlerine.

Sartlar beni mecbur ediyor, anlayis

Dileyerek dliilerimizden, itaat edecegim

Efendilerin emirlerine. Bayag: deliliktir

Boyundan biiyiik islere kalkismasi insanin (Sophokles, 2022: 3).

Ismene, Antigone’nin yaptigi itaatsizlik teklifi karsisinda verdigi yanit Antik Yunan
toplumunun kadina bakis acisin1 gostermektedir. Bu cevap donemin toplumsal yapisini
geleneksel normlarini acgik¢a betimlemektedir. Kadin ve erkegin arasinda her yoniiyle bir
esitsizlik oldugunu, erkegin soziiniin gegerli oldugunu, siyasal iktidarin herkesten daha
giiclii oldugunu, bunun yaninda kadinlardan ¢ok daha gii¢lii oldugunu sdylemektedir.

Hem toplumsal baglamda hem de iktidar géziinde kadinin bir degerinin olmadigini ve
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hemencecik gézden ¢ikarilabileceklerini belirtmekte ve boyle bir hale diismekten gok
korkmaktadir. Ayrica bu sdylemde, once erkekler karsisinda sonra da siyasal iktidar
karsisinda bir efendi kole iliskisi gibi bir iliski bulundugunu ve bu gelencksel yapiyi
kaniksadigin1 anlamaktayiz. Sophokles bu gelencksel erkek kadin esitsizliginin altini
cizerken, bireylerin siyasal iktidar karsisinda kole — efendi iligkisinin oldugunu birey ve
toplumun boyundan biiyiik islere kalkismamalar1 gerektigini belirtmektedir. Bu replikle

birlikte geleneksel tahakkiimiin temsil edildigini gbzlemlemekteyiz.

Kreon: Bu kiz yasalara kars1 gelmeye

Ciiret ederken ne yaptigini iyi biliyordu,

Simdi de marifetiyle gururlanip

Eglenerek bize hakaret ediyor.

Iktidarimi hig ceza gérmeden ¢ignerse boyle,

Bana degil ona erkek denilecek (Sophokles, 2022: 19).

Birgok medeniyette ve ¢agda oldugu gibi eril tahakkiim anlayis1 geleneksel hale
gelmis ve bu gelenek Antik Yunan Uygarligi’nda da gézlemlenmistir. Tanr1 kral Zeus’un
da erkek oldugu ve erkegin 6nemsenip kutsandigi bir geleneksel iklimin iginde Kreon da,
Antigone’nin gerceklestirdigi itaatsizlige karsi tepki vermezse onun erkeliginden siiphe
edilecegi ve kadinlikla suclanacagi bir geleneksel tahakkiim i¢inde sdylenmis bu replikte

geleneksel tahakkiimiin temsilini gézlemlemekteyiz.
Antigone: Kendi kanima saygi géstermek ayip degil (Sophokles, 2022: 20).

Antigone, bu repligiyle Antik Yunan Uygarligi’nin 6nemsedigi ve kutsadigi kan,
soy bagi ve degerinin altin1 ¢izmistir. Ahlakli, iy1 ve makbul olanin ve bazi eylemleri
gerceklestirmenin haklari oldugu diistiniilen kisilerin soylu, asil insanlar oldugu gelenegi,
kan bagiyla bagl oldugu diisiincesi geleneksel tahakiimiin 6nemli bir 6rnegi oldugunu

diistinmekteyiz.

Antigone: Nefret etmek i¢in degil, sevmek i¢in yaratildim.

Kreon: Obiir diinyaya git dyleyse ve orada sev kimi seveceksen.

Ben yasadikga kadinlar bag olmayacak iilkemde (Sophokles, 2022: 21).

Antigone’nin itaatsizliinin iizerine nefret dilinden uzak sevgiyle yasamanin

onemini vurgulamasi ve bu sevgi kavraminin ideolojik bir atmosfere donme olasiligi,
bununla birlikte bu kavramin bir kadindan ¢ikmis olmasina Kreon tahammiil edemiyor
ve yonettigi lilkede kadinlarin asla 6nemli bir makamda olamayacagini, siyasal iktidarin
ortagl ya da sahibi olamayacagin1 savunmasi, Kreon’un yetistigi uygarligin kodlartyla

ilgilidir. Bu kodlar1 Kreon ve toplum {izerine sindiren durum ise geleneksel tahakkiimdiir.
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Sophokles, Antik Yunan Uygarligi’nin baskin geleneksel yapisinin anlayigini oyuna
yansitarak kadinlarin toplum igindeki konumunun altini ¢izmis ve geleneksel

tahakkiimiin bir temsilini bu replikle de gdstermistir.

Ismene: Oglunun gelinini mi 6ldiireceksin?

Kreon: Tohumunu ekecek bagka tarla bulur oglum.

Ismene: Ama boyle uyumlu ¢ift bulunamaz bir daha.

Kreon: Kotii kadinlari layik gérmem ogullarima (Sophokles, 2022: 23).

Ismene, Kreon repligini inceledigimizde kadinlara karsi takinilan geleneksel bakis
acisin1 gozlemlemekteyiz. Antik Yunan Medeniyeti’nin geleneksel olarak kadinlar
tizerinde bir tahakkiimii oldugunu ve bu tahakkiim anlayisinin siyasal iktidar temsilcisi
Kreon tarafindan hem sozlii hem de fiili olarak gergeklestirildigini gozlemekteyiz.
Kadinlar1 ekilecek ve iiriin alinacak yani bir lireme aracit olarak goren ve itaatsiz
davrandigr zaman da kotii kadin olarak niteleyen bunlarin sonunda da bir mal gibi
yenisiyle degistirilebilen bir varlik olarak goren Kreon donemin kadinlar lizerindeki
ruhunu bize yansitmakta ve siyasal iktidarin kendi lehine kullandig1 bu geleneksel yapiy1

bir tahakkiim arac1 olarak kullandigim1 diistinmekteyiz.

Haimon: Senin oglunum baba, giizel 6giitlerinle
Yogruldum ve hep onlara baglh

Kalacagim. Higbir evlilik yerini

Tutamaz senin rehberliginin (Sophokles, 2022: 26).

Haimon, Kreon’un nisanlis1 hakkinda sylediklerine karsilik yine geleneksel olarak
Antik Yunan Uygarligi’nda karsilagtigimiz babaya baglilik gelenegini gézlemlemekteyiz.
Bununla birlikte bu gelenekesel babaya baglilik, babaya kayitsiz sartsiz itaat eylemi evin
reisi olarak kabul edilen, evin iktidarini elinde tutan babaya itaat zorunlu ve bazen de
evlat agisindan sonuglari kotii olan bir geleneksel tahakkiim temsilidir. Nitekim
Haimon’nun bu repliginden sonra 6ldiiglinii 6grendigi nisanlisinin yarattidi etkiyle
Haimon kahrolmus ve intahar etmistir. Daha dengeli, adaletli ve esit bir baba ogul iliskisi
olsaydi belki de yasananlar boyle olmayacakti. Ancak Sophokles seyirci kitlesine bu
baglamda bir geleneksel tahakkiim uygulayarak iktidarin da destekledigi ve
aragsallastirdigi bu edimi oyuna yerlestirmis ve seyirciyi ince bir gondermeyle tehdit

etmistir.

Kreon: Bir kadina teslim olmamaliyiz,

Yasalar1 ve diizeni savunmamiz gerekir.

Bir kadina yenildi diyeceklerine

Yiiz kez bir erkege yenilmeyi yeglerim (Sophokles, 2022: 27).
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Kreon, Antik Yunan Uygarliginin geleneksel anlayisi olan ve diinyanin birgok
cografyasinda ve zamaninda varolan kadina bakis acisini 6zetlemis bu repligiyle. Kadin
erkekten daha asagi bir sinifta, kadindan y6netici olamaz, buyrugu altina girilmez, erkekle
esit degildir. Onun yeri evi ve ¢ocuklarinin yanidir anlayisi kadinlarin iizerine geleneksel
tahakkiimiin eril tahakkiim anlayisiyla birlikte temsil edilmektedir. Sophokles de bu
geleneksel tahakkiimii seyirciye iletmektedir. Elbette bu fikirde olup olmadigin
bilmemekteyiz ancak zamanin ruhuna uygun olarak avam ya da seckinler, diistiniirler de
bu konuda ayn1 baglamda bulustugu tarihsel olarak gozlemlenmektedir. Istisna
karakterler disinda tarihte bu baglamda kadinin adi yoktur ya da silinmistir. Antigone,
kendine siyasal iktidarin, siyasal, dinsel ve geleneksel tahakkiim araglariyla belirledigi
kadere karst gelip ayrica kadin trajik kahraman olarak da tarihe gectigi

gbzlemlenmektedir.

Haimon: Baba, bu diinyada higbir sey yok senin

Mutlulugundan fazla deger verdigim.

Cocuklar san ve serefiyle gurur duyar

Babalarinin, babalar da ¢ocuklariyla gururlanir (Sophokles, 2022: 28).

Haimon’un bu repligiyle donem medeniyetinin geleneklerine islemis babaya itaat,
babaya baglilik ve baba soyunun asaleti ile var olma anlayisi burada geleneksel tahakkiim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar seyirci kitlesine babanin geleneksel baglamda ne
kadar degerli oldugunu gostermekte ve babaya itaatin 6nemini vurgulamaktadir. Ciinkii
baba evdeki iktidar sahibidir. Cocuk evindeki iktidar sahibine ne kadar ¢ok itaat ederse
biiylidiigiinde geleneksel tahakkiimiin etkisiyle bu aliskanlig1 ya da gorgiisiiyle siyasal
iktidara da itaat edip makbul vatandas olur. Siyasal iktidar bas kaldirmayan, asiriliklari

olmaya, itaatkar bireyleri istemektedir.

Kreon: Agikca kadinin tarafini tutuyor bu oglan.
Haimon: Senin tarafini tutuyorum, kendini kadin goriiyorsan onu bilmem.
Kreon: Terbiyesiz! Sana mi1 kalmis babani yargilamak (Sophokles, 2022: 29)?

Kreon ve Haimon arasinda gegen bu diyalog yine biz geleneksel tahakkiimiin
temsilini gostermektedir. Eril bir dil kullanarak asagilayici bir bakis a¢isiyla kadinlart her
anlamda asagida goren bu geleneksel tahakkiim anlayisi oyunda dylesine hakim ki seyirci
belkide hipnotize olmus bir sekilde eril climlelerle kusatilmistir. Bir erkegin kadina

benzetilmesine bile tahammiil edilememektedir.

Kreon: Rezil herif kuklas1 olmugsun bir kadinin (Sophokles, 2022: 30).
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Kreon, Haimon’a sadece nisanlisinin akillica sdyledigi ve haksizliga ugradiginm
diistindiigii icin kizmakta ve tahakkiimii altina almaktadir. Yaptig1 haksizca, kanunsuzca
ve ahlaksizca olan eylemin gbzardi edilip bu emre itaat edilmesini beklemekte ve bu emre
kars1 gelen veya karsi gelme olasiligi olan herkesi asagilamakta ve Otekilestirmektedir.
Bunu yaparken gelensel anlayisin ona verdigi giicle eril bir dil kullanarak oglunu ve

gelinini asagilamaktadir.

Haimon: Babam olmasaydin, akli baginda degil, derdim senin i¢in (Sophokles, 2022:

30).

Haimon bu repliginde, ¢ocuklulugundan beri ona 6gretilmis olan evin reisi, iktidar
sahibi olan babasinin yaptig1 eylemler kotii ya da yanlis olsa bile ona itaatine devam

ettirmeyi siirdiirmektedir.

Koro: Oysa o da senin gibi soylu
Bir ailedendi ve karninda serpilip
Gelisiyordu Zeus’un altin tohumu (Sophokles, 2022: 38).

Koro bu repligiyle yine geleneksel olan ancak yazili olmayan krallardan birini isaret
etmekte ve kandan gelen seckinligi ve soylulugu yiiceltmektedir. Bu soyluluk ki hem
tanrisal bir giic olduguna inanilan hem de siyasal iktidar elinde bulunduran Zeus’un
kanindan gelmektedir. Sophokles, birey ve topluma soyluluk ¢alisarak elde edilcek bir
kavram degildir ve siz seyirci kitlesi soylu degil sadece halksiniz. Siyasal iktidarin
sOylemlerine itiraz eden soylular bile agir cezalara ¢arptirilirken siz kim oluyorsunuz
mesajin1 vermektedir. Bu mesaj karsisinda oyunun biiylisiine kapilan seyirci katharsise
ulagarak verilen mesajla geleneksel tahakkiim altina girmis olmaktadir. Bu tahakkiim
anlayisiyla birlikte seyirci makbul vatandas olarak hayatina devam edecek ve siyasal
iktidara kayitsiz sartsiz itaat edecektir. Unutulmamalidir ki asiriliktan siyrilmig, haddini

asmayan ve itaat eden vatandasi insaa etmek iktidarlarin en 6nemli ve zor isleridir.

2.3.3. Tahakkiimiin Dinsel Boyutunun Temsili

Kreon: Vatanini kahramanca savunurken
Olen Eteoklos’in cenazesi, sehitlere
Layik bir torenle kaldirilacak.

Ama siirgiinden donerken, tanrilarin
Tapinaklariyla vatan topragini bastanbasa
Yakip yikarak kardes kan1 dokmek,
Kendi halkini kélelestirmek isteyen
Digerinin- Polyncikes’i kastediyorum-
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Higbir sekilde cenazesi kaldirilmayacak,
Cesedi yikanip siislenip, mezara
Konmayacak ve yasi tutulmayacak (Sophokles, 2022: 8,9).

Kreon’nun aslinda hem siyasal yasaklara, hem geleneklere hem de dinsel tavra
uygun olmayan ve kisisel diisiincesinden kaynaklanarak Polyncikes’e uyguladigi ceza
yontemini dinsel kavramlara dayandirarak agiklamasi ve bu konuda diretmesi ile birlikte
birey ve toplum tizerinde uyguladig1 baski1 gozle goriiliir bir sekildedir. Bu bask1 aslinda
dinsel tahakkiimiin isaretidir. Kreon bilmektedir ki yapilan eylemin karsiliginda bir ceza
verilecekse ve bu ceza yazili hukuki yasalar degilse bas vurulacak en etkin tahakkiim
araci dindir. Birey ve toplum ¢ogu zaman siyasal yasalara ya da geleneklere kars1 gelmeyi
kolayca goze alirken dinsel ya da tanrisal yasalara baskaldirirken daha temkinlidirler
clinkii bu yasalara karsi gelirken bazen diinyada cezalandirilir ancak oteki diinya
inaniglarina inantyorsaniz cezanizin kesinligi su gotiirmez bir gergekliktir. Dolayisiyla
birey ve toplum elbette iktidardan ¢ok korkar, saygi duyar ve sever ama Tanri inanigi
varsa siraladigimiz duygulari daha sert ve derin yasar. Insan inandig1 Tanri’yla ya da
degerle ters diismeyi goze almaz. Bununla birlikte cezalandirilma edimiyle
miikafatlandirma edimini de gézoniinde bulundurur ve bir miikafat umuduyla dinsel
yasalardan medet bekler. Bunu ¢ok iyi bilen siyasal iktidar sahipleri, temsilcileri ya da
yandaslar1 gibi Kreon da kullanmay1 amaglar ve dinsel kavramlar, makamlarla toplumu
tahakkiim altina almay1 planlar. Ozellikle sehitlik makami dinler igin ¢ok dnemlidir. Tabii
bu baglamda bir elestiri getirirsek sehitlik kavrami dinler arasinda sadece Islam Dini’nde
bulunmakta diger dinlerde din ve {lilkesi ugruna 6len kimse olarak karsiligi olan bir
kavram oldugunu belirtmeliyiz. Ulkesi ve iilke insan1 igin canmm verenlere saygili ve
sevgiyle bir toren diizenlenecekken, vatan haini diye ilan edilene ceza verilmesinin
gerekliligini savunarak kendi keyfi cezasina kilif uydurmaya calisan Kreon, yaptigi bu
eylemle birlikte dinsel tahakkiimii gerceklestirmistir. Kald1 ki semavi dinlere bakildiginda
vatan kahramani diye isimlendirilen kisilerin cenazeleri daha 6zenli ve kutsaldir ancak

vatan haini diye isimlendirilen kisilerin dliilerine de asgari 6zen gdsterilmektedir.

Kreon: Dayanamiyorum tanrilarin bu 6lityle ilgilendigini sdylemene
Tapinaklarini, sunaklarini yakip yikmaya,

Kutsal topraklarmi, yasalarini kirletmeye

Geldi diye velinimetleri belleyip,

ona cenaze toreni mi uygun gordiiler sence?

Tanrilarin canileri sevdigini aklin alabiliyor mu (Sophokles, 2022: 12)?
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Kreon bu repligiyle, tanrisal olanlarin, onlara karsi gelenlere merhamet
gostermeyecegini, tapinaklara, kutsal sayilan topraklara ve yasalara karsi gelenleri
tanrilarin cezalandiracagini soyleyerek dinsel tahakkiimii gergeklestirmistir. Topluma
Tanr1’yla iyi gegcinmeyen onun kurallarina baskaldiran, yasalarina itaat etmeyenler Tanri
tarafindan cezalandirilir ve bu cezayi da bizim elimizle verir mesaji verilmektedir. Biz
siyasal iktidarin temsilcileri olarak bu yasalara itaat etmeyenleri yasarken de 6liiyken de
cezalandiririz demektedir. Bu agik tehdit elbette seyirci kitlesi tarafindan ortiilii ya da agik

olarak algilanacak ve bu bi¢imde yasamaya ¢alisacaklardir.

Antigone: O yasalar diin ya da bugiin
Yiiriiliige girmedi, ezelden beri vardilar
Ve kimse bilmiyor nereden geldiklerini.
Hep var olduklarina gore de bir 6liimliiniin
Emrinden korktum diye sug isleyemem
Tanrilarin nezninde (Sophokles, 2022: 18).

Antigone, repliginde dinsel yasalarin temellerini sorgularken onlarin ne kadar eski
ve giiclii oldugunu belirterek insan iistii bir konumda oldugunu belirtmekte ve degerlerini
anlatmaya c¢aligmaktadir. Bunun yaninda siyasal iktidarin temsilcisi olan Kreon’nun bir
olimli oldugunu ve onun keyfi buyruguna uymak zorunda olmadigini vurgulamakta ve
onemli olanin dinsel, tanrisal buyruga itaat oldugunu soylemktedir. Aslinda dinsel
tahakkiim burada gerceklesmekte ve dinin birey ve toplum iizerinde ne kadar etkili
oldugunu gozlemlemekteyiz. Birey ya da toplum insan eliyle diizenlenmis yasalara kars1
gelmeyi bir nebze olsun goze alip eyleme gegebilmekte ancak tanrisal olan olarak
belirlenen dinsel buyruk ya da yasalara karsi gelmeyi o kadar kolay géze alamamaktadir.
Ciinki dinle ilgili buyruklarin kisiyi hem bu diinyada hem de inaniyorsa diger diinyada
baglayict etkisi bulunmaktadir. Bu bilinmezlik ve olaganiistii giic algisindan birey
tirkmekte ve dinsel tahakkiim altina daha kolayca girebilmektedir. Bunu ¢ok iyi bilen
siyasal iktidar kendi ideolojisi i¢in uyguladigi sekiiler yasalara kars1 gelebilecek birey ya
da topluluklarla kasilastiginda bir ara¢ olarak dini ve onun yasalarini isine geldigi gibi

kullanip bir tahakkiim araci haline dontistiirebilmektedir.

Kreon: Iyiyle kétiiniin bir olmaz kaderi.
Antigone: Obiir diinyada kim bilir nasildir “iyi” olmanin tamimu (Sophokles, 2022:
25)!

Kreon, toplumu yonetme baglaminda her zaman kullanilan dinsel yasalar ve onlarla

olusturulan tahakkiim anlayisinin isaretini vererek kader kavrami {izerinden iyi olma
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kavramint sorgulamamizi ve sorgu sirasinda da dinsel tahakkiimle karsilagmamizi
saglamaktadir. Kimdir iyi ve nasil iyi sorular1 goreceli olmasi gereken kavramlarken
aslinda siyasal iktidarin belirledigi yasalara uyan ve makbiil yurttas olan insanlar iyidir
Kreon’a gore. Siyasal iktidara gore kendi ideolojileriyle birlikte iktidarlarini giiglii bir
sekilde devam ettirmenin en kolay ve etkili yolu makbul yurttas1 yaratmak ve bunun i¢in
gerekli araglart kullanmaktir. Bu tahakkiim araclarinin en gii¢liilerinden biri de dinsel

tahakkimddr.

Koro: Zeus’un altin tohumu.
Ama kars1 konulamaz giictine kaderin (Sophokles, 2022: 38).

Koro’nun repligiyle karsimiza dinsel tahakkiimiin en ¢ok kullanilan enstrumani
olan kaderle karsilagsmaktayiz. Siyasal iktidarin makbul yurttas ideolojisinde en ¢ok
boyun egilen dinsel tahakkiim araci kader kavramidir. Her zaman tartismalara agik olan
bu kavram semavi dinlerde de karsimiza ¢ikmakta ve tahakkiim araci olarak giiciinii
korumaktadir. Elbette kader kavrami semavi dinlerde tanrisal bir yazgi olarak
diistiniilebilir ancak siyasal iktidar kendi ideolojisinin istikbali adina bireye ve topluma
bictigi kaderi tanrisal bir kader olarak sunar ve toplum bu tahakkiimii sorgulamaktan
cekinerek itaat eder. Kaderin karsi konulamaz bir giic olduguna inandirilan toplum,
Kreon’nun kisisel ihtirast ve iktidar hevesinin sonucu olan kuralsiz emirlerini de karsi

konulamaz tanrisal bir buyruk olarak kabul edip itaat eder.

Korobagi: Miimkiin oldugunca ¢abuk tut elini!
Tanrilar diisiincesizlerin cezasini geciktirmez (Sophokles, 2022: 43).

Korobasi, Kreon’un yaptig1 siyasal ve dinsel yasalara uymayan eylemine karsilik
onu tehtid etmekte ve tanrisal bir séylemle onu yaptig1 hatadan donmesini emretmektedir.
Burada gozlemledigimiz tahakkiim temsili yapilan hatalar sonunda tanrilarin ya da inang
sisteminin hizlica cezalandirmaya gittigidir. Bu dinsel sdylemli aslinda siyasal iktidarlar
bir tahakkiim araci olarak kullanmakta ve her zaman da sonug¢ almaktadirlar. Ciinkii insan
kendinden giiclii, yaratict olarak iman ettigi ya da kiiltiirel olarak bile inandigi
tanrisalliktan her zaman sakinmis ve tanrisallik kavramiyla arasina bir mesafe koyarak bu
sistemle kotli olmamaya ¢aligmistir. Siyasal iktidarin her donem ve cografyada kullandig:
bu tanrisal yasa dizinini kullanarak iktidarlar kurulmus, giiclenmis ve topluma tahakkiim
etmistir. Bu anlayis1 derinligine incelemeye calistigimiz Antik Yunan oyunlarinda, Orta

Cag oyunlarinda, Klasisizm déneminde, Shakespeare oyunlarinda, modern ve modern
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sonrasi oyunlarinda gézlemlemekteyiz. Bir¢ok oyun diger tahakkiim araglarini kullandig1
gibi dinsel tahakkiim aracim1 da siklikla kullanmis ve iktidarlarimi ayakta tutmaya

calismustir.

Kreon: Ah, akilsiz bagin inattan dogan
Oliimciil giinahlar1 (Sophokles, 2022: 49)!

Kreon, repliginde iktidara karsi yapilan eylemlerin bir sekilde oliimciil glinah
oldugunu belirterek dinsel tahakkiimii gerceklestirmis bulunmaktadir. Giinah dinsel bir
kavramdir ve insam1 cehenneme gotiiriir. Inanan insan i¢in cehennem diinya yasamu
sonrasindaki kotii ve sonsuza kadar ceza cekilecek bir yerdir. Inanan toplum giinah
islemekten ya da giinah eyleminden bu nedenle oldukc¢a korkar ya da korkmalidir. Ciinkii
bu diinyada yaptigi yanlis eylemlerin toplaminda cehennemde sonsuza kadar azap
cekebilir. Bundan dolay1 toplumu giinah kavramiyla dinsel tahakkiim altina almak hem
kolay hem de ¢ok etkilidr. Kreon, bu 6liimciil giinahlar isleyen kisiyi de akilsiz ve inatg1

sayarak onu ayrica asagilamaktan geri durmamistir.

Koro: Mutlulugun kaynagi sagduyudur.

Kimse kars1 ¢cikmamali

Tanr1 buyruguna.

Kibirle sdylenen

Biiyiik laflar, agir bedeller 6deterek

Yaslilikta 6gretirler sagduyuyu (Sophokles, 2022: 52,53).

Koro, Kreon’a yaptig1 eylemlerin sonunda cezasini ¢ekecegini, Tanr1 buyruguna
kars1 gelenin en 6nemli duygu olan mutluluktan mahrum kalacagin1 ve kibirden uzak
kalmazsa bagina bu ve bunun gibi felaketlerin gelecegini sdyleyerek dinsel tahakkiimii
gerceklestirmistir. Siyasal iktidarin her zaman 6nem verdigi makbul yurttas anlayiginin
en 6nemli 6gelerinden biri olan asiriliga kagmamak, kibirden uzak kalmak ve sagduyulu
olmaktir. Bunlar1 yapan tam olarak siyasal iktidarin istedigidir. Bu eylemlerin
yapilamasina engel olmak igin siyasal yasalarin disinda en ¢ok basvurdugu tahakkiim

araci dinsel tahakkiim aracidir.

2.4. EURIPIDES, MEDEIA: NITEL iCERIK ANALIZI

2.4.1. Tahakkiimiin Siyasal iktidar Boyutunun Temsili

Siitnine: Hiltkiimdarlarin arzular korkunctur; az itaat ettikleri, hemen daima efendilik
yaptiklari i¢in hiddetlerini zorla yenerler. Miisavvat icinde yasamaya aligmak daha
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iyidir; hi¢ olmazsa benim igin, dilerim, nasibin biiyiikliiklerden uzak, emin bir
kosede ihtiyarlamak olsun. Her seyin ortasi insan ogullari i¢in en rahat ve
faydalisidir (Euripides: 11).

Siitnine, repliginde siyasal iktidarin temsilcisi olan hiikiimdarlarin kimseye itaat
etmek zorunda olmadigini1 ve bu itaat etmeme eyleminden dolayr da daha arzulu ve
pervasiz olabilecegini belirtir. Toplum i¢inde esit, smifsal baglamda orta diizeyde
olmanin daha mutluluk verici oldugunu savunmaktadir. Yine karsimiza makbul yurttas
kavraminin gerekliligi olan asiriliktan kaginmis ve her seyin ortasinin iyi oldugu anlayisi
cikmaktadir. Siyasal iktidar her zaman bunu istemistir. Kendi yasamlarina, makamlarina
O0zenmeyen, asiriliktan kagman ve itaat eden bireyler istenilen toplumu yaratir ve bu

toplum siyasal iktidarin lokomotifidir.

Kreon: (Medeia'ya) Ey asik ¢ehreli kadin, 6fkeli

zevce Medeia, sana sdyliiyorum. ki ¢ocugunla

beraber bu topraktan derhal ¢ik. Ben bu emre

nezaret i¢in buradayim. Ve sarayima seni,

hudutlarimizin 6tesine atmadan dénmiyecegim (Euripides: 17).

Kreon, lason’un kendi kiziyla evlenmesi igin Iason’un esi olan Medeia’ya iilkeyi
derhal terketmesini emrediyor. Siyasal iktidarin gilicinii elinde bulundurma
pervasizligiyla sdylenmis bu emir aslinda siyasal tahakkiimiin temsilcisi olarak kargimiza
cikmaktadir. Oyle ki kisisel ve keyfi bir eylemin gergeklesmesi icin bir kadmin evliligini
bitirip lilke disina atma pervasizlig ve iki ¢ocugun babasiz kalma durumunu Kreon hig
onemsememekte ve istedigi keyfi edimi siyasal iktidarin yasalarina uydurarak
gerceklestirmeye c¢alismaktadir. Burada gozlemledigimiz olay Euripides’in seyirci
kitlesine ulastirmis oldugu siyasal tahakkiimdiir. Euripides, seyirci kitlesine “siyasal
iktidar isterse sizin evliliginizi sonlandirabilir ve ¢ocuklarinizla {ilke disina atabilir. Siz

de bu emre itaat etmezseniz sonunuz ¢ok kotii olur.” demektedir.

Kreon: Kizima, caresi bulunmiyacak bir fenalik yaparsin diye korkuyorum. Bu
korkuma birgok sebepler hak veriyor. Sen bir¢ok fena islerde mahir ve ehilsin,
tistelik de evlilik doseginden ayrildin diye miiteessirsin; demek istiyorum ki bunu
bana haber verdiler. Kizin1 veren babayi, giiveyi ve gelini felaketle tehdidetmigsin.
Ben bahsettigin felakete diismeden evvel ihtiyat tedbiri aliyorum. Sonradan
gosterdigim zaafa aci yaglar dokmektense diismanligini simdiden tizerime ¢ekmek
daha iyidir (Euripides: 17,18).

Kreon, kizin1 Medeia’nin kocasi Iason ile evlendirmek ve Medeia’y1 sehirden
kovmak i¢in temsil ettigi sisyasi iktidarin giiciinii kullanarak keyfi bir sekilde siyasal

tahakkiim uyguluyor ve biz burada siyasi tahakkiimiin temsilini gozlemliyoruz.
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Euripides, seyirci kitlesine siyasi iktidar temsilcisi, iktidarin ¢ikarlarmi korumak i¢in
yasalar1 kullanir hatta keyfi durumlarda bile yasalar1 kullanir ya da yeni yasalar tireterek
sizi cezalandirabilir. Bu yilizden birey ve toplum bu kars1 konulmaz iktidar giiciine itaat
etmelidir. Aksi halde cezalandirilir, 6tekilestirilir ya da yok edilirsiniz. Asiriliktan kaginin

hele bir de kadinsaniz bu durum daha kolay ve acimasiz bir hale biiriinebilir.
Medeia: Ben hiikiimdarlara kars1 hareket edecek tabiatta degilim (Euripides: 18).

Medeia, bu repligiyle siyasal iktidarin temsilcileri olan hiikiimdarlara karsi
gelmeyecegini bdyle bir yapiya sahip olmadigini sdylemektedir. Euripides, bdylece
siyasal tahakkiimii seyirci kitlesine ulastirmaktadir. Ciinkii Medeia’ya sOylettigi bu sozle
siyasal iktidara kars1 gelinmeycegini boyle asiriliktan uzak kalan bir yurttas oldugunu,
vatan haini olmadigini ancak Kreon’un keyfi yonetimine kars1 geldigini belirterek seyirci

Kitlesini uyarmaktadir.

Medeia: Ugradigimiz haksizliga gelince, ondan bahsetmeyiz. Bizi bizden g¢ok
kuvvetliler yendi (Euripides: 19).

Medeia’nin bu repligiyle siyasal iktidarin kars1 konulamaz giiciiniin simgeselligi
anlatilmaktadir. Boylece siyasal tahakkiimiin temsili gosterilmektedir. Euripides, soylu
ve kan1 degerli bir aileden de gelseniz ve haksizliga da ugrasaniz itaat etmezseniz siyasal
iktidarin ezici giicli altinda yenilmeye, cezalndirilmaya ve yok edilmeye mahkiimsiiniiz

demekte ve bir bakima seyirciyi uyararak tehtid etmektedir.

lason: Fakat hiikiimdarlar hakkinda sdyledigin sozlerden biricik karm, nefiyle
cezalandirilman oldu, bunu bil! Ben kendi hesabima, hiddetlenen Kiralin gazabini
teskine ¢aligtim, senin burada kalmani istiyordum. Fakat sen delilige daima fasila
vermeksizin, efendilere hakareti terketmiyordun! Bunun igin  kovulacaksin
(Euripides: 25).

lason, Medeia’ya siyasal iktidarin temsilcisi olan Kreon’a karsi agiriliga
kagmamasini, ona kayitsiz sartsiz itaat etmesini sdylemektedir. Bu sdylem icinde
gozlemledigimiz siyasal tahakkiim eyleminin gergeklesmis oldugudur. Siyasal
istikbalinin saha uzun ve giiglii olmas1 ve tamamen kisisel bir eylemin tamamlanmasi
adina fason’un kiziyla evlenmesini isteyen Kreon, evli bir adamin karis1 olan ve bundan
baska bir sugu olmayan bir kadin olan Medeia’dan kosulsuz itaat istemekte bu buyrugun
karsiliginda Medeia’dan itaatsizlik gérdiiglinde ise hem istedigi eylemi gergeklestirmekte
hem de siyasal giiciinii kullanarak Medeia’y1 tahakkiim altina alip, onu yalnizlastirmakta,

otekilestirmekte ve yasadigir sehri terketmesini emrederek onu cezalandirrmaktadir.
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Euripides, Medeia oyununda bu repligiyle seyirciye, “Ey seyirci giiniin birinde siyasal
iktidarin bir temsilcisi sizden devlet yasalarina, dini yasalara ve geleneklere uygun
olmayan keyfi bir istekte bulunursa karsiliginda itaat etmelisiniz aksi halede
tutundugunuz itaatsizlik dali kirilir ve biiyiik cezalarla hayatiniz zehre donisiir”

demektedir.

lason: Evvela barbar bir memleket yerine Yunan toprag: ikametgahim oldu, adaleti
ogrendin, kuvvetin keyfine gore degil, kanuna gore yasamayi biliyorsun. Biitiin
Yunanlilar ilmini tanidilar ve sen séhret kazandin; diinyanm bir anda oturmus
olsaydin senden bahsetmeyeceklerdi (Euripides: 28).

Antik Yunan Uygarliginin anlayisina gore Yunan olmayan herkese barbar denirdi.
Bu barbarlik kavrami onlardan olmayani asagilamak i¢in kullanilirdi. Siyasal iktidar,
tahakkiim temsillerinin hepsini gii¢lii bir sekilde kullanarak kendi iktidar alaninin 6nemli,
degerli ve yasanilasi oldugu fikrini giiclendirmek ve derinlestirmek i¢in bu diizlemede
hareket etti. Boylece Yunan olmak ayricalikli olmak anlaminda kullanilarak hem iktidar
cografyasini hem de bu cografyada yasayan insanlar1 yiice gostermeye calisti. Bununla
birlikte kendini ayricalikli hissetmesi gereken halk da onlara uygulanan bu anlayisin
aslinda bir tahakkiim araci oldugunu bilmeden boyle bir iktidarin mensubu oldugu i¢in
mutlu oldu. Ancak siyasal iktidar verdigi bu edimle bireyi manipiile edip mutlu ederken
kendine itaatsizlik eden birey de ben sana olagan iistii, yiice ve degerli bir yurttaslik
sunarken sen bana itaat etmiyorsun diyerek istedigi sekilde ceza verip yeni tahakkiim

temsilleriyle onu tutsak kildi.

fason: Dur, kizma! Lolkos topragim terkle pesimde bir¢ok ¢oziilmez felaketler
stiriikleyerek buraya geldigim zaman, benim gibi bir menfi i¢in bir kiral kiz1 ile
evlenmekten daha mesut nasil bir is olabilirdi (Euripides: 28,29)?

[ason, Medeia’ya onunla bosanmadan evlilik planlarimi yapmasina ve bu evliligini
yaparken Medeia’y1 sehirden kovma durumunu anlatip, Medeia’nin ona kizmamasini
soyliiyor. Ciinkii Iason’a gére onun Medeia’yla olan evliligi, cocuklarmin simdiki ve
gelecekteki yasamindan daha 6nemli olan seyi kendisi belirtmektedir. Ona gore
bunlardan daha 6nemli olan siyasal iktidarin temsilcisi olan Kreon’a damat olmak ve
dolayisiyla siyasal iktidara ortak olmaktir. Siyasal tahakkiim temsili burada gozler 6niine
serilmektedir. Euripdes’e gore sirladigimiz ilskiler ve daha fazla ve farkli ilskilerden,
durumlardan, olaylardan ve makamlardan daha 6nemli olan sey iktidar olmak ya da

siyasal iktidara yakin olmaktir. Euripides’e gore bu hem ¢ok giiglii bir diinyevi durumdur
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hem de manevi olarak da ¢ok degerli bir durumdur. Seyirciye siyasal iktidarin giiciinii ve
Onemini baskilayan ve siyasal iktidarin disindaki tiim olaylar, ilskiler, durumlar ve

sifatlarin bos oldugunu belirterek siyasal tahakkiimii geregeklestirmis bulunmaktadir.

Tason: Bunu sen kendin istedin: kendinden baskasini itham etme.
Medeia: Ben mi, acaba bir kadin alarak ve sana ihanet ederek mi?
Iason: Kral’a dinsizce beddua yaparak (Euripides: 31)!

fason, Medeia ile kurdugu bu diyalogda basma gelen felaketin ve gelecek olan
felaketin kendi sucu oldugunu sdylemektedir. Burada siyasal tahakkiimiin temsiliyle
karsilagmaktayiz. Euripides, burada seyirci Kkitlesine basma gelen felaketlerden
kendilerinin sorumlu oldugunu, asiriliga kagmadan, siyasal iktidara itaat ederek mutlu ve
miireffeh bir hayat yasayabilecegini sOylemektedir. Bu tahakkiim ile seyirci kitlesini
tehdit edip onlara 6giit vermektedir. lason, Medeia’ya ondan ayrilacagini sdylediginde
Medeia, neden ayrilalim sana ihanet mi ettim ki ayrilalim dediginde ise karsisindan aldig1
cevap krala beddua etmesidir. Yani kral, herhangi bir kadinin yuvasini elinden alabilir
esini bir bagka kadinla evlendirmek isteyebilir, eski esi tilkeden atabilir ve ancak ihanete
ugrayan kadin sessizce itaat etmelidir. Eger itaatsizlik ederse suglanir ve basina gelen ve
gelecek her cezayi hak etmis olabilir. Euripides’e gére makul ve olmasi gereken yurttas
budur. Eger Euripides, bu mesaji boyle diisiinmeyip sadece bir kadinin basina gelen
biiyiik felaketleri anlatiyor olsaydi, seyirciye sadece bu mesaj iletilirdi. Ama Euripides,
bu durumu anlatirken inandig1 ve ancak ig¢inde sorunlar gordiigii siyasal iktidar1 6vmekten
geri kalmiyor oldugunu gozlemlemekteyiz. Euripides, bu anlayisla dogrudan siyasal
iktidar1 elestirmemekte, o iktidarin temsilcisi olan Kreon’u elestirmektedir. Bdylece suya
sabuna karismadan bir elestiri sunarak Medeia’nin basindan gegen olaylar1 anlatmistir.
Yazar Medeia’ya “Sana bigilen kadere itaat et yoksa yok olursun” diyerek olayi

kurgulamis ve Antik Yunan Tragedyalarindaki bu temel 6nermenin altini ¢izmistir.

Medeia: Bir Kral kiz1 ile evlendi.

Aigeus: Ona kizini kim verdi? Tamamla hikayeni!

Medeia: Korinthas memleketine hitkmeden Kreon.

Aigeus: Bu takdirde kaderin mazur goriiliir, kadin (Euripides: 37).

Medeia ve Aigeus arasinda gegen diyalogta Iason’un yapt1§1 eylem sorgulanmakta
ve bu sorgunun sonunda Iason’un kralm kiziyla evlendigini duydugunda Medeia’ya
kaderine razi gelmesini 6giitlemektedir. Ciinkii Aigeus’u konusturan Euripides, siyasal

iktidarin kutsalligini, karsi konulmaz giiciinii ve dokunulmazligini kutsamak istemekte ve
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bu replikle birlikte siyasal tahakkiimii gergeklestirmektedir. Siyasal tahakkiim bireylere
itaatsizliklerinden dolay1 baslara gelenlerin, mutsuzluklarinin sebebini onlara siyasal
iktidar tarafindan yazilan kadere karsi gelmelerinden dolayr oldugunu sdyleyerek
gerceklesmistir. Kader kavrami semavi dinlerde olan kader kavrami degil, iktidarin

bireylere ¢izdigi alin yazisina itaat etmesi gerekliligi vurgulanmaktadir.

Medeia: Kreon beni Korinthos topragindan nefyediyor.
Aigeus: lason buna miisaade ediyor mu ? Bu da fena sey.
Medeia: Soyledigine bakilirsa, hayir, fakat iradesi buna katlaniyor (Euripides: 38).

Medeia, Aigeusla konusmasinda Karinthos’tan siirgiin edildigini, Iason’un bunu
istememesine ragmen kabul ettigini ¢linkli buna giicli yetmedigini soylemektedir.
Buradan ¢oziimledigimiz tahakkiim temsili ise siyasal iktidar keyfi bir durumda bile olsa
sizi iilkenizden kovabilir, evliliginizi bitirebilir ve cezalar verebilir ve siz bu cezalara kars1
gelemezsiniz hatta bu duruma diismenizi istemeyen esiniz bile sessiz kalir. Ciinkii bu
emre itaat etmezse o da sizin gibi cezalandirilacaktir. Hayal ettigi iktidar giiciinii kaybedip
biiylik zarar ugratilacaktir. Bu diyalogla yazar, seyirci kitlesine siyasal tahakkiim temsili

sunarak edimini ger¢eklestirmistir.

2.4.2. Tahakkiimiin Geleneksel Boyutunun Temsili

Medeia: Evvela kendimize bir koca satin almak ve viicudumuza bir efendi vermek
i¢in para sarfina mecburuz. Bu felaketten daha can yakici bir felaket var. Asil mesele
budur: Iyi koca m1 olacak yoksa fena koca m1? Ciinkii kocasin1 terk etmek kadinlar
icin ayip bir seydir. Ve onlari reddetmek bizim i¢in memnudur (Euripides: 15).

Geleneksel tahakkiimiin temsili baglaminda diinyanin her ddneminde ve
cografyasinda sik sik karsilastifimiz durumu gozlemlemekteyiz. Toplumun kadinlara
olan bakis agis1 ve kadinlarin eril tahakkiim baglaminda yasadigi sorunlar toplumun her
kesiminde bir sorun halindedir. Antik Yunan uygarliginda da elbette kadinlarin toplumsal
konumlari, toplum i¢indeki rolleri, siyasi iktidarin kadinla ilgili planlar1 bulunmaktadir.
Antik Yunan uygarliginda, kadininin evlenmeden once yapmasi gereken geleneksel
edimler bulunmaktadir. Bu edimler zorunludur. Bugiin bile lilkemizde kadinlarin evlilik
oncesinde ¢eyiz dizme edimi bir¢ok cografyada zorunludur. Bu durum aslinda geleneksel
bir tahakkiim temsilidir. Bu tahakkiime itaat etmeyen kadmnlar ya evlenemez ya da
evlilikleri boyunca bu tahakkiimiin altinda ezilirler. Antik Yunan uygarliginda da

evlenmeden Once erkege harcanmasi gereken bir bedel vardir ve bu tahakkiimii Medeia
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belirtmektedir. Bundan daha 6nemli tahakkiim temsili ise Medeia’nin repliginde belirttigi
erkegin iyi ¢ikmasinin disinda kotli ¢ikmasidir. Kotii olan es karsisinda kadiin esinden
ayrilmasi, ondan bosanmasi imkansizdir. Bununla birlikte geleneksel olarak kadinin esini
terk etmesi veya ondan bosanmasi bu uygarlikta yasaklanmistir. Bu replikle birlikte
Euripides’in donem toplumsal yapiin getirisiyle birlikte geleneksel tahakkiimiiniin
temsili gozlemlemekteyiz. Bu geleneksel tahakkiim elbette her zaman oldugu gibi siyasal
iktidarin isine gelmekte ve bunu kullanmaktadir. Ciinkii boylelikle eril tahakkiimii bir
ideoloji olarak kabul eden siyasal iktidar, toplum erkeklerini dizayn ederken hi¢ emek

vermeden kadinlar1 da tahakkiim altina almakta ve iktidarmi rahatlikla korumaktadir.

Medeia: Vazifemizde muvaffak olursak, kocamiz miisterek hayatindan
boyundurugunu, agirligini kabul ederse, yasamak iyi bir seydir. Yoksa 6lmelidir. Bir
erkek aile hayatindan bikt1 m1 kalbinin bikkinliklarini unutmak icin disariya gider.
Bir dosta yahut kendi yasinda bir dosta miiracaat eder. Fakat bizim gozlerimiz bir
tek insana baglh kalir. (Euripides: 16).

Medeia’nin repligiyle donem Antik Yunan uygarhiginin kadmna bakisim
gozlemledigimiz gibi Medeia’nin da aslinda bu duruma itaat ettigini ancak bu itaati
biraktiginda hem esinden hem yasadigi iilkeden hem ¢ocuklarindan hem de evliliginden
oldugunu gormekteyiz. Bu replik, Euripides’in, doénemin geleneksel tahakkiim
anlayisinin kadinlar {izerindeki etkisini, donemin eril tahakkiim edimini gbzler Oniine

serdigi geleneksel bir tahakkiim temsilini gérdiigiimiiz bir repliktir.

Medeia: Bir kadin tabii hallerde korkaktir, kavgada ve demir karsisinda korkar, fakat
yataginin, haklarmin ¢ignendigini goriirse ondan daha kanli ruh olmaz (Euripides:

16).

Medeia’nin bu repliginde kadinin eril tahakkiim altinda gii¢siiz ve pasif olarak tasfir
edildigini gozlemlemekteyiz. Bununla birlikte eril tahakkiimiin geleneksel tahakkiim
bicimini alarak kadina iki rol bigilmistir. Birinci rol, hayat karsisinda yenilmeyi kabul
etmek zorunda olan kadin rolii, ikinci rol ise erkegi elinden alindiginda giiclii ve acimasiz
olan kadin rolii. Bu iki kadin rol modeline baktigimizda eril tahakkiimiin geleneksel
tahakkiim bi¢cimini almig bir tahakkiim anlayis1 oldugunu ve temsil edildigini
gozlemlemekteyiz. Siyasal iktidarin istedigi eril dille bigimlenmis bu geleneksel
tahakkiim iktidarin kadinlar istedigi forma sokmasinda ve onlar1 yonetmekte kolaylik
saglamaktadir. Bireyi ve toplumu daha az ¢aba harcayarak yonetmek ve onlarin itaat

etmesini saglamak siyasal iktidarin ¢ok istedigi bir durumdur.
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Koro: Yeminlere hiirmet gitti; biiyiikk Hella yurdunda utanma artik kalmadi; goge
ugtu. Sana gelince, talihsiz kadin, 1stiraplarindan seni uzak tutacak bir baba evinden
mahrumsun, tenden daha kuvvetli. olanin bir bagka kralige evinin erkegini aldi
(Euripides: 24).

Koro, bu repligiyle geleneksel normlara bagl olan yemin eyleminden bahsederken,
kadinin baba evinin olmayisiyla birlikte verilen bu keyfi cezayla artik evsiz ve yurtsuz
kalan Medeia’nin trajik yasamini gérmekteyiz. Bu replikte ayrica Yunan uygarliginin
topraklarinda geleneksel olarak deger verilen utanma duygusunun azaldigini, zamanin
ruhuyla eskiden deger verilen geleneksel yasalara yeterince 6zen gosterilmedigini

belirtmektedir.

Medeia: Iste bizden bu iyilikleri gordiigiin halde sen, ey erkeklerin en alg¢agi, sen
bize ihanet ettin. Cocuk sahibi oldugun halde yeni bir zifaf haclesine girdin;
ziiriyetsiz olsaydin bu izdivaci arzu etmen affedilebilirdi. Yeminlerine ihanet ettin,
bilmiyorum o zamanki tanrilarin artik hitkkmetmediklerine mi inaniyorsun, yoksa
insanlar1 yeni kanunlarin idare ettiklerini mi saniyorsun (Euripides: 26)?

Medeia, bu repliginde kendi aldatan, siyasal ikbali i¢in kralin kiziyla evlenen,
cocuklarmin bir kenara atan ve onu yasadigi iilkesinden kovulmasina sebp olan esine
seslenmektedir. Yaptigi eylemleri hafiflestirecek bir sozii ile birlikte geleneksel tahakkiim
temsiliyle karsilasmaktayiz. Medeia, bu eylemleri gergeklestiren esinin masum olmasi
kosulunun ona ¢ocuk verememesi olacagindan bahsetmektedir. Boylece Antik Yunan
Uygarligi’nda karsimiza ¢ikan sonra da bir¢ok ¢ok cografyada ve donemde devam eden
evli kadimin evlilik boyunca ¢ocuk doguramamasi ve bundan dolayr cocugu olmasini
isteyen kocanin bagka bir kadinla evliliginin kocaya hak olmasi gelenegidir. Bu gelenek
kadinlar {izerinde geleneksel olarak bir tahakkiim kurulmasidir. Bu tahakkiimle birlikte
eril tahakkiimiin etkisiyle toplumsal baglamda bir¢cok kadinin yuvasi yikilmis, sahipsiz
kalmustir. Siyasal iktidar kendi gelecegi igin bu olay1 desteklemistir. Bunun ilk sebebi eril
giiciin baskin olmasi ve iktidarin bu giice ihtiya¢ duymasidir. Bu nedenle erkek egemen
toplumun bu tiir isteklerini destekler ve bu toplulugu istedigi formda ideolojisine uygun
bicimde kullanir. Bir diger sebebi siyasal iktidarinin devam etmesi i¢in bir nufus
yogunluguna ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla iireme eylemini destekler ve bdylece

ideolojisini devam ettirecegi gliruhu ya da kalabalig1 saglar.

Medeia: Benim tarafimdan higbir fenalik gérmedigi halde Iason bana hakaret etti.
Aigues: Ne yapt1? Daha agikca soyle.

Medeia: Evini bir basa kadinin emri altina soktu.

Aigeus: Boyle algakca bir ige cesaret edecegini zannetmem (Euripides: 36)!
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Antik Yunan Uygarligi’nda oldugu gibi bir¢ok uygarlikta geleneksel olarak evin
yiiriitiiciisii kadinlardir. Kadmlar evin i¢ islemlerinde daha aktif rol oynar. Yemek
yapmak, temizlik diizen gibi isleri yaparlar ya da yapanlar1 denetlerler. Dolayisiyla
kadinin ev ile olan ilskisi erkege gore daha derin oldugu i¢in bu tiir geleneksel
uygarliklarda evin sahibi kadin olarak diisiiniiliir. Bu baglamda erkek tarafi kadina bir¢cok
fenalik yapmis olsa da gormezlikten gelinebilinir ancak eger erkege ¢ocuk vermis ve
genel ahlaki kurallara uymussa bir baska kadinla evlenmek, birlikte yasamak ya da bir
iliski yasamak geleneksel olarak yasaklanan bir edimdir. Bu baglamda Euripides, kadin
hak ve ozgiirliikleri baglaminda geleneksel olarak biiyiik bir hak verilmis gibi yansitarak
bu eril tahakkiimiin iistini Ortmeye baska bir tahakkiim anlayisi olan geleneksel
tahakkiimiimle algi yapmaya calistigin1 diisiindiirtmektedir. Aslinda diinya tarihinde
gordiigiimiiz ve gliniimiiz diinyasinda yasadigimiz gibi kadin hak ve 6zgiirliikleri bir¢ok
cografyada, zamanda ya hig¢ yok, ya ¢ok kisitli ya da her tiirli sosyal ya da yasal olarak
diizenlemeler lehlerinde olsa da tam olarak karsiligi yoktur. elbette Antik Yunan
Uygarlig1 donemi itibariyle ¢agdaslarina gore olduga ileri seviyede bir uygarliktir ancak
siyasal iktidarin ideolojisini korumasi adina eril tahakkiimiin 6niinii agmasi ve her
iktidarda oldugu gibi isine geldigi gibi davranmasi kadin hak ve 6zgiirliikleri baglaminda

Oonemli bir veri olmustur.

Medeia: Fakat biz ne isek oyuz aleyhimizde bulunmak istemiyorum! Fakat, nihayet
kadiniz (Euripides: 45).

Medeia, bu repligiyle aslinda yaptig1 eylemin sonucunda giiniimiiz kadin haklar
savunucular1 ya da benzeri diisiincedeki kisileri kadin haklar1 baglaminda bir 6rnek
kahraman ilan edilmis olmasina ragmen ki bu konuda bir¢ok baglamda haklilik paylari
bulunmaktadir ancak; Euripides Antik Yunan Uygarligi’nin geleneksel tutumunu, kadina
bakis agisini ve verilen degerini belirlemek, bazi sinirlar ¢izmek ve bu sinirlarda toplumun
yonetilmesini saglamak i¢in bilingli ya da bilingsiz olarak Medeia’y1 bazen boyle
konusturmustur. Geleneksel tahakkiimiin sinirlarimi belirledigi kadini bir¢cok baglamda
olumlayan ancak sadece kendi sorunu karsiliginda ¢izilen bu sinir1 asan bir Medeia ile
karsilagmaktayiz. Yukarida incelemeye ¢alistigimiz bircok replikte aslinda Medeia
kadinlara ¢izilen alin yazisina toptan bir kars1 ¢ikisla hareket etmemektedir. Onun karsi
ciktig1, geleneksel ve siyasal tahakkiime itaat etmedigi eylem c¢ok 6znel ve ksithdir.

Elbette giristigi bu eylem kiigiimsenecek bir eylem degildir ancak; kadini siyasal ve
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geleneksel olarak tahakkiim altina alan birgok yasa ya da gelenege olumlu bakmaktadir
iste bu da oyunun yazar1 Euripides’in altta yatan, siyasal iktidara g6z kirpan yazarlik

anlayisidir.

fason: Kadin, maziden sikayet etmeden hali begeniyorum: Cinsinizin, bir baska
izdivagla karsilastigi zaman kocasina karsit hiddetlenmesi tabiidir. Fakat fikrini
degistirdin; ve zamanla burasi muhakkak en miinasip sekli kabul ettin. Bu akli
basinda bir kadin gibi hareket etmektir (Euripides: 46).

fason, bu repligiyle geleneksel normlarla belirlenen ve siyasal iktidarin istedigi
kadin formu bir tahakkiim temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu geleneksel tahakkiim
anlayisina gore kadin sikayet etmemeli esine yani evinin iktidar reisine itaat etmelidir.
Asiriliga kagmayan makul diizeyde yasamayi segen, siyasal iktidarin, dinin ve geleneksel
tahakkiimlerin kadinlar iizerinde olusturdugu kadere razi olan kadin makbul kadin ve
makbul yurttastir. Bu baglamda siyasal iktidar da bdyle davranan kadinlar1 6renk yurttas
olarak benimser ve deger verir. Siyasal iktidara gore akli basinda kadin ya da bireyin
alnina yazilan kadere itaat eden kisidir. Euripides bu replikle geleneksel tahakkiim

temsilin sunmus ve bu durumun altin1 ¢izmistir.

Medeia: Sana itaat edecegim: Sozlerinden siiphe edemem. Fakat kadin kismi zaif bir
mahluktur, ve tabiat1 aglamaya miisaittir (Euripides: 47).

Medeia’nin repligiyle kadinlarin zayif bir insan oldugunu ve bundan dolay1 gilinliik
hayatta giiclii olmadig1 hayat1 erkeklerin ellerinde olan ve zorunlu olarak itaat eden bir
insan olarak tasvir eder. Euripides, gelenekesel tahakiim temsilini bu replikle seyirci
Kitlesine ulastirir. Boylece tiyatro tarihinde kadin sorunsali baglaminda giiglii ve pervasiz
birer kadin karakter olan Medeia nin agzindan bunu dinlemekteyiz. Her ne kadar lason’u
kandirmak maksadiyla bu replik sdyletilmis olsa da sOylenen s6z donem kadin anlayisina

uygundur ve bunu siyasal iktidar geleneksel tahakkiim araciyla seyirciye dikte eder.

Medeia: Hi¢ olmazsa karina sdyle. Babasindan ¢ocuklarin nefyedilmemesini istesin!

fason: Siiphesiz, onu kandiracagim, buna eminim.
Medeia: Evet, eger o da digerleri gibi kadinsa. Zaten bu tesebbiiste ben de sana
yardim edecegim (Euripides: 47,48).

Medeia ve lason arasinda gecen bu diyalogta karsilastigimiz bu durum Antik Yunan
Uygarligi’na ait bir gelenektir bu gelenek elbette geleneksel tahakkiim olarak karsimiza
cikmaktadir. Prenses evlendigi adamin 6nceki evliliginden ¢ocugu varsa onlar siirgiin

edebilir ve bunun karsisinda hicbir engel bulunmamaktadir. Bu replikte de Medeia,
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fason’dan yeni esi olan prensesi ikna etmesini istemektedir. Burda seyirci kitlesine
geleneksel tahakkiim temsil edilmekte ve gelenegin yaptirimlar: lizerinde diigiinmeleri
bundan ders almalar1 istenmektedir. Elbette Iason’un, Medeia’ya verdig cevap ise
manidardir. lason prensesi ikna edecegini sdylememekte, onu kandiracagini
sOylemektedir. Burada da Euripides, eril bakis agisiyla kadinlarin erkekler tarafindan
kandirildigi, yonetildigi bunun ise normal, siradan bir is oldugu izlenimi verilmek

istenmektedir.

Koro Basi: Bundan evvel de ¢ok defalar, daha miiskiil bahislere istirak, ettim ve
kadin cinsinin ugrasmasi1 miinasip olmayacak derecede miithim olan meselelere
yanastim. Ciinkil biz kadinlarin da bize hikmetten bahseden bir Musa'miz vardir
(Euripides, 1943: 53).

Koro, monologunda kadinlart Antik Yunan Uygarligi’nin bakis agist olan eril bir
dille yine kiiglik gorerek, hakir goérerek konusmakta ve seyirci kitlesini geleneksel
baglamda tahakkiim altina almayr amaglamaktadir. Euripides, bu monologta Koro’ya
kadinlarin 6nemli meselelerle ilgilenmedigini, ilgilenmemesi gerektigini ve Onemli
meselelri erkeklerin konusup halledecegini dolayisiyla kadinlarin giicsiiz ve etkisiz
oldugunu belirten ifadeler kullandirtarak tahakkiim temsilini gostermektedir. Bununla

birlikte Koro’nun da kullandig dil ve tislup eril bir dildir.

fason: Bugiin aklim basima geldi, fakat evinden ve barbar memleketinden babasina
ve kendisini besliyen topraga ihanet eden bu korkung belay1 bir Yunan evine
getirdigim giin, o basimda degildi. (Euripides, 1943: 64).

Iason, repliginde Medeia’ya Yunan olmadidi igin barbar demektedir. Daha 6nce
degindigimiz gibi Antik Yunan Uygarligi’nda geleneksel olarak yerlesen bu sifat Yunan
olmayanlara sdylenen bir sifatti ve bu sifat Yunanlilart yliceltmek, olmayanlari
asagilamak i¢in kullanilirdi. Bu geleneksel tahakkiim Yunan olarak dogmayan Medeia’ya
uygulanmis ve lason’un agzinda Medeia ve seyirci kitlesinde Yunan kdkenli olmayan
seyirciler de tahakkiim uygulanmistir. Bylece siyasal iktidar yonettigi yurdun asil
sahiplerinin Yunanlilar oldugunu savunarak ve karsithk yaratarak iktidarini korumakta
ve gliclendirmektedir. Euripides’e gore akli basinda dogru iyi1 bir yurttas asirilifa kacarak
baska bir milletten ve uygarliktan olan biriyle evlenemez ve mutlu olamazdir. Gelenege
itaat etmeyen ise giiniin birinde geleneksel tavri kullanan siyasal iktidar tarafindan

cezalandirlir.
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2.4.3. Tahakkiimiin Dinsel Boyutunun Temsili

Koro: lsittin mi? Ey Zeus, ve ey topragin ve aydinligin tanrilari, bahtsiz zevce Nasil
feryadediyor? Yanasilmasi bile korkung olan yatagi ne diye istiyorsun, zavalli
cilgin? Ecelin gelip catti§i zaman insan ogullari i¢in daima erkendir. Bu duay1
katiyen yapma; kocan bagka bir kadini seviyorsa, onu Zeus’a havale et (Euripides,
1943: 12).

Siyasal iktidarin 6nemli tahakkiim arag¢larindan biri olan dinsel tahakkiim Koro’nun
bu monuloguyla temsil edilmektedir. Medeia’nin kendine ¢izilmis bahtina isyanin1 Tanr1
Zeus’a haykirigt ve duasini konu edinen Koro, Medeia’ya Iason’un yaptig1 eylem ve
sonrasinda Kreon’un onu silirglin etmesini artik geri doniilemez bir yazgi olarak ifade
etmektedir. Artik yapilacak tek eylem lason ve Kreon’u Tanr1’ya sikayet etmek ve ona
cizilen yazgiya boyun egmektir. Koro aslinda dinsel bir tahakkiim gerceklestirerek
Media’ya eylemsizligi emretmektedir. Seyirci kitlesine dinsel tahakkiim temsili ise
basiniza bdyle bir durum geldiginde, esiniz sizi ve ¢ocukalarizi terkettiginde sessiz
kalip itaat etmelisiniz hele kars: taraf siyasal iktidarin temsilcisi ya da yandasi ise bu
konuya daha derin bir itaatle yaklagsmali agiriliktan kagcinmali Tanr1’y1, siyasal iktidari ve
eril gilici kizdirmamalisiniz demekte. Tahakkiim karsisinda sartsiz  bir itaat

beklemektedir.

Medeia: Yeminlerine ihanet ettin, bilmiyorum 0 zamanki tanrilarin artik
hiitkmetmediklerine mi inaniyorsun, yoksa insanlar1 yeni kanunlarin idare ettiklerini
mi santyorsun (Euripides, 1943: 26)?

Medeia, repliginde siyasal iktidarin koydugu yasalara degil tanrilarin koydugu
yasalara deger verilmesi gerektigini vurgulamktadir. Toplumu siyasal iktidarin yani
insanlarin  koydugu kanunlar degil tenrilarin yasalar1 yonetmektedir demektedir.
Euripides, yazdigi bu replikle yonetim aracinin dinsel, tanrisal yasalar oldugunu ve
oncelikle ve ozellikle bu yasalara itaat edilmesi gerktigini vurgular ve bu tehditkar vurgu
dinsel tahakkiim temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyirci kitlesine mutlak giiciin
tanrisal gii¢ olduguna ona ya da onlara itaat edilmez ise hem bu diinyada hem de iman
edilen bagka diinyada cezalandirilabileceklerini, itaat ederler ise de hem bu diinyada hem
de iman edilen baska bir diinyada miikafatlandirilabileceklerini sdylemektedir bu
sOylemle katharsise seyirci Kitlesini tamamiyla etkisi altina alacagini diisiindiirtmektedir.
Bununla birlikte siyasal iktidar dinsel tahakkiimii bir sekilde kendi amaglarina uygun

bicimde kullanacagi i¢in bu sdylem siyasal iktidarin yararina olacaktir. Her ne kadar
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siyasal iktidarin yasa koyucularini elestiren bir sdylem gibi gériinse de her zaman oldugu
gibi her olaydan faydalanan ve her olayr kendi leyhine ¢evire iktidar her zamanki gibi
birey ve toplumu tahakkiim altina alacagi i¢in bu tahakkiim temsilinde de kazang¢li ¢ikan

taraf olacaktir.

Koro: Ey tanriga, benim igin iffeti, tanrilarin bu en giizel hediyesini muazzez kil. Ta
ki, gazab1 esnasinda; Kypris, kalbimi yabanci bir yatak i¢in alevliyerek beni kizgin
miicadelelere ve teskin olunmaz dertlere sokmasin, senin iyi diisiintilmiis kararlarin
evlilerin hayatini tanzim ederek, ailelerin siikunetine hizmet etsin (Euripides, 1943:
33)!

Koro, bu monologu ile birlikte dinsel tahakkiim temsilinin en énemli 6gesi olan,
Tanri’nin kararlar1 ve bu kararlarin biitlinii olarak bilinen kader kavramini ortaya atmis
ve dinsel tahakkiim temsili olarak sunmustur. Euripides, seyirci kitlesine Tanr1’nin insan
yasami tizerinde tartisilmaz bir etkisi bulundugunu ve yasami boyunca tecriibe ettigi
olaylarin bir yazgi meselesi oldugunu ve insan ne kadar giiclii, zengin, soylu ya da ahlakli
olursa olsun bu yazgiya kars1 duramayacagini belirtmektedir. Dinsel tahakkiim anlayis
insan yagsami iizerine ¢okmiis bu kader ya da yazginin degistirlemez oldugu icin
yasadiklar1 karsisinda baskaldirmadan itaat etmesi gerektigidir. Bu yazgi hangi olay
olursa olsun itaatsizlik bosunadir ve gerekirse Tanri, toplum ya da siyasal iktidar
tarafindan bir ceza ya da otekilestirmeyle sonuglanir. Medeia’nin basina gelen aslinda
Kreon’un kizinin Iason’la evlenmesi ve bu durumdan dolay1 da Kreon Medeia’y1 yasadig
yereden siirgiin etmesidir. Siyasal iktidarin temsilcisi Kreon’nun sahsi ve keyfi bir
anlayisla hem bir evliligin sonlanmasina géz yummast hem de eski es olan Medeia’y1
cezalandirmasi ile yazgmin herhangi bir iliskisi yoktur. Dolayisiyla medeia, aslinda
Tanr1’ya itaatsizlik etmiyor, ona yapilanlar1 kader diye adlandiran Kreon ve yandaglarina
kars1 direniyor. Ancak siyasal iktidar temsilcisi Kreon her iktidar sahibi ya da temsilcisi
gibi giictinii kullanip karsisinda itaatsizlik yapan bireyleri tahakkiim altina almak istiyor.
Bunu yaparken hem bir tahakkiim temsili olarak siyasal tahakkiim argiimanlarini kullanip
Medeia’y1 siirgiin ediyor hem de dinsel bir tahakkiim arglimani olarak kader kavramini
kullanip tanr1 ona kaderinin bdyle yazildigini. Dolayisiyla evliligine sirtin1 doniip, 6nceki

yasamini birakip ve sehri teketmesi gerektigini sdyliiyor.

Aigeus: Phoibos’un kadim mebedini yeni terkettim.

Medei: Diinyanin ilhamli gébeginde ne yapiyordun?

Aigeus: Evlat sahibi olmanin ¢aresini artyordum.

Medeia: Tanrim! Bugiine kadar ¢ocuksuz mu yasadin?

Aigeus: Cocuksuz, Bir tanr1 bize bu talihi nasibetti (Euripides, 1943: 34).
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Aigeus ve Medeia arasinda gecen bu replik dinsel tahakkiim temsilinden biridir.
Cocugu olmayan Aigeus, kutsal mekanlarda gezinmis, dualar etmis ancak c¢ocugu
olmamis biridir. Bu c¢abalar1 sonunda tanrilardan birinin onun ¢ocugu olmasini
istemediginden dolayr ¢ocugu olmamustir. Dinsel sdylem baglaminda ¢ocuk nasip
olmamistir. Bu nasip kavrami yine dinsel tahakkiim araglarindan olan kader kavramiyla
ilgilidir. Aigeus’un kaderinde ¢ocugu olmayan biri olmak vardir ve bu kaderidir. Bu
kaderini de tanrilardan biri onun yagist olarak belirlemistir. Euripides, bu diyalog ile
bireylere tanrilarla iyi geginilmesi gerektigini, onlara itaat edilmesi gerektigini tanrilar
icinde bir tanr1 bile eger bize olumsuz bakar ise isteklerimizin geri cevrilecegini
belirtmekte ve bu baglamda bireyi tahakkiim altina almaktadir. Bu tahakkiim aracini
iktidariin ¢ikarlarina kullanacak olan siyasal iktidar ise kendi giiclinii artiracak

arglimalar ile ideolojisini gliglendirmekte ve iktidarini korumaktadir.

Medeia: Tanrilarin yardimu ile bize yaptigini1 6deyecek olan bir Yunanlinin szlerine
kanarak baba evini terk ettigim giin giinah isledim (Euripides, 1943: 42).

Medeia, bu repligiyle onun inandig1 Yunanli kocasi lason’un tanrilar tarafindan
cezalandirilacagini belirtmektedir. Bu baglamda Eriipides, kocasi tarafindan haksizliga
ugramis bir kadin sisteme bagkaldirmadan yasarsa onu haksizliga ugratan kocasini
tanrilar cezalandiracak ve hayatina devam edecektir. Ayrica basina gelen bu korkung
olayin en 6nemli sebebi bir Yunanli’ya inanip kendi yurdundan ¢ikmak ve bunu yaparken
de tanrilart kizdirmaktir. Ertipides, yapilan eylemlerin karsiliginda tanrilar kizdirilisa
bunun bedelinin ddetilecegini belirterek dinsel tahkkiim temsilini sunmaktadir. Ayrica
her ne olursa olsun tanrilara karsi yapilan itaatsizligin sonunda cezalandirilan insan
tanrilarla arasini 1yi tutar, itaat eder ve siikunetle yasamina devam eder ise tanrilar ona
yazdig1 kaderin yanina, ona haksizlik yapan kisilere de ceza vererek icinize su serpebilir.
Bu baglamda yazgiy1 yazan da, onu degistiren de, cezalandiran da tanrilardir. Onlarla iyi
gecinmek birey ve toplum igin 6nemlidir. Asirihiga kagmadan tanrisal giiglere inanan, ona
sunulan sinirlar i¢inde kaderini yagayan insan mutlu olacaktir tezini elbette siyasal iktidar

kendi leyhine kulanacak ve tahakkiimiinii devam ettirecektir.

Medeia: Bu hiddeti birakmiyacak miyim? Tanrilar bizim i¢in bu kadar iyi seyler
yaparken tasidigim bu duygular nedir (Euripides, 1943: 45)?

Medeia’nin bu repligiyle dinsel tahakkiim temsili gergeklesmistir. Medeia’nin bu

repligiyle Eliripides, tanrilarin insanlar i¢in her zaman iyi seyler yaptigini, insanlarin
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asiriliktan uzak yasamalarini, tanrilara ve tanrisal olanlara itaat etmelini belirtmektedir.
Yasama kars1 kin duymadan basina gelen haksizliklar biiyiik bir olgunluk ve sessizlikle
karsilamanin onemi vurgulamaktadir. Her tiirli haksizlik karsisinda baskaldirmadan
hayata devam etmek, ona haksizlik yapanlara karsi intikam gilidiisiiyle yasamamak
tanrilarin yegane istegidir. Ciinkii bagina gelen bu haksizliklar onun kaderidir ve herkes
kendine tanrilar tarafindan bigilmis kadere boyun egmelidir. Aksi halde bu tahakkiim
araci olan kadere kars1 gelmek tanrilara kars1 gelmektir ve bu edimin cezas1 ¢ok biiyiik
olacaktir. Ayrica kadere kars1 gelip tanrilarla ¢atismak siyasal iktidara da kars1 gelmektir
ve bu edimin karsiligr hem bu diinyadaki yasamin i¢inde hem de iman edilen baska bir

diinyada biiylik cezalarla karsilasmak demektir.

Medeia: Kader onun tarafindandir ve tanrilar bugiin onun bahtina miisaittir
(Euripides, 1943: 49).

Medeia’min, Iason’un yeni karis1 igin sdyledigi bu replikte dinsel tahakkiim
temsilinin en gii¢lii silah1 olarak kullanilan, bireye ve topluma yanlis anlatilan ve siyasal
iktidarin istedigi gibi yiiriittiigi kader kavramiyla karsilasmaktayiz. Siyasal iktidarin
yozlastirarak aragsallastirdigi kader kavramina vurgu yapan Euripides, kader kimden
yana ise onun kazanacagini, insanlarin alinyazilarinin degismezligini vurgulamaktadir.
Tanrilar ya da tanrisallik bireye bir yazgi olusturur ve bu yazgi i¢inde insan tiim yagsamini
gecirir. Kargilastigi tim iyi ve kotii olaylar bu tanrisalligi temsil eden kaderle
belirlenmistir. Insanin yapmasi gereken ise basina hangi olay gelirse gelsin bu kadere itaat
etmektir. Aksi halde haksizliga ugramak kaderi bile olsa buna bagkaldiran insan bu
nedenden dolay1 da cezalandirilir. Bu ceza hem yasanilan bu diinyada hem de iman edilen

baska bir diinyada gergeklesecektir. Insan bu yazgiya siikunetle boyun egmelidir.
Sai: (Medeia'ya) Sana higbir sey sOylemek isteiiem. Sen bunun cezasini kendin
gobreceksin, insanlarin talibine gelince, ben onu 6teden beri bir gélge, gegici bir sey

addettim. Hig tereddiid etmeden soyliyeyim ki ince hesaplar yapan ve derin diisgtiniir
gecinen faniler en agir surette carpilirlar.

Cilinkii insanogullarindan higbiri mesut degildir: Belki iyi tesadiifilerin dalgasi birine
otekinden biraz fazla muvaffakiyet getirebilir. Fakat saadete gelince; hayir (Cekilir)
(Euripides, 1943: 58).

Sai ile Medeia arasinda gegen bu diyalogta kdle olan Sai’nin, giiclii, zengin ve soylu
olan Medeia’ya kars1 ne kadar pervasiz oldugunu goézlemlemekteyiz. Sai, Medeia’nin
yaptig1 eylemi sonunda cezalandirilacagin1 sdylemekte ve bu repligiyle birlikte dinsel

tahakkiim temsili ile karsilagsmaktayiz. Eiiripides, burada Sai’nin agzindan seyirci
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kitlesine bir insan soylu, ahlakli, gii¢lii ve zengin olabilir ancak tanrisal baglamda kabul
edilemez bir eylem gerceklestirir ise asla gozardi edilmez ve cezalandirilir. Bunu
seyreden ve katharsise ulasan seyirci kitlesinin de bu eylemden sakinmasi gerektigi
bildirmek istenmistir. insanin tanrisallik karsisinda aciz ve mutsuzluga yakin oldugunu
belirten Sai, tanrisal yazgida bazi insanlarin mutluluga yakin bazilarinin ise uzak
olabilecegini ve bunun kaderleri oldugunu belirtmekte ve bu kadere boyun egilmesinin
gerektigini sOylemektedir. Eiiripides, tanrisallik karsisinda insan ne kadar zeki olursa
olsun bir degerinin olmadigini nihayetinde tanrilarin isteklerinin oldugunu belirterek

Medeia’y1 ama 6zilinde seyirci kitlesini dinsel tahakkiim altina almay1 amaglamistir.

lason: Ah! Seni ¢ocuklarmin Eriny’si ve cinayetlerin intikamini alan, adalet perisi
mahvetsin.

Medeia: Seni hangi tanri, hangi ilahi kudret dinler, ey yeminini tutmayan,
misafirlerini aldatan adam (Euripides, 1943: 67)!

fason ve Medeia arasinda gecen bu diyalogta tanrisalligin yasakladig: seyleri
yapanlara ceza verildigi bu cezalarin bazen Tanri tarafindan bazen de tanrisal giigler
tarafindan verildigi sdylenerek dinsel tahakkiim temsili gergeklesmistir. Bu baglamda
Eiiripides, Tanri’ya itaat etmeyi Ogiitlerken, onun sdylemlerine, yasalarina karsi
gelenlerin, itaat etmeyenlerin hem bu diinyada hem de iman edilen bagka bir diinyada ¢cok
agir cezalar c¢ekecegini vurgulamaktadir. Tanriya karsi yemini tutmayan insanlarin
cezlandiracagini vurgulayan Eriipides, bu vurguyla birlikte asiriliga kagmayan, itaat eden

ve makbul yurttas olanlarin mutlu olabilecegini belirtmektedir.

Koro Basi: (Koro orkestradan cekilirken) Zeus Olympos'ta bir¢ok hadiselerin
nazimidir. ve Tanrilar beklenmiyen birgok seyler hazirlarlar; beklenen tahakkuk
etmez, ve llihiyet beklenmiyene yol yol verir (Euripides, 1943: 69)

Koro Basinin monologu dinsel tahakkiim temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasanan her eylemin Tanr1 Zeus tarafindan yani tanrisallik tarafindan 6nceden yazildigini
belirterek insanlarin baglarina gelen olaylarda metanetli davranmalarini sdyler. Eriipides,
kaderin insan hayatin1 yonettigini bu kaderi de tanrilarin yazdigini belirtir. Planlanan,
diisiiniilen, hazirlik yapilan eylemleri goren tanrisallik onlari yasanmaz kilar ve
yasanacak yeni olaylar1 belirler. Burada insan tamamen pasif ve edilgendir. Kendi
yasamini kontrol edemez biitiin bir yasamt ilahi kudretin ellerindedir. Bu giice kars1 gelir
ise mutsuz olur, cezalandirilir, bu diinyada yasayamaz olur bununla birlikte iman edilen

diger diinyada oldugu diisiiniilen cennet ve cehennemde devam eder. itaat eden, makbul
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insan olan cennette diillendirilir. Itaat etmeyen, bagkaldiran bu diinyada cezalandirildig
gibi cehennemde de sonsuz bir azap i¢inde cezalandirilir. Bu ceza ve 6diil yazalariyla

birlikte birey ve toplum tahakkiim altinda tutulur.
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SONUC

Calismada sosyoloji, siyaset, iletisim, psikoloji, tiyatro gibi bir¢ok bilim ve sanat
dallarinin inceledigi ve konu edindigi onemli bir kavram olan iktidar ve tahakkiim
olgular1 ele alinmustir. Siyasal iktidarin bu giicii elinde tutmak igin ¢esitli alanlarda
olusturdugu ‘tahhakkiim’{in tiyatro sanat1 ve 6zelde Antik Yunan Tragedyalarinda izleri

bulunarak degerlendirmelerde bulunulmustur.

Antik Yunan Tragedyalarinin en 6enmli ve iz birakan oyun yazarlarindan
Aiskhylos, Sophokles ve Eiiripides’in {i¢ dnemli oyunu olan, sirasiyla Zincire Vurulmus
Prometheus, Antigone ve Medeia oyunlar1 amagh 6rneklem dahilinde segilerek nitel
icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Bu baglamda belirlenen {i¢ arastirma sorusuna

baglh olarak s6z konusu oyunlar analize tabi tutulmustur.

Calismanin problemi iktidarin, iktidar yandaslarinin, erk sahiplerinin, yoneticilerin,
siyasal iktidar1 ele gegirmek isteyenlerin tiyatroyu aragsallastirip, tahakkiim araglarini
kullanarak seyirci kitlesini tahakkiim altina almaya c¢alisip ¢alismadigini belirlemektir.
Buna yonelik olarak konu ile ilgili kuramsal gergeve ekseninde belirlenen orneklem

tizerinden nitel igerik analiz yontemi kullanilarak belirlemelerde bulunulmustur.

Calismanin, arastirma sorusu; “Antik Yunan Tragedyalarinda ‘iktidar’ ve
‘tahakkiim’ olgulari nasil temsil edilmektedir?” seklinde formiile edilmistir. Bu temelde
arastirma sorusuna bagli olarak {i¢ alt arastirma sorusu belirlenmistir. Arastirmanin alt
katagorilerini de olusturan bu ii¢ arastirma sorusu tahakkiim olgusunu olusturan bilesenler
olarak belirlenmistir. Bu bilesenler Geleneksel, Dinsel (Karizmatik) ve Siyasal (Yasal)
iktidar tahakkiimii olarak siralanabilir (Weber, 2023), (Russell, 1967).

Bu baglamda caligmanin alt aragtirma sorular1 da asagidaki sekilde olugturulmustur:

1. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘siyasal iktidar boyutu’ nasil temsil edilmistir?
2. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘geleneksel boyutu’ nasil temsil edilmistir?

3. Tragedyalarda tahakkiimiin ‘dinsel boyutu’ nasil temsil edilmistir?

Bu {i¢ alt arastirma sorusuna yonelik olarak sec¢ilen oyunlar i¢inde nitel igerik
analizi yapilarak ayrintili bir analiz gergeklestirilmis ve elde edilen bulgular

degerlendirilip yorumlanmaya caligilmistir.
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Iktidar kavrami insanin smnir tanimayan istek ve arzulari iginde olan duygularinin
icindeki en 6nemli duygusudur. Iktidar hirs1 sadece ¢ok seye sahip olmak degil o sahip
olnunan seylerden daha cok elde etmek, elinde tutabilmek ve o varliklar1 yonetme
arzusudur. Sahiplik duygusunu icinde bulunduran iktidar hirsi, ayrica o varliklari
(sermaye, mal, para, gii¢ vb.) yonetme arzusu iktidarin ta kendisidir. Cok zengin olmak
aslinda iktidar olmak degildir, bu zenginlik aslinda o kisi ya da kisilerin sosyal yagamda
giiclii olmasini saglar, bu zenginlik insanlari liiks ve satafat icinde yasamasini saglayabilir
ancak; bu giicii yoneterek etkinlik sahasindaki tiim insanlar1 birgok kavrami kullanarak
etkin bir sekilde yonetmek iktidarin kendisidir. iktidar kisisel ya da kurumsal olabilir.
Orgiitsel iktidar devlet mekaniszmasini siyasal yollarla ya da giicle ele gecirerek devlet
kurumlarini kullanarak yaratilan tahakkiimiin sonunda elde edilen giigtiir. Yasal yollarla
devletin biirokratik organlarini kulanarak istedigi, yarattig1 ya da benimsedigi ideolojiyi
toplum iizerinde egemen kilarak yolculuguna devam eder, bu yasal kanunlarin yetersiz
ya da gii¢siiz kaldigi1 durumlar ya da ziimreler karsisinda din ve gelenekler devreye girer
ve toplum bir tahakkiim altina alinarak yonetilir. Iktidarin drgiitsel olmayan kisisel olan
ancak Orgiitleri de demokratik yollar disinda ele gegiren siyasi iktidarlar da
bulunmaktadir. Krallik, darbe ve benzeri yollarla iktidari ele gecirme ve devam ettirme,
papalik, halifelik gibi orgiitleri kullanarak demokrasi dis1 faaliyetlerle iktidar1 kisisel

olarak ele ge¢irme ve yonetme iizerine kurulmus iktidarlar da tarih boyunca goriilmiistiir.

Insanlik tarihi kadar eski olan iktidar hirsimin ve bu fenomenden dolay:
yasanilanlari ayr1 ayr1 inceleyip degerlendirdigimizde karsimiza ¢ikan en 6nemli kavram
‘tahakkiim’diir. Bu kavram hilkmetme, somiirme, baski, zorbalik, fiziksel ya da fiziksel
olamayan bi¢imde hiikiim altina alma edimidir. Bireyi ya da toplumlari istenilen davranig
bicimlerine sokan, cesitli manipiilasyon araclarin1 kullanarak yaratilan veya secilen
ideolojiye boyun egmelerini saglayacak soyut ve somut seklde karsimiza ¢ikabilecek olan
tahakkiim kavrami, bireyi cevreleyerek onu c¢esitli enstriimanlarla etkisi altina alir.
Oncelikle bireyi etkisi altinda tutarak onun diisiinmesini ve sorgulamasini engeller.
Diigiinme ve sorgulama yetilerini kaybeden bireyler onlara sunulan ideolojik sdylemlerin
etkisi altinda kalarak iktidarin sdylemleri dogrultusunda yasarlar. Boylece hayata devam
eden bireyler, Antik Yunan Déneminden beri iktidar tarafindan kutsanan ‘makbul yurttas’
olarak goriiliir ve ¢izilen ¢ercevede yasamasina izin verilir. insanlik yasami boyunca tiim

iktidarlar asiriliklar1 sevmemekte ve kabul etmemektedir. Iktidarlar, agiriligin insan1 her
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zaman hatalara siiriikledigini zarar goreceklerini sdyleyerek toplumu hegemonyalari
altinda tutmaya calismislardir. Iktidara gore asirilik, belirlenen ideolojik cer¢evenin
disina c¢ikarak itaatsiz davranmaktir. Siyasal iktidarlar belirlenen ideolojilere itaat
saglanmasi i¢in hukuki yasalari, dinsel yasalar1 ve geleneksel yapilar1 kullanarak makbul
vatandas olusturmak adina birey ve toplum iizerinde tahakkiim olustururlar. Boylece
hicbir seyden haberi olmadan ona dayatilan yasami kabul eden birey bir distopyanin

igindeyken iitopik bir hayatin i¢cinde oldugunu diisiinerek yasamina devam eder.

Siyasal iktidar sahipleri, iktidarlarin1 devam ettirmek ya da giliclendirmek adina
bir¢ok enstrumani kullandig1 gibi diinyanin en eski ve giiclii sanat dallarindan biri olan
tiyatroyu da caglar boyunca ¢esitli sekillerde kullanmaya calismis ve ¢ogunlukla da

basaril1 olmustur.

Calismada Antik Yunan Tragedyalar tizerine derinlikli olarak analiz yapilirken
kronolojik olarak tarihsel siirecte karsimiza ¢ikan donemlerdeki tiyatro anlayiglar: da bu
baglamda irdelenmeye calisilmistir. Roma Donemi tiyatrosu, Ortagag Avrupa Tiyatrosu,
Ronesans Donemi, Shakespeare Donemi, Klasik Akim, Romantik Akim, Gergek¢i Akim
ve Epik Tiyatro 6nce kuramsal g¢er¢evede incelenmeye ¢alisilmis, ardindan iktidar ve

tahakkiim anlayis1 6z bigimde iredelenmeye calisilmistir.

Antik Yunan Tragedyasinin en 6nemli {i¢ oyun yazarlarinin 6nemli {i¢ oyununu ele
alarak nitel igerik analizi yapilan ¢alismada; Aiskhylos’un, Zincire Vurulmus
Prometheus, Sophokles’in, Antigone ve Euripides’in, Medeia adli oyunlar1 ¢aligmanin

arastirma sorusu ve alt arastirma sorular1 baglaminda analiz edilmeye ¢aliglmistir.

Analiz yapilan oyunlarda siyasal iktidarin kurmaya calistigi tahakkiimii siyasal,
dinsel ve gelencksel tahakkiim araglarini kullanip kullanmadiklar: arastirilarak kullanilan
boliimler, nasil kullanildig1 ve tahakkiimiin sebep sonug iligkisi giinyiiziine ¢ikarilmaya

calisiimastir.

Calisma kapsaminda ele aliman oyunlarin analizinde Antik Yunan Tragedyasi
baglaminda gerceklestirilen arastirma agisindan Onemli olan ve Aristotales’in de
vurguladigr bazi kavramlar yol gosterici olmustur. Bunlardan ilki “trajik kahraman”
kavramidir. Kisaca ahlak bakimindan iistiin, soylu, kendinden giiclii seylere ya da kisilere
kars1 hakikati savunurken yok olan ya da biiylik cezalara ¢arpilan tregedya kahramanidir.

Bu trajik kahraman kavrami tragedya yazarlar tarafindan seyirici kitlesine ¢ok dnemli bir
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tahakkiim arac1 olarak devamli dayatilir. Seyirci Kitlesinin ¢ogunlukla halktan yani
avamdan olusmakta oldugu g6z ardi edilmemelidir. Zaten siyasal iktidar bu biiyiik
toplulugu tahakkiim altina almay1 amaglamaktadir. Dolayisiyla seyiricinin higbiri trajik
kahramanin tami tamamina hicbir 6zelligini tasiyamamaktadir. Yazar seyici kitlesine
asiriliklar yasayip, siyasal iktidara itaat etmeyenlerin basina neler gelecegini anlatirken
bununla birlikte seyirci kitlesinin kulagina adeta su sozleri fisildamaktadir aslinda: “Senin
higbir zaman ulasamayacagin bir sinifta olan bu trajik kahramanin basina boyle isler
geliyor ise sen siyasal iktidara itaatsizlik edersen daha fena cezalarla karsilasacaksin,

ayagini denk al ve makbul yurttas ol.”

Gergeklestirilen analizlerde dikkate alinan Onemli bir diger kavram ise
‘katharsis’tir. Aristotales!in Poetika adli eserinde bahsettigi ve ¢alisma kapsaminda
etraflica irdelenen bu kavram seyirci Kitlesinin trajik kahramanla oyun boyunca
olusturdugu duygusal bagdir. Bu duygusal bagin i¢cinde empati ile birlikte gelisen acima
ve sonunda ise korku duygusu bulunmaktadir. Toplumun ortalamasi olan seyirci
Kitlesinin oyun boyunca trajik kahramanla olan iligkisi ile birlikte 6nce tarajik kahramanin
iktidara olan itaatsizliginden kaynaklanan olaylarin gelisimi ile birlikte onu sevmek,
onunla empati kurmak ve nihayetinde trajik kahramanin acinasi sonu ile birlikte korku
duygusu aslinda seyirci tizerinde oyun boyunca kurulan tahakkiimdiir. Bu tahakkiim
oldukga giigliidiir ve yazar seyirciye ortalama halk olan bireylerin asiriliga kagmamasini
ve makbul yurttas olmasini 6giitlemektedir. Trajik kahramanin sonunun hazin bir sekilde
olmasina ragmen insanlik adina bir kazanim elde etmesini ise bu katharsis duygusundan
sonra adlandirmaya c¢alisirken yine su durumu hatirlar: Seyirci Kitlesi asla bir trajik
kahraman olamaz; ¢iinkii teknik, tematik, ekonomik ve sosyolojik olarak buna uygun
degildir. Boylece seyirci kitlesine yonelik olarak trajik kahraman ve katharsis kavramlari

tizerinden de 6nemli ve giiclii bir tahakkiim olusturulur.

Calisma kapsaminda Aiskhylos’un, Zincire Vurulmus Prometheus adli oyunu,
Antik Yunan Tragedyasinin aragsallastirilarak seyirci kitlesini tahakkiim altina alma
cabasinin O6nemli bir 6rnegi olarak incelenmistir. Aiskhylos’un bu oyununu yazma
amacinin aslinda siyasal iktidarla birlikte olup kasith bir sekilde iktidarin seyirci kitlesine
tahakkiim etmesine biligli olarak yardim etmek oldugu bilinmemektedir. Bununla birlikte
secilen mitolojik oykii, 6ykiiniin islenis bigimi ve trajik kahramanin yonelisleri dikkate

alindiginda topluma bir miidehale ile birlikte bir fikri, bir ideolojiyi anlatmak ve
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inandirmaya ¢aligma amcindan rahatlikla s6z edilebilir. Antik Yunan medeniyetinde ve
sonraki tliim medeniyetlerde karsimiza ¢ikan makbul yurttas, asiriliktan korunmus, itaat
eden birey ve toplum anlayisini egemen kilmak ve var olan iktidar1 koruyup biiylitmek

adina olusturulan tahakkiim araglarindan biri de tragedyalar, dolayisiyla tiyatrolardir.

Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus ile, seyirci kitlesine bir mitolojik oykii
tizerinden dolayli olarak tahakkiim kurulacak bir oyun yaratmistir. Oyun aslinda tanrilar
ve tanrisal olanlar arasinda gecer. Oyun kisileri tanrisaldir; ancak varolan 6ykii insanliin
Oykiistidiir. Tanr1 Zeus’a itaat etmeyen, onun emrettigi sekilde hareket etmeyen
Prometheus, insanliga yasak kilinmis atesi onlara ulastirir. Bir metefor olarak da
kullanildig1 diisiiniilen ates, bilgidir. Yari tanri yar1 insan olan Prometheus, bu insanlik
tarafiyla hareket etmis ve tanri buyruguna bas kaldirmistir. Bu bagkaldir1 davranisinin
aslinda insanin 6ziinde bulundugunu diisiinen Zeus itaat etmesini bekledigi insanin
bilgiyle donatilmasini istemez. Bilgisiz insan kolayca yonetilebilir ve iktidar1 devam eder.
Aiskylos, oyunda Zeus’un, Prometheus’a ¢izdigi kadere karsi geldiginde onun basina
gelenleri anlatarak seyirci kitlesine iktidarin belirledigi kaderine boyun egmeyenlerin ne
kadar giiclii olurlarsa olsunlar siddetle cezalandirishacagini gostermektedir. Ciinkii ona
gore tanr1 kral Zeus, herkese ayri ayr1 kader yazmistir ve buna itaat edilmelidir. Bu
baglamda hem tanrisal hem de siyasal iktidar olan Zeus, kars1 durulamaz ve engellenemez
bir giictiir ve itaat edilmesi herkesin yararinadir. Prometheus, yaptig: itaatsiz davranisin
karsiliginda yar1 tanr bile olsa yani iktidarin yakininda bile olsa itaatsizligin biiytik bir
bedeli vardir ve bu bedeli 6der. Katharsisle, Prometheus’a empati duyan seyirci ona acir
ancak bununla birlikte kendi adina da bir ders ¢ikarir bu ders: “asla iktidar ve
temsilcilerine karsi itaatsiz davraniglarda buluinma, asiriliktan kagin ve sana ¢izilmis
kaderin karsisinda durma” olacaktir. Prometheus gibi baskaldirip bir devrim
gereceklestirilebilir ancak bunun sonunda itaatsiz taraf her zaman kaybedecektir goriisii

seyirci kitlesi tizerinde ¢ok etkili bir sekilde kullanilmistir.

Calisma kapsaminda analiz edilen Sophokles’in Antigone adli tragedyasinda kral
soyundan gelen Antigone’nin kardesinin cenazesine yapilan dinsel ve geleneksel
normlara ters bir eyleme bas kaldiran kadin karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iktidar
temsilcisi Kreon siyasal tahakkiimii kullanarak haksiz bir eylemde bulunmakta ve
Antigone cezalandirilmaktadir. Sophokles, tragedyasinda seyirci kitlesine dinsel ve

geleneksel normlara uymayan bir emir bile olsa bu emre itaat edilmemesi halinde itaat
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etmeyen kisi ne kadar soylu olursa olsun oliim cezasi ile karst karsiya geldigini
gostermekte ve seyircinin bundan ders almasini tavsiye etmektedir. Her ne olursa olsun
asirilik yapan ve makbul yurttas olmayan bireyler cezalandirilir vurgusunu yaparak
katharsise ulasmis seyirci kitlesine sonlarinin béyle olmamasi i¢in siyasal iktidar haksiz
bile olsa kars1 ¢ikilmamasi gerektigini belirtmektedir. Siyasal iktidar temsilcisi Kreon her
ne kadar oyun sonunda biiyiik zararlara ugramis olsa ve insanlik bir kazang elde etse de
kaybedenlerin her zaman itaatsiz bireyler oldugunu séylemektedir. Eril tahakkiim altinda
ezilen kadin figiiriinii gézler 6niine seren Sophokles, bunu gdsterirken bile oyunun i¢inde
seyirciyi tahakkiim sopasi ile tehdit etmektedir. Bu tehdit elbette diger oyunlardaki gibi

derinlerde, ince ince islenmis ve estetize edilmistir.

Calisma kapsaminda analiz edilen Euripides’in Medeia adli tragedyasinda da
geleneksel, siyasal ve dinsel tahakkiim izleri repliklerde ve olaylarda ayrintilariyla
goriilmustiir. Eril tahakkiim anlayisinin birgok izi bulunan oyunda ayrica karsimiza
siyasal iktidarin temsilcisi Kreon ¢ikar ve geleneksel ve dinsel normlarin {izerinde bir
siyasi tahakkiim kurarak tamamen kisisel bir duyguyla 6ykiiyii siiriikler. Bu eril ve siyasi
tahakkiimiin yaninda toplumsal baglamda kadina ve bireye bakisin detaylar1 oldukca
tirkiitiici olmasina ragmen tarihin her doneminde kadina bakis agisinin ¢ok degismedigi
ifade edilebilir.

Euripides, ele aldigi mitolojik Oykiide iktidar1 elinde bulunduranlarin kisisel
duygulari ya da cikarlar1 adina evliliginizin bitmesini bir kanun hiikkmi gibi
baskilayacagini ve nihayetinde sizi yasadiginiz iilkeden kovarken g¢ocuklarinizin da
elinizden alinabilecegini sOylemektedir. Trajik kahraman Medeia, o kadar sikistirilir ki
kendi cocuklarmi yok edebilcek kadar akil sagligindan oldugu goriiliir. Tragedyanin
aslinda bir nasihat verdigini, bizi iyilige, huzura gotiirdiigiinii diisiinmemiz seyirci
kitlesinin bir illiizyon i¢inde kayboldugunu ve tahakkiimiin gergeklestigini
gostermektedir. Euripides, bu nasihati verirken ayrica bilicaltimiza siyasal iktidarin
buyruguna her kosulda itaat edilmesi gerektigini fistldamaktadir. Oyle bir buyruktur ki
aileniz, yuvaniz yikilip siirgiin edilseniz ve ¢ocuklariniz elinizden alinsa bile makbul
yurttagin yapmas1 gerektigi gibi verilen buyruga boyun egmeli ve yasama devam
etmelisiniz. Medeia’nin basina gelen bu felaket daha alt sinifta olan, ekonomik ve sosyal
baglamda daha zayif olan, ahlaki yonden daha kusurlu olan seyirci kitlesine kolaylikla

gelebilir ve yasamlar1 bu felaketle alt {ist olabilir. Iste bu derinden fisildanan mesaj seyirci
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kitlesini hizaya sokarak iktidart hem gii¢clendiren hem de devam ettiren 6nemli bir
faktordiir.

Sonug olarak; Antik Yunan Tragedyalarinda kurulmak istenen tahakkiim mitolojik
olaylar ve trajik kahramanlar tizerinden yapilandirilmaya ¢alisilmistir. Tragedyalarda
kader-insan c¢atigmasi islenirken, kader kavrami tanrisallik baglaminda kullanilirken,
iktidar insanlarin kaderlerini ¢izerken kaderlerine boyun egip onlardan itaat
beklemekteydiler. Targedyalarda genellikle iktidarin tahakkiim araglar1 olan dinsel,
geleneksel ve hukuksal yasalarla trajik kahramanlar karsi karsiya getirilir, bu gii¢
dinamiklerinden seyirci kitlesinin ders almasi beklenirdi. Trajik kahramanin bireysel
olarak basina gelen olaylar ve sonucunda ¢ektigi cezalar seyirci kitlesi tizerinde acima ve

korku duygulariyla birlikte kolay bir yonetme bicimi olarak diisiiniilmekteydi.

Dinsel ve geleneksel yasalarla birlikte iktidarin c¢ikarima olan ideolojinin
manifestolar1 gibi ¢alisan ve bir ara¢ haline gelen tragedyalar, kurduklar1 bu tahakkiim
iklimiyle birlikte toplumun giinliik hayatin1 da yonetirken onlarin karar alma siireglerini
de maniipile ediyorlardi. Boylece toplumun politik siireclere katilimi ve karar alma
eylemleri giicsiizlesmekte ve iktidarin istedigi yonde hareket etmeleri saglanmaktaydi.
Belirlenen tahakkiim bigimlerine itaat etmeyen bireyler cezalandiriliyor ya da

otekistiriliyordu.

Antik Yunan Tragedyalarn iktidarin ya da yonetimin destekleriyle diizenlenen
yarismalarla seyirci kargisina ¢gikmaktayd: bu yarigmalara katilan oyun yazarlar1 zamanin
ruhuna uygun, iktidarin ideolojisiyle Ortiisen, dinsel ve geleneksel normlar 1s18inda
mitolojik hikayeleri oyunlastirtyor ve destek¢isi ya da modern diinya kavrami olan
sponsorunu destekler bicimde topluma bi¢cim veren bir goriintii i¢cinde oluyorlardi.
Yazarlar bilingi ya da bilingsiz bir sekilde iktidara bu destegi vererek tragedyanin bir
tahakkiim araci olarak kullanilmasina olanak sagliyorlardi. Oyun yazarlari egemen dine
inanmaktaydilar ve bu egemen din iktidarin ideolojisine uygundu. Egemen din yani ¢ok
tanrili kral tanrilar dini asiriliktan hoslanmayan, bireyin ya da toplumun kaderini
belirleyen, siniflar arasi farkliliklar1 destekleyen bir din anlayisiydi. Tragedya konulari
dinsel hikayelerden sec¢ilen basoyun kisileri dinsel ya da tanrisal kigilerden segilmektedir.

Bundan dolay1 seyirci kitlesinin etkilemesi daha kolay olmaktadir.
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Tragedyalar araciligiyla bir tiir kontrol mekanizmasi olusturularak bireyler iktidarin
sectigi ideoloji etrafina toplanmaya calisilmaktadir. Kendi etrafinda toplanan ve bir
illiizyonun etkisinde olan toplumu tiim arglimanlarla tahakkiim altina alarak yonetmek ve
iktidarim1 daima gili¢lii kilmak her iktidarin iitopyasidir. Bireyi acima ve korku
duygulariyla birlikte ¢er¢eveleyen gii¢, bu ¢ergevede kendi ideolojisine uygun bir toplum
inga eder ve bu toplumu perde arkasindan yonetebilir. Kendi arzulari, diinya gortisleri,
secimleri ve yonelisleri ile yasadigini diisiinen bireyler aslinda iktidarin kurguladigi sanal
bir diinyada kuklalar haline gelebilir. Bir matriks diinyasi yaratarak iktidarin1 devam
ettirmek isteyen iktidar sahipleri kendi karsisinda olan muhalif her diisiinceyi kendine
zarar vermeyecek sekilde var edip kurgulayabilir. Bireyler muhalefet yaptiginm
diisiindiigii her mecrada aslinda iktidara zarar vermeyecek sekilde kurgulanmis bir alanda
sadece zaman gecirir ve zayif kalmis bir muhalefet, iktidar1 her zaman giiclii ve diri

tutabilir.

Antik Yunan Tragedyalarinda yukarida belirtilen tahakkiim temsillerinin yaninda
tiyatronun sonraki evrelerinde de benzer tahakkiim temsilleriyle karsilagsmaktayiz. Roma
Doénemi, Orta Cag Donemi, Ronesans Donemi, Shakespeare Donemi, Klasik Donem,
Romantik Dénem, Gergekgi Donem ve Epik Tiyatro siireglerine bakildiginda tiyatronun
tarihsel siirecinde dinsel, geleneksel ve siyasal tahakkiim soylemleriyle birlikte seyircisini
tahakkiim altina alarak donem iktidarinin ideolojisini egemen kilmak igin derin ya da
ylizeysel goriinen tahakiim temsilleri gézlemlenebilmektedir. Siyasal iktidarin ideolojisi
dogrultusunda yaratmaya calistigi birey ve toplumun insa edilmesi i¢in kullandig
maniipilasyon ve tahakkiim ara¢larindan biri de her zaman tiyatro olmustur. Bu durum,
oyunlardaki iktidar ve tahakkiim sarmali baglaminda degerlendirilip incelendiginde

kolaylikla gortilebilmektedir.

Calisma kapsaminda vurgulandig: iizere tahakkiim araci olarak seyirci kitlesini
etkileyen ve ideolojik cerceveye sokan trajik kahraman ve katharsis kavramlari1 genel
olarak Antik Yunan Tragedyasindan sonraki donem ve akimlarda etkin olamaya devam
etmistir. Basoyun kisisi olarak karsimiza ¢ikan oyun kisisiyle birlikte seyirci katharsise
ulagsmaktadir. Devam eden bu tiyatral anlayis Bertolt Brecht’in tiyatrosunda degisime
ugremis ve katharsis kavramindan uzaklasmaya ¢abalayan bir anlayis ortaya ¢ikmustir.
Elbette katharsis kavrami tiyatronun siyasal iktidar tarafindan aragsallastirilmasinda,

tahakkiimiin gerceklestirilmesinde 6nemli rol oynayan bir 6gedir. Bununla birlikte
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Brecht’in tiyatro anlayisinda katharsis etkisiz kilnmasina ragmen bu tiyatro anlayiginda
da seyirciye bir tahakkiim uygulandig1 asikardir. Bu tahakkiim anlayisi da Brecht’in
ideolojik diinya goriisiinii tiyatroyu ara¢ kilarak yayma cabasindan dolayidir. Marxist
ideolojinin  merekez oldugu ve diinyadaki sorunlarin bu ideolojiyle birlikte
coziilebilecegini diisiinen Brecht’in, hedef kitlesini kiictimseyerek ya da onlar1 bir y1gin
olarak gorerek degil, egitilerek, diislinmesi saglanarak ve Orgiitlenerek biiyiiyen bir
kalabalik yaratmayi ve bu topluluk ile de kendi diinya goriisiinii egemen kilmayi
hedefledigi gbzlemlenmektedir. Bu baglamda Brecht’in de kendi ideolojisinin iktidar

olmasi i¢in tiyatroyu arag haline getirmeye calistigi sdylenebilir.

Sonug olarak Antik Yunan Tragedyalarinda belirlenen oyunlar ve arastirma sorulari
ekseninde seyirci kitlesinin bu oyunlarda kurulan illiizyonist diinya iginde edebi
baglamda, olay ve Oykiilerde tahakkiim altina alinmak istendigini ifade etmek
miimkiindiir. Bu baglamda c¢alismanin kapsaminda incelenen tiyatro tarihi géz Oniine
alindiginda da ayni kaniya varmak miimkiindiir. Tim bu belirlemeler 6ncelikle iktidarin
ne kadar 6nemli bir olgu oldugunu, tahakkiimiin ne kadar etkili bir edim oldugunu ve

tiyatro sanatinin bu baglamda oldukga giiclii bir sanat dali oldugunu gdstermektedir.
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