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Bu tezde Izlenimci Resim ve Soyut Disavurumcu Resim arasindaki iliski
islenmistir. Birinci boliimde Izlenimcilik hakkinda genel bilgi verilmistir. Onemli
izlenimci sanatgilar anlatilmistir. Birinci boliimiin sonunda izlenimci Tiirk ressamlara
deginilmistir. Ikinci boliimiin basinda soyut disavurumun ortaya ¢ikis1, disavurumculuk
ve soyut disavurumculuk hakkinda genel bilgi verilmistir. Daha sonra soyut
Disavurumculuk’un Amerika da ve Avrupa da gelisiminden bahsedilmistir. Daha sonra
tinlii Soyut Disavurumcular hakkinda bilgi verilmistir. Son kisminda ise tiirk soyut
disavurumcular hakinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde birinci ve ikinci béliimde
verilen bilgiler 151¢1nda izlenimci resim ve Soyut Disavurumcu resim arasindaki iliski
aciklanmistir. Diirdiincii boliimde Samet UY AR’1n kendi ¢alismalar1 hakkinda yiizeysel
bilgi verilmistir. Ve UYAR’in calismalar1 iizerinden; izlenimci resim ve Soyut

Disavurumcu resim arasindaki iligki tekrar vurgulanmistir.
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This thesis engages itself with the relationship between impressionist and
abstract expressionist paintings. In the first part of the study, general information about
impressionism has been given, and important impressionist artists are introduced, and at
the end of the first part Turkish impressionist painters have been mentioned. In the
second part, emergence of expressionism, expressionism and abstract expressionism
have been examined. Later on, abstract expressionism’s development in Europe and
America has been examined and information about other Expressionist artists has been
given and Turkish abstract expressionists have been mentioned. In the third part of the
thesis, in the light of information given in the first and second part, relationship between
Impressionism and abstract expressionism has been studied. In the fourth part, Samet
UYAR’s personal paintings have been generally introduced, and based on them
relationship between impressionist and abstract expressionist paintings have been

emphasised.
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GIRIS

Cagdas sanatin ilk adimlarinm atildigi izlenimcilik’le, sanat¢iin gerceklikten
kacista ve i¢ diinyasini ortaya sermede zirveye ¢iktig1r Soyut Disavurumculuk arasinda
ki iliskiyi anlatabilmek adina yazilmis bu tez; bu iki akimin sanatgiy1 gercek goriintii
zorunlulugundan kurtaran ve sanat¢inin, enerjisini iizerine alabilecek eserler tirettigini
anlatmayr amag edinmistir. Fakat bu idida, gorsel olarak degerlendirilmemelidir. Evet
gorsel iliskiler de bulunmaktadir, fakat bu kesinlik igermiyor. Aslinda bu iki akimin en
onemli benzerlikleri sanatg1 tizerindeki etkileridir. Sanatci izlenimci resimde de soyut

disavurumcu resim de oldugu gibi i¢sel rahatlamaya ulagir.

Bu tezde de deginilmis olan iki sanatc1 var ki, bu iki sanat¢iya ozellikle dikkat
edilmelidir. Bu sanatcilar “Namik Ismail” ve “Jackson Pollock” dur. Namik Ismail
kararsizlig1 ve stirekli arayis1 yiiziinden farkini ortaya koymus ve sadece bir akima bagh
kalamamuis bir sanatgidir. Jackson Pollock sinirlari, yaptigi ¢alismalarin boyutlart olsun,
calismalarinda ki estetik anlayis olsun, enerjisini ve bedensel hareketlerini resme katis

sekli olsun, gene farkini ortaya koymus bir sanatcidir.

Soyut Disavurumcu anlayis Kendini begenmis akilciliga karsi ¢ikmaktir, aslinda
modern sanatin amaci, modern sanati kisitlayabilecek biitiin geleneklerden kaginarak
kisinin en derin en umursamaz bir bigimde kendini ifade edebilmesi ve bunu
saglayabilmek icin gerekirse ressamin biitlin bedeni ve giiciiyle de bu siirece

katilmasidir.!

Her zaman her yerde, biitiin toplumlarda goriilen ve “hi¢bir zaman ve mekan
kuralina” uymayan saf edebi sanat 0gesi “i¢sel zorunlulugun etkisi ve dolayisiyla
sanatin gelisimi, objektif-sonsuzun, siibjektif-zamansal icerisinde asamali olarak disa
vurmasi, ifade edilmesidir” “Ruhun igsel zorunlulugundan dogan sey giizeldir. Igsel
olarak giizel olan sey giizeldir”. Kandinsky’ye gore, Sanat ve doga ayn1 derecede biiyiik
ve dolayisiyla aymi derecede giicliidiirler. Siibjektif i¢selligi canlandiran kozmik giic,
dogayr objektif dissalliga canlandiran kozmik giicle aymdir.” Bdylelikle, “Diinyay1
olusturan iki 6ge”, sanattaki siibjektiflik ve dogadaki objektiflik, panteist tiirde gizemli
bir bagint1 igerisinde birbirlerine cevap verirler; kimi zaman birbirleriyle uyum

halindedirler. Kandinsky’nin amaci, kozmik giicleri gorsellestirmek ve belli bir diizene

! Nazan, ibsiroglu ve Mazhar, ibsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitapevi, istanbul 1993, 57.



kavusturmaktir ki, bu gii¢lerin fethedilmesi, Kandinsky’ye gore, insanin doniigiimiine

giden yolu agacaktir.?

Soyut disavurumcu akimi her ne kadar sanat tarihi igerisinde yeni bir hareket
olarak ortaya ¢iksa da, biitiin Avrupa sanatindan ayristirilarak agiklamak da
olanaksizdir. Clinkii her seye ragmen bu akim ¢ikis noktasini, 151k ve renkle dokunmus
olaganiistii goriiniimiiyle izlenimcilikten alir. Izlenimci resim ve Soyut Disavurumcu

resim arasinda derin bir akraba iliskisi vardir.

? Farago, France, Sanat, Dogu Bati Yaynlari, istanbul 2006, 185-188.



BIiRINCI BOLUM
IZLENIMCILIK (EMPRESYONIZM )

1.1. IZLENIMCILIiK VE iZLENIiMCi

“Unutmayn ki resim- bir savas ati, ¢iplak bir kadin yada herhangi bir konunun
ifadesi olmasindan once- belli bir diizene gore yerlestirilmis renklerden ibaret

’

diiz bir yiizeydir.’

Maurice Denis

Izlenimcimlik, 19. yiizyilda Fransa'da ortaya c¢ikmis ve tiim sanat dallarmi,
bunlarin i¢inde en bagta resmi etkilemistir. Gergek hayattaki unsurlarin kisinin i¢inde
olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmasi izlenimciligin en énemli 6zelligi ve
aslinda genel taninmudir. izlenimci sanatcilar, dogayr objektif bir gercek olarak degil,

kendilerinde yarattig1 izlenimi resme aktarirlar.

Akimin 6nciileri Claude Monet ve Camille Pissarro; Isik ve renkten kaynaklanan
gorsel izlenimleri yansitmayr hedeflerler. Resmedilen nesnelere veya olaydan ¢ok
giiniin belirli bir zamanina 6zgii 15181n sanatc1 lizerinde yarattifi izlenimlere 6nem
verilir. Izlenimcilere gore sanatgt dogrudan dogruya gercegi degil, gordiiklerinin
kendisinde uyandirdigi duygu ve diislinceleri esas almalidir. Gergek¢iligi ve nesnelligi
ikinci plana atarak, kisisel yorumu 6n plana ¢ikarmali ve bu yolla sonuca ulagsmalidir.
Monet; Gilindogumu’nda, iste tam bunu yapti. Bunu yapmanin alisildik bi durum
olmadig: i¢in elestirildi, hatta alay edildi ve bu alayci tavirlar izlenimci kelimesinin
dogmasini sagladi. Fransa’da Le Havre Limani’n1 resmeden sanat¢i alisildik manzara
kalibinin disina ¢iktig1 icin elestirildi ve “‘olsa olsa bu bir izlenimdir’” dedirtti insanlara.

Resmin adinda da izlenim kelimesi gegiyor.

Akimin adida burdan geliyor. izlenimcilik adimi buradan almis oldu. Ama
izlenimciler bu isimden hi¢ rahatsiz olmadilar aksine bu anlayisa ve isme sahip ¢iktilar.
Ve ‘““‘Giindogumu’’ bir bas yapit olarak gorevini tamamladi. Artik ‘‘izlenim’ de,

resimdi.!



Monet’in Giindogumu (Resim 1 .1.), parlak renklerin yani sira mozaik benzeri
firca darbelerini goriiyoruz. Oldukg¢a acik ve zarif bir resim. Sanki o ani yakalama
cabasi var ressamin. Derinligi reklerin degisik tonlarini kullanarak vermis, dereceli ton
gecisleri ve golge olusturmak i¢in de bu yontemi kullanmig. Tam bir izlenimciye yakisir
sekilde nesnelerin gergek renklerine bagli kalmamis. Giiglii firga darbeleri ve 6ne dogru
gittikge koyulasan renk etkisiyle resmi tamamlamistir. Resimde derine gididikge renkler
grilesip karistyor. Bu hem renk perpektifini saglar hemde o griligin i¢inden etkili ve
giiclii bir glines dogar. Resmin genelindeki bu soluk renk tutumu aslinda bi yandan da

sandalin ve gonesin etkisini arttirmistir.

Resim 1.1. Claude Monet, ‘‘izlenim, Giindogumu’’, 1872, tuval iizerine yagliboya,
48x63 cm, Marmottan-Monet Miizesi, Paris.

PR

[zlenimcilikte, yorumlar ve izlenimler, sanatcidan sanatgiya degistigi ve her
sanat¢1 eserinde kendinde olusan duyguyu ve izlenimi anlatacagi i¢in, meydana getirilen
eser, sanat¢inin kisiligine dair izler tagir. Bu akima mensup sanatgilar genellikle hayale
ve soyut betimlemelere yer verirler ve kendilerini dis diinyanin etkilerinden uzak
tutarlar. Onlara gore dis alemdeki varlik ve nesneler goriindiikleri gibi degil, hayal
giiclerinde canlandirdiklar1 gibidir. Bu sebepten dolay1 da gergegi goriindiigii gibi ele
almayip duygusal yénlendirmelerin esliginde eserlerine islemislerdir. Izlenimciler, giin

is1igindan  ve gercek gorlintiiden faydalanirlar. Gergek goriintiiyii alip, kendi



diinyalarinda, duygularinda siiziip daha sonra tuvale aktarirlar. Bu aktarimin sonucu,
sanatcinin i¢ dlinyasina paralel bir yon izler. Yani ayni gercek goriintii, farkli
sanatcilarin farkli 6z gerceklikler’ ine maruz kalarak sonu¢ alir. Bu durum gergek
gorilintiiyli tamamen yok saymak anlamina gelmez, ama sanat¢inin eser tizerindeki etkisi
kadar énemsenmez. Oyle ki iki farkli sanatcinin ayn1 zamanda ayn1 manzaraya bakarak
tuvale aktardiklar1 manzara resimlerinin birbirine benzememesi mimkiindiir, hatta bize
farkli manzaralar ele alinarak ortaya ¢ikarilmis eserler olduguna dair duygu verebilirler.
Izlenimcilik kelimesindeki ‘iz’ tam olarak da yerini bulmustur. Eser sanat¢inin izidir.
Sanat¢1 gercek goriintli ve kendi gercek diinyasi arasindaki ruh gecisini saglama
cabasindadir. Yani sanat¢i tuval iizerinde bigimsel olarak diisiindiigli ve kaygi duymasi
gerektigi bir durumla pek karsilasmaz ¢iinkii zaten igsel olarak ruh gegisi saglanmistir.
Her sey tamda gergekteki gibi olmak zorunda degildir. Sanat¢inin sadece istedigi sekle

de biirtinebilir.

“Paris’te 1874 yilinda {nlii fotografgr Nadar’in  (1820-1910) Capucines
Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar Birligi” (Societe anonyme des artistes) adi
altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi Salon’a alternatif olarak diizenledikleri
sergide ortaya ¢ikmustir. Akima adin1 veren, tiim bu sanatcilarm “Izlenimcilik” olarak
tanimlanan iisluba yakin olmalari degil, akademik resme alternatif arayislar
duyurmalari, bu anlamda aykir1 bir durusu Monet’ nin sergide yer alan “Izlenim:
Gilindogumu” baglikli resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis Leroy’ nin Le Charivari
gazetesinde yazdigir yorumlar etkili olmustur. Leroy, Monet’nin resminin bitmemislik
duygusu uyandirdigini bu anlamda “diipediiz izlenimden ibaret” kaldigin1 yazmais, bu tiir
resimler karsisinda genellikle hayrete diisen izleyicinin duygularina terciiman olmustur.
Sergide yer alan Monet, Renoir, Degas, Pisaro, Cezanne gibi sanat¢ilarin resimleri o
donemin egemen sanat begenisi olan akademik resimlerden, Ornegin Alexandre
Cabanel (1823-1889) yada William — Adolphe Bouguereau (1825-1905) gibi
ressamlarin yapitlarindan o kadar farklidir ki, bu hayretin nedeni kolayca anlasilabilir.””®
1880°de izlenimcilik belli bir doyum noktasina erigsmistir.Yeni arayiglara yonelmeye
baslayan  sanatgilardan  Seurat, Izlenimcilik’ in renk kullanimindan hareketle
Divizyonizm’ i gelistirmis ve Yeni —ilenimcilik’ i olusturmustur. Cazenne, Van Gogh

ve Gauggun gibi sanatcilarsa Ard-Izlenimcilik’i gelistirerek kuramlar1 ve teknikleriyle
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cagas resmin gelismesinde etkili olmuslardir. izlenimcilik’ in, Firansa’ da etkisini
yitirdigi bu yillarda ingiltere, ABD ve Almanya’da kisa siireli de olsa etkili oldugu

izlenmektedir. Ama izlenimcilik’in tarlas1 paris’tir.

“Benim i¢in bir resim her seyden once giizel, hos ve eglenceli olmasi gerekir,
evet, gercekten hog goriinmelidir resim. Hayatta o kadar ¢ok kotii sey var ki, onlara bir

venisini eklemek niye?’

Pierre-Auguste Renowr®

1.2. iIZLENIMCILiGIiN OZELLIiKLERi VE SANATCILAR

Akimin en 6nemli 6zelligi bir izlenimin uyardigi duy olup, bu akimin sanatgisi,
dogrudan dogruya gordiigii gergegi degil de, gordiiklerinin ve izlediklerinin kendisi
tizerinde biraktigi izlenimi ve duyumu esas alir. Daha ¢ok edebiyatta ve resimde
gelismislik gosteren akimin sanatgilari, dis aleme, ondaki varliklara ve nesnelere karsi
ilgisizdirler. Edebiyatta, resimde, miizikte okuyucunun, seyircinin, dinleyicinin eserle
kars1 karsiya gelir gelmez edinecegi izlenim, bu akimin tatli, yumusak, kucaklayici ve
canli temas1 olmustur. Empresyonist sanat¢inin anlattigi dis diinya degil, dis diinyadaki
varliklarin hayale biirlinmiis izlenimleridir. Empresyonistler, ismini de aldig1 impression
kelimesinin anlami1 olan etkici ve duygucu bir kimlik tasir. Empresyonizm, her seyden
once esas itibar1 ile Ozgiirliigiin simgesi ve sembolii olma roliinii, hayale ve soyut
betimlemelere yer verdigi bir kimlige biiriindiiriir. Her sey sanat¢inin duyumuna baglh
olarak anlatilir. Sanatcilar eserlerinde kendi i¢ diinyalarini dile getirirler. Objenin kisi

tizerindeki izlenimleri 6nemli oldugu i¢in realizmin karsit1 olarak kendine yer bulur.

Ve 19. yiizyilin sonlarinda sanat¢ilar yalmz eskinin kahramanliklari ve
akademinin hala en sevdigi tiir olan ‘tarihsel resmi’ hige sayarak manzarayi, portreyi ve
natiirmordu &ne ¢ikardi ve realizme sirt ¢evirdiler. Oncekinin aksine agik tonlar, adeta
tek bir an1 yakalamak ister gibi, tuvale aktardiklar: rastlantisal sahneler ve gelisigiizel
stiriilmiis boyalar bu ressamlar1 akademilk resmin kahverenginin agirlikli bulundugu,

ince kompozisyonlarindan kendini ayiriyordu.

* Anna-Carola Krausse, R6nasanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii (Geschichte der Malerei).
Literatdr Yayincilik. Almanya 2005.s 73



1.2.1. Claude Monet

Claude Monet, Izlenimcilik akimma uluslararas1 saygmlik kazandirdi ve bu
akimin yayginlagmasi ve ya kurumsal agidan temellendirilmesini hedeflemedigi halde,
kendi déneminde bas temsilcisi oldu. Izlenimcilik’ten sonra gelen akimlar’ da bile uzun
Oomriiniin son zamanlarinda ¢ok 6nemli eserler verdi. Monet yaptigi deniz resmiyle
izlenimciligin zeminini hazirlamigti. Denizi ve gokyiiziinii, Ronasans doneminden
itibaren yapilmis oldugu gibi homojen bir arka plan malzemesi olarak gormiiyordu.
Mekan1 atmosferik goriintiilere ayiriyor ve gokyiiziine, denize ve manzaraya oOzel
renklendirme teknikleriyle hayat veriyordu. Resim unsurlarinin renklerini artik resmin
tim’{ine hakim bir tona uydurmaya ¢alismiyordu. Monet’in goziinde her goriintii kendi
0zgilin renk degerine sahip olmustur. Ve ressam betimlemeler bu 6znelligi g6z ardi
etmeden caligmalarin1 yapmistir. Monet dogadaki biitiin 151k fenomenler’ini ayr1 ayri
resme aktarmak konusunda oldukga ilerleri gitmistir, 1518a bogulmus nesneler, motifleri
ve her sey neredeyse taninmaz hale gelmistir. Sanki fircayla tuvale boya degil 151k
siriyordu. Ressam resim yapmiyor sanki resimden once resmin kurgusunu
olusturuyordu. Kocaman bir agaci tek bir hamlede ortaya g¢ikariyor ve baska higbir

miidahale yapmasina gerek kalmiyordu.

“Resminin ana unsuru artik dogal 151k ve onun degisen halleri olusturuyordu;
resmin diger tim unsurlarina tabiydi. Eserleri iste bu nedenle arkalarinda somut
nesneler barindirmayan 1sikli manzaralara benzer; monetin ¢aligmalarinda gercgeklik
sadece degisik renk tonlarindan olusmus izlenimi vermektedir. Renkler canli ve
parlaktir, boylece resim elamanlar1 saydamlasmis gibi goriiniir. Sayisiz renk tonunu
giinesin yerel 15181 tarafindan belirlenen ve “‘yerel renk’’ ad1 verilen kendi degerleriyle
yan yana getirmistir. Boylece nesneler, resim sanatinda alisilageldigi gibi {i¢ boyutlu,
derinlikli ve golgeli degil, degisik renk kombinasyonlariyla tuvalde dagilmis gibi
durur’® Sanatg; Argenteuil Kopriisi’iinde (Resim 1 .2.) giin ortast izlenimini, o amin
tim giizelligini kendi gordiigi sekilde 1874 ten bugiin’e, bize aktarmis. Evet “kendi
gordiigii sekilde” ¢iinkil bize ne kadar gercek bir goériintii sunmus olsada bu goriintii
Monet’in i¢ eleginden gegip gelmis. Monet yesil Ve yesilin tiim tonlarini, sar1 ve sarinin

tiim tonlarini, maviyi ve mavinin tim tonlarimi kullanmis. Ve ayrica mavinin iginde

> Anna-Carola Krausse, Rénasanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Ovkiisii (Geschichte der Malerei),
Literatiir Yayincilik. Almanya 2005, 74.



yesil ve sar1 darbeler, sarinin iginde mavi ve yesil darbeler, yesilin i¢inde mavi ve sar1
darbeler bulundurmustur. Resimdeki tiim renkler neredeyse her yerde var. Fakat bu
renkler onlerde daha bi can buluyor derinlestik¢ce soluklasiyor ki buda izlenimecilerin

Leanordo’nun sfumato’nunu 6ziimsemelerinin nedenidir.

Resim 1 .2. Claude Monet, Argenteuil Kopriisii, 1874, Tuval lizerine yagliboya,
60.5 x 80, Orsay Miizesi, Paris

1.2.2. Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh; izlenimci sanat1 6ziimsemis ve onu kendi tarziyla agmis bir

sanat¢idir. Disavurumculugun yolunu agan en 6nemli sanatcilardan biridir.

Dinsel konulardan ¢ok toplumsal yardim konulariyla ilgilendi ve biitiin ¢abalarina
ragmen insanlar iletisim kurmayi basaramadi.1885 yilinda uzun etiitlerin ardindan

“Patates Yiyenler” tablosunu yapti.

Van Gogh’un resimlerinde renk ve 151k her zaman énemli olmustur. Ozellikle
renk; sanatin renk babasi Van Gogh’ tur . Bu durum Paris’te izlenimcilerle tanistiktan
sonra, hayatinin déniim noktasinda belirleyici etken olmustur. Izlenimcilerle tanistiktan
sonra artitk hayatina daha saf renkler ve zit tonlar girmeye basladi. Van Gogh’un

resimlerinde deformasyon ve 1sigin prizmada kirilmasiyla elde edilen renkler



bulunmaktadir. Noktaci tislubunun i¢inde gene kendine yakisir titresen firga darbeleriyle

farlilik olusturuyor. Izlenimcilere gére aslinda resimleri olduk¢a koyu tonlardan olusur .

Van Gogh, “Bugday Tarlasi ve Kuzgunlar” (Resim 1 .3.) resmini yaparken
dogaya bakarakmi c¢alisti? Evet! Peki dogadan baktiklarini m1 yapt1? Evet! Peki ya
dogada boyle bir goriintii varmi1? Cevap; Van Gogh disinda herkez igin hayir! Iste
izleniminciligin 6nemli bi 6zelligi daha; sanat¢1 ger¢ek dogadan o resmi yapincaya

kadar. Goriintli her sanat¢inin hatta her insanin kendi izlenimindeki goriintiidiir. ..

Van Gogh bugday tarlasinda ki basaklarida, gokyiiziiniide, kuzgunlarida,
yesillikleride ve hatta patika yolu bile ayni fircayla ve kocaman darbelerle
tamamlamigtir. Aym firgadan evet! Incelip kalinlasma veya ayrinti resmin higbir
yerinde goriinmiiyor. Kaba firga darbelerini rahatca savuran ressam nerdeyse hi¢ bir
kural koymadan, fir¢asina yon belirlemeden ve renkleri karistirmadan yalin ve yaban
birakiveriyor Oylece. Bugday Tarlasi ve Kuzgunlar; {i¢ farkli renk alanindan
olugmaktadir. Bunlar; gokyliziinii olsturan mavi renk alani, bugday basaklarini olusturan
sar1 renk alani birde yol ve yesilligin bulundugu kahverengi ve yesilin olusturdugu
tiglincii bi alan. Tuvalin alt yarisilya {ist yaris1 arasindaki zit renkler gékyiizii ve bugday

tarlasinin arasinda ufuk ¢izgisini net bir seklde ¢izmistir aslinda ressam.

Resim 1 .3. Bugday Tarlasi ve Kuzgunlar, 1890, tuval iizerine yagliboya, 51 x 101 cm.
Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
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1.2.3. Edouard Manet

Edouard Manet, Paris burjuvazisinden geliyordu. Manet modern, ¢agdas konular
secmis ve izlenimcilerle ortak sergilere katilmistir.Fakat bir izlenimci olarak
nitelendirilemez. Boyalarin1 paletinde karistirir ve izlenimcilerin aksine ayr1 ayri
kullanmazdi; alansal bir resim iislubu kullanirdi ve konturlarla tamamlardi. Bunlarin
yani sira siyahi ana renklerden biri olarak bol bol paletinde bulundurur ve manzaradan
cok insan resimleri betimlerdi. Alansal boyama tarzi ve konturlarini gayet belirgin
cizmesi, resimlerindeki kisilerin aralarindaki baglantiyr yok eder ve aralarinda higbir
iliski yokmus yargisint uyandirirdi. Manet higbir zaman kendisini izlenimci olarak
nitelendirmedigi gibi, resimleri de izlenimcilerden farkliliklar gosterir. Fakat bu
Manet’in izlenimci olmadigi anlamma gelmez. Evet Manet’In “Folies-Bergeres Bar1”
(Resim 1 .4.) adli calismasina bakarkende ilk bakista ger¢ek¢i resme yakin goriiliir.
Fakat motifler ve ayrintilar alel acele yapilmis gibi goriiliir. Sanki biran dnce bitirmeye
calisir gibi firca darbeleriyle halledilmisler. Arka plandaki figiirler ise tam bi izlenimci
elinden ¢ikmis gibidir. Fakat siyahi ana renklerden biri olarak kullanmasi, boyalar
paletinde karistirlp sonra tuvale siirmesi ve ayri ayr1 kullanmamas:i figiirlerdeki
keskinlikle (kontiirlerle) bu resmiylede izlenimcilerden farklilik gostermistir.

Konturlerlede dagilmay1 yok edip keskinligi arttirmistur.

Resim .4. Edouard Manet, Folies-Bergeres Bari, 1881-82,tuval iizerine yagli boya,
96x130 cm. Courtauld Galleries, Londra
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1.2.4. Pierre-Auguste Renoir

Claude Monet’in etkisiyle izlenimcilik teknigini gelistiren sanat¢i, bu teknigi

manzaradan ¢ok acik havada figilir resimlerinde vurgulamistir.

Renoir; tamamen rengin kendi anlattim giiciine giivenirdi. Kisa, yumusak
cizgilerle, ince niianslarla hafif, muglak (anlasilmasi gii¢, karisik, caprasik) konturlar
olusturmustur. Oyle ki, resmin tiim unsurlari i¢ ice geger, gdziimiiziin Oniinde
“‘yiizmeye’’ baslar. Bu renk Ortiisiiniin altinda herhangi bir ayrint1 yakalamak zordur.
Ama Renoir’in resimleri, ‘‘sentetik gorme’’ olarak adlandirilan, gordiigiimiiz nesneleri
zihnimizde birlestirme 6zelligimizden Otiirii yine de bir biitiin olarak ¢ikar karsimiza.
Izleyici karsisindaki tuvalde gordiigii bulanik, muglak betimleyici imaj1 ister istemez
bilingaltindaki ‘tipik’’ baska imajlarla karsilastir ve eksikleri kendi tamamlar. Arkadasi

b

Monet gibi Renoir da ‘‘sentetik algilama siirecine’” bilingli olarak gonderme yapardi;
clinkii her resim, izleyici onu i¢ goziiyle tamamladigi zaman daha etkileyici hale gelir.
Leanardo’nun sfumato teknigini de hatirlatan tislubun 20.yiizyilin soyut resminin

e . - . . . .. 6
zeminini hazirladigini séylemek miimkiindiir.

Renoir’in resimleri (Resim .5) “Tekne partisi”’inde de oldugu gibi canli hareketli
ve neselidir. Is1gin yansimasi, piriltilar, canlilik Renoir i¢in 6nemli seylerdir. Figiirleri
Manet’in figiirlerinin aksine birbiriyle diyalog icinde, canli ve neselidirler. Kisa
yumusak c¢izgiler ve ince niianslarla resme yon veren Renoir; herseyi i¢ ice gecirir ve
rahat kaygan bir resim olusturur. Bazi yerlerde bulamiklik ve muglaklik vardir. Bu

bulanik, muglak ortiiyii izleyicinin kendi goziinde canlandirmasini bekler.

® Krausse, 73.
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Resim 1 .5. Pierre-Auguste Renoir, Tekne partisi, 1881, 129.5 x 173 c¢m, Tuval {izerine
yagliboya, Washington

1.2.5. Paul Cezanne

Geng-Izlenimcilik’in (Post-Impresinonizm) en biiyiik ustasi sayilan Cezanne
izlenimcilikten yola ¢ikarak yepyeni sanatsal ifade bigimlerine ulasmistir. Kiibizm,
Fovizim ve Disavurumculugun temellerini atmistir. Yenilik¢i sanatgi Izlenimcilige
yanilsama ve bol 1sikla damgasint vurmustur. Isigin ve havanin pek yanilsamalar
goriilmez. Gergekligi tuhaf bir sekilde, fazla bir derinlik duygusu olusturmayacak
bi¢imde tuvalde canlandirmistir. Izlenimcilerin rengarenk noktalardan olusan hareketli
resimlerine karsin Cezanne boyay: genis firga darbeleriyle cdmertge kullanir. ilk énce
acik hava resim yapmaya alismasi gerekiyordu ve bunu yapti. Ve ayni manzarayi
degisik bakis agilarindan resmetmistir. Bigimleri kendinde uyandirdigi izlenimle kiip,
silindir ve kareye indirgemistir. Cezanne Chateau- Noir ve Sainte-Victoire Dagi’ni
(Resim 1 .6.) farkli agilardan suluboya ve yagliboya resimlerini yapmis. Dagdan vadiye
dogru inen bu resim dogalct bi dogrulukla degil Cezanne’nin algiladigi bigimde
resmedilmistir. Cezanne bu resimde renk lekelerini iist iiste birakmis, dagi ve
gokyiiziini biitiinliikk i¢inde ¢alismis daha sonra yumusak ve kesik kontiirlerle dag ve

giikyliziinlin sinirlarini belirlemistir.

Paul Cezanne c¢alismalarinda ters perfektif kullanmistir. Bunu boyalarla

giiclendirmistir.
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Resim 1 .6. Paul Cezanne, Chateau- Noir ve Sainte-Victoire Dagi, 1904-06, tuval
lizerine yagliboya, 65.5 x 81cm, Bridgestone Museum (Bridgestone Miizesi) , Tokyo

1.3. SANATCI, ISIK, RENK VE NESNE “SANATCI ESER ILiSKiSi”

izlenimciler, dogay: bir adalet adami edastyla inceliyor ve gdzlemlerinde objektif
davraniyordu. Fakat gergekciligin temelindeki tarafsizlikla karistirmamak gerek.
[zlenimci sadece gozlemde tarafsizdi. Aslinda izlenimciler, tam tersine, objeyi obje,
esyayl esya, nesneyi nesne olarak gérmiiyorlar, birtakim bi¢imlerin ve yiizeylerin bir
araya gelmis sekli olarak goriiyorlardi. Gergekgiligin tam tersine, kendi kisiliklerine
gbre tabiata baktilar ve Izlenimci farkli sanatcilar, ayni temellere dayanarak resim
yaptig1 halde, aynt modelden veya tabiat sahnesinden tuval iizerine aktardiklari ve
sonuca ulastirdiklar1 eserler sasilacak kadar farklihk gosterirler. izlenimci sanatcilar,
nesneler ilizerindeki 1518, giinesin renklerinin karsiligi olan boyalarla saptanmasini
amaclar. Nesnenin iizerindeki 15181n  rengini dogada goriilmedik sekilde, boyalar
karistirilmadan, turuncu, kirmizi, mavi , mor, yesil, , lacivert ve sar1 boyalarla resmi
tuvalde olusturmak istediklerinden, onlar i¢in doga bilimlerinin ger¢ek¢i agidan
saptanmast bir sorun olmaktan ¢ikiyordu. Dolayisiyla nesnelerin bigimleri, resim
ylizeyinde goriintii olarak hissedilecek derecede azaliyordu. Isik gibi golgeler de
renklerle gosterildiginden, renge renkle karsilik verilmesi, Izlenimci i¢in amag oluyor ve

isiklar, kirmizi, turuncu, sari; golgeler de yesil, mavi, lacivert ve morlarla



14

diizenleniyordu. Demek ki, izlenimciler resimde yeni bir sistem kuruyorlardi. Bu
yiizden resimdeki nesne big¢iminin yerini bir renk sistemi aliyor ve tablo yiizeyi bu
sisteme gore kullaniliyordu. Nesne iizerindeki 1sik farkli agilardan, tuval iizerindeki
bakisa farkli sonuglar ¢ikariyor. Isigin giliniin farkli zamanlarindaki ve fakli renklerle
gelisinde degisime etkisi tartisilmaz. Nesne iizerindeki 11k kirilmalari ise; tuval
tizerinde sekil alirken, dogadaki nesnelerin aktarim asamasinda, o nesnenin dogadaki
diger nesnelerin renklerinden de hirsizlik yapmasina neden olur. Bu hirsizlik sonucunda
renk cliimbiisii ortaya ¢ikar ve karmasayi saglar. Eger dogadaki bir dalin rengi
kahverengi ise izlenimci bir sanat¢1 bu dali, pekala mor da yapabilir. Ciinkii nesnenin
rengi tek degildir; objenin kendi rengi yani sira birde 1siktan aldigi renk vardir. Isik

giiniin her saatinde degisim gosterdigine gore esyanin rengide sabit kalamaz.

“ Biitiin monarsik donemlerde rengin, nesnenin bi¢imlenmesi icin ara¢ olarak
kullanildigi; demokratik parlemanter donemin baslamasindan bu yana ise, rengin
dagasal bicime feda edilmek istenmedigi anlagilir. Nesnelerin goriintii olarak yapisal
kuruluslarinin ihmali, RGnasans’tan beri émriinii siirdiirmekte olan bilimsel perspektifin
de Onemini yitirmesi demekti. Dolayisiyla nesnelerin yapisal kuruluslar ile yakindan
iligkili ylizeyden, artistik anatomi de gereksiz bir bilgi durumuna diigiiyor ve
unutulmaya bagliyordu. Yiizyilimizin daha ilk ¢eyregi icinden baglayarak itibaren giizel
sanatlar akademilerin de “artistik anatomi” dersinin kaldirilmasinin nedeni budur.”
“Her ne kadar Yeni- Izlenimciler’in bicimi tekrar ihya etme c¢abasi varsa da, nesne
yiizeylerinin 151k ve golge renkleriyle gosterilmek istenmesi ve renk tuglarinin egemen
olarak yan yana kullanilmalari, bi¢imin dagilmasim1 6nleyemiyordu. Ayrica pirca
tuslarinin, karigtirilmis renkler halinde siiriilmeleri ve goziin retina tabakasinda, bunlarin
birbirlerine etki yaparak renk karisgimlarinin optik yasaya gére olusmasinin istenmesi,
sanatciyl, yaraticiliktan ¢ok akli bir renk diizenine, kisacasi yine akli bir sisteme dogru
siiriikliiyordu. Eger izlenimci sanatgilar yaninda Yeni- izlenimciler’i ve hatta onlardan
sonra gelenleri (post-impresionistles) gz Oniine alirsak, hepsinin birer renk sistemi
pesinde kostuklar1 goriiliir. Dolayisiyla bunlarda Romantik donemdeki ressamin
coskusu, ikinci planda bir duygu olarak kalir. Biitiin bi¢im niyetlerine ragmen, Yeni-
Izlenimciler’de de, nesnenin 151k renklerinin diizenlenmesiyle elde edilmek istenmesi 6n
planda idi. Bu husus, onlarda bir bilimsel ¢aba olarak 6nem kazaniyor; ancak sonug,

ucusan bir renk kompozisyonu yaratmaktan ileri gidemiyordu. Bunun nedeni rengin ve
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onunla ilgili sistemleri, oylum yaratacak tonlarla yapilan bi¢im ifadesine olanak vermesi

idi ve buda ancak XX. yiizyilin basinda anlasilacakti.”’

Van Gogh, Cézanne, Gauguin
ve Munch bi¢gimi yeniden resme sokmak isteyen sanatgilar;, harcadiklar1 g¢abalar
sonucunda ve nesne bigimine verilen 6neme ragmen, tabloda dogru renkle elde edilen
bir perspektifi resme getiremediler. Cézanne, nesnelerin yapisal kuruluslarint dagitmak
istemedi ve bu istegi dogrultusunda, renklerin arasina siyahi ana renklerden biri olarak
koydu ve goriintiiyii de geometrik bigimler ilizerine oturtarak kendine has iislubuyla
saglamlastirmay1r kendine hedef ve prensip edindi. Bigimin gerektirdigi boyasal
coziimlemelere yonelmis olan Gauguin, nesne g¢evresine renkli kalin konturlar1 bu
diisiinceyle getirmistir. Bu saglam bi¢im diislincesi, hem Cézanne’t hem Gauguin’i
yapisal birer sistem kurmaya yoneltmistir. Her iki sanat¢ida kontur kullanmaktan
vazgeememistir. Oysa 151851n esya Uzerindeki tesiri, kenar ¢izgileri kesinlikten
uzaklastiracak sekildedir. Yani esyanin kenar ¢izgilerini 15181n goz Oniindeki tesiri yer
yer eritir. Ama, Gauguin ve Cézanne’n konturleri bundan etkilenmemis gibi duruyordu.
Renoir ise desen bakimindan vuzuh ve agikliktan uzak, belirsizdir. Ayrica ifadeyi

kuvvetlendirmek i¢in nesnedeki gercek oOlciilere bile aykirilik géstermistir.

Havanin uzaklasan nesne ve objeyi soluklastirdigi fikrini ilk bulan Leonardo’ydu.
Fakat bunu zenginlestirerek soguk renklerin uzak, sicak renklerin ise yakin etkisi
vermesini saglayan izlenimciler olmustu. Ayni rengin farkli tonlarmi kullanarak ta;
diisiik tonlarin uzaklik, siddetli tonlarin ise yakinlik etkisi dikkat ettiler. Arka arkaya
siralanmig daglara sahip olan bir manzarada en 6ndeki dagin rengi hem en sicak hemde
en siddetliydi. Bu durum arkaya gittikce daglarin renkleri soguyor ve bu reklerin
siddetleri de diisiiyordu. En arkadaki dag en soguk renkle ve o rengin siddeti en diisiik
haliyle resmediliyordu. Tabi arkaya gittikce dogal olarak mavilesip grilesirdi.
Izlenimciler’in bu koyu- agik konusundaki ugraslarinin sonucunda ulastiklar1 nokta

renkle ifade’dir.

1.4. 1914 TURK IZLENIMCILER KUSAGI

“Bat1’ daki anlamina giderek daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi, 1914 yilina

rastlar. Sanayii Nefise’de agilan “Avrupa Sinavini” kazanan gengler, 1910 Paris’e

” Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul 2003, 43.
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gonderilmistir. 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ilizerine yurda geri ¢agrilmislar ya da
Fransa, Almanya ve Italya’dan kendi istekleriyle iilkeye geri dénmiislerdir.”® “Bu
sanat¢ilar Avrupa’dan dondiiklerinde izlenimciligi Tiirk resmine tasidilar. Ortak bir
sanat anlayisina sahip olduklar1 sGylenebilecek olan bu grupta Hiiseyin Avni Lifij
simgeci goriniimii ile farklilik gostermektedir. Grubun baslica ilham kaynagi
Istanbul’un gériiniimleri (Peyzajlar1) oldugu, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli ve
Hikmet Onat’in Istanbul’un c¢esitli bolgelerini konu alan ¢alismalarindan da

anlasllmaktadlr.”9

“1914 kusagma “Calli Kusag1” ad1 da verilir. Bunun nedeni, Calli Ibrahim’in bir
Anadolu kasabasi insani olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar’t ve
bohem yasamiyla iin yapmis popiiler bir sanat¢i olmasidir. Calli’nin disindakiler askeri
okul cikislilar orta halli, digerleri ise Istanbul’un yiiksek tabakasina mensup ya da bu

tabakanin korudugu genclerdir”.'?

“1914 kusag1 sanatgilari, ¢agdas Tiirk resim tarihi i¢inde Sisli Atdlyesi olarak
bilinen ve Harbiye Nazir1 Enver Paga’nin istegi ile Viyana ve Berlin Sergileri igin
konusu savas ve kahramanlik olan resimler yaptirmak amaciyla Sisli’de agilan atdlyede
de calistilar. Cumhuriyet doneminde de etkinlikleri siiren bu sanatgilar, toplumsal
konulu eserler yaninda Atatiirk ve devrimlere bagliligi konu alan resimler de yaptilar.
Aralarinda egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet donemi resim sanatgilarinin

yetismesinde 6nemli rol oynadilar”**

Tiirk resim sanat1 yenilenip ¢agdas bir goriintii kazanma yoluna gittikce, sanatgilar
“ciplak (nii) ” sorununa iliskin yeni ¢Ozlimler arama zorunluluguyla karsi1 karsiya
kalmislardir. Belirli bir tarih donemlerinde meydana getirilmis olan ¢iplak tasvirlerin,
her seyden 6nce canli modelle herhangi bir baglantis1 yoktur. Ozellikle eski minyatiir
sahnelerinde karsimiza ¢ikan ¢iplak kadin ya da erkek tasvirleri, belli bir gozlem iiriinii

olsalar da, bunlarin bir modele bakilmaksizin, kliselesmis bir sema esasina gore

8 Sezen Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, 118.
% http://tr.wikipedia.org/wik i/ Calli Kusag, Erisim Tarihi: 12.08.2014

19 Tansug, 120.

Y http://tr. wikipedia.org/wiki/ Calli Kusagi, Erisim Tarihi: 12.08.2014
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yapilmis olduklar1 kesindir. Ancak resim egitimi, Avrupa yontemlerini izlemeye

baslayinca, canli model kullanma zorunlulugu kendiliginden ortaya ¢ikmis sayilabilir.'?

Islam inancinin resme kars1 kurallar1 vardi ve camia tarafindan ¢iplak resme karst
on yargilar, spekiilasyonlar ve tartismalar ¢ikmistir. Bu giiclii resim sanati her seyin
Otesinde bu gelenek¢i tutumunda iistesinden gelmistir. Ve modern ¢agin 1s18inda yol
alma siirecini durduramamustir. Ciplak figiiriin Tiirk sanatina girisi Tiirk sanatinin
cagdas bicimin ortaya ¢ikis simgesidir. Bu durum ¢ok g6z oniinde olan bir degisimdir.
Ciplak resmin en i1yi 6rneklerinden biri Tiirk resmine biiylik katkilarda bulunan Namik

Ismail’in “Ciplak” kadin resmidir. (Resim 1 . 7.)

Resim 1 .7. Namik Ismail: Ciplak, (1922).Tuval iizerine yagliboya. 130 x 90 cm.
1.4.1. Feyhaman Duran

1886°da Istanbul’da diinyaya gelen Feyhaman Duran 1911 ile 1913 yillarinda
Paris’te “Sanat Egitimi” gordii. Paris’te izlenimcilerle tanigan Duran bu guruptan
etkilendi. 1.Diinya Savasi’nin baslayinca yurda dondii. 1923’te Tiirk Ressamlar
Cemiyeti’nin yonetim kurulu iiyeligine secildi. 1926’da Sanayi-i Nefise Birligi, 1929°da
Giizel Sanatlar Birligi adlarmi alan dernekte ydnetici oldu. inas Sanayi-i Nefise Mektebi
kapaninca, artik karma egitim veren Sanayi Nefise Mektebi’nde 1927°de Usul-ii Tersim,

1933’te ise “Resim Atélyesi” Ogretmenligine atandi. Burada on yapitla dondii. 1951

12 Tansug, 123.
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yilinda emekli oldu. Emekliliginde ¢alismalarini siirdiirdii. 6 Mayis 1970°te istanbul’da
oldii. Ozellikle Atatiirk ve Inénii portreleriyle iinlenen Duran ilk ve en dnemli portre

sanat¢ilarindan olma 6zeligiyle Tiirk sanatinda yerini almugtir.'®

Tiirk resmin de natiirmort nesneleri, meyve, ¢igek, sebze ve benzerlerinin yan sira
cam, porselen ve madeni kabkacak v.b. olabilir. Kahvalti tepsisinden i¢cki masasina
kadar natiirmort temasinin, ressamlarin ilgisini ¢eken yonleri var. Bazen resme ait
konstriiktif (insaci) bir amaca vesile oluyorlar. Nesnelerin se¢iminde bazen
kivrimlariyla masa ortiileri, giysiler, sapkalar, yapay dokulariyla duyarl bir atmosfer ya

da artizanal bir beceri igin ele alinabiliyor.**

Sanat¢inin Yildiz Cigekli Natiirmort adli ¢alismasinda (Resim 1 . 8.) izlenimci
ozellikleri agik bir sekilde goriiliir. Canli renkler ve kalin firca darbeleriyle hizlica
yapilmis izlenimi veren eser. Zit renklerin bulusumu ile de olusturdugu enerjiyle ilgi
cekiyor. Bir rengin farkli tonlarini kullanarak derinlik veren ve gittik¢e grileserek eriyen

arka planla da tam bir izlenimci 6zeligi yansitiyor.

Resim 1 .8. Feyhaman Duran, Y1ldiz Cicekli Natiirmort, 41x33. Istanbul

13 Mehmet Kavukcu, Ders Notlari, 2011.
¥ Tansug, 131.
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1.4.2. Hikmet Onat

Hikmet Onat; Empresyonist akimi Tirkiye’de devam ettiren sanatgilardandir.
Sadece bir kere sergi agan sanatgi ilkogreniminden sonra, Heybeliada Deniz Harp
Okulu’nu 1903 yilinda bitirdi. Bahriye fotografgisi Ali Sami Bey’in yaninda ¢alisti.
Bahriye’den ayrilarak 1905 yilinda Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girdi (Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi). 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Giizel
Sanatlar Birligi’nin kurucular arasinda yer alarak sergilerine katildi. Paris’e gitti. Paris
Giizel Sanatlar Akademisi’nde dort yil ¢alisti. Gene ayn1 sebepten, yani savastan dolay1
yurda donen sanatgilardandir. Miidiir Halil Ethem’in istegi iizerine Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne gecti. 1914-1918 yillar1 arasinda, Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin
destekledigi Sisli Atdlyesi’'nde diger 1914 kusagi sanatgilar1 gibi savas ve asker
konularinda resimler yapti. 13 Mart 1977°de istanbul’da hayatin1 kaybetti.™

Hikmet Onat; ustaligini belli eden, 6zenli portreleriyle taninirdi. Uzun bir hayat
yasayan ve bu uzun hayatta Uslip c¢izgisine kesin damgasini koyan sanat¢i; diger

sanat¢ilara gére daha ¢ok duyarlilik giicli gostermistir.

1.4.3. Hiiseyin Avni Lifij

1896 yilinda resim ve miizik dersleri aldi. Boya teknigini 6grenmek icin 6grencisi
olmamasina ragmen Eczaci Mektebi’nin fizik kimya derslerine girdi. Anatomi
ogrenmek i¢in de Miilkiye Tibbiyesi’ ne gitti. 1906 yilinda Pipolu Oto portre (Resim 1
9.) adli resmini begenen Osman Hamdi Bey, bundan sonra da yaptigi resimleri
kendisine gdstermesini istedi. Istanbul Erkek Lisesi ve Kandilli Kiz Lisesi’ inde gorev
yapti. Galatasara<.c <6z ylhilar Yurdu Resim Sergisi ve Savas Resimleri ve Digerleri
sergileri gibi ve Tiirk ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi 4. Galatasaray Resim

Sergisi’ne katildi. ™

Hiiseyin Avni Lifij simgeci goriiniimii ile diger 6nde gelen ressamlardan farklilik
gostermektedir. Calli kusaginin baslica ilham kaynag Istanbul’un gériiniimleri oldugu,
Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Call1 ve Hikmet Onat’1n Istanbul’un cesitli blgelerini konu

alan eserlerinden de anlasilmaktadir.

> Mehmet Kavukeu, Ders Notlari, 2011.
1% Mehmet Kavukeu, Ders Notlari, 2011.
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“Veliaht Abdiilmecid’in mesenligiyle Paris’e giden Avni Lifij ise, kuru akademik
egitmen Olgiilerini en ¢ok zorlamis bir deha olarak gosterilebilir ki bu hakli bir goriistiir:
Digerleri de kendi kisisel iislup ¢izgilerinin tutarli yolundan ayrilmamislardir.”*” Resim,
kompozisyon, desen ve renk konusunda dengeyi ve uyumu kavramis Avni Lifij i¢

dinamizmi, resmin ritmik iligkisine ortak etmistir.

Resim 1.9. Hiiseyin Avni, Pipolu kadehli otoportre, 1908-9, 64x46, Istanbul
1.4.4. Nazmi Ziya Giiran

Milkiye  Mektebi’'nden mezun olan sanatgr 1902 yilinda  Sanayi-i
Nefise’'mektebi'ne kaydoldu. Ogrenciligini yaptigi Hoca Ali Riza’min kimseden
etkilenmemesi yoniindeki tenkitleri sanatciyr hayati boyunca etkilemistir. Avrupa’da da,
Tiirkiye’de de bos zamanlarinda acik hava resimleri yapmayi hi¢ ihmal etmemistir.1914
yilinda Avrupa’dan yurda doniip Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Miidiir oldu ve devletin
resmi siparisleri yapti. “Nazmi Ziya Giliran’in Fransiz empresyonistlerine yakinligi
tizerinde durulmus; fakat bu sanat¢inin gergekte Hoca Ali Riza’ya bagliligi yeterince

dikkate alinmamistir. Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza’nin serbest, 0zgiir ve islek Oriis

Y Tansug, 127.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1902
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Avni_Lifiji-Otoportre.jpg

21

acisinin boyutlarini, Bat1 resminin etkisi altinda genisletmis ve tam bir pentiir dokusuna

déniismiistiir.” '

1937°de Akademi’nin diizenledigi ve Giiran’a 35 yilin1 sergileme firsati veren

sergi daha bitmemisken sanat¢1 1937 dmriinii tamamladi. 19

Genis ve rahat firga darbeleriyle muglak ve gecisli etkilerin olusturulan “Mustafa
Kemal” resmini “GURAN” genel olarak soguk renklerle tamamlamis ve resmin
merkezinde sicak renk kullanarak dikkati portrenin merkezine c¢ekmistir. Keskin
bakislarla bunu desteklemistir. Izlenimci etkilerle gecisli ve belirsiz gdriiniim

saglamistir.

Resim 1.10. Nazmi Ziya, Mustafa Kemal Pasa
1.4.5. ibrahim Calh

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden (olan dénemin Sanayi-i Nefise
Mektebi) mezun olan sanat¢i; Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne (Tiirk ressamlarinin ilk
oOrgiitli) tiye oldu. Fransa’ya gidip dondiikten sonra Tiirkler’ in degisimini sanat yoluyla
anlatmak amaciyla Viyana ve Istanbul sergileri acti. 1914 Kusag:i ibrahim Calli’nin
adiyla anilir. Ayrica ¢ok iyide bir 6gretmendi. Calli “Manolyalar” resminde de ustaligini

gosteriyor. (Resim 1. 11)

'8 Tansug, 121
" Tansug, 121
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Resim 1. 11. ibrahim Calli, Manolyalar

“Manolyalar” resminde Ibrahim CALLI parlak renk tonlarina yer vermis ve dogal
1isiktan faydalanmistir. Firca darbeleri kabaca vurulmus, ayrintiya girilmemistir. Fakat
buna ragmen gerg¢ek goriiniim oldukga iyi betimlenmistir. Vazonun dibinde belirli
belirsiz yapraklar goriilmektedir. Bu dagiiklik ve belirsizlik izlenimci resmin

ozelliklerindendir.

“Figlir ve portreye gosterilen resimsel ilgiler, dramatik i¢ gereksinmelerin yani
sira, toplumsal iliskilere baghdir. Tek ya da toplu figiir diizenlemelerinin desene baglh
bulunan altyap1 6zellikleri de abartilmadan g6z 6niine alinmalidir. Portre ise her zaman
yar1 narsistik bir sorundur. Ancak gii¢lii bir portre bu 6lgiitii asar”.?° Ibrahim Calli’mn

yaptigi “Oturan Kadin” 1 gibi. (Resim 1. 12)

2 Tansug, 126.
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Resim 1. 12. ibrahim Calli: Oturan kadin, Tuval iizerine yaghiboya, 57 x 97 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1.4.6. Mehmet Ruhi Arel

“1900'de Bahriye  Mektebi’ni  bitirdi. 1909'da Sanayi-i  Nefise'de, Avrupa'ya
ogrenci gondermek amaciyla agilan siavi kazanarak Paris'e resim 6grenimi igin gitme
hakkini elde etti. 1914'te I. Diinya Savasi basladiginda Mehmet Ruhi Bey de arkadaslar
gibi Tirkiye'ye dondii. Sanat yasamina Akademi'de &gretim tiyesi olarak devam etti.
Mehmet Ruhi A. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucusu idi. Keman c¢alar, iyi
derecede Ingilizce ve Fransizca bilirdi. 1. Diinya Savasi sonunda Istanbul'da Enver
Pasa tarafindan agilan resim atdlyesine Sami Yetik, Ali Cemal, Sami Boyar, Namik
Ismail, Hikmet Cevat ve brahim Call1 ile birlikte 0 da devam etmis, savasin etkilerini

de yansitan tablolar iiretmisti.”**

Arel gercekci temalar kullanarak yaptigi figiirlerle {in bulmus ve canli model
sorununun da ilizerine giderek bu yonde biiylik ¢aba gdstermistir. Ciplak ve yari ¢iplak
modellerden galismalar ortaya koymustur. Islam diinyasinin ¢iplakliga bakis agis1 na

ragmen Arel ¢alismalarina bu yonde eserler de katmuistir.

Mehmet Ruhi Arel’in figiirler, renk kompozisyonunun 6geleri olarak 6n planda
olur. Bu resimler, izlenimciligin alisildigi, klasik resim anlayisinin gerisinde kalmustir.
Figiir 6n plana ¢ikmistir. Firga darbeleri gayet belirgin bi sekilde fark edilirdilir.
Kullanilan 151k dogal ve tek yonliidiir.

2L https://www.google.com.tr/search?newwindow=1&q=Ruhi+Arel&og=Ruhi+Arel&gs_l=serp.3..013.

302415.305018.0.306617.13.7.0.0.0.0.414.568.0j1j4-1.2.0....0...1c.1j2, Erigim Tarihi: 13.08.2014
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1.4.7. Namk ismail

Paris’te resim dersleri alan Namik Ismail, ilk dénemlerinde resimsel teknigi biraz
eksikti. Fakat eserleri duygu yoniinden c¢ok giiclii olan sanatgt Akademi anlayiginin

etkisinde de kalmustir.

Degisken ve c¢ok yonlii tavriyla diger Calli kusagi sanat¢ilarindan da farklilik
gosteren caligmalari, tarihe damgasini vurmustur. Calismalarinda renkler, pastelleriyle
homojenlestirilerek kullanilmistir ve detaya kacan fir¢a vuruslar1 kullanmistir. Yumusak
gecislerle de perspektif etkilerine ulasmistir. Bati sanatgilart gibi grilesmelerden
faydalanmig ve lstte gri renklerin i¢inde yesillerin de yer aldigi gokyiizii, alttaysa

karakteristik Namik Ismail tarz1 lekeci anlayisla olusturulan temalar goze garpar.

Berlin’e giden Namik Ismail 1919°da Tiirkiye’ye déndii. Kalin firca darbeleriyle
ve 151k — golge kontrast1 kullanarak yaptigi Kendi portresinde izleyiciye karci anlatim
giiclinii kullanmigtir. Zaman ilerledikg¢e kalin firga vuruslarindan, lekeci, serbest, hizlica
yapilmis eserler ortaya koyuyor ve konu; renklerin boya ve dokusunun arkasinda
kalmaya basliyordu. “Namik Ismail’in yapitlarinda izlenebilen en 6nemli iki 6ge vardir.
Bunlardan birisi 151k 6gesi, digeri ise harekettir. Peyzajlarinda, natiirmortlarinda ve
figiirlerinde, ana temanin lstiine odaklasan bir 151k hiizmesi vardir, ve bu hiizmenin
altinda cansiz varliklar bile duralliklarindan siyrilip, adeta hareket etmek tizeredir,
“harman” da ciftginin su i¢cmesi, “Manolya ve Karanfillerde” c¢igek yapraklarinin
masanin Ustline heniiz diismesi ve “Vapur” da, denizi yararak ilerleyen vapurun aksam

karanliginin basmasi ile 1s1klarini sanki o anda yaktig1 duygusunu uyandirmasi gibi.22

(Resim 1. 13.)“Harman” resminde iyice ayrintiya giren sanatgi uzaktaki figiirii
bile net bir sekilde algilamamizi saglayan bir etki kullanmis, 6ndeki figiiriin su igerken
vermis oldugu ifadeyi bile iyice islemistir. Patlayan bir 151k kullanan Namik ismail diger
izlenimci Tirk ressamlardan farkliliklar gosterir. Akademi etkisinden kurtulamamis
olan sanat¢i izleyiciye izlenimciligin boyutunu degistiren farkli eserler sunmustur.
Genel olarak ayni rengin ve bu rengin renk tonlarinin kullamildigi eserde renkten
kaynaklanan ve aniden patlayarak ilgi uyandiran higbir sey yoktur neredeyse. Batidaki

izlenimci resmin aksine fazla kaynagma olmayan bu resimde keskin ve ani geciser

%2 Tansug, 129.
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bulunmaktadir. Gokyiizii, harman ve deniz net ¢izgilerle boliinmiis ve firca darbeleri

birbiriyle bulusamamastir.

Resim 1. 13. Namik Ismail, Harman,1923,Tual iizerine yagliboya, (165 x 200 cm.)

“Namik Ismail, doneminin en degisken sanatcisi idi. Cok yonliiliigii onu
kararsizliga ve siirekli arayislara siiriiklemistir. Yapitlarinin timii incelendiginde
izlenimcilikten — gergekgilige, gergekgilikten — disavurumculuga uzandigi goriiliir.
Fransiz izlenimciliginin temel ilkelerini benimsemesine karsin, saf bir izlenimci
olmamus, 6zellikle teknik agisindan Alman Izlenimciliginin etkisi altinda kalmistir. Baz1
peyzajlarinda gercek ve saf bir izlenimciligi yansitmis, hafif firga darbeleri ile tuvali
renklendirmis, bazi peyzajlarinda ise kalin firga darbeleri ile parlak ve biligli renk
karsitlarini  kullanarak, Alman izlenimciliginden kaynaklanan bir disavurumculuk

yaratmlstlr.”23

Namik Ismail “Giivertede Adamlar” (Resim 1. 14.) resminde “Harman’in” aksine
kalin ve kabaca fir¢a darbeleri kullanmis ayrintiya yer vermeden tam bir renk ciimbiisii
ortaya koymustur. Karsit renklere bolca yer verdigi bu eserinde kaba firga darbeleriyle
ani 1siklar vermistir. Alelacele yapilmis hissini veren en iyi orneklerden biri olan
“Giivertede Adamlar” 6ndeki iki figiir’ iin haricinde neredeyse hi¢ bir sey belli degildir.

Planlarin renk lekeleriyle béliinerek, tuslarla ve kontur kullanilmadan verilmistir. Oyle

B Tansug, 129.
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ki figiirlerin {lizerini kapatsak, resmin geri kalani ilk bakista izleyiciye soyut resim algisi
uyandirabilir. Digavurumcularin kullandig1 gibi kaba ve 6zensiz alan boyamalar1 da

gbzden kagmiyor.

Resim 1 .14. Namik Ismail, Giivertede Adamlar, 32,8x40 Istanbul

“1920 yazindaki sergiye cesitli portrelerle katilan Namik Ismail, “koyu ve az 1s1kl1
renkler kullanan, gergeklere uyan, modelinin yiiz kirigikliklarini ve yorgunlugunu

yansitmaktan kaginmayan bir portreci” olarak tanimlanmaktadir.” 24

Sanatg1 belli bir iislup ve teknikle ilerlememis, ayni sene iginde bile birbirlerinden

cok farkli eserler ortaya koymustur. Konuya gore gonliince ¢aligmayi tercih etmistir.

2 hitps://www.google.com.tr/search?newwindow=1&g=Namik+ismail&oq=Namik+Ismail&gs I=serp.

3.. 014j0i22i3016.459149.461734.0.462940.1.1.0.0.0.0.631.631.5-1, Erigim Tarihi: 13.08.2014
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Resim 1.15. Namik Ismail, Istanbul, 1926, Tual iizerine yagliboya, (80 x 121,5 cm.)

“Bazen paletinde hafif firca vuruslart ve 1s1ltilt renklerin goriildiigli empresyonist,
zaman zaman parlak renklerin ve karsit tonlarin egemenliginin hissedildigi
ekspresyonist bir doga ressami, bazen realist bir figiir ressam, sirasinda akademik bir
ciplak ressami olmustur. Ikinci donem resimlerinde renklerin ve boya dokusunun,

konunun Sniine gectigi yogun boya tabakalari dikkati gekmektedir.”%

1.4.8. Sami Yetik

Resme olan ilgisi Kuleli Askeri Idadisine gelene kadar begeni diizeyinde iken;
Kuleli Askeri Lisesi’nde, arkadasi Mehmet Ali Laga’nin tutku derecesinde resimler
yapmast iizerine o da resim yapma yoniinde motive oldu. Paris’te doga gozlemine
dayanan Empresyonizm’i devam ettiren Sami Yetik, 1908-1912 yillarinda Sanayi-i
Nefise Mektebi'nden mezun olup; Avrupa’ya goénderilen ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Nanuk Ismail ve Hiiseyin Avni Lifij gibi
yurda donislerinde Tiirk Resmi’nde ekol (Empresyonizm) yaratacak sanatgilar da

vard1.?®

% hitps://www.google.com.tr/search?newwindow=1&g=Namik+ismail&og=Namik+ismail&gs 1=se

3.. 014j0i22i3016.459149.461734.0.462940.1.1.0.0.0.0.631.631.5-1, Erisim Tarihi: 13.08.2014
2 https://www.google.com.tr/search?newwindow=1&g=Sami+Yetik&og=Sami+Yetik&gs I=serp.3..
013.408751.412980.0.414352.30.9.0.0.0.2.390.902.0j3j0j1.4.0....0...1¢.1, Erisim Tarihi: 13.08.2014
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Juan Paul Lauren'in atdlyesinde de calisan Sami Yetik, klasik ekolun etkisinden
kurtularak Empresyonizmin heyecanina girdi. Sami Yetik askeri konularda oldugu
kadar peyzaj, natiirmort ve portrelerinde de basarili oldu. 1945 yilinda kurulan Asker
Ressamlar cemiyeti’nin de ilk tiyesi olan sanatg1 ayni yil, ardinda ¢ok sayida basyapit

denebilecek eser birakarak oldii.?’

1.4.9. Ali Sami Boyar

Biiyiik boy suluboya tablolar1 resim tarihine ge¢mis ve Istanbul manzaralar,
¢cesme ve cami resimleriyle saglam bir {in edinen Boyar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk pul
ve paralarindaki resmi ve ilk kagit parasi olan 1 TL’yi yapan kisidir. Eserlerinin biiyiik
bir kismu tarihi belge niteligi tagir. 1880 dogumlu sanat¢1 12 yasinda yagl boya ve sulu
boya tekniklerini 6grendi. Suluboya, karakalem, pastel, tarama, yagli boya teknikleriyle
pek cok eser vermistir. 1908'de Sanayi-i Nefise'yi birincilikle bitirdi. Paris'te mum
heykel ve mulaj sanatin1 6grenen sanat¢1 Paris’ten dondiikten sonra ordudan ayrildi.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk miidiiriidiir ve ayrica Ayasofya Miizesi, Bahriye

Miizesi, Evkaf Mizesi, mudurlikleri yap‘u.28

Ali Sami Boyar Ayasofya y1 tiim mimari 6geleriyle gorkemli bir sekilde ele
almistir. Caminin i¢ goriiniimlerinde dini unsulara ve dini atmosfere vurgu yapilmstir.
Islemeler ve siislemeler belirgindir. Siitunlarla genis mekenin bosluk goriiniimii yok
edilmistir. Izlenimci resmin 151k ve renk dzelliklerine uygun, fir¢a darbeleri hareketli ve

canlidir. Sanatc1 boyada rengi ve dokuyu hissttirmistir.

2z https://www.google.com.tr/search?newwindow=1&q=Sami+Yetik&og=Sami+Yetik&gs I=serp.3..

013.408751.412980.0.414352.30.9.0.0.0.2.390.902.0j3j0j1.4.0....0...1c.1, Erisim Tarihi: 13.08.2014
2 Mehmet Kavukcu, Ders Notlari, 2011.
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Resim 1.16. Ali Sami BOYAR.Ayasofya
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IKINCi BOLUM
SOYUT DISAVURUMCULUK

Soyut Disavurumculuk ve Disavurumculuk bir biitiin olarak incelenmelidir.
Ciinkii; Disavurumculuk; Soyut disavurumculugu etkilemis, hatta Disavurumculuk
Soyut Disavurumculuk’a zemin olmustur. Bu yilizden, Disavurumculuk ve Soyut
Disavurum biitiin bir konu gibi ele alinip islenmelidir. Her iki akiminda en biiyiik
Ozelligi iclerinden geldigi gibi iiretmeleri ve dis gerceklikten kagma g¢abalaridir. Tek
basina bu 6zellik bile fazlasiyla iki akimi bir biitiin altinda topmaya yeterlidir. Bu iki
akim bir akimin, ayr1 iki donemi gibidirler. Bu yiizden soyut disavurumu bilmeden 6nce

disavurumu bilmek gerekir.

2.1. DISAVURUMCULUK “SOYUT DISAVURUMCULUK’UN ALT YAPISI”

“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglige cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin geng¢ligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskinin
kurumsallagmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin ozguirltigiinii
yvaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim ictenligiyle yaratmaya
soyunan herkesi bizden sayiyoruz.”

Ernst Ludwig Kirchner, Die Briicke Manifestosu (1906) 29

Disavurumculuk; yiiksek duyarliligi, ¢izim, renk, mekan, boyut ve form bozumu
veya yogun konular yoluyla anlatmay1 hedefleyen ve bu sekilde izleyene ulasan sanat
akimidir. Birinei Diinya Savagi yasanirken olugsan, ruhsal ve sosyal krizlerle ylizlesmek
igin, giiclii bir egilim olarak ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Almanya’da etkili olan
disavurumculuk 20. yilizyil, sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ile psikoloji,
sosyal bilimler ve fende ¢igir acici gelismelerle basladi. Albert Einste’in Gorecelik
Kurami, Sigmunt Freud’un psikanalizi gelistirmesi rontgen 1silarmin kesfi ve atom
cekirdeginin boliinmesi gibi gelismelerin olmasi insanin artik bambagska, daha soyut
diistinmesini gerektiriyordu. Dis diinya ressamin goziinde artik bos ve cansiz bir
kabuktur. Onemli olan sanat¢inin kendi diinyasi; yasantilar 1, duygulari,

acilari, sorunlar1 ve diger biitiin hisleridir. Konuyu esinlenebilir ger¢i, ama gergek hayat

% Antmen s40
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artik resmin igerigini tek basina icerigi olusturamaz. Disavurumcular kendi sanatlarini,
hayatin ruhunun agiklamasi ve resimsel jestleri sezgi yoluyla 6grenmeyi becermek
olarak ifade ediyorlardi. Ama uzun bir sanat geleneginin iginden gelmislerdi.
Gauguin’in sentetik resim diinyalarindan yararlandilar. Van Gogh’un “jestik”
tislubundan ve Ensor ile Munch’'un da disavurumcu Sembolizminden de

faydalanmiglardir

“Disavurumculuk kokleri Van Gogh, Edvard Munch ve James Ensor’da
bulunabilecek, duygusal asiriliklarla karakterize bir Kuzey Avrupa olgusudur.
Huzursuzlugun ve gergegi arayisin sanatidir. Almanya’da akimin dnder sanatgilart Die
Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) guruplarinda gelisi giizel
toplandilar. Her iki grup da ig¢ten duygularin, “temizlenmesi” veya ‘“saflastirilmasi”
gerektigini hissettikleri bir toplum tarafindan yok edildigini kesfettiler. Sanatgilar bu
stireci ¢ogu kez dogal afetlerin, 6rnegin bir ormana diisen yildirimin betimlenmesi veya
diinyanin hiddetli bir Tanr1 tarafindan yikilip yeniden yapildig1 Apokalips gibi Incil

sahnelerine gonderme yaparak gorsellestirdiler.” 30

Disavurumcular, bulunduklar1 toplumu elestirir. Sorunlar1 ve kendi hayatlarinda

rahatsizlik duyduklart seyleri konu edinirlerdi.

Kaba firga darbeleriyle vurulan ham renkler ve deforme edilmis, carpitilmis insan
viicutlart  Topgularin (Resim 2 .1) disavurumcularin hemen hepsinde goriilen
ozelliklerindendir ki bunlar da bu eseri tipik disavurumcu yapan unsurlardir. Resmin
sanatcinin kisisel duygulariyla toplumsal elestiriyi birlestiren gerilimli, duygusal bir
etkisi vardir. Kirchner ¢iplak adamlar1 bir subayin bakislar1 altinda bir dusta birlikte
gosteriyor. Savas sirasinda yasadigi incinme duygusunu anlatiyor. Savas’in Kirchner
tizerinde olusturdugu kirginlik ve incinmislik bu resimle can buluyor. Kirchner, zorunlu
olarak askere alinmis fakat ruhsal rahatsizliklari terhis edilmesine neden olmustur. Buda
kendi diinyasiyla alakali oldugunu diislinmemizi sagliyor ve ayni zamanda icinde

yasadig1 inandig1 tutucu, vahsi diinyaya duydugu nefreti boyle ortaya koyuyor.

%0 Stephen Little, [zimler, Sanati Anlamak, YEM Yayincilik, Istanbul 2008, 104.
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Resim 2 .1. Topgular, 1915, Ernst Ludwig Kirchner

2.2. SOYUT DISAVURUMCULUK VE SOYUT DISAVURUMCU

Modern cagin sanat goriisii bazi tarihi siiregler sonrasinda ortaya g¢ikmistir.
Endiistri ¢ag1, biitiin ¢ag1 etkisine alan oldukc¢a genis bir kavramdir. Endiistri, toplumsal
cevreyi dolayisiyla da insan hayatini, diinya politikasin1 ve insan hayatina bakigini
etkileyen en biliylik etkenlerden sayilabilir. Sanatgmin da bodyle bir ortamdan
endiistriden etkilenmemesi diisiiniilemez. Bir silire sonra endiistri insanda da
degisikliklere, psikolojik olarak olduk¢a fazla etkilerde bulunmustur. Endiistri, insani i¢
huzursuzluklara gotiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en Onemli etken olmustur.
Materyalizmin dogurmus oldugu bu durum, insanlar siirekli olarak endiseli ve huzursuz
hale soktugundan sanatcilar bu duruma tepki gostermeye baslamislardir. Tepkilerini
eserlerinde esyanin gercek goriiniisiinii pargalamakla gostermistir. Esyanin bu sekilde
dis gOriintistiniin anlatim konusu olmasmin reddedilmesiyle materyalizme olan

diismanlik soyut akimlarin ortaya ¢ikmasi olarak gerg:eklesmistir.?’1

Soyut disavurumculukta gorsel duygularin geri planda kaldigi, daha ¢ok
tinselligin 6n plana ciktig1 eserler ortaya ¢ikmistir. Gozle goriinen gergegin Otesine

gecmek, sanatcilarin kendilerine gére dogru olan ve biitiinselligi bozan bir yapis1 vardir.

31 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, istanbul 1999, 550.
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Gergekei sanat anlayist arttk donem insaninin psikolojik sorunlarini, ig
huzursuzluklarini, endiselerini anlatmaya yetmiyordu. Sosyal ve kisisel sorunlar artik
sanatinin i¢ diinyasina yon veriyordu. Sanati artik sanatci1 degil, sanatgi ¢evre biitiinliigii
icra ediyordu. Yani sanatg1 sorunlara ve hissettiklerine gore konular1 belirliyordu.
Ornegin; Kirchner askere zorla alinmasaydi acaba “Topgular” resmini yaparmiydi? —
hayir!. Belkide yapardi ama ayni resimmi olurdu?-hayir!. Bu ylizden sanat¢inin sadece

eserleriyle elestirip inclenmesi tam anlamiyla eksiktir.

Yasadigimiz yiizyilin sosyal, kiiltiirel ve artistik gelisimini temsil eden modern
sanat¢ilart anlamak icin sadece eserlerini incelemek yeterli degildir, daha 6nceyi XIX.
yiizyilt incelemek gerekir. Bu yiizyila kadar bireysel olarak farkli donemlerde gelisimini
siirdliren disavurumcu yaklasim, XIX. yy sonlarina dogru akim olarak nitelendirilmistir.
Modern sanat hareketlerinden biri olan Disavurum (ekspresyonizm) 1952°den itibaren
Almanya’da var olan bir sanat akimmin temel 6gesidir. Bu akim XX. yy. baslarinda
etkin bir akim olarak sanat tarihindeki yerini almistir. Aslinda disavurumculuk 1905-
1925 yillar1 arasinda Almanya’da ortaya ¢ikan bir olgudur. Bundan dolayr Soyut
Disavurumculuk olgusunun alt yapisini s6z konusu sanat akiminin olusturdugu
sOylenebilir. Zaten her akimin dogmasina sebep bir dnceki akimin eksikleridir. Her
akimin iki akimin da ortak ve en belirgin 6zelligi icten geldigi gibi ve karsi gelme,
isyankar bir tavir sergilemeleridir. 1920’11 yillarda Almanya’da giindeme getirilen soyut
disavurumculugun tanimmini, ilk olarak Kandinsky’nin resimlerini agiklamak igin
kullanilmistir. Amerika’da ise bu terim ilk kez 1946 yilinda Hoffmann bir yazisinda
kullanilmistir. Tarihsel agidan bu akim hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan

beslenen ilk sanat hareketi olma 6zelligi tagir.*

Soyut Disavurumcular resmin fiziksel yapim siireci iizerine yogunlastilar.
Resimdeki geleneksel yontemleri fiziksel olarak da yikmak igin boyay1 tuvallerinin
lizerine firlatiyorlardi, bundan dar anlamli “Eylem Resmi” terimi dogdu. Ugii de
Gergekiistiiciiliik’iin dnderleri olan Breton, Ernst ve Masson Ikinci Diinya Savast
sirasinda ABD’ye goctiiler ve baglangicta akimin gelisiminde etkili oldular. Ne var ki
Gergekiistiiciiler bilingaltin1 toplumun benimsedigi diizeni karigtirmanin araci olarak

arastirirken Soyut Disavurumcular bilingaltina Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hem

%2 (Ozkan Eroglu, Erisim Tarihi: 02.07.2012, http://www.fotoritim.com/yazi/ozkan-eroglu-soyut-
disavurumculuk.
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sanati hem de toplumu onarabilecek evrensel anlamdaki simgeler i¢in dondiiler.
Psikolok Carl Gustav Jung’un, iizerlerinde onemli bir etkisi vardi. Jung, arketip
niteliginde olan, simge iireten duygu ve davramiglarin her ruh ve Kkiiltiirde
bulunabilecegini iddia ediyordu. Soyut Disavurumcular resimlerinin bu evrensel
simgeleri ifade ettigine inaniyorlardi. Renk Alan1 Resmi, Eylem Resmi’nin tam karsitt
gibi goriinse de Eylem Resmi gibi o da Soyut Disavurumculuk’un yalnizca bagka bir
tiirevidir. Onda, Eylemsel Resmin iislupsal canliligi kaybolmustur. Onun yerini aydinlik
ve Ortiicii renkler tuvali siikkunetle doldurur. Eger Eylem Resmi dansin fiziksel enerjisini

tagiyorsa, Renk Alan1 Resmi de diisiincenin psisik enerjisini g:agrlstlrlr.33

Psikolojiden 6nemli oOlgiide faydalanan Disavurumcular, bu i¢ sorunlari ve
kigisellikle ilgili tiim sorunlar1 fir¢alarina konu edinmisler ve sanati beslemislerdir. Bu
yiizden bazen bu sanargilar1 anlamak zor olabilir. Eseri ortaya koyan sadece sanatci
degildir. Sanat¢inin yani sira ¢evre ve gevrenin sanat¢ida uyandirdigl duygularda eseri

ortaya koyan unsurlardir.

Endiistri beraberinde materyalizmi getirmistir. Materyalizm de insanda siirekli
olarak endise ve huzursuzluga neden olmustur. Sanat¢i da bu durumu i¢ tepkisel olarak
eserlerine parcalaylp yok etme olarak islemistir. Buna ilk tepkiyi Kiibist ve

Ekspresyonist sanatcilar, esyanin dis goriiniisiinii pargalamakla gostermislerdir.

Ikinci diinya savasi yillarina uluslararas1 sanat ortaminda yasanan en carpici
degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. Paris, 1940’lardan
itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bu merkez kaymasinin arkasinda
bir degil, bircok etken vardir: Bu etkenler, 1930°Iu yillarda basta Almanya ve Italya gibi
Avrupa tlkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiligin kokiini
kazimaya yonelik girisimlere ve bir¢ok Avrupali sanatginin ABD’ye go¢ etmesine yol
agmugtir. Ikinci Diinya savasmin patlak vermesi ise Avrupa’dan ABD’ye kagan

sanatcilarin sayisim daha da artirmugtir.®*

Sanata kars1 kotii politikalar ve ikinci diinya savasimin etkisiyle ousan bu eksen
kaymasi, sanatin gelecegine yon vermis. Fakat bu kadariyla da kalmamis ve1930’lu

yillarda Nazizm’in ilerlemesi, savasin da etkisiyle sanatsal ortam artik 6zgiirliiklerden

% Little, 122.
% Antmen, 143.



35

cikmig sanat, baskici bir ortamda devam etme ¢abasina girmistir. Artik 6zgiirliikeii
sanat¢ilar Alman ordusunun olmadigi yerlere kaciyorlardi. Alman ordusu da ayni
zamanda Avrupa’ya yayillmaya basladigindan ve bazi zorluklardan dolay1 sanatin
merkezinde kaymalar gergeklesmistir. Oylar bu sekilde cereyan edince de Avrupali
sanat¢ilar Amerika’ya go¢ etmeye baslamislardir. Amerika hiikiimeti de go¢ eden bu
sanat¢ilara sahip c¢ikip onlart maddi olarak desteklemistir. New York, Paris’teki
yasamlar1 savas yliziinden alt {ist olan Dali, Ernst, Masson, Matta ve Tanguyile
Almanya’dan gelen Musevi sanat¢ilar Chagall, Lipscitz, Leger ve Mondrian New
York’ta miize direktorleri, sanatcilar, koleksiyonerler ve sanatseverler tarafinda
desteklendiler. Bunlar arasinda koleksiyoner Pegy Guggenheim, Modern Sanat Miizesi

Direktorii Alfred Barr, sanat eseri alip satan Jullien Levy, Pierre Matisse ve Nierendorf

da vardi. ®

Ikinci Diinya savasinda sonra kendine ortam bulan sanat artik sigramaya hazirdi.
Avrupadan ABD’ye gb¢ eden sanatgilar ve Amerikanin sanat adina dogru politikalar1 bu

sigramaya olumlu yonde etkili olmustur.

1940-1970 yillarinda Amerika hemen her konuda oldugu gibi sanatsal
etkinliklerde de &n plana ¢ikmistir. Ikinci Diinya savasindan sonra Avrupa, diinya lideri
olma konumunu kaybetmistir. Savag ayn1 zamanda Paris’in sanattaki liderligini de
olumsuz yonde etkilemistir. Avrupa’nin Mondrian, Leger, Ernst, Dali, Chagall, ve
Moholy-Nagy gibi 6nemli sanatgilari savag boyunca Amerika’da kaldirdilar ve sanatsal
tiretimleriyle kendinden Once yapilanlara katkida bulundular.®*® Bu durum savagn,

sanatin talihini baska topraklara ¢ektiginin agik bi gostergesidir.

Endiistrinin gelismesi, insanm1 yasam ig¢inde tirlii endiselere sokup gelecek
korkusuyla yasamasina sebep olmustur. Bu endiselerinde bireyde ruhsal olarak
birikimlere sebep oldugu diisiiniiliirse, psikolojik bosalmanin sanatsal yasami dogal
olarak etkilememesi diisiiniilemez. Psikolojik bosalma egilimi de bireylerin yasamina ve

giizel sanatlara duygu bosalimi1 seklinde yans1m1st1r.37

Birey ve kitle biling altilarinin modern sanata etkisi 19.yy son ¢eyregi ile 20 yy.

ilk ceyregi arasindaki donem sanatgilar1 6n plandaydi. O donemdeki sanatgilar kendi

% Stephen Little, Izmler, (Ceviren: Derya Nukhet Ozer), Yap1 Endiistri Merkezi, istanbul 2006, 122.
% Lynton, s. 230.
" Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 59.
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riiya yorumlarmi ve bilingalt1 derinliklerini kesfedip bunu ruhsal diinyasina 6zgii bir
ifadeyle “monologue interieur” kendiyle konusmasi olarak anlatiyordu.®® Yani sanatc1
bilincinin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya koyuyordu. Bu durumda sunu
gostermistir ki Ekspresyonizm ve Siirrealizm 06z kaynaklari insanin bilingalti

derinlikleri olugturmaktadir.

Sanatcilarin bu buhranli donemlerindeki yapitlarinda, endiistri kdleligi, hayatin
sundugu kat1 kurallar ve kiiltiirsiiz bilgisiz kisilerin yapmis oldugu hos olmayan endiistri
triinlerine kars1 baskaldirilar goriilmektedir. Bu baskaldirma o donemde sanatin
merkezi olan Fransa (Paris)’te degil de Almanya’daki endiistri insaninin sanatinda
goriiliyordu. Bu da sunu gostermistir; XIX. yiizyilda bunalan insanoglu kendi i¢
diinyasina kapanarak mutlulugu, huzuru aramasi diis kirikliklariyla sonuglanmistir. Bu
da gergekiistiiciiliikle kendini ortaya koyacaktir; fakat insanin i¢ diinyasindaki
umutsuzlugunun acgiga c¢ikarilmast Ekspresyonistler sayesinde olmustur. Ayrica
Disavurumculuk belirli bir yer ve zamanla sinirlandirilmayacak kadar genel bir egilim
olmasinda, gelismesinde ve ilerlemesinde ona kdprii gérevi yapan Die Briicke VE Der

Blaue Reiter gruplarinin etkinligi oldukca fazladir™

Soyut Disavurumcu sanat¢ilar Kiibizmin bigimsel sonuglarindan ve siirrealistlerin
ilkel temalarindan yararlanmiglardir. Ayrica bu sanat¢ilar Meksika duvar resimlerinden
de yararlandiklar1 gibi Avrupa modernizminin islenmemis konularina deginmislerdir.
Disavurumculuk iizerinde Hiristiyan kiiltlirliniin ve felsefesinin de etkisi biiyiiktiir.
Yahudi- Hiristiyan kiiltiirine ait olan anlam, igerik ve yorumlarin digavurumcu
betimlemede kullanildigi ve bu etkiler sonucunda disavurumculuk akiminda olan

birikim Fovizm aracihigiyla ortaya ¢ikmustir.*®

Bu yiizyildaki gorsel sanatlar1 derinden etkilemistir. Bu agidan da bakildiginda
disavurumculugu bir egilim; bigimsel ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak
gormek miimkiindiir. XX. yiizy1l boyunca Disavurumculuk Soyut Disavurumculuk ve
Yeni Disavurumculuk gibi bagliklar altinda g¢esitli gruplagsmalardan s6z edilebilirken, bu

gruplagmalar i¢indeki sanat¢ilarin hemen higbirinin bir digerine benzememesi de

% Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 61.

¥ Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 70. ) .

0 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul 2002,
136.
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disavurumculugun dogasina iliskin bir durumdur. Oznel bir ifade bigimi olan

. . os fesnses es 41
disavurumculuk sanat¢inin igsel 6zgiirliigliniin sinirsiz disavurumunu esas alir.

Soyut Disavurumcular resmin fiziksel yapim siireci lizerine yogunlastilar. Onlar
icin ¢cok daha onemli olan sey eserlerinin baglangi¢ ve bitis noktasidir. Eserlerini anlik
olarak olusturduklarindan dolayi, bu siire¢ icinde yaratacaklart olusumlarin tahmini

yoktur.

Sanat akimlari; tarzlari, sluplari, goriisleri ve bunlara bagli olarak eserleri
birbirine benzeyen sanatgilarin bir araya gelmis halleridir. Bu tiim sanat tarihi boyunca
genellikle gecerlidir. Fakat Soyut Disavurumcular adeta sonuglart birbirlerine
benzemeyen sanatcilar toplulugudur. Tabiki bunun nedeni her sanat¢inin siizgecinin
baska baska olmasidir. Yoksa Soyut Disavurumculuk’un veya Disavurumculuk’un
elbette ortak goriisleri ve idealleri vardir.Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki
gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki, goriintiiniin karsitligidir ve her zaman, yeniden
¢oziimlenmesi gereken bu karsitlik iginde yer alir. Sanatsal bir hakikati degil de
yasanmis gergeklik aranir, doga degilde anlami arastirilir; insan kendi kendine bunu
sorgular ama bunu yapmaz. Belirleyici 6ge anlatimsal igeriklerden dolay1 se¢ilmistir, bu
durumda hicbir anatomi ve perspektif uymayan deformasyonlar yaratir ve
deformasyonlar giderek kimi kez topyekiin soyutlamalara ulasir. Bigimler artik heyecan

uyandirmaya yonelik hiyogliflerden bagka bir sey degildir.42

Ikinci Diinya savasindan sonra eski-yeni bircok egilim ve anlayisin gesitli
yonlerinin birlesmesiyle meydana gelen soyut disavurumculuk; Kiibizmin son dénem
tiriinlerinde etkilendigi gibi Stirrealistlerden de etkilenmistir. Bu etkilenme stireci de

akimlarin gereclerine ve tekniklerine yeni bir anlayis gelistirmeleriyle olmustur.

Sanat insanlik tarihinin her doneminde var olan bir olgudur ve insanin gecirdigi
degisimler, yasama sartlar1 ve bi¢imleri, hayattan beklentileri sanata olan bakislarini
degistirir. Bu da her donemde ve toplumda sanatin farkli goriinlimlerde ortaya
cikmasma neden olmustur. Soyut bir egilim olan soyut disavurumculugun iyice
anlagilmasi i¢in hangi donem sartlar1 icinde hangi psikoloji ve ideolojik diisiinceyle

ortaya ciktiginin bilinmesi ve anlasilmasi, Oncelikle soyut sanatin temellerinin,

41 Antmen, 34.
2 Batur, 269.
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olusumunun kokenlerinin irdelenmesiyle olur. Ciinkii donem sartlarinin her seyi

etkiledigi diistintildiglinde sanatin da bundan nasibini alacagi unutulmamalidir.

Ikinci Diinya Savasinin, diinyadaki var olan diizeninin tepe taklak olmasindaki
etkisi biiyiiktiir. Bundan dolayr Amerika, Ikinci Diinya savasindan sonra sanat alaninda

Soyut Disavurumculukla birlikte sahip olmadigi bir gelisim yagamaya baslamistir.

Soyut Disavurumculuk elestirmen Clement Greenberg’in tabiriyle resimsel
soyutlama 1940’larin ortalarinda New York’ta ortaya c¢ikan, ressamlarin gergek
nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir
tiir soyut sanattir. Ilk Amerikan sanat akimi olarak kabul edilip, sanat diinyasinin

merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinda etkili olmustur.

Soyut disavurumcu sanatcilarin ¢ogu yurtlardan go¢ etmek zorunda kalan gégmen
sanat¢ilardir. Bunlar Gorky,Rothko, de Kooning, Andre Mason, Chagall Still, Newman,
Pollock, Kline’dir. Avrupa’dan gelen bu sanatgilar sanatini icra etmek i¢in uygun bir yer
bulmuslardir. Bu isimler Amerikan resim tarihinin dogal akisinin gelismesinde 6nemli

katkilar1 bulunmaktadir. *®

Paris Okulu olarak bilinen, Avrupali sanatcilarin olusturdugu grubun icinde ikinci
Diinya savasmin yaratmis oldugu olumsuz etkilerden kagan Ernst, Dali, Masson ve
Matta gibi sanatcilar da vardir. Bu sanat¢ilarin kaynasmalariyla ortaya ¢ikan bu akim
zenginleserek gelisimini saglamislardir. Amerika, Avrupa’dan gelen bu sanatgilar i¢in
sanatlarini icra etmeleri bakimmdan uygun bir konumdaydi. O ana kadar sanatsal
anlamda ¢okta basarili olmayan, bolgesel icerikli sanat anlayisina sahip olan Amerika,

yiizyil etkileyen bir akima ev sahipligi yapmis olacakti.

Soyut Disavurumculuk akimina mensup sanatgilar eserlerinin igerigini ilk olarak
Alman Ekspresyonizm ile kiibizmin bigimsel sorunlar1 ve siirrealistlerin kullandiklari
ilkel temalardan almaktadirlar. Ayni zamanda bu sanat¢cilar Meksika duvar
resimlerinden de etkilenmislerdir. Ama akimin olugmaya basladig1 ilk yillarda
stirrealistlerin temel ilkelerinden olan ‘gagrisimlardan’ ve ‘6zdevinimlerden’ yola

cikmiglardir.*

% Lynton, 223.
* Lynton, 223.
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Soyut Disavurumcu sanatcilar kendilerine katkida bulunacak yeniliklere agik
insanlardir. Jung felsefesi ve varolusculukla ilgilenmelerinin yani1 sira Amerika
gelenegini de iclerinde barindirtyorlardi. Sanatgilar dis diinyayla degil de daha karmasik

olan kendi ruhlarinin derinliklerindeki evrensel degerlerle ilgileniyorlardi.

Amerika’nin destekledigi sanatcilarin olusturmus oldugu sanat okulu, hizla
ilerlemeye baslamig; sanatgilar birbirleriyle anlasarak Ernst’in  esi  Peggy
Guggenheim’in galerisinde ortak sergiler diizenlemislerdir. Sergiye Action Painting
iislubun daki resimler hakimdir.*® Soyut Disavurumcular Fransiz fovistlerden ve Alman
Disavurumculugun 6nde gelen hareketi olan Die Briicke ve Der Blaue Raiter
gruplarindan etkilenmistir. Die Briicke (Koprii) grubu, Alman sanat¢t Ernst Ludwig
Kirchner tarafindan 1905 yilinda kurulmustur. Bu gruba bagli olmalarinin yaninda ayni
zamanda farkliliklariyla ortaya ¢ikip Ozgiinliikleri, amag¢ farkliliklart da goéz ardi
edilemez. Soyle ki Fovlar ile Die Briicke arasinda renk kullanimi ve bigim hareketleri

acisindan karsilandiginda Fovlar daha resimsel plastik, Die Briicke daha tinseldir.

Disavurumcular i¢in canlt ve belirginlik durumu her seyden Once ruhtaki
tagkinligin yansimasidir. Bunun sonucunda Fransiz sanatcilarda goriilen genis, esnek
tamamiyla anitsal biitiinliik tasiyan ritmin aksine Almanlarda; kaygili, delilige varan
kizginlik, kesik, kirik ve dar agili bir bigimde dile getirilis, ruhtaki tagkinligin yansimasi
olarak goriiliir. Fovlar; barisin yiicelmesine, Alman disavurumcular; zihin géz ve el

tizerindeki baskisina uyarlar.46

Ernst Ludwig Kirchner’in “Sokak Sahnesi” (Resim 2.2) adli ¢alismasinda dikkat
ceken mavi ve kirmizi gibi siddetli ve zit renkleri yan yana kullanmis olmasidir. Sehir
hayatinin bireysellik yoksunlugu, kimliksizlik ve yabancilagmay1 ifade eden Kirchner;
derinligi olmayan bir sokagin ortasinda istiflenmis gibi yan yana dikilmis sehirli
insanlar1 yorumlamistir. Asabi ve hizli firca darbeleri kullanan sanat¢1 biiyiik bir enerji
ile ¢alismis ve dinamik, modern, heyecanli bir resim ortaya ¢ikarmistir. Bigimleri ortaya

¢ikarmaktan cok, yiizeyleri kabaca doldurma amaciyla boyandigi izlenimini verir.

4 Anonim, Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Yap1-Endiistri Merkezi, Istanbul 1997, 168.
“6 Batur, 233.
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Resim 2.2. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi (G 336), 1913, Tuval iizerine
yagliboya, 121 x 95 cm. Briicke Miizesi, Berlin.

Belli bir yer ve zamanla simirlanamayacak kadar genel bir egilim olan
Disavurumculuk, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplarin etkinligi sayesinde 20.
yy ilk yarisinda genel olarak Almanya’yla 6zdestirilen bir akim olmustur. Almanya’da
Birinci Diinya Savagina uzanan siireg, gerek figiiratif, gerekse soyut anlamda

disavurumculugun ¢ok ¢esitli ve zengin drneklerinin goriildiigii bir donem olmustur.*’

‘Der Blaue Reiter’ (Mavi Siivari); Kandinsky ile Marc’mm 1912 yilinda
yayinladiklari, icinde genellikle plastik sanatlarla ilgili ama ayn1 zamanda miizikle de
ilgili yazi1 ve resimlerin bulundugu yilligin adidir. Bu grubun adinin Franch Marc’in ve
Wassilly Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden, hem de Marc’in ‘ruhani’ bir renk
olarak nitelendirdigi maviye duydugu sevgiden alindig1 sanilmaktadir. Yayimnlanan bu
yillikta elli resim bulunmaktadir (Resim 2 .3). Resimler dinsel igerikli olup cam iistiine
yapilmistir. Calismalarinin yaninda dindis1 Rus baskilarindan olusan Avrupa halk sanati
resimleride mevcuttur. Ayrica bu yillikta yeryiiziindeki cesitli ilkel topluluklarin

yaptiklar1 mask, insan ve bagka nesnelerin on alti resmi bulunmaktadir. Bu dénemin

47 Antmen, 38.
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sanat¢ilarinin {islup sorunlarinda diisiinsel yaklagimin yerine, agirligini sanatin 6ziinii

aragtirmaya yonelik oldugu gor

iliir. 1912 yilinda yayimlanan bu yillikta Almanya ve Rusya’nmin halk sanati
ornekleri, Japon estamplari, Afrika ve Okyanuslardan kiiltiirel nesneler, Henri
Rousseau’un naif resimleri, cocuk resimleri ve ortagag resimleri yer alir. Der Blaue
Reiter sanatgilarindan olan Kandinsky grubun kuruldugu yillarda 6zellikle resim ve
miizik arasindaki iliskiye, ayrica renklerin miizikal-simgesel ozelliklerine odaklanmasi
sonucu ilk Soyut Disavurumcu ¢aligmalarini ortaya koymaya baglamistir. Soyut
Disavurumculugun atalarindan sayilabilecek olan Kandinsky’ye gore sanatta manevi
anlama, gozle goriinen diinyanin sadece Oykiinmeci bir yaklagimla degil de, aym
zamanda soyut diizenlemelerle ve bir siirsel anlatimla varabilecegini savunur®®

Kendini tamamen agik hava resmine odaklayan Marc “sanatin temelde dogadan

. o . . . - 4
korkusuzca bir kagis ve ruh diinyasina uzanan bir koprii” oldugunu savunur.*

Soyut disavurumculugun 6zgilin ve dinamik bir olusum olarak gelismesinde ve

ilerlemesinde en biiyiik etken Ikinci Diinya Savasidr.

Resim 2 .3. Franz Marc, “Biiyiik Mavi At”, 1911, Tuval Uzerine Yagl Boya

8 Antmen, 38.
* Lynton, 48.
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2.3. AVRUPA VE AMERIKA’DA SOYUT DISAVURUMCULUK VE SOYUT
DISAVURUM’UN ONDE GELEN ISIMLERI

“Alman ekspresyonistler natiiralist sanat geleneginin siirlarini ekspresyonizmde
asamamiglardir. Bu ylizden onlar da ayr1 bi¢gim dilinde o6nemli bir degisiklik
yapiyorlardi. Nolde, Beckmann, Kircher, Otto Miiller gibi sanatgilar yeniligi konu ve
icerikte ariyorlardi. Igerik hususunda Nolde dinden vyararlanirken; Otto Miiller,
hayalindeki ilkel yasami resimlerinde canlandiriyordu. Weimar Almanya’sinin
(Hitlerden onceki cumhuriyetin adidir) sosyal diizeni, sinif farklari, savas sakatlari, yer
alt1 insanlari, danslart ve biiylik kent yasami, Alman ekspresyonistlerin sevdikleri
konulardi. Bu konularin anlatimi igin geleneksel bi¢im dilini kullanmislardir. Konunu
etkisini artirmak istedikleri zaman hareketli ¢izgilere, bagiran renklere ve bi¢im
carpitmalarina basgvuruyorlardi. Resim bir tiir afis gorevi gormektedir. Temsili
gerceklikten koparak sadece renk ve sekillere odaklanan ve bu sekilde soyut resimsel
ifadeyi savunan Alman Ressam August Macke gore sanatcilarin anlatmak istedikleriyle

< 50
anlatim araglar1 arasinda uyum olmadigini savunur.”

“Alman ekspresyonist sanatgilar, sanatta doga bicimi ile soyutlama bigimi

arasindaki farka dnem vermislerdir” >,

“Fransiz Ekspresyonistleri konu yoluyla sanatta yeni bir atilimi gecilemeyecegini
Almanlardan ¢ok daha 6nce anlamislardi. XIX. yiizyilin biiylik Fransiz ressamlariyla
(Delacroix, Courbet, Corot, Manet vb.) Paris’te incelmis bir sanat duyarlilig
uyanmistir. Bu duyarlilik onlar1 konuya yaslanmaktan, big¢imlendirmede asiriliga
diismekten kurtarryordu. Matisse’nin ¢evresinde toplanan Fransiz Ekspresyonistleri
(Vlaminck, Rouault, Derrain, Marquet, Manguin, Puy), elestirmen Louis Vauxelle’in
kendilerine verdigi “Fauves” (vahsiler; yirtict hayvanlar) adin1 seve seve
benimsemislerdir. Ama bunun nedenini isledikleri konulara bakarak anlamak giictiir.
Ciinki ele aldiklar1 konular, cansiz doga ve manzara gibi alisila gelen tiirlerin disinda

farkl degildir.” 2

Soyutlama anlayisina yeni yaklagimlar getiren soyut disavurumculuk dénemin

Amerika’sina sadece sanat olarak degil kiiltiirel agidan da hizmet etmistir. Soyut

50 Atmen, 81.
5 Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 83.
> [bsiroglu, 23.



43

disavurumculugun 6zilinde olan 6zgiirliikk¢ii yaklasim, soguk savas boyunca ABD’nin

politik yapisina uygun diismiistiir. >

Amerika’daki genel politik tutumun etkisinde kalan sanatgilarin, resimsel
soyutlamay: 6n plana atmasiyla resimde vurgu, canli renkler ve hard edge tavirlariin

fazlasiyla goz oniline ¢ikmasini saglamstir.

“1950 oncesine kadar Amerika halki sanata karsi ilgisizdi. O doneme kadar sanat,
reklam endiistrisinin yarattigi poptler kiiltiir 6gelerinden olusmaktaydi. Yapilan
incelemeye gore halkin c¢ogunlugu “plastik sanatlar reklam ve endiistriyel

kullanimlarinin disinda var olmamaktadir” sonucu glkm1§t1r.54

Amerikan sanati 1940’1 ve 1950°1i yillarda yogun bir sanatsal gelisim siireci
yasamistir. ABD’deki bu durum 1920’lerde ve 1930’larda iiretilen sanattan bigimsel ve
tislupsal olarak farklidir. Ikinci Diinya savasindan dnce Amerikan sanati daha ¢ok yerli
temalardan ve figiiratiflikten olusmaktayken, Ikinci Diinya savasi yillarinda ve
sonrasinda gelisme gosteren Amerikan sanatinin temel 6zelligi soyut ve disavurumcu
olmasidir. Amerika’daki bu doOniisiimiin altinda sadece sanatsal nedenler
yatmamaktadir. Sanatsal nedenlerin yaninda, ideoloji, politika liggeninde yasananlarinda
g6z Oniinde bulunmasi gerekir. Amerikan soyut disavurumculuk akimimin 6nde gelen
temsilcileri savas Oncesi ve sonrasindaki gelismelerin hiikiimetin bilingli uyguladig: bir

politikasi olarak gérmiistiir.”*

“Amerika hiikiimeti 1935-1941 wyillann arasinda ki donemde Marksizm’den
uzaklagan sanatc¢ilar1 desteklemek ve o donemde yasanan ekonomik bunalimindan
kurtulmak i¢in sanat¢ilara maddi manevi yogun destek vermistir. ABD hiikiimetinin
1935-1943 yillar arasinda verdigi bu destek kampanyasi, Federal Sanat Projesi olarak
adlandirilir. ABD hiikiimetinin “Federal Sanat Projesi” (Museum of Modern Art,
MOMA) adi1 altinda projeler yapmasinin yani sira galeriler, sanat dergileri ve miizeler
araciligiyla da destek saglamistir. Soyut disavurumculugun gelisiminde 6nemli bir yeri
olan projeler sayesinde bircok sanat¢t devletten maas alip sanatlarini gelistirme
imkanlar1 bulmuslardir. Bu projenin amaci kamusal alanlarin sanatsal olarak

zenginlesmesidir. 1943 yilinda sona eren projenin sonuglarina gore on bin sanatgi

53 Sally, Yard, William De Kooning, Rizzoli International Publications, New York 1997, 50.
> Alfred A. Knopf, Knopt Publishing, (An Amerikan Master), 2005, 123.
> Antmen, 146.
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kamusal koleksiyonlara 150 bin yapit iiretmistir. Bu sayede bir¢cok okul, hapishane gibi

kamusal alanlar duvar resimleriyle dolmustur.”

“Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disavurumculugunu
anlatirken bununla ilgili olarak “artik tuvalde gordiigiiniiz bir resim degil, bir olaydir”
yorumunu yapmis ve disavurumcu soyut resimler yapmanin 6zgiirliikk eylemi oldugunu

57
savunmustur.”

“Amerikan soyut disavurumculugu Amerikali sanat¢i Ad Reinhardt’in deyimiyle,
“gilindelik yasamin ger¢ekleriyle resim sanatinin arasindaki simirlarin kesin olarak
ayrildig1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklagimdir. 1940-1950 yillar
arasinda uluslararasi sanat ortamima damgasin1 vuran bu akimi sekillendiren isimler
kendi 6zgiin isluplarini gelistiren ve ¢ogu 40’1 yaslardaki sanatgilardir. New York
Okulu olarak da bilinen bu akimin baslica sanatgilar1 arasinda Jackson Pollock, William
de Kooning, Clyfford Still, Barnett Newman, Mark Rothko, Robert Motherwell, Franz

Kline gibi isimler yer almaktadir.”®

Donemin sanatgilariyla birlikte kendi dénemlerinde radikal degisiklikleri resim
sanatina tasimislardir. Resimde ‘zamansizligi’ vurgulamislardir. Anlik olusumlar ve
deneyselciligin géz oniinde bulunduruldugu doénemde sanatcilarin eserleri daha ¢ok

tinsel ifadecilige dayanmistir.

“kinci Diinya savasindan sonra egemen sanat olarak varligini siirdiiren Amerikan
soyut disavurumculugu aslinda savas oncesinde ¢esitli sanatlarin da mirascisidir.
“Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu ve Van Gogh’un ham disavurumculugunu,
biinyesinde barindiran Amerikan soyut disavurumculugu, kendine 6zgii 6zellikleriyle

digerlerinden tamamen farklidir.” >

Resimde klasik anlayigla kullanilan espas Soyut Disavurumculukta degisiklik
gostermistir. Sanatcinin anlik hareketleriyle resmettigi firca darbeleri diger resim
anlayiglarina gore farklilik gostermistir.  Ahu  Antmen’in sozleriyle bu soyle

desteklenebilir;

% Antmen, 146.
" Antmen, 146.
%8 Antmen, 146.
% Antmen, 147.



45

“Resimsel espasin bir renk ve bigcim biitiinliigiine kavusmasi” sozleriyle Hofmann,
Amerikan Soyut Disavurumcularinin ortak 6zelligi olan resimsel biitiinselligin
vakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii farkli bir kompozisyon anlayisina
vol ac¢tigr  savunulmustur. Kompozisyonu olusturan ogelerin birbirleriyle olan
iliskilerine degil de tuval iizeri kaplayan dinamik ya da duragan alamin biitiin olarak
algilanmasina yol agan kompozisyon anlayisi, soyut disavurumculuk akimini olusturan

sanatcilarin ortak ozellikleridir.” 60

2.3.1. Jackson Pollock

“Soyut digavurumculuk akiminin en Onemli temsilcilerinden olan Amerikali
ressam Jackson Pollock, NewYork Art Students League Okulunda Thomas Hart
Benton’un 6grencisiyken, hocasinin ve yerel ressamlarin etkisini tagiyan ilk dénem
resimlerini yapmistir. Pollock 1930°1u yillarin sonunsa alkol ve depresyonla bogusurken
Jung ekoliinden olan psikanalistlerden gordiigii terapinin de etkisiyle bilingalt1 olgusuna

ve gergekiistiiciilik akimma ilgi duymaya baslamistir.” ®*

“John Graham 1937 yilinda kaleme aldig1 “Primitif Sanatlar ve Picasso” adli
makaleyi okumas1 sanat¢inin hayatinda doniim noktasi olmustur. Bilingaltinin sanat
tizerindeki etkisini anlatan bu makalede, sanat1 i¢in i¢ diinyasina yonelmeye biiyiik ilgi
duyan Pollock’u etkilemistir. Sanat¢i, Graham’in yazdiklar1 dogrultusunda

bilingaltindaki gizli duygulari ve imajlari eserlerine aktarmaya baslamustir.” %

“Pollock’un tdrensel eyleme doniistiirdiigli resim yapma eylemi birgok cevrede
genis etkilere sebep olmustur. Diinyanin ¢esitli yerlerindeki sanatgilar bu sanati sok
edici olarak degerlendirmislerdir. Bazi gen¢ ressamlar boyay:r cilginca kullanarak

duygularinin bireysel olarak ifade etme yollarin1 aramiglardir.” 63

Pollock’un aksiyon resimleriyle iin saldigi donemde, onun i¢in 6nemli olan

resmin siire¢ ¢izelgesi ¢cok onemlidir. Sonucunun bir 6nceki eserlerine benzemeyecek

% Antmen, 148.

61 Antmen, 154.

62 Tugba Yener, Varoluscu Izleklerin Bacon, Malevig, Pollock ve Giacometti’'nin Yapitlarinda Plastik
Agidan Incelenmesi, (Yayimlannms Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi, Isparta 2006, 28.

%3 Lynton, 230.
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olmast onu resimlerini olustururken fazlasiyla farkli boyutlara ulagtirmigtir.

Kendisinden sonra gelecek olan ¢ogu sanat¢iy1 etkisi altinda birakmustir.

“Pollock bu akim i¢in ¢ok Onemli bir isimdir. Onun c¢alismalarinin
yayinlanmasindan sonra bu tarz c¢alismalar fark edilmistir. Pollock bu tarzda
calismasinin gosterdigi ve fotograflarinin st iiste tekrar yayinlanan fotograflarin da
sanati blucin, tigort giymis ve ayaklarin da lekeli botlariyla boya kutulariyla ve
kovalarla karmakarisik atolyesinde biiyiik bir tuvalin etrafinda gostermektedir. Bu
haliyle elestirmenler tarafindan resmi ‘batidaki Kizilderili kum ressamlarinin yontemine

yakin bir yontem’ diye tasvir edilmigtir.” ®

“Pollock’un resim g¢evresinde dolasabilmesi neredeyse kendisinin de resmin bir
parcast gibi oldugunun bir gostergesidir. Sanat¢inin geleneksel sdvale resmini
reddetmesi savas sonrasinda sanat i¢in uluslararasi bir donlim noktasi sayilir. Pollock’un
resimleri goriindigii kadar rastgele ortaya ¢ikmamustir. Sanat¢i ¢calismalarini su sekilde
aciklamistir. “Duygularimi resimlemek yerine onlari digavurmak istiyorum. Boyanin
akisin1 denetleyebilirim; hicbiri rastlanti sonucu degil, baslangic ya da sonralar

olmadig1 gibi”65

“Pollock’un o yillarda yaptig1 resimleri diger sanatgilardan farkliliklart gosterir.
Esreleri Tobey’inkiler gibi mistik 6zellik tagimakla birlikte diisiinsel; Ernst’inkiler gibi
biiyiiciiniin tilsimlar1 pesinde kosmamakla birlikte yaratici; hepsinin {istiinde taze ve
cekicidir. Sanatgmnin damlatma (dripping) teknigiyle yaptigi islerine bakildiginda
stirrealist sanatcilardan Max Ersnt’in boya dolu delikli bir kutuyu, tuvalin {izerine
degisik yonlerde sallayarak ve Andre Mason’un tuvali yere sererek resim yapma

eyleminden etkilenmistir.”®

(Resim 2.4) “32 Numara” adli eserinde Pollock, tuvaline renkleri rastlantisal bir
stire¢ icinde, ama denetimi elden birakmadan kondurur. Resmin i¢inde kurgulanmis bir
agirhk merkezine ve tasarlanmis uyumlu iligkilere rastlanmaz. Pollock yine de
resimlerinde figiiratif bi¢gimlerle mekan yanilsamasi olusturma ihtimallerini sakl tutar.

Ne tamamen kaotik olan ne de tekrarlanabilir bir desen olusturan siyah lekeler

% Lynton, 235.

% Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanat¢i-500 Sanat Eser, (Ceviren: Mine Haydaroglu), Yap1 — Endiistri
Merkezi, Istanbul 1994, 367.

% Lynton, 235.
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yumagina dikkatli bakildiginda icinde mekansal ozellikler kesfederiz; kimi lekeler

digerlerinin Oniinde ve daha yakin goriinerek resme derinlik kazandirirlar. Ressam
» 67

bunlar tariflemedigi i¢in izleyicinin kendisi kesfetmek zorundadir.

Resim 2.4. Jackson Pollock, 32 Numara, 1950, Tuvale lake boya, 269 x 457,5 cm.
Kuzey Ren Vestfalya Sanat Koleksiyonu, Diisseldorf.

Caligmalarinda sanayi boyast kullanan Jockson Pollock, resimlerinin uzerinde
yuriiyerek ¢alismistir. Oldukga biiyiik boyutlu ¢alismalar1 yapan Pollock .¢aligsmalarini
yaparken boyay1 ¢ubuk yardimiyla dagitip, gonliince boyayi akitip, ellerini kullanmistir.
Ressamin ¢aligmalarinda ressamin bedenide isin igine sokulmustur. Eylem resminin

enerisini gorebiliriz bu resimde.

Resim 2.5. 1952, Blue Poles, Jackson Pollock

%7 Krausse, 108.
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2.3.2. Mark Rothko

“Ben tuvalde renk ve form ya da baska bir seyin iligkisiyle ilgili degilim. Beni
ilgilendiren  resim  yaparken insanlarin  duygulari, halleri, c¢oskular1 ve
duygulanimlaridir.” Bu sozleriyle Rus asilli sanat¢i Mark Rothko; Ameriken soyut
disavurumculuk akiminin ve boyasal alan resminin en 6nemli temsilcileridir. NewYork
Art Students League okulunda egitim goren Rothko disavurumculuk ve gergekiistiiciiliik
etkisindeki ilk calismalarindan sonra soyut resme yonelerek 1947 yilindan sonra

kendine 6zgiin iislubunu gelistirmistir.”68

Barnett Newman, Jackson Pollock, Clyfford Stili gibi sanatgilarla birlikte kendi
donemlerinde radikal degisiklikleri resim sanatina tagtyan grubunda yer alir. Rothko ve
cagdaslar1 resimde ‘zamansizligi’ kullanmislardir. Bu ilke Rothko da daha da ileriye

taginarak tipki miizik gibi soyut ifadeye donilismiistiir (Rothko-Sapel).

“Rothko eserlerini olustururken insani duygularini, sevinglerini, trajedi ve 6lim
gibi duygular1 6n plana ¢ikararak islemistir. Bu tiir duygulart ifade edebilmek iginde
rengi kullanmigtir. Rengin 6nemli bir ifade araci olarak kullanildigi resimlerinde genis
boyasal alanlara yer veren Rothko, soyut resimlerinin soyut oldugunu kabul etmeyerek

aci, haz, keder, gibi duygulari somut bir ifadesi oldugunda 1srar etmistir.”

Rothko’nun resim kariyeri dort boliimden olusmaktadir. 1943-46 yillar1 ¢oskulu
formlar ve gecirgen sinirlari denedigi yillar, 1947-49’lu yillar renklerle kurulan bir
yiizeyde bir-iki nesnenin 6n plana ¢iktig1 kompozisyonlar, 1950°li yillarda lirik boya
kullaniminin 6ne ¢iktig1 donem ve bir taraftan sanatgi olarak giderek takdir toplarken,
diger taraftan asir1 alkol bagimlilig1 ve norotik krizleri artmaktaydi. Renkli alan (bolge)
resminden etkilenen soyut bir ressam olarak siniflandirilmayi, Rothko hi¢bir zaman
kabul etmedi. Ilgi alan1 sadece trajedi, ekstaz (kendinden gegme), 6liim gibi ilkel insani
duygular1 ifade etmeye yonelikti. Bunu yaparken insanlara dinsel deneyimler ka-
zandirmak istiyordu. Yapitlarinin metafizik yoniinii vurgulamak ic¢in sergilerinde
1siklarin kasilmasini 1srarla talep ediyordu. Bdylelikle renkli bloklar1 sonsuzlukta
ucuyor gibi algilaniyorlardi. Cer¢eve kullanmamasi da bu izlenimi kuvvetlendiriyordu.

Renkli alanlarii tuvalin ucuna kadar gotiirdiigii icin, resimleri duvardan ¢ikmiscasina

% Antmen, 156.
% Antmen, 156.
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optik bir yanilsamaya neden oluyorlardi. 1960’lar ise monokram boya kullanilist ile
elde ettigi ifadelerdir. Rothko rengin, farkli tonlarinda ruh hallerini agiga ¢ikarip, tuvale
rengi biiyiik bir cesaretle tagimistir. Sanat¢1 kirmizi, sari, turuncu, ve pembeyi vurucu
bir tarzda kullanmistir (Resim. 2.6.). Monokram doneminde kahverengi ve siyah
renkleri kullanarak insanin acisini ve trajedisini yansittigin1 sdyleyerek eklemistir:
Biiyiik koyu tuvaller bana insan ruhunun mahremiyetlerinde yogunlasma olanag:

veriyor.

“Soyut disavurumculugun 6nde gelen iiyelerinden olan sanat¢1 ¢cogunlukla biiytlik
hatta dev boyutlarda c¢aligmalar yapmistir. Calismalarina kenarlar1 belli olmayan,
yumusatilmis renkli dortgenler hakimken ayn1 zamanda izleyiciyi de i¢ine alan, derinlik
hissi uyandiran etki yaratmaya calismistir. Kendini ve calismalarini anlatirken su
ifadeleri kullanmistir: “Izleyiciye toplu bir deneyim yasatma istegini “ Ben biiyiik
resimler yaparim, ¢ilinkii izleyiciyle siki bir iligki yaratmaya calistyorum. Biiyiik bir
resimde aninda alis veris baglar; resim sizi i¢ine ¢eker.” Figiir icermeyen tuvalleri bu
akimin gergek ruhunu, yani insan ruhunun anlasilmaz gizemlerine en ug¢ yaniti

cagristirir.” 70

“Rothko resimlerinin, gergek¢i oldugunu ve temel insan duygularimi (trajedi,
seving, kotl kader) ifade ettigini iddia etmis ve sadece renk iligkileri ile hareket etmenin

onemli noktay1 kacirmak oldugundan itiraz etmis,tir.”71

“Sanatc1 belli donemlerde daha organik formlarin yer aldigi kampozisyonlar: ele
alirken, bir donem portre, nii, soyut kompozisyonlar, ve son donemlerinde ise tamamen
soyut renkli alanlar {izerinde iist iiste duran dikdortgenlerin olusturdugu tablolar
yapmustir. Rothko, izleyiciyi dev tuvaller ile kapatarak onunla tablo arasinda 6zel bir

iligki olugturmaya (;a11$11'.”72

" Press, 400.

' Yagmur Tanyeli, William De Kooning Resimlerinin Sanatin Gerceklikle Kurdugu Iliski Baglamda
Incelenmesi.(Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Adana 2006, 66.

2 Mark Rotko Kimdir, Erisim Tarihi: 3 Temmuz 2012, http://www.uyurgezer.net/mark-rothko-kimdir-
sanati-eserleri-hayati-tl 55851.html
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Resim 2 .6. Mark Rothko “Beyaz Merkez” ,1950

Rothko ‘nun basyapiti olarak nitelendirdigi 1967-69 tarihli resimler dizisi,
Texas’ta Rothko Sapeli olarak bilinen kiiciik kilisede yer almaktadir. Miizeler
tablolarina siirekli talip olduklar1 halde, Pop-Art'in dogusu Rothkonun panige
kapilmasina neden oldu. Kaba saldirilarla bu sanat akiminin temsilcilerine "sarlatan"
diye kiifiir etti. Sanat¢inin depresif halleri giderek endise verici boyutlara vardilar.
1969'un sonunda karisini terk ederek atdlyesine tasindi ve burada bir dizi siyah/gri
resimlere imza attr. 1970'in basinda 66 yasindaki sanatci New York'taki atdlyesinde

canina kiydi.

2.3.3. Arshile Gorky

“Gorky’in resimlerinin konusunu evine ve ailesine olan bagliligin belirgin bir
sekilde ifadesidir.Gorky’in calismalar1 bir dizi seri halindedir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda
kendiligindenlik saglamak, taze gOriinim verebilmek igin bir tuvale veya bir
kompozisyon iizerinde teker teker calismaktansa, bir tablolar dizisi i¢in taslaklari temel

olarak kullanmistir. Bunun yaninda ¢alismalarinda melankolilikte goriilmektedir. ” &

7 Lynton, 238.
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Sentetik kiibizmden 6nemli 6l¢iide etkilenen sanatgi, Cezanne ve Picasso’dan da
etkilenmistir. Bu sanatgilara dyle yogun ilgi duymustur ki bazi ¢aligmalar1 Cezanne’ nin

bazilar1 ise Picasso’nun eserlerine benzer.

Calismalarinda (Resim 2.7.) heyecan, seving gibi duygular yerine yitirilmislik
duygusu ve umutsuzluk hakim olan sanat¢1, ancak Sliimiinden sonra soyut disavurumcu
olarak kabul gormiistir. Bunun nedeni de derin bir melankoli halinden

kaynaklanmasidir.

Resim 2 .7. Ashile Gorky “Nisanlanma” 1947, Tuval Uzerine Yagl Boya,130 -96cm

2.2.4. Williem De Kooning

Soyut ve figiiratif sanat1 ayn1 anda kullanilan bir diger soyut disavurumcu sanatgi
da De Kooning’dir. Hollandali ressam Bir sarap tiiccariyla bir bar kadininin oglu olarak
Rotterdam’da dogdu. Cocuk bes yasindayken annesiyle babasi bosandilar ve Willem
annesinin yaninda biiyiidi. 1916’da bir reklam ve dekorasyon sirketine ¢irak olarak
girdi. Arkasindan levha boyamak ve magaza vitrinlerine dekor yapmakla ge¢imini
sagladi. Bu isleri yam sira Rotterdam Giizel Sanatlar Akademisinde aksam kurslarina
1924’e kadar devam etti. ¢alismalarinda Avrupa resim geleneginin etkisi olan yapitlar

vermistir.
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Hollanda’da ressamlikla hayatint kazanamayacagini anlayinca, De Kooning
1926’da bir gemiye saklanarak ABD’ye gitti. New York’a yerleserek bir ayakkabi
magaza zincirinde badanaci ve vitrin dekoratorii olarak c¢alisti. 20°1i yillarin sonuna
dogru tanistig1 avangart sanatci Arshile Gorky ile ¢ok iyi bir arkadaslik kurdu. 1935°den
sonra De Kooning tamamen resme yogunlasarak ABD hiikiimetinin finanse ettigi bir
federal sanat projesine katildi. Ne var ki Amerikan uyruklu olmadigindan, bu projeden

birkag¢ ay sonra ¢ekilmek zorunda kald.

30’lu yillarin sonunda gercgeklestirdigi bir dizi erkek resminde sadece iscileri
canlandirdi. Bu karamsar tablolara iktisadi buhran damgasini vurmustu. 1938 yilinda
tanistig1 sanat elestirmeni Elaine Fried ile bes yil sonra evlendi. Karis1 1940’tan sonra
sayisiz kadin tablosuna modellik yapti. Kadin bedeninin kimi béliimleri silinmis olup,
kimi uzuvlart yer degistirmistir. Zaman gectikce resimleri daha ekspresif ve soyut bir
hal aldilar. Boylelikle Pink Lady’de (Pembe Hanim) (1944) dinamik, karakteristik bir

resim tarzi kullanarak parlak renk lekelerine ve deformasyonlara yer verdi.

“De Kooning, 1948 yilinda actig1 bir sergiyle NewYork sanat diinyasini etkisi
altina almistir.Sergideki bu ¢aligmalar soyut goriiniime sahip kiskirtici anlamlar tagiyan
siyah beyaz resimlerden olusmaktadir. Caligmalarinda fir¢a vuruslarindaki 6zgiirliik ve
Ozginliikk izleyenleri etkilemis olup, c¢alismalarinin en begenilen yami atesli
goriiniimidiir. Bu goriinlime sahip olan ‘Bavk’ (siyah) adli eseri Picasso’nun ‘Guernica’
da yarattig1 efekti, De Kooning fir¢a vuruslariyla ve boya akitmalariyla elde etmistir.
Eserde ayn1 zamanda Gorky etkiside goriiniir. Bu da sunu gosterir Picasso ve Gorky,
De Kooning’in resminde bulusmustur. Sanat¢i 1953 yilinda anitsal kadin konusunu
isleyen sevme ve reddetme imgelerinin oldugu resimlerinden bir dizi sergiyle

izleyicilerini etkilemistir.”"

William de Kooning’in “Kadinlar VI” (Resim 2 .8.) adli eserinde ise ana karakteri
oldukga hareketli bir boyama uslubuyla yapmistir. Resimlerine canlilik katan renklerin
parlakligi yam sira rahat ve hareketli uslubuydu. Kalin firca ve genis hareketlerle
calistigr bu resimde kadin viicudundan ¢ok “resmin viicudu” o6n plana ¢ikmis olan
resim, renk ciimbiisiiyle dikkatleri ¢eker. Kadinlar dizisinde renk canliligi, zit renkler,

kesik kontiirler ve Picasso tarzi lislupla da ilgileri uyandirmistir.

™ Lynton, 238.
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Resim 2 .8. William de Kooning, “Kadinlar VI”, 1953, Tuval Uzerine Yagli Boya, 174
X 149 cm.

De Kooning de Pollock gibi soyut disavurumculugun ‘action painting’ alaninin
onciilerinden kabul edilir. Pollock’tan farkli olarakta De Kooning’in resimsel eylemini
firca darbeleriyle gergeklestirir.De Kooning’in stilinin gelismesinde, Picasso ve Aschile

Gorky gibi iki 6nemli sanatg¢1 etkili olmustur.

Sanat¢inin portrelerinde, Picasso’nun, soyut ¢alismalarinda ise Gorky’nin etkileri
goriiliir. Sanatginin ‘Queen of Hearts’ calismasinda (Resim. 2.9.) bakildiginda aym
Picasso’nun Dora’s1 gibi portrede bizim bakis agimizla goriilmeyen ancak beynimizle
tamamlanan bolimler, arkadaki soyut fon ve ellerin giderek kollara dogru yok olusu
goriniir.

Kooning resimlerinde soyutlama ve figiirasyon ¢atismasini ortaya koyar. Sanatgi
1950-1955 yillarinda ilk kadin figiirleri ve boyalariyla dolu resimlerini yapmaya
baslamistir. De Kooning’e gore “soyut bi¢imlerin bile birseye benzemesi gerekir.”
Sanat¢inin Kadin adli tablolar1 bu savunusuna agik¢a anlatmaktadir. Sanatginin firgasi
agizlar, omuzlar, gogiisler, kalcalar ve bacaklarin bigimini verme cabasindadir.” Bu seri
halindeki ¢alismalarinda, pastel ¢izimleri ve fir¢a vuruslarinin ustaligi ile etkili ekspresif

ogelerle disi 6zellikler goriiniir.

> Lynton, 239.
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Resim 2.9. William de Kooning, “Queen of Hearts”, 1943, Tuval Uzerine Yagli Boya

2.2.5. Robert Motherwell

Amerikalt soyut disavurumcu ressam ve grafiker olan sanatgi asir1 tutumuyla
taninir. Calismalart kuralsizdir. Mothherwell yasamu ile ilgili calismalar yapmaktadir.

Bu calismalarinda yasamla 6liim arasindaki ¢eliskiyi mecazi olarak tasvir etmektedir.

Soyut disavurumculugun o6ncii kisilerinden olan fakat soyut disavurumculardan
farkli bir kisilige sahip olan sanat¢i, sanatini belirleyen geometrik egilimlerden
kurtulmak i¢in aksiyon resim tekniklerinde yararlanmistir. Mothherwell’in resimleri
genis firca hareketleriyle yapilan ve zaman zaman da kaligrafiyi animsatan goriiniime

sahiptir.

“ Baz1 soyut ekspresyonistler, hem aksiyon resimlerindeki disavurumcu firca
darbelerini hem de renk alami resimlerindeki doygun renkleri ve tuval boyutunu
kullanarak deneysel ¢alismalar yapiyorlardi. Robert Motherwell’in  “Ispanyol
Cumbhuriyeti’ ne Agit” adli resmi bunlarin tipik Orneklerindendi. Resim, sanatg¢inin

1948’de yapmaya basladigi, lekeye benzeyen oval formlardan ve beyaz renkli dikey
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dikdortgenlerden ibaret, 140 parcalik bir seriye aittir. (Resim 2.10.). Oval lekeleri boga
giiresinde Olen bir boganin testislerine benzettigini ifade eden Motherwell bu seriyi
Ispanya I¢ Savasi’min ertesinde toplumda yasanan kayip hissini yansitmayi

amac;hyordu.”76

.

Resim 2.10. Robert Motherwell, “Ispanyol Cumhuriyetine Agit”, 1965-67, Tuval
tizerine yagli boya, 208 x 351cm, Museum of Modern Art, New York, ABD

Ispanyol Cumhuriyeti’ne Agit adli bu resimde dikey ¢izgler resmi bdlmiis ve
yansima etkisi vermistir. Odak nokrasi siyah alandir. Robert Motherwell calismasini
alansal boyama yontemiyle tamamlamistir. Soyut Disavurumun ¢ok giizel 6rneklerinden

olan bu resimde Robert Motherwell asiriciligint gozler 6niine sermistir.

2.2.6. Marc Tobey

Soyut disavurumculugu hem katkida bulunan hem de 6nciilerinden olan bir diger
sanatct1 da Marc Tobey’dir. Aslen Amerikali kozmopolit bir sanat¢i sayillan Tobey
kaligrafi, oryantal ve Uzak Dogunun hat, lavi ve minyatiir sanatlariyla ilgilenerek

caligmalarinda bunlar isaretler olarak kullanilmustir.

Bir stire Avrupa’da yasadiktan sonra Cin’e ve Japonya’ya giderek Uzak Dogu Zen
manastirlarinda kalmistir. Tobey’in ¢alismalarinda bundan dolayr mistik 6zellikler

goriilmektedir (Resim. 2.11.). Sanat¢1 Uzak Dogu sanatindan da etkilenmistir. Dogu

e Stephen Farthing, (cevirmenler: Aldogan Gizem, Cullu Firdefs Candl), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest
Yayinevi, 2012, s 454
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kaligrafisinden etkilenerek yaptigi resimleri, koyu bir yiizey iizerinde beyaz ¢izgilerden

olusmaktadir. Bu yiizden sanatc1 iislubunu “beyaz yazi” diye adlandirmuslardir.”’

Resim 2. 11. Marc Tobey, “Untitled”,17-12cm

2.2.7. Franz Kline

Gergekgi iislupta resimler yapan sanatgi, ayni yil igerisinde soyut disavurumcu
resimler yapmaya baglamistir. Doga goriintiilerini ve geleneksellesmis anlatim
bi¢imlerini reddederek, geometrik formlarin temelini, yeni gergekleri yakalamaya caligir
(Resim 2.12.). Kagit {izerine biiylk firgayla karakterler tasiyan sigratilmis
miirekkeplerle calismalar yapmustir.”® Bu islubu biiyik firalar1 kullanarak elde

etmistir.

“Kline’nin resimleri Pollock’ un resimlerine nazaran daha kaligrafik gériintiyordu
¢linkii sanat¢inin kendiliginden gelisen ve genis boya siirme teknigi tuvaldeki bos
alanlarla renkli alanlari birbiri igine gegiriyordu.””® Pollock’un resimlerindeki gibi
tuvalin her yanma yogunluk hakimdir .(Resim 2.11.) Kline akitma yerine boyay1
firgayla stirmeyi tercih etmistir. Ayrica resmin goriinen bir zemini vardir. Bu ¢alismada
az renk kullanilmis ve tek bir noktada herhangi bir rengin yogunlagsmasina izin

verilmemistir.

7 Lynton, 223.

"8 Lynton, 241.

7 Stephen Farthing, (cevirmenler: Aldogan Gizem, Cullu Firdefs Candl), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest
Yayinevi, 2012, s 455
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Resim 2. 12 . Franz Kline, “Cardinal”, 1950, Tuval Uzerine Yagl Boya, 79-58 cm.
2.3. TURKIYE’DE SOYUT DISAVURUMCULUK

XVILI. yiizy1l baglarindan itibaren koklii bir degisim ve gelisim yasamaya baslayan
cagdas Tirk resim sanati, XIX. yyla kadar Tiirk islam gelenegindeki minyatiir sanatinin
egemenligi altindaydi. Resim sanatimiz bu ylizyilin sonuna kadar minyatiir dalinda
resimler vermis ve kokiinii Tiirk Islam gelenegine dayanan kitap ressamligindan
almistir. Bati etkileri anlaminda resme gecis XIX. ylizyilin baslarinda Levni’nin

minyatirleriyle baglamistir.*

II. Diinya savasina kadar Avrupa egemenliginde olan ve sanatin merkezi olma
konumuyla Paris, savastan sonra bu 6zellikleri ABD’de gecerli olmaya baslamistir. B da
sunu gostermistir ki artik Abd uluslar aras1 sektorde Painting hareketi Amerikali
sanatcilarinin resim yontemleri olarak kabul edilmistir. Bu durumun kabul gérmesin de
J. Pollock, A.Gorky’inde katkilar1 biliyliktlir. Grgekiistiiclilerden etkilenen soyut

disavurumcular, gergekiistiiciiler gibi bilingaltina dayanan deneyimlere tikanip

80 Avyla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 200’e), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1998, 12.
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kalmayip, o yontemlerden de esinlenerek dogaglama-spontane bir eylem iginde resim
cabasma c¢abasina girmislerdir.gl.Savasa kadar uzanan zaman zarfinda sanat
diinyasindaki akimlar oldukg¢a gelisme gostermistir. Bu gelismede etkili olan ii¢ akim
bulunmaktadir ki; Bunlar: Kiibizm, Gergekiistiiciilik ve Soyut Expresyonizm’dir.
Modern ¢aga bu ii¢ ana akim egemen olup, diger akimlarin da bunlara bagl olarak
gelistigi goriiliir.

ABD’nin diinya piyasasinda ki prestiji savas sonrasinda, sanat merkezi olma
yoniinde gii¢lenmistir. Bu piyasadan da en ¢ok soyut disavurumcular yararlanmistir.
Gelismelerin Tiirkiye yansimasi 1950-1960’larda ozellikle de kiibizme karsi soyut
disavurumcularin, non-figiiratif, informel, tasist (lekeci) resim egilimlerinin devam

etmesiylegergeklesmistir.82

Ikinci Diinya savasindan sonra Tiirkiye, diinya iilkeleriyle olan iliskilerinin
yogunlastig1 bir siirece girmistir. Bu silire¢ boyunca da diger iilkelerle sanat alaninda

etkilesime girmistir.

Tiirkiye’de baslayan ekonemik, siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan
gelismelere paralel olarak batili tarzda yasama istegi, resim sanatin1 da etkilemistir.
Tirk resmi geleneksel tekniklerle yapilan resimlerden ve perspektif acisindan
tsluplasmis caligmalardan olusmaktayken; XIX. yy sonlarmma gelindiginde batili

anlamda tuval resmine gecilmistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanat¢i gruplarmin, birlik ve
desteklerinin 6nemli bir yeri vardir. Bu gruplarin olugmasinda; kokli bir resim
geleneginin olmayisi, halk kitlelerinin {iretilen sanat yapitlarim1 degerlendirmeyisi ve

sanatcilarin eserlerini sergileyerek sergi ve galerilerin bulunmayisi etkili olmustur 8

Avrupa’da XX. Yyda ortaya ¢ikan soyut kavraminin 1950 sonrast ¢agdas Tiirk
resminin gelismesinde etkisi bilyliktiir. Soyut; elle tutulan gercekligi hareket noktasi

olarak kabul edilmeyi ve betimlemeyi reddeden, bu gercekligi soyutlama yoluna giden

81 Tansug, 296.
82 Tansug, 198.
8 Esoy, 24.
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plastik ve grafik sanat akimi olarak tanimlanabilir. Yani dogada bizden bagimsiz olarak

varolan gergek kavrami olarak da tamimlanabilir.>*

Tirkiye’de modern sanat gelisiminin ¢ikiglar1 1950-1990 yillar1 arasinda , bati
sanat anlayist ¢ercevesinde Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir. Modern sanattan
s0z ederken de Batida oldugu gibi birbirlerini izleyen, boyasal ya da zihinsel akimlarin
stirekliliginden degilde ¢ikis giiciinii XX yiizyilda Almanya ve Fransa’dan alan, kendi

0zgiin ¢alismalarini ortaya koymasiyla olusmusgtur.®

Ulkemizde ikinci Diinya savasmin sona erdigi, 1950’li yillardaki gelismelere
bakildiginda ¢ok partili donemin basladig1r ve ¢esitli toplumsal, siyasal degisimlerin
yasandigi, toplumsal, gergeklik anlayisini benimseyen ve bu tarz resimler yapan
ressamlarin varligr goriilmektedir.1950’li yillar Tiirk resim sanatinin farkli goriislerin
yanyana i¢ ice gelisme gosterdigi bir donem olmasinin yaninda soyut resim de
Tiirkiye’ye girdigi yillardir. Ulkenin yasadigi bu sosyo-ekonomik degisime sebep olarak
tilkenin sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve Ozgiirliik¢li bir anlayis egemen olmustur.
1940’11 yillarda toplumsal igerikli resim yapan sanatgilarin 1950’11 yillarda soyut sanata
yonelmelerinde ve sanatin gelisiminde iinlii sanat yazarlarinin, elestirmenlerin katkisi
biiyiiktiir.1950’lerde baglayan modern sanatin sanatsal gelismesinde, deneyim ve
birikimleriyle katkis1 olan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu, Ali Hadi Bara gibi sanat¢ilardir. Bu sanatgilar
1930’lardan baglayarak 1950 ve 1960°l1 yillar boyunca modern sanati temsil etmis
kisilerdir. Santsal yaraticiliklariyla bir sonraki kusagi etkilemislerdir. Calismalarinda
soyut ve figiiratif ifadeleri kullanmiglardir. O zamana kadar kiibist agirlikta ¢alisan
sanatcilarin kompozisyonlarinda bu donemden sonra soyut agirlikta ¢alisan sanatcilarin
kompozisyonlarinda bu donemden sonra soyut disavurumcu caligmalar etkinligini
artirmigtir. 1960’11 yillarin resimlerinde hareketliligi renk, ritm ve dinamik fir¢a
vuruslariyla saglayan; boya akitmalarina,dokusal etkilere yer veren soyut disavurumcu
anlayis etkili olmustur. Bu anlayis1 benimseyen sanatgilararasinda Adnan Coker, Saden
Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik Izer gibi sanat¢ilar gelmektedir. Tiirk

modern sanatinin yeni bir ivme yapmasinda Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel’in serbest

8 Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, Am Yaymcilik, Ankara 2001, 19. .
% Semra Germaner, vd., Modern ve Otesi:1950-2000, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul
2008, 1.
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ritmik hareketleri, canli renklerle olusmus oldugu fir¢a vuruslari, bigim, renk ve motif
iizerine yaptig1 arastirmalar etkili olmustur. 1950 ve 1970’li yillarda ise modern
sanatta soyutlugu arastiran ve bunu Islam kaligrafisi ve yerel motiflerle islemeye calisan
sanatgilar Semsi Arel, Cemal Bingol, Abidin Ederoglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani ve

Nuri fyem’dir.?’

S § \ g
SR TR AR T S S e A T A

Resim 2.13. Ferruh BASAGA. Ask

1949 yilinda diizenlenen Devlet Resim sergisinde Ferruh Basaga ‘Ask’ adh
soyutlasmis resmiyle (Resim 2.12.) 6diil almistir. Bu resim bir kadin ve bir erkek
figiirlinlin soyutlasmasindan olusmaktadir. Sanat¢imim bu ¢alismast Tiirk resmindeki
soyuta yonelisin ilk Orneklerindendir. Ayni donemde Cemal Bing6l, Nejat Melih
Devrim, Halil Dikmen, Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfii Giinday, ve Adnan Coker gibi
sanat¢ilar soyut resme ilk yonelen ressamlardir.Sabri Berkel, Cemal Bingdl, Halil
Dikmen, geometrik soyut; Z. Faik Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani,
Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan Coker Lirik soyut, caligmalariyla bilinirler.
Avrupa’da ¢aligmalarinm siirdiiren Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Nejat Devrim ve bazi

calismalari ile Abidin Dino ayn1 egilimde ¢alismalar Vermistir.88

8 Germaner, 9.
8" Garmaner, 2.
% Ersoy, 33.



61

2.3.1. Sabri Berkel

Ismi soyut sanatla 6zdeslesen Sabri Berkel, geometrik bir {islup iginde Tiirk resim
tarthinde modernlesmenin Onciilerinden sayilir. Sanat¢i resimlerini dogaya bagl
kalmadan olusturmustur. Sanat¢inin soyut c¢alismalar1 Oncelikle zihinde gelisimini

tamamlayan anlayisla gelistirir.

Berkel’in sanat1 iki boliimden olusur. 1950 6ncesi donem ve 1950 sonrast donem.

Birinci donem resminde daha ¢ok doga, portre ve natiirmort resimlerine yogunlagmustir.

1950’lilerin basinda, geometrik-kiibik bir egilimle goriintiiyli parcalama ve
analitik kiibizme yonelmistir. Eski anlayigini geride birakarak, yalin bi¢im ve renk
birlesimleri i¢inde yoruma agirlik vermistir. 1950°li yillarin sonlarina dogruysa
soyutlayic1 isluptan uzaklasip, eski Tirk sanatinin ritimli ¢izgi &gelerinden
yararlanarak, soyut kompozisyon caligmalarina yonelmistir. Sanat¢inin caligsmalari

Abidin Elderoglu’nun kaligrafi kdkenli ¢aligmalarina yak1nd1r.89

Geometrik soyut yapitlarinda ve lekeci ¢alismalarinda kurgulama anlayigini 6n
plana ¢ikarir. Geometrik kompozisyonlarinin yani sira spontal goriiniimlii lekesel
calismalar1 da vardir. Berkel soyut caligsmalarinda tesadiiflere ve anlik firca vuruslar
yerine akilct diizenlemelere daha cok onem vermistir. ° Sabri Berkel 1952 yilinda
yaptig1 ‘simit¢i’ (Resim 2.14.) adli eserinde nesnelerin geometrik bigimlere doniisiimii
goriiliir. Sanatginin soyut kompozisyonlarina bakildiginda birbirine esit gibi goriinen
fakat incelendiginde birbirinden big¢im ve renk diizeni bakimindan oldukga farkli oldugu
goriiliir.”*

Cemal Tollu Berkel’in soyuta gecisi ile ilgili olarak; “Sabri’nin sanatinin,
Ozanfant’in miidafa ettigi Purisme’e baglamak miimkiindiir. Onlarin istedigide akli bir

sanat idi. A¢ik, itinal1 ve kontrol edilebilen bir sanat. Renklerinde ve sekillerinde daima

aciklik katilik arayan Sabri Berkel, simit¢i ve yogurtcu gibi tablolarinda yerli motifler,

8 Sabri Berkel, http://www.edebiyatsanat.com/turk-ressamlari/991-sabri-berkel.html, Erigim Tarihi:
03.07.2012,

% Ersoy, 36.

% Nurullah Berk, Adnan Turani, Baslangi¢tan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Tarihi Cilt 2, Tilgat Basimevi,
Istanbul 1981, 110.
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yerli renkler kullanmistir. Bazen eski ebrulardan faydalanmig, daha miicerret sekiller

aram1$t1r.92

Resim 2.14. Sabri Berkel, “Simitgi”, 1952.
2.3.2. Ferruh Basaga

‘Ask’ adimi tasiyan soyut calismasiyla Devlet Resim ve Heykel Sergisinde
birincilik 6diili alan sanatginin  soyut resimleri organik kavramlar iizerine
temellenmistir®®. 1980’lerden itibaren geometrik kompozisyonlar gergeklestiren
sanat¢inin  ¢alismalarinda tlggen formlar agirliktadir. Basaga calismalarinda,
geometriden faydalanmaktan ziyade, geometri diisiincesinden hareketle galigmalarina
devam etmistir. Sanatc1 bu yaklasimini; ‘Geometri bir problemdir, ben problem disina

cikarak geometrinin estetigini aradim.” Sozleriyle 6zetlemistir.

Sanat¢inin  resimlserinde, mozaiklerindeki kiiglik parcalarin titresiminden

kaynaklanan etki goriilmektedir. (Resim 2.15..) Genellikle her resmi igin tek bir renk

% Germaner, 8.
% Tekin Géneng, “Ferruh Basagaya Saygi1”, Sanat Cevresi, Say1: 88, Subat 1988, 13.
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kullanan sanat¢1, ince duru bir duyarlilikla kurguladigi tiggen formlarin sivrilen uglarini
birbiri i¢inden gegerek, 6n planda daha koyu ve belirgin bigimlerin arkaya dogru

giderek saydamlasmasi ¢aligmanin espas derinligini artirmaktadir.*

Basaga calismalarinda sinirsizlik, siireklilik izlenimi vererek, gizemli bir durum
yaratmaya c¢alismaktadir. Yercekiminden kurtulmus bir diinyada geometrik formlar
tizerindeki gizli 1saga doniisip, bu 1s1ikli ¢izgilerin toplanip dagilmasiyla varlik

gt')stermrktedir.95

Resim 2.15. Ferruh Basaga, 1987, Tuval Uzerine Yagl Boya

2.3.3. Abidin Elderoglu

fIk dénem resimlerinde yar1 kiibist bir anlatim benimseyen AbidinElderoglu, daha
sonra kiibizmden uzaklasarak farkli kaynaklara yoOnelmistir. Sanat¢i, soyut sanat
caligmalarinda eski yazinin kaligrafik Ozelliklerinden ve siisleme motiflerinden
esinlenerek cagdas bir resim dili olusturmustur. Elderoglu, calismalarini geleneksel
tabana dayandirip ¢agdas bir sentez yapmaya calismistir. Lirik soyut tarzda caligsmalar

veren sanatgi1, hat sanatindan esinlenerek geleneksel igerik ile modern bigim anlayigini

% Ersoy, 38.
% Ersoy, 38.
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birlestirmistir.Sanat¢inin ¢aligmalari dogu sanatindan gelen etkinliklerin batili resim

anlayisina karigimidir. %

Elderoglu’nun lirik non-Figiiratif kabul edilen ¢alismasi (Resim 2.16.) agik
maviden gri- beyaza dogru yiikselen fon iizerindeki siyah kaligrafik ozellikler

tagimaktadir.

Resim 2.16. Abidin Elderoglu

2.3.4. Semsi Arel

Sanatcinin Paris Oncesi eserlerinde izlenimcilik anlayisinin egemen oldugu figiir
ve manzara konular1 hakimdir. Paris’te gecirdigi bir yilin ardindan da kiibizme
yonelmistir. Uzun bir siire gergeke¢i isliipta resim yaptiktan sonra soyut tiirii
benimseyen ressamlar arasinda en basarili arastirmalarda bulunmustur. 1950’lerin
sonlarina dogruysa resimlerini rastgele ve icgiidiisel olarak degil, bilingli olarak hat
sanatin aldig1 Ogelerle zenginlestirilmistir.(Resim 2.17.) Eski yazilardaki arabesk
hareketleri, ¢izgisel melodileri, cukur ve kabartilardan olusan kompozisyonlar
soyutlugun anlam ve amagclarini kavramig bagarili yapitlaridir. Sanatc¢i siyah renkle sari,

gri ve mavi zeminler tizerine yazinsal Ogeleri yerlestirmistir.97 Sanatc1  Yesil

% Ersoy, 34.
% Berk, 28.
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Kompozisyon calismasinda, geleneksel igerik ile modern bigimi ayni kompozisyonda

birlestirmistir.

Resim 2.17. Semsi Arel, “Yesil Kompozisyon”, Tuval Ustiine Yagl Boya,81-166.

2.3.5. Adnan Turani

Resmin, kendi i¢inde ¢izdigi olusum grafigi, tabloyu belirleyecek 6gelerin, parga -
biitiin iligkilerinden kaynaklanan ¢ok y&nlii bir siireci kapsar. Oyle ki, cogu zaman bu
stirecin nerede basladigini ve nasil bir sonuca dogru yoneldigini kestirmek zordur. Ama
resim, kendi dinamizmi araciligiyla, bize bu olusumun dayandigi estetik degerlerin
neler oldugunu sezinletir. Biz, olusumun yoniinii saptamakta zorluk c¢eksek bile,

olusumu yonlendiren prosediirlerin izlemekte oldugu yolun niteligini kavrayabiliriz.

Adnan Turani’nin resmini, bu prosediirlerin bir toplami, bir bileske degeri olarak
tanimlamak miimkiin. Bileske deger sozii, bize farkli etkenlerin varligini diislindiiriir.
Gergekte de Oyledir. Bir resmin olusumunda, kuskusuz degisik etkenlerin payr ve
katkis1 var. Etkenler, bir bagka resimden gelebilecegi gibi kisisel deneyimlerin 1s181inda
bicimlenmis izlenimlerin bir sonucu da olabilir. Sanat¢i, tuvali basina oturdugunda,
kafasin1 o zamana kadar mesgul etmis olan gorsel bir sorunun ¢éziimiine iligskin kapi

acarak, resim yiizeyine ilk lekeyi yerlestirir. Sonra bu lekeyi, baska resimsel katkilar


http://img38.imageshack.us/i/251sdfghjklaojhgfds.jpg/
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izler. Resim sonuc¢landiginda, sanat¢inin ige baslarken 6ngordiigii ya da tasarimladigi
projenin ¢ok disinda yeni bir olusumun ilk 1siklar1 ortaya ¢ikmis demektir. Bu 15181
baska 1siklarin izlemesi i¢in, resimsel olusumun stiregsel bir etkinlige doniistiiriilmesi
gerekir. Bir resim &tekini izledikge, bu siire¢sel etkinligin yumaklar1 agilir, sorun,
kapsamli bir analiz halinde ¢6ziime dogru yonlendirilir. Ama kesin ve sonuglu bir
¢Oziim, gene de s6z konusu degildir. Burada “nihai” bir ¢oziimden ¢ok, sanatgiyr bu

¢Ozlimiin derinligine ¢ekecek olan keyifli bir seriivenden sz edilebilir.

A. Turani, 1958

Resim 2.18. Adnan Turani.

Adnan Turani’nin sanati, bdyle bir seriivenin i¢inden gelmis ve bu seriivenin
yaratabilecegi biitiin siirprizlere agik tutmustur kendini. Siirprizlere agik olmak, her
seyin gelisigiizellik i¢inde akip durdugu bir olusuma kendini kaptirmak anlamina
gelmez. Nitekim Turani de, Almanya’da uzmanlik 6grenimini tamamlayip yurda
dondigi 1960°l1 yillarin basindan bu yana gegen otuz yillik birikim ve aragtirma
doneminde, doga bicimlerinin resimsel bulgulara olanak verebildigi oranda gecerli
olabilecegi bir zemin lizerinde, ¢alisma yonteminin sinirlarini belirlemis olarak, resmine
belli bir yoriinge ¢izdi. Sonra da bu yoriingenin 6n gordiigii deger kistaslarindan 6 diin

vermeksizin, 6zgiir ve gelismeye agik bir yontemi, kendisine rehber edindi.
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A. Turani

Resim 2.19. Adnan Turani

Benimsenen bu deger kistaslari, kat1 ve degismez kurallara bagl degildi. Resim
sanatini, plastik bir “form” olusturma ¢abasinin o dagina ¢eken biitiin 1srarl ¢calismalar,
bu kistaslart da belirlemekteydi. Bozup degistirmek, yeni uyum olanaklar1 denemek,
rengin ifade Ozelliklerini daha ileri diizeylere tasimak, “form™un iletim kapasitesini
yetkinlestirmek, Adnan Turani’nin sanatinda “olmazsa olmaz” ilkesinin belirleyici
unsurlart olarak, giinliik ¢alisma takvimindeki yerlerini hep koruya geldiler. “Form”un
ait oldugu sanatsal disiplin i¢indeki yerinden ¢ok, iletmekle yilikiimli oldugu sanatsal
mesajin kalitesi 6n plana ¢ikti. O nedenle de, bigim ve igerik yoOniinden ortak bir
calismanin iirlinii olan bir dizi, daha dogrusu resim dizileri, arastirmaya kaynaklik eden
temel goriisiin ¢esitlenme olanaklarini ortaya serecek bir yogunluga yol agti. Bir resim,
kendisinden Onceki bir baska resimden tiirliyor, ama onun zorunlu bir uzantisi

olmuyordu. Arada ki baglantilar, iliskinin organik diisiince birikimlerine dayali
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oldugunu gosteriyordu, ama her resim, aynt zamanda yeni bir baglangicin varligin

aydinlatict ipuglarini da kendi yapisi iginde gelistirebiliyordu. Bir siireklilikti bu.*®

Adnan Turani, bir kitabinin 6n s6ziinde de belirtmis oldugu gibi, lokal degerlerle
sinirlt kalmamasi gereken sanati, kendi kisisel deneyimlerinin 15181 altinda, varabilecegi
en uzak noktalara gotiirmekle, sanatin degismeyen bir kuralina gondermede bulunur: Bu
kural, degisimin gosterdigi yolda, degismezligin gizlerini yakalamaktir. Bir bagka
degisle, farkli ya da ayrik olanin, biitlinsellikle kan bagini bulup ortaya c¢ikarmaktir.
Adnan Turani, bir doneminde kaligrafinin ¢izgisel armonisinden, boya resmin nefes alip
veren ve yasayan organizmasina yonelmis, bir baska doneminde (rakkaseler dizisi)
figiiriin uyumlu hareketlerinden gorsel bir sema olusturmus ya da portrenin klasik
Orgilisiinden yeni bir ¢ehre tipolojisi iiretmistir. Biitlin bunlar dénemsel etkinlikler
olarak, kendi sinirlar1 iginde, 6zgiin birer grup karakteri gosterirler, Ayn1 zamanda da,
onlar1 ¢alisma giindemine getiren goriise de her defasinda gondermede bulunurlar. Konu
ya da tema, resimsel olgunun kivama gelmesinde, boyasal bir nitelik kazanarak pentiir
diizeyine yiikselmesinde itici birer nedendir. Sanatciy1 bu etkinlige iten neden, biitiin bu
konularin kapsamiyla ilgili olabilir, ama sonug, resimsel olgunun kendisidir. Kendisiyle
yapilan bir goriismede de deginmisti: Adnan Turani’nin, resimlerinde konu edindigi
sey, doga bi¢imi degil, doga etkisinin ona heyecan veren “bi¢gim”idir. Dolayisiyla ayrim,
kendiliginden ortaya ¢ikmis oluyor: Doga bicimi ile doga etkisinin sanatgi iizerinde
yaratmis oldugu bicim, kuskusuz aymi sey degildir. Birin de doganin yansimasi,
otekinde ise yorumu egemendir. Resimle sanat¢i arasindaki “diyalog” siirdiikce, bu

diyalogun {iriinii olan yorum da ¢esitlenir, bagkalasir.

% http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler alfabetik turk adnan_turani.html,  Erigim

Tarihi: 12.08.2014
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A. Turani

Resim 2.20. Adnan Turani

Adnan Turani’nin resimde aradigi, iste bu baskalasimdir.1960’lardaki gelismeler
acisindan bakildiginda, Turani’nin temsil ettigi sanatgi islevini hangi acilardan
degerlendirebiliriz? Adnan Turani, Almanya’da soyutcu egilimlerin kisilik bazinda
onem tasidigr atdlyelerde deneyim kazanmis bir sanatci olarak Tiirkiye’ye geldiginde,
bu tiir egilimlerin ortalama yirmi yillik bir ge¢misi vardi Tiirkiye’de. Ancak soyutgu
resim mantigl, bu kisa deneyimin getirmis oldugu smirli birikim temeli iizerinde
bicimlenmis olmaktan uzakti. Adnan Turani’nin bu dogrultudaki ilk c¢alismalari,
sorunun temelden kavranmasina olanak verecek birtakim lekesel ve bigimsel ¢oziimler
diizeyinde oldu. Soyut bi¢im elemanlarinin re- kil formlar cer¢evesinde ele alindig1 ve
kapsamli bir desen sergisiyle sunuldugu bu calismalar, kisa bir siire sonra analitik
asamadan sentetik bir agamaya yoneldi. Soyut bi¢cim elemanlar1, genis bir kompozisyon
cergevesinde, kapsamli bir calismaya yon verecek islevlerle gelistirildi. Bi¢imlerin,

biitiinsel bir olguya zemin yaratacak gorsellik iligkileri, giderek olusmaya baslad.

Iste 1980°li yillarda tipik 6rneklerini vermeye baslayacak olan resim seriiveninin
arkasinda, bu olusumun kesin katkisini bulmak zor degil. Olusum, ortadaki ana bi¢imi

cevreleyen i¢ ¢ergevenin belirgin bir goriintli kazanmasiyla, kimliksel bir kompozisyona
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dontistii. Bu kompozisyon, kendini olusturan gorsel bi¢cim elemanlarinin, saptayict bir

goriis dogrultusunda ana bigimi destekleyici gorevine yeni bir hiz kazandirdi.

Turani’nin yeni c¢alismalarinda, doga elemanlariyla soyut elemanlar arasindaki
donilisim mantiginin, resimsel bir kurguya yol agacak yontem (prosediir) agisindan
irdelendigi gozlemlenebiliyor. Resim yiizeyi iizerinde tasarimlanan ve ¢alisma siirecine
bagimli olarak bi¢imlenen bir “doga” goriintlisii yer alir bu g¢alismalarda. Eski
resimlerinde oldugu gibi, bu resimlerde de renk, kompozisyonun temel bilesenidir. Palet
tizerinde, degisik karisimlardan olusan renkler (sert kirmizilar, ¢ig sarilar, olgun
neftiler) kimi zaman tiipten sikildig1 gibi ¢arpici tonlar halinde de tuale aktarilabiliyor.
Bunlar, Adnan Turani’nin resmine vurgu (dissonance) katan ve gorsel izlenimi

giiclendiren 6geler olarak, 6n safta yer alirlar.

Adnan Turani, resim c¢aligmalar1 ve sanat yaymnlariyla, bugiine kadar genel
tartisma ortaminin gorlintlisiinii degerlendirmeye yatkin bir tutum izleyerek inanglarini,
goriis ve begenilerini, nesnellik planinda sergilemekle yetindi. Resim sanatimizda orta
kusagin tistlenmis oldugu islevin 6nemli iiyeleri arasinda yer almis oldugunu, bugiine
kadar ulasan calismalariyla kanitlamis olmakla beraber, aktif tartismalarin uzaginda
kalmaya, ama inandig1 dogrulari savunmaya devam etti. Bir sanat kuramcisi ve

yorumlayicist olma diizeyinden de higbir zaman 6diin vermedi®®

2.3.6. Zeki Faik izer

Sanatginin galismalar1 ne kadar soyut, ne denli dogadan uzak olursa olsunlar
izleyende bir takim dogal etkiler birakir.(Resim 2.21.) Zeki Faik Izer’in bazi biiyiik
ebetlerdeki eserleri kah camilerle pirildayan renkli camlari, kah firtinanin etkisiyle

egilen, yapraklar1 dokiilen agag¢ dallarini hatirlatir niteliktedir.*®

% http://www.sanalmuze.org/sanatci/Adnan%35ETurani.htm, Erisim Tarihi: 12.08.2014
1% Berk, 5.102.
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v T

Resim 2. 21. Zeki Faik Izer, “Siyah Kelebek™ , 1959, Kagit Uzerine Guaj
2.3.7. Miibin Orhon

1964-68 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasadiktan sonra Paris’te yagamini siirdiiren
Miibin Orhon, 1950’lerin basinda bir siire geometrik tarzda ¢alistiktan sonra Paris okulu
sanat¢ilarinin  resimlerine benzerlik gdsteren lekeci yaklasimli g¢alismalar ortaya
koymustur. (Resim 2.22.) Orhon bu ¢alismalarinda boyayr farkli yogunluklarda
kullanarak dokusal degerleri ortaya cikarmistir. Giristigi yiizey arastirmalari, onu
hareketli firga vuruslarina yoneltmistir. 1950’lerin sonuna dogru boyayi incelten ve
hareketli fir¢a vuruslar1 arasinda akip gitmesini saglayan sanat¢inin bu ¢alismalari soyut

disavurumcu etkide ki akitma resimleri gibidir.101

101 Germaner, s. 92.



72

Resim 2.22. Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, 1963, Tuval Uzerine Yagh
Boya,76-51 cm.

2.3.8. Nejat Melih Devrim

Sanat¢1 tuval tizerinde c¢ok yonli kisiligini kullanarak, tim bilincini ve i¢
diinyasin1 yansitan dokuyu olustururken, birbirine benzemeyen yalin farkli dokular
kullanmistir. Renkler iist iiste yerlestirilirken saydamlik etkisi vermistir. Sanat¢inin
resimleri ¢ok renkli olmasinin yaninda hem renk kompozisyon i¢inde farkli armonilerle

kullanilmugtir, 1%

192 Ersoy, s. 50.
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Resim 2. 23. Nejat Melih Devrim, “Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagh Boya
2.3.9. Adnan Coker (1927-....)

1944-51 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde (bugiin Mimar Sinan
Universitesi) Zeki Kocamemi’nin grencisi oldu. 1953’ten 1955°e degin Istanbul ve
Ankara’da c¢esitli kuruluslarda kartograf ve desinatdr olarak calisti. 1955°te acilan
Avrupa smavint kazanarak burslu olarak Paris gitti. Orada Henri Goetz ve André
Lhote’un 6grencisi oldu. 1960°ta Tiirkiye’ye dondii: ayn1 y1l akademinin Resim Boliimii

asistan olarak atandi. 1963’°te akademiden bir grup ressamla Mavi Grup’u kurdu.

1964°te Fransiz hiikiimetinin bursuyla yeniden Paris’e gitti ve bir yil siireyle
Hayter’nin atdlyesinde oymabaski calisti. 1965°te Salzburg Yaz Akademisi Emilio
Vedova’la galismalar yapti. 1966°da yeniden dondiigli akademide 1969’da dogent,
1976°da da profesor oldu, 1981-95 arasinda Resim Boliimii bagkanligi yapti. 1961°de
Istanbul Sanat Festivali Resim ve Heykel Sergisi'nde, 1962’de 23. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde birincilik, 1973’te DYO Odiillii Resim Yarismasi’nda basar1 6diilii,
1976°da XI. Uluslararasi iskenderiye Bienali’nde ikincilik 6diilii. 1981°dc Tiirkiye Is
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Bankas1 Resim Biiyiik Odiilii, 1982°de Ev-Ofis dergisi Biiyiik Onur Odiilii’nii, 1990’da

da Uluslararas1 Asya-Avrupa Bienali’nde “Dostluk ve Baris Sanat Odiilii "nii kazandi.

Adnan Coker 6grencilik yillarinda Mondrian, Kandinsky ve Malevi¢’in sanatina
ilgi duymustu. 1951°den baslayarak geometrik- soyut denemelere giristi ve bu egilimini
1950’lerin ortalarina degin siirdiirdii. Paris’te bulundugu yillar soyut anlayisin Avrupa
ve diinyada yogun olarak uygulandigi bir dénemdi. 1960’larin ortalarina degin Coker
soyut-disavurumcu yapitlar gergeklestirdi. Bu yapitlarinda desen ve renge agirlik
vermedi; basta beyaz olmak iizere siyah ve Prusya mavisini karistirarak kullandi.
1964’te bir siire boya maddesine agirlik vererek yiiriiyen, asilmis, basgsiz soyut bedenler
¢izdi. Bunlar, soyut digsavurumculukla bugiinkii tutumu arasinda bir geg¢is olusturan
resimlerdi. Coker 1964’ten sonra Selguklu ve Osmanli mimarlik yapitlarindan
etkilenerek yeniden soyut anlayisa yoneldi. “Ask1 ya da kalip bi¢cim” olarak adlandirdig:
bu mimari bi¢imleri siyah bir bosluk i¢inde verdi. Kullandigi siyah fon, bigimleri
belirginlestirerek karsit bir deger yaratmakta, hem tarafsiz ve edilgen bir etki yapmakta,
hem de tam bir bosluk izlenimi saglamaktaydi. Coker bu dénemden sonra, yapitlarinda,
yalin geometrik bicimler kullanip renkleri en aza indirerek (pembe ve mor tonlan)

bicim- renk dengesini saglamayi amagladi.

Coker 1970’lerin ortalarinda gerceklestirdigi “Ac¢ik  Simetri” (1975) gibi
resimlerinde simetri 6gesini kulland1 ve ton derecelendirmeleriyle pariltili 1siklar ve
metal etkisi elde etti. Coker 1980’ler ve 1990’lar boyunca da simetri olgusunu islemeye
ve kullandig1 geometrik imgeleri sadelestirmeye devam etti, metal etkisi veren renklerin
yam sira yesil, kirmizi, san gibi daha canli renklere de yer verdi. Coker 1990’larin
ortasinda yaptig1 ve “Yapi- siis” olarak adlandirdigi bir dizi resminde kimi geometrik
bicimlerin i¢ini, serbest fir¢a vuruslariyla, geleneksel motifleri cagristiran renk

103

lekeleriyle doldurdu.

13 http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik turk adnan coker.html,  Erisim

Tarihi: 12.08.2014
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Resim 2.24. Adnan Coker Agik simetri 10-Kapali Simetri 10 26.90 x 21.00 cm. 26.90
x 21.00 cm.
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UCUNCU BOLUM

IZLENIMCILIK VE SOYUT DISAVURUMCULUK ARASINDA RUH GECISI

3.1. IZLENIMCI RESIM VE SOYUT DISAVURUMCU RESIiM ARASINDAKI
ILiSKi

Soyut Disavurumcu Resim ve izlenimci Resim; her ikisi de i¢sel meselelerle
ilgilenmisler ve bu yonde ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Bu akimlardaki sanatgilar
iclerinden geldigi gibi resimler yapmistir. Soyut Disavurumcu sanatcilar gergek
gorilintliyli hice sayarak hatta gergek goriintiiden kagarak sadece kendi duygu ve
diisiinceleri iizerinden yola ¢ikarlar. izlenimciler ise gercek goriintiiden faydalanirlar.
Fakat onlarda gercek goriintiiyii hice sayarcasina degisim ve deformasyona ugratirlar.
Yani gene goriintiiyli alip kendi siizgeclerinden gegirirken, goriintii en bastaki
gercekliginden c¢oktan uzaklasmis olur. Aslinda yaptiklart sey pek farkli degildir.
Izlenimciler, Soyut Disavurumculara farkla gercek goriintilyii ara¢ olarak kullanirlar.
Sonugta ikisi de resme kendi i¢ diinyalarini katar. Bu iki akim kendilerini birbirlerine
yakin goriiyor olsalar gerek ki ayni sanatcilar hem izlenimci eserler hem de

disavurumcu eserler ortaya koymustur.

Bu iki akima mensup sanatgilar kendi gergekliklerini yakalama pesindedirler. Ve
bu yola giden tek kapinin da kendi psikoloji ve ruh halleriyle oldugunu fark etmislerdir.
Kendi birikim ve 06z gergeklikleriyle sanat yapma yoluna giden bu sanatcilar, bu

anlamda basarili olmuslardir.

Gergek goriintiiyle calisan sanatcilarin; 6zgilin goriislerini yeteri kadar resme
aktardiklarim soylemek pek miimkiin degil. Fakat gercek goriintlinlin yetmedigini
diistinen Soyut Disavurumcular ve gercek goriintiinlin eksik kaldigimi diisiinen
[zlenimciler dzgiirliik ve 6zgiinliigiin ¢itasin1 yeterince asmiglardir. Tabi bunu yaparken
her sanat¢inin farkli depolara sahip oldugu disiiniilir ve eserlerin farkli psikoloji
depolarindan geldigi i¢in birbirinden farklilik gosterdigi anlasilirsa; aymi1 akimdaki
sanatcilarin ¢ikardig1 sonuglarin farkli olmasi, hatta Izlenimci ressamlar ve Soyut
Disavurumcu ressamlarin da aralarindaki farklilik kolayca anlasilacaktir. Diger yonden

kismen gercekligi ele alis yonleri, gergeklikten kagma cabalari ve hatta calisma
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tizerinde ki rahathik ve Ozgiirlik arayiglar1 fazlasi ile bu iki akimi akraba yapmaya
yetiyor. Bu yiizden Disavurumcular ve Izlenimciler arasindaki iliskiyi konusurken,
ortak yonlerini konusmak yerine farkliliklarindan bahsetmek gerekir. Birinci ve ikinci
béliimlerde Soyut Disavurumculuk ve izlenimcilik’ in tanimlarini yaptik ve bu tanimlari
yaparken bu akimlarin 6zelliklerine de degindik. Ortak yonlerinden ve tarihsel olarak
yakinliklarindan bahsettik. Bu sebepten dncelikle yaraticiliktan biraz bahsetmek gerek

ve yaraticiliga neden olan psikolojiden.

“Psikoloji: ilk oOnceleri Psikolojinin tanimi zihnin yapisinin incelemesi bilimi
olarak bilinirdi. Fakat daha sonra bu tanimin yetersiz kaldig1 anlasildi ve "gbzlenebilen
davraniglarin  bilimsel incelemesi" olarak degistirildi. “Insan zihninin davranis
tizerindeki etkisini kabul etmeyen bu yaklasima, psikoloji i¢cinde tepki olugmaya
baslamis, bellek siire¢leri ve diisiinme gibi zihinsel islevleri inceleyen bilissel psikoloji
ortaya ¢ikmistir.”'® Giiniimiizde ise, davramisi ve davramisin altinda yatan siirecleri
bilimsel olarak inceleyen ¢alisma alani olarak tanimlanir. Yani insan zihni direk olarak
incelenemez, ancak hareketler ve bu hareketler altinda yatan psikolojik nedenler
incelenebilir. Ornegin Edvard Munch’ un “Cighk”adli eseri sanatginin gosterdigi
davranig ve bu resmi yapmasina neden olan (iten) kisisel durumlarinin bir sonucu olarak
dogmustur. -Sanatg1 “Ci1glik” resmini yaparken onu diisiiniiyor olabilir mi? -Bu olgunun
her an1 kontroliinde mi?-Yapim agsmasinin her aninda bilingle mi yoksa bilingaltinin da
etkisiyle mi yapt1? izlenimci ve Soyut disavurumcu sanatgilarin esetleri icin de ve hatta
soyut resmin her bir temsilcisi i¢cinde Oncelikle bu sorular sorulmali ve sanatcilar

arasinda ki fark cemberinin her soruda ne kadar daraldig1 goriilmelidir.

“1906 yiuinda genclik donemlerimizde, Modigliani ile birlikte Paris’e ilk kez
geldigimizde gordiik ki herkesin kafasi biraz karisik. Birtakim seyleri ancak
bilin¢altinda biliyorduk, ama bunlarin farkina sonradan varacaktik. Ozellikle o ilk
birkag yil, icimizin ta derinliklerinde kaynayan bir ikilemin varligiyla yasadik — bir
vanda sen, bildigin sen, ote yanda tamda yaratict eylem aminda ortaya ¢ikan,
tammadigin ama olmaya heves ettigin bir baska sen. Bu iki farkli kisiyi bulusturmak

kolay degildi, ama kisisel gelisim igin sartt1”. 105

Gino Severini (1956)

104 Dogan, Ciiceloglu, "Psikolojinin Tanim1", /nsan ve Davranisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, 7.
% Antmen. s. 76
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“Norvecli Edvard Munch da Van Gogh gibi, bireyin ruhen pargalandigi bir
diinyadaki “modern ruhsal yasami” yansitmayr amagliyordu. Olagan {istli etkileyici
resimleriyle insanin sefaletini ve korkularmi, aski, hastaligi, kiskangligi ve o6limii
betimler. Fircasini aceleci bir lislupla tuvale dokunduran ressam, 6lgiin, donuk renklerle
parlak, canli renkler arasinda dolaysiz gegisler yaparak genel olarak insanoglunun ve
ruhsal problemlerle bogustugundan 6zelde kendisinin ugrasip durdugu manevi sorunlari

anlatmaya g¢alismisti. “Ciglik” (Resim 3.1) resminde kullanilan renkler ve formlar,

resmin icerigini gercekten de giiclendirmistir. Zemin ayaklarin altindan kaymakta,
» 106

c1gligin yankisi yeri gogii titretmektedir.

Resim 3 .1. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Kartona yagliboya, guas, kazein ve pastel, 91
x73,5 cm. Nasjonalgalleriet (Ulusal Galeri), Oslo.

Izlenimci ve “Disavurumcular icin tarafsiz bir goriisle, sif resim sanatinin
kurallarina uyarak eser vermek s6z konusu degildir. Duygularimin disar1 vurmasi i¢in bir
vasitadir. Resim yapilmaz resimden faydalanilir. Bu sanatgilarca resim kendini hedef

tutan bir sanat degildir; ancak insanin ruh hallerini hedef tutan bir sanattir.

106 K rausse, 82.
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Heyecanlarimizi ve duygularimizi ancak kendimizde en iyi tespit edebilecegimiz icin,
ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini gozleyen insanlar

olmustur.” 107

Modern sanat¢1 ¢gogunlukla zamaniyla yapiti arasindaki etkilesimi algilar. Fransiz
ressam ve elestirmen Jean Bazaine, “Notes sur la peinture d’aujourd’hii”’sinde “insan
istedigi resmi yapmaz; s6z konusu olan, biitiin giiciiyle ¢agin yapabilecegini yapmaktir”
der. Birinci Diinya Savasi’nda 6len Alman ressam Franz Marc, “biiylik yaraticilar
bi¢imlerini ge¢misin sislerinde aramaz, zamanlarinin gergek en derin agirlik merkezine
yonlenirler.” diye yazmistir. 1911°de Rus ressam Kandinsky bunu, “Sanattaki Apiritiiel
Uzerine” adl iinlii yazisinda “her ¢agin sanatsal zgiirliik 6lciisii kendine géredir. Bu

Ozgirlik smirin1 da en giicli deha bile gecemez” diye formiile etmistir. 108

Soyut
Disavurumculardan 6nce Disavurumcular olmasa; Soyut Disavurumcular olmazdi.
Disavurumculardan 6ncede Izlenimciler olmasa sanat Disavurumu bulamayabilirdi.
Izlenimcilerin agti1 yol ve gercek anlayisini degistirme cabalar1 etkili olmus ve bu
durum Soyut disavurumcularin isini kolaylagtirmigtir. Gergek goriintiiniin degistirilme
fikri ortaya atilmadan, direkt ger¢ekten tamamen vazgegmek herhalde diistiniilmezdi.
Yani Izlenimcilik Disavurumculugun, Disavurumculuk Soyut Disavurumculugun én
adimlar1 olmustur. izlenim 15181 parcalara ayrilmasiyla meydana gelen yedi renk, nesne
bi¢iminin parcalanarak anlatilmasimin nedeni idi. Disavurumcular daha ileri giderek
nesneyi ortadan kaldirdilar. Aslinda Izlenimciler gorsellik bakimindan gergekei ama
diisiince ylinlinden soyuttular diyebiliriz. Derinlik belki de Disavurumcularla
aralarindaki fark Disavurumcular resmi daha yiizeye yakin ve espasi daha dar bi resim
anlayisina sahipti. Fakat izlenimciler derinlikli ve espasit daha yiiksek bir anlayisla
disavurumculardan farkli goriinliyordular. Ve artik ¢agimizin her sanatc¢i herseyi
yapabilir anlayisiyla hareket le diyebiliriz ki Disavurumculukla Izlenimcilik arasindaki
fark bir higtir. Artik tislup zorunlulugu ortadan kalkmaz iizere olan boyle bir donemde
akimlar arasindaki keskin c¢izgiler yok olmak iizeredir. Yani Disavurumcu diye
adlandirdigimiz bir ressamin birden bire realist calismasi veya izlenimci ressamin
simgeci Uslupla ¢alismas1 yadirganacak bir durum degildir. Olmamalidir da zaten!.

Yahut bu akimlarim her birini bir tuval {izerinde biriktirmek sagma olmasa gerek. Once

07 7ahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik Yayimnlari, Ekin Basimevi, Istanbul 1960, 138.
1% Thsiroglu, 66.
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izlenimci anlayisla yapilmis bir eser diigiiniin. Daha sonra bu eser iizerine yar1 gegirgen
boyalarla alttaki resmin gorliinimiinii ve izlenim etkisini kaybetmeden soyut
disavurumcu etkilerle devam edildigini. Pe ki biz bu resme Soyut Disavurum mu
demeliyiz? Ama diyemeyiz soyut disavurumda gercek goriintii s6z konusu bile degil.
Ya peki izlenimci resim onda boya serpmek var midir? Baska caremiz kalmadi soyut
disavurumla izlenimei resmin bulustugu bir resim diyelim! Peki ya bu islemlerden sonra
elimize bir firca alip disavurumcu edasiyla izlenimci resmin ve soyut disavurumcu
resmin doldurmadig1 ya da kopuk kaldig1 yerlere miidahale etsek buna ne ad verecegiz.
Disavurumla izlenimin firga darbeleri biririne ¢ok benzemez mi? Onemli olan sadece
nerden esinlendikleri birisi direk dogadan digeri i¢indeki dogadan bir digeri sadece
icindekinden. Biitiin mesele bu fakat bu smirlar yok olmak iizere ve bu yok olma ilk
once birbirine en akin olanlarin kaynamasiyla olacaktir. Kiibizm le Fiitiirizm, Soyut
disavurumla Disavurum ve Izlenimcilik gibi. Sonra ilk ikisi ile sonraki ikisi. Demek
istenilen birlestirme ¢abasi degil ayristirmadan kagigtir. Sanat akimlarina mensup olmus
sanatcilarin en Onemli eksikleri sadece kendinden Onceki donemlere sahit olmus
olmalaridir. Acaba izlenimecilik akimi dogmadan Soyut disavurum ortaya ¢iksa veya da
soyut disavurumdan sonra izlenim ortaya ¢iksa bu etkilesim aynimi kalirdi? Hayair,
kalmazdi1! Bu yiizden Izlenimcilikle Soyut disavurum arasindaki fark sadece tarihsel
basamak farkindan bagka bir sey degildir. Kurulan climleler anlatilmak isteneni tam
olarak ortaya koyamiyor olabilir. Bu sebepten dolayr konunun anlattmma DORDUNCU
BOLUMDE (Kendi Calismalarim) de devam etmek ve diisiincenin anlasilirlig1 icin

gorsellerden faydalanmak daha dogru ve kolay olacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

AYRI AYRI VE BERABER iKi AKIM

4.1. KENDI CALISMALARIM

Bu giiniin sanat¢isi; her akimin sanatgisi olan, hi¢gbir akima uzak duymayan ama
gene de i¢cinden geldigi gibi lireten sanatc¢ilar olmalidir. Siirekli yenilik ve arayis i¢inde
olmalidir. Uretecegi sey eger kendi tarz ve uslubunun disina tasiyorsa hi¢ cekinmeden o

yone yol almalidir.

Cagdas sanat’m temelleri izlenimci resimler ile atildi. Gergeklikten ilk uzaklagma
cabasi ve sanatcinin i¢ diinyasini yoruma katmasi bu akimla baglamistir. Sanat¢inin ani
yakalama ¢abas1 hizli ve aceleci eserler ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu hizli ve
aceleci tavir, gergek goriintiiye bagli kalmay1 engelleyen bir durumdur. izlenimcilerinde

gercek goriintiiye bagli kalma ¢abas1 yoktu.

Samet Uyar’in natiirmortleride de gercek gorlintiiye bagli kalinmamigtir. Uyar
natiirmortlerinde fircanin yanisira spatiil de kullanmistir. Sanat¢inin kontrol giiciinii
zayiflatan spatiil teknigi, sanat¢iyr kontrollii olma cabasindan uzaklastirmistir. ilk
donem calismalarinda daha kontrollii ve ayrintict ¢aligmalar yapan Uyar; spatiil teknigi
sayesinde keskin ¢izgilerden ve derin kontiirlerden uzaklagmistir. Renkleri yalin halde
kullanan Uyar, ayrintidan uzaklastigi gibi renk alanlarini birbirleriyle karistirmis ve
resmin her kosesinde diger renkleri de gormemizi saglamistir. Spatiil kullanim1 uyara

ozgiirliik katmis ve bu 6zgiirliigii tuvale rahatlik karmigtir.

Samet UY AR ¢aligmalarina arayisc1 ve merakli tavirlar sonucunda ulagmistir
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Resim 4 .1. Samet Uyar, Natiirmort 1, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50 x 40, 2010,
Erzurum

Genelde renk tonlarmin birbirine yakin oldugu ve nesnelerin eriyerek neredeyse
yok oldugu natiirmortlarda Uyar; resmin gerisine gittik¢e gri tonlara yer vermistir. Uyar
eserlerinde dogal 151k kullanmistir. Ayn1 rengin farkli tonlarini kullandig ¢alismalarinda
tonlar arasinda gegis saglamistir. Empresyonist mantigi kullanip benimseyen ressam

picassonun renk anlayisindan yararlanmigtir
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Resim 4 .2. Samet Uyar, Natiirmort 2, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50 x 40, 2008,
Erzurum

Uyar baz1 resimlerinde ‘“Noktacilar” gibi davranmis, her rengi ¢ig ve yalin
kullanmistir. Noktact calisirken aniden firgayr (veya spatiilii) siirlip renkleri
karistirabilen Uyar, Izlenimci tablolarin iginde disavurumcu etkilerde birakmistir.
Tanidigimiz objelerin resmin i¢inde bulunmasi bunu degistirmez. Lisans donemi
boyunca ne yapacagina karar veremeyen Uyar; siirekli farkli seyler denemistir. Ve bir

akima bagli kalma ve sadece o akima yakisir sekilde eser liretmeyi diigiinmemistir.

Resim 6zgiir olmali. Resim yaparken kendini bir kalibin i¢ine koyup o kalibin

disina ¢ikmama kaygisi niye ki?
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Resim 4 .3.Samet Uyar, Natiirmort 3, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50 x 40, 2009,
Erzurum

Resim 4 .4. Samet Uyar, Natiirmort 4, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50 x 40, 2009,
Erzurum
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Ozgiirliik sanatta da hayatta da smirlar1 zorlamayr gerektirir demistir. Sanatta
siirlar1 zorlamak olas1 olabilir. Fakat hayatta sinirlar1 zorlamak baska insanlarin
ozgiirliigine miidehale edebilmekle olur. Uyar ikinci grup caligmalarinda “ sonsuz
ozgiirliikk yoktur” diisiincesi ile yaptig1 calismalar1 su sozlerle savunmustur: “Sonsuz
ozgiirliik hicbir insanin isteyecegi bir sey degildir zaten. Ozgiirliigiin ve sinirsizhigin

yaninda daima geri doniip tutunabilecek saglam kurallar olmalidir.”

Sinirsiz 6zgiirliik bagkalarinin 6zgiirliigiine tepeden bakmaya yol acar. Bu ylizden
“Uyar” zgiirliigiin ipini kisa tutmay1 yeglemistir. “Ozgiir 17 de figiir marur, giiclii, ve
cirkindir. Ozgiir tutundugu ve her an sarilmaya hazir oldugu giicle, varhiga yukardan
bakmaktadir. Sinirsiz 6zgiirliige sahip olmak; oOzgiirligi kaybetme korkusunu da
yaninda getirir. Fakat sinirli 6zgiirliik kisiyi yeni 6zgiirliik arayislarina iter. Bu yiizden

siurl 6zgiirliik kisiyi mutlu, sinirsiz 6zgiirliik ise korkulu yapar.

Resim 4 .5. Samet Uyar, Ozgiir 1, Kagit Uzerine Karisik teknik (Yagl Boya, Kara
Kalem, Komiir), 110 x 70, 2012, Erzurum
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Izlenimci etkilerin rahatca goriildiigii bu resimlerde sanat¢r konu iizerinde
calisirken, sinirli 6zgiirliigii amaclarken dahi, sanatsal Ozgiirliglin sinira ihtiyact
olmadigini1 diisiiniir gibi sadece o an i¢inden geldigi gibi rahat calismistir. (Sanatin
sinirlart vardir. Sanatsal 6zgiirliigiin sinirlar1 yoktur. Bu da zaten kisinin duygusal ve

psikolojik sinirlarinin dtesine gecemez.)

Calismalart gittikce izlenimci etkilerden, soyut disavurumcu etkilere doniisen
“Uyar” daha once degindigi konular1 disavurumcu rahatligiyla daha rahat anlatabildigini

farketmistir.

Uyar ham renkler ve kaba firca darbeleriyle yaptipt “Ozgiir 2” tamamen kisisel
duygularin ve gerginligin {lriiniidiir.Bu ¢alismada adeta Munch’un “Ciglik” 1 gibi ¢18lik
atan uyar zit renkler kullanilmig, ayrinttya 6nem verilmemis ve alansal boyama
uygulanmistir. Tamamen carpitilan figiir  gerceklikten uzaklagmistir. Uyar
natlirmortlerinde attig1 firca derbelerinden ¢ok fazla farkli firga darbeleri atmamistir bu
resimde de. Iginde yasadigi inandig1 tutucu ozgiirlilkten kurtulamayan sanatgi, bu
resimde Ozgiirliige daha belirgin bir karamsarlikla yaklagmistir. Figiiriin dik durusu ve
yere saglam basistyla hissettirdigi giicli yanin1 gosteriyor. Yiiziindeki koyu ve acik
olmak tizere ikiye ayrilan kisim da ozgiirliikle ilgili ¢eliskileri ve kararsizlig1 ifade
ediyor. Figiirlin elindeki sopa asir1 6zgiirligii temsil ediyor. Spanin dik ve sert durusu

ise otoriteyi ve baskalarin 6zgiirligiinii kisitlamayi ifade ediyor.
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Resim 4.6. Samet Uyar, Ozgiir 2, Kagit Uzerine Karigik Teknik (Yaglh Boya, Komiir),
220 x 70, 2011, Erzurum

Soyut disavurum; sanat¢inin igindekileri, sanat yoluyla ortaya sermesi demekti.
Sanatcinin pismanliklari, kizginliklari, sevingleri ve diger tiim duygular1 tuvalde boya
sigramalari, akitmalar, lekeler ve alansal boyamalar olarak can bulur. Bu yiizden o an Ki
diistince ve duygu hali 6nemlidir. Ruh hali yapabilecegi resmin yoniinii kesinlikle

degistirecektir.

Irak —ABD savasi (2003) tiim diinyanin gozleri oniinde yasanan ve diinyayi

huzursuz eden bir olguydu. “Ortadogu” bu diisiinceler altinda yogunlasarak ¢ok kisa
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stirede ortaya koyulmus bir eserdir. Eser iiretim asamasi’nda 6nemli olan, konu
hakkinda birikmislik (gazete, televizyonlardan ve kisisel iletisim etkilesimleri) ve bu
birikmisligi ortaya koymada uygun andir. “Ortadogu” resmi savasin kaybettirici yani,
zuliim, insanlar arasindaki bireysel iletisimsizlik ve tim bu kotii duygularin sanatci

tizerinde uyandirdigi psikolojik durumun aynasidir.

Eserin diisiince asamasinda, konuya yogunlasmak onemli olacagindan, aksi bir
duygu halinde (mutlu ve savas konusundan uzaklasilmis bir duygu halinde) bu eseri
ortaya koymaya ¢alismak yanlis olacaktir. Tam da bu yiizden “Ortadogu” bu duygularin
en yogun yasandigi anda ortaya koyulmustur. Tiim bu kosullar saglanmisken, sanatgiya
sadece eserin estetik ve dinamik yonlerini kontrol altina alarak resmi sonuca ulastirmak

kaliyor.

Renk ¢esitliliginin az kullanildigr resimde sade bir etki saglanmis. Derinligi
olmayan ve siyah-beyaz renklerle olusturulan eser az da olsa kullanilan kagidin rengiyle

canlilik bulmustur. “Ortadogu’da” karamsarlik ve estetik yan yana seyretmektedir.

Resim 4 .7. Samet Uyar, Ortadogu, Kagit Uzerine Sanayi Boyas1 (Yaglh Boya), 110 x
70, 2010, Erzurum
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Disavurumcu ¢alismaktan haz almaya baslayan “Samet Uyar” daha 6nce yaptigi
Realist (Gergekgi) veya Izlenimci resimler iizerine Disavurumcu ve Soyut Disavurumcu
calismalar gerceklestirmistir. Bu calismalarda izlenimcilik’de ki firga darbelerinin
verdigi rahathgm Disavurumda ki firga darbelerinden ve Soyut digavurumda Ki
sigratmalardan, akitmalardan farkli olmadigin1 fark eden “Samet Uyar” izlenimci ve

suyut disavurumcu etkileri ayn1 tuval iizerinde ortaya koymaya karar vermistir.

Resim 4 .8. Samet Uyar, Geride Kalan, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 x 80, 2012,
Erzurum

Oliim’iin konu alindig1 “Geride Kalan” &len kisinin arkasindan tutulan yas’i
anlatmaktadir. Mutsuzlugunun ve karamsarligimmin gergek diinyanin neseli, renkli ve
coskulu etkisinin golgesinde kaldigin1 rengarenk sigratma ve akitmalarla gostermistir.

Kisinin yasinin ¢evre tarafindan 6nemsenmedigini diisiinmektedir.

Uyar; Izlenimci etkilerle olusturdugu figiirlerin resmin diger kisimlariyla

uyumunu renklerle saglamis ve kopuk goriiniimii ortadan kaldirmistir.
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Uyar erken oliimii ve kisa yasami anlattig1 bu eserde, goz agip kapayincaya kadar
gecen hayati anlatmistir. Dogum — Oliim arasinda ki c¢abalamayr ve bu cabalama
sirasinda fark edilmeden gecen yasami anlatan Uyar bu resimde yaslanma ve oliim

korkusunuda islemistir.

Resim 4 .9. Samet Uyar, Kisa Yasam 1, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 240 x 110,
2012, Erzurum
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Resim 4 .10. Samet Uyar, Kisa Yasam 2, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 160 x 70,
2012, Erzurum
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SONUC

Sanatgmnin ruh halini, akimlarin ¢ikis nedenlerini, sanatgiyr bu akimlara
yonlendiren nedenleri ve bazi sanatgilar hakkinda bilgiler vererek baslanilan bu tezde
Izlenimcilik ve Soyut Disavurumculuk hatirlatilmis ve bilinmeyen yada énemsenmeyen
yonlerine deginilmistir. Daha sonra Soyut Disavurumcu resim ve Izlenimci resim
arasinda iliskiye deginilmis ve bu iligki Samet UYAR’1n ¢alismalariylada sunulmaya

calisiimustir.

Amag estetik iliskidinin yani sira; sanat¢1 iizerindeki etki iligkisini ortaya
koymakti. Sanat¢iyr sikmadan, kasmadan sonuca ulasmasini saglayan ve hatta sonucun
icinde sanat¢inin sikintilarini gorebilecegimiz bu iki akim resminin Onemli ortak

yonlerinden birisi de 6zglinliiktiir.

Amag izlenimci resimle Soyut Disavurumcu resim arasindaki iliskiyi kesinlige

kavusturmak degildi. Amag bu fikri okuyanin aklina diisiirmektir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Samet UYAR

Dogum Yeri ve Tarihi

Erzurum, 1988

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk  Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Geleneksel Tirk Elsanatlar1 Bolumi

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

Bolimii

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

Karma Sergiler

-2007, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Fikret Hagimoy Atdlye Sergisi” Erzurum

-2008, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Losev Sergisi” Erzurum

-2008, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Sec¢meli Atdlyeler Ve Mezuniyet Sergisi” Erzurum

-2009, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Mezuniyet Sergisi” Erzurum

08 Haziran 2010 Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ~Resim Bolimii “Mezuniyet
Sergisi

-2010, Akgaabat Belediyesi “Karma Resim Sergisi”
Trabzon

-2010, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Yiiksek Lisans Ve Doktora Ogrencileri Karma
Resim Sergisi” Erzurum

-2012, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Yiiksek Lisans Ve Doktora Ogrencileri Karma
Resim Sergisi” Erzurum
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Haziran 2012 Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii  “Yiiksek Lisans Ogrencileri Resim
Sergisi

Mayis 2013 Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii ~ “Yiiksek Lisans Ogrencileri Resim
Sergisi”

Nisan 2013 Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii “Yiiksek Lisans Ogrencileri Atik
Malzemeler Sergisi”

Gorev Aldig1 Etkinlikler

2007  Atatiirk Universitesi 50. Y1l Etklinlikleri —
Gorevli

2009  Atatiirk Universitesi Losev - Gorevli

2010 — 2011 Atatiirk Universitesi - Bahar Senlikleri -
Gorevli

2010 Erzurum 1. Uluslararasi Resim Sempozyumu —
Gorevli

2011 Atatiirk Universitesi “Mehmet Kavukcu —
Kristallesen Sanat Nesnesi” Gorevli

2012 - 2013 Atatiirk Universitesi “Mehmet Kavukcu
— Mevsimler ve Bigimler, Buza Duran Bi¢imler”
Gorevli

2014 Atatiirk Universitesi “Mehmet Kavukcu — Buza
Duran Bigimler II” Gorevli
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Calistig1 Kurumlar
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