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DOKTORA TEZi
PETER STAMM’IN ROMANLARINDA HETEROTOPYALAR
Kadir ALBAYRAK
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2017, 204 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN
Prof. Dr. Giirsel UYANIK
Prof. Dr. Mehmet AYGUN )
Yrd. Dog. Dr. Mehmet Fikret ARARGUC
Yrd. Do¢. Dr. Mehmet OZTURK

Bu calismada giiniimiiz Isvigre edebiyatinin énemli yazarlarindan olan Peter
Stamm’m “Bdylesi Bir Giinde”, “Agnes” ve “Nacht ist der Tag” romanlari, mekan
merkezli bir bakis acis1 ile incelenmistir.

Giris boliimiinde mekan {izerine ortaya konmus temel bakis agilar1 ve Isvigre
edebiyatinda mekanin yeri hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica mekan iizerine edebiyat
bilimi alaninda ve Stamm hakkinda yapilmis calismalara deginilmistir. Iki boliimden
olusan calismanin birinci boliimiinde, mekan ve beden alaninda yapilmis kuramsal
calismalardan yararlanilmistir. Tezin merkezini olusturan Michel Foucault’nun “Oteki
Mekanlar” ¢alismasmin disinda Foucault’nun “Utopik Beden”, Markus Schroer’in
“Réaume, Orte, Grenzen” ve son olarak Gaston Bachelard’in “Mekanin Poetikas1”
caligmalar ele alinmugtir. ikinci béliimde yazarin “Agnes”, “Nacht ist der Tag” ve
“Boylesi Bir Giinde” romanlar1 kuramsal ¢ercevede olusturulmaya g¢alisilan bakis agisi
baglaminda irdelenmistir.

Sonu¢ boliimiinde ise Peter Stamm’mn incelenen eserlerinde farkli Oykiiler
anlatilsa da figiirlerin memleketlerinden ya da yasadiklar1 yerlerden farkli mekanlarda
bulunmalar1 ve mekdn icindeki hareketleri, figiirlerin Isvigreli olduklari
diisiiniildiiglinde iilkenin sahip oldugu konumdan kaynaklanan darlik duygusunun edebi
alanda figiirler lizerinde de etkili oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Peter Stamm, Isvi¢cre Yazini, Heterotopya, Mekan.



ABSTRACT

Ph. D. DISSERTATION
HETEROTOPIAS IN THE NOVELS OF PETER STAMM
Kadir ALBAYRAK
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In this study, the novels “On a Day like This”, “Agnes” and “All days are night”
by Peter Stamm, one of the important authors of the contemporary Swiss literature, are
analyzed in a space-oriented perspective.

In the introductory chapter, information about main perspectives put forward
upon space and the role of space in the Swiss literature are given. Moreover, the studies
upon space in the field of literary science and about Stamm are mentioned. In the first
chapter of the study which consists of two chapters, it’s benefited from the theoretical
studies about the space and body. Also “Utopian Body” by Foucault, “Réume, Orte,
Grenzen” by Markus Schroer and finally “Poetics of Space” by Gaston Bachelard
beside “Of Other Spaces” by Michel Foucault, which centralize the thesis, are handled.
In the second chapter, “Agnes”, “All days are night” and “On a Day like This” the
novels of the author are examined within the context of the perspective which is tried to
be constructed in the theoretical framework.

In the final chapter, it’s determined that the sense of the narrowness of the
country arising from the geographical location, when it’s considered that the figures are
in the different spaces than their homeland and the places where they live, their
movements in the space and that characters are Swiss, despite different plots are
discussed in the novels by Peter Stamm.

Keywords: Peter Stamm, Swiss Literature, Heterotopia, Space.
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: Ceviren.

: Yayin.
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: Devam eden sayfa.
: Nacht ist der Tag.

. Agnes.

: Boylesi Bir Giinde.

: Die Vertreibung aus dem Paradies. Bamberger VVorlesungen und verstreute
Texte.

: Sprechen am Rande des Schweigens. Anndherungen an das Werk Peter

Stammes.
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ONSOZ

Modern c¢agda gerceklesen degisimler ve yenilikler mekana farkli agilardan
incelenebilecek bir yap1 kazandirmis ve bu, mekanin edebi alanda da yeni bakis acgilari
ile ele alinma imkani yaratmistir. Yazarin kendi poetikasindan, yazarla ilgili daha 6nce
yapilmis ¢alismalardan ve mekan teorilerinden yaralanarak Peter Stamm edebiyatini

okuyuculara tanitmay1 hedefledik.

Bu ¢alismanin her agamasinda beni destekleyen, danismanim Prof. Dr. Turgut
GOGEBAKAN’a, Atatiirk Universitesi ve Cumhuriyet Universitesi boliim hocalarima

tesekkiir ederim.

Erzurum-2017 Kadir ALBAYRAK



GIRIS

Yaratilisinin baslangicindan itibaren insanoglunun mekanlara olan baghligi ve
onlarla olan iliskisi tarihsel siire¢ icinde gelismis ve degismistir. Bu mekanlarin,
magaralardan giliniimiizdeki modern yapilara hatta baska gezegenlerde kurulmasi
planlanan kolonilere kadar olan gelisimi diisiliniildiigiinde bu degisim siireci daha iyi
anlasilabilir. Gelisen bilgisayar teknolojileri mekan cesitliligini, etrafi duvarlarla ¢evrili
bir odadan ya da simirlar1 belirlenmis cografyalardan sanal gerceklik i¢inde tasarlanan
alanlara tagimistir. Teknolojik gelismeler ve yeni kesifler ile mekan ile olan iligkisini
dontistiiren ve yeni mekanlar iireten insan, mekdn1 ve bu kavramin sahip oldugu
anlamlan degistirirken, onu sadece fen bilimleri alaninda degil bunun yaninda sosyal
bilimlerde de 6nemli bir calisma alanmi haline getirmistir. Edebiyat bilimi alaninda
yapilacak bu c¢alisma i¢in de mekan kavrami ve bu kavram {lizerine yapilmis olan

calismalar 6nemli bir yere sahiptir.

Mekén kavrami, “yer, bulunan yer, ev, yurt, gok, uzay”* gibi anlamlar igerir.
Mekan kavrami kiiltlir tarihsel gelisim siireci i¢inde farkli anlamlar kazandigi gibi
disiplinler arasi bir 6neme de sahip olmustur. Bu alandaki énemli isimlerden biri olan
Michel de Certeau’ya gore, yapilan eylemler bir yeri/alani mekan haline getirir.
Ornegin; bir alan olarak sokak, icinden gegen insanlarla bir mekana doniistiiriilebilir.?
Gertrud Lehnert ise, mekanlarin sadece kullanim ihtiyaglarina gore degil, ortaya
cikardiklar1  farklt  atmosfer, estetik ve duygusal Ozelliklere gore de
siiflandirilabilecegini savunmugstur. Ona gore yerler/alanlar kim tarafindan, ne zaman
ve nasil yapilandirildigina gore ¢oklu mekanlara doniistiiriilebilir. Bir kilise bir balo
salonuna ya da bir otel odas1 6zel bir tiyatro sahnesine veya soyunma odasi bir deney
alanina doniisebilir.®> Bachmann-Medick, etnolog Marc Augé’nin kiiresellesmenin bir

ALY

sonucu olan ve kimliksiz olmay: ifade eden “transit mekan” kavramini ele aldigini
vurgular. Otobanlari, havaalanlarini, tren istasyonlarmi bu mekanlara dahil eder.*

Lehnert’e gore Augé ortaya attigi “antropolojik yer” (anthropologische Ort) kavrami ile

! Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 11. Baski, 2011 Ankara, s.1645.

2 Aktaran Gertrud Lehnert, “Raum und Gefiihl”, Raum und Gefiihl, Der Spatial Turn und die neue
Emotionsforschung i¢inde Ed. Lehnert, Gertrud, Transcript Verlag, Bielefeld 2011, s.12.

* Lehnert, s.12.

* Aktaran Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns, Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften,
Rowohlt Verlag, Hamburg 2006, s.288.



bir yere baglanmay1 ve Gtekine karsi kendi alanini belirlemeyi ifade eder ve boylelikle
Augé, Gaston Bachelard’in da ifade ettigi gibi “yuva” kavramini diinyadaki en eski
mekan olarak tanimlar ve duyguyu isin i¢ine sokar. Clinkli yuva mekan olarak emniyet,

esenlik, giiven, huzur ve mutluluk duygulari ile bagdastlrlhr.5

Hernandez’e gore son donemde yasanan iletisim ve ulasim teknolojilerindeki
gelismeler ile mekan yeniden ele alinmas1 gereken bir kavram haline gelir.® Hernandez,
Spatial Turn’nun, 1989 yilinda Amerikali cografyaci Edward B. Soja tarafindan ortaya
atildigini ifade eder. Soja’ya gore, Aleida Assmann’in da ifade ettigi gibi bugiinkii ¢evre
artik tarihin Uriinii degil, cografi alanlarin sekillendirilmesinin ve mekanm sosyal
yapiminin bir Uriinidiir. Hernandez, Spatial Turn alaninda mekanin artik yurt veya
anavatan gibi cografi bir topografya olarak goriilmediginin altin1 ¢izer. Bunun aksine
yalniz insanlarin ya da gruplarin sosyal iligkilerinin, ilgilerinin ve tutumlarmin bir
sonucu olarak da tanimlanir. Hernandez, mekanin sadece topografik olarak degil ayni
zamanda sosyal ve kiiltiirel olarak sekillendigini ve ekonominin, politikanin, kiltirel ve
gorsel iletisim araglarinin dahil edildigi yeni edebi mekanlarin olustugunu dile getirir.”
Hernandez’e gore mekan kavrami postmodern ve kiiresel diinyanin kosullari altinda
diistiniiliir ve objektif bakan bir cografya tarafindan degil siibjektif algilanan bir mekan
anlayisi yani insani diinyayi nasil algiladigi 6n planda yer alir.® Bu noktada Hernandez,
edebiyat bilimi agisindan diistiniildiiglinde mekén1 nasil algiladigimizi ve mekanin nasil
konu edinildigi sorusunu sorar ve kiiresel diinyada yasayan bireyin bakis agisiyla
diistintildiiginde ayn1 anda yasanilan bir¢ok mekénin varligindan dolayr mekanin ¢ok
yonlii bir bakis acisi ile ele alinmasi1 gerektigini diisiinlir. Hernandez’e gore mekan,
kiltiirel olarak tretilir ve kiiltiirel olarak {ireticidir. Clinki mekan, edebi metinlerde
sadece olaym gectigi yer degil ayn1 zamanda farkli anlamlar da igerebilir.’ Spatial
Turn’de mekéan analizinde Gaston Bachelard ve Mihail Bahtin’in edebi mekani,
kiiltiirel, sosyal ve toplumsal unsurlar iizerinde yapilandirdiklar1 mekén analizleri de

unutulmamalidir.’® Hernandez, icinde hareket edilen mekanm, modern ulasim ve

® Bkz. Aktaran Gertrud Lehnert, “Raum und Gefiihl”, Raum und Gefiihl, Der Spatial Turn und die neue
Emotionsforschung i¢inde Ed. Lehnert, Gertrud, Transcript Verlag, Bielefeld 2011, s.12.

®SRS.s.123.

" SRS. 5.124.

¥ SRS. s.124.

® SRS. s.124.

SRS, s.124.



iletisim araclarinin dogusundan ve gelisiminden itibaren farklilagtigin1 yazar. Mekan
artik homojen degildir (Foucault’nun diisiincesine gonderme yapar), parcalanmis, yer
degistirmis ve datg’gllm1st1r.ll Hernandez, bu dagilmishigin, mekana artik bolgesel olarak
bulunamayacak farkli bir boyut kazandirdigini belirtir. Mekanin cografi 6neminden
ziyade, sosyal olarak yapilandirilmis mekanlar, farkli yerlerdeki insanlarin bir arada
yasamalarinin bigimlendirilmesi 6nemli hale gelmistir. Spatial Turn, kiiresel cagda
mekanin yeniden kesfedildigini ve bu kesfin kiiltiir dist ve metinsel gerceklik
katmanlarinin yeniden kesfini beraberinde getirdigini ifade eder. Hernandez’e gore
mekan bu katmanlara aslinda her zaman sahipti ancak bunlar spatial turn ortaya ¢ikana
kadar gézden kagmustir. Kiiresel diinyada mekanin ¢esitliligi edebi alanda mekani

onemli kilar ve onu farkli agilardan ele alinma imkani sunar.*?

Bu bakis agisiyla mekan, edebi eser i¢inde vazgecilmez unsurlardan biri haline

gelir. Bunun 6nemini Buket Uzuner soyle agiklar:

“Mekan bir romancinin asil karakteridir. Klasik romandan
postmoderne, tek odadan iitopik adaya, kiigiik bir kdyden milyonluk
bir metropole kadar romanmn (ve hikayenin) mekani daima asil
karakteri olmugtur ve olacaktir. Ciinkii mekan tipki zaman gibi
romanin omurgasi, iskeleti, kaidesidir. Mekan bir edebiyat eserinin
hem dekoru hem de kostiimiidiir. Bu yiizden mekam yanlis ve/veya
zayif gatilan roman 6lii dogar.”*®

Fatih Tepebasili da mekanin edebi eserdeki dnemini 6rnekleriyle géstermeye caligir.

“Mekan dylesine ihtiya¢ duyulan bir ¢ergeve veya bir siis degildir, o
daha derin seylere gonderimde bulunur. Bu ise semboldiir. Bununla
ilgili zengin bir imkan alani vardir. ‘Jirg Jenatsch’ romaninin
girisindeki manzara biylkligi ve buruklugu ciddiyetin, olayin ve
vahametin semboliidiir. Manzara tiri semboldiir, ovalar ve
koruluklardan baska bir insanligi sembollestirir. Th. Storm’un
hikayelerinde deniz kendisine mahsus tarzda yavas yavas cesaretin,
insaniistiiniin, giiclin, felaketin, sembolii haline gelir. Bu anlayis
‘Beyaz Atli” [Schmmelreiter] novella’sinda da zirveye ulasir. Ev,
kendini giiven ve huzurda hissetmenin mekanidir. Bu daha ¢ok W.
Raabe’nin ‘Stopfkuchen’ de hakimdir. Kahramanin kendi i¢ diinyasim
yasayabildigi giiven ortamidir. Sehre bakis, degersiz olana bakis, agik

' SRS. $5.124-125.

'2 SRS. $5.125-126.

3 Buket Uzuner, “Edebiyatta Kadin ve Mekan Ankara, Utopik Ada ve Rio: Ug Roman ve Ug Mekan”,
Aysen Akpinar, Goniil Bakay, Handan Dedehayir (Ed.), Kadin ve Mekdn Tutsakitk mi Sultanlk mi? (1.
Bask1), Turkuvaz Yayinlari, istanbul 2010, s.350 ss.350-360.



alanlara baks yiicedir ve aym zamanda uzakliktir.”**

Tezde mekan caligmalar1 baglaminda eserleri ele alinacak olan Peter Stamm

icinde mekan énemli bir yere sahiptir.

Peter Stamm, Bamberger Poctikvorlesungen kitabinda her zaman i¢in yazilan
eserde, metinde, mekanin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir. O metin i¢in
onemli olsun olmasin her metnin bir mekéna sahip olmasi gerektigini diistiniir. Mekan
icinde metin saydamlasir ve goriiniir hale gelir.15 Stamm, “Passion” adli hikdyesinin
olusumunda bulundugu mekanin 6nemli bir role sahip oldugunu belirtir. Yaz tatilini
gecirdigi Marina di Castagnetto’daki bir bahgede otururken hissettigi yalnizlik
duygusunu kaleme alir. Birkag ay sonra bu metni “Passion” adindaki hikayesinin
temelini olusturur. Boylelikle Stamm i¢in bu yer hikayesinin ¢ikis noktasini olusturur ve
merkezi haline gelir. Bu bahg¢e onun i¢in hatiralarinda bir yerden ya da zihinsel
haritasindaki bir koordinattan daha fazlasidir. Bir zamana, meteorolojik duruma, sosyal
ve psikolojik sartlara baghdir.® O kasaba da eger kisin bulunsaydi ya da yeni asik
olmus olsaydi, o bahce bambagka bir 6ykiinlin merkezini olusturabilirdi. Metinlerindeki
mekanlar, tipki bu bahce de oldugu gibi algisinin yogunlastig1 anlarda eserlerinin ¢ikis

noktasini olusturur.17

Stamm’a gore kitabin mekanlar, hayatin mekénlar gibi birbiri ile baglantilidir.'®
Edebiyatin mekan1 homojen degildir diyen Stamm belki de bu yiizden gece ve sisi her
zaman sevdigini yazar, ¢linkii bu iki durumda mesafeler belli olmaz, yakin ve uzak
birbirine karigir. Stamm, diinyanin bir ucundan &teki ucunun goriindiigii yazlik mavi
gokyliziinde kendini sinirlandirilmis hisseder. Ona gore, sisin beyazinda ya da gecenin
siyahinda her diinya kendini gosterebilir. Karanlik ya da sisli bir gecede kars: tarafta
gordiigiiniiz 1s1klar sizin hayalini gordiigiiniiz sehre, mekana aitken agik, her seyin belli
oldugu bir havada hayal kurmak imkansizdir. Bu yilizden Stamm her seyin birbirine
karistig1, tam olarak belli olmadig: sisi ya da karanlig sever. ¥ Onun igin belirsizlik ya

da bu heterojenlik hayallerinin ve yazdiklarinin mekani haline gelir. Yazdig eserlerde

1 Fatih Tepebasili, Edebiyat Notlari, Palet Yaymlari, Konya 2014, s.76.

BBV, s.11.

¥ BV, 5.225.
BV, 5.226.
18RV, 5.228.
¥ BV, 5.229.



figiirlerin icinde bulundugu durum bu belirsizligi yansitir. Stamm’in geceye olan bu
sempatisi onu yazarken de daha ¢ok gece calismaya itmistir. Sonrasinda giindiizleri de
yazmaya baglayan Stamm, 6zellikle tren seyahatlerinde de yazmaya baglar. Ciinkii ona
gore mekansal hareket zamanin ilerleyisini durdurur. Bunu diinyadan 151k hiziyla
uzaklagmaya benzetir. Stamm tren seyahatlerinde yazarken, baska iilkeler ve metinler
icinde seyahat ettigini diisiiniir. Winterthur’dan Ziirih’e olan yolculugunda trenden
indiginde Amerika’dan ve ya Norvecten, gelmis gibi hisseder.?’ Hayalindeki zengin ve
derin diinyadan daha kiiciik evine déner.”! Romanlarinda da tren yolculugu yapan
figlirler kendi diinyalarindan uzaklagsmis olurlar. Stamm nasil farkli bir yerden gelmis
gibi hissediyorsa figiirlerde belirli noktalara gitseler de kafalarinda ya da ig

diinyalarindan yaptiklar1 seyahatin anlami farklidir.

Hernandez’e gbre Stamm figiirlerinin seyahat etmeleri ve seyahatleri sirasinda
bulunduklar1 mekanlar onlar kiiresel diinyaya uyumlu figiirlere doniistiiriir. Kisa ve 6z
sadece Onemli olanin anlatildigi climleler Stamm’in dilsel tslubunun karakteristigini
olusturur. Dili etkileyici ve yogunlastirilmistir. Dilsel iislubunun bu 6zelligi her seyin
hizlica iiretildigi ve tiiketildigi teknolojik ¢aga uyum sagr,lar.22 Manzara tasvirleri kiiresel
toplumla ve i¢indeki yasam sekliyle uyumlu anlik goriintiilerden olusur. Bunlar dilsel
anlatimda kendini gosterir. Hernandez, Stamm yazininda yan yana konulmus farkli
anlik gorintiilerin (Momentaufnahme) eseri olusturdugunu ifade eder. Ona gore,
Stamm’1n tislubu, mantikli baglantilarin ve bosluklarin okuyucunun kendisi tarafindan
olusturulmasina izin verir. Bu aym1 zamanda hem tasvirlerin hem de diyaloglarin
duygusuz, soguk bir etkiye sahip olmasini saglar. Zaman ve mekanin teknoloji ve
ulasim araglar ile birlikte i¢ ige gecmis bir sekilde sunulmasi, Stamm’in eserlerinde
kullanilan dili sade olmasma ragmen yogun bir hale getirir.23 Yine de yazarin
eserlerindeki mekanlar teknoloji ile yok olmamis, degismis ve farklilasmistir. Bu
teknolojik gelismeler ve ulasim olanaklar1 mekéani yok etmemistir. Kiiresellesen mekéan
da farkli hareket imkanlarin1 ortaya cikarmustir.* Hernandez bu noktada hem Kurt
Rogers’in hem de Julia Schroder’in fikirlerine yer verir. Kurt Rogers ‘a gore, boylelikle

insan bir yeri terk etmeden baska bir yerde bulunabilir. Hem gdg¢ebe hem de yerlesik

2 BV, 5.229.
2L BV, 5.230.
22 RS. 5.128.
23 SRS. 5.128.
4 SRS. 5.129.



olunabilir. Julia Schréder, Stamm’n figiirlerini go¢ebe olarak tanimlar. Yolda olmak
icin yoldadirlar ve gurbete yerlesmis de olsalar gurbet onlar i¢in her zaman gurbet
olarak kalir.”® Hernandez bu konuya dair Stamm’in diisiincelerine de yer verir; Stamm
bir roportajinda, diinyay1r kopyalamak yerine, metinlerinde diinya i¢indeki hareketi
tasvir etmeye ¢alistigini belirtir. Stamm’n tasvirleri aceleci bir seyyah’in tasvirleri gibi
yiizeyseldir. Metinlerinde manzara sunmaz, kendini ve okuyuculari da manzara i¢inde
hareket ettirir. Manzara tasvir edilmez, okuyucunun kendisi tarafindan yolculuk
sirasinda oldugu gibi deneyimlenir. Mekan ve hareket edebi olay1 anlatir.”® Mekan
icinde hareket eden figiir ile olay baglar, baska bir deyisle i¢inde hareketin
gerceklesmedigi bir mekan disiinlilemez. Hernandez, Stamm’in romanlarinda ve
anlatilarinda her zaman hareketin var oldugunu sodyler. Ciinkii hareket giliniimiizde
yasamin esas teskil eden bir parcasi olmustur. Herndndez’e gore Stamm’in figiirlerinin
hareket etmeleri onlar1 gogebe yapmaz. Gogebenin aksine onlarin geri donebilecekleri
ya da dénmeyi istedikleri bir yurdu, mekénu, yeri vardir.?’ Figiirler daha iyi ve mutlu bir
hayat sahibi olma timidiyle yer degistirirler, ancak seyahatlerinden sonra sahip olduklar1
daha iyi ve mutlu bir hayat olmaz, kendilerini bulurlar. Mekan i¢indeki hareket ya da

hareketsizlik ana figiirlerin varolussal durumunu belirler.?®

Isvigreli bir yazar olarak Peter Stamm’in eserlerinde goriilen figiirlerin
kendilerini toplumdan soyutlamalari, izole etmeleri ve farkli mekéan arayislari, Isvigre

yazininin genel karakterini olusturdugu sdylenebilir.

Isvigre yazarlarinm, iilkelerinin cografi yapisindan kaynaklanan ve yazdiklari
romanlarin  kimyasini olusturan “darlik duygusu”, bu c¢alismada Peter Stamm
romanlarin1 mekan teorileri baglaminda incelenebilmesi i¢in bir ¢ikis noktasi olusturur.
“Das Land ohne Eigenschaften” adli yazisinda Stamm, Isvigre’nin sinirlarmin daglar,
nehirler ve goller ile belirlendigi kapali bir iilke olarak tanimlar. Ancak bu kapalilik ve
sinirlar insanlar1 ne birbirlerinden ayirmis ne de insanlardaki dogustan gelen hareket
etme diirtiisiinii engellemistir. Isvigre nin igindeki her seyi simirlarindan disariya ittigi
garip bir yapisinin oldugunu belirten Stamm, Avrupa’nin en énemli irmaklarindan olan

Ren’in ve Rhone nin Isvigre’den dogup en kisa siirede iilkeyi terk etmelerini bu duruma

% §RS. 5.129.
%6 gRS. 5.130.
%" 3RS. 5.130.
%8 SRS. s5.134-135.



ornek olarak gésterir.29 Ulkenin iginde bulunan her seyi disari atmasi, Stamm

figlirlerinin ¢ogunun baska tilkelerde yasamasi ile benzerlik gosterir.

“Darlik duygusu” ve “kagma” motifleri Isvicre edebiyati igin tipiktir. Isvigreli

yazarlarin bu motifleri isleme egilimlerini Y1ldiz Ecevit s0yle agiklar.

“41.000 km2 alan1 olan, daglarla kapli bu kiiciik iilkede, daglar ve
yiiksek tepelerle sinirlanmamis bir goriis alan1 yok gibidir. Bu cografi
darliga, biiyiik denizlere uzaklik ve 6nemli kiiltiir metropollerinin
bulunmamasi gibi oOzelliklerin de eklenmesi, bolge insaninda
edebiyatta da yankisim1 bulan iki degisik karakter 6gesinin ortaya
ctkmasina yol agmustir: Ice doniikliik ve kendi kendine yetme egilimi
ile kagma ve uzaklara gitme 6zlemi.”*

Peter Stamm’in romanlarinda da, Isvicreli olmalarma ragmen iilkelerinin sahip
oldugu bu cografi simirliliktan kaynakli baska yerlerde, iilkelerde calisan ve yasayan
figiirler oldugu goriiliir. Onlar Isvigre de yasasalar da iilkenin bu durumundan dolay1
“i¢e doniik” ve topluma kars1t mesafeli olan, kendi hayatlarinda sinirl iligkiler yiiriiten
figiirler olarak “kendi kendine yetme egilimi” gosterdiklerini ve bunun yaninda
yasadiklar1 bu yerlerden “kagma ve uzaklara gitme” Ozlemi ile seyahat ettikleri

saptanabilir.*!

Hernandez’e gore de biitiin figiirler sanki hayatlarini degistirecek bir sey
bekliyormus gibidirler. Bu sey her zaman figiirlerin hayatin1 sekteye ugratir, rutinlerini
bozar ve bu kiritlma Stamm’in eserlerinin ana unsurlarindan birini olusturan mekan

icinde hareketi beraberinde getirir.32

Yildiz Ecevit’in bahsettigi kacma ve wuzaklara gitme ozlemi Stamm’in
romanlarmin ortak noktasidir. Figiirlerin aslinda olduk¢a siradan sayilabilecek
yasamlar1 varken, farkli kirilma noktalari ile —“Nacht ist der Tag” romaninda Gillian’nin
gecirdigi trafik kazasi, “Agnes” te ana figiirlerin beraber oldugu Agnes adindaki geng
kizin hamile kalmasi ve “Bdylesi Bir Giinde” adli eserinde ise Andreas’in kanser olma

riskini 6grenmesi- hayatlariin bambaska bir sekle biiriinmesidir. Figiirlerin baslarina

*BV. s5.316-317.

%0 Yildiz Ecevit, Isvigre-Alman Edebiyati, Ara Yaymcilik, Istanbul 1991, 5.163.
31 Bkz. Ecevit, 5.163.

% SRS. 5.130.



gelen bu olaylar adeta “mitolojik bir yolculugun” baslangici gibi “kahramani ¢agiran
ve onu toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir” ** Bu
cagr ile hepsi yasadiklar1 yerlerden farkli yerlere yerlesir ya da yeni bir hayata

baslamaya karar verirler. Bu konuda Giirsel Uyanik sunlar1 dile getirir:

“Stamm’in kahramanlar1 genelde yolculuga ¢ikar; bu yolculuklari,
kendi iletisim yeteneklerini, bagimsizliklarint ve yalmzliklarini
deneyleyebilecekleri uzak yerlere yaparlar. Yapitlarinda Stamm’i
yolculuklardan daha ¢ok, yolculugu yapan kisilerin kendilerinin
ilgilendirdikleri saptanir. Isvicreli yazarin asil ulagmak istedigi nokta,
kisilerin alistk olduklari yasamin disina ¢iktiklarinda nasil
davrandiklarin, ne tiirden tepkiler gelistirdiklerini gzlemlemektir.”®

Roman figiierlerinin kirilma noktalar1 ile kendi alanlarindan farkli yerlere
yerlesmeleri ve farkli mekanlarda yasamlarina devam etmeleri mekan ¢alismalar ile ad1
gecen romanlari inceleme firsatt sunar. Romantik donem geleneginin izlerini tagiyan
bagka diyarlara, mekanlara duyulan “6zlem’”i (Sehnsucht) hatirlatan roman figiirlerinin
hayatlarinda gerceklesen degisiklikler ile sahip olduklart mekan bagliliklarini
kaybetmeleri veya bu alandan uzaklagmalari bu {i¢ romani ortak bir paydada bulusturur.

Bu ac¢idan tezde, figiirlerin yasamlarinda gergeklesen kirilma noktalari ile ortaya ¢ikan

mekan deneyimleri ve roman diinyas1 i¢indeki gezintileri iizerinde de durulacaktir.

Romantik donem edebiyatinda gezgin, sik kullanilan bir f"1gi'1rd1'ir36 ve seyahat
onemli bir yere sahiptir. Romanlarda ve hikayelerdeki bir¢cok figiir yoldadir. Bu
figtlirlerin uzaklara duyulan 6zlem ile dogada ve kirsal da yaptiklar1 seyahat kendi i¢
diinyalarina yapilan bir yolculuga doniisiir.®” Edith Glatz’mn seyahat siiflandirmasi
diisiintildiiglinde, Stamm figiirlerinin yasadiklar1 sorunlardan kurtulmak i¢in yaptiklar

seyahatler ka¢us seyahati olarak simiflandirilabilir.®

Heterotopya kavramina dair Alman edebiyati alaninda yapilmis c¢alismalar

sinirlidir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi olan “Heterotopien im poetischen

%% Bkz. Joseph Campbell, Kahramanmn Sonsuz Yolculugu, (1949), (1. Baski), (Cev.: Sabri Giirses),
Kabalc1 Yayncilik, Istanbul 2010, 5.72.

3 Campbell, 5.72.

% Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adli Romaminda Ustkurmaca ve Metinlerarast Iliskiler, (1.
Baski), Salkim So6giit Yayinlari, Konya 2011, s.26.

% Bkz. Edith Glatz, Wandern im Poetischen Texten, Konighausen und Neumann Verlag, Wiirzburg 2011,
s.16.

¥ Glatz, 5.56.

% Glatz, s.81.
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Realismus, Andere Rdume, Andere Texte adli ¢alismada Brahim Moussa Wilhelm

Raabe ve Adalbert Stifter’in eserlerini heterotopya kavrami baglaminda ele alir.

“Doblins  Vision einer Dialektik von Mythos und Moderne: FEine

40 adly calismada Johanna

interdisziplindre Studie zu Alfred Déblins Amazonas-Trilogie
Biichel Heterotopya kavrammi Max Weber, Theodor W. Adorno ve Jiirgen
Habermas’in teorileri baglaminda ele almis ve bu bakis acisiyla Alfred Doblin’in

eserlerini inceler.

Judith Leiss, heterotopya kavraminmi {itopyanin alt tipi olarak siniflandirir.**
Ayrica Foucault ¢aligmasinda heterotopya ve titopyay1 birbirine zit kavramlar olarak ele

alirken Leiss edebi heterotopyayi iitopyanin 6zel bir bigimi olarak tanimlar.*?

Rainer Warning “Heterotopien als Rdume dsthetische Erfahrung” adli ¢alismasi
heterotopya baglaminda yapilmis énemli caligmalardandir. Warning, kavrami Fransiz
edebiyatindan Ornekler baglaminda inceler. Warning, Foucault’'nun aynadaki
gorlintlinlin hem iitopik hem de heterotopik olarak tanimladigi agiklamayr edebi
baglamda yorumlar ve aynadaki goriintiiyii kurmaca, kurgu, hayal olarak yorumlar.*®
Bir hipotez olarak edebiyatin kendisinin de 6teki mekani olusturan bir heterotop

olabilecegini ileri siirer.**

“Inszenierungen des Widerstreits, Die Heterotopie als postmodernistisches
Subgenre der Utopie »45 adhi calismada Judith LeiB, heterotopya, iitopya ve

postmodernizm gibi kavramlar iizerinde durur.

% Brahim Moussa, Heterotopien im poetischen Realismus, Andere Rdume, Andere Texte, Miinstersche
Arbeiten zur Internationalen Literatur Bd. 5 Aisthesis Verlag, Bielefeld 2012.

0 Johanna Biichel, Déblins Vision einer Dialektik von Mythos und Moderne. Eine interdisziplindire
Studie zu Alfred Doblins Amazonas-Trilogie. Kunst und Gesellschaft. Studien zur Kultur im 20. und 21.
Jahrhundert Band 8. Rohrig Universitdsverlag, 2012.

" bkz. Judith Leiss, “Gattungsgeschichte als Spirale Die Heterotopie als Moglichkeit utopischen
Schreibens in der Gegenwart”, Wilhelm Vosskamp, Gilinter Blamberger ve Martin Roussel (Ed.),
Moglichkeitsdenken Utopie und Dystopie in der Gegenwart, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2013, s.210.
ss.207-221).

*2 bkz. Leiss, “Gattungsgeschichte als Spirale Die Heterotopie als Moglichkeit utopischen Schreibens in
der Gegenwart, 212.

* Bkz. Rainer Warning, Heterotopien als Riume dsthetische Erfahrung, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
2009, s.14.

* \Warning, Heterotopien als Riume dsthetische Erfahrung, 17.

* Judith LeiB, Inszenierungen des Widerstreits: Die Heterotopie als postmodernistisches Subgenre der
Utopie, Aisthesis Verlag, Bielefeld 2010.
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Mekan teorileri baglaminda Peter Stamm’in eserleri iizerine hem Tiirkiye hem
de Almanya ve diger almanca konusulan iilkelerde yapilmis calismalar sinirlidir. Bunun
nedeni kanimca yazarin heniiz edebiyat elestirisinin giindemine tam olarak gelmemis
olmasidir. Stamm iizerine yapilan ¢alismalar arasinda daha ¢ok “Agnes” romani lizerine
olan ve metin inceleme derslerinde kullanilabilecek yardimer ders kaynaklarina
rastlanir. Marget Mockel’e ait “Textanalyse und Interpretation zu Peter Stamm,

2,46 »47

Agnes ve Wolfgang Piitz’e ait olan “Peter Stamm, Agnes adli c¢alismalarda

yazarin Agnes romani daha ¢ok tematik agidan incelenir.

Bahsi gecen bu caligmalar disinda Stamm’in romanlart hakkinda ¢esitli

dergilerde yazilmis inceleme yazilarina rastlanir.

Felicitas von Lovenberg’in FAZ gazetesinde yayinlanan yazisinda, eserlerinde
siradan figiirlerin hayatlarinda yasadigi krizleri ele alan Peter Stamm’in “Nacht ist der

Tag” adli romaninda bir ask hikdyesinden ziyade yeni bir hayat: anlattig1 ifade edilir.*®

Sabine Doering ise “Agnes” romanini edebiyatin giicli lizerine yaymlanmis bir
parabol olarak tanimlamaktadir. Ona gore romanin kurmaca gercekligi i¢inde ben
anlatici tarafindan kaleme alinan hikaye gercek ve hayal arasindaki ¢izgiyi kaldirmistir.
Doering’in yazisinin devaminda Isvigreli olan ben anlatici ile Chicago’lu geng bir kizin
yasadig1 iliskiyi, Eski ve Yenidiinya’nin ylizlesmesi olarak yorumlar. Stamm bdylelikle
hem Amerika’nin ben merkezli yapisimt hem de Amerika hakkindaki Avrupali

onyargilar1 géz oniine sermeyi basarir.*’

Stamm’mn eserleri tlizerine yapilmis olan Onemli kaynaklardan birisi de
editorliglinii Andrea Bartl ve Kathrin Wimmer’in yaptig1 “Sprechen Am Rande des
Schweigens” adli ¢alismadir. Eserin iginde yer alan farkli makalelerde Stamm’in
eserleri degisik agilardan incelenmistir. Bu eserde “Nusshandel mit Eichhornchen. Zu
Peter Stamms und Jutta Bauers viel rezipiertem Bilderbuch Warum wir vor der Stadt
wohnen” baslikli ¢calismada Denis Dumschat-Rehfeldt, Stamm’in “Warum wir vor der

Stadt wohnen” isimli cocuk kitabini inceler. Bu eserde baba, anne, iic cocuk,

*® Marget Mockel, Agnes. Textanalyse und Interpretation zu Peter Stamm: Alle erforderlichen Infos fiir
Abitur, Matura, Klausur und Referat plus Priifungsaufgaben mit Losungen, C. Bange Verlag; Auflage: 4.,
Aufl., 2014.

*" Wolfgang Piitz, Lektiireschliissel zu Peter Stamm: Agnes, Reclam Verlag, Stuttgart 2011.

*® Felicitas von Lovenberg, ,.Es ist alles noch da, nur ich bin weg“, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
(19.03.2013).

* Sabina Doering, ,,Eiswinde in Chicago®, Frankfurter Allgemeine Zeitung, (23.04.1999), s.42.
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biiyiikanne, biiyiilkbabadan olusan yedi kisilik bir ailenin 17 kez tasinma hikayesi
anlatilir. Tagiilan evler, otel, ti¢ telefonlu ev, koprii alti, sinema, trolley, orman, bir
kilisenin ¢atisi, ya da karda beyaz bir cadirda ya da denizde, ay’da, amcanin sapkasinda,
teyzenin kemaninda ya da riiyada yasanilan yerler kimi zaman ger¢ek kimi zaman da
gercek iistiidiir.>® Bu agidan kitap hem gergek hem de gergek iistii unsurlar i¢ ice
gecirmigtir. Rehfeldt tarafindan Odyssee olarak tanimlanan bu hikaye ailenin ¢ocugu
tarafindan ben anlatici olarak anlatilir.”® Mavi lambali evden kenar mahalledeki eve
giden tasinma macerasi zorlu ve problemli olur. Aile, es krizi, evsizlik, aglik, sosyal
giivence, sosyal izolasyon, hastalik ve biiyiik babanin 6limii gibi bir ¢ok sorunla basa
¢ikmak zorunda kalmistir. Aile, son olarak tagindiklar1 kenar mahalle evinde diizenli bir
yasama kavusurlar. ilk yasadiklart mavi lambali ev ile romantik dénemde 6zlemi
simgeleyen mavi renge bir gonderme yapilir. Cocukluga uymayan bu melankoli bu

seyahatin/odysee’nin basinda kendini gosterir.>?

Yine ayni1 eserde Gudrun Heidemann, “Gefélschte Erinnerungen an ein Leben,
das nicht stattgefunden hatte. Peter Stamms Sieben Jahre” isimli ¢alismasinda, Alex,
Iwona ve Sonja arasinda gegen ask tli¢geni, ayrilik ve Rahmenerzdhlung (cergeve
anlatim) romana novelistik 6zellikler kazandirdigini ifade eder. Romanda Alex, Iwona
ile yasadigi iligkiye fotograf albiimiine baktig1 sirada tesadiifen {iniversite yillara ait
bir fotografta Iwona’yr fark etmesi ile yasadigi iliskiyi hatirlamasi eserde fotografin
anilar1 kayit altina almasi ile iliskilendirilir.>® Albiimler ve fotograflar romanda Binnen
ve Rahmenerzdhlung olusturdugu, gecmise dondiirdiigii ve anilar1 harekete gegirdigi
icin romanin kronolojisinde 6énemli bir rol oynar.54 Heidemann alblimdeki resimleri
kendi i¢inde bir kronotop olarak tanimlar.>®

Prof. Dr. Giirsel Uyanik “Peter Stamm 'in Agnes Adli Romaminda Ustkurmaca ve

)’56

Metinlerarast Iligkiler™° adli calismasi, Tiirkiye’de Stamm hakkinda yapilmis en genis

kapsamli ¢alismadir. Uyanik, yapitin barindirdigi motifleri ve iist kurmaca 6geleri

*0SRS. 5.317.

*L SRS. 5.317.

*2 SRS 5.339.

>3 SRS. 5.306.

> SRS. 5.311.

*> SRS. 5.310.

% Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adli Romaninda Ustkurmaca ve Metinleraras: Iliskiler, (1.
Baski), Salkim Sogiit Yayinlari, Konya 2011.
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inceler. Ayrica “Peter Stamm’in ‘Der Besuch’ Adli Oykiisiine Tematik-Teknik Bir

Yaklagim” adl1 bir makalesi daha vardir.

Bu calismanin agirlik noktasini olusturacak olan heterotopya kavraminmi (gr.
Heteros topos anderer Ort) Michel Foucault “Baska Mekanlara Dair™ isimli
calismasinda ortaya atmistir. Bu kavram, genel itibariyle toplum tarafindan ya da
toplumsal diizen tarafindan dislanmis kisilerin belirli bir sistemde organize edilmis,
diizenlenmis, yapilandirilmis mekanlar i¢ginde muhafaza edilmesi, tecrit altina alinmasi

olarak tanimlanabilir.

Michel Foucault ilk olarak 1966 yilinda bir radyo programinda sundugu
heterotopya®® calismasinin girisinde iitopyalarin karsiti olarak heterotopyalar su sekilde

acgiklanir:

“Kronolojisi olmayan tarihler oldugu gibi yersiz diyarlar da vardir.
Gokytiziinde hicbir yerde ve higbir haritada bulunamayacak sehirler,
gezegenler, kitalar, evrenler vardir. Ciinkii onlar higbir yere ait
degildirler. Tabii ki de bu sehirler, kitalar ve gezegenler tabiri caizse
insanlarin kafasinda, kelimelerinin arasindaki bosluklarda, dykiilerinin
derin katmanlarinda ya da onlarin riiyalarinin yersiz diyarlarinda,
kalplerinin bosluklarinda kisaca iitopyalarin giivenli topraklarinda
olusmustur. Bununla birlikte biitiin toplumlarda haritada bulunabilir
bir yere sahip, tam olarak belirlenebilir ve ayni zamanda giindelik
takvimde de yeri tespit edilebilir, olgiilebilir kesin bir zamana sahip
olan iitopyalarinda mevcut oldugunu diisiiniiyorum. Muhtemelen her
insan toplulugu sahip oldugu, i¢inde gergekten yasadigi ve calistigi
mekanlardan iitopik diyarlar ve iginde faaliyetlerini gergeklestirdigi
zamandan da alternatif ukronik anlar ortaya ¢ikarabilir.”>

Calismamizda Foucault’nun bu c¢alismasinin disinda Gaston Bachelard’in
Mekanin Poetikas1 adli calismast da kullanilacaktir. Bachelard evin bir kale gibi bizi
digsardan gelen tehlikelere karsi koruyan manevi bir degere sahip oldugunu dile getirir,
ev bu acidan ruhsal diinyamizin ve hatta bedenimizin koruyucusudur.60 Evin bizi dis
diinyadan gelen tehlikelere karsi koruyan kapali ve korunakli bir alan olusturdugunu

sOyleyen bu bakis a¢is1 Foucault’nun ¢alismasinda bahsettigi heterotopyalarin da kapali

5" Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2014, 5.298.

% Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013.

% Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrdge, S.9.

% Bkz. Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (1957), (Cev.: Alp Timertekin), ithaki Yayinlari, istanbul
2013, s.64.



13

bir mekan olmalari ile benzerlik gosterir.

Calismamizda kullandigimiz 6nemli teorik caligmalardan biri de Michel
Foucault'nun “Utopik Beden” ¢alismasidir. Foucault, bedeni igine hapsoldugumuz bir
iitopya karsithigr olarak tanimlar.®* Bu calisma incelenecek romanlarda bedeni, mekan
kavrami acisindan yorumlanmasina olanak saglayacaktir. Bedeni bir mekan olarak
yorumlayan Markus Schroer’in sdyledikleri de Foucault’nun “Utopik Beden” calismasi
ile benzerlikler gostermektedir. Markus Schroer’e gore beden, mekan i¢inde varlik
gosteren bir nesne degil, tam tersi mekansal siniflandirma deneyimlerimiz ig¢in gerekli

en 6nemli kosullardan biridir.%?

David Harvey’de, Foucault’nun ¢alismasi baglaminda bedenin mekan ile olan

iligkisi iizerine sunlar1 soyler:

“Foucault, bedenin meké&nin1 toplumsal diizenimizdeki indirgenemez
unsur olarak ele alir ¢iinkii baski, toplumsallagma, disiplin altina alma
ve cezalandirma giicleri bu mekan tizerinde uygulanir. Beden mekan
icinde vardir ve, ya otoriteye boyun egmek (6rnegin organize bir
mekanda hapsedilerek ya da g6z altinda tutularak), ya da bagka
alanlart baskict olan bir diinyada 0zgiil direnis ve Ozgiirlik
mekanlarini (heterotopia) miicadeleyle yaratmak zorundadir.”®

Foucault’nun heterotopya kavrami ve diger mekan teorileri baglaminda Peter
Stamm’m romanlarmi inceleyecegimiz bu c¢alismada, asagidaki soru yumag: tizerinde
yogunlagilacaktir: Romanlarin kurmaca gergekliginde yapilandirilmis olan mekanlar ve
figiirlerin yasamlar1 birer heterotopya olarak yorumlanabilir mi? Yazar’in
romanlarindaki bu figiirlerin bedenleri de kendi i¢inde bir heterotopya ya da heterotopik
bedenler olusturdugu diisiiniilebilir mi? Roman figiirleri kendilerini smirlayan
mekanlardan kurtulmak i¢in nasil bir miicadele icine girerler? Peter Stamm’in
eserlerindeki modern sehirler ve doganin ilkel mekanlar1 arasindaki iliski nasil bir

Ooneme sahiptir?

Calismamizin birinci bdliimiinii daha 6nce de bahsi gegen mekan kavramina ve

%1 Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.25.

82 Markus Schroer, Rdume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012, s.277.

% David Harvey, Postmodernligin Durumu Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, (1990), (7. Baski), (Cev.:
Sungur Savran), Metis Yayinlari, Istanbul 2014, 5.239.
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bu kavramla bagdastirilabilecek caligmalara iligkin teoriler olusturacaktir. Diger
boliimlerde sirasiyla adi gegen romanlar, {izerinde durulan teoriler ile birlikte teorik ve

tematik agidan incelenecektir.

Kullanilan yontem, agirlikli olarak metin i¢i (werkimmanent) Ogelerden ve
sorulardan yola ¢ikarak metin dis1 6geler araciligi ile desteklenir. Bu g¢alisma hem
yazarin kendi poetikasinin hem de 6nemli mekan teorilerinin olusturdugu bir temele
dayanir. Kuramsal ¢er¢evenin somutlastirilmasi agisindan metne bagli ve metni askin

yontemler bir arada kullanilacaktir.
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BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1.1. MICHEL FOUCAULT: HETEROTOPYA

Michel Foucault “Oteki Mekanlar” adli makalesinde yasadigimiz ¢ag mekan
donemi olarak tanimlar. Foucault’ya gore mekan birbirine bagl iligkiler biitiiniidiir ve
bu biitiinliigii her bir par¢asmin birbiriyle kesistigi bir ag olarak tanimlar.®* Foucault bu

durumu sdyle anlatir:

“I¢inde bulundugumuz donem, belki de, daha ziyade, mekan
donemidir. Eszamanlinin  donemindeyiz, yan yana koyma
donemindeyiz, yakin ve uzak doneminde, yan yananin, kopuk
kopugun donemindeyiz. Bence, diinyanin kendini zaman boyunca
gelisen uzun bir 6miirden ziyade, noktalar1 birbirine baglayan ve kendi
yumagini éren bir ag gibi hissettigi bir donemdeyiz.”®

Kiiltiir tarihsel olarak Foucault mekam ii¢ déneme ayirir. ilk olarak ortagag

déneminin hiyerarsik yapilanmasini anlatir:*®

“Mekanin bu tarihini kabaca belirtirsek, ortacagda, hiyerarsik bir
yerler bitini oldugunu sdyleyebiliriz: kutsal ve diinyevi yerler,
korunakli yerler ve tersine agik ve korunmasiz yerler, kentsel yerler ve
koyliik yerler (Iste, bunlar insanlarin ger¢ek yasami igindir);
kozmolojik teoriye gore, goksel yerlerin karsisinda iist-goksel yerler
vardi; ve goksel yerler diinyevi yerlere karsitti; siddetli bir sekilde yer
degistirmis seylerin yerlesmig bulunduklar: yerler oldugu gibi, tersine,
seylerin dogal mevkilerini ve dinginliklerini bulduklart yerler de
vardi. Cok kabaca ortagag mekdm denebilecek sey —bir yere
yerlestirilmenin mekani-, tim bu hiyerarsi, tiim bu karsitlik, tiim bu
kesismedir.”®’

% Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.34.

% Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2014. $5.291-292.

% Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.34.

% Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014. 5.293.
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Mekan ile ilgili ikinci donem ise Galileo’nun kesfi ile baslar. Galileo’nun eseri
dolayisiyla kesfi sonu gelmeyen sonsuz, ucu agik bir mekanin, yani evrenin varligini

ortaya koyar ve boylelikle bu yerlestirilme mekdm ortadan kalkar.®®

Uciincii dénemi Foucault, “Depolama” kavrami ile &zdeslestirmistir. Bu
kavramla ¢agimiz tekniginin depolama olanagi agiklanmaya ¢alisilir. Buna &rnek olarak
bilgilerin makine hafizasinda siniflandirilmast ve kayit edilmesi ya da telefon

hatlarindaki sesler verilebilir. Bu bilgiler bulunduklar1 yerlere mevkilendirilmistir.®°

Foucault, Galileo’nun kesfi ve teknolojik gelismelere ragmen mekanin hala daha
tam olarak kutsalligini yitirmedigini agiklar. Kisisel mekanla toplumsal mekan ayrimu,
aile ve toplumsal mekan ayrimlarmmin hala gegerli olmasini bunu kanitlar nitelikte

oldugunu iddia eder.”

Mekén kutsalligin1 yitirmemis olsa da, Foucault, yasadigimiz mekanin bos bir

mekan olmadiginin altini ¢izer. Bu durum sdyle agiklanir:

“Bachelard’in —engin- eseri ve fenomenologlarin tanimlari, homojen
ve bos bir mekanda, degil; tersine tamamen niteliklerle dolu bir
mekanda, belki fantazmalarin musallat oldugu bir mekanda
yasadigimizi bize Ogrettiler; temel algimizin mekani, dislerimizin,
tutkularimizin mekani bazi ickin niteliklere kendilerinde sahiptir; bu
ya hafif, ugucu, seffaf bir mekandir, doruklarm mekanidir ya da
tersine, asagidan bir mekandir, camur mekanidir, su gibi akabilen bir
mekandir ya da tas gibi, kristal gibi sabitlenebilen, dondurulabilen bir
mekandir.”"

Foucault, i¢inde yasadigimiz, hareket ettigimiz, hayatimizin, zamanimizin ve
tarthimizin kayiplarini, doniim noktalarinin vuku buldugu mekéan: heterojen olarak
tanimlamaktadir. Yani ici bos tek tlir bir mekan i¢inde yasamiyoruzdur. En basinda da
bahsedildigi gibi mekan bir iligkiler biitlinlidiir. Birbirinden farkli mevkiler olusturan bu

iligkiler ag1 Foucault tarafindan soyle drneklendirir:

% Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.36.

% Bkz. Michel Foucault, Andere Réiume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.36.

™ Foucault, Andere Réiume, $.37.

™ Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢cme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014. 5.294.
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“Ornegin, pasajlarin, sokaklarin, trenlerin mevkilerini tanimlayan
iligkiler biitiinlini betimlemek (Bir tren, i¢inden gegilen bir sey oldugu
icin, ayni zamanda bir noktadan digerine ge¢mek icin kullanilan ve
dahas1 kendi de gecen bir sey oldugundan olaganiistii bir iliskiler
agidir). Gegici, ara mevkiler olan cafe’ler, sinemalar, plajlar, bu
mevkileri  tanimlamayr  saglayan iligkiler ag1  dolayisiyla
betimlenebilir. Ev, oda, yatak, vs.’nin olusturdugu kapali ya da yari
acik dinlenme mevkisi de, iliskiler ag1 dolayisiyla betimlenebilir.”"

Foucault, birbiriyle baglanti i¢inde bulunan ama 6te yandan birbiriyle ¢elisen bu
mekanlar1 ikiye aymrir. Ilki l'itopya73 kavramidir. Utopyalar gercekte var olmayan

mekanlardir ve toplumun ya da toplum tarafindan olusturulan mekanlarin

4

miikemmellestirilmesidir (ideallestirilmesidir). Heterotopyalar™® ise toplumda, ya da

toplumsal mekéanlar iginde gergeklestirilmis iitopyalar olarak tanimlanir.” Bunlar,
“bizzat toplumun kurumlagmasinda yer alan ve karsi-mevki tiirleri olan, fiilen
gerceklesmis iitopya tiirleri olan yerler[dir] [...] kiiltiiriin icinde bulunabilecek tiim

diger gercek mevkiler bunlarin igcinde hem temsil edilir hem de tartisilir ve tersine

cevrilir [...] biitiin yerlerin diginda olan yer ¢esitleridir. "

Foucault, heterotopya ve litopya farkini bir ayna 6rnegi ile aciklar. Ona gore

ayna bir litopyadir. Ciinkii ger¢ekte var olmayan mekanlar tiretir:

“Ayna, sonugta bir {itopyadir; ¢linkii yeri olmayan yerdir. Aynada
kendimi olmadigim yerde goriirim, yiizeyin ardinda sanal olarak
acilan gergekdisi bir mekanda goriiriim, yilizeyin ardinda sanal olarak
acilan gercekdist bir mekanda goriiriim, oradayimdir, olmadigim
yerde, kendime bakmami saglayan bir tiir golge: Ayna {itopyasi.
Fakat, gercekten var oldugu 6l¢iide ve benim bulundugum yerde bir
tiir geri doniis etkisine sahip oldugu odlgiide, ayna aynm1 zamanda bir
heterotopyadir; kendimi orada gordiigimden, bulundugum yerde
olmadigimi aynadan yola ¢ikarak kesfederim. Aynanin 6te yiiziinde
olan bu sanal mekanin dibinde, bir anlamda bana yonelen bu bakis
dolayisiyla kendime geri donerim ve gozlerimi kendime dogru

"2 Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014. s5.294-295.

" Werner Jung, itopya sozciigiiniin olmayan yer (Nicht-Ort) anlamina geldigini belirtir. Haritalarda
bulunmayan iitopyalar, kurgunun diinyasinda kendine yer edinmistir. (Werner Jung, Raumphantasien und
Phantasierdume Essays tiber Literatur und Raum, Aisthesis Verlag, Bielefeld 2013, s.52)

™ Foucault, heterotopya kavramimi “Kelimeler ve Seyler” adl kitabinda da “tiirdes olmayan yerler”
olarak tamimlar. (Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, (4. Bask),
(Cev.: Mehmet Ali Kiligbay) imge Kitabevi, Ankara 2013, s.15)

> Bkz. Michel Foucault, Andere Réiume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.39.

® Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢cme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014. 5.295.
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yoneltmeye ve yeniden kendimi bulundugum yerde olusturmaya
yeniden baglarim; ayna aynaya baktigim anda isgal ettigim bu yeri
hem kesinlikle ger¢ek —¢evreleyen biitiin uzamla iliski i¢inde- hem de
kesinlikle gercekdis1 kildig1 anlamda —¢iinkii algilanmak i¢in oradaki
bu sanal noktadan gegmek zorundadir- bir heterotopya gibi isler.””’

Aynaya baktigimizda kendimizi gordiigiimiiz yer aslinda var olmayan bir
mekandir ve bizi aslinda var olmadigimiz bir mekanda gdsterdigi i¢in bir {itopyadir.
Ama Ote yandan ayna, bizi gordiiglimiiz ve kapladigimiz mekanla bagladigi icin

gergektir, bir heterotopyadir.”

Foucault, heteroropyalar ile ilgili belirli 6zellikler siralar. Bunlardan en énemlisi
de evrensel olarak gecerli olabilecek tek bir heterotopya tiirii olmadigidir. Farkli

toplumlarda dolayisiyla da farkl kiiltiirlerde farkli heterotopyalar olusmus olabilir.”

Foucault, heterotopyalar1 iki biliylik gruba ayirir. Bunlardan birincisi kriz

heterotopyalaridir:

“Ilkel’ denen toplumlarda kriz heterotopyalar1 diye adlandirdigim belli
bir heterotopya bigimi vardir, yani toplum karsisinda ve insanlarin
icinde yasadiklari insani ortamda kriz durumunda bulunan bireylere —
yeniyetmeler, adet donemindeki kadinlar, hamile kadinlar, yaslilar, vs.-
ayrilmis ayricalikli, kutsal ya da yasak yerler vardir. Bizim
toplumumuzda, bu kriz heterotopyalari, hala bazi kalintilarina rastlansa
da kayboluyorlar. Ornegin, erkek cinselliginin ilk belirtilerinin 6zellikle
aileden ‘bagka yerde’ vuku bulmus olmasi gerektiginden, on dokuzuncu
yilizyildaki bi¢imiyle yatili okul ya da erkek g¢ocuklar i¢in askerlik
hizmeti kesinlikle béyle bir rol oynamaktadir.”®

Foucault’ya gore artik kriz heterotopyalart yok olurken yerini sapma olarak

adlandirdig1 heterotopyalara birakir. Sapma heterotopyalar1 su sekilde agiklanar:

“Davranisi, ortalamaya ya da istenen norma gore sapma olan
insanlarin igine yerlestirildigi heterotopya. Bunlar dinlenme evleri,
psikiyatri klinikleridir; bunlar, elbette, hapishanelerdir de ve kuskusuz,
kriz heterotopyasinin ve sapma heterotopyasinin bir anlamda sinirinda
olan —¢iinkii ne de olsa yashlik bir krizdir fakat ayn1 zamanda bir

" Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, $5.295-296.

"8 Bkz. Michel Foucault, Andere Réiume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.39.

™ Foucault, Andere Réiume, $.40.

8 Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢cme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014. s.296.
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sapmadir, ¢linkii bos zamanin bir kural oldugu toplumumuzda aylaklik
bir tiir sapmadir- huzurevlerini de ekleyebiliriz.”*!

Foucault =~ makalesinde  heteroropyalarin ~ zaman  icinde  islevinin
degisebileceginden bahseder. Ornegin, Mezarlar 18. yiizyila kadar sehir merkezinde yer
alirken, bu dénemden itibaren Oliilerin hastalik getirecekleri inanci ile mezarlar gehir
disina tasmlr.82 O doneme kadar oliimden sonra bedenin dirilisine ve ruhun 6liimsiiz
olduguna inanildigindan 6liilerin nerede oldugunun ¢ok biiyilik bir 6nemi yoktur. Ancak
oteki diinyaya olan inancin zayiflamaya baslamasi ile mezarlarin nerede olmasi

gerektigi daha 6nemli olmaya baslar.®

“Her haliikarda, on dokuzuncu yiizyildan itibaren herkesin kendi
kisisel kalintist i¢in kii¢iik bir kutuya sahip olma hakki oldu; fakat,
diger yandan, ancak on dokuzuncu yiizyildan itibaren mezarliklar
sehirlerin  dis s konmaya  baslandi.  Oliimiin  bu
bireysellestirilmesi ve mezarligin burjuvazi tarafindan
sahiplenilmesiyle birlikte, ‘hastalik’ olarak o6liim takintis1 dogdu.
Yasayanlara hastalik getirenlerin dliiler oldugu varsayildi ve 6Sliilerin
evlerin hemen yakinindaki, kilisenin hemen yakinindaki, neredeyse
sokagin ortasindaki varligr ve yakinliginin dliimii yayan sey oldugu
varsayildi. Mezarliklardan salgin yoluyla yayilan hastalik temasi, bu
biiyilk tema on sekizinci yiizyil sonunda da varligmi siirdiirdii; ve
mezarliklarin  kenar mabhallelere dogru tasmmasma ancak on
dokuzuncu yiizyil icinde baglandi. Bu donemde mezarliklar kentin
kutsal ve 6liimsiiz riizgarini degil, her ailenin kendi karanlik ikametine
sahip oldugu ‘6teki sehir’’i meydana getirir.”%*

Foucault ¢aligmasinda iki 6nemli heterotopyadan bahseder. Bunlar bahce ve
miize heterotopyalaridir. Bahge kendi iginde kiiciik bir evreni ve biitlin doganin
dongiisiinlin temsil edildigi bir mekan olarak énemlidir. Bah¢e doganin simiflandirildigi
ve bir anlamda evcillestirildigi bir heterotopya iken, miize ve kiitiiphaneler ge¢misin
kayitlandigr bir anlamda arsive edildigi yerlerdir. Bu baglamda zamani durdurma,

zamanin akigini degistirme ve saklama ozelligi ile miize ve kiitiiphaneleri heterokroni

8l Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, $.297.

82 Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.41.

8 Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2014. s5.297-298.

8 Foucault, Ozne ve Iktidar, Secme Yazilar 2, 5.298.
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olarak da tanimlar.®® Heterokroni 6zelligi gdsteren diger bir mekan olarak mezar 6rnegi
verilir. Buna gore de kisi 6ldiiglinde hayati sonlanir ama diger taraftan sonsuz yasami

i¢in yeni bir basglangi¢ yapmis olur.®

Michel Foucault, miize ve kiitiiphaneler gibi zamani1 hapseden ve bir anlamda
sabit kilan heterotopyalarin yaninda zamanin akip gittigi duraganligini yitirdigi ama Gte
yandan bu mekanlarda yasanilanlarin tekrarlandigi kronik heterotopyalarin da
varhigindan s6z eder. Bunlar sehrin disindaki kutlama alanlaridir. Jimnastik¢i kizlar,
falcilar tarafindan isgal edilen zamanin akip gittigi ama belli donemlerde her seyin
tekrar yasandigi mekanlardir. Ayrica Foucault tatil kdylerini de bu dogrultuda 6rnek
gosterebilecegimiz heterotopyalar olarak tanimlar. Bu mekanlarda sabit olan ve
stiregelen heterotopya 0zellikleri bir araya gelir ve kiitliphane ve miizelerin sahip oldugu
benzer heterokroni 6zelligini gosterirler. Ciinkii bu kamplarda bir yandan zaman akip

gider, diger taraftan yasanilanlar kendini belli dsnemlerde tekrar eder.®’

Heterotopya, izole eden bir a¢ilma ve kapanma sistemidir. Yani disardan birinin
girmesine karsi korunakhdir, disartya kapalidir ya da kolayca girilebilir sistemler
degildir. Heterotopyalar, “hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir kilar. Genel olarak,
heterotopik bir mevkiye bir degirmene girilir gibi girilmez. Ya orda zorla kalinir,
kislamin, hapishanenin durumu budur ya da kurallara ve arinmalara boyun egmek
gerekir. Oraya ancak belli bir izinle ve belirli davranislar: yerine getirdikten sonra

girilebilir. 88

Bunlardan farkli bir heterotopya olarak Foucault, 17. yiizyillda kurulan
kolonilerden bahseder. Bu kolonilerde yasanan diizenli hayat iitopik diizenin
gerceklestirilmis hali yani birer heterotopyadir. Diizenli evler, meydandaki kilise, okul,
hapishane, sabah beste diizenli ¢alan kilise ¢ani1 isin basladiginin isaretini verir ve aksam
saat altida beraberce yemek yenir. Koloni yasaminda olan sey aslinda kendi toplum

yasamimizda kotii olan her seyi ¢ikarip iitopik bir yasam diizeni yaratmaktir. Yani

8 Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s5.43.

8 Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.41.

8 Foucault, Andere Réiume, S.44.

8 Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢cme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrinti Yayimlari, istanbul 2014. s.300.



21

gercekte var olan kotilikleri, diizensizlikleri yok edip, miikemmel, kusursuz

diizenlenmis bir yasam bi¢imi olusturur.®

1.2. GASTON BACHELARD: MEKAN POETIKASI

Mekan iizerine yapilmis onemli calismalardan birisi de Gaston Bachelard’in
“Mekanin Poetikasi” adli eseridir. Bachelard, bu eserde mekan1 ve bireyin mekanla olan
iligkisini poetik diizlemde igler. Burada “poetik” kavrami sairin ya da yazarin mekani
alimla siirecindeki estetik bakis acis1 olarak yorumlanabilir. Eserde yazarin (Sairin)
mekan 1ile olan iliskisinde dis diinyanin “ugsuz bucaksizligi” ve “igsel derinlik”

arasindaki karsilikl iletisim irdelenir.*

Kitabin bashgina dair yapilan bu agiklamadan sonra Bachelard’in farkli
boliimler i¢cinde inceledigi mekan kavramini “Mahzenden Tavanarasina Ev, Kuliibenin

Anlam1” adli boliimiinde nasil ele aldig1 agiklanmaya calisilacaktir.

Gaston Bachelard bu boliimde evi diinyadaki késemiz olarak tanimlar ve evin
insann ilk evreni oldugu savim ortaya atar.”® Bachelard, bu noktada dogup yasanilan
ilk evi ani ile iliskilendirir. Ona gore, yasadigimiz yeni evlerde, dogup biiylidiiglimiiz ilk
evimize ya da daha 6nce yasadigimiz evimize dair anilar1 hatirladigimizda, “cocukluk
tilkesine”, “hareketsiz duran o iilkeye 92 dniilir. Anilarimizla bu ilk evren arasindaki

iliskiyi Bachelard soyle aciklar:

“Koru(n)maya dair amilart yeniden yasayarak kendimizi avuturuz.
Kapal1 bir seyin, sahip olduklar1 hayal degerine dokunmadan anilari
muhafaza etmesi gerekir. Disg diinyanin anilari, eve 6zgii anilarla asla
ayn1 tintya sahip olmayacaktir.”®

8 Bkz. Michel Foucault, Andere Réiume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992, s.45.

% Bkz. Gaston, Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul
2013, s5.245-247.

9 Bachelard s.34.

% Bachelard s.36.

% Bachelard s.36.
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Bachelard, burada soyledikleri baglaminda eskiden yasanilan konutlarin anilarla
ve yeniden diislemeyle kendi icimizde hep saglam kaldigin ifade eder.** Ona gore ev,
“kurdugumuz diislerdeki biiyiik bir besik” ve “insamin diistinceleri, anilar: ve diigleri
icin en biiyiik biitiinlestirici giiclerden biri*”dir.*> Bachelard bu konuyla ilgili olarak

sunlar1 soyler:

“Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen
firtinalara kars1 korudugu gibi, yasamdaki firtinalara kars1 da ayakta
tutar. Ev hem beden hem de ruhtur.”®

Bachelard’in bu sOylemlerinden yola c¢ikarak evin, kapali, korunakli ve
korunmus bir alan olarak yasadigimiz ilk heterotopya oldugunu sdylenebilir. Bu biiyiik
“besik”, sadece bedensel biitlinliiglimiizii degil ayn1 zamanda i¢sel diinyamiza dair var
olan biitlin her seyimizi, diislerimizi, anilarimizi da dis diinyaya karsi koruyan,

muhafaza eden izole bir mekan (heterotopya) olarak tanimlanabilir.

1.3. MICHEL FOUCAULT: UTOPIiK BEDEN

Michel Foucault, i¢ine hapsoldugumuz bir mekan olarak bedenimizi bir
litopyanin karsitligi olarak tanimlar. Sahip oldugumuz bedenimiz adeta lanetlendigimiz

ve i¢inden kagisimizin miimkiin olmadig1 bir hapishane gibidir.

“Diinyanin bir ucuna da gitsem, sabah vakti ortiilerin altinda biiziisiip,
kiigtilebildigim kadar kiigiilsem, veya sahilde kendimi gilinesin altinda
erimeye de biraksam, ben neredeysem o da orada olacak. Umarsizca
burada, asla baska yerde degil. Bedenim, {itopyanin aksidir, asla bagka
bir gokyiizii altinda erimeye de biraksam, ben neredeysem o da orada
olacak. Umarsizca burada, asla baska yerde degil. Bedenim, litopyanin
aksidir, asla bagka bir gokyiizii altinda olmayan sey; tam anlamiyla
sayesinde viicut buldugum mutlak yer, kiigiik uzam parcas1.”®’

Ona gore, bedenimizin smirlarindan kurtuldugumuz bir diinya bizim i¢in bir

{itopya olabilir. Ornegin Perilerin, ruhlarin yada biiyiiciilerin oldugu bir iitopya ki orada

% Bachelard s.36.

% Bachelard s.37.

% Gaston,Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul 2013,
s.37.

% Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimei), Sibel Yardime1, Sanem Giivenc Salgirli, (Ed.)
Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014, 5.39.



23

151k hiziyla hareket edebildigimiz, yaralarin bir sihirli dokunusla iyilestigi, istegimiz
zaman gorlnilir istedigimiz zaman goriinmez oldugumuz imkéanlar diinyasinda,

bedenimizin bizi sinirladigi, engel koydugu tiim imkansizliklardan kurtulmus oluruz.%®

“Bedenim, umarsizca mahkim oldugum o yer. Biitiin o iitopyalar
yaratmamiza neden olan seyin son kertede ona kars1 (sanki onu silmek
i¢in) oldugunu diisiiniiyorum. Utopyanin itibari, giizelligi, ona duyulan
hayranlik, hepsi nereden gelir? Utopya, her yerin diginda bir yerdir, ama
bedensiz bir bedene sahip olacagim bir yer: giizel, duru, seffaf, 151kl
cevik, dev gibi giiclii, siiresi sonsuz, incelikli, goriinmez, korunan,
daima [aslinda] oldugundan farkli [transfiguré] bir bedene.”*

Foucault, bedenlerin iitopyalastirildigt  yerler olarak mezarlar1 Ornek
gostermektedir. Misir kiiltiiriinlin ardinda biraktigi mezarlarda, bedenler binlerce yil
boyunca c¢ilirimemesi i¢in mumyalanmistir. Bu agidan bir mumya, litopik bir beden
olarak tanimlanabilir. Miken kiiltirlinde de olen kralin yiiziine giiclii ve giines gibi
parildayan bedenini ve onun Sliimsiizliigiinii simgeleyen altin bir maske yerlestirilir.
Ortagagda ise, Olen kisinin bedeninin heykeli mezarin istiine yerlestirilir. Boylelikle
beden bir heykelin altinda sonsuza kadar iitopyalastirilmis olur. Bunun gibi mekanlarda
bedenimiz sabitlestirilmis ve hareketsiz hale getirilmis geometrik mekanlar icinde

dayaniklilik ve tanrinin sonsuz bekasini kazanmis olur.*®

Foucault’ya gore litopyalar arasinda en giicliisli, bedenin mekansalligin1 yok
eden ruhtur. Ruh, bedenimizin i¢inde var olan ama aym: zamanda i¢inde bulundugu
bedenden ¢ikabilen en gii¢lii litopyadir. En 6nemlisi de bedenlerimizle onu kirletsek de
her seferin de tekrar kendini yenileyen, temizleyen, saflagtiran kutsal bir giice sahiptir

ve bedenimizin parlayan, temiz, hareketli ve 6liimsiiz bir par(;as1d1r.101

“Ama bir de bedenleri silmek igin yaratilmis bir titopya vardir. Bu
Oliler tlkesidir, Misir uygarliklarinin bize biraktigi biiylik {itopik
kentler. Mumya nedir ki son kertede? Yadsinmig ve doniistiiriilmiis

% Bkz. Michel, Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Bask),
(Cev.: Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, ss..25-26.

% Michel Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimer), Sibel Yardimei, Sanem Giivenc Salgirli, (Ed.)
Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014, 5.40.

1% Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.27.

101 Foycault, Die Heterotopien, Der utopische Kérper, Zwei Radiovortrige, .28.
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[transfiguré] bir bedenin {itopyasi. Zamanin &tesinde daim kalan
biiyiik iitopik beden. Bir de Mikene uygarligin defnedilen krallarin
yiiziine koydugu altin masklar vardi: muzaffer, giiclii, giinese
benzeyen, korku salarken silahsiz kalmis kral bedenlerinin iitopyasi.
Sonra mezarlardaki resimler ve heykeller, mezar taglarinda yatan insan
heykelleri karsimiza c¢ikti; bdylece bitmeyecek bir genclik,
kimildamazlik i¢inde uzandi Ortacag’dan beri. Ve simdi, giiniimiizde,
basit mermer kiipler, tas tarafindan geometriklestirilmis bedenler,
mezarliklarin biiyiik siyah tablosu iizerinde beyaz ve diizenli figiirler
var. Ve iste dliilere has bu iitopik kentte, bedenim bir sey gibi kati, bir
Tanr1 gibi 6limsiiz hale geliyor.”102

Bu bilgiler 1s18inda Foucault su soruyu ortaya atar. Bedenimiz gergekten bir

litopya olmak icin biiyiiye, 6liime, ruha yada goriinmez olmaya ihtiya¢ duyar mi1?

“Ama belki de bedenin hiiziinlii topolojisini silmemize yarayan bu
iitopyalarin en inatg1, en giiglii olani, Bati tarihinin basindan beri, bize
bu topolojiyi tedarik eden biiyiik ‘ruh’ mitidir. Ruh, bedenimde, pek
harika bir sekilde isler. Onda ikamet eder, elbette, fakat ondan
kagmasini da bilir: gézlerimin pencerelerinden diinyayr gérmek igin
kagar ondan — ben uyurken diis gérmek, ben 6liirken hayatta kalmak
icin. Ruhum giizeldir, saftir, bembeyazdir; ve ¢gamurlu —her durumda
pek de temiz olmayan- bedenim onu kirletmeye kalkarsa, onu ilksel
safligina yeniden kavusturucak bir erdem, bir giig, kutsal bin bir jest
bulunacaktir. Yashi bedenim ¢iirlirken, ruhum uzun yasayacaktir,
uzundan da ¢ok.”®

Calismasinin devaminda bedenin iitopyaya doniigebilmesi i¢in gercekten perilere
bliyliye, ruha ve oliime ihtiyact olup olmadigimi sorgulayan Foucault, aslinda iitopya
olmak icin tek basina bedenin yeterli olduguna inanir. Ciinkii iitopyanin temelleri
bedenimizde yer alir ve litopyalar bedenin kendisinden a’ogmugmr.l04 Ona gore, biitiin
bu litopyalarin kaynagi ve kullanim alanlarinin temeli bedenimizde yatar bu yiizden o
biitlin iitopyalarin temel unsurudur. En nihayetinde beden, Prometheus’dan Gulliver’e
kadar insanlarin birbirlerine anlattigi efsanelerde diinyaya hakim olan ve mekéanlari

yutan en eski iitopyadlr.105

192 Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimci), Sibel Yardimci, Sanem Giivenc Salgirls,
(Ed.) Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014,
s.41.

193 Foucault, Uropik Beden s.41.

1% Eoucault, Uropik Beden s.43.

195 Michel, Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.31
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Beden, diinyanin merkezinde bir g¢ekirdek olarak mekanlarin kesistigi sifir
noktasinda yer alir. O higbir yere sahip degildir ama biitiin miimkiin olan gercek ve
iitopik mekanlar i¢in baslangi¢c noktasini olusturur.106 Foucault bu durumu ¢alismasinda

tam olarak sdyle aktarir:

“Bedenim aslinda, her zaman baska yerdedir. Diinyanin tiim baska
yerlerine baghdir ve dogrusunu sdylemek gerekirse, diinyadan baska
yerdedir. Ciinkii seyler onun etrafinda diizenlenmistir; ve ist, alt, sag,
sol, 6n, arka, yakin ve uzak ona goredir, tipki bir egemene gore olacagi
gibi. Beden diinyanin sifir noktasidir; yollarin ve uzamlarin gelip
kesistikleri yer, beden hicbir yerde degildir: diinyanin yiiregindedir o;
ondan itibarendir ki diislerim, konusurum, ilerlerim, tahayyil ederim;
ondan itibaren seyleri ve yerlerini algilar ve yine, hayal ettigim
iitopyalarin belirsiz kuvvetiyle onlar1 birbirine baglarim. Bedenim
Giines Sehri gibidir, yeri yoktur ama —gergek veya iitopik- miimkiin tim
yerler ondan ¢ikar ve [1s1k gibi] yaylllrlar.”10

Alintidan da anlasilacagi lizere beden, mekan deneyimlerimiz s6z konusu

oldugunda biiyiik bir etkiye sahiptir.

Foucault caligmasinin devaminda, maske takmak, makyaj yapmak ve dovme
yaptirmak s6z konusu oldugunda da bedenin en biiyiik titopik aktorlerden biri oldugunu
sOyler. Dovme, makyaj ve maske ile sifreli, esrarengiz ve kutsal bir dile biirlinen beden
gizli ve goriinmez gliglerle iletisime gecer. Bu eylemler bedeni bu diinyaya ait olmayan

bir mekana yerlestirir ve onu tanrilarin ya da 6tekilerin diinyas: ile baglanti kuran hayali

bir mekanin parcasi haline getirir.lo8

“Dovme yaptirmak, boyanmak, maske takmak kuskusuz baska bir
seydir. Beden gizli ve goriinmez giiglerle iletisime gegirmek demektir.
Maske, dovmedeki im, bedene siiriilen boya, timiiyle bir dildir:
bilmecemsi, sifrelenmis, gizli, kutsal tiim bir dil; Tanrinin gazabini da,
kutsalin sagir kudretini veya arzunun canliligini da ayni bedene
cagiran bir dil. Maske, dovme, boya bedeni baska bir uzama
yerlestirir, onun diinyada dogrudan yeri olamayan bir yere girmesini
saglar, ondan tanrisal veya yabanci bir evrenle iletisime gececek bir
uzam pargasi yaratirlar. Ya Tanrilar tarafindan yakaliniriz burada, ya
da bastan c¢ikardigimiz kisi tarafindan. Her durumda maske, dovme,

196 Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Kirper, Zwei Radiovortrige 5.34.

97 Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimci), Sibel Yardimei, Sanem Giivenc Salgirli,
(Ed.) Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014,
s.45.

198 Michel, Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Bask1), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.31-32.
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boya bedenin kendine has uzamindan koparilip bagka bir uzama
firlatildig1 yansitildigi [projeter] islemlerdir.”®

Foucault’nun heterotopya ve {itopya kavramlarini acikladig1 ayna 6rnegi iitopik
beden caligmasinda da aynanin bedenimizin bir yere sahip oldugunu O&gretmesi
acisindan Onemli bir yere sahiptir. Ayna’nmin bedenin iitopyasinin algilanmasi

konusunda Foucault sunlar1 sdyler:

“Bize (yani, zamaninda Yunanlilara ve simdi ¢ocuklara) bir bedenimiz
oldugunu, bu bedenin bir formu, bu formun bir ¢eperi, bu ¢geperin bir
kalinligi, bir agirhigt oldugunu, kisacasi bedenin bir yer kapladigini
Ogreten bu kadavra ve dolayisiyla, kadavra ve aynadir. Bedenin ilksel
ve derinlikli bir sekilde iitopik olan deneyimine bir uzam atayan ayna
ve kadavradir; onu susturan, yatistiran ve bedenimizi her an harap
edip buharlastiran o iitopik tagkinligi — bizim i¢in artik miihiirlenmis-
bir ¢itle kapatan onlardir. Onlar sayesinde bedenimiz saf ve basit bir
litopya olmaktan ¢ikar. Ciinkii, aynadaki imgenin bizim agimizdan
erisilmez bir uzamda ikamet ettigini ve kadavramizin oldugu yerde
asla olamayacagimizi disiiniirsek eger, bizzat aynayla kadavranin da
alt edilemez bir baska yer’de [ailleurs] bulunduklarini disiiniirsek, o
zaman, yalnizca itopyalarin kendi iizerlerine kapanabildiklerini ve
bedenimizin derin ve egemen litopyasini  bir  anligina
saklayabildiklerini kesfederiz.”*"

Foucualt’nun bu ¢alismasinda sdyledikleri, Markus Schroer’in kitabinda mekan
ve beden baglaminda ifade ettikleri ile benzerlikler gostermektedir. Bu baglamda Peter
Stamm’in romanlarin1 yorumlarken Schroer’in kitabinda soylediklerine yer vermek
eseri mekan ve beden baglaminda yorumlamak adina daha saglam bir zemine

oturtmamiza yardimei olacaktir.

1.4. MARKUS SCHROER: MEKANLAR, YERLER, SINIRLAR

Markus Schroer’e gore beden, mekan i¢inde varlik gosteren bir nesne degil, tam
tersi mekéansal simiflandirma deneyimlerimiz igin gerekli en énemi kosullardan biridir.

Her durumda beden diinyada ki koordinasyon merkezi iglevini goriir. Béylelikle bireyin

199 Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimci), Sibel Yardimci, Sanem Giivenc Salgirl,
(Ed.) Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014,
s.44,
19 Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimci), Sibel Yardimci, Sanem Giivenc Salgirl,
(Ed.) Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayincilik, Istanbul, 2014,
s.46.
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mekan iginde ki oryantasyonu i¢in baslangi¢c noktasini olusturur. Beden merkezli goriis
acisina sahip bu diisiinceye gore, mekan nesnel degil tam tersi o mekan algilayan beden
tarafindan 6znel bir sekilde smiflandirilir.™ Bu noktada Schroer’in soyledikleri
Foucault’'nun bedenin mekanin algilanmasinda sifir noktasini olusturdugunu soyledigi

diistincesiyle benzerlik gosterir.

Markus Schroer ¢alismasinin yer degistiren sinirlar boliimiinde insan bedenini

bir mekan olarak yorumlar.

Bu yazida, hem beden hem de mekan, i¢inde yasamin vuku buldugu muhafaza
alanlar1 olarak tanimlanmaktadir. Beden hem gecis noktalarina, hem de saglam sinirlara
sahip oldugu icin bir mekan olarak tanimlanabilir. Deri biitiin organlar1 kaslari
kemikleri saran bir mahfaza gibidir ve disarisiyla, igerisinin sinirlarini birbirinden ayirir.
Bu ac¢idan dis diinyayla iletisim i¢inde olan sinir1 da olusturur. Markus Schroer yazisinin
devaminda tipki1 mekan gibi bedenin bdliiniip, pargalara ayrilarak siirlarini kaybettigini
ifade eder. Organ nakilleri ile ya da protezlerle bedenin islevlerinin artirllmasi gibi

yeniliklerle beden bir anlamda sinirlarini kaybeder.112

Markus Schroer’in bedenin sinirlara sahip olmasi ama 6te yandan bu siirlarin
coziilmesi konusundaki disiinceleri, Foucault’'nun heterotopya kavrami baglaminda
sOyledigi heterotopyalarin da bir agma ve kapatma sistemi olmasi ile benzer 6zellikler
gosterir. Tipki Ornegin bir heterotopya olarak hapishanede oldugu gibi; korunakli,
sinirlar1 kapali ama mutlak bir gecirgenlige sahip olmayan bir mekan olarak, beden de
siirlar belirlenmis, korunakli ama mutlak bir biitiinliige sahip olmayan, par¢alanarak
ya da boliinerek smirlarimi  kaybedebilen bir mekan olarak disiindiigiimiizde

heterotopyalarla benzer 6zellikler gosterir.

1.5. MICHEL FOUCAULT: EDEBIiYAT NEDIR?

Michel Foucault 1964 yilinda Briiksel’de “Edebiyat ve Dil” bashkli bir

konferansinda dil, eser ve edebiyat arasindaki iliskiyi analiz eder.*®

Y Markus Schroer, Riume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012, s.277.

2 Schroer, 5.290-291.

13 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Baski),
(Cev: Savas Kilig), Metis Yayinlar1, Istanbul 2015, $.59.
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Konferansin birinci oturumuna “Edebiyat nedir?” sorusu ile baslayan Foucault,
bu sorunun bir elestirmenin, tarih¢inin ya da sosyologun sorusu olmadigini sdyler. Bu
sorunu gerekliligini kendi i¢inde acilmis olan ve edebiyatin bunun iginde barinmak
zorunda kalacagi bir oyuk olarak tanimlar. Ama bu noktada bu sorunun kendi i¢inde bir
kararsizlik muhafaza ettigini ifade eder. “Edebiyat nedir?” sorusunun tarihi heniiz ¢ok
eski degilken, edebiyatin tarihi insan dilinin tarihi kadar eskidir der Foucault. Yine de
konusmasinda edebiyatin sandigimiz kadar eski olmadigini ancak bin yillarca eski

eserleri geriye doniip edebiyat olarak adlandirdigimizi séyler.114

Foucault bu ifadesinin ardindan, Dante, Cervantes veya Euripides’in edebiyat olup
olmadigini sorgular. Bunlarin eserlerini “kendi edebiyatlarinin” degil, “edebiyatimizin”
bir pargast oldugunu ifade eder. Foucault, Euripides’in eserinin Fransizca ile olan
iligkisini edebiyat olarak tanimlar, ancak eserin Yunan dili ile olan iliskisinin edebiyat

olmadigini diisiiniir.**® Bu noktada ii¢ seyi birbirinden ayirir.

Foucault ilk sirada ele aldig1 dil kavramini, konustugumuz da iletisim kurmamizi
saglayan “seffaf bir sistem” olarak tamimlar. Ona gore dil (langage); “hem tarihte
birikmig tiim sozlerin meydana getirdigi olgu hem de [Fransizca, Yunanca gibi bir dil]

dilin (langue) bizzat sistemidir. ~116

Ikinci olarak eseri ele alan Foucault; eseri dili hareketsizlestiren, ona ait bir alan
ireten “gostergeler ve kelimelerin seffafligini yogunlastiran” ve “gizemli bir hacim

meydana getiren tuhaf bir sey, bir dil bicimlemi” oldugunu ortaya koyar.™’

Uciincii unsur ise edebiyattir. Edebiyat, dil eserinin kendine yer edindigi bir
mekadn olarak tanimlanmaz. Aksine, “dilin eserler ve eserin dille iligkisinin bulustugu
bir iicgenin tepe noktasidir.”**® Bu bakis acisi1 ile Foucault, 17. yiizyildan 19. yiizyil
basina kadar olan siirecte edebiyatin dil ve eser ile olan iliskisinin degistigini ifade eder.

17. yiizy1l da edebiyat kelimesi birinin dil eserlerine karsi olan yakinligini belirten pasif

114 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.61.

15 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.62.

116 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.62.

ur Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.62.

18 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Baski),
(Cev: Savas Kilig), Metis Yayinlar1, Istanbul 2015, s.62.
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bir 6ge iken, 19. yiizy1l baslarindan itibaren eserin olusma amindaki hali ile dil ile

iliskiye gectigi andaki déniigiimiinii belirten aktif bir unsur haline gelmistir.**®

Edebiyatin dil ve eser arasindaki iliski de bir tliggenin tepe noktasini

olusturmasini Foucault su sekilde aciklar:

“Dogrusu, bana Oyle geliyor ki edebiyatin kendisiyle iliskisi, ne
oldugu meselesi, en bagindan beri, dogustan gelen ask iiggeninin bir
pargastydi. Bir dil i¢gin edebiyat, esere donlisme isi degil, eserin i¢inde
dille tretilme isi de degildir; edebiyat iigiincii noktadir; dilden de
eserden de farkli olan ve aralarindaki diiz ¢izginin diginda olan, hatta
bundan dolayt bos bir alan, ‘Edebiyat nedir?’ sorusunun dogdugu
0zsel bir bosluk, bu sorunun ta kendisi olan 6zsel bir bosluk ¢izen
iiciincii noktadir. Bunun sonucunda da s6z konusu soru edebiyatla iist
iiste binmez, Ortiismez, tamamlayici bir elestirel biling tarafindan
edebiyata eklenmez, edebiyatin —en bastan beri catlak ve kopuk-
varhgidir bizzat.”*?

Foucault’ya gore edebiyat, “soylenecek ve séylenebilecek bir seyden yapilr”™**

ve eser ve edebiyat arasindaki iligki eserin hareketsiz varliginda saklanir. Bos sayfalara

2,122

yazilan her kelime edebiyatin “kutsal oziinii ihlal eder. Bu durumu Foucault su

ornekle aciklar:

“’Uzun zaman, geceleri erkenden yattim.” Kayip Zamanin izinde nin
ilk ciimlesi budur. Bir anlamda pekala edebiyata bir giristir bu ciimle,
ama icindeki kelimelerden tekinin bile edebiyata ait olmadig: ortadir;
bu ciimle ile gostergeler, armalar ve edebiyat damgalariyla donanmis
bir dil sahneye girdigi i¢in degil, sadece dil bombos bir sayfaya
figkirdig1 i¢in edebiyata bir giristir. Gostergesiz, donanmamuig bir dilin
hicbir zaman somut olarak gdéremeyecegimiz bir seyin tam olarak
esiginde fiskirmasidir bu; s6z konusu kelimeler bizi edebiyata
déniisecek bir siirekli namevcudiyetin esigine gotiiriir.”*?

Burada Foucault’'nun soylediklerinden hareketle kelimelerin bos sayfaya

aktarilmasiyla birlikte edebiyatin basladigi s6ylenebilir. Sayfaya yazilmasindan itibaren

19 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $5.62-63.
120 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.63.
121 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.64.
122 Eoycault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar s.65.

128 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Bask),
(Cev: Savas Kilig), Metis Yayinlari, Istanbul 2015, 5.65-66.



30

artik kelimeler gercek dile'® ait degildir. “Giindelik dilin gercekliginden” ayrilmis

baska bir mekanda edebiyatin boyundurugu altia girmistir.'?

Ancak yine de edebiyat tam olarak somut bir varlik haline doniismez. Sadece
Barthes’in sdylemi ile bir simulakrumuna doniigiir. Yani eser, dil ve edebiyat arasindaki
ikive bolinme mekani, ayna mekdmdir.**® Foucault bunu konusmasinin devaminda

sOyle aciklar:

“Edebiyatin varlig1 yoktur; sadece bir simulakrum vardir, edebiyatin
biitlin bir varligir olan bir simulakrum. Yine bana Oyle geliyor ki
Proust’un eseri edebiyatin hangi bakimdan ve nasil simulakrum
oldugunu ¢ok giizel gdsteriyor bize. Kayip Zamanin Izinde, bilindigi
lizere, Proust’un hayatindan ¢ikip eserine giden bir yolculugun degil,
Proust’un hayatinin —gergek, diinyevi, vb. hayatinin- askiya alindig,
kesintiye ugradigi, kendi iizerine kapandigi ve tam da hayatin kendi
lizerine kivrilmasi sayesinde eserin baslayabilme ve kendi mekanini
acabilme giiciinii buldugu bir andan ¢ikan yolculugun anlatisidir.”*?

Foucault, Prost’un eserinin gergek dilini hakkinda sunlar1 sGyler:

“Aslinda Proust’un ger¢ek dili, su anda okudugumuz ve eseri
dedigimiz, bizim i¢in degil de kendi i¢inde ne oldugunu
sordugumuzda edebiyat oldugunu sdyledigimiz bu dilin, bir eser
olmadig1 gibi edebiyat da olmadigini, bir tiir ara mekan oldugunu,
aynalardaki gorebildigimiz ama dokunamadigimiz mekéan gibi giiciil
bir mekan oldugunu fark ediyoruz; Proust’un eserine asil hacmini
kazandiran iste bu simulakrum mekanidir.”*?

Herder ve Heidegger’in dilin zamanla olan iligkisini vurgulayan diisiincelerinin
tersine Foucault, dilin zamana dair degil de tam tersi mekana dair bir sey oldugu soyler.
Ona gore “dilin islevi zaman olmaksa, varhigi mekdn olmaknr.”** Dil mekana dair bir
olgudur ¢iinkii kelimelerin anlamsal degeri bir degerler dizisinin [paradigma]
ayristirilip baska bir yere yerlestirilmesi ile tanimlanir. Daha acik sdylemek gerekirse

kelimelerin dizimi, dilbilgisi kurallari belirli bir mekansal diizende bir araya gelirler.*°

124 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.67.

125 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.67.

126 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar s.71.

121 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $5.71-72.

128 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar S.73.

129 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Baski),
(Cev: Savas Kilig), Metis Yayinlar1, Istanbul 2015, $.97.

130 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.97.
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Diller ve kiiltiirler belli bir mekéansal deger ile mekansallasirlar. Ornek olarak 15.
yiizyildan 17. Yiizyila kadar olan siiregte kiire, kubbe, hem mimaride hem de edebiyatta
onemli bir yere sahipti. Kiire ve Kubbe o donemdeki toplumun kiiltiiriine dair biitiin
unsurlarin [figlirlerin] temsil edildigi mekanlardi.*® Bu iki mekéanin bu alanlarda sahip
oldugu o6neminde diinyanin yuvarlak oldugunun ve gokkubbenin diinyanin iizerini
orttiigli bilgisinin kesfedilmesinin etkili olup olmadig1 sorusundan ziyade dnemli olan
seyin o donemde “temsilfin], imge[nin], goriiniis[iin], hakikat[in], analoji[nin] hep

kiirenin temel mekdaninda sunulmus” olmasi gergegidir.132

Bu temsili kiire mekanimin 6zellikle 15. ve 16. Yiizyilda sanat eserlerinde dilin
“dongiisel bicimler yaratmak, baslangi¢ noktasina donmek”® gibi imkénlari ona
sunmast agisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Foucault, edebiyatta bu durumu

Francois Rabelais’nin eseri baglaminda soyle aciklar:

“Ornek olarak Pantagruel’in fantastik yolculuguna bakalim: Yolculuk
muglak baslangi¢ noktasinda tamamlanir, arada Olimpos’u andiran
tatlt bir {ilke, Tesalya, Misir, Libya’dan ve, Rabelais ekliyor, Yahudi
denizinde Hiperborea Adasi’ndan geger; ama iste adalardan sonra
gezdigimiz bu iilke, yolculugun en uzak noktasina vardigimizda, tam
anlamiyla kayboldugumuzda, yine Rabelais diyor ki, iste bu iilke en az
Touraine kadar giizeldir ve kuskusuz yol arkadaglarinin baslangic
noktalarini, adalara ulagsmak icin yola ¢iktiklart noktay1 bulacaklari
iilkedir tam da; iilkelerine donmek i¢in biitin bu yolculugu
yapmalarina gerek yoktu aslinda, ¢iinkii zaten hep oradaydilar; belki
ayrilmak icin, simdi yeniden yola ¢ikacaklar1 zaman zaten Touraine
iilkesindeyseler, belki de yeni bir yolculuga ¢ikacaklari i¢in oradalar.
Her haliikarda déngii durmadan yeniden baglar.”***

Bu alintida eserlerde yansitilan déneme ait kiiltiirel figiirler (6r: barok donemi

ayna figiirleri, ya da kiyafetler) “dilin kiiltiirel mekansalligini” ortaya koyar. ™

Foucault’ya gore eserlerde lizerine analizi yapilabilecek mekan baglaminda ele

alinmasi gereken bir diger konu da “i¢ mekansallaktir**°. Bu mekan eserde figiirlerin

131 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.98-99.

132 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.99.

133 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.99.

134 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.99.

135 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Baski),
(Cev: Savas Kilig), Metis Yayinlar1, Istanbul 2015, s.100.

138 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.100.
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“i¢inden ¢iktig1” ve eser iginde hareket halinde olduklar1 “derin mekdndur. 13" Buna
ornek olarak Jean Rousset’in, Pierre Corneilla’nin tiyatro eserleri iizerine yaptig1 analiz
aciklanir. Le Cid ve Polyeucte eserlerinde Rodrigue ve Chiméne (Le Cid) Polyeucte ve
Pauline (Polyeucte) bir araya gelmeleri ve tekrar ayrilmalari tizerine kurulan sarmal
yap1 “doruk noktasi Tanrt olan dikey bir yapi” iizerine kuruludur. Burada bu “sarmal”

dénemin barok heykellerinde de goriilen hareketin benzeridir.**®

Eserdeki mekansalligin ¢éztimlenmesinde islenebilecek {igiincii bir yolda eserde

kullanilan dilin mekansalligini ele almaktir.*®

Dili, eserin i¢ine yazildigi anda yeni bir mekan olusturmasi, Mallermé’nin eseri

baglaminda sOyle aciklanir:

“Masumiyetin, el degmemisligin, beyazligin bu mekani, ayn1 zamanda
sogugun, karmn, kusun hapsoldugu buzun mekani olan camin mekani
hem gergin hem de kaygan olan, aym zamanda kapali ve kendi
tizerine katlanmig bir mekandir, biitiin mesruiyetiyle acilir, kendisini
katedebilecek bakisin mutlak niifuzuna kendisini agar, ama bakis
aslinda iizerinde kayip gitmekten baska bir sey yapamaz, bu agik
mekan ayn1 zamanda tamamen kapali bir mekandir, katedebilecegimiz
bu mekdn adeta donmus ve tamamen kapali bir mekéndir. Bu
Mallerméci nesnelerin mekani, bu Mallerméci go6lin mekani1 ayni
zamanda kelimelerin mekanidir. Ornegin Jean-Pierre Richard’m ¢ok
giizel analiz etmis oldugu degerleri, yelpaze ve kanadin Mallarmé’de
kazandig1 degerleri ele alalim. Agik oldugunda yelpaze ve kanadin
gozden saklamak gibi bir o6zellikleri vardir: Kusun kanadi kusu
gbzden saklar, o kadar biiyiiktiir, yelpaze yiizii 6rter. Kanat ve yelpaze
gozden saklar, kagirir, uzaga erigilemeyecek bir yere koyar, ama
bunlar ancak g6z Oniine serdikleri Ol¢lide saklarlar, yani kanadin
alacali zenginligi veya yelpazenin iizerindeki desen sergilendigi
Ol¢iide. Kapali olduklarindaysa, tam tersi, kanat kusun, yelpaze de
yiiziin goriilmesine izin verir; dolayisiyla yaklasmaya izin verirler,
biraz once agik olduklarinda sakladiklar1 seyleri simdi bakisin veya
elin yakalamasina agik birakirlar, ama yeniden agildiklari anda yine
saklamaya baglar, acik olduklar1 anda gz Oniinde olan her seyi
gizlerler.”**°

Bu alintida anlattiklarindan yola ¢ikarak Foucault, Mallermé’nin anlatisinda

(X3 L3 b A »»” : (X3 ° ° A » 141
nesnelerin muglak mekan:” olarak ortaya ¢ikan seyin aslinda “kelimenin mekdani

oldugunu soyler. Yani tasvir edilen mekanlar kelimeler tarafindan kurulur ve onlara

187 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.100.

138 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.101.

139 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar $.101.

149 Michel Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, (2013), (1. Baski),
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bagli ve bagimhidir, zira mekanlar1 goriiniir ya da goriinmez kilmak yine kelimelerin

elindedir.*?

Buraya kadar yaptig1 yorumlarda Foucault, eserlerin ya da edebiyatin analizinde
temelde iki tir simiflandirma yapmis olur. Birincisi gosterge katmanlarinin analizi,

ikincisi mekansallasma bigimlerinin ¢6ziimlenmesidir.'*®

Foucault’nun burada ortaya koydugu ikinci siniflandirma olan mekansallagma
bigimlerinin ¢6ziimlenmesi dahilinde anlattiklari, yapilacak olan ¢alismamizda Peter
Stamm’in eserleri baglaminda mekan teorilerinin ne sekilde kullanilacagima dair bir

¢ikis noktas1 olusturacaktir.

142 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat l?stiine Konusmalar 5.103.
Y3 Foucault, Biiyiik Yabanci, Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar 5.103.
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IKiNCi BOLUM
PETER STAMM ROMANLARINDA HETEROTOPYALAR

2.1. BOYLESI BiR GUNDE

Paris, Stamm’in yazarliga bagladigi, sehir olmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bir aksam Paris’te arkadasina ziyarete gittiginde, kusursuz bir sessizligin hakim oldugu
kapali bir avlu aylardir siiren giiriiltii ve heyecandan sonra Stamm {izerinde bir sok
etkisi yaratir. Bu sok onda ani bir uyanis1 tetikler. Paris’e ayak uydurmus olsa da bu
sessizlik ve onu artik kalabaligi ve giiriiltiisii ile zorlayan bu sehirden bir anligina
kurtulmak ona iyi gelir. O andan itibaren artik ¢cok fazla disar1 ¢ikmaz, arkadaslarindan
uzak durur, daha fazla okur ve yalniz basina dolasir. Biitiin yasanmisliklar1 bir bigime
sokma ihtiyac1 gittikge giiclenir. Kendi i¢ine kapanmasi yazim denemelerine
baslamisina yol agar. Boylelikle biirodaki eski hermes daktilosunda ilk metinlerini
yazmaya baslar. Burada yasadigi hatiralari, Isvicre’ye déniisiinden sonra yazmaya

basladig1 ilk romaninda yerini bulur.***

Peter Stamm, “Zeit” dergisinde yayinlanan “Die Reise meines Lebens” baslikli
yazisinda Paris’te kaldigi yillar1 anlatir. Bu yazisi, “Boylesi Bir Giinde” romaninin
Paris’te kaldig1 yillardan izler tasidigini ve bu donemin, romani1 yazmasinda etkili
oldugunu gosterir. Yazisinda Paris’te bulundugu ilk yil kii¢iik bir odada kaldigin1 ve bu
odanin darliginda kendini giivende hissettigini yazan Stamm, Paris’i ¢atilardan olusan

bir iilke olarak tanimlar.'®®

(Décherlandschaft) Kaldigi dar odada hissettigi giiven
duygusu, memleketinin cografi yapisindan kaynakli, giiven duygusu ile benzerlik

gosterir.

Kendi yasadig1 kdyii ve Paris’i karsilastiran Stamm i¢in goze carpan ilk farklilik
kalabaliktir. Paris’te ise giderken kullandigr metro da sikisik bir vaziyette giderken,
kendi iilkesinde sadece birkag kisinin trende olmasi onun i¢in biiyilik farkliliktir. Bunun
haricinde kendi sehrinde iki tane sinema salonu varken, Paris’te 400’den fazla sinema
salonu olmast da bu farklardan biridir. Stamm, Paris’te bulundugu ilk zamanlarda geri

donmek istese de belirli bir siire sonra sehrin ritmine ayak uydurur ve Paris’i

144 BV, s5.31-32.
145 BV, s5.26-27.
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kesfetmeye baslar. Ozellikle sehrin bilinmeyen yerlerini ve kuzey bolgesindeki tehlikeli

semtleri kesfeder.'*

Paris’te kaldig1 yillarda ¢alistig1 biironun duvarlarinda asili olan Isvi¢re’nin doga
fotograflarinda iilkesini 6zler ancak buna karsilik Isvigre’de eksik olan birgok seye de
Paris’te sahiptir."*’ Paris’te bulundugu sirada birgok iinlii ismin yaninda Chet Baker’1 da

dinleme sans1 yakalar. Hatta bu konseri “Béylesi Bir Giinde” romaninda anlatir™*®;

“Paris’te yeniyken New Morning’de Chet Baker’1 gordiim. Inanilmaz
zayiftt ve ¢okiik avurtlart vardi. Cokmiis halde, trompeti bacaklarinin
arasinda bir bar taburesine tiinemisti. Sonra sarki sdylemeye basladi,
kisik ve catalli bir sesle. Par¢ganin ne oldugunu animsayamiyorum,
The Touch of Your Lips ya da She was Too Good to Me, ama sesi
zihnimde hala ¢ok canli. Birkag¢ 6l¢ii sonra ansizin sarkiy yarida kesti
ve memnuniyetsizligini gosteren bir el hareketi yapti ve miizisyenler
bastan ¢almaya bagladi. Bir yankinin yankisi gibiydi. Kisa siire sonra
da 6ldi.” (BBG. 5.102)

Ergenlik donemini ya da yetiskinliginin ilk yillarin1 gecirdigi ve bir yetiskin
olarak ilk deneyimlerini yasadigi sehir olmasi agisindan Paris, Stamm igin 6nemli bir

yere sahiptir.**

Paris’i kesfettikce sehrin onun diisiindiiglinden daha biiyilik oldugunu fark eder.
Paris’te birka¢ kez trene binip Isvigre’ye gittigi tren garmnda parali asker ilanimi
gordiigiinde Stamm’in diisiindiigli sey, Diinyanin daha biiyiik oldugunu, o garin sadece
Isvigre’ye gitmek icin degil daha uzaklara, giineye, Arabistan’a, Afrika’ya gitmek igin
de bir baglangi¢ noktasi oldugunu diisiiniir. Paris’in kendini olgunlastirdigini ifade eden
Stamm, biiyiik sehirde kiiclik bir oda i¢inde ya da kalabaliklar i¢inde ki yalnizlikta
kaybolunabilecegini diisiiniir. Bunun belki de okudugu bircok kitaptan daha fazla
yazarligim etkiledigini ifade eder. Cogunlukla yalniz, mutsuz ve akli karigsmis hissettigi
bu sehirde edebiyat onun i¢in hayatta kalma araci haline gelir.150 Paris’in biiylik ve
kalabalik bir sehir olmasina ragmen yasadig1 yalnizlik duygusu, “Boylesi Bir Giinde”

romaninda hissettirilir.

146 BV, 5.28.
4BV, 5.20.
148 BV, 5.30.
1498V, 5.30.
0BV, .31,
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Peter Stamm, “Béylesi Bir Giinde” adli romaninda dogup biiyiidiigii Isvigre’den
ayrilip Paris’te 6gretmenlik yapan Andreas’in hayatini anlatir. Yazar, Andreas figiiri ile
yalniz olmay1 se¢mis, hi¢cbir zaman aile kurmayr diislinmeyen hatta bunun i¢in de
beraber oldugu kadinlarla sadece yiizeysel iliskiler kuran bir adamin diinyasin1 ortaya

koyar.

Abraham’a gore de Stamm’in eserlerinde genellikle konu edinilen insanlar
arasindaki iletisimsizlik151 ya da iletisim sorunu sadece yetiskinler arasinda yasanmaz,
eserlerinde ortaya ¢ikan ¢ocuk figiirleri ve yetiskinler arasinda da bu iletisim sorunu ya
da daha genel ifadeyle mesafe hissedilirdir. Hatta bu yetiskin c¢ocuk iligkisinde
Stamm’in pedogojik olarak bu iletisimde egitimli olmasit gereken figiirleri dahi

152
basarisizdir.

Abraham’m bu yetiskin ¢ocuk arasindaki mesafeyi ele aldig1 eserlerden birisi
“Boylesi Bir Gilinde” romanidir. Andreas figiirii de genclere ve ¢ocuklara karsi bir
ogretmen olarak profesyonel davranmaya calisir.”> Bu diisiincesiyle ilgili olarak

Abraham romandan su kismi alintilar:

“Andreas, Nadja ve Sylvie ile bulustu, aligveris yapti, evini temizledi,
sinemaya gitti. Ogrenciler zorluydu ve Andreas hayatinda ilk kez
mesleginden keyif almaz oldu. Simift bir kez daha siavlar yiiziinden
sizlandiginda onlara fir¢a atti. Biitiin bunlari, onlara eziyet olsun diye
yaptigini mi disiiniiyorlardi? Ne yapiyorsa onlar igindi. Bir amact
vardi, bir hedefi. Bu meslegi Oylesine segmemisti, inandigl igin
6gretmen olmustu. Egitimin bir insani yiicelttigini diisiiniiyordu. Ve
herkes aptalca islere mahkimken, onlar bir seyler 6grenme firsatina
sahipti. Almanca bilmek, dedi, diislince diinyasinin kapilarini agacakti
onlara, ozellikle bu dile hakim olmadan anlagilmayacak felsefenin.
Felsefenin asil dili Almancaydi, baska hicbir dilin sahip olmadig1 bir
berraklik ve duruluga sahipti ama 6te yandan...” (BBG. 5.36)

Ogrencilerin davranisi sebebiyle Andreas pedogojik anlayisini yitirir. Ve onlar

tizerinde herhangi bir etki kurmay1 hayal etmekten vazgeger.

151 Bartl ve Wimmer de Stamm’in eserlerinde ¢ogunlukla iki ya da daha fazla figiir arasinda asilmaya
calisilan uzaklik veya yakinlasma miicadelesindeki iligkilerin konu edildigini ifade ederler. Eserlerde bu
iligkiler, agktan, (“Agnes”, “Ungeféhre Lanschaft”, “Sieben Jahre”, “Nacht ist der Tag” romanlari) ¢ocuk
ve yetiskin arasindaki nesil iligkisine, (“An einem Tag wie diesem”, “Wir fliegen”) hatta sasirtict ve
Ofkelendiren arkadaslik iligkilerine (“Treibgut” hikayesi Blitzeis) kadar gesitlilik gosterir. (bkz. SRS.
ss.10-11.)

192 8RS, 5.154.

1% SRS. 5.155.
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“Girdigi simiflara o giinden itibaren farkli bir gozle bakti. Cocuklar
iizerinde herhangi bir etkisi oldugu sanrisina kapilmadu. Iyi 6grenciler,
caliskanlar, 6devlerini hakkiyla yapan ve derse katilanlar bile canini
stkiyordu artik. Doniistiigli seyi animsatiyorlardi Andreas’a.” (BBG.
s.37)

Bu yetigkin ve ¢ocuk arasindaki sorunu Stamm’in hem diger romanlarinda hem
de “Boylesi Bir Giinde” eserinde yasanan agk iligkilerinde hissedilirdir. Andreas’in
Paris’teki yasami, zaman zaman beraber oldugu kadinlar haricinde yalnizdir. Aslinda bu
durumdan da sikdyet¢i degildir. Hayatinda yalniz olmayr se¢mistir. Ailesinden
uzaklagip Paris’te yalniz yasamasi, tanistigi ve beraber oldugu kadinlara asla asik
olmamasi ya da olmamaya calismasi bu durumun bir ispatidir. Romanda, Andreas’in

Paris’teki hayat1 bir bosluk olarak tanimlanir:

“Bosluk hayatiydi, hicbir seyin degismesini istemedigi, bu kentte
gecirilmis on sekiz yildi.” (BBG. s.10)

Yasadig1 bu bosluk i¢inde kendi hayatini kurmus ve her ne kadar dis diinyayla
baglant1 halindeymis gibi goziikse de, aslinda hapsoldugu bu bosluk icinde kendini
toplumdan, insanlardan soyutlamistir. Bu bosluk bir anlamda romanda diger insanlarin,

toplumun digarida birakildig: bir heterotopya olarak tanimlanabilir.

Andreas, akciger kanseri olma riskini 6grendiginde gengliginde Isvigre’de asik
oldugu Fabienne ile tekrar goriismek icin yine ayn1 donemde tanistig1 ve beraber oldugu
geng Ogretmen Delphine’i de yanmna alarak Isvigre’ye doner. Burada gegmisi ve
anilariyla ytizlesirken, Fabienne ile yarim kalan iliskisini de bir sekilde tamamlamak
ister. Fabienne ile higbir seyin eskisi gibi olmadigini anladiginda kendisinden O6nce
Paris’e donen Delphin’in pesinden Fransa’ya donmek {iizere yola ¢ikar. Geri doniis
yolunda Delphine’in bahsettigi ve onun g¢ocukluk yillarinda her yil gittigi Atlantik
kiyisindaki kampa gider. Roman kampta Delphine’i arayan Andreas’in onu gordiigii ve
sonunda ona sarildigi bir hayal ve gercek arasindaki ikilemde okyanus kenarinda

sonlanir.
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2.1.1. “Smmir Tammayan Ask” ve Film

Stamm, asktaki 0zgiirliiglin ya da askta 6zgiirlikk dendiginde bunun ¢ogunlukla
cok eslilik ya da birine baglanmama ile bir tutulan bir kavram olarak algilandigini
belirtir. Ona gore kitaplardaki ¢ok esli kahraman da zaten okuyucunun kafasinda kétii
adam tanimina uyan yoldan ¢ikmis ve ahlaksiz biridir. Hatta bu adamin hikayesinin
mutsuz ve yalniz bitmesi i¢ten i¢e insan1 mutlu eder. >4 Stamm’a gore asik olan her
seyden once oOzgiirliigiinii kaydeder. Insan yaslandikca askin daha karmasik hale
geldigini ve karsilanmasi gereken ihtiyag¢larin da arttigini ifade eden Stamm, iligkilerde
Ozgiurliik istegi ve baglanma arasinda siirekli degisen bir dengesizligin mevcut oldugunu
belirtir. Asik olan digerinin 6zgiirliigiinii kisitlayarak, kendi baglihigmm acisini
cikarir.” Stamm’in  eserlerinde, cok esli olan ve askta baglanmaktan korkan, asik
olduklarinda o6zgiirliikklerini kaybedeceklerini diisinen bu durum belli edilmese de
bundan korkan figiirler anlatilir. Bu noktada Kaul’un, Stamm’in “Sieben Jahre” romani

icin yaptig1 analize yer vermek faydali olacaktir.

Kaul’a gore, bu romanda ki iki ask da ana figiiriin hayatinin agklar1 olarak
tanimlanamaz. Diger romanlardan farkli olarak Alexander i¢in Iwona figiirii bir
saplantiya doniigsse de gergek ask degildir, Sonja ile olan evlilik de sadece toplumsal
hayatin varligin1 gosterir. Her iki iliskide de mutluluk anlar1 ve yabancilagmalar yasanir.
Alexander’in Iwona ile olan iliskisi cinsel bir takinti halidir. Iwona, asimetrik, fiziksel
olarak miitkemmel olmayan bir kadin da olsa Alexander ona kars1 kontroliinii yitirmis ve
onun ¢ekimine kapllrnls‘ur.156 Iwona’nin ona kars1 olan karsiliksiz sevgisi ve Sonja’nin
stirekli hayat1 bir bina insa edermis gibi planlamas1 ve proje yaklasimi Alexandar’1 bir
sekilde Iwona’ya yakinlastirir. Clink{i Alexander Iwona’nin yaninda kendini planlardan

ve hedeflerden kurtulmus hisseder.™’

Kaul’a gore bu romani Peter Stamm’in diger romanlarina baglayan en énemli
ozelligi “onu seviyor musun?” sorusuna tam olarak cevap verilmeyisidir. Alexander bu
soruya tam olarak ne lwona ne de Sonja i¢in cevap verebilir. Iwona’nin ¢irkinligi ve

sikict seylerden konusmasi Alexander’a itici gelir. Onun varligini sadece cinsel iligki

154 BV, 5.307.
155 BV, 5.308.
1% gRsS. 5.179.
157 gRs. 5.180.
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sirasinda kaldirabilir. iki kadina tam anlamiyla asik olmasa da Iwona ile mutlu, dzgiir ve
emniyetli hissettigi zamanlar, Sonja ile de Marsilya da oldugu donemde bir sevgili gibi
hissettigi zamanlar olur. Burada ask dagilmis, belirsiz ve git gelleri olan bir duygu

olarak yasanlr.158

Stamm, askin baslangicinda hissedilen duygunun belli bir siire sonra
kayboldugunu ve heyecanmi yitirdigini diistiniir. Bu baglamda ask, baslangicinda da
bitisinde de benzer duygularin yasandigi bir tekrardan ibarettir. Stamm, bunu kitabin
basini okuyup 10-20 sayfa sonra figiirleri tanmidigimiz igin kitabi okumay1 birakmaya
benzetir. Yazarlar i¢in askin konu olarak ¢ekici olmasinin nedenini onun 6zgiirliik gibi
bir durumdan ziyade bir siire¢ olmasindan kaynaklandigini ileri siiren Stamm, askin

sadece hikaye olarak varligin siirdiirebilecegini belirtir.**°

Stamm, Cesare Pavese’in de giinliiklerinde ilgilendigi iki seyden bahseder.'®
Bunlar, agkin ve sanatin teknigidir. Ask hikayeleri ve sanat eserleri, en nihayetinde arzu
edilen sinirsiz 6zgiirliige ulagsmasi gereken bir bigime sahiptir. Her ikisi de dnemsiz
kararlarin, karmasik yapilarin, siirekli tehlikeye atilmalarin sonu gelmeyen silsilesidir ve
bu yiizden cezbedicidir. Onlarin giizelligi heyecan verici baslangicinda ya da mutlu
sonunda degil biitiiniinde saklidir. Bu giizelligin bir kismi ¢ekicilik ve iticiligin
arasindaki kisa anlarda yer alir. Diger kismu ise iliskilerin temelini olusturan ve birlikte

yasananlara dair olan hatiralardir.*®

Bu hatiralarin pesinden giden Andreas’in hayatinin aski olarak diistindiigi
genclik agki Fabienne’i tekrar bulma ve onla beraber olma istegi de mutlu bir sonla
bitmez. Andreas hayati boyunca bagka iliskiler yasasa da Fabienne her zaman

aklindadir. Bu durum roman da sdyle anlatilir:

“Beatrice’le ¢iktig1 donemde Fabienne’e mektuplar yazmaya basladi.
Kiz kdyden ayrildigindan bu yana sik sik onu diisiinmiistii ve bazen
yaninda Beatrice oldugu halde ¢iplak yatakta yatarken gozlerini kapar
ve Fabienne’in yaninda yattigini diislerdi. O giinden itibaren Fabienne
her iliskisinde Andreas’a eslik etmisti. Her zaman orada olmustu
Fabienne, tipki giderek siliklesen ama asla kaybolmayan bir golge
gibi.” (BBG. s.24)

158 gRS. 5.180.
159 Bv/. 5.300.
180 BV, 5.300.
181 BV, 5.300.
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Ancak en sonunda Fabienne’i bulup askini itiraf ettiginde ve onunla beraber
oldugunda bir riiya ger¢ek olmaz ya da yasam hedefine ulagilmaz, tam tersi Andreas,
Fabienne’nin de onu gergekten sevip sevmedigi diisiincesinin verdigi huzursuzluktan

kurtulur.*®® Andreas’in yasadigi bu rahatlama sdyle anlatilir:

“Andreas kuliibeye dondii ve verandada duran siraya oturdu. Kendini
zaylf hissediyordu ama zihni aylardir olmadig1 kadar berrakti. Tek
hissettigi bir tiir neseli umarsizliktt. Onsekiz yildir omuzlarinda
tagidig1 bir yiikten kurtulmus gibiydi.” (BBG. s.149)

Fabienne’nin sadece her seyin miimkiin oldugu, yogun duygularin yasandigi

cocuklugunun bir baglantisim olusturdugu icin 6nemlidir.’®® Onu yillarca gérmemesi ve

164

ona askini itiraf edememesi Andreas’in i¢inde bir 6zlem yaratir.” Kaul’a gore

Andreas’ta Stamm’in diger figiirleri gibi sonsuz aska inanmaz, Fabienne’e yillar sonra
geri doniip onunla beraber olmasi sadece onunla kalan hikayesini sonlandirmis ve
yasayacagl yeni iliskiler igin bir baslangic yapmasimi saglayacak son olmustur.'®®

Fabienne ile yasadigt bu durum Andreas’t Delphine ile yeni bir ask yasamaya

yé')nlendirir.166

Romanda Andreas’in bir kitap¢ida buldugu “Sinir Tanimayan Ask” adli roman
Andreas ve Fabienne’nin Isvigre’de yasadiklari, yarim kalan iliskilerini de bir anlamda
farkli bir kurgu mekani igine tasimasi heterotopik bir unsur olarak tanimlanabilir.

Andreas’1n kitabr okudugunda ki saskinligi romanda sdyle yansitilir.

“Elini elime aldim ve &ptim. Az sonra kanal boyunda yan yana
yatiyorduk. ‘Sen tuhaf birisin. Nasil anlayacagim seni?” ‘Beni
anlaman gerekmiyor, kelebegim,” diye yanit verdim ve yliiziine
baktim. ‘Ben de kendimi anlamiyorum. Cogu zaman ne istedigimi bile
bilmiyorum, baksana.” ‘Yazik,.” dedi kadin kisik sesle. ‘Simdi benim
ne istedigimi bilsen giizel olurdu.” Bunu izleyen yirmi dakika boyunca
pek konusmadik. Ayaga kalktigimizda Angélique pantolonuna
yapismis ¢imenleri silkeledi. ‘Cok naziksin.” ‘Sen de ¢ok tatlisin.’

Andreas kitaba bakakaldi. Kelebegim, bazen Fabienne’e boyle
seslenirdi ya da kizin Almancast o zamanlar, kendi Fransizcasi kadar
kotii oldugu icin Ingilizce konustuklarinda Butterfly derdi. Ustelik

182 gRS. 5.177.
163 9RS. §5.177-178.
164 5RS. 5.178.
1%° gRsS. 5.178.
166 5RS. 5.179.
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Fabienne, Andreas’in ne istedigini bilmedigini iizerine basa basa
telaffuz ettigi su sozciiklerle sdylemisti: You do not know what you
want.” (BBG. s.19)

Bu noktada bu durumu Foucault’'nun makalesindeki ayna Ornegi ile
karsilagtirmak yerinde olur. Tipki ayna da olusan goriintiiniin hem {itopik hem de
heterotopik olmasi gibi eserde ad1 gecen diger romanda, Andreas’in Isvigre’de Fabienne

ile yasadig1 yarim kalan agkin mutlu sonla bitmesiyle {itopik bir hal alir.

Romanda bahsi gegen kitaptaki hikdyenin mutlu sonla bitmesi, Andreas’in
Fabienne ile olan gercekte ki iliskisini farkli bir boyutta gerceklesmis bir
iitopya/heterotopya icerisinde bize sunar. Bu baglamda da aslinda roman kurgusu i¢inde
farkli bir kurmaca diinya vasitasiyla yansitilan bu kitabin da romanda farkli bir
heterotopya olusturdugu sOylenebilir. Gergektekinin aksine, eserdeki iliskinin mutlu

sonu soyle anlatilir:

“Ancak bundan sonra Jens, Paris’te bir liniversiteye yazilmay basarir.
Ilkbaharda Angelique’in pesinden Paris’e gider ve aradan gegen
birka¢ giiniin ardindan, Champs-Elyees’de yiiriirken tiiyleri diken
diken edici bir tesadiif sonucu ona rastlar. Bahar 1siklar1 altinda mutlu
bir son, talihin heyecanli bir el yazisi. Hikaye inandiriciliktan uzakti
ve kotii yazilmistt ama Andreas’in kendi hikayesiyle arasinda sasirtict
benzerlikler vardi. O da Fabienne’i takip etmisti, ne var ki ancak iki
yil gecikmeyle. Bu siire boyunca siirekli mektuplagsmislardi. Andreas
goldeki Opiiciigii hicbir zaman dile getirememisti ama mektuplari o
olaya yapilan anistirmalarla doluydu. Fabienne ona karst
hissettiklerini anlamis olmaliydi.” (BBG. s.25)

Peter Stamm’mn bu romaninda heterotopik baglamda yorumlanabilecek baska bir
konu da Andreas’in yasadagi mahallede c¢ekilen filmdir. Bu film Andreas’in yasadigi
mahalleyi ve daha genis kapsamiyla sehrinde gerceklestirilmis bir {itopya/heterotopya

olarak tanimlanmasin1 saglar.

“Cumartesi gliniini her zamanki gibi evi temizlemek ve haftalik
aligverisi yapmakla gecirdi. Birka¢ yil 6nce bu mahallede ¢ekilen bir
film kisa siirede kiilt statiisiine kavugmustu; o giinden bu yana o diigsel
imgelerin gercekligini kontrol etmek lizere tiim diinyadan ziyaretgiler
akin ediyordu buraya. Andreas, DVD’sini satin aldig1 filmi ara sira
izlediginde gordiigii goriintiiler ona kapisinin 6niindeki sokaktan daha
hakikiymis, ger¢ek hayat sinemanin altin diinyasinin bir kopyasi, ucuz
bir kulisiymis gibi gelirdi. Miizigi dinlemek, resimleri gorebilmek icin
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gozleri kapatmak gerekirdi. O zaman Paris tam hayal ettigi gibi
olurdu.

Andreas bu kulisin bir parcasi olmaktan hosnuttu. Bir kafede oturmus
gazetesini okuyan, baget ekmek bir kolunun altinda, atmadan 6nce bir
hafta buzdolabinda bekletecegi sebzelerle dolu posetler ise diger
elinde sokakta yiiriiyen imgesini seviyordu. Turistler ona filmin
cekildigi yerleri sorduklarinda seve seve bilgi veriyordu. Onlarla
Fransizca konusuyordu, kimi zaman karsisindakilerin Alman ya da
Isvigreli olduklarimi ve kendisini anlamakta giicliik ¢ektiklerini bilse
de.

Hayali bir filmin hem figiiran1 hem de izleyicisi, gitmek istedigi yere
varamadan neredeyse yirmi yildir kentte dolagan bir turistti. Bu rolden
hoslaniyordu, hi¢bir zaman aksini istememisti. Biiyiik atilimlar,
degisimler hep onu korkutmustu. St. Michel ya da St. Germain
sokaklarinda dolasir, Eiffel kulesi'ne c¢ikar ya da Notre-Dame
Kilisesi’ni, Louvre Miizesi'ni izlerdi. Pont Neuf iizerinden gecer ve
fiyatlar manasizca fahis olsa da biiylik magazalardan aligveris ederdi.
Kimi zaman rastgele birilerini takip eder, onlar1 aligveris eder ya da
kafelerde bir seyler icerken gozler, sonra da peslerini birakirdi.”
(BBG. s5.15-16)

Andreas’in yasadigt mahalle kurgu iginde dis diinyadan ayristirilmis
gerceklesmis bir heterotopya 6zelligi gosterir. Kitapta bu baglamda iki farkli Paris tasvir
edilir. Birincisi kitap i¢inde daha 6nce agikladigimiz tren sahnesinde de goze carpan,
sanayilesmenin soguk yiiziiniin, hissedildigi Paris, digeri ise romanda bahsi gecen
filmdeki Paris’tir. Burada ki Paris daha fazla iitopik ve olumlu yanlar ile yansitilir.
Aslinda Andreas’in hayallerinde yasamaktan mutlu oldugu Paris’te aslinda bu Paris’tir.
Foucault nun heterotopik bakis agisi ile yaklasirsak burada romanda anlatilan filmin
yansittig1 Paris yani kurgu icinde olan Paris, gerceklestirilmis bir iitopyadir ve bu

yiizden heterotopya olarak yorumlanabilir.

2.1.2. Paris Orneginde Mekan

Alexa Rupert, “Sweet Dreams und boses Erwachen in der Realitdt. Ein neues
Konzept der Liebe. Fiktion, Emotion und Raum in Peter Stamms Kurzgeschichte® adli

calismasinda mekanin, figiirlerin duygular1 hem de onlarin digerleriyle olan iligkileri ve

167

figtirlerin gelisimi i¢in dnemli bir igleve sahip oldugunu belirtir.”" Rupert, Stamm’1n,

187 SRS, 5.187.
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mekani figiirlerin duygu diinyasini sergilemek amaciyla bir edebi iletisim araci olarak

kullandigini ifade eder.'®®

Rupert’e gore Stamm’in eserlerinde figiirlerin genellikle yasadigi yiizeysel
duygular nadiren farkli yerlerde, mekanlarda derinlesebilir. Bunun gergeklestigi anlarda

duygularin yasandig1 mekanlar, yerler ya da yer-olmayanlar énemli bir role sahiptir.'*®

Tren istasyonlari ve havaalanlar bir yer-olmayan olarak tanimlanr.'”® Honold,
Stamm’in eserlerinde boyle farkli mekanlarin se¢ilmesini, farkli olma ve baska bir

hayata sahip olma cabasi ile batgdatstlrlr.171

Bartl ve Wimmer, Stamm metinlerinin merkezini olusturan, kimlik ve mutluluk
arayisi, yabancilagsma ve yersiz-yurtsuzluk gibi kavramlar ele alindiginda, seyahatin ve
kiiresellesmis mekanlarin eserlerin yapisini olusturan baskin motifler arasinda yer
aldigim diisiiniirler. Figiirlerin bircogu Avrupali, hatta Isvigrelidir. Yurtdisinda 6zellikle
Avrupa digindaki biiyiik sehirlerde yasarlar. Eserlerde dnemli rol oynayan yerler, transit

mekanlar (transitriume) ve heterotopik mekanlardir.*

Bartl ve Wimmer’e gore otel,
havaalani, liman, arag, hastane gibi mekanlar, figiirlerin uzun siire kalmadiklar1 ve onlar
icin bir anlamda gecici bir yurt islevi goren esik/gecis mekanlari olarak tanimlanabilir.
Figiirlerin, bir ev, daire alarak ya da ¢ocuklugunu gecirdigi koye donerek bir anlamda
yerlesik diizene ge¢gme ¢abalar1 basarisizlikla sonuglanir. Clinkii figiirlerin kendi ya da

aile evleri onlarda yabancilasma duygusunu harekete gegirir.”®

Bartl ve  Wimmer’e gore belirsiz ve miiphem c¢evre, protagonistin yasam

duygusu ile 6rtiisiir.'"

Bu ¢esit bir belirsizligin varligi kimliksiz birakan ve esik/transit
yerlerdeki karsilagsmalar tarafindan sekillenen kimliksiz, iligkisiz ve tarihsiz bir yer-
olmayandan baska bir yerle daha iyi bagdasamaz. Onlara gore Stamm’in metinleri

istisnasiz bu gesit “yer-olmayan” mekanlara sahiptir.'"

Bartl ve Wimmer, Stamm’in protagonistlerinin yalnizca kaybolduklarinda,

kagiglarinda bir ¢esit emniyet hissettiklerini ifade ederler. Yazarmm yer-olmayan

168 SRS 5.188.

189 SRS $5.202-203.
170 SRS 5.106.

111 gRS. 5.107.

112 gRS. s.15.

18 gRS.. 5.15.

1" 3RS 5.16.

1% gRS. 5.16.
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mekanlari, Stamm tarafindan hayat miiltecileri (lebensfliichtlinge) olarak tanimlanan
figtirleri icin ¢ekicidir. Ciinkii bu yer-olmayan mekanlar onlara anonim olma ve mesafe
vaat eder. Bu yer-olmayanlar eserde higbir sekilde olumsuz olarak goriilmez aksine

figiirler icin kimligi giivende tutan yerler olarak degerlendirilir.”®

Peter Stamm’in, yukarida bahsi gecen mekanlar diisliniildiigiinde “Bdylesi Bir
Gilinde” romanin merkezine Paris’i yerlestirmesi sehrin bir metropol olarak kurgu
alaninda da ¢ok ¢esitli mekanlar sunabilme potansiyeline sahip olmasi ile ilgilidir.
David Harvey, Paris’in 19. ylizyildan itibaren yasadig biiyiik degisimin edebi mekan
icinde de yansimasini buldugunu ifade eder. Hatta bu yansima i¢inde kentin bu kaotik

yapist ¢oziilmeye caligilir.

“19. ylizyll baslarinda Paris kentinin hizli ve karmagik goriinen
biiyiimesi kent yasaminin anlamini ¢dzmeyi, okumayi ve onu temsil
etmeyi zorlastirtyordu. Donemin pek ¢ok romancist bu kentin neye
dair oldugu konusuyla yiizlesmeye ¢abaliyordu. Bunu tam olarak nasil
yaptiklart yogun bir incelemenin konusu olmustur. Cevrelerindeki
maddi diinyay1 ve cereyan eden toplumsal siire¢lerin ¢ogunu
kaydettiler. Bu diinyay1 sunmanin farkli yonlerini arastirdilar, kentin
ne oldugu ve ne olabilecegi konusunda genel hayal giiclinii
bicimlendirmeye katkida bulundular. Alternatifleri ve olasiliklar
degerlendirdiler; bazen didaktik bir bigimde (Eugéne Sue’nun iinli
romant Les Mystéres de Paris’de yaptig1 gibi) ama daha ¢ok insan
arzularinin toplumsal yapilar, kurumlar ve geleneklerle oynadigi
oyuna dair yaptiklart cagrisimlar araciligiyla. Kenti ¢ozdiiler, onu
okunur hale getirdiler, boylece kentsel degisimin goriiniiste tam
olusmamig  yikict  siireglerini  kavramanin, gostermenin  ve
bigimlendirmenin yollarini sundular.”*”’

Walter Benjamin, Paris’i, 19. yilizyilin bagkenti olarak tanimlar. Rainer
Warning’e goére Benjamin bu diisiincesiyle diinyanin baska higbir biiyiik sehrinde 19.
ylizyllda yasanan sosya- tarihsel degisimlerin  Paris’teki  kadar  yogun
gozlemlenemeyecegini ifade etmek ister. Hizl1 gergeklesen degisimlerin tarihsel siireci
aynt zamanda mekansal olarak da gozlemlenebilirdir. Bu baglamda Warning,

Benjamin’in Paris’ini, 19. yiizyilin Kronotop’u olarak tanimlanabilecegini diisiiniir.*"®

'"® SRS. 5.16-17.

Y7 David Harvey, Paris, Modernitenin Baskenti, (2006), (2. Baski), (Cev.: Berna Kilinger), Sel
Yayincilik, Istanbul 2013, 5.37.

178 Rainer Warning, “Der Chronotopos Paris bei Emile Zola”, Roland Galle ve Johannes Klingen-Protti
(Ed.), Stddte der Literatur, Universititsverlag Winter, Heidelberg 2005, s.145 ss.145-160.
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Bu noktada kisaca Bahtin’in Kronotop kavramini tanimlamak faydali olacaktir:

“Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal
iliskilerin ickin baglantililigina kronotop (harfiyen anlamiyla ‘zaman-
uzam’) adini verecegiz. (...) Bizim agimizdan tagidigi dnemse, uzam
ve (uzamin dordiincii boyutu olarak) zamanin birbirinden
ayrilamazhigimi ifade ediyor olmasi. Kisacasi, zaman-uzama
edebiyatin bigimsel olarak kurucu kategorisi anlamini atfediyoruz;
kiiltiiriin diger alanlarindaki zaman-uzamla ise higbir ilgimiz yok.'"

Bu agidan Andreas’in yasadiglr sehir Paris, modern zamanlarin ilk biiyiik
sehirlerinden biri olarak roman da mekén teorileri baglaminda yorumlanabilir.
Mekanlarin farklilasmasini ve yeni bir 6nem kazanmasini sanayilesme ile birlikte ele
alan Henri Lefebvre’nin calismas1 “Mekanm Uretimi” romandaki Paris metropoliiniin
analizinde bakis agisin1 destekleyecek ve dolayisiyla da eser iginde daha dogru

yorumlarin yapilmasinda yardimci olacaktir. Lefebvre, eserinin giris boliimiinde mekani

5,180

“toplumsal bir {iriin olarak tanimlamaktadir. Bu bakis agisiyla ele aldigi mekanin

islevini su sekilde aciklar:

“Mekan, pasif, bos bir sey olarak ya da ‘lrlin’ gibi, karsilikli
miibadelede bulunmaktan, tiikkenmekten ve yok olmaktan bagska
anlami olmayan bir sey olarak diisliniilemez. Bir iiriin olan mekan,
etki ya da tepki yoluyla bizzat iiretime miidahale eder: Uretken
emegin Orglitlenmesi, ulasim, hammadde ve enerji akisi, Tiriin
paylasim aglari... Kendince iiretken ve iiretici olan mekan, {iretim
iliskilerine ve (iyi koti orgiitlenmis) iiretici giiclere dahildir. Mekan
kavrami tek bagina birakilamaz ve statik kalamaz; diyalektiklesir:
Uriin-iiretici  olan mekan, ekonomik ve toplumsal iligkilerin
dayanagidir.”*®!

Henri Lefebvre, calismasinin devaminda toplumsal mekanin marksist diisiince
sistemi i¢inde bir “listyapr” olarak tanimlandigini ifade eder. Ve bu diisiinceye gore
toplumsal mekan “hem iiretici gii¢lerin hem de yapilarin, miilkiyet iligkilerinin sonucu

olarak kabul edilir”*** Ancak Lefebvre mekanin zaten “Giretici gliclere” ve

1% Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, (2. Baski),
Cev.: Cem Soydemir), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, 5.296.

80 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, (2000), (2. Baski), (Cev.: Isik Ergiiden), Sel Yaymncilik, Istanbul
2014, 5.23.

181\ efebvre, Mekdnin Uretimi. $.24.

182 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, (2000), (2. Baski), (Cev.: Isik Ergiiden), Sel Yaymcilik, istanbul
2014, s.24.
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“isboliimiine dahil” oldugunu disiiniir ve onu “miilkiyetle”, “miibadeleyle”,

83

“kurumlarla”, “kiiltirle” ve “bilgiyle” iliskilendirir.'®® Lefebvre bu bakis agisiyla

“toplumsal  mekan  kavrami ile mekdamn  kendisi[ni], ‘temel-yapi-iistyapt’

184

siniflandirmasinin diginda” birakir.™" Mekanin, biitiinlestirici bir gii¢ oldugunu ifade

eden Lefebvre bu durumu soyle agiklar:

“Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli
birbirine baglar. Karmasik bir siire¢ olusturur: (yeni, meghul
mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma ozgii
mekansal orgiitlenmenin) tiretimi; (yapitlarin: manzaranin, anitsallig
ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmasi. Bu, evrimsel ve (dogusla
birlikte) genetik olarak islese de bir mantig1 vardir: ayni-zamanliligin
genel formudur bu mantik; ¢linkii her mekansal diizenleme, zekanin
iist liste binmesine ve eszamanlilig tireten 6gelerin maddi olarak bir
araya gelisine dayamr.”*®

Henri Lefebvre, mekani ve mekanin {iretimini sanayilesme ile birlikte gelisen ve
hizlanan ekonomik doniisiim ile bagdastirir. Yani ona gore eckonomik gelisme
saglandikca mekan da doniisime ugramustir.”®® Déniisiime ugrayan ve modernlesen

mekanin ozelliklerini Lefebvre su sekilde siralar:

“’“Modernite’ mekaninin belirgin 6zellikleri vardir: homojenlik —
pargalilik — hiyerarsiklik. Bu mekan cesitli nedenlerle homojenlige
yonelir: Elementlerin ve malzemenin imalati; miidahillerin benzesen
gereklilikleri; yonetim ve denetim, gozetim ve iletisim yOntemleri.
Plansiz, projesiz homojenlik. Sahte ‘toplu’ konutlar, ki aslinda bunlar
toplumsal izolasyondur. Ciinkii (yine) paradoksal olarak, bu homojen
olmasi i¢in planlanan mekan pargalanir: paylara, parsellere ayrilir.
Kirmntilara doniigii. Bu da gettolar, yalitilmig alanlar, mahalle
gruplari, etrafla ve gesitli merkezlerle dogru diizgiin birlesmis sdzde-
topluluklar iiretir. Kati bir hiyerarsilesme s6z konusudur: konut
mekanlari, ticari mekanlar, bos zaman mekanlari, marjinaller i¢in
mekanlar, vb. Bu mekénin tuhaf bir mantig1 hiikiim siirer ve bu da,
yaniltict bir sekilde, bilgisayarlagsmaya baglanir ve homojenliginin
altinda ‘gergek’ iligki ve catigmalar1 gizler. Ayrica, bu yasa ya da
kendi mantigiyla (homojenlik — parcalilik — hiyerarsilik) birlikte bu
mekan semasi, benzer etkilerle, bilgi ve kiiltiiriin iginde, biitiin olarak

183 ) efebvre, Mekdanin Uretimi s.24.
184\ efebvre, Mekdanin Uretimi $.25.
185 | efebvre, Mekdnin Uretimi $.25.
186 | efebvre, Mekdnin Uretimi $.26.
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toplumun iginde daha biiyiik bir kapsam edinmis ve bir tiir
genellemeye erigmis gt')ziikmektedir.”187

Bu alintidan hareketle, Lefebvre’nin mekanin, iiretimin artig1 ile gerceklesen
doniisiimii {izerine olan bu tespitleri, Foucault’nun “Oteki Mekanlar” adli ¢alismasinda
yazdiklar1 ile benzerlik gosterdigi tespiti yapilabilir. Modernlesme, kendi iginde
yvalitilmig alanlar olusturmus ve hiyerarsik bir diizende mekanlar1 siiflandirmistir.
Tipki Foucault’nun sdyledigi gibi, mekanmn kutsalligt bozulamamis, farkli mekan

tipleri, simflandirmalarla birbirinden ayrilmigstir.'®

Lefebvre’nin bu baglamda ortaya koydugu bakis agisindan hareketle romanda
anlatilan Paris’in de sanayilesmenin getirdigi mekansal degisimleri gosteren bir sehir

haline geldigi goriilmektedir.

Romanda, Andreas’in onsekiz yil boyunca yasadigi Paris, titopik/idilik bir sehir
imgesi ¢izmemektedir. Sanayilesmenin soguklugu ve mekanikligi tiim sehre oldugu gibi
Andreas’in hayatina da niifuz etmistir. Bu durum romanda tasvir edilen bir sahnede

sOyle sezdirilir:

“Her giin kullandig1 trendi bu. Yolcularin suratlarina bakti, ulasiimaz
ifadeli suratlar. Kargisinda oturan yasglica bir adam bos bakislarla onu
izliyordu. Andreas pencereden digar1 bakti. Raylar, sanayi tesisleri,
depolar, bazen tek bir agac, lamba ya da anten direkleri, grafiti ile
kaplt tugla ve beton duvarlar goriililyordu. Andreas sanki sadece
renkleri, agik kahve, sari, beyaz, glimiis, mat kirmiz1 ve gokyliziiniin
soluk mavisini goriiyordu.” (BBG. s.12)

Romanin bu kisminda betimlendigi lizere Paris sehir olarak “raylari, sanayi
tesisleri, depolari ve grafiti ile kapl tugla ve beton duvarlari” ile kendi i¢inde bir
heterotopya olusturmaktadir. Romanda seyahatin anlatildig1 bu sahneyi Augé’nin Yer-
olmayanlar kavrami baglaminda agiklamak eseri mekan baglaminda yorumlamak adina
farkli bir bakis agis1 kazandiracaktir. Yer-olmayanlar(Nicht-Orte) kavrami Augé’nin

caligmasinda soyle tanimlanir:

87 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, (2000), (2. Baski), (Cev.: Isik Ergiiden), Sel Yaymcilik, istanbul
2014, s5.26-27.

188 Bkz. Michael Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig 1992. s.37.



48

“Yer-olmayanlar, insanlarin ve mallarin hizlandirilmig dolasimi igin
zorunlu dosemler (ekspres yollar, bankamatikler, hava alanlari)
olabildikleri kadar da tagima araglarinin kendileridir, ya da biiyiik alis-
verig merkezleridir, ya da yine, gezegenin siginmacilarinin beklemeye
geldikleri uzatmali transit kamplaridir.”*®

Augé’nin ¢alismasi baglaminda tren ve raylar bir yer-olmayan(nicht-ort)
Andreas’in seyahat ederken algiladigi dis diinya ise transitraum olarak tanimlanabilir.*®
Yer-olmayanlarin bir kimligi yoktur ve bireyin yalmizligini ve izole durumunu

yansitirlar.**

Marc Augé’nin “Yer-Olmayanlar” ve Paul Connerton’in “Modernite nasil
unutturur” adli eserlerinde belirtildigi {izere, gelisen teknoloji ile birlikte yapilan
seyahatlerde kullanilan demir yollari, kara yollari, hava yollar1 ile daha 6nce sahip
olunan duragan mekan anlayis1 yaninda yeni bir mekan anlayis1 da dogurmustur. Marc

Augé bu durumu eserinde soyle dile getirmektedir:

“Yer-olmayanlar, kat edildikleri icindir ki, zaman biriminde
Olciiliirler. Zaman gostergeleri, muhtemel gecikmelere her zaman bir
yer ayiran gelis ve gidis tablolart olmadan giizergahlar da olmaz. Yer-
olmayanlar simdiki zamanin i¢inde yasanirlar. Bu, mesafelerin, bugiin
uzun-mesafe uguslarinda ve ucagmn kat ettigi yolun dakika dakika
kaydedildigi bir ekran iizerinde maddelesen simdiki zamanidir.”'

Paul Connerton da “Modernite Nasil Unutturur” adli ¢alismasinda, teknolojik

geligsmelerle degisen yeni mekan anlayist ile ilgili sunlari ifade eder:

“On dokuzuncu yiizyillda yiiriimenin yerini mekanik hareket
bicimlerinin almasi hem trafigin, hem ticari mallarmn, hem de
viicuttaki kanin hareketine génderme yapmasi bakimindan sirkiilasyon
metaforuyla ifade bulmustu; bu yiizyilda icat edilmis bir¢ok ritiiel de
hizla alakali ritiiellerdi. Demiryolu baglantilarinin agilis tdrenlerinden
Sitiveys Kanali’nin agilisina kadar mesafenin tahakkiimiine karsi elde
edilen her zafer gosterisli kutlamalar i¢in bir firsatti. On dokuzuncu
ylizyilin sonuna gelinceye kadar kapitalist diinyanin modern trafik
iizerinden yeniden diizenlenis bicimi tamamen olmasa da kismen
ortaya c¢ikmigtt. Tren, buharlt vapur, bisiklet, asansor, ylirilyen

189 Marc Augé, Yer-olmayanlar Ustmodernligin Antropolojisine Girig, (1992), (1.Bask1), (Cev.: Turhan
Ilgaz), Kesit Yaymcilik, istanbul 1997, s.41.

99 SRS. 5.200.

91 SRS. 5.202.

192 Marc Augé, Yer-olmayanlar Ustmodernligin Antropolojisine Giris, (1992), (1.Bask1), (Cev.: Turhan
llgaz), Kesit Yayincilik, istanbul 1997, s.112.
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merdiven, otomobil, ucak gibi hareket kabiliyeti saglayan makineler
goriis mesafesi ile bedenin hareket kabiliyeti arasindaki iliskiyi
doniistiirdii. Mekanik araclarla yapilan seyahatler bakisimiza da
hareketlilik kazandird1.”**

Hem Augé’nin hem de Connerton’nin sdyledikleri baglaminda artik ic¢inde
bulundugumuz mekanlarin yaninda otobanda giderken yanindan gectigimiz ya da
ucakta yukaridan seyrettigimiz sehirler ve alanlar ile birlikte hareketli bir mekan

algisinin olustugu sonucuna varalabilir.

Romanda sanayilesme doneminin bir icadi olan tren de 6nemli bir rol oynar.
Foucault’nun da makalesinde bahsettigi gibi tren kendi iginde birbirine bagli olan
vagonlar1 ile birbiri ile kesisen bir ag olarak heterotopya oOzelligi gostermektedir.
Icinden gectigimiz ve bir noktadan diger bir noktaya vardigimiz bir mekanlar
biitiinidiir. Yine ayni sahnenin devaminda Andreas’in kafasindan gecenler de bu

baglamda onemlidir:

“Etrafindaki diger yolculara bakti; kapinin oniinde Opiisen asik ¢ift,
aralarinda fisildasan iki ¢ocuk, yorgun surath yash kadnlar, biiyiik bir
ciddiyetle gazetelerin ekonomi sayfalarini okuyan, basit sentetik
takimlar giymis isadamlari. Yiizyil sonra hepiniz 6lmiis olacaksaniz,
diye disiindii. Gilines yine agacak, trenler yine galisacak, ¢ocuklar
okula gidecek ama o ve onunla beraber trende bulunan herkes 6lmiis
olacakti, onlarla beraber bu an da 6yle, sanki hi¢ gerceklesmemis
gibi.” (BBG. s.13)

Tren igindeki insanlar1 tasvir ettigi ve o anda bulunan herkesin yiizyil sonra
O0lmiis olacag1 gercegi vagonu da farkli bir mekan siniflandirmasina tasir. Aslinda
burada tren vagonunun, Foucault’'nun makalesinde bahsettigi miize ve kiitliphaneler gibi
mekanlarin zaman1 ve yasanilan ani kayit altina alma 6zelligi ile benzerlik gosterdigi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekanda giindelik hayata dair olan bir anin vagon ig¢inde
resmedilmesi dolayisiyla da kayit altina almasi 6nemli bir ayrintidir. Bu baglamda
vagonun heterochronie o6zelligi gosterdigini savunabiliriz. Bu noktada dikkat edilmesi
gereken bir 6zellik de vagonun, miize ve kiitliphanelerdeki gibi zamanin durdugu ama

Ote yandan zamanin ve i¢inde yasanilanlarin kendini tekrar ettigi yaz kamplari ile

198 paul Connerton, Modernite Nasil Unutturur, (2009), (2. Baski), (Cev: Kiibra Kelebekoglu), Sel
Yayncilik, istanbul 2014 s.108.
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benzerlik gostermesidir.™* Buradaki benzerlik bu yaz kamplarinda ki yasanilan anin
hem sabit olmas1 yani o mekéan i¢inde sakli olmas1 ama 6te yandan ilerleyen bir dongii
de yasanilanlarin tekrar edilmesidir. Bu agidan, “Giines yine acacak, trenler yine
calisacak, ¢ocuklar okula gidecek ama o ve onunla beraber trende bulunan herkes
olmiis olacakti, onlarla beraber bu an da 6yle, sanki hi¢ gerceklesmemis gibi.” climlesi
tren vagonunu hareket eden bir mekan olarak i¢inde bulunan ve i¢ine aldig1 her seyi de
hareketli hale getiren dolayisiyla da i¢inde yasanilan ani1 bir yandan sabit kilan ama
diger yandan zamanin siirekliligini ve dongiisiinii betimleyen bir imge 6zelligi tasir.
Andreas’in tren yolculugu sirasinda aklindan gegen bu climleler ona bir anlamda

flaneur’iin gezerken fikir iireten 6zelligi ile Ortiisiir.

“Flaneur’lin en belirleyici 6zelligi ¢evresini izlemek, gozlemlemektir.
Ama bu gozleyis bos bir bakinma degildir, flaneur gezip bakinirken
diisiiniir, diigiince iiretir.”*®

Paris’e dair yorumlayabilecegimiz diger bir durum da romanda anlatilan seks
kuliipleri kendi iginde hayat kadinlarinin tecrit edildigi farkli bir heterotopya
olusturmaktadir. Foucault’nun makalesinde de bahsedildigi iizere genelevler u¢ bir

heterotopya 6rnegi teskil eder.*®

“Kulislerin ardinda, seks kuliiplerinin, barlarin ve erotik esya satan
diikkanlarin buzlu cam kapilarmin ardinda kati, pis bir hayat var
olmaliydi. Bu hayatlarin kendi yasadigindan daha gergek oldugu
diislincesi Andreas’1 huzursuz etti.” (BBG. s.16)

Andreas, kontrol i¢in gittigi hastaneyi bir hapishaneye benzetiyor. Foucault’nun
makalesinde agikladigi kriz heterotopyalar1 baglaminda burada bahsi gegen hastaneyi de
Andreas i¢in bir kriz heterotopyas1 olarak yorumlanabilir. Hastanenin heterotopik yani

izole eden ve bireyi toplumdan dislayan 6zellikleri eserde soyle sezdirilir:

194 Michel Foucault, Andere Raume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig, 1992. S.44.

1% Tugba Dogan, “Walter Benjamin’de ve Yusuf Atilgan’da Flaneur imgesi Uzerine Bir Deneme”, (4.
Bask1) Cogito Walter Benjamin Ug Aylik Diisiince Dergisi (say1 52, Giiz 2007), Yapt Kredi Yaynlari,
Istanbul 2015, 5.103 ss.101-112.

19 Michel Foucault, Andere Raume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Aesthetik, Leipzig, 1992. s.46.
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“Acik renk tastan Oriilmiis {i¢ katli binalarin arasinda kalan biiyiik
avluya ¢ikti. Hastane kompleksi bir garnizonu ya da hapishaneyi
andirtyordu. Avlunun ortasina algak caliliklarin ¢evreledigi kiigiik bir
¢cim alan vardi. Saat dort bucuktu. Avluda kimze yoktu, ara sira bir
doktor ya da hastabakicilardan biri aceleci adimlarla yanindan gegti.
Sagsirtict bigimde sessizdi etraf, kentin islekliginden eser yoktu.

Andreas burada haftalar ya da aylar gecirmenin, bir ameliyat ya da
tedaviden bitkin diismiis halde pencerelerden birinin arkasinda
yatmanin nasil bir sey olacagini diisledi. Birka¢ adim uzaktaki
pencereye ya da koridora kadar yiirlimezdi. Giicii, yataga, giinlerini ve
gecelerini  gecirdigi o tavsan uykusuna donmekten fazlasini
yetmeyecek olurdu. Sonra ansizin uyanirdi, gecenin bir yarisi. Etrafi
dinlerdi. Disar1 da yagmur olurdu ve yagmurun sesi odasini paylastigi
hastanin soluguna karisirdi. Ayaga kalkar ve odadan ¢ikardi. Karanlik
koridor ve genis merdivenleri geg¢ip asagi, cikis kapisina giderdi.
Kapidaki goérevlinin yanindan gizlice gecip kentte yiiriirdii, yalinayak
ve iizerinde sadece pijamalartyla. Soguk algmligr diye dislindi,
O0lmek. Su tuhaf climleler. Bir polis devriyesi onu durdurmaya
kalkard1 ama bir alt gecide dalip onlardan kurtulurdu.” (BBG. 5.48)

Andreas’in kanser olma riskini 6grendikten sonra yasadigi mahalleden ve hatta
sehirden ayrilma ve onu hapseden duraganlastiran bu mekandan kagma istegi onemlidir.
Burada bir anlamda onu hasta eden seyin de yasadigi bu yer oldugunu sdyleyebiliriz.

Onu hasta ettigini diisiindiigli bu mekandan kagma istegi su sekilde anlatilmistir:

“Andreas diimdiiz yiiriidi. Herhangi bir hedefi yoktu, sadece
mahalleden uzaklagmak istiyordu. Hayati olan, meslegi, evi, arkadas
ya da sevgili dedigi insanlarin ta kendisi olan hastaliktan kagiyordu.
Bu sokaklarda kimse onu tanimiyordu, karsidan gelen ya da yanindan
gegen binlercesiyle karsilastigi yayalardan biriydi. Burada gegmisi ve
gelecegi yoktu, sadece ugucu bir simdiki zaman. Yiriimeye devam
etmeliydi, durmamaliydi, yerinde kalmamaliydi, o zaman basma bir
sey gelmezdi. “Gokyiizii kapali ama hava ilikti. Andreas terledi.
Viicudu ona yabanci geldi, hissiz. Sanki kendisi bir sey yapmadan
yiirliyor gibiydi. Devam, siirekli devam. Sen’e geldi ve nehri bati
yoniinde izledi. Karsisina Eyfel Kulesi ¢ikti, onu da ardinda birakti.
Dar kugu adasinda kiigiik Ozgiirlik Abidesi’ne, Fransa’ni,
bagimsizligr doneminde Amerikalilara hediye ettigi heykelin kiigiik
modeline yaklasti. Paris’teki ilk zamanlarinda sik sik buraya gelirdi.
Kendini yalmz ve {izgiin hissettiginde. Fabienne Isvicre’ye
dondiigiinde ve sonrasinda, karist Andreas’t terk etti§inde buraya
gelmig, uzun siire salkim sogiitlerin altinda durmus, ve yik
gemilerinin yani sira giiney kiyisindaki ¢irkin ofis binalarimi izlemisti.
Paris’in giizel olmayan, nesesi yerinde oldugunda Andreas’in ¢ok
sevdigi ama bdyle zamanlarda tahammiil edemedigi o giimiis 1s1lt1
goriilmeyen sayili yerlerden biriydi burasi.” (BBG. ss.61-62)
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Buradaki ilerleme ve onu hapseden seylerden kagmasi, onu saran ve
siirlandiran mekanlardan kurtulma isteginden kaynaklanir. Foucault’nun melankolikler
icin siraladig1 tedavi yontemlerinden biri olarak yolcugun kullanilmasi, Andreas’in
hareket ederek bu hastaligindan uzaklasma ve kurtulma istegini bu baglamda
yorumlanabilir kilar. Foucault, Hareketin diizenlenmesi basglig1 altinda melankoliklerin

tedavisi i¢in sunlar ifade eder:

“Yolcugun diisiince akimi iizerinde dogrudan etki etme gibi ek bir
yarart da vardir. Manzaranin g¢esitliligi melankoligin inadim
kirmaktadir. (...) Kir manzaralarinin tathlign ve cesitliligiyle
melankolikleri  acilarinin anisimm deprestirecek  yerlerden
uzaklastirarak, onlar tek kaygilarindan kopartmaktadir.”’

Stamm’in figiirleri de yasadiklar1 krizden sonra farkli yerlere yerlesir ya da
yolculuk yaparlar. Foucault’nun burada sdyledikleri baglaminda onlarin krizleri i¢in de
yolculuk yapmak ya da en genel haliyle hareket halinde olmak bir nevi onlar1 bu krizden

kurtaran ve onlart iyilestiren bir igsleve sahip olur.

Honold, Stamm eserlerinde varolussal krizlerin, figiirlerin hayatlarinda bir
donlim noktast olusturdugunu diisiiniir. Figiirlerin hayatlarindaki bu koklii degisimleri
de yasandig1 anlar, kaza ya da hastalikla ilgili durumlar ya da yabancilagsma, bir yabanci
ile karsilagma, biiyiik ya da kiiclik seyahatler olabilmektedir. Bu ylizden bu eserlerin

temelini mekanlar ve bunlar arasindaki degisimler belirler.*®

2.1.3. Zaman ve Mekan

Stamm, bir giin sehirde dolasirken kilise ¢canim1 duydugunda kendini bir anda
evinde hisseder. Bunun sebebini de dindar bir insan olmasa da evinde bulunan radyoda
calan kilise ¢ani ile bagdastirir. Bu ses ona evini hatirlatip, onda evindeymis hissini
yaratir. Stamm’a gore, tat ve koku da hatiralar i¢in 6nemli rol oynar. Tipki yildirimlarin

karanlig1r bir anligina aydinlatmasi gibi kokularda saniyelik ge¢misi aydmlatir. Bu

Y97 Michel Foucault, Klasik Cagda Deliligin Tarihi Akl ve Akil Bozuklugu (5. Bask1), (Cev.: Mehmet Ali
Kiligbay) Imge Kitabevi, Ankara 2013, 5.466.
1% SRS, 5.107.



53

agidan kokular zamansizdir. Stamm, sesleri ise zaman alanlar1 olarak tanimlar. Bunlarin

icinde insanlar farkli mekanlarda hissedebilir.'*®

Metinlerde gecen seslere yogunlasan Stamm, metinlerinin, i¢inde giinaydin
dileyen bir kahve makinesinin, ICE’de ic¢ten bir karsilamanin ve bir sonraki firsati
kagirmamiz i¢in bize ricada bulunan navigasyon aletinin ya da telefonda Kkalite
giivenligi agisindan konusmanin kaydedildigini sdyleyen biitiin bu seslerin gergek
olmayan bir diinyaya ait oldugunu ifade eder. Bu seslerde kendini ¢eken seyin ne
oldugunu tam olarak bilmese de, Stamm bunu bu seslerdeki sakin ve degismez,
degistirilemez mutluluga, ya da sadece Oliimsiiz ve ayni zamanda hi¢ yasamamis

- . . . e o ee 2
olmalarina baglar. Ciinkii ona gore bu sesler zamanin disinda varliklarini siirdiiriirler.?®

Stamm, 11 y1l 6nce Solothurn sanat miizesinde, sanat¢1 Daniela Keiser’in “Rdéschenhof”
ismini tastyan sergisinde beraber calisir. Daniela Keiser’in sergisinde farkli dinlere ait
terkedilmis/insansiz kutsal yapilarin goriildiigii sararmus slaytlar gosterilir.””* Stamm bu
goriintiilere ek dil kurslarindan ciimlelerin, kapali olan firmalarin telesekreterlerinden
olusan bir arka plan yerles‘[irir.202 Bu sergiye dair yazdig1 bir metinde Mircea Eliade’nin
calismasini ele alan yazar bu boliimii poetikasinda da alintilar. Bu alintida Mircea
Eliade’nin “Kutsal ve Dindis1” adli kitabinda dinsel ve diinyevi toplumlarin farkl
zaman ve mekan algilarina sahip oldugu belirtilir. Dinsel olan toplumlar hiyerarsik bir
mekanda ve tarihsel ya da kronolojik olmayan bir zamanda yasarken, diinyevi
toplumlarda hiyerarsi ya da bir merkezin s6z konusu olmadigt mekan ve zaman
homojendir. Bu durum Foucault’nun ¢aligmasinin baginda yaptigi ortagag mekan
siniflandirmasinda da mekanlarin belli bir hiyerarsiye gore yani korunakli/korunaksiz,
kutsal olan/olmayan, agik-kapali siiflandirmasimi akla getirir. Bu baglamda
Foucalt’nun yaptig1 ¢calismada ifade edilenler, Eliade’nin dinsel merkezli de olsa yaptigi
calismadaki mekan smiflandirmasindan c¢ok wuzaga diismemektedir. Stamm’in
Eliade’nin eserinden yararlandigi goriildiigiinden, Stamm’in eserlerine dair yapilan
heterotopolojik merkezli bir ¢alisma, eserlerin incelenmesinde izlenen yolu ve c¢ikis
noktasint dogrular niteliktedir. Alintisinin devaminda Stamm sunlar1 dile getirir. Artik

kilise diilnyamizin merkezinde yer almaz. Her yil tekrarlanan dinsel bayramlarin manevi

199 Bv/. 5.250.
200 B\/, 55.38-39.
21 gy, .39,

22 By 5.40.
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niteligi biiyiik ol¢lide kaybolmustur. Sadece formalite olarak tekrarlanir. Yildoniimleri
dogrusal bir zaman algisina doniisiir. Toplumsal gelisime ek olarak teknoloji, zaman ve
mekan algisimt degistirir. Modern yeniden iiretim ve kayit teknolojileri bizi optik ve
akustik olarak Oliimsliz yaparak, zamani hiikiimsiiz kilar. Mekansal mesafe telefonun
icadindan sonra radyo televizyon 6nemini yitirir.?®> Aym anda farkli yerlerde olabiliriz.
Telefonlar ilk ¢iktiklarinda konusan kisiler kablolar ile dogrudan fiziksel bir baglanti
saglarken artik telefon ag1 kelimelerimizin dijitallestirildigi veri paketleri icinde hava ile
parcalanan ve tekrar kablolar ile gonderilen bir labirente doniistii. Telesekreter ile
birlikte, ses kaydi da zaman1 ve mekani1 aynmi sekilde ortadan kaldirdi. Konusan kisinin
kayit alta alnan sesi, varlig1 belirsiz aym zamanda Sliimsiiz bir veriye doniistiriiliir.”®*
Ozellikle biiyiik sirketlerin telesekreter sistemlerinde gercek kisiye ulasana kadar
bilgisayar sistemine kayitli ses ile gériigme yapilir. Bu makine i¢in sdylenilenlerin yani
konusan kiginin sinirli, mutlu ya da mutsuz olmasinin higbir 6nemi yoktur. Stamm’a
gore insanlar i¢in de arka planini, gegmisgini bilmedigi bir durum higbir sey ifade etmez
ve bu duruma karsi onlarda ayni bu makineler gibi tepkisiz kalabilir. Bu ifade,
Stamm’mn Daniela Keiser’in sergisinde bu kutsal yapilarin gosterildigi dialarin arka
planina neden daha 6nce bahsi gegen bu sesleri yerlestirdigini agiklar. Sergiyi gezen
insanlar i¢in o donemde insa edilmis yapilarin sahip oldugu 6nem yapiyr gercekten
bilen ve yasayan donem insani ile ayni degildir.zo5 Ciinkii fotograflar iginde yer alan
kutsal yapilar bir zamanlar sahip oldugu 6nemini yitirmis ve sergi ziyaretcileri igin
sadece ilgi cekici bir resme doniismiistiir. Stamm’in Daniela Keiser’in sergisi i¢in
yaptig1 ses kolajinda zamanin ve mekanin akustik olarak bertaraf edilisinin temsilini
gerceklestirmeye gallsmlstlr.206 Stamm burada resimlere ekledigi bu sesler ile yapilar
icin zamani ve mekani hiikiimsiiz kilmistir. Ancak bu yapilarin dialar vasitasiyla
yeniden lretimi onlar1 gercek yapilar olmaktan cikarip, anlamin1 ve Onemini yitirmis

birer kopyaya doniistiiriir.2’

Stamm, 2000 yilinda yazdigi ve yaymlanmayan tiyatro eseri “Das Lied des

Lammes” i¢inde Hanspeter adli figiiriin soylediklerini alintilar. Onun diistinceleri de

2038\ 5.41.
204 B\ 5.42.
2058\ 5.44.
26 By, 5,45,
27 BV, 5.46.
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tipki telesekreter kayitlarinda verdigi 6rnek gibi gelisen teknoloji ile yeniden firetilen

kopyalarin 6liimsiizlestirilmesine 6rnek olarak gosterilebilir:

“Biz burada stiidyoda bedenlerimize, kokan, ac1 ¢eken bedenlerimize
bagliyiz. Ama sizin gordiigiiniiz sey, sevgili izleyiciler, sadece
saniyede 25 defa elektron dalgalari tarafindan ¢izilen, resmedilen bir
nefes ya da sigaranizin dumanindan daha hizli bir sekilde dagilan ama
hi¢ kaybolmayan bir resim. Insanlar dogarlar ve oliirler, ortaya
¢ikarlar ve kaybolurlar ama program hig bitmez.”?%®

Stamm bu seslerin gergekligin yeniden iiretildigi bir diinyada o6liimsiizliigiin
yaninda siradan giindelik hayatin devam eden sonsuz diizenini de yansitmalari agisindan
onemli oldugunu diistiniir. “Boylesi Bir Giinde” eserinde giindelik hayatin tekrar eden
siradan yapisi da Andreas’in arabasinda dinledigi Almanca ders konularmin oldugu
kasetler de yansimasini bulur. Paris’te bir lisede Almanca Ogretmeni olan Andreas
kanser olma riskini 6grendikten sonra kesin sonuglara bakmadan hayatin1 degistirmeye
karar verir ve Delphine ile genglik askini bulmaya gider. Arabada Reflexive Pronomen

konusunun anlatildig1 bir ders kasetinde konusulan giinliik rutin, romanda soyle ifade

edilir:%®

“Andreas kaseti ¢ikarmaya yeltendi ama Delphine onun elini tuttu ve
kadmin yavag yavas ve vurgulayarak ornek ciimleler okumasini
dinlediler.

Sabah sizi yine gorecegim. Sabah beni yine goreceksiniz. Sabah
sizleri yeniden gorecegiz. Sabah bizi yeniden goreceksiniz.
Ebeveynleri c¢ocuklarini yine gorecek. Cocuklar ebeveynlerini yine
gorecek.

Ardindan ayni derecede sempatik bir erkek sesi devam etti.

Giliniim nasil gegiyor. Sabah saat bes bugukta kalkarim. Hep boyle
erken kalkarim, ¢ilinkii saat sekizde sirkette olmam gerekir. Cumartesi
ve pazar giinleri daha uzun uyuyabilirim. Kalktiktan sonra banyayo
gider, dislerimi fircalayip dus alirim, dnce sicak, ¢ikmadan dnceden
soguk suyla. Boylece iyice ayilmig olur ve kendimi iyi hissederim.
Sonra giyinip saclarimi tararim. Bunun ardindan mutfakta kahvalti

“® BV, 5.48.

29 Stamm, ¢ocuklugunda her ne kadar iyi bir kitap okuyucusu olsa da ilk yazma deneyimlerinin okudugu
kitaplarla alakali olmadigini ifade eder. Sekiz yasindayken yaz tatilini anlattig1 giinliiklere baktiginda
onlarin sorular1 ve harekete gegirici giicleri olmadiklari i¢in yazma konusunda ¢ok basarilt olmadigin
diisiiniir:*®® (poetika s.14) Her ne kadar ¢ocukken yazar olmak gibi bir hayali olmasa da, ¢ocuklugunda
yazdig1 giinliigiinden yola ¢ikarak “Boylesi Bir Giinde” romani arasinda baglant1 kurar ve giinliigiinde
cok kisa yazdigi giindelik hayatinin rutini (Almanca kasetindeki gramer konusunda gegen konusma
giinliigiinde yazdig1 yazisina yakindir) bu romanin da yansimasini bulur.?*® (poetika s.14-15-16)
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ederim. Kahve hazirlarim, regelli ya da sosisli peynirli bir dilim
ekmek yerim...” (BBG. s.104)

Romanin sonuna dogru, Isvigre’den Paris’e doniis yolunda da kasetteki adam
yine giindelik hayatini anlatmaya devam eder.”® “Béylesi Bir Giinde” romaninda

Andreas kaseti dinledigi sirada aglar.

“Andreas, kasetcalar lizerinde duran kaseti yuvasina itti. Gelis yolunda
Delphine ile beraber dinledikleri yabanci dil dersi veren, salam ve
peynirle kahvalti ettigini ve ise otobiisle gittigini, 6glenleri, ii¢ leziz
yemek arasinda secim yapabildigi kantinde yedigini ve isten sonra
nasil eve dondiigilinii anlatan sempatik adamin sesi isitildi.

Aksam yemeginden sonra televizyonun karsisina gecip haberleri
izlerim. Aksam programlar1 pek ilgimi ¢ekmez, asil ilging olanlarsa
genellikle ancak gec¢ saatte yaymlamir. Gece ¢abucak gecer. Sabah
erken saatte calar saatim g¢aldigindaysa her zaman uykumu almis
olmam. Ertesi giin de ayni1 sekilde tekrar eder.

Andreas mola yerinde durmustu. Otomobilden inmeden teypteki
adamim hayatin1 anlatmasini dinledi. Son cilimlelere geldiginde
Andreas’in bedeni kasild ve titreme nébetlerine kapildi. Once 6giirdi,
ardindan i¢ ¢gekmeye basladi, 6nce kuru, ardindan kesik kesik sekilde.
GOz yaglart nihayet akmaya basladiginda titremesi hafifledi ve
sakinlesmeye basladi. Basini direksiyonun iizerine yerlestirdi ve dogru
diiriist sebebini bilmeden uzun uzun agladi.” (BBG. s.159)

Stamm, bu durumu elestirmenlerin su sekilde yorumladigimi anlatir. Andreas,
kasetteki figiiriin monoton hayatin1 kendi hayatina benzettigi i¢in aglar. Stamm’a goére
ise Andreas’in iiziintiisiiniin sebebi hastaligin tehdit ettigi glindelik hayatinin diizenin

bozulacak olmasidir. Bu romanin ilk ciimlesinde kendini belli eder.?'

“Andreas, bir elinde bir fincan kahve, digerinde sigara pencerenin
ontinde durmus vaziyette, kiigiik, derli toplu avluya bakip gordiikleri
disinda higbir sey diisiinmedigi sabah sakinligini seviyordu.” (BBG.
s.7)

Romanin sonuna dogru arabada radyoda bir yazarla yapilan sdylesiyi dinledikten

sonra diisiindiikleri de Andreas’in neden agladiginin cevabin verir:

20 By .17,
21 By, s.18.
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“Yazar uzun, Andreas’in otomobil penceresini kapattiginda dahi
ancak yarisini anlayabildigi ciimleler kuruyordu. Eskiden inangli biri
oldugundan bahsediyordu adam, hatta rahip bile olmak istemis, ne var
ki kendisi de yaratmaya basladiginda, yani yazar oldugunda Tanr1’y1
sorgulamaya baslamis. Simdiyse sadece Ben’in giicline inaniyordu,
tiim ¢abalardan, biitiin acilardan ve herkesin mecbur oldugu 6liimden
bile iistiin olan yasam giiciine. Her bireyin yasam giicii, nihayetinde
mutlak olandan giicliiydii, bunu kirilgan kiliyor, siliyor, kendi icine
¢okmesine neden oluyordu. Biiyiik harfle yazilan Ben, dedi. Andreas
adamin Ozgiivenine gipta etti. Benligi hakkinda hi¢bir zaman net bir
imgeye sahip olamamisti. Belki de bu sebeple fazla diizenli bir hayat
stirmiistii. Giinlerinin hep aym sekilde gegmesi, tutundugu tek dal
olmustu. Isi, evi, ders programi, sevgili ve dostlartyla diizenli
goriismeleri olmadan, tehdit edici boslukta bir cografyada kiiciiclik bir
noktaydi sadece.” (BBG. ss.160-161)

Kayit altina alinan bu kasetteki sesler ya da fotograflarda oldugu gibi goriintiiler
ile glindelik hayatin siradanlig1 ve tekrart Stamm’in eserlerinde yansitilir. Mekan igine
kayitlanan bu sesler ve goriintiiler heterotopik agidan miize ve kiitiiphanelerin arsivleme
Ozelligine sahip olmasini saglayan yardimci unsurlardir ve bunlar, yasanilan ani,
hatiralar1 ve buna dahil olan duygular1 da kayit altina alir. Ayrica zamanin ¢izgisinin

kirildig1 bu alanlar heterokronik 6zellik de gosterirler.

Stamm’a gore anilarimiz, biitiin duygularimizi i¢inde barindiran hareketsiz
resimler, anlik kayitlar gibidir. Ornegin tatil resimlerine baktiimizda bu resimlerin
sakladig1 duygular giiclerini hi¢cbir zaman kaybetmez ve hi¢bir zaman eskimezler. Ona
gore, hatiralarimiz, hayat deneyimlerimizi saklar ve karanliktan korkan insanlari

birlestirmek i¢in karanlik bir arazide birbirinden uzakta yakilan ates gibidir.212

Peter Stamm’in Boylesi Bir Giinde” romaninda da Andreas’in ge¢misini
hatirladig1 anilar1 ve bu anilarin saklandigr nesneler ve bunlarin i¢inde bulundugu
mekanlar 6nemli bir yere sahiptir. Eserde, mekanin anilarla baglantis1 yorumlanirken
yararlanilacak énemli ¢alismalardan birisi de Gaston Bachelard’in “Mekanin Poetikas1”

adli eseridir.

Gaston Bachelard, eserinde mekanin zamanla olan iliskisi {izerine sunu soyler:

212 g/, 5.286.
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“Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zaman sikistirilmis olarak
tutar. Mekéan buna yarar.”**?

Bu alintidan hareketle Bachelard ve Foucault’nun mekanin, anilar1 ve zamani
saklama oOzelligi konusunda ayni goriise sahip olduklarimi ortaya koyabiliriz.
Foucault’nun mekanin zamani hapsetme 06zelligini vurgulamasit ve Bachelard’in bu
alintisinda acikladigr durum benzerlik gosterir. Bachelard’a gore “anilar hareketsizdir,
mekansallastiridiklar élgiide saglamlagsiriar. 214 Bachelard’in bu konuda soyledikleri
ve heterotopya kavrami dogrultusunda Andreas’in Paris’te yasadigi dairesinin figiir igin
nasil bir yere sahip oldugu yorumlanabilir. Ancak bunu agiklamadan 6nce Bachelard’in

Paul Claudel baglaminda Paris hakkinda sdylediklerini alintilamak faydali olacaktir.

“Paris’te ev yoktur. Biiyiilk kentte oturanlar, iist iiste konmus
kutularda yasarlar: ‘Paris’teki odamiz,” der Paul Claudel, ‘dort duvar
arasindaki bir tiir geometrik yerdir, resimlerle, biblolarla ve dolab1
andiran bu yerin i¢ine koydugumuz dolaplarla désedigimiz yapay bir
deliktir.” Sokak numarasi, kat numarasi, bize ait bu ‘yapay deligin’
yerini belirler; ancak konutumuzun gevresinde ne bir mekan vardir, ne
de kendi i¢inde bir dikeylik. ‘Evler, topraga gémiilmesin diye asfaltla
yere sabitlenir.” Evin Kokii yoktur. Gokdelenlerin mahzeni yoktur: ev
iistiine diis kuran biri i¢in, hayal edilebilir bir sey degildir bu. Odalar,
kaldirimdan c¢atiya kadar st tiste yigilir; ufuksuz bir gokyiizii, cadir
bezi gibi orter tiim kenti. Kentteki yapilarin yalnizca dis yiiksekligi
vardir.  Asansorler, merdivenin kahramanliklarin1i  yok eder.
Gokyiiziine yakin oturmanin artik pek de dviiniilecek bir yani yoktur.
Evim denen yer de, basit bir yatayliktan baska bir sey degildir.
Dolayistyla bir kata sikismig konutun farkli odalari, igsellik
degerlerini ayirt edecek ve simiflandiracak temel ilkelerini birinden
yoksundur.

Biiyiik kentlerdeki evler igsel dikeylik degerlerinden yoksun oldugu
gibi, kozmiklikten de yoksundur. Evler, bu kentlerde artik doganin
icinde degildir. Konutla mekan arasindaki iligkiler artik
yapaylasmistir. Her seyin makine oldugu bu yerlerden igsel yagsam
kagip gider.”?*

Tipki bu alintida sdylendigi gibi Andreas’in Paris’teki evi de i¢sel derinlikten
yoksun bir konuttur. Andreas’in hayatina ve ruhsal diinyasina dair 6nemli bir ayrinti
barindirmaz. Tek Onemli ayrinti onu ge¢misle baglayan dolaptaki not defterleri,
kasetlerdir. Andreas’in hastaligint 6grendikten sonra Paris’teki dairesini terk ettigi

sirada gardirobun icinden c¢ikan notlar, belgeler, mektup taslaklar1 onun ge¢mis

23 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, Istanbul
2013, s.39.

214 Bachelard, Mekdnin Poetikasi. $.39.

215 Bachelard, Mekdnin Poetikast $5.58-59.
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yasamina dair onemli izler tasir. Bachelard da bu tiir dolaplarin i¢inde bireyin i¢sel

diinyasina Ve gizli psikolojik yagamina dair nesneler barindirdigini soyle aciklar:

“Dolap ve dolap raflari, ¢aligma masast ve ¢ekmeceleri, sandik ve
sandign ikili zemini, gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir. Bu
nesneler ve bunlar kadar degerli kilinmig bazi bagka nesneler
olmasaydi, igsel yasamimiz igsellik modelinden yoksun kalirdi.
Bunlar karma nesnelerdir, nesne-oznelerdir. Bizim gibi, bizimle,
bizim i¢in bir i¢sellige sahiptirler.”216

Zamani ve an1 kayit altina alan biitlin nesnelerin muhafaza edildigi bir mekan

olarak gardirop bu noktada 6nemli bir heterotopya 6rnegi sunar.

“Andreas koridordaki gardirobu bosaltti. Coktan unutmus oldugu ne
kadar cok seyi olduguna sasirdi. Notlar, mektup taslaklar1 ve
belgelerle dolu kutular. Kagitlar1 karigtirdi, bazilarin1 aradan ¢ikarip
okudu, sonra hepsini tereddiitsiizce att1.” (BBG. 5.89)

Friedhelm Marx da, “Spuren. Kunst und Kiinstler bei Peter Stamm” adli
calismasinda, Andreas’in belirsiz gelecegi ve agik olmayan ask gegmisi karsisinda,
hayatinin son izleri olarak silinmis goriinen notlarini, mektuplarini, belgelerini ve
listelerini gézden gecirdigi yorumunu yapar. Ona gore, Andreas’in hayati, birbirinden
alakasiz olaylarin bir araya geldigi bir listeden farkli degildir. Bir anda biitiin hayatina
bir bigim vermeyi ya da onun i¢inde bir bigim aramayr birakmistir. Kendi ge¢misini
(notlarini, belgelerini) gozden gegiritken bir iz bulma, toplama, kendi hayatinin
anlamini bulma ihtiyaci bosuna bir ¢cabaya d6niisiir.217 Andreas’in kendi gegmisinde bir
iz bulma adina yaptigt bu gozden ge¢irme sirasinda yasadigt memnuniyetsizlik

duygusu, Stamm’1n biitiin figiirlerinde mevecuttur.?*®

“Bir liste daha, diye diisiindlii. Tiim hayati, birbirini izleyen ders
saatleri, sigara ve Ogiinler, sinema matineleri, ona bir sey ifade
etmeyen asiklar1 ve arkadaslariyla bulusmalarindan olusan bir diziler
toplam1, kiigiik olaylar1 birbirleriyle ilintisiz listeleriydi. Giiniin
birinde bu olanlara bir bigim vermekten, i¢lerinde bigim aramaktan
vazgeemisti. Hayatindaki olaylar kendi aralarinda ne kadar ilintisiz

218 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaynlari, Istanbul
2013, s.110.

27 SRS. 5.205.

?® SRS. 5.205.
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olursa, yerlerine bir bagkasin1 koymak o kadar kolaylasmisti. Zaman
zaman adini bile bilmedigi bir kentte, bir turistik mekandan digerine
kosturan biri gibi hissetmisti kendini. Bunlar, vakti geldiginde, vadesi
nihayet doldugundan baska bir anlami olmayacak oliimiiyle higbir
ilgisi olmayan baslangiclardi sadece.” (BBG. 5.91)

Sémine iizerinde duran babasinin onu Isvicre’deki evlerinin oniinde cektigi
fotograf da anilarini sakli tutmasi agisindan dnemlidir. Assmann, fotografin da hatiralar
icin 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtir. Ciinkii fotograf artik var olmayan ge¢misin en
giivenli delili, gegmis anin devam eden mevcudiyetinin izidir. Assmann, fotografi
gecmisi aktaran bir “Gedédchtnismedium” (Ani araci) olarak tanimlar.”*® Bu noktada
mekanin dogrudan olarak bir kayit etme 6zelligi goriilmese de nesnenin gegmis konutla
iligkisi ve ona dair anilart i¢inde muhafaza etmesi bu baglamda 6nemlidir. Fotografi

gordiigiinde Andreas’in diisiindiikleri romanda sdyle aktarilir:

“Oturma odasma dondii. Sominenin O6niinde durdugunda bakislari,
kiiglik ¢ergeve icindeki fotografa rastladi. Bu resmi Andreas Paris’e
taginmadan Once babasi ¢ekmigti. Babast 6ldiigiinde almak istedigi
sayili esyadan biriydi. Fotografi eline alip bakti, ardindan $éminenin
iizerindeki aynada kendini izledi. Ne kadar az degistigine sasirdi.
Hatlar1 sertlesmisti biraz ama yiiz ifadesi hep ayniydi, umarsiz bir
samimiyet. (...) Babasmin bu fotografi ¢ekisini hatirliyordu. Beraber
bahgeye ¢ikmislardi. Babasi Andreas’t sumak agacinin altina, gélgeye
yerlestirmis ve mahcup bigcimde birkag kez deklangére basmusti.
Oglunu elinde tutmanin nafile ¢abasiydi bu. Andreas bunu diisiinmiis
olmaliydi, bu yiizden giilliimsemisti, yar1 merhametli, yari alayci.
Aradan ancak uzun siire gectikten sonra babasinin bu hareketinin ne
kadar sefkatli ama ayni zamanda garesiz oldugunu anladi.” (BBG.
s.55)

Fotograflara bakildiginda o ana geri doniilmesi ve fotograf iginde kayit altina
alian hatiralar ve bu fotograflara baktiklarinda hatirlanan anilar, zamanin kronolojisini
degistirmesi agisindan heterokronik olarak yorumlanabilir. Fotograflarin sahip oldugu
hatiralar1 saklama islevi ise miize ve kiitiiphanelerin sahip oldugu diizenleme ve kayit

altina alma islevi ile benzerlik gosterir.

219 Aleida Assmann, Erinnerungsrdume, Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, (5.
Baski1), C.H. Beck Verlag, Miinchen 2010, s.221.
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Burada Andreas’in ilk evine dair anilari anlatildifinda aslinda Paris’teki
dairesinin aksine Isvicre’de yasadigi evin icsel bir derinligi oldugu goriiliir. Bu
baglamda da Andreas’in Isvigre’de yasadigi ev ve kdy burada anlatilan sehir ve ev

imgesinin tam tersi durumunda yer alir.

2.1.4. Edebi Mekéan olarak Isvicre

Mekan yapilandirilmasi Isvigre’nin Almanca konusulan béliimiinde énemli bir
yere sahiptir. Hernandez bunun sebebini isvicre’nin ¢evresindeki iilkelerin disinda farkls
bolgelerin bir araya geldigi cografi bir mekan olmasina ve bunun yaninda gergekte var
olan bir topografyadan ziyade efsanelerin kolektif olarak igsellestirildigi hayali bir iilke

o 22
olmasina da baglar.?

Hernandez, Isvigre’nin diger iilkelere karsi olan politik tavrmin, kurulus
amacinin ve bunun beraberinde getirdigi vatanseverligin mekan kavramini farkli edebi

dénemlerde Isvigre edebiyatinin 6nemli bir konusu haline getirdigini yazar.?**

Hernédndez’e gore, 19. y.y.’dan 20. Y.y.’a gegisteki yurt romanlari
(Heimatromane) ve hikayeleri, idilik manzaralar1 tasvir eden eserler olarak Isvicre
imajina uymustur. Cocuk ve genclik edebiyatinda da Johanna Spyri’nin “Heidi”
eserindeki gibi Isvicre daglari mekan olarak tercih edilmistir. O dénemde fabrikalar,
gelisen sehirler edebi ilginin disinda kalmistir. Yiizyil basinda eserlerinde sosyo-politik
durumu ele alan ve bununla cografi/manzara idilini kiran, bozan yazarla mutlaka
miicadele edilmeliydi. Hernandez, bunlarin en baginda yani bu imaji bozan yazarlardan
birinin de Robert Walser oldugunu ifade eder. Bunlar “epischen Dekade” yazarlari

olarak adlandirilir.???

Bunun sebebi 1. Diinya savasi sirasinda fiziki olarak korunmasi gereken tilkenin
edebi alanda da sahip oldugu degerleri imaj1 yitirmemesi gerektigidir. Aynm sey II.
Diinya savasi iginde gegerli olur. Ulkenin hem politik hem de kiiltiirel bagimsizligmi
savunan Yyazarlar, yabanci etkilerin reddedildigi ve yine Oncesinde oldugu gibi
Isvigre’nin idilik idealine uyan Heimat (yurt) edebiyatmin disma g¢ikmadilar.

Hernandez’e gore yazarlar iilkedeki birligin korunmasi ve 6zellikle 1933 sonras1 Nazi

220 gRS. 5.119.
221 GRS, 5.119.
222 gRS. 5.120.
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tehdidinden korunmak ve bagimsizligin siirdiiriilmesi i¢in vatansever bir bakis agisiyla
iilkenin idilik manzaralarimim 6n planda oldugu eserler verme egilimini gosterdiler.”®

II. Diinya savagi sonrasi iilkenin savunmasina gerek olmadigi donemde dahi

Isvigre yine de yazarlar i¢in bir mekan olarak tercih edildi.?*

Bu donemde, Walter Matthias Diggelmann {ilkenin gen¢ gecmisine 151k tutmaya
¢alisan ilk isimler arasinda yer alir.””® Ayrica Max Frisch ve Friedrich Diirrenmatt savag
boyunca Isvigre’nin bu tutumunu elestirirler. Hem figiirler hem de yazarlar Isvicre’yi
terk etse de iilke edebi anlatilarda tercih edilen konumunu korur. Hernandez, Frisch ve
Diirrenmatt Isvigre’yi bir mekan olarak Heimat romanlarindaki ideallestirilmis hatta
titopiklestirilmis konumundan ¢ikardigini ve lilkeyi geng yazarlar i¢cinde o romanlarda
tasvir edilen imajin disinda yeni bir Isvicre olarak edebi metinlerin merkezine tekrar
yerlestirdiklerini ifade eder. Isvigre’nin bu konumuyla edebi eserlerde kullanilmasi 90’11

yillara kadar siirmiistiir.?2®

Hernandez, bu durumun 90’11 yillardaki geng¢ yazar kusagi ve sonrasi ile birlikte
degisime ugradigini belirtir. Onlar i¢in artik 6nemli olan kendi iilkeleri degildi,
yazarliklarin1 deneyimleyebilecekleri alanlar onlar i¢in daha 6nemli oldugundan yasam
mekanlarini, yasam bigimlerini ele almayi tercih etmislerdir. Bireyin 6zel alanina ilgi

duyulmustur.227

Savas sirasinda etrafindaki iilkelerde 6len insanlar1 ve savasi diisiinmeden Heidi
romanlar1 yazilir. Bir anlamda {ilkelerinin manzaralarin1 edebi alanda ideallestirerek
kendilerini ve {ilkelerini savastan korumusglardir. Heterotopik olarak diisiiniildiigiinde,
kurgunun giivenli topraklarinda korunakli, izole, etrafindaki zamandan (savas donemidir
sOylenmek istenen ve bu baglamda heterokroniktir) ve mekandan bagimsiz bir o6teki

mekan, heterotopya yaratilmistir.

Peter Stamm, “Das Land ohne Eigenschaft” adli yazisinda, biiyiik milletler
arasinda tampon bolge olarak Isvigre ezelden beri kimlik savasindan ziyade var olma

savas! verir. Ve Stamm’a gore niteliksiz bir iilke olan Isvigre bunu saklamak igin her

223 gRS. S.120.
224 5RS. 5.120.
225 RS, 5.121.
226 5RS. 5.121.
221 GRS, 5.122.
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seyi yapmaktadir.”?® Bir sergide levha iizerinde yazilan “Die Schweiz existiert nicht.
Isvigre yok” ciimlesinin bulundugu sanat eseri iilke icinde biiyiik tartismalara neden
olur. Stamm, bu ciimlenin aslinda igten ige herkes tarafindan kabul edilmis bir gercek

oldugunu séyler.?®

Isvigre her ne kadar vatandaslarma pasaport veren, kendi parasini basan,
hiikiimeti, ordusu ve bir futbol takimi olan sinirlar1 belli ulusal bir devlet olsa da aslinda
bir zamanlar buraya gelmis ve bir daha terk etmemis bir araya toplanmis insanlardan

olusan bir iilkeden fazlasi degildir. Isvicre bir gegis iilkesidir.*°

Bir iilkenin kendine miinhasir olmasi o iilkenin dili ile alakalidir.?*! Stamm,
Isvigre’nin c¢ok dilli bir iilke olarak kendine ait bir dili olmadigimi belirtir. Cografi
olarak daglik, kendi iginde kapali bir iilke olsa da gecis iilkesi olan Isvigre, farkli
yerlerden gelen insanlarin toplandig1 ve birden fazla dilin kullanildig: bir iilke olarak bu

anlamda da 6zel bir yere sahiptir.

Stamm’a gore, bilyilk boliimii gezen, gé¢ eden bir millet olarak Isvigreliler,
kendi iilkelerinde ¢ok az seyahat ederler. Her birka¢ kilometre de farkli bir vergi ve okul
sistemi hakim olan tilke de, buna bagli olarak memleket duygusu yerel degil ulusaldir.
Yani insan kendini yurtdisinda Isvigreli olarak hisseder, ancak iilkede ise Basel’li,

Zirih’li, Tessin’li olarak degislik gdsterir.”*

Isvigre, dilleri ve baska yonleriyle etrafindaki iilkelere benzememek adina kendi
imajin1 yaratmak i¢in daha fazla caba sarf etmesi gerekmistir. Cilinkii ne halk ne de
tilkenin cografyasi bir birliktelik olusturmaz. Bu yiizden iilkeyi bir arada tutmak i¢in bir
efsaneye ihtiya¢ duyulur. Bu savas¢t ama tarafsiz, caliskan ama kanaatkar, peynir,
cikolata ve pahali saatler yapan Alplerin yamaclarinda yasayan yerli insanlarin
efsanesidir. Stamm, bu imaja kars1 ¢ikildiginda Isvigrelilerin hemen tepki gosterdigni
yazar. Bunun disinda iilkeler arasindaki tarafsiz tutumu da Isvigre’ye kendini diger

iilkelerden ayiran farkli bir konum kazandirir.?*®

228 B\/, 5.317.
29 B\, 5.317.
20 By, 5.317.
#l By, 5.317.
232 gy, 5.318.
23 BV, 5.310.
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Stamm, Isvicrelilerin, Rousseau, Pestalozzi, Le Corbusier ya da Godard yerine
hi¢ yasamamis olan Heidi ve Wilhelm Tell ile gurur duydugunu yazar. Onemli kisiler
yerine orta siif ikonlar gurur kaynagi olurlar. Ayrica Isvigreliler iilkelerini modern ve
sanayi lilkesi olarak degil daglik yiiksek demokrasi iilkesi olarak gormeyi tercih ederler.
Alpler iilke igin bir sembol olsa da halkin biiyiik cogunlugu sehirde yasar. Isvigre icin
gercek ve yaratilmis imaj arasinda bir fark vardir. Isvigre de her zaman yaratilmaya
caligilan huzurlu, mutlu dag iilkesi efsanesi desteklenir.®** Diizenli bir hayatin yagsandigi
hi¢ savas yasanmamus giizel bir cografyaya sahip bir iilke olarak Isvigre iitopik bir iilke

imaj1 ortaya koyar.

Isvigrenin sahip oldugu korunakli, kiigiik ve iitopik bu imaj Stamm’in “Boylesi

Bir Giinde” romaninda devam ettirilir.

Herndndez’e gore, Peter Stamm’m eserlerinde, Isvigre nin kiiresellesmesi, baska
cografyalara acilmasi ve kapsamasi yeni Isvicre edebiyati igin tipik dzellikler olusturur.
O, cok farkli imkanlarla gerceklestirilen hareketin beraberinde getirdigi bu
kiiresellesmenin, dilsel bariyerlerin ve iilke sinirlarinin tamamen kayboldugu bir diinya
anlayis1 sundugunu diisiiniir. Her haliikarda isvicre, Stamm’in eserlerinde her zaman
varligim siirdiiriir, birgok durumda anlatict Isvigrelidir. Isvigre, Stamm metinlerinde
bircok protagonistin memleketidir. Stamm’in eserleri, mekanlar ve manzaralar belirsiz
tasvir edilse de ki simdiye kadar olan mekan tasviri kurallarina uymaz ve 21. Yiizyilda
zaten mekan karmagiklagmistir, topografik bir kuruluma sahiptir yani cografi olarak

konumu tespit edilebilir ve boylelikle haritalandirilabilirdir.2*®

2.1.5. Tsvicre ve Atlantik Kiyisi

Cesare Pavese’in “Junger Mond” adli eserinden 6rnek veren Stamm insanin ne
olursa olsun bir kdye ihtiyact oldugunu belirtir. Kitapta Anguilla’nin gen¢ bir adam
olarak kasabayi terk edisi ve yillar sonra zengin olarak tekrar kdyiine doniisii anlatilir.
Tipk1 onun arkadasi olan Nuto’nun kalma fikrinin onun hayatini belirledigi gibi
Anguilla’nin hayatin1 da gitme karar1 degistirir. O vadide yasayabilmek i¢in zaten hig

terk edilmemesi gerekir der Stamm. Anguilla ¢ocuklugunda diinyanin sadece kendi

234 BV, 5.320.
2% gRS. 5.133.
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koyilinden ibaret oldugunu diisiiniir. Diinyay1 gordiikten sonra ise diinyanin kiigiik

kéylerden olustugunu dgrenir.?*®

Stamm’in kendisi de dogdugu Weinfelden’i (ilk 19 yilim1 yasadigi yer) belli
nedenlerle terk eder ve geri donmeme karari alir. Ama yine de kendini orada bulundugu,

ziyaret ettigi zamanlarda mutlu hisseder.”®’

Bu baglamda insan kendi memleketini
sevmese de ve belli sebeplerle terk etmek zorunda dahi olsa yine de i¢inde bir seylerin 0
koye, yere bagli oldugunu bilir. Orada kendini mutlu hisseder. Burada Anguilla’nin
soyledikleri de bu duygunun kaynagi olarak goriilebilir. Bu baglamda bakildiginda
ozellikle “Bdylesi Bir Giinde” romaninda Andreas’in memleketine geri donme istegi de

onemlidir. Bu a¢idan yani Anguilla’nin sdyledikleri baglaminda diisiiniilmesi gerekir.

Peter Stamm, eserlerinde ¢ocuklugu hakkinda ¢ok fazla yazdig:1 sey olmasa da
onun kayip bir cennet olarak biitiin kitaplarinda var oldugunu belirtir. Burada bu
cennetin sadece mutluluk bahgesi olarak algilanmamasi gerektigini de belirtir. Zira
metinlerinde var olan bir¢ok cennet ayn1 sekilde korkunun da mekan1 olabilir. Hepsinin

on plana ¢ikardigi sey, zamanin durmasi ve boylelikle simdinin yogun duygusudur.238

Romanda, Isvigre bir iitopya gibi tasvir edilmektedir. Bu baglamda aslinda
Fransa ve Isvigre iki farkli konuma yerlestirilmistir. Paris daha soguk ve mekanik bir
sehir olarak betimlenirken Isvigre ya da Andreas’in dogdugu sehir doga iginde diizenli

ve temiz bir mekan olarak yansitilir. Bu durum Delphine tarafindan s6yle tanimlanir:

“Burasi 0 kadar mitkemmel ki, tertemiz ve derli toplu.” (BBG. s.114.)

Bir baska sayfada Delphine Isvigre hakkinda sunlari soyler:

“Bir oyuncak diinyaya benziyor, dedi Delphine. Kiigiik otomobillerin
icinde seyahat eden kii¢iik insanlar. Kii¢iik evler, kiigiik bir kilise, her
sey var.” (BBG. s.131)

Andreas’in memleketinde evlerin bu diizenli yapis1t Thomas More’un Utopia adli

eserinde bahsettigi sehirdeki evlerin yapisi ile benzerlik gosterir.

26 BV, 5.343.
7BV, 5.342.
28 BV, 5.20.
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“Evlerin rahathigina diyecek yoktur, hepsi temiz ve giizeldir. Sokaklar
boyunca, karsilikli ve yan yana uzanirlar. Evlerin arkasinda genis
bahgeler vardir. Her evin bir kapisi sokaga, bir kapisi bahgeye
agilir.”?

Andreas c¢ocuklugunda yasadigi anlar1 hatirladiginda da iilkesine ait olan bu
iitopik imgelem degismez. Andreas’m Isvigre’ye geri doniisii ¢ocukluguna dair anilarimni
canlandirir.?* Cocuklugunda yasadig1 yer de yaptig1 turlari hatirladiginda da Isvigre

cennetvari bir lilke olarak tasvir edilir.

“Andreas ¢ocuklugunda yasadigi yazlari diisiindii. Baba evinin
bahgesinde, oniinde bir kitapla agaclarin golgesi altinda yatigi canland1
gdziiniin Oniinde. Bisikletiyle irmaga gidisi. Neredeyse kurumus irmak
yatagl da tastan tasa atlayisi, diisiip ardindan yine kalkisi. Sonra
ormanin kiyisinda bulunan tepenin iizerinde, yiiksek otlarin arasinda
uzanmigti, oraya nasil geldigini bilmiyordu. Neredeyse goriinmez,
giines 1sinlariin gizledigi bir ates yaniyordu. Keskin bir kurum
kokusu ve ormanin ses ve kokular1. Tek basina ya da ailesiyle beraber
¢iktig1 yiiriiytisler ve ancak aksam oldugunda hafifleyen yorgunluk ve
agirlik hissi. Bahge lokantalarinda, yine orman ya da gol kiyisindaki
uzun aksamlar. Hava serinleyene kadar siiren senlikler, geceleri
tepeden asag bisiklet siirmesi. Ardindan baba evinin kapisinda, agk,
hayat, Tanr1 ve diinya hakkinda bitmek bilmez sohbetler. Yaptiklari
planlar. Diinya o zamanlar c¢ok biiyiiktii ve sonsuz olasiliklara
gebeydi.” (BBG. ss.114-115)

Andreas’m Isvigre’ye geri déndiigiinde ¢ocukluk yillarina tekrar dénmesi,
mekan i¢inde zamani goriiniir kilar. Yani Bahtin’in kronotop baglaminda yaptigi1 tanima
gore, Andreas’in ge¢misi memleketine geri dondiiglinde “anlatisal olarak goriiniir

zaman” haline doniigiir.*

Anilarin, mekén ile olan baglantis1 {izerine “Erinnerungsrdume” isimli
calismasinda Assmann, mekanin i¢ine konumlandirilmis anilar1 agiklarken, Cicero ve
Goethe’nin diisiincelerinde yola ¢ikar. Cicero’nun diisiincesine gore resim ve mekanlar
an1 sanatinin yapi taslarini olusturur. Resimler belli bir bilgi igeriginin etkili bir bigimde

iz brrakmasii saglarken yerlerde bilginin diizenlenmesini ve yeniden bulunabilir

239 Thomas More, Utopia (16. Baski), (Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, Mina Urgan), Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2013, 5.43

240 Jennifer M. Groh, Mekdn Yaratmak Beyin Neyin Nerede Oldugunu Nasil Biliyor? (2014), (1.Baski),
(Cev.: Giirol Koca), Metis Yayinlar1, Istanbul 2016, s.194.

1 Bkz. Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, (2.
Baski), (Cev.: Cem Soydemir), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, 5.300.
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olmasini miimkiin kilar.*** Assmann, mekanlar icindeki nesnelerde somutlasan
kiiltirlerin, doénemlerin ve bireylerin, hatiralarinin olustugunu ifade eder.?”® Bu
diisiincesini, Goethe’nin Schiller’e yazdigi bir mektubunda hareketle ortaya koyar. Bu
mektubunda Goethe, iki sembolik nesneden bahseder. Aslinda bunlar nesne degil iki
yerdir oturdugu mekan ve biiyiilkbabasinin evi ve bahgesidir. Assmann’a gore
Goethe’nin bu yerlere yiikledigi sembolik anlam anilariyla ilgilidir. Her iki yerde onun
anilarin1 canlandiran ve onlarin temsilini olusturan mekanlar olarak 6nemli bir rol

244

iistlenir.”™ Assmann’in ¢alismasinda bahsettigi bu fikirler, mekanin anilar1 kaydetmesi

baglaminda heterotopyalardaki miize ve kiitliphanelerin sahip oldugu arsivleme islevi

ile benzerlik gosterir.

Romanda Assmann’in bu diislincesi baglaminda yorumlanmasi gereken énemli
kistmlardan biri de Andreas’in Isvigre’ye geri déndiigiinde ziyaret ettigi anne ve
babasinin mezaridir. Burada Andreas’in diistindiikleri mekanmn ani ile baglantisini

gosterir:

“Andreas, Delphine’in ¢ocukken siirekli taginmasini diisiindii. Kizin
cocukluk anilar1 tek bir yere bagh degildi. Istese kendini her yerde
evinde hissedebilecegini sGylemisti. Andreas bunu onu eksik mi yoksa
gicli mii kildigini diisiindii. Belki de insanin koklerinin olmamasi
daha kolaydi. Oliilerin kiillerinin riizgara savrulmasi gibiydi. O zaman
hem her yerde hem de higbir yerde olurlardi. Andreas’in ¢ocuklugu,
tipki anne babasi gibi bu kdyde goémiiliiydii ama mezarin Oniinde
dururken, iizerinde bir ad ve tarihler yazan bir tastan fazlasi yoktu.
Anilart bagka yerde oldugundan daha giiclii degildi. Bir tek kayip
duygusu daha kuvvetliydi. Belki de donmemeliydi buraya ya da
agabeyi gibi buradan hi¢ ayrilmamaliydi. O zaman tim bu
degisikliklere yavasca aligirdi, tipki insanin kendi bedenin
cocukluktan ilerleyen yasina kadar gegirdigi degisiklikleri fark
edememesi gibi.” (BBG. ss.157-158)

Andreas, c¢ocukluguna dair mekéanlarin yillar sonra geri dondiiglinde ayni
kalmadigint da goriir. Foucault’'nun da bahsettigi gibi mekanlarin zamanla islevlerini
yitirmesi ya da cografi acidan yer degistirmesi roman da goriilmektedir. Michel

Foucault’nun makalesinde 18. yiizyila kadar sehir merkezinde yer alan mezarlarin, 19.

242 Aleida Assmann, Erinnerungsrdume, Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, (5.
Baski), C.H. Beck Verlag, Miinchen 2010. S.298.

243 Assmann, Erinnerungsriume, Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses $.299.

244 Assmann, Erinnerungsriume, Formen und Wandlungen des kulturellen Gedichtnisses $.299.
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yiizyildan itibaren toplumun &liilere ve 6liime olan bakis agisinin degismesi ile sehir
disina ¢ikarildigindan bahsedilir. Andreas’da dogup biiylidiigii koye dondiiglinde
cocuklugunda hatirladigt mekanlarin farkli amacglar i¢in kullanildigina sahit olur.

Romanda su kisimla bu duruma 6rnek verebiliriz:

“Diger tarafta ormanlik bir bayir ve eskiden giimriik binasi olarak
islev goren terk edilmis bir pansiyon vardi. Koprii trafige kapatildiktan
sonra kiigiik bir sirk kislik mekanlarini buraya tasimistr.” (BBG.
s.112)

Romanda ki bu alintidan hareketle Foucault’nun agikladigi mekanin zamanla

islevini yitirdigi ya da kullanim amacinin degistigi gozlemlenmektedir.

Stamm’mm romaninda Andreas’in memleketine dondiiglinde hissettigi
yabancilasma duygusu 6nemli bir ol oynar. Bu konuda Hernandez, Stamm figiirlerinin
kiiresel toplum bireyinin yasadigi gibi kendilerine bir dayanak noktasi aradigini
diistintir. Bolgesel ve yerel olan Stamm’in metinlerinde farkli sekillerde yer alir.
Yerelden uzak ve kiiresel diinyaya gidilir. Ve yerel olan insana baglilik saglar.
Figiirlerin bulundugu yer, onlarin varolugsal durumlarmi dogrudan etkiler ve ig¢inde
bulunduklari yabancilagsmay1 belirler. Ote yandan figiirler bu yabancilasma durumunu
sadece gurbette yasamazlar, bu yabancilasma duygusunu giindelik hayatlariin temel
vaziyetidir.”*® Evde, tamdiklari arasinda, kendi teninde ve yerinde de yabanci
hissederler.?*® Bu baglamda Andreas’m kdyiine dondiigiinde hicbir seyin eskisi gibi
olmadigint hissettigi yabancilagsma yani dogup biiylidiigli yerde yillar sonra bir yabanci

gibi hissetmesi dnemli bir noktadir. Bu durum kitapta sdyle anlatilir:

“Otelden ¢ikti. Hava hala agir ve sicakti. Pazar yerini kat etti. Koy
merkezi neredeyse hi¢ degismemis, sadece birka¢ ditkkan kapanip
yerine yenileri agilmigti. Eskiden kasabin oldugu yerde simdi bir hobi
diikkani vardi, eski mandiraysa c¢ocuk giysileri satan bir butik
olmustu. Ortalikta ¢ok az insan vardi, Andreas hi¢birini tanimiyordu.
Hepsi figiiran gibi geliyordu Andreas’a, koyiinii ele gecirmis surati
olmayan, kopeklerini gezdiriyor, vitrinlere bakiyor, evlerine ya da
dernek lokaline gidiyor gibi davranan figiirler. Kendilerini
memleketlerinde hissediyor, yollarini tereddiitsiiz buluyor gibiydiler,
yabanci olan kendileri degil de oymus gibi merakla, kuskuyla

25 GRS, s5.132-133.
246 9GRS, 5.113.
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Andreas’in ardindan bakiyorlardi. (...) Evleri, sokak ve agaglari, eski
hayatindan izler tagimalari gerekiyormuscasina izledi. Tek
gorebildigiyse suskun, umarsiz yiizeyler oldu. Pazar yerindeki yaslh
kestane agaclarindan birinin gdvdesine yaslandi, elini kirli ve gri
kabuguna siirdii. Cocuk halinin buradan gectigini gordii, okul
yolundaydi, miizik dersine gidiyordu, evin yolunu tutmustu. Pazar yeri
bostu ve etraf sessizdi ama hava capcanliyd: sanki. Andreas tuhaf
bicimde mutluydu, belki de insan dikkat kesildiginde ellerinden kayip
giden ugari mutluluk antydi hissettigi.” (BBG. s.115-116)

Daha o6nce ortaya koyulan Andreas’in ¢ocukluguna dair hatirladiklarint yani
anilarin1 ve buradaki yabancilagma hissini, Gaston Bachelard’in ilk evrenimiz oldugunu
ifade ettigi “ev” baglaminda yorumlamak faydali olacaktir. Bachelard’in tanimladigi
lizere, “ev insani gokten inen firtinalardan korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karst

da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. 241

Bu soylenilenler Andreas’in yasami baglaminda degerlendirilirse ona ait olan
korunakli alan yani Bachelard’in deyimiyle ilk besigi olarak evi ya da genis anlamiyla
koyli ve iilkesi yitip gitmistir. Andreas’in iilkesine dondiigiinde hissettikleri ve
yasadiklar1 hem hastaligi sebebiyle sagligini hem de “biiylik besigine” dair her seyin
elinden kayip gitmesi ile ilgilidir. Romanda Isvicre’de yasamaya devam etseydi belki de
hi¢ bu hastaliga yakalanmayacagina da kendini inandirmistir. Andreas’in bu konudaki

diisiinceleri su sekilde aktarilmistir:

“Belki 0 zaman hasta da olmazdim, diye diisiindii Andreas, en azindan
bu kadar erken ortaya ¢ikmazdi. Agir agir yaslanir, asik olur, evlenir,
cocuk sahibi olurdu. Ailesiyle beraber ulusal bayrama katilir, agir
adimlarla tepeyi tirmanir, sagda solda insanlara selam verirdi. Sonra
¢ocuklar1 yanlarinda getirdikleri fisek ve maytaplari tutustururdu.
Andreas onlara dikkatli olmalarmi salik verirdi. Karisiyla beraber
yetigkinlerin yaninda durur, simdi atesin etrafinda donerken bir
yandan ormandan getirdikleri dallar1 alevlere atan ¢ocuklar1 izlerdi.”
(BBG.s.132)

Eger evini, iilkesini terk etmeseydi hayatinin nasil olabilecegini diistindiigli

kismi da Bachelard’in soyledikleri baglaminda benzerlik gosterir. ilk besigini birakip

27 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, Istanbul
2013, s.37.
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gitmesiyle onu koruyan varlik yok olmus dolayisiyla da hem bedenini hem de ruhunu

kaybetmistir.

Andreas’in disinda, ¢ocuklugun kayip cenneti olarak tanimlanabilecek bir baska

mekan da Delphine’nin ¢ocukluguna dair bahsettigi Atlantik kiyisinda ki kamp alanidir.

Atlantik kiyisinda Delphin’in ailesiyle beraber ¢ocuklugunda kaldigi kamp
itopik bir mekan olarak tanimlanir. Burada Foucault’nun agikladig Feriendorfer (kamp
koyleri) olarak hem zamanin hapsedildigi hem de zamanin akip gectigi mekanlar olarak

bu kampi da bir heterotopya olarak tanimlayabiliriz. Bu kampi Delphine soyle anlatir:

“Tam bir cennetti. Hep aymi insanlarla karsilasirdin. Bir y1l boyunca
hicbirinden haber alamazdin ama gittiginde herkes orada olurdu.
Kardes gibiydik, denize girer, kumsalda beraber oynardik. Yazlar hi¢
bitmezdi sanki. Aksamlar1 senlikler olurdu, dans edilir, yemek yenir,
icilirdi. Hep beraber. Bazen havai figek gosterileri de olurdu. Bir
defasinda orman yangini ¢ikmis, o sirada herhalde on yaglarindaymus.
Yangin kamp alanlarin birkag kilometre yakinina kadar gelmis ama
hi¢ korkmamis. Kundaklama oldugu saniliyordu. Giinlerce konusulan
yegane konuydu. Ama s0yle diisiindiigiimii hatirliyorum; bize higbir
sey olmaz. Kimse bizi burada bulamaz.” (BBG. s.109.)

Atlantik kiyisindaki bu kamp bir iitopya gibi Foucault’nun sémiirge doneminde
kurulan adalarda ki diizenli koloni yasamlar1 ile paralellik gosterir. Adanin yakininda
¢ikan orman yangininda Delphin’nin soyledikleri, “bize hi¢hir sey olmaz, kimse bizi
burada bulamaz” ctimleleri de kamp1 korunakli ve dis diinyadan izole bir heterotopya

olarak gostermektedir.

2.1.6. Okyanus

Peter Stamm’in “Boylesi Bir Giinde” adli romanmi incelerken yararlanilan
Gaston Bachelard’in kitabinda énemli bir yer teskil eden “I¢sel Ugsuz Bucaksizlik”
boliimiinii Andreas figiirii ve onun igsel derinligi baglaminda ele almak romani daha

derinlemesine yorumlamak adina énemlidir.

Bachelard, “Ugsuz Bucaksizlik” kavramini sdyle agiklar.

“Ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin yavaslattigi, tedbirli
olmanin durdurdugu ama yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir
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tiir varlik genlesmesine baglidir. Hareketsiz kalir kalmaz, bagka bir
yerde oluruz: ugsuz bucaksiz bir diinyada diis kurariz. Ugsuz
bucaksizlik, hareketsiz insanin hareketidir. U¢suz bucaksizlik, dingin
diislemenin dinamik 6zelliklerinden biridir”?*®

Bu alintidaki “varlik genlesmesi” 6nemli bir kavramdir. Kavram insanin kendini
saran, onu hapseden toplum mekanlarindan kagmasi olarak tanimlanabilir. Aslinda
modern diinya i¢inde olusturulan mekanlarin birer heterotopya oldugu diisiiniiliirse,
kisileri saran bu mekanlardan igsel derinlik, ya da ugsuz bucaksizlik ile kendini
kurtarabilir. Peter Stamm’in “Bdylesi Bir Giinde” adli romaninda, Andreas figiiriiniin
hapsoldugu mekanlardan kurtulmak i¢in igsel derinligine ulasmaya c¢alistigr yorumu
yapilabilir. Ornegin Isvigre’de yasarken, arkadaslariyla ormana ya da gol kenarma
yaptig1 geziler ya da Paris’e tasinmasi, burada kendini sehrin mekanikliginden
kurtarmak istediginde arkadaslarini ziyaret etmesi, hastanede hastalik riskini
ogrendikten sonra bu mekandan kagis istegi ve Paris’te yaptig1 sokak turlari bunlarin
hepsi Andreas’in yasadig1 ya da figiiriin harekete gecirdigi bir “varlik geniglemesidir”.
Izole oldugunu hissettigi heterotopyalarda kendini kurtarmaya ¢alistigi, sirtin1 dayadig
¢Oziimii kendi i¢indeki bu ugsuz bucaksizligidir. Aslinda durma eylemi de Andreas icin
bir anlamda heterotopik bir tecrit durumu olarak yorumlanabilir. Bu yiizden de roman
boyunca hareket halinde bir figiir olarak kendini saran bu sinirliliktan da kagmaya
calisir. Ancak bu noktada Andreas’in kendi ugsuz bucaksizligin1 kesfetmek konusunda
basaril1 bir figiir oldugunu sdylemek yerinde bir tespit olmaz. Ciinkii i¢indeki bu ugsuz
bucaksizlig1 dogru bir sekilde kullansaydi belki de roman i¢inde bu kadar hareket eden
bir varlik géstermezdi. Kendi ugsuz bucaksizligini ya da icsel derinligini tam anlamiyla
yasadig1 mekan aslinda Delphine’i bulmak i¢in gittigi Atlantik kiyisindaki kamp yeridir.
Burada Andreas, Delphin’i ararken okyanusa dogru izledigi yol ve en sonunda
okyanusla bulugmasi kendi i¢sel derinligini buldugu dis diinyada okyanus metaforu ile
simgelenen u¢suz bucaksizlik ile Andreas’in igsel derinliginin birbiriyle etkileseme
gectigi, bulustugu en 6nemli an’dir. Andreas’in romanda okyanus kenarindaki durumu

sOyle anlatilir:

“Yalmizlik hissi, plajdaki son insandan ne kadar uzaklasirsa o kadar
zayiflamisti. Simdiyse tamamen kaybolmustu. Artik kendisi de insan

% Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, istanbul
2013, s.224.
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degildi sanki. Sirtiistii yattt ve arkasindaki karanlhigin, uzayin
boslugunun neredeyse goriilmesine izin verecek kadar seffaf bir
mavinin hakim oldugu gokyiiziine dikti bakislarini. Riizgar
hafiflemedi ve kumsali doven suyun sesi siirekli bir sese doniisti,
dalgalarin miinferit sesleri ayirt edilemiyordu. Insan haftalarca kalmali
burada, diye diigiindli, her giin gilinese, riizgara maruz kalip
bronzlasmali, tuzlu riizgarda kosele gibi olmali, kiyiya vurmus bir
agac parcasi gibi tuzla aginmali, direngli, yipranmaz olmaliydi. Ancak
o zaman bagma bir sey gelmezdi. Uykuya daldi ve yeniden uyandi.
Dogrulup oturdugu yerden suyu izledi. Giines algalmisti. Deniz
gerilemis, dalgalarin boyu azalmisti ama riizgar daha da siddetlenmis,
Andreas’1 itiyordu, onu buradan uzaklastirtyordu. Gozlerini kapadi.
Kendini Delphine ile Champs-Elysées iizerinde bir sokak kafesinde
otururken gordii. Ne tesadiif, dedigini isitti, Delphine, neden tren
garma gelmedin, diye sordu. Otomobilim bozuktu, dedi Andreas.
Adresini kaybettim. Uzun siire 6nce bir kitapta okudugu ciimleler.”
(BBG. s5.165-166)

Bachelard’in soyledikleri baglaminda Andreas’in, romanin sonunda okyanus
kenarindaki bu hali “sonsuzluk diislemeleri” olarak yorumlanabilir. Bachelard bunu

sOyle aciklar:

“Tefekkiir halindeki insan1 saran bu tiir diiglemelerde ayrintilar silinir,
pitoresk olan rengini yitirir, saatler artik ilerlemez ve mekan sinirsizca
yayilir. Bu tiir diislemelere, sonsuzluk diislemeleri adini verebiliriz
pekala.”?*

Bachelard, bu boliimde tefekkiir halindeki insani agiklarken sunlar1 da ekler:

“Tefekkiire dalan ve diis kuran gevsemis ruhta, ugsuz bucaksizlik,
ucsuz bucaksizlik hayallerini bekler gibidir. Zihin, nesneleri tekrar ve
tekrar goriir. Ruh, bir nesnede kendine ugsuz bucaksizlik yuvast
bulur.”*°

Okyanus manzarasi karsisinda Andreas’in igsel derinligi biiylir ve geni$ler.251
Manzara karsisinda diislemenin, i¢sel derinligin gelismesindeki rolii olduk¢a 6nemlidir.
Bu diiglemenin en iist noktasinda dig diinyanin bir anlamda yitip gittigi an1 Bachelard,

Baudelaire’in yazdiklarindan yola ¢ikarak soyle aciklar:

9 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, Istanbul
2013, s5.229.

0 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul
2013, 5.231.

21 Bachelard, Mekdnin Poetikast $.233.
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“Kutsal alay yaklasir, Tanri’nin segilmis kulunun yiiregi yavas yavas
yiikselir, genisler, genlesir; tarifsiz dzlemler dogar iginde; kendini
biiyliyen ahiret mutluluguna birakir ve 1siklar i¢indeki bu belirise
giderek daha ¢ok yaklagtigini goriir, sonunda Saint-Graal’in ta kendisi
kutsal alayimn ortasinda tamamen belirdiginde, sanki diinya birdenbire
tiimiiyle yok olmus gibi, esrimeyle dolu bir hayranliga diiser.”?*

Baudelaire’e ait olan bu agiklamalar1 Gaston Bachelard soyle yorumlar:

“Bu alintidaki vurgulamalar Baudelaire’e aittir. Diislemenin git gide
artarak en st noktasina kadar genlestigini, bu noktada, esrime
duygusu i¢inde dogan ugsuz bucaksizligin bir sekilde duyulur diinyay1
erittigini, sogurdugunu agikga hissederiz.”?*®

Bachelard’in burada yazdiklarindan yola cikarak Andreas’in da son sahnede
diislemenin en iist noktasinda igsel ugsuz bucaksizligina ulastigi anda dis diinyanin
eridigi fark edilir. Burada figiiriin ulastigi uc¢suz bucaksizlik kendi “i¢selliginin

fethidir”254. Bu noktada Andreas artik “kendi varliginin tutsag: degildir”ZSS.

Bachelard, Baudelaire’in “engin” sdzciigiinden yola ¢ikarak, bu kelimenin insan
tizerinde rahatlatict bir etkisi oldugunu ifade eder ve “i¢cimize sikinti veren diigsel
hapishanelerden” kurtardigimi diisiinmektedir.”®® Andreas’ta kendi i¢inde bulundugu

diissel hapishanesinden bu son sahnede Atlantik kiyisinda ulagtig1 enginlikle kurtulur.

Bachelard’n i¢sel ugsuz bucaksizlik konusunda ele aldig1 6nemli bir konuda yalnizliktir.

Bunu su sekilde agiklar:

“Bu durumda 6yle goriiniiyor ki bu iki mekéan, yani i¢sellik mekani ile
diinya mekani ‘ugsuz bucaksizliklar1’ sayesinde birbiriyle uyumlu hale
geliyor. Insamin biiyiik yalnmizlig1 derinlestiginde, iki ugsuz bucaksizlik
birbirine dokunur, birbiriyle kaynasir. Rilke, bir mektubunda,
‘yasanan her gilinii ayr1 bir yasama doniistiiren bu sinirsiz yalnizliga,
evrenle birlesmeye, tek sozciikle mekana, goriinmeyen, buna karsin

22 Bachelard, Mekdnin Poetikasi. $.235.
28 Bachelard, Mekdnin Poetikast $.235.
24 Bachelard, Mekdnin Poetikasi $.236.
2% Bachelard, Mekdnin Poetikast $.237.
26 Bachelard, Mekdnin Poetikast. 5.238.
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insanin igine yerlesebilecegi ve g¢evresini sayisiz varlikla donatan
mekana’ tiim ruhuyla yonelir.”?’

Bu alintida “iki u¢suz bucaksizlikla” kastedilen insanin i¢ diinyast ya da igsel
derinligi ile dis diinyanin ugsuz bucaksizligi kastedilmistir. Andreas’in yalnizliginin

derinlestigi noktada yani okyanus kenarinda bu iki u¢suz bucaksizlik birbiri ile iletisime
geger.

“Plajda hala ¢ok sayida insan vardi, suda pek kimse kalmamisti.
Giines deniz {izerinden batmaya yiiz tutmustu, denizdeki insanlar ters
1s1kta sadece birer siluet olarak goriiliiyordu. Buna ragmen Delphine’i
hemen tamidi. Sirt1 Andreas’a doniik halde suda duruyordu. Ona
seslendi ama sesi giiriiltiide kayboldu. Yanina gitti. Su soguk ve dipten
kalkan kum nedeniyle bulanikti. Delphine’in birka¢ metre yakinina
gelince durdu ve kadinin mekanik hareketlerle dalgalarin icine
atlayisini, sonra ¢ikip birkag adim geriledikten sonra aynini
tekrarlayigini izledi, siirekli, hi¢bir anlami ve sonu olmaksizin. Bazen
diz ¢okiip tamamen suyun i¢ine giriyor ve yeniden ayaga kalkiyordu.
Nihayet arkasina dondii ve hizli, giiclii adimlarla Andreas’in oldugu
tarafa dogru yiiriidii. Uzerinde ¢icekli bir bikini vardi ve 1slak bedeni
parliyordu. Basimmi egmis suya bakiyordu. Ancak Andreas’in
isitemedigi bir sey sOyledi, sonra giilerek onu dudaklarindan &ptii.
Sarildilar, canlarim1 acitacak kadar siki sarildilar birbirlerine.
Delphine’in bedeni serindi. Andreas kadinin omzu iizerinde fazla
uzakta durmayan birbirine sarilmig bagka bir cifti fark etti ve sanki
Delphine ile kendini ¢ok uzaklardan izliyormus gibi hissetti. Bir tek
dalgalarm hisirtis1 yakinindaydi ve onu ¢evreliyordu.” (BBG. ss.167-
168)

Andreas hem Isvicre’de hem de Paris’te kendini saran smirlanmis mekanlardan
kamptaki okyanusta kurtuluyor. Kendisini sinirlayan mekanlardan icsel derinligi ile
ozgurliige kavusur. Bu noktada bir metafor olarak suyun simirlar1 kaldiran 6zelligini

Bachelard su sekilde agiklar:

“Ve karadan, karadaki yasamdan o kadar uzaktayiz ki suyun bu
boyutu da artik simirlanmamislhigin izini tagir.”?®

%7 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymnlari, Istanbul
2013, 5.245.
28 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, istanbul
2013, s.248.
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Bachelard caligmasinda mekan degistirmenin dneminden bahseder. Bu durumu

sOyle aciklar:

“Siirlanmamis sudan sonsuz kumlara, hangi acimasiz diyalektikle
gecmek istiyor? Diolé bu sorulara sair kisiligiyle cevap veriyor. Her
yeni kozmikligin i¢ varligimizi yeniledigini ve eski bir duyarligin
baglarindan kendimizi kurtardigimizda ontimiizde yeni bir kozmoz
acildigint biliyor.(...)Suyun derinliklerine inmek ya da ¢olde basibos
dolagmak mekan degistirmektir ve mekan degistirdigimizde, alisilmis
duyarliklarin mekanini terk ettigimizde, psisik agidan yenilestirici bir
mekanla iletisim kurariz.”?*®

Bu alintilar, Andreas’in roman boyunca hareketini ve yaptig1 seyahatleri daha
anlamli hale getirir. Andreas roman boyunca bakildiginda duygulart olmayan ki
kadinlarla olan iligkilerinde —Fabienne hari¢- cinsellikten 6teye gitmemesi goz Oniine
alindiginda derinligi olmayan bir figiir ¢izmektedir. Yasami boyunca bu siirekli hareket
halinde olma durumu, kendine yeni mekanlar kesfetme arzusu aslinda bu noktada
Bachelard’in soyledikleri ile benzerlik gosterir. Bu arayis1 romantik bir figiir 6zelligi
gosterirken, kendi varliginin en sonunda sinirlarmi yitirdigi mekan, suya kavustugu

okyanus kenarindaki kamp alanidir.

Andreas’in ¢ocukluk askini bulmak i¢in tekrar memleketine donmesi ya da onun
Atlantik kiyisinda Delphine’in  hayalini kurmast Simmel’in bahsettigi metropol
hayatindan uzaklasan insan zihninin daha duygusal diisiindiikleri gortisii ile benzerlik
gosterir. Stamm’1n figiirli sehir hayatinda daha ¢ok mantigiyla hareket ederken, sehirden

uzaklastiginda daha ¢ok duygulari ile hareket eden figiirlere doniisiirler:

“Metropol farkliliklara bagimli bir mahluk olarak insan1 tasra
hayatinin gerektirdiginden daha ¢ok bilinglilige mecbur eder. Tasrada
hayatin ve duyusal zihinsel imgelerin ritmi daha yavas, daha alisilmig
ve daha diizenli sekilde akar. Kasabalardaki duygulara ve duygusal
iligkilere dayali ruhsal hayatin tersine, metropoldeki hayatin esasen
diigiinsel (intellectualistic) oldugunu goriiriiz. Kasabadaki iliskiler
ruhun daha bilingsiz katmanlarina kok salmislardir ve en rahat,
kesintisiz aligkanliklarin diizenli ritmi iginde serpilirler. Halbuki
zekanin, diigtinselligin yeri ruhun saydam, bilingli {ist katmanlaridir; i¢
gliclerimiz arasinda uyarlama yetenegi en yiiksek olan zekadir. (...)
Nitekim —siiphesiz binlerce bireysel varyanti olan- metropol tipi insan,
dis ortamundaki onu koklerinden koparacak tehditkar akintilara ve
uyumsuzluklara karst kendisini koruyacak bir organ gelistirir.

29 Bachelard, Mekdnin Poetikasi $.248.
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Tepkilerini kalbiyle degil kafasiyla verir. Burada ruhsal ayricalig
artan bir farkindalik istlenir. Yani metropol insanindaki artan
farkindaligin ve zeka/diigiinsellik egemenliginin temelinde metropol
hayati vardir.”?*

Stamm’in 6zellikle “Bdylesi Bir Gilinde” ve “Agnes” romaninda kullanilan
mekan olarak Paris ve Sikago gibi metropollerde yasayan ana figiirlerin toplum iginde
ve Ozel iliskilerinde takindiklar1 mesafeli yaklasim, g¢esitli ve farkli mekanlar sunan
metropol yasantisindan sag ¢ikmanin bir 6n kosulu olarak da goriilebilir. John Urry,
Simmel’in metropol yasamindaki insanin hayata karsi bir savunma mekanizmasi olarak

gelistirdigi tavr soyle agiklar:

“’Metropolis ve Kent’ te Simmel, mekan ve kente iliskin daha 6zgiil
argiimanlar gelistirir. Birincisi, metropolisteki uyaran zenginligi
nedeniyle, insanlar ¢ekingenlik ve duygular karsisinda kayitsizlik tavr
gelistirmek zorundadir. Insanlar, bu tiir bir tavr1 gelistirmeselerdi,
yiiksek niifus yogunlugunun yarattigi deneyimlerle basa edemezlerdi.
Kent kisiligi cekingen, mesafeli ve bikkindr.”?**

Aslinda “Boylesi Bir Giinde” eserinde Andreas, “Agnes” romaninda da Anlatici,
bu mesafeli yaklagimlari ile metropol yasaminin kendiliginden olusturdugu
yabancilasma duygusu ile basa ¢ikmaya calisirlar. Bu miicadelede gerceklestirdikleri

gezintiler, seyahatler onlar1 Benjamin’in Flaneur kisiligine yaklnlastlrlr.262

2.2. NACHT IST DER TAG

Peter Stamm, 2013 yilina ait “Nacht ist der Tag” adli romaninda, televizyon
moderatorii olan Gillian’in gegirdigi kaza sonrasi degisen hayatini kaleme almistir.
Gillian, hazirladig televizyon programi i¢in Hubert adinda bir ressam ile tanigir. Bu
tanigikliktan sonra Gillian’in resmini yapmak isteyen ressam onu atdlyesine davet eder,

ama resmini yapmayi bir tiirlii basaramaz. Daha sonra Hubert’in atdlyesinde tekrar

20 George Simmel, Bireysellik ve Kiiltiir, (1. Bask1), (Cev.: Tuncay Birkan), Metis Yaynlari, istanbul
2009, s.318.

L John Urry, Mekdnlar: Tiiketmek, (1995), (2. Baski), (Cev.: Rahmi G. Ogdiil), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 2015, 5.22.

%62 hkz. Matthias Keidel, Die Wiederkehr der Flaneure Literarische Flaniere und flanierendes Denken
zwischen Wahrnehmung und Reflexion, Verlag Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 2006, s.195.
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bulustuklarinda Gillian ¢iplak olarak poz vermek ister. Onun bir tirlii resmini
yapamayan Hubert, Gillian’1 bu sekilde fotograflar. Bu fotograflardan haberdar olan esi
ile bir partiden eve donerken tartistirlar. Yolda gecirdikleri kazada esi Matthias hayatini
kaybeder. Romanda tam bu noktada Gillian’in kazadan sonra hastanede kendine

gelmesiyle baglar.

Hastanede kaldigi siire icinde yiizii neredeyse tamamen tahrip olan Gillian
gecirdigi ameliyatlarla yeni bir yiize kavusur. Hastaneden ¢iktiktan sonra artik bir
anlamda yeni bir hayata adim atan Gillian televizyon programciligini birakir ve Isvigre
de bir dag kasabasinda bulunan bir otel de ¢aligmaya baglar. Yillar sonra c¢alistig1 bu
yerde, o bolgedeki bir kiiltiir merkezinde sergi agmak isteyen Hubert ile tekrar
karsilasir. Hubert ayrilik noktasina gelmis sorunlu bir evlilik yasarken tekrar karsilastigi
Gillian ile bir iliski yasamaya bagslar. Romanin sonuna dogru bir siire boyunca
Hubert’den haber alamayan Gillian’in kazadan sonra yerlestigi dag kasabasindaki

hayatin1 ardinda birakmaya karar vermesiyle roman sonlanir.

Bartl ve Wimmer’e gore insanlar arasindaki birebir iletisimi ortadan kaldiran
teknolojik iletisim; telefon konusmalari, telesekreter kayitlari, sessiz video goriintiileri
veya kamuya acik alanlarda yapilan anonslar Stamm’in eserlerinde insanlar arasindaki
iletisim sorununu, mesafeyi ve sinirlandirilmis iliskileri belirginlestiren unsurlardir. Bu
iletisim sorunlarinin iistesinden gelmeye calisan figiirler bir arayis i¢indedirler ve bu
arayls duygularin ¢oziilmesi ve yerinden edilme ile baslar. Bu duruma “Nacht ist der
Tag” romanindaki Gillian figilirii 6rnek olarak gosterilebilir. Gillian bir trafik kazasi

sonras! yiiziinii kaybeder.?

Yeni bir kimlik edinmek ve hayat kurmak i¢in, adim Jill
olarak degistirir, dairesini ve eski yasammi terk eder.”®® Bu noktada Bartl ve
Wimmer’in belirttigi gibi Stamm figiirlerinin yasadiklar1 bir olay hayatlarinin doéniim
noktasint olusturur ve bunun sonuncunda yeni bir hayat kurma c¢abasia girerler. Bartl
ve Wimmer’e gore, insan iliskilerindeki kopukluk, iletisimsizlik, figiirlerin yeni bir

hayat ve benlik arayis1 Stamm’in metinlerinde ele alinan konular arasinda yer alir.?®

263 gRS. s.11.
%64 gRS. 5.12.
%% gRS. 5.12.
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2.2.1. Sanat ve Beden

Marx, “Spuren. Kunst und Kiinstler bei Peter Stamm” adli yazisinda, Stamm’in
eserlerinde aralarinda yazarlarin, sanatgilarin (gorsel sanatlar) ve mimarlarinda
bulundugu bir¢ok sanat¢1 figiiriiniin yer aldigin1 belirtir. Bunlarin ¢ogu olayin
merkezinde yer alirlar ve anlatici figiir olarak konumlandirilmiglardir. Marx’a gore bu
sekilde sanat ¢alismalarini ve onun etkilerini yansitmak, romantik donemden beri edebi
metinlerin poetolojik stratejileri arasinda yer alir.?®® Marx, Stamm’in sanat¢1 anlatilarin
iki farkli bakis agisiyla ele alir. Birincisi; Stamm’in sanat¢1 figiirleri dahi, sira dis1, tuhaf
ve sinirlarda yasayan figiirler degillerdir. Onun diger biitlin ana figiirleri gibi ¢aresiz ve
basarisizliga yakin figiirlerdir. Peter Stamm’mn sanatg1 figiirleri dahilik ve delilik,
dahilik ve su¢ arasinda romantik ya da post romantik bir bag gdstermezler. Figlirlerin
pesinde oldugu sey, tamamen insani bir gereksinim olan, izleri takip etme, iz birakma,

dogru yolda ilerlemedir.?’

Marx’1n, Stamm’in eserlerinde ki sanat¢i figiirleri i¢in yazdig1 bir diger bakis
acis1 da soyledir. Ona gore, Peter Stamm, sanatc1 figiirlerini bagkalarinin hayatlarindan
izole bir figlir olarak olusturmaz, aksine onlar1 baskalariyla iliski yasama konusunda
fazlasiyla takintili figiirler olarak sunar. Bunun sonucu olarak da sanat araciligiyla
biraktiklar1 izler diger figiirler tarafindan gdzlemlenebilir. Ciinkii bu sanate1 figiirlerinin
eserleri, etraflarindaki insanlar1 hedef alir. Onlar kendi hikayelerinden ¢ok baskalarinin
resimlerini ve hikayelerini anlatmaya ¢aligirlar.®® Marx, ortak izler tagiyan resim ve
hikayelerin bulundugu “Agnes” ve “Nacht ist der Tag” adli romanlarin1 bu duruma
ornek olarak gosterir. Iki romanda, iki kisi arasindaki askin, ask hikayesinin sanatsal bir
bigime doniistiiriilme ¢abasina taniklik ettikleri i¢in birbirlerine benzerler.?*® Asik olan
figtirler i¢in bu sanatsal bi¢im, bir oyuna, deney alanina ve hayal kirikligima donsiir.
Her iki romani da farkli bir bicimde sonuglandiran bir iz bulma ihtiyaci, hareketli ve

aciklanamayan agki sabit bir bigime tagir.?"”

266 5RS. 5.205.
267 gRS. 5.205.
268 5RS. 5.206.
269 GRS. 5.206.
2% 5RS. 5.206.
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Marx’a gore sevilen ya da asik olunan biri tarafindan yazilan bir hikaye tipki
Agnes romaninda oldugu gibi Sliimciil olabilir.””* Sanatin giicii ve etkisi “Nacht ist der
Tag” romaninda da ele alinir. Gillian, bir roportaj vesilesiyle tanistig1 sanatgr Hubert
tarafindan resminin yapilmasimi ister. Burada ki asil amag¢, Hubert’in Gillian’1,
Gillian’in da kendini tanima istegidir.272 Marx romanda bu konuyla ilgili olarak su

bolimu alintilar:

»Gillian’in viicudu da kabataslak ¢izilmisti buna ragmen sasirtici
sekilde canli goriiniiyordu. Yine de Gillian mutlu degildi. Resimde
ona tanidik olmayan bir seyleri gérmeyi ummustu. ,.Ben de neyi
ortaya ¢ikaracagimi merak ediyorum® dedi Gillian, cezveyi doldurup
ocaga yerlestiren Hubert’e.* (NDT. 5.100)

Marx’a gore bu iligkinin basinda da kendini tanima istegi ve boylelikle kendi
kimligini giivence altina alma diisiincesi yatar. Gillian da resimlerinde kendi hakkinda
bir seyleri 6grenmeyi umar. Bu noktada sanat yine kendini tanimay1 ve kendini gérmeyi
saglayacak bir ara¢ haline gelmistir. “Agnes” romaninda oldugu gibi bu eserde de

kendini tanima ve taninmis olma erotik olarak kodlanmistir.?”

Gillian’in ¢iplak fotograflarin1 goren esi Matthias, bir trafik kazasi sonucu
hayatin1 kaybeder ve Gillan’in yiizii taninmaz hale gelir. Kazadan sonra 6 y1l boyunca
hi¢ goriismeyen Gillian ve Hubert bir sergi vasitasiyla tekrar bir araya gelirler. Marx’a
gore bu eserde de “Agnes” romaninda list kurmacadaki hikdyenin Agnes’in sonunu
getirmesi gibi bu eserde de Hubert’in ¢ektigi resimler, Matthias’1 kizdirmis ve ettikleri
kavga sonucu kazada Matthias Olmiis, Gillian ise yliziinii kaybetmistir. Sanatin bu
romanda da yok edici bir giice sahip oldugu goriiliir. Matthias’in 6liimiine ve Gillian’in
yiiziinli kaybedip yeni bir hayata baslamasina sebep olan sanat¢inin g¢alismasi yani

Hubert’in fotograﬂarldlr.274 Marx, eserden su kismi alintilar:

»Sanatinla bir insani 6ldiriibilecek olman seni korkuturdu degil mi
dedi.“ (NDT. s.187)

211 5RS. 5.208.
212 gRS. 5.211.
28 RS, 5.211.
21 gRS.. 5.212.
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Gillian’1n bu sdzleri ile sanatin yok edici giiciiniin etkisi agik¢a ifade edilmistir.
Alt1 yillik karsilasmalarindan sonra Gillian/Jill, Hubert’in onun yeniden resmini
yapmasini ister. Ama eskisinden farkli olarak artik Gillian’in kendisi hakkinda bir
seyler 6grenmek gibi bir beklentisi kalmamistir. Bu resimlerde ne iz kalirsa kalsin zaten
siliniyordur. Marx bu durumun, Hubert’in cismin ve anlamin her tiirlii bigimini silen ve

ortadan kaldiran sergi konseptinde kendini gosterdigini belirtir.””

»Aniden oniinde yapmak istedigi sergiyi gordii: Beyaz taglar odada
dagilmig, tUzerlerinde buna benzer calismalarin kalintilari, yiginla
iplikler, bitki lifleri, tagyapraklari. Ya da daha iyisi: taslar1 bos birakip,
malzemeyi zeminde sanki firlatilmis gibi ya da nesneler kendiliginden
kendi parcalarina ayrilmis gibi yerlestirmesi daha iyi olurdu.“ (NDT.
5.193)

Hubert’in “langsame Zerstorungswerk” konsepti ile zaman dondurulmaz, tam
tersi 0 eserin bir pargast haline gelir. Bu durum Hubert’in ¢izimleri iginde gegerlidir.

. . . . .. . 276
Zira eserleri de zamanla anlamini, iizerindeki izleri kaybeder.

,,Bir ka¢ sayfayr durmaksizin kursun kalemle i¢inde tek bir ¢izginin
dahi fark edilemeyecegi monokrom, siyah parlak bir yiizey
olusuncaya kadar taraklamaya basladi.” (NDT. s5.202-203)

Bu alintidan da anlasildig1 lizere Hubert ¢izimlerinin iistiinii taraklar ve higbir

sey belli olmaz. Calismasinda higbir 1z birakmaz.

,,JHubert hi¢ bir iz birakmadi [...]“ (NDT. 5.238)

Bunun aynisin1 Gillian da Hubert’in resimlerinden birini ¢alisma odasinda fark
ettiginde ayni1 seyi kendi resmi i¢in yapar.277 Resmin {istiinii kalemle tamamen ¢izer ve

kendini tablonun iizerinde yok eder.

“Sayfalar1 karistirmaya devam ettiginde, ilk defa burada geceledikten
sonra Hubert’in onun ¢iplak c¢izimlerini yaptig1 bloknot oldugunu
gordii. Muhtemelen onlar1 ¢izerken hicbir sey diisiinmemisti, sadece
hizli taslak ¢izimleriydi. Hi¢ biri zarar gormemisti, sanki Hubert
taramaya baslamadan Once hepsinin TUstiinii karalamis gibi

2% RS, 5.212.
218 9GRS, s5.212-213.
21" 3RS, 5.213.
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goriiniiyordu. Jill aniden onun geri donmeyeceginden kesin olarak
emin oldu. Cizimlerden biri olan sanki baglanmis gibi ellerini arkasina
aldig1 ve yatagin iizerinde diz ¢oktiigii resmi, ¢izgilerle Ortmeye
bagladi. Kursun kalem ¢ok sertti, bagka bir tane ald1. Sanki korumasiz
bedenini kimsenin higbir zaman kesfedemeyecegi bir fosilin, karbon
tabakasinin altinda ebedi istirahatgahina defnedercesine resmi sildi.”
(NDT. s5.238-239)

Marx, bu davranisi hem kendi kendini gdmme eylemi olarak hem de kendini
resmin i¢indeki tutsakliktan kurtarma olarak yorumlar. Roman iginde ne askin ne de
sanatin bitisinin alt1 ¢izilir, yapilan sey, sanatin yikici etkisini, giiciini 6n plana
tagimaktir. Sanat bu haliyle fotografik olarak sabitlemez, aksine zamanin ilerleyisi esere

dahil edilir.>"®

Romandaki protoganistler agk hikayesinin basinda fark edilme, kendini tanima
ve bir iz birakma arzusuna sahiptirler. Bu erotik kodlanmis siire¢ figiirler igin hayati

tehlikeye kadar gidebilir.2”

“Agnes” romaninda list kurmacada ben anlaticinin yazdigi
hikaye, “Nacht ist der Tag” eserinde ise Hubert’in yaptig1 Jill’in resmi, her iki romanin
da ortak bir ask sdylemine sahip oldugunu gosterir.”®® Marx, her iki roman da da
sanatin, gerceklik {izerinde tehdit edici bir isleve sahip oldugunu ve baslangigta
figlirlerin iz birakma istekleri ile kullandiklar1 sanatin, hikdyenin gelisiminde onlarin
hayatlarini tehdit eden ve en sonunda birakmak istedikleri izleri tamamen silen bir arag
haline geldigini ifade eder. Stamm’m bu iki metni romantik dénem sanat¢i romanlari
gibi sanat1 dahilik projesi olarak algilamaz, tam tersi Ozneler aras1 gerceklige
yogunlagir. Marx’a gore “Agnes” ve “Nacht ist der Tag” romanlarinda sanatin yok edici

ve tehlikeli tarafim1 ele aldigindan, iclerinde birbirlerinin izini tasir ve bu agidan

birbirlerine benzerler.?!

“Nacht ist der Tag” adli romanda Hubert, Gillian’in derinligi olmayan bir figiir
oldugu i¢in Gillian’1 goremedigini ve onu ¢izemedigini belirtir. Hubert’in aslinda

gordiiglinii ¢cizememesi sadece Gillian i¢in gegerli degildir bu durumu daha sonrasinda

282

kendine daga yaptig1 bir yolculukta itiraf eder.” Bu kism1 Vollmer s6yle alintilar:

218 5RS. 5.213.
219 gRS. 5.214.
280 gRS. 5.214.
81 GRS. §5.214-215.
%82 GRS. 5.293.
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“Hava buz gibiydi, kar ve giibre kokuyordu. Hubert, son karin,
rutubetli soguk havanin, kar tanelerinin olusturdugu sisin ardinda hem
goriiniir hem de gériinmez olan dag yamaglarinin ve tiinel giriginin ve
beton rampanin acimasizligimin olusturdugu bu manzaray1 bir resimde
sabit kilmanin ne kadar bos bir ¢aba olabilecegini diisiindii.” (NDT.
s5.154)

Vollmer, Stamm’in figiirii Hubert’e ¢evreyi kabataslak olarak tasvir ettirerek

okuyucunun kendi kafasindaki resmi olusturmasina izin verdigini diisiiniir.”®

Stamm, yazilarinin gercek koklerinin ¢ocuklugundaki can sikintilarina, giindiiz
riiyalarina ve anlamsiz islere dayandigini yazar. Kendi cocuklugunda yasadigi bu
durumun benzerini “Nacht ist der Tag” adli romaninda yaratim krizi yasayan sanatgi

Hubert figiiriiniin haftalar sonra yeniden bir projeye basladigi anda figiirii gocukluguna

.. . . 284
dondiirerek hayatina benzer bir durumu romanin igine tasir.

“Hubert girisin yaninda istiflenmis odunlardan birini aldi, granit
masaya oturdu ve cep c¢akisiyla odunu bigmeye basladi. Belli bir sekil
cikarmaya calismiyordu, aksine dnce agacin kabugunu soydu ve sonra
odunu ince talaglar haline getirdi. Cocuklugunda da bu tarz ugrasilarla
zaman gegirdigi olmustu. Kalin bir kumast iplik iplik soyar, bir halati
ince tek bir iplik olana kadar acar, bir ¢icegi veya bir ¢am dalin1 en
ufak parcasina kadar soker, kagidi kursun kalemle tamamin
kaplayacak diizgiin bir yiizey olusana kadar taraklardi.”?®

“Nacht ist der Tag” adli romaninda Hubert figiirtine dair anlatilan bu kisim
Stamm’in ¢ocukluguna dair benzerlikler barindirir. Stamm, Hubert’in yaptigi bu
seylerin bir yok etme isi gibi goriilse de aslinda yapilmis olan1 parcalarina ayirarak bir
anlamda zaman1 ve yapilmis olani geri alma ve her canliy1 ve nesneyi tehdit eden 6limii

28¢ Hubert zamani durduramasa da etkisini geri

hiikiimsiiz kilma ¢abasi olarak yorumlar.
almaya calisir. Cennette de higbir sey 6lmez. Bu anlamda bu da yine Hubert’in kendi
cennetine, cocuklugunda yaptiklarin1 tekrarlayarak geri donme c¢abasi olarak

yorumlanabilir.?’

28 gRS. 5.294.
284 B\, 5.68.
25 BV, S.68.
26 BV, 5.68.
87 BV, 5.68.
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Hartmut Vollmer’e gore Hubert, bu projesini yavas bir yok etme, yikim eseri
olarak nitelendirir ve bunu o6nceki g¢alismalarinin bir devami olarak goriir. Zamani
dondurmaya calisirken simdi onu, eserinin bir pargasi yapar. Kendini, nesnelerin,
seylerin, doga elementlerinin ve insanlarin yok olusunda gdsteren zamanin gegisi artik
sanatsal olarak gdzlenip yansitilmaz, uygulamal olarak gosterilir.?®® Vollmer, zamanin
kendisin bir yok etme araci olarak sanat eserinde gosterildigini ve pointilistik sanat
eserinde oldugu gibi eseri alimlayanin eserin yapim siirecine {iretici bir katkis1 oldugunu
diistiniir. Hubert’in resimlerinin istiinii karalayarak ¢izimleri iizerinde yeni alanlar
olusturarak kendi eserini yok eder ve bunu yaparken aslinda yeni bir sanatsal iiretim
icin, yeni alanlar, hayal giicii mekanlar1 olusturur. Bu noktada sanatsal yapicilik ve yap1
bozum arasindaki iliskiye dikkat (;ekililr.289 Gillian’in Hubert’in yaptig1 bu calismalar

buldugu sahneyi Vollmer ¢aligmasinda alintilar:

“Bloknot sayfalari, kursun kalem karalamalariyla doldurulmustu. Bu
karalamalarin bazilar1 igindeki ¢izgileri neredeyse hi¢ fark
edilmeyecek ve parlak yiizeyler olusturacak kadar yogundu, yine de
mekansal bir etkiye sahiptiler. Diger kagitlar daha bitmemis gibiydi,
hayali manzaralar, haritalar, farkli yonlere dagilan ve birbirleri
arasindaki gecisler icinde anlasilmaz desenler olusturan kiigiik
karalama alanlarinin yan yana siralanmasi gibi goriiniiyordu.” (NDT.
5.238)

Bartl ve Wimmer’e gore Stamm’in eserlerinde on plana ¢ikan Onemli bir
unsurda, sanatc1 figiirleri ile ortaya konmaya ¢alisilan modern insanin antropolojik ve
psikolojik temelli teshisidir. Eserlerindeki ana figiirler genelde sanatgidir ve ortak bir
tipoloji olustururlar.”® “Nacht ist der Tag” romanindaki fotograf¢ct Hubert her ne kadar
basta sanat akademisinde ders verse de kendini ilham kaynagindan yoksun ve hevessiz
hisseder. Bartl ve Wimmer, sergisinin agilisindan kisa bir siire 6nce Hubert’in aniden
dogal malzemeleri kii¢lik parcalara ayirmasini onun i¢inde bulundugu pargalama ve
¢Oziilme siirecine isaret ettigini dﬁsﬁnﬁrler.291 Stamm’in poetikasinda Hubert hakkinda

yaptig1 yorumu, Bartl ve Wimmer soyle alintilar:

288 gRS. 5.295.
289 gRS. 5.295.
20 gRS. 5.13.
#1 gRS. 5.13.
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“Hubert’in burada yaptigiin saf bir yikim eseri oldugu diisiiniilebilir,
ama durum bunun tam tersi: Hubert, yapilmis ve olugmus olani
bozarak, kendi parcalarina ayirarak, zamani geri aliyor, zamani1 ve
itiraf edilmis bir beceriksizlik i¢inde her seyi ve her varlig: tehdit eden
oliimii etkisiz kiliyor. Ingilizce de “To undo”, sadece bir seyleri
¢ozmek anlamina gelmez, ayrica bir seyleri gergeklesmemis hale
getirme anlamini da igerir. Hubert zamani durduramaz, ama onun
etkilerini geri alir.”*?

Bartl ve Wimmer, Stamm’in eserlerinde sanatgi figiirlerine yer vererek,
metinlerini iislup a¢isindan giizel sanatlara yakinlastirdigini ve sanatg¢i figiirlerinin
icinde bulundugu yaratim krizinin, onlarin diger figiirlerle olan iletisim sorununa da

kaynak olusturdugunu ifade ederler.”®

“Nacht ist der Tag” romaninda Gillian’in/Jill’in Hubert’ e duydugu ask ve
baglilik romanin sonunda Gillian’in kendini 6zgiir hissetmesi ile sonlanir. Gillian,
Hubert’e yakinlasmak igin onun ¢iplak resmini ¢izmesine izin verir ancak bu bile
Hubert’in gergekten Jill’e yakinlagmasina yardimci olmaz. Ciinkii Hubert’in diislindiigii
tek sey sanatidir. Susanne Kaul’a gore ask Stamm yazininda, yikilinca biitiin hayat1 yok
eden ve trajedi yasatan bir kule degildir. Ask daha ¢ok anlik mutluluklar iginde

hissedilebilir. Bu baglamda bu romanda da ask belirsiz ve yénetilemezdir.294

“Hubert bazen kendi kendine sanatsal yaratim krizinin ne zaman
basladigint sorardi. Bu aniden olmamusti, belli bir siire i¢inde artik
resim yapmanin eglenceli olmadigini ve aylardan beri yeni bir seylere
baglamadigini fark etmisti. Belki de Lukas ile alakaliydi. O ve Astrid
cocuk sahibi olmay1 planlamamiglardi ve hamileligini 6grendiginde
ilk kisisel sergisi i¢in hazirliklar yapiyordu.” (NDT. s.145)

2.2.2. Kiiltiir Merkezi

Hubert’in sergisini agmak istedigi kiiltiir merkezi hem bulundugu cografya
olarak hem de ortaklasa bir yasamin diizenlendigi ve sistemlestirildigi bir alan olarak
tipki bir garnizon, hapishane ya da koloni de goriildiigli lizere ortaklasa bir hayat

diizenin gergeklestirildigi bir heterotopya olarak yorumlanabilir.

22 gRS. 5.14.
23 GRS, 5.14.
2% gRS.. s5.181.
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“Hubert binaya girdi. Koridorun sol ve sag tarafinda yer alan birgok
kap1 Arno’nun ona daha 6nceden gosterdigi odalara aitti. Kiigiik bir
odada tuvaletler ve ii¢ dus kabini vardi. Koridorun en sonunda
ortasinda uzun ahsap bir masanin ve etrafinda birbirlerinden farkl
birka¢ sandalyenin yer aldig1 bir mutfak bulunuyordu.” (NDT. s.159)

Dagda bulunan kiiltiir merkezi sehirden uzakta olmasi ve kolay ulasilabilir bir
konumda olmamasi sebebiyle bir heterotopya o6zelligi gostermektedir. Romanda bu

kiiltiir merkezinin bulundugu konum soyle tanitilmaktadir:

“Hubert zorlukla kocaman iki kath kiiltiir merkezini hatirlayabildi. Inn
nehrinin actigt olduk¢a dar bir bogazda yer aliyordu. Esasinda bina
hemen yaninda duran eski kaplicaya aitti. Tatil kuliibiine ait otelin
ontinde misafirleri selamlayan biiyiik bir levha vardi.” (NDT. ss.154-
155)

Kiiltir merkezinin daha o©nce ayni yerde bulunan kaplicaya ait olmasi
Foucault’'nun makalesinde bahsedilen mekanlarin kullanim amaglarinin zamanla

degismesini buradaki kiiltiir merkezinde de gérmekteyiz.

Mekanlarin zamanla islevlerini degismesine O6rnek olarak romanda ayrica
Hubert’in atdlyesini de Ornek verebiliriz. Foucault’'nun da bahsettigi gibi mekanlarin
zamanla islevlerini yitirmesi ya da islevlerinin degigsmesi Stamm’in romanin da
goriilmektedir. Michel Foucault’nun makalesinde 18. yiizyila kadar sehir merkezinde
yer alan mezarlarin, 19. yiizyildan itibaren toplumun Oliilere ve 6liime olan bakis
acisinin degismesi ile sehir digina ¢ikarildigindan bahsedilir. “Nacht ist der Tag” adli
romanda Hubert’in atdlyesi de sehrin disinda bir sanayi alaninda eskiden bir dokuma
fabrikasinda yer almasi heterotopyalarda ifade edildigi lizere mekanlarin zamanla

islevlerinin degismesi agisindan benzerlik gostermektedir.

“Yolculuk on bes dakikadan daha az siirdii. Hubert’in at6lyesi, sehrin
disinda eskiden iplikhane olan bir bina da yer aliyordu. Giineyde
karanlik goriinen ormanlik tepeler siralanmisti, giineydeki yamag daha
algakti. Vadi burada dardi ve ¢irkin sanayi binalar1 ile kapliydi.
Iplikhanenin ana binas1 sadece bir yikintiydi, catist ¢okmiis,
pencereleri tahtalarla ¢ivilenmisti. Yikilmasim onlemek i¢in duvarlar
kalin ¢elik tastyicilardan olusan bir iskele ile desteklenmigti.” (NDT.
s.71)
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2.2.3. Ayna ve Beden

Foucault “Utopik Beden” isimli ¢alismasinda maske takmay1, makyaj ve dévme
yaptirmay1 bedeni iitopik hale getirme cabalari olarak tanimlar. Dovme, makyaj ve
maske ile sifreli, esrarengiz ve kutsal bir dile biirlinen beden gizli ve goriinmez giiclerle
iletisime geger. Bu eylemler bedeni bu diinyaya ait olmayan bir mekana yerlestirir ve
onu tanrilarin ya da Otekilerin diinyasi ile baglant1 kuran hayali bir mekanin pargasi
haline getirir.?®® Gillian’mn kaza sonrasi vyiiziinii tekrar onarmak icin yapilan
ameliyatlarda Foucault’nun soyledikleri baglaminda onun bedeninin bir anlamda
litopyalastirilmas1 olarak yorumlanabilir. Romanda Gillian’in bu ameliyatlar ve

ameliyatlardan sonra gecirdigi degisim su sekilde aktarilir:

“Kulag1 kolaylikla yeniden dikebiliriz dedi doktor, ama burun g¢ok
hassas damarlara sahip. Size yeni bir tane yapacagiz.” (NDT. s.12)

Gillian’in kazada yiizlinlii kaybetmesi yaptig1 isi i¢in yasanabilecek en biiyiik
trajedilerden biridir. Hem yasadigi donem hem de yaptigi is onun i¢in yiizii 6nemli

kilar. Yiiziin modern donemdeki 6nemi Kesim ve Kar tarafindan sdyle agiklanir:

“Modernizm bedenin biitiin boliimleri arasinda ‘yiizii’ 6ne ¢ikarmustir.
Yiiz, viicudun en fazla bireysellesmis boliimii olarak algilanmaya
baslamugtir.”*®

Stamm’in “Nacht ist der Tag” adli romaninda Gillian’n, trafik kazasindan sonra
yiiziinlii kaybetmesi ve ge¢irdigi operasyonlarla yeni bir ylize kavusmasi Gillian’in
bedenini grotesk bir imgeye doniistiiriir. Bahtin’e gore “Insanin yiiziiniin biitiin uzuvlari
arasinda, bedenin grotesk imgesinde en 6nemli rolii oynayanlar burun ile agizdir” ¢iinkii

bu organlar, bedenin dis diinya ile iligkisinde “sinir bolgeleri” olarak tammlanr.?’

2% Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013 S.31-32.

6 pr, Sevgi Kesim, Yar. Dog. Dr. Altan Kar, “Plastik Cerrahi, ‘Tanrim Beni Bagtan Yarat!..” Metaforunu
Miimkiin Kilabilir Mi?” Yasemin Inceoglu, Altan Kar (Ed.) Disilik, Giizellik ve Siddet Sarmalinda Kadin
ve Bedeni, (1. Baski), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2010, s.182 ss.173-196.

27 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, (1984), (1. Baski), (Cev.: Cigek Oztek), Ayrinti Yayinlari,
[stanbul 2005, 5.346-347.
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Gillian’in kazadan sonra gegirdigi estetik ameliyatlar her ne kadar onun eskisi
gibi goriinmesi i¢in yapilmis olsa da gercekte ylizii tamamen degisime ugramistir. Bu

degisiklik romanda soyle anlatilir:

“Gillian eskisi gibi goriinmiiyordu. Simdi yiiz hatlarin1 yeniden
tanidig1 anda daha c¢ok ne kadar ¢ok degismis oldugunu ve bir daha
asla kazadan onceki gibi goriinemeyecegini fark etmisti.” (NDT.
5.119)

Romanda Hubert’in kendi atdlyesinde Gillian’1 resmetmesi ve onun g¢iplak
fotograflarini ¢ekmesi bedenin iitopyalastirilmasia 6rnek olarak gosterilebilir. Her iki
eylemde bedeni sabitlestirir ve hareketsiz kilan mekanlar i¢ine tasir. Bu baglamda
Hubertin ¢ektigi fotograflar Gillian’in kaza gegirmeden onceki bedenini bir anlamda
iitopyalastirmistir. Fotograftaki beden tipki eski misirda mumyalanmis bedenler gibi
zamanin durdugu bedenin sonsuza kadar aymi sekilde kalacagi bir mekéna
hapsedilmistir.  Ayrica  Foucault, c¢alismasinin sonunda askin da bedeni
litopyalastirdigindan bahseder. Bir bagkasinin ellerinde ya da bedenin {izerinde hareket
eden bagkasina ait parmaklar onu bir baska diinyanin {itopyasinda var eder. Clinkii insan
bedenin bir yere sahip oldugunu bize 6greten ve ona bagka diinyalarda yer acan ayna ve

oliim gibi ask da beden iitopyasini hafifletir, onu bir sandigin i¢ine kapatlr.298

Foucault’nun ¢alismasinda soyledikleri, Markus Schroer’in kitabinda mekan ve
beden baglaminda ifade ettikleri ile benzerlikler gosterir. Bu baglamda Peter Stamm’in
romanin1 yorumlarken Schroer’in kitabinda sdylediklerine yer vermek eseri mekan ve
beden baglaminda yorumlamak adina daha saglam bir zemine yerlestirilmesine

yardimc1 olacaktir.

Schroer’in caligmasinda, hem beden hem de mekéan, i¢cinde yasamin vuku
buldugu muhafaza alanlar1 olarak tanimlanir. Beden hem ge¢is noktalarina, hem de
saglam sinirlara sahip oldugu i¢in bir mekan olarak tanimlanabilir. Deri biitiin organlari
kaslar1 kemikleri saran bir mahfaza gibidir ve disarisiyla, icerisinin simirlarini
birbirinden ayirir. Bu agidan dis diinyayla iletisim i¢inde olan sinir1i da olusturur.

Markus Schroer yazisinin devaminda tipki mekan gibi bedenin bdliiniip, parcalara

2% Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, ss.35-36.
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ayrilarak smirlarini kaybettigini ifade eder. Organ nakilleri ile ya da protezlerle bedenin

islevlerinin artirilmasi gibi yeniliklerle beden bir anlamda smirlarini kaybeder.*

Peter Stamm’in roman figiirii Gillian i¢in de kaza gecirdikten sonra kendi
bedeninde gergeklesen tahribati Schroer’in anlattiklart baglaminda yorumlanabilir.
Gillian’in kaza sonrast gegirdigi ameliyatlar ile beden smirlar1 degismistir. Foucault
baglaminda diisiiniildiigiinde de bedeni o0zellikle estetik ameliyatlarla bir anlamda

iitopyalastirilmistir.

Ayrica Gillian’in yliziinlin bozulmasi ve bu baglamda bedenin simirlarini
kaybetmesi, kendi figiirlerinde ve hayatinda var olan sinirsizliklar ve olgiisiizlik ile

uyum gosterir. Onun hayatindaki sinirsizliklar romanda soyle anlatilmaktadir:

“Bazen sadece yasam stilini merak ettigi ya da erkek arkadasini
aldatmanin nasil bir duygu oldugunu bilmek i¢in bir erkekle yatardi.”
(NDT. s. 112)

Kazadan oOnceki hayatinda sinirlara sahip olmamasi ve kendi hayatina dair
olmasi gereken mahremiyeti umursamamasit evin bulundugu konumdan da

anlasilmaktadir:

“Daireyi li¢ yil once satin almislardi. Odalar biiyliktii, agik renkte
parkelere ve zemine kadar inen pencerelere sahipti. Oturma odasinin
balkona agilan cam bir cephesi vardi. Oradan biitiin sehir ve gol
seyredilebilirdi. Evin 6niinde duruldugunda oturma odasinin yarisi
goriilebilirdi, ama bu Gillian’t higbir zaman rahatsiz etmedi aksine
seffaflig1 seviyordu ve arkadaglari onun bir vitrin de, bir akvaryumda
yasadigini soylediklerinde giiliiyordu.” (NDT. ss.41-42)

Gillian’in bedensel degisimi zaten evinin sahip oldugu gecirgen, goriiniir
yapistyla benzerlik kazanir. Trafik kazasindan sonra gecirdigi ameliyatlarla Gillian’in

sadece bedensel olarak degil hayatina dair sinirlar da bastan ¢izilmis olur.

Markus Schroer’in bedenin sinirlara sahip olmas1 ama 6te yandan bu simirlarin

¢oziilmesi konusundaki diislinceleri, Foucault’'nun heterotopya kavrami baglaminda

2% Markus Schroer, Riume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012 s.291.
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soyledigi heterotopyalarin da bir agma ve kapatma sistemi (System von Offnungen und

Schliessen)*®

olmasi ile benzer 6zellikler gosterir. Tipki drnegin bir heterotopya olarak
hapishanede oldugu gibi; korunakli, sinirlar1 kapali ama mutlak bir gegirgenlige sahip
olmayan bir mekan olarak, beden de simirlar1 belirlenmis, korunakli ama mutlak bir
biitiinliige sahip olmayan, parcalanarak ya da béliinerek sinirlarini kaybedebilen bir

mekan olarak diisiiniildiiglinde heterotopyalarla benzer 6zellikler gosterir.

Oteki Mekanlar makalesinde ayna drnegi baglaminda Heterotopya ve Utopya
kavramlarimi agiklayan Foucault, iitopik beden ¢alismasinda da aynanin insanin kendi

bedenini algilamasinda nemli bir rol oynadigim belirtir.**

Foucault, ceset ve aynanin bizim bir bedene, bedenin de bir yere sahip oldugunu
Ogrettigini  ifade eder.®  Foucault’nun ayna Ornegi baglaminda romanda
yorumlanabilecek énemli bir boliim olarak Gillian’in kaza gecirdikten sonra kaldig ve
estetik ameliyatlar1 gegirdigi bir heterotopya olarak hastane de iken yaninda duran
aynay1 eline alip kaza sonras1 yiiziinii ilk kez gordiigli anda diisiindiikleri sdylenebilir.

Romanda onun yiiziinii gérdiigii andaki diisiinceleri sdyle yansitilmaktadir:

“Ayna komodinin iizerindeydi. Gillian, yliziini degil aynay1
diistiniiyordu. Ayna kendine bakabilecegi yiizii olmustu. Elini uzatti,
tereddiitle biraz bekledi, sonra da aynayi aldi. Onunla oynadi,
gozlerinin Oniinde ters bir sekilde tuttu ve daha iyi goriinebilecegi
hissi ile parlak arka tarafina, yliziiniin zayif yansimasina bakti. Simdi
ona biri baksa, yiizi onun yiizii olurdu. Sonra aynayi1 ¢evirdi, uzunca
bir siire kendine bakti. Eskiden bazen evde aynanin 6niinde durur ve
gozlerinin derinliklerine bakardi. Ama gozleri camsi bir cisme, goz
bebekleri de ardinda bedenin asilamaz karanliginin saklandigi
gediklere doniismiistii. Biitiin giiciiyle bu etin i¢inde kendini yeniden
tanimaya calisti. GoOzlerini, kaglarini, agzimi tanidi, ama bir biitiin
olusturmuyorlardi.” (NDT. s.18)

¢

Bu kisimda ki “Der Spiegel war das Gesicht, das sie vor sich halten konnte."
climlesi Foucault’nun ayna 6rnegi baglaminda sdyledikleri ile benzerlik gostermektedir.

[k basta kendi yiiziine bakmaya cesaret edemez ve aynanin tersini gevirir. Daha sonra

300 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2014 5.300.

%1 Michel Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Korper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013 s.35.

%92 Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Kérper, Zwei Radiovortrige, s.35.
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baktiginda aynada gozlerinde bedeninin asilamaz karanligini gérmesi (die
undurchdringliche Dunkelheit ihres Korpers verborgen lag), bedeni bir mekan olarak
kendi i¢inde bir heterotopyaya doniistiirmektedir. Zira beden tipki heterotopyalarda ve
Markus Schroer’in ¢alismasinda da anlatildigi {izere dis diinyaya sinirlar1 olan ve i¢inde
ruhu barindiran koruyucu bir alan olarak bir agma ve kapama sistemidir ve kolay
erisilebilir ~ degildir. Burada Gillian’in kendi bedenin asilmazligi {izerine
diisiindiiklerinin yani sira bedeninin kazadan sonra sinirlarini kaybetmesi, estetik
ameliyatlarla yeniden sinirlarinin ¢izilmesi, Foucault’nun ve Markus Schroer’in
calismalar1 baglaminda bedenin bir mekan olarak tanimlanabilmesine olanak saglar.

Gillian’1n yagadig1 beden degisikligi onun dis diinyaya kars1 olan algisin1 da degistirir.

“Biitin  duygular, rahatlamalar, kizginliklar, matemler sadece
gerceklestirilemeyen olasiliklardi. Baskalarinin, hemsirelerin  ve
gazetelerde gordiigli yiizler bile bi¢imsiz ve anlamlandirilamaz
goriiniiyordu.” (NDT. s.34)

Gillian’in gecirdigi bu bedensel degisim sonucunda bedenin, uzamin ve onun
icinde bulunan nesnelerin algilanmasinda ne kadar 6nemli bir role sahip oldugu goriiliir.

Bedenin uzam i¢in sahip oldugu 6nem konusunda Merleau-Ponty ise sunlar1 sdyler:

“Geometride oldugu gibi psikolojide de viicutsuz bir zihnin 6niinde
uzanan yekpare, homojen bir uzam diisiincesinin yerini, viicudumuzun
ozellikleriyle ve diinyaya firlatilmis wvarliklar olarak bizim
durumumuzla iligki kuran, ayricalikli dogrultulart olan heterojen bir
uzam ald1. Insan bir viicut ve bir ruh degil, bir viicut ile bir ruhtur.
Insan viicudu adeta seylere cakili oldugu igindir ki onlarin hakikatine
erebiliyoruz — bunlar yeni yeni aklimiza geliyor bizim. Bir sonraki
sohbetimizde gorecegimiz gibi bu yalnizca uzam igin gegerli degil,
disgitmizdaki her varliga ancak ve ancak viicudumuz iizerinden
erigebiliyoruz; disimizdaki her varlik da boylelikle insan 6zelliklerine
biiriiniip bir ruh ve viicut karigimi haline geliyor.”*®

Gillian hastaneden ¢iktiktan sonra bedeninin biitiinliigiinii kaybetmesi onu
Oylesine etkilemistir ki riiyalarinda dahi bedeninin parcalandigi sahneler goérmektedir.

Buna dair olan bir riiyasi romanda sdyle anlatilir:

%93 Maurice Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, (1948), (4. Baski), (Cev.: Omer Aygiin), Metis Yayinlari,
Istanbul 2014, 5.26.
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“Geceleri Gillian riiyalarinda {izerine atilan, ona tecaviiz eden ve onu
parcalayan erkekleri goriiyordu. Bedeni patliyor, eti parga parca
dairenin i¢ine dagiliyor, duvarlar kanla kaplaniyordu. Odalar karanlik
olmasina ragmen her sey belirgin bir sekilde goriiniiyordu.” (NDT.
$5.86-87)

Gillian’in kazadan sonra gordiigii bu riiyalar onun ruhsal, psikolojik durumunun
Iyi olmadigimin gostergeleridir. Figiirlerin bu durumunu Didier Anzieu’nun Deri-Ben
kavrami baglaminda yorumlamak onun psikolojisini ¢oziimlemek adina yararli bir adim

olacaktir. Pierre Ancet, Deri-Ben’in ruhsal dengeyi sagladigini sdyle aciklar:

”Deri-ben tarafindan tanimlanan i¢ ve dis deri, sekli bozulabilen
elastik bir ortii degildir. Bireyin bedensel ve ruhsal dengesini
sekillendirir ve destekler: Iceren bir yap1 kafesi gibi sabit ve
saglamdir.”*®

Kazadan sonra Gillian’in bedeni onu tiimiiyle sinirlayan bir heteorotopyaya
doniisiir. Oyle ki bedeni tamamen iyilesene kadar onun yasamindaki sinirlari belirler.

Bu durum romanda sdyle aktarilir:

“Biitiin giin boyunca yatakta uzandi ve artik daha fazla katlanamadigi
noktada biitin yemekleri mutfaga ve tuvalete bosalttl. Agrilari
azalmisti, ama bu isini kolaylastirmiyordu, agrilart bedenini zorluyor,
siirlar1 daha belirgin kiliyordu.” (NDT. 5.82)

Gillian’1n hastaneden sonra kaldig1 evi onun i¢in bir heterotopyaya doniisiirken
ayni zaman da mekani beden ya da bedeni mekéan olarak®® yorumlayan Schroer’in
diisiinceleri baglaminda Gillian’in evinin ayni zamanda onun bedenine doniistiiglinii

sOylenebilir.

“Sanki daire kendisinin uzanmig, ayaga kaldirilmasi ¢ok zor
bedeniymis gibi odalar arasinda dolast.” (NDT. ss.89-90)

Gillian evinde kaldig1 donemde bedensel olarak da degismeye baslar:

304 pierre Ancet, Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi, (2006), (1. Bask1), (Cev.: Ersel Topraktepe), Yapi
Kredi Yaymlar1 2010 s.133.

5 Markus Schroer, Riume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012 ss.276-283.
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“Giinlerden beri ayni pijamay1 giyiyordu, dus almiyor, yikanmiyor ve
sadece abur cubur yiyordu. Bedeninin nasil degistigini gdriiyordu, kilo
almus, sirtinda ve ¢enesinde sivilceler ¢ikmust1.” (NDT. ss. 87-88)

2.2.4. Hatira ve Beden

Foucault’nun 6teki mekanlar ¢aligmasinda miize ve kiitliphanelerin kayit altina
alma oOzelligi ile bir topluma ait kiiltlirel verilerin kayitlandigi mekanlar olarak
heterotopya ozelligi gosterdigi ifade edilir.*®® Assmann da “Erinnerungsrdume” adl
caligmasinda, antik donemdeki eserlerden yola ¢ikarak bedendeki yara ve izlerin
unutmay1 engelledigini ve bedenin bu izlerde hatiralar barindirdigini ifade eder. Ona
gore bedendeki yaralar ve agrilar bedensel amlar giiclendirir.**” Assmann’in bedeni ant
ile iligskilendiren bu diistincesinden ve Markus Schroer’in ve Foucualt’nun bedeni bir
mekan olarak yorumlayan diisiincelerinden yola ¢ikarak sadece mekanlarin yaninda
bedenlerin de arsivleme islevine sahip olabilecegi sonucuna varilabilir. Peter Stamm’in
incelenen bu romaninda bedenin hatiralarla olan iliskisine dair anlatilan su sahne

onemlidir:

“Doktor, ona hatiralarin1 sordugunda kafasini salladi. Hayir, anlamina
gelmiyordu bu, beyaz duvarlarda hatiralarini artyordu. Ama gordiigi
resimler onunla alakali degildi. Meslegi, ebeveynleri, Matthias baska
bir yasama aitti. Her sey hala yerinde, dedi Gillian, sadece ben
yokum.” (NDT. ss.16-17)

Bu noktada nasil mekanlar adeta bir miize gibi anilar1 kaydetme 6zelligine sahip
olabiliyorsa romandan alintilanan bu kisim baglaminda da bedenin hatiralar i¢cin ne
kadar 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kaza ile birlikte Gillian’in bedeninde meydana
gelen tahribat ile kazadan onceki sahip oldugu biitiin hatiralar1 bagka bir yasama aitmis
gibi gelir. Kazadan onceki bedenine ait hatiralar ameliyatlardan sonraki yeni bedenine

yabancilagsmistir. Bilinci bedenini terk etmis gibidir.

%06 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, Istanbul 2014 5.299.

307" Aleida Assmann, Erinnerungsrdume, Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, (5.
Baski), C.H. Beck Verlag, Miinchen 2010 s5.245-246.
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“Aniden zamanm tek yonli ilerlediginin, geri alinamaz oldugunun
bilincine vardi. Ilk anisi, daha fazla bir sey yapilamayacagi, biitiin
giiclinii, agirligint kaybettigi duygusuydu. Bilinci, havada siiziilen ve
biiyiik bir hizla odanin i¢inde hareket eden bir seylere ¢arpan ve geri
donen ve tuhaf bir hareket iginde tekrar siddetle ¢arpan bedenini
coktan terk etmis gibiydi.” (NDT. s.16)

Gillian’in kazadan sonra bedeni ile ilgili yasadigi bu sorunlar onun durumunu
Didier Anzieu’nun Deri-Ben kavrami baglaminda yorumlanabilir kilar. Anzieu, Deri-

Ben’in iglevlerine sdyle agiklar:

“Her ruhsal etkinlik biyolojik bir isleve yaslanir. Deri-ben destegini
derinin ¢esitli islevlerinde bulur. Bu islevlerin sistematik bir
incelemesini daha ileriye birakirken, burada kisaca fiigiine isaret
edecegim (1974’teki ilk makalemde kendimi smrladigim islevler).
Derinin ilk islevi: Emzirmenin, bakimlarin, s6z banyosunun
biriktirdigi iyi ve doluyu iceren ve igeride tutan kese. Derinin ikinci
islevi: Disarisiyla sinir1 isaret eden ve disartyr disarida birakan arayliz,
varlik ya da nesne, otekilerden gelen aggdzliiliik ve saldirilarin igeriye
sizmasindan koruyan engel. Nihayet, derinin {i¢iincii islevi: Agizla
birlikte ve en az onun kadar, 6tekilerle iletisimin, anlamli iligkilerin
kuruldugu bir yer ve bunun birincil araci; istelik, bu iligkilerin
biraktig1 izlerin kaydedildigi yiizey.”*%

Anzieu’nun sdyledikleri baglaminda ameliyatlarla birlikte yeni bir yiize kavusan
Gillian’in onu dis diinyaya kars1 koruyan ve iligkilerin kaydedildigi yiizeyi kaybetmesi
ile iliskilendirilebilir. Bu baglamda hatiralarinin ve bilincinin bedenini terk etmis gibi
hisseden ve bu baglamda kendine ve dis diinyaya karsi bir yabancilasma yasayan
Gillian’in, yapisal olarak bozulan bedeni ile birlikte deri-ben’in islevlerini yerine

getiremedigi goriiliir.

2.2.5. Beden ve Mekan

Peter Stamm, eserlerinde birgok figiirin, biiyiiksehirlerde, aligveris
merkezlerinde, havaalanlarinda, insansiz sanayi bolgelerinde ve katli otoparklarda, bir

cesit cocukluklarmin kayip cennetini bulduklarini yazar. Bu yerler, insanlarin i¢inde

309

kaybolabildikleri, tarihsiz ve bir merkezi olmayan yerlerdir.”” Bu baglamda Stamm’in

%% Didier Anzieu, Deri-Ben, (1995), (1. Baski), (Cev.: Nesrin Tura Demiryontan), Metis Yaynlari,
Istanbul 2008 s.79.
*°BV. s.48.
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bahsettigi mekanlarin, Augé’'nin Yer-olmayanlar ¢aligmasi altinda bahsettigi mekanlar

ile benzer ozellikler gosterdigi ifade edilebilir. Stamm, “Im Wald” hikayesindeki

Anja’nin aligveris merkezinde dolasmasini bu mekanlara 6rnek olarak g('isterir.310

“Burast onun bolgesidir. Her kosesini bilir. Oranin ¢alisani gibi
magazalar arasinda dolasir. (...) Birka¢ on yildan sonra yikilan ve
yerine yenisinin yapildigi sanayi bolgesindeki binalarin gegiciligini
sever. Plastik folyoya sarilmis ruhsuz nesneleri ve istif edilmis
egyalar1 sever. Saatlerce diikkanlarin iginde gezebilir ve sergilenmis
seylere dokunabilir. Kiyafetlerin kumagini kontrol eder, onlar1 koklar,
istiinde dener. Gida boliimiinde paketleri agar ve agzimi hizlica
yiyecekle doldurur.”*"*

Stamm, basarisiz bir mimar olan Alexander’in hikayesini anlattigt “Sieben
Jahre” eserinde ise Alexander i¢in Miinih Havaalanin bir ¢esit korunakli alanmis gibi

goriindiigiini diistiniir.**2

“Lobinin seyredilebildigi bir kafeye oturdum. Yan masada deri kaplh
bankin iizerinde ziplayan kiigiik cocuklarina kek veren iki gen¢ anne
oturuyorlardi. Bayanlarin konugmalarmi dinledim. Belli ki diizenli
olarak burada bulusuyorlardi, diinyanin herhangi bir yerinde
olabilecek bu steril yerde kendilerini giivende hissediyorlarmis gibi
goriiniiyorlardi. Belki de burada onlara hi¢cbir sey olmayacagini
diisiiniiyorlardi.”%*

Bu alintida havaalan1 bir yer-olmayan olarak korunakli, kapali ve giivenli bir
alan olusturur. Bu agidan bakildiginda bu mekan heterotopik olarak da yorumlanabilir.
Figiirlerin kalabaliklar i¢inde kaybolma iste§i, 1ssiz mekan arayislari Stamm
romanlariin ortak karakteristik 6zelligi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda “Ice
doniiklik”, “geri c¢ekilmislik”, “narsisizm”, “duygulanim kayb1”, “yalmizlik” ve
“kendine yabancilasma” gibi temel Ozellikleri diisiiniildiigiinde, Stamm figiirlerinin
sizoid kisilik tipi sergiledikleri yorumu yap11abi1ir.314 Sizoid kisilerin  “celigkili

duygular1 ve “diislinceleri” Stamm’in eserlerinde ki figiirlerin kisilik yapilarinda

310 By. 5.48.

11 BV, 55.48-49.

312 BV, 5.49.

3BV, 5.50.

31 Harry Guntrip, Sizoid Goriingii Nesne Iliskileri ve Kendilik, (1968), (2. Bask1), (Cev.: Ipek Babacan),
Metis Yayinlari, istanbul 2013, ss. 38-43.
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gérﬁh’ir.315 Yilmaz Ozbek, “Post-modernizm ve Alimlama Estetigi” adli ¢alismasinda

sizoid kisiligi sOyle aciklar:

“Sizoit kisilikli insanlar ice doniik bir yagam siirdiiriirler; kendileri
icin ingaa ettikleri satonun disina ¢ikma denemeleri sonugsuz kalir,
Baskalarinin bu satoya girmesi ise olanaksizdir; her kapida onlari
bekleyen biiyilk engeller vardir; zaman zaman disar1t ¢ikmay1
deneseler de panik iginde tekrar oraya siginirlar. Bu tipler duygusal
acidan tutarsizdirlar. Bir iligkide derinlesme onlarin dogasinda yoktur.
Ciinkii bu tizerinde durdugu zeminin sallanmasi ve yikilmasi anlamina
gelmektedir. Eylem yapmaktan ¢ok diisiinmeye egilimlidir bu tipler;
kendileri ile hesaplagmak, bogusmak, mutsuz, karamsar olmak onlarin
kaderidir. Bir sosyal etkinlige katilma sikint1 verir onlara; her seyi en
ince ayrintisina kadar diigiindiiklerinden, olaymn en olumsuz yonlerine
saplanip kalirlar ve girisim yeteneklerini kaybederler. Bu tiplerin
basariya ulasmasi hemen hemen olanaksizdir.”*°

Stamm, ‘“Nacht ist der Tag” romaninda Gillian figiiriiniin kazadan sonra

amagsizca sehirde dolagsmasini eserlerindeki figiirlerin, yalniz kalabilecekleri bir mekan

; oo 317
arayisina 6rnek olarak gosterir.®

“Baska bir sefer katli otoparkin son katina siirdii. Sabahlar1 kuru
olurdu, ama 6gleden itibaren yeniden yagmur yagmisti. Otoparkin
duvarlart betonarmeydi ve arasindan giiglii riizgrin estigi genis
bosluklar1 vardi. Gillian arabasindan indi ve birka¢ aracin arasindan
gecti. Kendi etrafinda dondii, konservatuvardaki eskrim derslerinde
oldugu gibi uzun saldir1 adimlari atti, éne ve arkaya dogru sigradi.
Heyecanliydi, nedenini bilmiyordu. Kisa adimlarla araliklardan birine
dogru kostu ve sanayi yapilarma budanmis kavaklar bulunan yogun
bir trafigin oldugu ¢ok seritli yollara, siddetli yagmur yiiziinden belli
belirsiz goriinen uzaklardaki dag: seyretti.”3'®

Hartmut Vollmer, romanda, Gillian’in topluma karsi mesafeli yaklagiminin

goriildiigii bir bagka yerle ilgili olarak su alintiy1 6rnek gosterir:

“Giinesli bir giinde gezinti yapmaya karar verdi. Simdi, 6gleden sonra
gec bir vakitte, giin 15181 sonbaharda oldugu gibi altin saristydi.
Asansor ile bodruma indi ve oradan bir koridorun i¢inden binanin

315 prof. Dr. Engin Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldisi Davranmiglar, (15. Basim), Remzi
Kitabevi, Istanbul 2000, 5.263.

318 Prof. Dr. Yilmaz Ozbek, Post-Modernizm ve Alimlama Estetigi, (1. Baski), Cizgi Kitabevi, Konya,
2005, s.58.

"BV, 5.49.

S8 BV. 5.49.



96

altindaki garaja indi. Siirekli duraksiyor ve dikkatlice etrafi dinliyordu,
ama dinlenecek kimse yoktu. Onun koyu yesil Mini’si her zaman
durdugu yerdeydi. Sehrin disinda bir ormana gitti ve bir geri doniisiim
istasyonunun yanima aracini park etti. Otopark alaninda ormandan
¢ikan bir adam kopegiyle ona dogru geliyordu. Gillian basimi egdi ve
bekledi. Adam onunkinin birka¢ ara¢ yaninda duran otomobilinin
bagaj kapisint acti ve koOpek iceri atladi. Araba ayrildiginda ve
goriiniirde kimse yokken, Gillian arabadan indi ve yliriimeye basladi.
Yiiriiyiis yolu ormanin kiyis1 boyunca ilerliyordu. I¢ kistmlarda hala
son kar kalintilar1 vardi. Bir siire sonra Gillian gezinti bastonu ile ona
yaklasan bir cift gordii. Ikisi de belki iki yiiz metre uzaklhiktaydi.
Durdu ve etrafina bakindi. Arkadan pusetli bir kadin yaklasiyordu.
Ormanin kiyisinda yer alan fundalik oldukga giirdii ve iginden gegmek
giictli. Yiizlini korur bir sekilde kolunu kaldirdi, dallar ellerini ¢izdi.
Buradan sonra ilerlemek daha kolaydi. Taban yogun bir sekilde
adimlarmin altinda ¢dken nemli yapraklarla kapliydi. Gillian, sesler
duydu ve bodur c¢aliliklarin arasindan c¢iftin ve pusetli kadinin
yollarinin nasil kesistigini izledi. Bir dakika bekledi ve sonra ormanin
icine dogru ilerledi. Giines 15181 egimli bir sekilde geliyor ve golgeleri
daha uzun yapiyordu. Bazen Gillian bekliyor ve bir hayvanin postu
gibi goriinen ya da hava sartlar1 tarafindan olduk¢a piirlizsiiz bir
sekilde cilalanmig kok govdesi gibi olan agaclarin giimils rengi
kabuklarma bakiyordu. Serin agacin istiine elini koyuyor, minik
piiriizleri hissediyordu. Arazi daha da diizlesmisti. Hava coktan
kararmaya baglamis, yakinlardaki hayvanat bahgesinden hayvanlarin
bagirislart duyuluyordu. Otopark alanina geldiginde hava kararmis ve
sokak lambalar1 yanmigt.” (NDT. ss.88-89)

Vollmer, bu alintida Gillian’in karsilagtigi kisilerin, ormanin ve g¢evrenin ¢ok
yiizeysel tasvir edildigini ifade eder. Gillian’in mesafeli gézlemi okuyucuya orman
atmosferini hissetmesini saglar. Kisilerin higbir ayrintiya girmeden sadece o sahnenin
icine yerlestirilmeleri, higbir dis goriinlis 6zelliklerinin tasvir edilmemesi Gillian’in

319 peter Stamm’imn anlatim iislubu okuyucunun

kaybettigi yiiziine bir gonderme yapar.
hayal giiclinii hareket gecirir ve gergekligin yeniden {iretilmesinin saglar. Ayrica
Gillian’1n ameliyat sonras1 toplumla olan mesafesine ve insanlardan uzak durmasina da

bir génderme yapilmus olur.*?

2.2.6. Kutsal Bir Mekén olarak Dag

Stamm, 1ss1z mekanlar arayan, insanlardan ve kalabaliklardan kagan figiirlerini
hayat siginmacilar1 (Lebensfliichtling) olarak tanimlar. Stamm, poetikasinda belirttigi

tizere insanin c¢ocuklugundaki kendi cennetine doniisinii hemen hemen biitiin

%19 5RS. 5.289.
320 5RS. 55.298-299.
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eserlerinde ele alir. Stamm “Alles, was fehlt” adli eserinde Isvigre’den Londra’ya
atanan bir bankaci olan David adli figilirii i¢in de bu tanimlamayi kullanir. David’i
havaalanindan alan sekreter Rosemary, onu yeni evine gotiirir.’** David, elindeki

brosiir ile evdeki her seyi kontrol eder:

“[...] Oturma odasinda halinin kalitesini kontrol etmek icin dizleri
iizerinde ¢oktii. Cocuklugunda kilisede nasil diz ¢oktiigiini hatirladi.
Higlik ve Bagislanma duygusu. Bu bir ¢esit mutluluk olmustu.”*?

Bu sahnede Stamm’in eserlerinde siklikla isledigi bir konu olan kaybolan
cennete yeniden kavusma ve mutlulugu bulma, David figiiriiniin yeni evinde diz

¢oktiigli anda ¢ocukluguna donmesi ve mutlu olmasi olarak yansitilmistir.

Stamm, David’in yeni evindeki bu mutlulugun zamanla korkutucu bir duruma

dontistiiglinti ifade eder. Sessiz japon bayan komsu ve civarda canice islenen bir ¢ocuk

. . : ... 2
cinayeti onu sakin ve sadece konforunu gozettigi tavrindan koparir.**®

Ayni sekilde “Im Wald” hikayesindeki Anja figiirii de bir ¢esit cennete geri
doniis yapar. Ug yil boyunca yalniz bagina ormanda yasar ve orada Stamm’m daha 6nce
bahsettigi zamansizlig1 yasar, bu zamansizlik metinde de simdiki zaman da hali hazirda

goriniirdiir.

“Birseyler degismisti. Anja ilk defa ormam bilingli olarak algiliyor
gibiydi, sanki orman ona yiiziinii donmiisti. Disiinceleri susmus,
onlarla birlikte zaman ve her sey ona baglanmis gibiydi, 151k, kokular,
ani sessizligi daha da yogunlastiran tek tiik sesler benzersiz harika bir
duygu haline doniismiistii. Orada durdu ve agag tepelerinden niifuz
eden 151k oyunlarint izledi. Bir giirgenin gdvdesine, onun soguk
giimiis rengi kabuklarina dokundu. Daha sonrasinda vazge¢meye ve
ailesinin evine donmeye ¢alistifinda hep bu ami hatirladi. Ve sonra
zaman tekrar durdu ve her sey dnemsiz oldu ve gecenin, haftanin ve
yilin sonuna kadar dayandi.”

Buradaki alintinda zamanin durmasi ve simdinin yogun bir duyguya doniismesi
birebir verilmistir. Stamm, Anja i¢in kayip cennetinde yani ormanda gegirdigi zamanin

uzun stirmedigini belirtir. Bir giindiiz riiyasinda aver Anja’yr vurur ve bir anligina

%21 BV, 5.50.
322 By 5,51,
33 BV, 551,
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cennetini geri kazamir.*** Riiyada vurulmasi ile bunun Anja igin bir yeniden dirilis ve
yeni bir baglangic oldugu diisiiniildiigiinde de kendi cennetine kavusmasi olarak

yorumlanabilir.

“Im Wald” hikdyesinde orman, heterotopik ve heterokronik &zellikleri
barmdiran bir mekan olarak yorumlanabilir. Ayrica orman, kayip cennet olarak dnemli

bir role sahiptir.

“Ormanda zaman yoktur. Insamin daldig1 bir uyku gibidir. Ve tekrar
uyandiginizda 3 dakika ya da 300 yil gecmis olsa da bu bir sey
degistirmez. Dallar zamani filtreler. Ormanin zemininde anlar 151k gibi
parildar.”*%

Ormandaki zaman farkli bir kroniye sahiptir. Bu agidan heterotopik bir 6zellik
gosterirken ayn1 zamanda yine Foucault’nun ¢aligmasinda bahsi gegen bahgenin cennet
tasviri ile cennette yasanacak zamanin farkli bir isleyise sahip olmasi diisiincesi burada
yapilan tasvirleri bu baglamda yorumlanabilir kilar. Cennetin ebedi bir hayati iginde
barindirmasi agisindan diigiiniildiigiinde eserde de orman i¢in ayni durumun gegerli

oldugu gérﬁlﬁr.326

“Orman ayakta oldukea i¢indeki hi¢bir sey 6lmez.”%

Ormanda yetisen meyveler, farkli zaman isleyisi ve kendi icinde kapali,
korunakli bir mekan olarak ormana hem heterotopik hem de kayip cennete dair

ozellikler kazandirir.

»Nacht ist der Tag*“ ve ,Im Wald*“ eserlerinde figiirlerin daga ya da ormana
yerlesmeleri kendi kayip cennetlerine donme istegi olarak yorumlanabilir. Figiirlerin bu
yerlerdeki zamanla ilgili deneyimleri de 6nemlidir. Cennetteki zamansizlik kavraminin
bu baglamda iki eserde de ele alindigi goriiliir. Dagda yapilan gezinti sirasinda
Hubert’in ormanda kendi ¢ocukluguna donmesi de onun kaybettigi cennetine geri doniis

olarak yorumlanabilir:

824 B\, 5.22.

85 BV 5.121.
326 By, 5.122.
%27 BV, 5.122.
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“Hubert, kiiltir merkezine gitmeyi ve rahatsiz edilmeyi istemedi,
bunun yerine dus aldi ve yukartya g¢iktiklar1 yol boyunca yiirilyiis
yaptt. Biraz daha yukar1 dogru, iizerlerinde biiylik kaya parcalarinin
bulundugu cayirlarin arasindan ilerleyen yolun bitiminde Hubert
aydinlik bir ormana vardi. Nemli ve serin hava, recine ve ¢ok az is
kokuyordu. Agaglarin arasindan asagiya inen giines 1siklari, orman
tabaninda hareketli desenler olusturuyordu. Hubert, yol kenarinda
duran kalin bir aga¢ gdvdesinin iizerine oturdu ve kuslari dinledi.
Derinlerden Inn nehrinin ¢agildamast duyuluyordu. Cocukken
ailesiyle birlikte yaptigi gezintileri, dagdaki tatil haftalarini,
gecirdikleri bitmeyen uzun giinleri, derelerde yaptiklar1 barajlari,
ormanda oynadiklar1 saklamba¢ oyununu ve ates yakip sosis
kizartmalarini hatirladi.” (NDT. ss.190-191)

Yeni bir baglangicin konu edinildigi “Nacht ist der Tag” romaninda Gillian’in
hayatina yeniden baglama miicadelesi anlatilir. Yiiziiniin tahrif oldugu ve kocasimnin
oldiigii agir bir trafik kazasindan sonra yeni bir baslangic yapmak {izere daglardaki bir
otelde calismaya baglayan Gillian icin bu otel ve bulundugu dag bir Zufluchtsort (Kagis
mekani) olarak onun kazadan sonra sigindig1 ve kendine korunakli bir alan buldugu bir
heterotopya®® olarak yorumlanabilir.**® Robinson-Club’teki insanlarim tatil yaptig1 bu
basit yasam Gillian i¢in bir anlamda tam pansiyon bir ¢esit cennet’tir. Stamm’in yaptig1
bu cennet benzetmesi otelin ve bulundugu yerin kendi i¢inde heterotopik bir mekan
olarak yorumlanmasina olanak saglar. Kendisinin otel i¢in yaptigi cennet benzetmesini
bazi elestirmenlerin anlamadigini belirten Stamm, bunun sebebini zaten Isvigre’nin
bazen kendisinin de cennetin bir tiir parodisi gibi gériinmesine baglar.*** Metnin daha
onceki versiyonun da Gillian’in oteli dini dergilerdeki cennet resimlerine benzettigini

yazan Peter Stamm, bu versiyona ait kismi1 Poetika dersinde sdyle alintilar:

“Jill biironun penceresinin yaninda durdu ve otelin arkasindaki parka
dogru bakti. Parlak giizel bir giindii, neredeyse biitiin sezlonglar
doluydu, ¢ocuklar ¢imlerin iistiinde oynuyordu ve arka planda nehir
kiyisinda yer alan heybetli agaclarin gélgesi altinda bir diizine misafir
daire bigiminde oturuyorlardi. Cogu ¢iplak ayakti, bir kag¢1 sadece sort
ya da tigort giymisti. Dizlerinin iizerinde yer alan resim defterleri ile
ortalarinda duran ve konusan Hubert’i dikkatlice dinliyorlardi.
Yaninda hasir koltukta g¢iplak geng bir bayan oturuyordu. Hubert
belirgin el hareketleri yapiyor, sanki havaya resim c¢iziyor gibiydi,
sonra ¢emberin i¢inden ¢ikt1 ve misafirler, ¢izmeye basladi. Bu sahne,
Jill’e yehova sahitlerinin dini broslirlerinde gosterilen idilik dag

328 Honold’a gore “Nacht ist der Tag” romaninda Gillian’in ¢alistig1 otelde tekrar Hubert ile karsilagmasi
oteli yakinlik iliskisi kurulan ve anonim bir mekan olarak 6zel bir heterotopyaya cevirir. Gillian ¢ekildigi
mekan olarak dag olmasi da bu anlamda 6nemlidir. (bkz. SRS. 5.106)
329

BV.s.21.
0 BV.s.21.
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manzaralar lizerinde yasli ve geng insanlarin yirtict ve av hayvanlari
ile birlikte barig¢il bir diizende bir arada olduklari renkli resimleri
hatirlatt. 3"

Yazar, sehirden uzakta korunakli, kapali bir heterotopya olarak konumlandirdigi
otelin ve diger kutsal alanlarin bulundugu dagi romanma yerlestirerek, isvigre’nin bir
cennet parodisi olarak yansitilabilecegi uygun alani olusturur ve iilkesinin sahip oldugu
ideal imaj1 da korur. Stamm’a gore hi¢ bir sey daglar kadar giivenli, saglam ve giiclii
goriinmez. Gokyiiziine ulastiklarindan sonsuz olduklar1 ve hatta eski ¢aglarda tanrilarin
burada yasadiklarma inamilirdi.*** Daglar belirsiz ve kesinlik igermeyen dogal
olusumlardir. insanoglu daglarin deniz seviyesinden olan yiiksekliklerini hesaplayarak
onlarin belirsizliklerine karst kendine bir giiven alami yaratmaya calisir. Dagcilarin
zirvede kayalar1 kendi elleriyle iist iiste koyarak bu yiiksekligi artirmaya caligsmalarini
Stamm, insanoglunun iginde var olan ¢evreye, dogaya hiikmetme c¢abasi olarak

3% Ciinkii insan dogaya bir seyler ekleyerek ona hiikmettigine inanir. Insanin

yorumlar.
icinde dogaya kars1 kendi lirettigi araclarla var olma giidiisiine sahip bir varlik olarak
kendinden bir sey ekleyerek dogaya miidahale eder ve bdylece dogaya karsi olan
korkusunu yener ve cevresi iizerinde gii¢ sahibi olur.*** Stamm’a gore daglar sonsuz
degildir. Belli bir zamanda olusmus ve giiniin birinde tekrar yok olacaklardir. Zirve ise
bir sayidan ya da bir referans noktasindan daha fazlasidir. Isvigrede yasayan bir
Danimarkalinin sdylediklerine yer veren Stamm sunlari aktarir. Danimarka’da deniz ne
ise Isvicre’de de dag odur. Gergekte dag gokyiiziiniin kenarindaki bir kiyidir. Iki
elementin bulugsma noktasidir. Denizin iistiinde oldugu gibi gokyiiziinde durulabilir
daglarda. Sudan ya da havadan ebediyet seyredilebilir. Gokyiiziine olan bu yakinlik en
giiclii haliyle dagin zirvesinde hissedilir. Orada insan kendini uguyormus gibi
hissedebilir.*** Stamm’in dag: kutsal bir alan olarak tanimladigi bu tespitler, “Nacht ist
der Tag” romaninda Gillian’in alt1 y1l boyunca yasadig: bir alan olarak dagi mekan
acisindan onemli kilar ve Gillian’in yasadiklarini mekanm farkli bir boyutu ile yani
mekanlara atfedilen kutsallik baglaminda degerlendirilmesini miimkiin kilar. Yazar, dag

alanima (kirsal alana) yerlestirdigi kutsal mekanlar ile daga atfedilen kutsal 6nemi/imajt

Bl BV, 55.21-22.
82 B\ 5.324.
883 BV, 5.326.
334 BV 5.326.
35 BV, 5.327.
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destekler. Gillian’in kazadan ve gecirdigi ameliyatlardan sonra bir kacis mekani olarak
saklandig1 dagi ve o bolgede bulunan eski ¢aglardan kalma kutsal alanlari roman ve
Gillian i¢in 6nemli bir rol oynar. Mekana atfedilen kutsallik, Aleida Assmann’in

“Erinnerungsrdume” ¢alismasinda da ele alinir.

Aleida Assmann’a gore kutsal mekanlar, tanrinin varliginin hissedildigi, tanr1 ve
insan arasinda iletisim kuruldugu alanlardir. Ozellikle tek tanrili inanislardaki
yaraticinin mekan {istiiliigliniin tersine ¢ok tanrili inaniglarda tanrinin varligr mekanlar

ile daha ¢ok bag,’la.n‘tlllydl.336 Assmann bu durumu calismasinda soyle agiklar:

“Tann kendini kitaplarda bildirmeden once, tanrilar kendini diinyada
gosterdi. [kametgahi sadece gokyiizii degildi, ayrica dagda, magarada,
koruda, kaynak sularinda da tapinaklari insa edilmisti. Pagan
dinlerinin tanrilar1 ziyaret edilip, saygi gormek isterlerdi. Tanrilarin
sabit ikametgédhlar1 oldugundan insanlar bu kutsal yerlere seyahat
etmeliydi.”**’

Foucualt da Heterotopya calismasi iginde kutsal mekanlari korunakli alanlar
olarak mekan smiflandirmasina dahil etmistir. Gillian’in festival alaninda ruhsal ve
bedensel ¢ozlilmesini yagamasi onemlidir. Bu alandaki konser sirasinda anlatilan sahne
adeta kutsal bir alanda toplanmis insanlarin kendilerinden geg¢mis hali olarak

yorumlanabilir. Romanda konserdeki insanlarin bu hali soyle aktarilmaktadir:

“Sesler o kadar yiiksekti ki Jill biitin viicudunda hissediyordu ve
seslere kars1t koymak zorunda kaliyordu. Dinleyiciler emir almis gibi
ziplamaya baglamig, kalabalik bir beden toplulugu senkronize bir
sekilde hareket ediyordu. Bazilari sanki kati bir cismin iginde
yiiziiyormuscasina kollar1 ile kiirek c¢ekiyor gibi yapiyor, digerleri de
hareketsiz duruyorlardi ve omuzlarinit hizlica hareket ettiriyorlar ya da
kafalarin1 bir oraya bir buraya evirip g¢eviriyorlardi. Jill de ritme
kendini kaptirdi ve kararsiz bir sekilde dans etmeye basladi.” (NDT.
5.244)

Festival alanindaki insanlarin durumunu kutsal bir alandaki insanlar olarak

yorumlanabilmesini saglayan bir diger durum romanda anlatilan Gillian’in bulundugu

36 Aleida Assmann, Erinnerungsrdume, Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, (5.
Bask1), C.H. Beck Verlag, Miinchen 2010, s.303.
337 Assmann, 5.303.
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dagdaki kasabanin yakinlarinda eski devirlere ait bircok “Kraftort” yani insanlarin ¢ok
tanrili inanislarda tanriya ve onun bekasina yakin hissettikleri mekanlarin bulunmasidir.

Romanda Kraftort’un bulundugu yer su sekilde anlatilmaktadir.

“Yol boyunca biraz daha ilerlediler, sonunda dar bir patika {izerinden
kiiciik derin bir ovaya dogru yamag yukariya tirmandilar. Orada tahta
citlerle ¢evrili bir alanda i¢inde ¢ok sayida oyuk bulunan biiyiik tas bir
plaka yer altyordu. Bu bir kurban tas1 dedi Rolf, bunlar Avrupa’nin
her yerinde bulunur. Muhtemelen Bronz ¢agindaki insanlar tarafindan
tapinma amaciyla yapilmigtir. Bak burada da bir glines tekeri
bulunuyor.” (NDT. 5.228)

Mekan olarak bolgedeki yer sekillerinin bir tanriganin bedenine benzetilmesi de
bedenin bir mekan olarak ya da mekanin beden olarak ele alan Schroer’in ifade ettikleri

ile benzerlik gdsterir ve bu bakis acisina farkli bir boyut kazandirir.

“Burada bulunan birka¢ parga kutsal siitunun ve kurban taslarmin
bronz cagina ait olabilecegi diisliniiliiyor, ama civarda dolasan ve
karbon Ol¢limii yapan ve buradaki manyetizmanin Chartres
katedralindeki kadar giiclii oldugunu soyleyen sarkacli tipler bence
sacmaliyorlar. Tamara, kendini toprak soOylenbilimci olarak
tanimlayan bir etnologun civarda her yerde toprak tanrigasi Ana’nin
izlerini gordiigiinden bahsetti. Tepeler gogiisleri, vadiler ve su
kaynaklar1 ise bu tanricanin kucagiydi. Hubert, ¢iplak bir kadmin
bedeni gibi goriinen Georgia O’Keeffe’nin manzara resimlerinde ki
tepeleri diislindii.” (NDT. s.170)

Bu noktada bu bolgede bdyle bir tanriganin varligina inanilmasi da buranin bir
kraftort olmasin1 eski zamanlardaki insanlar i¢in bir kutsalliginin oldugunu

gostermektedir.

Bartl ve Wimmer’e gére Stamm’m eserlerinde kullanilan bir motif de riiya ve
uyaniklik/hayal ve uyaniklik arasindaki sinir asimi ya da bu smirlarin birbirine
gecmesidir. Bartl ve Wimmer, “Nacht ist der Tag” romanim1 buna 6rnek olarak
gésterir.338 Gillian’in konser alaninda kendinden gecisi bir ¢esit biling asan bir hali
yasamast burada verilen duruma Ornek olarak verilebilir. Gillian kendini saran

sinirlanmis mekanlardan festival alaninda kurtuluyor. Kendisini sinirlayan mekanlardan

38 RS, 5.17.
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i¢sel derinligi®® ile 6zgirlige kavusur. Gillian’in konserdeki bu hali romanda su

sekilde aktarilir:

“Jill dans etmeye devam etti. Bazen neredeyse tamamen hareketsiz
kald1 ve sadece kafasin1 ve omuzlarimi1 hareket ettirdi. Ya da arazi
iizerinde kanat ¢irpmadan uctu. Uzerinden hizlandirilmis bir sekilde
bulutlar gecip gitti. Mavi bir denize daldi, su altini, inanilmaz bir
hizda hareket eden balik siiriilerini ve tabii ki bir bedenin renkli
mercan kayaliklar1 arasinda nasil bir oraya bir buraya firladigim
seyretti. O anda miizik sanki hep yarim saniye once ilerliyordu,
hareketleri miizigi yonlendiriyor, onun makamimi degistiriyordu.
Ritimler mekani sekillendiriyor, ona dogru ugan ve ondan tekrar geri
firlayan kocaman goriinmez hava kabarciklari gibi hissettiriyordu.
Dansgilar kollarin1 kaldirmig, hava kabarciklarini tekrar havaya
itiyorlardi, daha yiiksege havalanan kabarciklar karanlik vadinin
iizerinde siiziiliiyorlardi. Uzaklarda asagida orman, tren yolu ve
caddeler gorliniiyordu. Miizik daha sessizlesiyor ve en sonunda
rizgarin tekdiize ugultusunu yumusatiyordu. Jill, karla kapli zirveleri
sonra da birbiri ardina siralanmis daglar1 ve aralarindaki yesil vadileri,
uyuyan schirleri ile Po ovasmi ve uzaklarda sahil bolgelerindeki
1siklar1 ve denizin siyah yiizeyini gordii. Artik daglarin agirhigm ve
verdigi giiveni hissetmiyordu, tam tersi kendini hi¢ korkmadan teslim
ettigi bir yer¢ekimsizlik duygusuna sahipti.” (NDT. ss.247-248)

Gillian, Gregor’in verdigi hapt aldiktan sonra ruhsal sinirlarimi kaldirtyor. Onu
Bachelard’in yazdig: igsel derinligine ulastirir. Ayrica Gillian’in mekanin sinirlarindan
kopup kendini tamamen farkli boyutta hissetmesi adeta ruhsal bir yolculuga ¢ikmis gibi
yiikselip her seyi havadan gérmesi onun hem bedensel hem de mekansal sinirlarindan
kurtuldugunu gostermektedir. Ayrica bu noktada tipkr “Bdéylesi Bir Gilinde” romaninin
figiiri gibi sonunda igsel bir derinlige ulagsmasi Gillian’1 Andreas figiiriine yakinlagtirir.
I¢sel derinlikle daha ¢ok kendini saran sinirlayan diinyadan kurtulmasi her seyin hem
bedenin hem mekansal sinirlarin ortadan kalkmas: ifade edilir. Gillian’in burada
yukartya dogru yiikselmesi Connerton’in bahsettigi bedensel pratikler baglaminda

diisiiniilebilir.

“Yercekimine karsi yukariya yonelme, i¢inde yasadigimiz mekan,
kendisine yiiksek-algak, yiikselis-batig, tirmanig-diisiis, Ustlin-agagi,
yikarida asagida gibi zithiklarla ikili (dikotomik) anlamlar
yiikleyecegimiz bir temel olusturur. Toplumsal varligimizin, 6ziindeki

%39 Gaston Bachelard, Poetik des Raumes, (1957), (Cev: Kurt Leonhard), S. Fischer Verlag, Frankfurt am
Main 2014, s.186.
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bedenlesmis dogast ve bu bedenlesmelere dayanan bedenlestirme
pratiklerimiz yoluyladir ki, bu zit terimlerin olusturdugu metaforlar
araciligiyla distinlip yasariz. Kiiltiirel bakimdan belli durus
uygulayimlari, bize bir beden bellegi saglar.”>*

Gillian’in yasadigi bilingsizlik durumundan sonra tekrar uyanmasit onun
cocukken oynadigr saklambag¢ oyunu oynadiktan sonraki haline benzetilmektedir. Hatta
bu saklamba¢ oyunu onun i¢in kazadan sonra dagda yasadigi hayati ile de
kiyaslanmaktadir. Dagda gecirdigi alti y1l boyunca aslinda hi¢ kimse tarafindan fark
edilmemek ve saklanmak icin oraya tasinmistir. Bu agidan oradaki hayati onun i¢in eski

yasamina kars1 bir koruma alani olusturan bir heterotopya olarak yorumlanabilir.

“Jill sanki uzun siiren bir komadan uyanmis gibi kendini oldukca ayik
ve Olgiilii hissediyordu. Tren garinda otomattan kendini bir kahve aldi
ve giinesli peronda oturdu. Kirli ayaklaria bakti. Eteginde de lekeler
vardi. Tren de Ursina’nin sdyledigi seyi diislindii. Cocuklugunda
saklamba¢ oyununda yakalanmis gibi hissediyordu. Saklandigi
yerdeki nefessiz dakikalardan sonra bu bir kurtulus gibiydi, yeniden
Ozgiirce hareket edebilirdi, her sey bir oyundan ibaretti. Alt1 yil
boyunca burada yukarida saklanmis ve kimsenin onu aradigini fark
etmemisti. Zamanla saklandigi yere o kadar iyi yerlesmisti ki bu
hayat1 ona gergekmis gibi geldi. Sadece baharda, kar erimek
bilmediginde, bazen tekrar ovaya tasmmmayr diisiinmiistii. Belki de
kendinin olmayan bu hayattan kurtarmasi i¢in Hubert’i kiiltiir
merkezinde ki sergiye davet etmek istemisti.” (NDT. s5.250-251)

Gillian’in diislincelerinin yansitildigr bu alintidan da anlasilacag: tizere, dagda
yasadigi bu alt1 yil onun i¢in kazadan sonra ki yeni hayatinda bir saklambag¢ oyunu
gibidir. Ama artik bu oyun onun i¢in bitmistir. Dagdaki alt1 yi1llik yagsaminin ardindan
artik yeni baslangiclar yapmak iizere oldugunu hissettiren i¢indeki 6zgiirliik duygusu

romanda su sekilde aktarilir:

“Jill dusun altinda durdu, ayaklarindaki kirleri yikadi ve aniden
isinden istifa etmeyi ve buradan gitmeyi diisiindii. Hemen degil,
acelesi yoktu. Belki de herhangi bir yerde beraber yeniden baglamak
icin Hubert de onunla gelirdi, ama karar1 onunkine bagli olmayacakt.
Oyun bitmisti, 6zgiirdii ve nereye istiyorsa oraya gidebilirdi.” (NDT.
$5.252-253)

30 paul Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar?, (1992), (2. Baski), (Cev.: Aldeddin Senel), Ayrmnti
Yaynlari, istanbul 2014, 5.127.
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Foucault’nun mekanlarin islevlerinin degisiklik gosterebilecegi olgusundan yola
cikarak romanda anlatilan festival alaninin hem toplumun durumu hem de Gillian’in
kendi smirlarini astig1 ve kendini yeniledigi bir alan olarak bir festival yeri olmaktan
cikip kutsal bir alana doniistiigii sdylenebilir. Gillian festival alaninda yasadigi kirilma
noktasindan sonra yeni bir hayata baglamak iizere alt1 yil boyunca yasadig1 yeri terk
etmeye karar vermesi festival alaninda kendi igsel ugsuz bucaksizligina ulasmasi ile
miimkiin olmustur. Bu agidan Gillian i¢in bu yer sadece bir festival alan1 olmaktan
¢ikmis ona kendini yenileyerek yeni bir baslangi¢ yapmasina imkan veren kutsal bir

mekana doniismiustiir.

2.3. AGNES

Stamm’a gore kelimelerle bir cesit gerceklik yaratmak, figiirleri olusturmak,
onlar1 gozlemlemek, yonetmek, baslarina dertler agmak sonra onlar1 bu dertlerden
kurtarmak ya da cezalandirmak, yani meslektasi Chrigel Fisch’in de ifade ettigi gibi

tanrty1 oynamak bagimlilik yalpar.341

Cocuklugundan itibaren i¢inde olan yabanci diinyalar kesfetme ve olusturma
istegi Stamm’1 yazmaya itmistir. Yazmak ve hayal kurmak, diinyayr ve insanlar
benimsemek, tecriibelerini aktarmak ve kendi yolunu bulmak bir anlamda ihtiya¢ haline
gelir. Yazmak ve hayal kurmak calisacagi bol malzemeyi anlasilir ve hatirlanabilir bir
bicime doniistiirmek demektir. Stamm, diinyayr anlamak ic¢in onu hikayelere
déniistiiriir.>*? Yazma ve hayal kurma siirecini riiya gormeye yakin olarak yorumlayan
Stamm, bu durumu resmini goérmedigi ve neden yapildigim1 bilmedigi ger¢ek dist bir
diinyanin i¢inde olmaya benzetir. Ona gore gorsel olmayan bu diinya onun iradesinin
uzagindadir ve ona yapacagl miidahaleler smirlidir. Kurdugu hayallerini kagida

dokememek, yazmaya baglayana kadar onu sikan bir durum olmustur.>*®

Kendi olaysiz
hayatin1 yazmayi hicbir zaman aklindan gegirmeyen yazar, yazdiklarinda kendinden

uzaklagsmak ve yeni seyler kesfetmek ister. Stamm’in kafasindaki diinya gercekte igcinde

1BV, 5.53.
32 BV, §5.226-227.
33 BV 5.227.
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yasadigindan ¢ok daha biiyiikk ve ilgingtir. Bu diinyanin ger¢cek olmayisi ya da

duyulariyla algilamiyor olmasi onun i¢in 6nemli degildir.344

Peter Stamm’m, Poetika kitabinda yazdiklar1 okundugunda iist kurmaca
uygulamaya calistig1 ilk eserin “Agnes” olmadig1 goriiliir. Poetika ¢alismasinda bir
boliimiinii alintiladig1 yayinlanmamis eseri olan “Faule Bliiten” “Agnes” ‘e dair
benzerlikler barmdirir.*” Kitabin 1990 yilinin Mayisina ait bir notta Ogden figiirii

neden yazar olmak istedigini agiklar:

“O gece yazar olmam gerektiginin farkina vardim. K’nin 6lmesini
diledim ve sanki benim tarafimdan yaratilmis, benim irademin kolesi
olmus figiirlerimden birinin 6lmesi gibiydi ve K. Olmiisti. Eger
arzularima boyun egecek bir diinya varsa, gelecekteki diinyamin da
gercekten benim zihnimden ¢ikmast gerekmek‘[eydi.”346

Stamm’in figiirliniin yazar olma istegini konusturdugu bu alintida iki sey
yorumlanabilir. Birincisi Stamm’in da kendi yazar olma isteginin nedenlerinden birinin
buna benzer bir istek olabilecegi, ikincisi ise Ogden figiiriiniin yazar olma isteginin
Stamm’m baska bir kitabinda “Agnes” romaninda ki figliriin yazar olma istegi ile
benzerlik gostermesidir. Burada “Agnes” romaninin igerigi diisiiniildiiglinde Anlatici,
Agnes ile olan iligkisini farkli bir diizleme tasir. Yazdig1 eserinde iliskilerini poetize
eder. Daha mutlu bir tablo ¢izer. Ust kurmacada her sey ben anlaticinin istedigi gibi
olur. Ben anlaticinin list kurmaca da yarattigi Agnes figiiriinii 6ldiirmesi de burada

Ogden’in duygular ile bagdasir.

Stamm, tarihlenmemis notlarindan birinde, ilk romanini yazmak {izere New

York’a gelen bir yazarin iizerinde calistig1 eserinde yasadigi ve hikaye ettigi gerceklik

arasindaki benzerlikleri ele aldigini yazar347:

“Gergekte ismi Olympia degil ama kitapta gergek ismini kullanmami
yasaklamasindan sonra burada gercekte de onun kurgu ismini
kullanmak istiyorum. Boylelikle herkes i¢in ayni kisinin s6z konusu
oldugu anlasilir olacak.”**

%4 BV, 5.228.
5BV, 5.62.
%6 BV, 5.63.
%7 BV, 5.63.
38 BV, 5.63.
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Bu bilgilerden yola ¢ikarak Stamm’1n {ist kurmacay1 sadece “Agnes” romanin da
degil diger yaymlanmamis ¢alismalarinda da st kurmaca yerlestirmeye calistigi
goruliir.

Stamm’in ilk romani olan “Agnes” e dair ilk fikirleri 1993 yilinda
Danimarka’da kiz arkadasinin yaninda kaldig1 sirada ortaya cikar. Yazar, Kopenhag’da
kiz arkadasinin sahip oldugu kiigiik dairenin 6niinde beklerken yazdigir bir boliimii,

poetika kitabinda soyle alintilar®*®;

“Bir yazar, kendi karakterinden sikayetci olan bir kizla tanisir. Yazar
bunun problem olmadigini sdyler. Yazarin kendisi de kitaplarinda
karakterini degistirir. Kiz, yazardan bunu kendisi i¢inde yapmasini
rica eder. Yazar tereddiit etse de, kizin bitmeyen ricalar1 karsisinda pes
eder. Ama soyle der yazar: ‘O zaman hikdyende yasayacaklarina
katlanacaksin.” Kiz buna razi olur. Bunun iizerine diizenli olarak
bulusurlar ve yazar ona her defasinda ne yasayacagini soyler. Yavas
yavas yazar kizdan faydalanmaya baslar, baglangigta bunu yaparken
¢ekingen (6rnegin soguk havada hangi kiyafetleri giyecegi gibi ve vs.)
davransa da sonralar1 ¢gekinmeden a) onu bir suga veya b) bir iligkiye
zorlar. En sonunda kiz yazarin hikdyesini yok eder, ama buna ragmen
kiz yine de kurmaca karakterinden kagamadigini fark eder. (2%

Buradaki alintidan yola ¢ikarak Stamm’mn {ist kurmaca ve kurgunun gercege
etkisi konusunu “Agnes” romanin olusumu asamasinda da ele aldig1 anlasilir. Stamm o
donemde kiz arkadagsi ile yaptig1 bir gezintinin “Agnes” romani i¢in bir bagka ilham
kaynagini olusturdugunu belirtir. Stamm, Fribourg (Isvicre) daki Saane nehri kiyisinda
kiz arkadasiyla oturdugu sirada kiz arkadasina baktiginda birden onu tanimiyormus gibi
hisseder. O anda bir yabanciymis gibi gelen kiz arkadasia baktiginda kendi aklinda
olusmus resme degil de ilk kez ger¢ek anlamiyla kiz arkadasina baktigini fark eder. "
Benzer yabancilagsma hissi, Anlaticinin Agnes’i uyurken seyretti§i sirada Agnes

romaninda da yansitilir:

“Ona bakiyordum, ancak onu tantyamadim. Yiizli bana bilinmeyen bir
yer gibi gorliniiyordu. Kapali gozleri, géz ¢ukurlarinin kraterlerinde

9BV, 5.74.
¥0 BV, 5.74.
¥l BV, s.75.
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kubbelesen iki tepecige doniismiistii, burnu agza dogru ilerleyen ince
bir dag sirti gibiydi. Ik kez gozlerinin yanindaki ince gizgileri,
cenenin ve yanaklarinin yuvarlakligini ayrimsadim. Yiizlin tamami
bana yabanct ve sikintili, sanki Onceki halinden daha gergekei
goriiniiyordu.”*?

Stamm, “Agnes” romaninin ilk versiyonun yaklasik 80 sayfalik haliyle bir
roman olmaktan ziyade wuzun bir hikdye oldugunu belirtir. Stamm, Ernest
Hemingway’in bir metin ancak yazarim1 utandirmiyorsa iyidir soziinden hareketle
“Agnes” romaninin ¢ekinmeden sahip oldugu ilk eseri oldugunu ifade eder. Agnes ve
diger hikayelerini “Agnes — Geschichten aus der neuen Welt” bashigi altinda birkag

yaymevine gonderir. Ozdeyis olarak da Thomas Bernhard’in bir alintisini kullanir.**?

“Ne bu sehri ne basgka sehirleri, ne bu diinyayi, ne baska diinyalari, ne
yarini ne de sonraki giinii, ne olani ne de olmayan her seyi, ikimizden
baska higbir sey anlatmiyor bu hikaye”>*

Stamm, eserini gonderdigi biitiin yayinevlerinden olumsuz cevap alir. Bu
eserinde yer alan 6geleri “Agnes” romaninda tekrar isler. Bu dénemde yayinlatmayi
istedigi “Das reine Land” ve “Treibgut” adli iki hikaye ise 1999 yilinda yayinlanan

“Blitzeis” adl1 hikdye derlemesinde yerini alir.®®

Peter Stamm i¢in radyo oyunlarinin 6nemli olmasinin bir sebebi de 1997 yilinda
Radyo Bremen de radyo oyunu olarak yayinlanan “Agnes’in, bu hikayeyi bir romana
doniistiirme kararinda etkili olmasidir. Bu oyun, Stamm’a “Agnes”’i romana ¢evirmesi
icin ilham kaynagi olmustur.*® Oncelikle hikayedeki yorum kisimlarin1 ve ben
anlaticisinin yazim, agk ve olim hakkindaki fikirlerini ¢ikarir. Kalan kisimlar1 6zenle
diizenler. Trendeki sisman kadini, Agnes’in yazdigi metni, Hoosier ulusal parkindaki

gezintiyi ve Agnes’in Olii ¢ocugu i¢in kiyafet aldigi sahneleri ekler.*’ 14.04.1998

%2 Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adli Romaninda Ustkurmaca ve Metinlerarasi Iliskiler, (1.
Baski), Salkimsdgiit Yaymlari, Konya 2011, s.71.

¥ BV. 5.75.

**BV. s.75.

¥ BV. 5.76.

BV, 5.101.

*7BV. 55.101-102.
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tarihinde Elisabeth Raabe (Arche Verlag) Stamm’1 arar ve kitabin1 basmak istediklerini

sdyler. Aym yil “Agnes” romani yaymlanir.*®

Peter Stamm’in 1998 yilina ait olan “Agnes” romaninda inceleme kitaplari

yazar1 olan Anlatici ile geng bir doktora 6grencisi olan Agnes arasindaki iliski anlatilir.

Agnes ve Anlatict ilk kez Chicago halk kiitiiphanesinde karsilagirlar. Bu ilk
karsilagsmadan sonra aralarinda bir iliski baslar. Agnes 25 yasinda, Ben-Anlatict ise 40
yaslarindadir. Kiitliphanedeki diizenli goriismelerinden sonra aralarinda bir yakinlagsma
gerceklesir. Birkag hafta sonra Anlatici, Agnes’i yemege davet eder ve gece birliktelik
ile sonlanir. Agnes, anlaticidan kendi iliskilerini anlatan bir 0ykii yazmasimi ister.
Anlaticr’nin yazmaya baslamasiyla birlikte Agnes’e karsi olan hisleri degismeye baslar

ve Agnes’e baglanir. Bu baglilik romanda sdyle agiklanir:

“Agnes’e kars1 olan sevgim degigmisti, bu sanki daha once bildigim
her seyden farkliydi. Neredeyse bedensel bir bagimlilik hissediyor,
yanimda olmadiginda yarim insan olmanin algaltici duygusunu
yastyordum. Daha o6nceki iliskilerimde her zaman kendim i¢in daha
fazla zaman ayirirken, simdi Agnes’i yeterince fazla géremedigimi
distinliyordum. Parkta yaptigimiz yiiriiyiisten beri siirekli aklimdaydi
ve sadece yanimdayken ona bakip, dokunabildigimde tam olarak
sakinlesiyordum. Ama yamimda oldugunda kendimi sarhos gibi
hissediyordum, sanki biitiin ¢cevrem, hava, 151k belirgin ve yakin bir
sekilde act veriyordu, zamanin kendisi bile akisinda somut ve
hissedilir oluyordu. Hayatimda ilk defa, yabanci, anlasilmaz bir
seylerin digardan i¢cime dogru girmeye calistigi duygusunu
yastyordum.” (AG. s.61)

Romanin sonraki boliimlerinde, Agnes’in hamile kaldig1 ama anlaticinin ¢ocugu
istemedigi anlatilir. Bu ylizden iligkileri sorunlu bir hal alir. Agnes diisiik yapip ve
depresyona girdikten sonra Anlatici’nin yanina tasinir. Agnes, Anlatictya hikayelerini
yazmaya devam etmesini ister. Anlatict onun dilegini yerine getirir ve hikdyede onun

bebek esyalari satin aldigini kurgular.

Iligkileri sorunlu oldugundan Anlatici yazdig1 hikdyenin de son bulmasi
gerektigini diisiiniir. Ust kurmacada ki hikdye ve ayn1 zamanda roman da, Agnes’in kar
istiinde intihar1 (6liimii) ile sonlanir. Sanayilesmeden onceki zamanlarda, dinlenmenin,

geri ¢ekilmenin, acligin ve Oliimiin mevsimi olarak tanimlanan kig, Stamm’in bu

%8 BV, 5.102.
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%9 Bartl ve Wimmer’e gore su,

romaninda soguk ve kar tasvirlerinde kendini belli eder.
soguk, kar*® ve buz gibi siirekli kullanilan motifler figiir ve mekan tasvirlerini, insanlar
arasindaki iletisimsizligi, mesafeyi, yabancilasmay1r ve kiiltiirel ve dogal alanlarin
sertligini ve figiirlerin yersiz-yurtsuzlugunu belirginlestirir. Ayrica motifler (su, soguk,
kar) belirsiz, miiphem bir cografya olusturulmasinda katki saglar ve Stamm eserlerinde
siklikla kullanilan temel unsurlar arasinda yer alir.*®* Giirsel Uyanik’in ¢aligmasinda da
belirttigi gibi soguk ve kar romanda 6nemli bir rol oynar. Sogugun ve karin beraberinde
getirdigi donukluk, romanda sadece mekan ve zaman i¢inde degil, insan iliskilerinde ve

figiirlerin duygularinda da hissedilir.*®*® “Agnes” romaninda Agnes’in 6ldigii bu sahne

sOyler anlatilir:

“Eldivenlerini ¢ikardi ve ellerini buz gibi olan aga¢ gdvdelerinin
lizerinde gezdirdi. Sogugu hissetmiyordu, ama neredeyse hissizlesmis
parmak uglarinda agacglarin kabuklarini fark etti. Sonra diz ¢okti,
uzand1 ve yiizlinii toz haline gelmis karin istiine bastirdi. Yavas yavas
hislerini yeniden kazaniyordu, dnce ayak ve ellerine sonra bacaklarina
ve kollarina yayiliyordu. Biitiin viicuduna yayilana kadar omuz ve
karninin alt kismindan kalbine dogru ilerledi. Sanki karin i¢inde kor
gibi yatiyordu, sanki altindaki kar erimek zorundaymis gibi
uzanmisti.” (AG. ss.151-152)

Anlaticinin yazdig1 bu sonu Agnes’ten saklamasina ragmen Agnes metni okur ve
ortadan kaybolur. Romanin sonunda Agnes’in ger¢ekten intihar edip etmedigi bir soru

isaretidir.

Bartl ve Wimmer, romanda sik kullanan motifleri benlik arayisi ve benligin
pargalanisi/yok olusu ile iliskilendirirler. Onlara gorek figiirlerin karda, kumda, denizde
biraktiklar1 gegici izlerin motif olarak kabul edilebilecegi gibi benligin ve onun
geciciliginin kaydedildigi fotograf ve video kayitlar1 da Stamm’in eserlerinde kullanilan

motifler arasinda yer alir. Figiirlerin, fotograf, video ve internet gibi medya araglar ile

BV, 5.306.

%0 Kar sadece huzuru degil kisin karanlik giinlerine aydinlhig: da getirir, yeryiiziinii gokyiiziinden daha
fazla aydinlatir. Biitiin manzaray1r géz kamastirict bir ylizeye doniistiiriir. Siyah beyaz fotograflarda
oldugu gibi yapilar1 6n plana ¢ikarir. Stamm, kis1, kart ve karin olusturdugu manzaray1 sever. Kari, Agnes
romaninda kullanir. (bkz. BV. 5.306)

1 SRS. 5.17.

%2 bkz. Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adli Romaninda Ustkurmaca ve Metinlerarasi Iliskiler, (1.
Baski), Salkim S6giit Yayinlari, Konya 2011, s.137.
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anilarin1 saklamalari, 6liimsiizliige ulasma ¢abasi olarak yorumlamr.363 Ama Stamm’in
eserlerinde bu c¢aba basarisizlikla sonuglanir. Bartl ve Wimmer “Agnes” romaninda
video kaydinin bozulmasini buna 6rnek olarak gosterirler. Hatirlama/Ani araglari
celigkili bir sekilde hatirlama ve o6limsiizliige ulasma islevinin tersine unutulmayi ve

veqee es . . . 364
6liimii beraberinde getirir.

“Agnes” romanin anlatiminda ki lakonik {islubu ele alan Iris Herrmann’a gore
romandaki kisa ciimleler, giindelik hayatin kisa bir tasvirini yaparken, bu tasvirler
okuyucunun fiziksel olarak gordiigiinden daha fazlasini ihtiva eden bir giice sahiptir.
Stamm’n bu islubu, Agnes figiiriinii belirsizlestirir, onu soluk, 6zellikleri olmayan bir
figlire dontistiirir. Hermann, kisa ve 6zl ifadelerin kullanildigi “Agnes” romanini
lakonik bir roman olarak tamimlar.*®® Lakonik®® ifade sadece romanin poetolojik
imzasini olusturmakla kalmaz ayni zamanda figiirlerin sekillendirilmesi i¢in de bir arag

olarak kullanilir.®®’

Peter Stamm yazini, agik ve anlasilir anlatimin tercih edildigi lakonik tislubun
post modern bir alternatifi olarak tanimlanir. Metindeki bosluklar ve bu bosluklarin

bilin¢li {iretimi, eksik ciimleler, metni gizemli ve tahmin edilemez kilar. Hicbir sey

68

kesin ve net degildir.’® Hermann, calismasinda, metnin yazimim ve figiirlerin

konusmalarin1 lakonie nasil etkiler? Ve bu lakonienin temelinde ne yatar? Hangi
poetolojik bakis acis1 lakonie ile baglantilidir gibi sorulara yanit aramaya calisir. Bu

299

sorulara yanit bulmaya calistig ilk eser “Ungefdahre Landschaft”’tir. Romanda anlatilan

yerler de belirsiz, muglak bir sekilde tasvir edilir. Bu ylizden daha basliktan ve i¢indeki
detay verilmeden yapilan ve taslak bir goriintii sunan tasvirlerde lakonik bir iislup

kullanilmis olur.*

*® SRS. 5.17.

** SRS. 5.17.

% SRS. 5.69.

%% Hermann tarafindan lakonie, bir konunun biitiiniinii olabildigince az kelime ile anlatmak olarak
tanimlanir. Lakonie’nin antik donemdeki yazilarda ve askeri terimlerde kullaniminin haricinde alman
edebiyatinda kullanildig1 dénemlerden birisi de 2. Diinya savasi sonrasi Triimmerliteratur oldugu ve
Brecht ve Frisch’in de giinliiklerini yazarken bu iislubu kullandig1 belirtilir. (bkz. SRS. ss.70-71)

7 SRS. 5.69.

*® SRS. 5.72.

%9 SRS. 5.72.
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“Agnes” romaninda da ayni sekilde, belirsiz, bir tasvirin tercih edildigi
belirtilir.>”® Bunun haricinde anlatimda figiirlerin aileleri hakkinda bilgiler de ayrintili

olarak anlatilmaz. Buna 6rnek olarak Agnes’in ben anlaticisina olan ricasi hatirlatilir:

“Mutlaka cocuklugumdan bahsetmen gerekli mi? En nihayetinde
sadece bir hikdye. Birden kiitiiphanede ortaya c¢ikamaz miyim
oldugum gibi? Simdi oldugum gibi?” (AG. s.55)

Hermann, Stamm romanlarinda figiirlerin ¢ocukluktan yetigkinlige kadar olan
siirecte hayatlar1 hakkinda ayrmntili bir bilgi sunulmadigini, sadece onlarin giincel
bilgilerini, romanda anlatilan zamanda bulunduklar1 yas ve doneme odaklanildigini
ifade eder. Okuyucu olarak figiirler hakkinda ¢ok fazla bilgi edinilmez.*"* Hermann’a
gore, kesin bilgiden vazgecis ve anlatilanlarin ayrintiya girilmeden ifade edilmesi
“Agnes” romaninin belirsiz, miiphem figiiriinii ortaya ¢ikarir. Verilen bilgilerin ve

372

anlatilanlarin dogrulugundan figiirlerin kendisi de stiphe duyar.”“ Bu duruma o6rnek

olarak Hermann “Agnes” romanindan su alintiy1 yapar:

“Hi¢ merdivenleri yiriiyerek ¢iktin mu diye sordu Agnes. Hayur,
dedim. Neden bunu yapmam gerektigini sordum. “Oyleyse gercekten
27. katta oturdugunu nereden biliyorsun?” dedi. (AG. s.49)

Hermann, Stamm’mn romanlarinda ki bir¢ok seyin yani olaylarin, ¢evrenin,
figtirlerin, kavramlarin tasvirinde goriilen belirsizligin bu alintidan da anlagildig: iizere
ask duygusu iginde gegerli oldugunu ifade eder. Burada lakonie belli bir noktaya
baglanmaktan vazgecilmesi anlamma gelir. Icerigi karsilayan belli bir kavram

kullanilmaz.>"

Hermann, herhangi bir duyguyu ya da kavrami karsilayacak tanimlama
miicadelesi olamayan “Agnes” romaninda neden bir¢ok seyin tanimsiz, ayrintisiz ve

belirsiz oldugunu ifade eder. Hermann romanda mutluluk tanimlanirken, Seurat’in

870 gRS. 5.72.
871 9RS. 5.72.
32 gRS. 5.73.
313 SRS, 5.74.
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resimlerini yaparken kullandigi noktacilik teknigine deginir.*”* Eserde bu ressama

yapilan gondermeyi Hermann soyle alintilar:

“Mutluluk noktalarla resmedilir, mutsuzluksa ¢izgilerle, dedi. Eger
mutlulugumuzu anlatmak istiyorsan Seurat gibi ¢ok kiiclik noktalar
yapmalisin. Ve bunun mutluluk oldugu ancak uzaktan bakildiginda
anlasilmali.” (AG. s.69)

Bu resim tekniginde resmin belli bir mesafeden anlagilir olmasi burada

sdylenilenler ile benzerlik gosterir.®”

Hermann, “Agnes” romaninda anlatim tutumunda ¢ekim merkezini olusturan
kismin mutlaka sdylenmesi gereken seyin ifade edilmemesinde sakli oldugunu yazar.
Bu anlatilmayan kisim ya da anlatimda bosluklarin olusturulmasi okuyucunun hayal
giiciinii harekete geg¢irir ve aslinda okuyucunun hayali ile hikdyenin baska bir sekilde
tamamlanmasina yol agar. Belirsizlik, “Agnes” romaninda kendine has bir atmosfer
yaratir. Stamm’1n eserlerindeki yapi, goriinmeyen bir diizlemi takip eder. Agnes ve ben
anlatic1 arasinda oldugu gibi figiirler arasindaki karsilikli duygular dahi tam olarak

sdylenmez ve belirsiz kalir.*"

Hermann’a gore metindeki lakonizm sadece kisa, acik, anlasilir, etkili ve
tasarruflu anlattm demek degildir, bunun yaninda anlatim konumlarmin da
(Erzdhlsituation) lakonie ile uyusmasi gerekmektedir. Lakonik anlatim, c¢argcabuk

yapilan saptamalardan uzak durur ve bilinmeyene ve sdylenmeyene saygi duyar.377

Peter Stamm’in eserlerinde figiirlerin gizli bir auras1 vardir ve bu okuyucuda
onlar hakkinda daha fazlasini 6grenme istegi uyandirsa da haklarindaki bir¢ok sey gizli
ve belirsiz kalir. Hermann, bu bosluklarin okuyucu i¢in bir miicadeleye doniistiigiinii ve
onun hayal giiciinii harekete gegirmeye tesvik ettigini belirtir.*"® Figiirleri betimleyecek
yeterli sifat kullanilmadiginda, onlarin dig goriiniis 6zelliklerini belirlemek okuyucunun

hayal giiciine kalir. Figiirlerin 6zellikleri ve betimlemeleri sabit olmadigi i¢in her

874 SRS. 5.75.
875 gRS. 5.75.
376 SRS. 5.76.
317 SRS, 5.77.
378 SRS. 5.79.
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seferinde bunlarin yeniden tasavvur edilmesini miimkiin kilar. Peter Stamm’in kisa

ciimleleri arasinda, ifade edilmeyen de gizli kalmus ara bir diinya, mekan vardir.*"

2.3.1. Ask

Susanne Kaul, sona eren bir yaz mevsimi basarisiz bir yaz olarak
tanimlanmiyorsa bir agk iligkisinin sonlanmasini da bir basarisizlik olarak
yorumlamamak gerektigini diisiiniir.*®*® Bu bakis acist ile “Agnes” romaninda da ne
giiclii bir ask ne de basarisiz bir agk hikayesi aksine bir ask hikdyesinin baslangicinin ve
bitisinin anlatildigini belirtir. En basindan itibaren “Agnes” romanindaki ask iliskisi
figlirleri hayatlarinin biiyiik aski gibi efsanelestirmez. Birbirini tanima ve birbirine

381

aligma siireci anlatilir.™" Kaul bu baglamda eserden su alintiy1 yapar:

“Cogu zaman merdivenlerde sigara ve kahve icerdik. Insanin giymeye
cesaret etmeden Once bir siire elbise dolabinda asili kalan yeni bir
giysiye alismasi gibi yavas yavasg birbirimize alistik.” (AG. s.22)

Kaul, Stamm’in hi¢bir ana figiiriinin ki burada Goethe’den farklilagtigini
belirtir, hayatim tek bir ask hikayesiyle kisitlamadigini ifade eder.*®

Ben anlaticinin Agnes’e olan aski ne ¢ok yogun ne de ¢ok duygusuz tasvir

383

edilir.® Kaul romandan su alintiy1 yapar:

“Sevistik, ve sonra disarida hava karardi.” (AG. s.45)

Kaul, burada biiyiik duygulardan bahsedilmedigi i¢in askin siradan bir seymis
gibi okunmamasi gerektigini diisiinlir. Stamm’in yaptig1 sey sadece bu sahneye hayatin
dogal dongiisiinii dahil etmektir. Kaul’a gore bu ciimle Peter Stamm yazininin
sadeligine ve lakonikligine dair iyi bir 6rnek olusturur.®® Sogukluk, iletisim kopuklugu

ve giindelik hayat romanin temel ruh halini olusturur. Ben anlaticinin, Agnes ile olan

879 gRS. 5.79.

%0 SRS, 5.171.
%1 SRS, 5.172.
%2 gRS. 5.172.
%3 SRS, 5.173.
%4 SRS, 5.173.
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iligkisi hem bir yabancilasma hem de yakinlagma duygusu ile sekillenir. Diyaloglar

385

zaman zaman siradan zaman zaman da varolugsaldir. Ben anlatict yasadig

yabancilasma duygusunu 6n plana ¢ikarmaz. Kaul romandan su boliimii alintilar:

“Hayatimiz sakindi, giinlerimiz birbirine benziyordu ve mutluyduk.”
(AG. s.67)

Peter Hamm’in diisiincelerine de yer veren Kaul, Agnes ve ben anlatici
arasindaki aski yok eden seyin anlaticinin gercektekine uymayan Agnes’in ideal bir
kopyasin1 yaratmis olmasina baglar. Kaul, bu baglamda romandaki askin basarisizliga
ugramasiyla ilgili olarak ortaya atilan iki tezi siralar. Birincisi; ben anlaticinin
umursamazligt ve baglanma problemi ikincisi ise anlaticinin kurgudaki Agnes ile
gercek Agnes’i yok etmesidir. Ust kurmacada olusturulan ideal Agnes gercektekine
uymaz ve ask iliskisi zarar goriir.*® Kaul’a gore ise ask iliskisi sadece dogal siirecini
tamamlamis ve sonlanmistir, ¢linkii Agnes hamile kalir ve ben anlatict ¢ocuk sahibi

olmak istemez.>®

Kaul, Agnes’in diisiik yaptiginda ruhsal ve bedensel olarak ¢oktiigiinii ifade
eder. Roman iginde ben anlaticinin yazdigi hikdye Agnes’in gercekteki hamileligini
etkiler ve diisiige sebep olur.®® Ust kurmaca da Agnes’in istegi iizerine iligkilerinin
mutlu bir yansimasi sahnelenir ve bu da Agnes’in kaybettigi ya da ben anlatici ile sahip
olamadig aile mutlulugunun bir karsilig1 olarak yorumlanabilir. Ancak bu hayal yine de
kayip cocugu geri getirmez ve iliskileri mutlu bir sekilde sonlanmaz. Bu agidan roman
Kaul’a gore edebiyatin giicii lizerine bir parabol degildir, aksine edebiyatin gercek

diinyaya siki sikiya baglilig1 ve mutsuz insanlar1 kurtarmadaki gligsiizligii anlatilir.*®

Friedhelm Marx, romanin olusumunu, ilerleyisini ve degisimini kontrol eden {ist

kurmacadaki®*® hikayenin, Agnes ve ben anlaticinin iliskisinin nasil bir degisim

gosterdigine dair bir resim olusturdugunu diisiiniir. 3

%% SRS. s5.173-174.

%% SRS. 5.174.

%7 SRS. 5.174.

%% SRS. 5.175.

%9 SRS, 5.175.

3% Kathrin Wimmer’e gore romanda sanatin yaratici ve yok edici giicii ele alman konulardan biridir. Bkz.
SRS. 5.268.
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Marx’a gore kitabin basinda “Agnes 0ldii, bana ondan geriye bu hikayeden
baska hicbir sey kalmadi.” “Agnes ist tot. Eine Geschichte hat sie getotet. Nichts ist mir
von ihr geblieben als diese Geschichte” climlesi, Agnes’in baslangicta, Anlaticidan
yazmasini istedigi hikaye ile ben anlaticiya kendinden bir seyler kalmasi ve hayatta bir
iz birakma isteginin gerceklestigini gosterir. Romanin basinda yer alan bu climle ayni
zamanda eserin mutlu son ile bitmediginin de gdstergesidir.*** Kaybedilen gocugun
travmasini atlatmak ve bu durumu daha katlanir hale getirmek adina iist kurmacadaki
hikayede bebek hala yasiyormus ve Agnes ve anlatici arasinda mutlu bir iligki varmig

393 1

gibi anlatilmasi hikadyeyi heterotopik acidan 6nemli kilar.”™ Ust kurmacada ki hikayenin

ikisi arasindaki iligki tizerindeki giicii Marx’in romandan yaptig1 su alintida kendini

gosterir:

“Bir kitab1 bitirdigimde her zaman iiziilmiigiimdiir, dedi Agnes. Sanki

kitabin bir kisisiymisim gibi gelmistir. Hikaye ile bu kisinin hayat1 da
sona erer. Ama bazen de mutlu olurum. Ciinkii son, kotl bir riilyadan
kurtulmak gibidir ve kendimi yeni dogmus gibi olduk¢a rahatlamis ve
Ozgiir hissederim. Bazen yazarlarin bizle ne yaptigini bize nasil bir
sorumluluk yiiklediklerini bilip bilmediklerini kendi kendime sorarim.
Agnes’i  Optiim.  Oyleyse seninleyim. Diinya edebiyatinin
karakterlerinin yarisinin kafanda oldugunu bilmezdim. Artik ¢ok fazla
okumuyorum dedi Agnes, belki de bu yiizden. Ciinkii kitaplarin
izerimde etki kurmasimi artik istemiyorum. Bu zehir gibi. Hep
bagisiklik kazandigimi sanirdim, ama tam tersine dyle olmadigini
goriiyorum.” (AG. s.120)

Bu alinti, Agnes’in hikayenin sonunu okuyup ortadan kaybolma nedenine dair
bir aciklik getirir. Agnes’in ortadan kaybolusu, bir hikdyenin ozellikle asik biri
tarafindan yazilan bir hikayenin 6liimciil olabileceginin gostergesidir. Marx, anlaticinin,
baglangicta hikaye tizerindeki kontroliinii kaybetmekten korktugu i¢in hikdyeyi yazmak
istemedigini, hatta Agnes’in hikaye ile ilgili isteklerini yerine getirerek baslangicta bu

kontrolii kaybettigini ancak sonrasinda hikayeyi tanigsma anlarindan itibaren yazmaya

1 SRS. 5.208.

%2 SRS. 5.209.

%% Roman iginde Anlaticimin yazdigi onun ve Agnes arasindaki ask iliskiside Foucault’nun makalesindeki
ayna metaforu baglaminda yorumlanabilir. Aynadaki goriintiiniin hem heterotopik hem de iitopik olmasi
gibi Agnes’in de istegi iizerine anlaticinin yazdigi hikayede gergekte kaybettigi cocugunun hala
yasadiginin anlatilmas1 Ayna’nin bu 6zelligiyle ortiismektedir. Agnes ve Anlatict aynadaki heterotopya
da (iitopyada) ideal olan1 yasarlar.

Agnes ve Anlaticinin gergekte ¢ok mutlu bir hayatlari, mutlu bir iligkileri yok hatta diinyaya gelecek
cocuklarin1 da kaybediyorlar. Bu baglamda romanin iist kurmacasinda gegen hikdyede daha mutlu bir
iliskileri var ve bebekleri de hala yasiyor yani Foucault baglaminda ayna daki heterotopyalarinda ya da
iitopyalarinda ideal olani yasiyorlar.
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baslayarak kontrolii sagladigini belirtir.** Agnes’in hamile kalmasi, ben anlatic1 ve
Agnes arasinda ki iligkiyi bir siireligine dondursa da diisiikten sonra bebegin kaybi
onlar1 yeniden bir araya getirir. Ben anlatici {ist kurmacada ki hikdye de ¢ocuk hala
hayattaymis gibi mutlu bir gelecek kurgular ama Marx’a goére bu durum c¢ocugun

kaybinda yasanan acty1 daha da belirgin hale getirir.**®

Bartl ve Wimmer, iliskilerin, kisiler arasinda varligi belirsiz bir mesafe ve
yabancilasma duygusu ile sekillendigini belirtir. Kisiler arasindaki yabancilasma
duygusu ve iletisim kopuklugu kimi zaman “Agnes” romaninda oldugu gibi fist

kurmaca bir gergeklik ile agilmaya caligilir.*®

Vollmer’e gore mesafe, Stamm’in anlatim bi¢iminin yapilandirilmasinda 6nemli
bir rol oynamasmin yaninda insanlar arasi iliskilerdede kendini gosteren ve
protagonistlerin agsmasi gereken bir sorun olarak yazarin eserlerinin merkezinde yer alir.
Kadin ve erkek iliskilerinde figiirlerin duygusal yakinlagma cabalar1 sirasinda agmalari
gereken bu “mesafe”, iliskileri cogunlukla basarisizliga siiriikler.**” Vollmer, Stamm’in,
iist kurmacaya, sanatci figiirlerine ya da sanat eserlerine yer vererek eserlerini giizel

sanatlarla iligskilendirdigini dijsiiniir.398

Vollmer ¢alismasinda, yazarin gorsel sanatlar ile baglantili anlati gorselligini
(erzaehlerische Visualitaet) ele alir. Vollmer, Stamm’in bir rportajinda hikayelerini
yazarken resimlerden yola ¢iktigini ve hikdye yazmay1 resim yapmaya benzettigini ifade
eder. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, duyusal ve daha da Onemlisi goérsel alginin,

Stamm’in anlatilarinin temel unsuru oldugunu belirtir. >

Vollmer’e gore kisa, 0z,
kabataslak bir anlatim tarzi ile Stamm okuyucunun hayal giicii i¢in genis mekanlar ve
resimler cizer. Boylelikle alicinin hayal diinyasinda kendi resimlerini tiretmesini saglar.
Bagka bir deyisle yazar, tipki resim sanatindan oldugu gibi 6nce bir eskiz hazirlar,
okuyucu istedigi gibi ya da kendi hayal diinyasinda bu eskizi tamamlar, son seklini

verir. 4%

%% gRS. 5.290.

%% gRS. §5.209-210.
%% gRS. s.11.

%7 gRS. 5.285.

%8 SRS. 5.286.

9 gRS. 5.286.

40 SRs. 5.286.
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“Agnes” romaninda iist kurmaca kullanarak yeniden yazilmaya g¢alisilan agk
iligkisinin yaninda Sanat miizesinde figiirlerin Georges Seurat’in eseri karsisinda
diisiindiikleri de bu baglamda onemlidir. Vollmer’e gére, Seurat’in resmi statik ve
dinamik arasinda bir ikilemi i¢inde barindirir. Ben anlaticit ve Agnes icin aradiklar1 bir
sakinligi ve durgunlugu yansitan resim uzaktan bakildiginda idilik bir yaz gezintisinin
anlik kaydim tasvir eder. Ote yandan resme yakindan bakildiginda resimdeki noktalar
farkli bir optik deneyim sunar.*”* Vollmer, bunu anlatmak i¢in romandan su kismi

alintilar:

“Yaklastigimizda resim, gozlerimizin oOniinde kiigiik noktalardan
olusan bir denizin iginde dagildi. Kenar ¢izgileri belirsizlesti, ylizeyler
birbiri igine akti. Resimdeki renkler karigtirllmamusti, tam tersine bir
goblen halisindaki gibi yan yana getirilmisti. Saf beyaz veya siyah
yoktu. Her ylizey biitiin renkleri igeriyordu ve ancak uzaktan
biitiiniiyle anlagilmasi miimkiindii.” (AG. ss. 68-69)

Vollmer’e gore ressam tarafindan yan yana dizilmis renk noktalar1 resme bakan
tarafindan biitiin bir resme doniisiir. Bu gorsel tamamlama ve resmin bir biitiine
donligmesi Stamm’in yazini ig¢inde gecerlidir. Ama resimdekinin tersine anlatida bu
hemen gerceklesmez, yazida olan ardisik, dereceli bir eylemdir. Bu noktada 6nemli olan
Agnes’in tespitidir, yani mutlulugun zaman ve mekansal bir uzakliktan fark
edilebilecegi tespitidir. Vollmer, anlatma ve yazma siirecinin de bu mesafeden
diizenlendigini diisliniir. “Agnes” romaninda yasamin ve yazmanin ayni anda ilerledigi
ve birbirine yaklastigt noktalarda ya edebiyatin ya da yasamin kilitlendigi giic
catigmalar yasamr.402 Retrospektif bir bakis acist ile ancak belli bir siireden sonra
Anlatic1 Agnes’e olan askina bir gelisim siireci olarak bakabilir, gdzden gecirebilir ve
bu askini bir romana g¢evirebilir. Nasil ki pointilistik (noktaci) teknikte resme bakan
kisinin goziinde tamamlaniyorsa, eserde de alimlama estetigi acisindan askin ve
yasamin kii¢iik anlat1 noktalarinin ve sahnelerinin bir biitline donilismesi, hem yazarin

3 Vollmer’e gore Stamm’in, “Agnes”

hem de okuyucunun sorumlulugundadir.
romaninin Uslubunu belirleyen kisa ve 0z anlatimi, mutlulugun noktalarla,

mutsuzlugunda ¢izgilerle anlatilmas1 gibi indirgemeci ve kabataslak bir ¢izim ve genis

41 SRS. 5.287.
402 5RS. 5.288.
403 SRS. 5.288.
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renklendirilmis bir resim arasinda degisim gosterir.”” Stamm’m lakonik, tasarruflu
anlatim bigimi eserde ele alinan konunun estetik sonucu olarak anlasilabilir. VVollmer,
higbir zaman siirekliligi saglanamayan ve sadece kisa anlarda yasanabilen figiirlerin

mutlulugunun, renkli mutluluk noktalar1 i¢inde yok olabilecegini ifade eder.*®

Ust kurmaca da anlatilan hikdye ve bunun figiirler agisindan deneyimlenmesi
psikanalitik bir ¢oziimlemeyi de gerekli kilar. Freud i¢cbende bulunan icgiidiiler iizerine
yogunlastiginda cinsiyet ic¢giidiileri ile birlikte yasama ig¢giidiileri (Eros) ve yikicilik,
kendi deyimiyle oliim igglidiileri (Thanatos) de oldugunu saptar. Yikici icgiidiiler
insanin hem kendisine hem de dis diinyaya ve etrafindaki insanlara ynelmis olabilir.**®
Bununla baglantili olarak Menninger intihar ile ilgili aragtirmasinda ii¢ farkli unsur
belirler. Bunlar 6lme, 6ldiirme ve Oldiiriilme istegidir.m7 Bu baglamda “Agnes”
romaninda da Anlaticinin, Agnes’i tist kurmacadaki hikdyede hayatinin son buldugunu
yazmas1 Freud’un oliim icgilidiilerine, Menninger’in de oldiirme istegi ile benzerlik
gosterir. Anlatic1 kendisi i¢in olmasa da Agnes igin bir 6liim disler. Freud, Psikanaliz
calismasi altinda ortaya koydugu “arzularin tatmini” kavramu ile riiyanin bir anlamda
isteklerin gerceklesmesi ya da gerceklestirilmesi islevine sahip oldugunu belirtir.*®® Bu
bakis acgis1 ile Agnes’in Anlatici’dan kendi hikayelerini yazma istegi ve tist kurmaca da
olusturulan ve aslinda gergekte 0yle olmayan ideal iliskileri arzularin tatminin riiyada

gerceklesmesi durumu ile benzerlik gosterir. Bu acidan iist kurmacadaki hikaye,

Agnes’in hayalinin, riiyasinin gerceklestirildigi bir bilingaltt mekan1 sunar.

2.3.2. Modern Heterotopyalar: Gokdelenler

Telesekreterlerde, fotograflarda ya da videolarda gercegin yeniden tiretildigi bir
diinyada yasanildigini diisiinen Stamm, bu durumu olumsuz olarak gérmez ve bunun
kendi istlinde farkli bir ¢ekiciliginin oldugunu ifade eder. Diinyevi bir toplum igin

zaman ve mekanin homojenlestirilmesi medeniyet karsitlig1 olarak tanimlanir. Stamm’a

“ SRS. s5.288-289.

“% SRS. 5.289.

%% Bkz. Dr. Nezahat Arkun, intiharin Psikodinamikleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, Istanbul, 1963, ss.126-127.

7 Arkun, ss.136.

% Bkz. Sigmund Freud, Psikanalize Giris, Riiya (1. Baski), (Cev.: A. Can idemen), Cem Yaymevi,
Istanbul 2014, ss.151-152.
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gdre en yapay diinya tekrar dogal olana yaklasir.*®® Modern sehirler gittik¢e tek amacin
kendini korumak oldugu ve herkesin gereksinimin karsilandig1 bir ar1 kovanina benzer.
Kurulan modern sehirler ile en basta gergek olan dogal olan diinyadan ya da dogadan
uzaklagilsada artik bu sehirler gittikge dogaya, gercek alanina benzemeye baslar. Yani

: e 410
burada da bir yeniden iiretim s6z konusu olur.

Le Corbusier, kentlerin yalnizca insanin dogaya karsi durduklari ve kendi
giivenleri alanlarii yarattiklar mimari**! bir savunma aygiti olmadigini, ayn1 zamanda
kentlerin bir¢ok edebi anlatinin mekéani iginde onemli bir esin kaynagi olusturdugunu

ifade eder:

“Bir sehir! Insanin dogaya egemen olusudur. Dogaya karsi insana
6zgii bir eylemdir, korunma ve ¢aligmanin insana 6zgii bir 6rgiitiidiir.
Sehir bir yaratidir. Siir insan eylemidir, algilanabilir imgeler arasinda
tasarlanan iligkilerdir. Doganin siiri tamamen aklin bir insasindan
ibarettir. Sehir, aklimizi eyleme gegiren giiclii bir imgedir. Neden
sehir bugiin de bir siir kaynag olmasm?”**

Modern sehirler ve doga arasindaki ikilemi eserlerinde siklikla ele alan Stamm,
tiyatro eseri “Das Lied des Lammes™’den yaptigi bir alintisinda bir televizyon
programinda moderatorliik yapan Sabine figiiriiniin Berlin’deki gokdelenlerden birinde
sehri seyrederken aklindan gegenleri yansitir. Modern sehir ve insan eli degmemis doga
arasindaki benzerlikleri fark eden Sabine gdkdelenden sehri izledigi sirada aklindan

sunlar1 gegirir:

“Sicak bir giinde, bu bogucu sicak giinlerde pencereden disari
baktigimda, gokyiizii de bu sicaktan puslu bir hal aldiginda ve bu
sicak hava sehri buharlasiyormus gibi gosterdiginde, iste o zaman
buray1 Afrika’ya benzetirim. Hayvan belgesellerinde oldugu gibi. Iste
o zaman... Demek istedigim tam olarak anlagilabiliyor mu
bilmiyorum. Ama Afrika gibi yani. Bozkir gibi. Sonra hayal ederim,
burada yukardan stiidyodan ¢ok uzaklar seyredilebilir. Aniden bir fil
stirisi, hayir bir ceylan siirlisii genis caddeler boyunca dortnala
kosarcasina gelseler sagirmam. Bu ... bu inanilmaz giizel. O anda
bana dyle geliyor ki... sanki artik hi¢ insan yokmus gibi gelir. Bir
kum tanesi. Bir ¢olde, bir bozkirda sadece bir kum tanesi. Ve

‘9 BV. 5.46.

“9BV. 5.46.

1 “Mimari bir eser gibi, kent de uzamdaki bir yapidir.” (Kevin Lynch, Kent imgesi, (7. Baski), (Cev.:
Irem Bagaran), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul 2015, s.1.

M2 |_e Corbusier, Sehircilik (1. Bask1), (Cev.: Pelin Kotas), Daimon Yaynlari, istanbul 2014, s. ix.
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ceylanlar gegip gider ve sisin i¢inde kaybolurlar. Ve toz ¢oker ve her
sey yeniden tamamen sakinlesir, tamamen sessizlesir. Bir baslangig.
Bir kez daha baglamak. Bu televizyondur. Her yerdedir. Afrika gibi.
Havadadur.”*3

Hernandez, Stamm’in eserlerinde genellikle merkez Avrupa disinda farkli
sahnelerin secildigini yazar.414 Bu alanlar genellikle figiirlerin kendi aliskin olduklart
yerlerden farklidir ve figiirlerin kendini bulmayr umduklar yerlerdir.415 Ona gore
Stamm eserlerinde farkli milletlerden insanlar farkli yerlerde yasar ve farkli mekanlar
konu edinilir. Bu ag¢idan onun eserlerinde mekan acgik bir kiiltiir aracidir.**® Stamm
eserlerindeki mekanlar insanca tecriibe edilen, sadece mekansal durumlarin degil, bunun
haricinde kiiltiirel durumlarin ve bireysel deneyimlerin bir araya geldigi mekanlardir.
Edebi mekan olarak sadece cografi mekanlar degil sanal mekanlar da akla gelmelidir.
Stamm’in romanlari ve anlatilar1 miimkiin olan biitiin farkli kiiltiirel mekanlarda,
Avrupa’da, Amerika’da, biiyiik sehirlerde, kii¢iik koylerde, acik arazilerde, evlerde,
ormanlarda, kaplicalarda, havaalanlarinda ve tren istasyonlarinda gergeklesir. Kiiresel
diinyada biitiin mekanlar aym goriiniir.*” Bu agidan birkag istisna disinda biitiin figiirler
icin yasadiklar1 yerlerin - Avrupa, Amerika, sehir, kirsal- olmasinin hi¢bir 6nemi
olmadigin1 belirtir. Hernandez. Yasam bigimleri birbirlerinden ¢ok farkli degildir ve
temelde figiirler kendilerini hem memleketlerinde hem de gurbette esit derecede mutlu
ya da mutsuz hissederler. Bu mekanlarda sosyal farkliliklar yoktur. Etnik, cinsiyet,
sosyal koken ya da tabiiyetini diisiinmeden herkes kendi kimligini komyabilir.418

Hernandez’in yaptig1 bu tespitler yazarin hemen hemen biitiin eserlerinde gortiliir.

Yazar tahminine gore 1990 yilinda basladigi “Geometrie der Liebe” adli ikinci
uzun eserinde Oklid geometrisini, bir ask hikayesinin icine yerlestirmeye c¢alisir. Bunu
basaramayinca bu konseptinden vazgecger, ancak romaninmi yine de bitirir. Bu romanin
ilk romaninda ¢ok daha kotii oldugunu diisiinen yazar ayni donemde “Faule Bliiten”
adindaki bir bagska romani iizerine notlar alir. Kitap icin aldig1 bir notta soyle yazar.

“Kitap cennetten kovulma ile baslar.” “Buch beginnt mit Vertreibung aus dem

43 BV, s5.47-48.
414 5RS. 5.105.
15 SRS. 5.106.
416 SRS. 5.126.
417 SRS.5.127.
418 SRS.5.127.
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Paradies.”*® Stamm bu kitabinimn ilk romanim bir devami niteliginde oldugunu yazar.
Ana figlir Asc1 Andreas evlenmis, kendine New York’ta bir is bulmustur. Mekan olarak

tercih ettigi biliylik sehir tasvirleri ve figiirlerin memleketlerinden koparilmis olmalari

Stamm’1n bu eserinde de gé’)ﬁiliirdiir420:

“Ilk zamanlar West End bulvarinda 90. Caddedeki haftalik tarifi olan
Empire Otelde kaldik. Ben 52. Caddedeki Four Seasons’da, Olympia
ise sehir merkezinde New Morning adinda ki bir jazz barinda garson
olarak calistyordu. Empire Oteldeki odamiz minicikti. Yatak hemen
kapinin yaninda duruyordu, onun yaninda gardirop ve pencerenin
onlinde sallanan bir masanin iizerinde iki ocakli bir gaz ocagi
bulunuyordu.

Odamiz 4. kattaydi. Asansor siirekli mesguldii. Yan odada giiney
carolina’dan kedisi Fritz ile Charlie oturuyordu. Bazen giin ortasinda
kirli bornozunun iginde dus almaya giderken ya da kedisini ararken
karsilagtigimiz  olurdu. Kitkat-Club’de ¢alisirdi  ve bize hig
kullanmadigimiz bedava giris biletleri verirdi. Olympia haftanin altt
aksami calisirdi ve calismadigim giinlerde onu New Morning‘de
ziyaret eder, bir tur otobiisii dolusu Japon’un ortasinda klasik jazz
dinler ve barda giiney eyaletlerinden gelme viski igerdim.**

Stamm, yaymnlanmamis bu romaninda tercih ettigi mekan metoropol New
York’tan sonra “Agnes” romani i¢in Sikago sehrini secer. “Agnes” romaninda mekan
olarak tercih edilen Sikago Auguste Perret’in Kule-Kent tanimina uyar. Le Corbusier bu

tiir kenti soyle tanimlar:

“Amerikan gokdeleni hayati 6neme sahip bir olgudur. Bu olgudan
yola ¢ikarsak, asir1 insan yogunlugunu birkag belirli noktada toplamak
ve oralara 60 Kkatli ¢ok biiyiik yapilar dikmek yeterli olacaktir.
Betonarme ve gelik hem bdylesine bir yiireklilige izin verir, hem de
tim pencerelerin gokyiiziine bakmasini saglayan yapi yiizeylerinin
kesin bir sekilde gelistirilmesi i¢in elverislidir; boylece avlular ortadan
kalkacak, on dérdiincii kattan sonra mutlak sessizlige ve temiz havaya
kavusulacaktir. Onceden sikisik semtlerde ve tikali yollarda bogulan
calisma yagami, basarili Amerikan deneyimine gore, hem verimi
artiran, hem de zamandan ve giigten tasarruf edilmesini saglayan tim
hizmetlerin bir araya toplanacagi, dolayisiyla son derece gerekli bir
dinginligin  hiikim siirecegi bu kulelerde gergeklesecektir.
Birbirlerinden uzak mesafelerle ayrilan bu kuleler, bugiine kadar
zemine yayilmis olani artik dikine toparlar; giiriiltiilii ve daha hizli bir
tasit dolagimiyla yiikli olan anayollar1 uzaga atarak kendi aralarinda
genis alanlar birakirlar. Parklar kulelerin hemen ayaklarinin dibinde

9BV, 5.61.
420 BV, 5.62.
21 BV, 5.62.
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baslar; yesillik tim kenti kaplar. Kulelerin yerlesimi gorkemli
bulvarlar olusturur; iste cagimiza gergekten yakisan bir mimarlik.”*??

Alintida bahsedilen kent yapilar1 insanin dogaya karsi olusturmaya calistig
iitopik denemeler olarak gergege doniistiiriilmesi agisindan da heterotopik olarak

tanimlanabilir. Bu konuda Lefebvre sunlar1 sdyler:

“Bir biitlin olarak kentsel mekan, Avrupa’da 16. yiizyilda baslayip
kirlarin kent dokusu tarafindan iggal edilmesiyle sona eren alt iist
olusa kadar, kirsal mekana goére heterotopik bir karaktere sahip
olmusgtur.”*?

Fredric Jameson da sehri ve buna dahil olan binalar: da Gitopik imgenin uzamlari

olarak tanimlar:

“Dahast sehrin kendisini de (keza kozmosu yansitan koyiin seklini de)
Utopyaci imgenin temel bir bigimi olarak tanimladigimizdan, belki de
Utopyaci 6zelligin bir uzami olarak tek bina —biitiin olamayan ama
yine de onu ifade etmeye calisan o abidevi parca- i¢in de bir yer
agmaliyiz.”**

David Harvey “Umut Mekanlar1” adli eserinde, sehir olusturma planlarini

iitopyacilik denemeleri olarak tammlar.*?®

Bu noktada Foucault’nun; “heterotopyalar
gerceklestirilmis titopyalardir” tanimi1 Harvey’nin diisiinceleri ile ortiisiir. Harvey’e gore
sehircilik bir anlamda uzam firetimi ¢abasidir. Harvey’e gore sehir “bilinmeyen
vabancilarin, alt sinifin, anlasilamayan otekiligin mekdmidir. Hem ahlaki, hem fiziki
kirliligin, korkung yozlagmanmin kapatilmasi ve denetim altinda tutulmas: gereken
lanetlilerin yeridir. 428 Eoucault’nun diisiincesinden hareketle sehirlerin bize dtekilik ve

baskaliklarin kesfedilebilecegi alternatifler sundugunu ifade eder.*?’ Harvey’e gore de

sehir sundugu alanlarda bir anlamda heterotopiktir.

22 | e Corbusier, Bir Mimarliga Dogru (9. Baski), (Cev.: Serpil Merzi), Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul
2015, s.86.

2 Henri Lefebvre, Kentsel Devrim, (1970), (1. Baski), (Cev.: Selim Sezer), Sel Yayincilik, Istanbul
2013, 5.123.

24 Fredric Jameson, Utopya Denen Arzu, (2005), (1. Bask1), (Cev.: Ferit Burak Aydar), Metis Yayinlari,
Istanbul 2009, ss.20-21.

%25 Bkz. David Harvey, Umut Mekdnlari, (2. Baski), (2002), (Cev: Zeynep Gambetti), Metis Yayinlari,
Istanbul 2011, 5.193.

426 Harvey, Umut Mekdanlari, $.194.

*2" Harvey, Umut Mekdnlar1, 5.227.
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“Kentsel uzamlarda normlart saptirip ihlal eden gesitli davranis ve
siyaset bicimlerine, kentin farkli alanlarin1 degisik bir imgeye gore
sekillendirme hakkinin gegerli ve potansiyel olarak anlamli bir ifadesi
olarak bakmamizi saglar. (ilging bir sekilde Foucault heterotopik
uzamlar listesine mezarlik, somiirge, genelev ve hapishane gibi yerleri
de ekler.) Yasamin farkli deneyimlenebilecegi yerlerin (caz kuliibii,
dans salonu, belediye parki gibi) varliginin ne denli 6nemli oldugunu
fark etmemize yol agar. Foucault bize hayal iriini olarak degil,
halihazirda var olan toplumsal siireglerle temas igindeyken ‘6tekilik’,
bagkalik ve dolayisiyla alternatiflerin kesfedilecegi bol bol uzam
oldugunu gosterir. Alternatifler bu uzamlarda sekillenir; var olan norm
ve siireglerin etkin bir elestirisi yine bu uzamlardan hareketle
olusturulur.”*?®

Harvey, Robert Park’i alintiladigi kent insanin kendi yarattigt ve iginde
yasamaya mahkim oldugu bir diinyadir. Ve insan sehri insa ederken kendini de insa
eder. Bu diisiinceden hareketle sehri yaratmanin insanin iginde var olan kendi {itopyasini

yaratmast ile 62deslestirir.429

Romanda, Biiyiiksehir imgesi olarak Sikago onemli bir yer teskil etmektedir.
Ozellikle anlaticinin gdziinden aktarildig1 kadariyla sehirde bahsi gegen gokdelenler bu
biiylik sehir goriintiisiinii kanitlar niteliktedir. Romanda sehrin bu goriintlisii sdyle

aktarilir:

“Kalktigimizda ve geri donerken, artik hava kararmaya baglamusti.
Sehir merkezinde ki gokdelenler arkadan vuran 1sikta i¢ ice gecmis ve
sanki karanlik bir kale gibi tek basina duran kocaman bir bina olarak
goriiniiyordu.” (AG. s.48)

Bu alintidan hareketle romanda anlatilan Sikago sehrinin sahip oldugu gokdelen
yapilariyla biiyiik sehir imaj1 c¢izerken Giddens’in diislinceleri baglaminda
yorumlanabilir 6gelere sahip oldugu goriilmektedir. Romanda, Biiyiiksehir imgesi
olarak Sikago onemli bir yer teskil etmektedir. Ozellikle anlaticinin gdziinden
aktarildig1 kadariyla sehirde bahsi gecen gokdelenlerinde, kendi i¢inde adeta “karanhk
bir kaleye” benzetilen tasvirinde farkli bir heterotopya olusturdugunu goérmekteyiz.

Romanda tanimlanan bu karanlik kale imgelemi ile Stamm’in “Agnes” romaninda

*28 David Harvey, Umut Mekanlari, (2. Baski), (2002), (Cev: Zeynep Gambetti), Metis Yaynlari, Istanbul
2011, s.227.
429 Harvey, Umut Mekdanlari, $.195.
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gokdelenlerin goriintiisii, Foucault’nun “Hapishanenin Dogusu” adl1 eserinde bahsettigi

Panopticon’u hatirlatir. Foucault bu yapiy1 sdyle agiklar:

“Cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin
halkanin i¢ cephesine bakan genis pencereleri vardir; ¢evre bina
hiicrelere boliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tim kalinhigim
katetmektedir; bunlarin, biri i¢eri bakan ve kuleninkilere karsi gelen,
digeri de disar1 bakan ve kuleninkilere karsi gelen, digeri de digart
bakan ve 1s18in hiicreye girmesine olanak veren ikiser pencereleri
vardir. Bu durumda merkezi kuleye tek bir gozetmen ve her bir
hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkim, bir is¢i veya bir okul
¢ocugu kapatmak yeterlidir.”**

Teknolojinin en son noktasina ulastigi ve en c¢ok kullanildigi metropellerde
stirekli gozetlenen insanin mekani1 olarak camdan ve celikten yapilma biiyiik

gokdelenlerden daha iyi bir gozetim sistemi diisliniilemez.

“Bentham’in panoptikon tasarimina 1s1k tutan Foucault’ya gore, 6z-
disiplinli modern toplumlarin dogusunu anlamak igin panoptikon
modeli ¢ok biiyiik bir 6nem tagir.”*!

Gelisen teknoloji ile birlikte biiyiiksehirlerdeki gokdelenlerin ve binalarin kendi
icinde birer heterotopyaya doniistiigli goriilmektedir. Richard Sennett’e gore merkezi
1sitma, i¢ mekan aydinlatmasi ve havalandirma alanlarinda saglanan ilerlemeler,
Aydinlanmanin saglikli bir ortam hayalini gergeklestiren binalar yaratt1 ve bu gelismeler

binalar1 kent ortamindan tecrit etti.**?

Romanda Chicago i¢inde olusturulan mekanlar yalmizlig1r ve izole olmuslugu
tasvir eder. Foucault’nun makalesinde bahsettigi heterotopyalarda oldugu gibi Doral
plazada yasayan Anlaticinin dairesi sehirden ayristirilmis, kendi iginde bir heterotopya
olarak ortaya ¢ikar. Dairesinin yliksek bir gokdelende yer almasi ve pencerenin
acilmamasi heterotopyalarda ki disariya kapali olma ve kolay ulasilabilir olmama gibi

Ozelliklerle ortiisiir.

0 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu Gézetim Altinda Tutmak ve Cezalandirmak (4. Baski), (Cev.:
Mehmet Ali Kiligbay) imge Kitabevi, Ankara 2013, 5.295.

#1 Zygmunt Bauman ve David Lyon, Akiskan Gozetim, (1. Baski), (Cev.: Elgin Yilmaz) Ayrmt
Yaynlari, Istanbul 2013, s.58.

2 Richard Sennett, Ten ve Tas. Bati Uygarliginda Beden ve Sehir (1996), (5. Baski), (Cev.: Tuncay
Birkan) Metis Yayinlari, istanbul 2014, s.312.
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“Agnes o6ldi. Bir hikaye onu 6ldiirdii. Ondan geriye elimde bu
hikayeden baska higbir sey kalmadi. Hikdye, dokuz ay &nce bir giin
Sikago halk kiitliphanesinde tanigtigimizda baslar. Tanistigimizda
hava soguktu. Bu sehirde neredeyse her zaman oldugu gibi soguktu.
Ama simdi daha da soguk ve kar yagiyor. Michigan golii iizerinden
kar ve biiylik pencerelerin yalitimli camlarindan bile duyulan siddetli
bir riizgar geliyor. Kar yagiyor, ama tutmuyor, esmeye devam ediyor
ve riizgarin ulasamadig1 yerde kaliyor. Isig1 kapatiyorum ve digarida
bir projektoriin 1g181nda Amerikan bayraginin riizgardan dalgalandigi
gokdelenlerin 1siklandirilmig tepelerine, uzakta asagida sanki higbir
sey olmamig, olmuyormus gibi simdi gecenin ortasinda trafik
lambalarinin  kendiliginden yesilden kirmiziya, kirmizidan yesile
dondiigii bos meydanlara bakiyorum.

Burada Agnes ile yasadim, bu dairede, kisa bir siireligine. Burasi
evimizdi, ama simdi Agnes gittiginden beri bu daire bana yabanci ve
katlanilamaz geliyor. Sadece bir santimetrelik cam, beni Agnes’ten
ayirtyor, sadece bir adim. Ama pencereler agilmiyor.” (AG. s.9)

Romandaki bu alintidan hareketle Anlaticinin sehrin bir¢cok noktasini gérebilen
bir konuma sahip dairede yasadigi goriiliir. Biiyilk pencerelerin camlar1 daireyi
disaridaki diinyadan korunakli bir alan haline getirmektedir. Son climlede belirtilen
pencerelerin agilmamasi ise Anlaticinin kaldigi1 gokdelendeki bu daireyi bir heterotopya
gibi disartya kapali bir mekana doniistiirmektedir. Bu noktada Joseph Voglun mekanin
en onemli 6gesi olarak saydigi kapi icin sdyledikleri okundugunda bir evin iki 6nemli
unsuru olarak kapi ve pencerenin heterotopik baglamda benzer islevlere sahip oldugu

saptanir:

“Bu mekansal diizenin en onemli mobilyast belki de bu yiizden
kapidir: mekéanlar1 kapatan ve acan, baglantilari saglayan ve kesintiye
ugratan, birbirine uygun pargalar1 ayiran, uygun olmayanlari ise
baglayan yap1 kurucu ve yap1 bozucu bir 6gedir kapi.”*®

Bir bagka sayfada ben anlatic1 oturdugu yeri sdyle ifade eder:

“Sehir merkezinin ortasinda bir gokdelenin, Doral plaza’nin
yirmiyedinci katinda oturuyorum.” (AG. s.25)

“Agnes” romaninda Onemli sahnelerden birisi de, merdivenlerden c¢ikarak
dairenin bulundugu 27. katin dogrulugunun figiirler tarafindan teyit edildikten sonra 34.

kata yani binanin c¢atisina ¢ikmalaridir. Hermann, burada hikayenin gelisiminde

3 Joseph Vogl, Tereddiit Uzerine, (2008), (1. Bask1), (Cev.: Caglar Tanyeri), Metis Yayinlari, Istanbul
2011, s.81.
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mekansal olarak da vurgulanan bir tepe noktasinin yasandigini belirtir. Bu ¢atida Agnes
ben anlaticidan hikayelerini yazmasini ister.*** Hermann, ben anlaticinin cevabini su

sekilde alintilar:

“Bunu yaptigimda neyin ortaya cikacagmi hi¢ bilmiyorum, dedim.
Hikaye iizerinde hicbir kontroliim yok. Belki ikimizde hayal kirikligt
yasayacagiz.” (AG. s.50)

Hermann’a gore ben anlaticinin hikayeyi degil hikayenin ben anlaticiy1 kontrol

ettigi goriiliir. Bu baglamda hikayedeki higbir seyin dngoriilebilir olmadigi anlagilir.**®

Ayrica bu mekanda gerceklesen bu sey Agnes ve Anlatict icin bir esik kronotopu®®

olusturur. Mihail Bachtin bu kavrami sdyle agiklar:

“Biiylik 6lciide duygu ve deger yiiklii bir zaman-uzamdan daha sz
edecegiz: esik krotonotopu. Bu zaman-uzam karsilasma motifiyle
iliskilendirilebilir ama en temel Ornegine, yasamdaki bir doniim
noktasi ve kopus kronotopu olarak rastlariz. ‘Esik’ s6zciigiiniin kendisi
de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kullanimda zaten
egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus noktasiyla,
krizle, donlim aniyla, bir yasami degistiren kararla (ya da bir yasam
degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin Stesine adim
atma korkusuyla) baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen
acitkca ama genellikle de oOrtik bicimde hep egretilemeli ve
simgeseldir. Ornegin, Dostoyevski’de esik ve ilgili kronotoplar —
merdiven, 6n hol ve koridor kronotoplar1 kadar bu uzamlart agik
havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplari da- ana eylem
mabhalleridir; kriz olaylarmin, bir insanin tiim yasamini belirleyen
distislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerinin, kararlarin
gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde ansaldir; sanki
hig siiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin
disina ¢ikmis gibidir.”437

Bahtin’in burada bahsettigi ilizere bu yerde Agnes’in Anlaticidan kendi
hikayelerini yazma istegi her iki figiiriin hem hayatlarinda hem de iliskilerinde bir

doniim noktas1 olusturur.

3 SRS. 5.74.

“5'SRS. 5.74.

*% Tnes Lauffer, Bachtin’in Kronotop kavramini zamana dair olan &zelliklerin mekan i¢inde kendini
gostermesi olarak tanimlar. Yani, mekanlar ve evler i¢inde bulunanlarin yorumlanmasina yardimer olan
zamanin cisme biriinmiis halleridir. (Ines Lauffer, Poetik des Privatraums Der architektonische
Wohndiskurs in den Romanen der Neuen Sachlichkeit Transcript Verlag, Bielefeld 2011, s.57) Katharina
Chrostek’e gore de heterotopya, iitopya ve distopya kavramlari felsefi bir anlam igerirken, krotonotop ise
naratolojik (anlat1 bilimsel) bir anlamu igerir. (bkz. Katharina Chrostek, Utopie und Dystopie bei Michel
Houellebecq, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 2011, s.42.)

3 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, (2. Baski),
(Cev.: Cem Soydemir), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, 5.302.
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Anlatict’nin, Doral Plazada kaldigi dairesi’nin ve binanin dis diinyadan izole
olmus bir anlamda yiikseklik olarak bakildiginda sehirden uzaklagtirilmig ve
ayristirilmig bir mekan oldugu goze ¢arpmaktadir. Binanin 34. katindan sehri izleyen
Agnes ve Anlatici’nin bu noktada sehri oldukga yiiksekten seyrettikleri, yani sehre ve
asagida bulunan mekanlara uzaklastirildiklart hatta bir anlamda yabancilastirildiklar:

yorumlanabilir. Romanda bu sahne soyle aktarilmaktadir:

“Asansor 34. kata kadar c¢ikti, oradan dar bir merdivenle catiya
cikiliyordu. Zemin gilinesten ve yagmurdan neredeyse tamamen
siyahlagsmig ahsap 1zgaralarla kapliydi. Korkuluklarin kenarma gittik
ve asagitya baktik. Cok asagida gecip giden arabalari ve minicik
goriinen aksam trafiginde hareket eden insanlari seyrettik. Golii de, bir
diizine atesin yandig1 Grant Park’1 da buradan gorebiliyorduk.” (AG.
s.51)

Anlaticinin dairesi disinda Agnes’in yasadigi dairesi de bir heterotopya olarak
tanimlanabilir. Hi¢ arkadasi olmayan ve ailesinden ayri, sehrin disindaki semtlerden
birinde yasayan Agnes’in dairesi de bir heterotopyadir. Bu durum romanda su sekilde

aciklanir:

“Sikago’da biiylimiistii. Babas1 birka¢ yil 6nce emekliye ayrildiktan
sonra annesi ile birlikte Florida’ya taginmig ve onu yalniz
birakmuislardi. Agnes, sehrin disindaki bir semtte yer alan bir stiidyo
dairede oturuyordu. Neredeyse hi¢ kiz ya da erkek arkadasi yoktu,
sadece her hafta bulustugu ve birlikte kuartet caldigi ii¢ bayan
kemancry1 taniyordu. ‘Cok da sosyal bir insan degilim’ dedi Agnes.”
(AG. s.20)

Buradaki alintidan da anlasildig lizere, ailesi Florida’ya tagindiktan sonra yalniz
kalmas, sehrin disinda yasayan ve hi¢ arkadasi olmayan biri olarak Agnes yalniz ve izole
bir yasam stirmektedir. Biitliin bu bilgiler Agnes’in hayattaki yalmizliginin kendi i¢inde

bir heterotopya olusturdugunu gosterir niteliktedir.

Bartl ve Wimmer’e gore de Stamm’in eserlerindeki figiirlere bakildiginda,
onlarin yoniinii kaybetmis ve giiven duygusundan yoksun kisilerdir. Eserlerinde
yasanan duygular, anlik ve kisa siirelidir. Bu baglamda yazarin bazi metinleri, kaybi
onceden belirlenmis gegici ve empresyonist mutluluk anlarmi ortaya koyar. Bartl ve

Wimmer, Stamm figiirlerin ruhsal diinyalarinin ayritili i¢ monologlar i¢inde kendini
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acik etmedigini, eserlerdeki figiirlerin her zaman flu ve belirsiz bir sekilde tasvir
edildigini ifade ederler.”*® Stamm’in metinleri, miiphem ruh manzaralarini anlatur.
(ungefdhre Seelenlandschaften) Figiirler edilgen ve smirlar1 belirsizdir. Okuyucu
figiirlerin i¢ diinyasin1 ancak onlarin tavirlarindaki ve dig goriiniislerinden yola ¢ikarak
kavrayabilir. Ben anlaticida dahi figiirlerin i¢ diinyalarina, psikolojilerine dogrudan bir
bakis sunulmaz. Bu anlamda Bartl ve Wimmer, bosluklarin okuyucu tarafindan
doldurulmasi gerektigini diisiiniirler.*® Bu ag¢idan Anlaticinin Agnes’in dairesine dair

yaptig1 yorum onun hayatinda ki yalnizlig1 bir kez daha ortaya koyar:

“Her yerde saksi bitkileri vardi, buna ragmen oda sanki yillardir hi¢bir
insan adim atmamis gibi cansiz goriiniiyordu. ilk olarak Agnes’in hig
kitab1 olmamasi dikkatimi ¢ekti. Alt rafta diizenli bir sekilde dizilmis
duran ders kitaplar1 ve bilgisayar kitap¢igi dizisinden bagka sadece
Norton Siir Antolojisini gordiim.” (AG. s.39)

Bu alintidan da anlasildig: lizere Agnes’in dairesinin sanki yillardir bagka kimse
tarafindan ziyaret edilmemis gibi goriinmesi, daireyi bir heterotopya gibi herkesin

giremedigi kapal1 bir alana doniistiirtir.

Romanda Agnes ve Anlaticinin sadece yasadiklart mekan acgisindan degil ayni
zamanda diger insanlarla olan iliskilerinde de oldukg¢a izole olduklar1 goriilmektedir. Bu

noktada 6zellikle anlaticinin Agnes hakkinda sdyledikleri onemlidir:

“Yabancit insanlara hi¢ dokunmazdi ve onlar tarafindan
dokunulmaktan da kaginirdi. Ancak esyalara bikmadan dokunurdu.
Yanindan gectigi mobilyalara ve binalara eliyle dokunurdu.” (AG.
5.62)

Bu alintidan da anlagilacagi iizere Agnes, diger insanlarla iligkilerinde kapal1 bir
tutum sergilerken, nesnelerle daha yakin bir iligki i¢inde oldugu anlasilir. Bu baglamda
Agnes’in nesnelere dokunma isteginin, insanlara karsi olan bu mesafeli tutumundan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Bagka bir deyisle insanlarla olan iliskilerindeki bu eksikligi
nesnelerle gidermeye caligmaktadir. Agnes’in insanlara karst koydugu bu mesafe

metropol insanin figlirine uygun diiser. Metropol insant siirekli bir “duyu

438 9RS. s.12.
4% gRS. s.12.
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bombardimanina” maruz kaldigindan kendini korumak igin toplumla arasina bir
“ruhsal mesafe” koyar. Boylelikle kendini sehrin karmasasindan korur. Simmel’in
bahsettigi metropol insaninin, topluma kars1 koydugu bu “i¢sel engel”, Stamm’in

figiirlerinde de goriiliir.**°

Bachelard ve Foucault baglaminda mekanlarin kayit altina alma islevi
diisiiniildiiginde, Anlaticinin hayatina, ge¢misine ve ruhsal diinyasina dair 6nemli bir
ayrintt barindirmayan Doral Plazadaki dairesinin aksine, Agnes’in dairesinin kendi
gecmisine dair anilar barmndirdigini sdyleyebiliriz. Agnes’in dairesinde séminenin

tizerindeki fotograf mekanin bu islevini dogrular niteliktedir:

“Tugla ile kapatilmis eski sominenin pervazi lizerinde aile fotograflar
ve lniversite mezuniyet kutlamasinda cekildigi belli olan Agnes’in
clippeli bir fotografi duruyordu. Dogrudan kameraya bakmisti, ama
giilimsemesine ragmen yiizinde soguk ve ¢ekingen bir ifade takinmis
gibiydi.” (AG. s.38)

Somine lizerinde duran aile fotograflar1 ve diploma toreninde ¢ekilmis Agnes’in
fotografi anilarim1 sakli tutmaktadir. Bu noktada mekanin kayit etme 6zelligini yani
anilarin bir mekanin i¢inde bir nesne {lizerinde muhafaza edilmesi bu baglamda

onemlidir.

Mekanin zamanla olan iliskisi baglaminda yorumlanabilecek 6nemli bir yer de
Anlaticnin New York’a yaptigt tren yolculugudur. Foucault’'nun da makalesinde
bahsettigi gibi tren kendi i¢inde birbirine bagli olan vagonlar ile birbiri ile kesisen bir
ag olarak heterotopya ozelligi gostermektedir.**! Iginden gectigimiz ve bir noktadan
diger bir noktaya vardigimiz bir mekanlar biitiiniidiir. Peter Stamm’in “Agnes”

romaninda tren bu baglamda 6nemli bir yere sahiptir:

“Iginde yolculuk yaptigimiz arazi belirsiz, miiphem goriiniiyordu.
Ormanin icinden giderken, Agnes’in bu ormanlarda iz birakmadan
kaybolunabilecegini soylediginde ne demek istedigini anlayabildim.
Ara sira yalniz olmayan ama bir kdy de meydana getirmeyen evlerin

0 hkz. Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (9. Baski), (Cev.: Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elgin
Gen), lletisim Yayinlari, Istanbul 2013, ss.22-23.

*1 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimnlari, istanbul 2014, 5.294.
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yanindan gegtik. Burada da insanin higbir zaman bulunmadan
kaybolunabilecegini diigiindiim.” (AG. ss.34-35)

Ayrica tren vagonunun yasanilan zamani kayit altina alma oOzelligini de

gormekteyiz:

“Gece treni neredeyse tamamen doluydu ve yanimdaki koltugun bos
kalmasindan mutluydum. Ama daha ikinci durak olan South Bend’de
yanmima bicimsiz sisko bir kadm oturdu. Uzerinde Nikolas desenli bir
orgii kazak vardi ve bayat eksi ter kokuyordu. Yumusak eti
aramizdaki dirseklige tagmisti, kendimi ne kadar ¢cok vagonun yan
duvarina dogru ¢eksemde, onun dokunmalarindan sakinmak miimkiin
degildi. Ayaga kalktim ve trenin 6n tarafindaki bar vagonuna gittim.”
(AG. s.34)

Burada tren vagonunun, Foucault’nun makalesinde bahsettigi miize ve
kiitiiphaneler gibi mekanlarin zamani ve yasanilan ani kayit altina alma o6zelligi ile

benzerlik gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir.*?

Bu mekanda giindelik hayata dair olan bir
anin vagon i¢inde kayit altina alinmasi 6nemli bir ayrintidir. Bu baglamda vagonun

heterokroni**® dzelligi gosterdigi soylenebilir.

Kaul’a gore ben anlaticinin yolculugu sirasinda karsilagtigi kadin, Anlaticinin
karsit figiiri olarak romanin bu sahnesine yerlestirilmistir. Kadin, ona mektuplar yazan
adami1 bulmak ve ortak bir gelecek kurmak i¢in New York’a gelmistir. Kadinin aski igin
New York’a gelmesi onu, Anlaticinin olusturdugu figiiriin karsisina yerlestirir. Clinkii
Anlatic1 agki igin bir yere tasinmaz, sadece bir yerlere gider ve orada ask hikayesini
yasar. “Agnes” romaninda anlatic i¢in sonsuz ask diye bir sey olmadigi gibi Agnes ile
yasayacagl da tek aski degildir. Bu ylizden agklar1 onun hayatini yé’)nlendirmemistir.444
Kaul’un burada dikkat ¢ektigi bir noktada sudur, ben anlaticinin karsisina yerlestirilen
bu kadmn figiirii, askinin pesinden giden naif ve romantik bir figiir olsa da trendeki
sahnede dis goriiniis olarak ideal bir kadin figiirii ¢cizmez. Sisman ve kokan bir kadin
tasviri onun naif romantik figiiriniin kazandirdig1 sempatiyi bozar. Kadina dair yapilan

bu tasvirleri onu Anlaticinin yasam ve ask anlayisinin pozitif bir karsit modeli olmasini

#2 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2014, 5.299.

43 Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 25.299.

4 SRS. s5.172-173.
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engellel’.445 Anlaticinin kendi ruhsal zitti ile karsilastigi yer olarak tren yolculugu
Bahtin’in yol kronotopu kavrami baglaminda yorumlanabilir. Bu kavrami Bahtin sdyle

aciklar:

“Bir romanda karsilagmalar genellikle ‘yolda’ cereyan eder. Yol
rastlantisal karsilagsmalar icin 6zellikle iyi bir yerdir. Yolda (‘anayol’)
—tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, ¢aglarin
temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve
zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir.
Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan
insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir; herhangi bir zitlik boy
gosterebilir, en farkli yazgilar carpisip i¢ ige gegebilir. Yolda,
insanlarin yazgilarini ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve zamansal
diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha
karmasik ve daha somut bir hal alirken, ayn1 zamanda birbirleriyle
farkli sekillerde bilesirler. Yol kronotopu hem yeni baslangiglarin
hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir. Zaman adeta
uzamla kaynasarak uzamin i¢ine akar (ve yolu sekillendirir); bu, bir
seyir, bir akis olarak yol imgesindeki zengin egretileme
geniglemesinin kaynagidir: ‘Bir yasamin seyri, akis1’, ‘yeni bir seyirde
yola koyulmak’, ‘tarihin seyri’ vb; ana ekseninin zamanin akisi olarak
kalmasi kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri gesitli ve
cok-katmanlidir.”**®

Anlaticinin yolu burada kendinden ¢ok farkli bir bakis agisina sahip bir kadinla

kesisir. Bu baglamda tren yolculugunu bir yol kronotopuna cevirir.

Anlaticinin  ve Agnes’in ikamet ettikleri yerler haricinde de bulunduklar
ortamlar, kiitliphane ve kafelerde de hep kendi yalmizliklar igindedirler. Anlaticinin

icinde bulundugu yalnizlik onu figiir olarak Benjamin’in flanoriine*”’ yakinlagtirir.

“Benjamin’e goére yalmizlik, insana uygun tek durum gibi goriiniir.
Benjamin, odada tek basina otururken ¢ekilen yalnizliktan
bahsetmiyordur burada, onun s6zinii ettigi yalmzlik, biyik
kentlerdeki yalmizlik, aylak aylak dolasan, hayal kurmakta,

“° SRS, 5.173.

8 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, (2. Baski),
(Cev.: Cem Soydemir), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2014, 5.297.

7 Ali Artun Flaneur kavramim Baudelaire’in “Modern Hayatin Ressami” adli eserinini sunus yazisinda
soyle agiklar: “Flaneur bir kent gezginidir. En ticra koselerine kadar metropolii arsinlar ve modern hayatin
biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda
barinir, kalabaliklarla nefes alip verir, kalabaliklarla mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark
etmez; o ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir.” (bkz. Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamy, (8.
Bask1) (Cev.: Ali Berktay), letisim Yayinlari, Istanbul 2014, 5.33)
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gozlemekte, diisiinmekte ve zevk pesinde kosmakta olan hiir bir
adamun yaptiklarindaki yalmzliktir,”**

Ornegin romanda Anlaticinin siirekli gittigi bir kafe’yi sevmesinin nedeni olarak

kafe de higbir ¢alisanin onu tanimamasi oldugunu soyler:

“Ama lokali seviyordum, ¢iinkii garsonlardan hi¢ biri beni taniyor
goriinmiiyordu ve benimle g¢ene calmaya c¢aligmiyordu, ¢iinkii en
sevdigim masa bos birakilmiyor ya da hep aynist olmasina ragmen her
sabah ne igmek istedigim soruluyordu.” (AG. ss.19-20)

Heterotopya baglaminda yorumlayabilecek diger bir mekdn da Anlaticinin gol

kenarinda gittigi kafedir:

“Uzun bir siire gol boyunca yiiriidim. Grant Park’in sonunda bir kafe
buldum. igerde kimse yok gibi goriiniiyordu ama iceri adim attigimda
arka odadan bir bayan garson geldi. Isi1g1 agt1 ve ne istedigimi sordu.
Bir kahve getirdi ve tezgahin arkasinda ki kapidan tekrar kayboldu.

Digsarida hava kararmisti. Biiyiik camlarin arkasinda ki manzara yavas
yavas goriinmez oldu ve biraz sonra camda sadece kendi yansimami
gordim.” (AG. 5.92)

Bu alintida anlatilan kafe, i¢inde kimsenin olmadigi, dis diinyadan izole bir
mekan olarak tasvir edilmektedir. Alintinin devaminda havanin kararmasiyla disarida
gorillen manzaranin tamamen yok olmasi ve kafe’nin camlarinda sadece kendi
yansimasint gormesi, anlaticinin i¢ine hapsedildigi kafe’yi bir heterotopyaya

doniistiiriir.

Romanin sonuna dogru, Agnes diisiik yaptiktan sonra hastalandiginda bir siire
Anlaticinin evinde kalir. Bu siireg, Foucault’nun heterotopya kavrami baglaminda
diistintildiiglinde, anlaticinin evini bir kriz heterotopyasina donistiiriir. Ciinkii ev burada

bir anlamda bir hastane gibi Agnes’in rahatsizlig1 déoneminde kaldig1 bir heterotopya

4:‘8 Tugba Dogan, “Walter Benjamin’de ve Yusuf Atilgan’da Flaneur Imgesi Uzerine Bir Deneme”, Seyda
Oztiirk (Ed.), Cogito Walter Benjamin U¢ Aylik Diistince Dergisi (say1 52, Giiz 2007), (4. Baski) Yap1
Kredi Yayimnlari, Istanbul 2015, 5.102 s5.101-112
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olarak yorumlanabilir. Kriz heterotopyalarina 6rnek olarak okullar, hastaneler ve huzur

evleri sdylenebilir.**°

Anlatici, Doral Plazada kaldig1 dairesinde kendi yalniz ve izole diinyasinda
yasamaktadir. Dairesi yasadigi binada dis diinyaya kismen kapali olan bir heterotopya
olarak yorumlanabilir. Kendi yalnizligi sadece dairesinin bu konumundan degil, ayn
zamanda anlaticinin diger insanlarla olan iligkilerinden de kaynaklanmaktadir. Kaldig:

bu dairesindeki yalnizlig1 anlatici tarafindan séyle aktarilir:

“Doral Plaza’da oturdugum yildan beri kimseyle tamsmadim®®,
sadece asagidaki diikkkdnda calisan tezgahtari tamiyordum. Onun
hakkinda da sanki siirekli diikkdnda duruyormus gibi olmasindan,
miistehcen esprileri ve ignelemeleri sevmesinden baska ¢ok fazla bir
sey bilmiyordum.” (AG. s.148)

Bu alintidan hareketle romanda hem anlatictnin hem de Agnes’in insan
iliskilerinde benzer bir tutum sergiledikleri goriilmektedir. ikisi de sadece yasadiklari
mekanlarda degil ayn1 zamanda insan iligkilerinde de toplumdan kendilerini izole
ettikleri heterotopyalari i¢inde yasarlar.

Honold’a gore Agnes ve ben anlaticinin karsilastigi yer olan kiitiiphane

451

heterotopik anlamda 6nemlidir.™ En basinda ikisinin de kiitiiphanede karsilasmasi

sOyle anlatilir:

“Agnes’i ilk kez gordiigimde halk kiitiiphanesinde oturmus,
giinlerden beri oldugu gibi Chicago Tribune’nin eski ciltleri lizerinde
calistyordum. (...) Calismamdan kafami kaldirdigimda bakislarimiz
bulustu. (AG. s.13)

Hernandez’e gore kitaplarin kurmaca dﬁnyasf"g’2 onlarin yasadiklar1 askin

filizlendigi ve ideallestirildigi kurgusal alana géndermede bulunur.**® Stamm’in

9 Bkz. Michel Foucault, Andere Riume in: Barck, Karlheinz u.a. (Hg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute
oder Perspektiven einer anderen, Aesthetik, Leipzig 1992, s.40.

0 Alintida Anlaticinin yasadig1 yerde kimseyi tanimadigim sdylemesi “Béylesi Bir Giinde” romaninda
Andreas’in durumuyla benzerlik gosterir. Andreas’ta romanda “Komsularimim higbirini tanimiyorum.”
der. Bu baglamda Stamm romanlarindaki figiirlerin ¢evrelerine kars1 kapali ve izole bir hayat siirdiikleri
tespiti yapilabilir. (bkz. Peter Stamm, Bdylesi Bir Giinde, (2006), (1. Baski), (Cev.: Ogiin Duman), ithaki
Yayinlari, Istanbul 2009, s.29.)

1 SRS. 5.104.
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eserlerinde olaylar her zaman gercek, haritada bulunabilir bir yerde baslar ve gelisir.
Hernandez, bu mekanlarin edebiyatta yer aldiklar1 anda gergek ve kurgu arasinda siirekli
bir degisim etkisine sahip oldugunu belirtir. Kurgu ve gerceklik arasindaki siniri
gecirgen kilmak edebiyatta mekanlari, sehirleri gercek kilmak igin gerekli bir

unsurdur.**

Kendini kopyalarak biiyiiyen binalarin iizerinde ylikselen biiyiilk Amerikan
sehirlerinden Sikago, romandaki Anlaticinin soguk ve mesafeli tavri i¢in mimari
anlamda uygun bir alan yaratir. Gottdiener’in bu mimari anlayis ile ilgili yaptig1 yorum

sOyledir:

“Insan bina iliskisine bagli olarak, kent yabancilasmanin ve
insansizlagmanmin yeni bir anlamiyla uyumlandi, -bu modernist
tasarmin temel kalitini, onun igkin elestirisini ve basarisizligint kuran
bir sonu¢ oldu- kent yasaminin Sliimii gergeklesti. Jean Baudrillard
ikiz Ticaret Merkezi Kulelerini modernizmin en u¢ noktasi olarak
degerlendirmesinde haklidir. Bu kuleler, modernist mimarinin kendine
gonderme yapan kopyalama 6zelligi siireciyle biitiin anlamin ortadan
silinmesidir.”**®

Gottdiener’in ifade ettigi gibi biiylik sehir i¢indeki yabancilasmanin ve anlam
yitiminin kaynagi kentin tlizerine kurulu oldugu mimari anlayista yatar. Bu anlayisa
bagli olarak Agnes romaninda da Anlaticinin sehrin bu karakterine uygun bir tavir
gelistirdigi goriliir. Kendini kopyalama 6zelligine sahip mimari anlayisin hakim oldugu
bir sehir olarak Sikago, yasanan agkin kopyalanarak kurgu alaninda yeniden
ideallestirildigi bir hikaye olusturmak i¢in uygun bir uzamdir. Zaten sehrin lizerinde yer

aldig1 kita Amerika, kesfinden 6nce bati diinyasi i¢in kurgusal bir diizlemde bulunan bir

52 Stamm, kitapsiz bir daireyi, penceresi ve kapisi olmayan bir mekan olarak tanimlar. Her kitap ne tiir
olursa olsun, bagka bir diinyaya, bagka bir zamana, baska bir hayata acilan bir kapidir. Kitaplar1 6zel kilan
bir durumda, onlarin anlamadigimiz ve tehdit dolu bu diinya da insan eliyle yapilmis kiigiik diinyalar
sunmalaridir. Onlar1 okumasak da sayfalar1 sararsa da her zaman iglerinde bu diinyalar1 barindirir ve
onlara sahip olmak istememizin sebebi de i¢lerinde barindirdiklar: bu diinyalardir. Kitaplarin iglerinde
barindirdigi diinyalar, 6zellikle iist kurmaca ornekleri diisiiniildiigiinde Stamm figiirleri i¢inde kacis
alanlar1 olusturur. Kitaplarin disinda figiirlerin seyahat etmeleri de buna benzer bir isleve sahiptir. (bkz.
SRS.s5.234))

3 SRS. 5.135.

*4 SRS. 5.135.

> Mark Gottdiener, Postmodern Géstergeler Maddi Kiiltiir ve Postmodern Yasam Bigimleri, (1995), (1.
Baski), (Cev.: Erdal Cengiz, Hakan Giir, Arhan Nur), Imge Kitabevi Yaymlar1, Ankara 2005, s.201.
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yer olarak romanda ortaya konan {ist kurmacanin konumlandirilabilecegi uygun bir alan

olugturur.**®

2.3.3. Doga Alanlan

Bartl ve Wimmer, Stamm eserlerinde kiiltiir tarafindan sekillenen mekanlarin
genellikle girilmesi zor ormanlarla ya da niifusun c¢ok olmadigr daglik alanlarin
olusturdugu doga tasvirleriyle kars1 karsiya getirildigini ifade ederler. Hem kiiltiirel hem
de doga alanlari, Stamm’in metinlerinde ki figiirlerin yaptig1 gibi iz birakmadan
kaybolmaya uygundur. Stamm’in eserlerindeki biitiin mekanlar ve yerler genel itibariyle

457

fazla detaylandirilmadan ve belirsiz bir sekilde betimlenir. ™ Bartl ve Wimmer’e gore,

yazarin eserlerinde somut, agik, yeri belirlenebilir detayl tasvir edilen yerlerden ziyade

belirsiz cografyalar anlatilir.*®

Stamm, biiyiik sehirlerden farkli olarak kirsaldaki yasamin daha derin, ¢ok yonlii
ve gergekei olduguna inanir ve kirsal bu tarafi ile onu her zaman cezbetmistir.**® Ona
gore bu agidan merkez yani sehir merkezlerinin i¢i bostur, asil zenginlik, bolluk
hazinelerin gomiildiigli, kendi iglerine donen insanlarin kendi kendine yettigi
kirsaldadir.*®° Doganin i¢inde barindirdigi daha saf varolusa dair Walter Benjamin’in

sOyledikleri de Stamm’in bu konuda diislindiikleri ile benzerlik gosterir.

“Insanin mevcut varolusundan daha saf, daha sugsuz ve daha tinsel bir
varoluga dair 6zleminin karsihigimi dogada aradigi kabul ediliyorsa,
bunu bitkiler veya hayvanlar aleminden bir varlikta buldugu
sdylenebilir.”**

¢ Bkz. Ulrich Meuer, Topographien Raumkonzepte in Literatur und Film der Postmoderne, Wilhelm
Fink Verlag, Miinchen 2007, s.39.

" SRS. $5.15-16.

8 SRS. S.16.

“9BV. 5.344.

“0BV. 5.345.

1 Walter Benjamin, “Zentralpark”, Seyda Oztiirk (Ed.) Cogito Walter Benjamin U¢ Aylik Diisiince
Dergisi (say1 52, Giiz 2007), (4. Baski1), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2015, 5.192 ss.183-199.
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2004 yilina ait “Der Kuss des Kohaku” adli oyununda Stamm, doga ve kiiltiir,
yapay olan ile dogal olan arasindaki ikilemi konu edinmistir.**® Iki farkli figiiriin

agzindan doga ve sehre dair iki farkli bakis agis1 sunulur:

“Giinter: Higbir sartta burada yasamak istemiyorum. Bu eski karanlik
evlerden, kirsaldan nefret ediyorum. Nasil koktugunu tam olarak
tahmin edebiliyorum. Yagmurun yikadigi dokiilmiis yapraklar ve
caywrin iizerinde nasil ciiriidiiklerini. Ciirlimiis elmalarin, dokiilmiis
yapraklarin ve ¢imenin o buruk kokusu. Sehirde bunlarin hepsi
ortadan kaldirilmistir.”

Sandra: Sehirde, herkesin sanki 6liimsiizmiis gibi davranmasi beni hep
rahatsiz etmistir. (...) Kirsalda... tam olarak ifade edemiyorum.
Burada bizden daha biiyiik olan bir sey var. Bu agaglarla ilgili ya da
seyle... Tasvir edilemez. Hissedersiniz ya da hissetmezsiniz. Belki de
kirsali 6zlemem bu yiizden bu kadar uzun siirdii. Ozledigimi fark
edene kadar. Sehirde her sey tasvir edilebilirdir, her sey yapaydir.
Kirsalda... Eger hi¢ insan olmazsa, schirlerde yok olur gider. Ama
klrsal(}é her sey her zaman oldugu gibi kalir. Sadece daha sessiz
olur.”

Kaul, Stamm romanlarinin yatay bir boyutta ilerledigini diistiniir. Merkezde yer
alan sey ask degildir. Stamm’in eserlerinde karsilasmalar ve asklar diiz, yatay ve
Olclilemez alanlarda gerg:ekleg,ir.464 Bu belirsiz alanlar “Agnes” romaninda ki alanlarin
belirsizligi ve miiphemligi figiirlerin hayatindaki belirsizlige bir gonderme yapar. Yani
bu belirsizligin cografi bir tasviridir. Kaul’a gore “Ungefahre Landschaft” romaninda da
alan tasvirlerinin hayat hikayeleri iizerine olan etkisi daha belirgindir. Norveg’in genis,

beyaz arazileri, plansiz, merkezi ve hedefi olmayan bir hayata karsilik gelir.465

“Agnes” romaninda ise “belirsizligin cografyasi”, Agnes ve Ben anlaticinin

beraber bulunduklar1 Grant Park ve Ulusal park iizerine yerlestirilmistir.

Agnes ve Anlatici yasadiklar1 yalnizlik i¢inde kendi hayatlarini kurmus ve her ne
kadar dis diinyayla baglanti halindeymis gibi goziikseler de kendilerini toplumdan ve
insanlardan soyutlamislardir. Bu soyutlanmislik kendini hem sehir hem de kirsal/doga
alanlarinda da ve 6zellikle 1ss1z ve topluma uzak yerlerde kendini gosterir. Bu yalnizlik

bir anlamda romanda diger insanlarin, toplumun disarida birakildigi bir heterotopya

2BV, 5.71.

43 BV, 55.71-72.
64 SRS. 5.176.
%5 SRS. 5.176.
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olarak tanimlanabilir. Anlatic1 ve Agnes’in parkta yaptiklari gezinti de bu duruma 6rnek

olarak gosterilebilir:

“U¢ Temmuz aksamiydi, Michigan golii kiyis1 boyunca gezdik.
Sikago’da Bagimsizlik giiniiniin daha 6nceki aksamindan havai fisek
ve miizikle kutlama baslamigti. Grant Park insanlarla doluydu. Ama
burada biraz daha uzakta kuzeyde kordon boyu neredeyse bostu.
Rihtim duvarina oturduk ve asagidaki golii seyrettik.” (AG. s. 47)

Ben anlatici ve Agnes figiirlerinin aslinda kendi iclerinde de siirekli baska
insanlardan uzak olmay1 sectikleri, kendi heterotopyalarma kapandiklarini buradaki
alintida da goriiliirt. Bu baglamda sadece gittikleri parkta degil ayni zaman da
yasamlarinda da oOzellikle insanlarin daha az oldugu hatta bazen tamamen yalniz

olabilecekleri yerleri tercih ettiklerini soyleyebiliriz.

Agnes romaninda heterotopya baglaminda yorumlanabilecegi Onemli bir
boliimde Agnes ve Anlaticinin, Ulusal Parkta yaptiklart kamptir. Burada tasvir edilen

mekanlar heterotopya baglaminda incelenebilir 6rnekler sunmaktadir.

“Ekimin ikinci pazartesi giini Columbus giiniiydii ve uzayan hafta
sonunu sehirden uzaklagsmak i¢in degerlendirdik. (...) Pastirma yazi
icin erken geldigimizi sdyleyen ulusal parkin girisindeki bekgei, elli
yildan beri el degmemis bir bolgeyi bize yiiriylisiimiiz i¢in dnerdi.
Yiizyill basinda orada hala ciftciler yasiyordu dedi. Ama otuzlu
yillarda ki ekonomik kriz sirasinda birgogu go¢ etmis ve devlet
bolgeyi satin alip, doga koruma alani olarak ilan etmis.

Bu nasil yapilabilir diye sordu Agnes.

Kendi haline birakiriz dedi bekgi. Birkag yil iginde doga her seyi geri
ald1i. Medeniyet bakimin1 yapmadiginizda hemen yirtilan ¢ok ince bir
zar gibidir.” (AG. ss. 70-71)

Burada anlatilan park i¢indeki bu alan zamaninda ¢iftciler tarafindan kullanilmig
ama sonrasinda devlet tarafindan koruma alani olarak ilan edilmistir. Bu nedenle alan
dis diinyadan izole edilmis tamamen doganin kendi haline birakildig1 bir heterotopya
ornegi sergilemektedir. Foucault’ya gore, bahge kendi i¢inde kiigiik bir evreni ve biitiin

doganin dongiisiiniin temsil edildigi bir mekan olarak Onemlidir. Bah¢e doganin
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siniflandirldigi ve bir anlamda evcillestirildigi bir heterotopyadir.*®® Bu agidan parkin
bu bolgesi, Foucualt’nun makalesinde bahsettigi doganin ya da evrenin temsili olan bir

heterotopya olarak tanimladig1 bahge 6rnegi ile benzerlik gosterir.

“Sonra dikkatli olmamiz gerektigini sdyledi ve zehirli bitkiler ve vahsi
hayvanlar hakkinda bir brogiir verdi. Birgok insan tehlikeleri
kiigtimsiiyor dedi, doga sakadan anlamaz.” (AG. s.71)

Doganin dongiisiiniin temsil edildigi bir alan olarak bahge, romandaki ulusal
park ornegi ile benzerlik gdsterir. Romanda ulusalparkin, sadece giizel yanlartyla degil
ayn1 zamanda i¢inde bulunan zehirli bitkileri ve vahsi hayvanlariyla tehlikeli tarafi da

resmedilmektedir.

Zehirli bitkilerin ve vahsi hayvanlarin i¢inde yasadigi ulusalpark, Foucault’'nun
bahge kavrami baglaminda doganin vahsi tarafini yansitan bir heterotopya olarak
yorumlanabilir. Agnes ve Anlaticinin bulunduklar1 kamp bu 6zellikleri ile bir locus
terribilis mekan olarak da tanimlanabilir. Klaus Gerber’in eserinde, idilik anlatilar da
goriilen ve “locus amoenus” olarak adlandirilan kavram cennet bahgesine benzer
ozellikleri ile asiklarin ve sevgililerin bulustugu, mutlu kirsal yasamin hiikkiim siirdiigi
ve aetas-aurea-altin gag1n467 yasandig1 yerler olarak tanimlanir. Bu kavramin karsisinda
ise medeniyetten uzakta, vahsi ve karanlik olarak tanimlanan “locus terribilis” yer
alir.*® Locus terribilis’in temel unsurlari arasinda belirtilen “corak”, “sessiz”,

“tehlikeli”, “karanlik” ve “tekinsiz”*®°

olusu, Agnes ve Ben-Anlatici’nin gittikleri park
ile benzerlikler gosterir. Bu 06zelliklere ek olarak bu yerin medeniyetten, toplumdan
uzak olusu ve asigin ¢ektigi aciyr arttirmasi da parki ve kamp alanmi bir locus
terribilis’e cevirir. Agnes’in parkta hastalanmasi onun c¢ektigi ask acisinin bir locus

terribilis i¢inde artirilmis ve fiziksel hale doniigsmiis sekli olarak yorumlanabilir.470

Ulusal parkta ilerledikleri yolda tasvir edilen manzaralar anlatici tarafindan su

sekilde aktarilmaktadir:

8¢ Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, 5.298.

7 pkz. Klaus Garber, Der Locus Amoenus und Der Locus Terribilis. Bild und Funktion der Natur in der
deutschen Schdfer- und Landlebendichtung des 17. Jahrhunderts, Bohlau-Verlag, Koln 1974, ss.173-214.
%8 Garber, s5.242-243.

9 Garber, s5.240-258.

470 Garber, 5.290.



140

“Zaman zaman, ¢iftlik yikintilarindan, agaclarin daha gen¢ goriindiigii
ve daha az sik bir arada bulunduklari yerlerden gectik. Hava
karardiginda bir tepeye vardik ve asagida kamp yapmak istedigimiz
golii gordiik. Ama kiytya varmamiz neredeyse bir saat siirdii. Giines
batmig ve hava serinlemisti. G6l yakininda toprak kumluydu ve orada
cadirimizi kurduk. Sonra ormanin zemininde her yerde bulunan
odunlar1 topladik. Birka¢ dakika iginde biiylik bir yigini bir araya
getirmistik.” (AG. 5.72)

Agnes ve Anlatici, parkta ilerledik¢e dis diinyadan uzaklagmis, erisimi kolay
olmayan bir heterotopya olarak kamp yaptiklari ormanin iginde bir anlamda tutuklu
kalmislardir. Agnes kamp alaninda hastaliginda ne yapacagimi bilemeyen Anlaticinin

medeniyetten uzak olmalarinin verdigi ¢aresizlik romanda sOyle anlatilir:

“En yakin evden saatlerce uzakta olmaliydik ve simdi gece ormanda
yolu bulmak imkénsiz olurdu.” (AG. s.73)

Doga betimlemelerinde parkin ulasilmasi kolay olmayan bir mekan oldugu
sOylenebilir. Bu acidan da park zor ulasilabilir bir alan olarak heterotopya ozelligi

gostermektedir.

Agnes ve Ben-Anlaticisinin i¢inde bulundugu ulusalpark kendi i¢inde bir
acikhava hapishanesine de benzetilebilir. Ciinkii tipki hapishanelerde oldugu gibi
kismen disariya kapali olan bu alandan ayrilip tekrar sehre donmek yani disar1 ¢ikmak

da kolay degildir.

Kamp yaptiklar1 parkta ertesi giin gegtikleri alandaki terk edilmis mekanlar,
Foucault’nun makalesinde anlatilan mekénlarin zamanla degisimine*’* dair érnekler

sergilemektedir:

“@Goli terk ettik ve ormanin iginden yiirtimeye devam ettik. Eski pash
demir yolu raylarina tosladigimiz dar bir vadiye geldik. Eski demir
yolu seddi iizerinde rahatca ilerledik. Vadi genisliyordu ve raylarin
solunda ve saginda eski ahsap evlerin yikimntilar1 duruyordu. Evlerin
arasindan dolastik. ‘Sence hicbir iz goriinmemesi daha ne kadar siirer
diye sordu Agnes. Bilmiyorum. Raylar her yeri sarmis, ama bunun

™t Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimlari, istanbul 2014, 5.297.
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altinda hala bir geyler var. Kirik pargalar. Demir kablolar. Evlerin,
iizerlerinde girmeden Once levhalarin uyardigi kapilar tahtalarla
civilenmisti. Duvar1 yikilmis kiigiik bir ambara girdigimizde, biiyiik
bir kus onlimiizde ¢iglik ¢igliga havalandi. Yerde ¢okmiis duvarin
ciirik ahsap dosemeleri duruyordu. Ambarin arkasinda, evin arka
duvarinin yikildigi yerde yiginla kurumus yapraklar bulunuyordu.
Yaninda isli taglardan bir alan, kiigiik bir ocak vardi.” (AG. s.76)

Michel Foucault’nun makalesinde, 18. yiizyila kadar sehir merkezinde yer alan
mezarlarin, 19. yiizyildan itibaren toplumun Oliilere ve Oliime olan bakis agisinin

72 Mekanlarin zamanla islevlerini

degismesi ile sehir disina ¢ikarildigindan bahsedilir.
yitirmesi ya da cografi agidan yer degistirmesi roman da ulusalpark i¢inde yer alan terk
edilmis mezarliktaki durum ile benzerlik gosterir. Korunakli doganin i¢indeki ozellikle
bir zamanlar mesken edilmis ama sonrasinda terk edilmis alanlarda, zaman olarak da
farkli bir isleyise sahiptir. Zamanin akmadigi, ya da dnemini yitirdigi bir mekan olarak
ulusal park, dis diinyadaki yasanan degisimlerin ve gelismelerin disinda, giindelik

hayattan uzak korunakli bir alan olarak tanimlanabilir. Yani bu 6zellikleri ile ulusal park

dis dlinyadan ayrilmis ve ayristirilmistir.

“Terk edilmis alanin kenarinda yikik bir kilise bulduk. Arkasinda
kiiciik bir mezarlik vardi. Burada ki agaclar mezarligin arkasindan
tepeye kadar yayilan ormandaki gibi giirdi. Cogu mezar taslar
diizensiz bir sekilde ormanlik araziye yigilmisti. Birka¢ ismi, dogum
ve Oliim tarihlerini okuduk.” (AG. s.77)

Ulusal park medeniyetten uzak ve kolay ulasilabilir olmamasi gibi 6zellikleriyle,
Sikago gibi bir sehrin modern yapilarinin uzaginda farkli bir heterotopya Ornegi
olusturmaktadir. Bu agidan biiyliksehir olarak Sikago ve Ulusalpark birbirlerine zit iki
farkli heterotopya olarak yorumlanabilir. Bu noktada Anthony Giddens’in “Modernite
ve Bireysel Kimlik” adli eserinde dis doganin tecridi bashkli boliimii, Sikago ve
Ulusalpark’1 heterotopya kavrami baglaminda yorumlanmasi adma Onemli bilgiler

sunmaktadir.

Giddens’e gore, modern diinyada insanlar cift anlamda yapay ortamlarda

yasarlar. Bu yapay ortamlarin ilki, niifusun artmasi ve insanlarin mesken alanlarinin

2 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Se¢me Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay),
Ayrint1 Yayimnlari, istanbul 2014, 5.297.
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genislemesi ile biiyiik sehir drneklerinde oldugu gibi; bundan yiizyil dnce sakin kendi
halinde bir sahil kasabasinin gelisen ticaret, is alanlar1 ve artan niifus ile birlikte biiyiik

sehre doniismelerinde dogadan ayrilmaya baslar. Bu ilk 6rnek Hartmut Béhme’ye gore

473

kiiltiirel topografya*’ olarak da tanimlanabilir. Ikinci olarak doga, genis anlamda,

gerceklesen ve degisen toplumsal olaylar ile birlikte belirli sistemlerin igine dahil

olurken, kelimenin gercek anlamiyla varligini yitirir.474

Bu ¢ift anlamdaki yapay ortamlar1 ayrintili olarak Giddens su sekilde agiklar:

“Bunlardan ilkinde, insan hayatinin (insanlar tarafindan yaratilan
mekanlar icinde gelistigi siirece) dogadan tecrit edildigini
sOyleyebiliriz. Kentte, ‘doga’ halen dikkatle korunan yesil alanlarda
slirse bile, gogunlukla parklar, dinlenme alanlar1 vb. bigiminde yapay
olarak inga edilmistir. Bahgeler hazirlanir, agaglar dikilir ve siis
bitkileri yetistirilir; ancak bunlar agik¢asi yaratilmig c¢evrenin
pargalaridir ve sadece insan {iriinii olmaktan ziyade organik siireclere
tabi olduklart siirece ‘dogal’ seylerdir. Modern kent, tarihte simdiye
kadar karsilagilan en yogun ve en yapay insani etkinliklerin
gerceklestirildigi ortamlardan olusur.” pro

Anthony Giddens, modernite etkileriyle biiyiiyen sehirlerin dogadan ayrilmasini
acikladig boliimiin devaminda biiyiik sehirlerin gelismesiyle birlikte buralarda yasayan
insanlarin “dogaya yakin olma arzusuna” sahip olduklarini ifade eder. Giddens bu

durumu soyle agiklar:

“Kirlara veya 1ssiz bolgelere gitmek ‘doga’ya yakin olma arzusunu
karsilayabilir, fakat burada da ‘doga’ toplumsal olarak koordine edilir
ve ehlilestirilir. ‘Kir’ fikri modern toplumsal gelismenin ilk
doneminde ortaya ¢ikan bir kavramdir. Kir bir zamanlar 6zellikle
modern Bati’daki insanlar tarafindan heniiz kesfedilmemis ve
bilinmeyen bir dogal diinya alani anlamina gelmekteydi. Bununla
beraber, giiniimiizde kirsal bolge ¢ogunlukla, farkli nedenlerle, basitce
fiilen hayatin siirdiiriilemeyecegi bir toprak parcasi veya yerlesim yeri
ya da dogrudan yeniden yapilanma amaciyla dikkate alinmayan yer
anlamuna gelmektedir.”*"®

% Hartmut Bohme, kiiltiirel topografyalari kaosun ve vahsi doganin uygarlastirildigi mekéan diizenleri
olarak tanimlar. (Hartmut Bohme, “Einleitung: Raum — Bewegung — Topographie”,Hartmut Bohme (Ed.),
Topographien der Literatur Deutsche Literatur im transnationalen Kontext, Verlag J.B. Metzler, Stuttgart
ve Weimar 2005, s.xx SS. ix-xxiii)

4 Bkz. Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel-Kimlik, Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, (1991),
(Cev.: Umit Tatlican), Say Yayinlari, Istanbul, 2014, s.210.

™ Giddens, .211.

*7® Giddens, s.211.
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Bu alintida ifade edilen doganin toplumsal olarak koordine edilmesi ve
ehlilestirilmesi durumu Agnes romaninda da goriilmektedir. Romanda Agnes ve
Anlaticinin kamp yaptiklart ulusal park aslinda yine toplum ya da burada disardan bir
kontrol giicii olarak devletin eliyle ulusal park alani ilan edilmistir. Bu agidan ulusal
park toplumsal olarak koordine edilmis bir heterotopya Ornegi sunar. Giddens’in
sOyledikleri baglaminda diisiindiigiimiizde de doganin yani romandaki ulusalparkin
aslinda yine insan eliyle tecrit edildigini bu dogal alanin sinirlarmin yine devlet

miidahalesiyle ¢izildigini gérmekteyiz.

Park icinde bir zamanlar kullanilan alanlarin ekonomik kriz sirasinda kullanim
0zelligini yitirmesi yani mesken edilir olma durumundan alikonulmasi ve bir anlamda
var olma durumunu yitirmesi s6z konusudur. Romanda doganin insan eliyle
toplumsallastirilmas1 ve yine sonrasinda toplumun miidahalesi ile yerlesim alani
ozelligini kaybetmesi ve doganin kendi i¢inde bir tecrit alanina doniismesi, Giddens’in

sOyledikleri ile benzerlik gdsterir.

Romanda karsilikli konumlandirilmis iki farklt mekan olarak kent ve ozellikle
Agnes ve Anlaticinin beraber bulunduklar1 gokdelen ve bunun karsisinda yer alan kirsal
alan tizerine Giirsel Uyanik’in yorumunu burada paylagsmak iki mekanin romanda sahip

oldugu 6nemi gostermek adina yararli olacaktir:

“Ayrica yalmzlik veya soyutlanmighk duygulari romanda uzam
metaforlar1 yardimiyla anlatilmaya ¢alisilir. A¢ilmayan pencereler, bu
pencerelerin izole eden camlari, yirmi yedinci kata ¢ikan asansor ve
gokdelenin kendisi ayirici, soyutlayici ozellikler tasir. Agnes,
anlaticinin  oturdugu gokdelen gibi bir yerde oturmak istemez.
Yiikseklik ve asansor, onun ayaklar: altindaki toprakla, yerle iliskisini
koparmaktadir. Romanda terasiyla betimlenen otuz dort katli gokdelen
ayr1 bir 6neme sahiptir. Agnes ve anlatici siklikla anlaticinin dairesi,
bir bakima agkin yasandig1 yer olarak da betimlenir. Sevgililer burada
zamandan, uzamdan ve toplumsal ortamdan uzak dururlar. Onlar1 bu
soyutlanmishiga, yalnizca eksik sosyal yasamlari ve yetersiz arkadas
cevreleri itmez, aym1 zamanda anlaticinin yazdigi Oykiide onlarin
yalnizliklarinin  belgesi gibidir. Sevgililerin siirekli ¢iktiklar1 otuz
dordiincti katin istiindeki teras, giindelik ve toplumsal yasamdan
onlart aywran bir uzamdir. Terastan bakildiginda asagidaki her sey;
insanlar, binalar, yollar, arabalar kiigiik goriiniirler. Terasta birlikte
olduklar1 zaman, onlar i¢in 6zel anlam tasiyan anlardir. Bu 6zel anlar,
asagidaki biiyiik sehrin giiriiltiisiinden kagmak ve kiigiik insanlari
reddetmek anlamlarini da tagir. Bu yaklagimlarini Stamm, ¢iftin parka
yaptig1 geziyle daha da belirgin kilar. Burada ¢ift kiigiik bir
kuliibededir ve dogayla i¢ icedir. Doga, ciftin insanlardan ve sehrin
giriiltisiinden kagarak bas bagsa kaldiklari, agklarin1 yasayabildikleri
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bir ortam olarak 6ne ¢ikar. Hem gdokdelen ve hem de insan varliginin
olmadig1 doga birbirlerine karsit iki yer olarak goériilmelerine karsin,
ortak noktalar1 her iki yerinde ¢ifti insanlardan uzak tutuyor
olmalaridir. Goékdelen insanlardan dikey bir bicimde uzak durmayi
anlatirken, doganin da yatay olarak uzakligi sembolize ettigi ileri
siirtilebilir.”*"’

Ulusalpark, tipki Foucault’'nun makalesinde bahsettigi heterotopyalarinda
(Hastane, timarhane gibi) oldugu gibi sistemin miidahalesiyle kendi iginde bir tecrit
alan1 haline getirilmistir. Giddens’in doganin tecridi boliimiinde agikladigi {izere doga
burada toplum ya da devlet tarafindan sinirlar1 belirlenmis bir tecrit alani haline
getirilmistir. Bu acidan farkli bir diizenin ya da daha ac¢ik haliyle doganin kurallarinin
gecerli oldugu bir alan olarak ulusal park Sikago gibi biiyiik bir sehrin kargisinda duran
bir heterotopya olarak yorumlanabilir.

7 Giirsel Uyanik, Peter Stamm'in Agnes Adli Romanminda Ustkurmaca ve Metinlerarasi Iliskiler, (1.
Baski), Salkim S6giit Yayinlari, Konya 2011, ss.139-140.
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SONUC

Stamm’in {i¢ romaniin, mekan baglaminda degerlendirildigi bu ¢aligmanin
merkezinde Foucault’nun heterotopya kavrami vardir. Oteki mekan anlamma gelen
heterotopya kavramini, Foucault iitopyanin karsisina yerlestirir ve heterotopyalari
gerceklestirilmis {itopyalar olarak tanimlar. En temel haliyle heterotopyalar, toplum
icinde yasayan Otekilerin (hasta, yasli, suc¢lu, deli) mekanidir. Bachelard’in “Mekanin
Poetikas1” eserinde ise ev insanin ilk evreni olarak tanimlanir. Bu ilk evren ic¢inde
barindirdigi anmilarin biitlinlestirici giicii sayesinde insan1 dis diinyadan korur.*’®
Foucault’nun “Utopik Beden” ve Schroer’in “Riume, Orte, Grenzen” eserlerinde ise
beden bir mekan olarak tanimlanir. Beden mekansal algimizin merkez noktasini

olusturur. Bu eserlerin temel alindig1 bir bakis agis1 ile Stamm’in “Béylesi Bir Giinde”,

“Nacht ist der Tag” ve “Agnes” romanlari bu ¢alismada incelenmistir.

“Boylesi Bir Giinde” eserinde tercih edilen Paris, Stamm’in bir dénem yasadigi,
calistigr ve yetiskinlik doneminde edindigi bir¢ok tecriibenin mekami ve ilk yazma
denemelerine basladig1 sehir olmasi agisindan yazar i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Eserin
figiiri Andreas’1n Isvigreli olmasi, onu ve yazar1 birbirine yaklastirir. Metropol Paris ile
Andreas’n kiiciik koyii mekansal olarak iki farkli yapinin karsilagtirilmasini miimkiin
kilar. Yazarin poetikasinda belirttigi iizere Paris’in kalabalik bir sehir olmasina ragmen
onun igine diistiigli yalnmizlik, bu romaninda Andreas figiirii i¢in de farkli degildir.
Andreas’in kendini i¢ine kapattig1 ve boylelikle diger insanlardan ve toplumdan izole
olarak hayatin1 siirdiirdigii “boslugun” bir heterotopya oldugu disiiniilebilir.
Heterotopya, Lefebvre’nin “Mekanm Uretimi”, Marc Augé nin “Yer-Olmayanlar” ve
Paul Connerton’mn “Modernite Nasil Unutturur” ¢aligmalar1 baglaminda degerlendirilen
sanayi sehri Paris’in mekansal yapisi, Stamm’in ana figiirii i¢in uygun yerlere sahiptir.
Sanayilesme ve buna bagli olarak modernlesme izole olmus heterotopik alanlar
yaratirken, kentsel diizlemde gelistirilen ulasim araglar1 ve bunun pargasi olan 6geler,
sehre farkli yer-olmayan mekanlar kazandirmistir. Andreas’in mutlu ve kendini giivende
hissedecegi, toplumla arasina mesafe koyacagi, yer-olmayan ve heterotopik mekanlara
(hastaneler, tren istasyonlari, demir yollar1 trenler, otobanlar) sahip Paris, Stamm’in

figiirii icin en uygun yasam alanin olusturur.

*8 Gaston, Bachelard, Mekdnin Poetikast, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, istanbul
2013, s.34.
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Gilindelik hayatin siradanligi ve sonsuz tekrari “Boylesi Bir Gilinde” eserinde
kayit altina alinan sesler ve goriintiiler ile yansitilmistir. Teknolojik bir cihaz i¢inde yine
bir mekanin i¢ine kaydedilmis bu veriler heterotopik agidan mekana kayit altina alma
0zelligi kazandirir. Almanca 6gretmeni olan Andreas’in giindelik hayatin rutinine olan
baglilig1, giindelik bir rutinin anlatildigt Almanca kasetini dinledigi sirada kendini
gosterir. Stamm’a gore de hastaliginin rutinini bozacak olmasina {iziilen Andreas kaseti
dinledigi sirada aglar.

Gaston Bachelard’in mekanin zaman ile olan iligkisi tizerine sdyledikleri

baglaminda®’®

Andreas’in Paris’teki dairesinin igsel derinligi olmayan bir konut oldugu
diisiiniilebilir. Bu dairede onu gecmise baglayan seyler, yine oradaki hayatina dair
belgeler ve notlardir. Andreas’in elindeki notlar, mektuplar ve belgeler, onun Paris’teki
O6nemsiz ve derinligi olmayan yasaminin art arda siralanmis pargalaridir. Paris’teki
dairesinde onun i¢in farkli olan ya da daireyi kendi ge¢misindeki anilariyla baglayan tek
sey, oturma odasinda sominenin iizerinde babasinin Paris’e taginmadan Once ¢ektigi
fotograftir. Bu fotograf, Andreas’a o ani hatirlatarak anilar1 kayit altina almis ve
zamanin kronolojisini degistirmistir. Bu islev, fotografa heterotopik, heterokronik ve
kronotopik 6zellikler kazandirmistir. Fotograflarin sahip oldugu hatiralar saklama islevi
miize ve kiitliphanelerin kayit altina alma islevi ile benzerlik gosterir. Mekan dogrudan

olmasa da nesnenin romanda fotografin ge¢mis konutla baglantisin1 ve ona dair anilari

muhafaza eder.

Andreas’in Fabienne ile yarim kalan agk hikadyesinin farkli bir kurgu mekaninin
icine tasindigi roman ic¢indeki “Sinir Tanimmayan Ask” isimli kitap, ikisi arasindaki
iliskinin mutlu sonla biten bir versiyonudur. Bu acidan aralarindaki iliskinin farkl: bir
kurgu mekani igine taginmast Foucault’nun ayna Ornegi baglaminda heterotopik bir
unsur olarak tamimlanabilir. Tipki aynada olusan goriintiiniin hem {itopik hem de
heterotopik olmas1 gibi “Bdylesi Bir Giinde” romani i¢cinde adi gegen “Sinir Tanimayan
Ask” eserinin mutlu sonu, Andreas’in Isvigre’de Fabienne ile yasadigi yarmm kalan
askin mutlu sonla biten iitopik bir yansimasidir. Bu durum “Agnes” romanindaki
durumla da benzerlik gosterir. Tipki Agnes’in, yolunda gitmeyen iliskileri igin

Anlaticidan mutlu iligkilerinin anlatildig1 bir hikdye yazmasini istemesi gibi burada da

*° Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul
2013, s.39.
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aslinda mutlu son ile noktalanmayan bir iliski, kitap igine yerlestirilen farkli bir eserde
yani aynanin {itopyasinda mutlu bir iliskiye doniistiiriilmiistiir. Mutlu son ile biten “Sinir
Tanimayan Ask” isimli kitap, Andreas’in Fabienne ile olan iliskisini farkli bir boyutta
gerceklesmis bir {litopya yani heterotopya igerisinde sunar. Bu agidan roman kurgusu
icinde farkli bir kurmaca diinya vasitasiyla yansitilan bu kitapta roman icinde farkli bir

heterotopya olusturur.

“Boylesi Bir Giinde” romani i¢inde tasvir edilen Paris’in soguk ve mekanik
yiizii, Andreas’in yasadigi mahallede ¢ekilen filmde de farkhidir. Filmdeki Paris,
Andreas’in mutlu oldugu ve hatta kendini o filmin i¢inde diisledigi bir kurgu mekan

olarak gerceklestirilmis bir {itopyadir.

Andreas’in  hastaligim1  0grendikten sonra memleketine donme istegi
Bachelard’1n ifade ettigi evin insan1 koruyucu 6zelligi ile benzerlik gosterir. Andreas da
hasta olmasinin sebebini memleketini terk etmesine baglar ve evini hi¢ terk etmeseydi
belki de hi¢ hasta olmazdi diye diisiiniir. Andreas, ilk besigini terk ederek hem bedenini
hem de ruhunu kaybeder. Onun Isvigre’deki ilk evi, Bachelard’in insanmn evinin ilk

evreni, kozmosu olmasi agisindan onemlidir.*®

Peter Stamm’in bu eseri, Michel Foucault’nun ve Bachelard’in galigmalarindan
hareketle incelendiginde, roman boyunca bir heterotopya Ve ugsuz bucaksiziik*™
ikileminin stirekli etkilesim halinde oldugu tespit edilebilir. Heterotopya kavrami mekan
baglaminda ele alinsa da bu kavramin izole eden, ayristiran, 6tekilestiren ya da olaylar
romandaki farkli bir gerceklik diizleminde yansitmasi (Ayna Ornegi) agisindan bazi
durumlar heterotopik birer 6ge olarak tanimlanabilir. Birbirini tetikleyen, harekete
geciren durumlar ve mekanlar hem heterotopik hem de wu¢suz bucaksizlik kavrami

baglaminda su tablo ile gosterilebilir.

%0 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlar, Istanbul
2013, s.36.
81 Bachelard, s.224.



148

Heterotopik Ucsuz Bucaksizhik
Gergek Paris Filmdeki Paris
Yerlesik Seyahat

Kara Su (Okyanus)

Paris Isvigre/Atlantik kiyis1

“Boylesi Bir Gilinde” romaninda Paris’te Almanca 06gretmenligi yapan
Andreas’in kanser olma riskini 6grenmesi, Stamm’in diger eserlerinde goriilen figiiriin
yasadigi kirilma noktasina karsilik gelir. Bu kirilma noktas: ile Andreas Isvigre’ye,
memleketine seyahat etme karar1 alir. Mekansal olarak roman i¢inde ki en dikkat ¢ekici
durum, 19. yiizyilin bagkenti olarak kabul edilen Paris’in soguk ve mekanik ruhunun,
idilik ideal Alpler iilkesi Isvigre ile kars1 karsiya getirilmesidir. Isvigre’nin tarihte savas
donemlerinde ve sonrasinda korunmaya ¢alisilan, idilik cografyasi, Stamm’1n {islubunca
bu romanda da yansitilir. Isvigre’nin bu 6zelligine bagl olarak romandaki énemli bir
rolii de Andreas i¢in yasadigi ¢ocuklugun kayip cenneti olarak iilkesinin, hastaligini
ogrendikten sonra bedensel ve ruhsal olarak onu korumasini imit ettigi gilivenli bir
liman olmasidir. Ancak Stamm’in birgok eserinde mekansal degisimin, hareketin ve
kagisin bir ¢oziim olacagina inanan diger figiirlerde oldugu gibi ne kayip cennetine
dontiisii ne de seyahati Andreas i¢in bir ¢oziim sunmaz. Kendini ruhsal ve bedensel
olarak sinirlandirdigr hapishanesinden kurtuldugu, igsel ugsuz bucaksizliga ulastig
mekan romanin sonundaki Atlantik kiyisidir. Suyun metaforik olarak sinirlar1 kaldiran
6zelligi*® Andreas i¢in bir rahatlama ve ¢6ziilmeyi beraberinde getirir. Roman tam bu

kiyida Andreas’in hayal ve gercek arasinda gordiigii bir glindiiz riiyasiyla sonlanir.

Peter Stamm’m, “Nacht ist der Tag” romaninda ana figiir, Isvicre’de yasar ve
kirilma noktas1 ile mekan degisikligini yine Isvigre icinde gerceklestirir. Bu agidan
roman, ¢alismada incelenen diger iki eserden farklilik gdsterir. Gillian trafik kazasi
sonucu kocasin1 ve yiiziinii kaybeder. Yasadigi bu trajedi sonrasi televizyon

moderatdrliigli isinden ayrilir ve dagdaki bir otelde ¢aligmaya baslar. Gillian’in kazadan

2 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, (1957), (Cev.: Alp Tiimertekin), ithaki Yaymlari, Istanbul
2013, s.248.
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sonra gecirdigi bedensel degisim ile insanin mekan algisinda bedenin, bir referans
merkezi oldugu goriiliir. Gillian’in hayatinda yeni bir baglangi¢ yapmasini saglayan bir
kacis ve saklanma mekani olarak kaza sonrasi yerlestigi dag korunakli, insanin kendi

cennetine geri doniis yaptigi, kutsal bir mekan olarak romanda 6nemli bir rol oynar.

Foucault “Utopik Beden” c¢alismasinda maske takmayi, makyaj ve ddvme
yaptirmay1 bedeni litopiklestiren unsurlar olarak tanimlar.*®® Bu tanima “Nacht ist der
Tag” romaninda Gillian figiiriiniin kaza sonrasi gegirdigi yiiz ameliyatlar1 sonucu
bedenin iitopiklestirilmesi oldukc¢a uymaktir. Foucault ayni1 ¢alismasinda ayna ve 6liim
gibi agkin da beden {itopyasini hafiflettigini ve ona baska diinyalarda yer agarak bedeni

sabitlestirdigini ifade eder.*®

Bedenin sabitlestirilip, hareketsiz kilan mekanlar igine
taginmasi, romanda Hubert’in, Gillian’in bedenini resmetmesini bu baglamda bedenin
iitopyalastirilmasi olarak yorumlanabilir kilar. Bedeni bir mekan olarak tanimlayan
Schroer’in ¢alismasi, Foucault’nun Utopik Beden bashig1 altinda 6ne siirdiigii fikirlerini
destekler niteliktedir. Bu agidan beden ve mekan ekseninde ele alinan roman bu iki
teorik ¢alismanin olusturdugu ortak bir bakis agis1 ile degerlendirilmistir. Schroer’e gore
beden gegis noktalarina, saglam sinirlara sahip, boliinlip pargalara ayrilarak sinirlarini
kaybedebilen bir mekan olarak tanimlanabilir. Organ nakilleri ile protezler bedenin
islevlerini artiran cerrahi miidahalelerdir.*® Bu baglamda estetik ameliyatlar da bu
duruma 0Ornek olarak gosterilebilir. Romanda ameliyatlarla Gillian’in bedensel islevleri
gelistirilirken/litopyalagtirilirken bedeninin simirlar1 da gegirgen bir hale gelmis olur.
Bahtin, dis diinya ile smir olusturan agiz ve burun gibi organlar1 grotesk olarak
tammlar.*®® Bu tanim, Schroer’in bedeni dis diinya ile hem baglayan hem de ona karsi
kapatan bir aygit olarak tanimladigi diisiincesiyle benzerlik gosterir. Bu baglamda
Gillian’1n kaza sonrast bedeninde ve ozellikle yiiziinde gergceklesen degisimlerin onun

yiizlinii grotesk bir imgeye de doniistiirmiistir.

8 Michel, Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Kérper, Zwei Radiovortrige, (1. Baski), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.31-32.

8 Michel, Foucault, Utopik Beden, (Cev.: Sibel Yardimci), Sibel Yardimci, Sanem Giivenc Salgirl,
(Ed.) Teorik Bakis 4 Aylik Toplumbilim Dergisi (Say1: 3 - Ocak 2014), Sel Yayncilik, Istanbul, 2014,
S.46.

485 Markus, Schroer, Riume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012, 5.291.

% Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, (1984), (1. Baski), (Cev.: Cigek Oztek), Ayrint1 Yaynlari,
Istanbul 2005, s.346-347.
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Foucault’nun heterotopyalar1 kolay girilebilir ya da ¢ikilabilir olmayan bir
acilma ve kapanma sistemi olarak tanimlamasi*®’ Schoer’in bedenin gecirgen ve saglam
sinirlar1 konusunda soyledikleri ile ayni eksene oturtulabilir.*®® Beden kendi icinde
kapali ve agik smirlariyla ruhu barindiran koruyucu bir mekandir. Bu acidan
heteretopyalarin agma ve kapama sistemine sahip oOzelligi ile benzerlik gosterir.
Romanda, Gillian’1n bedeni, ge¢irdigi kaza ile sinirlarin1 kaybeder. Ameliyatlar ile onun
bedeni yeniden islevsel hale getirilir ve bedensel simnirlar1 yeniden belirlenir. Gillian’in
bu durumu onun bedenini Foucault ve Schroer’in c¢alismalar1 dogrultusunda

degerlendirilebilir kilar.

Gillian’1n yasadig1 bedensel degisimler onun ruhsal diinyasini etkilemis ve onun
dis diinyaya karst olan algisin1 da degistirmistir. Anzieu'nun, bedensel ve ruhsal
dengeyi sagladigini sOyledigi Deri-ben’in, bedensel smirlari degisen Gillian’da da
islevini yerine getiremedigi tespit edilmigtir. Anzieu’ya gore deri-ben insani dig
diinyaya kars1 korurken yasanan iliskilerin izlerini de lizerine kayit eder.*® Anzieu’nun
bu fikrinden ve bedeni bir mekan olarak tamimlayan Foucault ve Schroer’in
diisiincelerinden hareketle bedenin de mekan gibi hatiralar1 kaydeden bir alan
olabilecegi sonucuna varilmistir. Gillian’in kaza sonucu bedeninde gergeklesen
degisimler onda ge¢mis yasantisini ve hatiralarin1 baska bir yasama, baska bir kisiye
aitmis etkisi yaratir. Gillian’in kaza sonrasi bedeninde gerceklesen degisimler, gecmise
dair izlerin oldugu ylizeyi, alan1 yapisal olarak bozmustur. Bu durum Gillian’da dis

diinyaya ve kendine kars1 bir yabancilagsmaya neden olur.

Stamm, eserlerinde ki figilirlerin toplumdan uzaklasabilecekleri ve yalmz
kalabilecekleri mekan arayislarini, onlarin ¢ocukluklarinin kayip cennetini bulma gabasi
olarak yorumlar.*®® “Nacht ist der Tag” romaninda, Gillian’in kayip cenneti bulma
arayisl1 kaza sonrasi yerlestigi ve calismaya bagladig1 otel ve daha genis anlamiyla otelin
bulundugu dag tizerinde konumlandirilmistir. Romanda sehirden uzakta yer alan otelin

ve kutsal alanlarm bulundugu dag, Isvicre’nin idilik cografya imajma uyar ve

*7 Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar, Segme Yazilar 2, (1994), (Cev.: Isik Ergiiden, Osman Akihay),
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2014. 5.300.

488 Markus, Schroer, Riume, Orte, Grenzen Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums, (4. Baski),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2012, 5.290-291.

9 Didier Anzieu, Deri-Ben, (1995), (1. Baski), (Cev.: Nesrin Tura Demiryontan), Metis Yayinlari,
Istanbul 2008 s.79.

“OBV.s.48.
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heterotopik ozellikler tagir. Stamm poetikasinda daglarin kutsal bir 6neme sahip
oldugunu belirtir. Romanda, Gillian’in yerlestigi bolgenin yakinlarinda bulunan kutsal
alanlar, daglara atfedilen bu kutsallig1 destekler. Gillian’in yasadig1 kriz sonrasi kendini
koruyabilecegi, alt1 y1l sonra yeni bir baslangi¢ yapabilecegi kayip cenneti bu dagda yer
alir. Gillian o6zellikle dagda konsere gittigi festival alaninda, kutsal mekanlarin
bulundugu bir yerde bedensel ve mekansal sinirlardan kurtulur ve bu alanda icsel ugsuz
bucaksizligina ulasir. Bu durum daga atfedilen kutsal rolii destekler. Bu festival
alanindaki ¢oziilmeden sonra Gillian dagdaki saklamba¢ oyununun bittigini diisiiniir ve
yeni bir baslangi¢ yapmaya karar verir. Dag, Gillian i¢in yeni bir baslangi¢ yapmasina

imkan veren kutsal bir mekan haline gelir.

“Agnes” romani, Stamm’in yayinlanan ilk romani olmasi agisindan 6énemlidir.
Poetika eseri okundugunda, Stamm’in iist kurmacay1 yayinlanmamis romanlarinda da
ele aldig1 goriiliir. Agnes ve Anlatici figiirlerinin, gercekte cocuklarini kaybeden ve
mutlu olmayan bir cift olarak iist kurmacada anlatilan hikayede daha mutlu olmalari,

Foucault baglaminda iliskilerinin aynadaki {itopik goriintiisii olarak yorumlanmaistir.

Sanatin tiretici giiciinden yararlanarak iligskideki sorunlarini asmaya calisan
Agnes ve Anlaticinin dykiisiinlin anlatildigi Stamm’in “Agnes” romaninda gergekligin
yeniden iretildigi tist kurmacada ki Oykii, her iki figiir iginde mutlu son ile bitmez.

Sanatin iiretici giicii yok edici bir giice dontisiir ve aralarindaki iliski sona erer. S

Simmel’in tanimladig1 metropol insanin kendini dis diinyaya kars1 korumak i¢in
koydugu ruhsal mesafe’nin ya da igsel engel’in492, Stamm’m hem Agnes hem de
Anlatic1 figiiri igin var oldugu kabul edilebilir. Bu durum figiirlerin hayatlarinda ve
insan iliskilerinde kendini gosterir. Romanda, Sikago sehri ve i¢cinde barindirdigi cam
ve celikten yapilma biliylik gozetleme kuleleri ve modern panoptikonlari andiran
gokdelenler, figiirlerin yalmizliginin ve toplumdan izole yasamlarinin mekansal
karsiliklarin1 yansitabilecek en iyi alanlari olustururlar. Insanin dogaya kars1 verdigi
miicadelenin  iitopik  aygitlar1  olarak  kurulan  kentler,  gerceklestirilen

heterotopyalardlr.493 Bu sehir heterotopyasi, romanda Sikago metropolii ile

L SRS. 5.212.

492 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (9. Baski), (Cev.: Taml Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen),
Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2013, ss.22-23.

9 Henri Lefebvre, Kentsel Devrim, (1970), (1. Baski), (Cev.: Selim Sezer), Sel Yaymcilik, istanbul
2013, s.123.
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yansitilmistir. Ulusal park ise sehrin karsisina yerlestirilmis 6teki mekan olarak dogal
bir heterotopya olusturur. Klaus Garber’in locus terribilis*®* mekani i¢in belirledigi
vahsi, sessiz, karanlik, tekinsiz gibi ozellikler*®, Agnes ve Anlaticinin gittikleri kamp
alanii bir locus terribilis olarak tanimlanabilir kilar. Agnes ve Anlaticinin bulundugu
kentten bu alanlara yaptiklar1 geziler kendilerini sinirlandiran ve kapatan mekanlardan
uzaklagsma cabasi olarak yorumlanabilir. Ancak yine de dogal gdriinen ama devletin
miidahalesiyle doganin tecrit edildigi baska bir izole mekana sikisirlar. Bu yiizden bu
mekanda onlarin hayatlarinda igten ice gerceklestirmek istedikleri ¢oziilmeleri yasatmaz

ya da bir kirtlma noktasina sebep olmaz.

Sonug olarak, Isvigre’nin sahip oldugu cografi heterotopik konumun insanlar
tizerindeki etkisi Stamm’in eserlerinde ki figiirlerin yasaminda da fark edilir. Bu etki
“Agnes” ve “Boylesi Bir Giinde” romanlarinda Isvigre’den farkli yerlerde bulunan
figiirlerin hayatlarinda, “Nacht ist der Tag” romaninda ise figiiriin Isvicre’de sehirden
uzaklasip kirsala yerlestigi hayatinda varligimi hissettirir. Igine diistiikleri anlam
boslugunu doldurmak ve hayatlarinda yasadiklar1 krizleri atlatmak igin siirekli hareket
eden figiirler bu li¢ romani ortak bir noktada bulusturur. Bu agidan bakildiginda; yazarin
eserlerinde benzer bir edebiyat anlayisinin hakim oldugu goriiliir. Bu benzer edebiyat
anlayis1, Isvigre igin ezelden beri hem ger¢ek hem de kurgu alaninda olusturulmaya
calisilan korunakli ve idilik dag iilkesi imgeleminden kaynaklanir. Stamm, figiirlerini
baska iilkelerde konumlandirarak ya da onlar1 kendi {ilkesi i¢inde hareketli kilarak
bundan kendini kurtarmaya calistyormus gibi goriiniir. Hareket halindeki figiirlerin
mekan icinde gerceklestirdikleri devinimleri ve kirsala, dogaya donme c¢abalari
diisiiniildiiginde, Stamm’in iilkesinin sahip oldugu imajindan ve cografi konumun
beraberinde getirdigi baskin ozelliginden kagcamadigi ve bu durumun onun yazinini

etkiledigi diisiiniilebilir.

4% Bkz. Brahim Moussa, Heterotopien im poetischen Realismus, Andere Riume, Andere Texte,
Miinstersche Arbeiten zur Internationalen Literatur Bd. 5 Aisthesis Verlag, Bielefeld 2012.

4% Klaus Garber, Der Locus Amoenus und Der Locus Terribilis. Bild und Funktion der Natur in der
deutschen Schdfer- und Landlebendichtung des 17. Jahrhunderts, Bohlau-Verlag, Koln 1974, ss.240-258.
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EKLER

EK 1. ALINTILARIN ASLI

Giris

“Es gibt also Lédnder ohne Ort und Geschichten ohne
Chronologie. Es gibt Stddte, Planeten, Kontinente,
Universen, die man auf keiner Karte und auch
nirgendwo am Himmel finden konnte, und zwar
einfach deshalb, weil sie keinem Raum angehdren.
Diese Stidte, Kontinente und Planeten sind
natiirlich, wie man so sagt, im Kopf der Menschen
enstanden oder eigentlich im Zwischenruam
zwischen ihren Worten, in den Tiefenschichten ihrer
Erzdhlungen oder auch am ortlosen Ort ihrer
Trdume, in der Leere ihrer Herzen, kurz gesagt, in
den angenehmen Gefilden der Utopien. Dennoch
glaube ich, dass es — in allen Gesellschaften —
Utopien gibt, die einen genau bestimmbaren, realen,
auf der Karte zu findenden Ort besitzen und auch
eine genau bestimmbare Zeit, die sich nach dem
alltdglichen Kalender festlegen und messen lésst.
Wahrscheinlich schneidet jede menschliche Gruppe
aus dem Raum, den sie besetzt hilt, in dem sie
wirklich lebt und arbeitet, utopische Orte aus und
aus der Zeit, in der sie ihre Aktivititen entwickelt,

uchronische Augenblicke.”496

% Michel, Foucault, Die Heterotopien, Der utopische Kérper, Zwei Radiovortrige, (1. Bask1), (Cev.:
Michael Bischoff), Suhrkamp Verlag, Berlin 2013, s.9.
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Boylesi Bir Giinde

“Wir hier im Studio sind an unsere Korper
gebunden, an unsere riechenden, schmerzenden
Korper. Aber das, was Sie sehen, liebe Zuschauerin,
lieber Zuschauer, das ist nur ein Hauch von uns,
hingezeichnet von  einem  Elektronenstrahl,
fiinfundzwanzigmal in der Sekunde, ein Bild, das
schneller verweht als der Rauch lhrer Zigarette und
das doch nie vergehen kann. Die Menschen werden
geboren und sterben, sie tauchen auf und
verschwinden wieder, aber das Programm hort nie

auf. 99497

Nacht ist der Tag

»Auch Gillians Korper war grob skizziert, aber er
wirkte erstaunlich lebendig. Trotzdem war sie nicht
zufrieden. Sie hatte gehofft, irgendetwas auf dem
Bild zu sehen, was ihr unbekannt war. »>Ich bin
gespannt, was du in mir entdecken wirst«, sagte sie
zu Hubert, der den Kocher gefiillt und auf die
Herdplatte gestellt hatte.“ (NDT. s.100)

“Das wiirde dir Angst machen, nicht wahr, sagte sie,
dass du mit deiner Kunst einen Menschen téten

konntest. (NDT. s.187)

97 BV, 5.48.
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“Ploztlich sah er die Ausstellung vor sich, die er
machen wollte: weille Stelen im Raum verteilt,
darauf die Uberreste solcher Arbeiten, ein Haufchen
Faden, Hanffasern, Bliitenblitter. Oder besser: er
wiirde die Stelen leer lassen und das Material
daneben auf den Boden legen, als wire es
weggeworfen worden, oder als hétten sich die
Gegenstinde von selbst in ihre Bestandteile

aufgelost. (NDT. s.193)

»Er begann einige Blitter Papier mit Bleistift immer
und immer wieder zu schraffieren, bis monochrome,
schwarz glanzende Flachen entstanden, in denen die
einzelnen Linien nicht mehr zu erkennen waren.*

(NDT. s5.202-203)

“Hubert hatte kaum Spuren hinterlassen [...]* (NDT.
5.238)

“Als sie weiterblatterte, sah sie, dass es der Block
mit den Aktzeichnungen war, die Hubert von ihr
gemacht hatte, nachdem er zum ersten Mal hier
iibernachtet hatte. Vermutlich hatte er sich nichts
dabei gedacht, es waren nur schnelle Skizzen
gewesen. Keine einzige war unversehrt, es sah aus,
als habe Hubert zuerst alle durchgestrichen, bevor er
mit den Schraffuren begonnen hatte. Jill war
plotzlich  fest  iiberzeugt, dass er nicht
zurlickkommen wiirde. Sie begann, eine der
Zeichnungen mit Schraffuren zu bedecken, jene, auf
der sie auf dem Bett kniete und die Hénde hinter

dem Riicken hielt, als wiren sie gefesselt. Der
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Bleistift war zu hart, sie wihlte einen anderen. Sie
l6schte das Bild aus, so als bettete sie ihren
schutzlosen Korper zur Ruhe unter einer Schicht von
Graphit, ein Fossil, das niemand je entdecken
wiirde.” (NDT. 5.238-239)

,,Die Luft war eiskalt, es roch nach Schnee und nach
Kuhmist. Er iiberlegte, wie vergeblich der Versuch
sein misste, diese Landschaft in einem Bild
festzuhalten, den spéten Schnee, die nasskalte Luft,
die Berghénge, die hinter dem Schleier der Flocken
zugleich  sichtbar und unsichtbar waren, die
Brutalitdt der Betonrampe und des Tunneleingangs.*

(NDT. s.154)

,Hubert nahm ein Scheit von einem Stapel neben
dem Eingang, setzte sich an den Granittisch und fing
an, mit seinem Taschenmesser am Holz
herumzuschneiden. Er schnitzte keine Figur, sondern
entfernte erst die Rinde und schnitt das Scheit dann
geduldig in diinne Spéne. Als Kind hatte er sich oft
mit solchen Betétigungen die Zeit vertrieben, hatte
Faden fiir Faden aus einem groben Stoff gezogen,
ein Seil immer weiter aufgedrdselt, bis nur noch
diinne Fasern iibrig blieben, eine Bliite oder einen
Tannenzweig in ihre Einzelteile zerlegt, Papier mit
dem Bleistift immer dichter schraffiert, bis eine

ebenmafBige Fliche entstand.**®

,Die Seiten des Blocks waren angefiillt mit
Bleistiftschraffuren. Einige waren so dicht, dass sie

4% BV, 5.68.
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gldnzende Flachen bildeten und die einzelnen Linien
kaum noch zu erkennen waren, trotzdem hatten sie
eine rdumliche Wirkung. Andere Blitter schienen
noch nicht fertig zu sein, sie sahen aus wie
Traumlandschaften,  wie Landkarten,  eine
Aneinanderreihung kleiner Felder von Schraffuren,
die in unterschiedliche Richtungen verliefen und in
ihren Uberlagerungen undurchschaubare Muster

bildeten.” (NDT. s.238)

».Man koOnnte meinen, es sei ein reines
Zerstorungswerk, das Hubert hier betreibt, aber es ist
auch das Gegenteil: indem er das Gemachte und das
Gewachsene auseinandernimmt, in seine
Bestandteile zerlegt, dreht er die Zeit zuriick,
entzieht sie — auf zugegeben unbeholfene Weise —
dem Tod, der jedem Ding und jedem Wesen droht.
»To undo< kann im Englischen nicht nur etwas
auftrennen  bedeuten, sondern auch, etwas
ungeschehen machen. Hubert kann die Zeit nicht
«499

anhalten, aber er macht ihr Wirken riickgingig.

(5.68) (sprechen s.14)

»-Manchmal fragte sich Hubert, wann seine
Schaffenskrise angefangen hatte. Es war nicht
plotzlich geschehen, irgendwann hatte er bemerkt,
dass ihm das Malen keinen Spass mehr machte und
dass er seit Monaten nichts Neues angefangen hatte.
Vielleicht hatte es mit Lukas zu tun. Er und Astrid

hatten kein Kind geplant, und er war mitten in den

49 9RS. s.14.
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Vorbereitungen fiir seine erste Einzelausstellung
gewesen, als er von der Schwanger erfuhr.” (NDT.

5.145.)

»Hubert ging durch das Gebdude. Die meisten
Tiiren, die links und rechts vom Flur abgingen,
gehorten zu den Zimmern, die Arno ihm bereits
gezeigt hatte. In einem Kkleinen Raum waren die
Toiletten und drei Duschkabinen untergebracht.
Ganz am Ende des Flurs gab es eine Kiiche, in deren
Mitte ein langer Holztisch stand, und darum herum
ein paar Stiihle, von denen keine zwei einander

glichen.* (NDT. s.159)

»Hubert konnte sich nur vage an das michtige
zweigeschossige Kulturzentrum erinnern. Es stand
in einer ziemlich engen Schlucht, die der Inn in das
Hochtal eingegraben hatte. Urspriinglich musste das
Gebdude zum alten Kurhaus gehdrt haben, das
gleich daneben stand. Vor dem Hotel, das zu einer
Ferienclubs gehorte, war ein groBes Schild, das die

Giste begriifite.” (NDT. ss.154-155)

,,Die Fahrt dauerte keine Viertelstunde. Hubert hatte
sein Atelier in einer ehemaligen Spinnerei am Rand
der Stadt. Im Siiden lag dunkel eine bewaldete
Hiigelkette, der Hang im Norden war weniger hoch.
Das Tal war eng hier und bebaut mit hésslichen
Industriegebduden. Der Haupttrakt der Spinnerei
war nur noch eine Ruine, das Dach eingestiirzt, die

Fenster mit Brettern vernagelt. Die Mauern wurden
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von einem Geriist aus dicken Stahltrigern gestiitzt,

um sie am Einstlirzen zu hindern.* (NDT. s.71)

“Ein Ohr konnen wir leicht replantieren, sagte der
Arzt, aber die Nase hat zu viele feine Gefdle. Wir

werden ihnen eine neue machen.” (NDT. s.12)

,,(illian sah nicht wie friher aus. Jetzt wo sie ihre
Ziige wiedererkannte, sah sie umso mehr, wie sehr
sie sich verdndert hatten, und dass sie nie wieder so

aussehen wiirde wie vor dem Unfall.“ (NDT. s.119)

,Manchmal hatte sie nur mit einem Mann
geschlafen, weil ihr sein Lebensstil gefiel oder weil
sie wissen wollte, wie es sich anfiihlte, ithren Freund

zu betriigen.* (NDT. s.112)

»Sie hatten die Wohnung vor drei Jahren gekauft.
Die Rdume waren grof3, hatten helle Parkettboden
und Fenster, die bis zum Boden gingen. Im
Wohnzimmer gab es eine Glasfront, die auf einen
Balkon hinausfiihrte. Von dort sah man iiber die
ganze Stadt und den See. Stand man vor dem Haus,
konnte man das halbe Wohnzimmer iiberblicken,
aber das hatte Gillian nie gestort, im Gegenteil. Sie
liebte die Transparenz und lachte, wenn ihre
Freunde sagten, sie lebe in einem Schaufenster, in
einem Aquarium.“ (NDT. ss.41-42)

,»Auf dem Nachttisch lag der Spiegel. Gillian dachte
an den Spiegel, nicht an das Gesicht. Der Spiegel

war das Gesicht, das sie vor sich halten konnte. Sie
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streckte die Hand aus, zogerte, wartete noch ein
wenig, nahm ihn dann doch. Sie spielte damit, hielt
ihn sich umgekehrt vor die Augen und betrachtete
die gldnzende Riickseite, den schwachen Reflex
ihres Gesichts, eine Ahnung von Intaktheit. Wenn
jemand sie jetzt betrachtet hitte, wire sein Gesicht
zu ihrem geworden. Dann drehte sie den Spiegel um,
schaute sich lange an. Frither hatte sie sich
manchmal zu Hause vor den Spiegel gestellt und
sich tief in die Augen geschaut. Aber die Augen
waren wie Glaskorper gewesen, die Pupillen Locher,
hinter denen die undurchdringliche Dunkelheit ihres
Korpers verborgen lag. Sie versuchte mit aller Kraft,
sich in diesem Fleisch wiederzuerkennen. Sie
erkannte die Augen, die Augenbrauen, den Mund,
aber sie bildeten kein Ganzes.* (NDT. s18)

“Alle Empfindungen, Erleichterung, Wut, Trauer,
waren nur Moglichkeiten, die sich nicht realisieren
lieBen. Selbst die Gesichter der anderen, jene der
Krankenschwestern und die Gesichter, die sie in
Zeitschriften sah, wirkten fratzenhaft und unlesbar.”

(NDT. 5.34)

,Nachts trdumte Gillian von Miénnern, die tiber sie
herfielen, sie vergewaltigten und verstimmelten. Thr
Korper explodierte, ihr Fleisch flog in Fetzen durch
die Wohnung, die Winde waren voller Blut. Es war
dunkel in den Rdumen, trotzdem war alles deutlich

zu erkennen.” (NDT. ss.86-87)



171

»Den ganzen Tag iiber lag sie im Bett und schob
jeden Gang in die Kiiche oder zur Toilette hinaus,
bis sie es kaum mehr aushielt. Die Schmerzen hatten
nachgelassen, aber das machte es nicht leichter, sie
hatten sie in ihren Korper gezwungen, hatten die

Grenzen deutlich gemacht.” (NDT. 5.82)

,»die ging durch die Réume, als wire die Wohnung
ihr Koérper, ein groBer liegender Korper, zu schwer,
um sich erheben.” (NDT. s5.89-90)

»Seit Tagen trug sie denselben Pyjama, sie duschte
und wusch sich nicht und ass nur Junkfood. Sie
beobachtete, wie ihr Korper sich verdnderte, sie
nahm zu und bekam Pickel am Riicken und am

Kinn.*“ (NDT. ss.87-88)

»Als der Arzt sie nach ihren Erinnerungen gefragt
hatte, hatte sie nur langsam den Kopf hin und her
bewegt. Es war kein Kopfschiitteln, sie suchte an
den weiflen Winden nach ihren Erinnerungen. Aber
die Bilder, die sie sah, hatten nichts mit ihr zu tun.
Ihr Job, ihre Eltern, Matthias gehdrten zu einem
anderen Leben. Es ist alles noch da, sagte sie, nur
ich bin weg.” (NDT. s.17)

,Plotzlich war ihr bewusst geworden, dass die Zeit
eine Richtung hatte, dass sie unumkehrbar war. lhre
erste Erinnerung war dieses Gefiihl, nichts mehr tun
zu konnen, alle Kraft, alles Gewicht zu verlieren. ES
war, als habe das Bewusstsein den Korper schon

verlassen, der sich schwebend und mit groBer
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Geschwindigkeit durch den Raum bewegte, gegen
etwas prallte, zuriickgeworfen wurde, wieder

aufprallte in einem lacherlichen Hin und Her.“

(NDT. 5.16)

“Es ist ihr Revier, sie kennt inzwischen jede Ecke.
Wie eine Angestellte bewegt sie sich durch die
Laden. (...) Sie mag das Provisorische der Gebaude
im Gewerbegebiet, die nach wenigen Jahrzehnten
abgerissen und durch neue ersetzt werden. Sie mag
die aufgehduften Waren, die seelenlosen in
Plastikfolie eingeschweif3ten Gegensténde.
Stundenlang kann sie durch die Geschifte gehen und
die ausgestellten Dinge anfassen. Sie priift den Stoff
von Kleidern, riecht an ihnen, probiert sie an. In der
Lebensmittelabteilung 6ffnet sie Verpackungen und
stopft sich schnell etwas vom Inhalt in den

Mund 5,500

“Ich setzte mich in ein Café, von dem aus man in die
Halle hinunterschauen konnte. Am Nebentisch sallen
zwei junge Frauen mit kleinen Kindern, die auf der
lederbezogenen Bank herumhiipften und von ihren
Miittern mit Keksen gefiittert wurden. Ich horte dem
Gespriach der Frauen zu. Sie trafen sich offenbar
regelmaBig hier, sie schienen sich an diesem sterilen
Ort, der irgendwo auf der Welt sein konnte, wohl zu
fiihlen. Vielleicht dachten sie, hier konne ihnen

nichts passieren. %!

50 BV, s5.48-49.

%1 BV, 5.50.
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“Ein andermal fuhr sie ins oberste Stockwerk eines
Parkhauses. Am Morgen war es trocken gewesen,
aber seit dem Mittag regnete es wieder. Die Winde
des Parkhauses bestanden aus Betonelementen und
hatten weite Liicken, durch die ein kriftiger Wind
wehte. Gillian stieg aus und ging zwischen den
wenigen Autos hindurch. Sie drehte sich um sich
selbst, machte weite Ausfallschritte wie im
Fechtunterricht an der Schauspielschule, Spriinge
nach vorn und nach hinten. Sie war erregt, sie
wusste nicht, weshalb. Mit kurzen Schritten rannte
sie zu einer der Offnungen und schaute hinaus auf
die Industriebauten, die dichtbefahrenen
mehrspurigen Straflen, an denen gestutzte Pappeln
standen, auf den Berg in der Ferne, der durch den
dicht fallenden Regen nur verschwommen zu sehen

war «502

,»An einem sonnigen Tag entschloss sie sich, einen
Ausflug zu machen. Jetzt, spidt am Nachmittag, war
das Licht golden wie im Herbst. Sie fuhr mit dem
Aufzug in den Keller und ging von dort durch einen
Gang in die Tiefgarage. Immer wieder blieb sie
stehen und lauschte, aber es war niemand zu héren.
Ihr dunkelgriiner Mini stand da, wo er immer
gestanden hatte. Sie fuhr zu einem Wald am Rand
der Stadt und parkte den Wagen bei einer
Recyclingstation. Vom Wald her kam ein Mann mit
einem Hund auf den Parkplatz zu. Gillian duckte
sich und wartete. Der Mann 6ffnete die Heckklappe

eines Autos, das ein paar Parkpldtze neben ihrem

%2RV, 5.49.
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stand, und der Hund sprang hinein. Als das Auto
weggefahren war und niemand sonst zu sehen, stieg
sie aus und ging los. Der Spazierweg fiihrte am
Waldrand entlang. Im Inneren lagen noch letzte
Reste Schnee. Nach einer Weile sah Gillian ein Paar
mit Wanderstocken auf sich zukommen. Die beiden
waren vielleicht zweihundert Meter entfernt. Sie
hielt an, schaute sich um. Von hinten ndherte sich
eine Frau mit einem Kinderwagen. Das Gebiisch am
Waldrand war ziemlich dicht, und es war miihsam,
hindurchzukommen. Sie hob die Arme schiitzend
vor ihr Gesicht, Aste zerkratzten ihre Hinde. Dann
ging es leichter. Der Boden war dick mit feuchtem
Laub bedeckt, das unter ihren Schritten nachgab.
Gillian horte Stimmen und sah durch das Unterholz,
wie das Paar und die Frau mit dem Kinderwagen
sich kreuzten. Sie wartete einen Moment und ging
dann weiter durch den Wald. Das Licht fiel schrig
ein und machte die Schatten lang. Manchmal blieb
Gillian stehen und betrachtete die silbergraue Rinde
eines Baumes, die wie die Haut eines Tieres wirkte,
oder einen Wurzelstock, der von der Witterung ganz
glatt geschliffen war. Sie legte die Hand auf das
kiihle Holz, spiirte winzige Unebenheiten. Das
Geldnde war flacher geworden. Es ddmmerte schon,
aus dem nahen Zoo horte sie Schreie von Tieren. Als
sie zum Parkplatz kam, war es dunkel und die
Straflenlaternen brannten.” (NDT. ss.88-89)

“Im Wohnzimmer kniete er sich hin, um die Qualitit
des Teppichbodens zu priifen. Er dachte daran, wie

er als Kind in der Kirche gekniet hatte. Dieses
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Gefiihl von Nichtigkeit und Vergebung. Es war eine

Art Gliick gewesen.”%

,Etwas hat sich verdndert. Es kommt Anja vor, als
nidhme sie den Wald zum ersten Mal bewusst wahr,
als wendete der Wald sich ihr zu. Ihre Gedanken
scheinen stillzustehen und mit ihnen die Zeit, und
alles verbindet sich mit ihr, wird zu einem einzigen
wunderschonen Gefiihl, das Licht, die Geriiche, die
vereinzelten Gerdusche, die die plotzliche Stille
noch intensiver machen. Sie steht da und beobachtet
das Spiel des Lichts, das durch die Baumkronen
dringt. Sie berithrt den Stamm einer Buche, ihre
kiihle silberne Rinde. Spiter ruft sie sich diesen
Moment immer wieder in Erinnerung, wenn sie
versucht ist, aufzugeben und zuriickzukehren in die
Wohnung der Eltern. Und dann steht die Zeit wieder
still, und alles wird gleichgiiltig, und sie hilt die
Nacht durch, die Woche, das J ahr.«%

“Im Wald gibt es keine Zeit. Er ist wie der Schlaf, in
den man versinkt. Und wenn man wieder auftaucht,
sind drei Minuten vergangen oder dreihundert Jahre,
es macht keinen Unterschied. Die Aste filtern die
Zeit. Auf dem Waldboden flirren die Augenblicke

wie das Licht.”®%®

“Solange er steht, stirbt nichts in ihm.>%

53 By, 5.51.
04 By, 5.22.
5 BV, 5.121.
56 BV, 5.122.
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,,Hubert hatte keine Lust, ins Kulturzentrum zu
gehen und sich bedringen zu lassen, stattdessen
duschte er und wanderte dann weiter die Straf3e
entlang, auf der sie heraufgefahren waren. Sie stieg
noch ein wenig an und fiihrte zwischen Wiesen
hindurch, auf denen groBe Felsbrocken lagen, dann
fiel sie ab, und er gelangte in einen lichten Wald.
Die Luft war feucht und kiihl und roch nach Harz
und ganz schwach nach Rauch. Durch die Biume
hindurch fielen Sonnenstrahlen und warfen bewegte
Muster auf den Waldboden. Er setzte sich auf einen
dicken Baumstamm, der am Stralenrand lag und
horte den Vogeln zu. Aus der Tiefe war das
Rauschen des Inns zu horen. Er musste an die
Wanderungen denken, die er als Kind mit seinen
Eltern gemacht hatte, an Ferienwochen in den
Bergen, unendlich lange Tage, die sie damit
verbrachten, in Bergbidchen Stauddmme zu bauen,
im Wald Verstecken zu spielen, Feuer zu machen
und Wiirste zu braten.” (NDT. ss.190-191)

Jill war ans Fenster ihres Biiros getreten und schaute
hinaus in den Park hinter dem Hotel. Es war
strahlend schoner Tag, fast alle Liegestiihle waren
besetz, Kinder spielten auf der Wiese, und im
Hintergrund, im Schatten einiger méchtiger Baume,
die am Flussufer standen, sal3 ein Dutzend Géste im
Kreis. Die meisten waren barful}, einige trugen nur
Shorts und ein T-Shirt. Sie hatten Zeichenblocke auf
den Knien und schauten aufmerksam zu Hubert, der
in ihrer Mitte stand und redete. Neben ihm saf} auf

einem Korbstuhl eine nackte junge Frau. Hubert
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machte ausladende Handbewegungen, es sah aus, als
zeichnet er ein Bild in die Luft, dann trat er aus dem
Kreis, und die Giste fingen an zu zeichnen. Die
Szene erinnerte Jill an die bunten Bilder in den
Traktitchen der Zeugen Jehovas, die idyllische
Gebirgslandschaften zeigten, in denen sich alte und
junge Menschen, Raub- und Beutetiere in friedlicher

Eintracht begegneten.*®’

“Bevor sich Gott in Biichern offenbarte, offenbarten
sich die Gotter in der Welt. Thr Wohnsitz war nicht
nur der Himmel, sondern auch der Berg, die Grotte,
der Hain, die Quelle, wo auch ihre Kultorte errichtet
wurden. Die Gotter polytheistischen Religionen
wollten an ihrem Ort aufgesucht und verehrt werden.
Die Menschen mussten zu den heiligen Orten

pilgern, die Gétter hatten ihre festen Wohnsitze.”®

,Die Tone waren so tief, dass Jill sie am ganzen
Korper spiirte und sich dagegenstemmen musste.
Das Publikum begann wie auf Kommando zu
hiipfen, ein Gewimmel von Korpern, die sich
synchron bewegten. Einige ruderten mit den Armen,
als schwiammen sie durch eine zidhe Masse, andere
standen fast still und zuckten nur mit den Schultern
oder drehten den Kopf hin und her. Auch Jill konnte
sich dem Rhythmus nicht entziehen und begann
zogernd zu tanzen.” (NDT. s.244)

MTBV, $5.21-22.
%8 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume, Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses, C.H.
Beck Verlag, Miinchen, 2010, s.303.
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»die gingen ein Stiick weit die Strasse entlang, dann
auf einem schmalen Fussweg in eine kleine Mulde
und einen Abhang hinauf. Dort lag, von einem
holzernen Zaun umgeben, eine grofle Steinplatte, in
der viele Vertiefungen waren. Das ist ein
Schalenstein, sagte Rolf, die gibt es iiberall in
Europa. Vermutlich sind sie von den Menschen der
Bronzezeit flr kultische Zwecke geschaffen worden.
Schau, hier ist ein Sonnenrad.” (NDT. 5.228)

,,Es gibt ein paar Menhire und Schalensteine aus der
Bronzezeit, mag ja sein, aber die Typen, die mit
Pendeln in der Gegend herumrennen und Bovis-
Einheiten messen und behaupten, der Magnetismus
hier sei so stark wie in der Kathedrale von Chartres
sind in meinen Augen Spinner. Sie erzdhlte von
einem Ethnologen, der sich als
Landschaftsmythologe bezeichne und iiberall in der
Gegend die Spuren einer Landschaftsgottin Ana
sehe. Die Hiigel seien ihre Briiste, die Téler und
Quellen ihr Schoss. Hubert musste an Landschaften
von Georgia O’Keeffe denken, auf denen Hiigel
aussahen wie die Korper nackter Frauen.“ (NDT.

s.170)

,LJill tanzte weiter. Manchmal stand sie fast still
dabei und bewegte nur noch den Kopf und die
Achseln. Oder sie flog iiber die Landschaft, ohne mit
den Fliigeln zu schlagen. Uber ihr sausten Wolken
vorbei im Zeitraffer. Sie tauchte in ein blaues Meer,
sah Unterwasserlandschaften, Fischschwérme, die in
unglaublicher Geschwindigkeit und doch wie ein

Korper zwischen bunten Korallenriffen hin und her
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schossen. Dabei schien sie der Musik immer um den
Bruchteil einer Sekunde voraus zu sein, ihre
Bewegungen riefen die Musik erst hervor,
modulierten sie. Die Beats verformten den Raum, sie
fiilhlten sich an wie riesige unsichtbare Blasen, die
auf sie zuflogen und dann von ihr abprallten. Die
Ténzer hatten die Arme gehoben und schubsten die
Blasen immer wieder in die Luft, sie flogen hoher
und hoher, schwebten iiber dem dunklen Tal. Weit
unten war der Wald zu sehen, die Eisenbahnlinie
und die Strasse. Die Musik wurde leiser und wich
schlieBlich dem monotonen Rauschen des Winds.
Jill sah schneebedeckte Gipfel, dann Bergketten,
eine hinter der anderen und dazwischen griine Téler,
die Poebene mit ihren schlafenden Stddten, und in
der Ferne die Lichter der Kiistenorte und die
schwarze Flache des Meeres. Sie empfand nicht
mehr das Gewicht und die Geborgenheit der Berge,
sondern hatte ein Gefiihl der Schwerelosigkeit, dem

sie sich hingab ohne Angst. (NDT. ss.247-248)

,,Jill fithlte sich sehr niichtern und klar, als wiare sie
aufgewacht nach einer langen Bewusstlosigkeit. Am
Bahnhof zog sie sich einen Kaffee an einem
Automaten und setzte sich auf dem Bahnsteig in die
Sonne. Sie betrachtete ihre schmutzige Fiie. Auch
auf ihrem Rock waren Flecken. Im Zug dachte sie an
das, was Ursina gesagt hatte. Sie fiihlte sich wie als
Kind, wenn sie beim Versteckspiel entdeckt worden
war. Nach den atemlosen Minuten im Verborgenen
war es wie eine Erlosung, sie konnte sich wieder frei

bewegen, es war alles nur ein Spiel gewesen. Sechs
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Jahre lang hatte sie sich hier oben versteckt und gar
nicht gemerkt, dass niemand sie suchte. Mit der Zeit
hatte sie sich so gut in ihrem Versteck eingerichtet,
dass es ihr vorkam wie ein wirkliches Leben. Nur im
Friihling, wenn der Schnee nicht schmelzen wollte,
hatte sie manchmal daran gedacht, wieder ins
Unterland zu ziehen. Vielleicht hatte sie Hubert zu
der Ausstellung im Kulturzentrum einladen wollen,
damit er sie aus diesem Leben herausholen wiirde,

das nicht ihres war.“ (NDT. ss.250-251)

,.Jill stand unter der Dusche, wusch sich den Dreck
von den Fiilen und wusste plotzlich, sie wiirde ihre
Stelle kiindigen und weggehen von hier. Nicht
gleich, sie hatte keine Eile. Vielleicht wiirde Hubert
mit ihr kommen, um gemeinsam irgendwo neu
anzufangen, aber ihre Entscheidung hatte nichts mit
seiner zu tun. Das Spiel war zu Ende, sie war frei
und konnte gehen, wohin sie wollte.” (NDT. ss.252-
253)

Agnes

“In dieser Nacht merkte ich, dass ich Schriftsteller
werden musste. Ich hatte mir K.s Tod gewiinscht,
und K. war gestorben, als sei sie eine meiner
Figuren, von mir erschaffen und meinem Willen
Sklave. Wenn die Welt also so war, dass sie meinen
Wiinschen gehorchte, so musste meine Welt in
Zukunft eine sein, die auch wirklich meinem Geist

entsprang.“509

%9 BV, 5.63.
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,»Sie heiBt nicht wirklich Olympia, aber nachdem sie
mir verboten hat, im Buch ihren wirklichen Namen
zu gebrauchen, so will ich hier in der Wirklichkeit
ihren fiktiven nennen, damit gleich jedem und jeder
Klar ist, dass es sich um ein und dieselbe Person

handelt.«>*°

“Ein Schriftsteller trifft ein Maedchen, das sich iiber
seinen  (eigenen)  Charakter  beklagt.  Der
Schriftsteller sagt, das sei kein Problem. Er selbst
andere seinen Charakter in seinen Biichern. Das
Maidchen bittet thn, das auch fiir sie zu tun. Der
Schriftsteller zogert, aber auf fortgesetztes Bitten
gibt er schlieflich nach. Aber er sagt: ‘Dann musst
du aber auch deine Geschichte nehmen, wie sie
kommt.” Das Midchen ist einverstanden. Sie treffen
sich nun regelmiBig, und der Schriftsteller sagt dem
Miédchen jeweils, wie es mit ihr weitergeht.
Langsam féngt er an, sie auszunutzen, erst nur
zogernd (welche Kleider sie z. B. sogar bei kaltem
Wetter anzieht etc.), dann immer mehr, bis er sie zu
a) einem Verbrechen, b) einer Beziehung zwingt.
SchlieBlich zerstort das Madchen seine Geschichte,
aber merkt, dass sie troztdem nicht von der fiktiven

Figur wegkommt. (?)”511

“es geht nicht um diese Stadt und nicht um andere

Stadte, es geht nicht um diese Erde und nicht um

S0 BV, 5.63.
SRy, s.74.
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eine andere Erde, es geht nicht um Morgen und nicht
um Ubermorgen, es geht nicht um alles was es gibt
und was es nicht gibt, es geht um nichts als um uns

beide 59512

“Meine Liebe zu Agnes hatte sich verdndert, war
nun anders als alles, was ich frither gekannt hatte.
Ich fiihlte eine fast korperliche Abhdngigkeit, hatte
das demiitigende Gefiihl, nur ein halber Mensch zu
sein, wenn sie nicht da war. Wahrend ich in fritheren
Beziehungen immer viel Zeit fiir mich alleine
beansprucht hatte, konnte ich Agnes nicht oft genug
sehen. Seit unserer Wanderung im Park dachte ich
dauernd an sie und kam nur noch wirklich zur Ruhe,
wenn sie bei mir war und ich sie anschauen, sie
beriihren konnte. Wenn sie aber bei mir war, fiihlte
ich mich wie berauscht, und meine ganze
Umgebung, die Luft, das Licht, schienen mir
schmerzhaft deutlich und nah, und selbst die Zeit
wurde konkret und spiirbar in ihrem Vergehen. Ich
hatte zum ersten Mal in meinem Leben das Gefiihl,
etwas dringe von aullen in mich ein, etwas Fremdes,

Unverstandliches.” (AG. s.61)

“Sie zog ihre Handschuhe aus und fuhr mit den
Hénden iiber die eiskalten Stimme der Baume. Sie
fiihlte nicht die Kélte, aber sie spiirte die schorfige
Rinde an ihren fast tauben Fingerkuppen. Dann
kniete sie nieder; legte sich hin und driickte ihr

Gesicht in den pulvrigen Schnee. Langsam gewann

12 BV, 5.75.
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sie das Gefiihl zuriick, erst in den Fiilen, in den
Hénden, dann in den Beinen und Armen, es breitete
sich aus, wanderte durch ihre Schultern und ihren
Unterleib zu ihrem Herzen, bis es ihren ganzen
Korper durchdrang und es ihr schien, als liege sie
glilhend im Schnee, als miisse der Schnee unter ihr

schmelzen.” (AG. ss.151-152)

“Ist es unbedingt notig, dass du von meiner Kindheit
schreibst? Es ist doch nur eine Geschichte. Kann ich
nicht einfach in der Bibliothek auftauchen, wie ich
bin? So wie ich jetzt bin?* (AG. S.55)

“ Bist du jemals die Treppe hinaufgegangen?‘ fragte
Agnes. ,Nein‘, sagte ich. Warum sollte ich?‘ ,Woher
weillt du dann, dass du wirklich in der

siebenundzwanzigsten Etage wohnst?““ (AG. S.49)

“‘Glick malt man mit Punkten, Ungliick mit
Strichen,<sagte sie. ,Du musst, wenn du unser Gliick
beschreiben willst, ganz viele kleine Punkte machen
wie Seurat. Und dass es Gliick war, wird man erst

aus der Distanz sehen.“** (AG. S.69)

“Oft rauchten wir zusammen auf der Treppe oder
tranken Kaffee, und langsam gewdhnten wir uns
aneinander, wie man sich an ein neues

Kleidungsstiick gewohnt, das man erst fiir einige

%13 gRS. 5.75.
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Zeit in den Schrank héngt, bevor man wagt, es

anzuziehen.” (AG. s.22)

“Wir liebten uns, und dann war es drauflen dunkel

geworden.” (AG. s.45)

“Unser Leben war ruhig, unsere Tage glichen

einander, und wir waren zufrieden.” (AG. s.67)

»Ich bin immer traurig, wenn ich ein Buch zu Ende
gelesen habe«, sagte Agnes. >Es ist, als sei ich zu
einer Person des Buches geworden. Und mit der
Geschichte endet auch das Leben dieser Person.
Aber manchmal bin ich auch froh. Dann ist das Ende
wie die Befreiung aus einem bdsen Traum, und ich
filhle mich ganz leicht und frei, wie neugeboren. Ich
frage mich manchmal, ob die Schriftsteller wissen,
was sie tun, was sie mit uns anstellen.< Ich kiisste
Agnes. Da bin ich mit dir zusammen und weil} gar
nicht, dass in deinem Kopf das halbe Personal der
Weltliteratur steckt. >Ich lese nicht mehr viel¢, sagte
Agnes, »vielleicht deshalb. Weil ich nicht mehr
wollte, dall Biicher Gewalt {iber mich haben. Es ist
wie ein Gift. Ich habe mir immer eingebildet, ich sei
jetzt immun. Aber man wird nicht immun. Im
Gegenteil.“ (AG. s.120.)

“Als wir ndher traten, zerfiel das Bild vor unseren
Augen in ein Meer von Kkleinen Punkten. Die

Konturen verschwammen, die Fliachen flossen
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ineinander. Die Farben auf dem Bild waren nicht
gemischt, sondern zusammengesetzt wie auf einem
Gobelin. Es gab kein reines Weill und Schwarz. Jede
Flache enthielt alle Farben und wirkte erst aus der

Distanz als Ganzes.” (AG. ss.68-69)

“Wenn ich an einem heiflen Tag... wenn ich an
einem dieser heiflen, schwiilen Tage aus dem
Fenster schaue... wenn der Himmel dunstig ist von
der Hitze, wenn die Luft flimmert {iber der Stadt,
dann ist das ... dann ist das wie Afrika hier. Wie in
diesen Tierfilmen. Dann ist das ... ich weil} nicht, ob
man das verstehen kann. Aber das ist wie Afrika.
Wie eine Steppe. Und dann stelle ich mir immer
vor... man sicht weit von hier oben, vom Studio ...
dann wiirde es mich nicht wundern, wenn plotzlich
eine Herde Elefanten, nein... eine Herde Gazellen
die Alle entlanggaloppiert kédme. Das ist ... das ist
unglaublich schon. Da komme ich mir vor... da
kommt man sich vor, als sei man kein Mensch mebhr.
Ein Sandkorn. Nur noch ein Sandkorn in einer
Wiiste, in einer Steppe. Und die Gazellen ziehen
vorbei und verschwinden im Dunst. Und der Staub
setzt sich, und alles ist wieder ganz ruhig, ganz still.
Ein Anfang. Noch einmal anfangen. Das ist
Fernsehen. Es ist iiberall. Wie Afrika. Es ist in der
Luft <>

“Die erste Zeit wohnten wir im Empire Hotel an der
West End Avenue und 90th Street, einem Hotel mit

514 BV, 5.47-48.
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Wochentarifen. Ich arbeitete im Four Seasons, an
der zweiundfiinfzigsten, Olympia downtown im
New Morning, einem Jazz-Lokal, als Kellnerin.
Unser Zimmer im Empire Hotel war winzig. Das
Bett stand gleich neben der Tiir, daneben gab es
einen Kleiderschrank, und vorne am Fenster, auf
einem wackligen Tisch, stand ein kleiner Gaskocher
mit zwei Flammen. Unser Zimmer war im vierten
Stock. Der Aufzug war dauernd besetzt. Neben uns
wohnte Charlie aus South Carolina mit seiner Katze
Fritz. Manchmal trafen wir ihn mitten am Tag in
einem schmutzigen Bademantel, wenn er zur Dusche
ging oder die Katze suchte. Er arbeitete im Kitkat-
Club und gab uns Freikarten, die wir nie benutzten.
Olympia arbeitete sechs Abende die Woche, und
wenn ich einmal frei hatte, besuchte ich sie im New
Morning und hérte mir inmitten von Busladungen
von Japanern klassischen Jazz an und trank

Stidstaaten-Whisky an der Bar.«*%

“Als wir aufstanden und zurlickgingen, hatte es
schon zu didmmern begonnen. Die Wolkenkratzer
der Innenstadt verschmolzen im  Gegenlicht
miteinander und wirkten wie ein einziges riesiges
Gebidude, wie eine dunkle Burg.” (AG. s.48)

“Agnes ist tot. Eine Geschichte hat sie getdtet.
Nichts ist mir von ihr geblieben als diese
Geschichte. Sie beginnt an jenem Tag vor neun
Monaten, als wir uns in der Chicago Public Library

S5 BV, S.62.
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zum ersten Mal trafen. Es war kalt, als wir uns
kennenlernten. Kalt wie fast immer in dieser Stadt.
Aber jetzt ist es kilter, und es schneit. Uber den
Michigansee kommt der Schnee und kommt der
boige Wind, der selbst durch das Isolierglas der
grossen Fenster noch zu horen ist. Es schneit, aber
der Schnee setzt sich nicht, er wird weitergeweht
und bleibt nur liegen, wo der Wind nicht hingelangt.
Ich habe das Licht geloscht und schaue hinaus auf
die beleuchteten Spitzen der Wolkenkratzer, auf die
amerikanische Flagge, die der Wind irgendwo im
Licht eines Scheinwerfers hin und her schlédgt, und
weit hinunter auf die leeren Plitze, wo selbst jetzt,
mitten in der Nacht, die Ampeln von Griin zu Rot
und von Rot zu Griin wechseln, als sei nichts
geschehen, als geschehe nichts.

Hier habe ich mit Agnes gewohnt, in dieser
Wohnung, fiir kurze Zeit. Wir waren hier zu Hause,
aber jetzt, wo Agnes gegangen ist, ist mir die
Wohnung fremd und unertréglich geworden. Nur ein
zentimeter Glas trent mich von Agnes, nur ein
Schritt. Aber die Fenster lassen sich nicht 6ffnen.”

(AG.s.9)

“Ich wohne im siebenundzwanzigsten Stockwerk
des Doral Plaza, eines Wolkenkratzers mitten in der
Innenstadt.” (AG. s.25)
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“’Ich weil3 nie, was dabei herauskommts, sagte ich,
»ich habe keine Kontrolle dariiber. Vielleicht wiren

wir beide enttduscht.*“ (AG. s.50)

“Der Lift fuhr bis ins vierunddreissigste Stockwerk,
von da aus fiihrte eine schmale Treppe aufs Dach.
Der Boden war mit Holzrosten belegt, die von der
Sonne und vom Regen fast schwarz geworden
waren. Wir gingen an die Briistung und schauten
hinunter. Tief unten sahen wir Autos voriiberfahren
und winzige Menschen, die sich durch den
Abendverkehr bewegten. Auch den See konnten wir
von hier aus sehen und den Grant Park, wo

Dutzende von Feuern brannten.” (AG. s.51)

“Sie sei in Chicago aufgwachsen. Ihr Vater war vor
einigen Jahren in Pension gegangen, und ihre Eltern
waren nach Florida gezogen und hatten sie alleine
zuriickgelassen. Agnes bewohnte ein Studio in
einem der AuBenviertel der Stadt. Sie hatte kaum
Freunde oder Freundinnen, nur drei Streicherinnen,
die sie jede Woche traf und mit denen sie Quartett
spielte. Ich bin kein sehr sozialer Mensch, sagte sie.”

(AG. 5.20)

“Uberall standen Topfpflanzen, dennoch wirkte das
Zimmer unbelebt, als sei es seit Jahren von keinem
Menschen betreten worden. Erst jetzt fiel mir auf,

das Agnes kaum Biicher besall. AuBler einer Reihe
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von Fachblichern und Computermanuals, die
ordentlich aufgereiht in einem niedrigen Regal
standen, sah ich nur die Norton Anthology of
Poetry.” (AG. 5.39)

“Sie beriihrte nie fremde Menschen und vermied es,
von ihnen berlihrt zu werden. Gegenstdnde jedoch
beriihrte sie unentwegt. Sie streifte mit der Hand
Mobelstiicke und Gebdude, an denen sie

voriiberging.” (AG. 5.62)

“Auf dem Sims eines alten, zugemauerten Kamins
standen Familienfotos und ein Bild von Agnes selbst
im Talar, das wohl wéihrend der Abschlussfeier an
threr Universitit aufgenommen worden war. Sie
blickte direkt in die Kamera, aber obwohl sie
lachelte, wirkte ihr Gesicht abweisend und
verschlossen.” (AG. s.38)

“Die Landschaft, durch die wir fuhren, hatte etwas
Ungefdhres, Ungenaues. Als wir durch einen Wald
kamen, konnte ich mir vorstellen, was Agnes
gemeint hatte, als sie sagte, man konne in diesen
Wildern spurlos verschwinden. Dann und wann
kamen wir an Héausern vorbei, die nicht allein
standen und doch kein Dorf bildeten. Auch hier,
dachte ich, konnte man verschwinden, ohne jemals

wiedergefunden zu werden.” (AG. ss.34-35)
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“Der Nachtzug war fast voll, und ich war froh, dass
der Platz neben mir leer blieb. Aber schon beim
zweiten Halt, in South Bend, setzte sich eine
unformig dicke Frau neben mich. Sie trug einen
diinnen Strickpullover mit aufgestricktem Nikolaus
und roch nach altem saurem Schweil3. Thr weiches
Fleisch quoll {iber die Armlehne zwischen uns, und
so sehr ich mich auch gegen die Seitenwand des
Wagens driickte, es war mir nicht mdglich, ihrer
Beriihrung auszuweichen. Ich stand auf und ging in

den Barwagen weiter vorn im Zug.” (AG. s.34)

“aber ich mochte das Lokal, weil mich noch immer
keine der Kellnerinnen zu erkennen schien und mit
mir zu plaudern versuchte, weil mir kein
Lieblingstisch frei gehalten wurde und weil ich
jeden Morgen gefragt wurde, was ich wiinsche,

obwohl es immer dasselbe war. (AG. s5.19-20)

“Lange wanderte ich am See entlang. Am Ende des
Grant Park fand ich ein Cafe. Es war niemand darin
zu sehen, aber als ich eintrat, kam die Kellnerin aus
dem Hinterzimmer. Sie machte das Licht an und
fragte mich, was ich wiinsche. Sie brachte mir einen
Kaffee und verschwand wieder durch die Tiir hinter
der Theke.

Drauflen wurde es dunkler. Die Landschaft hinter
den groBlen Scheiben wurde langsam unsichtbar, und
bald sah ich nur noch mein eigenes Spiegelbild im
Glas.” (AG. 5.92)
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“Ich hatte in dem Jahr, seitdem ich im Doral Plaza
wohnte, niemanden kennengelernt, nur den
Verkdufer unten im Laden. Und auch von ihm
wusste ich nichts, auller dass er immer da zu sein
schien und dass er eine Vorliebe fiir schmutzige

Witze und Anziiglichkeiten hatte.” (AG. 5.148)

“Ich sass in der Public Library und studierte, wie
schon seit Tagen, alte Biande der Chicago Tribune,
als ich Agnes zum erstenmal sah. (...) Als ich von
meiner Arbeit aufschaute, trafen sich unsere Blicke.”

(AG. 5.13)

,»Glnter: Ich mochte um keinen Preis hier wohnen.
Ich hasse das Land, diese alten dunklen H&user. Ich
weill noch genau, wie das riecht. Das Laub, das der
Regen von den Bidumen gewaschen hat. Wie das
daliegt auf den Wiesen und verfault. Dieser
siuerliche Geruch von faulen Apfeln und Laub und
Gras. In der Stadt wird das weggemacht.

Sandra: Das hat mich immer gestort in der Stadt.
Dass alle so tun, als seien sie unsterblich. Auf dem
Land ... ich kann das nicht erkldren. Hier gibt es
etwas, was grofler ist als wir. Es hat mit den Bdumen
zu tun und mit ... Man kann es nicht beschreiben.
Man spiirt es oder man spiirt es nicht. Vielleicht hat
es deshalb so lange gedauert, bis ich es vermisst

habe. Bis ich wusste, dass ich es vermisse. In der
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Stadt kann man alles beschreiben, alles ist gemacht.
Auf dem Land ... wenn es einmal keine Menschen
mehr gibt, dann werden die Stiddte verschwinden.
Aber auf dem Land wird es sein wie immer. Nur

etwas stiller.“*®

“Es war der Abend des dritten Juli, und wir
spazierten am Ufer des Lake Michigan entlang. In
Chicago beginnt die Feier zum Unabhéngigkeitstag
bereits am Vorabend mit Feuerwerk und Musik. Im
Grant Park hatte es von Menschen gewimmelt, aber
hier, etwas nordlich war die Uferpromenade fast
leer. Wir setzten uns auf die Kaimauer und schauten
hinaus auf den See.” (AG. s.47)

“Der zweite Montag im Oktober war Columbus
Day, und wir nutzten das verldngerte Wochenende,
um aus der Stadt herauszukommen. (...) Wir seien
zu frith fiir den Indian Summer, sagte der Aufseher
am Eingang des Nationalparks und empfahl uns fiir
unsere Wanderung ein Gebiet, das seit fiinfzig
Jahren Wildnis war. Anfang des Jahrhunderts hétten
dort noch Bauern gelebt, sagte er, aber wihrend der
Wirtschaftskrise in den dreiBiger Jahren seien sie in
Massen emigriert, und der Staat habe das Gebiet
aufgekauft und zur Wildnis erkldrt. Wie kann man

516 BV, 5.71-72.
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das? fragte Agnes. Wir {iberlassen es sich selbst,
sagte der Aufseher, in wenigen Jahren hat die Natur
sich alles zurlickgeholt. Die Zivilisation ist nur eine
diinne Haut, die sich sofort reif3t, wenn man sie nicht

mehr pflegt.” (AG. ss.70-71)

“Dann sagte er, wir sollten vorsichtig sein, und gab
uns eine Broschiire liber giftige Pflanzen und wilde
Tiere. Viele Leute unterschitzten die Gefahren,
sagte er, die Natur verstehe keinen SpaB.” (AG.
s.71)

“Von Zeit zu Zeit kamen wir an Ruinen von Farmen
vorbei, an Orten, wo die Baume jiinger schienen und
weniger dicht beieinander standen. Als es ddmmerte,
kamen wir iiber einen Hiigel und sahen unter uns
den See, an dem wir kampieren wollten. Aber es
dauerte noch fast eine Stunde, bis wir endlich das
Ufer erreichten. Die Sonne war untergegangen, und
es war kiihl geworden. Dicht am See war der Boden
sandig, und dort stellten wir das Zelt auf. Dann
sammelten wir Fallholz, das im Wald iiberall auf
dem Boden lag. In Wenigen Minuten hatten wir

einen grof3en StoB3 beisammen.” (AG. s.72)

“Wir mussten Stunden vom nédchsten bewohnten
Haus entfernt sein, und jetzt, in der Nacht, wére es
unmoglich gewesen, im Wald den Weg zu finden.”

(AG. 5.73)
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“Wir verlieBen den See und gingen weiter durch den
Wald. Wir kamen in ein langgezogenes Tal, wo wir
auf alte, verrostete Eisenbahngleise stieBen. Auf
dem ehemaligen Bahndamm kamen wir gut voran.
Das Tal weitete sich, und links und rechts des
Gleises standen die Ruinen einiger Holzhduser. Wir
liefen zwischen den Héusern herum. ‘Wie lange,
glaubst du, dauert es, bis man keine Spuren mehr
sieht?’ fragte Agnes. ‘Ich wei3 es nicht. Es wird
alles iiberwuchert, aber darunter bleibt immer etwas.
Scherben, Draht.” Die Tiiren der Hauser waren mit
Brettern vernagelt, an denen Schilder vor dem
Betreten warnten. Als wir in einen kleinen Schuppen
traten, dessen eine Wand eingestiirzt war, flatterte
ein grosser Vogel laut zeternd an uns vorbei ins
Freie. Auf dem Boden lagen die morschen Bretter
der eingestiirzten Wand. Hinten im Schuppen, dort
wo er an die Riickwand eines Hauses stiel3, lag ein
Haufen trockenes Laub. Daneben ein Kreis von

ruBigen Steinen, eine kleine Feuerstelle.” (AG. s.76)

“Am Rande der verlassenen Siedlung fanden wir
eine zerfallene Kirche. Dahinter lag ein Kleiner
Friedhof. Hier standen die Bdume schon fast wieder
so dicht wie im Wald, der sich gleich hinter dem
Friedhof den Hiigel hinaufzog. Die meisten
Grabsteine lagen ohne Ordnung umgekippt auf dem
waldigen Boden. Wir entzifferten einige Namen und
Lebensdaten.” (AG. s.77)
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EK 2. RESIMLER

1. BOYLESI BiR GUNDE

LE GRAND CROHOT

Resim 1. Le Grand Crohot plaji

http://www.lege-capferret.com/info-pratique/plages/oceanes



http://www.lege-capferret.com/info-pratique/plages/oceanes
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Resim 2. Le Grand Crohot plaji

Resim 3. Le Grand Crohot plaji

Resim 2 ve 3: http://en.plages.tv/detail/grand-crohot-beach-lege-cap-ferret-33950
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2. NACHT IST DER TAG

Georgia O’Keeffe Tablolar:

Resim 1. Near Abiquiu, New Mexico

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/489281
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Resim 2. Black Mesa painting: Georgia O’Keefe and Abiquiu New Mexico

https://karenqillistaylor.wordpress.com/2012/11/09/black-mesa-painting-georgia-

okeefe-and-abiquiu-new-mexico/



https://karengillistaylor.wordpress.com/2012/11/09/black-mesa-painting-georgia-okeefe-and-abiquiu-new-mexico/
https://karengillistaylor.wordpress.com/2012/11/09/black-mesa-painting-georgia-okeefe-and-abiquiu-new-mexico/
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Schalenstein ve Menhir

Resim 1. Schalenstein
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© Archiv Waldviertel Tourismus/Reinhard Mand|
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s

http://www.alpelino.com/bilder/waldviertel/Schalenstein.jpg
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Resim 2. Menhir

http://www.tagesanzeiger.ch/leben/reisen/Das-helvetische-Stonehenge/story/27628340



http://www.tagesanzeiger.ch/leben/reisen/Das-helvetische-Stonehenge/story/27628340
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3. AGNES

Resim 1 Doral Plaza

Il

w

https://lehrerfortbildung bw.de/u_sprachlit/deutsch/gym/bp2004/fb2/03_agnes/11
bilder/
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Resim 2. Doral Plaza
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Resim 3. Chicago Public Library

. 2 ¥ : o b A -

https://chipublib.bibliocommons.com/locations/uploads/images/full/6314ef45d17ac782
240765bc7e5489b8/harold-washington-library-center.jpg
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