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Tez Danmismani: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2016, 88 Sayfa

Juri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Prof. Dr. Ismail DOGAN
Yrd. Do¢. Onder YAGMUR
Bu tezi ortaya koymada amag, insanligin baslangicindan bu giine kadar, pek ¢ok
alanda karsilasacagimiz efsanelerin dnemine dikkat ¢ekmektir. Insanlik tarihi igin
onemli degerler tasiyan bu efsanelerden; “Adem ile Havva”, “Tufan”, “Yedi Uyurlar”,
“Truva Savas1”, “Sahmeran” ve “Ziimriidii-Anka” gibi insanlhig: ilgilendiren, merak
uyandiran ve hala zihinlerde giincelligini koruyan yukarida isimleri siralanan konular
ele alinmistir. Farkli kaynaklarda gegen anlatimlara yer verilmis ve efsaneleri konu
edinen sanatgilarin eserleri ele alinip incelenmistir. Sonug béliimiinden 6nce ele aldigim

kendi caligmalarim da konulara gondermelerde bulundugum efsaneler ile baglanti

kurmaya calisilmistir.

Bu aragtirmada konunun ¢ok genis olmasindan dolay1 kisitlamalar yapilmis ve
halk arasinda yaygin olarak halen yasamakta olan efsaneler ele alinip incelenmistir.
Genis bir zaman, mekan diizlemine uzanan mitolojik ve kiiltlirel yapitlar: inceleyip
heykel calismalariyla iligkilendirmek i¢in zorunlu olarak bazi kisitlamalara gidilmistir.
Bu kisitlamalar1 yapmaya zorlayan nedenler ise; tez calismasinin siiresi ve tez
calismasina paralel olarak tez konusunu destekleyecek olan heykel galismalarin yapim

stireci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Efsane, Anadolu, Heykel, Sanat, Karakter



ABSTRACT

MASTER’S THES
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The aim of this thesis put forward, the beginning of mankind to this day is to
draw attention to the importance of the myths we encounter in many areas. these
legends with significant value for the history of mankind; "Adam and Eve", "Flood,"
"Seven Sleepers”, "Trojan War", "Sahmeran" and "Emerald-Anka" concern as
humanity, intriguing and still preserves the freshness in mind is discussed topics listed
above names. Different sources have been included in the narrative and myth examines
the works of artists who learn the subject. I consider my own work before the
conclusion section has also tried to establish a connection with the myth that | made

reference to the subject.

Restrictions due to the subject of this research is very large and made widely
among people who are already living legends have been investigated. Wide time, as
necessary to relate the mythological and cultural works of sculptural works examine
extending the space plane was to go to certain restrictions. The compelling reasons to do
these restrictions; statue of studies in parallel to support the thesis topic of the thesis and
dissertation period has been the construction process.

Keywords: Legend, Anatolia, Sculpture, Art, Character
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ONSOZz

Bu caligmada, “Cagdas Heykel Sanatinda Anadolu Efsaneleri” bashig: altinda ki
Anadolu’da ortaya ¢ikmis ve hala giincelligini koruyan efsaneler ve bu efsanelerin
sanatcilarin yarattiklarinda yorumlama big¢imleri karsilagtirmali olarak ele alinmustir.
Anadolu geg¢misten gilinlimiize bir¢ok medeniyetin besigi oldugundan dolay1 sayisiz
efsanelere ev sahipligi yapmistir. Bu genis yelpazedeki kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlik
kuskusuz sanatcilarin pe¢ ¢ok yapitina esin kaynagi olmustur. Bu arastirmada,
efsanelerin en popiiler olanlar1 ve halkin en ¢ok kullandig1r konu olarak ele alinmasi
zorunlu hale gelmistir. Yabanci ve yerli sanat¢ilarin bir bolimiinii ve konu ile ilgili
goriilen eserleri ele alinarak efsanelere bakis agilari, malzeme se¢imi ve teknikleri

karsilagtirmali olarak ele alinip incelenmeye ¢alisilmistir.

Anadolu efsaneleri ve heykel iliskisinin irdelendigi bu arastirmada, heykel sanati
ve diger sanat tiirlerinde konu edinilen efsaneler arastirilmis, cagdas sanatcilarin
eserlerine yer verilmis ve kendi caligmalarimla ele alinan efsaneler arasinda baglanti
kurulmaya ¢alisilarak konu ag¢iklanmaya ¢aligilmistir. Bu arastirmada genis bir zaman
ve mekan duzlemine dayanan, bu kiiltiirel triinleri incelemek ve heykel ¢alismalariyla
iliskilendirmek igin zorunlu olarak bazi elemeler yapilmistir. Ozellikle Anadolu’da
yaygin olarak karsilasilan efsaneler incelenmeye ¢alisilmistir. Ancak, konunun ve
efsanelerin cesitliliginin fazla olusu sebebiyle kisitlamaya gidilmistir. Bu anlamda
“Tufan”, “Truva”, “Ashab1 Kehf”, “Sahmeran” ve “Ziimriidii Anka” efsaneleri i¢erikleri

arastirilarak anlatilmaya calisiimistir.

Uzun arastirmalar sirasinda, Ozellikle sabrin1 ve destegini esirgemeyen tez
danismanim Prof. Dr. Mustafa BULAT ’a ve desteklerini esirgemeyen diger bolim
hocalarima, manevi yardimlarindan dolay1 sevgili esime, moral kaynagim oglum

Abdullah’a tesekkiirlerimi arz ederim.

Erzurum-2016 Fuat KAPLAN



GIRIS

Efsane dnemli bir kultlr tarihidir ve ilk ¢aglardan bu giine kadar gelmis olaylari
anlatmaktadir. Ancak kiiltiirel degeri olan ge¢msi ve zaman olarak c¢okta bilinmeyen
olaylar1 bulgular1 anlatmak olduk¢a zordur. Insanoglu varligiyla baslayip cevresinde
gelisen diinyadaki olaylarla ister istemez bir miicadele igerisinde kendini bulmustur.
Fakat aciz kaldigi konularda dis diinyanin olaylarin1 kendince degerlendirmis bazi
varsayimlar ve hayal giliclinii kullanarak bir yere varma, bir sonu¢ edinme g¢abasina
girismistir. Zaman igerisinde geliserek degisik anlatim tiirleri olusturmus ve bunlarda

efsaneleri olusturulmustur.

Eski Yunan dilinde mitos kelimesinden gelen mit, masal, efsane, Oyki gibi
anlamlarda da kullanilan. Efsane s6zciigii ¢ok sonraki tarihlerde ortaya ¢ikmis, Fars¢ada
anlamsal karsilig1 masal ve sdylence olan sozciigiin, Tiirk¢e karsilig1 dogaiistii olaylarla
alakali sdylencelerin anlamsal karsilig1 olarak kullanilmistir (Temel Britanica,1992: 52-
53). Tarihsel olaylarin, halkin hayal giicliyle ya da buluslarla bigim degistirdigi
olaganiistii 0gelere dayanan anlati... Bir kimsenin {iistiin basarilarin1 konu alan ve
giizellestirilmis olarak sunan, toplum bellegine yer etmis betimleme (Buyuk
Laorusse,1986: 3536).

Efsane ve sanat iliskisi insanoglunun var olusuyla baslayip, tarihi siire¢ igerisinde
kusaktan kusaga aktarilarak bu giine kadar ulagsmustir. Insani duygulardan olan, korku,
sevgi, limit ve merak gibi olgular1 anlama ve kafasinda olusan soru isaretlerine yanit
arama mdicadeleleri halen siirmektedir. Insanin dogasinda, anlama cabasi, inanma
ihtiyaci, sigimma duygusu; yani korkulari, umutlari, beklentileri, inanglar1 ve hayalleri
vardir. Iste bu duygu ve diisiincelerle sekillenen efsaneler, giiniimiizde sanatcilar
tarafindan bir bakmissiniz bir film, bir roman, bir resim veya bir heykel olarak ortaya

koymaktadirlar.

Efsanelerin genellikle ortaya cikis yeri Anadolu topraklaridir. Binlerce yildir
degisik toplumlart sayisiz uygarliklar1 bagrinda toparlayan ve kiiltiirlere yurt olan yine
bu toprak pargasi bu Anadolu’dur. Kiiltiir zenginliginin bollugu, iizerinde onbinlerceyil
cok cesitli medeniyetlerin var olmasindan kaynaklanir. Diinyanin neresine giderseniz

gidin bu efsaneler degismez degisen sadece kisi mekanlar ve isimlerdir. Kisacasi



efsaneler, diinyayl, insan1 ve hayati ele alarak, bize onlarin tabiatiistii kokenini ve
tarihini ogretir.

Efsaneler, i¢inden ¢iktiklar1 toplumun ¢esitli konular1 hakkinda neler
diisiindiiklerini belirtir ve meydana geldikleri donemlerde yazinin kullanilmamasindan
dolay1 sozlii olarak nesilden nesillere aktarilmistir. Ancak yazi bulunduktan sonra,
efsaneler bir belge gibi kalic1 hale gelmisler, dogal olarak yaziya gegirilme esnasinda
onu kaleme alan kiginin edebi yonii metin lizerinde biiylik rol oynamistir. Bunun sonucu
olarak yazar kendinden yeni ilavelerde bulunabilir veya cevresindekilerin farkl

konulardaki fikirlerini yansitabilmektedir.



BiRINCi BOLUM

EFSANE KAVRAMI VE KONU EDINDiGi BASLICA TURLER

1.1. EFSANE KAVRAMI

Sozli kiiltiir ortaminda yaratilan ve sozlii edebiyat geleneginin bir tiirli olan
efsanenin en yaygin olarak kabul géren taniminda Sakaoglu (1980: 4) “gercek geya
gercekiistii kisi, olay ve herhangi bir yer ile iliskili oldugu diisiiniilen, boyle olduguna

inanilan halk arasinda anlatila gelen hikaye” ifadeleriyle konuyu aciklar.

Olaganistl konu ve olaylari anlatan efsaneler, Bati uygarliklarinda mit,
Yunanlilar da mitos, Dogu uygarliklarindaysa efsane destan gibi sozciiklerle
adlandirilmiglardir. Olaganiistii olaylarla beraber, doga olaylar: ve fantastik hayal Uruni
olan olaylarin anlatildig1r goriiliir. Dogu kokenli efsanelerde kahramanlar olaganiistii
giiclere sahip olmalarina ragmen tanr1 veya yar tanr1 degildir. Efsanelerin temelinde yer

alan inang unsuru 6n plandadir.

Efsaneler, bir yaratilig anlatisidir ve bir seyin nasil icra edildigi nasil var olmaya
basladig1 anlatilmaktadir. Eliade (1991/2001: 78) efsanelerle ilgili olarak, “ yalnizca
gercekten olan hakikatlerden, tam olarak tezahiir edenden s6z etmektedir” ifadesi ile
aciklamistir. Yazarin tanimina gore; konu edinilen efsannelerde kisilerin yasamlarini,
dogada meydana gelen olaylar1 ve tabiatta var olan veya degisiklik gosteren bir varligin
halk arasinda ve zihinlerinde yaygin olarak anlatila gelen kisi, olay ve herhangi bir yer
ile iliskilendirilen tabiatiistii olaylarla bezenen, aktarilan anlatilar1 efsane olarak

tamimlamaktadir (Eliade, 1980: 15).

Meydan Lorousse “Efsane” basligini, “az ¢ok gercek olan bir olaym her tiirden
olaganiistii anlatilisi i¢in kullanmakta... Efsaneler genellikleiginde bulunduklar
uygarliklarin halklarin1 veya o uygarliga ait kiiltiirel konular1 ve hikayeleri ele almistir.
Bununla birlikte hikayeyi aktaran veya sairin bulundugu zamani ve kendi hayal

diinyasinda olusturdugu bir metin olarak agiklanabilmektedir (1992, VI: 102-103).

Yazar; “insanoglunun tarih sahnesinde yer aldigi ilk donemlerden beri, aym
cografya, muhit veya kavimler arasinda gelisim gdsteren zaman igerinde de inang, adet,

gelenek, gorenek ve torenlerin olusumunda, az ¢ok rolli olan gesitli efsaneler



bulunmaktadir” soézleriyle konuya yaklagmaktadir (Elgin, 1995: 314). Efsaneler
uluslarin hafizasinda ylizyillarca yasayarak agizdan agiza anlatilarak giiniimiize degin
olusan inang¢ ve Kiltlr hazinelerinin temellerini olusturmustur. Efsanelerde gercekte
yasamis olaganiistii 6zelliklere sahip kisileri anlattig1 gibi herhangi bir yer veya akillara

kazinmis bir olayla ile ilgili de anlatilan efsanelerle de karsilasabilmekteyiz.

Buylk Laorusse; efsanelerin halkin &zlemlerini, diinya goriisiinii ortaya
koydugunu, halkin ve sairlerin diis giictiniin tarihle basladigin1 ve efsanelerin, kusaktan
kusaga gecen halk Oykiilerini isleyebilen ya da bir masalcinin, ¢aginin 6zlemini dile

getiren 0zgiin bir yapit oldugunu séylemektedir (1986,VI1: 3536)

Efsanelerin kokenleri hakkindaki goriigler yeni aragtirmalar yapildik¢a ortaya
daha yeni olgular konulduk¢a konusulmaya ve daha uzun yilar tartisilmaya devam
edecektir. Ancak efsaneler ile ilgili kaynaklara ulastik¢a, esasen farkli uygarliklarin ve
farkli kiltiirlerin  birbirleriyle etkilesim igerisinde oldugu gercegi de agikca
gorilmektedir. Anadolu insaninin kendi kiiltiirel degerlerine sorumsuzca yaklagimi ve
bize ait oldugunu unuttugumuz, sahip ¢ikamadigimiz degerlerimize farkli uygarliklarin
pek cok sebepler 6ne sirerek, bu degerlerin sadece kendilerine ait oldugu fikrini
yayginlastirmiglardir. Fakat teknolojinin, bilimin ve sanatin hizli bir sekilde gelistigi
diinyamizda, buna benzer fikirlerin gergegi yansitmadigi kisa siirede ve objektif bir
bicimde agiga cikmaktadir. Bu konu ile ilgili en biiylik yanilgi, batili uygarliklarin
kokenlerini Yunan uygarlhigi ile temellendirmelerinden kaynaklanmistir. Oysa Yunan
uygarlig1 kendisinden daha once var olan Stimer, Hitit, Fenike, Girit, Lydia, Misir ve
hatta Babil gibi uygarliklarin kiiltiirlerinden etkilenerek gelisim saglamiglardir. Bu konu
ile ilgili olarak Wooley “The Sumerlans” adli kitabinda; Sumerle ilgili olarak ilkel ve
barbar bir medeniyet degil bilinenin aksine, diinya medeniyetlerine 6rnek teskil eden
bitiin sanat ve bilimlerin Yunan’a ait oldugu diisiincesini ortadan kaldiran bir ilk sebep
medeniyeti olarak karsimiza ¢ikiyor. Oyleki Lidyalilardan, Hititlilerden, Fenike ve
Girit, Babil ve Misir medeniyetlerinden beslenen bir Yunan medeniyetini karsimizda
buluyoruz. Bunlar bize gosteriyorki tiim bu medeniyetlerin arkasinda Siimer
medeniyetinin yatiyor oldugunu 6grenmis bulunuyoruz. Fakat kokler daha gerilere
dayaniyor: Biitiin bunlarin arkasinda Stimer yatiyor” gorilsleriyle konuya acgiklik

getirmektedir (2000: 226).



Kili¢ bir makalesinde; Yunan uygarliginin kdkeninde Stimer, Hitit, Luvi kiltiirleri
yatmaktadir. Etik degerlere bagli bilim adamlari, adi gecen uygarliklarin hepsinin de
Orta Asya kokenli oldugunu, Hint-Avrupa dil ailesiyle ilgilerinin bulunmadigini
belirtmektedirler. Anadolu’lu biiyiik ozan Homeros, Ilyada ve Odesa destanlarinda,
dogrudan dogruya Silimer destanlarini ve Dede Korkut masallarint Yunancaya
aktarmigtir. Destan kahramanlar karakter olarak birbirlerine gok benzerler. Homeros’un
Ilyada ve Odesa destanlarini yazarken Siimer destanlarindan yararlanmistir. Destanlarin
bazi boliimlerinde birebir benzerlikler goézlenmektedir. Siimer destan kahramani
Gilgamus, isim degistirmis olarak Ilyeda destaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuyla
paralel olarak Yunan uygarligi tanri adlarmi da dogulu kiiltiirlerden alinmig oldugu
diistiniilmektedir (2009,say1:14: 38). Bu konu hakkindaki bir bagka tespitide, kendisi de
bir Yunanli olan ve tarihin babasi olarak kabul edilen Herodot tarafindan yapilmistir.
Tanrt adlarmin Yunanistan’a nereden geldigini anlatirken tarihgi Herodot; detayli bir
aragtirma yapildiginda Tanr1 adlarinin Yunanistan’a Mezopotamya {izerinden yani
Misir’dan geldigini ve arastirmalar sonucunda bu tanrinlarin adlarimi1 Barbarlardan ve

sanirim Ozellikle Misir’dan alindigr goriilmektedir” (1973: 122).

1.1.1. Yaratihs Efsaneleri

Ciblak’ gore mitoslar, ilkel devirlerde yasayan insanlarin diinyayr ve doga
olaylarin1 kisilestirerek yorumladigi, hayatin ve evrenin sirrini ¢dzemedikleri ¢esitli
goruntilerini kendilerine gore agiklayabilme ihtiyacindan dogmus oykiiler olarak
aciklamistir (1996: 56) Bu anlamda diinyanin neresine giderse gidilsin diinyanin
yaratilis efsanesi ile karsilagsmak miimkiindiir. Fakat bu efsaneler icerisinde konu edilen
pek ¢ok tanrinin veya tanrilarin adlarinin birbirlerinden farkli oldugu goriiliir. Biraz
daha ince elemeye kalkarsaniz, olaylarin olus sirasi belki bir dnce, belki de bir sonra
ancak genel olarak olayin ana olusum temalar1 neredeyse tim efsanelerde ayni oldugu
ileri strdlebilir. Bunun sebebininde, efsaneyi aktaran kisinin, kendi hayal diinyasindan

da eklemeler yapmis olma ihtimalini aklimiza getirmektedir.



1.1.2. Tarihsel Efsaneler

Biiyiik Laorusse; tarihsel olaylarin, halkin hayal giicliyle ya da buluslarla bi¢im
degistirdigi olaganiistii O0gelere dayanan anlatilar oldugunu... Bir kimsenin {istiin
basarilarin1 konu alan ve giizellestirilmis olarak sunan, toplum bellegine yer etmis

betimleme olarak efsaneyi tanimlandirmigtir (1986,VII: 3536)

Efsaneler oOncelikle, uygarliklarin Kkdlturlerinin  Uruntddr ve efsanelerin
olusmasinda her uygarligin kendine ait degerlerini icerisinde bulundurmasi zorunludur.
Ancak, farkli uygarliklar pek ¢ok sebepten dolayr birbirleriyle etkilesimler yasayip
kiiltiirlerinde ortak efsaneler de barindirabilecegi gergegi unutulmamalidir. Halkin sozli
kiiltir tirtinleri arasinda yer alan efsaneler, icerik bakimindan diger turlere gore farlilik
gostermektedir. Bu baglamda efsanenin dikkat c¢eken en belirgin ozelligi olan
“inandiricilik vasfi”, onu diger tiirlerden farkli bir sekilde degerlendirmemize neden
olmaktadir (Ergun, 1997: 41).

Efsanelerin bircogu tarihi koklere dayanmakta ve bu efsaneler icin belli bir tarih
yokken; bu tarihlerde ortaya ¢ikan birgok olay1 agiklamaya ¢alismistir. Tarihi bir olay
halkin {izerinde bir iz birakmissa bir miiddet sonra bu olay efsaneye doniisebilmektedir.
Efsane i¢indeki ana karakter asil anlatilmak istenileni dile getirmek i¢in kullanilmistir.
Bu sebeple olaylara halk, kendi yasanmisliklarindan pek ¢ok ilaveler yaptigi
sOylenebilir. Tarihi bir olay yasanildigi gibi aktarilmamigsa, gergekten uzaklasan bir

bicim almissa efsane halini almistir.

1.1.3. Dinsel Efsaneler

Efsane onemli bir kiiltiir tarihidir ve ilk ¢aglardan giiniimiize degin gelmis olaylar1
anlatmaktadir. Ancak kiiltiirel degeri olan bir tarihi anlatmak hele hele zaman olarak
cokta bilinmeyen olaylar1 anlatmak olduk¢a zordur. Ancak bazi arayislar i¢erisinde olan
insanoglunu daima koruyup gdzeten, onun her eyleminden haberdar olan ve yasamasi
icin kendisine belli bir 6miir tayin eden yiice yaratict insanoglunu yalniz birakmamastir.
Insanligin ilk baslangicindan itibaren onlara rehber olacak kullarini vesile kilmustir.
Fakat insanlar aciz kaldig1 durumlarda ise dis diinyadaki olaylar1 inceleyerek kendince
degerlendirmeler yapmis bazi varsayimlar ve hayal giiciiniide kullanarak bir yere varma

ve bir sonug¢ edinme ¢abasi igerisine girigmistir.



Buylk Lorousse, dini kahramanlarin yasadiklari olaylar zaman igerisinde halk
tarafindan hayali eklemelerle efsane haline gelmekte, dinsel inanis ve sorunlar
islenmektedir. Tanr1 insan iligkileri yansitilmakta ve tanrinin giiciine duyulan inang dile

getirilmektedir (1986,V1I: 3536).

1.1.4. Hayali ve Fantastik Efsaneler

Hayali ve fantastik koklerle ilgili olarak Ergun; zaman igerisinde halk olmus bir
olay1 veya o donemde yasamis bir kahramani oldugunun Otesinde gormiis ve
anlatmistir. Bunu gergeklestiriken bazi hayali 6geler ekleyerek yapmistir. Pek ¢cok edebi
tiirde oldugu gibi efsanelerde de halk tarihin belirli bir doneminde yasanmis bir olay1
anlatirken ve aktarma yaparken konu igersine ilaveler yapmistir. Bu ilave edilen
unsurlarin efsaneyi hayali ve fantastik olgular igerisinde olustugunu diistinmektedir

(1997: 40-46).

Yilmaz; hayal giiciiyle olusan pek ¢ok dgeyle donatilmis olan fantastik edebiyatin
koklerinin ta insanligin ilk zamanlarina kadar uzandigi goOrtlmektedir. Antik cag
insanlari, tanrilardan merhamet dilemek ya da savasgilarin kahramanliklarii 6vmek
icin, kutsal nitelikli veya destansi dizeleri dile getirmislerdir. Bu dizeler, kahramanlari
ilahi varliklar yani tanrilar olan ve bu tanrilarin birbirleriyle olan miicadelelerini konu
alan ilk dramlara da zemin hazirlamistir... Bilindigi gibi, masal ve efsaneler de fantastik
Ogelerle donatilmis anlatilardan olusmaktadir... Cok sayida masum 6ge ile donatilmas,
giizel ve dogru yola sevk edici, kétiilerin ve kotiiliigiin cezalandirilip, iyilerin ve iyiligin

odullendirildigi masallara birakildigini ortaya koymustur (2006: 127-142).

Hemen her efsanede karsimiza c¢ikan hayali 6geler olmus ve bu efsanelerdeki
durum tamamen hayali higbir asli olmayan efsanelerden olusmustur. Oyle ki, tanrilar ve
adil kahramanlar tarafindan yapilmis bu eylemler, hem hakiki olaylara dayanirken
hemde anlasilmast zor olan bazi olaylar cesitli olaganiistiiliiklerle giderilmeye
calisilmigtir. Bu nedenle halk arasinda bir¢ok degisiklige ugrayarak anlatilan ve aslinda

hepsi ayn1 seylerden bahseden bir efsaneler siiriisii olusmugtur.



1.2. MiT VE MIiTOLOJi

“Mitler, kaynaklandigi toplulugun kulttrel 6zelliklerini, inanislarini, yerkirenin
ve canlilarin ortaya ¢ikislarini agiklayan dykiler, mitlerin nasil olustugunu ve zamanla
icerisinde yasadigi degisimleri inceleyen, bu durmlar1 yorumlayarak aciklik getiren
bilim dalidir mitoloji. Insan distincesinin gelisim siirecinde, dogayr kavrama agisindan
O6nemli olan ve insanligin tarihsel serlivenini Ogrenmede bize yararli bilgiler
sunanmuslardir. Mitler, masallar ve sdylenceler bilim ve sanat yoluyla ginimize
ulagsmis ayn1 zamanda bir¢ok disiplinin de ilgi alanina girmislerdir. Heykel, mimari,
resim, felsefe, psikoloji, sosyoloji, antropoloji, tarih, edebiyat, muzik, tiyatro, sinema
gibi pekcok disiplin bulunmaktadir. Bu disiplinler arasinda heykel ve mimari en eski
anlatimlarin érneklerini glinimuze kadar tasimislardir. Mitoloji ve heykel iligkisine dair
sinirsiz sayida Ornege rastlamak miimkiindiir. Mezopotamya, Misir, Yunan, Anadolu,
Hint, Maya, Aztek uygarliklarinin inanca dayanan mitolojileri sadece kendi kiltir ve
sanatina degil, kendinden sonraki Kkilturlerin sanatsal gelisimi Uzerinde etkin
olmuslardir” (Sevin, 2003: 25).

Bu baglamda insanligin tarihsel siire¢ icerisinde ilk yasam alanlarindan biri olan
Anadolu; igerisinde barindirdig: kiiltlir, inang, sanat gibi gesitli olgularin kaynagini
icerisinde bulundurmustur. Anadolu’nun cografi konumu, verimli topraklara sahip olusu
sebebi ile pek cok uygarligin dogusuna da katki sahibi olmustur. Anadolu sahip oldugu
bu zenginliklerin yani sira kiiltiir inag etkilesimleri ve yasanmis olan savaslar sonucunda

cesitli kahramanliklarin ve efsanelerin yasam alan1 olmustur.

“Dogada yasamakta olan insanoglu bitki ve hayvanlarla i¢ ice yasamis, dogal
olarak insanlar ile hayvanlar arasinda bir yasam dongiisii ve bitkilerin mevsimsel
degisimleri arasinda benzerlik kurmustur. Doga ile iliskileri temelinde insanoglu
mecazlarla yiiklii bir dil gelistirmistir. Insanin yasam déngiisiiyle de iliskilendirilen bu
mecazlarla yiiklii dil; 6liim, dogum, hastalik, iyilesme, evlilik, tarim, iktidar ve inang
gibi insan yasamiyla alakali her seyi igerisinde barindirmaktadir. Ozellikle tanrilara
adanan giiglerin betimlenmesinde bitkiler ve hayvanlar sembolik kurgularin

kahramanlari olurmuslardir” (Pospelov, 2005: 13).

“Doga ile iligkileri ¢ergevesinde, mecazlarla yikli bir dil gelistiren insan, bu dili

hayatiyla ilgili her seyin i¢inde, olusturdugu kultlrel toplumsal ve bilimsel yapilanmada



kullanmistir. Ilkgag uygarliklarindan itibaren sanatin her alaninda rastlanan doga ile
iligkili mecazlar, mitolojiler araciligiyla gorsel sanatlara esin kaynagi olmustur. Kulttrel
ve toplumsal cesitlilik gosteren bu dil, antik ¢ag uygarliklarindan glinimize kadar
heykel ve rolyeflerde etkili bir bicimde betimlenmistir” (Can, 1970: 497). Doganin
yasami zorlastiran etkileri ve caresizlik igerisinde bir seylere inanma ihtiyaci duyan
insan; cesitli inanis ve ayinler etrafinda kendisini giiclii hissetmeye calismistir. Insani
ihtiyaclarin1 gidermenin yollarini bulmaya c¢alisan insanoglu icten ice hissettigi ruhsal
acligy; kutsal atfettigi inaniglarin1 ve simgelerini kah bir kil pargasini sekillendirerek kah

magara duvarlarina aktararak korkulariyla ylizlesmenin yollarin1 aramistir.

[k magara duvarlarina kazinan resim ve royeflerdeki betimlemelerde, bu dgelerin
gucunu hissetmekteyiz. Mitsel dykilerin, genellikle kutsallik atfettigi, yaratilis ya da var
olus safhalari ve bu safhalarin kahramanlari, rolyef ve heykellerin ana motifleri
olmustur. Bu anlatimlar plastik dilin en yalin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
“Baslangicta biiyli ve inang nesneleri olarak gergeklestirilen eserlerde (heykel,
heykelcik, resim v.b.) yer alan bircok kavram ve tema, mitolojik konularin olusmasina
ve betimlenmesine aracilik etmistir, daha sonra da kahramanlik destanlarinda, inang
sistemini veya siyasal yasantiyr anlatan tapinak heykellerinde yerini almigtir”
(Kahraman, 2002: 13).
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IKiNCi BOLUM

GECMISTEN BUGUNE CANLILIGINI KORUYAN EFSANELER

2.1. YARATILIS EFSANELERI

Diinyanin pek ¢ok yerinde yaratilis konulu efsane ornekleri ile karsilasmak
mimkunddr. Efsanelerin konusu her donem canliligin1 korumus, bu gin dahi konular
arastirllmaya devam edilmekte ve diisiincelerdeki soru isaretlerine yanit arama
siirmektedir. Efsanelerin dini boyutunun yani sira sanat alaninda da insanlarin merakini
cekmis ve efsane konulartyla ilgili cagin her doneminde sanatgilar, farkli bakis
acilartyla yapitlar ortaya koymuslardir. Yaratilis efsaneleri; evrenin yaratiligi, insanin
yaratilist ve Nuh Peygamberin insanoglunun ikinci atasi olarak goriilmesinden dolay1

tufan efsanesi bu baglik altinda toplanmastir.

2.1.1. Evrenin Yaratilmasi

Evrenin yaratilis1 ile ilgili olarak diinya iizerinde pek c¢ok medeniyet cesitli
sorulara cevaplar aramis ve ortak cevaplar bulmuslardir. Bu sonu¢ pek ¢ok medeniyetin
birbirleriyle her acidan etkilesim igerisinde olduklarini gostermektedir. Belirli bir
siralama ile once 151k kaynagi olan giinesin yaratilmasi ve giindiiz ile gecenin olsumu
ardindan sirasiyla gok ve sular, karalar ve denizler koparak birbirinden ayrilir. Gece ve
giindiiz degisimlerine baglh olarak giin, ay ve yillarin olusumu bunlar takip eder. Son
olarak havada hava, karada kara ve denizde deniz canlilari ile hayvanlar olusur. Tiim bu
canli ve hayvanlardan yararlanabilecek belirli bir zekaya sahip insanoglunun yaratilmasi

yaratilig zincirinin son halkasi olarak meydana geldigi goriilmektedir.

Ilkgaglardan itibaren sorularina cevap arayan insan dogada karsilastigi pek cok
doga olaym acgiklamaya ¢alisirken ¢ok sayida tanrilar olusturmustur. Fakat tek tanrili
dinlerin ortaya cikisi ile birlikte bu durumun degistigi ve tiim bu durumlarin tek bir
Tann tarafindan gerceklestirildigi konusuinda ortak fikre varilmistir (Hayward, 1998:
253). Yunan mitolojisinin temelini olusturan tanrilar insan goriinimlii olmalarina
ragmen Oliimsiiz ve insaniistii gliglere sahiptirler. Eski Yunanllar dogada karsilastiklari

pek c¢ok durumu tanrilarla bagdastirmis ve etraflarinda gerceklesen tiim bu olaylarin



11

tanrilar tarafindan gergeklestigine inanmislardir (Hangerlioglu, 2000: 28). Tanrilarin
evlenmesi, diigiinler aralarinda gerceklesen iktidar ve giic kavgalari insansi yonlerinden
bazilaridir. Bu yonleriyle tanrilar, evrenin ve diinyanin olusumunu aktarirken insansi
halleriyle tiyatro gosterisi sahnelermiscesine evrenin ve insanoglunun yaratilmasi

stirecini anlatmaya ve aktarmaya calismiglardir (Gunduz, 1997:33).

2.1.2. insanin Yatihs1 “Adem ile Havva”

Giirkan, konuyla ilgili olarak; “Insanin yaratilis1 ve Cennetten Diisiis” temasini
isleyen ve genellikle “Cennetin Kayb1” seklinde isimlendirilen hikaye, eski Yunan’dan
Cin’e kadar uzanan genis bir yelpaze iizerinde farkli kiiltiirlerin kutsal metinlerine,
efsanelerine konu teskil etmis ve elde ettigi popiilerlige paralel olarak farkli yorum ve
inaniglarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Siiphesiz “Cennetten Diisiis” hikayesi,
monoteist din gelenegine mensup toplumlar arasinda en fazla bu ¢alismaya konu olan
Yahudi ve Islam kutsal metinlerinde yer aldig1 ve “Adem ile Havva”nin yaratilmalari,
“Yasak Meyve”den yemeleri ve cennetten ¢ikarilmalari bahislerinin iglendigi sekli ile
bilinmektedir. Ayn1 zamanda bu iki siirlim varlik, yaratilis, 6liim, kurtulus, seytan ve
kadin gibi konular iizerine ait olduklar1 toplumlarda; yani gerek Bati’da gerekse islam
diinyssinda yapilmis yorumlar: ve bu giinlerde de, 6zellikle Bati’da halen yapilmaktadir.
Ortaya ¢ikan cogu teolojik, feminist ve diger akademik popiiler ¢aligmalarin ¢ikis

noktasini olusturmaktadir sozleriyle agiklamaktadir (Giirkan, 2003: 1),

Meydan Larousse, konu ile ilgili olarak; Tanrinin yarattigi ilk insan Babillerden
itibaren efsane konusu oldu. Ufak degisikliklerle Asurlular da tekrarladi... Ilk insan
ciftinin macerast, en eski ¢aglardan bu giine kadar dinden ve milletten sanatkarlar i¢in
bir ilham konusu olmus, plastik sanatlarda, edebiyatta ve halk masallarinda eskimeden
islenmistir. Tiirkler de tas basmasi, halk resimlerinde, minyatiirde, 6zellikle silsile
namelerde konuya Adem, Havva, elma, yilan ve Iblis temas: ile girilmis, batida da
Adem ve Havva freskleri ve yagl boya tablolar: biiyiilk mabetlerin ve miizelerin en
degerli siisii olmustur ifadeleriyle acgiklamigtir (1992: 84). Yakit, konuyu; kelime anlami
olarak bakildiginda Arapcada Adem toprak anlaminda kullanilan “edim” kelimesiyle
baglantil1 oldugu goriiliir. Havva ad1 ise Arapgada oldugu gibi Ibranice kaynaklarda da
kullanilan “hayy” kelimesinden tiiredigi diisiiniilmektedir. Tek tanrili dinlerde ve

ozellikle Islamiyette insanligin ve peygamberlerin atasi, buna bagl olarak Havva ise



12

insanligin ilk anast kabul edilmektedir sozleriyle agiklik getirmektedir (Yakit, 1998:
16).

Ana Britannica, farkli bir bakis agisiyla; Kuran’da icerisinde belirli bir dénem
yasadiklar1 ve daha sonra yaptiklar1 hatadan isledikleri gilinahtan dolayr Cennetten
cikarildiklar1 anlatilmaktadir. Birgok sanat eserinde karsilastigimiz, yaklagsmamalari
konusunda uyarildiklar agac ve kilik degistirerek Havva’yr kandirdig diisiiniilen iblisin
yilan oldugu ve yasak olan meyvenin elma veya diger meyvelerden herhangi biri oldugu
konusundaki tiim anlatilar Tevrat’tan aktarilan bilgilerden olusmaktadir. Adem ile
Havva’nin Cennetten kovulmalarina seytanin bastan ¢ikarmasi ile gerceklestigini ifade
etmektedir (1992: 90-91). Yazar; dinler agisindan yasak meyve hadisesi ise Cennete
yerlesen Adem ve Havva, biri hari¢c biitin cennet nimetlerinden diledikleri gibi
faydalanabileceklerdi. Fakat bir aga¢ vardi ki bu agaca yaklastiklarinda Allah’in emrine
itaatsizlik ederek zalimlerden olmakla uyarilmiglardi. Nitekim Allah Bakara suresinde
“Su agaca yaklasmayin, yoksa zalimlerden olursunuz” diyerek buna isaret etmistir.
Kur’an’da daha ¢ok bilinen sekliyle govdesi, dallari, yapraklari olan bir bitkiyi tarif
etmek iizere kullanilmistir. Adem ve esi Havva’nin yedigi meyve icin bu kelimenin

kullanilmast, bilinen bir agag¢ oldugu fikrini ifade etmektedir (Sobhani, 1974: 108).

Karakus, konuyla ilgili olarak; her tiirlii tarihi arastirmada oldugu gibi insanin
yaratilist  Oykiistinii de Stimerlerden baslatmak zorunlulugu vardir. Ciinkii onlar,
sOylemek istediklerini yaziya doken ilk devlettir. Stimer yazarlari, mitolojiyi anlatmaya
sOyle baglar: “An toprak ve goOgii ayiran tanr1 Enlil’in babasidir.” Klasik Hesiodes
mitosunda da “Gaia’nin (toprak) ve Uranus’un (gok) ve ogullar1 Kronos (satiirn) nasil

koparilip ayrildiklarini bilindigini ifade etmektedir (Karakus, 2011: 414).

Yazar, farli bir bakis acisiyla, Siimer mitolojisinde diinyanin baslangici,
ayrismamis su biitiinliigli ve bunun ig¢inde secilen ilk ¢ift, Apsu ve Tiamat ile anlatilir.
Bazi kaynaklara gore Tiamat denizi, Apsu ise diinyanin ylizeyinde bulunan tatli su
kitlesini temsil etmektedir. Tiamat ¢ift cinsiyetli olarak yaratilmistir. Tath ve tuzlu
sularin karisimindan diger tann ¢iftleri dogmaktadir. Efsaneye gore zaman geger, giinler
cogalir. Birbirini tamamlayan Apsu ve Tiamat ciftinin kutsal evliliginden gokytizii
tanrist Anu dogar; o da Ea’nin dogmasimi saglar. Geng tanrilar ¢ilginca hareketleriyle

Apsu’nun huzurunu bozarlar. Apsu durumu Tiamat’a sikdyet eder. Apsu’nun geng
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tanrilar1 yok etme istegine karsilik Tiamat, kendi yarattiklarim1 yok edemeyecegini
sOyler; fakat Apsu ikna olmaz. Apsu’nun kendilerini yok edecegini 6grenen geng
tanrilar sasirirlar. Ea, biiyllii sozleriyle Apsu’yu derin bir uykuya daldirir. Apsu’nun
pariltisin ¢ikarip kendi {izerine giyer ve onu oldiiriir. Boylece Ea, apsu adini verdigi
sularin tanrisi olur. Karis1 da Marduk’u Apsu’nun bagrinda dogurur seklinde konuyu ele
almigtir (Eliade, 2003: 90). Giindiiz, insanin yaratiligini anlatan tiim kaynaklarda toprak
ve camurdan yogrularak olusmus bir beden s6z konusudur. Yani beden dogaya aittir ruh
ise hava ve nefesten olusmaktadir. Kutsal metinlerde gectigi lizere bedene sahip
oldugucanliligi veren onu hayatta ve diri tutan bedene Tanri tarafindan tiflendigi
sOylene nefes yani havadir. Yunan mitolojisinde ruhun karsiligi Uraniis’iin hayaleti
beden ise Gaia’nin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ikili anlatim bize ruhun
eril bir yonii oldugunu ve bedenin ise disi tarafim1 temsil etmekte, ruh bedenin igine
hapsolmus durumda ve ruh bedeni idare ettifi yonettigi sonucu ortaya ciktigin

aciklamaktadir (Glndiz, 1997: 34).
Kur-an’1 Kerim’de ise insanligin yaratilisi birgok ayette sdyle anlatilmaktadir;

“Hani, Rabbin meleklere sdyle sdylemisti: Muhakkak ben, ¢amurdan bir insan
yaratacagim” (38, SA’: 71). “O, dyle bir Rabdir ki, sizi ¢amurdan yaratmis, sonra (her
birinize) bir ecel tayin etmistir. (Kiyametin kopmasin i¢in) belirlenmis bir ecel de O’nun
katindadir. Siz ise hala siiphe ediyorsunuz” (6, EN’AM: 2). “Onu sekillendirip i¢ine
ruhumdan tifledigim zaman onun igin saygi ile egilin” (38, SA’D: 72). “O, sizi (6nce)
topraktan, sonra az bir sudan (meniden), sonra *“alaka”dan yaratan, sonra sizi (ana
rahminden) cocuk olarak g¢ikaran, sonra olgunluk c¢agina ulagmaniz, sonrada
ihtiyarlamaniz igin sizi yasatandir...” (40, MU MIN: 67). Gériildiigii gibi yukaridaki
ad1 gecen ayetlerde, “toprak, ¢amur, balgik, pismis kuru bir camur” gibi ifadelerle belli
bir yaratilis malzemesi nazara verilmektedir. Bu malzemenin mahiyetini kesin olarak
sOoyleyemesek de, mantiki bir netice olarak yeryiiziinii olusturan toprakta bulunan

elementlerden ve sudan yapildig: tahmin edilebilir.

2.1.3. Tufan

Birgok kiiltiir igerisinde farkli kelimeler kullanilarak ifade edilen tufan sozciigi,

Stimer kaynaklarinda “amuru” iken Babil kaynakli belgelerde karsilig1 firtina, yagmur
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seli gibi anlamlarda kullanilan “abubu” dur. Bu sozciiklerle anlam ydniinden benzerlik
gOsteren ve helak olma anlamini tasiyan “tavh” kelimeside kullanilmistir. Sozciik
anlamina bakildiginda ise; yogun ve siddetli yagmur, sel anlamimi i¢ermesinde
barindirdig1 ve bazi aragtirmacilar tarafinda “Nuh Tufan1” olayindan dolay1 buna benzer
anlamlar tasidig1 diistintilmektedir (Aksoy, 1987: 8). “Bugline kadar elimize gecen tufan
anlatilarinin ilk izlerine Stimerlerde rastlamaktayiz. Stimer tufanini anlatan tablet 1914
yilinda Nippur’da bulunmus ve Arno Poebel tarafindan cevirisi yapilmistir. Siimerlerin

temel mitoslarin tigiinciisii, ¢ok yaygin olan Tufan mitosudur” (Hooke, 1995: 31-32).

2 ¢¢

Yazar, “Yaratilis”, “Cennetin Kayb1” ve “Tufan” gibi ortak konular1 islemelerinin
otesinde sunduklar1 hikayelere asil rengini veren detaylarda ortaya ¢ikmaktadir. Mesela,
Stimerler’in Gilgamis Destani’na konu olan Tufan hadisesi hem Tevrat’ta hemde Kur-
an’da yer almakla birlikte, Siimer ve Tevrat metinlerinde islenen kimi detaylarin
birbirine yakinlig1 ve aralarindaki ortiisme bu iki tufan anlatimini belli noktalarda Kur-
an’daki benzer kissalar ve anlatilmak istenilen mesajlarin birbirinden ayirdiginm
bildirmektedir (Gurkan, 2003: 9). Sumerlerde Ziusudra, Akadlarda Uta-Napistim,
Babillerde Utnapistim, Ibranilerde Noah ve Kur’an-1 Kerim’de Nuh olan tufan
kahramaninin adi Tiirk efsanelerinde karsimiza Nama olarak g¢ikmaktadir. Tirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan kahraman: Nama olan bu tufan mitlerine Hz.
Nuh ile ilgili Kur’an-1 Kerim’de anlatilmakta olan hikaye de eklenmistir. Hatta halk

arasinda Nuh ve tufan kissasi daha ¢ok bilinir hale gelmistir.

“Hz.Nuh ve tufanla ilgili pek ¢ok rivayet giiniimiizde dahi anlatilmaktadir. Hatta
Resideddin’in “Oguzname” adli eserinde Tiirklerin soyunu Hz. Nuh’a dayandirilmistir.
Nitekim Hz. Nuh, Hz. Adem’den sonra insanligin ikinci atas1 sayilmistir” (Aksoy, 1989:
163). Tufanin pek ¢ok mitolojide ayni sekilde karsimiza ¢ikmasi onun ayni kaynaktan
diinyaya yayildig fikrini aklimiza getirmektedir. Bu durum bir bagka sebebi de ayr1 ayr
yerlerde bircok tufan olaymin yasanmasi olabilir. Tufandaki ortak motifler tufanin
onceden haber veriliyor olmasi, tufandan kurtulus yolunun bir gemiyle saglanmasi ve
tufandan sonra geminin bir dag (zerinde durmasi olarak siralanabilmektedir (Omer,
1932: 62). Tufan olaymi kutsal metinler disinda pek ¢ok kiiltiiriin mitolojilerinde masal
ve inaniglarinda bulmak miimkiindiir. Birgok kiiltlir icerisinde dogatistii biiyiik
felaketlerden s6z edilmektedir. Yunanli Heraklitos, Empedokles, Platon ve Aristoteles

gibi birgok diisiiniirde ge¢miste meydana gelmis bu ve buna benzer dogatistii felaketleri
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insanoglunun ugradigi “su ve ates felaketleri” olarak degerlendirmislerdir (Elkatmus,
1980: 30-39).

Insanligin acilarinin yazili oldugu mitlerin bu hatira defterinin pek ¢ok sayfasinda
tufan anlatilarina rastlanilabilmektedir. Dunyadaki pek ¢ok milletin  mitoloji
kiiltiirlerinde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de tufan ve ona bagli anlatilar mevcuttur.
Doganin giizellikleri yaninda korkutucu ve cezalandiric1 yoniinii de goren insan, ona
kars1 sayginin korunmasi i¢in bir savunma mekanizmasi olarak mitleri yaratmis ve
kendi 0Ozline ve Kkiltirine gore sekillendirmistir(Ogel, 1991: 8). Sumer tufan
efsanesinde kahraman olarak karsimiza c¢ikan Gilgamis’in basina gelenler tufan
hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamistir. Gilgamis Destan1 igerisinde gegen

anlatilarda tufam tanriga Istar ile Bel’in baslattigindan bahsedilmistir.

“Destanin igeriginde, tufandan sag olarak kurtuldugunu 6grendigi yol arkadasi
Utanapistim’i bulmak iizere yola koyulan Gilgamis, dostunun Oliimsiizliigiin sirrini
Ogrenen bilge bir kisi oldugunu bilmektedir. Gilgamis dostunun bulmus oldugu
Olimsiizlik otu sayesinde gencligine, eski giiciine ve boylelikle Oliimsiizliige
kavusacakti. Ancak destanin devamini anlatan diger parcalarinda insanligin bu hayalini
hlsrana ugratan boliim anlatilmaktadir (Eliade, 2001: 29). Gilgamis 6limsizluk otunu
agzina gotiirmeye firsat bulamadan ¢evrede bulunan bir yilan otu yutar ve ortadan
kaybolur. Gilgamis Uruk sehrine eli bos donmek zorunda kalir fakat farkli kaynaklarda
Gilgamis’in otu sehrine getirdigi ve halkiyla paylagsmak istedigide anlatilmaktadir.
Sonug olarak destan Gilgamis’in veya insanoglunun 6liim karsisindaki garesizligi ve

yenilgisiyle son bulmustur (Oger, 2008: 76).

Campbell, tufan anlatistnin; Eski Tiirklerden bugiline kadar Tiirk diisiince
sisteminde yerini bulmus, yansimalarimi biitiin edebi anlatilarimizda gordigiimiiz bir
doga olayr olmustur. Edebi diisiinlisiimiiziin ilk yapilar1 olan mitlerden giinlimiiz
siirlerine ve halk anlatilarina kadar kiiltiirlimiiziin derinlerine islemistir... Bu mitlerde
gecen tufan dogada yasanabilecek olan siradan bir olayken olaganiistii bir olay ve
tanrilar tarafindan insanogluna gonderilen bir ceza olarak algilandigin1 ortaya
koymustur (Campbell, 2003: 3).

Tufan efsanesinin anlatildigi kaynaklardan biride Tiitk Tufan Efsanesi’dir. Bu

anlatida tiim farkliliklarin g6z ardi edildigi takdirde Kutsal kitapta anlatilanlara benzer
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birgok noktanin oldugu goriilmektedir. Anlatida yeryiiziinii selin kapladigi zaman
Tengiz (deniz)’in yerin iizerinde efendi oldugundan bahseder. Tengiz’in gozetimi
altinda yasayan ve Kutsal kitapta Nuh peygamber olarak bilinen Nama adl1 bir kisinin
yasadigindan, ii¢ oglunun bulundugundan ve Ulgen (Tanr1)’in Nama’ya bir kerep (tahta
sandik) yapmasini1 emreder. Nama kerepin yapilmasi gorevini li¢ ogluna verir. Belirli bir
yiikseklikte bulunan bir dagin iizerinde kerep insa edilmistir. insa siiresince Nama ailesi
ile birlikte ¢esitli hayvan ve kusler1 alarak kerepin igerisine girmislerdir. Sular
yukselmeye baslamistir artik diinya hi¢ sahip olmadigr biiylikliikte bir sel felaketiyle
kars1 karsiya kalmistir. Yer altinda irmaklar tasmakta denizler sularimi figkirtmakta ve
gokten sagnaklar bosalmaktadir. Yedi giin sonra kerepin bulundugu daga kadar
yiikselmis ve kerep hareket halinde dolagsmaya baglamistir. Yedi giinliik siiriiklenme
sonunda Nama c¢ocuklarina disar1 bakmalarini sdyeler. Ogullan etrafi izledikten sonra
her yerin sular altinda kaldigim1 yalmizca yiiksek daglarin doruklarinin goriiktiigiinii
bildirir (Olgunlu, 2004: 89). Belirli bir zaman sonra Nama’da etrafi izler ve gokyiizii ile
sular arasinda higbir nesnenin kalmadigini goriir. Daha sonra kerep sekiz dagin arasinda
Comaday ve Tuluttu daglarinda karaya oturur. Nama pencereyi agarak Kerepte bulunan
kuslar sirasiyla digari salar. Birer giin arayla bu iglemi tekrar eder. Ancak bir sonug elde
edemez. Dordiincli giin gilivercini disar1 salar ve ondan haber getirmesini bekler.
Giivercin onlarin(kuzgun, karga, saksagan) sirastyla geyik, kopek, at lesi yemek iizere
bulunduklar1 yerde kaldiklarini sdyler. Nama sinirlenir ve (onlar simdi ne yapiyorsa
Diinyanin sonuna degin onu yapmaya devam etsinler) der. Efsanenin devaminda Nama
yaslandigi zaman, kurtardigi canlilar1 Oldiirmesini soyleyen karisini oldiiriir ve
ogullarin1 da yanina alarak goge (cennete) ¢ikar. Holmberg’in diislincesine gore Tiirk
Tufan efsanesinde anlatilan kahramanlar, Altay Tiirlerinin inanisina gére Yayik Han’a

doniismiislerdir. Yani insan1 koruyan ve Ulgen (Tanr) ile insanlar arasinda elgilik

yapan bir ruhtur (Eliade, 2001: 82).

2.2. TARIHSEL EFSANELER

Efsaneler, cok cok eski donemlerde halkin tarihi belgeleri olma gorevini yerine
getirmis ve halkin en giizel kiiltiirlerini, geleneklerini, ideallerini kusaktan kusaga
aktarmigtir. Bugiin efsane ve rivayetler, halkin tarihini ve estetik zevkini 6grenmede

kiymetli kaynaklar olma gorevini yerine getirmektedirler. Tarihi efsanelerle rivayetler,
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halkin ge¢misini yansitmada en onemli yeri tutmaktadirlar. Onlarda tarih prensibi,
genelde, somut bir renge biiriimiistiir. Yapilar1 bakimindan fantastik ya da mitolojik
olarak ayrilsalarda, onlarda belli bir tarihi gergeginin, siirecinin ince ¢izgileri
saklanmaktadir. Daha sonralar1 meydana gelen etnik gruplar hakkindaki efsanelerde
somutluk baskin bir sekilde yer almigtir. Bunlarin ¢ogu, sadece olay1 ve durumu tespit

etmekten meydana gelmistir.

2.2.1. Truva

Izmirli olan biiyiik ozan Homeros un, sdzlii edebiyat gelenegini siirdiirdiigii Ilyeda
ve Odysseia destanlarmi yaklasik 10. XIX. yy.’da yazdig1 diisiiniilmektedir. Ilyeda
Destan1 Canakkale Bogazinin Anadolu tarafinda bulunan ve bugiinkii adiyle Hisarlik
Tepesi’nde kurulmus varlikli bir kent olan Troya’dan bahsetmistir. Destan igerisinde
Yunanistan’dan gelen Akhalar’in saldirilariyla baglayan ve iki toplumu karsi karsiya
getiren bu biiyiik savastan bahsetmistir (Erhat, 1993: 19-20). 10 yil siiren savastan
yorgun diisen Akhalilar’in Troya’y1 almak icin savag taktigi olarak yaptig1 biiylik tahta
attir Truva ati. Odysseus Akhalilar’a savastan vazgec¢ip diiniiyormus gibi gostererek,
arkalarinda bir tahta at, birde asker birakilmistir. Atin igerisinde ordunun Onemli
savascilart beklemeye baslar. Diger askerler ise gemilerle Bozcaada arkasinda
goriilmeyecek sekilde konumlandirilirlar. Biraktiklart asker ikna icin Troyalilarin
gelmesini bekler. Akhalilarin geri ¢ekildigini zanneden Troyalilar, merakla tahta atin
etrafina gelirler. Gorevini yerine getirmek tizere Simon isimli Akhal1 asker ortaya ¢ikar.
Yunanlilar1 sevmedigini kendisini tanrilara kurban secip gerekli riizgar1 tanrilardan
istediklerini ve bu durumdan kagarak kurtuldugunu anlatir. Truva at1 i¢in ise; Athena’ya
yapilan bir sunak oldugunu, biiylikliigliniin sebebini ise Truvalilarin surlardan igeri
alamamasi i¢in oldgunu sdyler. Ayrica bu atin yakilmasini veya zarar gdrmesi
durumunda Athena’nin gazabina ugrayacagi i¢in burada birakildgin1 anlatir. Fakat
Troyalilar ata deger verir ve merkezi bir yere tasirsa Athena’nin litfu Troyalilara
yonelecektir. Akhali asker Troyalilar1 ikna eder ve at igeri alinir. Gece boyu kutlama
yapilir. Eglence ve alkol ile son Troyalida sizinca, atin i¢inden ¢ikan Akhalilar hepsini
birer birer katleder. Gecenin sessizligini Akhali ordusunun gelmesi bozar ve Truva

diiser.
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Bu giclii ozan “Ilyeda” destaninda yaklasik on yil siiren Truva Savasini
anlatmaktadir. “Odysseia” destan1 ise Troya kentinin diismesinden on yil sonra
Odeysseus’un Ithaca’daki evine doniinceye kadarki boliimii le almaktadir. Bu
farkliliklariyla iki destan birbirlerinden ayrilirlar. Birinde bir olay anlatilirken, digerinde
bir kahramanin basindan gegenler anlatilmaktadir. Truva destaninda olaylar belirli bir
sira ile devam ederken Odysseia’da olaylar hatiralar, tekrar geriye donerek anlatmalar
yaparak ge¢miste yasanmis olaylara tekrar donmektedir (Can, 1970: 30). Truva
at1, Odysseus'un Truva surlarin1 asmak ve sehre gizlice girmek i¢in yaptirdigi tahtadan
at maketidir.Savas yaklasik 10 yildir siiriiyordur. Askerler bikkin ve yorgundur. Zekasi
yuzunden Athena tarafindan da sevilen Odysseus'un aklina tahtadan bir at yapma fikri
gelir. Plana gore Akhalilar savastan ¢ekiliyor gibi goziikiip, geride ¢ok biiyiik bir tahta
at birakirlar. Odysseus ve diger seckin komutanlar atin igine gizlenirken, digerleri
denize agilip gemileri Bozcaada'min arkasina, Troyalilarin onlar1 géremeyecegi bir
sekilde gizlerler. Planin yiirlimesi i¢in, gorevi tahta atin Truvanin surlarindan igeri
girmesini saglamak olan bir Akhali askeri atin yaninda birakirlar. Akhalilarin
cekildigini géren Truvalilar, sagkinlik icinde bati kapisinin 6niindeki dev tahta atin

yanina giderler.

Bu sirada ortaya ¢ikan Sinon ismindeki Akhali asker, Yunanlardan nefret ettigini,
onu Akhalilarin geri doniisleri igin gerekli riizgarin ¢ikmasi adina kurban sectiklerini ve
kendisinin kagarak kurtuldugunu soyler ve sdyle devam eder; Tahta at Tanriga
Athena'ya kutsal bir sunak olarak yapilmistir. Biiyiik olmasinin sebebi Troyalilarin onu
dar sehir kapilarindan sehrin i¢ine almalarint engellemek icindir. Akhalarin beklentisi
Troyalillarin bu ati yakip yikmalaridir. Boylece Tanriga Athena'nin 6fkesini Troya
tizerine ¢ekmis olacaklardir. Ama Troyalilar ati sehrin i¢ine alip onu korurlarsa
Athena’nin liitfu Troyalilara yonelecektir. Ahkali askerin sozlerine inanan barigmak
isteyen Truvalilar bu sdzlere inanirlar ve tahta at1 iceri alirlar. Gece barig kutlamalariyla
eglenen ve alkoliin etkisiyle sizan Truvalilar, atin i¢indeki Akhal1 Savaggilar tarafindan
avlanir. Bu sirada Truva’nin surlarina yaklasmis olan Akhali Ordusunun da takviyesiyle
Truva Sehri tamamen yikilir. Truva’nin bastan sona yakildigi bu katliam sonrasinda
Menelous Helen’i alarak Yunanistan’a yelken acar. inanisa gore; denizler tanrigasi
Tetis ¢ok ¢ekici ve giizel bir tanriga idi. Onun doguracagi ¢ocugun c¢ok akilli olacagi

sOylentisi ¢cogalinca ¢ok akilli olacag1 sdylentisi ¢cogaldiginda; Troya Krali Peleus ile
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evlendirilmek istenir. Olimpos Daginda bir kutlama yemegidiizenlenir. Torene davet
edilmedigi gerekgesiyle Nifak Tanrigcasi Erins yemek masasina “Tanrigalarin en
guzeline...” yazili altin bir elma birakir. Elmay1 fark eden tanrigalar arasinda tartisma
cikar. Zeus ise bir se¢im yapmasi i¢in ¢oban Paris’i seger. Afrodit Paris’e diinyanin en
glizel kadinini vaad ederek elmaya sahip olur. Diger tanrigalar olanlar1 6grenince ¢ok
kizar ve gobanin mutsuzlugu icin and igerler. Derken Paris Sparta Krali’nin esi Helen’e
asik olur. Afrodit yardim eder ve truvaya kagarlar. Kral Menelaus’un kardesi
Agamemnon Truva’ya savas acar. Tarih sahnesinde destanlasan savaslardan biri daha
yazilmaya baslar. Akalar ve Troyalilar arasinda siddetli ve uzun bir savas baslar. Savas
okadar uzun stirerki askerler savasin sonsuza dek uzayacagini diistliniip bitkin ve yilgin
halde iken; Akalilarin aklina bir hile gelir. Truva ati1 efsanesi burada baglar. Savas
sonucunda kral ve oglu oldiiriiliir. Helen ise geri alinir. Tanrigalar ettikleri intikam

yeminini tuttular ve bu efsane olarak tarihe gegti.

2.3. DINSEL EFSANELER

Insanin yaratilisindan bu giine kadar insanoglunun iginde var olan inanma diirtiisii
milyarlarca dinin ¢ikis sebebi olmustur. Insan yiizyillar boyunca igindeki inang
boslugunu ¢ok g¢esitli yollarla doldurmaya g¢abalamistir. Her toplum da degiskenlik
gosteren Tanri’nin varhigi diisiincesi kimi toplumlarda giines, ay, rizgar, ates, tas gibi
elementlerden olusmus iken kimi toplumlarda ise kendilerine kitap gonderilmis dort
biiyiik din bulunmaktadir. Ister maddi ister manevi tiim inang tiirlerinde gesitli dini
vazifeler, vecibeler s6z konusu olmus; bunlar1 yerine getirmeyen kisiler i¢in hazirlanan
cezalar veya uygulayanlarm alacagi mukafatlar anlatilagelmistir. ilahi dinler de ise;
peygemberlerin mucizeleri, ermislerin kerametleri, sapiklarin akibeti anlatilmistir. TUm
bu inanc tlrlerinde yaratilis, tanr1 olgusu ve tufan gibi kaginilmaz ortak noktalar soz
konusudur ve bu kutsal anlatilarla insanlar1 dogru yola getirmenin amaclandigi
gbzlemlenmistir. Bu baglamda bu kutsal anlatilar ve sahneler sanatg¢ilarin sanatlarini

icra etmeleri i¢in araci olmustur.
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2.3.1. Pasif Bir Direnis “Yedi Uyurlar”

“Bilindigi gibi Eski ve Yeni Ahid’te anlatilmayan ancak Islam 6ncesi kiiltiirlerde
dilden dile dolasan Ashab-1 Kehf kissasina, “pasif bir direnis” dykiisii olarak Kur’an da
atifta bulunmustur. Kissa, israiliyyat ile mitoloji arasinda tarihsel bakis acisiyla
gecmisten giiniimiize hep golgelenmistir. Kur’an’da anlatildigi gibi ge¢mis kiiltiirlerin
“gayba tas atarak” Ashab-1 Kehf’in magarada ne kadar kaldiklari, sayilarinin ne kadar
oldugu gibi konularla ilgilenmeleri, olayin esasim1 kavrayamadiklarini gostermistir.
Kur’an mitolojilerden s6z etmemesine ve her konuda oldugu gibi magara arkadaslar
konusunda da “gercegi” anlatmasina ragmen, Kur’an sonrast kiiltiiriin de bundan
kacamadig1 ve deginilen konulara ilaveten kissanin gerceklestigi yerin neresi oldugu
tartismalar1 bas gostermistir. Kur’an’da anlatilan kissalarin gergek olup olmadigi, baska
bir deyisle tarihi mi edebi mi oldugu tartisilagelmistir. Daha ¢ok modern déonemde dile
getirilen Kur’an kissalariin tarihsel bilgiden ziyade; edebi ve sanatsal bir tarz olarak
ibret verme amacini tasidigr seklindeki yaklasimin klasik donemde de tartisilan bir

husus oldugu goriilmektedir” (Halefullah, 2002; 153-176).

“Kehf Suresindeki biitiin bu kissa ve mesellerle anlatilmak istenenin, baska bir
ifadeyle surenin ana konusunun iman-kufir ve diinya-ahiret tercihleri ile bu gergevedeki
ilahi smav oldugu sdylenebilir. Soyle ki, sirasiyla magara arkadaslar1 gecici diinyay1
terk edip “kalici hayr1”, ahireti se¢mislerdir. Iblis, kibirle cennetini ve ahiretini
kaybederken, Adem kaybettigi cennete geri donmek igin tevbe yolunu tutmustur. Musa
ve alim kul meseli ile diinya hayati1 ekseninde bakildiginda; ilahi sinav esprisi geregi
hayir goriinenin ser, ser goriinenin de hayir olabilecegi anlatilmak istenmis olabilir.
Nihayet Ziilkarneyn gibi diinyaya hiikmetsen de, bunun gegici bir hiikiimranlik oldugu,
esas olanin ise “kalic1” ahiret hayati oldugu anlatilmak istenmistir denilebilir”
(Islamoglu, 2011: 21). Ayrica olayin meydana geldigi mekanda bu anlamda 6nemlidir.
Magara kiiltiirii bir¢ok din tarafindan siklikla kullanilan ve benzerlik gosteren bir yap1
olmustur. Anadoluda ve diinyanin pek cok yerinde Yedi Uyurlar icin atfedilmis
mekanlarla karsilasmak miimkiindiir. Bu mekanlar farkli dinlere mensup insanlar
tarafindan giiniimiizde de ziyaret edilmeye devam edilmektedir. “Bu olay1 olusturan ve
ana temasinin magarada belli bir siire uyuyup tekrar uyanma olay1 dzellikle Islamiyet ve

diger tek tanrili dinlerde de bu inanis efsanelesmis durumdadir. Bu inanisa diinya kita
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cografyasi iizerinde neredeyse tamamina yakininda rastlamak miimkiin olacaktir”
(Yonar, 2011: 20). “Geleneksel anlamda hikayeye gore *“Ashab-1 Kehf” diye
adlandirilan gengler, bugiin hala bulundugu yer hakkinda pek ¢ok anlatilar bulunan
Efsus (Efes) sehrinde yasanildigi soylenmistir. Bu genglerin altisi, donemin yoneticisi
krala yakin ve kral tarafindan fikirlerine bagvurulan danisma heyeti mensuplarindan
olduklar1 sdylenmektedir. Kralin saginda bulunanlar Yemliha, Mekselina ve Mislina
bunlara “Ashab-1 Yemin” denmistir ve Kralin solunda bulunanlar ise, Mernus,
Debernus ve Sazenus bulunmaktadir. Sol tarafinda bulunanlara ise, “Ashab-1 Yesar”
denilmigstir” (Sert, 2009: 29-30). Efsanede anlatilanlara gore, o donemin hiikiimdari
kendisiyle ayni inanci1 paylagsmadiklarini 6grendigi bu genclere eski giinlere donmeleri
icin belirli bir siire tanir. Ancak gengler tam aksine hiikiimdar1 kendi dinlerine davet
etmiglerdir. Hiikiimdarin niyetinin ko6tii oldugunu canlarina kastedecegi korkusuyla
sehre yakin bir daga kagmislardir. Bu kagis yolu lizerinde Kefestetayyus diyebilinen
cobanla kargilagsmislar ve ¢cobanda onlara katilarak yedinci kisi olmustur. Coban kopegi
kitmir’ide alarak genclerle hiikiimdarin zulmiinden kagmalarina yardimci olmustur.
Kefestetayyus’un vaktinin ¢ogu daglarda gegtiginden yakinlarda bir magara oldugunu
ve oraya signabileceklerini sOylemistir. Efsanenin devamina gore hiikiimdar Efsus
(Efes)’e gelerek halktan gencleri sorar ve kagtiklarini 6grenince de adamlarini alarak
onlarin izini silirer ve magada yakalamayi basarir. Ceza olarak magaranin agzin
kapattirarak onlari magarada Oliime terk etmistir (SUmer, 1989: 23-24). Gencler
uyandiktan sonra ig¢lerinden birini (Yemliha) segerek kilik degistirerek sehre varip
yiyecek getirmesini istemislerdir. Yemliha sehre gelir ancak sehir ¢ok degismistir.
Boylece uyuduklarinda gegen zamanin farkina varir ve yiyecek aldigi saticida onun
kendi zamanina ait olmadigmi anlamistir. Hiikiimdarin karsisina ¢ikarilan Yemliha
baslarindan gegenleri anlatmaya baglar olup bitenleri dinleyen hiikiimdar onu teskin
eder ve kendisininde onlarla ayni inac1 paylagtigini sdyler. Daha sonra arkadaslarinin

yanina vararak olanlari anlatir. Efsaneye gore tekrar uykuya dalarlar (Sert, 2009: 55).

2.4. HAYALI VE FANTASTIK EFSANELER

Diger efsane tiirlerinden farkli olarak insanlarin hayal diinyasinda sekillenen ve
konunun, igerisinde barindirdigi kahramanlarin hayal iriinii oldugu efsanelerden

olugsmaktadir. Pek cok uygarlikta farkli kisi ve olaylar o uygarliga ait kiiltiir 6geleri ile


http://tr.wikipedia.org/wiki/Efes
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harmanlanarak anlatilmistir. Bazi efsaneler toplum igerisinde varligini ve giincelligini

koruyabilmis ve giiniimiizde adet gelenek olarak yagamaya devam etmistir.

2.4.1. Sahmeran

Yazar, Fars¢a kokenli olan ve yilanlarin sahi anlamina gelen ‘sah-1 meran’dan
geldigi diisiiniilmiistiir. Sahmeran efsanesini anlatan tiim kaynaklar Sahmeran’in disi
oldugundan bahsetmektedir. Bu yoniiyle kadinlarda daha yogun olan merhamet hissinin
belirleyici oldugu s6ylenebilir. Sahmeran kiiltiiriiniin daha ¢ok Giineydogu Anadoluda
yaygin olarak resminde, masallarinda, hikayelerinde siklikla anlatilmaktadir. Akilli ve
merhametli olarak tanimlanan belinden asagis1 yilan, Gistii ise insan suretinde maran adi
verilen, yilanlarin hiikiimdar1 olan ve surekli genc¢ kalan, o6ldiigiinde kendi ruhsal
Ozelliklerinin kizina gegtigine inanilan dogaiistii varlik anlamina geldigini s6zleriyle

anlatmaktadir (Aslan, 1994: 135).

Konu Ana Britannica Genel Kiltiir Ansiklopedisi’nde; Tiirk, iran ve Arap edebi
eserlerine konu olmus bir efsane seklinde aciklanmaktadir. iki kahramandan ¢ogunlukla
(Sahmeran, Camsap) birinin adiyla anilmistir. Anlatilanlara gére Hekim Danyal’in oglu
diye bilinen Camsap’t kendisine sirt g¢eviren arkadaslart kuyunun igerisinde
birakmislardir. Kuyunun igerisinde bir delikten 151k geldigini goriince deligi genisletmis
ve dehlizin sonunda bir taht bulmustur. Yorgunlugu nedeniyle tahtin iizerinde uyuya
kalmistir. Yilanlarin hiikiimdar diye bilinen Sahmeran ile tanisir ve dost olurlar. Uzun
bir siire yeraltinda yasamak zorunda kalan Camsap gordiiklerini ve yasadiklarini hig
kimseye anlatmamaya s6z vermis Sahmeran’dan ayrilmak i¢in izin istemistir.
Sahmeran’in da yardimiyla ailesine ve Ulkesine geri donen Camsap, Ulkesinin
hiikiimdarinin ¢ok hasta olugunu ve sifa bulabilmesi icinde Sahmera’nin etini yemesi
gerektigini dgrenmistir. Ulkesinin ve hiikiimdarin kurtulusu i¢in Sahmeranin yerini
sOylemek zorunda kalmistir. Anlatinin sonunda sifaya kavusan hiikiimdar 6diil olarak
once Camsap’1t sevdigi kizla evlendirmis ve sonrada kendisine veriz yapar ifadeleriyle
ele alinmaktadir (1992: 223). Ozellikle Turkmen kiltiriinde agirlikli olarak gériilen
Sahmaran motiflerinin, kétliklerden, yangin ve afetlerden koruyacagina, bereket, ugur
ve bolluk getirecegine inanilmaktadir. Bu sebepten koruyucu giicl sembolize etmistir.

Sahmaran resimleri evlerde genellikle giriste gbze carpan bir yere ya da ozellikle


http://tr.wikipedia.org/wiki/Maran
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misafir odalarinda, kap1 ya da pencere iistlerinde sergilenmektedir. Bu sayede evleri

kotaluklerden koruyacagina, gozcii ve koruyucu olduguna inanilmaktadir.

2.4.2. ZUmriudu Anka

Zumriidii Anka Biiyiik Larousse sozliigiinde; Anka’nin gerdanlik, uzun boyunlu
dev (Tevrat’ta Tekvin béliminde sozu edilen insan benzeri dev yaratiklar) anlamina
gelen Ibranice “anak” sozciigiiyle ilintili oldugu da ileri siiriiliir. Kuran’da “Eshap ur-
ress” diye adi gegen, “kuyulular” anlamima gelen efsanevi toplum ya da toplulugun
yasadig1 yerde de Anka benzeri kuslarda vardi ifadeleriyle agiklamaktadir” (1986: 630-
631). Yazar, Zumradi Anka, Kaknus, Simurg, Cennet Kusu olarak bilinmektedir. Bu
efsanenin farkli kiiltiirlerde ve farkli milletlerin kaynaklarinda da yer aldig
bilinmektedir. Arap kiiltirinde Anka adi ile anilan bu efsane Tirkler tarafindan
Zumrid-ii Anka adiyla tamimlanmistir. Farkli kiiltiirlerde yer alan bu efsane
arastirmacilarin bile boyle bir tiirlin varliginin gergekte var oldugunu diisiinmelerine yol

acmustir seklinde konuya yaklagir (Can, 1970: 494).

Gilindiiz, konuyu farkli uygarliklarda nasil yaklasildigini; uzun boynu ve
boynunda bulunan beyaz halkasiyla her hayvandan bir parca tasidigi anlatilan,
rengarenk pek ¢ok tlyd bulunan, yizi insana benzeyen mitolojik bir hayvandir. Cogu
kaynaklara gore sesi de giizeldir. Daima tek yasayan erkek kustur. Omriinin sonuna
yaklagtiginda ise bahar agaci yapraklarindan olan yuvasmi atese verip kendini de
yakarak, bu yanma sonucunda yeniden dunyaya geldigine inanilir. Yeniden diinyaya
geldiginde ise kus babasinin kiillerini Misir’daki Heliopolis’e gotiirerek giines sunagina
biraktigina inanilir. Anka’nin 6liimi yaklagtinda kendisini yakmak i¢in Misir’a gittigi
de soylenmektedir. Hatta hala Misir’da ara sira goriildigii rivayetler arasindadir. Bati’da
M.O. 5. yiizyildan itibaren mitolojik anlatimlar1 baslayan Anka kusu Hiristiyanlikta
yeniden dirilmenin sembollerinden biri olarak gortlmustiir. Araplar arasinda Anka
hikdyesi Semender ile karistirilmaktadir. Semender de bazen kus olarak tasvir
edilmektedir. Cin mitolojilerinde dans ve mizigin icadiyla ilgili bir kus olarak tasvir
edilmektedir. Iran mitolojisinde Simurg’un yeri Kafdagi’dir. Hem ruhun 8lmezliginin
hem de yeni yilin simgesi olarak da distnilir sozleriylekonuyu ag¢iklamaktadir
(Gundtiz, 1997: 33).
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Can konuyu; Zumrid-ii Anka’nin Yunan mitolojisindeki adiyla Pheniks
(Phoenix); Habes diyarindan yasadigi diistintlen efsanevi bir kus turudur. Cok uzun
Omiirlii ve biiyiik kartal ebadinda oldugu soylenir. Basinda parlak bir tiiy veya ibik
oldugu sodylenir. Boynunun tiiyleri yaldizli, diger taraflari kirmizi renktedir. Gozlerinin
partakligr yildizlara benzetilir. Omriiniin sonuna yaklasinca, kuru dallar1 zamkla sivar,
kendine yuva yapar, iistline oturarak kizgin gilinesle yuvayi tutusturur ve kendisini atese
verir. Kil olmus kemiklerinden bir yumurta meydana gelir ve ondan yeni bir Pheniks
ortaya ¢ikar ifadeleriyle agiklar (Can, 1970: 494).

Aslan, konuyu; Tiirk masal anlatimlarinda masal kahramanina yardimci olan
Zumrud-U Anka kusu yer aldig1 ve ¢ogunlukla ayn1 ad1 tagiyan masallar yer almaktadir.
Bu masallardan birisinde masal kahramani yerin yedi kat dibine indigini, bir ¢inar
agacinin istiindeki yuvada yatan Zimriidii Anka yavrularinin yilandan kurtardigini
anlatilmaktadir. Ziimriidiianka yavrularinin katili olarak distindigl kahramani
oldirmek tzere iken, yavrular durumu annelerine anlatirlar ve Anka kusu, kahramanin
rahat uyuyabilmesi i¢in kanatlarin1 gerer. Daha sonra yavrularinin kurtulusu igin

kahramani ddiillendirmek istedigini sozleriyle agiklamistir (Aslan, 1994: 146).

Gode, bir bagka masalda; Zimrid-0 Anka kusu; masal kahramanindan onu
yeryiiziine ¢ikarmasi i¢in kirk ton et ile kirk ton sarap ister. Oglan kusun dediklerini
yapar. Anka kusu oglana Gak! Derken su Guk! Derken sarap vereceksin der. Tam
yerytziine yaklasirken et biter. Masal kahramani kendi baldirindan kesip Anka kusuna
verir. Anka kusu bunu anlar ve eti damagmin altina saklar. Kahraman giin 1s18ina
ciktiginda, Anka kusu, dilinin altinda sakladig1 eti, kahramanin bacagina yapistirir ve
kahraman eskisi gibi olur ifadeleriyle agiklar (GOde, 1997: 200). Eski Yunan
mitolojisinde kalin tiiylii kartaldan biraz biiylik olarak yer almis ve onun varligina
inanilmigtir. Uzun dmarlG ve herkesin géremeyecegi onu goren kisilerin ise mutluluga
uzanacagl sOylenmistir. Bir¢cok sanatsal figure ve hikayeye konu olan Anka Kusu farkli
kilturlerde pek cok sekilde yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM

EFSANELERI ESERLERINE KONU OLARAK ELE ALAN YABANCI VE
YERLI SANATCILAR

3.1. EFSANE KONULARINI YAPITLARINDA ELE ALAN SANATCILAR

Bu bolumde efsaneleri yapitlarinda konu olarak ele alan sanatcilara yer
verilmektedir. Ancak konu biitinligiiniin bozulmamasi konuyu desteklemesi igin bazi
sanatc¢ilarin yapitlarina yer verilmis ve pek cok sanatgr kendi sanat anlayisiyla bu
konulara deginmisler, 6zgiin yapitlar ortaya koymuslardir. Bu boéliimde genel olarak
sanatcilar ve eserleri hakkinda yorumlar yapilarak konu ile iligkilendirme yontemi

uygulanmaya ¢aligilmistir.

3.1.1. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni

Italyan kokenli, diinyaca Unlii Ronesans donem ressami, heykeltirasi, sairi ve
mimaridir. Sadece resimle degil, sanatin diger dallart ile de ilgilenen yetenekli sanatci
Michelangelo, ayn1 zamanda 6liimsiiz heykelleri ile de taninir. Ancak sanat¢inin en 6zel
caligmalarindan biri olan Papa II. Julius tarafindan Vatikan’daki Sistine Sapeli’nin tavan
resimleridir. Sanat¢1 1508’de basladigi ¢alismasini 1512 tarihinde tamamlar ve bu eser
Yiiksek Ronesans resim sanatinin en iyi drneklerini olusturur. Michelangelo tarafindan
yapilan bu yapit, Michelangelo’nun en buyik ve Onemli basarilarindan birini
olusturmaktadir. Sanatci, yaklastk 4 wyillik bir c¢alisgmanin sonunda yapitini

tamamlamistir.
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Resim 0.1. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Tanr:t sulart Gok cennetten
ayirmakta”, Fresko, Sistine Sapeli, 1509 Web Gallery of Art /.
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Resim 0.2. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Yaratilis Birinci Giin”,
“Tanr1 Karanhktan, Isig1 Ayrmakta”, Fresko, Sistine Sapeli, 1509 Web Gallery of Art
/.
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Sanat¢inin “Isigin Karanliktan Ayrilmasi” konulu bu ¢alismasini tek bir giinde
boyandig1 diistiniilmektedir. Cok parlak renkler kullanilmig, her cismi ve figiiriin dis
hatlarinin temiz ve agik sekilde ifade edilmis olmasi bu cisim ve figilirlerin sapel
zemininden ¢ok kolayca goriiliip izlenmesine olanak vermistir. Tavan, zeminden ¢ok
yilksekte olmasina ragmen “Adem’in  Yaratilmasi” tablosunun  oranlari  &yle
ayarlanmistir ki bu tablonun altinda, zeminde ayakta duran bir kisi parmagini kaldirirsa

sanki tanr1 ile Adem’in parlamaklari arasina kendi parmagini koyabilecekmis hissini

dogurmustur.
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Resim 0.3. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Diinya'da sulart
ayrilmast”, Fresko, Sistine Sapeli, 1509 Web Gallery of Art /.
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Resim 0.4. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Addem’in Yaratilist,
tanrinin ilk erkege hayat vermesini gostermekte ve ilk kadin olan Havva ise tanrinin
pelerini altindan bakmaktadir”, Fresko, Sistine Sapeli, 1509 Web Gallery of Art /.

Sistine Kilisesi’nin sunak bolimindeki duvara, “Kiyamet Glinii” tasvirini yapan
Michelangelo, bu ginlere kadar Unii uzanan “Meryem’in Goge Yiikselisi”, “Isanin
Vaftizi” ve “Musa’nin Hikkmii” fresklerini biiyiik bir ustalikla tamamlamistir. Hayati
boyunca kendi tarzi ile eserler vermis olan Michelangelo, resimlerindeki dogallik,
gercekeilik ve perspektif ustalifinin yani sira; onlarca resim, fresk ve heykele hayat
vermis Roma’nin yeniden insa edilmesinde ve diizenli bir sehir kurulmasinda biiyiik

emek harcayarak mimarlik alaninda da adindan s6z edilmesine neden olmustur.
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Resim 0.5. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Addem’e hayat veren Tanrt
Eli””, Fresko, Sistine Sapeli, 1509 Web Gallery of Art /.

Resim 0.6. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Addem’in Yaratilisi”,
Fresko, Sistine Sapeli, 1508-1512 Web Gallery of Art /.
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Resim 0.7. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Tanrt'nin Havva'yt
Adem’in sol tarafindan ¢ikartip hayat vermesi” Fresko, Sistine Sapeli, 1509,Web
Gallery of Art /.

Resim 0.8. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Sol tarafta Adem ile
Havva'nin yilan giovedeli Seytan tarafindan bir ""Memnu Meyva'" ile kandirimalart
ve onlarin bir melek tarafindan Cennet Bahcesi'nden kovulmalart”, Fresko, Sistine

Sapeli, 1509,Web Gallery of Art /.
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“Adem ve Havva’min yasaklanmis elmayr seytandan alip yemeleri, cennet
bahgesinden kovulmalari, “Yani insanligin cennetten diismesi” tavanin resimlerinin
tasarlanmasinda temel Ogeleri oOlusturmustur. “Yaratilis Kitab1” igeriginden 9 ayn
hikaye ve bu hikayeler daha kiicuk ve her biri dort giplak geng tarafindan desteklenen ve
cergevelenen 5 diger kiiciik hikaye ile desteklenmeye calisilmistir. Bu sahnelerin her iki
tarafinda Isa'nin dogacaginin kehanetini yapmis oldugu kabul edilen 12 erkek ve kadin
figiirleri bulunmaktadir. Sapel'in pencereleri {izerinde olan yarimay seklinde ve ic¢inde

Isa'nin soy listesinin verildigi tabletler ve bu tabletleri destekleyen cok ¢esitli figiirler

vardir”.
(http://neolaki.net/kimdirnedir/Sistine%C5%9Eapelitavan%C4%B1hakk%C4%B1nda.h
tml 02.01.2016 / 14.56)

Resim 0.9. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Buyutk Tufan’da Nuh’un
Gemisi, arka planda yiizmekte ve insanlar yiikselen sel sularindan kacmaya
calismaktalar”, Fresko, Sistine Sapeli, 1509,Web Gallery of Art /.


http://neolaki.net/w/index.php?title=Adem_ve_Havva&action=edit&redlink=1
http://neolaki.net/w/index.php?title=Cennet_Bah%C3%A7esi&action=edit&redlink=1
http://neolaki.net/w/index.php?title=Cennet_Bah%C3%A7esi&action=edit&redlink=1
http://neolaki.net/kimdir-nedir/Tekvin-hakk%C4%B1nda.html
http://neolaki.net/kimdirnedir/Sistine%C5%9Eapelitavan%C4%B1hakk%C4%B1nda.html
http://neolaki.net/kimdirnedir/Sistine%C5%9Eapelitavan%C4%B1hakk%C4%B1nda.html
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3.1.2. Hans Baldung

Hans Baldung'in dogum yili kesinlikle bilinmemekle beraber 1534'de hazirladig:
agac baskisi eseri i¢in hazirladigi otoportrede 49 yaslarinda oldugu bilindigi i¢im
dogumunun 1484-1485 yillarinda olmus olmasi biiyiik olasiliktir. Hans Baldung, ailesi
icinde {iniversite egitimi yapmayan tek erkek {iiye oldugu bilinmektedir. Hans
Baldung'un sanat egitimi i¢in 1499/1500 yillarinda Yukar1 Rhein bolgesinde bulunan bir
ressamin yaninda ¢iraklik yaptigi genel olarak kabul edilmektedir; fakat bazi otoriteler
cirakligimi  Svabya'da  yaptigim  da  iddia  etmislerdir.”  (www.ibiblio.org/
01.03.2014/21:24)

Resim 0.10. Hans Baldung, “Adem ve Hawa”,Yagli Boya, Budapeste, Milli Miize


http://www.ibiblio.org/
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1503'de Nuremberg'e giden sanatgi; Albercht Diirer'in atdlyesinde c¢irakliga
baslamistir. Orada iken "yesil" rengi ve yesil renkli giysileri tercih ettigi i¢in "Grien"
lakabin1 almistir. Bu lakab sayesinde Hans Baldung'u Diirer'in atalyesinde ¢alisan diger
Hans'lardan (Hans Schalfelein, Hans Suss von Kulmbach, and Hans Durer) ayrildigi
disiiniilmektedir. Bu atolyaye girmesiyle Hans Baldunng hemen Durer'in stiline ayak
uydurmus kendi imzasininin bulundugu ilk eseri olan "Aristo ve Philis" adli tarihi
miurekkepli kalem eskiz eserinde bu etki hemen anlasilmaktadir. 1505-1507 déneminde
Diirer'in Italya'ya yaptif1 ikinci seyahati vesilesiylede Hans Baldung'un onun
ataleyesinin idareciligini yaptigi sanilmaktadir. Bu sonug, vitray cam eser hazirlamak
icin yaptig1 eskiz planlari; 1505'den sonra hazirladigi tahta baski eserleri ve 1507

baslarinda hazirladig: graviirlerin incelenmesisle ¢ikarilmistir.

Direr ve Baldung dostluk yapmaya devam etmislerdir. Ornegin Diirer
Hollanda'ya gittiginde yaninda satmak i¢in Baldung’un tahta bask1 eserlerini tagimstir.
1507'de Baldung iki kilise sunak yeri tablosu hazirlamak i¢in siparis aldig1 i¢in Halle'ye
gitmistir. 1510 yi1linda ressamlar loncasina Uye olmustur. Bir sahsi resim atdlyesi agmis;
bu tarihten itibaren sanat hayatinin sonuna kadar kullanacagi eserler {izerine yazdigi
"HGB" imzasim1 kullanmaya baslamistir. Sanat¢i, bu donemde hazirladigi eserlerde
isledigi genel temalar bilinen mitolojik konular yaninda 6liimiin daima yakinligi ve
cadilik ile biiyiiciiliik konularidir. 1512'de Baldung Freiburg im Breisgau'da bulunan
katedral (Friburger Minster) icin bir kilise sunagi tablosu hazirlamak i¢in ¢ok dnemli
bir siparis almis ve bu sehirde yasamaya baslamistir. Siparise gére sunak tablosu "Bakir
Meryem'in  Ta¢ Giymesi” konusundaki bu eserini Baldung ancak 1516'da

tamamlayabilmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Nuremberg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Halle
http://tr.wikipedia.org/wiki/Freiburg_im_Breisgau
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Resim 0.11. Hans Baldung, “Kadinin U¢ Cagi ve Oliim”, Yagli Boya, Budapeste,
Milli Mize

Sanat¢i doneminin Onemli ressamlari olan Diirer ve Cranach gibi, Alman
Protestanlarinin yaninda yer almistir. Yapmis oldugu bir agac¢ baski eserinde bu
mezhebin kurucusu Martin Luther'i bir Hristiyan evliyas1 gibi gostermistir ve 1520'den
itibaren hazirladig1 eserlerinde maniyerizm sanatindan fazlaca etkilenmeye baslamistir.
Ozellikle yapmus oldugu eserlerinin resimsel ve psikolojik icerigi bu akim prensiplerine
gittikce uymaya baslamistir. Baldung patronlarindan tablo siparigleri almakla beraber,
kilise ve halk kiitlesine hitap eden antik mitler ve tarihsel olaylar konularini isleyen
eserler hazirlamistir. Ayrica eserler arasinda protreler de 6nemli yer tutmustur. Kutsal
Roma Germen imparatorlar1 olan I. Maximilian ve V. Karl'in portrelerini yapmistir.
Baden Kontlugu (Margrave) hiikiimdarlar1 ile yakin baglantilar kurmus, Kont
Phillippe'in portresi "Miinih Alte Pinakothek" galerilerinde bulunmaktadir. Karlsruhe'de
Baden Kontu Christopher, karis1 ve ¢ocuklarinin protreleri de sergilenmektedir. Kendi
atolyesini ve Uzerinde calismakta oldugu eserlerini oOlasilikla o zamanki ¢iragi olan

Nicolaus Kremer'e miras birakmustir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther
http://tr.wikipedia.org/wiki/Maniyerizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/I._Maximilian_(Kutsal_Roma_%C4%B0mparatoru)
http://tr.wikipedia.org/wiki/V._Karl_(Kutsal_Roma_%C4%B0mparatoru)
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Hans_Baldung_-_Three_Ages_of_the_Woman_and_the_Death_-_WGA01189.jpg
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3.1.3. Salvador Dali

Resim 0.12. Salvador Dali, “Adem ve Hawa”, Bronz, 1984.

“Adem ve Havva” konulu bu calismasinda sanatci, cennetten diismek iizere olan
Adem ile Havva’yi tasvir etmistir. Sanat¢1 yilani, Adem ve Havva’nin arasinda yasak
meyveyi yedirmek icin ikna etmeye cabaliyor iken ¢alismistir. Adem elini kaldirmis
Allah’a olan vaadi ile dayanilmaz cekici gelen bu giinah arasinda bir se¢im yapmak
iizeredir. Yilan iizerinde ki siipheleri yok etmek, Adem ile Havva’y: ikna etmek icin
kalp bicimde sevimli bir sembol olarak gosterilmistir. (http://viola.bz/salvador-dali-
bronze-sculpture/ 17.01.2016/01:46)


http://viola.bz/salvador-dali-bronze-sculpture/
http://viola.bz/salvador-dali-bronze-sculpture/
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3.2. EFSANELERi YAPITLARINDA KONU OLARAK ELE ALAN CAGDAS
TURK HEYKEL SANATCILARI

3.2.1. Ali Teoman Germener

Cumhuriyet sonrasi ikinci kusak modernist heykel sanatcilar1 arasinda yer alan
sanat¢1, kendi caligmalarini su ifadelerle 6zetliyor; “Bu yasa kadar ¢ok alict kuslari
gozlemledim, keskin, yaralayicit penceli, tirkiitiicii gagali olanlar vardi. Tehdit dolu
saldirgan goOzleri olan vahsi kuslar... Pek ¢ok yilanlara rastladim. Tanimlamaya dilim
varmaz. Nice yaratilmislar gecti gdzimin Oniinden. Her biri, bir iz bir durus birakt.
Suyun derinliklerinde, en sert ¢alkantilari umursamaz deniz kabuklar1 gérdim, igine
cekilmis kayitsiz. Tiim gordiigiim hayvan hareket durus ve eserleri insanin iginde
gordim” ifadeleriyle agiklamaktadir. (http://www.gunesintamicinde.com/ali-teoman-
germaner-alos-retrospektifi/ 24.01.2016/22:38)

Germaner, ¢agdas sanatimizin en énemli sanatcilarindan biridir ve sanat hayati,
1949-1954 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimii’'nde Rudolf Belling, Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara'nin esliginde 6grenim
gormesiyle baslamistir. Sanatci, daha sonra 1960 yilinda Fransiz Hiikiimeti’nin bursuyla
Paris’e giden sanatg1, 1961-1965 yillar arasinda Ecole des Beaux-Arts'da bulunmustur.
Burada René Collamarini'nin atolyesinde heykel ve W. S. Hayter'in at6lyesinde gravir
calismistir. Germaner, Anadolu efsanelerini ¢aligmalarinda ele alip ¢agdas bicimleme
anlayisiyla ortaya koymustur. 1957’den giliniimiize kadar devam eden caligmalari
arasinda 1957-1964 arasinda gergeklestirdigi demir yapilari, 1970 sonrasinin
Zumriidiianka’lari, 1980’lerden beri siirdiirdiigii yilan serileri, ahsap yontular1 ve bronz
isleri baglica yapitlarini olusturur. (https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/germaner-ali-
teomanalo%C5%9F 24.01.2016/22:26)

Sanat¢inin agac ve bronz heykellerinde, ger¢ekdisi yaratiklar, dogaiistii varliklar,
fantastik sekillendirme anlayisinin iirlinleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Serbest
tiirlerde ve 6zgiir bicimleme yoniinde, cagdas heykel sanatimiza yeni olanaklar yaratma
amacit ve bu yapitlar1 belirleyici temel etkendir. Eserlerinde baslica 6 figiir

gorilmektedir; insan, at, yilan, denizkabugu, omurga ve buhurdan gibi otantik ve estetik


http://www.gunesintamicinde.com/ali-teoman-germaner-alos-retrospektifi/
http://www.gunesintamicinde.com/ali-teoman-germaner-alos-retrospektifi/
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/germaner-ali-teomanalo%C5%9F
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/germaner-ali-teomanalo%C5%9F
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nesnelerdir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Teoman_Germaner#Kitaplar.C4.B1
24.01.2016/22:29)

Resim 0.13. Ali Teoman Germaner. “ZUmrid-U Anka Serisinden”, Bronz, 2002


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Teoman_Germaner#Kitaplar.C4.B1
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Resim 0.14. Ali Teoman Germener, “Zumrid-U Anka Serisinden”, Bronz, 2007
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Germener’in aga¢ ve bronz heykelleri gercekdisi yaratiklar, diigsel varliklar ve
fantastik bicimlerden olusmustur. Serbest tirde 6zgur olarak bigimlendirdigi bu
calismalarin amaci ¢agdas tlrde yeni bicimler ortaya koymaktir. Heykellerinde goriilen
baslica figiirler mitolojik kaynakli 6gelerden olusur. Bunlar arasinda atlar, yilanlar,
deniz kabuklulari, gibi figiirler yer alir. Bu ¢alismalar belli bir yorenin mitolojisine ait
degildir. Uzakdogu, Uzakbati, Tiirk ve Ortadogu mitolojisine ait bir takim elemanlari
yapitlarina kaynaklik eder. Bu masals1 6geleri olusturmasinin amaci, onun ¢evresindeki
insanlara kendini daha anlasilir kilma c¢abasindan gelir. Onun igin genellikle uzak
gecmisin motiflerini kullanir. Bu yapatlar bir dizi serilerden olusur. Ornegin, Zimrid-i
Anka serisi birgok kavrami igeren bir seridir. (Resim 13-14)’de “bu kuslar keskin ve
yaralayict pengeleri, trkiitiicii gagalari olan ve her an yerinden ucabilecekmis hissi
veren formlardir. Bu heykellerin mekanik ve keskin hatlart miithis bir dinamiklige ve
harekete sahiptir. Bu heykel serilerinin yani sira, desenleri, linolyum ve ¢inko baskilari,
yagli boya ve guaj ¢aligmalari da bulunmaktadir” (Germener, 2001: 2)

3.2.2. Mehmet Aksoy

Mehmet Aksoy’da Anadolu efsaneleri iizerine yapitlar veristir. Sanatci, 1939'da
Hatay'in Yayladagi il¢esinde, suanda Suriye sinirlarinda kalan Kesap kasabasinda
diinyaya gelen sanat¢1, ilk ve orta 6grenimini Yayladag, Hatay, Tarsus ve Antakya'da
yapmustir. 1960 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin Resim bélimine
girmis, daha sonra da Heykel boliimiine gegmistir. 1961-1967 yillar1 arasinda Prof. Sadi
Calik’1n atdlyesinde 6grenim goren sanat¢i, 1969-70 yillarinda ayni boliimde asistanlik
yapmistir.1970’te Londra’ya ordan da Berlin'e gegerek, Hochschule der Kiinste'den
1977'de master derecesiyle mezun olmustur. Berlin'de pek ¢ok sanatgi topluluklarinda
ve politik etkinliklerde yer alan sangti, 1978'de Tiirkiye'ye donerek 1980'e kadar
IDGSA'da égretim iiyeligi yapmistir. (http://www.sanalsahne.net/istanbul-devlet-guzel-
sanatlar-akademisi-idgsa/ Erisim Tarihi:10.03.2014)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Hatay
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yaylada%C4%9F%C4%B1,_Hatay
http://tr.wikipedia.org/wiki/Suriye
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eadi_%C3%87al%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eadi_%C3%87al%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin
http://www.sanalsahne.net/istanbul-devlet-guzel-sanatlar-akademisi-idgsa/
http://www.sanalsahne.net/istanbul-devlet-guzel-sanatlar-akademisi-idgsa/
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Resim 0.15. Mehmet AKSQY, “Yaratilis Efsanesi”, 2010, Oniks.

Pek c¢ok uygarlik tarafindan konu edinilen “yaratilis” efsanesi sanat¢ininda konu

edindigi temalardan birisi olmustur. Bu konularla ilgili olarak sanat¢i su ifadelerle

caligsmalarini anlatmaktadir:

Sanatci, yapitlarinin igerigi hakkinda “...Gilgamis’in genglik otunu c¢alan ve ebedi
genglige kavusan yilana ne demeli? Adem ile Havva’ya elmay1 ya da ayvay1 gosterip,
onlar1 yemege ikna eden yine yilan. Bu kez farkindaligin ve gercekligin, ¢eliskinin ya
da seytanin sembolii olarak. Bergama’da Asklepion, siite karisan zehri ile hastalar1 iyi
eden ve giderek tibbin sembolii haline gelen yine bizim yilan. Biitiin diinya mitoslarinda
yilanlarla ilgili hikayeler var. Cogu pozitif. Hristiyanlikta seytan yerine konmasinin
haricinde genellikle koruyucu, aydinlatici... Hatta Baltik {ilkelerinde diinyanin varolusu
oncesi evrenin bir yumurta seklinde goriildiigli, yumurtaya sarili bir yilanin onu
korudugu ve olgunlastiginda da evrenin o yumurtadan var oldugu sdylenir. Beni bu
hikayeler cezbetti. Ben de kendimce yilanlari yorumlamak istedim. Biraz arastirip
inceleyince kendimi yilanlarin i¢inde buldum, bu kadar zengin ve bu kadar genis bir
icerik her tUrli anlatima acik. Beni ¢ok heyecanlandirdi. Bana en azindan yiiz tane
heykel yaptirir. Adem ile Havva’dan evrim teorisine kadar genis bir yelpaze”

ifadeleriyle ¢alismalarini anlatmaktadir.
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(http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?palD=627&section=550&la
ng=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=20&exh1D=0 24.01.2016:23:17)

Resim 0.16. Mehmet AKSOY, “Adem”, 2010, Mermer.
Sanat¢1 heykeli: “mekan icinde yer kaplayan, t¢ boyutlu, yeri yonii olan, yapildig:

alanin oOzelliklerini de iginde barindiran yapit” seklinde tanimlamakta ve heykel
yaparken mekanin igerigi heykelin igerigine katilmaktadir diyerek heykel sanatina yeni
bir boyut kazandirmistir. Sanat¢inin ¢aligsmalari icerisinde efsanevi konular1 ve sahneleri
iceren pek c¢ok esere imza atmistir. Bu yOniiyle sanatgt heykel sanatini

zenginlestirmistir.


http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=20&exhID=0
http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=20&exhID=0
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Resim 0.17. Mehmet AKSOY, “Havva”, 2010, Mermer.

Yal¢in, efsaneye gore, Gilgamis, olimsiizligiin sirrini ¢ozebilmek icin, atasini

aramaya karar vermistir. Kendisine bdyle bir yolculugun giicliikleri ve tehlikeleri
hakkinda c¢esitli uyarilarda bulunulmus olmasina ragmen gitmek istedigi yere
ulasabilmesi i¢in, “Masu Daglari’n1 ve 6liim sularini” asmak zorunda kalacagi zorlu bir
yolculuk yapmasi gerekecegini; boyle bir yolculugun o zamana dek yalnizca (Giines
Tanr1) Tanr1 Samas’in basarabildigi sdylenmektedir. Yine de, Gilgamis yolculugun
biitiin  tehlikelerini  gdglsler ve sonunda Utanapistim’e ulasmayr basardigini

aktarmaktadir (Yal¢in 1995: 78).
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Resim 0.18. Mehmet AKSQOY “Gilgamis Genglik Otu ve Yilan”, 2009, Volkanik TUf.

Tufan, yeryiiziiniin sular altinda kalmasini anlatan bir dykiidiir. Stimer’lere ait
Gilgamis efsanesinde Tufan’1, Tanrica Istar ve Bel’in baslattig1 anlatilmistir. Gilgamus,
Tufan’dan kurtularak hayatta oldugunu 6grendigi Utnapistim’i bulmak tiizere yola
cikmigtir. Utnapistim Olimsiizliiglin sirrin1 bilmektedir; Gilgamig onun yardimiyla
buldugu oliimsiizliik otuyla gencligine yeniden donecek ve Oliimsiizliige kavusacaktir.
Ancak destaninin insanlar i¢in en {iziicii boliimii burada baslamaktadir (Eliade, 2001:
29). Gilgamis 6limsiizliik otuna sahip olamadan onu, orada bulunan bir yilana kaptirir
ve Uruk’a eli bos donmek zorunda kalmistir. Bazi kaynaklarda ise, Gilgamis’in
Olimsiizliik otunu halkiyla birlikte yemek istedigi belirtilmistir. Sonu¢ olarak

Gilgamis’n 6liim karsisindaki yenilgisiyle son bulmustur (Oger, 2008: 76).
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Resim 0.19. Mehmet AKSQY, “Sahmeranin Géozyast”, 2010, Mermer.
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Resim 0.21. Mehmet AKSQY, “Sahmeran”, 1989, Mermer ve Metal.
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Resim 0.22. Mehmet AKSQOY, “Sahmeranmin Katli”, 1989, Mermer ve Kalker
3.2.3. Bihrat Mavitan

Sanat¢i; 1948 Izmir dogumludur ve olan ¢agimizin efsaneler iizerine 6nemli
tasarimlar yapan heykel traslarindandir. Sayisiz sergiler acan ve odiiller alan sanatci
resimlerinde ve heykellerinde fanstanstik kaliplara uygulanis figiirleri dekoratif agirlikli
bir anlayis bigiminde ele aldigi goriilmektedir. Heykel heniiz insanlarin hayatina
girmedi diyen sanat¢i bu konuda toplumun heykel sanatina ilgi duymas: i¢i heykel
tragin heykeli topluma anlatmasi1 ve bu konuda toplumu egitmesi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Heykeltras, biraz ressam, biraz mimar ve (¢ boyutlu tasarim yapan olarak

degerlendiren Mavitan c¢alismalarinda Anadolu efsanelerinden olan “Nuh Tufan1”
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“Truv” ve “Yedi Uyurlar” iizerine ¢agdas heykel anlayisinda kendi anlatim diliyle ele
almis oldugu ¢alismalarinda farkli yorumlamalar getirmistir.

Resim 0.23. Bihrat MAVITAN, “Hacli Nuh”, Kosele k:1369

Resim 0.24. Bihrat MAVITAN, “Kati Maran”, Bronz k:1198
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Resim 0.25. Bihrat MAVITAN, “Truvalt At”, Ahsap ve kosele
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Resim 0.26. Bihrat MAVITAN, “Truvali Atlar”, Ahsap ve kosele
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Resim 0.27. Bihrat MAVITAN, “Yedi Uyanmislara Destan”, Maun - Ramin — Bronz
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Resim 0.28. Bihrat MAVITAN, “M Daginda Nuh Teknesi”, Maun - Ramin — Bronz
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Resim 0.29. Bihrat MAVITAN, “Nuh Teknesi”’, Maun - Ramin — Bronz
Sanat¢1 yapitlar1 hakkinda; “sanatimda, heykel bir diisiin pesi Sira gelir, bu diis bir

figrdur. Bu figlre kendimi yakistirtyorsam da, bu figiir kimliksizdir. Benim diisledigim
her kisi oluverir. Bilmedik ya da ¢ok bildik bir mekanda dolasiverirler, bilmedik ya da
¢ok bildik bir mekana dolusuverirler ve o noktada hareket son bulur” seklinde ifade
etmektedir.
(www.bihratmavitan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=245&section=550&lang=TR&bhcp
=1&periodID=&pageNo=1&exhI1D=0 16.05.2016,23:09)


http://www.bihratmavitan.net/
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3.4. ANADOLU EFSANELERI KONUSUNU YAPITLARINDA ELE ALAN
FARKLI DiSIPLINLERDEKI YERLi SANATCILAR

3.4.1. Ahmet Giinestekin

Ik sergisi 1981'de 6grenim gordigl lisenin kiitiiphanesinde agan sanatg1, 1997-
2003 yillar1 aras1 Anadolu seyahatlerine ¢ikarak, bu seyahatlerden efsaneler derlemis ve
tuvaline aktarmistir. 2003'te Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde "Karanliktan Sonraki Renkler”
isimli ilk biiyiik sergisini acti. Resim ¢alismalar1 devam ederken 2005'te bir yandan da
"Glinesin izinde" adli belgesel projesini gergeklestirdi. 2008 yilinda ise "Ustalarla
Glnesin izinde Sergileri" bashigiyla 81 il, 81 sanatci, 81 sergi projesini hayata gegirdi;
bu proje kapsaminda c¢agdas Turk sanatinin biitlin ustalarmi, eserleriyle beraber
Anadolu'ya tasiyarak tarihi mekanlarda sergiler agmasii saglamistir. Yurtigi ve
yurtdisinda yilizden fazla kisisel ve karma sergiye katilan ve caliSmalarin1 kendi
atolyesinde sirduren sanatgi eserleri, Anadolu efsanelerinden yola ¢ikarak olusturan
sanatginin yurtici ve yurtdisindaki birgok koleksiyonda yer almaktadir (Giinestekin,
2009: 4)

Resim 0.30. Ahmet Giinestekin, “Adem ile Havva”,Yagli Boya, 2010
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Resim 0.32. Ahmet Giinestekin, “Troya’nin Son Giinii”, Yagli Boya, 2010
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Resim 0.33. Ahmet Giinestekin, “Sahmeran’in Son Giinii”, Yagl Boya, 2010

Resim 0.34. Ahmet Giinestekin, “Adem ’in Kaburgalari”, Yaglh Boya, 2010
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Resim 0.35. Ahmet Giinestekin, “Adem’in Kaburgalart”, Yagli Boya, 2010
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Resim 0.36. Ahmet Giinestekin, “Cag Tufant”, Yagli Boya, 2010
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Resim 0.37. Ahmet Giinestekin, “Sahmaran”,Y agli Boya, 2010
Sanatg1, ¢ok zengin bir birikime sahip Mezopotamya topraklarinda, tarih boyunca
yasanan efsane, mitoloji ve agk hikayelerinden yola ¢ikarak kendine 6zgii bir resim dili
olusturmus ve onun otantik yani kendi varolusunun altin1 ¢izmektedir. Modernizm’i
sorgulayarak kendi 6z kimligine donls yapmistir. Anadolu ve Mezopotamya diinyasina
ait mitolojik figlrlerden hareketle kaynagini unutmadan, yeni bir bicim dili

yakalamistir.

Resim 0.38. Ahmet Giinestekin, “Zumrud-u Anka”, Yagh Boya, 2010
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Zumrid-u Anka, Sahmaran ve Medusa gibi s6zli gelenegin i¢inden gelen figirleri
bir masal mekani iginde resmetmis, kurdugu bu dussel mekanlar birgok katman
olusturmus ve bu rengarenk ve cok ince bir titizlikle islenmis pargali mekanlar
arasindan bir Zimrid-ii Anka’nin Kkurtarici, yeniden dogus imgesine gonderme

yapmastir.
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Resim 0.39. Ahmet Giinestekin, “Sahmaran’a Veda”, Yagli Boya, 2010
3.4.2. Can Goknil

Can Goknil’de yasadigi Anadolu topraklarindaki uygarliklarin yaratmis oldugu
efsane Orta Asya Tiirk Saman mitolojilerinden yola c¢ikarak yapitlarim1 ortaya
koymustur. Sanat¢i konu ile ilgili olarak; saman inanci ve bu inancin olusturdugu
mitoslar, kiiltiir tarithimiz i¢in oldugu kadar sanat tarihimiz icin de buyuk Onem
tasimaktadir. Bazi arastirmacilar, hakli olarak {ilkemizde saman inancinin yapitlarda
tam olarak ifade bulamadigini diistintirler. Bati1 sanati kendi olusturduklari mitoloji
kaynaklarindan yillarca faydalanmiglardir. Buna ragmen Tiirk mitolojisi, sanat¢ilarimiz
tarafindan yeterince aragtirllmamakta bazi heykel ve resim sanat¢ist disinda bu konulara
ilgi gosterilmemektedir. Bu nedenle de Turk mitolojisi, ¢cagdas Tiirk sanatina ¢cok az
yansimaktadir. Bununla birlikte son yillarda bu durumun yavas yavas degismekte

oldugunu gérmek sevindiricidir ifadelerini kullanmistir.
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(http://mwww.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-
izdusumleri,02.01.2016 / 22.30)

Resim 0.40. Can Goknil, “Hayat Agact ve Sahmeran”

Sanatg1, son yillardaki ¢alismalarim1 Agaclarla ilgili Inanmislar (1986), Anadolu
Tanrigalar1 (1994), Orta Asya’dan Anadolu’ya Yaratilis Efsaneleri (1996), Muskalar
(1999), Akkizlar- Karakizlar (2001), Kader (2004) gibi sergilerde ortaya koymustur. Bu
sergi basliklarindan da agikca anlasildigi gibi, Tiirk mitolojisi ve Tiirklerin tarih oncesi
inanglar sanat¢inin ana temalaridir. Sanatginin sergi ¢alismalari, kronolojik anlamda

Orta Asya ve Islam sonrasi olarak ayrilmakta ve bu ayirim, temalardaki siirekliligin


http://www.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-izdusumleri
http://www.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-izdusumleri
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izlenmesi bakimindan izleyicide farkli ufuklar agmasi sebebiyle onem tagimaktadir.
(http://www.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-
izdusumleri,02.01.2016 / 22.47)

Resim 0.41. Can Goknil, “Nehirlerin sik tasugt bolgelerde Tufan sioylenceleri
gelismis”

Goknil, Anadolu efsanelerini, masallarin1 ve halk inanglarini yapitlarinda yasatan
bir sanatgidir. “Nereye aidim, koklerim nerede, beni farkli kilan nedir” gibi sorular
sanat¢inin sanat yolculugunun baslangict hakkinda fikir vermektedir. “Kulttrel kimlik

arayisim sanatsal bir kimlige donusti” ifadeleriyle sanat yolculugunu 6zetlemekte ve


http://www.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-izdusumleri
http://www.kaynakca.info/eser/6843640/samanizm-ve-can-goknil-in-yapitlarindaki-izdusumleri
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ilham kaynag: olarak ta Anadolu halkinin inanglar1 ile mitolojisini isaret etmektedir.
Insanin &ziiniin mitolojiye dayandigimi belirten sanatgi, yillardir birgok sanatginin
esinlendigi Sahmaran efsanesi ile ilgili c¢alismalar Uretmistir. Sanat¢i, Sahmaran
resimlerinde de geleneksel imgeleri Kisisel yorumlar1 dogrultusunda yeniden
sekillendirmigtir.  Ayrica sanatgr, Sahmaran figiirii i¢cin Abdi Musa’nin
Camasbname’sini esas aldigir bilinmektedir. GOknil, Camasbname’deki Sahmaran
hikayesinden esinlenerek basladigi ¢alismalar sonunda zengin bir Sahmaran serisi
olusturmustur. Bu c¢alismalarin ilk verimi Oyklyl yorumlayan kompozisyonlar.
Camasb’in Oykiisiinden hareketle kagit iizerine ¢ini miirekkebi ve suluboya ile yaptig
desen c¢alismalart ki bu calismalar, Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan “Belki Varmus,

Belki Yokmus” isimli kitapta toparlanarak birarada kullanilmistir” (Beyinli, 2007: 78).

Resim 0.42. Can Goknil, “Camasbname Sahmaranl1”, 2002
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Daha sonra Goknil, geleneksel sanatlardaki Sahmaran resimlerine yonelmis ve bu

resimlerinde, Sahmaran figiiriiniin ¢ok kullanildig1 geleneksel cam alt1 resim teknigini
degisik bir sekilde uygulamistir. Bu yontem sanat¢inin ilk kez denedigi bir tekniktir ve
figurleri olustururken pullart kullanmistir. Sonug olarak ortaya geleneksel ¢agrisimlari
yapan, ancak gece karanlhiginda “Sah Mar”, “Pullu Mar”, “Gelin Mar” gibi sanatinin
0zgin yorumlarini yansitan renkli Sahmaran resimleri ¢ikmistir. Bu resimler Sahmaran
efsanesinin  halk tarafindan benimsenmesindeki sicakligini  ve insancilligin
duyurmustur. Buna Karsilik Sahmaran figiiriiniin etrafina gizemli muhrler, sekiller,
eski tilsimlar yerlestirerek ilk defa kesyap uygulamasini kullanarak karigik teknikle

yaptig1 resimlerde Sahmaran figlrinun hayat ve 6lim arasindaki gizemli karmasik



63

iligkilerini ortaya koymustur ve sanat¢i Oliimsiizliik, sonsuz, bilgelik kavramlarini

Sahmaran ile gorsellestirmistir” (Goknil, 2009: 3).

3.4.3. A.Aysun Sandikhgolu

Seramik ve cam sanati alami {izerine egitim alan sanatci, c¢alismalarinda tema
olarak savascilarin kullandig1 basliklardan yola ¢ikarak yapitlarini olusturmustur. Seri

halinde hazirladig1 yapitlar, seramik sanatinin plastik etkisini kullanmstir.

Resim 0.44. A.Aysun Sandik¢ioglu, “ Diis ve gercek Truva” Troia 4, Seramik.
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Resim 0.45. A.Aysun Sandikgioglu, “Diis ve gercek Truva” , Troia 8, Seramik.

Truva savaginda kullanilan mihver Orneklerinden yararlanarak konu aldigi bu
caligmalarinda savasin soguk yonii anlatilmaya c¢alisilmistir. Savas¢i basliklarindan

olusan tasarimlar1 kendi hayal giiciive yorumlamalar ile giiglendirmistir.
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DORDUNCU BOLUM

KiSISEL CALISMALAR

Sanat¢inin hayal giicii ile yogurup bi¢cimlendirdigi imgeler gercek diinyadan bir
nesnenin birebir kopyasi higbir zaman olmamustir. Sanat¢1 kendi kavramlarina bagl
olarak bir seyleri degistirir, bazilarin1 atar ve canlandirdigi bir takim diisuncelerle
arasinda ve bir biitiinliik halinde dengeyi saglamaya calisir. Efsanelerin i¢inden ¢ikan
diissel imgeler, yeniden bi¢imlenerek, sanat¢inin elinde kendi yapit1 olarak 6zgun birer

heykele doniisebilmesi mimkundar.

Sanat¢1 diissel olarak gergeklerden, gergek diinyadan kopmak, uzaklasmak istese
de, hicbir zaman kendini diinyanin ger¢eklerinden tam olarak soyutlamasi miimkiin
degildir. Bu ¢ercevede sanatci, yasadigi gerceklikten dogan algilardan, yasam
deneyimlerinden, gdzlemlerinden olusturdugu yeni yaratict fikirlerle farkli arayislar
igrisine girebilir.

“Cagdas heykel sanatinda Anadolu efsaneleri” adli bu caligmada Anadolu
efsanelerinde goriilen karakterler arastirilmis ve buna bagh olarak en belirgin 6zellikleri

dikkate alinarak, heykel sanatiyla arasinda iligski kurulmaya ¢aligilmistir.
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4.1. “TRUVA I-1I-111”

Resim 0.1. Fuat Kaplan, “Truva I, Aliminyum, 2016

Anadolu topraklarinda meydana gelen tarih sahnesinde yerini almis en 6nemli
olaylardan bir tanesi Truva savasidir. Bircok c¢agdas sanat¢inin ilgisini ¢eken, bu
anlamda merak uyandiran Truva efsanesi ve anlatilar1 esin kaynagi olmaya devam
etmektedir. Truva bircok duygu zitliklarinin, yalnizca savasin ve acilar degil sabrin,
askin, cesaretin bir arada yasanmis oldugu nadir rastlanacak olaylardan biridir. Truva
efsanesinin vazgecilmez kilit noktalarindandir. Truva’lilar ile Akhalar arasinda
meydana gelen, yaklasik on yil siiren uzun bir donemi kapsamiktadir. Bu yoniiyle

“Truva At1” savasin kazanilmasinin oniinii agan ¢ok 6énemli bir ara¢ olmustur. Asilmasi
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hicte kolay olmayan Truva kentinin kapilarini aralayan, zekice diisiiniilmiis savas

stratejisidir.

Resim 0.2. Fuat Kaplan, “Truva I1”’, Aliminyum, 2016

Tim bu yonleriyle birgok sanat alanina konu olan Truva ¢alismalarimiz arasina
dahil olmustur. Truva Ati kentin asilmasi imkéansiz olan kapilarim1i agmis olmasi,
calismalarin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Sembolik olarak anahtar bigiminde

tasarlanan Truva I-1I-11I heykelleri Truva atinin fiili olarak gergeklestirdigi eylemi konu
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almistir. Anahtar formu verilmis olan bu tasarimlar, madenler arasinda islenmesi ve
sekil verilerek yontulmasi kolay aleminyum metalinden olusmaktadir. Calismalar,
kaliplar halinde dokiilmiis par¢alardan tamamen yotu teknigi kullanilarak hazirlanmistir.
Kullanilan malzemenin kolay islenilebilirligi ve diger metallere oranla daha yumusak
bir yapida olusu da efsane ile iliskilendirilmeye ¢alisilmistir. Truva atinin kentin
surlarini kolaylikla agmis olmasindan yola ¢ikilarak bu malzeme kullanilmistir. Farkli
i¢ bigim ve form halinde hazirlanmis galismalardan olusmaktadir. Malzemenin kolay
islenebilirliginin yan1 sira piirlizsiiz ve parlak bir zemin, kolay erisilebilinmeside

secilmesinde etkili olmustur.
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Resim 0.3. Fuat Kaplan, “Truva l11””, Aliminyum, 2016
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4.2. “SULAR CEKILINCE”

Resim 0.4. Fuat Kaplan, “Sular Cekilince”, Pomza Tasi-Aliminyum, 2016

Tufan efsanesi, dini kaynaklara gore ve en bilindik adiyla Nuh tufani, caglar
oncesinden gilinimiize kadar cesitli medeniyetlerde anlatila gelmistir. Tufanin
biyiikliigii, yok edici giicii ve insanlik i¢in vermis oldugu mesajlar bakimindan ¢ok
onemlidir. Efsanenin neredeyse tiim toplumlarda anlatila gelmistir. Yer yer farkliliklar
gozlense de bu farkliliklar sadece kahramanlarin isimlerinin degismesinden oteye
geememistir. Olayin olus sekli, siiresi ve olay icerisinde karsilagilan materyal ve insan
unsuru degismemistir. Insanlik acisindan ders ¢ikarilmasi gereken ibretlik ve bir o kadar

da insanoglunun acizligini gozler 6niine sermektedir.

“Sular Cekilince” tufanin son bulmasi ve geminin bahsi gecen dag sirasina
oturmasinda ilham alinarak olusturulmustur. Volmanik bir kaya¢ olan pomza tasindan
meydana gelen dag formu flizerinde, aleminyum blok yontularak olusturulan gemi

bi¢imli kiitle bulunmaktadir. Geminin yapim asamasinda semavi kaynaklarda belirtilmis
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olan Olgiilerden yararlanilarak belirli oranlarda kiigiiltiilmiis maketi seklinde yapmaya

0zen gosterilmistir.

Resim 0.5. Fuat Kaplan, “Tufan”, Traverten-Aliminyum, 2007
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4.3. “YEDI UYURLAR”

Magaralar insanlik tarihi boyunca barinma ihticaciyla baslayan ve 0 glnden
ginimize kadar belirli amagclarla kulanilmaya devam edegelen bir yoniiylede kutsallik
atfedilen Onemli mekanlar arasindadir. Farkli bir¢ok kiiltiirde kullanilmis olan bu
mekanlar insanoglunu kucaklamis ve her tiirlii zorluga karsi onu korumustur. Efsanede
bahsi gecen insanlarda korunma amaci ile pek ¢ogu Anadoluda olmakla beraber bir¢ok

yerde oldugu idda edilen bir magaraya siginmak zorunda kalmislardir.

e A TR RS

Resim 0.6. Fuat Kaplan, “Yedi Uyurlar”, Bazalt-Aliminyum-Bronz, 2016

Calismalarda magara hissini verebilmek icin dogada amorf bigimde bulunan
volkanik bazalt tagi kullanilmistir. Tasin dogal formuna ¢ok fazla miidahale etmeden
sadece i¢ boliimiiniin oyulmasi ile magara benzeri bir bi¢im olusturulmaya ¢alisilmistir.
Yedi Uyurlar diye de adlandirilan, bu kisiler diger boyutuyla aslinda zamanda yolculuk
yapmiglardir. Bizim anladiimiz bi¢imden farkli olarak belirli bir siire uyuyarak
zamanlar aras1 yolculuk yapmislardir. O giinden giliniimiize bir koprii vazifesi ve aktarici
olarak bilenlere hatirlatma bilmeyenler i¢inse uyarma ve farkindalik yaratma

maksadiyla yapilan bu c¢aligmalar insanlar igin yol gOsterme amaci tasiyarak
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tasarlanmistir. Bazalt tas icerisinde uyuyanlar sembolik olarak aleminyum ve bronz

metaller kullanilarak anlatilmaya caligilmistir.

Resim 0.7. Fuat Kaplan, “Yedi Uyurlar 11”, Bazalt-Aliminyum-Bronz, 2007
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4.4. “DERT MARAN”

Resim 0.8. Fuat Kaplan, “Dert Maran”, Bazalt-Aliminyum-Bronz, 2016

Anadolu kaynakli olan Sahmeran efsanesi hafizalardaki canliligini giiniimiizde de
korumaktadir. Insani degerler agisindan ibretlik bir durumu igerisinde barindiran ve
Uzerinde diisiiniiliip ders ¢ikartilmasi gereken bir efsane olan Sahmeran ve insanoglu
arasinda ge¢mektedir. insangolunun namertligi ve ¢ikarlari ugruna vefa duygusunu goz
ard1 eden bir tutumu anlatmaktadir. Sahmeranin zor durumda kalan insana yardimlar ve
hayatta kalabilmesi i¢cin kendi canmi tehlikeye atabilme hikayesidir. Efsane insan
acisindan mutlu sonla neticelenmis olsada ac1 ¢eken ve canindan vazgecen Sahmeran
efsanenin ana karakteridir. Efsanenin son bdliimiinde yer alan padisahin hasta olmasi ve
sifasinin  Sahmeranin elinde olusu eserlerin yapimint etkilemistir. Sahmeran’in
insanogluna yapmis oldugu son iyilik olarakta kabul edilebilecek olan nasihati; “basim
ve govdem padisaha sifa olsun ancak kuyrugumu vezire yedirin” diye telkinde

bulunmasi yuvasinda bir anne gibi goriinden sakinip korudugu insangoluna yaptigi son
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iyilik olarak degerlendirilebilir. iste tamda bu noktada ¢alismalarin olusmasi igin zemin
olugsmustur. Cikis noktasi padisahin sifa vezirinin ise zehirlenip Olmesi ile
baslamaktadir. Caligmada zehirleyici etkisi sebebiyle kursun madeni yilan kuyrugu
bi¢iminde tasvir edilmistir. Andezit tas1 kullanilarak hazirlanan servis tabagi bicimde ki
tag aynt zamanda kuyruk formu verilen kursun blogun kaidesi tasiyici unsuru olarak

distiniilmistiir.

4.5. “ANKA’NIN GOZYASLARI”

Resim 0.9. Fuat Kaplan, “Anka’nin Géz Yaslart”, Bazalt-Akik, 2016

Pekgok kiiltiir ve inang igerisinde varligin1 korumus olan efsanevi bir kustur Anka.
Ulasilmasi zor olan, yasadiglr yer bakimindan farkli anlatilar bulunmaktadir. Fiziksel
Ozellikleri kiiltlirler arasinda farklilik gostersede Anka genellikle iyi yonleri ile
bilinmektedir. Anka’nin yasamini belli bir siire devam ettirdikten sonra kendine yuva
yapmasi kendini tutusturarak hayatina son vermesi ve yandiktan sonra yuvasindaki

kiillerden yeniden dogmasi onu daha da esrarengiz bir yaratik olarak bilinmesine sebep
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olmustur. Calismalarin olusmasinda Anka’nin yasaminin tiim evrelerinden hayatini
kaybettigi ana kadar yasamis oldugu acilar “Anka’nin Go6z Yaglar1” isimli yapitin
olusmasinda etkili olmustur. Yap1 bakimindan bakildiginda kafa formuna yakin bazalt
tast kullanilan bu c¢alismada, dogada amorf olarak bulunan malzemeye ¢ok fazla
miidahale yapilmadan tagin formuna uygun bir sekilde sadece goz boslugu acgilmistir.
Caligmada mesajin daha vurgulu bir sekilde anlatilabilmesi i¢in goz boslugunda yari
kiymetli tas olan akik tas1 kullanilmistir. Kuvars grubu olarakta bilinen akik; “Oliimsiiz
Tas” ve “Yemen Tas1” olarak da bilinmektedir. Akik tasinin faydali 6zellikleri ile Anka

arasinda baglanti kurulmaya ¢alisilmistir.

Resim 0.10. Fuat Kaplan, “Anka Yeniden Doguyor”, Aleminyum-Demir Tel- Sac-
Algi, 2016

“Anka Yeniden Doguyor” isimli ¢alismada ise kendini yakarak hayatina son veren
Anka’nin yeniden kiillerinden dogmasi konu edinilmistir. Efsaneye gére Anka tlylerini
tutusturarak hayatina son vermekte, ancak daha sonra kiillerinden ve kemiklerinden bir
yumurta olugsmakta olusan bu yumurtadan da Anka yeniden dogmaktadir. Bu anlamiyla
caligmaya konu olmus, birbirinden farkli metal kullanilarak kus yuvast formu

olusturulmustur. Kiillerinden ve kemiklerinden yeni bir yumurtayla yeniden diinyaya
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gelen Anka yuva igerisine yerlestirilen yumurta ile efsanede anlatilanlar arasinda
baglanti kurulmaya calisilmistir. Izleyici, bu yeniden dogusun heyecani, merak
duygusunu ve yumurtanin ig¢erisinden nasil bir varligin hayat bulacagi gibi sorularla bas
basa birakilmistir. Hakkinda bazi anlatilar bulunmasina ragmen pek fazla bilgi sahibi
olmadigimiz Anka efsanede oldugu gibi gizemi ve sirlarida icerisinde barindirmaya
devam etmektedir. Tiim bu yonleriyle ¢alisma izleyici a¢isindan merak, heyecan ve soru

isaretleriyle dolu bir bekleyise davet etmektedir.

4.6. “SON UMUT”

Resim 0.11. Fuat Kaplan, “Son Umut”, Bazalt-Bronz, 2016

Stimer kaynakli tabletlerde gecen, Gilgamis karakterinin yasamis oldugu
olaylardan birisi olan “Oliimsiizlik Otu”nu arama hikayesidir. Efsaneye gore, Gilgamis
ve sadik dostu Endiku birlikte giristikleri zorlu gorevlerin {istesinden gelmektedirler.
Gilgamig, Endiku’nun bilgeligiyle tim bu zorluklarin ardindan sonsuzlugun ve
oliimsiizliigiin kapisini aralamasim saglayacak son bir gérev olan “Oliimsiizlik Otu”nu
aramaya koyulur. Cikmis oldugu bu zorlu yolculuk sirasinda yalnmiz kalmistir. Bir nevi

koruyan sadik arkadas1 Endiku hayatin1 kaybetmistir.
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“Son Umut” isimli galismada bazalt kaya {izerine yilan formunda yontularak
kazinmig bosluk bulunmaktadir. Bu bosluk yilanin kisa bir siire ortaya ¢ikip 6limsuzlik
otunu yuttuktan sonra ortadan kaybolmasi olaymi ve o ani anlatmayir amacglamistir.
Efsanede Gilgamis, yol arkadasi Endiku ile giristikleri onca seriivene ragmen sonunda
Endiku’nun hayatin1 kaybettigini gormesi bu sinirli hayatta elde edilebilecek en degerli
olgunun Oliimsiizlik oldugunu bilmektedir. Ancak Gilgamis, efsanede oldugu ve
caligmada anlatilmaya calisildig lizere 6liimsiizliiglinde o kadar kolay elde edilemedigi

gergegi ile ylizlesmek zorunda kalir.
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SONUC

Efsaneler, iginden c¢iktiklari toplumun ¢esitli konular1 hakkinda neler
diisiindiiklerini  belirtmektedirler. Meydana  geldikleri  donemlerde  yazi
kullanilmadigindan dolayr s6zlii olarak sonraki nesillere aktarilmis, ancak yaziya
gecildikten sonra kalic1 hale gelmislerdir. Kisacasi efsaneler, diinyayi, insant ve hayati

ele alir, bize onlarin tabiatiistli kokenini ve tarihini 6gretir.

Efsaneler, olaganiistii varliklar1 konu edindiginden ve kutsal sayildiklarindan
dolay1 inang¢ unsurlarin1 da i¢lerinde barindirirlar. Bunun yani sira modern toplumlarda
da kutsal ve olaganiistii efsaneler kalmadigindan inan¢ seklinde varliklarini
strdirmislerdir. Ancak efsanevi anlatilar gegmis uygarliklardan farkli olarak sadece
inancla iliskili degil ayn1 zamanda bu gunun diinyasinmi etkileyen siyasal, sosyal ve
teknolojik gelismeler 1s1ginda yeniden yorumlamalara ve farkli iirlinler, yapitlar

olusturulmaya devam etmistir.

Kiiltiirel, siyasal ve ekonomik agidan gecis giizergahi iizerinde bulunan Anadolu
tum bu 6zelliklerinin yan1 sira pek ¢ok uygarligin ana yurdu olmustur. Iste bu zengin
Anadolu’nun insan elinin degdigi her tasinda, topraginda bir efsaneye rastlamak
mumkindlr. Asya ile Avrupa kitalari arasinda bir koprii olan Anadolu’nun kiiltiir
zenginligi, lizerinde ylizyillarca ¢ok ¢esitli medeniyetleri agirlamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu zengin ge¢misiyle diinya medeniyetlerinin olusumunda daima
ilham kaynagi olmustur. Diinyanin neresinde olursa olsun efsaneler, kdken olarak
Anadolu kaynakli oldugundan kisiler ve isimler degisse de anlatilan olay verilmek
istenilen mesaj ayni olmustur. Tipki efsanelerde oldugu gibi heykel sanatinda da bu

olgunun degismedigini gorebiliriz.

Bilimin ve sanatin 1s18inda giliniimiize kadar ulasan efsaneler, birgok bilim
alaninin i¢ine girmesine ragmen Ozellikle mimari ve heykel sanatindaki anlatim
ornekleri bu konu hakkinda daha fazla bilgiye ulasmamizi saglamistir. Heykel ve efsane
iliskisine dair farkli uygarliklardan sayisiz érneklere rastlamamiz miimkiindiir. Ozellikle
Anadolu, Mezopotamya, Yunan ve Misir uygarliklarinda inanca dayanan efsaneler
sadece bir uygarh@in kiiltiir ve sanatinda degil ayn1 zamanda daha sonra var olan

uygarliklarin kiiltiirlerinin ve sanatlarinin gelismesinde de etkili olmuslardir.
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Sanat¢1 diissel olarak gergeklerden, gergek diinyadan kopmak, uzaklasmak istese
de, hicbir zaman kendini diinyanin ger¢eklerinden tam olarak soyutlamasi miimkiin
olmamistir. Bu c¢er¢evede sanatgi, yasadigi gerceklikten dogan algilardan, yasam
deneyimlerinden, gdzlemlerinden yararlanarak yeni ve gincel eserler olusturabilmistir.
Efsanelerin kokenleri hakkindaki goriisler yeni arastirmalar yapildikga, ortaya daha yeni

olgular konulduk¢a konusulmaya ve daha uzun yilar tartisilmaya devam edecegi agiktir.

Insanoglunun var olus siireci igerisinde dogayr ve doga olaylarin1 anlamasi
acisindan onemli belgeler olan efsaneler, mitler ve sdylenceler insanligin tarihsel
serivenini ~ 0grenmemizde  aydinlatici  bilgilerden  olusmaktadir.  Bilmedigi,
anlamlandiramadigi korkular karsisinda efsaneler iireten insanoglunun var oldugu sure
boyunca efsaneler konusundaki iiretimini siirdiirecegini ve olusturulacak yeni efsanevi
{iriinlerin sanata ve topluma ilham kaynagi olmaya devam edecegi de agiktir. insanin
dogasinda, anlama ¢abasi, inanma ihtiyaci, siginma duygusu; yani korkulari, umutlari,
beklentileri, inanglar1 ve hayalleri vardir. Iste bu duygularla sekillenen efsaneler bir

bakmissiniz bir film, bir roman, bir resim veya bir heykel olarak karsiniza ¢ikmaistir.

Sonug olarak insanoglu varoldugu siirece efsaneler, insanligin ilgisini ¢ekmeye
sanat¢ilar tarafindan da izleyiciye aktarma noktasinda yeni pek c¢ok ¢aligmalar
yapmalar1 icin kaynak olmaya devam edecektir. Insanlig1 ilgilendiren, insanlikla iligkili
ve insani tiim duygulara hitap eden efsaneler devinim gostermeye yeniden farkli

durumlarla varligini siirdiirecektir.
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Kisisel Heykel Sergisi, Erzurum.

2010 Atatirk Universitesi G.S.F Sergi Salonu Karma
Heykel Sergisi, Erzurum.

2009 “Eski Hukumet Konag1” Karma Heykel Sergisi,
Elaz1g.

2009 Atatiirk Universitesi Sergi Salonu Karma Heykel

Sergisi, Erzurum.

2009 Atatiirk Universitesi Rektorliik Binasi Karma

Heykel Sergisi, Erzurum.




89

2009 Atatiirk Universitesi Rektorliik Binasi Fuaye
Salonu Zootekni Kongresi Karma Sergisi, Erzurum.

2009 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Y1l

Sonu Karma Heykel Sergisi, Erzurum.

2009 Devlet Resim Heykel Mizesi Karma Heykel
Sergisi, Ankara.

2009 1. Sanatsal Duyarlhilik Giinleri Karma Heykel

Sergisi, Erzurum.

2009 Adiyaman Universitesi 1. Atdlye
(Workshop) Heykel Calismasi, Adiyaman, (Asistanlik).

2009 3.Uluslararas1 Ilhan Koman Mermer Heykel

Sempozyumu, Edirne, (Asistanlik).

2008 - Sarikamis Harekati Sehitlikleri Aniti, Erzurum,
(Asistanlik).

2007 Aspat 5. Uluslar Aras1 Ag¢ik Hava Resim ve
Heykel Sempozyumu, Bodrum, (Asistanlik).

2007 8. Biiyiikcekmece Uluslararast Kiiltiir ve Sanat
Festivali, Kapsaminda 6.Heykel Sempozyumu, Istanbul,
(Asistanlik).

2007 Yesemek Uluslararas1 Bienali, 2.Geng¢ Sanatgilar
Atolyesi (Workshop2), Gaziantep.

2007 6. Uluslararas1 Palandoken Kar Heykel

Sempozyumu, “Mansiyon Oduli”, Erzurum.

2007 1.Zigana Dag Kis Senligi Organizasyonu(Ekip

Lideri), Glimiishane.

2007 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Y1l

Sonu Karma Heykel Sergisi, Erzurum.

2006.Uluslararas1 Davraz Kar Heykel Sempozyumu,
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Isparta.

2005 Erzurum 1. Uluslararast Tas  Heykel

Sempozyumu, Erzurum, (Asistanlik).

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

2013 Ahlat Selguklu Mezar Tas1 Uygulama Calismast,
Bitlis.

2010 5. Uluslar Arast Dadas Film Festivali Odiil
Heykelcikleri ~ Proje  ve  Uygulama, Erzurum,
(Asistanlik).

2010 20. Ahlat Kiiltiir Haftas1 Kapsaminda “Tas
Islemeciligi Yarismast” Jiiriligi, Bitlis.
2010 Aziziye Belediyesi Termal Tesislerine “Havuz

Armatiirleri” Calismasi, Erzurum, (Asistanlik).

2009 Atatiirk Universitesi BESYO “Cift Baslh Kartal”
Tirmanma Rampast Proje Kil Uygulama Caligmasi,

Erzurum, (Asistanlik).

2009 Laleli K.K.K Zirhli Tugay Komutanlhgi
“Kocatepe’de Ataturk” Konulu Celik Heykel Calismasi,

Erzurum, (Asistanlik).

2009 4. Uluslar Aras1 Dadas Film Festivali Odiil
Heykelcikleri ~ Proje  ve  Uygulama, Erzurum,
(Asistanlik).

2008 3. Uluslar Arast Dadas Film Festivali Odiil
Heykelcikleri  Proje  ve  Uygulama, Erzurum,
(Asistanlik).

2007 2. Uluslar Arast Dadas Film Festivali Odiil
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Heykelcikleri ~ Proje  ve  Uygulama, Erzurum,
(Asistanlik).

2007 Tas Magazalarda Magaza Giris Vitrin Caligmasi,

Erzurum.
2007Palan Otel Mozaik Calismasi, Erzurum.

2006 “Nene Hatun” Rolyef Calismasi, 9. Kolordu

Komutanligi, Erzurum.

2006 JustinianoClup-Park Conti Oteli Lobi&Restoran
Proje ve Uygulama Rolyef Calismasi, Alanya.

2005 “Kayaker Heykeli” Alt Kaide Proje ve Uygulama

Calismasi, Erzurum, (Asistanlik).
2005 “Teknokent” Havuz Proje Tasarimi, Erzurum.

2004 ’90. Yilinda Sarikamis Sehitleri’ni Anma Toreni

kapsaminda Kar Heykel Calismasi, Erzurum.

2002 Korukcu Is Merkezi Dis Cephe ve Ana Kapi

Rolyef Calismasi, Erzurum.
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