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ONSOZ

Disavurumculuk, XX. yiizyilda Almanya’da ortaya ¢ikmis, sanayilesen, ticarilesen ve
toplumsal yapinin glinden giline yozlasmasina karsi ¢ikan modern sanatin 6ncii hareketlerinden
birisi olmustur. Disavurumcular duygu ve diisiincenin ifade bulabilecegi biitiin sanat
alanlarinda, donemin yasanan vahset ve kesmekesine karsi igsellestirdiklerini yansitma

cabasinda olmuslardir.

Modern diinyanin gelismesinde artan sanayilesme ve kentlesmesine karsi
disavurumcular bir isyan baslatmistir. Disavurumculuk, insani toplumdan ayirmaya, statiiden
kopmaya ve Avangard'in oldugu yeni bir sanat gurubunu yaratmaya ¢alismistir. Grup agirlikli
olarak graviir ve baskilarla yola ¢ikmistir. Ancak tuval resmine gegisi sonrasi Klasik
kompozisyon anlayisi basta olmak iizere, sanatsal dizgenin biitiin unsurlarina koklii bir degisim
yasatmistir. Renk duyarliligi ve bigcimsel yorumlamanin 6n planda oldugu bu anlayis soyutlama
yoluyla bi¢cimi dogadan tamamen koparmis, sanatginin i¢ diinyasinin gorsellesmesine kapi
aralamigtir. Disavurumculugun kompozisyonda yaptigr kokli degisim, sanati ve sanatgryl

Ozglirlestirmis, kendinden sonraki modern sanat akimlarina yon vermistir.

Bu baglamda resim ¢alismalarim yasadigimiz ¢agin problemleri, kendi
gercekligimin ~ penceresinden  disavurumcu  kompozisyon ve ifade anlayisiyla
iliskilendirilmistir. Disavurumculuk baglaminda incelenen Oncii ressamlarin 6gretici ve esin
kaynagi niteligindeki ¢aligmalar1 ise analitik olarak degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Yapilan
caligmalarda; insanlig1 etkisi altina alan savas, yozlasan insani degerler, kadin cinayetleri, gog,
salgin hastaliklar, yanginlar, depremler, kontrolsiiz dijitallesme, metropollerdeki yalmzlik,

psikolojik ve siyasi kaygilar gibi sosyal ger¢ekler 6n plana ¢ikarilmistir.
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SANATTA YETERLIK TEZi
“MODERN SANATTA KOMPOZiSYONUN KOKLU DEGISiMi;
DISAVURUMCULUK”
FATIH KARAKAYA
Ocak 2025, 261 sayfa

Resim sanatinda anlatim bireyseldir ve sanat¢i bunu kendine has yaklasimla, disa vurur.
Gergegi arayan ve ger¢egi ifade etmek isteyen sanatgi, sinirsiz diislince 6zglirliigliniin kendine
sundugu bakis agistyla duyguyu plastik olarak var etme, disa vurma kaygisi yasar. Digavurum
bu baglamda biitiin sanat disiplinlerinin ana arteri hiikmiindedir.

Nitel olarak calisilmis bu arastirmanin amaci; modern sanat siireci igerisinde resim
sanatinin temel unsuru olan kompozisyonun geleneksel yapisinin kokten bir degisime ugradigi
disavurumcu (eksprestyonist) donemin kompozisyon ve kurgu anlayisinin incelenerek,
giiniimiiz Disavurumcu resim sanat1 ile etkilesimini ortaya koymaktir. Disavurumcu
yaklagimlar baglaminda o6zellikle de basta resim sanati olmak tizere, diger disiplinlerin
kompozisyon anlayislarinin glinlimiiz sanatiyla olan iliskisi ve gilinlimiiz sanat eserlerinin
olusumundaki roliinii de incelemektir. Ayrica farkli disiplinlerdeki kompozisyon-kurgu
iligkilerini resim sanati temelinde sorgulanarak elde edilecek bilgiler 1518inda yeni bir dizi
plastik 6neride bulunmaktir.

Modern sanattaki Disavurumcu resmin kompozisyon unsurlarinin (Bigim, Denge,
Ritim-Hareket, Renk-Armoni, Birlik Ilkesi, Degisiklik ilkesi, Uslup, Espas, Vb.) geleneksel
dizgiden kopus siirecini ve disavurumcu resmin modern resim anlayisi i¢indeki Onemini
baslangicindan giiniimiize kadar olan siire¢ icinde etkilerini kesfetmek, anlamak ve
yorumlamaktir.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk (Ekspresyonizm), disavurum, modern sanat,
modernizm, kompozisyon, renk, bigim, ifade



ABSTRACT

MASTER THESIS
“RADICAL CHANGE OF COMPOSITION IN MODERN ART; EXPRESSIONISM"

FATIH KARAKAYA

January 2025, 261 pages

Expression in painting is individual and the artist expresses this with his own unique
approach. The artist, who searches for the truth and wants to express the truth, experiences the
anxiety of creating and expressing emotions plastically, from the perspective offered by
unlimited freedom of thought. In this context, expression is the main artery of all art disciplines.

The purpose of this qualitative research is; The aim of this study is to examine the
composition and fiction understanding of the expressionist period, in which the traditional
structure of composition, which is the basic element of painting in the modern art process,
underwent a radical change and to reveal its interaction with today's Expressionist painting. In
the context of expressionist approaches, it is also to examine the relationship of composition
approaches of other disciplines, especially painting, with today's art and their role in the
formation of today's works of art. In addition, it aims to make a new series of plastic suggestions
in the light of the information obtained by questioning the composition-fiction relations in
different disciplines on the basis of painting art.

The process of breaking with the traditional typesetting of the compositional elements
of Expressionist painting in modern art (Form, Balance, Rhythm-Movement, Color-Harmony,
Principle of Unity, Change Principle, Style, spacing etc.) to discover, understand and interpret
its effects.

Keywords: Expressionism, expressionism, modern art, modernism, composition, color,
form, expression...
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BiRiINCIi BOLUM
Giris

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) genel olarak Almanya'da ortaya ¢ikan XX. yiizyil
sanat hareketinin adidir. Bir biitiin olarak ele alindiginda, Disavurumculuk, modern sehir
kiiltiirinlin insancil olmayan bazi yonlerine karsi bir bagkaldiriyr yansitir. Ortaya koydugu
endise, modernizmin, toplumun maddi ve manevi olarak ihtiyaclarini karsilayamamasindan

kaynaklidir.

Ik olarak farkl: bir etki yaratmak icin sanatsal teknikle ilgilenen izlenimcilerin aksine
Disavurumculugun onceligi, duygulan ifade etme istegidir. Disavurumculuk, bir sanat¢inin
duygusal bir etki i¢in gercekligi carpitma egilimidir; 6znel bir sanat bi¢imidir. Ayrica, resimle
siirlt olan Izlenimcilikten farkli olarak, Disavurumculuk sadece resim sanatinda degil,
edebiyat, sinema, mimari, tiyatro ve miizik de dahil olmak iizere bir¢ok sanat bigiminde ifade
imkan1 bulmustur. Terim herhangi bir duygusal ifade icin gecerli olabilir, fakat 6zellikle
kaygimin ifadesiyle iliskilendirilmistir. Bundan dolay1 neseli disavurumcu sayis1 ise nispeten

daha azdir.

Modernizm ile etkilesiminin sonucu olarak hem bilimsel ve hem de teknolojik alanlarda
meydana gelen biiylik buluslar ve hiz kesmeyen gelismeler insanligin maddesel olarak
ilerlemesini saglamistir. Fakat disavurumcular bu goriisiin aksine bu donemin insanin ruh
diinyasin1 olumsuz yonde etkiledigini savunmuslardir. Ekspresyonizm Afrika sanatinin ve
fovizmin etkiledigi bir sanat olsa da akademik gelenekten ve kendinden 6nceki tisluplardan
bagimsiz olmustur. Disavurum sanatc¢inin kendi i¢ diinyasinda tasarladigi gercege dayali bir
sanattir ki; en 1yi ifade ¢alismalarindan biri olan Edvard Munch'in "Ciglik" adli eseri akla ilk
gelenler arasindadir. Daha oOnceki donemlerden Matthias Griinewald veya EI-Greco gibi
ressamlar da bazen disavurumcu olarak adlandirilsa da terim esas olarak XX. yiizyil eserleri
igin gegerlidir. Bu akimin avangartlar1 arasinda Turner, Manet, Klimt, Van Gogh ve James

Ensor gibi resim sanat¢ilar1 bulunmaktadir.

Bu onciiler kendi tisluplarini meydana getirirken bi¢cimi deforme etme, renkleri tiipten
ciktig1 haliyle tuvale aktarma, derinligi kaldirip yiizeyde iki boyutlu bir etki olusturmayi
hedeflemislerdir. Rastgele renklerin ve bigimlerin yam sira dikkatleri iizerine ¢eken, sasirtan

kompozisyonlarla ¢alistilar. Ekspresyonistlerin sanatsal konulara estetik olarak hos bir izlenim



vermek umurlarinda degildi; aksine asil amacglar1 bunun yerine 6zelliklede resimde, giicli
kontrastlar, gii¢lii renkler ve dinamik kompozisyonlarla canli duygusal tepkiler yakalamakti.
Disavurumcular gercegi kendileri yaratmak istegiyle {irettiler. Sanatlarinin ve diigiincelerinin
temelinde dogadaki herhangi bir nesnenin anlaminin onun goriintiisiinde degil, onun altinda

yatan oldugu gercgegi yatar.

Izleyicisinden ©6nce kendi duygusal coskusunun doyumunu ©n planda tutan
disavurumcular, edebiyat basta olmak iizere resim, tiyatro ve sinemada da kompozisyonda
geleneksel mizansenden kaginmistir. S6z konusu Disavurumculuk akimi ilk olarak edebiyati,
sonrasinda ise resim ve tiyatro sanatini etkiler ki; o giine kadar hi¢ yapilmamais olan farkli dekor,
aydinlatma, kostiim ve makyaj kullanimi ile disavurum sinemada da kendisini gostermeye
baglar. Duygunun ifadesi i¢in kullanilan bu yeni ve 6zgiin yaklasimlar, sira dis1 degisiklikler

disavurumcu anlayisin sinema tarihine gegmesini saglamistir (Onaran, 1999, s. 123).

O giine kadar dogadan ilham alan ve ideal giizellik arayisinda olan Alman disavurumcu
sanat¢ilar, Ronesans’in algisinin ve estetik anlayisinin terk edilmesi gerektigini savundular.
Giizellik ve denge kavramlarini bir kenara birakarak sanat¢inin i¢ diinyasinda hissettiklerini
bicimi deforme ederek, i¢cinde bulundugu duygu halini yansitmayi1 Onceleyen bir sanatin

gercekligine ve dogruluguna inandilar.

Disavurumculuk duygulart yani goriillmeyenin temsilini sergilemeye ¢alisir. Resim ve
sinemada oldugu tizere ekspresyonistler soyutlamaci bir tavirla insan1 yasadigi toplumdan, hatta
kendisinden bile soyutlamaktir. Bu ortak duygu farkli disiplinlerin birbirleriyle 6zellikle de
kompozisyon anlayislarinda etkili paylasimlarda ve etkilesimlerde bulunmasini miimkiin
kilmistir. Oskar Kokoschka gibi ressamlarin sinema ve tiyatro sahneleri i¢in ¢izdikleri eskizler,
dinamik ve duygusal aktarimi giiglendirecek kompozisyonlara doniisiir. Resimden tiyatroya,
tiyatrodan sinemaya kadar etki alan1 yaratan digavurumcularin farkli kompozisyon anlayislar

izlenimcilerin renk ve bi¢imiyle alakasizdir.

Isik ve golge arasindaki kontrastlar sert, figiirlerin abartili hali ve gercek olmayan bir
diinyada gezinen kadrajmn asir1 iislubu donemin ozelliklerini belirler. Resimlerde sahne
tasarimlarinda da ¢arpik, yamuk, doga dis1 objeler, yamulmus agaglar, biikiilmiis daglar, goge
uzanan catilar, farkli renklerle olusturulmus, siradisi ifadeli yiizler kullanarak anlatiy:
soyutlastirmaya calismislardir. Boylece, korkunun ve kaosun yansitildigi bu kompozisyonlar
izleyiciye bir kabusun i¢indeymis izlenimi vermektedir. Yani Nesnel ger¢ekligin algilanmasi
ve yansitilmasi silirecinde 6zgiirdiirler. Disavurumcular bu 6geleri yani mekan-zaman, espas,

¢cizgi-bi¢im, renk-armoni, hareket-ritim, 151k-g6lge, form, denge gibi kompozisyon unsurlarini



olabildigince reel diinyadan kacarak, bi¢imi iki boyuta indirgeyerek, soyutlayarak ve yer yer

abartarak 6znel bir ifade gergeklestirmislerdir.

Sonug olarak, disavurumda dis diinyanin kaotik diizeni estetik soyutlama yoluyla
asilmaktadir. Ekspresyonistler i¢in bunun anlami, “yikmak”, “asmak”, “yasami diglamak”
demektir. “Yasami dislamak™ kavrami ise maddenin gercek yasamla, toplumla ve tarihle ilgisini
ortadan kaldirmak, “yasamin kendisinden uzaklastirarak “kendinden bir sey” konumunda

izlemek anlamina gelmektedir (Brauneck, 1993, s. 95).

Arastirmanin Amaci ve Kapsami

“Modern Sanatta Kompozisyonun Koklii Degisimi; Disavurumculuk”  baglikli
aragtirmanin amact; resim sanatinin temel unsuru olan kompozisyonun geleneksel yapisinin
kokten bir degisime ugradigr disavurumcu (ekspresyonist) donemin kompozisyon ve kurgu
anlayisinin modern resim sanati igindeki 6nemini ve giiniimiiz disavurumcu resim sanati ile
etkilesimini ortaya koyulmaya ¢aligilmistir. Disavurumcu yaklasimlar baglaminda 6zellikle de
basta resim sanati olmak iizere, diger disiplinlerindeki kompozisyon anlayislarinin, giiniimiiz

sanatiyla olan iligkisi ve giiniimiiz sanat eserlerinin olusumundaki rolii incelenmistir.

Kompozisyon terimi "bir araya getirmek" anlamina gelir. Sanat unsurlarinin sanat
ilkelerine gore orgiitlenmesi olarak diisiiniilebilir. Bu bir beste, miizikten yaziya veya bilingli
bir diislince kullanilarak diizenlenen fotografa, tiyatroya ya da sinemaya kadar her tiirlii sanat
eserine uygulanabilir. Bu ¢alisma ile gegmisten giiniimiize disavurumcu kompozisyon
anlayisinin gliniimiiz kiiltlirii ve sanatlar1 iizerindeki etkisi, disavurumcu kurgusalinin plastik
sanatlardaki etkilerinin ve yansimalarinin belirlenmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Sanat
tarihi siirecinde ge¢miste oldugu gibi gliniimiiz ¢agdas sanatinda da 6nemli bir yere sahip olan
disavurumcu kompozisyonun farkli disiplinlerdeki etkileri hakkinda bilgiler sunarak ge¢misle

gelecek arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir.

Modern teriminden baslayarak, modernizme 6ncii olan sanatgilar ve biitiin modern
resim sanatt akimlar1 sanat tarihi siireci igerisindeki olusum sebepleri, manifestolar1 ve

sanatgilariyla genel anlamda ifade edilmeye calisilmistir.

Modern sanattaki Disavurumcu resmin kompozisyon unsurlarmin (Bigim-Denge,
Hareket -Ritim, Renk-Armoni, Doku-leke, Birlik Ilkesi, Degisiklik ilkesi, Uslup, Espas. vb)
geleneksel dizgiden kopus siirecini ve disavurumcu resmin modern resim anlayisi igindeki
Oonemini baslangicindan giiniimiize kadar olan siire¢ i¢inde etkilerini kesfederek, anlatilmis ve

yorumlanmugtir. Ayrica farkli disiplinlerdeki kompozisyon-kurgu iliskilerini resim sanati



temelinde sorgulanmis ve elde edilen bilgiler 1s1¢inda yeni bir dizi plastik Oneride

bulunulmustur.

Bu baglamda ¢alismamizda kompozisyonu meydana getiren ana unsurlar agiklanmis,
disavurumcu kompozisyon olgusu iizerinden parga-biitiin, bigim-denge, hareket-ritim, renk-
armoni, doku-leke, tislup, espas, birlik ve degisiklik ilkeleri gibi alt basliklarla eserler analitik
yontemle ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Disavurumculugun bicimde meydana getirdigi
devrim niteliginde olan degisimin Oncesi ve sonrasi akimlarla olan iliskisi nedensellikleriyle
ifade edilmistir. Disavurumculuk, kavraminin tarihsel siirecine ve gelisim etaplarina ayrintili
olarak deginilmistir. Sanat tarihi siirecinde akimin olusumuna etki eden siyasi, toplumsal ve
ekonomik olaylarin ve estetik bakis agisinin sanatgilarin resimlerine etkisi neden-sonug
baglaminda irdelenmistir. Ayrica teknik, renk, bi¢im, kurgusal deformasyonlart ve
kompozisyon anlayiglar1 detaylariyla ifade edilmeye g¢alisgilmistir. Besinci bolimde de Fatih
Karakaya’ya ait ¢aligmalar, yasadigimiz ¢agin sorunsallar1 {izerinden, figiiratif, mekan ve
bicimlerinin kurgusallastirildigi bir dizi gorsel énerme, disavurumsal kompozisyon ve ifade
baglaminda yorumlanmistir. Sonu¢ bolimiinde ise elde edilen bulgular arastirmanin 6nemi

bakimindan tartigilmistir.

Arastirma Yontemi

Nitel olarak calisilmis arastirma amaci dogrultusunda hermeneutik desenine gore
yiiriitiilmiistiir. Hermeneutik; tarihsel ve toplumsal bilgi hakkinda ayrit edici seyin ne oldugunu
belirlemek ve bu bilginin kendisine 6zgii konusunu, amaglarin1 ve yontemini ortaya koymayi
amac edinmektedir (Firinciogullari, 2016, s. 47). Veri toplama araci olarak dokiiman yontemi
kullanilmis, elde edilen veriler kavram analiz ve eser inceleme yontemi ile ¢calisilmistir. Tez
calismasina konu olan disavurumculuk akiminin modern resim sanati anlayisi icerisinde
meydana getirdigi kompozisyon anlayisindaki kokli degisimi, donemin sanatg¢ilarinin
arastirilmasi ve meydana getirdikleri yeni tarz ve kompozisyon 6zellikleri tizerinden eserlerin

ortaya ¢ikma ve algilanis bigimleri analitik yontemle ¢oziimlenmeye calisiimistir.

Ilgili eserler sanat tarihi ve sanat elestirisi siireci icinde ele alinarak literatiir tarama
yontemiyle belirlenmistir. Disavurum Oncesi ve sonrast kompozisyonun gecirdigi evreler ele
alimarak geleneksel resim anlayisinin kurallarin1 hige sayan bir {islup ve kompozisyon
anlayisinin  devrimsel doniisiimii tarihsel siirece uygun olarak ifade edilmistir. Ayrica
Disavurumculugun ortaya ¢iktigi donemin sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel yapisinin dénemin
sanatgilar1 ve eserlerindeki kompozisyon anlayislarina etkileri degerlendirilmistir. Yiiriitiilen
calismada Empresyonizm’den Soyut Ekspresyonizm’e biitiin modern sanat akimlarinin

kompozisyon anlayislari ele alinarak, 6zellikle ekspresyonizmin kompozisyon anlayisi i¢indeki
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bi¢im, denge, renk-armoni, hareket-ritim, espas, iislup konular1 ayrintili olarak ele alinmus,
donemin estetik anlayisi ve sanat¢inin duygusal yaklasimi, kompozisyon ve tislup 6zgiinliigi,
form ve renk kullanimi agisindan analizleri yapilmistir. Digsavurumcu sanatgilarin figiiratif ve
nonfigiiratif resme getirdigi benzersiz kompozisyon anlayisinin, o6zellikle renk ve bigim
iligkisinin 6nemi yorumlanmaya ¢alisilmistir. Sanat tarihi siirecindeki sinirliliklar ¢er¢evesinde
kompozisyonun gelisimine deginilmistir. Avrupa ve diger koklii medeniyetlere ait resim
sanatindaki kompozisyon unsurlari incelemesi yapilmistir. Modern sanatin baglangici olarak
kabul edilen Empresyonizmden baslayarak kompozisyon devriminin gergeklestigi
Ekspresyonizme kadar olan siire¢ 6rnekler iizerinden ifade edilmeye ¢alisilmistir. Akimlarin
etkilesimleri ve bu etkilesimlerin ortaya cikardigi sonuglar ayrintili olarak ele alinmaya

calisilmigtir. Arastirmada bulgu elde edilmeden subjektif yorumlamalardan kaginilmistir.



IKINCI BOLUM
Modernizm Nedir?

Latince ‘modernus’ kdkenli olan ‘modern’ kelimesi; eskiden yeniye doniisiimiinii ifade
eder. Gergekte kastedilmek istenen anlam ise koklii degisimlerdir. “V. Yiizyilda, Hiristiyanligin
resmilestigi donemi, Roma ve Paganligin bulundugu dénemden ayirmak i¢in kullanilmuistir.
Icerikleri degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini eski ‘den yeni ’ye bir gegisin sonucu olarak
gormek igin, antik ¢agla kendisi arasinda bir iligski kuran donemlerin bilincini dile getirmistir”
(Habermas, 1994, s. 31). Sanat elestirmenleri ve sanat tarihgilerinin diger bir iddiasi ise sanatta
modernizmin, Empresyonizm akimiyla basladigi diisiincesidir. Doganin optik algilaniginin
birakilmasi bu goriisiin temel nedenidir; sanat¢1 dogay1 artik birebir degil, anlik izlenimlerini

hizli firga darbeleriyle, ¢okta 6zenli olmayan bir bigimde yiizeye aktarmayi tercih etmistir.

Baudelaire, “Yabanc1” adl siirinde sdyle ifade ediyor: “Bulutlar1 severim... Iste su...

"’

Su gecip giden bulutlari... Essiz bulutlar1 ! ifadelerini kullanirken, 1863 yilinda kaleme aldig1
bir denemesinde de: ‘“Modernite, anlik olandir, gecip gidendir, olumsal olandir; sanatin
yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir” seklinde ifade etmistir. Anlik gec¢ip
giden ile sonsuz olanm, degismeyenin kapali ve sinirli ideas: lizerinde dikkatlice diistinmeyi
gerektiren ve giizele yeni bir bakis agis1 getiren bu iki farkli bakis agisi, kendi ¢eliskilerini
beraberlerinde siiriiklemistir; 6yle Ki, Lionel Trilling’in belirttigi gibi, anlam1 hizla degiserek
tam karsit yone doner gibi olabilmistir. Baudelaire’in bu kavrayis sekliyle baktigimizda,
modernizme dayandirilan bazi g¢elisken anlamlarin kendisi adina ortaya koydugu siirpriz
derecede ¢ok yonlii yansitan sanat deneyimlerinin ve yonelimlerinin yaninda, estetik ve felsefi
kanaatlerin 6nemli bir kismin1 daha iyi anlayabiliriz’(Harvey, 1997, s.23). Modern yasamin
hizl1 degisimi beraberinde estetik anlayigin sik sik degigsmesine neden olmus, bu etkilenimin

sonucu olarak bir¢ok sanat akiminin artarda ortaya ¢iktigi sanatsal anlamda zengin bir donem

yasanmistir.

Bu donemin sanatcilarinin sanatsal yaklagimlarinda degisime neden olan diger bir etken
de bilimsel gelismelerdir. Fotograf makinesinin icadi ile doganin tasviri optik olarak kusursuz
olarak izlenmeye baslanmis, bu da sanat¢inin bigcime ve renge olan yaklasimini 6nemli dlgiide
degistirmistir. Artik sanatg1 dogay1 birebir taklit etmekten uzaklasarak, resmin plastik degerleri
ilgi unsurlara ve islup sal olarak daha yaratici olma yoniinde egilim gostermeye basladigini

gormekteyiz. Bu yaklasimla modern sanatgilar bicim ve rengi daha 6znel bir sekilde irdelemis,
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dogadan kopmadan fakat kendi icinden geldigi gibi betimleme yoluna gitmislerdir.
Teknolojinin de katkisiyla, her seyin hizli degisimi zaman olgusuna farkli bir bakis agisi
kazandirmistir. An1 yakalama diisiincesi, 1s18a bagli olarak renklerin anlik degisimi Izlenimci
sanatcilarin algiladiklar1 dogay1 yiizeye daha hizli ve ayrintidan uzak lekesel bir renk anlayisiyla
betimlemelerini sagladi. Daha oncesinde doganin atdlyelerde ustalardan 6grenildigi donem
yerini doga karsisinda kendi deneyimlemeleri ile 6zgiirce, 6ziinde hissettigi gibi dogay1 tasvir

etmeye bagladigi bir doneme devretmistir.

“Modern sanatta, doga ve insan olgusuna bakis tamamen farklilasmistir. Modern
sanat¢1, dogaday1 taklit etmekten uzaklagmistir; gozle algilanan seylerin sartlarina degil ancak
resimle ilgili (pictural) olan 6zelliklerine, yeniden olusturmaya ait artistik niteliklere ve plastik
formun kosullarina bagli kaliyordu. Bu itibarla, modern sanatg1, ancak sekilleri ve ¢izgileri saf
ve bagimsiz bir goriisle diizenlemeye, baska bir deyimle, ancak “sekilleri analiz etmeye ve
diizenlemeye” ve bu suretle kendi kisiligini, i¢ diinyasin1 ve diinya goriislinii plastik bir sekil

iginde hiir bir tarzda ifade etmeye 6nem veriyor”(Miiller, 1972, s.14).

Modern sanatta dogay1 reddetme eyleminden ziyade, optik algilamanin 6zii gdrmeyi
engelledigine dair bir diisiince hakimdir. Bilimsel deneylerin sonuglarindan etkilenen sanatcilar
resmin renk yapisint Newton’un renkle ilgili yaptig1 deneylerden etkilenerek uygulamalarini
yapmislardir. Sanatgilarin bu dénemde yapti§i sergiler sanat elestirmenleri tarafindan
acimasizca elestirilere ve alayci tepkilere neden olmustur. Monet’in “Gtlinesin Dogusu” isimli
resmine getirilen elestiriler bu baglamda ornektir. Fakat bir yoniiyle de bu tavir sanatginin
ozgiirliik¢li durusunun baslangici sayilmigtir. Sanatg1 Ronesans’tan baslayarak dinsel ya da
toplumsal kurallarla sinirlandirilmigti. Artik siparis almayan modern sanat¢i eserlerini kendi
Ozglr iradesi ile betimlime tercihini ortaya koyabilmistir. Sanat¢inin bu degisimi izleyicinin

degisimini zorunlu kilmig ve resmi okuma sorumlulugunu da sanat izleyicisine yiiklemistir.

”Modern sanat eseri organik ve plastik bir biitiin dahilindedir. Bundan 6tiirii eserin bigim
ve igerigini birbirinden bagimsiz olmasi olanaksizdir. Modern sanat eserleri izleyicisinin eserin
ayirt edici plastik degerlerini ve ressamin i¢ diinyasini, ruh yapisin1 ve diinyaya bakigini
anlamak igin siradan deger kistaslarini, diisiince bigimlerini ve kavramlar terk ederek eser
karsisinda yeni bir durus ve tavir iginde olmalar1 gerekir. izleyici ancak bu yaklasimla modern
bir sanat eseri karsisinda estetik bir yaklasim ve heyecani hissedebilir” (Goktiirk, 1987, s. 109).
Modern yagsamin etkisi altinda olan her varlik nedenli ya da nedensiz bu etkiden payini almistir.
Bu durum var olanin degisimini zorunlu kilarken diger yandan da bu degisimin ana unsuru

ebette ki insandir. Her olgu insanin eylemleri dogrultusunda yeniden gelisir.



Modernizm, insanin gegis ve degisim siirecindeki yasadigi i¢ sikintisidir. Insanin
bulundugu toplumla uyumsuzlugundan kaynaklanan bir gerilim ortaminin verdigi huzursuzluk
ve kendini glivende hissedememe durumunun meydana getirdigi oncelikli duygu isyandir ve
anarsidir. Modern olmak, bireyin kendi istekleri disinda gelisen bir olgudur ve kendi basina
kaldiginda kendisiyle ¢atisip act ¢ekmesi bile her zaman mimkiin degildir. En 06zel
sorunlarimizin temelinde bile, aile veya toplumla olan problemlerimiz yatar. Sikintinin
anlagilabilmesini en etkili hale getiren bi¢im, sorunlara gerceklik oOzelligi kazandirir.
Gergekgilik konusunda da Woyzeck’in s6yle bir ifadesi vardir: ‘Her insan dipsiz bir ugurumdur;

kendine bakmaya gorsiin bagi doner’ (Ergiiven, 1995, s. 34).

Kendiyle yiizlesen insan oliimii diisiinmesiyle, kendisini eksik ve caresiz hisseder.
Varolusununu sorgulayan modern insan, endiistri kentlerinde elleriyle insa ettigi fabrikalardaki
makinelerin bozuk pargalar1 gibi kendini dagilmis bir o kadar da yalnizlagmis birey olarak
bulur. Modern ¢agm beraberinde getirdigi en 6énemli sorunlardan biri de toplumun dayattig
kurallarm bireyin uyumlulugunu zorunlu hele getirmesidir. Sanatginin buradaki durumu pazilin

tek eksik parcasi olmayi tercih ederek, yalniz kalma pahasina birey olma savasidir.

“Sanat Tarihine bakildiginda tek veya deger yargisi baglaminda modern diye bir
kavram bulunmaz; bilakis modern sadece bir baska seye kiyasla daha moderndir veya degildir.
Modern teriminin tiretiminden baglayarak zaman dahil olmak tizere bir¢cok unsurla kavramsal
igeriginin denenmemis olmasi modern sozciigiiniin anlammin boslukta kalmasina sebep
olmaktadir. Bir sanat¢inin modern olabilmesinin ana sart1, toplumdaki tutarsizliklar saptayip
bunlar ifade etmek degil, 6znel durusunu ve tavrini belirleyerek kendini gelistirmesidir. Bu
kendine 6zgii bakis tarzinin hareket alani, kisinin tercihine bagli olmasimin 6tesinde, sinirlari
Praxis’in uzantisindaki elle tutulur ve 6zverili bir 6zgiirliikle her zaman i¢ i¢edir. Bundan
dolay1, diizenin olmasi gerekenden daha fazla 6zgiirliik beklentisi ile var olan sisteme kars1 olan
sanatgl, yok edecegi hudutlarin disinda degil, apagik i¢indedir; aksi takdirde, ruhsal olarak
¢cokiintli i¢ine girmesine herhangi bir sebepte yoktur. Herhangi bir toplumda sanat¢inin bu
durumundan faydalanarak ona aciyan bireyin sefkatinede ihtiyact olmamistir. Bu agidan
bakildiginda sistemlerin diizenini bozanlar yine sisteme dahil olanlardir; ¢linkii sanat¢inin
ortaya koyduklari, basarist yasadigi toplumun sinirlarinin genislemesiyle paralellik arz eder.
Diger taraftan, hiirriyet yanilmacasindan 6tiirti temeli bu sinirlarin 6tesindeki problemlerin bir
o kadar icten ve samimi olmasina ragmen son ¢oziimii psikopatolojinin alanina giren sey kisisel
bunalimin disinda olan bir olgu degildir’(Ergiliven, 2002, s.169). Sanatin gelisimi ve degisimi

toplumsal alanda gergeklesen ilerlemeler sayesinde olacaktir. Bilakis sanat¢ilar, topluma yon



veren ve duyarliliklar: en yiiksek olan insanlardir. Tabiki gelisimin bedeli agirdir ve bu yiikii

tagiyanlarin baginda her zaman sanatcilar olmustur.

Modernizmin Ortaya Cikmasma Onciiliik Etmis Akimlar ve Sanatcilar

Modern sanat, kabaca 1860'lardan 1970'lere kadar uzanan donemde tretilen sanatsal
calismalar1 igerir ve o donemde tiretilen sanatin stillerini ve felsefelerini ifade eder. Terim
genellikle, gegmisin geleneklerinin  bir deney ruhuyla bir kenara atildigi sanatla
iliskilendirilir. Modern sanatgilar, malzemelerin dogas1 ve sanatin islevleri hakkinda yeni
fikirlerle ve yeni gdrme bicimleriyle deneyler yaptilar. Geleneksel sanatlarin karakteristigi olan
anlatidan soyutlamaya dogru bir egilim, modern sanatin ¢ogunda karakteristiktir. Daha yeni

sanatsal iliretime genellikle cagdas ya da postmodern sanat denilmistir.

Modern sanat, biitiin modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli olan Vincent
Van Gogh, Paul Cézanne, Paul Gauguin, Georges Seurat ve Toulouse-Lautrec gibi ressamlarin
mirasiyla baglar. XX. ylizyilin baginda Henri Matisse ve kiibist 6ncesi Georges Braque, André
Derain, Raoul Dufy, Jean Metzinger ve Maurice de Vlaminck gibi diger birgok geng

sanat¢1 "vahsi", ¢ok renkli, etkileyici manzaralarla Paris sanat diinyasinda devrim yaratti.

Modern sanatin ortaya ¢ikmasina onciiliik edenlerin basini Romantikler, Realistler ve
Izlenimciler gekmistir. XIX. yiizyilin sonlarma dogru ise modern sanatta etkili olacak ikincil

etkiyi de Post-Empresyonizm ve Sembolizmin yaptigini gérmekteyiz.

Romantizm

Romantik sanat; bilimsel kuram, teknik ve nesnellige bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
dogrudan dogruya modern sanat ile temellendirilmistir. Romantik akim, genel olarak yeni
egilimlerden beslenen ve kendisine bu egilimlerin 6zelliklerini getirerek yeni islevler
kazandiran bir akimdir. Belirgin bir tarz olmasinin yani sira, bir tavir olan Romantizm, edebiyat,
felsefe, miizik ve gorsel sanatlarda 6znel bir bicimde duygulari vurgulayan modern bir
harekettir. Klasik sanatin kuralci tavrinin aksine renk, kompozisyon ve dramatik unsurlari
icerisinde barindirmistir. “Romantik sanatgilar, manzara resimlerinde, doganin olaganiistii
giizelligini vurgulayarak bunlan etkili ve giiglii bir bicimde klasik manzaranin disina
cikarmiglar; firtinalari, ugurumlari, hirgin goélleri ve selleri yansitmiglardir. Modern sanat
tarihgileri, modernizmin temel egilimini genellikle soyutlamaya yonelen bir yol olarak
belirtirler. Hatta gercekten ilk soyut yapit1 kimin yaptig1 s6z konusu oldugu igin, bu yolu bir
yaris pistine benzetme egilimi de vardir” (Lynton, 2004, s. 19).



Romantik sanatgilar1 modernler arasinda gormemizin asil nedeni, resmi
cevrelerin destekledigi yeni klasikgiligin sogukkanliligina karsi ¢ikmalari ve
bireysel coskuyu 6ne ¢gikarmalariydi. Sonraki yillarda, “konularimi kendim
segerim, canimin istedigi gibi calisirim; benim i¢in Oonemli olan gergegi
yansitmak degil, yorumlamaktir; icgilidiilerimle c¢alisirim; yapayalniz da
kalsam dogru bildigimden sasmam” diye kendi ideallerinin pesinde kosacak
olan yalmz ve kiistah sanatg1 tipinin onciilerindendi romantikler (Yilmaz,

2006, s: 18).

Bu resim bir deniz manzarasini, okyanusu sanki alevler igindeymis gibi kirmizi ve
sartyla aydinlanan firtinali bir gokyiiziiniin altindaki kaotik dalgalarin girdabin1 tasvir
ediyor. Ufukta, yelkenleri agilmis bir gemi, dogrudan kaba karanlik sulara dogru gidiyor gibi
goriinliyor. Bazilar1 kismen goriilebilen zincire vurulmus insan formlari, kdpekbaliklar1 ve
diger baliklar ¢ember cizip ¢irpinan yiiziiciilerin lizerine yaklastik¢a enkaz gibi 6n planda
dagilir. Turner’in bu resmi, Thomas Clarkson’un, kole gemisi Zong'un kaptaninin, insan
yiikiindeki sigorta 6demelerini alabilmesi i¢in 133 kolenin denize atilmasini emrettigini
anlatan ‘Kole Ticaretinin Tarihi ve Kaldirilmasi® (1808) adli kitabin1 okuduktan sonra ¢izdi.
Atesli bir kolelik karsiti olan Turner, ¢alismanin Prens Albert'e diinya ¢apinda kolelikle
miicadele etmek i¢in daha fazlasini yapmasi i¢in ilham verecegini umuyordu. Turner, filozof
Edmond Burke'iin "ylice" kavramini, insanin doganin ezici ihtisami ve giiciiniin
mevcudiyetinde hissettigi duyguyu yakaladi. Bu goriintiide, insan figiirleri ve hatta ufuktaki
gemi ufaciktir ve suya ve gokyiiziine yapilan vurgu, bunalmig bir insanlik duygusu
tasir. Gokyiiziinlin kan kirmizisi rengi ve dalgalarin siyah basliklari, dogal diinyanin duygusal
yogunlugunu iletir ve okyanusu ikiye bdlen giinesten gelen dikey 1sik huzmesi, neredeyse

apokaliptik bir gosterim, ilahi bir tamigin varlig: gibi goriiniir.
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Sekil 1
J.W. Turner, Kole Gemisi, 1840, Tuval Uzerine Yagli Boya
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(J.M.W. Turner, 1840)

Turner'in hizli firca darbeleri, zorlukla goriilebilen miicadele eden insan formlarini alt
ederek bir ¢ilginlik ve kargasa duygusu yaratir. Caligmalari, Romantizmin dogay1 dramatik ve
calkantili bir miicadele olarak tasvir etmesini etkilemistir. Diger taraftan Turner’da doga
icindeki bu sinirsiz giiciin tasvirini, insanlarin kendi aralarindaki miicadelelerinden daha giiglii
bigimde 6ne ¢ikar ki; bazen bu ifade tarzi insanlar tarafindan anlasilmasi gii¢ bir durum almustir.
Hazlitt bu olgular1 tanimlar iken “higligin, ya da ona benzer seylerin resimleri” diyordu
(Lynton, 1991, s. 14).

“Modernizmi Delacroix (1798-1863) ve Baudelaire (1821- 1867)’in yasadiklart doneme
kadar gotiirmekte ve modernizmin Romantizm ile basladigin1 belirtmektedir. Ciinki
modernlesmenin iki dSnemli ayag1 sayilan 1789 Fransiz Devrimi ile Ingiliz Sanayi Devrimi’nin

etkileri yayilmakta ve sanatta da koklii degisimler yagsanmaktadir” (Yilmaz, 2006, s. 18).
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Sekil 2
Eugeéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine Yagl Boya

(Eugene Delacroix, 1830)

Bu iinlii ve etkili tablo, Temmuz 1830'daki Paris ayaklanmasini tasvir ediyor. Ancak
Delacroix, gergek bir olay degil, bir devrim alegorisi sunuyor. Ozgiirliik fikrini temsil eden
ciplak gogiislii bir kadin, Frig sapkasi takar, bir elinde siingii tasir ve diger elinde ii¢ renkli
bayrag1 yiikselterek isyanci kalabaligi zafer yolunda ilerlemeye tesvik eder. Figiirii ve
viicudunu orten elbisesi klasik Yunan idealini ¢agristirirken, Delacroix koltuk alti titylerine de
yer vererek sadece bir ideali degil gercek bir insan1 ¢agristirtyor. Diger cagdas ayrintilar ve
siyasi semboller, Paris toplumunun g¢esitli smiflarmin tasvirini i¢ermektedir. Ogrenciler
tarafindan giyilen bere takan ¢ocuk, omzunda bir kartus kese ve siivari tabancalari tasir. Bir
fabrika iscisi kili¢ sallar ve onliiklii denizci pantolonu giyer. Modaya uygun sehir toplumunun
yelek ve silindir sapkasini takan adam belki de Delacroix'in bir otoportresiydi. Liberty'nin
ayaklarina kapanan ve bagini kaldirip Liberty'ye bakan yarali Parisli gegici bir is¢idir. Beyaz
kralc1 ve kirmizi kurdeleli bere liberal grubu ifade eder. Ayrica kraliyetin bir sembolii olan
Cholet mendili adamin karnina bir tabanca tutturmak i¢in kullanildigindan, goriintiideki her
ayrint1 politik bir anlam tasir. Sag arka plan nispeten bos, Delacroix eser hakkinda, "Modern

bir konuyu, barikati, ele aldim ve iilkem i¢in savasamadiysam, en azindan onun igin resim
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yapabilirim "seklinde ifade etmistir. Fabrika iscileri, askerleri, 6grencileri ve arka planda belli
belirsiz goriinen Nortre Dame calismaya tarihsel anlamda realist bir bakis sunar. Ozgiirliik
figiirtiniin drapeli giysisi ve anitsal durusu, geleneksel ve eski tislupta betimlenen belge 6zelligi
tasiyan tarihi resim anlayisina bir gondermedir. Klasik diisiincenin korkusuz bir bi¢imde

tekrardan tasviri olan bu galisma, izleyicilerini oldukga etkilemistir” (Farthing, 2014, s. 272).

Delacroix, Romantik hareketin en 6nemli temalar1 olan kahramanlik, 6liim ve 1stirabin
altin1 ¢izen giiriltiilii bir drama sahnesi yaratmak i¢in dinamik piramidal diizenlemeyi, 151k
golgesini ve rengi kullandigimi goriiyoruz. Delacroix'nin bohemligi, ileri gorigliligi ve
romantik tavrin ayirt edici 6zellikleri olan akademik normlar1 reddetmesi onu bir¢cok modern
sanat¢1 i¢in bir model haline getirdi. Delacroix, bu resimde, modernizmle alegoriyi akillica

dengeler.

Romantik sanat¢ilar insanligin ortak deneyimlerini ve kisiliklerini ifade
etmek i¢in act duymay1 ve mest olmayi, mazlum olmay1 ve muzaffer olmay1
resmediyorlardi. Bu yaklasim, bir yandan sanat¢iya kendi Ozgiinliigiini
ortaya koymasi i¢in yilikiimliiliik getirirken, diger yandan da ¢agdas sanatin

gelisimi lizerinde 6nemli etkiler yaratmistir (Hollingsworth, 2009, s. 407).

Bu ¢1ir acan calisma, birkag Ispanyol'un Napolyon birlikleri tarafindan halka agik
infazin1 tasvir ediyor. Solda, bir tepenin onilinde aydinlanmis, beyaz géomlekli bir adam diz
¢Okiip idam mangasina doniik olarak kollarin1 uzatiyor. Birkag¢ erkek, bir duygu karmasasini
ifade eden yiiz ifadeleri ve beden diliyle onun etrafinda toplaniyor. Oliilerin bir kismi
yanlarinda ve saglarinda bir grup insan, yiizleri ellerinde, siranin kendilerinin olacagin bilerek
yatiyor. Sagda, atis mangas: tiifeklerini hedef alarak tek bir mechul kitle olusturuyor. Iki grup

arasinda, sahneyi golgeli cellatlar ve kurbanlar arasinda bdlen biiyiik bir kare fener duruyor.

Beyaz gomlekli adamin Mesih benzeri bir figiirii andirmasi ki; stigmatayr aklimiza
getirmektedir. Kollariin hag seklinde uzatilmasi ve ellerinin i¢i yakindan incelendiginde sag
avucunda bir isaret oldugu i¢in resim geleneksel dini motiflere dayanmaktadir, diyebiliriz. Yine
de, resim kahramanca olmayan muamelesi, perspektifinin diizliigii ve mat, neredeyse graniiller

pigmentleri agisindan devrim niteligindedir.
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Sekil 3
Francisco Goya, 3 Mayis 1808 Sakiz adast katliami, 1814, Tuval iizerine yagliboya

(Francisco Goya, 1814)

Ek olarak, siradan bireylerin yasadig1 ¢agdas bir olayi tasvir etmesi, zamansiz Neoklasik
vinyetleri tercih eden akademik normlar1 asti. “Goya, 1808-1814 Yarimada Savasi sirasinda
Napolyon'un ordusuna karsi Ispanyol direnisine hem tamk olmayr hem de onu anmay1
amagladi. Resmin karanlik ufku ve gokyiizii, infazlarin gergeklestigi sabahin erken saatlerini
yansitiyor ayni zamanda ezici bir karanlik hissi de veriyor. Ingiliz sanat tarihgisi Kenneth Clark,
onu kelimenin her anlamiyla, islup, konu ve niyet bakimindan devrimci olarak
adlandirilabilecek ilk biiyiik resim olarak nitelendirmistir. Goya'nin devrim niteligindeki resmi,
Realizm'in gilindelik hayata dair samimi tasvirlerinin, Picasso'nun savasin dehsetine karsi

beyanlariin ve Siirrealistlerin riiya gibi konular1 kesfetmelerinin yiikselisinde etkili olacaktir

(Licht, 1979, s. 113).

Realizm (Gercekgilik)

Hicbir zaman tutarli bir grup olmasa da Realizm, Aydinlanma ve Sanayi Devrimi'nin
ardindan modas1 ge¢mis olarak geleneksel sanat, edebiyat ve sosyal orgiitlenme bi¢imlerini

reddeden sanatta ilk modern hareket olarak kabul edilir. 1840'larda Fransa'da baglayan Realizm,
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sanat1 neyin olusturduguna dair kavramlar1 genisleterek resimde devrim yaratti. Devrim ve
yaygin toplumsal degisimin damgasini vurdugu kaotik bir ¢agda calisan Realist ressamlar,
geleneksel sanatin idealist imgelerini ve edebi kibirlerini ger¢ek hayattan olaylarla degistirerek,
toplumun sinirlarina biiyiik tarih resimlerine ve alegorilere benzer bir agirlik verdiler. Giinliik
yagami tuvallerine tasima tercihleri, oncii resmin erken bir tezahiirliydii. Sanat ve yasami
birlestirme arzusu ve perspektif gibi resimsel teknikleri reddetmeleri, modernizmin XX.

yiizyildaki bir¢ok tanimini yeniden sekillendirdi.

Gergekeilik, genel olarak modern sanatin baglangici olarak kabul edilir. Kelimenin tam
anlamiyla bu, giindelik hayatin ve modern diinyanin sanat i¢in uygun konular olduguna olan
inancindan kaynaklanmaktadir. Felsefi olarak Realizm, modernizmin ilerici amaglarini
benimsedi, geleneksel degerler ve inang sistemlerinin yeniden incelenmesi ve altiist edilmesi

yoluyla yeni gergekler aradi.

Gergekgilik, XIX. ylizyilin ortalarinda yasamin sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel
olarak nasil yapilandirildigiyla ilgilendi. Bu, hayatin tatsiz anlarinin gozii kara, bazen "¢irkin"
tasvirlerine ve yliksek sanatin nihai giizellik idealleriyle yiizlesen karanlik, diinyevi paletlerin
kullanimina yol acti. Agik¢a kurumsal ve konformist olmayan ilk sanat hareketiydi. Realist
ressamlar, sanat piyasasini himaye eden burjuvanin ve monarsinin toplumsal 6rf ve degerlerini
hedef aldilar. Resmi Sanat Akademisinin salonlarina eserler gondermeye devam etseler de,

caligmalarin1 meydan okurcasina sergilemek i¢in bagimsiz sergiler agmaktan geri kalmadilar.

Gustave Courbet, XIX. yiizyilin ortalarinda Realizm'in ortaya ¢ikisinda merkezi bir rol
oynamustir. Fransiz Akademisi'nin klasik ve teatral iisluplarini reddetmis ve goézlemledigi
nesnelerin fiziksel gergekliginde 1srar etmistir. Cumhuriyetgi olan Courbet, Realizm'ini ayni
zamanda memleketindeki koyliileri ve kirsal kesim insanlarini savunmanin bir yolu olarak
gormiistiir. Uzun zaman Fransa'y1 etkisi altina alan politik ¢alkantilara yasami boyunca verdigi
yanitla taninmistir. Courbet, Paris’deki ‘Vendome Siitunu'nun’ yeniden insasinin maliyetinden
sorumlu tutulmus ve siirgiin edildigi Isvi¢re'de 6lmiistiir. Fakat yakin donem sanat tarihgileri
onun eserlerini Edouard Manet ve Claude Monet gibi erken modernizminin sanatgilarma ilham

veren sanatg1 olarak gordiiler.
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Sekil 4
Honoré Daumier, Katliam, 1834. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Honoré Daumier, 1834)

“Gergekeilik 1840'larda tutarli bir egilim olarak ortaya ¢ikmadan 6nce bile, Daumier'in
baskilar1 ve Kkarikatiirleri Courbet ve digerlerinin eserlerini renklendirecek toplumsal
adaletsizliklerle ugragiyordu. ‘Louis Philippe I’ monarsisine karsi ayaklanma Nisan 1834'te
kaynama noktasina ulast1 ve bir is¢i sini1fi mahallesindeki bir isyan sirasinda bir polis memuru
oldiirtldi. Misilleme olarak hiikiimet giigleri, katilin saklandigina inanilan binanin sakinlerini
vahgice katletti. Rue Transnonain'de, Daumier, hiikiimetin asir1 orantisiz tepkisinin ardindan,
6len ¢ocugunun cesedinin tizerinde yatan silahsiz bir sivilin cesedine odaklanan duygusal
olarak kigkirtici bir litografi ile hiikiimetin asirihigini ortaya koydu. ”(Laughton, 1996, s. 58)
Eserin kompozisyonu incelendiginde rakursileri ve asimetrik kurgusali ile dikkat ceker. Parelel
ve diyagonal unsurlar, tasvir edilen konunun gerilimini destekler niteliktedir. Isigin sag iistten

baglayarak figiliriin tamamini kapsayan agik-koyu zitligi derinligi ve vurguyu giiclii kilmaktadir.

“Ornans'ta Bir Defin” adli1 galismasi ile Courbet, adin1 geng Realist hareketle es anlamli
hale getirmistir. Courbet, dogdugu kasabada basit bir kirsal cenaze torenini betimlemistir. Eser
acik kompozisyona sahiptir. Arka siferde giinesin batmak iizere oldugu bir peyzaj alam
resimlenmistir. Kalabalik figiirlii calismada defni gerceklesen kisinin yakinlarindan olusan bir

gurup insanin tuvali sagdan sola doldurdugunu gérmekteyiz.
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Sekil 5
Gustave Courbet, Ornans'ta Bir Defin, (1849-50), Tuval Uzerine Yagl Boya

i T

(Gustave Courbet, 1850)

On planda toreni gergeklestiren din adamu ve kilise calisanlar1 seremoni kiyafetleriyle
halktan ayrilir. Sag 6n tarafta bulunan kopek figiirii olayin bagka bir sahididir. Orsay Miizesinde
ana odada bulunan 670 cm uzunlugundaki bu tuval, izleyiciyi sanki bir magaradaymis gibi
karanlhiga ¢ekmektedir. “Klasik olmayan bir kompozisyonda, figiirler torenden bagimsiz olarak
karanlikta dolasmaktadir. Gergekgiligin baglica bir 6rnegi olarak, resim gercek bir cenaze
toreninin gerceklerine bagl kaliyor ve abartilmis manevi ¢agrisimlardan kagimiyor. Hayatin
zamansal dogasini1 vurgulayan Courbet, resimdeki 1s1g1n ebedi olan1 ifade etmesine bilerek izin
vermemistir. Glin batim1 ruhun zamansal olandan ebedi olana biiyiik ge¢isini imgelemek icin
kullanilmigtir. Courbet aksam gokyiiztiinii bulutlarla kaplamis, boylece giindiiziin geceye

gecisini tabutun aydiliktan karanligina gegisi ile betimlemistir” (Fried, 1992, s. 79).

Elestirmenlerin ¢ogu tarafindan o donemde 6liimiin kat1 gerceklerine bagli kalmay1 dini
kiiciimsemek olarak gordiiler ve yipranmis yiizlii siradan insanlarin sanki bir tiir asil 6neme
sahipmis gibi betimlenmesini yadirgadilar. Eserde figiirlerin gercek boyutlarina yakin olarak
tasvir edilmesi yapisal olarak kabul gérmemistir. Sonraki donem elestirmenleri ise eserdeki tim
insanlarin esitligi ve erdemi ¢ikarimini sevdiler ve bdyle bir resmin Bati sanatinin ve siyasetinin

gidisatini1 nasil degistirebilecegini fark ettiler.
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Sekil 6
Edouard Manet, Cimenlerde Ogle Yemegi, 1863. Tuval iizerine yagliboya

(Edouard Manet, 1863)

Courbet'nin 1850-1851 sergi salonundaki basarili skandalindan sonra Manet, aktif
olarak tartigmalara yol acan bir sonraki biiylik realist sanat¢iydi. 1863'teki Salon des Refusés'in
baslica konugsma konusu olarak, bu tuvalin burjuva patronlarini ve imparatorun kendisini neden
sok ettigini goérmek olduk¢a agiktir. “Manet'nin  kompozisyonu Ronesans sanatgisi
Giorgione'den ve Raimondi'nin Raphael'den sonra yaptigi Paris'in Yargis1 graviiriinden
etkilenmistir ancak bu etkiler perspektife olan saygisizligi ve dogal olmayan 151k kaynaklari
kullanimiyla parcalanmigtir. Ancak, en ¢ok kamuoyu 6fkesinin odagi, iki sik giyimli adamla
rahat bir sekilde mesgul olan ideallestirilmemis bir kadin ¢iplakligiydi. Bakisi izleyiciyle cinsel
bir diizeyde yiizlesir, ancak Manet onun araciliiyla Fransiz kamuoyuyla da yiizlesir ve etik ve
estetik sinirlarina meydan okur. Manet, klasik resmi modernize eden bir eser yaratirken,
miizelerinde bulunan niiler ve ormanlarindaki ¢iplak hayat kadinlariyla zengin Paris
toplumunun sahte inceligine dikkat cekti”(Brombert, 1997, s. 56). Adnan Turani’ye gore
“Kirdaki adamlar ve ¢iplak kadin figiirii eski donemin tanr1 ve tanricasi degil, Paris bulvarinin

insanlar1 idi. 1865te yaptig1 “Olympia” adli tablosundaki kiz da 6yledir. Demek oluyor ki, cag
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onu yeni bir gozleme siiriikliiyordu. Manet empresyonist oluyordu” (Turani, 2005, s.
515). Perspektifi ¢arpitmasi, “diinyaya agilan bir pencere” olarak Ronesans tuval modelini takip
etmeyi reddetmesi, Izlenimcilik ve sonraki hareketlerin resmi deneylerinin temelini att1. Sanayi
Devrimi'nin ardindan gazete basiminin ve Kkitle iletisim araglarinin patlamasinin ardindan
Realizm, sanat¢iya 6z-reklameci olarak yeni bir anlayis getirdi. Gustave Courbet, Edouard
Manet ve digerleri, kasitl olarak tartigsmalara yol actilar ve medyayi, sanatcilar arasinda bugiine

kadar devam eden bir sekilde tinliilerini gelistirmek i¢in kullandilar.

Empresyonizm (izlenimcilik)

Izlenimci anlayisin olusum siirecinde ii¢ onemli faktdriin &ne ¢iktigim1 gérmekteyiz.
Birincisi Akademinin kat1 kurallarina bas kaldir1 baglaminda iislupsal degisim, ikinci olarak da
Japon asaflarina ait baski resimler ve pullaridir ki; bunlar dogu kiiltiiriniin mistisizmini
sembolize eden, ticari tirlinlerin tizerindeki ambalajlar ve posta paketlerin {izerindeki pullarla
Avurupa’ya tasinmistir. Uciincii olarak Barbizon okulunun getirdigi sanat anlayisidir.
“Empresyonizmle beraber, yeni bir renk anlayisinin resme girdigini goriiyoruz. Bu yeni renk
anlayis1, gercekten biiyiik bir kesfi ifade eder” (Tunali, 2008, s. 54). Renk ayrimlar1t modern

sanatin tipik olan deformasyonlariin temelini olugturmaktadir.

Izlenimcilik, modern resmin biitiiniindeki belki de en 6nemli harekettir. 1860'larin bir
noktasinda, bir grup genc¢ sanatci1 gordiiklerini, diistindiiklerini ve hissettiklerini ¢ok basit bir
sekilde resmetmeye karar verdiler. Resim tarihiyle, mitolojiyle ya da biiylikk adamlarin
yasamlariyla ilgilenmiyorlardi ve gorsel goriiniimlerde miikemmelligi aramadilar. Bunun
yerine adlarindan da anlagilacag gibi izlenimciler, belirli bir anda bir manzara, nesne veya
kisinin kendilerine nasil goriindiigiine dair bir izlenimi tuvaline aktarmaya calistilar. Bu
genellikle, ressamlarin o zamana kadar sahip oldugundan ¢ok daha hafif ve daha gevsek firgalar
kullanmak ve agik havada boyama yapmak anlamina geliyordu. izlenimciler ayrica Fransiz
hiikiimeti tarafindan diizenlenen resmi sergileri ve resim yarismalarini reddettiler, bunun yerine

halkin baslangigta tepkili oldugu kendi grup sergilerini diizenlediler.

“Tiim bu hareketler, modern sanatin ortaya ¢ikisini ve avangardin tiim iliskili
felsefesini 6ngordii Monet, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, tarihsel temalara
ve Fransiz Akademik Sanati'nin son derece gosterisli kusursuzluguna
muhalefet eden bir grup sanatgidan biriydi. Bu sanat¢ilar, modern yasami
tipki gordiikleri gibi resmetmeyi amag edinmis ve ge¢ip giden andan arda
kalan izlenimi ve 1s1g1in etkisini yaka lamaya c¢alismiglardi. Empresyonist

resimler 1870'li yillarda ilk kez Paris'te sergilendiler ve kiigiimsendiler ¢iinkii

19



donemin bakis acisina gore bueserler bitmemis gibi goriiniiyordu. Fir¢a
darbelerinin tek tek, goriinmez bir sekilde birbirine karistigi piiriizsiiz bir
yiizey yaratmak yerine Empresyonistler, boyayi1 belirgin ve parlak renklerle
uyguluyor, kesik firga darbeleri kullaniyorlardi. Eserlerde isledikleri temalar
da teknikleri kadar yenilik¢iydi (Farthing, 2014, s. 316).”

Izlenimciler, ©nceki sanat¢ilardan daha gevsek firca ve daha acik renkler
kullanmislardir. Geleneksel {i¢ boyutlu perspektifi terk ettiler ve daha once bir resmin daha
onemli 6gelerini daha kiiciik olanlardan ayirmaya yarayan formun netligini reddettiler. Bu
nedenle bir¢ok elestirmen izlenimei resimleri, tamamlanmamis goriinimleri ve goriiniiste

amatdorce kaliteleri nedeniyle su¢lanmiglardir.

Gustave Courbet'nin fikirlerinden yola ¢ikan izlenimciler, gergegin ressamlart olmay1
ve resimler icin olas1 konular1 genisletmeyi amagladilar. Idealize edilmis formlar ve miikemmel
simetri tasvirlerinden uzaklasarak, sayisiz yonden kusurlu olan diinyaya kendi gordiikleri gibi

odaklandilar.

Izlenimci cagdaki bilimsel diisiince, goziin algiladig1 ile beynin anladiginin iki farkl sey
oldugunu kabul etmeye basliyordu. izlenimciler, havadaki degisiklikler gibi ortam 6zellikleri
de dahil olmak iizere, simdiki anin ugucu dogasini tuvallerinde iletmek igin ilkini 15181 optik
etkilerini yakalamaya calistilar. Sanatlart mutlak gergek¢i tasvirlere dayanmiyordu. “Her
izlenimci eser, devamli olarak bir devinim halinde olan varlig1 betimlemek i¢in zamanla bir
savas vererek o essiz ve benzersiz anin1 yakalamaya calismistir. Izlenimci ressam ise her an
bozulabilecek olan nesne, peyzaj ya da figiiriin yapisin1 hassasiyetle dengelemeye gayret
etmistir. izlenimci algilama, dogayi bir ilerleyis ve bozunum siireciyle baskalastirir. Dengeli ve
tutarlt olan her sey, bir bagskalasma sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine
biirliniir. Goriilene gore hareket etmek yerine 6znel hareket etmek, bu akimla doruk noktasina

ulagir” (Hauser, 1984, s. 32).

Izlenimcilik, kent plancis1 Georges-Eugéne Haussmann tarafindan ydnetilen ve kentin
yeni inga edilen tren istasyonlarim1 da igeren, XIX. yiizyilin ortalarinda Paris'in devasa
yenilenme etkilerini kaydetmistir. Eskiden dar, kalabalik caddelerin yerini alan genis, agaclikli
bulvarlar ve biiyiik, liikks apartmanlar siklikla betimlenmistir. Halkin bos zamanlarinda vakit
gecirdigl sahnelere odaklanan sanatgilar, eserlerinde 6zellikle kafe ve kabare sahnelerini ve

genellikle modern metropol sakinlerinin yasadigi yabancilasma duygusunu aktarmislardir.
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Sekil 7
Claude Monet, Izlenim, Giin Dogumu, 1872, Tuval Uzerine Yaglhiboya

1=

(Claude Monet, 1872)

Monet'nin izlenimciligi, Giindogumu'ndan bazen izlenimci hareketi doguran eser
olarak bahsedilir, ancak resim yapildigi zaman Monet aslinda yeni tarzda galisan birkag
sanat¢idan biriydi. Ancak, kuskusuz, "Empresyonizm" terimini doguran, elestirmen Louis
Leroy'un 1874 Birinci izlenimci Sergisi'nin hicivli bir incelemesinde eser ve basligi hakkindaki
asagilayict yorumlaridir. Leroy'un incelemesi bu terimi komik bir hakaret olarak kullandi,

ancak yeni ressamlar okulu bunu bir gurur ve meydan okuma ruhuyla hizla benimsedi.

Claude Monet, Paris'te orta smif bir tiiccar ailesinde dogdu. Ebeveynleri ¢aligkan ve
finansal olarak giivenliydi, ancak hicbir sekilde zengin ya da aristokrat degildi ve Monet
kariyerinin ilk yillarinda bir ressam olarak hayatta kalmak i¢in miicadele edecekti. O ¢ok
gengken ailesi Paris'ten Le Havre'a tagindi ve Monet 1960'larin basinda bir sanat¢1 olarak egitim
almak icin Paris'e geri dondiiyse de, 1872'de Le Havre'daki ailesini ziyareti sirasinda bunu ve
birkag numarayi yaratti. Diger benzer ¢aligmalardan. Impression, Sunrise hakkinda ¢arpici olan
sey deniz, kara ve gokyiizli arasindaki renk paletinin siirekliligidir. Hepsi giin dogumunun
yumusak mavileri, portakallar1 ve yesilliklerinde yikanir. Resmin konusu, betimledigi sehir ya
da suyun karsisina ¢ikan isimsiz kayikg¢ilar degil, glines 1s181inin kendisini saran sicakligi ve
rengi, daha dogrusu zamanin belirli bir aninda duyularda yarattig1 "izleme"dir. Bu 151k resmi ve

15181 zamana 6zgii etkileri, yeni tarzin ayirt edici dzelligiydi. Izlenim, Giindogumu Monet'nin
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1872'de yarattig1 ayni sahnenin birkag eskizinden biriydi. Konuya bu seri yaklagim ressam igin
tipikti. Diger durumlarda, Monet, ayni sahneyi giiniin farkli saatlerinde veya farkli mevsimlerde
betimleyen, 15181n ve atmosferin zamana 6zgii sekillerde nasil degistigini vurgulayan biiyiik
calisma dongiileri yaratacakti. Bu etkinin en iinlii drnekleri, Ingilizce'de "Saman Yiginlar"

olarak bilinen “Les Meules a Giverny” isimli serisini olusturan 25 resimdir.

Tunali’ya gore (Tunali, 2008, s. 38), Monet’in bu tablosu ile empresyonist sanat
dogdugu gibi, ayn1 isim, sonra biitiin bir donem kiiltiiriinii belirleyen bir genel isim olarak
kullanilmaktadir. Bu resimle beraber yeni bir estetigin yeni bir estetik obje arayisinin nasil
oldugunu gérmeye calisan Tunali, Monet’in bu tablosunda izleyiciye ne gostermek istedigini

su sekilde agiklamaya caligmaktadir:

“Resim, giinesin dogusu sirasinda bir limani gosteriyor. Ama bu hangi limandir?
Resimde bu limanin somut varligi ile karsilasmiyoruz, bu pekala baska bir liman da olabilirdi,
hatta liman olmayan bir kiyi da olabilirdi. Ciinkii burada bize verilmek istenen, doganin belli
bir mantiga dayanan somut bir par¢asi degildir, 6rnegin CIl. Lorain’in kuzey peyzajlarinda ve
yine érnegin Jan van Goyen’in deniz peyzajlarinda oldugu gibi. O halde Monet, burada neyi
tespit etmek, bize neyi vermek istiyor? Monet nin, biitiin artistik yeti ve kudretini kullanarak
vakalamak istedigi sey, yalnizca sudur: Bir tan vakti giines isinlarimin su yiiziindeki
harelenmelerini ve bu belli bir ‘an’ icinde gok ve deniz yiizeylerinde meydana gelen 151k
dalgalarini tespit etmek. Ancak, buna karst denebilir ki, Monetye gelinceye kadar binlerce
ressam giinesin denizde dogusunu gormiis ve bunu resmetmigtir. Onlar da ayni renk ve 1siklart
goriip tuval tizerine gegirmiglerdir. O halde Monetyi onlardan ayiran fark nerededir? O ayrim
ki, Monet’yi yeni bir sanat anlayisinin yaraticist yapiyor. O halde, “Empresyon: Giines
Dogarken Liman” iizerine biraz daha egilelim: Resimde hareketsiz hi¢bir formun, hi¢cbir
konturun bulunmadigini goriiyoruz. Konturdan kagryor ve goriiniisii belirlemek ve kavramak

tizere bagka elemanlart temel motif olarak alryor. ”(Tunali, 2008, s. 38)
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Sekil 8
Alfred Sisley, Sis, 1874. Tuval iizerine yagli boya

(Alfred Sisley,1874)

Alfred Sisley'nin sekil 8 deki giizel pastoral sahnesi, yumusak bir renk paleti, huzur ve
baris ¢agristirmig ve belirli ayrintilar ve insan formlarinin 6tesinde bir manzaranin genel kalitesi
ve atmosferine vurgu yapmistir. Bu resmin kadin kahramani, sakince ¢i¢ek toplarken, gayiri
kaplayan yogun sis tarafindan neredeyse tamamen gizlenmistir. Sisley'nin c¢aligmalarinin
¢ogunda oldugu gibi, insan viicudu daha genis bir dogal diinyanin hem bir yonii hem de ifadesi
haline gelerek dogal sahneye karismis goriinmektedir. Bu ¢alismasinda, Sisley insan formunun

Onemini azaltirken neredeyse sadece 151k ve atmosfer temsillerine odaklanmustir.

Izlenimciler farkli bir grup olduklarini kanitlasalar da, calismalarini tartismak ve
sergilemek i¢in diizenli olarak bir araya geldiler. Grup, 1874 ve 1886 yillar1 arasinda sekiz
sergide isbirligi yapti fakat bu silire boyunca ortak yaklagim yavas yavas degismeye
basliyordu. Birgogu, kendilerine dikkat ¢eken erken deneysel iisluplarda ustalastiklarini
hissettiler ve yaraticiligin diger yollarin1 kesfetmek icin ilerlemek istediler. Modern resim
akimlar1 bashig altinda izlenimcilik, tezin ileriki kisimlarinda daha ayrintili ifade edilmeye

caligilacaktir.

23



Post Empresyonizm

Post-Empresyonizm, hepsi Empresyonist hareketin optik algilamasina cevap vermenin
ortak glidiisiinii  paylasan ¢ok ¢esitli farkli sanatsal disluplart igermektedir. Post-
Empresyonizmin genel ¢atisi altinda bir araya gelen iislup varyasyonlari, Georges Seurat'in
bilimsel yonelimli Neo-Empresyonizminden Paul Gauguin'in yemyesil Sembolizmine kadar
uzanir. Sanat¢inin 6znel bakis agisina odaklanmis bu hareket, resmin diinyaya agilan bir pencere
olarak geleneksel roliinii astig1 ve bunun yerine sanat¢inin zihnine ve ruhuna agilan bir pencere
haline geldigi bir ¢agi baglatti. Post-Empresyonistlerin genis kapsamli estetik etkisi, 20.
yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Ekspresyonistler basta olmak iizere bir¢cok ¢agdas hareketlerini

de etkilemistir.

Paul Gauguin ve Vincent van Gogh gibi Post-Empresyonistler i¢in de sembolik ve
olduke¢a kisiye 6zel anlamlar 6n planda olmustur. Gozlemlenen diinyay1 tasvir etmeye olan
ilgiyi reddederek, izleyiciyle daha derin baglar kurmak i¢in anilarina ve duygularina baktilar.
Yapi, diizen ve rengin optik etkileri Paul Cézanne, Georges Seurat gibi Post-Empresyonistlerin
estetik bakisina onemli etkisi oldu. Sadece g¢evrelerini temsil etmek yerine, ¢evrelerindeki
diinyayr tanimlamak i¢in renk ve seklin karsilikli iligkilerine giivendiler. Cesitli
bireysellestirilmis stillerine ragmen, Post-Empresyonistlerin ¢ogu, tuvalin yiizeyine boya

uygulamasinda soyut bi¢im ve desene odaklanmislardir.

Soyutlamaya yonelik ilk egilimleri, XX. yilizyilin baslarinda gergeklesen siradist
modernist soyutlama kesfinin de yolunu agmistir. Elestirmenler, Post-Empresyonizm igindeki
iki genel tislup daha sonrasinda iki karsit egilim olarak gruplandirilmistir. Bir tarafta Kiibizm'in
onciisii olan yapilandirilmis veya geometrik stil, diger tarafta ise disavurumcu veya geometrik

olmayan sanat bulunmaktaydi.

Geometrik tislubun onciisii olan Paul Cezanne sehir hayatindan uzak yasamay1 tercih
etmis, en biiyiik 6gretici olarak gordiigli dogaya yonelmistir. "Paris'i bir elmayla sasirtacagim"
demesine ragmen, Provence'ta sakin bir yasam i¢in Paris'ten (meyvelerden degil) uzaklasti ve
"silindir araciligiyla doga, kiire ve koni " sanatsal yaklagimi, gliniimiizde Post-Empresyonizm
olarak tanimlanan dort ana akimdan birini baslatti. Ve onun kirsala taginmasi, Giiney Fransa'da
calisan ve yasayan Signac, Gauguin ve Van Gogh gibi diger Post-Empresyonist dnciiler i¢in bir
model oldu.
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Sekil 9
Paul Cezanne, Dért Elma, 1881. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Paul Cezanne,1874)

Resmin oncelikle gorsel algiin bir yansimasi olduguna dair Empresyonist 6zdeyisten
tatmin olmayan Cézanne, sanatsal pratigini yeni bir tiir analitik disiplin haline getirmeye calist1.
Cezanne tuvali, bir sanatg¢inin belirli bir konuya yogun bir sekilde ve siklikla tekrar tekrar

bakarken gorsel duyumlarini kaydettigi bir ekran olarak tanimlamistir.

Georges Seurat, c¢ogunlukla Pointillism veya Divisionism olarak bilinen Neo-
Empresyonist teknigin onciisii olarak hatirlanir. Kiigiik noktalarin veya renk vuruslarinin
yumusak bir sekilde titreyen yiizeyiyle iliskili bir yaklasim1 ¢alismalarinda dikkatimizi geker.
Yenilikleri, renk ve anlatimla ilgili yeni yar1 bilimsel teorilerden tiiretilmistir, ancak
calismalarinin zarif giizelligi, ¢ok farkli kaynaklarin etkisiyle agiklanmaktadir. Baslangicta,
biiyiik modern sanatin, teknolojik olarak bilgilendirilmis teknikleri kullanmasi disinda, ¢agdas
yasami klasik sanata benzer sekillerde gosterecegine inandi. Daha sonra Gotik sanatina ve
popiiler posterlere daha fazla ilgi duymaya baslad1 ve bunlarin ¢alismalar lizerindeki etkisi,
onu bu tiir alistlmadik kaynaklari ifade i¢in kullanan ilk modern sanatlardan biri haline getirdi.

Basaris1 onu hizla Paris avangardinin 6n saflarma tasidi.
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Sekil 10

Georges Seurat, La Grand Jatte Adast'nda Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-86. Tuval Uzerine
Yagli Boya

(Seurat,1884)

“Seurat, sanatta uyum ve duygu olusturabilmek i¢in, renk kullanimina inanmaktadir.
Sanat¢1, Blanc ve Chevreul’lin yapitlarinin yani sira, James Moxwell ve Hermann
Helmbholtz’un 151k {lizerindeki deneyleri ile David Sttur’un kuramlarini incelemis, Ogden N.

Rood’un “Modern Renk Bilimi” adli kitabin1 da okumustur” (Eczacibasi, 1997, s. 1648).

“Resimlerindeki plastik unsurlart  kompozite ederken, kurgusunun
diizenlenigini ve bigimlerin orantili bir sekilde yiizeye aktarilmasi klasik
oranlama yontemiydi. Ebat olarak dikkat ¢ekici bir biiyiikliikte olan “Grande
Jatte Adasi'nda Bir Pazar Giinii, Ogleden Sonra” adli calismasinda Seurat,
her ayrintiyr en ince detaylarina kadar ciddiyetle etiid etmis, Parislilerin
giinlik hayatlarinda siradan bir dinlenme anmi klasik sanati alaya
alirmiscasina betimlemistir. izleyici {izerinde meydana getirdigi etki hem

eski, hem de moderndir”(Lynton, 1991, s. 22).

Post Empresyonistlerin en 6nemli sanat¢ilarindan Van Gogh'un insanin ve doganin igsel
maneviyatini dile getirmeye olan bagliligi, konunun salt goriiniimiinden ¢ok daha fazlasini

aktaran dramatik, yaratici, ritmik ve duygusal tuvallerle sonuglanan bir islup ve igerik
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kaynasmasina yol agti. Hayat1 boyunca pek c¢ok iiziintiiniin kaynagi olmasina ragmen, Van
Gogh'un ruhsal ve zihinsel dengesizligi, algiladig1 dig diinyanin duygusal betimlemelerinin
kaynag1 olmus ve her goriintiiyli daha derin bir psikolojik yansima ve yankiyla doldurmustur.
Van Gogh'un dengesiz kisisel mizaci, iskence géren sanatginin romantik imajiyla esanlamli

hale geldi.

Sekil 11
Vincent Vangogh, Bugday Tarlas: Ve Kargalar, 1890. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Vangogh,1890)

Kendine zarar verme yetenegi, XX. yiizyilda birgok sanat¢inin hayatinda yanki buldu
ve Van Gogh, 6znel duygular1 ifade etmek i¢in boya ve sembolik renklerin diirtiisel, jestsel bir
uygulamasini kullandi. Parlak, gosterigli bir paletle resmedilen yogun yiiklii, goriiniir firca
darbelerine sahip tuvalleri, Van Gogh'un resimde hayata gegirilen kisisel ifadesini vurgular. Bu
yontemler ve uygulama, Fovizm'den Soyut Ekspresyonizm’e kadar pek ¢cok modern hareketin

tanimlamasina yardimci olmustur.

Van Gogh’un peyzajlarinda ve portrelerinde sanat¢inin firtinali ruh halini dile
getirmektedir (Kinay, 1993, s. 208). Doganin aldatici goriiniisiinii taklit etmek ya da entelektiiel
sosyeteye hos goriinmek i¢in degil, aksine kendi zeka ve duygusuna uygun ikinci bir diinya
yaratmak i¢in ¢alismistir (Turani, 1999, s. 563). Dramatik bir ¢alkalanmayi, umutsuz bir
seslenisi, asabi tuslarla ifade etmistir. Sanat¢inin hasta mizacinin huzursuzlugu; tablolarinda
kullandig1, gilinesin tath sar1 rengi degil, hiddetin sembollesmis rengi olan saridan ve gizemli

bi¢cimde kullandigi 1siktan okunabilmektedir (Kinay, 1993, s. 208).
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Paul Gauguin, baslangicta izlenimcilik egitimi almis en 6nemli Fransiz sanatcilardan
biridir, ancak onun giinliikk diinyayla olan biiyiisiinden uzaklasarak, genel olarak Sembolizm
olarak adlandirilan yeni bir resim tarzina Onciiliik etmistir. Nabi Okulu’nun temeli de bu

sanat¢idir.

Sekil 12

Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz ?, 1897. Tuval Uzerine
Yagh Boya

T

(Paul Gauguin, 1897)

Sanat¢inin iki 6nemli 6zelligi kendinden sonraki kusagi dnemli dl¢tide etkilemistir. Biri
teknik, digeri de icerik olarak ortaya koyduklaridir. Gauguin’in eserlerinde bdlmecilik
bicimselini tercih eder ki; resmin yiizeyini geleneksel resimden uzaklastirmak ve iki boyutlu
izlenimi vermek icin keskin konturlarla ve kesin renk ayrigtirmalariyla bunu yapmistir. Bir
digeri ise renkleri diimdiiz siirmesi ki; belirli bir ifadenin etkisini artirmay1 amaglar. Renk
sembolizmi olarak da ifade edilen bu yaklasim, bilhassa ekspresyonistleri, hatta Edward

Munch’1 ve Kuzeyli sanatcilarini rengin ifade giiciinii kullanmalarinda oldukga etkili olmustur.

Izlenimci hareket 1880'lerin sonlarinda zirveye ulasirken, Gauguin yeni renk teorileri
ve resme yar1 dekoratif yaklagimlar denedi. Bir yaz Vincent Van Gogh'un yaninda yogun renkli
bir tarzda calisti. Bati toplumuna sirtini donmeden 6nce Fransa'min giineyinde, 1890'larin
baslarinda Giiney Pasifik'e diizenli olarak seyahat etmeye basladiginda borsaci olarak eski
hayatini ¢oktan terk etmisti; burada giinliik gozlemi mistik sembolizmle birlestiren yeni bir tarz
gelistirdi; Afrika, Asya ve Fransiz Polinezyasi'nin "ilkel" sanatlar1 olarak adlandirilir.
Gauguin'in Avrupali ailesini, toplumunu ve Paris sanat diinyasin1 "Oteki" diyarinda ayr1 bir
yasam i¢in reddetmesi, gezgin-mistik-sanat¢inin romantik bir 6rnegi olarak hizmet etmeye

basladi. “Paul Gauguin’in “Iginde zeka olmak sartiyla ne istersen onu yap” ciimlesi bu dénem
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resim sanatgilarini ruhsal anlamda motive etmistir. Sanat¢ilar malzemeyi ve plastik 6geleri sil
bastan yeniden ele alirken, geleneksel biitiin kaliplar rafa kaldirilarak, sanatginin kendi

diinyasinda yeniden anlam buluyordu” (Kayserili, 2012, s. 2).

“Gauguin, eserlerinde deneysel betimleme yontemleri yerine kavramsal yontemler
uygulayarak, yirminci ylizyil resim sanatinda ¢igir agmistir” (Eczacibasi, 1997, s. 644). Mart
1899°da Andre Fontainos’in, Gauguin’in, “Nereden geldik? Neyiz? Nereye gidiyoruz?” adli
resmi i¢in yazdigi elestiriye yanit olarak, Tahiti’den yazdigi mektupta, renk uyumunun

miizikteki karsiliginin nasil olduguna dair su ifadeleri kullanmaktadir:

“Bu ton tekrarlari, bu tek diize renk uyumlar1 (miizikal anlamda) tiz
bir sesle, onlar1 tam tersine yogunlastiran titresimli notalar esliginde s6ylenen
dogu ilahilerine benzemiyor mu? Beethoven bunlar1 (anladigim kadariyla)
s0z gelimi Sonata Pathetique’te (Patetik Sonat) sik¢a kullaniyor. Delacroix
da tekrarli kahverengi ve bogucu mor uyumlariyla, trajediyi ima eden kasvetli
bir pelerinle bunu yapti. Siz Louvre’a gidiyorsunuz sik sik, benim bu
sOyledigimi diisiinerek, yakindan bakin Cimabue’ye. Ayni zamanda rengin
bundan sonra modern resim alaninda oynayacagi miiziksel rolii de diisiiniin.
Tipki miizik gibi titresim olan renk, dogada hem en evrensel hem de en ele
avuca sigmaz olani yakalamayi basarir: onun i¢ giiciinii” (Harrison ve Wood,

2011, s. 39).

“Sicak renkleri Oncelikli olarak kullanan ressamin renklerle olusturdugu ahenk,
yapitlarina egzotik bir gorlinim katmistir. Objelerin ve kisilerin birbirinden kuvvetli, kalin
cizgilerle ayrildigi naif bir anlatimda, renk planlari halinde kullanilmig, voliimler

basitlestirilmis ve golge-1s1k uygulamasina gidilmemistir” (Kinay, 1993, s. 206)

Modernizmin Baslangici

XX. ylizyila kadar sanatin genel amaci; dogadan algiladiklarini birebir yansitarak onu
Oliimsiiz ve degerli kilmaya calismakti. Fransiz ihtilali ile baglayan diisiinsel degisimler ve
sonrasinda Sanayi devriminin kapitalizmi ve burjuvasi modernizmin ortaya ¢ikmasina ve
gelismesine katki sagladi. Sanayinin gelismesine paralel olarak {retimin ve tiiketim
aligkanliklarinin degisimiyle birlikte toplumun igine girdigi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
bunalim kendine ve bulundugu ortama yabancilagsmis bireyler yaratmistir. Modern kentlerin
yasam bicimi sanatginin kendi i¢ diinyasina yonelmesine ve igsellestirdiklerini yansitarak

Ozglirlesmesine olanak saglamistir.
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Modernlik, gegissel olandir, kagak olandir, rastlantisal olandir, diger
yarisi ebedi ve degismez olan sanatin yarisidir. Her eski ressam ig¢in bir
modernlik s6z konusu oldu; ge¢mis zamanlardan bize kalan giizel portrelerin
cogu, donemlerinin kiliklariyla giydirilmistir. Hepsi de tiimiiyle uyum
icindedir, ¢iinkii giysi, sa¢ bigimi, kendi bakisi ve kendi giiliimseyisi vardir),

eksiksiz bir canliliktaki bir biitiinii olusturur (Baudelaire, 2009, s. 22).

Boylece sanatginin yaraticiliginin 6n plana ¢iktigi bu durum, sanatta geleneksel olan
oranlama ve kompozisyon ve yansitma bigimlerinin de koklii degisimine neden oldu. Bilimsel
gelismelerin ki; fotograf makinesinin ve kameranin kesfi sanatta yansitmanin(mimesis)
gereksizligini daha agik hale getirdi. Fakat bu sadece yansitma ve ii¢ boyut sorunu degildi.
Newton’un Renk teorisine gore 1518in giin i¢indeki kirilmalarinin, nesneler iizerindeki renk
degerlerini degistirmesi ve dogadaki hizli degisimin yakalanmasi i¢in sanat¢i artik daha hizli
olmak zorundaydi. Hizl1 firca darbeleri, izlenimlerin lekesel etkilerle, cok boya karistirmadan
hatta ¢ogunlukla tiipten ¢iktig1 gibi tuvaline aktarmanin heyecanini yasayan Manet gibi
sanatcilar bir katedrali, bir saman yiginini, bir koprityli ya da caninin istedigi herhangi bir
konuyu onlarca defa farkli atmosferde, farkli 151k ve renk armonileriyle betimlemeye calistilar.
Ciinkii artik Modern sanatta asil sorun resmin kendisi degil; resim sanatinin nasil temsil

edilecegi sorunsaliydi.

Modern sanatta sanat¢cinin, modern olana ulagsmak i¢in geleneksel olandan uzaklagsma
ve devamli olarak yeniye ulagsma zorunlulugu vardir. Dinsel konulardan uzaklasan modern
sanat¢1 diinyevi olana yonelmis, 6zgiirlesmek i¢in kendi kaliplarini kirmanin 6zgilinlesmedeki
Oonemini fark etmistir. Modernizmin sanatgis1 duygu ve diisiincelerini ifade ederken bigimi ve

rengin geleneksel kullanimini kokten degistirerek, soyutlama yoluyla bunu asmaya ¢aligsmistir.

Bu itibarla, modern sanati, yani soyut sanati, daha 6nceki sanat sekillerinden
kesin olarak koparmak haksizlik olur. Gergekten, modern sanatin tabiattan,
natiiralizmden kagma egilimi katiyen tabiati reddetmek anlamina gelmiyor.
Modern sanat, natiiralizmden ve optik realizmden uzaklagsmak suretiyle,
tabiati tamamiyla inkar etmeye degil, tabiatin goriiniislerinin arkasinda
bulunan &ziinii, yani gercek tabiat1 arastirmaya yoneliyor. Ozellikle soyut
sanat, tabiatin karsisinda gayet hiir, yaratici ve etkin bir tavir takiniyor.
Gergekten, Paul Klee, "tabiattan uzaklasmak icin degil, fakat ona daha derin
bir sekilde niifuz etmek ig¢in, natiiralizmden vazgectigini" soyliiyor.

Kandinsky de, "soyut resmin, tabiatin 'deri' sini terk ettigini, fakat tabiatin

30



kanunlarin1 kozmik kanunlarini terk etmedigini" ifade ediyor (Muller, 1993,
s. 16).

Bu ¢ag icin de iki diinya savasi, Rus ihtilali, Hitler Nasyonalizmi, uzaya ¢ikilmasi, Ay’a
ayak basilmasi, teknolojinin hizli gelisimi ve medyanin kullandig1 malzemelerin ¢ogalmasinin,
bilgisayarin getirdigi kolayliklarin ve dijitallesmenin getirdigi birgok yenilikler hayati ve
hayatin en biiyiilk yorumlayicisi ve tanigl olan Sanati ve sanatgiyr baskalagtirmistir. Bu da
beraberinde ¢agdas sanat alanlarin birbiriyle sentezlenmesini mecbur kildi. Kisacasi sanat
dallarinin smirlarinin olmadigi bir donemle birlikte resimin heykelle, heykelin mimariyle,
mimarinin ise resimle i¢ ice oldugu disiplinler arasi diyalogun yasandigi yeni bir déneme
girilmistir. “Bu baskalagim sanatciy1 bireyci, dolayisi ile eserlerini hi¢ bir dis baski olmadan,
icten ve samimi bir bigimde Ozgiirce yaratmak istemesindendir. " O anlagilmaktan ziyade
samimi olmay1 ar1yor ve baslica arzusu, kendisinde en kisisel ve en nadir olan seyleri en orijinal
bir tarzda ifade etmek amaciyla, araliksiz olarak kendi kendisini agmaktir” (Muller, 1972, s.
23).

Modernizm Sanat Akimlari
Empresyonizm

Hollandali sanat¢1 Frans Hals'in rahat fir¢a vuruslari ve siyah zemin
tistiine vurdugu canli renklerin yaptigi ilizyon, Empresyonist sanatin 6nde
gelen isimlerinden Edouard Manet {izerinde kalic1 etkileri olmustur. Bunun
yanisira Fransiz resim sanatinin  Empresyonizm iizerinde olusturdugu
kazanimlarin beraberinde ingiliz resim okulun da énemli etkisi olmustur ki;
Claude Monet, Sisley ve Pissaro, savas donemlerinde Constable, Bonington
ve Turner gibi 6nemli peyzaj ressamlarinin ¢aligmalarmi yakindan gérmek
icin 1870 de Londra'ya gitmislerdir. Pissarro "Turner'in ve Constable'in
suluboyalariyla yagliboya resimleri ve 'Crome Baba'min tualleri bizim

resimlerimiz tizerinde son derece etkili oldu" der (Seriillaz, 1988, s. 8).

Izlenimcilik belki de tiim modern resimdeki en 6nemli akimlardan biridir. Ozellikle
Courbet'nin Empresyonistler iizerindeki etkisi en az Corot'nunki kadar dnemlidir. 1948 de
Fransiz Gergek¢i Resim Okulu’nun onciilerinden olan Courbet, 6grencilerine verdigi dersler

esnasinda “Gordiigliniizi, istediginizi, hissettiginizi resmedin.” demistir (Seriillaz, 1988, s. 10).

Bu derslerin etkileri ¢ok degil, 1860'larda bir grup geng sanatgi tarafindan karsilik
bulmus ve bu ressamlar gordiiklerini, diistindiiklerini ve hissettiklerini ¢ok basit bir sekilde

resmetmeye karar vermislerdi. Tarihsel, mitolojik veya 6nemli kisilerin hayatlarini resimlemek
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istemediler ve miikemmelligi gorsel goriiniimde aramiyorlardi. Bunun yerine Izlenimciler,
zamanin belirli bir aninda bir manzaranin, nesnenin veya kisinin kendilerine nasil goriindiigline
dair bir izlenimi tuval tizerine aktarmaya calistilar. Bu genellikle ressamlarin o ana kadar
kullandigindan ¢ok daha hafif ve daha yumusak fir¢a kullanmak yada agik havada, resim

yapmak anlamina geliyordu.

Izlenimciler, Fransiz hiikiimetinin diizenledigi resmi sergileri ve yarismalar1 reddettiler.
Sanatseverlerin ve elestirmenlerin de baslangigta diismanca tepki gosterdikleri ve elestirdikleri
kendi karma sergilerini diizenlemeyi tercih ettiler. Bu reddedis 6zelinde, modern sanatin ortaya

cikmasindaki biitiin akimlarin dncii felsefesini meydana getirmistir.

Geleneksel ii¢ boyutlu perspektifi terk ettiler ve daha once bir resmin daha 6nemli
unsurlarin1 daha 6nemsiz olanlardan ayirmaya hizmet eden formun netligini reddettiler. Bu
nedenle bircok elestirmen, Izlenimci tablolari tamamlanmamis gériiniimleri ve goriiniiste

amatorce kaliteleri nedeniyle suclandi.

Gustave Courbet'nin fikirlerinden yola ¢ikan izlenimciler, gercegin ressamlari olmay1
hedeflediler ve resim i¢in muhtemel konulari genisletmeyi amacladilar. Ideallestirilmis
formlarin ve milkemmel simetrinin tasvirlerinden uzaklasarak, her seyde var olan kusurlari

ayiklamadan deforme etme yoluna gitmislerdir.

Izlenimcilik akademik resimlerin kuralci iislubunu kirmis, nesnelere
hacim etkisi veren kontur yerine birbirinden ayri, tek tek firgca dokunuslarini
kullanmislardir. Perspektif kullanilmamis, onun yerine ufka kadar uzanan
dereceli tonlar ve renk cesitlerinden yararlamilmistir. Giiclii 151k-golge
alanlar yerine sadece prizmatik renkler kullanmislardir. Boya maddelerini
palette karistirmak yerine iki saf rengi tuval iizerinde yan yana koymayi
yeglemislerdir.” Boylece rasyonel elemanlardan, nesnelerden soyutlanmis
bir diinya, duyumlar diinyas1 meydana gelir ki s6z konusu yeni obje alani
geleneksel sanat ile modern sanat arasindaki ilk 6nemli ayrimdir. (Serulloz,

1998, s. 64)
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Sekil 13
Camille Pissarro, Gece Montmartre Bulvari, 1897. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Camille Pisarro,1897)

Empresyonist donemdeki bilimsel diisiince, géziin algiladigr ile beynin anladig1 seyin
iki farkli sey oldugunu anlamaya basliyordu. izlenimciler, havadaki degisiklikler gibi ortam
ozellikleri de dahil olmak iizere simdiki anin kisacik dogasini tuvallerinde aktarmak igin
oncelikli olarak 1s181n optik etkilerini yakalamaya calistilar. Sanatlar1 gergek¢i betimlemelere

dayanmiyordu.

Post-empresyonizm

Post-Empresyonizm, Empresyonist hareketin optikgiligine yanit verme baglaminda
ortak giidiilerle hareket eden oldukga genis ve birbirinden farkli iisluplar1 kapsayan bir akimdir
diyebiliriz. Post-Empresyonizmin genel bayragi altinda toplanan iislup varyasyonlari, Georges
Seurat’in bilimsel odakli Neo-Empresyonizminden Paul Gougen’nin gdsterigli Sembolizmine

kadar uzanmaktadir.
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Sekil 14

Paul Cezanne, Biiyiik Yikananlar, 1906. Tuval Uzerine Yagl Boya

(Cezanne, 1906)

Modern sanat tarihgileri, modernizmin genellikle soyutlamaya giden
bir yonelimin 6n planda oldugunu belirtirler. Bundan dolayidir ki, ilk soyut
yapitin kimin tarafindan yapildigi s6z konusu oldugu i¢in, bu yontemi bir
yaris pistine benzetilmistir. XIX. yiizyilda izlenimci resim gelisimi ilk
donemlerinde genellikle peyzaj ve natiirmort resimleriyle gelismis,
sonrasinda ise tarihsel konularin betimlenmesinde, Cezanne'nin Yikananlar
tablosunda oldugu iizere ahlaki unsurlarin en azami bigimde indirgendigini
gormekteyiz. Tarihsel igerikli konularin betimlenmesinde sinirlandirilan ve
anlamin belirsizlestigi bigcim anlayis1 tercih ediliyordu. Temel amaci
kesfetmek olan ve tutkuyla isine sarilan bir sanat¢i igin tarihi kategoride
yapilan resimler sanat¢inin yaraticiliina gem vurmak demekti. Bu
geleneksel bati resim anlayisini tam aksine bir tutumdu. Post-Empresyonist
(Empresyonizm-Sonrasi) ressamlar diye bilinen sanatgilar, ortak bir tislup
altinda olmayi tercih etmediler ve nesnellikten uzak bir tutum sergilediler.
Empresyonizmin etkisini eserlerinde belirgin ve daha anlamli bir yere

tasimak isteyen sanat¢ilarin her biri, XX. ylizyil sanati i¢in kendilerinden
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sonra farkli akimlarin olusmasina hem kuramsal diizeyde, hem de

uygulamada oncii (avangard) oldular (Gombrich, 2006, s. 19).

Sanat¢inin bireyselliginin 6n planda oldugu bu hareket, resmin diinyaya agilan bir
penceresi olmasinin yani sira, gelenekselligin de 6tesine gegerek sanat¢inin zihnine ve ruhuna
acilan bir pencere haline geldigi bir ¢agin habercisi olmustur. Post-Empresyonistlerin genis
kapsamli estetik etkisi, XX. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan disavurumcular gibi gruplari ve

kimlikle ilgili Feminist sanat gibi daha ¢agdas hareketleri etkilemistir.

Sembolik ve son derece kisisel anlamlar, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh gibi Post-
Empresyonistler icin ozellikle onemliydi. Gozlemlenen diinyay:1 tasvir etmeye olan ilgiyi
reddedip bunun yerine izleyiciyle daha derin bir diizeyde baglanti kurmak i¢in anilarina ve

duygularina baktilar.

Rengin yapisi, diizeni ve optik etkileri, Paul Cézanne, Georges Seurat ve Paul Signac
gibi Post-Empresyonistlerin estetik vizyonuna hakim oldu. Yalnizca ¢evrelerini temsil etmek
yerine, etraflarindaki diinyayr tanimlamak i¢in renk ve sekil iliskilerine giivendiler. Cesitli
kigisellestirilmis tarzlara ragmen, Post-Empresyonistlerin ¢ogu, boyanin tuval yiizeyine
uygulanmasinda soyut bi¢im ve desene odaklandi. Soyutlamaya yonelik ilk egilimleri, XX.
yiizyilin baslarinda ger¢eklesen soyutlamanin radikal modernist kesfinin yolunu agmis oldular.
Elestirmenler, Post-Empresyonizm igindeki gesitli stilleri iki genel, karsit egilime ayirdilar; bir
yanda Kiibizm ‘in dnciisii olan yapilandirilmis ya da geometrik stil, diger yanda ise Kiibizmin

Onciisii olan disavurumcu ya da geometrik olmayan sanat Soyut Disavurumculuktur.

Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, insanligin diinyayla giderek uyumsuz hale gelen iligkisine ve buna eslik
eden kaybolan 6zgiinliik ve maneviyat duygularina iliskin yaygin endiseye bir yanit olarak

Almanya'nin ¢esitli sehirlerinde es zamanli olarak ortaya ¢ikmustir.

Izlenimcilige ve akademik sanata kars1 bir tepki olan Ekspresyonizm, XIX. yiizy1il sonu
sanatindaki Sembolist akimlardan ilham aldi. Vincent Van Gogh, Edvard Munch ve James
Ensor, bi¢imin ¢arpitilmasimni ve ¢esitli kaygi ve 6zlemleri ifade etmek icin giiclii renklerin
kullanilmasmi tesvik ederek Ekspresyonistler {izerinde 06zellikle etkili olduklarimi
kanitlamislardi. Ekspresyonist akimin klasik evresi yaklagik 1905'ten 1920'ye kadar siirmiis ve
Avrupa'ya yayillmisti. Bunun etkileri daha sonrasinda Soyut Ekspresyonizm, Neo-

Ekspresyonizm ve The School of London gibi bir¢ok grubu giiclii bir sekilde bilgilendirecektir.

Ekspresyonizmin gelisi, sanatin yaratimi ve yargilanmasinda yeni standartlart duyurdu.

Sanatin artik dis gorsel diinyanin tasvirinden ziyade sanat¢inin i¢inden ¢ikmasi gerekiyordu ve
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bir sanat eserinin kalitesini degerlendirme standardi, kompozisyonun analizinden ziyade

sanat¢inin duygularinin karakteri haline geldi.

Sekil 15
Edward Munch, Ayrilma, 1896. Tuval Uzerine Yagliboya

(Edward Munch, 1896)

“Sehirlerin nefes almay1 engelleyen kasvetli havasi, yalnizlagsan ve
umutsuzlagan sanat¢iy1 duygularini o giine kadar var olan tsluplarin diginda bir
sanat anlayis1 gelistirmesine sebep oldu: Almanya da disavurumcular ylizy1limizin
heniiz baslarinda bir g¢esit ¢iglik karsiti olan ¢ig renklerle kendi iclerini dile
getiriyorlardi. Bu nedenle sanat, artik bir igce gomiiliisiin degil insanin igine
attiklarinin tagip patlamasmin anlatimi idi. Ressamlar paletlerinin biitiin batic,

igneleyici renkleri ile tuvallerini boyuyorlardi” (Turani, 2003, s. 69).

Ekspresyonist sanat¢ilar, konularini tasvir ederken siklikla donen, sallanan ve abartili
firca darbeleri kullandilar. Bu teknikler, modern diinyanin kaygilarina tepki veren sanatginin

siskin duygusal durumunu aktarmay1 amagliyordu.

Ekspresyonist sanat¢ilar, XX. yiizyilin baslarindaki kentsel diinyayla ylizlesmeleri
sayesinde, devinimi giiclii figiirleri ve cesur paletleriyle giiclii bir toplumsal elestiri tarzi

gelistirdiler. Modern kentlere dair temsilleri, son zamanlardaki sehirlesmenin psikolojik bir yan
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iriinii olan yabancilasmis bireylerin yani sira, sehirlerdeki bireylerin duygusal olarak
uzaklasmasinda kapitalizmin rolii hakkinda yorum yapmak i¢in kullanilan hayat kadinlarini da
igeriyordu. Tezin ileriki boliimlerinde Ekspresyonizm ’in estetik anlayisi, kompozisyon
anlayisi, tislup ve sanat¢1 yaklasimlari ve donemsel siiregleri ile gok daha ayrintili bir sekilde

islenecektir.

Fovizm

Modern sanatta XX. yiizyilin ilk akimi olan Fovizm, baslangigta Vincent Van Gogh,
Paul Gauguin, Georges Seurat ve Paul Cézanne'in 6rneklerinden esinlenmistir. Fauves "vahsi
hayvanlar"”, ortak ilgi alanlarina sahip, gevsek bir sekilde miittefik olan Fransiz ressamlardan
olusan bir gruptu. Aralarinda Henri Matisse, Albert Marquet ve Georges Rouault'nun da
bulundugu pek cok kisi Sembolist sanat¢1 Gustave Moreau'nun 6grencileriydi. Yasli sanat¢inin
kisisel ifadeye yaptig1 vurguya hayran kaldi. Matisse, 151k ve mekani tanimlamak i¢in bir arag
olarak yogun renk kullanimini paylasan ve sanat¢inin duygusal durumunu iletme araci olarak
saf renk ve formu yeniden tanimlayan grubun lideri olarak ortaya ¢ikti. Bu bakimdan Fovizm,
Kiibizm ve Ekspresyonizmin 6nemli bir onciisii oldugu kadar gelecekteki soyutlama tarzlar

i¢in de bir mihenk tas1 oldugunu kanitladi.

Fovizmin 6nemli sanat¢ilarindan Matisse sadece bir sanat¢i degil, bir teorisyen ve
ogretmendi. Jack D. Flam'in “Matisse on Art” isimli kitabinda Flam soyle diyor: “Yine de, bu
yiizyilin ilk yarisindaki {i¢ Fransiz ressamdan - Matisse, Picasso ve Braque - Matisse sadece en
eski degil, ayn1 zamanda en kalic1 olan1ydi. Belki de en vicdani teorisyen ve bir zamanlar resim

yapmayi ciddi bigimde 6greten ii¢ kisiden sadece biri (Flam, 1978, s. 9).

Matisse'nin sézleri, sanatgilarin neden boyadiklarinin diisiiniip diistindiiriictidiir. Flam
diyor ki: “Yazilari, sanatin bir imge, bir derin diisiinme ya da 6zel bir din olarak hareket eden
bir tefekkiir biciminde bir yansitim sekli oldugu inancini yansitir. Sanatgi, sanatini kendi

kendini gelistirerek gelistirir ” (Flam, 1978, s. 17).
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Sekil 16
Henry Matisse, Dans, 1910. Tuval iizerine yagli boya

(Matisse, 1910)

Fovizm'in temel sanatsal kaygilarindan bir digeri de kompozisyonun genel dengesidir.
Fauves'un basitlestirilmis formlar1 ve doygun renkleri, tuvalin veya kagidin dogasinda olan
diizliigiine dikkat ¢ekti; bu resimsel alanda her 6ge belirli bir rol oynadi. Calismanin ilk gorsel
izlenimi gii¢lii ve biitiinliiklii olmasi inanct oldugunu gormekteyiz. Matisse, Fovist resmin
oziinii soyle agiklar: “Ulagmak istedigim ilk sey ifadedir. Bana gore ifade, Bir yiiziin ani
canliliginda veya hareketi sonrasi ortaya ¢ikan coskunlukta degil, bir resmin biitiin olarak

kurgulanmasinda bulunur” demistir.

Nesnelerin  kapladigr alan, etraflarindaki bosluk ve orantilarin
hepsinin maddede bir yeri vardir. Rengin temel amaci, ifadeye miimkiin
oldugunca yardimci olmaktir. Matisse'in  sozleriyle, dis gercekligi
algilayisimizi ve bunun bilincin saflastirilmasinda nasil tezahiir ettigini ve
plastik bir deger teorisi yaratmak i¢in eylemlerimizi diisiinebiliriz. Vurgu,
renk ve anlatim bu yaratici eylemin temel belirleyicileridir. Fovist sanat¢inin
doga ile iliskisi, Matisse'in dogas1 soyutlanir, dogal unsurlar renk ve ¢izgiden

olusan temalara dondstiirilir (Bilgi, 2015, s. 8).
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Her seyden 6nce Fovizm bireysel ifadeye deger veriyordu. Sanat¢inin konulariyla ilgili
dogrudan deneyimi, dogaya olan duygusal tepkisi ve sezgisi, akademik teoriden veya iist diizey

konulardan daha 6nemliydi. Resmin tiim unsurlar1 bu amaca hizmet etmek i¢in kullanildi.
Kiibizm

Kiibizmin temellerinin atildigi, 1907 tarihli Pablo Picasso'nun "Avignonlu Kizlar" resmi
o giine kadar olan estetik bakis acisinin disina ¢ikmakla kalmaz, kendi estetik kurallarin1 kendi

yazan bir eser olarak izleyicinin dniine ¢ikar. Braque'r bile sasirttig1 sdylenen bu resmin en

onemli ¢ikan yonlerinden biri de, giizel ile ¢irkin arasindaki farki yok saymasidir (Antmen,
2008, s. 46).

Sekil 17
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Picasso, 1907)
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Kiibizm, Pablo Picasso'nun 1907 tarihli sok edici Les Demoiselles d'Avignon'unun
ardindan, Pablo Picasso ve Georges Braque arasinda hizli deneyler yapildigi bir dénemde
gelisti. Paul Cezanne'in formun temel mimarisine yaptig1 vurgudan yararlanan bu sanatcilar,

goriintlileri geometrik formlara bélmek i¢in birden fazla bakis agis1 kullandilar.

Kiibistler, Empresyonizm ‘in duyumsama bi¢imlerini ve diisiinsel anlamdaki ¢abalarin1
yetersiz bulduklari i¢in, bunu bir nevi korliik olarak goriiyorlardi. Kiibistlerin ise kavrama ve
kavramsal olana yaklagimi duyulardan uzak goériinmesine ragmen, optik anlamda diisiinsel bir
alt yapist oldugu gergegi agik bir sekilde anlasilmaktadir. Bunun yaninda kiibizmin duyulardan
tamamen styrildig1 da sdylenemez (Ipsiroglu, 2009, s. 31).

Figiirler, illiizyonist bir mekandaki modellenmis formlar yerine, arka plan ile 6n planin
birlestigi hacim ve diizlemlerin dinamik diizenlemeleri olarak tasvir edildi. Hareket,
Ronesans'n mekan tasvirlerine meydan okudugu ve birgok farkli sanat¢inin neredeyse
dogrudan temsil edilmeme deneylerine yol agtigi i¢in XX. yiizyilin baslarindaki en ¢igir agict
hareketlerden biriydi. Kiibist tarzda calisan sanatgilar, kolaj ve popiiler kiiltiir unsurlarini

resimlerine dahil etmeye ve heykel denemelerine devam ettiler.

Sekil 18
Georges Braque, Tenor, 1913. Tuval Uzerine Yagl Boya
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(Braque, 1913)
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Fernand Léger ve Juan Gris'in yani sira Salon Kiibistleri olarak bilinen bir grup
olusturan diger sanatgilar da dahil olmak iizere bir dizi sanatgi, Picasso ve Braque'in nesneler
ve mekanin geometrik yiizeylerini benimsedi. Sanatcilar, Ronesans'tan bu yana mekan tasvir
etmek i¢in kullanilan perspektifi terk ettikleri gibi, figiirlerin ger¢ek¢i modellemesinden de
uzaklagtilar. Kiibistler kompozisyonda acgik formu, figiirleri ve nesneleri, mekanin iglerinden
akmasina izin vererek, arka plan1 6n planla harmanlayarak ve nesneleri cesitli agilardan
gostererek kesfettiler. Bazi tarihgiler bu yeniliklerin modern diinyada degisen mekan, hareket
ve zaman deneyimine bir tepkiyi temsil ettigini savundu. Hareketin bu ilk asamasina Analitik

Kiibizm adi verildi.

Kiibizm'in ikinci asamasinda Sentetik Kiibizm uygulayicilart sanat dis1 malzemelerin
soyut isaretler olarak kullanimini kesfettiler. Gazete kullanimi, daha sonraki tarihgilerin,
sanat¢ilarin her seyden 6nce bicimle ilgilenmek yerine giincel olaylarin, 6zellikle de Birinci

Diinya Savasi'nin da son derece farkinda olduklarini iddia etmelerine yol agacakti.

Kiibizm, tasvir edilen sahne ile tuval yilizeyi arasindaki birlige yeni bir vurgu yaparak
temsili olmayan sanatin yolunu agti. Bu deneyler, 1zgara, soyut isaret sistemi ve sig alan

kullanimlarini kesfetmeye devam eden Piet Mondrian gibiler tarafindan tistlenilecekti.

Siiprematizm

Kazimir Malevich'in yarattig1 Siiprematizm, soyut sanattaki ilk ve son derece radikal
gelismeler arasindaydi. Adi, Malevich'in Siiprematist sanatin "resimsel sanatlarda saf duygu
veya alginin stiinliigline" yol agacagina olan inanciyla ilgiliydi. Rus avangart yazar ve
sairlerinden etkilenen Malevich, hikaye anlatimiyla baglantili "eski" kurallar1 veya yaz1 dilini
hice sayarak, bu yeni diisiince tarzindan ilham almistir. Sanatin "dogay1 kopyalamas1" gerektigi
diisiincesini reddetti ve daha ziyade soyut sanatin en temel geometrik formlara indirgenmesi
olasiligini hayal etti. Sanat¢inin kendi sanatinin mistik ya da dinsel dogasina duydugu inang
akimin gelismesinin temelindeki itici giicli olmakla birlikte, resmin temel formlarin ar1 diline
indirgenmesi, bir sanat akimi olarak Siiprematizm’in kisa zaman sonra tiikenmesine sebep
olmustur. Akim, bati sanat ve tasarimmda 1920’li ve 1930’lu yillar boyunca etkisini
stirdirmiistiir (Little, 2007, s. 112).

Stiprematizm, kare, ha¢ ve daire gibi temel geometrik formlarin uygulanmasina
odaklandi. Siiprematistler ayrica Oklid dis1 geometri fikrini de arastirdilar; Bu, uzayda yiizen
veya hareket eden sabit geometrik formlarin yanilsamasini vererek "mantiga meydan okuyan"

bir uygulamadir. Hareketin bigim ve rengi basitlestirmesi, 6zellikle Malevich'in {inlii yardimcisi
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El Lissitzky'nin ¢abalar1 sayesinde, Konstriiktivist, Bauhaus ve De Stijl okullar1 da dahil olmak

tizere daha sonraki avangartlarin gelisiminde etkili oldu.

Malevig’in sahne ve kostiim tasarimlar1 da yapmistir. Oyle ki; konu olarak teknolojinin
insana ve dogaya karsi kazandigini anlatan Kiibofiiturist Operas1 igin ¢izdigi dekorlar ve
giysilere ait 6n gizimlerin kiibist niteliklerde olmasina ragmen; hazirladigi fon perdelerinden
bir tanesi yatay digeri ise Siyah ve beyaz alanlara boliinmiis kare bigimindedir. Sanat¢inin
“Siiprematizm” diye adlandirdig1 akima dogru egiliminin bu ¢aligmalar sonrasinda agiga ¢iktigi

distintilmustir (Lynton, 2015, s.79).

Sekil 19
Kazimir Malevich, Beyza Uzerine Beyaz,1918. Tuval Uzerine Yagl Boya

(Malevich, 1918)
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Stiprematistler, soyut sanatin Malevich'in sanatin “sifir derecesi” olarak adlandirdigi en
temel bigimine indirgenebilecegi noktay1 artyorlardi. “Sifir derece” onun {inlii Siyah Kare ve
Beyaz Uzerine Beyaz tablolariyla temsil ediliyordu. Azaltilmis geometrik formlara yapilan
vurgu, izleyicileri boyali yilizeyin dokusunu diisiinmeye de zorladi. Bu da Siiprematist projenin

tanimlayici bir 6zelligi haline geldi.

Her ne kadar Siiprematist sanat kati1 ve sanat¢inin motor becerilerini kisitliyor olsa da,
hareketin temelinde hala akil karsiti bir ton vardi. Malevich'in ilk ilham kaynaklarindan biri
anlamsiz bir nitelik tasityan Zaum veya "akilotesi" siirdi. Malevich, Siiprematizmi gercekten de
bir tiir "akil 6tesi" resim olarak tasarladi. Ancak Rus avangard ¢evrelerinde anti-rasyonalizm,
kendiliginden ifade adina bilimi inkar etmiyor ya da bilimsel ve matematiksel arastirmalari

diglamiyordu.

Siiprematizmin idealizmi onu sosyo-politik Konstriiktivist giindeme uygunsuz hale
getirirken, Siiprematizm ile Konstriiktivizm arasindaki ugurum, Siiprematizmin temel
renklerini ve sekillerini ve hatta hareket fikrini 6ne ¢ikaran Alexander Rodchenko ve El
Lissitzky gibi kisiler tarafindan Konstriiktivist hareketin kati materyalist baskilarina ragmen

basariyla ifade edilmistir.

Konstriiktivizm

“Rus Konstriiktiivizmin olusumunda Picasso’nun yaptigi “Gitar” adli eserin biiyiik
etkisi vardir. Bu eser metal ve telden yapilan diizlemler, kenarlar ve bosluklariyla, sert ve
carpict bir kompozisyona sahipti. Antinatiiralist bu eser hem Tatlin’in konstriiktivist
calismasmin ilk adimin atilmasma yol acan bir esin kaynagi olmustu. Tatlin, Uciincii
Enternasyonal Anitin1 eserini tasarlarken, savasin neden oldugu diismanlig ortadan kaldirmak
ve uluslararasi sosyalizmin birligini olusturmay1 amaglayan bir diigiince bi¢iminin énemli bir

unsuru olmak igin ¢abaliyordu.”(Lynton, 1991, s. 104-105).

“Konstriiktivizm yirminci yiizyll Rusya'sindaki en etkili modern sanat hareketiydi.
Estetik kokleri Siiprematizm hareketine siki sikiya bagli olan Konstriiktivizm, 1917
devriminden sonra gen¢ Sovyetler Birligi'nin sanati olarak tam anlamiyla 6n plana cikti.
Hareket, yeni bir estetik dil ihtiyacindan dogmustur. Konstriiktivizm ayrica diger Avrupali
avangardlardan, 6zellikle de Kiibizm ve Fiitiirizm'den 6grendikleriyle sanatsal olusum siirecine

zihinsel "inga" olarak yaklasilmasi gerektigi fikrini savunuyordu “(Rowell, 1981, s. 113-114).

Vladimir Tatlin, Rus Yapilandirmaciliginin dogusunda merkezi bir rol oynadi.
Genellikle "laboratuvar Konstriiktivisti" olarak tanimlanan sanat¢i, Pablo Picasso'nun Kiibist

rOlyeflerinden ve Rus Fiitiirizminden dersler ald1 ve bazen heykel ile mimari arasinda dengede
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goriinen nesneler yaratmaya basladi. Baslangigta bir ikon ressami olarak egitim gordii, kisa siire
sonra resmin geleneksel resimsel kaygilarini terk etti ve bunun yerine kullandig1 malzemelerin

(genellikle metal, cam ve ahsap) dogasinda olan olasiliklara odakland.

Sekil 20

Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Anit1,1920. Celik Spiral Konstriiksiyon
f.‘?,S;BW*« Sy o S

(Tatlin, 1920)

Her seyden Once sanatt modern amagclara ve nihayetinde Rusya'nin Komiinist
devriminin hedeflerine uygun gérevlere yonlendirmek istiyordu. En ¢ok Ugiincii Enternasyonal
Anit1 (1919-20) ile hatirlanir. Komiinist Enternasyonal'in genel merkezi i¢in bir tasarim, model
olarak gerceklestirildi ancak asla insa edilmedi. Sanat ve teknolojinin bir sentezini ortaya
cikarma arzusunu somutlastirdi ve o zamandan bu yana nesiller boyunca bu hayali hedefin
mihenk tasi olarak kaldi. Kariyerinin gidisati, XX. yiizyildaki avangartizmin ruhunu, yani sanati

giinliik yasamin hizmetine sunma girisimini tanimlamaya geldi.

Stiidyoya ve sOvaleye bagli kalma seklindeki eski romantik diisiinceden kurtulan
Konstriiktivist sanatgilar, tipki bilim insanlar1 gibi modern sorunlara ¢éziim arayan teknisyenler
veya mihendisler olarak yeniden dogdular. 1920'lerin baslarinda Konstriiktivist sanat,
Konstriiktivizmin estetik ilkelerini alan ve bunlar1 fotograf, moda, grafik ve tekstil tasarima,

sinema ve tiyatro gibi "gilindelik" sanatlara uygulayan tiretkenlik fikrine uyum saglayacak
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sekilde gelisti. Bununla birlikte, 1930'larin baslarinda Sovyet avangardinin, Sosyalist
Gergekgiligin daha seffaf tarzini tesvik etmek isteyen yeni rejimle kaba bir sekilde ¢atismasi

vardi.

“Vladimir Mayakovski'nin yakin arkadas gurubunun ig¢inden ¢ikan konstriiktivizm,
burjuvazinin abartili perspektifinin yerine, Lissitzky'nin sdylemiyle daha biitiinsel ve diyalektik
bir bakis acisin1 segmisti. Baslangigta "iiretim olarak sanat" sloganimi da yabana atmayan
konstriiktivistler nesnenin, giysinin ve yapimin yararliligmmi biitiin ilkelerin {istiine
yerlestiriyorlardi. Yalin, pratik, hayata birebir yapisan bigimlerin islevi en dogruyu tasiyacak
olanlardi” (Batur, 1999, s. 194).

El Lissitzky, sanati toplumsal degisim i¢in kullanma konusunda kariyer yapti. Aslinda
siyasi mesaj iceren ilk soyut ¢alismay1 o yapti. Her ne kadar cogunlukla oldukg¢a soyut ve teorik
olsa da, Lissitzky'nin ¢alismalari, kendi ana vatan1 Rusya'nin ve ardindan yeni olusan Sovyetler
Birligi'nin hakim siyasi soylemine hitap edebildi. Siiprematist deyimle Kazimir Malevich'i
takip eden Lissitzky, gii¢lii siyasi agiklamalar yapmak igin renkleri ve temel sekilleri kullandi.
Lissitzky ayni1 zamanda sanatla ilgili gelencklere de meydan okudu ve Proun serisi iki boyutlu
Siiprematist resimler, mimariyi ve ii¢ boyutlu mekani, soyut da olsa geleneksel, iki boyutlu
goriintiilerle birlestirmeyi amagladi. Kariyerinin biiyiik bolimiinde 6gretmenlik yapan ve her
zaman yenilik¢i olan Lissitzky'nin calismalar1 grafik tasarim, tipografi, fotograf¢ilik,
fotomontaj, kitap tasarimi ve mimari tasarim medyasini kapsiyordu. Bu beyinsel sanatginin
calismalari, De Stijl sanat¢ilar1 ve Bauhaus egitmenleri de dahil olmak {izere modern sanati

derinden etkileyen bir degisim giiciiydii.

Lissitzky'nin resim ve illiistrasyondan fiziksel enstalasyona kadar cesitli medyalari
kapsayan Prounen veya Proun ¢alismasi, sanat¢inin iki boyutlu sekillerin yasadiklart mekanla
dogrudan tezat olusturacak sekilde var olabilecegi iic boyutlu ortamlar yaratma c¢abasiydi.
Lissitzky icin nihai sonug, ideal olarak agik, negatif, {i¢ boyutlu uzay ile diiz, tamamen soyut,
geometrik formlar arasinda siiregelen bir gerilim yaratmakti. Eskiden heykel ve mimarinin ti¢
boyutlu ortamindan bagimsiz olarak var olan resim ve ¢izim, artik yeni, biitiinlesmis formlar
ideal olarak Lissitzky'nin hayal ettigi fiitiiristik, Siiprematist tarzdaki binalar yaratmak i¢in

bunlarla birlestirilebilir.

Konstriiktivizmin kurucularinin ortak hedefi, proletaryayr emperyalist sinif ayrimlarina
ve diger burjuva esitsizliklerine kars1 uyandiracak modern malzeme ve tasarimlar1 kullanarak
sanat eserleri ve binalar {iretmekti. Insaatcilar, Aleksei Gan'in sozleriyle, "maddi insaatin
komiinist ifadesini bulmaya ve Komiinist kiiltiiriin taleplerini yerine getirecek bina ve hizmet

Insa Etme Yaklasim i¢in Bilimsel Bir Temel Olusturmaya" Calistilar.
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Sekil 21
El Lissitzky, Zamir 99,1925. Ahsap Uzerine Sulu Boya ve Metalik Boya

(Lissitzky, 1925)

Temel endiistriyel geometrik form ve renk diizenlemeleri kullanilarak yeni Sovyetler
Birligi, yeni endiistri ve modernlik dilleriyle temsil edilecek. Ancak iilkenin ¢ogu yari/okuma
yazma bilmeyen arazi is¢ileriydi ve bu uzak topluluklara Agit Trenleri araciligiyla ulasildi.
Bunlar, (diger seylerin yani sira) Bolsevik mesajin1 “agitki” olarak bilinen net propaganda
filmleri araciligiyla ileten amaca yonelik olarak insa edilmis sinemalari igeriyordu. Bir kez
tiretkenlige evrilen Konstriiktivist sanat, endiistriyel {iiretimin dogrudan proletaryanin
ihtiyaclaria hitap etmesi gerektigi fikrini destekledi. Prodiiktivistler, temel geometrik sekil ve

renklere baglhiliklarindan vazge¢cmeden soyutlamadan uzaklasarak mobilya tasarimi, seramik,
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tekstil tasarimi, grafik tasarim ve reklam, tiyatro dekoru tasarimi gibi tasarim faaliyetlerine

yoneldiler.
Fiitiirizm

Ilerleme ve moderniteye odaklanan Fiitiiristler, geleneksel sanatsal kavramlari ortadan
kaldirmasia ve bunlarin yerine makine ¢aginin enerjik bir kutlamasini koymaya calistilar.
Gelecege dair daha once hi¢ goriilememis ve aktif bir bakis agisi olusturulmaya odaklanildi.

Sanatgilar, kentsel manzara tasvirlerinin yani sira tren, araba ve ugak gibi yeni teknolojileri de

tasvirlerine dahil ettiler. Hizin, siddetin, makinenin giicii yiiceltildi.

Sekil 22
Umberto Boccioni, Sokak Eve Giriyor,1911.Tuval Uzerine Yagl Boya
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(Boccioni, 1911)
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“ ‘Kaportasi patlayici bir soluk piiskiirten yilan gibi borularla siislii
bir yarig otomobili... Sanki barutla calistyormus gibi goériinen bir yaris
otomobili Samothrake Zaferi'nden daha giizeldir'. Marinetti boylece daha
once diisiiniilemeyecek bir beceri ve calismayla ortaya konmus bir sanayi
tiriinii ile yerlesmis bir giizellik diizeyine erisme ¢abasiyla yaratilmig bir sanat
yapitini, Hellenistik donemin Louvre Miizesini gezenleri hayran birakan iinli
bir heykelini unutulmaz bir bi¢imde kars1 karsiya getiriyordu (Lynton,1981,
s. 89).”

Fiitiiristlerin temel odak noktalarindan biri hareketin veya dinamizmin tasviriydi. Grup,
hiz ve hareketi ifade etmek i¢in bulaniklastirma, tekrarlama ve kuvvet ¢izgilerinin kullanim1 da

dahil olmak iizere bir dizi yeni teknik gelistirdi.

Bu son yontem Kiibistlerin ¢aligmalarindan uyarlandi ve bu tiir ¢izgilerin dahil edilmesi
Fiitiirist goriintiilerin bir 6zelligi haline geldi. Calismalart mimari, heykel, edebiyat, tiyatro,
miizik ve hatta yemek dahil olmak iizere ¢ok cesitli sanat formlarin1 kapsayan sanatgilarin ana

hedefi degisimin gelistirilmesini dncelemekti.

Fiitiirizm, karizmatik sair Marinetti'nin 6nderliginde Italya'da icat edildi ve agirhikli
olarak kuruldu. Grup 1909 ile 1914 yillar1 arasinda en etkili ve aktif donemini yasadi ancak
Birinci Diinya Savasi'nin bitiminden sonra Marinetti tarafindan yeniden baslatildi. Bu canlanma

yeni sanat¢ilarin ilgisini ¢ekti ve ikinci nesil Fiitiirizm olarak anilmaya basland.

Her ne kadar en cok Italya'da 6ne ¢iksa da, Fiitiirist fikirler Britanya'daki sanatgilar
tarafindan kullanildi, ABD ve Japonya'da ve Fiitiirist eserler tiim Avrupa'da sergilendi. Bazi
Rus Fiitiiristleri daha onceki Italyan hareketiyle mesgul olsa da, Rus Fiitiirizmi genellikle ayri
bir hareket olarak kabul edilir. Fiitiirizm, Art Deco'nun estetigini dngordiigii gibi Dada'y1 ve

Alman Ekspresyonizmini de etkiledi.

Fiitiiristler ¢ok sayida farkli manifesto yayinladilar ve bunlari estetik, politik ve sosyal
ideallerini iletmek icin kullandilar. Hem Realistler hem de Sembolistler daha 6nce benzer
belgeler iiretmis olsalar da, Fiitiiristlerin manifestolarini olusturup yaymalarinin biiyiikligii
benzersizdi ve fikirlerini daha genis bir izleyici kitlesine aktarmalarina olanak tanidi. Grup,
dagitimlarinda onlara lojistik olarak yardimci olmak ig¢in kitle iletisim araglari, matbaa ve
ulasimdaki gelismeler de dahil olmak iizere sanatlarinda tasvir ettikleri bazi yeni

teknolojilerden yararlandilar.
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Orfizm

Zamanin ve deneyimin parlak renklerini ve temsillerini kucaklamak i¢in Kiibizm ‘den
kopan Orfizm, Fransiz izleyicilerine nesnel olmayan resim sanatiyla tamistirdi. Tam
soyutlamaya yaklasan en eski tarzlardan biri olan Orfizm, izleyiciyi ritmik form ve kromatik
Olceklerin dinamik genisliklerine ¢eken calismalar yaratmak i¢in cagdas felsefe ve renk
teorilerini bir araya getirdi. Bununla birlikte, uzun vadeli, tutarli bir hareketten daha az olan
Orfizm, akic1 bir eszamanlilik ve genis bakis agist sunmak i¢in somut gergekligin Gtesine
geemek gibi ortak hedeflere sahip, birbirine ¢ok bagli olmayan sanatg1 grubuydu. Birinci Diinya
Savasi'na giden yillarda kisa bir donem yiiziinii gésteren akim, 1914'te savasin ylikselisiyle

birlikte sondii.

Orfizm, baslangicindan bu yana disiplinler arasiydi; Henri Bergson'un zaman ve
deneyim hakkindaki felsefi teorilerini sembolizm ve soyutlamayla ilgili siirsel deneylerle
biitiinlestiriyordu. Sair Guillaume Apollinaire, miizik yetenekleriyle taninan Yunan tanrisi
Orpheus'un adimi almistir. Gergekten de Orfizm sanatcilari, seslerin gergek diinyadan kopuk
olmasina ragmen duygular1 ve deneyimleri uyandirabildigi, miizikte miimkiin olan soyutlama
diizeylerini hedeflediler. Orfistler renk armonilerini miizik gamlar1 ve akor modellerine gore

diizenlediler (Delaunay, 1978, s.76).

Sekil 23
Robert Delaunay, Paris Sehri (La Ville De Paris),1910-1912.Tuval Uzerine Yagl Boya

—

(Delaunay, 1910-1912)
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Orfizm, Kiibizm'e dayanmaktaydi fakat Neo-Empresyonistler ve Sembolistlerden
etkilenen yeni bir renk anlayisini savunmuslardir. Pablo Picasso ve Georges Braque'in
monogram tuvallerinden farkli olarak Orfistler, hareketi ve enerjiyi ¢agristirmak i¢in prizmatik
tonlar kullandilar. Duyusal ve sezgisel olan1 6n plana ¢ikararak Kiibist anlayisin soyutlamalari
i¢in sira dig1 yeni imkanlar sagladilar. Daha da 6nemlisi modernizmin ilerlemesine giden baska

bir yol yarattilar.

[k objektif olmayan tabloyu kimin yarattigindan kimse emin olmasa da Orfistlerin bu
ayrim konusunda iddialar1 var. Orfizm, sembolizmi 6ven sairlerin, Orpheus’un efsanesindeki
bahsedilen Yunan sair ve lir ¢alicisinin, yaptigi miizikle hayvanlari evcil hale donistiiren
Orpheus destanina isnatta bulunmustur. Orfizmle en kalict bicimde 6zdeslestirilen Fransiz
sanat¢1 Robert Delanuay (1885-1941) ile Rus karis1 Sonia Delaunay‘dir (Dempsey, 2007, s.
99).

Sonia'nin kendisine ve kocasina soyut kompozisyonlar yapma konusunda ilham veren
soyut battaniye tasarimi, baslangicta bir giizel sanat eseri olarak goriilmiiyordu ve hem Robert
Delaunay hem de Kupka konulara dayali tasarimlar yapiyordu, bu da onlarin pek de objektif
olmadigin1 gosteriyor. Yine de bu elit gruba dahil olmalar1 avangard deneylerinin 6nemine

taniklik ediyor.

Orfizm'in renk uyumlarinin ve yayilan bi¢imlerinin evrensel enerjileri temsil ettigine
inanan sanatcilar, daha popiiler satis noktalarini denemek i¢in yagliboya resmin 6tesine gecti.
Delaunay 1917 yilinda: “Benim i¢in sanat uyumdur. Is18a olan tutkumun higbir bilimle alakasi
yoktur. Kabul ettigim se¢mis oldugum 1siktir” diyerek 1518a olan tutkusunu agiklar (Lipsey,
1988, s. 97). Siirden tasarima kadar hareketin en gdze carpan iriinlerinden bazilar1 Sonia
Delaunay'in moda ve dekora yonelik atilimlartydi. Aslinda hareketin en eski ve en cesur soyut
calismasi, Sonia tarafindan yaratilan ve daha sonra kocasi Robert'in resimsel soyutlamalarina
ilham veren bir kumastir. Sanatsal iiretime iliskin genis tanimlari, sanatin biitlinsel bir ortam
oldugu fikrinin gelistirilmesine ve sanatcilar ile endiistri arasindaki isbirliklerinin daha da

yayginlagsmasina yardime1 oldu.

Dadaizm

Dada, Isvigre'nin Zirih kentinde dogmustur. Dogdugu dénemde Avrupa’dan
Amerika’ya kadar etksini gosteren yikici sanat (anti-art) ve diisiince akimidir. 1923’e kadar
biitlin Avrupa’ya yayildi. 1913-14 yillarinda ready-made’lerini yapan Marcel Duchamp ve
Francis Picabia ve Man Ray oncii sanatgilaridir (Eroglu, 1997, s. 80). Birinci Diinya Savasi'na

ve bir¢ok kisinin savasa yol agtigini diisiindiigli milliyetgilige bir tepki olarak ortaya ¢ikti.
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‘Dada Manifestosu ‘nu kaleme alan Tristan Tzara Dada’y1 sdyle agiklar: “Bir protestodur; yikici
bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada, ozgirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,

tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir...” (Antmen, 2013, s. 122).

Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Ekspresyonizm gibi diger avangart hareketlerden
etkilenen yansimalari, performans sanatindan siire, fotografa, heykele, resme ve kolaja kadar
cok ¢esitliydi. Dada'nin materyalist ve milliyetci tutumlarla alay konusu olan estetigi, aralarinda
Berlin (Georg Groz), K6ln (Marx Ernst ve Hans Arp), Hannover (Kurt Schwitters) ,Paris, New
York ve Koln'iin de bulundugu bir¢ok sehirde, hepsi kendi gruplarini olusturan sanatgilar
tizerinde giiglii bir etki yaratti. Hareket, 1923 de Siirrealizm ‘in kurulmasiyla dagildi, ancak
ortaya cikardigi fikirler Happening, Pop Sanat, Yeni Gergekeilik, Kavramsal Sanat’in

temellerinin olugmasina katkisi oldu (Eroglu, 1997, s. 81).

Dada, sanatgilarin odak noktasinin estetik agidan hos nesneler yaratmak degil,
cogunlukla burjuva duyarliliklarini alt iist eden ve toplum, sanat¢inin rolii ve amaci hakkinda
zor sorular doguran isler yapmislardir. Geleneksel sanat iiretiminin tiim normlarina aykiri olan
Dada yikmaya ve yok etmeye gelmistir. Urettikleri eserlerde Kompozisyon unsurlarmi
reddetmis Dada sanatcilari, sanat¢i tarafindan ¢ok az miidahaleyle satin alinabilen ve sanat

olarak sunulabilen hazir nesneler - giindelik nesneler - kullanmalariyla taninirlar.

Neo-Plastisizm

Hollandali sanat¢i Piet Mondrian tarafindan tamamen ifade edilen Neo-Plastizm,
evrensel ve mutlak gercekleri iletmek i¢in resmin en temel unsurlarina (renk, ¢izgi ve bigim)
dayaniyordu. Mondrian, gercekligin altinda yatan uyumu aktaran asimetrik ama dengeli
kompozisyonlar yaratmak i¢in sade geometri ve renklerin kullanilmasini savundu. XX. yiizyilin
baslarindaki bir¢cok avangard tarzda oldugu gibi, Neo-Plastik teorinin temelinde de iitopik bir
toplum olusturma inancit yatmaktaydi. Kompozisyonun temel bi¢imlerini ve resim ile
mimarinin birlesimini benimseyen Neo-Plastizm, insanlarin ¢evrelerini algilama ve
deneyimleme aligkanliklarin1 degistirerek toplumu doniistirmeye c¢alismistir. “Theo van
Doesburg’un 1917 yilinda kisisel ¢abasiyla ¢ikarilan “De Stijl” dergisindeki Mondrian’nin bu
yeni sanata dair ifade ettigi; plastik ifadenin katisiksiz oldugu eserler iiretilmeli ve toplumun bu
sanata kars1 ilgi duyacagi bir konuma getirilmelidir” (Farago, 2011, s. 199)

Neo-Plastisizm gore, sanat yapiti, dogaya karsit geometrik bir diizeni
ifade eder. Bu geometrik diizen temelde bir mimar1 yapidir. Bir orant1 varligi

olan resim, hem mimari bir yapiya, hem de bir miizik yapitina benzer. Ciinkii
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her resim, dikey ¢izgilerin, temel renklerin ve onlarin karsitlar1 olan yatay
cizgilerin, ndtr renklerin bi¢im kazanmis hali ve bu anlamda da

kompozisyonda kullanilan elemanlarin harmonisidir (Tunali, 2008, s. 181).

“Plastik anlamda kompozisyonun unsurlari olan bi¢imler ve renkler dogadaki
yapilarindan uzaklastirilarak betimlenmistir. Dengenin Oncelendigi  kompozisyonlarda
dogadaki uyum anlayisinin disinda bir yaklagimla ana renkler diiz ve nétr kullanilmistir. “Bu
perspektifle incelendiginde De Stijl; hem geometrik soyutlamanin kdkeni, hem de soyut resmin

ornekleri olarak diisiiniilmektedir”( Karabas & Giidiir, 2016, s. 3).

Mondrian'a gére kompozisyonda dogrularin ve diizlemlerin dik agili bulusmasi, zit
giiclerin dengesinin iletilmesi acisindan ¢ok Onemliydi. Fakat ayni dengenin kosegenlerin
bulusmasinda da bulunup bulunamayacagr konusunda deneyler yapmaya istekliydi.
Mondrian'in kaydettigi ilerlemeye bakildiginda, agaglarla baslad: ve meydanlarla sona erdi. Bu
rastlantisal degildi. Gordiigii her seyi basitlestiriyordu ve diizenliyordu. Kendisini ve sanatinin

ne oldugunu tanimliyordu.

Mondrian, fotograftan ve modernizmin heyecan verici ama rahatsiz edici
patlamalarindan sonra, kendilerini aktif olarak resmin ne oldugunu arastirirken bulan birkag
ressamdan biriydi. “Mondrian’in sanatin merkezinin Fransa’dan Amerika’ya tasindigi zamana
paralel olarak 1940 yilinda New York'a yerlestikten sonra, caz tiirlinde miizikleri fazlaca
dinlemesi ve dans etmeyi sevmesi gibi yasamindaki etkinliklerin yaptig1 resimlere de yansidigi

diisiiniiliir (Ipsiroglu, 1994, s. 96).

Mondrian sanatsal sorgulamasini soyle ifade ediyor: “Bir tabloyu
tablo yapan sey neydi? Artik bir kameranin gosterebilecegi goriintiileri
gosteren bir tabloya olan ihtiyaci ortadan kaldirdiktan ve bunun taninabilir
bir sey olmasi talebini ortadan kaldirdiktan sonra, bir tablonun temeli, 6zii
nedir? Renkli mi? Tamam, eger renklerse, hangi renkler? Peki ya
kompozisyon? Kompozisyon ve renkler mi? Gereksiz her sey cikarildiktan
sonra geriye hangi miikemmel iirlin kalir? Cevabi1 suydu: Ana renklerin
beyaz, siyah, kirmiz1 ve sar1 oldugu karelerden olusan basit ama giiglii bir

kompozisyon (Jaffe, 1985, s. 118).

Neo-Plastizm, dogay1 ve gergekligi yapilandiran karsit giigleri taklit etmek i¢in dogal
formlarin temsilleri yerine ¢izgi ve renk arasindaki iliskilere giiveniyordu. Neo-Plastik
kompozisyonlar, zamansiz bir denge olusturmak icin yatay ve dikey ¢izgileri kirmizi, sar1 ve

mavi ana renkleriyle renk olmayan siyah, beyaz ve gri renklerle yan yana getiriyor.
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Sekil 24
Piet Mondrian, Agac Serisi, 1920-1930.Tuval Uzerine Yaglhiboya

(Mondrian, 1920-1930)

Neo-Plastisizm, resimsel 6gelerin bir hiyerarsi i¢inde diizenlenmesine direnen diizensiz
bir 1zgara yapist kullanarak sekil-zemin ikilemini ortadan kaldirdi. Bu genel kompozisyon,

Mondrian'in ¢evredeki ortamin uyumsuzlugunu vurguladigini hissettigi bir birlik yaratti.

Siirrealizm

Siirrealistler, hayal giiciiniin kilidini agmanin bir yolu olarak bilin¢digin1 kanalize
etmeye calistilar. Rasyonalizmi ve edebi gercekeiligi kiiclimseyen ve psikanalizden giiclii bir
sekilde etkilenen Siirrealistler, rasyonel bakisin ya da diisiincenin zihnin hayal giiciiniin giiciinii
bastirdigina ve onu tabularla agirlagtirdigina inaniyorlardi. Karl Marx'tan da etkilenerek, ruhun
giindelik diinyadaki celiskileri ortaya ¢ikarma ve devrimi tesvik etme giiciine sahip oldugunu
umuyorlardi. Kisisel hayal giiclinlin giiciine vurgu yapmalart onlar1 Romantizm gelenegine
sokuyor, ancak atalarindan farkli olarak Tanri’nin sozlerinin sokakta ve giinliikk yasamda

bulunabilecegine inaniyorlardi.

Sigmund Freud'un ¢aligmalar1 Siirrealistleri, 6zellikle de Rilyalarin Yorumu (1899) adli
kitabin1 derinden etkiledi. Freud, riiyalarin ve bilingdisinin 6nemini, insan duygu ve arzularinin
gecerli acgiklamalart olarak mesrulastirdi; cinselligin, arzunun ve siddetin karmagik ve
bastirilmis i¢ diinyalarini aciga ¢ikarmasi, Stirrealizmin biiyiik bir kismi igin teorik bir temel

olusturdu.

André Breton, Siirrealizmi "kisinin diisiincenin gercek isleyisini sozlii olarak, yazili
olarak veya baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi onerdigi saf haliyle psisik otomatizm"
olarak tanimladi. Breton'un 6nerdigi sey, sanatcilarin bilingdis1 zihinlerine eriserek akil ve

rasyonelligi agmalaridir. Pratikte bu teknikler, sanatcilarin sanat yaratirken bilingli diisiinceden
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vazgec¢melerine ve sansi benimsemelerine olanak tanityan otomatizm veya otomatik yazi olarak

bilinmeye baslandi.

Stirrealist imgeler muhtemelen hareketin en taninabilir unsurudur, ancak ayni zamanda
kategorize edilmesi ve tanimlanmasi da en zor olanidir. Her sanatci, riiyalar1 veya bilingdist
zihinleri aracilifiyla ortaya cikan kendi tekrar eden motiflerine giiveniyordu. Temelde
goriintiller tuhaf, kafa karigtirict ve hatta tekinsizdir, ¢iinkii izleyiciyi rahatlatict
varsayimlarindan uzaklastirmay1 amaglamaktadir. Ancak doga en sik kullanilan imgedir: Max
Ernst kuslara takintiliydi ve kuslarin alter egosu vardi; Salvador Dali'nin eserlerinde genellikle
karmcalar ve yumurtalar yer aliyordu ve Joan Mird belirsiz biyomorfik goriintiilere biiyiik

Olciide gliveniyordu.

Siirrealistlerin bilingdis1 zihinden yararlanma diirtiisti ve mit ve ilkelcilige olan ilgileri
daha sonraki bircok hareketi sekillendirmeye devam etti ve iislup bugiin de bunda etkili olmaya

devam ediyor.

Soyut Sanat

Tartismali, gii¢lendirici ve giiniimiize kadar oldukga etkili olan soyutlama, sanat¢ilarin
onceki sanatsal geleneklerle herhangi bir bag olmaksizin kendilerini ifade etmenin yeni
yollarin1 kesfetmelerine olanak tanidi. Soyut sanatin renkleri, sekilleri ve isaretleri, sanatg¢ilarin
duygulari, fikirleri ve deneyimleri aktarmalarina olanak taniyan yenilik¢i bir gorsel dil saglar.
Sanat eserinin konusuna daha az odaklanildiginda, soyut sanatin yaratildigi siire¢ ve
malzemeler ¢cok daha fazla 6nem kazaniyor. Doku, derinlik ve 6zellikle renk, sanat¢inin niyetini

aktarmada hayati araglar haline gelir.

Soyut sanat, sanat eserlerinin tanimlanabilir nesnelere, insanlara veya manzaralara yer
verdigi, ancak bunlarin siklikla basitlestirildigi, carpitildigi, baglamdan ¢ikarildigr veya
gercekei olmayan renklerle sunuldugu kismi soyutlama olmak iizere iki kategoriden birine
girer. Alternatif olarak, tamamen soyut (nesnel olmayan) ¢aligsmalar gorsel gergeklikten ilham

almaz.

Soyut sanatcilar, geleneksel temsil tarzlarini reddederek sanatin amacini, anlamini ve
onun daha genis diinyayla iligkisini sorguladilar. Bu, sanat olarak kabul edilebilecek olanin
sinirlarini genisletti ve geleneksel glizellik ve estetik deger kavramlarina meydan okuyarak

sanata daha acik ve deneysel bir yaklasimi tesvik etti.

Soyut sanat, temsili olmayan formlar1 ve teknikleriyle, figiiratif sanat yoluyla ifade

edilmesi zor olan karmasik veya anlasilmasi zor fikirleri derinlemesine arastirmak i¢in etkili bir
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ara¢ olarak hizmet eder. Sonug olarak, farkli sanat¢ilar soyutlamayr genis bir dizi ilkeyi,

felsefeyi ve ideolojiyi sergilemek veya {izerinde diisiinmek i¢in bir ara¢ olarak kullandilar.

Izleyicinin soyut sanattaki rolii yeni bir énem kazaniyor. Soyut sanat, kolayca
taninabilen sahneleri tasvir etmek yerine, izleyiciyi par¢aya daha duygusal ve kisisel bir sekilde
yanit vermeye zorluyor; farkli izleyiciler ayn1 parcay1 kendi deneyimlerine ve inanglarina gore
farkli sekilde yorumluyor. Sanatci olarak Bridget Riley, "Caligmalarim izleyici tarafindan

tamamlaniyor" dedi.

Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm)

"Soyut Digavurumculuk”, 1940'larda ve 1950'lerde New York'ta gelisen hareket icin
hicbir zaman ideal bir etiket olmadi. Bir sekilde sadece tuvallerini renk alanlariyla ve soyut
formlarla dolduran ressamlarin eserlerini degil, ayn1 zamanda tuvallerine giiglii bir jestsel
ekspresyonizmle saldiran ressamlarin eserlerini de kapsamasi gerekiyordu. Hala Soyut
Ekspresyonizm, birgok ortak noktaya sahip bir grup sanatci i¢in en ¢ok kabul edilen terim haline
geldi. Hepsi derin duygulardan ve evrensel temalardan dogan, benligin ifadesi olarak sanata
adanmigti ve ¢ogu, savas sonrasi kaygi ve travmanin ruh haline uygun yeni bir stile
doniistiirdiikleri bir hareket olan Siirrealizm mirasi tarafindan sekillendirildi. . Bu New York
ressamlar1 basarilariyla Paris'in modern sanatin lideri olma o6zelligini elinden aldilar ve

Amerika'nin uluslararasi sanat diinyasindaki hakimiyetine zemin hazirladilar.

1930'larda Avrupa'daki siyasi istikrarsizlik, bircok onde gelen Siirrealisti New York'a
getirdi ve Soyut Ekspresyonistlerin ¢ogu, Siirrealizmin bilingdisin1  aragtirmaya
odaklanmasindan derinden etkilendi. Mitlere ve arketipik sembollere olan ilgilerini tesvik etti
ve kendini ifade etme ile bilingaltinin kargasasi arasindaki bir miicadele olarak resim anlayigini

sekillendirdi.

Soyut Disavurumculuk ile iliskilendirilen sanat¢ilarin ¢ogu 1930'larda olgunlasti.
Donemin sol siyasetinden etkilendiler ve kisisel deneyime dayanan bir sanata deger vermeye
basladilar. Cok az kisi dnceki radikal siyasi goriislerini siirdiirecekti, ancak birgogu agik sozlii

avangartlarin durusunu benimsemeye devam etti.

Amerika'nin ekonomik olarak sikint1 ¢ektigi ve kiiltiirel olarak yalitilmig ve tasrali
hissettigi bir ddonemde sanat¢1 olarak olgunlagan Soyut Disavurumcular, “Global Kriz” sonrasi
ilk gercek Amerikan avangartlar karsilandilar. Sanatlari, Amerikan ruhuna sahip oldugu igin
Ol¢ek olarak anitsal, ruh hali agisindan romantik ve saglam bir bireysel 6zgiirliiglin ifadesi
olarak savunuldu. Tezin ileriki kisimlarinda Soyut Disavurumculuk dénemi daha ayrintili

bigimde ifade edilecektir.
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Modernizm Baglaminda Avrupa’da Toplumsal Bellekte Sosyal, Kiiltiirel, Ekonomik
Degisimler

XX. ylizyilin bagindaki isyankar ruh halinden dogan modernizm, modern uygarligin
hayata, sanata, siyasete ve bilime bakis agisin1 yeniden canlandirmay1 amaglayan radikal bir
yaklasimdir. 1900 ile 1930 yillar1 arasinda gelisen Modernizm’in temelinde, Avrupa kiiltiiriiniin
asir1 yozlasmishigi, kayitsizligi ve uyusuk hale gelmesi nedeniyle reddedilmesi yatar. Degisim
temelinde Avrupali olan her seyin ahlaki agidan iflas etmesinden duyulan bu tatminsizlik,
Modern diisiiniirleri ve sanatcilart diger kiiltiirleri kesfetmeye 6zellikle de ilkel olana yoneltti.
Yeniden bir yapilanma umuduyla gelenegi ve otoriteyi baltalayan Modern anlayis, ortaya ¢ikan

yeni kiiltiirle, cagdas toplumu doniistiirme amaci giitmiistiir ve bunu basarmistir.

Toplumsal yapinin ¢oziiliislinii, alt ve st kiiltiir karsithigim1 meydana getiren
modernizm; diisiinsel anlamda Aydinlanma Caginin, politik olarak Fransiz Devriminin,
ekonomik olarak da Bilimsel gelismelerin 1518inda Sanayi Devriminin ortaya ¢ikmasinda
belirleyici olmustur (Huberman, 2000, s: 92). “Aydinlanma ruhu, bireyin egitimini, onu hem
ailesinin hem de bizzat kendi tutkularinin dayattigi, dar, akilci olmayan goriisten kurtarip, akilci
bilgiye ve aklin eylemini orgiitleyen bir topluma katilmaya agilmasini saglayan bir disiplindir”
(Touraine, 1995, s. 25-26).

“XVIII. ylizyillda Habermas’in ortaya ¢ikardigi modernizm diisiincesi; aydinlanma
projesi kapsaminda, sanatgilarin, diigiiniirlerin ve bilim adamlarmin nesnel bilim, evrensel ahlak
ile hukuk ve sanat alanlarinda iirettikleri diisiinceleri icermektedir. Projenin temel hedefi, bir¢cok
kisi tarafindan Ozgiirce ortaya konulan bilgi birikiminin, insanligin {iizerindeki bask1
unsurlarinin kaldirilarak ve sosyal hayatin zenginlesmesi yolunda kullanmasidir” (Habermas,
1994, s. 31-44). Aydinlanma hareketi, kilisenin otoritesinin azalmasina, aksine bilimin

otoritesinin artmasina sebep olmustur.

Modernizmin ilk 6zelligi nihilizmdir; toplumsal ilerlemeyi saglamanin tek yolu olarak
tiim dini ve ahlaki ilkelerin reddedilmesini elzem gérmiislerdir. Baska bir deyisle modernistler,
icinde yasadiklar1 toplumun ahlak kurallarini reddediyorlardi. Bunu yapmalariin nedeni,
bliylik bir cogunlugu ateist olmasina ragmen hayatin anlamsizligt konusunda yasadiklar
stiphelerdi. Aksine, onlarin geleneksel ahlaki reddetmeleri onun keyfiligine, uygunluguna ve
insan duygulan iizerindeki kontrol ¢abasina dayaniyordu. Yani ahlak kurallart insan ruhu
tizerinde kisitlayici ve sinirlayici bir giictii. Modernistler, bir bireyin kendisini bir biitiin olarak
hissetmesi ve toplumsal siirecin yeniden canlanmasina katkida bulunmasi i¢in, yiizlerce yillik

ikiyiizliiliigiin tiim yiiklerinden kurtulmasi gerektigine inanmislarda.
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“Modernizm, gilinlik hayatin rutinlesmesi, dini degerlere olan inancin zayiflamasi,
yasam tarzlarinin farklilasmasi ve bireysellesmesi, kentlesmenin iist diizeye ¢ikmasi, hayatin
her alanima bilim ve teknigin yerlestirilmesi, kapitalizmin ekonomik hayat iizerinde bitmek
tilkkenmek bilmeyen bir devinimle devam etmesi siireci olarak ifade edilebilmektedir. Bu da
modernizmin hayatin her aninda var oldugunu gostermektedir. Kendini gegmisin yerine oturtan
modernizm, yeni bir diinya yaratarak glinimiiz toplumlarmni karakterize eden, geleneklere,
adetlere, aliskanliklara, beklenti ve inanglara bagli olmayan bir toplum meydana getiren sosyal

bir diizenlemedir” (Giddens, 2001, s. 27).

Ahlaki ve dini ilkelerin reddedilmesi, sanatta, politikada, bilimde veya felsefede olsun,
tim inang sistemlerinin reddedilmesiyle daha da artti. Bu sorgulamanin gerg¢eklesmesinin en
onemli nedeni mutlaka siiphe degildi. Bu ikonoklazmanin nedenlerinden biri, XX. ylizyilin
baslarindaki kiiltiiriin kelimenin tam anlamiyla kendisini giinliik olarak yeniden kesfetmesiydi.
Pek ¢ok bilimsel kesif ve teknolojik yenilik gerceklesirken, diinya o kadar hizli degisiyordu ki,
moderniteye ayak uydurmak ve ¢agi gegmis goriinmemek igin kiiltiir kendini siirekli yeniden
tanimlamak zorunda kaliyordu. Yeni bir bilimsel veya felsefi sistem ya da sanatsal tarz kabul
gordiigiinde, her biri kisa siire sonra sorgulandi ve daha yeni bir sistem i¢in bir kenara atildi.
Bu kararsizligin bir diger nedeni de, insanlarin sanki yeni bir bulus ya da teorinin dogusunu

duyuruyormuscasina arka planda muazzam bir yaratici enerjinin belirdigini hissetmeleriydi.

Aydinlanma felsefesinin etkisiyle Modernizm’in politik ayagini olusturan Fransiz
Devrimi 1789 da Avrupa’nin biitiin bagkentlerinde ¢oklu sinifsal feodalitenin yikilmasina ve

bunun yerine halkin egemenligine dayali 6zgiirliik¢ii bir toplumun var olusunu saglamistir.

Fransiz Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan bireycilik ve akilcilik toplumsal, siyasal, kiiltiirel
alanda degisimlere sebep olmustur. Bu degisimden oncelikli olarak payini alan dindir. Katolik
mezhep zayiflamis, baska mezheplerin ortaya ¢ikmasiyla da dinin (kilisenin) toplum tizerindeki
otoritesini azalmistir. Modernlesmenin politik ayagi olan Fransiz Devriminin etkisiyle yeni ulus
devletleri ve burjuvazinin biiylime, kalkinma ve daha hizli zengin olma istegi beraberinde
ticaretin hizlanmasina sebep olmustur. Bu ideal ve bilimsel alandaki gelismeler modernizmin

son ayagi olan Sanayi Devriminin olusumunu hazirlamistir.

Sanayi devrimi, tarima ve el sanatlarina dayali iiretim anlayisini degistirmis bunun
yerine ¢oklu iiretime dayali biiylik fabrikalarin devraldigi sanayilesme kdyden kente gogii
baslatmistir. Oncesinde iirettigini tiikketen koylii, kentlere go¢ ettikten sonra fabrikada calisip
kazandiklartyla yeni bir var olma ve yasama miicadelesine baglar. Burjuva ise ticaretini istedigi

gibi yapmak i¢in merkezi devletlere ve kralliklara destegini devam ettirmistir.
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Sanayi devriminin de temelini olusturan Bilimsel alandaki gelisimin onciisii Newton
olmustur. Evrensel Yercekimi Kanunu'nu kesfiyle yeni bir diinya goriisiiniin temellerini
atmistir. Newton fizigi, tabiat olaylarin1 sebep-sonu¢ iliskisine dayali belirli kanunlarla
iliskilendirmis ve dogadaki degisimlerin Tanri’nin iradesinde oldugu inancin1 6nemli 6l¢iide
sarsmistir. Bu da beraberinde laiklik anlayisinin toplumsal bellekte saglamlasmasini

saglamistir.

“Sermayenin biiylimesi teknik kesiflerin artmasi ve ekonomik buluglarin sayesinde
Ingiltere iiretimde makinalasmayi, motoru ve kolektif calisma prensiplerini ilk uygulayan
devlet olmus sonrasinda bu yenikler Fransa, Bati Avrupa’ya ve Amerika’ya da hizlica
yayilmistir” (Maillet, 1983, s. 142).

“Sanayi Devriminin, kapitalizmin etkileri sonras1 miilkiyet anlayisindaki gelismeler,
ticarette serbest girisimcilik, doganin degisimi, zaman ve mekansal anlayistaki doniisiim,
madde ve paranin dnem kazanmasiyla Insanlarm rasyonellesmesi, bireycilik gibi olgular

toplumun her kesiminde farkli yansimalarla kendini gostermistir” (Stark, 1997, s. 223).

Donemin yeni teknolojik gelismeleri arasinda:

» I¢ten patlamali ve dizel motorlar; buhar giiciiyle elektrik iireten

jeneratorler
* Yeni gii¢ kaynaklan olarak elektrik ve petrol
» Otomobil, otobiis, traktor, ugak

* Modern biiro ve sistem yonetiminin parcalart olarak telefon, daktilo ve

elektrikli daktilo

+ Kimya sanayiinin tirettigi sentetik maddeler: boya, sentetik elyaf ve

plastikler

* Yeni miithendislik malzemeleri: Giiglendirilmis beton, aliiminyum ve krom

alagimlar1 baglica olanlaridir (Apignanesi, ?, s. 8)

Kapitalizmin bireylerin toplumsal davraniglarinda olusturdugu etki sonucunda yeni bir
toplum ve kiiltiirlintin olusumu kag¢inilmaz olmustur. Kiiltiiriin yeniden sekillendigi bu siirecte
hiz, harcama ve her seyin anlik tiikketiminin sinirsiz oldugu bir anlayisin ortaya ¢ikmistir. Tabi
bu kiiltiiriin olusumunda yeni iletisim araclar1 ve medya onemli yer tutmustur. Tiiketimin
Ozendirildigi bilgilendirme, 6zendirme ve eyleme gecirmeyi hedefleyen medya bireyin

bilingaltina gonderdigi mesajlarla onun satinalma istegini harekete gegirmeyi basarmistir. Bu
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da beraberinde insanin nesnelesmesine ve bireyin ¢ok gegcmeden kendine ve yasadigi topluma

yabancilagsmasi sorununu ortaya ¢gikarmistir.

Modernizim Baglaminda Geleneksel Kompozisyondaki Degisim

“Modernizm gelenek ve onun karsitliginin meydana getiren bir diigiincenin tezahiiriidiir.
Oziinde bir bagkaldirmin etkilerini tasiyan bu estetik anlayis giiniimiiziin sanat anlayisina
stiregelmistir. Modernlik, geleneksellesen biitiin unsurlara isyan etmektedir. Portoghesi’ye gore
gegmisten ve onun gostergelerinden uzaklasma planlamasidir” (Yamaner, 2007, s. 13-14).
“Modernizm agisindan énemli olan sey eskiyi, yani geleneksel olan: reddetme ve yeniye, yani
modern olana ulagmak; hatta bununla yetinmeyip yarini planlamak oldugunu séylemektedir”
(Yilmaz, 2006, s: 16). “Modernizm geleneksele baskaldirmis ve genel anlamda
diisiiniildiiglinde her ¢cagda goriilebilmesi miimkiindiir. Modern olgusu, hi¢bir zaman ayni1 ¢agi,
paylasan anlamindaki, c¢agdashkla karistirilmamalidir. Ornegin Giotto, Ortagag sonlar
itibariyle hem c¢agdas, hem de modern bir ressamdi. Fakat giiniimiiz itibariyle Giotto’ya

bakacak olursak sadece modernisttir” (Eroglu, 2003, s. 246-247).

Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda teknolojik dinamiklerin de meydana getirdigi
etkilenimlerle, modernist sanatcilar siirekli bir beklenti duygusu hissettiler ve bu sekilde
yaraticilig1 da kontrol altina alacak, sonugta onu kisitlayacak ve yok edecek herhangi bir sisteme
baglanmak istemediler. Bu yeni akimlar birebir yansitmay:r ve denge iizerine kurulmus
geleneksel simetrik kompozisyonlari reddettiler. Realizmden siyrilarak gercekligin ve doganin
betimlenmesinde yiizeyin, bi¢imin ve rengin 6ne ¢iktig1 soyutlamaya ve deneysellige dayali

kompozisyonun ortaya ¢ikmasini saglamislardir.

Yiizey ve Bicimde Degisim

Modern sanat¢ilar gergegin Oziine ulasmak icin resim yiizeyinin 6n plana ¢ikarmais,
derinligi ikinci hatta {i¢lincii planda birakmislardir. “Modern ¢ag resim yorumlarinin hemen
hemen hepsinde perspektif kurallar 6nemli rol oynamaz. Ciinkii kisisel bi¢im yaratma
Ozglirligl sanatin kat1 kurallariyla savasir. Resimde yiizey zevki ve anlayis1 n plana gecer”

(Tansug, 1995, s. 11).

Empresyonizmin onemli Onciilerinden olan Edouard Manet 151k ve doga iliskisini
betimlerken palette renk aramamis, hatta ¢ogu zaman tiipten ¢iktigi gibi kullanmay1 tercih
etmistir. Yiizeyin on plana ¢ikarildigi resimlerin bitmemislik etkisi uyandirmasi sanatciy1

rahatsiz etmemistir.
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“Paul Cezanne resimlerinde yatay ve dikey bigimlerin meydana getirdigi dengeyi
vurgulamak amaciyla bigimleri deforme etmekten kaginmamis, geometrik formlar araciligiyla

doganin 6ziindeki gergekligi aramistir” (Greenberg, 1997, s. 54).

Empresyonizm ile baglayan bigimin betimleme anlayisi, ¢izgisel olandan lekesele olana
dogrudur. Manet’in izlenim, Giin dogumu eserinde, kontorii ortadan kaldirir. Isigin anlik
etkilere bagli olarak rengin, 6zensiz ve hizli firga darbeleriyle tuvale aktarildigi calisma
donemin elestirmenlerinin ve izleyicilerinin tepkilerine neden olmus, bu tarzda calisan
ressamlarin eserleri sergilere kabul edilmemistir. Doganin geometrik alginmasi gerektigini
savunan Cezanne, kiibizmin temellerini atmistir. Ona gore dogadaki hersey kiiplerden, kiireden,
silindirden ya da prizmalardan ibarettir. Sainte-Victoria serisi resimleri bu anlayis tizerine

kurulmustur.

Soyutlama ve Kompozisyonda Degisim

“Modern sanatin getirdigi diger dnemli bir 6zellikte geleneksel sanatta oldugu iizere
doganin dogrudan taklidinden uzaklagsmasi ve soyutlama yoluyla bi¢imin betimlenmesinde
stilizasyon ve deformasyon yontemlerini tercih etmesidir. Mimesisi (taklit) terk eden sanatgilar,

formlar1 soyutlayarak yeni kompozisyonlar meydana getirmislerdir” (Lynton, 1982, s. 43).

Insanin dogadan uzaklasmasi ve toplumsal olanin bireysel olana evrilmesi sonrasi
insanin algilama ve ifade etme bi¢ciminde degisime neden olmustur. Bu degisim sanat¢inin da
kendini algilamasinda ve sanatsal iiretme yontemlerinin farklilagmasiyla sonuclanmigtir. “XX.
yiizyila kadar gelen siirecte sanat1 belirleyen genel giizellik anlayis1 yerini bireysel gergeklikler

ve bireyselligin vurgusu gibi yeni bir algilama bigimine birakmistir” (Bulat, 2014, s. 165).

Bu yaklasim, 6zellikle Cezanne’nin eserlerinde kendini géstermis ve sonrasinda
Kiibistlerin bigimi pargalama, soyutlama siirecine O6nemli katkilar saglamigtir. Modern
diinyanin bicim anlayisindan uzaklasan sanatgilar nesneleri, mekani ve insan figliriinii
stilizasyon ve deformasyon yoluyla betimlemeye baglamislardir. Sanat¢1 gergegini kendi bulma
yolunda artik daha 6zgiir hale gelmistir. Soyutlamaya etki eden diger dnemli bir etken de
modern donemin kent kdltiirii ve yozlagmasidir. Bu yozlasma beraberinde yabancilasma ve
toplumsal dinamiklerin meydana getirdigi rahatsiz edici durumdan kagmak, uzaklagsmak igin
sanat¢inin ilkel olana yonelme egilimidir. Bu donemde modern sanatgilarin ilkel sanattan
etkilenerek, ifadeci ve basit formlara yoneldiklerini gérmekteyiz. Calismalarinda optik
algilanan bigimlerin deformasyonu ya da soyutlanmasi yoluyla kendi ifade bigimlerini meydana

getirme egilimi kompozisyonun degisimini beraberinde getirmistir. Geleneksel espas,
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perspektif ve modle anlayisi reddedilerek yeni bir gérme ve ifade anlayist gelismistir. Yapisal

olanin bozulmasi, degistirilmesi diisiinsel degisimin sonucudur.

Sonug olarak XX. yiizyll da modern resim sanatcilart doga bigimlerini soyutlama
yaparak 6znel anlatim dillerini olusturmuslar, kendi gercekliklerini bagimsiz bigimlemelere
dontistiirerek ¢agimiz sanatina yon vermislerdir. Bu donem sanatg¢ilarin ortak yaklasimi sanat
eserlerinin doga nesnelerinden bagimsiz formlara sahip olmasi gerekliligi diisiincesidir.
Boylece soyutlama asamasindan gegerek soyut sanata ulasmislar, artik soyut sanat yapitlarinda

dogadan tanidik bildik gelen herhangi bir imgeye rastlanmamaktadir

Renk Kullammminda Degisim

“Modern dénemin Renk anlayisina ilk ve biiyiik degisimi empresyonistler getirmistir.
Empresyonist ressamlar, dogay1 1sik icinde eriterek, renkleri ayristirarak duygusal alginin
vurgulanmasini Onceleyerek izlenimlerini tuvale yansitmislardir. Bunu yapmalarinin amact
izleyicinin nesne ile arasinda kisa siireli de olsa iliski kurmasini saglamaktir” (Fischer, 1995, s.
74). Cezanne’ ye gore “Izlenimcilik, goriintiiniin 151kla nasil degistigini ve 15181 hareketinin
nasil belirleyici oldugunu ve bunun yeterli olmadigini, bu 151k degisiminde nesnelerin de sabit
olmadigin1 ve kayar halde oldugunu ifade etmistir. Bakisinin hafifce kaydiginda, gordigi
agacinda da degistigini soylemistir”’(Danchev, 2012, s. 65). Emile Bernard'a bir mektubunda
sOyle yazar: "Ressam bir konu hakkinda betimleme yaparken, ayni zamanda ¢izdigi seyin
bi¢imini ortaya ¢ikarmak i¢in desenini ¢izmektedir ve tablonun yiizeyindeki renk uyumlari
artikca, nesnenin algilanmasi ve bicimi daha belirgin hale gelir. Rengin, biitiin olarak
doygunlugu, parlakligi ve gesitliligi zenginlestik¢e, formun kendisinin netliginde o cihette
belirgin hale gelir. Renk tonlarinin kontrastligi ya da tamamlayiciligindaki denge, bi¢imin

ortaya ¢ikmasini kolaylastirir "(Serullaz, 1991, 5.70).

Modern donem sanatcilart akademik kurallari, geleneksel yontem ve teknikleri
reddetmis, rengi gerekse de bigimi deforme ederek daha deneysel sanatin tersine, renkleri daha
Ozglr ve deneysel bir sekilde kullanmiglardir. Fovlar rengi ylizeye ¢cekerken, rengi tanimlayan
ve sembolize ettigi anlamdan ayirma ve rengin bagimsiz bir unsur olmasi amagladilar. Renk,
dogaya sadik kalmak zorunda kalmadan sanat¢inin eserinde bir ruh halini yansitabilir diistincesi
oncelendi. Ekspresyonizmde ise renk insanin duyumsadiklarinin yansitma aracidir. Giiglii ve
cesur renk abartili firga darbeleriyle yiizeye aktarilmistir. Soyut disavurumun 6nciilerinden
Jackson Pollock un boyay1 bilingli raslantisallikla tuvale dokme ve damlatma teknikleri

igselligin disavurumunu gergeklestirmistir. “Renklerin yiizeye ritimsel aktarimi izleyicinin
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duygusal tepkilerini ortaya ¢ikarmak amaciyla olduk¢a tekrarlanarak aktarilmistir” (Pollock,
1956).

Bu donemin sanatgilart sonug olarak, akademik sanati 6zgiirliikk eksikligi nedeniyle
sorguladilar ve pek ¢ok isimle flort ettiler: ayrilikgilik, fovizm, disavurumculuk, kiibizm,
fitiirizm, konstrikktivizm, dada ve slirrealizm. Omegin Pablo Picasso, bu tarzlardan birkagini
deneyecek kadar ileri gitti. Ama hicbir stilde kendini rahat hissetmedi ve kalic1 olmak istemedi.
Modernist anlayisin kuramcilari ve sanatgilari sanati, sanat olmadigini diistindiikleri seylerden
ayristirmaya girismiglerdir. “Bu yontemle Oykiilemenin, dinsel olanin, dogadan birebir
betimlemenin, natiiralizm vb. gelenek¢i konu ve degerleri teker teker modernligin disina
atmiglardi. Sanatin tarihi gelisimi siirecinde kendinden onceki gelenegi ve degerleri tiimiiyle
kap1 ardinda birakan bir sanat anlayis1 bu donemde oldugu gibi asla goriilmemistir” (Yilmaz,
2006, s. 342). XX. Yiizyildan baslayarak bi¢cim ve renk kendisine yiiklenen anlam ve felsefenin

paralelinde degisimini glinlimiize kadar slirdiirmeye devam etmistir.
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UCUNCU BOLUM

Kompozisyon

Kompozisyon nedir?

Kompozisyon; Latince, “compositi” si bir araya getirmek kdkeninden gelmistir.
Kompozisyon, sanatin ¢esitli dallarinda, 6zellikle resim ve heykel sanatinda, eserin biitliniinii
olusturan unsurlarin bir araya getirme sekli ve diizenlenme sanatidir. Resim sanatinda
kompozisyon, bir eserdeki gorsel elemanlarin (renk, sekil, ¢izgi, doku vb.) bir araya getirilerek
diizenlenmesini ifade eder. Bir eserin kompozisyonu, eseri izleyen kisinin eseri algilayisini ve
eserden aldig1 duygusal hazz1 direk etkiler. Buna bagli olarak, sanat¢ilar eserlerini tiretirken
kompozisyon kurallarina ¢ok 6nem verirler. Kompozisyonun 6nemi, sanat¢inin eser izleyicisi

tizerinde birakmay1 amagladig etkiyle iliskilidir.

Bir gozlemcinin bir tabloyla ilgili estetik deneyimi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
duygusal ve degerlendirici tepkileri, tablonun, gézlemcinin ve deneyimin gerceklestigi fiziksel,
sosyal ve tarihsel baglamlarin 6zellikleri arasindaki karmagik dinamik etkilesime baghdir (

Jacobsen, 2006, s. 18); (Locher, 2012, s. 54).

Sanatci, kompozisyon vasitasiyla sanat eserini inceleyen kisinin géziinii yonlendirir,
dikkatini eserin istenilen alanina ¢eker ve eserin yansitmak istedigi olay1 veya duygu durumunu
giiclendirir. Eserin kompozisyonu, izleyicinin eseri nasil algiladigin1 ve eserden ne anladigini
sekillendirir; bu sebeple kompozisyon, sanat iiretiminin temel araglarindan biri olarak kabul

edilir.

Kompozisyon, sanat eserinde bir denge ve uyum olusturmayl amaglar. Sanatgi,
kompozisyonu kullanarak eserdeki gorsel 6geleri dengeler, renklerin ve sekillerin harmonisini
olusturur ve boylelikle sanat¢i eserin biitlinliiglinii korumay1 basarir. Bu dengeli ve uyumlu
uygulama, sanat eserinin gorsel olarak zevkli ve etkileyici olmasini saglar. Kompozisyonun
amacina ulagmasi, sanat¢inin yetenegine ve iiretkenligine baghdir. Her sanatci, kompozisyonun
kurallarmm1 kendi yetenegine ve yaraticilifi kapasitesince yorumlar. Resim sanatinda
kompozisyon, eserin sadece gorsel degil, ayni zamanda anlam ve duygu yoniinden de
zenginlesmesini saglar. Bu nedenle, kompozisyon, resim sanatinin temel taslarindan biri olarak

kabul edilir.

63



Sonug olarak, resim sanatinda kompozisyon, eserin gorsel ve anlamsal derinligini
artiran, izleyiciyi etkileme giiclinii belirleyen ve sanat¢inin yaraticiligini gosteren temel bir
unsurdur. Kompozisyon, sanat¢inin eser iizerindeki kontroliinii ve eserin izleyici lizerinde
birakacagi izlenimi sekillendirir. Bu yiizden, resim sanatinda kompozisyonun 6nemi, sadece

estetik degil, ayn1 zamanda anlam ve iletisim acisindan da vazgecilmezdir.

Kompozisyonun Ogeleri

Resim yiizey lizerinde meydana gelir. Bu bir duvar, kagit ya da bir tuval olabilir.
Resimde bigimlendirme unsurlar1 diyalektik olarak birbirine baghdir. Gorsel bigimlendirme
Ogelerinin baginda nokta gelir. Noktalarin bir diizlem iizerinde dikey ya da yatay olarak tist {iste
gelmesiyle de ¢izgi olusur. Cizginin yada rengin yiizey tizerinde dengesiz dagilimi lekeyi,
lekenin 15182 baglh olarak koyudan agiga, agiktan koyuya diizenli gecisi tonu, tonun nesne

tizerinde koyu-orta-agik ifadesi de modleyi meydana getirir.

Eger resim sanatini iki ayagi olan bir kprii olarak diisliniirsek, buraya kadar olan kism1
resim kopriisiiniin bir ayagi olan bicimi meydana getirmektedir. Resim sanatinin diger ayagini
ise renk ve armonileri olusturur. “Renk ve ¢izginin beraber ya da tek basina kullanimi resim
sanatinda temel bi¢imlendirme ve ifade 6gelerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Yasanilan
¢agdan ve Usluptan bagimsiz olarak bu 6gelerin temelini ¢izgi ve renge dayandirabiliriz. Resim
akimlarinin olusumlarinda bile ¢izginin ve rengin kullanimi tisliipsal ¢esitliligi saglamistir. Bazi
resim {isluplarinda ¢izgi, bazilarinda da renk egemendir. Ornegin, eski donemlerde resimde
basrolii ¢izgi alirken, IX. yiizyilda renk resimde egemen olacak bir asamaya ancak erigmistir”
(Tansug, 1995, s. 9).

Bicim-Cizgi

Kompozisyon, sanatin her dalinda, eserin 6gelerinin bir araya toplayip diizenlenme sekli
olarak tanimlanir ve bu 6geler arasinda "bi¢gim" Onemli bir yer tutar. Resim sanat1 ve gorsel
iletisim tasarimi gibi farkli disiplinlerde bi¢im, eserin ana seklini ve ifade giiciinii belirleyen
onemli bir faktordiir. Bigim, sanat eserinin gorsel dilini olusturan, izleyiciye duygu ve
diisiinceleri iletebilen kompozisyonun 6nemli bir aracidir. “Sanatin 6ziinde bi¢cim olusturma
ana unsurdur. Sadece plastik sanatlarin dahil olmadigi, diger biitiin sanat dallarinda isitilen,
dokunulan, duyulan ve goriilen biitiin olgularin kendine has formlar1 vardir. Bu baglamda form,

maddesel yapinin dizaynini, biitiinlesmesini ve igerigini ileten dnemli bir 6n unsurdur” (Bilim,

1994, s. 56)

Boztas ve Nazan'n (2013) calismasi, sanat eserlerinde denge Ogesinin Gnemini

vurgulayarak, bicimin bu denge i¢inde énemli bir yer kapladigim1 vurgular. Denge, bir eserin
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kompozisyonunda uyum ve biitiinliigiin olusturulmasina yardimei olurken, bigim eserin asil
vurgulanmak istenen alanina ve izleyicinin sanat eserine olan ilgisini yonlendirir. Bigimin

dinamik veya statik olusu, eserin genel denge anlayisini ve estetik degerini dogrudan etkiler.

Kinam'in (2020) Cekoslovak kukla animasyonu tiizerine yaptigi ¢alismada, bigimin
gorsel iletisim tasariminda nasil kritik bir ifade araci olarak kullanildigini gosterir. Kukla
animasyonunda, bi¢cim hikaye anlatimi1 ve karakter gelisimi i¢in temel bir aragtir; izleyicinin

duygusal tepkisini uyandiran ve mesajin iletilmesinde merkezi bir rol oynar.

Burnaz'in (2019) modern heykel sanati lizerine olan ¢alismasin da ise, modern ve soyut
sanatta bi¢imin roliinii daha da genisletir. Soyut sanatta, bigim geleneksel temsiliyetten
uzaklagarak, izleyicinin eserle kurdugu duygusal ve diislinsel baglantiy1 derinlestirir. Modern
heykelde bicim, eserin mekansal algisini, hareketini ve enerjisini belirleyerek, gorsel ve

duygusal bir deneyim sunar.

Bir sanat yapiti karmasik bir yaraticiligin tiriintidiir. Sanat yapitinin
karmasik yapisini ¢oziimledigimiz zaman, igerik ile bi¢im arasindaki
karsilikli gecis ortaya c¢ikar. Ancak bu gegis kesin bir ¢izgiyle birbirinden
ayrilmaz. Sanat yapitinda her sey bir bi¢im oldugu gibi, bu bigim i¢inde yapit,
ayn1 zamanda igeriktir. Renk, hareket ve ton ile sanat yapitinda bigim
olustugu gibi, bu bigimsel goriintli arkasindaki anlam ile yapit ayn1 zamanda
her seyi ile igerigi olusturur. Bir yapitin igerigi kendi bi¢iminin anlamidir.
Onu olusturan manevi degerlerdir (Ersoy, 1995, s.136).

Sonug olarak, sanatta bi¢im, eserin kompozisyonundaki en temel elemanlarindan biridir
ve sanat¢inin olugturmak istedigi temayi, duyguyu veya fikri gorsel bir dil vasitasiyla izleyiciye
aktarmanin bir yoludur. Bigim, sanatin diger tiim alanlarinda, eserin estetik kiymetini, anlamin1

ve eseri izleyen kisi tizerindeki tesirini bigimlendiren 6nemli bir yere sahiptir.

Resim sanatinda her donem ve her yerde genel kompozisyon 6geleri, oncelikli olarak
cizgi ve renktir. Cizgi, objenin yiizeye aktarilamasinda ilk eylem olmasi dolayisiyla renkten de
once gelir. Resmin bi¢imlendirilirken dis sinirlandirilmast ¢izgilendirme ile ifade edilmistir.
Tarih oncesinden giiniimiize, insanin ¢ocukluk donemlerinde ¢izgi temel egilimini belirler ve
resim diliyle ifade ilk ana anlatim araci haline doniisiir. Cizgisel yetenegin ve ifadenin gii¢lii
olmasi yiizeydeki ritmi ve hareketin olusmasina katki saglar. Cizgi tek basina hem sanat¢ida
hem de izleyicide derin haz uyandirmasiyla farkli bir 6zellik barindirir. Cizginin kullanimindaki
yontem ve uygulamalar her toplumun kendi kiiltiirii ve estetik egilimlerine gore farklilik arz
eder. Cizginin kivraklig1 ve akiciliginin giicli nesneyi istenildigi sekliyle ortaya koymay1 saglar.

“Cizginin, tekdiizeliginden siyrilarak ince, kalin, pes ve tiz duyarliklara erismesi, yerinde
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koseler, yerinde yuvarlaklar meydana getirerek etkinlesmesi biiyiik ustalarda goriiliir” (Tansug,
1995, s. 12).

Cizginin insanin ifade ve anlatim giliciinlin en 6nemli unsuru olmasi ve plastik sanatlara
ait tiim disiplinlerdeki temel anlatim dilidir. Obje ¢izimleri yapilirken kullanilan farkli ebat ve
bigimlerdeki ¢izgi formlari salt bir anlatim dgesine déniisiir. Islimyeli’ye (1977) gore “cizgiler
fizik yapilarindan dogan bir takim anlamlar bir takim duygular uyandirir, renkler gibi yasar,
kendilerine gore bir ruh tasirlar.” Anlasildig1 {izere ¢izgiler Sanat eseri lizerinde birgok islevsel

Ozelliklere sahiptirler;

a-) Cizgi bir alanin smirhiligini belirler. Bunu konturla olusturur, ylizeyin kenarlarmi

olusturmay1 saglar ve alan1 boliimlere ayirir.

b-) Cizgi bi¢imi meydana getirir. Bi¢imin 6zlinii, soyut yada somut halini gosterme aracidr.
c-) Cizginin olusturdugu ritim ve hareket gozii etkileyerek dikkatin bir noktada odaklanmasini
saglar.

d-) Cizginin valorleri araciligi ile yiizeyde onlarca farkli ton degerleri meydana gelir.

e-) Cizgi bir desen, motif, modle, simge, imge, form, kompozisyon meydana getirmeyi saglayan

unusurdur.

f-) Cizgi hareketle ortaya ¢ikar ve bir eylemi ifade eder. Her cizginin kendine ait bir hareketi

ve devinimi mevcuttur.

Denge

Sanatin temel ilkelerinden biri olan denge; nesnelerin, renklerin, dokularin ve
bosluklarin gorsel agirliklarini uyumlu hale getirmek ve kompozisyona ahenk iginde bir
goriiniim kazandirmak anlamina gelir.

Denge, sanat yapitin1 olusturan tiim sanat dgelerinin olusturdugu
biitlinliige dayali diizenin yarattig1 dinamik bir etkidir. Bu nedenle denge,
azlik-cokluk, biiyiikliik-kiigtikliik, incelik-kalinlik, sertlik-yumusaklik gibi

karsitliklardan olusan bir gerilim ve bu gerilimin yarattig1 uyumun gosterdigi
biitiinliiktedir (Gengaydin, 1993, s.78).

Bat1 sanat1 iizerine g¢alisan pek c¢ok yazarin ve farkli lislup geleneklerinde calisan
sanatcilarin goriisiine gore, bir resmin anlami1 ancak gozlemcinin onu kapsamli bir yapiya sahip,

olusanlarinin bir biitiin olarak gérmesi halinde ortaya ¢ikar ( Arnheim, 1988, s. 98).

Maksimum etkiye sahip olmak i¢in, bir resmin kompozisyonunun "gorsel olarak dogru"

veya "iyi" olmasi gerekir (Locher, 2003, s. 114). Hem gorsel olarak dogru, hem de ifade edici
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olan resimsel 6geler arasinda belirli bir denge olmalidir. Henri Matisse bunu su sekilde ifade
etmistir: “Bir resimde her parca goriiniir olacak ve ister birincil ister ikincil olsun, kendisine
verilen bir rolii oynayacaktir. Resimde faydali olmayan her sey zararlidir. Bir sanat eserinin
biitiiniiyle uyumlu olmasi gerekir; ¢linkii gereksiz ayrintilar, bakanin zihninde, onun temel
unsurlarina rahatsizlik verir” (Stangos, 1944, s. 24). Dengeli bir kompozisyon, yapisal unsurlari
ve nitelikleri, algisal kuvvetlerin veya algilanan agirliklarin bir dengeleme noktasi veya merkez
etrafinda birbirini telafi edecek sekilde diizenlendiginde ortaya ¢ikar (Ngo -Byrne, 2001, s. 149-
185).

Fizik i¢cin dengeden bahsedersek, hareket enerjisinin potansiyel enerjiye doniisiimiiniin
oldugu yerde meydana gelir. Etki eden giiciin, herhangi bir alanla olan etkilesimindeki
esitligidir diye tanimlayabiliriz. En 6z bigimiyle zit gii¢lerin, zit yonlerde bir birini iterken ya
da cekerken ortaya cikar. Gorsel denge i¢in de aynisi gegerlidir. Tipki bir fizik nesnesinde
oldugu tizere, her gorsel tasarimin dayandigi dengeleme noktasi ya da olusum merkezi vardir

(Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 69).

Resimde denge bir¢cok yontemle kurulabilir. Yiizeydeki nesnelerin veya figiiriin
dagilimi, adedi, esitlik yada agirlik dengesine gore kurgulanabilir. Bu kurgusali meydana
getiren unsurlarin biiytikliikleri, bulunduklari alan, simetrik ya da asimetrik esitliklerinin
bulunup bulunmadiklari, yonlerinin zitlig1 veya benzerligi, bilhassa rengin zitliklar1 yada yiizey
tizerindeki degradasyonu, iki boyutlu yiizeyde olusturulan kompozisyonda dengenin
olusumuna etki eder. Denge olugsmasinda eserin somut-soyut, figiiratif-nonfigiiratif olmasi

belirleyici degildir. Clinkii denge biitiin tasarim ve tsluplar igin zorunluluktur.

Bir sanat eserinde kompozisyonu olusturan unsurlarin dagilimi ve uyumu dengenin
oldugunun gostergesidir. Dengeyi formal (esitligin) ya da informal (esitsizligin) denge olarak

ikiye ayirabiliriz.

1. Formal denge: Tamamen esit yada simetrik bir ya da daha fazla kompozisyon unsurunun

bir eksenin karsilikli taraflarinda olusturdugu dengedir.

2. Informal Denge: Dikeylerin yataylarla, paralel formlarm diyagonallerle, koseli geometrik
formlarin oval formlarla, biiyliik formlarin kii¢iik formlarla, koyunun agikla, dolulugun bos
alanlarla, sicak rengin sogukla, 6nde olanin arkadaki ile... Vb. benzer yada esit olmayan, esit
goriinmeyen elemanlarin meydana getirdigi dengedir. O halde esitligin dengesi kadar zitliklarin
da meydana getirdigi denge dnemlidir. insanin anatomisinde ya da dogada oldugu gibi. Orta

formlar ise duygumuzu temsil eder. iki yan, iist ve alt simetriyi gdsteren boliimler, resim
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yiizeyinin sistematik kurulug anahtarini vererek, plastik kompozisyonun ilk belirtisi olurlar.
(Bigali, 1976, s. 195).
Zitliklarin dengesi her zaman bir uyumu ve dengeyi beraberinde
getirir. Kusursuz bir sanat eserinde biitlin elemanlar birbiriyle baglantilidir;
bunlar birleserek bir biitiinliikk kurarlar; bu biitiinliigiin degeri ayr1 ayri
elemanlarin degerinden daha iistiindiir. Kuskusuz anlam zithgi, bi¢im zithgi

veya gorsel ogelerin zithgi ile tasarimin niteligi artirilabilir (Becer, 1997, s.
195).

Simetrinin 6n planda oldugu formal denge; doganin bir pargasi olan insanlarda,
hayvanlarda ve bitkilerde, doganin taklidi ile olusturulan mekanik ve teknolojik biitiin
nesnelerde, mobilyalarda, mimaride, ikonografik resimlerde kendini gosterir. Informal
dengede ise bir aksin iki tarafinda bulunan tekrarlanmis benzer bir esitligin tersine, terazinin bir
kefesinde 1 kg pamuk, digerinde 1kg demir olmasi durumunun meydana getirdigi kontrast bir
dengenin tezahiirii seklindedir. Aslinda ¢agdas sanatin ve mimarinin sik kullandigi bu egilim,
rahatsiz edici, enigmatik, nevi sahsina miinhasir ilgingliktedir. Klasik Yunan sanatinin huzurlu
ve sakin havasinin tersine giliniimiiz insanin ruh halini yansitan saldirgan ama dogal bir

manifestodur (Graves, 1951, s. 16).
Ritim

Ritim, sanat alaninda temel bir kavramdir. Bir sanat eserinin renkler, cizgiler, sekiller
ve desenler gibi gorsel dgeleri agisindan yapilandirilma big¢imini ifade eder. Sanatta ritim, bu
gorsel 6gelerin yapilandirilmis ve bilingli bir sekilde tekrarlanmasi ve ¢esitlenmesidir. “Ritim,
tasarimda birlestirici ve biitiinselligiyle dinamizmi saglayan O6nemli bir unsurdur. Giizel
sanatlarin ana elamanlarindan olup, denge ve hareketin olusmasinda 6nemli bir etkendir. Ritmin
olmadig1 eserlerde diizensizlik ve hareketsizlik kag¢inilmazdir. Ritim, bilingli ve diizenli bir

tekrardir. Sanat eserinin biitiiniin rahat bir sekilde algilanmasini kolaylastir (Tepecik ve Toktas,

2014, s. 47).

Sanatta bes tiir ritim vardir: Diizenli ritim, Akan ritim, ilerleyen (Progresif) ritim,

Dontistimlii ritim ve Raslantisal ritim.
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Sekil 25
Piet Mondrian, “Kompozisyon II Kirmizi, Mavi Ve Sar1”, 1930.Tuval Uzerine Yagh Boya

(Mondrian, 1930)

Keskinok’a gore (1994, s. 2);

“Bir bigimsel durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan ritim, evrenin
cekim, denge, merkezka¢ vb. gibi degismez yasalarina dayanmaktadir.
Ozellikle gdziimiiz bicimdeki egemen 6ge karsisindaki degisiklige son
derece duyarlidir. Resimde hareket karsitlarina dayanir. Bir beyaz kagit
tizerinde bu beyazliga karsit siyah bir benek, bir ¢izgi ya da bunun tersi bizde
hareket algis1 uyandirir. Renk iligkilerine dayali bi¢cimlerde hareket renk
karsitlariyla saglanir. Bu nedenle resimde hareket ve ritim o bigimlendirme
tarzinin gerektirdigi bigimsel 6geler araciligiyla saglanir.”

Diizenli ritim, bir sanat eserindeki unsurlarin sistematik ve diizenli bir sekilde
diizenlendigi bir ritim tiiridiir. Bu, sanat eserinde bir uyum ve denge duygusu yaratir. Sanatta
diizenli ritmin bir 6rnegini Hollandali sanatgi Piet Mondrian'in eserlerinde gorebiliriz.

Mondrian'in en {inlii eserlerinden biri olan "Kirmizi, Mavi ve Sar1 Kompozisyon II" diizenli
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ritmin kullanimina Ornek teskil eder. Resim, yatay ve dikey c¢izgilerin dengeli bir
diizenlemesinden ve birincil renk bloklarindan olusur. Siyah cizgiler ve renkler diizenli bir

desende tekrarlanarak bir diizen ve sakinlik hissi yaratir.

Sekil 26
Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889. Tuval Uzerine Yagh Boya

(Van Gogh, 1889)

Akan Ritim

Akict ritim, bir sanat eserindeki 6gelerin hareket ve akiskanlik hissi yaratacak sekilde
diizenlendigi bir ritim tiiridiir. Bu ritim tiiri genellikle duragan bir goriintiide hareket veya
devinim hissi yaratmak i¢in kullanilir. Sanatta akan ritmin bir 6rnegi Vincent Van Gogh'un
resimleridir. Sekil 26 daki tnlii eseri "Yildizli Gece “de, donen fir¢a darbeleri izleyicinin

g0zilinill resmin etrafinda ¢eken bir hareket ve akis hissi yaratir.

Resimlerindeki organik egriler ve tekrarlanan desenler, eserlerinde bir devamlilik ve
ritim duygusuna katkida bulunur. Izleyiciye riizgar dahil her nesnenin hareket halinde oldugu

hissiyatini yasatanda iste bu akici ritim anlayisidir.
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Sekil 27
Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1923. Tuval Uzerine Yaglh Boya

(Kandisky, 1923)

Progresif (ilerleyen) Ritim

Progresif ritim, bir sanat eserindeki 6gelerin, boyut, renk veya dokuda kademeli bir artis
veya azalmay1 ima eden bir sirayla diizenlendigi bir ritim tiirtidiir. Bu ritim tiirti, bir ilerleme,

hareket veya akis hissi yaratir.

Sanatta ilerici ritmin bir baska Oornegi de sekil 27 deki Wassily Kandinsky'nin
"Kompozisyon VIII" adli tablosudur. Bu soyut calismada, izleyicinin gozii siirekli olarak
gelisen ve birbirinin {izerine insa edilen bir dizi sekil ve form boyunca ¢izilir. Resim, renk, sekil
ve kompozisyon kullanimiyla bir hareket ve ilerleme hissi yaratir ve izleyiciyi eser boyunca

gorsel bir yolculuga ¢ikarir.
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Sekil 28
Andy Warhol, Campbell Corba Kutular:, 1962, Tuval Uzerine Serigrafi

(Warhol, 1962)
Doéniisiimlii Ritim

Progresif ritim, bir sanat eserindeki 6gelerin, boyut, renk veya dokuda kademeli bir artig
veya azalmay1 ima eden bir sanat eserindeki 0gelerin iki veya daha fazla zit 6ge arasinda

dontigiimlii olarak bir desende diizenlendigi bir ritim tiirtidiir. Bu ritim tiirii, sanat eserinde bir

zitlik veya gerilim hissi yaratir.

Sanatta doniistimlii ritmin bir 6rnegi, Andy Warhol'un sekil 28 deki "Campbell's Soup
Cans" adli baskisidir. Sanat¢i1 bu ¢alismada, her biri Campbell's ¢orbasinin farkli bir lezzetini
tasvir eden 32 tuvalden olusan bir 1zgara olusturmustur. Corba kutusu imgesinin tekrar1 her satir
ve siitunda diizenli, tahmin edilebilir bir ritim yaratir. Ancak, renk ve etiket tasarimindaki ince

degisiklikler izleyiciyi mesgul ve ilgili tutan doéniistimlii bir ritim meydana getirmektedir.

Rastgele Ritim

Rastgele ritim, bir sanat eserindeki 6gelerin 6ngdriilemez veya kendiliginden bir sekilde
diizenlendigi bir ritim tiiriidiir. Bu tiir ritim, sanat eserinde bir enerji, heyecan veya kargasa hissi

yaratir.
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Sekil 29
Mark Rothko, No. 61 (Pas Ve Mavi), 1953, Tuval Uzerine Yagliboya

(Rothko,1953)

Sanatta rastgele ritmin bir 6rnegi, sekil 29 daki Mark Rothko'nun "No. 61 (Pas ve Mavi)"

adl tablosudur. Soyut disavurumcu bu eserinde sanatg1, goriiniiste rastgele bir konfiglirasyonla
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diizenlenmis cesitli mavi ve pas tonlarinda bir dizi dikdortgen sekil olusturmustur. Fark
edilebilir bir desen veya yapinin olmamasi, Ongorillemezlik ve raslantisallik hissi

yaratmaktadir.

Ritim, resimden heykele ve hatta miizige kadar her tirlii sanat eserinde
bulunabilir. Ritmin  prensiplerini  anlayan sanatgilar izleyicilerini etkileyebilir  ve
monotonluktan uzaklagtirarak, canli dinamik kompozisyonlar olusturmalarina katkita
bulunabilir (Ozkartal, 2009, s. 69). Sanatta ritmin kullanim1 sanat¢inin kendini ifade etmesine

ve izleyicilerine mesaj iletmesine olanak tanir.

Hareket ( Devinim)

Eroglu (1997)’nun Resim sanati adli ¢alismasinda hareketi; resim sanatinda diizlem
tizerinde bulunan unsurlarin yogunlugu veya seyreklesmesinin ya da duruslarindan

kaynaklanan, dengenin bilingli, bigimde bozulmasi etkisi olarak tanimlamaktadir.

Hareket, bir sanat eserine heyecan, drama ve genel kompozisyonel ilgi katar. Sanatet,
izleyicisine goriintiiniin eserde nasil hareket ettigini, gorsel 6geleri yiizey tizerinde belirli bir
sekilde diizenleyerek gosterebilmektedir. Ritim ayni zamanda ¢izgi, renk, denge ve alan da
hareket hissini yaratmada énemli bir rol oynar. Ornegin, gz dogal olarak biiyiikten kiiciige,
koyudan agik 6gelere, renkliden renksize, organik sekillerden geometrik sekillere vb. dogru kati
veya noktalt bir ¢izginin yolunda hareket edecektir. Bu hareket tekniklerini kullanarak,
izleyicinin dikkati ana odak noktasindan kompozisyonun etrafindaki diger Ogelere

yonlendirilmesi yapilmaktadir.

Genel olarak hareket, sanat eserine enerji ve etkinlik katar ve eserle etkilesime giren
izleyiciler i¢in canlanmasina yardimci olur. Hareket ayrica bir eserdeki 6geler arasinda gerilim
veya uyum yaratmak i¢in de kullanilabilir. Hareket, bir esere hayat veren ilgi ve derinlik
yarattig1 i¢in basarili sanat eseri yaratmanin son derece dnemli bir parcasidir (Gottlieb, 1985, s.
20).

Renkle Hareket Tliskisi

Renk, sanatta hareket yaratmak i¢in en popiiler araglardan biridir. Parlak ve canli renkler
izleyicilerin dikkatini bir resmin etrafina ¢ekebilir. Bu arada, daha sakin tonlar odaklanmay1
daha uzun siireler boyunca tek bir alanda tutmaya yardimei olabilir. Bu durumlarda, "hareket"
parcanin konusu yerine izleyicinin gozleri tarafindan yapilir. Ayrica, renk teorisinin
varyasyonlari, bir eserdeki 6geler arasinda hareketi ima etmek veya gerilim yaratmak igin

kullanilmustir.
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Cizgi - Hareket iliskisi

Cizgiler sekilleri tanimlamak ve eylemi ima etmek i¢in kullanilir. Capraz gizgiler
hareketi gosterirken, dikey c¢izgiler daha duragan hissettirme egilimindedir. Yonlendirici
cizgiler, gozii belirli bir yone ¢ekmek i¢in kullanilan yaygin bir tekniktir ve hareketsiz bir parca
icinde hareket yaratir. Sanatcilar, ¢izgi boyutu, genislik, yon ve uzunluklarla oynayarak

pargalarina enerji ve aktivite katan dinamik kompozisyonlar meydana getirmislerdir.

Sekiller - Hareket Tliskisi

Daireler, egriler ve ovaller gibi organik sekiller, sanat eserinde akigskanlik yaratmak i¢in
onemlidir ve ona bir hareket hissi verirler. Kareler, tiggenler ve dikdortgenler gibi geometrik
sekiller daha kararli goriintirler ancak diger 6gelerle birlestirilerek devinim meydana getirmek

icin kullanilabilirler.

Kompozisyon - Hareket iliskisi

Kompozisyon, sanat eserlerinde hareket yaratmaya calisirken énemli bir unsurdur.
Nesneler bir araya getirildiginde alan1 paylasiyormus gibi hissedilir, nesneler birbirinden uzak
oldugunda ise birbirlerinden uzaklasiyormus gibi bir izlenim verir ve bu da sahneye dinamizm
katar. Derinlik, kontrast ve dlgek gibi 6gelerin farkli diizenlemeleri sanatgilar tarafindan giiglii

gorsel ilgiye sahip ilging kompozisyonlar olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

Renk

Renk, dogal yada yapay bir 151k kaynaginin yeryiiziindeki nesnelere ¢arparak, buradan
da yansiyip goziimiiz araciligi ile zihnimizde biraktigi etki olarak tanimlayabiliriz. Renk,
nesneye ait bir 6zellik degildir, rengin ortaya ¢ikmasi 1518a bagimhidir. Isik, hayatin temel

unsurudur. Rengin kaynagi olan 1s1k, gormenin gergeklesmesinin de ana sebebidir.

Magara donemi resimlerinde giliniimiize kadar renk, bir resmin yapilanmasina ve
izleyicinin hem algisal hem de psikolojik olarak ¢ok cesitli tepkilerine biiyiik katki saglayan,
sanatin temel gorsel ozelligidir. “Renk, eserin ifadesini gili¢lii kilan 6nemli bir faktordiir.
Pythagoras, Platon, Aristotales ve Plinus gibi disiiniirler rengin dogasi tlzerine farkl
yaklagimlar gelistirmis, temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi yasamsal Ogelerle
0zdeslestirmislerdir. Ronesans'ta Leonardo Vinci de ayni goriisii savunarak, sarinin topraga,
yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmistir”

(Eczacibasi, 2008, s. 1308).
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Sekil 30
Renk Prizmast, 2022, Dijital Tasarim

(Renk Prizmasi, 2022)

Renk anlayisinin ve ifadesinin onemli 6l¢iide degisime ugradigt donem olan ve
Cezanne’nin 6nciisii oldugu akim empresyonizmdir. Bu yeni renk anlayisi, gergekten biiyiik bir
kesfi ifade eder” (Tunali, 2008, s. 54). Bir resimde renkler birbirinden uzaklastiginda bigim
degismeye baslar. Modern sanattaki bi¢im bozmanin belirleyici unsurlarindan biri de
renklerdeki ayrimsallagmadir. Bunun farkina ilk izlenimciler varmistir. XIX. ylizyilin ikinci
yarisinda, bigimin ve rengin degisimi goriilmektedir. Empresyonist resimde bi¢imin keskinligi
kalkar, resim fiilulagan bir yapiya birtniir. Gordiiklerini betimleyen sanatcilar, daha once
bildikleri yontem ve metotlar1 biraktilar. “Izlenimciler yan yana konmus renk etkileri ile ve hizli
firga vuruslari ile tuvale aktarilirken samimi olarak konuyu meydana getiren unsuru oldugu gibi
ele almislardir. Bu olgunun ayrintilar1 degil etki yaratan biitiiniin énemlidir” (Beksag, 2000, s.

92).

Fizik bilim insan1 Isaac Newton, 1704 tarihli Opticks adl1 kitabinda yedi renkten olusan
ilk renk ¢emberini gelistirdi: kirmizi, turuncu, sar1, yesil, mavi, lacivert ve mor. Ayrica Newton
tiim renkleri karistirarak beyaz 15181 yeniden olusturmus, ardindan tamamlayici ve zit renkleri

analizine dahil etmis ve ilk renk haritasin1 meydana getirmistir.
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Bir renk ¢emberi birincil, ikincil ve iiglincilil renkleri igerir. Birincil renkler, dogal
pigmentler araciligiyla dogal olarak var olan renklerdir. Higbir renk karigimi ana (birincil) bir
renk yaratamaz, ancak birincil renkler birlikte karistirildiginda diger tiim renkler yaratilir.

Birincil renkler kirmizi, mavi ve saridir.

Sekil 31
Renk Cemberi, 2020, Dijital Tasarim

(Renk Cemberi, 2020)

Ikincil renkler iki birincil rengin bir araya getirilmesiyle olusur. Mavi ve kirmizi moru,
kirmizi ve sar1 turuncuyu ve mavi ve sari yesili olusturur. Ugiinciil renkler bir ikincil renk ve
bir birincil rengin bir araya getirilmesiyle olusur. Bunlar kirmizi-mor, kirmizi-turuncu, mavi-

yesil, sari-yesil, mavi-mor ve sari-turuncuyu igerir. Tamamlayici renkler ise kirmizi-yesil, sari-
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mor, turuncu-mavidir. Renk ¢arkinda birbirinin karsisinda yer alir, bu nedenle keskin bir zitlik

olustururlar.
Rengin {i¢ 6zelligi; renk tonu, doygunluk ve degerdir.

Ton: Sar1, yesil, kirmizi, turuncu, mavi veya mor gibi bir renge verilen addir. Bir rengin

belirli dalga boyunu ifade eder.

Doygunluk: renk yogunlugu veya safligidir. Doygunluk seviyesi, bir rengin baska bir

renk tonuyla karistirilma derecesine gore belirlenir.

Cok doygun bir renk saf ve yogundur. Resim yaparken, bu renkler dogrudan boya
tiiptinden gelir. Renkler farkli tonlarla birlestirildiginde daha soluk ve daha az yogun hale gelir.
Bir rengin yogunlugunu, onu griyle veya tamamlayicilariyla karistirarak azaltabilir; 6rnegin

kirmiziy1 yesille veya maviyi turuncuyla karistirabilirsiniz.

Sekil 32
Tamamlayici(Komplomenter) Renkler, 2018, Dijital Tasarim

\

Kirmizi-Yesil Sari- Mor Turuncu-Mavi
(Komplomenter renkler, 2018)

Deger: Bir rengin agikligi veya koyulugudur. Beyaz veya siyahi bir renk tonuyla
karistirmak, bir rengin degerini kdkten veya incelikli sekillerde degistirebilir. Renk degerinde,
bir renk tonu, bir rengin beyazla karigtirilmasiyla elde edilir; bir ton, bir rengin griyle

karigtirilmasiyla elde edilir ve bir golge, bir rengin siyahla karigtirllmasiyla elde edilir.

Birlik ilkesi

Birlik (uyum olarak da adlandirilir) sanat eserine bir biitiinliik veya tutarlilik hissi veren
onemli bir tasarim ilkesidir. Bir resmin biitiinliigii veya tamamlanmighigidir. Sanatta birlik ve
uyum, sanateilar tarafindan bir kompozisyonu bir araya getirmek ve kompozisyonun bir biitiin

sanat eseri olarak anlam kazanmasina yardimci olmak i¢in kullanilir.
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Sekil 33
Rene Magritte, Golconda, 1953. Tuval Uzerine Yagliboya
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(Rene Magritte,1953)

Tasarim ilkeleri, sanatin 6gelerini (¢izgi, sekil, renk, form, alan, deger, doku) genis bir
yelpazede farkli etkiler olusturmak icin diizenlemenin yollaridir. Sanatta birlik veya uyum
yaratmak i¢in sanatgilar, tutarlilik yaratmak iizere sanatin benzer bilesenlerini ve 6gelerini

diizenlerler. Birlik veya uyum, sanat eserinin bigimi ve anlamu birlestirilerek de olusturulabilir.

Sanatta birlik ilkesini temelde {i¢ alt baslikta ele alabiliriz. Tekrar, uyumluluk ve
egemenlik birlikte ele alinir, ¢linkii bir sanat eserinin basarili olabilmesi i¢in sonug¢ olarak hem

birligi hem de ¢esitliligi igermesi ve ikisi arasinda bir denge olmasi gerekir.

Tekrar, araciligl ile gorsel 6genin yilizeyde artarda kullanilarak yinelemesi durumudur.
Bir nesnenin tekrar1 ile meydana gelebilecegi gibi, sadece sekil ve kesitlerin tekrari ile de
olusturulabilir. Sekil 33 de oldugu iizere sanat¢1 yalnizca bir figilirii mekandan bagimsiz olarak
her bakis acisindan perspektife uygun bir sekilde asagidan yukariya, dnden arkaya ve biiylikten
kiiciige olacak sekilde tekrariyla uyumlu ve dengeli kompozisyon olusturmustur. Magritte’in

tekrar unsurunu kullandig1 6nemli siirrealist eserlerinden biridir.
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Uyumluluk, ortak 6zellikler barindiran veya benzer 6zellikteki nesnelerin, bigimlerin
birlikte kullanilmasidir. Bu ortak doku, malzeme ya da renk barindiran objeler seklinde de

olabilir.

Egemenlik, Gorsel alanda etkisi, alan1 daha fazla olan veya 6ne ¢ikan nesne ya da
bi¢imlerin var olmasi birlik ilesinin olusmasini saglar. Resmin odak noktasinin etrafinda

toplanan bu 6geler biitiinlesmeyi meydana getirir.
Degisiklik Tlkesi

Karsitlik-zitlik: Kontrast olmadan, bir sanat eserindeki hicbir sey 6ne ¢ikmaz. Kontrast,
zit renklerin, zit boyutlarin ve dokularin kullanilmasi ile meydana gelir. Siradanliktan ve
simetriden kurtulmanin yollarindan biri de birbirine zit unsurlarin beraber kullanilmasidir.
Canli renklerle ile mat renklerin, sicak renklerle ile soguk renklerin, uzun ve genisin, dikey ve

yataylarin, diyagonal ve paralel obje veya bi¢imlerin birlikte betimlenmesi kompozisyonu

hareketlendirir.

Koram: Zit iki 6genin birbirine basamakli olarak gegmesidir. Ton geg¢isi veya renklerin

birbirine dogru basamakli ge¢isinin yapilmasi olgusu korama 6rnek verilebilir.

Uslup

Sanat iisluplar1 sanat eserinin nasil goriindiigiinii tanimlar. Uslup temel olarak sanat¢inin
konusunu tasvir etme bi¢imi ve sanatcinin vizyonunu ifade etme bigimidir. “Usl{ip; sanat¢inin
kisiligi, yasami kavrayisi, icinde yasadigi toplumun kiiltlirii ve kendi edindigi birikimlerin
biitiiniinden olusur. Uslp, kisinin kendisi olabilmeyi basardig1 6lciide gerceklesir” (Etike,
2006, s. 96).

Uslup, sanatgmin form, renk ve kompozisyonu kullanma bigimi gibi sanat eserini
tanimlayan 6zellikler tarafindan belirlenir. Bir sanat eserinin stilini belirlemede bir diger 6nemli
faktor, sanatginin kullandigi yontem veya teknigi hesaba katarak sanat¢inin ortami ele alma
bicimini incelemektir. Sanat stillerinin bir diger yonii de sanat eserinin arkasindaki felsefe veya
itici giictiir. Tiim bu Uslupsal unsurlar, sanatc¢ilarin sanat eserlerini olustururken yaptiklar
secimlerle tanimlanir. Ortak bazi 6zelliklere sahip sanat eserlerinin ayni stile sahip oldugu
diisiiniiliir. Bazen bu, ayni1 hareketin parcasi olduklar1 anlamina gelir, ancak her zaman degil.
Sanatta "hareketler" kavrami genellikle tarihte belirli bir zamana (ve bazen yere) baglidir.
Ornegin, bugiin hala Empresyonizmi XIX. yiizyilda ilk tanimlayan kavramlar1 benimseyen

Empresyonist bir tarzda resim yapan ressamlar var “Sanatta bir sanat doneminin ya da
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sanat¢inin ona dzgii dzellikleri biitiiniidiir. Ornegin; gotik iislip, romantik iislip ya da Diirer

tisltibu, Lautrec tislibu gibi” (Etike, 20006, s. 96).

Tiim bunlarin i¢inde, her sanat¢inin kendi kisisel sanat lislubu vardir ve bu iislup yada
tarz, sanatginin yasami boyunca gelisir. Yeni baslayan sanatcilar genellikle hayran olduklar1
sanatcilarin stillerini taklit ederler (kopyalarlar). Bu, ilk basta kisinin ayaklarini 1slatmasi i¢in
faydali olabilir ve farkli sanat tiirlerinin nasil yaratilacagina dair bir anlayis gelistirmeye
yardimei1 olur. Ancak, yeni baslayan sanat¢ilarin kendi stillerini gelistirmeye odaklanmalar1 ve
kendi benzersiz ifade yollarin1 bulmalari i¢in ¢ok onemlidir. Bir sanat¢inin kisisel iislubu,
sanat¢inin deneyimi yoluyla 6zgiliven kazanmasidir. Bilhassa bilgi veri tabaninin geniglemesi
ve kullandigi malzemelerdeki ustaligi iislubunun gelismesini saglamaktadir. “Usliibun
olusmasi sanatta son asamadir. Ogrencilik déneminde yapilan calismalar da kisiden kisiye
farkliliklar gosterebilir; ancak tutarli ve saglam bir tislup gelistirmek i¢in 6nemli birikimlere

gereksinim vardir” (Etike, 2006, s. 96).

Espas

Kelime olarak Latincede “Spatium”, Ingilizcede “Space”, Almancada “Raum”,
ftalyancada “Spazio” ve Arapgada “Mekan” anlaminda kullanilan Espas; Etrafinda dolasilan,
icine girilebilir, maddeyi sarmalayan bosluktur. Belli bir sekli olmayan, yiizey alaninda,
Oniinde, arkasinda, boslukta da olabilir. Espas somut degil, soyut bir unsurdur. Sozliikte anlam

karsiliklart su sekilde ifade edilmistir:
1-Espas, feza, mekan, mesafe, boyut, soyut boyut (Boud-u Miicerred = soyut boyut)
2-Ara, aralik, fasila, uzaklik, genislik, bir noktadan diger noktaya ara.
3-Bir kitlenin biiyiimesi, genislemesi ve uzunlugunun yayilmasi, uzaklastirma.
4-Yer, meydan, saha, alan, islem alani
5-Zaman, siire, donem boslugu (Siinnetgioglu, 2000, s. 9).

Espas; iki ve lic boyutlu eserlerde figiir, motif, cisim ve her tiirlii 6geler arasindaki
uzaklik ve bosluk; ayrica bosluktaki nesnelerin, formlarin ve bi¢imlerin birbirlerine gore 6n
arka iliskisi seklinde tanimlamistir(Beyoglu, 2007, s. 6) Gergek alan ti¢ boyutludur. Bir sanat
eserindeki alan, derinlik veya ii¢ boyut hissini ifade eder. Ayrica sanat¢inin resim diizlemi
icindeki alani kullanimma da atifta bulunabilir. Bir sanat eserindeki birincil nesnelerin
etrafindaki alan negatif alan olarak bilinirken, birincil nesnelerin kapladig: alan pozitif alan
olarak bilinir. Pozitif ve negatif alan arasindaki iliski bir sanat eserinin etkisini bilyiik 6l¢iide

etkileyebilir.
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Espas, kategorik olarak sinirli yapay espas ve sinirsiz espas olarak
ikiye ayrilir. Sinirh espas, sanat¢inin belirledigi sinir ¢ergevesinde var olur.
Sinirlarin1 ressamin  belirledigi bir resmin boyutu buna Ornek olarak
verilebilir. Siirsiz espas da biitiin sinirli mekanlar1 igeren sinirsiz ¢evreyi
ifade eder. Matematik alaninda karsilagilan espas ise sinirsiz mekan diizlem
geometrisine karsi Yunanlilardan beri bilinen, ii¢ boyutu konu edinen ve
klasik geometri diye adlandirilan espas geometrisidir. Ayrica miizikte de
portede komsu her ¢izgi arasindaki bosluk espas olarak adlandirilir
(Kavukgu, 1994, s. 12-13).

Espas mekanmin ana unsurudur. Espas, figiir, nesne ve mekanin konumsal iligkileri
sonucunda ortaya ¢ikan boslugun adidir. Mekéansa bu unsurlari kapsayan alanin genel adidir.

Bu bosluk ve doluluk unsurlar1 gorsel algilamanin zit iki boyutunu temsil etmektedir.

Sanat kompozisyonlarinda yer alan {i¢ tiir espas vardir: pozitif espas (6zne veya 6zneler
tarafindan isgal edilen ¢alisma alani), negatif espas (6zne veya 6znelerin etrafindaki alan) ve ii¢
boyutlu espas (bir sanatginin iki boyutlu bir alani {i¢ boyutlu bir alana doniistiirmesine olanak
taniyan bir dizi teknik). Birlikte ¢alistiklarinda, pozitif ve negatif espas izleyicininin goziini
ilgi ¢ekici noktalara ¢ekebilir. Ug boyutlu espas, resmin daha gergekg¢i goriinmesini saglayan

optik bir illiizyondur.

Kompozisyon Tiirleri
Kapali Kompozisyon

Kapali kompozisyon, gorsel 6gelerin tanimlanmis, sinirlandirilmis bir alanda tutuldugu
ve diizenlendigi bir sanat eserini ifade eder. Kompozisyon, ¢cer¢evenin veya tuvalin kenarlariin
icerik i¢in net smirlar gdrevi gdrmesiyle bir biitiinliik ve denge duygusuna sahiptir. Ogeler
genellikle simetrik veya uyumlu bir sekilde diizenlenir ve bir istikrar ve sinirlama duygusu
yaratir. Raffaello’nun bu resminin kurgusal yapisi incelendiginde “konunun ana unsurunun
resmin orijinine ya da ona yakin bir bi¢cimde konumlandirilmaktadir. Konu bu merkez

cevresinde gelisir, tablonun disina tasmaz (Etike, 2006, s. 85).
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Sekil 34
Raffaello Sanzio, Anside Madonna, 1505-1507, Ahsapl Uzerine Yagliboya

(Raffaello,1505-1507)
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Acik Kompozisyon

Buna karsilik, agik kompozisyon net, tanimlanmis sinirlardan yoksundur. Gérsel 6geler
cercevenin sinirlarinin 6tesine uzanir, bir siireklilik duygusu yaratir ve sanat eserinin goriiniir
alanin disinda devam ettigini ima eder. Bu, kompozisyona daha dinamik, aktif ve a¢ik uclu bir
his verebilir. Ogeler asimetrik olabilir veya gercevenin &tesinde hareket veya genislemeyi,

devamlilig1 hissi olusturacak sekilde diizenlenebilir.

Sekil 35
Giovanni Francesco Barbieri, Zina Yapan Kadin,1621. Tuval Uzerine Yagliboya

K

(Barbieri, 1621)

Kompozisyonda Nesne ve Mekan

Resim sanatinda kompozisyon olusturulurken nesnenin betimlenmesi i¢in mekana yani
onu saracak bosluga ihtiyaci vardir. Bu mekani olusturmakta sanat¢inin gérevidir. Insanin dis
mekani ile giristigi etkilesim sonucu belleginde yarattigi mekanmin bir pargasi olan sanat
nesnesi ise, her ne kadar nesneler gibi nesne olarak goziikse de, sanat¢inin dis mekanindan alip
kendi mekanina tasidigi, yeni bicimler ve anlamlar kazandirdigi, onu 6znellestirdigi, kimi

zaman nesnellestirdigi bir arag olarak diger nesnelerden farklidir.
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Sanat eseri, var-olanin varligin1 kendince acar. Bu agilma, yani disa
c¢ikma yani var-olanin hakikati eserde gerceklesir. Var-olanin hakikati
kendini sanat eserine koyar. Sanat kendini hakikate koyar (...)“Koyma”
durdurmak anlamindadir... (Heidegger, 2014, s. 32-105).

Nesnelerin, sanatgmin  kendi olusturdugu bosluga(mekan) konumlandirildiginda
derinlik etkisi de meydana gelmis olur. Insanm yasadig1 ii¢ boyutlu mekandan &tiirii optik
algilamasinda derinlige karsi duyarliligi 6n plandadir. Sanatginin bu duyarliligi onu yiizey
tizerinde de derinlik algisin1 hissettirmek i¢in sanatin gorsel unsurlarini en ince ayrintisina kadar

kullanmaya iter.

Modern desen ve resimde mekan zorunlulugu yoktur. Yalnizca nesnenin ya da insan
figliriiniin veya esyalarin formlart mekandan bagimsiz olarak yiizeye aktarilabilirler. Bu
aktarimlarda derinlik etkisini biitiinleyen bir mekan da yoktur. Mekandan bagimsiz nesnenin ii¢

boyutlulugu ve etrafindaki boslukla kontrast etkisi olusturan tercih edilen bir tGisluptur.

Kompozisyonda Altin Oran

Altin Oran, bir dogru par¢asinin farkli uzunluklarda iki pargaya bdliinmesiyle olusan
tam parcanin uzun pargaya oraninin, uzun parganin kisa parcaya oranina esit olmasi durumunu
ifade etmek igin kullanilan bir matematik prensibidir. flahi Oran veya Altin Oran olarak da
adlandirilan bu oran, matematiksel olarak (1 + V5)/2'yi ifade etmek igin kullanilir ve siklikla

Yunan harfi ¢ veya 1 ile ve s6zlii olarak 'phi' olarak gosterilir.

Sekil 36
Altin Sprial-Dikdértgen Ve Dogadan Orneklemleri, 2024, Dijital Tasarim

(Altin sprial, 2024)

Sayisal olarak, irrasyonel sayr yaklagik olarak 1,618'e esittir. Ilahi Oran olarak
adlandirilan bu say1 tarih boyunca matematikte, dogada, mimaride ve sanatta karsimiza
cikmaktadir. Asagidaki semada bulunan Altin spiral, altin dikdortgenin ig¢inden bir ¢izgi

gectiginde olusan seydir. Altin Oran teknik olarak dogada ve matematikte her zaman var
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olmustur. Ancak ne zaman ve kim tarafindan kesfedildigi bilinmemektedir. Altin oran,
sanatcilar tarafindan resimlerinde konularini estetik agidan hos alanlara yerlestirmek ve agirlig
dagitmak i¢in kullanilmistir. Georges Seurat da bu resimde altin orani kullandigini

gormekteyiz.

Sekil 37
Georges Seurat, Courbevoie Kopriisii, 1884, Tuval Uzerine Yaghboya
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(Seurat,1884)

Iskelenin, yelken direginin ve ufkun konumlandirilmasi bunu agikga ortaya
koymaktadir. Noktacilik teknigini kullanan Seurat,(1859-1891) tablolarinin boyutlarinin
seciminde ve bu oran sistemini dncelemesiyele Altin Oran’1 kullanan sanatgilar arasinda 6n
plana ¢ikar. Seurat’a gore kurallara uygun ve kuramlardan faydalanarak dogru
kompozisyonlarla resim yapilmaliydi. Seurat, Chevreual ve N.O. Rood adli fizikgilerin
yazdiklarini inceleyen sanat¢t “Altin sayr” hakkindaki arastirma ve yazilar1 gézden gecirdi.
Bunlardan maksad1 eserlerinde kesin bir dengenin ve uyumun olugmasini saglayacak yontemi

bulmakt1 (Kalayc1,1994, s.73).

Kompozisyonda Biling, Bilingdis1 ve Otomotizm

Biling, en genel anlamiyla bilgisel ve algisal yetilerimizdir. Baska bir degisle
deneyimledigimiz her seydir. Deneyimlemekse kafaniza takilan melodi, ¢ikolatali muzun
tathiligi, dis agrisinin zonklayan acisi, cocugunuza duydugunuz siddetli sevgi ve sonunda tiim
hislerin sona erecegi aci bilgisidir. Bu bilginin varolmasi i¢in bir bellege ihtiyag vardir.

Etimolojik olarak “Biling” sdzctigii, “bilmek” fiilinden evirilen “bil” fiilinden tiiretilmistir.
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“G0z, yalnizca zihnin kavramaya hazir oldugu seyi goriir”.
Henri Bergson
Bilincin veya deneyimin zaman ve tarih boyunca gelistigi ve gelismeye devam
edebilecegi fikri bir¢ok filozof ve psikologlar tarafindan farkli sekillerde arastirilmistir, ancak
bu hicbir yerde sanat tarihi kadar net bir sekilde goriilmemistir. Iste magara duvarlara yapilan
resimler bilincin yada diger bir ifadeyle insanin dogadan, yasamdan deneyimlediklerinin

dissallagmasi olarak karsimiza ¢ikar.

Insanin kendi varliginin farkinda oldugu giinden bugiine sanat varligini siirdiirmektedir.
Bu farkindalik gerek bilingle veya bilingdisi ¢ercevesinde ya da bilingli bir sekilde bilincin
disina ¢ikma eylemiyle kendini gostermektedir.

Bilingli sanat yapmak, herhangi bir seyi uydurmak yerine, akilda bir hedefle sanat
yapmak anlamina gelir. Bilingle lireten sanatgilar, sanatlariyla hangi mesaji iletmek istediklerini
onceden bilirler. Sonrasinda ise sanatlarini bu mesaji iletecek sekilde stratejik olarak planlarlar.
Bu, bir fikre sahip olmay1, par¢cay1 6nceden planlamayi ve sanat eserinin her bir parcasinin bir
amaci oldugundan emin olmay1 gerektirmektedir. Kompozisyonu olusturan her bir unsurun
diyalektigi, matematigi modernizmin dogusundan 6nceki siirece kadar bilinci 6n planda tutan

sanatc1 i¢in vazgecilmez bir unsurdu.

Resmin kat1 kurallarinin Romantizmle terkedilmeye baslanmasiyla aklin, mantigin
yerini sezgilerin, hayallerin, duygularin ve bilingdisinin almasiyla bu anlayis degismistir.
Kompozisyonlardaki matematiksel kurgu yerine sezgiselligin 6n plana ¢iktig1 bir doneme
girilmistir. “Romantizm, daha dncesinden ve sonrasinda da bilimsel ¢ogunlugun tersine bir
yonelimdeydi. Bu doénemin sanatcilarinin tercihi bilimsel diisiincenin tam aksi yondeydi.
Gergekligin yerine degisim ve hayali, analitik diisiincenin yerine goriiyii, analizin yerini de
ahenk ve birligi, akilciligin yerine sezgiyi, bilincin yerinde bilingdigini tercih etmislerdi
(Draaisma, 2007, s. 107). Romantizmin Onciisii oldugu bu sezgisel anlayisin temsilcileri
Dadaizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm gibi donemlerde bilingdisini 6n
plana ¢ikarmigslardir.

“Tzara'min 1922 tarihli 'Dada Uzerine Ders'inde belirttigi gibi:
'‘Bilimin yararlar1 konusunda safligimizi Olgiisiizce zorlayan akilh
hareketlerden biktik. Simdi istedigimiz sey kendiligindenliktir. Baska her
seyden daha 1yi ya da daha giizel oldugu i¢in degil. Ama spekiilatif fikirlerin

miidahalesi olmadan, kendimizden 6zgiirce ¢ikan her sey bizi temsil ettigi
icin”(Caws, 2004, s. 17) .

Freud’ un gergeklik ve bilincin anlagilmasi iizerine olan yaklagimlarindan etkilenen

Siirrealistler gergekligi bilimde, mantikta ya da reel Diinya’ da degil bireyin kendi ig
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diinyasinda, sezgilerinde ve bilingdisinda aramaya basladilar. Bilincin daha dogru

anlasilmasinin ancak bilin¢disiyla olabilecegini iddia ettiler (Penrose, 1985, s. 33).

Biling dis1; duygularin, hazlarin ve disiincenin bir materyal olarak kaydedilmesini
saglayan bir seri zihinsel isleyis ve sistemeler biitiinii olarak kabul edilmektedir (Tiitlinciioglu,
2015, s: 51). “Biling dis1 bilinci daha genis baglamda kapsayan, zaman ve mekan sinirlamasi
yapilamayacak kadar genis sinirlara sahip ve bilincin hareket alaninmi Ozgiirlestiren,
bi¢imlendirilmesini olanakli hale getiren bir yapi olarak ifade edilir” (Aslan, 2016, s. 5).
“Bilin¢li tavirlarimizin altinda yatan fakat farkinda olmadan yaptigimiz davranmiglarimizi
yonlendiren etkendir. iki kisimda incelenen bu siirecte bilingdis1, biling siirecinin kapsami
disindaki, biling Oncesi biitiin siiregleri i¢inde barindirir. Bilingdist bilince uzak olan
sansiirlenmis bir sistemin bilgisine sahiptir. Bu bilginin igeriginde ahlaki olan, olmayan insanin
baskiladig her tiirlii istek, arzu, diisiinceden olusan diirtiileri barindirmaktadir. Birey bunlarin
farkinda olmadigi gibi bu bilgiye ancak psikanalisttik tedavi esnasinda bireyin direniminin
kirilmasiyla olanaklidir” (Gengtan, 2017, s. 28).

Schelling i¢in bilingdisi, bilingli diisiincede iiretken bir rol oynarken,
daha yiiksek zeka bicimleri olarak algilanan sey araciligiyla, ayni zamanda
bilingli diisiinceye karsit olarak, bilingli diislince i¢in erisilemez bir sey olarak

ve bilingli diisiinceyi engelleyen veya miidahale eden bir sey olarak goriilen
belirsiz bir alandir (Hendrix, 2015, s.184).

Bilingdis1t XVIIL yiizyilda oyunla 6zdeslestirilmistir. Friedrich Schiller sanat eserinin
oyunla baglantisin1 “oyun kurami” ad1 altinda tanimlamustir. Iyi bir Kantc1 olan Schiller de,
Kantin sanat-oyun kurami iizerinden benzerlikler kurmustur. “Hangi ¢esit olursa olsun sanat bir
oyundur. Bu oyun gibi olus ve eregi kendin delik, ikisi birlikte Kant'mm sanat kuramimin ana
unsurudur; sanatin olmazsa olmazidir.”(Soykan, 1991, s. 39). Schiller sanat kuramini bu

baglamda olusturmustur.

Sanatta otomatizm, yaraticilik siirecinin bir pargasi olarak bilingaltindan malzemeye
erigerek, herhangi bir planlama olmadan sanat yaratmanin adi diyebiliriz. Antik Yunan'da “6z”
anlaminda kullanilan “Autos” kelimesi “kendisi, kendine 6zgii” anlamlarinda kullanmistir. Bu
sebeple Auto kelimesi kisinin i¢ eylem ve duygularinin, “kedilesmis diisiince” ya da
“kendiliginden disiince” olarak yorumlandigini gormekteyiz. Ayrica otomatizm terimi,
fizyolojide kullanilan bir terim olmakla beraber, bilincin kontrolii altinda olmayan, kalp atisi,
nefes alma veya uyurgezerlik gibi durumlarin tanimlanmasinda da kullanilmaktadir. Psikanalist
Sigmund Freud, hastalarinin bilingalt1 haritasini ¢ikarmak icin serbest ¢agrisim, otomatik ¢izim

veya yazmayi kullanmistir.
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Otomatizm bilingaltinda hali hazirda bulunan bi¢im ve goriintiilerin goriiniir hale
gelmesine olanak tanimaktadir. Bilingli zihnin kontrolii disinda yapilan ¢izimler, bilincin

diizeltilesi i¢in aktif edilen gizil diirtiilerdir.

“Dadac1 sanatgilarin 1910°1u yillarda gelistirdikleri bir davranis bigimi olan otomatizm,
hicbir estetik 6n gorli olmadan ve hicbir kurala bagli olmadan bireyin bilincini bilingli olarak
devre dis1 birakarak yaptigi sanatsal eylemlerin otomatik olarak ger¢eklesmesidir. Dadacilardan
sonra 1920-1930 yillarinda Siirrealistlerin de kullandig1 sanatsal bir liretim davranigidir”
(Eroglu, 1997, s. 200).

Freud'un diisiinceleri, 1924'te Siirrealist hareketi baslatan ve Manifestosu'nu yazan
Fransiz sair André Breton'u gii¢lii bir sekilde etkiledi. Manifestoda Breton, ger¢ekiistiiciiliigii
sOyle ifade etti : “Saf ruhsal otomatizm... Aklin tim denetiminden uzak, her tiirlii ahlaki ve

estetik kayginin disinda diislincenin dikte edilmesi”.

“Oxford Sanat Sozliigiinde Otomatizm, resim veya ¢izim yapildiginda yada yazi
yazmada kullanilan bir yontemdir. Sanatci, bilingdisinin gizli bilinci kontrolii altina almasina
miisade eder ve bilingaltinda gizli kalmis el hareketlerinin kontroliinii saglar” (Chilvers, 2004,
S. 41-42). Breton ve digerleri, miimkiin oldugunca hizli yazmay1 amaglayan, eli bilingli olarak
yonlendirmeye gerek duymayan otomatik yazilariyla otomatizmin ilk Orneklerini ortaya

koymuslardir.

Dergilerden, iiriin kataloglarindan, kitap illistrasyonlarindan ve diger kaynaklardan
kesilen goriintiileri bir araya getiren siirrealist kolaj, Max Ernst tarafindan icat edildi ve gorsel
sanatta ilk otomatizmin bi¢imiydi. Ernst ayrica ¢alismalarinda rastgele dokular olusturmak icin
frottage (siirtme) ve grattage (kazima) tekniklerini kullandi. Joan Miro, Andre Masson ve Ernst
gibi sanatgilar tarafindan ¢esitli otomatik ¢izim ve resim big¢imleri gelistirildi. Daha sonraki
otomatizm, Jackson Pollock ve digerlerinin soyut disavurumculugunda bir rol oynamis ve

Avrupa'daki art informel ve arte nuclear hareketlerinin 6nemli bir unsuru olmustur.

Resim Sanatinda Kompozisyon
Ilkel Sanat Anlayisinda Kompozisyon

Resim sanatinin yillarca siiren problemlerinin basinda “kompozisyon” unsuru énemli
bir yer alir. Insanligin ge¢misten giiniimiize gelisiminin anlagiimasini saglayan resim sanatinda
kompozisyonun ilk 6rneklerini magara duvarlaria yapilan resimlerde gérmeye basliyoruz. 10
bin yil ile 50 bin y1l 6ncesinde list paleotik (buzul ¢aginda) donemin insanlari i¢in hayatta
kalmak, sanat yapmaktan daha 6nemliydi. Fakat insanin kendini ifade etme ihtiyaci i¢giidiisel

olarak onu kokboyalar1 kullanarak ¢izmeye, sert cisimleri kullanarak kazimaya, yontmaya hatta
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kabartma bi¢imler yapmaya itmistir. Bu donem resimlerini sirastyla ii¢ donemde ele alabiliriz.

Bunlar Buzul ¢agi, Ortatas ve Yeni tas ¢aglaridir.

Buzul ¢agi resimlerinin en 6nemlilerinden olan “Bogalar Salonu™ olarak bilinen alan
resimleri karmasik ve hatirt sayilir biiytikliiktedir. Kompozisyon olarak Lascaux magarasinda
bulunan bu resimlerde denge, birlik veya biitlinliik yoktur. Figiiratif bigimlerin yerlestirilmesi
diizensizdir. Bi¢imin belirleyici oldugu kaya resimlerinde kontur yontemiyle kusursuz
denilebilecek nitelikte hayvan betimlemelerinin dogadan alintilandigini gérmekteyiz. Ozellikle
siyah ve kirmizi rengin kullanildigi gizimlerde at, boga, bizon, geyik, dagke¢isi, mamut ve 6kiiz
figtirleri ince detaylarina kadar betimlenmistir. Bunlara, bitkileri veya sanat¢ilarin ellerini firga
olarak kullanarak magara duvarlarina uygulanan asi boyasi ve komiir gibi dogal pigmentler de
dahildir.

Insanlarin o dénemlerde gdcebe oldugunu hesaba katarsak ve bu yansitmalari aktaracak
gorsel bellegin olusum siireci ve zihin el koordinasyonun ustaligi dikkatleri celbetmektedir.
Ozellikle de piiriizlii kaya yiizeyi iizerine yapilan betimlemelerdeki boyama ve g¢izgisel
dinamigin inceligi biiyiileyicidir. Once kenarlar1 gizilen magara resimlerinde sonrasinda ig

kisimlarin boyandigini gériiyoruz.

Figiirler genellikle profilden gosterilmistir. “Monogram renklerin hakim oldugu bu
resmin kompozisyon baglaminda dikkat ¢ekici bir 6zelligide mekandan bagimsiz olarak tiim
hayvanlarin hareket ediyormus ve birbirlerine dogru hiicum ediyor olmasidir. Bu da alanin
enigmatik yapisina katkida bulunur ve belirli bir konuyu temsil edip edemeyecegi veya
avlanmak icin bolgedeki tiim hayvanlar1 gdstermek icin bir 0gretim araci olarak kullanilip
kullanilamayacag1 sorularini1 akla getirir. Bu titizlikle hazirlanmis ve ¢ok goriiniir resimler,
ritiiellerin kutlanmasinda, inanglarin ve diinya algilarinin siirdiiriilmesinde ve goriinmez

gli¢lerin yardimini almada toplumsal bir rol oynamis olabilir " (Clottes, 2016, s. 34).
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Sekil 38
Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, (MO 17.000-15.000), Kaya Uzerine Pigment

(Lascaux, MO 17000-15000)

Fransa’daki iinlii Lascaux Magarasinda bulunan 17.000 yillik duvar
resimlerini goren Ispanyol ressam Pablo Picasso bu resimler karsisindaki
begenisini “Yeni hicbir sey oOgrenmemisiz”’ (Ozbasaran Dede, 2016)
biciminde ifade ederken, belki de bu resimlerde 6ne ¢ikan figiir 6gesine olan
begenisini ortaya koymustu. Tepecik (2002)’e gore, insanlarin yazili belgeler
birakmadan magaralarin duvarlarina cizilen resimlerle gorsel eserler
birakmalarinin olasi1 en 6nemli nedenlerinden biri; kendilerini ifade etme
ihtiyaci oldugu soylenebilir (Uysal, 2011, s. 34).

“Ortatas Cagi resimlerinde hayvan figiirlerinin arka ayaklart betimlenmemistir.
Resimler yiizeysel, hacimsiz ve perspektif unsuru icermemektedir. Zaman i¢inde bu yiizeysel
ifade yar1 sematik bir form almistir. Avciligin betimlendigi resimlerde zamanla gergeklikten
hayale uzanan betimlemeler goriiliir. Iskandinavlarin duvar resimlerinde avciliktan hayvanlart
evcillestirmeye dogru bir egilimin oldugu goriilmektedir. Plastik ifade dilinin zayifladigy, stilize
edilmis insan figiirlerinin ortaya ¢iktign Dogu-Ispanya sanati buzul ¢aginim anlayisindan gok
uzaktir. Resimlerdeki bu ylizeye ¢cekme XX. Yiizyill basinda Empresyonizm, Fovizm ve
Ekspresyonizm ile yeniden ortaya ¢ikmistir. Insan figiiriiniin 6n plana ¢ikti§1 Ortatas cag

resminde bazi figiirlerde rakursi gosterilmistir ve bu ¢alismalar hayret uyandirmaktadir.

Yeni tas ¢ag1 resimlerinde ise sade, yalin ve sematik bir iislup izlenmistir. Siislemenin
ve mimarinin gelistigi bir donem olan yeni tas ¢agi resimlerinde mimarideki gelisime paralel
olarak insan figiirlerinde konstriiktivizm ve soyut anlatim Gislubu dikkati ¢eker. Tasvirden 6te
formun kusursuzlugu 6n plandadir. Siislemeye daha yakin olan figiiratif betimleme, mekan
olusturulurken yan ogedir. Ezberlenmis bicimler gercekeilikten uzak, dikkat ¢ekmeye

odaklidir. Kompozisyon biitiinligii i¢in dogadan uzak bigimlere yonelen bu resimlerde yiizeyin
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diizenlemesi asil amactir. Yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte bu bi¢im anlayist daha

soyutlamaci bir hal almigtir”(Turani, 1997, s. 31-32).

Sekil 35°de “Eller Magaras1” olarak adlandirilan yerde, el izleri koleksiyonu kirmizi,
siyah ve beyaz pigmentlerle ucurum duvarina sablonlanmistir. Tiim baskilar negatif veya
sablondur; el kaya ylizeyine yerlestirilerek ve kemikten yapilmis bir tiip aracilifiyla tizerine
boya iiflenerek olusturuldugu diisiiniilmektedir. Sanat eserinin en ¢arpici yonlerinden biri, form
ve arka plan renklerinin degisme seklidir, boylece bir boliimdeki elin rengi, digerinde elin

arkasinda temel renk olarak yeniden belirir.

Insanlarin magara duvarlarma bu betimlemeleri yapmalari, onlarin biligsel ve biyolojik
olarak ne Olgiide gelistigine iliskin bilimsel tartismalara cevap niteligindedir. Bu doénem
insanlarinin eserlerindeki yansitmaci anlayis ve yiikledikleri estetik diisiincenin digsavurumsal
ilk temsillerini gérmekteyiz. Biitiin bunlarin sanatla ¢ok ilgisi olmadigi sdylenebilir. Bu
temsiller diisiinme yeteneginin ve haz alma duyularinin ortaya g¢ikmasina Onciiliik etmis
olmalar1 sebebiyle 6nemlidir. “Cogunlukla inanislarin etkisini artirmaya yonelik her bi¢imin,

her rengin anlaminin bilindigi bir topluluga 6zel yapilmislardir”(Gombrich,1995, s. 45).

Optik olarak algilanan figiir veya nesnelerin soyutlama yada stilize ederek goriiniir hale
getirilmesi ya da hacimlendirmesi erken insanlik tarihi boyunca diisiinsel evrimle ilgili

teorilerin ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamuistir.

Sekil 39

Cueva De Las Manos, Perito Moreno (Biyiilii Eller), Arjantin, (MO 11.000-7.500), Kaya
Uzerine Pigment

(Perito Moreno, MO 11.000-7.500)
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“Tarih oncesi insan sirasiyla ele alirsak ilk once avci, sonrasinda toplayici, gocebe
donemde ¢oban, yerlesik hayata gectikten sonrada tarimla mesgul olmustur. Siire¢ sonunda
tecriibe ve bilgi birikimini kullanarak hesaplamay1, 6l¢meyi, saymay1 kesfetmistir. Kelimeler
resimlerden daha 6nemli olmaya baslamis ve insanlar giindelik kullanim esyalarina, aletlerine,
kiyafetlerinin iistiine ¢esitli simge ve imgelerden olusan soyut ¢izgi ve bi¢imler islemislerdi.
Sozciiklerin, diisiincenin tasiyicist oldugu bu donemde, insanlar diisiincelerini ¢izgisel bazi
semboller kullanarak yalin ve soyut bi¢imde ortaya koymaya baslamistir. Yasadigimiz ¢agda
bile Kutuplarda, Afrika’da yada Avustralya’da yerli kabileler av kiiltiiriinii devam ettirmekteler.
Kuzey Amerika'daki Kizilderililer de ilkel yasamlarmi avci olarak siirdiiriiyorlar. Uslupsal
farkliliklar olmasina ragmen bu topluluklarin sanatlarinda Paleolitik donem insanlart gibi
ozellikle avladiklari hayvanlarin resimlerini ya da heykellerini betimlemede basarili olduklarini

gormekteyiz”’(Tansug, 1995, s. 24).

Giiney Afrika’da Drakensberg Range'da bulunan San (Bushman) kaya resimleri
primitif sanatin en ilging drneklerini igermektedir. insan ve hayvan figiirlerindeki {islupsal
cesitlilik dikkat ¢ekmektedir. Bushman kaya sanati, Giliney Afrika'min en biiylik kiiltiirel
hazinelerinden biridir. Drakensberg Daglari'nda Royal Natal ile Bushman's Neck arasinda 600
farkl1 magara ve ¢ikint1 alaninda yaklasik 40.000 bireysel Bushman kaya resmi kaydedilmistir.
Konular hayvanlardan insanlara, (eland) dev antiloplardan 6kiiz arabalarina ve oklu adamlara
kadar ¢esitlilik gostermektedir. Bu resimlerde insan olmayan varliklari, avcilart ve yari insan
yar1 hayvan melezlerini tasvir eder. “Cok renkli ve lekesel bir iisluba sahip olmalar1 dolayisi ile
kendi ¢cagdaslarindan ayrilan bu kaya resimlerinin biiyli amacl yapildigini biliyoruz. Kafasinda
hayvan maski taktig1 diisiiniilen yar1 insan yari hayvan figiirlerin sifa dansina katilan sifacilar

olduguna inanilmaktadir” (Gall, 2003, s. 28-31).
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Sekil 40
San( Bushman) Kaya Resimleri, MO 40.000, Kaya Uzerine Pigment

= ™ -
3 ~\. )
} A

Mezopotamya Resim Sanatinda Kompozisyon

“Ozellikle Mezopotamya kiiltiiriinii ve sanatinin olusmasini saglayan Asurlular,
Adaklilar ve Badillilerdir. Bu uygarliklara ait resimler ilkel olmakla birlikte, kabartma resim
(r6lyef) tislubunu kullanmiglardir. Gévdenin cepheden, yiiz ve ayaklarin yandan gosterildigi bu
resimlerde yiizler ifade tasimaz. Insan figiirii formlarinda olan basmakalip formun aksine
hayvan betimlerinde dogalligin, orantinin ve estetigin oldugunu goérmekteyiz. Ayrinti ve
detaydan arindirilmus figiirler desen olarak duragandir. M.O 3000 yillaria ait fresk tekniginde
yapilmig duvar resimleri ve kabartmalarda sematik unsurlar 6n plandadir. Asurlular rélyef

tekniginde geligmislerdir.

Bu ¢aligmalar savas ve avlanma sahnelerinin konu edildigi eserlerdir. Misirlilarin aksine
Asurlularin insan anatomisiyle pek ilgilenmediklerini gérmekteyiz. Mitolojik konularin ve
figlirlerin ti¢ boyutlu ve kabartmalar1 renksizdir. Asur resim orneklerinin ¢ogu giiniimiize
ulagsmamustir, ancak kil tabletlerden duvarlardaki canli renklerle yapilmis muhtesem siislemeler
bilinmektedir; bu siislemelerde savas sahneleri resimleri ve Asur halkinin giinliik yasam

olaylar1 ve sarayi ile ilgili resimler gosterilmektedir.
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Sekil 41
Asur Til-Barsib Duvar Resimleri, MO 3000, Siva Uzerine Pigment

ASSYRIAN, 3

|\ PAINTING, FOLYCHROME SCULEYURE, POTTERY.

(Asur fresko, MO 3000 civar1)

Gilinlimiize ulagsan Ornekler arasinda eski bir Asur bolgesindeki Til-Barsib saraymin
resimleri bulunmaktadir. Bunlar bize bu resimlerin kral giicliniin, aristokrasinin ve tanrilarin
propagandasi olarak nasil hizmet ettigine dair bir fikir vermektedir. Duvar resimlerinde
geometrik ve figiiratif 6geler beraber kullanilmistir ve duvarlarin boyanmasi gereken bir alan

olmasi diisiincesinin tezahiirii olarak ortaya ¢ikar” (Eroglu, 1997, s. 22).

Saraylarin daha 6nce siva ile islenmis yiizeyleri, birkag karakterin resmedildigi sahneleri
ve bazen de bunlara eslik eden, tipki bir aynada oldugu gibi tam olarak ayni goriinen ancak zit
olan bagka bir figiirle birlikte izole edilmis sahneleri gosterir. Bunlar ¢ogunlukla goriiniisii
tamamen insan olmayan koruma figiirleriydi. Bazilari, tuhaf yiizlii ve hayvan baglh dev kanath
askerleri dikkatli bir durusta gosterir. Daha biiyiik boyutlu koruyucu figiirlerin ¢ogu, salonlarin

ve kapilarin girisine yakin duvarlarda yer alir ve kiiciik tanrilarin temsiliyle iligkilidir.
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Sekil 42

Sanatcisi Bilinmiyor, 1.Asurbanipal'in Aslan Av 1-11, (MO 668-627), Kire¢ Tasi Uzerine
Oyma

(Asurbanipal, MO 668-627)

Resimlerde ise genel olarak sari, mavi, beyaz ve kirmizi ile smirlandirildigini
gormekteyiz. Sekil 42-11 de Kralin aslanla miicadelesi betimlenmistir. Kralin daha 6ncesinde
aslan1 oklarla vurdugu miicadele sahnesinde bir elinde bigak, diger eliyle de aslanin bogazini
tutmaktadir. Kralin yiiz ifadesi yoktur, durusu statik ve frontaldir. Kompozisyonlarda mekan
algis1 yoktur. Figiirlerdeki ifadesizligin aksine aslanin yiiziindeki ifade daha gergekeidir.
Saldirgan ve ofkeli aslan en ince detayina gayet gercekg¢i betimlenmistir. Aslanin ayaklarinin

perspektife uygun betimlenmesi de dikkat ¢eken diger bir noktadir.

Misir Resim Sanatinda Kompozisyon

Misir Sanatinda, rolyefler ve resimler mezar odalarina 6lenin yasamindan ve yaptigi
islerin kesitlerin betimlenmesi seklindeydi. Asur rolyeflerinin aksine Misir rolyefleri renklidir
ve perspektif unsur tasimazlar. Kral mezarlarindaki rolyeflerde Misir tanrilar ile birlikte
betimlenmis Ozellikle orta imparatorluk doneminde boyali rélyeflerle birlikte dogadan
goriinimlerin, insan portlerinin, giinlik yasam ve savas sahnelerinin betimlendigi fresk

tekniginde duvar resimleri yayginlagir.

Misir resminde ve diger sanat dallarinda sembolizm, kompozisyonda diizen duygusunun
olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu firavunun, diizen ve hakimiyet iddia etme
giiclinii ve Misir tanr1 ve tanrigalarinin her yerde bulunmasimi simgeleyen kiyafetlerinden

acik¢a goriilebilir. Mumyalama siireci ayni1 zamanda, kanopik kavanozlar ve ahsap meclisler
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gibi her seyiyle saf giizellik ve harikalik haykirdig i¢in biiyiik, gercek antik Misir sanatinin bir

ornegidir.

Sekil 43

(Amenemhat I, MO 1981-1952)

Antik Misir sanatgilari, anatomi hakkinda gelismis bir bilgi sergilemistir ve kiiltiirleri,
tarihleri hakkinda bir¢cok 6nemli bilgi saglayan ayrintilara dikkat etmeyi basardilar. Hayvanlar
da Misir sanatinda olduk¢a semboliktir. Antik Misir sanati, renklere, kiyafetlere ve hayvan
tasvirlerine derin anlamlar 6rerek sembolizmle doluydu. Firavunun kiyafeti, diizeni saglama
konusundaki otoritelerini simgeliyordu. Resimler, heykeller ve miicevherler toplumsal
normlari, modayi ve aile ve toplumun 6nemini yansitityordu. Sanat, hiikkiim siiren firavunlarin
giiclinil ve otoritesini sergilemek i¢in kullanilmistir. Ankh (hayati temsil eder), Horus'un Gozii
(korumay1 sembolize eder) ve giibre bocegi (yeniden dogusla iliskilendirilir) gibi derin kiiltiirel
ve manevi anlamlar tagiyan iinlii antik Misir sembolleri sanatin belirleyici, degismeyen

unsurlari olarak kullanilmistir.

“Misirlilarin resim sanati ise 0liim sonrasi yasam inancinin gorsellerinin betimlendigi
tapinak ve anit mezar odalarinda karsimiza ¢ikar. Ruhun 6liimsiiz olduguna inanan Misirlilar
mezarlarinin yapimi sirasinda rolyefi oncelikli olarak kullanmis, sonrasinda resim sanati
rOlyefin yerini alarak bagimsiz bir sanat olmustur. Bu resimlerde sanat¢i gordiigiini degil

aklindakini resmetmistir. Figiirler ve anlatilan olaylar en yalin bigimde resmedilmistir” (Lise,
1986, s. 35).

97


https://www.egypttoursportal.com/blog/egyptian-civilization/ancient-egyptian-art/

Sekil 44

Nefertari'nin Mezarindan, Nefertari'nin Sunu Yapmas:, MO 1292-1187, Siva iizerine pigment,

~

(Nefertari’nin mezari, MO 1292-1187)

Misir resminde kompozisyonun temel unsuru dengedir. Kompozisyonu ayakta tutan
diizen anlayis1 en kiiciik bir degisikligi kabul etmez, aksi halde resimdeki birlik anlayis
tamamen ortadan kalkar. Misirlt sanatgilar dogayr kusursuz bicimde etiit etmisler ve bunu
geometrik diizen duygusuyla ylizeye aktarmay1 ustalikla bagarmislardir” (Gombrich,1980, s.
38). Anlatimci bir yol benimseyen bu resimlerin geneli derinlik duygusundan uzaktir. Yapilan
resimlerin etrafindaki bosluklar plastik bir yazi tiirii olan “hiyeroglif’ le doldurulmustur.
“Onem sirasina gore farkli boyutlarda betimlenen figiirlerin hareketindeki devamlilik anitsal
bir yap1 meydana getirmistir. Misir resmi derinlikten uzak yiizey resmidir. Misir resminde figiir
betimlemeleri govde ve gozler cepheden, portre ve ve bacaklar yandan gosterilmistir” (Tansug,
1995, s. 29).

Oncelikle birbirini tamamlayan bicimlerden olusturulan oriintiiler eskiz olarak duvar
yiizeyine aktarilmis sonrasinda figiirler dengeyi saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Daha ilging
olan1 bu kurallarin uzun bir zaman kat1 bir sekilde uygulanmis olmasidir. Hem kendi déneminde
hem de gilinlimiizdeki modern sanatta gegerliligini devam ettiren soyut sematik anlatimin

kaynag1 olmustur.
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“Misir resminde geleneksel resim anlayisin tersine derinlik ve mekan unsurlar1 yoktur.
Figtirler iki boyutludur ve yiizey olarak boyanmistir. Kompozisyonda belirleyici olan 6geler
cizgi, kontur ve renktir. Gergeklik hissi betimlemelerdeki ayrinti ve detaylar pekistirir.
Ozellikle konusunu giinliik yasamdan alan betimlemelerde natiiralist bir anlatim vardir”

(Yalim, 2021, s. 271).

Antik Yunan ve Roma Resim Sanatinda Kompozisyon

Mezopotamya sanat1 nasil ki Misir sanatindan bagimsiz degilse, Yunan sanatini da
Roma sanatindan ayirmak miimkiin degildir. Yunan ve Roma sanatin toplumsal 6zellikleri ve
kullandiklar1 yontem ve teknikler ortaktir. Cok tanrili inanca sahip bu iki uygarlik mimari,

heykel ve resim sanatiyla bilinmektedir.

Antik Yunan ve Roma resim sanatini tarih siireci igerisinde inceledigimizde felsefesi,
plastik degerleri ve getirdigi yeniliklerle bir doniim noktasidir. Felsefenin ve sanat felsefesinin
gelistigi bir donemin sanatidir. Platon ve Aristo gibi diisliniirler sanati, duyularimiz yoluyla
algiladigimiz doganin yansitilmasi olarak ifade etmislerdir. Platon’a gore sanat iiretirken
dogaya birebir sadik kalinarak yansitilmasi gerekliliginden bahseder. Aristo’ ya gore de sanat
genel olani yansitmalidir fakat sanat¢1 dogay1 betimlerken formu olusturacak unsurlari segme
ve ayitklama hakkina sahiptir. Anlatilmak istenen seyin amacina uygun bi¢im ve formu, gereksiz
ayrintilardan ve rastlantisal olandan ayiklanmasi gerekliligini savunur. Sanat¢inin gérevininde
bu baglamda gergekte olani degil, ideal olanin ifadesini gergeklestirmek oldugunu bunun da

yolunun gergegin asilmasiyla miimkiin olacagini ifade eder.

Platon “Devlet” adli kitabinda sanati gerg¢egin bir taklidi “mimesis” olarak goriir ve
amacinin insan duygularini harekete gecirmek oldugundan bahseder. “Yapilan sanatin diistinsel
ve felsefi bilgiye sahip degilse gercek giizellikten uzaktir, degersizdir” seklinde ifade eder
(Mutlu, 1977, s. 61 ). Bu diistiniirlerin 6gretileri ve natiiralist sanat anlayis1 XV1II. yiizyila kadar
varligini siirdiirmiistiir. Antik Yunan’in en 6nemli 6geleri tapinaklar ve buradaki heykeller ve
vazo resimleridir. Kompozisyonlarda siyah ve kirmizi rengin kullanildigi resimlerde ¢izgi ve
ritim onemli yer tutar. Heykel sanatindaki detaylara gosterilen ustalik, anatomik ¢abalar ve
beceriler vazo resminde uygulanmamistir. Ancak resim sanati hak ettigi degeri Helenistik

donemde bulacaktir.
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Sekil 45
Pelike (Saklama Kavanozu), MO 510-500, Pismis Kil Uzerine Pigment Boya

| I
(Pelike, MO 510-500)

Ozellikle MO 6. yiizyilin ikinci yarisinda yapilan pismis toprak vazolar, giinliik
yasamin, cenaze torenlerinin, savasin ve mitolojinin yonlerini tasvir eder. Siyah figiir ve kirmizi
figiir gibi yeni tekniklerle yapilan deneyler, daha genis bir figiir ve sahne yelpazesinin daha
ayrintil olarak tasvir edilmesine olanak tanimistir. Sirayla daha az ve daha fazla oksijen
uygulanan ii¢ asamal1 bir pisirme isleminden sonra parlaklik siyaha donmiistiir. Sekil 45 deki
I. ve Il. gorselde giinliik yasamdan sahneler gérmekteyiz. Sanatci, bu kapta bu teknikleri, bir
kadinin belki de pelerini olan bir kumas parcasiyla sakaci bir sekilde dans ettigi canli sahneler
yaratmak i¢in kullanmistir. Erkek miizisyenler ona, Barbiton (kiiciik bir arp gibi goriinen telli
calg1) ve aulos (cift fliit seklinde iiflemeli ¢algi) gibi Yunan enstiirmanlariyla eslik ediyor.
Merakli kopek, sahnedeki hareket ve ritim duygusuna katkida bulunuyor. Soldaki erkek
figiirtiyle kopegi ayirmak i¢in daha kalin bir beyaz kontur kullanilmis ve erkek figiirlerin aksine
bayan figiiriin viicudu beyaz renkle betimlenmistir. Erkek figiirlerin viicut uzuvlarini
belirginlestirmek igin ince beyaz kontur kullamimi dikkati ¢eker. Hareketli ve ritmik olan
kompozisyonda anatomik betimlemeler 6zensiz ve stilizedir. Mekan olmayan bu resimde gozler

musir resmindeki gibi cepheden betimlenmistir, oran-orantt makul seviyededir.
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Arkaik, Klasik ve Helenistik tic donemden meydana gelen antik Yunan sanatinin resim
tislubu vazo resimleriyle simirli kalmigtir. Dogaya bagli betimlemeler Helenistik donemde
kendini gostermektedir. Bilhassa Efes ve Bergama donemi eserlerinde gergeklik yansimalari
dikkati ¢eker. Iki boyutlu yiizey iizerinde derinlik daha etkili ifade edilmistir. Helennistik
donemde baslayan bu anlayisinin Roma resim sanatindaki fresklerde daha olgunlastigini

gormekteyiz.

Sekil 46

Philoxenos, 1s0s Savas: “Iskender e Dareios'un Miicadelesi”,MO 310, Duvar Uzerine
Mozaik

(Philoxenos, MO 310)

“Roma resim sanatinin kokeni incelendiginde bunlarin iginde Yunan resim sanati
onemli bir yer teskil eder. Platon’un bu dénem peyzajlarindan bahsettigini ve kendi ¢agdasi
olan Apelles, Protogones gibi diisiiniir ve yazarlarin kitaplarindan da Yunan sanat¢ilarin gayet
gercekei natiirmortlar yaptiklarini dgreniyoruz. Ayrica Bergama ve Iskenderiye okullarinda
yapilan resimler Helenistik donem sanati hakkinda bizlere 6nemli bilgiler kazandirmistir.
Bundan dolay1 Roma donemi eserlerinin ¢ogu Ki; Isos savasi mozaiklerinde oldugu gibi, geneli

Helenistik donem resimlerinin kopyasidir” (Mutlu,1977, s. 89).

“Klasik resim sanatinin kaynagi olan bigim unsurlarini kendi biinyesinde bulunduran ve
ustaca ele alinan Antik Roma resmindeki portreler Misir’daki Fayyum mumya tabutu
resimlerinden etkilenmistir. Misir ve Helenistik resimlerinin sentezi seklinde glinliik yagsamdan
alinan sahneler, figiirlii diizenlemeler, peyzajlar ve natiirmortlar kentin her yerinde, duvarlarda,
stitunlarda 6ykiilendirilmis olarak sik sik betimlenmistir. Pompei antik kenti kalintilar1 arasinda

bulunan resimler ve mozaikler Ronesans resim sanatinin da olusumuna 6nemli derecede etki
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etmistir. Pombei’nin komsu sehirleri olan Heculaneum ve Stabiae’de ki i¢ mimarlar ve

sanatgilarin bu yeniliklerden faydalandigini goriiyoruz” (Gombrich,1980, s.113).

Roma duvar resimleri kompozisyonlar1 incelendiginde; bi¢imin dogadan gozlenmesi,
dogru oranlarda betimlenmesi, modlenin 151k ve golgeyle olusturulmasi, renk segiminde dogaya
yakinlik ve en onemli unsur olan mekan ve perspektif olgusu tamamen olmasa da duygusal

olarak verilmeye ¢alisilmistir (Yalim, 2021, s. 272) .

“Yunanl sanat¢ilar doganin gézlemlenmesi, incelenmesi ve yansitilmasi baglaminda
yapmis olduklar1 yeniliklerle eski dogunun sanat anlayisin1 kokten degistirmislerdir. Stireg
icinde artan gozlem giicli ve ortaya ¢ikan detaycilik imgelemin zenginlesmesini saglayan bir
yolculugun baslangict olmustur. Ortaya ¢ikan eserler elbette ki bir aynadan yansiyan doganin
taklidi degildir” (Gombrich, 1980, s. 115).

Orta Cag Resminde Kompozisyon

Roma Imparatorlugunun yikilmas: sonrast Dogu ve Bati Roma olarak ikiye
bolinmistiir. Dogu Roma artik varligini “Bizans” adi altinda devam ettirme karari almusti.
Hristiyanligin hizla yayilmasi sonrasi toplumun ¢ogunlugunda egemen olmustur ve MS 391
yilinda devletin resmi dini olarak kabul edilmistir. Dogu Roma Imparatorlugu yani Bizans tek
tanril1 bir din toplumuna doniisiir. Bu inang sistemi ve 6gretileri beraberinde sanatsal anlayisin
da degismesini saglamistir. Yunan ve Roma sanatindaki doga gozlemi ve detaycilik yerini

soyutlamaci ve sembolik bir sanata birakir.

“Cagin en etkili disiince adami1 olarak kabul edilen Plotinos, Yeni-Platonculuk
anlayisini  Hristiyanlikla sentezlemistir. Bu felsefe beden-ruh dengesi diisiincesi yerine
ruhaniyetin, maneviyatin istiinliigii anlayisin1 6ne ¢ikarmigtir. Duyularin Diinya’da ruhun
giizelligini algilamada yetersiz kaldigin1 ancak bunun yine ruh tarafindan anlasilabilecegini
savunur. Geometrik denge, orant1 6z glizelligi belirlemede eksiktir ve ruh diinyevi olandan
uzaklastik¢a biiyiir. Daimi olan, giizelin kaynagi ve ulagilmasi gereken varlik Tanr1’dir. Ruhun
bu Diinya’da giinahlarla kirlenmesi onun yaraticiya ulasmasini engeller ve ruh ancak Tanr1’y1

yani gercek giizelligi, fiziki alemden kurtulunca gorebilir ” (Mutlu, 1977, 5.118).

“Ortacag Bizans sanatinda doga, giizelligin merkezi olmaktan ¢ikarilmis ve deneye ve
gbzleme dayali sanat anlayis1 terkedilmistir. Dogu Akdeniz sanatlarina 6zgii ve Hristiyanlikla
celismeyen estetik anlayisa ve sanata yoneldi. Sanatin dine hizmet etmesi gerekliligi inanci
belirleyici oldu. Dogunun eski dinlerinde oldugu iizere gorseller ve imgeler dinsel dogmalari
anlatmaya yarayan bir ara¢ haline getirildi. Bundan 6tlirii dogmanin gerceklerini anlatan

bi¢imsel bir dil formu olarak kullanildi” (Bazin, 1998, s.131).
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Orta ¢ag Hristiyan ve Bizans resmi kompozisyonlarinda dogaci betimleme dili yerine
hayali imgelemlerden olusan bir ifade dili kullanilmistir. Insanin ve doga gergekte olmasi
gerektigi gibi degil, sembolik bi¢imlerle hacimsiz ve iki boyutlu betimlenmistir. Duyussal
perspektif bir kenara birakilmistir. Klasik gelenekten soyut ve evrensele dogru bir anlayisla
figtirler karakterize edilir, iki boyutlu temsillere yonelik kesin bir tercih vardir ve dini bir mesaj
iceren sanat eserleri baskindir. Kompozisyon iist iiste gelen katmanlardan olusur. Giiniimiizde
standart olan ikonografik tiplerin ¢ogu, 6rnegin ‘Isa’ ve tahtta oturan ‘Bakire ve Cocuk’, Bizans
doneminde yapilmistir. Bizans imparatorlar1 giiclerini ve onemlerini belirtmek i¢in sanat ve
mimariyi kullanmiglardir. Ozellikle Imparatorun tasvirleri ¢ok natiiralist olmamakla birlikte
onemini vurgulamak i¢in boyut, yerlesim ve renk gibi kompozisyon ipuglari nadiren olsa da
kullanildi. Ayrica imparator siklikla gérsel olarak Mesih Isa ile iligkilendirildi ve giiciiniin ilahi
olarak takdir edildigini ve dolayisiyla giivenli biri oldugu diislincesi resimler araciligi ile ortaya

konuldu.

Sekil 47 de sanat¢1 Meryem Ana'yi altin bir tahtta oturmus, kucaginda Isa Cocugu'nu
sanki izleyiciye sunuyormus gibi tutarken tasvir ediyor. Beyaz giyinmis ve sag elinde altin bir
ha¢ tutan, Ortodoks kilisesinde savas¢t bir aziz ve sehit olarak saygi duyulan haleli Aziz
Theodore, Meryem Ana'nin saginda dururken, yine haleli ve bir hag tutan kirmiz1 giysili Aziz
George solunu ¢evreliyor. Dort figiir de renkli, glizel kumash clippelerle tasvir edilmis ve 6ne

dogru, sert ve hareketsiz, belirgin gozleri izleyiciye doniik sekilde tasvir edilmistir.

Hiyerarsik kompozisyon Meryem Ana'yi hafifce ylikseltir ve sandalyesinin altin kenari
onu belirgin bir sekilde ayirir. Sag dizleri sanki 6ne adim atacakmais gibi biikiilmiis olan azizler,
klasik Roma sanatinin etkisini yansitir ve Meryem Ana'nin goksel tahtina tezat olusturan daha
insani ve maddi bir diinyanin varligini iletir. Figiirlerin arkasinda, haleli iki melek, tiggen bir
151k huzmesinin asagiya dogru aktig1 ve Bakirenin halesini aydinlattig1 Tanri'nin eline bakmak
i¢in baslarini profilden ¢evirirler. Kompozisyon, azizlerin ve Meryem'in fiziksel maddeligi ile
meleklerin ve ilahi olanin neredeyse seffaflig1 arasinda karmasik bir etkilesim sunar ve boylece
izleyicinin tefekkiiriinii ve duasin1 Meryem araciligiyla Mesih'te Tanri'nin viicut bulmasina

yonlendirir.
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Sekil 47

Bakire (Theotokos) Ve Cocuk, Aziz Theodore Ve Aziz George Arasinda, MS 6-7. Yy., Ahsap
Uzerine Pigment Ve Altin Yaldiz Boya

(Bizans ikon resmi, MS 6-7. yy)

Bizans resminde kullanilan dini figlir ve imgelerin tapmilan kutsal sembollere
donlismesi sonrasi biiyiik fikri catigsmalar meydana gelmis, bir kesim sert tepkiler vererek
resmin kiliselerde kullanilmasina karsi ¢ikmistir. “Bu gelisme sonrasi Anadolu piskoposlari
sembolik bu resimlerin 6niinde dini torenleri yasaklamiglar ve bu yasak ylizyili askin bir siire
devam etmistir. Bu donemde insan tasvirleri tavsiye edilir ve sembolik anlam tasiyan hag,

kandil, bitki ve aga¢ gibi isaretlerden faydalanilir” (Ipsiroglu, 2012, s. 51). Yasak dénemi
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(ikonaklazm) kalktiktan sonraki siiregte Bizans resim sanatinda bir yenilenme baglamis ve

Helenistik resimden 6zgiirce faydalanmiglardir.

Bizans resmi hiyerarsik kompozisyonlari, sembolik anlamlar1 tercih eden ve klasik
olmayan egilimlerle olmasina ragmen, hikaye anlaticiligini 6n planda oldugu tasvirleri daha
dogaci bir anlayisla betimleyen canlanma dénemini M.S XII. yiizyildan sonra yasanmistir. Bu
ortamda, mozaik ve ikon resimlerinin belirgin stilleri gelismistir ve fresklerde, el yazmalarinda,

kiigtik heykellerdeki yenilikler ¢agdas dini resim anlayisinda kalic1 etkiler birakmustir.

Dogu Ortadoks ve Bati Katolik kiliselerinin dini algilama ve yorumlamadaki
farkliliklari resim anlayislarina da yansimistir. Dogu Ortadok kilisesi perspektifi kullanmayarak
yerine “Onem perspektifi” ve “tersten perspektifi” kullanarak sematik ve soyutlamaci anlayisin
resim sanatinda devam etmesini saglamistir. Bati Katolik anlayisi ise tam tersine merkezi
perspektifi kullanarak geleneksel Roma resminin gelistirilmesine olanak tanimistir ki; bu
donem her tiirlii bilimsel, sanatsal gelismelerin ve yenilenmenin oldugu Ronesans’da kendini
gostermektedir. Giotto, Ronesans’in resminin temellerini atan, olusum siireci igerinde
kompozisyonda derinlik ve mekan olusumuna yo6nelik girisimleriyle oncii ressamlarindandir.
Giotto’nun bu resminde Isa carmihtan indirilmistir ve cansiz bedeni hale icindeki akrabalari ve
havarileri tarafindan izlenmektedir. Resmin odak noktasi olan Mecdelli Meryem, oglunun

basini tutarken Isa'nin ayaklarinin dibinde yas tutmaktadir.

Bu arada Yuhanna, Isa'nin ¢ektigi acilara kars1 {iziintiisiinii ve sevgisini ¢agristiran bir
hareketle kollarin1 agmistir. Giotto, yas tutanlarin duygularini ince detaylarla ve kederden
titriyormus gibi goriinen egik baslar1 ve agikagizlartyla yansitir. Giotto sadece insan figlirlerini
canlandirmakla kalmaz, ayni zamanda mizanseni de goriintiiye daha biiyiik bir mekansal

gergekeilik duygusu katar.

Ornegin, Sekil 48 deki kederli meleklerin kisaltilmus figiirleri ve dag sirtinin gapraz
cizgileri kompozisyona derin bir mekan duygusu getirir. Dogallastirilmis insan figiirleri ve {i¢
boyutlu "derinlik” anlayis1 sanatta diiz, biiyiik 6l¢iide sembolik olan Bizans resim tarzinin
sonunu isaret etmistir. Giottonun yaklasimi Floransa Ronesansi'na ve daha genis anlamda da

Avrupa'daki Ronesans sanatina ilham kaynagi olmustur.

Ronesans Resminde Kompozisyon

Ronesans resim sanati da Antik Yunan ve Roma’nin diislince diinyasinin yeniden
tezahiiriiniin ortaya ¢iktig1 yeni bir cagin baslangici olmustur. Ancak kuzey Avrupa sanatindaki
son gelismeleri Oziimseyerek ve c¢agdas bilimsel bilgiyi uygulayarak bu gelenegi

dontistiirmiistiir. Ronesans hiimanist felsefesiyle birlikte Avrupa'ya yayilmis, yeni tekniklerin

105



ve yeni sanatsal duyarliliklarin gelistirilmesiyle hem sanatcilari hem de isverenlerini
etkilemistir. Sanat tarihgileri icin Ronesans sanatini, Avrupa'nin orta ¢ag doneminden Erken

Modern ¢aga gecisi olarak tanimlamislardir.

Sekil 48
Giotto, Mesihe Agit, MS 1305, Ahsap iizerine Yaghboya

(Giotto, MS 1305)

Ronesans resminin olusumunda Giotto gibi diger bir 6ncii ressam da Masaccio’dur.
Floransa Okulunun 6nciilerinden olan Masaccio, bilimsel perspektifi kullanarak resimde mekan
sorununu ilk ¢6zen sanat¢idir. Bu da Mimar Brunelleschi’nin bilimsel perspektifi kesfi
sonrasinda gerceklesmistir. Masaccio kompozisyonlarinda figiirii bir mekan i¢inde betimlemis,
acik havada ele aldig1 kalabalik figiirlii kompozisyonlarinda ise hacim-geometri iliskisini
plastik olarak ortaya koymustur. Erken Ronesans’da mekani olusturan cizgisel perspektif

yiiksek Ronesans’da yerini hava perspektifine birakacaktir.
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Sekil 49
Paola Uccello, San Romano savagsi, 1432, Panel iizerine tempera

(Uccello, 1432)

Izleyen donemde Paola Uccellonun “San Romano” savasini betimledigi sahnenin
ikonografisi yogun ve karmasikti. Askerler, atlar, silahlar ve doga tuvalin neredeyse her
santimini kaplar. Bununla birlikte, resmin en dnemli 6zelligi, Uccello'nun dogrusal perspektifi
oncii bir sekilde kullanmasidir. Her bir 68e, kompozisyonun tepesinde yay ve okla tavsan
avlayan figiirle temsil edilen kagis noktasinda bulusmak {izere neredeyse matematiksel
dogrulukla izlenebilecek sekilde hesaplanmistir. Bu kompozisyon baglaminda Ronesans
resminde dogrusal olarak kullanilan perspektifin gosterilmesi baglaminda 6nemli bir 6rnektir”

(Gombrich, 2004, s. 256).

Uccello, goziin uzay ve 6l¢ek duygusuna inanmasini saglamak i¢in kisaltma teknigini
kullanir. Ornegin, diismiis Siena lideri Carda'nin mavimsi siyah atmin arka bacaklari, atin
viicudunun geri kalanina anatomik olarak dogru degildir. Aksine, arka bacaklar, atin
ayaklarimin izleyiciye atin basindan daha yakin oldugu yanilsamasini desteklemek icin

kiigiiltiilmiistiir.

“Ronesan’in ideal giizellik anlayisina gore sanat goriinen Diinya gibi ii¢ boyutlu
olmalidir. Bu da resimde hacim ve derinligin gerekliligini dogurmustur. Ronesans derinligin
ifadesi i¢in perspektife, hacimsel etki olusturmak i¢in de dig Diinya’da oldugu iizere orantili ve
gorsel bir dengenin ifadesi ile giizele ulagsmayi istemistir. Leon Batista Alberti“nin ifade ettigi
gibi “Giizellik biitiinii olusturan her parcanin armonisidir, her parca Oyle bir oranla

birlestirilmelidir ki ne bir sey eksik, ne de bir sey fazla olsun” (Yasar, 2010, s. 203).

107



Bu anlayisla oran ve perspektifle ugrasmaya baslayan sanatgilar matematik ve
geometriye ilgi gostermeye baglamislardir. Bunun sonucu olarak da Ronesans derinligin ifadesi
icin perspektife, hacimsel etki olusturmak i¢in de dig Diinya’da oldugu iizere orantili ve gorsel

bir dengenin ifadesi ile giizele ulagsmayi istemistir.

Sekil 50

Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi(Kompozisyon Semast), 1498, Yas Sva Uzerine
Tempera

(Da Vinci, 1498)

“Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” freskinde havarilerin
arkasindaki koyu ve ardisik kapilarin dikeyligi ile yiizeye yerlestirilen agik
renkli masanin yatayliginin dengelenmesi ve perspektif cizgilerinin Isa’da
birlestirilmesi ile yaratilan geometrik ve zihinsel bir kurgu s6z konusudur.
Arkasindaki dikdortgen pencerenin gercevesiyle havarilerden ayirt edilen,
son derece sakin ve kendinden emin olan Isa’nin kollarini iki yana agarak
“iginizden biri beni ele verecek” demesi iizerine saskinlik geciren havariler
ticerli gruplar halinde geometrik diizen icinde ele alinmustir. ilkeleri ihlal
eden Leonardo da Vinci, her bir havariyi ayri bir duyguyu ifade edecek
Sekilde tasvir etmis, hepsine roller vermistir. Hareketi engelleyen geometrik
diizen ile geometrik diizeni engelleyen hareket bu resimde uyum ve denge
icinde bir araya getirilmistir. ( Brown, 1976, s. 4).

Ronesans resminde 151k ve gdlge modlenin olusumunda etkili bir sekilde kullanilmistir.
Erken Ronesans’ da 151k resmin her bir yerine esit oranda yayilmistir. Yiiksek Ronesans’ta
“Sfumato” tekniginin Leonardo tarafindan kesfi sonrasi ki; zamaninda ¢igir agan yeni stillerin

yiikselisi yasanmustir. Bu teknik sonrasi ton ve rengin adeta pamuksu yumusak gecisleri
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inanilmaz gorsel illizyonlar olusturdu. Devrim yaratan bu sirlama efekti ile izleyicilerin

bakislarini cogkuyla cennetsel bir goriiniime ¢ekmeyi amaglayan tavan resimleri dogmustur.

Sekil 51

Michelangelo, Adem'in Yaratilist, (1508-1512). Stva iizerine yagliboya (fresk)

T —

4

3

(Michelangelo, 1508-1512)

Mighalengelo’nun sistina sapeline yaptig1 resimler yiiksek Ronesans ozelliklerinin
miilkemmel bir 6rnegidir. Her iki figiir de klasiktir ancak dikkat ¢ekici derecede kashdir ve
anatomik olarak hassastir, Michelangelo'nun heykelsi yaklagimi ve insan anatomisi bilgisiyle
desteklenmigstir. Vasari'nin yazdig1 gibi Ronesans ideallerinin gorsel temsili haline geldi: "Bu
eser, sanatimiz i¢in gercek bir isaret fisegi oldugunu, tiim ressamlar i¢in paha bi¢ilmez bir fayda
sagladigini, yiizyillardir karanliga gomiilmiis bir diinyaya 15181 geri getirdigini kanitlad.
Gergekten de, ressamlarin artik yeni icatlar, yeni tutumlar, giyinik figiirler, yeni ifade bi¢imleri,
farkl1 diizenlemeler veya yiice konular aramasina gerek yok, ¢iinkii bu eser bu basliklar altinda

miimkiin olan her mitkemmelligi igeriyor "(Wallace, 2009, s. 58).

Yiiksek Ronesans sanatgilari, Erken Ronesans sanatcilarindan 6diing alinan bir dizi
teknigi kullanmis ve miikemmellestirmistir. Bunlara asir1 derinlik yaratmak i¢in dogrusal
perspektif kullanimi, insan anatomisinin son derece dogru ve bilimsel olarak dogru tasvirleri,
asagidan otantik bir goriintiileme deneyimi saglamak icin yiikseltilmis resimlerde figiirlerin ve
Oznelerin kisaltilmasi (rakursi) ve mimari unsurlar1 bir sanat eserine sorunsuz bir sekilde dahil

etmek i¢in “trompe 1'oeilé” (gozii aldatan) efektler kullanilmistir.
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Sekil 52
Raffaello Sanzio, Atina Okulu (Kompozisyon Semasi), 1509-1511, Siva Uzerine Yagliboya

.....

( Raffaello, 1509-1511)

Sekil 52 de Raffaello’nun “Atina Okulu” ¢alismasi da boyle bir illiizyon igerir ve
izleyicisine sanki duvarin kendisi bu genis klasik ortami ortaya ¢ikarmak i¢in agiliyor ve
kemerleri arka planda mavi gokyliziine kadar uzamiyor hissini verir. Klasik Yunan
filozoflarinin, taninmis ¢agdas bilim insanlarinin ve sanatgilarin bir araya gelisini tasvir eden
bu fresk, izleyicinin bakiglarini soldaki Platon ve sagdaki Aristoteles'in, kopyalanan kemerlerin
altinda felsefi konular tartisirken yiiriiyen merkezi figiirlerine ¢gekmek i¢in merkezi perspektif
kullanir. Sahne canlandirilmis, tartisma gruplart hem solda hem de sagda kiimelenmis ve yalniz

basina diisiinceye dalmis diger bireysel figiirlerle bir zithik yaratmstir.

Sekil 52 deki eser kompozisyon olarak incelendiginde, tek kagis noktasi ve dogrusal
bakisla olusturulan kurguda, merkeze yerlestirilmis iki ana figiir perspektifin olusturdugu odak
noktasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Ana figiirlerin etrafinda bulunan kalabalik insan giiruhu ise
dinamik ve dengeli bir yapidadir. A¢ik bir kompozisyonda betimlenen eserde kemerlerin ritmik
olarak arka arkaya gelecek sekilde konumlandirilmasi ve tavanlarindaki siislenmeler perspektif

etkisini artirmaktadir. Arkadan 6ne dogru alansal denge gézetilerek yerlestirilen figiirler(bilim
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insanlar1), alanlarina gore Onde, ortada ve arkada olarak kategorize edilmistir. Anlatimi
giiclendirmek i¢in Platon ve Aristoteles, 6n planda betimlenmistir. Gorsel unsurlar dengeli ve
ahenk igindedir. Renkler canli ve parlaktir, 1s18a bagli olarak rengin tonal olarak kullaniminda
acik ve orta tonlarin hakim oldugu yumusak bir armoni vardir. Resimde renksel bir vurgulama
ya da odak noktas1 yoktur. Resimdeki her alan esit degerde betimlenmistir. Figiirlerin ve mimari
Ogelerin  yerlestirilmesinde kurgusal denge, uyum, sadelik ve birlik ilkelerinden
faydalanilmistir. Figiirler gercek oranlarinda tasvir edilmis ve anatomik olarak saglam yapida
betimlenmislerdir. Mekansal olusumda geometrik yapi, figliratif unsurlar da organik bicimlerle

betimlenmistir.

“Resimde kompozisyonun degisim siirecinin ilk yillarinda liggen ve merkezi yapi
kullanilmistir. Fakat Italyan ressam Tiziano’nun “Azizlerle Meryem” (1519-1526) resminde
ana figiir olan Meryem’i merkezden saga dogru kaydirmis, merkezi kompozisyon yerini
diyagonal kompozisyona birakmistir. Kompozisyonun biitiiniinde dengeli bir yap1 olusturarak
resmin hareketini ve canliligini artirmistir. Yapilan bu degisim figiire yaklasimi ve

kompozisyonda kullanilan yontemleri degistirmistir”(Gombrich, 2004, s. 331-332).

Tiziano’nun denemelerinden sonra XVI. ylizyilin sonlarinda Parmigianino’nun “Uzun
boyunlu Madonna” (1534-1540) adli resminde yeni bir kompozisyon ve figiir yaklagimi dikkati
ceker. “Sanatg¢1 bilingli olarak geleneksel kompozisyonda olan uyumun tek secenek olmadigini
gostermek icin figiirlerin oranlarinin normalden daha uzun betimler ve ana figiir(Meryem)
disindaki figiirleri saga ve sola esit dagitmaz. Aksine figiirleri sol koseye sikisik bigimde
betimler. Bu asimetrik ama dengeli yap1y1 kompozisyona uygulayarak o giine kadar yapilmamis
bir sey yapar. Bundan dolay1, Parmigianino bilingli bir yaklagimla, gelenegin disinda bir seyler

yapilmasi noktasinda modernist bir yaklasim ortaya koymustur” (Ulger, 2009, s. 19).

“Yiiksek Ronesans Resim sanatinda teknik olarak ulagilan yetkinlik ve plastik
sorunlarin ¢oziildigi bir donemdir. Resim yiizeyinde renk ve ton degerlerinin perspektife
uygun olarak etkisinin azaldigi hava espasi kullanilmis, XV. yiizyilda dogrusal perspektifle
gdziin istenilen noktaya odaklanmasinin saglanmistir. Ozellikle hava perspektifiyle konturlarin
yumusadigr ve 1sikla birlikte formu her taraftan kavrayan renksel ve tonsal degradasyon,
gittikge fululasan peyzajlarm derinligine yeni bir boyut kazandirmistir(ipsiroglu, 2012, s. 75).
Yiiksek Ronesans’ta plastik olarak ¢oziimlenen bi¢im, hacim, espas, renk, perspektif gibi
kompozisyon unsurlar1 bundan sonraki donemlerde devamliligini siirdiirmiistiir. Espasin
gercekligi arttirdig1 bu donemde kompozisyonlarindaki gesitlilik de artmistir. Farkli geometrik
(licgen, dortgen, simetrik. vb) kurgusal yontemlere bagvurulmustur. “Yalin, anitsal, hacimli

figiirler, yiizler, elbiseler, geometrik ve simetrik mimari kompozisyon yapilar1 dikkat
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cekmektedir. Mekan ve hacmin resimsel ylizeyde derinlik kazanmasi Yiiksek Ronenesans
resminin genel bir 6zelligi olmustur” (Yasar, 2010, s. 205). Bu yontemler bes yiizyil boyunca

¢ok az degisiklikler haricinde Empresyonizme kadar ayni sekilde devam etmistir.

Ronesas i¢inde olmasa da adimi sdylemeden gegemeyecegim XVII. yiizyll Barok
donemi ressamlarindan Caravagio, gerek sanata getirdigi yeni bakis agisi gerekse de
kompozisyona getirdigi yeniliklerle oncii bir sanatgidir. Caravaggio Ronesans’in iiggen
kompozisyon anlayisi yerine dnce piramidal sonrasinda da diyagonal kompozisyonlar: tercih
etmistir. Diizenlemelerindeki dagmik yapi anlayisi kapali kompozisyon Yyerine agik
kompozisyonlara doniistiirmiistiir (Sentiirk, 2012, s. 129). Caravaggio, dramatik etkiyi en {st
diizeye ¢ikarmak i¢in aydinlatmada keskin kontrastlarin kullanimina onciiliik etti ve canli
modelden ve hazirlik ¢izimleri olmadan c¢alisti. Caravaggio'nun, modellerinin siradan
insanlardan segmistir. Natiiralist gézlemini ve chiaroscuro (dramatik veya duygusal bir goriintii
olusturmak amagli objelerin veya figiirlerin karanlik bir fon 6niinde zitlik olusturacak bigimde

aydinlatmasi) teknigini birlestirmistir.

Modern Sanat Anlayisinda Kompozisyon

1800’11 yillarin sonunda gorsel sanatlarla yakindan iliskili dnemli bir teknolojik gelisme
fotograf¢ilikti. Fotograf teknolojisi hizla ilerledi ve birkag¢ on yil i¢cinde bir fotograf herhangi
bir sahneyi miikemmel dogrulukla yeniden iiretebilir hale geldi. Teknoloji gelistikce,
fotografcilik genel halk i¢in giderek daha erisilebilir hale geldi. Fotograf kavramsal olarak bir
konuyu temsil etmenin klasik sanatsal bi¢cimlerine ciddi bir tehdit olusturuyordu, c¢iinkii ne

heykel ne de resim fotografcilikla ayni1 derecede ayrintiy1 yakalayamiyordu.

Fotografin hassasiyetinin bir sonucu olarak, sanat¢ilar sanatta yeni paradigmalara yol
acan yeni ifade bigimleri bulmak zorunda kaldilar. Ozellikle fotograf makinasinin icadi sonrasi
sanat¢ilar var olanin birebir taklidinin anlamsiz oldugunu ve resimde nesnelerin nasil
goriindiigii. probleminin Otesinde kendi bakis agilar1 dogrultusunda dogayr nasil
kesfedeceklerini yada betimleyebileceklerini sorguladilar. “Edouard Manet ve arkadaslar
resimde doganin 6n planda oldugu bir anlayisla kendi istedikleri renklerle dogay1 betimlemenin

zenginligini kesfettiler ve bu anlayisi bir iist seviyeye tasidilar” (Newall, 2008, s. 6).

“Kendilerine Izlenimciler diyen bu ressamlar dogadaki her nesnenin bircok renk
tonundan olustugunu gordiiler” (Gombrich, 2004, s. 514). “Doganin karsisina tuvalini kuran
[zlenimciler, her an deisen 1518in ve buna paralel olarak rengin degisimini yakalamak
zorundaydilar. Bu da onlarin firgalarint daha rahat ve hizli kullanmasini mecbur kilmistir. Bu

zaruret ayrintidan uzak, resimde genel etkiyi yakalamaya yonelik bir teknik gelistirmelerini

112



sagladi.”(Gombrich, 2004, s: 518). Boylece bulduklari bu yeni teknik sonrasi Sfumato teknigine
gerek duymadan figiirii ve dogay1 gelenege bagl kalmadan 6zgiirce betimlediler.“izlenimciler
resimlerinde konu, figiir, kompozisyon ve teknik baglamda gelenekten tam anlamiyla kopusu
gergeklestirmislerdir” (Ulger, 2009, s. 24). Bundan dolay1 bu dénem resim sanatinda modern

Sanatin baslangici olarak sayilmistir.

Monet, donemin yerlesik sanat anlayisi tarafindan benimsenmis net form tasvirlerinden
ve dogrusal perspektiften uzaklasmistir ve gevsek kullanim, cesur renkler ve carpict derecede
alistlmisin - disinda ayni mekénin farkli zamanlardaki formlarmi kompozisyonlarinda
denemistir. Resimlerinde figiirii ikinci plana atarak dogadaki her sahnede farkli 151k ve
atmosferin plastik 6zelliklerini betimlemeye dogru evrilmistir. Claude Monet’in ‘izlenim’ adli
eserinde (Sekil 7), bi¢imlerin 6zellikle de figiiriin 6nemsiz lekesel formda betimlenmesi,
kompozisyonda figiiriin siradanlagmasi ile bir 6nceki donemde Milet’in Basak Toplayanlar

resminde siradanlasan figiirlerin devami oldugu sdylenebilir.

Bu olay resim sanatinda Paul Cezanne (1839-1906) tarafindan devam ettirilmistir.
[zlenimcilerin 151k ve rengi betimleme iisluplarmi begenen sanatci, bigim netliginin ortadan
kalkmasini elestirmistir. Bu sebeple Cezanne klasik ressamlarin 151tk ve denge uyumunu
yakalamak istemis ve bunu resimlerinde sicak-soguk renklerin zithigiyla gerceklestirmistir.
Cézanne, 151k ve dogal etki amagli izlenimci kaliplarindan uzaklagsmaya ¢aligmistir. Bunun

yerine yiizeyi sanki bir sahne gibi diislinlip, sanki fir¢asiyla heykel yapiyormus gibi Gislup

takinmustir.
Sekil 53
Claude Monet, Saman yiginlari serisi, 1891, Tuval iizerine yagliboya

R R T T R L R T

(Monet, 1891)
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Gorsel gozlemlerini kaydetmekten ¢ok, formlarin yiizeydeki meydana getirdigi etki
sorununu ¢ozmeye calismistir. “Cezanne'in 1518in ve rengin parlakligini feda etmeden ve
yanilsama yaratmadan derinligi ve cisimselligi elde edisi, kiibistler ve fovistler tizerinde izler
birakmistir” (Bernard, 1999, s. 78). “Doganin geometrik algilanmasi ve bu nesnelerin ¢
boyutluluguyla ilgilenen Cezanne, geleneksel desene kayitsizdir. Dogru bir ¢izime karsi bu
ilgisizliginin sanat tarihinde bir depremi harekete gecireceginin farkinda olmadan, dnemli bir
degisime imza atmustir (Gombrich, 2004, s. 544). Bu degisimin énemli onciilerinden olan Van
Gogh bu etkilenimlerinin disavurumunu nesneleri ve figiirleri betimlerken onlar1 duygusal

olarak abartmaktan ve deforme etmekten kaginmayarak gergeklestirmistir.

Munch ya da Van Gogh gibi Ekspresyonistler de kendilerini duygusal coskunluga sevk
eden anlari figiir ve kompozisyon kurallarina bagli kalmaksizin resmetmislerdir. Buradaki amag
bi¢imin aktarilmasi degil, bigim araciligi ile duygunun aktarilmasi olmustur. Ekspresyonistlerin
figlirli ve kompozisyonu aktardigir duygu oraninca dnceledikleri soylenebilir. “XIX. Yiizyilin
basinda gelenege ve kompozisyon anlayislarinin tamamina bagkaldiran Ekspresyonistler,
sanat¢inin bireyselligini 6nceleyerek ve sinirsiz diisiince 6zgiirliigiiniin kendine sundugu bakis
acisiyla kendi gercekligini, duygusunu plastik olarak var etmenin 6niindeki engelleri tamamen
kaldirdilar” (Gombrich, 2004, s. 561). “Ekspresyonistlerden etkilenen fovlar duyulari renklerle
anlatma yoluna gittiler, rengin bir imgeleme doniisiimiiyle doga goriintiilerini bi¢imsel olarak
taklit etmek yerine onu diisiince duygu olarak ele almayi tercih ettiler. Fovlarin bu bakis agisi
Kiibizm, Siirrealizm ve soyutlamaya giden yolun ag¢ilmasina onciilikk etmistir” (Eroglu, 1997,
s. 79).

Boylelikle figlir ve kompozisyonda yeni deneyimlemelere de kapi aralanmis oldu.
Picasso da resmin modernlesme siirecinin tam orta yerinde bu yeni denemelere giristi.
Picasso'yu figiirlerine daha fazla yap1 kazandirmaya ve en sonunda onu Ronesans'tan beri resme
egemen olan perspektif kurallarini pargaladigi Kiibizm yoluna iten sey, Paul Cézanne ve Henri
Rousseau'dan arkaik ve kabile sanatina kadar uzanan etkilerin bir araya gelmesiydi.
“Kiibizm’de asil amag figiirlin ve nesnenin soyutlama ve deformasyon yoluyla doga ile
baglantisin1 koparmak degil, tam aksine onu daha derinden anlama, kavrama c¢abasidir.
Sonrasinda hazir nesnenin resmin bir pargasi olarak sentetik kiibizmde “kolaj” olarak karsimiza
ciktigim goérmekteyiz. Izlenimcilerin duyularni yansittigi anlayisin sonrasinda kiibistler
nesnelerin kavramsal yapilarini ele almiglardir. Daha sonraki asamada nesneninde ortadan
kalktigin1 ve salt kavramin anlatilmaya calistigi soyut sanatin ortaya ¢iktigini goriiyoruz”
(Ipsiroglu N.-Ipsiroglu M., 2017, s. 49). Soyut sanatin dnciisii olan Kandisky ise soyut sanati;

i¢ yasantilarin dolaysiz olarak disa yansitilmasi olarak tanimlamistir. Bunu yaparken 6zgiirce
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ortaya koyulan bi¢imin ve renklerin insanda uyandirdigi duyularin baska duyular1 harekete
gecirdigini ifade etmistir. Sanat¢inin nesnesiz, ruhsal agidan zengin, duyumlarin birligi yoluyla
seslere ve duygulara gonderme yapan resimler liretmeye ¢abaladigini gérmekteyiz. Son donem
calismalarinda ise geometrik ve biyomorfik diiz renk diizlemlerinin olusturdugu
kompozisyonlar ortaya koymustur. Kandinsky'nin sanat1 ve fikirleri, Bauhaus'taki 6grencilere

ve Soyut Ekspresyonistlere kadar bir¢ok sanat¢1 nesline ilham kaynagi oldu.

Modern anlayis iginde Siirrealist ressamlar kompozisyonlarinda gelencksel resmin
yontem ve tekniklerini kullanmiglardir. Ancak riiyalarda gergeklesebilecek dogaiistii bigimlerin
ve kompozisyonlarin betimlenmesinde bilingaltinin serbest kalmasini istediler. Bu diyalektik
etkilesimler sonucu ortaya c¢ikan yenilikler, modern sanatin tamami i¢in genis kapsamli

sonuclar doguracak ve uzayda formun tasvirine yonelik tutumlar1 kokten degistirecektir.
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DORDUNCU BOLUM
Disavurumculukta (Ekspresyonizmde) Kompozisyonun Koklii Degisimi

Disavurumculukta Bicim ve Kompozisyon

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), modern sanatta bigim ve rengin kullaniminda
getirdigi devrimsel yaklagimla, temelde yeni bir anlayis ve bagka bir tislup meydana getirmistir.
Sanatcilari, resimlerinde duygularini, algilarini1 ve ruh hallerini aktarmay1 amacladilar ve bu
amagla yeni sanatsal ifade bigimleri aradilar. “Estetik bir akim olarak siirlandirilamayacak
olan Disavurumculugun temelinde bireyin diisiinsel, eylemsel kontroliinii sinirlandiran her tiirli
kuralciliga, engellemeye karsi olmak vardir. Disavurumculuk insanin igsellestirdiklerini 6zgiin

bir bi¢imde disavurum yoluyla 6zgiirlestirmesidir” (Richard, 1999, s. 19).

Disavurumcu sanatgilar her tiirliit duygu durumunu, yasamsal deneyimlerini ve zihinsel
durumlarin1 samimiyetle ve dogrudan resimlerine aktardilar. Amaglar1 nesneleri kopyalamak
degil, kendi duygu ve diistincelerini anlatmak igin onlar1 arag olarak kullanmakti. Geleneksel
resimdeki kaliplagsmis gergek algisi dogru bir yansitma yontemi olmadigindan bireysel
duygular ifade etmeye yardimci olacak herhangi bir teknige izin verildi. Bu ihtiya¢ duyulan
teknikler sanatsal ortamlarin disinda olusturuldu ve resmin biitiin kurallarini kdkten degistiren

bir yaklasim meydana gelmesini sagladi.

XX. ylizyilin basinda, Avrupa’nin genelindeki toplumsal ve siyasi arenadaki yapisal
degisimler bu baglamda bas1 ¢eker. Teknolojik ilerleme ve sanayilesme degisimi 6ncelerken
diger taraftan Birinci Diinya Savasi, politik, ekonomik ve sosyal olarak kaosun ve bunalimin
temel sebebi olmustu. “Almanya'nin sanayilesmesi sonrasi fabrikalarda c¢alisan insanlar
ozgiirliiklerini ve mutluluklarini kaybetmislerdi. Gelisimin ve degisimin sonuglar1 hayli agirdi.
Insan iliskilerinin sekteye ugramasi, ¢ilgin ve hizli kent yasami insanin kendisine ve yasadig
topluma yabancilasmasina sebep oldu. Bireyin o6zgiirliigliniin yikimin1 gerceklestiren bu
makinalasma bir nevi yikip yok etme islemi goriiyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu
ve Ekspresyonistlerin yapitlarinda segtikleri konu ve bi¢im yoluyla yilizeye ¢ikan sey aslinda
buydu”( Richard, 1999, s. 19). XIX. yiizyilin sonlarindaki goriintirdeki pastoral durum
degiserek gelecek kaygisinin arttig1, kentsel hayattan hogsnutsuzlugun ve toplumsal gatismalarin
oldugu bir atmosfer meydana getirdi. Sanatgilar bu durumdan fazlasiyla etkilendiler ve

resimlerinde agik¢a veya dolayli olarak bunu ortaya koydular. “Disavurumcu sanat¢ilarin
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sanatsal algilarinin olusumunda Nietzsche’nin ve Bergson’nun diisiince bigiminden oldukca
etkilenmislerdir. Nietzsche klasik giizellik anlayisi kurallarini reddederek estetik ruhla, haz
icgiidiisiiniin sentezinden bahsetmis ve yeni ifade bi¢imlerinin olusumunun yaraticilikla
miimkiin oldugunu savunmus ve bu yaklasimi yiiceltmistir. Bergson’un ise, bilingaltindaki 6z
benligin olusumunda yasamsal deneyimlemelerin ve iggilidiiniin etkilerinden bahsetmistir.
Akilciliktan uzaklasarak gizil kalmis benle iliskili olan etkilerin dissallastigi sanat kavramini
ele alir” (Crepaldi, 2004, s. 59). Bu etkilenim donemin sanat¢ilarini yeni bir plastik bi¢im ve
renk anlayisinin olusumuna etkide bulunur. Disavurumcu (Ekspresyonist) resmin karakteristik
Ozellikleri arasinda bireyin i¢ diinyasinin hakim oldugu bi¢imin temel formlara indirgendigi ve
renklerin canli betimlenmesi anlayisiyla plastik unsurlarin duygunun yada duyusal olanin
belirgin olma haline gore sekillenmesi kompozisyonu belirler. Ayni zamanda bu sanatsal
hareket, resmin temsili islevinden kesin bir sekilde ayrilarak soyutlamanin yolunu a¢mustir.
Ekspresyonizmin 6nemli temsilcileri Franz Marc, August Macke, Karl Schmidt-Rottluff,
Gabriele Miinter, Wassily Kandinsky, Emil Nolde ve Ernst Ludwig Kirchner’dir.
Ekspresyonizmin ¢igir agan yenilikleri, XX. yiizyilin bir¢ok déneminde etkisini siirdiirmeye
devam etmistir. Ekspresyonist sanatcilarin 6nemli basarisi, temelde yeni bir resim felsefesi
gelistirmeleriydi. Onlarin bakis agisina gore, resim artik gergekligi miimkiin oldugunca nesnel
bir sekilde ve dogaci bir sekilde yakalama ve tasvir etme amacina hizmet etmemeliydi. Bunun
yerine, ressamlarin 6znel bakis agilarini, duygularini ve algilarini yansitmaliydi.
“Disavurumculugun gergekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile i¢
diinyadaki goriintiiniin karsithigidir; her zaman, yeniden c¢oziimlenmesi
gereken bu karsitlik iginde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de anlami
arastirir; insan kendi kendini sorgular ama sanatci bunu yapmaz. Belirleyici
0ge anlatimsal 0Ogedir, bi¢imler anlatimsal igeriklerinden dolay1
se¢ilmislerdir, bu durum da higbir anatomi, perspektif kuralina uymayan
deformasyonlar yaratir ve bu deformasyonlar giderek kimi kez topyekiin

soyutlamalara ulasir. Bigimler artik heyecan uyandirmaya (...) yonelik
hiyerogliflerden baska bir sey degildir” (Batur, 2003, s. 269)

Kompozisyon baglaminda geleneksel anlayistan uzaklasan sanatgilar i¢lerindekini ifade
etme yoniindeki yeni formiile ettikleri anlayis, resim tekniklerinde de kokli degisiklikler
meydana getirdi. Ancak, sanat¢ilarin yeni felsefeyi tuvale aktarma bigimleri énemli 6lgiide
farkliyd. Yine de, hepsi X1X. yiizyilin sonlarinda, dzellikle izlenimcilikte baslayan 6znelerin
gercekel temsilinden uzaklagsma egilimin tutarli bir sekilde devam etmesini gerektigini
savunuyorlardi. Bu gercekei temsilden uzaklasma, bi¢imin ana hatlarina ulasmak i¢in her tiirlii
ayrintidan uzaklagmay1 6n goriiyordu. Bunun deformasyon ya da ilkel resim anlayisinda oldugu

tizere bi¢imin stilize edilmesiyle baglamis sonrasinda soyutlamaya varan yonde devam etmistir.
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Disavurumculukta en yalin haliyle herhangi bir yiizeyde betimlenen bigimin veya rengin
ifadesiyle olusan resim sanatinda somuttan soyutlamaya kadar gelisen ve siire¢ icinde devamli
olarak degisen duygu durumuna gore kompozisyon anlik degisimler gostermistir. Renk ve
bi¢im agisindan, sanatgilar artik gergeklikle sinirlt degildir ve nesneleri "hissettikleri” gibi tasvir

edebilmislerdir.

Nesnelerin gercekei ve ayrintili bir sekilde islenmesi artik bir rol oynamiyordu. Bunun
yerine, ressamlar genellikle nesneleri temel yapilarina indirgiyor, onlar1 6nemli 6l¢iide deforme
ediyor ve hatta soyutlama alanina yaklasiyorlardi. Kompozisyonlarinda canli renklerle
calistilar, bunlar1 genis alanlara uyguladilar ve genellikle birbirleriyle kontrast yapilar
olusturarak biitiinliik anlayis1 saglanmaktaydi. Sanatgilar ayrica renklendirmeyi tamamen
duyusal ve dzgiirce yaptilar. Ornegin insan yiizlerini yesile veya atlar1 maviye boyadilar.
Disavurumcu 6zelliklerin bu birlesimi duygusal ve dinamik, ancak zaman zaman sasirtici veya

hatta rahatsiz edici bir resimsel izlenim yaratmustir.

Ekspresyonistler gergekei temsili giderek terk etseler de, temelde temsili resme bagl
kaldilar. Ekspresyonizmin yaygin motifleri arasinda kentsel sahneler, hayvan tasvirleri,
manzaralar, ¢iplaklar, natlirmortlar ve portreler yer aliyordu. Ancak, tarihi sahneler, 6nemli

kisilikler veya Incil ve mitolojik temalar kiigiik bir rol oynadi.

Devrim niteligindeki yenilikleriyle Ekspresyonizm, hem kendi doneminin sanatin1 hem
de XX. ve XXI. yiizyilin tamamini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. XX. yiizyilin basinda Fiitiirizm,
Kiibizm ve Dadaizm gibi bir¢ok stille ¢ok iiretken bir aligveris yasanmistir. Ancak
Ekspresyonizm, sonraki birgok donemin de Oniinii agmistir. Etkisi, digerlerinin yani sira
Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm, Yeni Nesnellik, Neo-Ekspresyonizm ve Neue Wilde ile

iliskilendirilen sanatgilarda goriilebilir.

Ekspresyonizm, bir dncii hareket olarak baslamistir ve ilk zamanlarinda kompozisyon
anlaminda gelenegi reddederek bigime ve renge yaklasimi dolayisiyla birgok ¢agdasi tarafindan
elestirilmistir. Ancak giiniimiizde, disavurumcu resimler modernist sanatin ve biitiin olarak

resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Ekspresyonizmin Baslangici

Yiizyiln  Avrupa'da baglamasiyla birlikte, toplumun atmosferindeki biiytlik
degisikliklere yanit olarak sanatsal iisluplarda ve yonelimlerde degisimler ortaya ¢ikmisti. Yeni
teknolojiler ve biiylik kentlesme cabalar1 bireyin diinya goriigiinii degistirdi ve sanatgilar
gordiiklerinin gercekei bir temsilinden uzaklagarak diinyanin onlari nasil etkiledigine dair

duygusal ve psikolojik bir yoruma dogru ilerleyerek bu gelismelerin psikolojik etkisini
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yansittilar. Ekspresyonizmin kokleri, Norveg'teki Edvard Munch ve Viyana Ayrilik¢ilari'ndan

Gustav Klimt gibi bazi1 Post-Empresyonist sanatcilara kadar uzanabilir.

XIX. yiizyilin sonlarinda Norvegli Edvard Munch, Ekspresyonistler i¢in énemli bir
ilham kaynag1 olarak ortaya ¢ikti. Canli ve duygusal olarak yiiklii eserleri, ige doniik ifade icin
yeni olasiliklar acti. Ozellikle, Munch'un c¢ilgin tuvalleri, yeni modernlesmis Avrupa
toplumundaki bireyin kaygisini ifade ediyordu; iinlii tablosu Ciglik (1893), maneviyat ile
modernite arasindaki ¢atismay1 ¢caligmalarinin merkezi bir temasi olarak kanitlhiyordu. 1905'te
Munch'un eserleri Almanya'da iyi biliniyordu ve zamanimin ¢ogunu orada gegiriyordu, bu da
onu Ekspresyonistlerle dogrudan temasa sokuyordu. Munch'a ek olarak, Flaman James Ensor

da incelenen ve iizerine insa edilen erken bir etkiydi.

XIX. ylizyilin sonlarinda Ekspresyonizm'in gelisimi iizerinde etkisi olan bir diger isim
ise Avusturya Art Nouveau tarzinda calisan ve Viyana Ayrilik¢ilifina onciiliik eden Gustav
Klimt’ti. Klimt'in konularini parlak bir palet, ayrintili desenli ylizeyler ve uzun gdvdelerle
sunma konusundaki gosterigli tarzi, daha sonraki Ekspresyonistlerin egzotik renklerine, jestsel
firga darbelerine ve engebeli formlarina dogru bir adimdi. Klimt, ressam Egon Schiele'nin akil
hocastyd1 ve onu 1909'daki bir sergide Edvard Munch ve Vincent van Gogh'un eserleriyle

tanigtirdi.

"Ekspresyonizm" teriminin, Empresyonizmin tam tersini ifade etmek amaciyla Cek
sanat tarihgisi Antonin Matejcek tarafindan 1910 yilinda ortaya atildigi diistiniilmektedir.
Empresyonistler doganin ihtisamini ve insan formunu boyayla ifade etmeye calisirken,
Matejcek'e gore Ekspresyonistler yalnizca i¢ yasami, ¢ogunlukla sert ve gercek¢i konularin
resimlenmesi yoluyla ifade etmeye ¢alismislardir. Ancak ne Die Briicke'nin ne de benzer alt
hareketlerin kendilerini asla Ekspresyonist olarak adlandirmadiklart ve ytlizyilin ilk yillarinda
terimin Post-Empresyonizm de dahil olmak iizere ¢esitli stilleri ifade etmek i¢in yaygin olarak

kullanildigr belirtilmelidir.

1905 Sonrasi Disavurum ve Kompozisyon Anlayisi (Tashism)
Die Briicke (1905-1913)

Alman Ekspresyonizmi olarak bilinen hareketin onciileri olan Die Briicke, 1905'te
Dresden'de Almanya'nin eski, yerlesik burjuva diizenine karsi kararli bir muhalefet iginde
bohem bir sanatgr kolektifi olarak kuruldu. Mimarlik boliimiinde okuyan Ernst Ludwig
Kirchner tarafindan kurulan gurubta Fritz Bleyl, Erich Heckel, Kart Schmidt-Rottluff gibi
sanatcilarda bulunmaktaydi. Nietzsche’ nin “Boyle Buyurdu Zerdiist™ kitabindaki bir ciimleden

etkilenen Kart Schmidt-Rottluff gurubun adimi1 koymustur. “Insanda yiice olan, onun bir amag
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degil bir kdprii olusudur; insanda sevgiye deger olan, onun hem iistiinden agirtan hem de
altindan gecirten bir ge¢it olmasidir’ (Wolf, 2005, s. 17). “Bu donem sanatgilar eserlerinde,
ahsap baskilar, oyma ahsap heykeller ve "ilkel" resim big¢imleri gibi akademik Oncesi ifade
bicimlerine geri donerek modern diinyaya karsi olan yabancilasma duygulariyla yilizlesmeyi
tercih etmislerdi” (Heller, 2009, s.17).
De Briick grubu, gelisme ve ilerlemenin gengligin yogun diisleri, sinir
tanimaz yaraticilifi ve hayal giiciiyle saglanabilecegine inanmislardir.
Yaraticiligini, genel gecger resim kurallarmin, geleneklerin Otesine,
carpitmadan ortaya koyabilen herkesi kendilerinden kabul ettirmislerdir.
Ernst Ludwing Krichner, Rottluf ve Erich Heckel gibi sanat¢ilardan olusan
bu grubun amact; Oncli Alman sanatgilarla diger sanatcilari akademik resme
kars1 direnmeye ¢agirmak, atilimci ve yeni sanatgilar arasinda bag kurmak,
Alman sanatinda heyecan ve forma bagh bir estetik anlayis kurmaya

caligmaktir. Ortaya konulacak sanat gelecege yonelik olmalidir (Kinay, 1993,
S. 276).

“Briicke’iin ¢aligmalarinda grafiksel yaklasim dikkati ¢eker. Disavurumcularin agag
oyma ile yaptiklar1 baski-resim dilini kullanmiglardir. Bu anlayis sanat¢inin kendini ifade
etmesinde en yalin ve en uygun anlatim araci olmustur” (Turani, 1982, s. 573). “Die Briicke
grubu Alman Gotik sanatindaki baski resimlerden ve sonrasinda Van Gogh’un ve Edvard
Munch’in ¢alismalarindan etkilenir. Bilhassa XV. yiizyil sonlarinda iiretilen baski sanatcilarina
ait Dresden’deki Zwinger Miizesi’nin etnografi boliimiindeki ahsap oyma koleksiyonu estetik
anlayis baglaminda onlara daha yalin bir sanatsal {iretimin kapilarini aralamisti. Sonrasinda
Fov’lar tizerine etkili olacak bigimsel anlayis ile Kiibizm’e daha yakin plastik etkileri birlikte
kullanmiglardir” (Smith, 2004, s. 66).

Sekil 54
Ernst Ludwig Kirchner, The Briicke Afisi, 1905. Kdgit iizerine Agag¢ Baski
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(Kirchner, 1905)
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Gergek duyguya yonelik bu arayis, yogunlastirilmis renk ve bigime dogrudan,
basitlestirilmis bir yaklagimla karakterize edilen ifade edici bir iisluba yol agmustir.
“Kirchner’in yazdig1 diisiiniilen ve kendisinin bir tahta kalip ilizerine oyarak ortaya koydugu
manifestoda; Ilerlemeye, sezgiye ve yenilik¢i bir nesle olan inancimizla, biitiin gencleri
gurubumuz altinda birlikte olmaya ¢agiriyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski ve
kohnemis giiclere karst yasama ve calisma Ozgiirligli istiyoruz. Dogrudan dogruya ve
ikiytizliiliige kapilmadan i¢indeki yaratma giiciinii duyan herkes aramiza katilabilir” (Lynton,
1982, s. 35). Die Briicke (Koprii) ismi, grubun ge¢mis ve simdiki zaman arasinda "koprii"
kurma istegini belirtmek i¢in se¢ildi. Gegmisten, Albrecht Diirer, Matthias Griinewald ve Lucas
Cranach the Elder'in baski ve boyama tekniklerinden ilham alarak Almanya'nin zengin sanatsal

tarihini yeniden 6ne ¢ikarmayi segtiler.

Sekil 55
Fritz Bleyl, /lk Die Briicke Sergisi Posteri, 1906, Kagit Uzerine Renkli Litografi
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Vincent Van Gogh, Edvard Munch ve Henri Matisse gibi ifadeci renkgilerin modern
ornegini gelistirerek, Die Briicke resim kompozisyonlarinda izleyiciyi belirli bir duygunun
deneyimlenmesi yoluyla sarsmak igin genellikle keskin ve bazen siddetli bir sekilde garpisan
(kontrast) renkler kullanmistir. "Briicke" tiyeleri kompozisyonlarinda saf ve parlak renklere
odaklanmalariyla, radikal bir bigimde ayrintindan uzak primitif formlara yonelimleriyle
Almanya'da modern resmin gelismesine 6nemli 6lgiide katki sagladilar. Daha 6nceki higbir

sanat akiminda gorsel ifade bu denli siddetli ve yogun duygu aktarimina sahip degildi. Bu
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baglamda Die Briicke gurubu duygu, sezgi ve duyguya dayali dogrudan bireysel bir sanatin
olusmasini saglamistir (Kinay, 1993, s. 276)

Die Briicke sanatgilar1 calismalarindaki ciplaklik ve 6zgiir cinselligin kesfi siklikla,
insan etkilesiminin dayatilan toplumsal tutumlar aracilifiyla rahatsiz edici bir sekilde etiit
edildigi sehir imgeleriyle karsilagtirilir. “Die Briicke grubu sanatgilari, biiyiik bir agkla ve
tutkuyla kendilerini graviir ve grafik sanatina adarlar. Graviir agirlikli baski caligsmalari
duygularini betimlemede 6ncelikli tercihleri olur. Kosutluk gordiikleri kagit ve resim arasinda
daha samimi bir iliski kurmuslardir. Gurup dogan ve gelisen bir parelellikte gordiikleri
calismalarinda kagit iizerine yapilan bir aga¢ baskinin, bir yaglh boya calismanin gorevini

istlenmis yada bunun tam tersi sekilde gerceklestirmistir” (Crepaldi, 2004, s. 23).

1906°da Die Briicke, kadin ¢iplaklig1 temasina odakli ilk sergisini agti. Grup, sergisini
Karl-Max Seifert lamba fabrikasinin sergi salonunda diizenledi. Sergilenen avizelerin ve
samdanlarin fabrika cilasiyla tezat olusturan Fritz Bleyl, sekil 55 de goriilen kismen
soyutlanmis ¢iplak bir kadim1 gosteren disavurumcu bir poster tasarladi. Die Briicke ve
savunucular i¢in figiir ¢arpict ve dogrudandi. Gurubun agik cinsellige ve ¢iplakligin dogal
durumuna kars1 tutumunu yansitityordu. Bleyl'in tarzi ve basili medya tarafindan bigimsel olarak
bir dizi egri ve kontura indirgenen poster, yine de kamuoyuna gosterilmek i¢in fazla cinsel
cagrisimli bulundu ve Almanya'nin ulusal ceza kanunundaki pornografi maddesi uyarinca

yasaklandi.

Sekil 56

(Pechstein, 1911)
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Max Pechstein'in sekil 56 deki resmi pastoral bir manzarada canli renklerle islenmis
ciplak figiirleri icerir. Tuval iizerine yagl boya ile betimlenen kompozisyonda kirmizi-yesil,
sar1-mor, mavi-turuncu canli kontrast ve (komplomenter) tamamlayici renkler dikkat
cekmektedir. Arka siferde gokytizli hareketlidir ve figiirler en arkadan 6ne dogru diyagonal bir
yapida hareket eder sekilde betimlenmistir. A¢ik kompozisyonun uygulandigi ¢calismada dort
figlir olabildigince yalin ve yar1 soyut bicimde betimlenmistir. Figiirlerdeki kontur 6nden
arkaya dogru zayiflar bu da resmin espasini giiclendirmektedir. Dogaya ait bigimlerdeki
dinamik konturlar genis renk alanlar1 olusturmaktadir ve rahat fir¢a darbeleri resmin hareketini

destekler mahiyettedir.

Calismanin genelinde modle zayiftir ve doga unsurlarinda iki boyuta indirgenmis
primitif bir yaklasim belirgin olarak hissedilir. Bu eserin Matisse’in resmiyle ortak olan yonleri
dikkat ¢eker. Ancak, Matisse’in resimlerinde klasik konulardan 6diing alirken, Pechstein,
kendisinin ve bohem sanat¢gi grubunun toplumdan ve onun kisitlamalarindan kagmak igin
kirsala yaptiklar1 gercek gezilerin manzaralarini ve olaylarini resmetmistir. Die Briicke modern
sehrin endiistrilesmesine karsiydi ve calismalarinda bu karsitligi natiiralist bir yaklasimla

gostermekteydi.

“Guruba tas baskiy1 dgreten kisi olarak taninan Schmidt-Rottluff'un Sekil 57 deki eseri
savas sirasinda sanatindaki degisimlere dair baslica bir 6rnektir. Yasadigi kaygi ve sarsint1 onu
bir siire resim yapamaz hale getirince, diger Briicke sanatgilariyla birlikte daha 6nce kesfettigi
bir ara¢ olan tahta baskiya yoneldi. Savasin sonuna dogru ve 1918'de Berlin'e dondiikten
sonraki yaklasik bir y1l boyunca, belki de ¢atisma deneyimine verdigi bir baska tepki bi¢imi
olan, bu gibi 6ncelikli olarak dini konular1 da ele aldi. Bu tercihiyle, savasin dehsetini siklikla
daha dogrudan tasvir eden donemin diger bir¢ok Alman sanat¢isindan farkliydi”(Richard, 1984,
s. 101).

Eser, sanatgimin yaymnladigi, Isa'min hayatindan sahneleri tasvir eden dokuz tahta
baskidan olusan bir portfoyiin parcasidir. Albrecht Diirer'in on altinci yiizyil tahta baskilarini
animsatir. Yahuda'nin Isa'ya ihanet etmesi sonrasi carmiha gerilme sahnesinin betimlendigi
caligmada Isa’nin gektigi acinin ve Meryem’in ve diger iki figiiriin olaym igindeki durumunu
betimledigi devinimi yiiksek ve ikonik bir calismadir. “Schmidt-Rottluff, Avrupa'daki
modernistlere ilham veren Afrika ve Okyanusya sanatina gonderme yapan engebeli, kaba
yontulmus ¢izgiler ve kdseli formlar kullanarak betimledigi calismada Isa’y1 carmihta giplak
bir sekilde ve yliziinde maske benzeri bir bigimde tasvir ettigini goriiyoruz. Siskin dudaklar ve
gdzler, sanki biri kismen kapali veya sismis gibi, isa’nin yaralarimi ve acisini da ima ediyor.

Sanat¢1 bu sekilde Mesih'in acisin1 Diinya Savasi'min tahribati ve anlamsizli§i baglamina
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yerlestiriyor ve kendisinin ve diger pek ¢ok kisinin deneyimledigi fiziksel, psikolojik ve ruhsal
hasara yorum yapiyor”(Wolf, 2005, s. 103). Kapali kompozisyona sahip eser piramidal yapiya
sahiptir. Dikey betimlenmis eser monogramdir. Aga¢ baski ¢alismada Isa imgesi ve diger
figiirler stilize edilmis keskin ve kaba cizgilerle betimlenmistir. Figiirler deformedir ve
calismada primitif Gslup hakimdir. Perspektiften ve mekandan yoksun c¢alismada bigimler
hareketli ve asimetriktir. ki kolu ¢armiha gerilmis sekilde betimlenen Isa’nin viicudunun

uzuvlar1 deforme edilmis ve modlesizdir.

Sekil 57
Karl Schmidt-Rottluff, Carmiha Gerilme (Gekreuzigter), 1918, Kagit Uzerine Aga¢ Baski

%

—
—
—_—
[—
—
—

1]

(Rottluff, 1918)

Bacaklarinda yon duygusunun minimize olarak algilamamizi saglayan taramalar
haricinde form boyutsuzdur. Ana figiiriin baginin etrafinda hale bi¢iminde giinesi andiran ve z1t
¢izgi formlarmin dengeli bi¢imde kullanildigimi ¢alismada sagdaki figiir bir eli yukarda ve

bayilma hali imgelenmis kadin figiirii gdrmekteyiz. Isa’nin alt sol tarafinda ise yiiziinii elleriyle
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kapamis basi ciibbeyle kapali figlir ve hemen iistiinde onu teselli eden bir figiir bulunmaktadir.
Figiirler ayrintisiz olmasina ragmen duyguyu hissettirmektedir. Figiirlerin arkasinda bulunan

paralel ve hareketli ¢izgiler calismanin dinamizmini ve hareketini destekler niteliktedir.

De Briicke’iin temsilcilerinden Schmidt-Rottluff'un sekil 58 deki resminde ise sanat
tarih¢isi ve Briicke destek¢isi Dr. Rosa Schapire'i oturmus ve giillimseyen bir ifadeyle
betimlenmistir. Arka siferde kiiciik bir masa {izerinde figiiriin kendisine ait oldugu goriilen

stilize geometrik konturlu bir portre asilidir.

Sekil 58
Karl Schmidt-Rottluff, Dr. Rosa Schapire, 1919, Tuval Uzerine Yagliboya

(Rottluff, 1911)

Sol tarafta pencere olan eserde, renk gesitliligindeki zitliklar, hizli firga darbeleriyle
verilmis ayrintidan uzak bi¢im anlayis1 dikkati ¢eker. Gurubun ortak {islubunu tasiyan
calismanin kompozisyonda kdseli formlar ve kirik renk lekelerle alansal parcalanmalar 6ne

cikar. Stilizasyon yoluyla deforme edilmis portrede yiiz kirmizi, mavi, kahverengi, pembe,
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yesil, sar1 renklerle boliinmiistlir ve sert kontrastlarin birlikte kullanildigi uyumsuz renkler
hakimdir. Rahatsiz edici bir armoni olusturmustur. i¢ mekanda betimlenen figiir geometrik

formlarla stilize edilmistir ve bigimsel olarak Afrika yontularindan esinlenmeler icermektedir.

Renkler 6nemli 6l¢iide daha parlaktir ve stilize edilmis yiiz hatlari, Kiibizm ile olan
etkilesimini gosterirken, yogun renkler Matisse'in esinin portresinde “Yesil Cizgi” olarak
bilinen benzer bir formu hatirlatmaktadir. Sanat¢inin bu resmi estetik gelisiminin yan1 sira
Alman sanat tarihinin 6nemli bir figiiriiyle olan en yakin ve en 6nemli profesyonel iliskilerinden

birini yansitmaktadir.

Schmidt-Rottluff ve Die Briicke meslektaslarinin hedefi, dogadaki ve insanliktaki
dogrudan deneyim ve duyguyu kesfederek yeni bir sanat tiirii yaratmakti. 1914'te yazdig gibi,
"Bir programim yok, sadece gordiigiimii ve hissettigimi kavramak ve bunun i¢in en saf ifadeyi
bulmak icin i¢imde bir 6zlem var. Bu seylere yalnizca sanat yoluyla yaklasabilecegimi
biliyorum, diisiinceler veya kelimelerle degil "(Roland, 2005, s. 35). Sanat¢1 bu hedefe ulagsmak
icin, hem Avrupa Onciilerinin hem de Avrupa dis1 sanatin basitlestirilmis bigimlerinden ilham

almastir.

“Die Briicke grubunun doért kurucu iiyesinden biri olarak Heckel, Ekspresyonizm'i
yirminci yiizyll modernizminin haritasina koymada etkili oldu. Bir dizi ahsap baski ve ¢iplak,
sehir sahneleri, manzaralar ve natiirmort resimleriyle kendi tiniinii kazand1, ancak ¢agdaslarinin
¢ogu gibi, Nazilerin her tiirli modernizmden nefret etmesine sebep oldu. Ancak Heckel,
Almanya'daki ortagag ahsap baski geleneginin canlanmasinin 6n saflarinda yer aldi ve sikintils,
koseli goriintiileri, tilkenin yirminci yiizyilin sorunlu ilk on yillarinda Alman sanatinin simgesi

haline geldi”’(Heller, 2009, s. 48).

Die Briicke'nin kurucu iiyesi olarak Heckel'in hedefi, gecmisin sanatlar1 ile giinlimiiziin
sanati arasinda bir koprii olusturmakti. Sanat¢inin agik bir kompozisyona sahip Sekil 59 daki
aga¢ baski resminde, siyah beyaz (pozitif-negatif) olarak betimlenmistir. Mum 15181nda,
onlerinde yuvarlak bir masanin oldugu bir i¢c mekéanda, kitap okuyan erkek ve onu dinleyen bir
bayan figiirii betimlenmistir. Erkek figiiriinlin gozleri okudugu kitaba odaklanmistir ve eli
¢enesinin altinda betimlenen kadin figiiri ise derin diisiincelere dalmis bir c¢agrisim
yapmaktadir. Muhtemelen okunan kitabin anlattiklarinin i¢inde yeni ge¢mis bir olay1 veya
ontinde uzanan sikintili yillart diistiniiyor izlenimi vermektedir. Arka siferde keskin kesiklerle
olusturulmus mumlar ve 1siklar1 dikkati ¢eker. Onlerindeki masaya tesir eden kontrast (151k-
gblge) yapi espasi giiclendirir niteliktedir. Parelel ve diyogonal bigimlerin olusturdugu formlar
ile dar ve genis alanlarda zitlik olusturan koyu-acik formlar denge unsurunu ortaya

cikarmaktadir. Cizgisel yapidaki bir biri ardinca kontrollii ya da kontrolsiiz formlar resmin ritim
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ve hareketini desteklemektedir. Heckel iki figlirde de sanki zamanin ve deneyimin fiziksel
tahribatini figiirlerin yiiziine kazimis gibidir. Stilize edilmis iki figiiriin durgun ifadesinin aksine

agresif konturlarin olusturdugu dinamik yapi1 ifadeyi daha da giiclendirmektedir.

Sekil 59
Erick Heckel, Beim Vorlesen (Yiiksek Sesle Okuma),1914, Kagit Uzerine Aga¢ Baski

(Heckel, 1914)
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Keskin ve koseli bigimler biitiin formlarda mevcuttur. Cizginin koyu, orta ve acik
degerleri hareket, yon ve plan unsurlart desteklemektedir. Dinamik formlarin hakim oldugu

calismada stilize edilmis nesneler ve figiirler yalinsaldir.

De Briicke iiyeleri, kompozisyonlarinda insanlara kaba bir sekilde bir seyi dayatmaktan
cok sanat¢inin duygularini ve i¢giidiilerini plastik unsurlar {izerinden giiclii, yalin ve etkileyici
bir sekilde ifade etmeyi tercih etmislerdir. Onlara gore ruhsal ifadenin renk anlayisina ve
bicimdeki yalinsalliga doniisiimii “yeni insana giden yollar1” temsil etmekteydi. “Rengin
nesneyi tanimlama 6zelligi reddedilmis ve bagimsizligina kavusturulmustur. Artik renk bir
imgelemdir ve bunu kolaylastiracak bigimsel bir {islupla saf bir disavurumun ortaya koyulmasi

gerceklesmistir” (Richard, 1999, s. 32).

Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (Miinih Yeni Sanatcilar Birligi)

Wassily Kandinsky, Ocak 1909'da geleneksel sergi mekanlarina karsi benzer goriiste
sanat¢ilarin olusturacagi yeni bir grup kurmay1 onerdi, Neue Kiinstlervereinigung Miinchen
(Miinih Yeni Sanatgilar Dernegi), Der Blaue Reiter'in gelecekteki birkag iiyesini igeren bir
ayrilik hareketiydi. Kurucular arasinda Kandinsky'nin Rus yurttaslar1 Alexej von Jawlensky ve
Marianne von Werefkin'in yani sira Almanlar Gabriele Munter, Alexander Kanoldt ve Alman-
Amerikali Adolf Erbsloh da vardi. Ana akim sanat kurumundan "ayrilma" arzularinin ve
modern sanata olan bagliliklarinin yani sira, bu sanatgilar kismen Fovizm 6rneginden ve kismen
de Edvard Munch ve Gustav Klimt gibi sanatcilar tarafindan 6rneklendirilen yiizyil basi

Sembolizminden tiiretilen disavurumcu bir gorsel stili paylasiyorlardi.

1905'ten 1911'e kadar Dresden'de ve 1913'e kadar Berlin'de faaliyet gdsteren Die
Briicke grubu, Miinih Yeni Sanatcilar Birligi ve daha sonra Der Blaue Reiter'in ¢alismalarinda
temsilin dogrudanlhigi i¢in erken bir etkiydi. Ancak Miinihli sanatgilar, Dresdenli
meslektaglarindan oldukca farkli hedefler pesindeydi. Her iki grup da Fauves'ten cesur rengin
Oonemini 6grenmis olsa da, Die Briicke sanat¢ilar1 basitlestirilmis figlirlerinin yogun duygusunu
ifade etmek icin canli renkler kullandilar. “Kandinsky ve yandaslari i¢in bu renklerin insan
ruhunda yanki bulmak i¢in salt duygusal iknanin 6tesine gegmesi gerekiyordu”(Richard, 1999.
s. 33).

“Benzer sekilde, her iki grup da Bat1 gelenegini ilhamdan yoksun bulup bunun 6tesine,
"ilkel" sanat bi¢imlerine ulasirken, Die Briicke sanat¢ilar1 sanatlarinda Der Blaue Reiter'in
uyumlu renk ve bi¢im kompozisyonlarinda genellikle hos karsilanmayan belirli bir diizeyde
kaba "¢irkinligi" kabul edeceklerdi. Der Blaue Reiter, Die Briicke'yi derinden etkileyen modern

diinyadan ayn1 yabancilasmadan dogmus olsa da, onlarin cevabi travmatik deneyimin rahatsiz
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edici tasvirleriyle bu duyguyu ele almak degil, soyut sanatsal araglarla onu agsmaya caligmakti.
Ote yandan Die Briicke, genel anlamda soyutlamaya kars1 ¢tkmaya devam edecekti”(Dietmar,
2007, s. 98).
Miinih Yeni Sanatc¢ilar Birligine baskan segile Kandisky, kisisel
tatmin araci olmaktan 6teye gitmeyen salon sanatini asmak i¢in, tiim sanatsal
tilkiileri ruhsal bir aritma potasinda eriterek birlestirmeyi amacliyordu.
Kapilar1 degisik kesimlerden gelen etkilere acik olacakti. Grubun amaci

uluslararast olmakti. 1910°da actiklar1 sergide uluslararasi goriiniis iyice
belirginlesti( Kahraman, 2010, s. 27).

Miinih Yeni Sanatcilar Birligi grubu {li¢ yillik gorev siiresi boyunca ii¢ gezici sergi
diizenledi ve bu sergiler araciligiyla iki sey basardi. Birincisi, Almanya disindaki avangard
hareketlerden, aralarinda Georges Braque, Pablo Picasso ve André Derain'in de bulundugu
digerlerinin katkilariyla taninmasiydi. ikincisi, daha sonra Der Blaue Reiter'i kuracak olan
Kandinsky'nin giderek radikallesen teorik Onerileri i¢in bir tlir kulucka makinesi gorevi gordii.
Gergekten de, 1911-12'deki tiglincii sergisinde, Der Blaue Reiter sanatcilari kendi ayrilik¢i

hareketlerinden ayrilmis olarak acilis galerisinde paralel bir sergi diizenlediler.

1911'de Miinih Yeni Sanatcilar Birligi sanat¢ilari, Kandinsky'nin daha sonra Son Yargi
alt bashgm verdigi Kompozisyon V (1911) adli eserini reddetti. Bu durumun giderek daha
soyut hale gelen ¢alismalari i¢in temsil ettigi anlayis eksikligi -en yakin meslektaslar1 arasinda
bile- onu gruptan ayrilip daha radikal Der Blaue Reiter'i kurmaya yoneltti. Yoriingesinde birkag
onemli Miinith Yeni Sanatc¢ilar Birligi figiiriinii (Jawlensky, Weretkin, Munter) tutmasina
ragmen Der Blaue Reiter, Franz Marc, August Macke, Paul Klee, Lyonel Feininger ve deneysel
besteci Arnold Schoenberg'in yani sira Alman-Amerikali Albert Bloch, Ukraynali David

Burliuk ve Rus Natalia Goncharova'nin eklenmesiyle hedeflerini genisletti.

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari 1911-1914)

“Alman Ekspresyonizminin iki oncii hareketinden biri olan Der Blaue Reiter, Die
Briicke'lin ¢arpik figiiratif stilinin soyut bir karsilig1 olarak 1909 yilinda Miinih'te bagladi. Her
ikisi de giderek modernlesen bir diinyada yabancilagsma hissiyle karsi karsiya kalirken, Der
Blaue Reiter sanatin manevi degerini takip ederek siradan olani agmaya calisti. Wassily
Kandinsky, Franz Marc, Gabriele Miinter, bir dizi Rus gé¢meni ve yerli Alman't iceren grubun
teorik merkezleriydi. Bu enternasyonalizm, grubun kisa gorev siireleri boyunca birkag¢ gezici
sergi diizenlemesine yol act1 ve onlar1 erken 6ncii resmin tanitiminda vazgeg¢ilmez bir gii¢ haline

getirdi” ( Dietmar, 2007, s.113).
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Der Blaue Reiter'in resmi bir manifestosu olmasa da, Kandinsky'nin “Concerning the
Spiritual in Art”(1910) adli incelemesi, yol gosterici ilkelerinden birkagini ortaya koydu.
“Ikelcilik belki de somiirge sonras1 dénemde olumsuz ¢agrisimlari olan eski bir terim yine de
XX. yiizyilin basinda olumlu olarak goriilen bir kavramdi. Bunun nedeni, Avrupali sanatgilarin
Bat1 dis1 kiiltiirleri bilmesini saglayan somiirgeci temellere ragmen, sanatta kullaniminin,
modern sanatcilar adina, diinyanin daha az gelismis bolgelerinde "daha basit", potansiyel olarak
"daha 6zgiir" bir ifade bi¢imine ulasarak modern Bati toplumunun entelektiiel kisitlamalarini
asmak icin gergek bir girisim teskil etmesidir’(Dietmar, 2007, s. 128). Der Blaue Reiter
sanatgilari i¢in bu, sanatlarinin genellikle daha 6nce sanatin en yiiksek hedefi olarak kabul
edilen dogalcilik ve giizelligin takintili arayisindan uzak, daha az zahmetli, daha dogrudan bir
bi¢gim sunumu sergiledigi anlamina geliyordu. Bu ilkeler grubun nesnel olmayan veya soyut
resim arayiginin 6ziimsenmesini ve one ¢ikarilmasini sagladi. 1912'de grup, Kandinsky ve Marc
tarafindan diizenlenen ve iki sanat¢inin birer Schonberg ve Macke'nin teorik denemelerini ve
Kandinsky'nin deneysel bir tiyatro eserini iceren tanimlayici bildirisi Der Blaue Reiter
Almanach" yayimnladi. Kandinsky’nin yazdig1 Almanach "ilkel" sanat, halk sanat1 veya ¢ocuk
sanat1 parcalar1 olan 140'tan fazla sanat eseri reprodiiksiyonu i¢eriyordu. Bu, Der Blaue Reiter
sanat¢ilarinin Bat1 figiiratif gelenegini iflas etmis ve dis kaynaklar araciligiyla genglestirilmeye
thtiya¢ duydugunu gordiiklerini gostermekteydi.

"Biz sanat¢inin dis diinyadan, dogadan aldig1 izlenimlerden ayri
olarak kendi i¢ diinyasindan siirekli olarak deneyler topladigi diisiincesinden
yola ¢ikiyoruz. Tiim bu deneylerin karsilikli yorumlanmasini disavuran,
varolusu belirgin olarak ortaya c¢ikarmak igin herhangi ikincil bir seyden
armndirilmis sanatsal bi¢imleri aramak, kisaca sanatsal bir biresime ulasmak

bizce, bugiinlerde gittikce daha c¢ok sanatgiyr birlestiren bir bayrak
olmaktadir"(Richard, 1999, s. 33).

Der Blaue Reiter resmi, renk ve formun somut manevi degerler tasidig: fikri ve inanct
ile yola c¢ikti. Resimdeki bi¢cimin ve rengin radikal bir sekilde baska unsurlara
dontistiiriilmesiyle soyutlamaya gec¢isin miimkiin olacagini savundu. Bu anlayis baslangicta
taninabilir nesnelere dogal olmayan renklerin uygulamasiyla basladi. "Der Blaue Reiter" ismi
i¢in “Kandinskiy’nin yillar sonra, “Ikimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlar1, ben binicileri...”
(Wolf, 2005, s. 19). Kandinsky ve Marc'in mavinin en manevi renk olduguna ve binicinin teye

geeme yetenegini sembolize ettigine olan inancina atifta bulunmustur.

Kandinsky’nin Der Blaue Reiter'in Almanagi icin yaptig1 Sekil 60 daki agac-baski
kapagi1 (1912'de yaymlanmistir) bu nedenle hareketin estetigi ve idealleriyle daha uyumludur.

Oncelikle, kalm, diiz, "ilkel" agac-baski formatinin se¢imi, Der Blaue Reiter'in dogrudan
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temsile odaklanmasini ve ilkelcilige olan ilgisini ortaya koyar. Mavi rengin yogun maneviyati
ve binicinin agkin hareketliligi simgeledigi yar1 soyut "mavi binici" se¢imi, Kandinsky'nin

baskisini temel kavramlarinin gorsel bir manifestosu haline getirir.

“Der Blaue Reiter sanatgilari, soyut gérsel bigime yonelik benzersiz yaklagimlarini ifade
edecek bir dil arayisinda resim ve miizik arasinda paralellikler kurdular. Eserlerine genellikle
Kompozisyonlar, Dogaclamalar ve Etiitler (digerlerinin yani sira) adini veren sanatcilar, somut
veya figiiratif bir tezahiirden yoksun oldugu i¢in miizigi miikemmel soyut sanat olarak
kesfettiler. Bu ayrica onlari, renk, ses ve diger uyaranlar1 algilamada duyularin kesismesi veya

"birlesmesi" olan sinestezi kavramlarini kesfetmeye yoneltti”(Dietmar, 2007, s. 125).

Sekil 60
W.Kandinsky, Der Blaue Reiter Yilligi Kapagi, 1912, Kagit Uzerine Aga¢ Baski

(Kandinsky, 1912)
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Bozulmamis renk bigimleri artik bir uyanisiyla harekete gecirilen
duygularin digavurumu degildir, tam tersine sanat¢inin ruhunun icinde
algilanmis, nesnelerin kendi i¢indeki uyumudur; bu izleyiciye bir gesit
diisinmeden yapilan devinimle iletilir. Klee bu isleme “ruhsal dogagtan
yaratma” demistir. Bundan boyle resmin igerigi, rengin ve bi¢cimlerin ritminin
orkestrasyonudur (Richard, 1999, s. 34).

“Der Blaue Reiter'in ortaya koydugu renk teorisinde Kandinsky, renkler ig¢in
“Eigenschaften” (6zellikler) olarak tanimladigi belirli gorsel disi degerleri ortaya koydu.
Ornegin sar1, sicaklik ve heyecanin rengiydi; nese, rahatsizlik veya bitkinlik anlamina
gelebilirdi. Mavi en huzurlu ve ruhsal olarak yankilanan renkti- mavi ne kadar koyu olursa,

sakinlik hissi o kadar derin olur diistincesi hakimdi” (Lindsey-Vergo, 1994, s. 55)

Sekil 61

W. Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913. Tuval Uzerine Yagliboya

(Kandinsky, 1913)

Sekil 61°deki Kompozisyon VII adli ¢alismasinda Kandinsky'nin taninabilir imgeler
acisindan ¢ok az seyle dinamik bir renk ve bi¢cim kakofonisidir. Kompozisyon VII diisiinceli,
metodik, olgun ve tam bir soyutlama elde etmeyi basardigi eseridir. Kandinsky'nin
miizisyenlerin miizikle elde ettigine inandig1 seyi resimle ilk kez elde ettigini gérmekteyiz.
Ozellikle de duygularin insan ruhunu ifade edebilen bi¢imsel soyut 6gelere saf bir sekilde

doniismesine ilk 6rnektir.
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“Elde ettigi yiiksek soyutlamaya ragmen, akademisyenler Kompozisyon VII
'vi Kandinsky'nin daha onceki Kompozisyonlari ve resim i¢in yaptigi c¢aligmalarla
iliskilendirerek incelemisler ve Incil'in Vahiy Kitabi'ndan 6diing alman kiyamet motiflerini
ortaya ¢ikarmiglardir; ornegin bir dagda surlarla g¢evrili bir sehir, toplarin yaylim atesi ve
trompetlerin fanfarlari, temizleyici bir sel ve Son Yargi. Kandinsky'nin soyutlama cabasi,
insanligin zamanin sonunda yasadigina ve ruhsal bir yeniden dogusa ihtiya¢ duyduguna dair bir
inanca dayaniyordu. Birinci Diinya Savasi'nin (1914-18) yol agtig1 yaygin yikim, bir¢cok sanat¢i
ve entelektiiel icin gercek bir kiyamet gibi algilandi ve Kandinsky daha sonra bu duruma,
ozellikle siddetli ¢atigmalarin betimlendigi tiim taninabilir imgeleri resimlerinden g¢ikararak

yanit verdi” (Lindsey-Vergo, 1994, s. 119).

Sekil 62
Franz Marc, Hayvanlarin Kaderi, 1913. Tuval Uzerine Yaghboya

(Marc, 1913)

Franz Marc ise belirli tonlara sembolik degerler atayan bir renk teorisi de olusturdu
ancak Kandinsky'ninkiyle ger¢ek anlamda ortiismiiyordu. Ornegin, Marc'in tahta baskilarinda
ve resimlerinde dogadaki hayvanlarin agirlikli olarak yari figiiratif resimlerindeki sar1 renk,
kadins1 neseyi temsil ederken, mavi erkekligi ve (Kandinsky gibi) maneviyati temsil ediyordu.
Renkteki sembolizm, bircok Der Blaue Reiter sanat¢isinin eserlerinde farkli bigimde

betimlendi.
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Der Blaue Reiter, kendi Sembolist ve Post-Empresyonist ressam gelenegini gelistirmis
olsa da, gesitli modern stilleri benimsedigi uluslararasi bir avangardin pargasiydi. Sekil 62 de
Franz Marc, Kiibist fasetleme teknigi (isik kirilmalariyla) ve Fiitlirizmin kuvvet ¢izgilerini
benimsemesi nedeniyle belki de en dinamik sert koseli tisluba sahiptir. Eserde insan ve doga
arasindaki iliskinin yipranmisligi ve yakin zaman da gergeklesecegi Ongoriilen savasin
yikimimin ele alindig1 ¢alisma tuval iizerine yagli boya betimlenmistir. Resmin kahverengi
tonlu kismi, 1916'da bir depo yangininda hasar gordiikten sonra Marc'in arkadasi Paul Klee
tarafindan restore edilmistir. Bu eserde diger ¢alismalarina kiyasla daha fazla siddet unsuru
vardir. “Hayvanlarin Kaderi” calismasinda, hayvanlarmm evini yok eden bir yanginin
resimlendigini gormekteyiz. Yukaridan atesler yagar ve devrilmis agaglar ¢aliliklarin hala sicak
kozlerinden disar firlar sekilde betimlenmistir. Tiim hayvanlar panik halindedir, yiizleri ve
viicutlar1 kaginilmaz sonlarindan kagmaya c¢alismanin dehsetini ifade etmek i¢in biikiilmiistir.
Eserin merkezindeki mavi geyigin dik durusu umudu simgelemektedir ve onu ezmekle tehdit
eden diisen agactan uzaklasarak O6n planin ortasinda durmaktadir. Hayvanlarin goziinden
kaosun ve catigmanin her bakis agisindan algilanmasini saglayan c¢alismada dengeli bir
kompozisyon hakimdir.

Marc'in diger resimlerinde kahramans: bir edayla betimlenen atlarin
aksine buradaki yesil atlar garesizdirler. Anne at, korku ve panik iginde,
devrilmek iizere olan kirmizimsi agaca materyalizmin hakimiyetini ve
karanligin1 simgeleyen dogru kosan yavrusunu uyarircasina kisnemektedir.
Soyut formlar ve hayvan figiirleri, ok bigiml i verev formlarla cakisip
birbirlerini keserler. Marc, resm in dengesini ve i¢ gerilimini bozmadan "tek
bir ¢izginin bile ¢ikarilmasi, eklenmesi veya degistirilmesi miimkiin
olmayan" bir iislup gelistirmistir. Hayvanlarin Kaderinde, figiirlerle ¢akisan

bitki pargalar1 ve 151k hiizmeleri, yasam ve yok edici kuvvet arasinda tam bir
denge oldugunu gosterir(Farthing, 2012, s. 385).

Komplomenter renk dengesinin oldugu calismada kirmizi, mavi, yesil, turuncu, mor
rengin ve tonlarmnin egemenligi vardir. Sag tarafta ise kahverenginin tonlar1 ve yumusak
pasajlarin etkisiyle bu alan daha duragandir ve bu zithk espasi giiclendirmektedir. Parelel
bicimlerin diyagonallerle dengelendigi ¢alismada, bigimler koselidir ve boliinmiis renk
alanlarindan meydana gelmektedir. I¢ ice gecmis keskin ¢izgisel formlarm asimetrik yapisi
hareketi belirginlestirmektedir. Sicak ve soguk renklerin kontrast siralanigi armoniyi
zenginlestirerek dinamizmi ve ritim duygusunu artirmaktadir. Marc’da dahil olmak iizere
birgok entelektiiel, yaklasan savasi yikim sonrasi ruhsal yenilenme igin bir sans olarak
gormekteydi. Ancak askerlik hizmeti Marc'in bu konudaki goriislerini kokten degistirmis ve

neyazik ki savundugu savasta hayatin1 kaybetmistir.
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Der Blue Reiter gurubunun diger 6nemli kadin sanatcis1 Gabriele Miinter’dir. Sanatgi,
"bekleme, umut etme, diisiinme veya acit ¢ekmenin psikolojik durumlar1" iizerine kadin
modellerden olusan bir dizi resim yapmustir. Bu caligmalarindan biri olan Sekil 63 deki eserinde
Miinter, en sevdigi model ve arkadasi Gertrude Holtz'u tasvir etmek icin ii¢ tarzi (portre-
natlirmort-peyzaj) yonlerini birlestirmistir. Holtz, parmagin1 dudaklarina gotiirmiis, kaslarini
kaldirmis ve bakislarini resim diizleminin disina dogru ¢evirmis bir sekilde, yogun tefekkiiriin

dissal gostergelerinin resmedilmesi i¢in oturdugunu gérmekteyiz.

Sekil 63

(Miinter, 1917)

Kompozisyonu inceledigimizde tamaminin kalin, siyah ana hatlarla islenmis oldugunu
gormekteyiz. Ancak daha soguk, koyu tonlar ile canli, sicak tonlar arasindaki kontrastin
olusturdugu dengeli bir kompozisyona sahiptir. ¢ mekanda betimlenen dogal olan ve olmayan

nesneler arasindaki kontrast yapi entelektiiel arastirmanin verimliligini géstermektedir.

Miinter, Holtz'u azaltilmis renklerle tasvir ediyor, eldivenli beyaz eli, ana hatlar, sag,
gozler ve koyu, siyah renk bloklariyla birlesmis bir viicuda kars1 parlak bir nokta. Ayni renkler
ic mekanin karanliginda ve masanin beyaz, mavi ve siyahliginda yer aliyor. Figiiriin gozlerini
cevreleyen koyu mor golge, oturan kisiyi masanin kenarina ve koyu arka plandaki renk
patlamalarina baglamaktadir. Arka planda bulunan nesnelerin bi¢imlerinde deformasyon ve
soyutlama araciligi ile yalin bir anlatim olusturulmustur. Konturla sinirlandirilmis bigimler
kendi i¢inde zengin renk kontrastlariyla betimlenmistir. Koyu tonlardan orta ve acik tonlara
degradasyonlar Figiir-nesne-mekan iligkisini belirginlestirmekte ve espasin giiclenmesini

saglamaktadir. Yine de sanatgi, oturan kisinin diisiince veya hayal giicliniin canliligini belirtmek

135



icin renk imgelemini kullanmigtir. Figiiriin kafasindan, pencerenin disinda goriinen ¢icekli bir
dal ile hizalanmis parlak mor ¢igeklerden olusan bir buket ¢ikiyor gibi goriiniiyor. Yine figiiriin
kafasinin arkasinda, dis diinyadan gelen parlak turuncularin, kirmizilarin ve sarilarin masadaki
elmalarda ve lambanin golgesinde yansimalarini gormekteyiz. Bu c¢alismada Miinter’in,
Holtz'un i¢ yasamin1 digsallastiriyor. “Diistincenin ve entelektiielligin birlesiminin yansitilmaya
calisildigi eserde, sanatci figiiriin kendisini ve etrafindaki diinyay: kelimenin tam anlamiyla
canlandirtyor. Yine bu sekilde, renksel canlilifi ve entelektiielligi esit derecede giiclii kaynaklar
olarak dogal diinyayla iliskilendiriyor. Ozellikle Holtz'un kafasindan fiskiriyormus gibi
goriinen ¢igekler, zihinsel ilhamin gorsel bir yansimasi olarak karsimiza g¢ikiyor” (Hoberg-

Behr, 2005, s. 78).

“Ana hatlar ¢izilmis renk diizlemlerinin ¢agrisimsal potansiyeline olan tercihiyle, bu
calisma Isve¢ avangardinin ve ozellikle Henri Matisse'in iki eski Ogrencisi ve Isvec
Ekspresyonist hareketinin kurucular1 Sigrid Hjertén ve Isaac Griinewald'in etkisini ele
veriyor’(Heller, 1988, s.75). “Miinter, Birinci Diinya Savasi sirasinda Isveg'teyken ikiliyle
arkadas oldu ve onlarin etkisi burada Miinter'in Hinterglasmalerei teknigine olan devam eden
ilgisiyle birlesmistir. Miinter'in Hinterglasmalerei'ye yaptigi gondermenin genellikle "giiglii,
koyu parlak renkler" kullanimiyla gergeklestirmis ve bunlarin daha sonra "diiz uygulanip koyu
konturlarla kenarlandirildigin1 gérmekteyiz” (Hoberg-Behr, 2005, s. 81).

Gurubun diger 6nemli kadin sanat¢ilarindan olan Marianne Von Werefkin, Wassily
Kandinksy ve Marc Chagall gibi Rus kokenlidir. Ekspresyonist hareketin birka¢ kadin
temsilcisinden biri olan Marianne von Werefkin'in ¢aligmalari, XIX. yiizyil sonu Rus
Realizmi'nden XX. yiizy1l basi Kuzey Avrupa sanatinin duygusal soyutlamasina kadar olan
modern donemin &zelliklerini tasir. Biiyiik Realist ressam Ilya Repin'den ders alan Werefkin,
gencliginde Ogrendigi toplumsal ve dini farkindalik ilkelerini sanatsal olgunlugunun
Ekspresyonist ifade bigimiyle ortaya koydu ve soyutlama ilkesinde insan ruhunu ifade etmenin

yeni bir yolunu buldu.

Sekil 64 de ki tablosu, koltuk degneklerine yaslanmis, genis bir bulvarda yliriiyen ve
uzaktaki bir kasabaya yaklasan yash bir kadin1 gostermektedir. Kadin tarlalarla ¢evrilidir ve
rlizgarda sallanip egiliyormus gibi goriinen agaglarla ¢evrilidir. Sagda, iki kadin biiyiik kirmiz1
bir kapinin 6niinde siginmaktadir. Litvanya'daki Sehir, tablosu Werefkin'in kardesiyle birlikte
kaldig1 sirada aldig1 bir yaralanmadan iyilesmek i¢cin Almanya'dan tekrar Rusya'nin bir bolgesi

olan yere seyahat ettigi 1913 yilinda resmedilmistir.

Bu sirada Werefkin, Wassily Kandinsky ve Franz Marc tarafindan kurulan Der Blaue

Reiter'e (Mavi Siivari'ye) katilmistir. Paul Klee de, Dresden'deki Die Briicke ile birlikte artik
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Alman Ekspresyonizminin potalarindan biri olarak kabul edilen grubun bir tiyesi olmustur. Bu
tablo, bu fikirlerin ¢ogunu o6zetler ve ayni donemdeki diger Blaue Reiter sanatgilarinin
caligmalarina bariz benzerlikler tasir. Renk paleti, 6zellikle koyu mavilerin kullanimi, Paul
Klee'nin ¢agdas caligmalarini animsatirken, resmin sag {ist kdsesine dogru ¢apraz ¢izgilerin bir
araya gelmesi, Franz Marc'in gorsel olarak dinamik kompozisyonlarina ve nesnelerin ve canli
seylerin altta yatan organik ritimlerini bulma arzusuna benzetilebilir. Ornegin, yol yiizeyinin
neredeyse s1v1 niteligi ve agaglarin riizgarda dans etme sekli, Van Gogh'un fir¢a darbelerini

animsatir.

Sekil 64
Marianne Von Werefkin, Litvanya’da Bir Sehir,1913, Mukavva Uzerine T empera

(Werefkin, 1913)

Eser Weretkin'in Ekspresyonist yakinliklarini gosteriyorsa, ayni zamanda onun giinliik
hayatin pisligini ve zahmetini, 6zellikle de ezilen kadin ig¢inin hayatini tasvir etme konusundaki
devam eden endisesine de isaret ediyor. Yine, siyah giymis kambur kadin motifini buluyoruz,
ancak Ekspresyonizmin daha genis endiselerini gosterse de, yalmizligin incelikle yaygin ruh
hali Werefkin'in ¢alismalarima 06zgilidiir. Bu anlamda, “Litvanya'daki Sehir”, tablosu
Weretkin'in Mavi Siivari donemine ait resimleri gibi, hem 6rnek hem de istisnai olarak kabul

edilebilir.
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Der Blaue Reiter'in 6nde gelen iiyelerinden biri olan August Macke ifadeli renk ve
enerjik ¢izgi iislubuyla 1911'de grubun ilk tarihi sergisinde Wassily Kandinsky ve Marc ile
birlikte ¢alismalarini sergiledi. Ekspresyonist islerinde soyut arka planlar, diiz renkli sekiller,
kalin siyah ¢izgiler ve kalin firca darbeleri gibi 6geleri ve teknikler bir araya getirerek
caligmalar betimleyen sanatci, herhangi bir stil veya grupta siniflandirilmaya direnmistir. Bu
nedenle Macke'nin ¢alismasi, paralel sanatsal hareketlerden belirli 6geleri sentezleyerek ifade
amacli 0zgiin, cagdas bir lislup yaratma gorevinde basarili olan bir sanat¢inin 6nemli bir
ornegidir.

Sekil 65
August Macke, Firtina, 1911. Tuval Uzerine Yagliboya

(Macke, 1911)

Der Blaue Reiter sanat¢ilari sanat yoluyla manevi, mistik ve duygusal alanlari

cagristirmakla daha fazla ilgileniyordu ve bu nedenle c¢alismalarinda soyutlamayi daha tam
olarak benimsediler. Sekil 65 daki tuval lizerine yagliboya resmin ayrintilarindan daha ¢ok
uyandirmak istedigi duygusal tepkiyi onemseyen Macke, Der Blaue Reiter grubuna dahil
oldugu doénemde firettigi bir eserdir. Kompozisyon incelendiginde, renklerin sembolize ettigi
cagrisimli ve zit renklerin kullanimiyla grubun ortak tslubunun o6rneklerinden biridir.

Soyutlanmis bigimlerden meydana gelen doga ve abartili hava kosullar1 Franz Marc'in etkisini
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hissettirmektedir. Bigimlerin soyutlasma egilimi ile resimdeki 'firtinada' bulunan ilging

bicimler, atlar gibi insan veya hayvan 6zelliklerini ¢agristirir.

Kompozisyon baglaminda modern resimde goriilmemis renk alanlari meydana
getirmekteki cesaretiyle Macke'nin bu resmi oncii eserlerden biridir. Bu eseri yaratmasindan bir
yil sonra, "Maskeler" adli denemesi Der Blaue Reiter Almanac'ta yayimlandi. Bu denemede,
grubun sanatta maneviyati bulma felsefesini kelimelere doktii. Bu dénemdeki resimlerinin,
“Firtina” adli ¢alismayla baglami daha yiiksek oldugunu gormekteyiz. SOyle yazdi: “Formlar
yaratmak demek: yasamak demektir. Formlar, giiclii yasamin giiclii ifadeleridir. ifadedeki
farkliliklar maddeden, kelimeden, renkten, sesten, tastan, ahsaptan, metalden gelir. Her bir
formu anlamak gerekmez. Gok giiriiltiisii kendini ifade eder, tipki ¢igek gibi; her kuvvet kendini
bir form olarak gosterir. Insan da dyle...”(Cohen, 2022, s. 16). Bu nedenle Firtina'y1 gergek bir
meteorolojik olayin temsili olarak degil, sanatginin kendi yaratici diirtiisiiniin metaforik firtinasi

olarak algilayabiliriz.

Der Blaue Reiter gurubunun kompozisyon anlayisi incelendiginde resimlerinde, formun
ve rengin soyutlamalar yoluyla betimlendigini gérmekteyiz. Resmin olusumu sirasinda
sanat¢inin ¢izilen ya da ele alinan bicim veya renge atfettigi manevi deger belirleyicidir ve
anlatilmak istene sey metaforlar tizerinden aktarilmaktadir. Bi¢imi ve rengi bir birinden
bagimsiz olarak ele alan gurup sanatgilari, taninabilir nesnelerin renklerini dogalliktan uzak ve
abartili olarak uygulamay1 tercih etmistir. Sanatcilarin iginde bulundugu ruh hali onu gorsel
diinyanin gergekgi tasvirinden uzaklastirmistir ve deforme ettigi bigim, abartili firga darbeleri
ve giiclii renk anlayisi ile modern diinyanin kaygilarina tepkisini gostermistir. Ekspresyonizim,
donemin ve sanat¢inin i¢inde bulundugu duygu durumunu (kendi i¢ine kapanmisligini ve
mutsuzlugunu) yansitmak i¢in bigimi ve rengi Ozglrlestirmistir. En onemlisi de bir sanat
eserinin degerlendirmede kriter arttk kompozisyonun plastik analizi degil, sanatg¢inin

duygularinin karakteri olarak belirlemis olmas1 gergek bir devrim olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnellik, 1919-1933)

“XX. ylizyilin ilk on yilin1 belirleyen idealizm ve iitopyaciliktan kaginan ve 6liimlerle
ile toplum iizerinde tahribat yaratan |. Diinya Savasi'ndan hayal kirikligina ugrayan Neue
Sachlichkeit ““Yeni Nesnellik yada Yeni objektiflik” olarak Tiirkgeye ¢evrilen akimin
sanatcilar1, cagdas kiiltiire hitap etmek i¢in duygusalliktan uzak bir gercekeilik sundular.
Weimar Cumhuriyeti boyunca goriilen yozlasmadan tiksinmis ama ayni zamanda yeni
ozgiirliiklerle de biiyiilenmis olan bu yenilik¢i sanat¢t grubu, ortak bir usluba sahip degildi.

Ancak ortak amaclar cagdas hastaliklarin altinda yatan nesnel gergegi ortaya cikarmakti”

139



(Kleiner, 2022, s. 71). Bundan dolay1 Karikatiirii, hicivi, Neoklasisizmi ve hatta Siirrealizmi
kullanan Max Beckmann, George Grosz, Otto Dix ve August Sander gibi sanatgilar liderleri,
blirokratlari, bohemleri, is¢ileri ve kendilerini, yasadiklar1 toplumda her biri sug ortag: olarak
atlettikleri her kim varsa yilmadan resmettiler. Sanatgilar, savas vurgunculari, dilenciler ve
fahiseler araciligiyla vurgulanan yasamin toplumsal ve politik kargasasini vurguladilar.
Metropol hayatinin 6zgiirliiklerinin yan1 sira dogal hayata kars1 insanin yabancilagmasini da
farkettiler. Alternatif olarak ortaya koyduklari yeni gercekgilikleri baslangigta bazi sanat
tarihgileri tarafindan gerici olarak goriilse de Neue Sachlichkeit'in farkli varyasyonlar1 daha
sonrasinda “Biiyiilii Gergekgilik” ve 1960'larin Alman sanatin1 da etkileyecektir” (Schmied,
1979, s. 10).

“Neue Sachlichkeit sanat¢ilari, soyutlama egilimlerine meydan okuyarak gercgekeiligi
benimsediler ancak erken donem Alman Ekspresyonistleri tarafindan benimsenen kendine 6zgii
Oznellikleri reddettiler. Bunun yerine ger¢ekgiliklerini Dada hareketinin keskin protestolarinin
saglikli bir dozuyla birlestirdiler. Cogunlukla, gercekgilikleri geleneksel bir taklitcilik degil,
Alman toplumunda tanik olduklar1 ahlaki bozulmay1 a¢iga ¢ikarmayi amaclayan garpitilmis ve

karanlik bir gergekgilikti” (Crockeet, 1999, s. 6).

“Gurubun 6nemli sanat¢ilarindan Max Beckmann modern yasam deneyimini, izleyiciyi
yogun duygu ve sembolizmleriyle rahatsiz eden ifade dolu imgelerle kars1 karsiya getirdi. Ilk
donemlerinde akademik anlayisa bagliligi ve daha sonrasinda Ekspresyonizme egilimine
ragmen, Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnellik) hareketiyle iligskilendirilen baslica sanatgilardan
biri olmustur. Calkantili iki savas arasi donemin sert gorsel elestirilerini meydana getiren
Beckmann, sonraki ¢alismalarinda gergeklik, riiyalar, mitler ve masallardan sahneleri bir araya
getiren agik uglu hikayelere yonelmistir. Kariyeri boyunca, soyut sanata yonelmeye kesin bir
sekilde kars1 ¢ikmistir ve "gercekligin bilyiistinii ele gecirme ve bu gergekligi resme aktarma”

arzusunu hep stirdlirmiistiir” (Belting, 1989, s. 19).

Beckmann sekil 66 deki resminde dehset verici sahnede kaotik ve siddetli bir olay1 tasvir
ediyor. Davetsiz misafirler bir aileyi rehin almis, esyalarini devirmis ve onlara iskence ediyor.
Baba boynundan asili dururken adamlardan biri kolunu biikiiyor. Beckmann, davetsiz
misafirlerden birinin bilekleri bagli, bacaklar1 agik ve arkasi acgik bir sekilde anneye tecaviiz
edildigini ima ediyor ve sar1 sagli bir cocuk, baska bir adam onu odadan ¢ikarmaya calisirken
uzaniyor. A¢ik kompozisyona sahip eser, yagliboya betimlenmistir. Asimetrik formlara sahip
yedi figiiriin deformasyonu ve mantiksiz baglantilar dikkati ¢eker. Ornegin, kadin &n plandaki

alan1 iggal ediyor gibi goriiniiyor, ancak elleri arka planda goriinen bir direge bagli. Yiizeyin
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her kisminda diizensizlik hakim oldugu eserde sanatg1 diiz bir perspektif kullaniyor ve figiirler

siddetli bir agisallikla birbirine karistyor.

Sekil 66
Max Beckmann, Gece, 1918-1919. Tuval Uzerine Yagliboya

(Beckmann, 1918-1919)

Kompozisyon keskin sicak kontrastlarla bu soguk ve soluk renkleri dengeler. Soniik
tonlar ayrica uyumsuz kirmizi pargalarla birlesiyor. Ancak sahnede derinlik yok. Bigimdeki
diizensizlige ragmen Beckmann, kompozisyonu akademik bir titizlikle insa etmistir.
Kompozisyonda kurgu dikkatli, planli bir uyumsuzlukla doldurulmustur, keskin agilar ve géze
batan farkli yonlerde kesisien gizgiler, siddeti destekler mahiyettedir. Abartili ve par¢alanmis
figtirlerle birlikte bu alan bozulmalari, Bekemann'in yalnizca Kiibizm'e degil ayn1 zamanda
Ekspresyonizm'e de olan vefa borcunu gorsellestirdigi Gece adli caligmasinda Ekspresyonizm
ile Yeni Nesnelcilik arasinda bir gecis resmi haline getiriyor. Sanat¢1 dehsetin benizleri
sarartmis halini yansitmakta ve savasin kargasasini yliziimiize haykirmaktadir. Bunu
yapmasindaki sebep duygusal yiikiinii disar1 kusmaktadir. “Donemin bunalimini ve yikiciligini
yansidig1 eser, sanatginin da iginde bulundugu durumu yansitmasi baglaminda 6ne ¢ikar. Daha
onceki iislubundan bagimsiz ve yenilik¢i tavri “Gece” tablosunu sanat¢inin en Onemli

eserlerden biri kilmistir” (Akalin, 2013, s. 22).

“Biiyiik Savag' destekleyen Beckmann, orduda saglik gorevlisi olarak gorev yaptiktan

sonra savas ve siddetten hayal kirikligina ugradi. Daha sonra sanat¢inin roliiniin mevcut
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durumun "felaketini" tasvir etmek oldugunu iddia etti: "Gelmekte olan tiim sefaletin bir pargasi
olmaliyiz. Kalbimizi ve sinirlerimizi teslim etmeliyiz... Gereksiz ve bencil varolusumuza
(sanat¢ilar olarak) amag verebilecek tek eylem yolu, insanlara kaderlerinin bir resmini
vermektir" (Lackner, 1991, s. 17).

Beckmann, savagin yol actig1 siddette iyi bir sey gormese de, sahnede bazi ikircikler
yok degil. Sanat elestirmeni Reimertz, (2003) e gore bu sahneyi eser "ac1 ve zevki, iskence ve
arzuyu" bir araya getiren karmasik bir duyguyu yansitiyor. Failler de magdurlar da ayn1 sekilde
degerlendirilmekte, dolayisiyla yasanan olaylara ragmen bir anlamda esit konuma

getirilmektedirler.

Gurubun diger 6nemli bir iiyesi Grosz, Sekil 67 deki “Giines Tutulmasi” adl1 eserinde,
I. Diinya Savasi'ndan sonra biiyiiyen askeri-endiistriyel kompleksin giiclinii ve a¢gdzliiliiglinii
elestirir. Savas kahramanindan Alman cumhurbaskanina doniisen Paul Von Hindenburg'un,
takim elbiseli, bagsiz biirokratlarin 6fkeyle isteklerini kabul edip onaylarken, askeri liderden
sanayiciye dogru bir kulagina fisildadigini tasvir eder. Sol iist kosede, gilines bir dolar isaretiyle
tutulmustur. Burjuvaziyi temsil eden, hiikiimetin iist kademelerinde olup bitenlere kor olan bir
esek masanin {lizerinde duruyor ve bir masanin saginda, sinirlandirilmis ve {izerine basilmig
parmakliklar ardindaki gencin korkulu yiizii gelecek nesillerin korkularini ve kaygilarini temsil

ederken, geng nesilleri gelecege dair uyariyor.

Ugursuz bir sekilde, sag alt kosede bir iskelet gizleniyor. Eser dikkatli incelendiginde
Grosz’un Alman sanat tarihindeki iki belirgin ve koklii gelenegi kendi bakis acisiyla
sentezledigini gorebiliriz. Geleneksel grafik geleneginin dogrusal 6zelligi ile Alman Gotik
sanatinin acimasizca grotesk imgelere olan egilimiyle birlestirdigi calismada, cagdas ahlaki

bakis agisina geleneksel vurguyu kullanarak yapmasi tislubunu benzersiz kilmistir.

Resmin kompozisyonunu inceledigimizde mekan duygusunun belirsiz oldugu
calismada egri perspektif ve uyumsuz renkler dikkati geker. Ustten bakis acisina sahip
caligmada karikatiirize formlar abartili bigimde betimlenmistir. Resmi olusturan bigimler kolaj
mantiginda alansal boliinmeler olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Figilir- nesne-mekan
iligkisinin smurli oldugu c¢alismada derinlik (espas) yoktur, ylizeye c¢ekilen formlar
biitiinsellikten uzaktir. Sol iistten gelen 151k modlenin belirleyicisidir. Her nesnenin
deformasyona ugratilmasi nedeniyele modle yapisi birbirinden ¢ok farklidir. Rengin dogal
degerlerin disinda ve abartili kullanim1 dikkati ¢ceker. Renkteki alansal pasajlar ve kontrastlar

uyumsuzdur.
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Sekil 67
George Grosz, Giines Tutulmasi, 1926. Tuval Uzerine Yagliboya

(Grosz,1926)
Mekandaki belirsizlik yabancilagma duygusunu 6n plana ¢ikarir. I. Diinya savasini

izleyen istikrarsizligin imgelemi olan ¢aligma politik sanatin saheseri olarak kabul edilmektedir.

Bu eserin hicivsel ve metaforik dogasi, Grosz'un resim iiretiminin 6rnegidir. Karikatiir
benzeri karikatiiriin benzersiz sanatsal dili, Weimar toplumunu etkileyen altta yatan catigmalari
aci8a ¢ikarmak ve alay etmek icin ironi, mizah ve abartiy1 kullanir. Sanat elestirmeni Michael
Kimmelman cesurca soyle dedi: "Daumier'den bu yana diger tiim sanat¢ilardan daha fazla,
Grosz karikatiir yoluyla belirli bir anin politik ruhunu yakaladi1 ve diinya savaslar1 arasindaki
Almanya vizyonu, tirkiitme veya korkutma giiciinden hicbir sey kaybetmedi” (Kranzfelder,
2003, s. 56).

Gurubun diger 6nemli sant¢ist Otto Dix’dir. 1920'lerin Weimar Cumbhuriyeti'nin
popiiler imajin1 sekillendirmede belki de diger tim Alman ressamlardan daha etkili olmustur.
Eserleri, 1920'lerin ortalarinda George Grosz ve Max Beckmann't da ¢eken Neue Sachlichkeit
("Yeni Nesnellik™) hareketinin temel calismalar1 arasindadir. 1. Diinya Savasi deneyimleriyle

rahatsiz olmus bir gazi olarak, ilk biliylik konular1 sakat askerlerdi, ancak kariyerinin
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zirvesindeyken ciplaklar, fahiseler ve Almanya'nin entelektiiel c¢evrelerinden {inliilerin

genellikle hicivli portrelerini de ¢izdi.

Dix'in eserleri genellikle insan figiirlinii keskin bakislarla tasvir etmesiyle dikkat ¢ekse
de, sakat gazilere olan diiskiinliigii ve karikatiire bagvurmasi, resimlerinde insan viicudunu ve

muzaffer insan ruhunu kutlamaktan rahatsizlik duydugunu bizlere diistindiiriiyor.

Weimar Cumhuriyeti sirasinda yeni bir kadin tipi ortaya ¢ikti. Kisa saglar giyiyordu,
sigara i¢iyordu ve kokteyl iciyordu. Cinsel olarak 6zgiirlesmis ve kariyer odakliydi. "Yeni
Kadmn" androjen ve bohemdi ve erkek sanatgilar, yazarlar ve entelektiieller arasinda biiyiik bir
kayg1 kaynagiydi. Dix, bazi agilardan gazeteci ve sair Sylvia Von Harden'i Yeni Kadin'in viicut
bulmus hali olarak yliceltiyor, ancak tiim Dix portrelerinde oldugu gibi, onu giizellestirmek i¢in
cabalamadi. Bir sanat tarih¢isinin tanimladigi gibi, Dix, modellerini tiim bahanelerden arindirdi
ve onlarin 6zneligini toplumsal ingsanin kurbani veya dayanagi olarak sahneledi ve burada Dix,

yeni Kadm'in tizerindeki perdeyi gizlice araliyor (Peters, 2010, s. 105).

Sekil 68 de betimlenen Yeni Kadin’in tiim nitelikleri mevcutken sa¢ kesimi, elinde
sigara ve masada kibrit kutusu, sigara tabakasi ve i¢inde pipeti olan bir kokteyl bardagin
bulundugu calismada Dix, kadinsi niteliklerin eksikligine dikkat ¢ekmek icin figiirli deforme
etmistir. Ellerini biiylik betimleyen sanatci ve ellerin yerlesimlerini Boticelli’nin Veniisii'niin
bir eliyle gogiislerini, diger eliyle de cinsel organini orttiigii pozunu animsatirken, burada Von
Harden''n geometrik elbisesi gogiislerini tamamen diizlestirerek Ortiinme ihtiyacini ortadan
kaldiriyor. Ayrica, sol elinin yerlesimi aslinda kisinin géziinii modelin dizlerine yonlendiriyor
ve ¢arpict derecede gercekei bir detay goriililyor. Sag bacagindaki corap etek ucunun altina
dogru kivrilmis ve soluk tenini ortaya ¢ikarmis. Boylesi bir dagmiklik veya kamusal alanda
gorgii eksikligi saygin bir kadinligi altiist ediyor. Genel olarak, yiiz hatlarinin sertligi, figiliriiniin
diizlesmesi, viicudunun kati makinemsi yapist ve hepsi oturdugu sandalyenin siislii
kivrimlariyla karsilastirildiginda Dix'in arkadasina ve yeni kadin tipine dair iki farkli bakis agis1

sunmaktadir.
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Sekil 68
Otto Dix, Gazeteci Sylvia Von Harden'in Portresi, 1926. Ahsap Uzerine Karisik Teknik

(Dix, 1926)

Kompozisyon olarak incelendiginde, ahsap iizerine karisik teknikte ve acik

kompozisyonda betimlenmistir. Eser i¢ mekanda sandalye tizerinde oturan kadin figiirii, 6niinde
yuvarlak bir masa ve iizerindeki objelerden ibarettir. Bi¢im olarak kadin anatomisinden uzak
olan figiir, deforme edilmis ve belirli uzuvlar abartilarak betimlenmistir. Bas1 hafif egik,

bakislar1 donuk karsiya dogru dalmis figiiriin asir1 uzun ve silindirik boynunun makinemsi
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formu dikkat ¢eker. Arka siferde pembe tonlarinda i¢ mekanin duvarlarinin koyudan agiga
pasajlandig1 ve 1s181n etkisi ile kontrast iki duvar alan1 ve kahverengi zemin bulunmaktadir.
Usten bir bakis acisina sahip mekanin aksine figiir karsidan bakis agisiyla betimlenmistir.
Calisma genel olarak sicak renk tonlarinda betimlenmistir. Kirmizi ve pembe renklerin hakim
oldugu resimde figiiriin oniindeki yuvarlak masanin beyaz-gri rengi, sar1 kapakli kibrit kutusu
ve ahsap sandalyenin kahverengi olmasi resmi monogram yapidan uzaklastirmistir. Mekanla
uyumsuz perspektifte olan figiir, soguk ifadesi soluk ten rengi ve kirmizi-siyah kareli elbisesiyle
betimleyen sanat¢inin bir kadinin dis goriiniisiinden ¢ok onun psikolojik durumuyla ilgilendigi

gercegini bize hissettirmektedir.

Diger bir gurup iiyesi olan Rudolf Schlichter, “1910'dan 1916'ya kadar Karlsruhe Sanat
Akademisi'nde Hans Thoma ve Wilhelm Triibner'den resim egitimi aldi. Garip ve alisilmamis
olana kars1 istaht olan 6zgilir ruhlu bir 6grenciydi. Akademi'deki zamani1 boyunca bohem
cevrelerini sik sik ziyaret etti ve bir 6grenci arkadasinin tesvikiyle karanlik bir yar1 diinyanin

sirlarini arastirdi.

Yavas yavag, George Grosz'u takip ederek ancak Grosz'un keskin dokunakliliginin
yumusatilmis bir yaklasiminmi sergileyerek Yeni Nesnellik'in gercek¢i resim stiline yoneldi.
Schlichter, resimlerinde kentsel yari-diinyanin hayatini yakalar. Savag sonras1 1919'da Berlin'e
tasind1 ve Komiinist Parti'ye ve radikal sanatgilardan olusan devrimei bir grup olan Kasim
Grubu'na katildi. Uye arkadaslar1 George Grosz, John Heartfield ve Otto Dix'ti. Schlichter kisa
stirede gen¢ Weimar Cumhuriyeti'nin 6nde gelen sanatgilarindan biri, hatta en tartigmali olan1

oldu” (Michalski, 2003, s. 118).

Schlichter'in huzursuzlugu calismalarina yansir. Toplumsal ve politik farkindaligi onu
Dada ve Fiitiirizm'den Verizm'e kadar cesitli sanatsal stilleri kesfetmeye yoneltmistir ve
sonunda Neue Sachlichkeit'a ulagsmistir. Hareketin onde gelen figiirlerinden biri oldu ve
psikolojik olarak keskin portreleriyle dnemli bir basar1 elde etti. Keskin bir gézlemci olan
Schlichter, modellerini sokakta, kafelerde ve barlarda tasvir ederek, gece hayatina dahil
insanlar1 ve dislanmis topluluklarin dahil oldugu sehir hayatinin mizahi bir¢ok tasvirini

betimledi.

Sekil 69 daki calismada sanatci, arkalarinda tam smokin giymis klasik miizisyenlerin
caldig1 bir sahnede dans eden biri trans, digeri kadin olan iki ¢iplak gogiislii figiirii tasvir ediyor.
Takim elbiseli ve resmi tiniformali erkekler sahneyi rahatca izliyor. Savastan hemen sonra
resmedilen ¢alismada Schlichter, o donemde ¢ok popiiler olan, kiskirtict kadin sanatgilariyla
popiiler miizikli kabarelere bir bakis sunuyor. Bu kabarelerin uyusturucu ve fuhsun bol oldugu

yerler oldugu biliniyordu. Dansgilari, muhtemelen fahiseleri de normallestirerek, eser toplumun
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¢okiisiine dair bir elestiri ve hiciv analizi islevi goriiyor ki; aslinda bu da “Yeni Nesnellik”
hareketinin ana temasi. “Schlichter'in parlak renkleri kullanimi, erkeklerin karikatiirize edilmis
tasviri ve kadinlarin beceriksizligi, Neue Sachlichkeit sanatgilarinin gérdiiklerinin ayrintilarini
titizlikle tasvir etmekle ilgilenmediklerini, bunun yerine yozlasmis ve iflas etmis olarak
gordiikleri mevcut gergekligin altinda yatan gercegi aciga c¢ikarmakla ilgilendiklerini

vurgulandigi resimlerden biri” (Michalski, 2003, s. 119).

Sekil 69
Rudolf Schlichter, Tingel-Tangel, 1919. Kagit iizerine suluboya
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(Schlichter, 1919)
Acik kompozisyonda suluboya tekniginde betimlenen eser resim ve minyatiir birlesimi

bir tarza sahiptir. i¢ mekanda betimlenen figiirler oran-orantidan uzaktir ve geleneksel bir énde
arkada iliskisi yoktur. Ozellikle portlerde karikatiirize edilmis hicivsel bir deformasyon
mevcuttur. Mekéansal algiy1 olusturan, dansgilarin ve miizsizyenlerin bulundugu platformun
iizerindeki ¢izgilerdir. Bu ¢izgiler yapay da olsa perspektifsel bir algi yaratmaktadir. Sag {ist
kisimda parlament mavisi iizerinde parlak yildizlarin betimlendigi kiigiik bdliim peyzaj

goriiniimiindedir. Yiizeye ¢ekilmis bicimlerde modle zayiftir ve genel olarak parlak renklerin

147



haim oldugu ¢alismada sicak renkler hakimdir. Kirmizi, turuncu ve sari tonlar gece mavisi ile
dengelenmistir. Ondeki dort izleyici figiir asimetrik olarak yerlestirilmis ve sahneyle alakasiz,
bosluga bakan tiplerdir. En 6nde bulunan turuncu kravath ve ceketli figiir agik ten rengi ve
patlayan renkleriyle giliclii bir espas olusturmaktadir. Pargalanmis ve yiizeye g¢ekilen renk
alanlarindan olusan calismada ¢izgisel ve lekesel formlar dinamik kontrast bir yap1

olusturmaktadir.

1940 Sonrasi Disavurumculuk ve Kompozisyon Anlayisi
Soyut Ekspresyonizm (1943-1965)

“Ikinci Diinya Savas1 sonrasi, bircok sanatg1 savasin olumsuz etkilerinden uzaklagsmak
ve Almanya ve italya gibi totaliter anlayisla yonetilen rejimlerin baskilarindan kurtulmak igin,
Avrupa’dan Amerika’ya gog ettiler. Artik sanatin merkezi Paris degildi. New York hem sanatin
yeni merkezi hem de Avrupali sanatgilarin bulusma noktasi olmustu. Biiyiik Buhran sonrasi
ekonominin normallesmesi sanatsal olusumlar ve Ozgiir iretim alanlar1 i¢in olanaklar
saglamistt. Go¢ edenler arasinda Andre Breton, Salvador Dali, Andre Masson, Roberto Matta,
Yves Tanguy, Max Ernst, Fernand Leger, Piet Mondrian... gibi her akima mensup sanatgilar
bulunmaktaydi. Bu sanat¢ilar Amerika’nin Uluslararast sanat diinyasindaki liderligini

pekistirdiler” (Kayserili, 2012, s. 15).

“Amerikali sanatgilarin  Onciiliigiinde egemen sanat iislubu olacak “soyut
disavurumculuk” terimi aslinda Robert Coates’in Alman ressam Hans Hofmann’in resimleri
icin kullandig1 bir terimdir. Daha 6ncesinde bu tanimlama 1920’lerde Kandinsky’nin resimleri
icinde kullanilmistir. Fakat Soyut Disavurumculugun kuramcisi olan Clament Greenberg’e
gore Hans Hofmann donemin en onemli sanat egitmeni oldugunu, resimsel devrimi bir¢ok
cagdas sanat¢idan daha iyi anlamis oldugundan Gvgiiyle bahseder. Avrupali sanatcilarin

Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun gelismesinde rolii biiyliktiir” (Kayserili, 2012, s. 16).

Bu akima dahil bir¢ok sanat¢inin etkilenimi 1930'larin figiiratif resmidir. 1940'larda ve
1950'lerde New York'ta daha sonra soyut ressam olacak sanatgilarin birgogu savastan kacan
sanat¢ilardan meydana gelmistir. Sosyal Gergekei tarzda ve yerel hareketlerden etkilenen
iisluplarda resim yaparken olgunluga erisen sanatgilar, 1940'larin sonlarina dogru ¢ogu bu
stilleri geride biraktilar. Fakat erken donem islerinden ¢ok sey ogrendiler. Bu tecriibe onlart
kisisel deneyime dayali bir sanata olan bagliliklar1 noktasinda cesaretlendirdi. Duvar resimleri
yapmalari, gecte olsa onlar1 biiyiik 6lgekli soyut resimler yaratmaya tesvik etmistir” (Hess,
2016, s. 39). “Yine de ‘Soyut Ekspresyonizm’, ¢ok sayida ortak noktaya sahip bir sanatg1 grubu

icin en ¢ok kabul géren terim haline geldi. Amerikan hiikiimeti destekli Works Progress
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Administration'da ¢alisma deneyimi de birgok farkli sanatgiyi bir araya getirdi ve bu yeni stilin
tanitildigi 1940'larin sonu ve 1950'lerin basinda tekrar bir araya gelmelerini kolaylagtirdi™

(Anfam, 2015, s. 124).

“1940'larin sonlarma dogru, sanatcilarin iislupsal ¢esitliligi ve farkliliklar1 olmasina
ragmen bu yeni hareketin olusumunda Kandinsky’nin soyut disavurumculugu, Matisse’in renk
alanlari, Miro’nun organik bigimlerinin ve Van Gogh’un disavurumculugu gibi bircok
giidilenme mevcuttur. Kompozisyon baglaminda Hofmann’in kendi akademisinde aktardigi
“resimsel espasin bir renk ve bi¢im biitiinliigline kavugmasi gerekliligi hususundaki telkinleri”
resimde biitlinselligin Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilarin benimsedigi ortak 6zellik
olarak 6n plana ¢ikar. Kompozisyonu olusturan unsurlarin birbiriyle iligkisinin diginda hareketli
ya da duragan olan pigment alaninin biitiinsel algilanmasini Onceleyen bir kompozisyon
anlayis1 ve tuvallerin biiyiik kullanilmas1 bu akim i¢indeki biitiin sanatcilarin kisisel iisluplarina

ragmen kullandiklari ortak bir yaklasimdir.” (Kayserili, 2012, s. 16).

“Clyfford Still, II. Diinya Savasi'ni izleyen yillarda, temsili eserlerden biiyiik, soyut
caligmalara gegisiyle hareketi baslattigi igin takdir edilmisti. 1947'de Jackson Pollock, kendine
Ozgii damlatma teknigini gelistirdi. Ertesi y1l, Willem de Kooning, “Kadin™ serisi resimlerini
tanmittig1 etkili bir sergi diizenledi ve kadin portrelerinden kompozisyonu, 15181, diizenlemeyi ve
iliskileri ortadan kaldirarak figiirasyonun soyuta doniismesini sagladi. Barnett Newman,
“Onement I” resmiyle sanatsal atilimin1 gergeklestirdi; Mark Rothko ise olgunluk doneminin
dikkate deger eserlerine yol agacak olan ¢ok bi¢imli resimleri yapmaya bagladi. 1951'de, 18
benzer diislinceli sanat¢i, Metropolitan Miizesi'nde "American Painting Today - 1950" adl
cagdas sanat sergisini boykot etti. Daha sonra Life dergisi i¢in poz vermeye ikna edildiler ve
"Ofkeliler" olarak vaftiz edildiler. Boylelikle, Soyut Ekspresyonizm terimini popiiler hale
getirerek harekete bir grup kimligi ve ortak amag¢ duygusu verdi” (Anfam, 2015, s. 128-129).

“Gergekiistiiciilerden etkilenen Pollock, Kandinsky, Masson gibi Amerikan ressamlar,
Avrupa hareketinin Freud¢u sembolizminden rahatsizlardi fakat bilingaltina, ilkelcilige ve
mitolojiye olan ilgileri agik¢a belli oluyordu. Birgogu, Isvigreli psikiyatrist Carl Jung'un
kolektif bilingaltinin unsurlarinin sablon semboller veya tekrarlayan motifler haline gelen ilkel
imgeler araciligiyla c¢aglar boyunca aktarildig:1 diislincesiyle Ozellikle ilgileniyorlard:”

(Kahraman, 1991, s. 64).

Bu diisiinceyle ortaya c¢ikan Soyut Ekspresyonist sanatcilar, Mir6 ve Picasso'nun
biyomorfik Siirrealizminden uzaklasip, daha kisisel bir ifadeyi vurgulayan giderek daha
indirgeyici bir stile dogru ilerlemek i¢in bir ivme kazandilar. Yine de Rothko ve Newman, kendi

basina ifade edici, duygusal bir nesne olarak renk diinyasina adim attiklari i¢in bu ilerlemenin
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tipik ornekleridir. “Hala, koseli, diizensiz ve canli, diger yan yana gelen dokular ve bigimler

tarafindan yirtilip koparilan, cesur renklerle isaretlenmis tuvaller yarattilar” (Hess, 2016, s. 27).

Aksiyon Resmi (Action Painting, 1945-1960)

Greenberg ayrica Pollock'un "damlama" resimlerini bigimsel bir bakis agisiyla (renk
lekelerine ve kendiliginden olusan boya formlarina bakmanin heyecan verici ve genis yeni bir
yolu olarak) savundu, ancak eser en ¢ok Soyut Ekspresyonizm'in diger ana stili olan aksiyon
resmini firlatmasiyla tanmiyordu. “Doénemin bir diger onemli elestirmeni olan Harold
Rosenberg, Art News icin kaleme aldigi, "Amerikan Aksiyon Ressamlar1" baslikli bir makalede
sanat¢ilarin gergekte yada imgelem olarak ortaya konulan nesnelerin iiretimi, tasarlanmasi,
analizinin yapildig1 bir alandan ziyade, eylemin gergeklestirilecegi bir alan olarak algilandigini
ifade eder. “Bi¢im, renk, kompozisyon, ¢izim yardimecit maddelerdir; bunlardan herhangi biri
veya Mantiksal olarak denendigi gibi, boyanmamis tuvallerle hemen hemen hepsi yapilabilir.
Aksiyon resminde bunlardan vazgecildi, 6nemli olan her zaman eylemin igerdigi vahiydir”
(Rosenberg, 1952, s. 2). Diyen Rosenberg’e gore, “ Kompozisyon unsurlarinin kaldirilmasi,
kusursuz renk ve espas baglantilar1 olusturmak i¢in degildir”... Olayn 6zii, her tiirlii optik
algilanan nesnenin ikinci plana itilerek “resim yapmak eylemi’ni Oncelemektir. Bu bakis
acisinin sanatginin kendi yasam hikayesiyle dogrudan ilintili oldugunu ifade eden Rosenberg,
resmin sanat¢inin yasaminin bir’an1” nin ifadesi oldugunu ve dolayisiyla tipki varolusu gibi

metafizik bir 6ze sahip oldugunu iddia etmistir (Antmen, 2010, s. 247-248).

Rosenberg, Pollock, Kline ve de Kooning gibi ressamlarin ortak noktalarinin i¢ goriilii
bir sekilde farkina varmasini sagladi. Onlar i¢in resim, yalnizca gercek sanat eserinin fiziksel
bir tezahiirli olarak goriilityordu, bu da resmi yapma siireciydi. Ressamin kendiliginden yaptig1
hareketler, rastgele damlalar ve fir¢a darbeleri, hepsi bilingaltiyla saf ifade yoluyla igerigini
serbest birakmak i¢in bir miicadele veya dansi temsil ediyordu. "Amerikan Soyut
Disavurumculugu, seriivenini genel olarak iki asamada tamamlar: birinci evreyi, Pollock'un,
De Kooning'in, Mothenvell ve Kline'm Aksiyon Resmi (action Painting), ikinci evreyi
Rothko'nun, Newman'n, ve Still'in Renk Alan1 Resmi(colour-field painting) simgeler."
(Lynton, 1982, s. 173).

Aksiyon resmi; kurgusal ve tasarlanmis yontemlerle yapilan
geleneksel resim anlayisinin yerine, sanat¢inin anlik yaratisinin temel
alindig1 bir resim anlayisidir. Bu anlayista bazen ressamin otomatizm devreye
girmekte, bazen de boya ve renk tuval lizerine bir alet yardimiyla
aktarilmaktadir. Ortaya ¢ikan resim igeriginin okunusu sirasinda; sanatg¢isinin
bekledigi c¢agrisim ve anlamlar disinda okunma olanaklar1 ortaya

¢ikmaktadir. Bu aslinda sanat¢inin bilingli olarak kendisine tesadiifi okuma
olanaklar saglama eylemdir (Kayserili, 2012, s. 19)
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“Pollock, damlatma tekniginin, en azindan kismen, bilingdisini kontrol altina almanin
bir yolu oldugunu diisiiniiyordu; boylece etkiler tuvalin yiizeyinde herkesin gorebilecegi sekilde
ortaya cikiyordu. Ancak bir¢ok kisi gibi Pollock da yonteminde bir kontrol unsuru iizerinde
israr ediyordu ki bir keresinde dedigi gibi, "Kaos yok, kahretsin!" ve "damlamalarin" yalnizca
rastgele boya birikimleri olmaktan ziyade gii¢lii bir sekilde ifade unsuru olduguna inaniyordu.
Gergekten de, kendi kendini ifade ediyorlardi. Kaosu benimsemeleri kontrol diirtiisiiyle
dengelenmis bir¢ok Soyut Ekspresyonist, Pollock'un tavrindaki ikilemi paylasiyordu. Bu
paradoks, de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell de dahil olmak tizere birgok sézde
"aksiyon ressaminin" ¢alismalarinda bulunan enerjik kargasanin ¢ogunu agikliyor. Bu durum,
bir bakima Pollock'un olgunluk donemindeki eserlerinde ve de Kooning'in 1940'larin
sonlarinda yaptig1 soyut resimlerde goriilen "her yere yayilma" etkisine yol agti; bu resimlerde
formlar tuval {izerinde esit bir sekilde dagilmis gibi goriiniiyor ve kaosun ortasinda bir dinginlik
yaratiyor” (Solomon, 2001, s. 265).

“Pollock, onlarla birlikte bilingalt1 i¢in yeni bir soyut dil buldu; bu dil,
Siirrealistlerin Freudyen sembolizminin 6tesine gecti. Kiibizm resimlerinin
kat1, s1g alanin1 parcaladi ve bunun yerine, yildizlardan olusan anlagilmaz bir
galaksi gibi yogun bir uzay agiyla degistirdi. Hatta Empresyonizm'i
giincelleyerek, 15181n etkisiyle parliyormus gibi goriinen, ama ayni1 zamanda
insan zihninin zifiri karanlik ve kaygili i¢ diinyasin1 da ¢agrigtiran resimler
yaratt1”(Solomon, 2001, s.267). “Askin bir ruh haliyle yapilan bu resimler
hem iiretilen hem de liretme eyleminin birbiri i¢ginde erimesi, kaynasmasiyla
adeta bir gosteriye doniisiir. Kendini imleyen gostergeler, iliskisizlik tizerine
kurulu iliskileri bir karmasa yaratarak esit bir sekilde dagilir. Parca ve
biitiiniin birbirinden tamamen koptugu bu diizenleme biitiin ylizeyi kaplayan

esit agirlikli karmasaya doniisiir. Bu yiizden Pollock'un yapitlarinin ne basi
ne de sonu belli olur” (Ergiiven, 1995, s. 229).
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Sekil 70

Jacson Pollock, Tam Bes Kulag, 1947. Tuval Uzerine Yagliboya, Civi, Diigme, Raptiye,
Anahtar, Madeni Para, Sigara, Kibrit vb.

(Pollock, 1947)

Sekil 70 de “Tam Bes Kula¢” adli ¢alisma Pollock'un tamamladig: ilk damlama
resimlerinden biriydi. Ylizeyi sigara izmaritlerinden madeni paralara ve bir anahtara kadar

cesitli dokiintiilerle pihtilasmisti.

“En tist katmanlar siyah ve parlak glimiis ev boyasi ¢izgileri dokiilerek olusturulurken,
boyanin kabugunun biiyiik bir kismu fir¢a ve palet bigagiyla uygulanarak dokuma c¢izgilerine
acil1 bir kars1 nokta yaratildi. Yazar Werner Haftmann, "Bir sismograf gibi," diye belirtti, "resim
onu ¢izen adamin enerjilerini ve hallerini kaydetti." ilk sergilerinden bu yana, elestirmenler bu
tir damlama resimlerinin modern resim tarihindeki Onemli gelismeler olarak da

okunabilecegini fark ettiler”(Haftmann, 1960, s. 67).

Eser kompozisyon baglaminda incelendiginde nesne ya da formlarin kendi arasindaki
bir iliskilendirmeye tabi olmaksizin yapilmistir. Geleneksel kompozisyonun disina ¢ikan
caligmada “biitlinsel bir kompozisyon™ anlayis1 hakimdir. Turkuaz, siyah, beyaz, turucu ve sar1
renklerden olusan sanat eseri, goriiniiste kaotik bir sekilde i¢ ice gegen ve iist liste binen boya
katmanlarindan meydana gelmistir. Ust iiste binen renk katmanlar1 zengin, yogun ve dokulu
(pentiir) bir yiizey olusturmaktadir. Kalin boya tabakalarmin olusturdugu yapi, izleyicileri
boyanin maddiligini ve boyama eyleminin fizikselligini diisiinmeye davet eden dokunsal, {i¢

boyutlu bir etki yaratiyor. Renk yelpazesi, sigramalar, damlalar ve firca darbeleriyle karmasik,
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i¢c ice gegmis bir ag olusturarak hareketi meydana getirmekte ve olusan kaotik, ritmik yap1
tuvalin her alaninda farkli dokusal etkilesimler ortaya ¢ikarirken, resmin geneli incelendiginde
farkli bir dinginlik hissi olusturuyor. Renklerin, sekillerin ve dokularin dinamik etkilesimi,
gbzlemciyi sanatgi, ortam ve tuval arasindaki iliskiyi incelemeye ¢ekiyor. Bu enigmatik
cekicilik izleyicinin daha yiiksek bir biling ve duygudaslik (empati) yapmasini saglayarak
seyircinin resmin eylemselligine ortak olmasini sagliyor. Pollock'un "Tam Bes Karis Kulag
(Full Fathom Five)" adli eseri, taninabilir herhangi bir form veya sahneyi tasvir etmese de
izleyiciyi soyut disavurumculugun dogasinda bulunan duygu derinligini ve bilingalti

yaraticiligini kesfetmeye davet ediyor.

Soyut Ekspresyonist ressamlarin en 6nde gelen ve en begenilenlerinden biri olan Willem
de Kooning'in resimleri, hareketin canli, jestsel tarzini tipiklestirir. Cagdaslarinin hepsinden
daha fazla, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik ve Ekspresyonizm'i birlestiren radikal bir soyut resim
tarz1 gelistirdi. De Kooning'in gergek konusunun espas-figiir-mekan iligkisi oldugunu 1srarla

belirtti.

Tuvallerini siirekli olarak yeniden islemesiyle bilinmesine ragmen, de Kooning onlari
genellikle dinamik bir tamamlanmamislik hissiyle birakiyordu, sanki formlar hala hareket etme,
yerlesme ve tanimlanma siirecindeymis gibi. Bu anlamda, resimleri Harold Rosenberg'in
Aksiyon Resmi tanimina 6rnek teskil ediyor “resim geleneksel anlamda tamamlanmis bir eser
olmaktan ziyade bir olay, sanat¢i ile malzemeler arasindaki bir karsilasmadir”’(Rosenberg,

1952, s. 1).

Meslektaslarinin ¢ogunun aksine, de Kooning insan figiirliniin tasvirini asla tamamen
terk etmemistir. Kadin resimleri, jestsel soyutlama ve figlirasyonun benzersiz bir karisimini
sunmaktadir. Picasso'nun Kiibizminden biiytik dl¢iide etkilenen de Kooning, resimlerinde figiir
ve zemini belirsiz bir sekilde harmanlamada ustalastt ve bu siiregte figiirlerini parcalara
ayirdigini, yeniden birlestirdigini ve deforme ettigini goriiyoruz. Kooning sanatina dikkatli bir
diisiinceyle yaklastt ve New York Okulu ile iliskilendirilen sanatcilar arasinda en bilgili
olanlardan biri olarak kabul edildi. Geng bir adam olarak resmi egitim almis olmasi nedeniyle
biiyiik bir yetenege sahipti ve Picasso, Matisse ve Mir6 gibi Modern ustalara bakarken, Ingres,

Rubens ve Rembrandt gibi sanat¢ilara da ayni sekilde hayranlik duyuyordu.
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Sekil 71
Willem De Kooning, Pembe Melekler, 1945. Tuval Uzerine Yagliboya Ve Komiir

(Kooning, 1945)

Sekil 71 deki Pembe Melekler, adli resimde Kooning'in 1940'larda figiiratiften
soyutlamaya dogru evriminde 6nemli bir asamay isaret etti. Daha dnceki caligmalarinin etli
pembe biyomorflar1 - gozleri ve diger anatomik formlar1 ¢agristiran sekiller - II. Diinya
Savasi'nin katliamindan esinlendigi sdylenen bir resimde siddetle parcalaniyor ve figiiratif
Ogeler hardal saris1 arka plandan neredeyse ayirt edilemiyor. Figiir ve zeminin bu tamamen
bulaniklastirilmasi, de Kooning'in on yilin sonlarina dogru siyah beyaz resimlere dogru

gelisiminde onemli bir adimdi. Bdylesi biyomorfik figiirasyonun artan hakimiyeti, Pembe
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Melekler olarak bilinen daha iddiali 6lgekli bir tuvalde kadin formunun giiglii bir sekilde ¢arpici

bir yorumunu ortaya ¢ikardi.

Ancak, Pembe Melekler'de de Kooning, rengi saldirgan bir cinsel isaret olarak
kullanmaya basladi. Et kokan yiiksek anahtarli pembe, de Kooning'in Elaine ile evliligine
hazirlik olarak 22. Sokak stiidyosuna insa ettigi yatak odas1 girintisi i¢in kullandig1 sdylenen

deniz kabugu pembesini yansitmis olabilir".

‘Pembe Melekler’de, pembe ve mercan renkli, biyomorfik sekiller hardal saris1 ve altin
rengi bir arka planin {izerinde siiziiliyor ve resim, de Kooning'in 1940'larin sonlarinda
figlirasyondan soyutlamaya evriminde 6nemli bir asamayi isaret ediyor. Etli pembe sekiller,
gozleri ve pargalanmis veya ¢arpisma siirecinde olan diger anatomik formlart ¢agristirtyor.
Elbette II. Diinya Savasi'nin katliami aklindan ¢ok da uzak olmasa gerek, ancak kiiratér John
Elderfield, Picassonun Guernica'sinin yani sira Mird, Matisse ve Yasl Pieter Bruegel ile de

baglantilari isaret etti.

Onemlisi, de Kooning resmin yapim siirecini gizlemekten kagindi. Kompozisyon
incelendiginde, komiir ¢izgileri pembe formlar1 ana hatlariyla belirtiyor ve altin renkli alanlarla
kesisiyor. Sol alt kdsede, muhtemelen bir balik kafasinin pargasi olan bir goz ve sag altta yengeg
benzeri bir formun yaninda, alt ortada bir daire ve dikdortgen goriiliiyor. De Kooning siklikla
kagida sekiller ¢izer ve sonra bunlari tuvale aktarirdi. Elderfield'in anlattigi gibi, "Calisirken
tuval lizerinde ¢izilen sekilleri yan yana ve iist iiste yerlestirmek ve yeniden konumlandirmak
icin izlemeleri kullanmaya devam ediyordu; bu teknik, siiphesiz eserin yiizeyini canlandiran
karmagik katmanlagmay1 ve ani, degisen uyumsuzluklar1 agiklamaya yardimci oluyor." Soyut
Ekspresyonistlerin ¢ogu resimleri igin eskiz yaptiklarini inkar edip bunun yerine kendiliginden
calisirken, de Kooning kompozisyonlarinin akicit bir sekilde insa edilmesine ve yeniden
yapilandirilmasina izin veren ve onlar hala bir kendiligindenlik havasiyla birakan bir yontem

yaratti.

Amerikal1 diger 6nemli Soyut Ekspresyonist Franz Kline, biiylik siyah beyaz, soyut
motifler tasiyan ve Ozgiivenle ¢izdigi tablolariyla tanmir. Rembrandt gibi Eski Ustatlara
hayranlik duyarak ilk donemlerinde gergekgi bir lislupla resmen baglayan sanat¢i, New York'a
yerlesip Willem de Kooning ile tanistiktan sonra, kendine 6zgii soyut yaklasimini gelistirmeye
basladi. Hayatinin sonuna dogru muazzam bir uluslararasi iine kavustu ve jestsel soyutlamaya

(gestural abstraction) yonelik alisiimadik yaklasimi birgok Minimalistin fikirlerini etkilemistir.
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Sekil 72
Franz Kline, Dért Kare, 1956. Tuval Uzerine Yagliboya

|

(Kline, 1956)

Sekil 72 deki ‘Dort Kare’ adli calisma kompozisyon olarak incelendiginde tuval {izerine
yagliboya betimlenmistir. Soyut {isluba sahip dikey resim monogramdir. Beyaz bir arka plan
tizerine kalin siyah ¢izgiler mevcut oldugu ¢alismada uzun ¢izgiler kompozisyonun sag kenar1
boyunca ve sol tarafina dogru inmektedir. Yatay bir ¢izgi, tuvalin merkezinin biraz {lizerinde
ikisini birbirine baglayarak denge olusturmaktadir. Bigim olarak saga dogru kaydirilmis, ofset
“H” benzeri bir form olusturmaktadir. Daha kisa, capraz bir ¢izgi, H'nin sol bacaginin
yakininda, iist kenardan geg¢iyor. H'nin c¢apraz kirisini gegerek ve genisligi artarak ikinci bir
yatay ¢izgi olusturuyor. Birkac sivri, engebeli firca darbesi, H formunun yatay ¢izgileri
arasindaki ve etrafindaki alan1 dolduruyor. Tuvalin sag alt kismina yakin bacak daha kalin ve

i¢ kenar boyunca girintili betimlenmistir.
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Genis, yatay bir bant, tuvalin alt kismindaki alt bacaklar1 neredeyse birbirine bagliyor.
Siyah lekeler ve damlalar beyaz arka planin etrafina sigriyor. Eser, Kline'in agisal
kompozisyonlarla yaptig1 deneylerin bir baska 6rnegidir. Kompozisyonel katiligiyla goriiniiste
yapilandirilmis olsa da, bu ¢alisma onun resme yonelik jestsel soyutlama yaklasiminin giizel
bir drnegidir. Izleyici, tuvali ya bir dilsel semboliin yakin ¢ekimi ya da belki de bir dizi agik
pencere olarak gorerek diisiinmeye yonlendirilir. Kline bu ¢alismada ayrica ii¢ boyutlu soyut
bir kompozisyon insa etmeye calismaktadir. Soyut Ekspresyonistlerin aksine Kline, dikey ve
yatay cizgilerin enerjik bir araya getirilmesi ve bunlarin ¢apraz iist iiste bindirilmesi yoluyla

gorsel derinlik etkisi elde eder.

Renk Alani Resmi (Color Field Painting) 1940’larin sonu-1960’larin ortasi

Bazilar1 daha sonrasinda Renk Alani Resminin yiice manzara geleneginin yeni bir
yansima bicimini temsil ettigini ileri slirse de donemin {inlii teorisyeni Clement Greenberg,
Still, Rothko ve Newman'in ¢alismalarmi bigimciligin bir evrimi olarak gorerek Soyut
Ekspresyonizm i¢inde yeni bir akim olarak tanimladi. Bi¢imcilik, eserin igerigiyle degil,

sunulan ¢izgileri, rengi ve bi¢imleri analiz etmekle ilgileniyordu.

Renk Alant Resmi, jestsel soyutlama veya Aksiyon Resmi'nden farkli, Soyut
Ekspresyonizm i¢indeki bir egilimdir. 1940'larin sonlarinda Mark Rothko, Barnett Newman ve
Clyfford Still tarafindan onciiliik edilmistir. Bunlarin hepsi bagimsiz olarak modern, efsanevi
bir sanat saglayabilecek ve askinlik ve sonsuzluga duyulan 6zlemi ifade edebilecek bir
soyutlama tarzi ariyorlardi. Bunu bagarmak i¢in tim figiiratif onerileri terk ettiler ve bunun
yerine yakindan bakildiginda izleyiciyi sarabilecek genis alanlarda kullanarak rengin ifade
giiciinden yararlandilar. Calismalari, 6zellikle Helen Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth
Noland ve Jules Olitski'nin ¢alismalar1 olmak iizere bir¢ok Post-ressamsal soyutlamaya ilham
kaynag1 olmustur; ancak daha sonraki renk alanmi ressamlari i¢in bigim meseleleri efsanevi

igerikten daha 6nemli olma egilimindeydi.

Renk Alani Resmi, 1940'larin sonlarinda birka¢ sanat¢inin modern, efsanevi bir sanat
yaratma ¢abalarindan ortaya cikti. Sembollerin kendisinden ziyade, antik mitlerde kilitlenen
ilkel duygularla baglanti kurmaya ¢alisarak, ¢izime dair her tiirlii 6neriyi ortadan kaldiracak
yeni bir stil aradilar. Stil, bi¢cim ve kompozisyon alaninda elde ettigi ilerlemeleri Gven
elestirmen Clement Greenberg tarafindan en coskulu sekilde savunuldu. Bazi aksiyon
ressamlarinin giderek daha taklit¢i, akademik nitelikleri olarak gordiigii seyden yakinarak,
Renk Alani Resminin ileriye giden yolu temsil ettigini savundu. Stili savunmasi oldukga etkili

oldu.
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Sekil 73
Mark Rothko, No. 6 (Menekse, Yesil Ve Kirmizi), 1951. Tuval Uzerine Yagliboya

(Rothko, 1951)

Renk Alan1 Resmi, soyut resimde dnemli bir gelismeyi isaret eder, ¢linkii bir arka plana
kars1 6ne ¢ikan bir form veya kiitlenin ima edilmesinden kararl bir sekilde kaginan ilk stildir.
Bunun yerine, figiir ve zemin birdir ve bir alan olarak tasarlanan resmin alani, tuvalin
kenarlarinin 6tesine yayilmis gibi goriiniir. Ancak bu yaratici siire¢, kontrole yonelik
diisiincelerden de yoksun degildi. O donemin bir¢ok Soyut Ekspresyonisti, ¢aligmalarinda hem

Renk Alani hem de Aksiyon Resmini bir arada kullanmistir.
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New York Okulu ressamlari arasinda 6nemli bir isim olan Mark Rothko, 1950'lerin
yumusak, dikdortgen formlarinin lekeli bir renk alaninda yiizdiigli imza motifine ulagana kadar
bircok sanatsal stilde hareket etti. Mitoloji ve felsefeden biiylik 6lgiide etkilenen Rothko,
sanatinin icerikle dolu ve fikirlerle dolu oldugunda 1srarciydi. Toplumsal devrimci diisiincenin
ve kendini ifade etme hakkinin atesli bir savunucusu olan Rothko, goriislerini ¢ok sayida

makale ve elestirel incelemede de dile getirdi.

Rothko, tamamen soyut renk alanlarina dogru ilerlemeden 6nce 1940'larin basinda soyut
sembollerle deneyler yapti. Newman da benzer sekilde, tiim yabanci motifleri ortadan
kaldirabilecek ve her seyi giiclii bir sekilde yankilanan bir sembol araciligiyla iletebilecek bir
yaklagim pesindeydi. Newman'in 'fermuar' resimleri, tuvalin ortasina boyanmis, parcayi

bolmekten c¢ok birlestirmeye yarayan dikey renk bantlar1 sunuyordu” (Hess, 2016, s. 28).

Mark Rothko'nun ¢aligmalar1 Soyut Ekspresyonizm'in Renk Alani resimlerine 6rnek
teskil eder. Her parca renk varyasyonlariyla adlandirilmistir ve hepsi tuval boyunca yatay olarak
uzanan yumusak, dikdortgen renk bantlarindan olusur. Mor, Yesil ve Kirmiz1 bu tiir kromatik
soyutlamanin baslica bir 6rnegidir. Renk Alan1 ressamlart firga darbeleri ve boya dokusuyla
ilgileniyorlardi, ancak rengi en gii¢lii iletisim araci olarak gormeye basladilar. Rothko'nun renk
bloklar1 izleyicinin derin bilinciyle bir iliski kurmayi, kisinin kendi ruh hallerini ve secilen
paletle olan baglarim1 gorsel olarak arastirabilecegi tefekkiirlii, meditatif bir alan saglamay1
amacliyordu. Kodlanmis tonlardan bir 6z veya ger¢ek doga damitmaya calisti. Arkadasi ressam
Adolph Gottlieb ile birlikte Rothko, 1943'te ¢aligmalarini agiklamak i¢in bir dizi agiklama

yazdi. Birinde soyle yazmislardi: "Karmagik diislincenin basit ifadesini tercih ediyoruz."

Diger bir Renk Alani resmi sanat¢is1 Barnett Newman, Soyut Ekspresyonistlerin mit ve
ilkel bilingaltina olan ilgilerini paylasan sanatci, eserlerindeki devasa renk alanlar1 ve ticari

marka "fermuarlar1" onu akranlarinin ¢gogunun jest sel soyutlamasindan ayiriyordu.

Sekil 74 de ki Newman’in “Kahraman ve yiice insan” olarak terciime edilen “Vir
heroicus sublimis” adli ¢alisma, (241,3 x 541,02 cm) boyutlariyla, tamamlandigi dénemde
Newman'in en biiylik tablosudur. Sanatgi, izleyicilerinin bu ve diger biiyiik resimleri yakindan
gormelerini, renklerin ve fermuarlarin onlar1 tamamen c¢evrelemesine izin vermelerini
amacgliyordu. “Insanm farkinda olma duygusuyla iliskisinde yiice olabilecegini veya yiice
oldugunu anlatmaya calistim. Baslikta, (resimlerdeki) duyguya ve onun anlamina bir sekilde

karsilik gelecek bir metafor yaratmaya ¢alistyorum” (Schreyach, 1952, s. 64-65).

Newman’1n, ilk bakista goriindiigiinden daha karmasik olan bu eserde, fermuarlar gesitli

sekillerde kat1 veya dalgali olup, ortada miikemmel bir kare ve ¢evrede asimetrik alanlar
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meydana getirmektedir. Kavramsal bir sanat¢i olan Mel Bochner, eserle karsilastigi anda
boyutlarinin ve renginin eseri ile izleyici arasinda yeni bir tiir temas olusturdugunu fark
ettiginde, "Orada duran ona bakan bir kadin tamamen kirmiziyla kapliyds," seklinde ifade
etmistir. "Resme yansiyan 15181n, izleyici ile sanat eseri arasindaki boslugu doldurarak, mekéant,
zemini yarattigini fark ettim ve resmin benliginin bu yansimasi, resmin 6zne olarak izleyiciye

yansimasi, tamamen yeni ve iist bir deneyimdi. " diye eklemistir.

Sekil 74
Barnett Newman, Kahraman Ve Yiice Insan, 1950-1951. Tuval Uzerine Yagliboya

(Newman, 1950-1951)

Olgun donem islerini sergilediginde yakin arkadaslar1 dahil geng¢ sanat¢1 jenerasyonu
yeteri kadar ilgi gostermedi. Kariyerinin ilerleyen donemlerine kadar begeni toplayan sanat¢i
daha sonrasinda hem Minimalistler hem de ikinci nesil Renk Alani ressamlari i¢in bir mihenk
tas1 haline gelmistir. Elestirmen Thomas B. Hess, Newman’in 1959'daki sergilerinden birini
yorumlarken , "Yaklasik bir yil icinde dislanmis veya bir kagik olmaktan iki neslin baba

figiiriine dontisti" diye yazdi.

Diger bir 6nemli soyut disavurumcu Helen Frankenthaler’dir. XX. yiizyilin ortalariin
en etkili sanatcilar1 arasindaydi. Kariyerinin baslarinda Jackson Pollock ve Franz Kline gibi
onemli sanat¢ilarla tanmistirilan Frankenthaler, Soyut Ekspresyonist resim uygulamalarindan

etkilenmistir ancak tslup olarak kendine 6zgii bir yaklasim gelistirmistir. Terebentinle
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inceltilmis boyay1 tuvale dokerek, tuvalle biitiinlesen ve ii¢ boyutlu illiizyonizmin her tiirlii
ipucunu reddeden parlak renk yikamalar tirettigi "1slatma-lekeleme" teknigini icat etti. Onun
atilim, etkili sanat elestirmeni Clement Greenberg tarafindan Amerikan sanatinda "bir sonraki
bliylik sey" olarak tanitilan harekete yol acti: Saf rengin zevkini kutlayan ve tuvalin yiizeyine
tamamen yeni bir gériiniim ve his veren havadar kompozisyonlarla isaretlenen Renk Alani
Resmi. Frankenthaler kariyerinin ilerleyen donemlerinde dikkatini diger sanatsal araglara
yoneltti, dzellikle de tahta baskilar yapti ve bu baskilarda, bazi durumlarda 1slatma-lekeleme

isleminin etkilerini taklit ederek, resim kalitesine ulasti.

Frankenthaler ¢1gir acan 1slatma-lekeleme teknigini diger resimsel medyalara uyguladi,
en 6nemlisi 1960'larda terebentinle inceltilmis boya yerine kullandig1 sulandirilmis akrilikti.
Daha sonra, baskida da yontemin etkilerini kopyalamaya ¢alist1, sadece resimlere benzemekle
kalmayip ayni zamanda renk yikamalarinin puslu, suluboya benzeri kalitesini de elde eden

ahsap baskilar yaratt.

Sekil 75 deki “Daglar ve Deniz” adl1 ¢alisma, Frankenthaler’in en 6nemli eserlerinden
biri ve heniiz yirmi ii¢ yasindayken yaptigi ilk biiyilik resimlerinden biridir. 213,3 x 3048 cm
boyutlartyla anitsal olmasinin yani sira sanat¢inin geleneksel ortamlardan ve yilizeylerden
ayrilisin1 ve imza tekniginin baslangicim da yansitir. ilk olarak sanatg1 boyayi tuvalin {izerinde
durmasi gereken bir katman olarak ele almak yerine, yaglh boyalar terebentinle inceltir. Daha
sonrasinda astarlanmamis ve zemine yerlestirilmis tuvalin {stiine dokme, damlatma,
stingerleme, yuvarlama ve paspaslama gibi teknikleri fiziksel bir dans esliginde tuval ylizeyine

uygulayarak bir nevi s1v1 yitkama uygulardi.

Bu teknik bir tiir lekelemedir ve boya tuvale tamamen niifuz ederek biitiinlesik, seffaf
bir etki meydana getirmektedir. Diger Soyut Ekspresyonistlerin kullandig1 yonteme paralellik

gosteren bu teknigi, uygulanmas: siirecinde hem kontrol hem de raslantisallik igermektedir.

Kompozisyon olarak incelendiginde eser, bir manzaranin ger¢ek temsilinden ziyade
0ziinili ¢agristiran uyumlu bir renk ve form karigimini igeriyor. Kompozisyon, birbirine karisan
yumusak renk yikamalariyla baskin hale geliyor ve akiskan ve uhrevi bir etki yaratiyor. Mavi,
yesil, pembe ve kirmizi tonlarinin seritleri birbirine karisiyor ve tonlarin organik birlesimine
yapisal etki baglaminda etki eden komiir ¢izgileri ince varligiyla az da olsa dinamik bir etki
sagliyor. Resmi inceledigimizde yapisalliginin olmamasi, izleyicinin eseri geleneksel tarzda bir
yorumlamanin disinda tutarak, daha ¢ok kisisel bir diizeyde yorumlamasina olanak taniyor.
Tuvalin genis boyutu, izleyiciyi geleneksel resimin sinirlamalarini asan bir renk manzarasina

¢ekiyor, bunun yerine dogal bir ortam1 animsatan genis ve agik bir alan dneriyor.
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Sekil 75

(Frankenthaler, 1952)

Eser, sanatcinin tuvalde parlaklik elde etme konusundaki ilgisini yansitmaktadir.
Manzara ve hareketten kaynaklanan en yenilik¢i “Renk Alan1” arastirmalarina halen ilham

vermeye devam etmektedir.

Yeni disavurumculuk, (Neo-Expressionism) “1970’lerin sonu-1990’larin bas1”

“1970’lerde yogun ve kimi zaman siddetli temalar1 ele alan, genelde
biiyiik tuvallerin kullanildig1 ve sanatgilarin bilingli olarak boyay1 tistiinkorii
bir sekilde hizla siirdiigii resimler “Yeni Disavurumcu akim” olarak ilgi
gormeye baglar. Bu tarz resimlerin yiizeyine farkli malzemeler eklenir ve bu
uygulama resmin anlagilmasini giiglestirir. Bu teknikler, elestirmenlerin bazi
Neo-Ekpresyonist resimleri “kotii resim” olarak nitelendirilmesine yol acar.
Bu terim sadece resmin duygu degerini 6ne ¢ikarmak icin kasitli olarak kotii
yapilan resimler i¢in degil, ayn1 zamanda tamamen bir karmasadan ibaret
olan eserler i¢in de kullanilir” (Farthing, 2012, s. 544).

Bir¢ok sanatci, XX. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan ve o donem doruga ulasan orijinal
Ekspresyonizm’in islupsal yonlerini kismen kullanan bu yeni hareket, disavurumculugu
yeniden canlandirdi fakat Ekspresyonizme en {inlii doniis, 1970’lerdeki Alman sanatina hakim
olan bir canlanmaya Onciiliik eden Georg Baselitz’dir. 1980'lere gelindiginde, bu yeniden
canlanma, resmin duyusal aktarimina geri doniilmesini sagladi. Uluslararasi bir doniisiin
pargasi haline gelen Yeni-Ekspresyonizm, Minimalizm ve Kavramsalciligin bi¢imsel olarak
soguk, uzak seyrekliginden uzaklasti. Julian Schnabel, Francesco Clemente, Jean-Michel

Basquiat'a kadar 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bir¢ok tarzda sanatgilar, mitolojik,
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kiiltiirel, tarihsel, milliyet¢i ve erotik dahil olmak {izere ¢esitli konulardan meydana gelen yeni
bir ifadeci sanata yoneldiler. “Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati,
yeniden tarih gibi bir dizi geri doniis, hem modernist sanatin, hem kavramsalci egilimlerin

disladig1 birgok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir” (Antment,
2010, s. 263).
Almanya’da 20. ylizyiin ilk yarisinda etkili olmus Alman
Ekspresyonizm akimiyla iliskilendirilen Neo-Ekspresyonizm, Georg
Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz ve Jorg Immendorf gibi sanatgilarin
eserlerinde net bir sekilde goriildiigii gibi, sanat¢ilarin ortak ulusal gegmis ve
kiiltiirel cografyadan beslendigi bir zemin iizerine insa edilmistir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan beri Alman sanatinda Alman kimligi ile ilgili her tiirli
gostergenin reddine karsi 6zellikle tartismali olan gesitli imgeleri, simgeleri

ve cagrisimlariyla harmanlanan Alman Neo-Ekspresyonizmi, kendi

gecmisleriyle hesaplastiklarini diistindiiren imgeler yaratmislardir (Zeki,
2011, s. 89).

Yeni disavurumculuk sanatgilari, bliylik 6lgekli calismalarina geri dondiiler. Yogun
renk anlayistyla, ifade dolu firga darbeleriyle nerdeyse cig ve kaba bir iislupta diisiincelerini
resimlerinde yeniden canlandirdilar. Yeni disavurumculuk sanatgilarin galeriler, elestirmenler,
medya ve devlet politikasiyla desteklendi. Soyut Ekspresyonistlerinki gibi agik bir sekilde
motive edilmis bir sanat olarak Yeni Disavurumculug’un 6zgiinliigii de sorgulamaya baslandi.

Bu nedenle hareketin popiilaritesi ayn1 zamanda sonunun da baslangici oldu.

Baselitz, Yeni Disavurumculugun en onemli aktorlerindir. Sanatci figiirlerinde insan
psikolojisinin bireysel, ifadeci tislubu 6ne ¢ikar. Sanatginin kisisel tislubu incelendiginde
cizgisel bir ifade sahip oldugu goriilmektedir. Sanatginin neredeyse desenlerinin tamamina
cizgisellik hakimdir. Baselitz’in ¢aligmalar1 genelinde cinsellik ve siddet i¢eriklidir. Eserlerinde

bireyin ruh halini ve sanrili zihinsel problemlerini islemistir (Burunsuz, 2015, s. 244).
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Sekil 76

Georg Baselitz, Ciplak, 1975. Tuval iizerine yagh boya
‘ — : ; e o

i

A 2 B R 7= RS NSRS

(Baselitz,1975)

Sekil 76 daki Georg Baselitz'in eseri, tuval tlizerine yagli boya tekniginde
betimlenmistir. Acik bir kompozisyonda betimlenen eserde, bas asag1 duran ¢iplak erkek figtirii
bulunmaktadir. Renkli ve hareketli bir kompozisyon anlayisina sahip c¢alisma, figiiriin ters
cevrilmis olmasiyla geleneksel perspektif ve figiiratif anlatimin digindadir. Resmin merkezinde,
sandalye lizerinde oturan ¢iplak figiir, gri tonlarinda betimlenmistir ve anatomik unsurlar1 net
degildir. Lekesel bir iislupta betimlenen eserde gri, ocr sarisi, turuncu ve beyaz renkler
kullanilmigtir. Eserin genelinde sicak turuncular ve yer yer kirmizlar kendini hissettirir. Grilerin
koyu-orta-agik tonlarinin kullanildigi eserde, mavi-turuncu dengesi dikkati ¢eker. Figiiriin sol
tarafinda sar1 licgenimsi bir form bulunmaktadir ve turuncu renkte betimlenmistir. Ters
cevrilmis resmin, izleyicinin gorsel algisin1 bozmaya yonelik oldugu sdylenebilir. Figiiriin el,
ayak ve yiiz formlar1 belirsizdir. Fakat durus pozisyonu akademik anlamda saglamdir. Hareketli
firca darbeleri ve “Renklerin canliligi, figiirlerin sadelestirilmis anatomisi ve soyut arka plan,

Baselitz'in kendine has sanatsal bakis agisini1 da gozler 6niine sermektedir”’(Uz, 2020, s. 162).
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Diger bir Yeni Disavurumcu sanatgi, Jean-Michel Basquiat’dir. Tekrarlayan imgeler,
sanki konusuyormus gibi acikagizli insan kafalari, cesitli isaretler ve fotokopi kolajla
karakterize edilen benzersiz bir kelime dagarcigi gelistirerek 1980'lerin basinda atilimini
gerceklestirdi. Resimlerinde, akrilik, yagli boya ve grafitiyle yarattigi yogun renk lekeleri, New

York alt kiiltiiriinlin heyecanlandirmstir.

Calismalarinda, kisisel anlatimina ait isaretler, semboller ve figiirlerden olusan gorsel
bir kelime dagarcigi kullanan sanatgi, Afrika, Latin ve Amerikan kokenlerini arastird1 ve sanati
sokaktan galeriye tasindik¢a tuval biiylikligii, kapsami ve tiretme hirs1 agisindan hizla gelisti.
Calismalariin ¢ogu zenginlik ve yoksulluk arasindaki ayrimi referans aldi ve {inlii sanat
diinyasinda is¢i sinifindan renkli bir kisi olarak tanindi. Oliimiinden sonraki yillarda, eserlerine
gosterilen ilgi giderek artt1. Hatta 2017 yilinda bir tablosu, bir Amerikali sanat¢inin miizayedede

satilan en yiiksek fiyat1 olma rekorunu kirdi.

Sekil 77 deki calismada, "Kafatasi" olarak yeniden adlandirilan bu 1981 tarihli sanat
eserinin orijinal adi, Basquiat'nin birgok resmi ve ¢izimi gibi "Isimsiz"dir. insan kafatasinin
basit goriiniimiiniin altinda, varolusumuzun dogasiyla baglantili ger¢ek bir karmasikligin yattigi
aciktir. Resim, igsel ve dissal ikiligi yansitmaktadir. Basquiat bu resimde cesitli teknikler
kullaniyor. Akrilik boya ve kalem teknigini birlikte kullanarak ¢arpici bir etki meydana getiren

sanatg1, kismen par¢alanmis bir kafatas1 imgelemini bizlere sunuyor.

Eser kompozisyon olarak incelendiginde, tuval iizerine yagl boya bir ¢alismadir. Agik
kompozisyonda betimlenen eser tematik olarak, etten yoksun bir ¢ene ve goriiniir bir iskelet
betimlemesidir. Eser, basit bir iskelet figiiriinden farkli olarak gézler, kulaklar, bir burun, sa¢
ve ylz killar1 bulunmaktadir. Basin disaridan algilanmasii saglayan saydam iki kisimdan
meydana gelmistir. Kafatasinin sag tarafi siyah deriyle kaplidir ve sanat¢inin kendisini agikca
animsatir. Bu, kendisini Obiir diinyaya yansitmasinin bir yolu gibi betimlenmistir. Eser,
tamamen i¢sel yapinin, eser iizerinden ruhsal bir portresidir. Sanat¢inin kendi anatomisinin bir
analizi gibidir. Bu eseri 20 yasinda, kisa ama umut dolu bir kariyerin baslangicinda ortaya
koyan sanatci, eserde ilgi ¢ekici kontrastlik, kafatasini ¢evreleyen canli ve pozitif renkler ile
tamamlanmamis yilize dagilmis derin karanlik arasindaki zitlikta gizlenmistir. Turuncu-mavi,
kontraslarinin egemen oldugu soyut alan, perspektif unsurlar icermez. Mekansiz bu alanda
bigimler bir ¢ocuk ¢izimi naifliginde ve sembolik anlatim ¢6greleri igermektedir. Sari, mavi,
turuncu, siyah, kahverengi armoniye sahip eser, gii¢lii ifadeci bir yapiya sahiptir. Derin ruhsal
yapinin formlar ve renklerle ifade buldugu eserde, gozler kendi adina konusur, bir {liziintiiyli

veya en azindan bir umutsuzlugu disavurmaktadir.
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Sekil 77

Jean-Michel Basquiat, Kafatasi(Basliksiz), 1981. Tuval Uzerine Akrilik Ve Karisik Teknik
W B T

(Basquiat, 1981)

Tabloda, canli renkler ve cesur ¢izgilerle islenmis giiglii, par¢alanmis bir kafatas1 yer
alir ve insan varolusunun kaosunu ve karmasikliini sembolize eder. Basquiat'nin metin,
sembol ve soyut formlar1 kullanimi, ¢agdas kiiltiir, tarih ve kendi kisisel deneyimleriyle olan
derin bagin1 yansitir. Sanat diinyasinda doniistiiriicti bir figiir olarak statiisiinii saglamlastiran
eser, Bati'nin uzun bir oto portre gelenegine yaptig1 gonderme ve sokaklarda yetismis bir
bohemin "imza parcasidir”. Kafatasi benzeri yiizdeki ifade asagi doniiktiir ve kaba dikisler,
bilesen parcalarin mutsuz bir birlesimini ima eder. Ust iiste binen bigimler ve hareketli renkler,
yiizdeki morarmalari veya yaralar1 sembolize eder. Engebeli ¢izgilerle birleserek bu renkler,

siddeti ve daha sonrasini1 imgelemektedir.

Hareketin diger 6nemli sanatgisi Jorg Immendorff’dur. Sanatini toplumsal aktivizmle
birlestirmeyi basaran Neo-Ekspresyonist sanat¢i, o donemde Almanya'da var olan politik
boliinmelerle miicadele etmistir. "Cafe Deutschland” tablosu Renato Guttuso'nun "Cafe
Greco"sundan esinlenmistir. Seri bazen yogun ironi ve Almanya'daki siyasi fikirlerini

aktarmanin bir yolu olan siirrealizmi animsatir.
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Sekil 78
Jorg Immendorff, Café Deutschland I, 1978. Tuval Uzerine Yagliboya

(Immendorff, 1978)

Kompozisyon olarak inceledigimizde eser tuval iizerine yagli boya olarak, kareye yakin
bir boyutta yatay olarak resmedilmistir. A¢ik kompozisyonda betimlenen eserin sol ve sag arka
plandaki dansgilarin ve zina yapanlarin carpik perspektifi ve "ilkel" karakterleri Kirchner'in
caligmalarinin etkisini gostermektedir. Mekan, o donemin boliinmiis yapisini yansitan bir
yeralt1 gece kuliiblinlin mekanidir. Solda, Alman Demokratik Cumhuriyeti'nin kartali
pencelerinde bir gamal1 hag tutmaktadir. On plandaki iki apraz siitun, ahsap ve tastan yapilmis
gibi goriinmektedir. Resmin merkezinde sanat¢inin kendisi bulunmaktadir. Arkasinda, Dogu ve
Bati Berlin'i ayiran Brandenberg Kapisi'nin siluetini segebilecegimiz baska bir siitunun yansitict
yilizeyi bulunmaktadir. Sanat¢i, boya fircasini sol elinde tutarken, sag eli "Berlin Duvari’ni
parcalayarak diger tarafa baglanmaya calisiyor. Resmin sag iist kismindan bakan siyasi durumu

bir elinde mumla izler bigcimde resmedilmistir.
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Goriintii, savag sonrast Alman yasamina yerlesmis olan politik ve psikolojik kargasay1
yansitir. Bu, bir disko ve bir barin tek bir biitiin olarak olusturulmus yogun atmosferinde
yansiyan gOriintiiniin kaotik stilinde gosterilir. Immendorff'un resimlerinde, tiyatrodan
sahneleme ve kompozisyon Odiing alan, galkantili, biiyiik Ol¢ekli akrilik ve yagliboya
resimlerinde hem kisisel hayatindan hem de daha genis Alman Kiiltiirii'nden gelen etkileri

kullanmaktadir.

Bu, resmin 6n planinin orta zemine dogru bir derinlik bulunmaktadir. Sembolik figiirler
en biiylikler olarak goriilebilir, 6rnegin bar ve disko dansgilari. Bar, resimdeki belirgin béliinme
ve goriintiideki atmosferin bir tarafinin diizensizlige donligmesi ve diger tarafinin
rahatlamasiyla gosterildigi gibi, dogu ve bati arasindaki ideolojilerin ¢atigsmasi igin bir metafor

olarak kullanilmistir.

“Anselm Kiefer'de bu donemin onemli sanatgilari arasindadir. Sanatg¢inin, anitsal,
siklikla ¢atismaci tuvalleri, resmin bir mecra olarak neredeyse 6lmiis sayildigi bir donemde
cigir acicidir.. Sanatgi, Ozellikle soykirim ile ilgili olarak Alman tarihi ve mitiyle ilgili
konulartyla tanmir. “Kiefer, gerek resimlerinde gerekse heykellerinde malzeme olarak kiil,
toprak, saman, kurutulmus haldeki bitkiler, sa¢, insan tirnagi, komiir gibi cagrisim
olusturabilecek Ogeler kullanarak geg¢miste yaratilan vahsetin izlerinin daha giiclii icimde
duyumsanmasini saglar”( Haxthousen, 1991, s. 847). Cagdaslar1 Joseph Beuys ve Georg
Baselitz'in yani1 sira Soyut Ekspresyonizm ve Kavramsal sanattaki savas sonrasi egilimlerden
etkilenen Kiefer, yeni temsili ve sembolik diller gelistirmek i¢in Minimalizm ve soyutlamadan

ayrilan Neo-Ekspresyonist hareketin bir parcasi olarak kabul edilir.

Anselm Kiefer'in "Nuremberg" adli eseri, 1982'de tuval iizerine akrilik, emiilsiyon ve
saman kullanilarak yaratilmis biiyiik 6l¢ekli bir sanat eseridir. 280 x 380 cm ebatinda olan eser
boyutuyla etkileyici varligini gosterir. Eser, Niirnberg sehri etrafindaki manzaraya atifta
bulunan genis, dokulu bir alani tasvir etmektedir. Monogram bir renk yapisina sahip ¢aligma,
dinamik fir¢a darbeleriyle olusturulmustur. Siyah, mavi, beyaz, gri renklerin hakim oldugu
caligmanin On tarafinda ayakkabi izleri dikkati ¢ceker. Camura basmis asker postallarinin izlerini
cagristiran bu kisim saman, kil ve boya karisimi ile olusturulmustur. Yer yer turuncu renklerin
minimal kullanimi, soguk armonili resmi dengelemektedir. Kiefer, tuvallerine derinlik ve
maddelik katmak i¢in saman gibi malzemeleri dahil ederek, kalin boya tabakalarin1 ve kollaj

tekniklerini kullanmasiyla bilinir.
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Sekil 79

Anselm Kiefer, Niirnberg, 1982. Tuval Uzerine Yagliboya, Saman Ve Karisik Teknik
LA s F e PR e '

(Kiefer, 1982)

Biitiinliyle karamsarlik hakim olan ¢alismalarinda yikima dair duyum
yogundur. Diger yandan, yaratimi kaos ve diizen arasindaki orta bir yer
olarak ifade eden Kiefer, ikisinin arasindaki gerilimi siddetle duyumsatir.
Nitekim yaraticiligiyla, kaos ve diizen arasindaki orta yere iliskin duyumu
diisiinsel ve duyusal agidan mekansallastirarak goriiniir kilar(Ikizoglu, 2024,
S. 293)

Eserin yiizeyi zengin bir sekilde pentiirliidiir ve Kiefer'in siklikla Alman tarihi ve
kolektif hafiza baglaminda arastirdig1 bir hasat veya savas alaninin sonrasini sembolize eder.
Bu resimde, tinlii sehir “Niirnberg”, uzakta karanlikta duruyor ve sag iist kosede Festspiel-
Wiese (festival alani) kelimeleri goriiniiyor. Anselm Kiefer'in saman yiginlar1 ve akrilik boya
ile resmettigi bu alan, II. Diinya Savasi'ndan once Adolf Hitler tarafindan biiyliik Nazi
mitinglerini diizenlemek icin bir yer olarak secilmistir. Bu eser, Nazizmin kabuliiniin tabu
oldugu bir ¢agda Almanya'nin gegmisiyle yiizlesmeye zorlamaktadir. “Kiefer, cogu Alman ve
diger tarih ve mitlerin ¢esitli yonlerine atifta bulunan kursun, cam pargalari, kurutulmus ¢igekler
ve saman telleri gibi alisilmadik malzemeler ve bu pargalara uygun yogun boya dokusuna
sahiptir’(ikizoglu, 2024). “Niirnberg” adl1 ¢aligma bir hafiza yeri, bir hesaplasma yeri, heniiz
yeniden ekilmeye hazir olmayan bir yer olarak gosteriliyor. Saman pargalariyla serpistirilmis
soluk, soguk palet, 1ssizlik veya tefekkiir hislerini ¢agristirabilir. Kiefer'in eserleri siklikla
Almanya'nin ge¢misiyle, 6zellikle de II. Diinya Savasi ile ilgilenir ve “Niirnberg” adli resim,

Kiefer'in tarihin iglenmesi ve sanatta temsiliyle ilgilenen ¢alismalarinin bir parcasidir.
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Disavurumcu Estetik

Estetik, glizellik, sanat ve duygusal ifade bi¢imi etrafinda olusan bir dalidir.
Izlenimcinin igsel ve zihinsel tepkilerini anlamlandirmaya calisarak, sanat eserleri ve doga
karsisinda hissettigimiz giizellik veya yiicelik gibi kavramlar1 sorgular. Estetik, yalnizca sanat
alanlarinin degil, glinlik yasamimizin i¢inde de giizellik anlayisimiz1 bi¢cimlendirir. Hegel'e
gore estetik, duyusal diinyanin iginde evrensel ve yiiksek bir anlam arayisiyla iliskilidir.
Sanattaki giizellik, duyusal goriingiilerin 6tesinde, tinsel bir gergekligi agiga ¢ikarir ve insan
ruhunun en yiliksek diizeyde kendini gergeklestirme bi¢imi olarak goriiliir. Bu baglamda,
sanattaki giizellik, dogadaki giizellikten iistlindiir ¢ilinkii sanat, insan tinini temsil eder; duyusal
olan tinsellesmis bir goériinim kazanir. Hegel'in sanat kavrami, "sembolik," "klasik" ve
"romantik" sanat bigimleri lizerinden gelisir ve sanatin farkli dallarini, 6rnegin mimari, heykel,
resim gibi alanlar1 kapsar (Hegel, 1982). Giizellik, Mutlak Diigiincenin duygusal bir yansimasi
oldugundan, her ¢cagda diisiinsel igerik ile gorsel bi¢cim arasinda bir uyumun varlig1 esastir; bu,
farkli sanat formlarinin dogdugu noktay1 da olusturur (Dogan, 1975). “Estetik, duyusal algi,
haz, giizellik ve sanatla derinlemesine ilgilenen bir felsefe dalidir. Bu alan, sadece sanat1 degil,
giinlik yasami da sekillendiren begeni ve degerlendirme Olciitlerini igerir. Estetik yargilar,
"giizel" ve "cirkin" gibi temel kavramlarin yani sira, sanat ve doga karsisinda olusan "dengeli,"
"uyumlu" ve "anlamli" gibi degerlendirmeleri de kapsar. Estetik anlayis, Kant ve Hegel gibi
filozoflarin caligmalariyla sekillenmis olup, duyusal ve zihinsel deneyimleri birlestiren bir haz
yasantisi olarak kabul edilir. Kant’a gore, estetik yargi, cikarsiz ve saf bir begeni iizerinden

gerceklesir; yani, estetik nesneye sadece giizel oldugu igin ilgi duyariz” (Davies, 2009).

Disavurumculukta estetik, sanat¢inin i¢sel diinyasini, yogun duygusal deneyimlerini ve
toplumsal elestirilerini ¢arpict ve 6zgiin bir bicimde ifade etme arayisidir. Bu akimda estetik,
yalnizca giizellik ve uyum arayisiyla smrli kalmaz; aksine, rahatsizlik veren imgeler,
carpitilmis figiirler ve abartili renklerle izleyicinin igsel bir sorgulamaya itilmesi amaclanir.
Disavurumculuk, bireysel ve toplumsal ¢atigsmalar1 6n plana ¢ikararak, sanatin estetik anlayisini
geleneksel kaliplarin Gtesine tasiyan bir durus sergiler. Degisen gerceklik ile birlikte, sanatin
estetik temelinde yer alan “glizel” kavrami yeniden diisliniilmeye baglanmistir. Bu yeni estetik
anlayista "glizel" kavrami, yalnizca hos bir goriintii degil, izleyiciyi duygusal ve diisiinsel bir
yolculuga cikaran bir unsurdur. Disavurumculuk, sanat¢inin igsel ¢atismalarini ve toplumsal
elestirilerini aktararak izleyiciye yalnizca bir goriintii degil, derin bir duygu ve diisiince
deneyimi sunar. Bu bakis acisiyla sanat, giizellikten O6te, bireyin ruhunu ve toplumsal
gergeklikleri sorgulatan bir yol haline gelir. Artik dig diinyanin taklidine dayali bir giizellik

anlayis1 yerine, sanat¢inin igsel sezgileri ve 6zgiin ifadesi 6ne ¢ikmaktadir. Bu sayede sanatgi,
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toplumsal yapinin her yoniinden esinlenerek, kendi ruhsal diinyasim1i ve sezgilerini
yansitabilecegi yeni bir estetik form olusturabilir(Baysal 2021). Almanya’da baslayan
disavurumculuk, dogay1 ve toplumsal yapiyr nesnel degil, 6znel bir perspektiften bakarak
betimlemistir. Sanatgilar, estetik deneyimlerini alelade giizellik anlayisinin Gtesine tasiyarak,
ruhsal bir bosalim ve duygusal bir isyan araci olarak disavurumcu eserler ortaya koymuslardir

(Ahmetoglu & Denli, 2013).

Theodor W. Adorno’nun "Estetik Teori" kitabinda, disavurumculugu, modern sanatin
bir pargasi olarak kisinin i¢e doniik deneyimlerini ve duygusal yogunlugunu aktaran bir sanata
akim olarak ele alinir. Adorno, disavurumculugu, toplumsal durumlara elestirel bir tepki ve
bireyin 0zgiirce kendini ifade etme c¢abasi olarak tanimlar. Adorno’ya gore, disavurumculuk,
estetik anlamda giizellik ve uyum arayisindan ziyade, celiskiler ve rahatsizlik olusturmak
tizerine kurulu bir yaklasimdir. Bu ¢ercevede, estetik deneyimi, sanatin izleyiciyle kurdugu

derin ve rahatsiz edici iliski tizerinden yeniden tanimlar (Adorno, 1999).

Disavurumculuk ve estetik, sanat¢cinin igsel diinyasinin ve duygusal deneyimlerinin
dogrudan sanat eserine yansimasi olarak tanimlanir. Bu estetik anlayista giizellik yalnizca
klasik uyum veya dengeyle degil, ¢arpici ve rahatsiz edici imgelerle de ortaya gikar. Ozellikle
Edward Munch ve diger disavurumcu sanatgilar, eserlerinde bireyin igsel acilarini, toplumsal
elestirilerini ve ruhsal karmasasini cesur bir bicimde sergiler. Bu yaklagim, geleneksel estetik
normlardan saparak, izleyiciyi yogun bir duygusal etkilesime davet eder ve estetik yargilari
yeniden sekillendirir (Bozkurt, 2014). “Yapitlara aktarilan bir diisiince ne kadar yalin ve
dogrudan ise o kadar estetiktir denilebilir. Bu durumda bilimsel bir yapittaki gergekligin 6l¢iitii
estetiksel Olciit ise bilimsel bir yapitin estetik igerii onu sanat yapitina yakinlagtirmaktadir”

(Bulat, 2014, s.165).

Disavurumcu Tiyatro ve Sinema’da Kompozisyon

Disavurumculuk, 20. yiizyilin baslarinda sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi sinema ve
tiyatro disiplinlerinde de belirgin bir etki yaratmistir. Bu akim, tiyatro ve sinemada gercekci
anlatimlardan uzaklasarak, abartili dekorlar, ¢arpici 151k-golge oyunlar1 ve dramatik oyunculuk

bicimleriyle kendini gdsterir.

Tiyatroda disavurumculuk, oOzellikle Almanya'da 1900’li  yillarin  basinda
sekillenmistir. Bu akim, toplumsal elestiriyi ve bireyin igsel ¢atismalarini tiyatro sahnesine
aktarmistir. Ornegin, Georg Kaiser ve Ernst Toller gibi yazarlarin oyunlari, digavurumculuk
akiminin 6nemli eserlerdir. Sahne dekorlar1 genellikle sembolik ve gerceklikten uzaktir;

oyuncular ise asir1 duygusal ve abartili bir performans sergiler. Disavurumculugun temel
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ilkeleri ve kullandig1 teknikler incelendiginde, bu akimin Absiirt Tiyatro gelenegi iizerinde
onemli bir etki yaratti§i acikga goriilebilir. Disavurumculuk, bireyin igsel diinyasini ve
psikolojik deneyimlerini sanatin merkezine koyarak, gerceklik algisinin dis diinyanin somut
yapilarindan ¢ok insanin igsel gercekligi ile sekillendigi bir anlayis ortaya koymustur. Bu
yaklasim, Absiirt Tiyatro'nun temelinde yer alan ger¢eklik anlayisiyla gii¢lii bir paralellik tagir
(Akbulut ve Ozyon, 2018).

Sinema alaninda disavurumculuk, 1920'lerde Alman Disavurumcu Sinemasi ile zirve
noktasina ulasmistir. Das Cabinet des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi) gibi
filmler, keskin agilar, yogun golgeler ve psikolojik gerilimle akimin en gii¢lii 6rneklerini sunar.
Disavurumcu sinema, korku ve gerilim tiirlerinin temelini atarak sonraki donemlere de ilham
vermistir. Alman sinemacilar, sinema anlatisinin dogusundan itibaren siiregelen igerik ve bigim
tartismalarini, ya da daha net bir ifadeyle Oykii ve olay Orgiisli arasindaki ayrimi, sinema
tarihinin olduk¢a erken bir doneminde kendi sanatsal perspektifleriyle ele almislardir.
Filmlerinde yalnizca isledikleri konularin degil, ayn1 zamanda bu konularin sinemanin 6zgiin
anlatim araglariyla sunulus bi¢iminin de 6nemli oldugunu vurgulamislardir. Bu yaklasim,
sinemanin sadece bir hikaye anlatma araci olmanin Gtesine gecerek, gorsel ve estetik bir ifade

bigimi olarak degerlendirilmesine katki saglamistir (Tugyan, N. H., 2017, s. 3).

Tiyatro ve sinemada disavurumculuk, insanin igsel diinyasini, ruhsal derinliklerini ve
modern toplumun karmasikligini sira dis1 bir estetik bir anlayisla yansitarak sanat diinyasinda
kalic1 bir iz birakmistir. Bu akimin tiyatro ve sinemasi kompozisyon baglaminda incelendiginde
disavurumcu estetigin 6zellikleri daha net ortaya ¢ikar. Sahne arkasi dekorlar ve filimlerdeki
kullanilan kurgusal yap1 incelendiginde digsavurumsal kompozisyon 6geleri belirgin olarak one
¢ikmaktadir. Asimetrik formlar, karsitlik olusturan renkler, hareket ve dinamizm duygunun
giiclii aktarimi i¢in kullanilmistir. Bu abartili sembolik dekorlar, ¢arpici 151k oyunlar1 ve yogun
duygusal anlatimlarla bireyin psikolojik ¢atismalarini ve toplumsal elestiriyi belirgin olarak
ortaya koymustur. Sinemada ki yaklasim incelendiginde ise yenilik¢i gorsel estetikler ve
anlatim teknikleriyle bireyin i¢sel diinyasim1 kesfetmeye olanak saglamis, 6zellikle korku ve

gerilim tiirlerine ilham vermistir.

Disavurumcu Heykelde Kompozisyon

“XX. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Disavurumcu heykel, savas sonrasi bunalimli
stirecin toplumsal tanig1 olan sanat¢inin kendi i¢ diinyasindaki duygu ve diisiince bigiminin yine
kendine ait bir tislupta disavurdugu sanat anlayisini igermektedir. Disavurumcu heykel, formu

meydana getirirken geleneksel estetigi ve kompozisyonu reddeder. Resim sanatinda da oldugu

172



tizere disavurumcu heykeltirag kisisel bakis acisin1 forma aktarirken dramatize eder, abartir ve
bicimi deforme ederek ya da soyutlama araciligi ile bir yansitma meydana getirir. Sanat¢1 bunu
yaparken asil amaci ortaya koydugu eserde kendine ait olan duyguyu, diislinceyi ve iginde
bulundugu ruh halini dissallastirmaktir” (Craven, 1999. s.119)

Anatomik biitiinliik yerine kiitle kompozisyonunda biitiinliik 6n plana
cikartilmistir. Figiirler de form agisindan yeniden ele alinarak tasarlanmis ve
bicimler modern donem etkileriyle yeniden sekillenmistir. Ekspresyonist
heykel calismalar1 bdyle bir dénemde ortaya cikmustir. Ifadeciligin i¢
diinyaya yonelis egilimini eserlerinde basariyla kullanip modern heykele
onciiliik etmis olan Rodin’in Ekspresyonist heykele katkist biiyiiktiir.
Sanat¢inin yapitlarinda anatomik bigimi ruhsal diinyayr yansitmak ig¢in
kullanmistir. Rodin’in heykellerinde ruhsal gerginlikleri fiziki yapiya
yansitan sasirtici bir diislince hali goriilmektedir (Paurtarki, 2015, s. 25).

Disavurumcu heykel sanat¢min duygusal ve i¢sel dinamiklerini esas alir. ifade etmek
istedigi sey kendinden olandir. Uslup olarak kisisel aktarim esastir. Eserin betimlenmesinde
kompozisyon olusturulurken dinamik ve hareketli yapt 6nemlidir. Duygusal ifadeye sahip
bicimler, formlar deforme edilerek yada soyutlanarak kullanilir. Kullanilan malzemenin dogal
ve dokulu olmasi tercih edilmistir. Buradaki ama¢ duygusal ifadeyi giliglendirmektir. Modern
yasamin beraberinde getirdigi her tiirlii yozlasmisliga ve kent yasamina kars1 olan disavurumcu
sanat primitif ve ilkel olana daha yakindir. Bundan dolay1 sanat¢i, demiri pasl olarak ya da

agag gibi bir materyali dogalligin1 bozmadan kullanmistir.

Disavurumcu heykelde kompozisyon olusturulurken, seyirci tizerindeki gerilimi
artirmak, duygunun karsiya gegmesini saglamak igin, asimetrik formlar ve dengeden uzak bir
kompozisyon el yaklagim kullanilmigtir. Figiiratif heykelde ise dinamik ve hareket odakli
duruslar tercih edilmistir. Figiiratif betimlemelerde bilhassa da portler de aciy1, kaygiyr ve

mutsuzlugu aktaran abartili sahneler 6ne ¢ikar.

Disavurumcu heykelde kompozisyon, sanat¢inin duygularini yansitan giiglii bir aractir.
Geleneksel simetri anlayisinin Gtesinde, ¢arpitilmis bicimler, abartili ifadeler ve asimetrik
diizenlemelerle izleyicide derin bir etki yaratir. Malzeme dokusu ve hareketli ¢izgiler, i¢sel
gerilimleri vurgulayarak eserin duygusal giiclinii artirir. Bu kompozisyon anlayisi, sanat¢ginin

i¢ diinyasinin bir aynasidir.

Disavurumcu heykel, yalnizca sanat¢inin bireysel duygularini degil, toplumun ortak
travma ve kaygilarin1 da yansitir. Savas, adaletsizlik ve yalmzlik gibi evrensel temalar,
carpitilmis ve yogun ifadelerle islenerek izleyiciyi empatiye davet eder. Geleneksel giizellik

anlayisini asarak, aciy1 ve ¢irkinligi estetik bir dile doniistiiren bu tiir, izleyiciyi diisiinmeye ve
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sorgulamaya yonlendirir. Kompozisyonu, hem sanat¢inin i¢ diinyasini hem de toplumsal bilinci

somutlastirir.

Disavurumcu heykel, Ekspresyonist akimin bir yansimasi olarak, bireysel duygularin ve
igsel gerilimlerin fiziksel bir bigimde disa vuruldugu bir sanat formudur. Bu tarz heykeller,
gercekei temsillerden uzaklasarak, carpitilmis sekiller, abartili ifadeler ve yogun duygusal
etkiler ile karakterize edilir. Ekspresyonist sanatcilar, eserlerinde yalnizca goriinenin ardindaki
anlamlar1 aktarmayr degil, ayn1 zamanda izleyiciye sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmayi da
amaclamislardir. Bu anlayis, 6zellikle XX. ylizyilin baslarinda, bireyin 6znel deneyimlerini
vurgulamak i¢in geleneksel estetik normlarin 6tesine gecilen heykel ¢aligmalariyla belirgin hale

gelmistir (Lionel, 1991).

Disavurumcu heykel, sanat¢inin ¢igligini tas lizerine yazdigi bir destandir. Bigimlerin
carpitildigi bu dilde, gerceklik eriyerek sanat¢inin i¢ diinyasinin aynasina doniisiir. Lionel
Richard'in da belirttigi gibi, bu heykelde dogal olan bozulur, sadelesir ve yerine igsel bir firtina
yerlesir. Her ¢izgi, her kivrim, sanat¢inin ruhundaki bir ¢atlagi yansitir (Richard, 1978).

Disavurumcu heykelde kompozisyon, geleneksel estetik anlayislar1 reddederek bireyin
i¢sel catigmalarin1 ve duygusal yogunlugunu bicimsel abartilarla ifade etmeye odaklanir. Peter
Jelavich'in anlatistna gore, Disavurumcu sanatcilar, figiirlerin duruslart ve mekanin
diizenlenisinde, insanin varolugsal gerilimini ve modern diinyanin kaosunu somutlastirmak i¢in
carpict ve asimetrik diizenlemelere bagvurmuslardir. Bu yaklasim, yalnizca goérsel bir deneyim

sunmakla kalmayip, izleyiciyi duygusal olarak sarsmay1 da amaglamaktadir (Jelavich, 1920).

Disavurumcu heykel, sanatginin duygularii ve i¢ diinyasini carpik bi¢imlerle disa
vuran, izleyiciyi derinden etkileyen bir ifade bigimidir. Michel Ragon’a gore, bu heykeller
soyut bicimlerle sanat¢inin i¢sel evrenini disa tasir. Abartili ifadeler ve dramatik hareketlerle

insanin igsel ¢eliskileri somutlasir, izleyiciye unutulmaz bir deneyim yasatir (Ragon, 2009).

XX. yizyll heykel sanatinda ¢i8ir agan Alman Ekspresyonistleri, duygusal
derinlikleriyle dikkat g¢eker. Ernst Barlach, Wilhelm Lehmbruck, Constantin Brancusi,
Alexander Archipenko, Otto Freundlich ve Rudolf Belling gibi ustalar, klasik kaliplar1 kirip, i¢

diinyalarimi ve toplumsal kaygilarin1 heykelde somutlastirarak sanat tarihine iz birakmislardir.

Almanya'da Ekspresyonizm akiminin yiikselisiyle birlikte, heykel sanatinda da ¢igir
acan Onemli isimler ortaya ¢ikmistir. Bu isimlerden biri olan Ernst Barlach, eserlerindeki yogun
duygusallik ve dramatik anlatimla taninir. Ozellikle savasin insan iizerindeki etkilerini isleyen
calismalariyla dikkat ¢eker. Wilhelm Lehmbruck ise i¢sel diinyasini yansitan uzamis ve ince

figtirleriyle bilinir. Klasik heykelin kurallarindan koparak 6zgiin bir dil gelistiren Alexander
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Archipenko, kiibik ve geometrik bigimleri kullanarak heykele yeni bir boyut kazandirmistir.
Otto Freundlich ise sosyal ve sanatsal konularda duyarliligiyla 6ne ¢ikar. Mimari heykelleriyle
de taninan Freundlich, Ekspresyonizm'in ilkelerini benimseyerek toplumsal bilincin aynasini
tutar. Rudolf Belling ise hem Ekspresyonist hem de soyut sanatin etkilerini tasiyan eserleriyle
dikkat ceker. Tiirkiye'de de sanat hayatina 6nemli katkilarda bulunan Belling, istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'nde Ogretmenlik yapmistir. Bu sanatgilar, Alman Ekspresyonizmi'nin
heykel alanindaki en onemli temsilcileri olarak kabul edilir ve eserleriyle hala giiniimiiz

sanatcilarini etkilemeye devam ederler.

Disavurumcu heykeltirag Ernst Barlach, 2 Ocak 1870'te Almanya'nin Wedel kentinde
dogdu ve 24 Ekim 1938'de Almanya'nin Rostock kentinde 6ldii. Alman Ekspresyonizmi i¢inde
olaganiistii 6zel bir konuma sahiptir. Ozellikle bir heykeltiras olarak Barlach, sanat tarihinde
doniim noktalar1 yaratti. Barlach'in heykelleri diisiinsel, duygusal sinirlarin etrafinda
dolasmaktadir. Hissiyati ve yasanmigliklarin temsilleri olmasi dolayisiyla da 6zel bir etkiye
sahiptir. Bunlar insanin 6ziinii, benligini ve diinyanin iistiinde duran seyi 6n plana ¢ikardigi ¢ok

katmanli anlam tasiyan eserlerdir.

Barlach'in sekil 81 deki "Miilteci" isimli ¢aligmasinda, ¢apraz hareketlerle 6éne dogru
atilan, kalin bir pelerin giymis ve somun ekmegine sarilmis figiir bulunmaktadir. Goriinen yiiz,
sessiz bir kararlilik ve umutla ileriye dogru tirmantyor gibi goriinmektedir, yasamak i¢in elinde
bulunan mevcut ekmegi miimkiin oldugu bir noktaya ulastirmak icin miicadele eden bir

figtlirdiir.

Hareket ve dinamizm dolu eser, actma duygusu ile izleyiciyi kendine ¢gekmeye ¢alismaz.
Eserin kompozisyonu incelendiginde heykelin ¢izgilerinin hareketiyle dengede oldugunu
gormekteyiz. “Miilteci” adli eserde tiim hareket, figliriin adiminin ortasinda yakalanmistir.
Eserde, paralel ve diyagonal yapilarin olusturdugu asimetrik bir denge hakimdir. Keskin planlar
ayrintidan uzaktir. Figliriin kaba geometrik kiyafeti ile viicut anatomisinin organik yapis1 zitlik
olusturarak konunun etkisini artirir. Figiiriin elleri ve ayak yapis1 genel yapinin aksine organik
ve yumusak formlara sahiptir. Pelerinin gii¢lii asimetrik ¢izgileri ve figliriin sa¢larinin hareketi,
yanimizdan hizla kacan hirsli bir figiirii gostermektedir. Figiiriin yiizii geometrik keskin
bicimde betimlenmistir. Bakislar1 karsiya dogrudur ve ifadesizdir. Bu anda higbir giivenlik,
kesinlik yoktur ve biz seyirciler olarak sadece bu ani izleriz. Eser, bizden hareketi
engellemememizi, yoluna ¢ikmamamizi ve 6zgiirliige dogru hamlesine miidahale etmememizi
istiyor gibidir. Empati yaptigimizda da eserin diisiincesi bizi igten ice sarmaktadir. Yasamak ve

yasatmak icin miicadele etmek, engellenmemeli.
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“Barlach, doneminin siyasi ve ahlaki degerlerini sorgulayan sanatgilardan olmustur.
Yenilik¢i form arayisina mesafeli durmus daha ¢ok Gotik stile giincel deneyimlerle yaklasarak
bu agidan yeni yollar bulmaya calismistir”(Richard, 2005, s.76). Eser, giiclii bir sekilde izleyici
ve kendisi arasindaki olgulara isaret eder. Burada tarif edilen sey, biz ve digerindeki benlik
duygusudur. Bu eser, insanin kirilgan dogasina ve yasamsal zorluklara karst bizi
uyandirmaktadir. Aslinda boyle bir durumun empatisiyle olaylara verdigimiz tepkilerimiz,

insan hayatina verdigimiz degerin kendisiyle estir.

Sekil 80
Ernst Barlach, Miilteci,1920. Bronz Dokiim

(Barlach, 1920)

Sekil 81 deki “Oturan Genglik™ adli eser, Wilhelm Lehmbruck'un disavurumcu tarzinin
en eksiksiz sentezini temsil etmektedir. Bi¢cimsel dilinin 6zgiinliigli ve derin ifadeli icerigiyle
“Oturan Genglik” adli galisma, donemin birgok heykeltiragini etkilemistir. Alberto Giacometti
ve Henry Moore bunlarin arasinda yer alir. Eser, 1. Diinya Savasi sonrast Lehmbruck’un modern
yangma verdigi cevap niteligindedir. “Lehmbruck'un yarattigi bigimler icsel, gii¢lii bir
gerilimden yiikseliyormusgasina ve bu yiiksek gerilimle cogaliyormuscasina ortaya cikar.
Devinimleri, en ig¢sel derinliklerden figkirtyormus gibi goriiniirler. Yapitlarinda figlir geri

planda kalarak eserin ruhunu vurgulamak i¢in ¢aligir”(Paurtarki, 2015, s. 27).

Eseri kompozisyon olarak inceledigimizde ¢iplak geng bir adami, kapali, kendi kendine
yeten, diistinceli ve melankolik bir pozda tek basina otururken goérmekteyiz. Tim gereksiz

unsurlar ortadan kaldirilmis ve dikkatimizi yalnizca egik basin, i¢ ice gecmis uzuvlarin ve
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formu birlestiren negatif alanin ifade edici kurgusali dikkati g¢ekmektedir. Anatomi
kiigiiltiilmiis, uzatilmis ve soyutlanmistir. Bicimsel dil, heykelin ifade edici igerigini hem
destekler hem de gii¢lendirir niteliktedir. Eserin amaci figiir tizerinden kederi, umutsuzlugu ve
caresizligi yansitmaktir. Eser, kurtulan hem de yas tutan, arkadaslarinin kaybini diistiniirken ve

yas tutarken kendi varolusunu sorgulayan birini tasvir eder.

Sekil 81
Wilhelm Lehmbruck, Oturan Geng, 1917. Kompozit Renkli Al¢t

(Lehmbruck, 1918)

Bu, Lehmbruck'un bir heykeltirag olarak son vasiyetidir. Savas sonrasi donemde, tim
Avrupa'nin oliileri gdmmek i¢in yeni mezarliklara ihtiya¢ duydugu dénemde, Almanya'nin
Duisburg kentindeki Kaiserberg Savas Mezarlig1, Oturan Genglik’i mezarlik anit1 olarak segti.
Ocak 1919'da Lehmbruck, Berlin'deki Prusya Sanat Akademisi'ne iiye olarak secildi. Ancak
savas yillarinin travmasindan kurtulamayan ve derin depresyon donemlerinden mustarip olan

Lehmbruck, ayn1 yilin Mart ayinda intihar etmistir.

Sekil 82 deki Brancusi’nin “Opiiciik” adli eseri, kompozisyon olarak incelendiginde
Oplisen bir ¢iftin basitlestirilmis ve neredeyse soyut bir tasvirini temsil etmektedir. Brancusi'nin
yaratimi, figlirleri sinirlandirirken ayni zamanda birlestiren, plirlizsiiz, dalgali konturlar ve
ortada fark edilebilir bir boliinme ile karakterize edilmistir. Her iki figlirdeki saglarin
tekrarlayan desenleri, Ekspresyonizm'de yaygin olan stilize formlarla etkilesim kurarak,

fiziksel gergeklikten ¢ok duygusal deneyimi vurgulamaktadir. Heykeldeki hacim ve mekanin
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islenmesi minimalisttir ve iki figiliriin birlestirilmesi, Opiisme eyleminde ickin olan birliktelik

ve yakinlik kavramini kapsamaya hizmet etmektedir.

Sekil 82
Constantin Brancusi, Opiiciik, 1912. Kirectasi Uzerine Yontu

(Brancusi, 1912)

Brancusi, "Opiiciik" ile geometrik indirgemeyi duygusallikla birlestiren bir tarzda ask
ve birlik temalarimi arastirmig ve boylece erken modernist heykelin 6nemli bir yoniinii

kapsayacak 6nemli bir eseri iiretmistir.

Ekspresyonizmde bi¢im, goriinlimiiniin 6tesinde bir anlam igermektedir. Bunu yapmak

icin bi¢gimi en yalin haline getirmek gerekmektedir. Duygunun anlatim1 ve ifadesinin
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oncelendigi Brancusi’nin en 6nemli eseri “The Kiss” adli ¢alismasi bagimsiz bir semboldiir.
Sanat¢iin ilk modern heykeltiraslik denemesidir. Agir, bloklasmis, iri yapili 6zellikleri ile
Fovist, Ekspresyonist ve Picasso ¢alismalarinin izlerini tasimaktadir. Eserlerindeki basitlik
0gesiyle gelen sembolizm ilkesini benimsemis boylece bu devrimsel tutum heykelcilige yeni
bir ufuk agmistir. Bununla birlikte figiir olarak heykel objeleri evrensel ve manevi bir kimlik
elde etmistir (Richard, 2005, s.76)

Opiiciik heykeli, heykelin 6znesini olabilecek en saf bigimde ifade etme temel isleviyle
kire¢ tagindan oyulmustur. Ortaya ¢ikan sonug, birbirine kenetlenmis gibi goriinen i¢ ice gecmis
figiirler, soldaki biraz daha iri bir kadin betimlemesidir. Oznelerden birinde gogiisleri ima
etmek icin kasitl bir ¢ikint1 vardir. Bu, heykelin yiizeyini esasen arkaik ve ham birakma etkisini
ortaya ¢ikarirken ayni zamanda Barok ve Ronesans doneminin ilkel bigimlerine doniis hissini

geri getirmektedir.

Disavurumcu Sanat¢ilarin Resimlerinin Kompozisyon Acisindan Incelenmesi

Disavurumcu sanatin ilham kaynaklarindan olan Griinewald i¢in Gombrich, bigimsel
olan1 ruhsal olanla sentezleme becerisi hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Firgasini Isa’nin 6lii ve
azap ¢eken bedenini tasvir etmek i¢in kullandig1 gibi” ayn1 zamanda “cennetten gelen 1518in
diinya dis1 bir goriintiisiinii iletmek i¢in de kullandi”(Gombrich, 1999, s. 353).

“Ekspresyonizm, yani digavurum sanatta her zaman var olmustur.
Sanatcilarin birey olarak varliginin s6z konusu olamadigi Ortacag doneminde
bile kuzey iilkelerinde yiikselen katedraller, toplumun yasam bi¢iminin,
duygularinin bir ifadesi olarak belirmisler ve izleyenleri ruhsal olarak
etkilemislerdir. Resim ve heykel alaninda da bunu gérmek miimkiindiir.
Resimler daha sicak, deformasyon ve ifade daha giiclii, ¢arpicidir. Kurallarin

ve diizenin hakim oldugu Ronesans doneminde bile ifadecilik yani sanat¢inin
duygularini disavurumu s6z konusu olmustur”(Altuner, 2015, s. 235-258)

“Griinewald, ‘Carmiha Gerilis’ resminde Isa’y1 olaganiistii bir ac1 ifadesiyle tasvir
etmistir. Resim Ronesans’in perspektif ve mekan problemlerine getirdigi ¢oziimlemelerin
haricinde, kullandig1 detayci betimleme, deformasyon ve orantisal carpitmalarla duygusal
etkiyi gliclendirmistir” (Tansug, 1995, s. 200). Ancak en ¢ok hayranlik duyulan sey, renkleri
carpici ve 1siltili bir sekilde kullanmasidir. Griinewald’in resimleri, dini benzetmelere kisisel
bir bakis agis1 sunmakla birlikte ifadeci renklendirme ve diizensiz ¢izgi kullanma bigimiyle 0
doneme kadar yapilan iglerden oldukga farklilik arz eder. Gliniimiizde Bat1 sanatinin tarihindeki
en Onemli resimlerden biri olarak kabul edilen ‘Carmiha Gerilis’ resmi kasvetli, dramatik ve

etkileyici yapisiyla Griinewald’in en 6nemli eserlerinden biridir.
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Sekil 83
Matthias Griinewald, Carmiha Gerilme, 1512-1516. Ahsap Uzerine Yagliboya

(Griinewald, 1512-1516)

Bu tablonun kompozisyonu, ii¢ kisimdan meydana gelmistir. Orta kisimda alisilmadik
sekilde yere yakin yerlestirilmis bir hagtan sarkan Isa'nin bedeni tarafindan etki altina alinmistir.
Isa’nin viicudu gergin ve tamamen kesiklerle doludur. Cicek hastaliginin kabarcikli lekeleriyle
kaplidir ve yer yer kiigiik dikenler vardir. Parmaklari ac1 i¢inde uzanmistir. Hag {izerindeki bir
cikintiya ¢ivilenmis ayaklar1 korkung bir sekilde deforme edilmistir. Fiziksel acinin 6ziidiir ve
carmihta 6lmiis gibi gériinmektedir. Tablonun sol tarafindaki {i¢ yas figiirii yer almaktadir. Diz
¢cokmiis bir Mecdelli Meryem ve Aziz John tarafindan desteklenen baygin bir Meryem Ana.
Mecdelli Meryem'in elleri, umutsuzluk ve sikintinin atesli bir hareketiyle kenetlenmistir. Sag
tarafta, Vaftizci Aziz John figiirii sakin bir sekilde Isa'nin bedenine isaret eder ve bir Incil tutar.
Kirmiz1 bir yazit soyledir: "O artmali, ama ben azalmaliyim." Vaftizci Aziz John'a gégsiindeki
bir yaradan kanayan bir hag tutan bir kuzu eslik eder; kuzu hem Vaftizci Yahya'nin bir 6zelligi

hem de Isa'nin ve onun tutkusunun taninan bir semboliidiir.
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Kapali kompozisyon anlayisina sahip ¢alisma yatay olarak ahsap iizerine yagliboya
tekniginde betimlenmistir. Tuvalin arka siferinde gece karanliginda bir peyzaj betimlenmistir.
Yukaridan baglayarak ufuk cizgisine kadar koyudan agiga bir ge¢is bulunmaktadir. Sahnenin
etkisini artiran karanlik peyzajda, renkler koyu tonlarda ve soguk lacivert, mor ve grilerden
meydana gelir. Yeryiizii kismindaki kahverengi ve griler, pastel tonlarda betimlenmistir. Ufuk
cizgisini hemen altindan baslayarak kayaliklarin arasindan figiirlerin arka kisminda akan irmak
yatay olarak uzanmaktadir ve hareketli olarak betimlenmistir. Bu yatay yapiy1 dengeleyen
olarak, orta kisimda 15181 her yerden alan ve araka fonla kontrast bir yap1 olusturan 6n siferde
iisten alta kadar uzanan dikey ve iist kismi hafif diyagonal carmihm distiinde Isa figiirii
gormekteyiz. Figiir yar1 ¢iplak ve basinda dikenlerden yapilmis bir tagla, sag kaburga altinda
bir kesik ve viicudunun her yerinde diken kiymiklari ile iskence gormiis bigimde
betimlenmistir. Dikey-yatay ve paralel-diyagonal formlarda betimlenen figiiriin sag kisminda
ayakta betimlenen Aziz John figiirii sag isaret parmag: ile Isa’y1 gdstermekte, diger eliyle de
vahiy kitabini tutmaktadir. Aziz John’un sol altinda bir ayagi ile hag1 tutan kuzu figiirii alegorik
ve sembolik bir anlam ifade eder. Biiyiik- kiiglik, onde- arakada, koyu-agik, sicak-soguk

zithiklarin denge ig¢inde kullanildigi eserde deformasyonlar ve orantisal farkliliklar belirgindir.

Eserde donemin renk ve espas anlayisi uygulanmasina karsin oran-orant1 ve perspektif
unsurlarin ¢arpitildigint gormekteyiz. Dini konulu resimlerdeki idealize etme tislubunun
disinda bir ¢aligmadir. Gergekligi en ice ayrintilariyla betimledigi sanilan resmin gergekle ¢cok
bagdagmayan orantisal farklilar bulunmaktadir. Boyutlarin farkliligini Aziz Magdelana’nin
elleriyle, Isa’nm ellerini karsilastirdigimizda daha net anlasiimaktadir” (Gombrich, 1980,
5.353). “Giiclii ve acidan uzak gdriinen Isa’nin bedeninin aksine zayif, yara ve ac1 dolu viicudu
orantisiz bir bicimde tasvir edilmistir. Resimdeki form ve oranti bozuklugu, ayaklarin ve
kollarin bicimi, parmaklarin ters civilenisi ve kanlar icindeki Isa’nin bedeni tam olarak acinin

anatomisini anlatir” (Berger, 1986, s. 53).

Disavurumcu sanata ilham olan ve Barok sanatin ustalarindan ressam ve heykeltirag
Michelangelo, Floransa Maniyerizminin Onciisiidiir. Antik ¢agin salt taklidinin ¢ok Gtesine
gecerek hem oyulmus hem de boyanmis, psikolojik yogunluk ve duygusal gercekgeilikle
agtlanmig figiirler yaratarak yeni bir miikemmellik standardi belirledi. Michelangelo'nun en
bilinen eserleri: Sistine Sapelinin tavanindaki Incil'deki anlatimlarin yer aldig1 devasa tablo, 17
metrelik ve anatomik agidan kusursuz Davut ve yiirek burkan derecede etkili Pieta, insanlik

tarihinin en biiyiik basarilarindan bazilar1 olarak kabul edilir.
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Sekil 84
Michelangelo Buonarroti, Pieta, 1497—-1499. Mermer Yontu

(Michelangelo, 1497-99)

Sekil 84 deki, Michelangelo’nun yasami boyunca tlizerinde c¢alistigt bir dizi Pieta'nin
ilkiydi. Eser Isa'nin garmiha gerildikten sonra annesinin kucagindaki act dolu a1 tasvir ediyor.
Michelangelo'nun Pietd's1, yaklasik 1.74 metre yiiksekliginde, gergek boyutlu bir heykeldir.
Tiim kompozisyon, kalitesi ve giizelligiyle tinlii bir malzeme olan Carrara mermerinin tek bir
kusursuz blogundan yontulmustur. Michelangelo'nun malzemelerinin potansiyelini ortaya
cikarma yetenegi, kati mermeri yumusak ve akici formlara doniistiirdiigii bu eserde tam olarak

sergilenmektedir.

Kompozisyon olarak inceledigimizde piramidal bir yapiya sahip heykelde iki figiir yer
almaktadir. Asimetrik iki “L” bigimindeki diyagonalin i¢ ige ge¢mis formunu inceledigimizde
Meryem’in kucaginda Isa’nin yatarken, Meryem’in de oturur bicimde tasvir edilmistir. Viicudu

kompozisyona bir istikrar ve kalicilik hissi veren agir, asag1 dogru uzanan ciippelerle ortiiliidiir.

Mermerin agirligina ragmen Michelangelo, esere hafiflik ve hareket hissi asilamay1

basarmistir. Tas figiirlerin yumusak ve hayat dolu goriinmesini saglamis, hareket-yon-plan
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unsurlar1 ustaca betimlenmistir. Heykelin yiizeyi piiriizsiiz ve cilali, bu da gergekgi
goriinmesine katkida bulunmakta ve sanatcinin ayrintilara gosterdigi titizligi daha net

goriinmesini saglamaktadir.

Sekil 84 deki Pietd'nin kompozisyonu hem duygusal hem de karmasiktir ve
Michelangelo’nun insan anatomisine dair derin anlayisini ve heykel yoluyla dramatik anlati
yaratma becerisini gdsterir. Meryem Ana oturur, viicudu hafifce saga déniiktiir. Oglu Isa'nin
cansiz bedenini, sag eliyle omzunun altinda ve sol eliyle kederli bir kabullenme hareketiyle
destekler. Isa'nin bedeni cansiz olsa da dingin bir giizellige sahiptir. Uzuvlar1 gevsemistir, basi
yana dogru egilmistir ve yliz ifadesi, 6limiiniin siddetli dogasini yalanlayan huzurlu bir
dinginliktir. Yaralari, bu konunun diger bir¢ok yorumunda goriilen agik, grafik ayrintilardan
kacinilarak incelikle temsil edilmistir. Meryem figiirii, yetiskin bir oglunun annesi olmasina
ragmen, donemin ikonografisinde alisilmadik olmayan bir sekilde gen¢ bir kadinin tarzinda
tasvir edilmistir. Yiizli sakindir, liziintiiyli ifade eder ama ayni1 zamanda oglunun kaderini kabul
eder. Hacimli ciibbesi, kompozisyon i¢in saglam bir temel olusturarak formuna kiitle katar.
Perde olaganiistii ayrintilarla islenmistir, agir kivrimlari sahneye agirlik ve gergekeilik duygusu
katar. Meryem'in kiyafetlerinin ayrintili, dokulu kivrimlari ile Isa'nin piiriizsiiz, cansiz cildi
arasindaki zitlik, genel kompozisyona derinlik ve zenginlik katar. Figiirlerin uyumlu dengesi,
ustalikla islenmis kumaslar ve evrensel olarak kabul gérmiis bir hiizniin ve kendinden gegis an1

duygusunun ifade bulmus formudur.

Diger bir Digavurumcu resme ilham kaynagi olan sanat¢i, EI Greco’dur. Sekil 86 daki
eserde genel kompozisyon i¢inde bireysel formun canli vurgulanmasi nedeniyle Ekspresyonist
ve Kiibizm hareketleri iizerinde derin bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir. Asil adi Domenikos
Theotokopoulos olarak dogmustur ve Ispanyol Rénesans’min énde gelen ressamlarindan biri

olarak kabul edilmistir.

“El Greco, ‘Besinci Miihriin Acilis1’ isimli eserde Parmigianino’nun eserlerindeki gibi
figiirleri uzatmistir ve yaymistir. Bu perspektifle incelendiginde, El Greco’nun bu eserinde
figiiratif deformasyonu bir ileri seviyeye tasidigi goriilmektedir’(Ulger, 2019, s. 19).
“Tintoretto’dan simetrisiz kompozisyonu Ogrenen El Greco'nun bu eserde olaZaniistii
yetenegini ve yaraticiligini sergilemistir. Bu tablo Ronesans'in bagyapitlarindan biri olarak
kabul edilir. Caligmada “Resimin arka siferindeki ¢iplak figiirlerin beyaz giysileri ve kutsal
armaganlar1 almak i¢in goge uzanan elleriyle: ‘Ey kutsal ve ger¢cek Rab, yargilamayacak misin,
yeryiiziinde oturanlardan dclimiizii almayacak misin?’ diye seslenen sehitler ve sol tarafta Aziz

Yahya’y1 “Gel ve gor” cagidig bigimde betimlenmistir” (Gombrich, 1999, s. 373).

183



Sekil 85
El Greco, Besinci Miihriin Acilisi, 1608-1614. Tuval Uzerine Yagliboya

(El Greco, 1608-14)

“Aziz Yahya’'nin agik mavi giysisi bedensel ihtirasin yogunlugu ile titremekte, kirmizi

paltosu yerde kivrilmaktadir. Her kivrim gokteki agilmanin 15181 ile alevlenmektedir.
Mezarlarindan ¢ikip yukar1 dogru kivrilarak yiikselen viicutlar bile bir aleve benzemektedirler,
bunlar Mahserde son mahkeme ve dirilis i¢in yalvarmaktadir. Bu dinsel konunun tasvirinde
cansiz unsurlar bile figiirlerin hareketini yansitir. Ustteki gokyiizii, meleklerin tasidigi beyaz

giysiler ve tamimiyle soyut geri plani olusturan sekillerdir” (Matthews, 1953. s. 19).
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Resmin kompozisyonu olduk¢a yenilik¢idir ve El Greco'nun Roénesans stilindeki
ustaliginin bir kanit1 olarak kabul edilir. Isik ve karanli§in dramatik kullanimi, akici ¢izgiler ve
rengin cesur, etkileyici kullanimi1 Ronesans’tan ayirt edici 6zellikleridir. A¢ik kompozisyonda
ve tuval lizerine yagliboya iislubunda dikey betimlenen calismada sanat¢i Aziz Yahya’yi,
parlak, cesur renklerle betimlemistir. Akici gizgiler ile ugusan figiirlerin kullanimi dinamik ve
donen bir kompozisyon olusumunu saglamistir. Isik ve gélgenin zitlhigini, yaraticit kullanimryla
karakterize eden sanatg1, “Aziz Yahya” figiiriinii uzatmis ve uzuvlarimi deforme ederek ederek
olagandis1 bir lislup ortaya koymustur. Aziz Yahya’nin gokyiiziine bakarken yiiziinde hayret ve
hayranlik ifadesiyle tasvir edilmistir. El Greco'nun bu teknikleri yorumlamasi olduk¢a 6zgiin
ve yaraticidir. “Modern donem sanatgilarimin her sanat yapitina “dogruluk” Olgiitlerini
uygulanmamasi gerektigi goriisiinii sanat izleyicisine kabul ettirmeleri sonras1 El Greco’ nun
sanatt yeniden kesfedilmistir”(Gombrich, 1999, s. 374). El Greco olaganiistii sanatsal
niteliklerinin yan1 sira, resim dini 6nemiyle de dikkat ¢ekicidir. Resim, Avrupa'da biiyiik bir
dini ¢alkanti doneminde yaratilmis ve inang ve bagliligin gorsel bir ifadesi olarak

distinilmiistiir.

“Ronesans'in ddnemi resminin ihtisami, drama ve derinlik olusturulmasindaki yenilik¢i
buluslarin, tekniklerin bir sekilde aktarildigi zengin sanat anlayisinda gizlidir. Donemin
sanat¢ilar1 bunu, “Chiaroscuro” gibi 1sik ve karanligin illizyonuna odakli yeni tekniklerle
basardi. Italyanca chiaro (1s1k) ve scuro (karanlik) veya (bulanik) anlamlarma gelen terim,
figlirlerin ve nesnelerin ve kati formlar arasindaki espasi meydana getiren 1sitk ve golge
tonlamalarini sik kullanildigi sanatsal bir yonteme doniisti”(Dixon, 2012, s. 443). Leonardo da
Vinci, daha sonra sfumato'ya onciiliikk eden bir chiaroscuro ustasiydi. Sfumato, "duman gibi
kaybolmak" anlamima gelmektedir. Sisli, neredeyse uhrevi bir etki olusturmak i¢in ince sir
katmanlart uygulamay1 igeren bir yontemdir. Caravaggio da, bir resmin koyu ve agik unsurlari
arasindaki yogun zitliklart kullanarak giiclii bir espas meydana getirmeyi saglayan Tenebrizm
teknigini bulmustur. Bu teknik Barok doneminin tanimlayici tislup 6zelligi haline gelmistir
(Takahatake, 2018, s. 59-65).

“Caravaggio, dramatik etkiyi en iist diizeye ¢ikarmak icin aydinlatmada keskin
kontrastlarin kullanimina dnciiliik etti ve dini figiirleri modern kiyafetler giydirerek ve modern
i¢ mekanlara yerlestirerek yeniden hayal etti. Genelde 6n ¢izim yapmadan canli modelden
calisan Caravaggio'nun, modelleri dilenciler, suglular ve fahiselerdi. Natiiralist gézlemini,
chiaroscuro ile tenebrizm etkileyici isiklandirma kullanimini birlestirmesi, gilinlimiize kadar

kullanilacak olan benzersiz bir {islubun ortaya ¢ikmasini saglamistir”(Prose, 2010, s. 138).
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Sekil 86
Caravagio, Defin Toreni, 1603-1604. Tuval Uzerine Yaghboya

(Caravagio, 1603-1604)
Sekil 86 deki eserde, Isa’nin carmiha gerildikten sonra havarileri ve annesiyle birlikte

bedeninin ¢armihtan indirip mezara koyuldugu anin tasvirini igermektedir. “Sahnede yas
tutanlarin Isa'nin bedenini gémii yerine tasidiklari, kirmizi bir pelerin i¢indeki Evangelist
John'un Isa'nin gdvdesini destekledigi ve Nikodemus'un Isa'nin bacaklarii tasidig
goriilmektedir. Perisan haldeki Klopasli Meryem, aglayan Mecdelli Meryem ve egilmis
Meryem Ana, Isa'ya cenaze toreninde eslik eder. Diger ¢alismalarinda oldugu gibi figiirler, dini

onemlerini gizleyen bir gergekgilikle sunulmustur.

Resim, figiirlerin resmin sag iist kosesinden sol alt kdseye dogru inisli ¢ikish bir sekilde
hizalandig1 dramatik bir kdsegen boyunca diizenlenmistir. Her kisi, resimdeki pozisyonlarina

uygun bir duygu ilerlemesini tasvir eder (Prose, 2010). Caravaggio defin sahnesini ibadet
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edenlerin alanina kadar genisletti ve resmin diizleminin &tesindeki 6n 151k kaynagi, sunaktan

yayiliyor gibi goriinmektedir.

Kompozisyon olarak incelendiginde “Caravaggio'nun iislubunda ilk fark edeceginiz
seylerden ilki resminde goriinen karanliktir. “Tenebroso” terimi Italyanca ’da karanlik veya
kasvetli anlamina gelir. Caravaggio bu sahneyi sanki gece karanliginda ger¢eklesiyormus gibi,
figiirler tizerinde neredeyse bir spot 15181 efektiyle resmetmistir. Resmin arka siferinde herhangi
bir mimari ya da manzara yoktur. Isigin yogun kontrast1 figiirleri odak hale getirmektedir.
Modellemede O6nden arkaya dogru 1s18in karanlhia dogru c¢ok yavas bir sekilde gegisini
gormekteyiz. Dramatik etkiyi giliglendirmek i¢in 1s1k alan figilirlerde bile sert koyu golgeler
olusturulmustur. Renkler canli ve parlak betimlenmistir. Rengin valorleri koyudan agiga dogru
orta ve sert pasajlarla gecisi yapar. Isa’y1 arkada tutan figiiriin iizerindeki kirmiz1 ve yesil
dengeli ve tamamlayicidir. Rahibenin basindaki soguk Lacivert, resmin genelindeki sicaklar ve
kahverengi ile biitiinliik arz etmektedir. Olayin 6n planda ger¢eklesmesi ve izleyiciye yakinligi
ona dokunabileceginiz hissini uyandirmaktadir. “Barok resminin temel unsurlarindan biri de
izleyicinin resmin bir pargasi olacak kadar olaymn gercekligine dahil olmasidir. Mezarin
cikintisinin ve Isa’y1 tasiyan figiiriin dirsegine odaklandigimizda rakursi (kisalma) dikkati
ceker. Figiirlerin bir birine asimetrik ve capraz bir yapida betimlendigi eserde piramidal
kompozisyon yerine paralel ve diyagonal, ¢apraz yapilarin kontrastliginda kurgulanmustir.
Bunu yaparken Caravagio’nun kompozisyonunda, izleyicinin sanki mezarin i¢inde duruyormus
gibi, Isa'nin bedeninin dogrudan indirildigi alanda bulunuyormus hissiyatin1 verecek sekilde

diizenlenmistir”’(Harris-Zucker, 2015).

Edward Munch disavurumcu sanatgilarin ilham aldigi 6nemli kisilerin basindadir.
Ozellikle de “Ciglik” tablosunun modern sanat tarihindeki énemi tartisilmazdir. Modernist
deneyin ve kalici yeniligin 6ziinii olusturan nadir sanatgilardan olan Munch' in yatay ve dikey
firga darbelerinin akiciligi Yildizli Gece'deki gokyiiziinli ve bulutlart yansitir. Fakat resmin
yiizeyi incelendikg¢e Fauvizm, Ekspresyonizm ve hatta Siirrealizm'in estetik 6geleri giin yiiziine
cikmaktadir. “Munch'un "Ci1glik" i¢in ilhami, Oslofjord'a bakan bir kopriide yiirlirken yasadigi
kisisel bir deneyimden gelmistir. Sanat¢1 gilinliigline bir umutsuzluk dalgasi hissettigini ve
"doganin i¢inden gecen bir ¢iglik" duydugunu yazdi. Varolugsal korku ve varolusun ezici
agirligiyla bu karsilasma, bu ikonik sanat eserinin yaratilmasinin arkasindaki itici gii¢

oldu”(Prideaux, 2007).
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Sekil 87
Edward Munch, Ciglik, 1893. Tuval Uzerine Yaghboya Ve Pastel

r

(Munch, 1893)

Ciglik resmiyle birlikte sanatta “Bir seyi, simgelemekten artik uzak olan resim; ressamin
eylemselliginin yansimasidir. Onu renk ve bi¢cim kullanimiyla 6zdeslestiren ve eserin olusum
stireci i¢inde sanat¢inin i¢sel tiim dinamiklerini bir sinema karesi gibi dondurulmus anin etkisini

veren yeni bir alandir ” (Lynton, 2009, s. 230).

Sekil 87 deki Edward Munch’a ait “Ciglik” adli eserin kompozisyonunu
inceledigimizde ilk bakista kopriiniin tizerinde duran, yiiziinde saskinlikla ve tiziintiiyle karigik
bir yiliz ifadesi bulunan figlir 6n plana dikkati ¢ekmektedir. Uzun, viicudu kivrimli ve
hayaletimsi figiir, calkantili bir gokyiizii ve donen bir su kiitlesinin olusturdugu manzaranin
oniinde duruyor. Figiiriin elleri, sanki yiiksek bir ¢iglig1 engellemeye calisiyormus gibi
kulaklarina bastirilmis bi¢imde betimlenmistir. Dikey resmin sol kisminda yiiriiyen soluk,
belirsiz iki figiir ondeki figiiriin tersi istikametinde ytiriirken betimlenmistir. Tam ortada olmasa
da hafif saga yakin betimlenen figiir izleyicinin dikkatini aci dolu kendi ifadesine ¢ekerek bir

gerginlik ve huzursuzluk hissi meydana getirmektedir. Eserin renk kullanim1 dikkat ¢ekicidir.
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“Munch, duygusal yogunluk hissini iletmek i¢in dinamik, cesur ve canli bir palet kullanmistir.
Gokyliziiniin atesli turuncu ve kirmizi tonlari, suyun ve karanin kasvetli mavi ve yesilleriyle
tezat bir armoni olusturarak, resmin duygusal etkisine katkida bulunur”’(Martinez, 2023).
Turuncu-mavi, kirmizi-yesil tamamlayici (komplomenter) renkleriyle gorsel bir uyumsuzluk
yaratir. Helezonik ve paralel formdaki ritmik cizgiler ve firga darbeleri, kurguda tasvir edilmeye
calisilan psikolojik bunalim hissini artirarak kaos ve kargasa hissine katkida saglar. “Ciglik
resminin kurgusunda kullanilan renkler ve big¢imler, resmin anlamini ve plastigini
giiclendirmistir. Cigligin yankisiyla her sey ayaklarinizin altindan kaymakta, yerde ve
gokyliziindeki her sey sizi etkisi altina almaktadir ” (Krausse, 2005, s. 82)

"Ci1glik" resminin arkasindaki derin manayi anlamada Sembolizm ve disavurumculuk,
onemli bir rol oynar. Figiiriin yiiz hatlarinin deformasyonu, agz1 agik ve gozleri cukur bicimde
tasvir edilmesi igsel bir ¢atisma ve dissal yasamdan bunalmis olma hissi uyandirmaktadir.
Manzaranin kendisi, sanat¢inin Krizdeki bir toplum algisini yansitan bir karmasa halinde
goriinliyor. Resimde bagka insan figiirlerinin olmamasi, izolasyon ve yabancilagma temasini
daha da vurguluyor. Eser, kaygi ve umutsuzlugun evrensel yasanmigligina ayna olan tarafiyla
izleyicisine dokunur. Insanoglunun kirilgan yapisina ve ¢ogumuzu rahatsiz eden varolussal
sorgulamalara deginen c¢alisma, Edvard Munch'un renk, kompozisyon ve disavurumcu
kullanimiyla bu karmasik duygular1 yakalama ve aktarma yetenegi, bu tabloyu zamansiz ve
bugiin bile alakali kilan seydir. Kisisel bir yansitma, doganin taklidini reddetmesi ve kendinden
olanin ifadesini gergeklestirmesi diyalektiginde eser Disavurumculugun ilham aldigir oncii

resimlerin bagindadir (Martinez, 2023).

“Edvard Munch'un "C1glik" adli eseri, diinya ¢apindaki izleyicileri biiylilemeye devam
eden derin ve derinden duygusal bir sanat eseridir. Kompozisyonu, renk paleti, disavurumcu
firga darbeleri ve sembolizmi araciligiyla sanat¢inin igsel karmasasina bir bakig sunar ve
varolussal kayginin evrensel insan deneyimine dokunur. Icgiidiisel bir tepkiyi uyandirma ve

varolusumuzun dogas1 hakkinda tefekkiire yol agma yeteneginde yatar( Prideaux, 2007).

Disavarumcu resmin ilham aldig1 sanatgilarin basinda gelen James Ensor, geleneksel
resim egitimi almistir. Fakat modern hayata dair kendi bakis agisin1 yansitan devrimci bir tislup
gelistirmistir. Belcika'da her yil diizenlenen Karnaval kiiltiiriinden etkilenmistir. Urettigi
imgeler siirekli olarak alayci ve elestirel olmustur. Ensor, gagdas toplumun ahlak problemlerine

yonelik neredeyse grotesk bir gercekeilik bigimi sunmustur.
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Sekil 88

James Ensor, Asilmis Bir Adamin Uzerinde Kavga Eden Iskeletler, 1891. Tuval Uzerine
Yaghiboya

(Ensor, 1891)

Ensor, kendi diislince yapisina ve giindemine daha uygun konular1 betimlemek igin
reform niteliginde bir resim yontemi gelistirdi. Geleneksel espas ve perspektif kurallarindan
vazgecerek, tuvalin yiizeyinde renk yamalariyla hacim olusturmustur. Ensor'un maskeleri
komikten korkutucuya kadar degisir ve siklikla insan ve canavar arasindaki sinir1 harmanlar.
Ensor, izleyiciyi rahatsiz edici imgelerle kars1 karsiya getirerek, insan dogasi ve toplumsal
normlar {izerine daha derin bir diisiinceye zorlar. Ensor, bu tiir ¢alismalarinda kara mizahla ve

toplumsal elestiriyle yasadigi ¢agin estetik standartlarini ve bilesenlerini sorgular.

Eser, acik kompozisyonda ve yatay bicimde resmedilmistir. Tuval {izerine yaglh boya
betimlenen eser, maskeler ve kadin kiyafetleri giymis iki iskeletin siipiirge ve semsiye gibi
geleneksel kadin silahlariyla doviistiigii bir sahne dramasini tasvir eder. Arka tarafta, resmin
merkezinde cansiz bir manken asilidir. Agzindan sarkan ve iizerinde Fransizca “Civit” tavsan
yahnisi anlamina gelen yazi okunmaktadir. Her iki tarafta da maske takan ve ellerinde bigak
tutan figiiranlar doviisii izlemektedir. Ellerindeki bigaklarla sagli ve sollu kap1 agzinda duran

ve olay1 izleyen figiirler toplumun tehditkar ifadesinin yansimasidir. “Paylarina almak i¢in
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sabirla bekleyen bu figiirlerin yiizlerinde ¢esit cesit iirpertici, sakin, endiseli, sevinmis ve
eglenmis ifadeler igeren korkung maskeler vardir’(Batur Cay, 2020). Gevsek bir iple, bedeni
doviisenlere baglanmis cansiz kukla sanat¢inin kendi imgelemidir. Eserde, kavga eden iKi
kadmin biri esi, digeri sevgilisidir. Kavga etmelerine sebep olan ¢aresiz, giigsiiz beden ise
sanat¢inin kendisini temsil etmektedir. Cevredeki maskeli insanlar ise halki temsil etmektedir.
“Bu eser, Ensor’un elestirmenlerine ve toplumun modasi geg¢mis geleneklerine karsi

duygularini sembolize etmektedir” (Vandewalle, 2010).

Sekil 88 daki eseri kompozisyon olarak inceledigimizde arka siferde iki kap1 arasinda,
merkezde lekesel beyaz bir alan bulunmaktadir. Eserin merkezinde yukarda asili figiir dikey
formdadir. Hemen altinda yerde yatan diger figiir ise asimetrik olarak bir birini kesmektedir.
Sagdaki figiiriin arkaya dogru diyagonal hareketi ise sol daki figiiriin parelel hareketiyle
dengelenmistir. On siferde resmin alt saginda ve solunda bulunan ve disariya tasan figiirler
derinligi artirmaktadir. Bir kabare sahnesi animsatan eserde ritmik ve hareketli fir¢a iislubu
dikkat cekmektedir. Maskeli figiirlerin yiiz ifadeleri de bir o kadar ilging ve farlik
gostermektedir. Bigimsel ve renk dinamigi yiiksek bir ¢alismadir. Resimde genel anlamda gri,
mavi, yesil gibi soguk renkler baskindir. Sag tarafta elinde firca ve semsiye tasiyan figiiriin
sapkasinda ve etegindeki sicak kirmizilarla genel armoniyi dengelemektedir. Figiirlerin
tizerindeki okr sarilar1 ve sicak turuncular, duvarin mavi siipiirgeligi ile dengeli bir biitiinliik
olusturmaktadir. Figlirlerde 151k- golge basiktir, sadece sagdaki figiiriin zeminindeki golgesi
orta degerdedir. Ensor, bi¢imlerdeki modleyi doymamis renklerle ve lekeleri yan yana getirerek
meydana getirmistir. Eserde, geleneksel perspektif yoktur. Bu neredeyse ilkel, basit teknik
Gauguin tarafindan kullanilana benzemektedir. Ensor'un tanimladigi gibi: "Renklerim

saflagtirilmis, biitiinsel ve kisiseldir” ( Janssens, 1978, s. 21).

Ensor, bu eserde insanlarin yargilayict tavirlarini ve kendilerini ilgilendirmeyen
konulara burnunu sokmalarini elestirmektedir. Sanatgr maskeyi metefor olarak kullanir ve
kotiiliiklerini maske altinda saklayan insanlari tasvir eder. Bu eser, ¢ekisme, kavga, toplumsal
kokusmusluk ve aldatmanin geliskilerini ortaya koymaktadir. Eser, dramatik bir mizansenin
hareketli ve gerilim dolu kurgusalidir. Ensor'un kendi gergekligini ve hayal giiciinii bir araya
getirdigi eser, disavurumcu hicvin, duygusal ifadenin ve abartili ifadeceligin gilizel bir

ornegidir.
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Sekil 89
Pablo Picasso, Guernica, 1937. Tuval Uzerine Yagliboya

(Picasso, 1937)

Sekil 89 daki bu tablo, Picassonun Ispanya’daki i¢ savas esnasinda 1937 yilinda
Guernica adli kasabanin bombalanmasina verdigi tepkiydi. “Resim Paris Diinya Fuari'nda
sergilenmesi amaciyla Ispanya Cumbhuriyeti tarafindan ismarlanmisti. Fakat Picasso, resmi
fasist hiikiimete isyan niteliginde bir cevap olarak bu resmi betimledi. Bu resim, savasin
meydana getirdigi vahsetin tarihteki simgelerinden biri haline geldi. Resimde destansi
unsurlarin ve soyutlanmis bigimlerin dengeli ve birlikte kompoze edilmesi basarisini ve etkisini
artirdi. Eserin renklendirilmemesi ona gazete fotograflarini imgeleyen bir atmosfer etkisi
vermigtir” (Farthing, 2012, s. 434). Paris Diinya Fuari'nda 6nemli dlgiide ses getiren eser,
Ispanyol pavyonunun odak noktasi haline geldi. Eser fuarda dalgalanma yaratms olsa da, askeri
diktatér Franco'mun 1975'te iktidardan diismesine kadar Ispanya'da sergilenmesi

yasaklanmuigtir.

Resmi kompozisyon baglaminda inceledigimizde Guernica'da anlatilan mekan1
gOriiriiz. Bombalanmis, i¢i bosaltilmis bir i¢ mekan resmidir. Soldan saga dogru
okudugumuzda, bir anne 6len ¢ocugunu kucaginda tutmaktadir. Boyun bir agri spazmiyla
gerilmis gibidir ve ayn1 zamanda boguk veya cok yiiksek bir ¢iglikla agz1 sonuna kadar acik
olarak tasvir edilmistir. Yiiz ve aglama yukar1 dogrudur. Bu Tanriya bir yakarig, umutsuz bir
yardim talebidir ama ayni zamanda bir kinamanin ta kendisidir. Ciinkii katiller gokten
gelmektedir. Buradaki olay par¢alanmis bir aciyr tanimlamaya yarayan pargalanmis bir
bedendir. Bebegin basi asagiya dogru ¢evrilmistir. Gozlerinde artik can yoktur, agiz kapalidir.
Onun sessizligi annesinin aglamasiyla tezat olusturmaktadir. Bombalar diismektedir ve her sey

pargalanmaktadir. Birileri kagmaktadir fakat hangi yone gitmesi gerektigini bilmemektedir.
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“Resmin merkezinin hemen altin da 6lii askerin kolu ya da bir heykel
parcast yer almaktadir. Figiir bir ¢okiintiiniin altinda kalmis ve kolunu
kaybetmistir ancak eli pargalanmis kilici tutmaya devam eder. Elin yanindaki
belli belirsiz ¢igek, yenilenen yasamin semboliidiir” (Farthing, 2012, s. 35).

Resmin saginda atesler iginde ¢iglik atan bir adam bulunmaktadir. Sanat¢1 buradaki
figlirii garesizlik i¢inde olan bir halde betimlemistir. Uzattig1 ellerini tutan yoktur. Alevler
keskin dislerdir ve onu ag bir agiz gibi yutar halde betimlenmistir. Ispanya'nin sembolii olan bir
boga, diismiis bir adam, ¢18lik atan bir at, iki kadin goriiyoruz. Bunlardan biri elinde lambayla
kagmaya calisan, digeri ise giigliikkle miicadele eden alevler iginde kalan bir adamdir. Hayvanlar
insanin sadik yoldaslar1 olarak temsil edilir, ayn1 kaderi paylasirlar. XX. yiizyilin savaslari
cocuklar1, kadinlar1 ve hayvanlar1 acimasizca yok etmistir ve insanlarin evlerine, ahirlarina
kadar girmistir. Basit ev esyalar1 olan lambalar, kirilgan ve ihlal edilmis mahremiyetin simgesi
olarak kullanilmistir. Resmin atmosferi incelendiginde her sey isiklarin yandigi aksam,
giivende oldugunuz ve korundugunuzu zannettiginiz bir yanilsama ig¢inde eve dondiigiiniiz anda

gerceklesen bir alan tasviri yapilmigtir (Donne, 2023).

Resim kompozisyon baglaminda incelendiginde devasa boyutlariyla yatay ve tuval
izerine yagliboya olarak betimlenmistir. A¢ik kompozisyonda betimlenen eserde, analitik
kiibizmin bakis agastyla figiirlerin ve nesnelerin hem 6n hem de yandan gosterildigini
gormekteyiz. Bilingli bir bi¢im bozma yapilan eserde, bi¢imler yalin ve ayrintidan uzaktir.
Ozellikle paralel ve diyagonal yapilarin kontrastliginm kullanildig: eserin genelinde birbirine
z1t formlar sik sik tekrarlanarak i¢i i¢ce betimlenmistir. Kaos ve acinin ifadesini gliglendirmek
icin mimikler ve hareketler abartilmistir. Siyah, gri ve beyaz tonlariin kullanildig1 ¢alismada
rengin azaltilmasi gazete kiipiirlerine géndermedir. Modlesiz diiz figiirler ve hacimli figiirlerin
yan yana getirilmesi de bu tezat form anlayisinin agik yansimasidir. Farkli gérsel unsurlarin
birlikte kullanildig1 eserde kiibik, disavurumcu ve siirrealist formlar kenetlenmis olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 90
Emil Nolde, Son Aksam Yemegi, 1909. Tuval Uzerine Yagliboya

(Nolde, 1909)

Disavurumcu sanatin onemli sanatgilarindan biri Emil Nolde'dur. Nolde’un sanati
Almanya'nin geleneksel resim ge¢misinden daha modern bir gelecege koprii niteligindedir.
Nolde, yiizlerce yildir kuzey sanatinin tipik dayanagi olan dini konular1 yeniden giindeme
getirdi. Yorumu, Almanlarin ifade edici imgelere olan yatkinligimi korumustur ancak bu
imgeleri gergekei bir tarzda betimlememistir. Ele aldigi konular hem Eski hem de Yeni Ahit'teki
Incil olaylarma dayanmasmna ragmen, kompozisyonlarinda geleneksel perspektifi
kullanmamistir ve sikistirilmis bir alanda figiirleri tasvir etmek igin soyut ve abartili formlar
kullanmustir.

Renk ve 151k, cagristirict bir sekilde kullanilmis olup, parlak sar yiizi,
kirmiz1 clibbesi, saglar1 ve beyaz gomlegi ile Isa'nin figiiriinde en biiytik
doruga ulagmaktadir. Onun kisiligi sahneye 151k, renk ve deger agisindan

hakimdir. Alan kalabalik ve sinirlidir. Frizyali balik¢ilardan esinlenen kaba,
maskeye benzeyen yiizleriyle Havariler, biiyiik bir sembolik kucaklagsmay1
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ima ederek merkeze dogru bastirryorlar. Isamin hareketi de Nolde'nin
resminin genel ruhani ve mistik igerigiyle uyumludur (Selz, 1963, s. 19).

Sekil 90 deki eserde, mekanda derinlik veya mekansal baglam yoktur, genis bir masa
yoktur, sadece merkezi figiirii cogunlukla ¢evreleyen 13 adam vardir. Isik kaynagi, tuvalin
merkezindeki Isa'min kendisinden geliyor gibi goriinmektedir. Parlak sarilar, kirmizilar,
turuncular ve beyazla boyanmus olan Isa, elinde bir kadeh tutarak bakan daha koyu renkli
figtirler tarafindan neredeyse sikistirilmistir. Nolde'nin bu eserle ilgili kaygis1 Yeni Ahit'ten bir
sahneyi resmetmek degil, olayin duygusunu ve deneyimini yakalamaktir. Renkler,
kompozisyon ve gevsek fir¢a darbeleri, hepsi Die Briicke tarzinin ayirt edici ozellikleri,

Nolde'nin o an1 nasil hayal ettigini ifade etmek i¢in bir araya gelmistir.

Sekil 91
Erich Heckel, Sazliklarda Yikananlar,1910. Tuval Uzerine Yagliboya

>
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(Heckel,1910)

Erich Heckel, diizensiz kendiliginden ve canli renk kontrastlari ile Ekspresyonizmin

olusumunda 6nemli sanatgilarin basindadir. Heckel, Die Briicke’te ortaya koydugu ilk
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eserlerinde giiglii kontorler ve canli, parlak renkleriyle, Vincent Van Gogh’tan ve Paul
Gauguin’den nasil etkilendigini bize gostermektedir. Eserlerinde duygusal etki yaratmak ve
ifadeyi giliglendirmek i¢in cesur renk kullanimi ve asimetrik alan becerisine sahiptir. “Briicke
ressamlari Dresden ve Berlin ¢evresinde veya Kuzey Denizi ve Baltik kiyilarina nispeten
dramatik olmayan bir manzaraya sahip olsalar da, onu yine de c¢ilginca abartili renk ve
bicimlerden olusan kompozisyonlarda resmettiler. Bu kompozisyonlarda, ana konular1 olan
insan, tim dogal ¢iplakligiyla, manzarayla tutkulu, ayn1 sekilde jest sel olarak abartili bir uyum
icinde var oluyor ve belki de sanat¢ilarin kendi bir arada varolusuyla, ne kadar uyumsuz olursa

olsun, sehrin kiiltiirel manzarasiyla paralellik kuruyor”(Elger, 2018, s. 27).

Eser, agik kompozisyonda tuval iizerine yagliboya ile betimlenmistir. Eserde, alt1 figiir
bir yaz manzarasinda neseyle dolagmaktadir. Solda, yikanan figlir arkadaslarina dogru
kosmaktadir. Sirt sirta oyun oynayan bir giftten, oyun oynayan veya sohbet eden ikisinden ve
cercevenin sag tarafina hakim olan agacin altinda ¢omelen, belki de piknik yapan bir diger
figtirden olusmaktadir. Eser, keskin konturlarla betimlenmis ana hatlar1 ve canli renkleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Renkler genel olarak natiiralisttir fakat ayni sey figiirler igin gegerli
degildir. Sazlar, otlar yesil ve sar1 renklerde betimlenmistir. Agac ise yesilimsi mavi renktedir.
Big¢imlerin rahat ve ayrintisiz betimlendigi eserde, kontrast renklerin bir arada dengeli kullanimi1
dikkati ceker. Figiirlerin giyinik olup olmadigi belli degildir, ¢iinkii burada ten renkleri dogal
olmayan renklerle harmanlanmistir. Heckel, ¢alismadaki modellerinin sadece hareketlerini
tuvale tasimistir. Portrelerini betimlememistir. Figiirlerde saglam bir oran-oranti yoktur ve
deforme edilmistir. Mekansal alg1 zayiftir, perspektif yok gibidir. Arka siferde daglarin arka
arkaya siralanigi ve 6n siferdeki agacin koyu tonlar1 arasindaki (espas) derinlik duygusunu az
da olsa vermektedir. Yiizeye g¢ekilmis bigimler, modleden yoksundur. Figiirlerde asimetrik
hareketler belirgindir. Eser, Cezanne'in bir serisini hatirlatmaktadir ve Heckel'in bu resmi de
Cezanne’nin dogayla bir olma fikrini destekler. Yine de Cézanne'in sahnelerinin daha diizenli
orkestrasyonu, kompozisyonu daha dagmik ve rahat olan Heckel tarafindan paylasiimaz.
Izleyicinin gozii, soldaki figiirle birlikte, 6zgiirce figiirden figiire ve geriye dogru sahnede
kosmaktadir. Burada resim alaninin merkezi organizasyonu kaybolmustur. Ancak resimde hala
belirsiz de olsa koordineli bir ideallestirme hissiyati vardir. Genel olarak doganin ebedi
giiciinden bahseden sanatgi, ¢iplakligi belli olmayan muglaklikla ilkellik ve modernlik arasinda
gidip gelmektedir.

Sekil 92 deki Alman ekspresyonist sanat¢i Ernst Ludwig Kirchner'in Sokak Sahneleri
serisinden 1913 tarihli bir resimdir. Kirchner'in 1913 ile 1915 yillar1 arasinda yarattig1 seri,

genellikle " Kokotten " (hayat kadinlari) ile miisterilerini tasvir eder ve Alman
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Ekspresyonizminin en énemli eserlerinden biri olarak kabul edilir. Kirchner, "biiyiik sehrin
senfonisi" dedigi seyden biiylilendi ve Berlin'de buldugu sokak hayatinin yogunluguna,

etrafindaki kentsel gosteriyi resimleyerek karsilik verdi.

Koétiiliik ve kabalig1 betimledi ve bunlarin olagandisiligint 1914'de
yaptig1 sokak resimlerinde dolayli benzetmeler giiciiyle gozler 6niine serdi.
Bu yontemle, diinya sanatinda bugiine kadar esi olmayan bir modern yasam
tanimina ulasti. Kendi kendine edindigi, "¢agin karmasasi i¢cinden bir resim
yaratmak" gorevini yerine getirdi (Richard, 1999, s. 69).

Sekil 92
Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokak Sahnesi, 1913-14. Tuval Uzerine Yaghiboya
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(Kirchner, 1913-14)

Eser, agik kompozisyonda ve tuval {izerine yagliboya olarak betimlenmistir. Modern
sehir hayatinin betimlendigi resim, mekan duygusu yoktur. Geleneksel perspektifin olmadigi
calismada, par¢alanmis bakis agilart mevcuttur. Kurgusunu inceledigimizde eserin 6n planinda,
iki hayat kadini, donemin modern, parlak renkli kiyafetleriyle ve tiiyli, yiiksek sapkalariyla
ayrmtili olarak betimlenmistir. Iki miisterinin tasvir edildigi ¢alismada; yiizleri birinin
izleyiciye, digerinin de hayat kadinlarina dogrudur. Arka siferde kalabalik bir cadde belli
belirsiz betimlenmistir. Caddede bir at arabasi ve Berlin'in merkezinden gegen ve yine bir at
arabasi olan 15 numarali tramvay hattinin tabelas1 bulunmaktadir. Kadinlar iki adama kigkirtict
bir sekilde bakiyorlar. Adamlardan biri onlara dikkatini veriyor, digeri ise bagka tarafa bakiyor.
Iki adamn birbirinden bagimsiz temsili, anlik bir yakalama izlenimi yaratmaktadir. Merkezi
figiirler kalabalik bir caddede yiirliyen ve kompozisyonun keskin ¢izgileri gergin bir duygusal
giic aktarmaktadir. Figiirlerin portreleri Afrika masklar1 gibi keskin ve deforme edilmistir.
Eserin genelinde bigimsel bir deformasyon hakimdir. Agresif, kisa fir¢a darbeleri ve asimetrik
formlarin kullanildig: eser, hareketli ve dinamik bir kompozisyona sahiptir. Antinatiiralist renk
anlayisini yansitan eser, sicak ve soguk armonilerin kontrastligiyla biitiinsellik olusturmaktadir.
Koyu-agik, soguk-sicak, onde-arkada zitliklarinin olusturdugu bicimler modern bir espas
olusturmaktadir. Lekesel tisluptaki sert pasajlarin ve kontrastlarin olusturdugu ii¢ boyutluluk
resmin ilkel atmosferi ile uyumludur.

Acil1 ve birbiriyle kesisen dinamik ¢izgiler, resmin aktardigi hareket
hissini artirir. Kadinlarin yiizlerinde kullandigi tiggen, akici ¢izgilerden ibaret
sekille bu his daha da vurgulanir. Centikli gibi duran kenarlar ve maske
benzeri formlar, Kirchner'm primitivizm hayranligin1 gozler oniine serer.
Sanatcinin tipik 6zelliklerinden biri olarak bu resimde de konu ufuk ¢izgisine

iliskin herhangi bir ipucu vermeksizin tuvalin tepesinden en altina kadar
yayilir ve ¢ok kisitli bir perspektifle yapilmistir (Farthing, 2014, s. 387)

Modern kent yasami, bir yanda yeni insana duyulan 6zlem ve dogal 6zgiirligi ifade
ederken 6te yandan da modern insanin varolusgu gerilimi, reddedilmesi ve yabancilagsmasi
problemleri 6ne ¢ikmaktadir. Kirchner, bu sorunsallar {izerinden sanatsal tepkisini gosterdi.
Ofkeli, saldirgan bir tarzda bigimlendirdigi boliinmiis formlarini ve disavurumsal imgelemlerini
kentin dinamik, telasl ve yapay g¢evresinden se¢mistir. Yiiklii ve endiseli atmosferiyle Berlin

Sokak Sahnesi, ilkelcilik ve modernlik arasinda huzursuz bir diyalogu yansitmaktadir.

Rus ressam Jawlensky Der Blaue Reiter gurubunun iiyelerindendir. Sanatgi,
antinatiiralist renk anlayisiyla yaptigi portreleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Sanatcinin tek gayesi
maddesellikten arinmis ve duyguyu, ruhsallii 6nceleyen portreler yapmaktir. “Bu resimlerde

sanatci, insan yiiziinii her seyden soyutlayarak sadece birka¢ renkle “kokbi¢cim” olduguna
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inandig1 hag¢ big¢imiyle veriyor. Gliglii bir inangtan kaynaklanan bu resimler bir ikondur.”
(Ipsiroglu,2006). Jawlensky, rengin bir bicimi boyamanm disinda, sanatgimin ruh halini
yansitmasini saglayan onemli bir unsur olduguna inanmaktadir. Tanriya ve yaptig1 ise olan
giiclii inanc1 sayesinde Jawlensky’nin yaptigi portrelerde bireyin ruh halini en yalin bi¢imde
tasvir etmektedir (Taskesen, 2018, s. 16).

Eser, incelendiginde agik kompozisyonda ve dikey olarak tuval {izerine yagliboya ile
betimlenmistir. Elinde mor, lacivert, mavi, kirmiz1 renk tonlarinda yelpazesiyle poz veren
bayan Schokko’nun sira dis1 renk anlayisi ile betimlenmis bir portresini géormekteyiz. Basi hafif
sola egik figiir biitiin etkileyiciligi ile bize bakmaktadir. Ana hatlar siyah konturlarla ¢izilmistir.
Paralel ve diyagonal asimetriye sahip ¢alisma biitiinliik arz eder. Arka fon yesilin valorlerinden
meydana gelmektedir. Figliriin golgesinin oldugu alanlarda daha koyu tonlarda yesiller

bulunmaktadir.

Sekil 93
Alexej Von Jawlensky, Kirmizi Sapkal: Schokko, 1909. Tuval Uzerine Yagliboya
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(Jawlensky, 1909)

Lekesel yapisiyla ve pasaj yapan renk tonlariyla arka plan resmin sakinlestiren
bolimiidiir. Eserde, mekansal bir yapt mevcut degildir. Resim, patlayan renkleri, gii¢lii ifadeci
bicimiyle disavurumcu resmin Ozelliklerini bize gostermektedir. Yesil bir yiiz ve kirmizi
dudaklar yalin bir sekilde ve kendi renk tonlarinda betimlenmistir. Yiiziin rengi 1518a bagh
olarak yesil ve acik yesil tonlar arasindaki gecislerden ve planlardan olusmaktadir. Portre
haricindeki kisimlar yiizeye ¢ekilmis ve modlesiz bigimde betimlenmistir. Resmin alt astar
rengi olarak kullanilan okr sarisi, yiiziin ve elbisenin dis konturlarinda yer yer kendini
gostermektedir. Modlenin zayif oldugu portrede, figiiriin bakislar1 bize modelin bulundugu
huzurlu ve sakin ruh halini anlatmaktadir. Basinda kirmizi biiyiik, ¢igekli bir sapkasi ve
boynundaki kirmizi fular1 ¢ok canli bir kirmizidir ve resmin digina ¢ikacakmis hissiyati
vermektedir. Elbisesi koyu mor tonlarinda olan figiiriin genelinde hakim olan kirmizi-yesil

kontrast dengesi belirgindir.

Georges Rouault, galigmalar1 Iskandinavya ve Almanya disinda pek ilgi gdrmeyen giiclii
Ekspresyonizm unsurlar1 icermektedir. Birinci Diinya Savasi'min baslangicinda Rouault
suluboya ve kagit iizerine yaglh boyadan baglayarak sonrasinda daha fazla uzaklasip yaglh boya
ve tuvale yoneldi. Boyasini kalin (pentiir), zengin katmanlar halinde uyguladi; bu da ham ve
cesur formlarimi giiglendirmeye yardimci olmustur. Koyu mavi tonlarla dolu, koyu siyah
cizgiler i¢inde yer alan renkleri, vitray pencereleri animsatmaktadir. Kariyerinin biiyiik
boliimiinii insan figiiriine egildigi calismalar1 olusturur. Ozellikle palyacolar, fahiseler ve Isa
konulu resimler yapmistir. Hayatinin son on yilinda paleti pastel yesil ve sar1 tonlarinin
valorleriyle figiirlerini ve mistik peyzajlarini renklendirmistir (Hergott- Whitfield, 1993, s. 26).

Rouault, 1890'da Giizel Sanatlar Okulu'nda Elie Delaunay'in
otelyesine gecti. 1891 'de Gustave Moreau bu atdlyeyi aldi, Rouault onun e,
sevdigi ogrencisi oldu. Moreau, onu parlak renk tonlarina ve c¢arpici
gortintiilere dogru yonlendirdi; resme onyargili imgelemlerle baglamamay:
ogrendi. Ogrenci ve 0gretmen arasinda kisa siirede yakin bir dostluk kuruldu.
Moreau'nun diger 6grencilerinden Matisse ve Marquct'nin tam tersine,
Rouault kendine baglangic noktasi olarak Rembrandt'i se¢ti. Moreau, 1898'de
Oliince, Rouault derin bir bunalima girdi. Artik dinsel konularda resim
yapmuyor, yazar Uon Bloy ile olan arkadasligindan 6tiirii yogunlasan dinsel
duygularini, fahiseleri, soytarilar1 ve akrobatlari kokusmus diinyanin
simgeleri olarak kullanarak resimliyordu. Rouault, artik gergegi igrenclik ve

tiksintide ariyor ve ondan topluma yonelik suclamalar ve Ogiitler
olusturuyordu (Richard, 1999, s. 99).

Sekil 95 deki eserini Rouault, kagit lizerine yagliboya ile agik kompozisyon anlayisinda
betimlemistir. Kompozisyonu neredeyse tamamen iki yagli boya pigmenti, mavi ve macenta ile

calismistir. Bu renkleri doymustan c¢ok seyreltilmis yikamalara dogru derecelendirmistir.
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Birkag alanda, orijinal kompozisyonu degistirmek veya zenginlestirmek i¢in resmin yiizeyine
boyali kagit parcalari yapistirilmistir. Figlir basini yukariya kaldirmis sanki sirkte ip
cambazlarini izliyormus gibidir. Koyu lacivert, mavi, turkuaz renkler komplomenteri olan
turuncunun tonlariyla dengelenmis bir armoniye sahiptir. Soguk mavimsi agik yesiller ise sicak
kirmizi tonlarla dengelenmistir. Digavurumcu {islupta tasvir edilen palyaco portresi rahat firga

darbeleriyle olusturulmustur.

Spontane ¢alismis, hizli ve dinamik bir form yapisina sahiptir. Lekesel renk anlayisinin
on planda oldugu calismada, ince fircayla konturlar olusturulmustur. Portrede kismen
deformasyon olmakla beraber, bigimin hareketli yapist yiiziin planlarinin betimlenmesinde
gayet rahat firga darbeleri dikkat ¢ekicidir.“1967'de ¢iiriimiis bir gazli bez destegi
cikarildiginda, bu resmin arkasinda 6nemli fir¢a darbeleri ortaya ¢ikt1 ve bu da Rouault'nun
kestigi terk edilmis daha biiyiik bir eseri kullandigini diisiindiirdii. Bu ilk resmin tasarimi net

olmasa da, muhtemelen bir sirk konusunu temsil ediyor olabilir’(Venturi, 1940, s. 25).

Sekil 94
Georges Rouault, Palyago Basi, 1907-1908. Kagit Uzerine Yaglboya

(Rouault, 1907-1908)
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Rouault, sirk imgelerine ve O6zellikle palyaco imgesine hayat boyu hayran kaldi.
Genellikle gosterigli bir sekilde makyajlanmis ve hiiziinli bir ifadeyle boyanmis olan
Rouault'nun palyagolari, insan durumunun birlesik trajedisi ve komedisinin metaforlar1 olarak
hizmet ediyor, Rouault'nun dedigi gibi hayatin kendisi, bir yasam sirki. Rouault, insanlarin
palyacolar gibi gercek dogalarini ve i¢ trajedilerini, kendileri i¢in yarattiklar1 nese ve eglence
goriiniimleriyle maskelerin ardinda gizlediklerini go6zlemledi. Rouault, zaman zaman
palyagonun imajin1 genellestirilmis bir oto portre olarak kullandi. "Palyagonun kendim
oldugunu acikea fark ettim," diye yazdi. "Hepimizdik. Tipki palyaco gibi, biz de kendi kisisel
maskelerimizin arkasina saklaniyoruz"(Clair —Couelle, 2004). Rouault'un sanat mirasi ancak
1980'lerde yeniden degerlendirilmeye baglandi. Bugiin elestirmenler onu daha ¢ok modernist
deneyleri inang ve maneviyatla birlestirme konusunda essiz bir yetenek olarak gérme

egilimindeler.

Diger bir disavurumcu ressam, baski sanatgisi ve ¢izer Paul Klee’dir. Baglangigta Alman
Ekspresyonist grubu “Der Blaue Reiter” ile iliskilendirilmis ve daha sonra savas aras1 donemin
etkili Alman sanat okulu olan Bauhaus'ta ders vermistir. Ancak Klee'nin ¢esitli eserleri tek bir
sanatsal harekete veya egitim aldig1 okula gore kategorize edilemez. Zaman zaman fantastik,
cocuksu veya bagka tiirlii niiktedan olan resimleri, New York Okulu'na ve XX. yiizyilin diger

bir¢ok sanatgisina ilham kaynagi olmustur.

Sekil 95
Paul Klee, Kairouan Tarzinda, 1914. Kagit Uzerine Suluboya ve Kursun Kalem

(Klee, 1914)
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Klee, resimsel semboller ve isaretlerden olusan yeni bir ifade edici ve biiyiik dlgiide
soyut veya siirsel dili kesfederek yazi ve gorsel sanati ayiran geleneksel sinirlar1 zorladi. Oklar,
harfler, miizik notalari, antik hiyeroglifler veya bir kisi veya nesneyi temsil eden birkag siyah
¢izgi, nadiren belirli bir okumay1 talep ederken, ¢aligmalarinda siklikla goriiniir. Klee, siirekli
olarak sanatsal teknikler ve renklerin ifade giicliyle deneyler yapmistir. Geleneksel resim
anlayisinin aksine tuval iizerine yaglh boya ile resim yapmanin geleneksel veya "akademik"
kurallarini ¢ignedi. Klee ayrica Bauhaus'taki yillarinda boyay1 piiskiirtme ve damgalama gibi
alisilmadik sekillerde uyguladi. Caligmalarini "siradan" olanin sinirlari i¢inde tutan Klee, guval

bezi, karton panel gibi ¢esitli giinlilk malzemeler {lizerine de resim yapti.

“Kleenin renk teorisi alanindaki ¢igir acan kesifleri Der Blaue Reiter'deki zamaniyla
basladi. Gruba katilmadan 6nce miizisyen ve deneysel grafik sanatcisi olan Klee, renk¢i olarak
yeteneklerini gelistirmemisti. Kandinsky'nin yazilarindan ilham alarak, erken dénem siyah
beyaz ¢aligmalarinin 6tesine gegerek yogun bir renk ve soyutlama ¢alismasina yonelmistir. Kisa
bir zamanda grubun merkezi bir {iyesi olmustur. 1914'te Macke ve Isvigreli ressam Louis
Moilliet ile Tunus'a gitti. Bu seyahat sanatgi gelisiminde devrim yaratti. Klee Tunus'ta,
giinliigline rengi "kesfetme" hakkinda sunlar1 yazdi: "Renk beni ele gegirdi. Her zaman ele
gecirecek. Bu mutlu saatin anlami1 bu: Renk ve ben biriz. Ben bir ressamim." Almanya, Miinih'e
dondiikten sonra yaptig1 Kairouan Tarzinda resimler Klee'nin tamamen soyut ilk eserleri olarak
kabul edilir. Tanimnabilir imgeler yerine, cesitli karistk tonlarda hassas bir sekilde
renklendirilmis daireler, dikdortgenler ve diizensiz ¢okgenlerden olusan dengeli bir geometrik
kompozisyon kullanilmigtir” (Partsch, 1996, s. 51).

Klee’ye gore; “Sanat etkinligi Ernpresyonistlerde gz duyarliligina,
Ekspresyonizmde ve Fovizmde bilingalti giiglere, iggiidii ve c¢oskulara
dayanmaktadir. Sanat¢1 bu etkinligin biling aydinliginda “bilimsel kesinlikle”

yuritilen ¢oziimleme ve bilesime dayanmasi gerektigi kanisini tagimustir
(Ipsiroglu, 2017, s. 67).

Sekil 95 deki Klee’nin eseri kompozisyon olarak incelendiginde yatay olarak kagit
tizerine suluboya ile betimlenmistir. Sicak ve soguk renklerin yan yana pasajlarindan olusan
resimde yer yer kontrastlar kullanilmistir. Diizensiz ¢okgenlerin ve dikdortgenlerin bulundugu
calisma zengin bir armoniye sahiptir. Bir miizisyen inceligiyle siddetlerine ayirdigi renkleri
gbzlnilizii kisarak baktiginizda kendinizi rengin giiclii espaslarinin olusturdugu illiizyonun
icinde bulabilirsiniz. Klee, 15181n giiciinden ilham aldig1 Tunus ziyaretinden sonra, ressam olma

karari almistir. Bu diisiincesi onu basit renkli sekillerden olusan bir kompozisyon olan bu resmi
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yaratmaya yoneltmistir. Bu kompozisyon, Klee'nin miizikal bir duygu uyandirmak i¢in renk
tonlamalarin1  kullanma yeteneginin bir Ornegidir. Kompozisyona merkezdeki biiyiik
dikdortgenle baslamaktadir. Ardindan kompozisyonun geri kalanini olusturmak igin orijinal
'notadan' bir tiir akis oldugunu ima etmek i¢in de baska dikdortgenlerin eklendigini
diisiindiirmektedir. Sanatg¢1 belki de en azindan miizikal bir aura olusturmay: amaclanmistir.
Anlami ne olursa olsun, bu renkli resim, siiphesiz, yirminci ylizyilin nemli bir sanatcisi haline

gelen Klee i¢in 6nemli bir an olmustur.

1910'da duygusal, uzlagsma kabul etmez bir bicimde ve zaman zaman
kendinden de uzaklasircasina Ekspresyonizm’e daldi. Van Gogh, Toulouse
Lautrec, Hodler ve Munch onun kendine rol model olarak aldigi sanatgilardi.
Aci geken, biiklilmiis figlirlerinde huzursuzlugu, aciy1 ve tehlikeyi betimledi.
Schiele’nin hem g¢izimlerinde, hem de resimlerinde insan figiirii ve portre
baslica konulari olusturdu; ayrica doga goriiniimleri, cansiz, ¢ollesmis kentler
ve koyler yapti. Vahsi, yogun ve bilingli bir agiklikla isledigi erotizm
konusunu, suluboya ve ¢izim olarak ¢alist1 ( Richard, 1999, s. 101).

“Egon Schiele, kendine 6zgii grafik stili, figiirsel carpitmay1 benimsemesi ve geleneksel
giizellik normlarina karst cesurca meydan okumasiyla Avusturya Ekspresyonizminin onde
gelen sanatgilarindan biri olmustur. Schiele'nin portreleri ve oto portreleri, esi benzeri
goriilmemis diizeyde duygusallik ve cinsellik i¢cermektedir. Geleneksel giizellik kavramlari
yerine figiirlerinde bilingli deformasyon kullanimiyla hem erkegin hem de kadin figiiriiniin
sanatsal ifadesini yeniden tesis etmeye yardimci oldu. Sik sik kendisini veya ona yakin olanlari
tasvir eden Schiele'nin portreleri, genellikle modellerini ¢iplak olarak, agiga ¢ikarici, rahatsiz
edici agilardan pozlanmis olarak betimlemistir. Bakis agis1 genellikle isttendir ve portre
tiiriinde tasvir edilen ikincil niteliklerden yoksundur. XX. yiizyilda desenin ve ¢izgiselligin
Onemini ortaya ¢ikaran nitelikte drnekler iiretti. Sanatci, resimlerinde kontur, grafik isaret ve
dogrusalliga vurgu yaparak ¢izimin temel 6zelliklerinden bazilarini yakalayan bir {islup ortaya
koymustur. Egon Schiele'nin kisa 6mriine ragmen sanat¢1 tuval ve kagit izerinde sasirtict sayida
eser Uretti. Diizensiz konturlarin kullanimi, siklikla kasvetli bir palet ve karanlik sembolizmle
karakterize edilen XX. ylizy1l bas1 Ekspresyonizminin karakterinin olusturulmasinda etkili
oldu” (Mitsch, 1994, s. 10-12).

Bu, Schiele'nin 6lii anne serisi resimlerinden 'Olii Anne I' dir. Freud ile paralel ¢alisan
bu donemdeki bir¢cok sanat¢i Psikanalizden biiyiik 6lciide etkilenmistir ve Schiele'nin
caligmalarmin psikolojik dogasi yadsinamaz. Eser kompozisyon olarak incelendiginde ahsap
lizerine yagliboya tekniginde ve agik kompozisyonda betimlenmistir. Koyu zemin iizerindeki
alandan keskin bir sekilde ayrilan ve ii¢ aydinlik alandan olusan resmin sol alttan yukariya
dogru hafif egimli bir eksen boyunca hizalanmistir. Bebegin bas1 ve elleri esas olarak bu ekseni

takip ederken, annenin yiizii ve eli ona dik olarak uzanir. Kompozisyonun bu en 6nemli
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unsurlarinin bu karsithgi ve egimli hizalanmasi, daha sonra resmin geri kalani tarafindan
kontrol altinda tutulan bir hareket hissi yaratmaktadir. Annenin yiiziiniin ve boynunun soluk ten
tonlari, altindaki siyah fonla birbirinden ayrismaktadir. Fakat bunun iizerinde, yiiz ile arka
planin kahverengimsi ve mavimsi siyahi arasinda, saglarindan ve elbisesinin ince, bigak

seklindeki kismindan olusan biraz daha acik renkli bir boliim vardir.

Sekil 96
Egon Schiele, Olii Anne 1, 1910. Ahsap Uzerine Yagh Boya ve Kursunkalem

(Schiele, 1910)

Annenin saglar1 arka siferdeki dinamik ve hareketli ¢izgilerle i¢ ige ge¢mektedir.
Boylece resmin keskin kontrastlari espasi giiglendirmekte ve giiglii bir 6nde-ortada ve arkada
iliskisi meydana getirmektedir. Kompozisyonun her béliimiinde igsel trajedi aktariliyor. Cocuk

gercekten caresizdir; annenin yiiz hatlar1 acinin ifadesidir. Annenin ten renkleri, soluk yiizii ve
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eli, olimii simgelerken, turuncu ve sari-kirmizi tonlardaki bebegin goriinimii, yasami
sembolize etmektedir. Diger bir ikinci husus, ¢evredeki siyahligin aksine bu alan neredeyse
parhiyor etkisi yaratmaktadir. Bebegin bulundugu boliimii ¢evreleyen siyah ¢izgiler, annenin
giysilerinin kivrimlarimi  degil, daha ziyade c¢aresiz anneyi tuzaga diisiiren Oliimi
imgelemektedir. Annesinin cesedi, dliimde bile elini ¢ocugunu korumak i¢in onun bedenini
sarmaya devam etmektedir. Bu trajedi gercegin kendisidir ve izleyiciyi derinden etkilemektedir.

1910 un son aylarinda yapilan bu tablo Schiele'nin en ilgi ¢ekici eserlerinden biridir.

Sekil 97
Oskar Kokoschka, Firtina, 1914. Tuval Uzerine Yagliboya

(Kokoschka, 1914)

Oskar Kokoschka, daha dekoratif bir tarzdan cesur, cesur bir Ekspresyonizme dogru
cesurca hareket etti. Yiizyillin basindaki Viyana'da, Sigmund Freud'un riiyalar ve bilingaltt
analizini inceleyerek ve burjuva sinifinin modern ¢ag hakkinda hissettigi biiyiiyen kaygiya ses
vererek olgunlasti. Kafa karistirici kompozisyonlarinda, izleyiciyi kars1 karsiya getirmek igin
cesur fir¢a darbeleri ve giiclii renkler kullandi. Uslup kisitlamalarindan 6zgiirliigii ve sanatin

cagdas sorunlara iligkin farkindaligi artirma giiciine olan inanci, XX. ylizyilin ortalarindaki
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Soyut Ekspresyonistlerden XX. yiizyilin sonlarindaki Neo-Ekspresyonistlere kadar sanatgilar
icin bir ornek olusturdu. Birgok Ekspresyonist gibi Kokoschka da renk ve formun uyumlu
etkilerinden kagindi ve bunun yerine, izleyiciyi burjuva sikicilifindan ve muhafazakarligindan
uyandirmay1 amaglayan duygusal bir yogunluk yaratmak ic¢in ¢arpisan renkler ve ¢arpik acilarla

firtinali kompozisyonlar yaratt1 (Vergo, 2015, s. 128) .

Sekil 97 deki resimde Oskar Kokoschka ve sevgilisi Alma Mahler 1913 baharinda
Italya'ya yaptiklar1 bir geziden Viyana'ya dondiiklerinde, asi sanatg1 stiildyosunun duvarlarini
siyaha boyadi1 ve “The Tempest veya Riizgarin Gelini” iizerinde ¢alismaya basladi. “Resim,
koyu mavi bir arka plan iizerinde genis, kalin firga darbeleriyle yapilmis bir firtinadir. Tuvalin
sag list kdsesinde bir manzara ve bir ayin en ufak bir imasiyla, iki sevgili sanki bir riiya veya
sanat¢inin hayalindeymis gibi kompozisyonun ortasinda siiziiliir. Kadin uyumaktadir ve gozleri
kocaman acik olan adam onu gergin bir sekilde kucaklamaktadir. Kadinin dingin yiiziiniin
aksine, ifadesi diistinceli ve korkutucu goriinmektedir” (Kandel, 2015, s. 20).

Avustyali sair Georg Trakl (1887-1914) Kokoscha’y1 atdlyesinde
heniiz tamamlanmamis olan eserinin baginda durmus ve ondan aldig1 ilhamla
“Gece” adli siirini yazmustir. Eserin ismini de “Die Windsbraut” yani
(Riizgarin Gelini) anlamma gelmektedir. Windsbraut sozctigii Alman
folklorunda bir kasirga yelinin kacgirdigr kizlar1 getirip Yabanil Avci’nin
merhametine birakan bu hikdye Kokoscha’nin eserindeki Alma ile olan
durumuna benzerlik tagimaktadir. Bu nedenle sanat¢1 ¢alismasinda kendisini
ve sevgilisini ceviz kabuguna benzer bir tiir salin {izerinde siirtiklendikleri ve

bu sebeple her an su alip batma riski olan bir askin itirafin1 yansitmistir (Wolf,
2005, s. 62).

Eser acik kompozisyonda ve tuval {izerine yagliboya olarak betimlenmistir. Denizin
dalgalar1 arasinda biri kadin digeri erkek olan iki figiliriin salin tistiindeki goriintiisiiniin tasviri
yapilmustir. Firtina resminde figiirlerin etrafindaki deniz, koyu ve soguk renk armonilerinden
olugsmaktadir. Ritmik ve hareketli renklerden olusan eserde, diyagonal ve sarmal formdaki
firtina kompozisyonu dikkat ¢eker. Dalgali c¢izgiler genis firca darbeleriyle rahatca
aktarilmistir. Sag ist tarafta koyu denizin icindeki girdap dikkati ¢cekmektedir. “Kadin ve
erkegin aralarindaki tutkulu agka ragmen, asla birbirlerini anlayamayacaklar1 diisiincesi
karanlik bir o kadar zit tonlarla yansitilmistir” (isman, 2008, s. 60). Kesik ve birbiri ardina gelen
kontrast renklerin olusturdugu atmosfer gerginlik yaratmaktadir. Bu gergin atmosferin aksine
kadin figiirti sakindir ve rahat bigimde tasvir edilmistir. Ger¢ek bir mekan algisinin olmadigi
eserde karanlik igindeki iki figlir deforme edilmis ve carpitilmis bicimde betimlenmistir.
Disavurumcu iislupla ortiisen bu kompozisyon: “Karl Kraus’un deyisiyle kent soylunun “cinsel
ikiyiizliliigii” ne karsi cikarak, kendini yok etme anlamina gelse bile, en ug¢ noktalara

ilerlemekten gekinmeyecek bir 6zgiir cinsellik getirmektedir” (Wolf, 2005, s. 60)
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BESINCI BOLUM
Uygulama Raporu

Sanat, duygunun ve diislincenin estetik bir boyut kazanarak ifade edilmesi ihtiyacindan
dogmustur. Ihtiyaclar hiyarsisi i¢inde belki 6n siralarda olmasa da sanat kisinin duygu ve
diisiince diinyasinin aynasi, yasadigr olumlu ya da olumsuz yasanmishigin disavurumudur.
Zaman tiinelinde bizlere bahsedilmis bir liituf olan sanat, bakmaya degil gormemize,
izlememize degil anlamlandirmamiza yardimci olan seydir. Sanat, ¢ogumuza gore degiskenlik
gosteren estetik anlayisimizin, dogrularimizin ya da tercihlerimizin bigim bulmus ya da sese,
renge, notaya, mimige, dansa, harekete... Vb. gibi bir¢ok seye doniismiis halidir. Sanat1 yagam
bi¢imine doniistiiren, algiladiklarini ya da igsellestirdiklerini kendine ait bir tislupla ifade eden,
eser lireten kisi ise sanatgiin ta kendisidir. Bu ifade etme olumlu ya da olumsuz duygunun
aktarimina imkan tanimakla birlikte insanin yasadigi toplumla etkilesim kurmasina, daha da
Oonemlisi sanat¢inin Kendini tanimlamasina olanak tanmimaktadir. Bdylece Sanat¢i hayatin
icindeki yasanmiglklarini, i¢ diinyasini sanat araciligi ile gozler 6niine serer. Sanatsal ifade

bicimleri de bu baglamda sanat¢i i¢in bir enstriiman niteligindedir.

Karakaya i¢in de Disavurumculuk onun kendini ifade etmesini saglayan en onemli
enstriimanlarin basindadir. Bu tisliipsal yonelimin sebeplerinin basinda deseni 6grendigi hocasi
Cemal Aslan’dan aldig1 akademik egitim yatmaktadir. Disavurumculuk onun igin hayal
diinyasiin, duygularinin ve diistinsel ifadesinin anlam bulmus halidir. Disavurumcu resimde
oldugu tizere resimleri figiiratif agirliklidir. Sectigi konular, renk anlayis1 ve kompozisyonlar
tamimiyle kendisine aittir. Yasadig1 donemin problemlerine hassasiyetle bakan ve i¢sellestiren
Karakaya, bunu tuvale yansitmak i¢in ¢aba sarf eder. Resim yapmak onun i¢in savasmakla
ozdestir. Resimlerinde dinamik formlar, rahat firca darbeleri ve canli renkler 6n plandadir. I¢sel
doygunluga ulastiktan sonra, ¢cogu zaman eskiz yapmadan zihninde kurguladigi bi¢im ve
renkleri tuvaline aktarmayi tercih eder. Kendi hayal diinyasinda tasavvur ettigi ya da etkisinde

kaldig1 bir olayin yansimasi, tuvalin karsisina gectiginde kendiliginden gergeklesir.

Bicim ve renk onun i¢in bir kdpriiniin iki ayag: gibidir. Iki koprii ayag arasinda devinim
halinde olan Karakaya bi¢imle rengi birbirinden ayirmaz. Resimlerinde figiir-nesne-mekan
iliskisine Onemle egilir ve ¢ogu zaman bitmemislik hissi agir basar. Deformasyon ve
stilizasyonla betimledigi figiirlerinde konstriiktif bir insa dikkati ¢eker. Saglam bir bigim

olmadan, rengin etkisiz oldugunu savunan Karakaya, soyutlama islerinde bi¢imi, rengi ve
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espasi Onceler. Kompozisyonda biitiinsel bir denge igin bunun sart oldugunu bilincindedir.
Calismalarini bitirmesi bazen ¢oklu seanslarla gergeklesir. Ortaya koydugu her eserler onun
anlatmak istedikleridir. Onun sanatinda insan figiirii temel 6gedir ve bundan dolayi figiir resmi
onun vazgecilmezidir. Genellikle ¢oklu figiir kullanir ve betimledigi figlirlerin hareketleri ve

ifadesi abartilidir.

Onun i¢in duygunun ifadesi ve resmin atmosferi énemlidir. Ozellikle dis mekanlarda
betimledigi mimari 6geleri soyutlama egilimi acgik bir sekilde gorinir. Karakaya,
calismalarinda derinlik hissini vermek ve figiir-nesne-mekan iliskisini betimlemek igin ¢izgisel
perspektif kullanmay1 sever. Fakat bu perspektif anlayisi renkle birlikte kullanildiginda ¢izgisel
etkisi kismen azalir ve sadelesir. Yogun renk kullanimi onun Karakteristik o6zelligidir.
Renklerinin tonal zenginligi ve tuval {izerindeki pasajlari, kontrastlari resminin genel dengesi
igin 6nemlidir. Boyadig1 bigimlerde anti natiiralist bir tavir sergilemektedir. Caligmanin bu
boliimiinde Karakaya’nin yaptigi modern insanin ¢eligkilerine ve sorunlarina dair betimlendigi

figiiratif calismalar ele alinacaktir.

Arastirmacinin resimlerinde rahat firga darbeleriyle olusturulmus formlar, dinamik
bicimler, duygusal ve cosku dolu renk kullanimi, resmin anlatimini zenginlestiren unsurlardir.
Resmin betimlenmesi i¢in onun ruhsal ya da manevi anlamda igsellestirdikleri ve psikolojik
bulunusluk durumu disavurumsal aktarimimi kolaylastiran unsurlardir. Vurgulamak istedigi
duygunun ya da diisiincenin ifadesini yalnizlasarak ve klasik miizik esliginde betimlemeyi
tercih etmektedir. Odaklanma ve duygunun yiizeye aktarimi i¢in kosullarini kendi belirler.
Bilingaltinda biriktirdiklerini genis firga darbeleriyle ya da akitmalar kullanarak arka fonu
olusturur. Hemen arkasindan ince fircalarla dinamik, hareketli ¢izgisel formalarla mekani ve
bicimin olusturulmas: siireci devam eder. Resim yapilan ortamda manevi atmosfer ve yogun
duygusal yonelimle birlestiginde sanatsal iiretim siireci ¢ok daha hizli tamamlanmaktadir.
Resimlerinde hayali ya da optik olarak algiladigi dis diinyanin bigimlerini kullanir ve farkli
renk armonileri esliginde cogu zaman metaforik bir anlatimla kendi sanatsal iislubunu

aktarmayi tercih eder.

Uygulamanin Yapilis Gerekgesi

XX. yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biri olan Disavurumculuk modern resim
sanatinda sanat¢inin dzgiirlesmesine ve kompozisyonun degisimine biiyiik katki sunmustur. Tlk
olarak farkli bir etki yaratmak icin sanatsal teknikle ilgilenen izlenimcilerin aksine
Disavurumculugun 6nceligi, duygulari ifade etmektir. Disavurumculuk, bir sanat¢inin duygusal

bir etki i¢in gergekligi carpitma egilimidir; 6znel bir sanat bigimidir. EKspresyonistlerin sanatsal
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konulara estetik olarak hos bir izlenim vermek umurlarinda degildir. Tam aksine asil amaglar1
bunun vyerine ozellikle de resimde, giligli kontrastlar, giiglii renkler ve dinamik

kompozisyonlarla canli duygusal tepkiler yakalamaktir.

Disavurumcular gercegi kendileri yaratmak istegiyle irettiler. Sanatlarinin ve
diistincelerinin temelinde dogadaki herhangi bir nesnenin anlaminin onun goriintiisiinde degil,
onun altinda yatan oldugu gercegi yatmaktadir. Ozellikle de geleneksel kompozisyonu
reddeden ve sanat¢inin bireyselligini ve bigimin altindaki anlam1 6nceleyen bu akim bir devrim
gerceklestirmistir. Resmi meydana getiren unsurlar amag¢ olmaktan c¢ikmis duygunun
aktarimina arag¢ olarak kullanilmistir. Karakaya’nin uygulama calismalari da bu baglamda
kendinden olan ve i¢ diinyasinda kendini rahatsiz eden diisiince, duygu ve olaylarin yansimasi
olarak olusturdugu gorsel kompozisyonlardir. Eserlerinde segtigi konular birbirinden kopuktur.
Bunun sebebi modern yasamin meydana getirdigi bireysel ya da toplumsal sorunlarinin
cesitliligi ve her bir resmin kendi serisini olusturacak derecede 6nem arz etmesidir. Metin- eser
tarzindaki tezlerin uygulamalari genellikle bir temanin alternatif plastik Onerileri seklinde
olmaktadir. Digavurumculugun yaptigr kompozisyon devrimine paralel olarak arastirmacinin
resimlerinde tezlerdeki tematik yaklasim anlayisinin disina ¢ikarak gelenegi bozmaktadir.
Biitiinliik ve denge arayisi ile betimledigi eserlerinde yasadigi déonemin toplumsal ve bireysel
sorunlarini, sikintilarini ve acilarmi Disavurumcu estetik ve kompozisyon baglaminda
aktarmistir. Eserlerinde savas, go¢, kaos, deprem, kadin cinayetleri, irk¢ilik, siddet, yanginlar,
savaglar ve yabancilagsma gibi toplumsal konular1 sanat¢1 duyarliligi ile 6zenle betimlemistir.
Duyarliliklarinin ve kaygilariin sonucu olarak gorsellestirdigi eserlerinde toplumsal bir biling
ve farkindalik olusturmay: hedefler. izleyicisinde olusturmak istedigi derin empatinin amact

insan ve insana dair olan1 degerli kilmaktir.

Genel anlamda insanin yasamsal konumuyla ilgilenen sanatgi, tuvale aktardig
kompozisyonlarda ve konularla insana ait olanin duygusal ifadesini imgelemler ya da
metaforlar iizerinden izleyiciye aktarmaktir. Disavurumcu sanatin anlatim dilini kullanan
Karakaya, insanin varolus miicadelesini, karsilastigi sorunlar1 ve insanligin nereye gittigi ile
ilgilenmektedir. Bu uygulamalarla asil amaci Disavurumcu sanatin kompozisyon ve

0zdesleyimi 1s181nda sanat¢inin kendi anlatim dilini olugturmaktir.
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Sekil 98
Fatih Karakaya, Gog, 2022. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Sekil 98 deki Disavurumcu tsluptaki bu eser go¢ unsurunun duygusal ve dramatik
anlatimini konu almistir. Eser yogun renk kullanimi, rahat firca darbeleri, figiiratif anlatim ve
kompozisyon etkilesimlerinin olusturdugu atmosferle izleyicide gog¢ siirecinin duygusal,

fiziksel etkilerini hissettirmeyi amaglamaktadir.

Bu eser savaslar, iggaller, siyasi ve ekonomik bunalimlar sonrasi meydana gelen gociin
sosyolojik, psikolojik ve toplumsal trajedisinin yansimasi olarak betimlenmistir. Go¢ bazen
yeni bir umuttur, bazen de bir kagistir. Insanoglu dogas1 geregi bir yere ait olma gereksinimi
duyar ve yurdunu, yasadigi evini terk eden birey aidiyet duygusunu kaybetmektedir. Bu da
beraberinde yabancilasama problemine neden olmaktadir. Modern diinyanin bu trajedisine
disavurumcu {iislupta farkli bir bakis agisi1 sunan eser, figliratif ve renksel yaklasimiyla olayin
dramatik ve travmatik boyutunu gorsellestirmektedir. Eser, go¢ etmek zorunda kalan insanlarin
yasadig1 fiziksel ve ruhsal durumu izleyiciye giiclii bir sekilde aktarmaya ¢alismistir. Figiiratif
betimlemeler detaylardan arindirilarak biitiinsel bir kimlik sunulmus, bdylece izleyicinin
oncelikli olarak bireysel hikayelere degil, goclin genel psikolojik boyutuna odaklanmasi

saglanmstir.
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Kompozisyon baglaminda inceledigimizde eser yatay olarak tuval iizerine akrilik boya
tekniginde betimlenmistir. A¢ik kompozisyona sahip eser, izleyicisini giinesin battigi ufuk
¢izgisinin oldugu bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu yolculuk birbirinden farkl: kiiltiir, inang ve
irka mensup insan guruplarinin uzun, mesakkatli ve belirsiz yolculuklarini tasvir etmektedir.
Figiirlerin kalabalik goriintiisiiniin toprak bir patika yoldan ufuk c¢izgisine dogru fululastigi
kompozisyonda sinirlanmais tel orgiilii bir alandan gegilmesi zaruri ve kisitlanmis bir durumun
varligin1 vurgulamaktadir. Sinir telleri, eserde yalnizca fiziksel bir engeli degil, ayn1 zamanda
g0¢ olgusunun siyasi, ekonomik ve toplumsal zorluklarini simgeleyen gii¢lii bir goérsel metafor
olarak ele alinmigtir. Bu zorunluluk, gidilen yolculugun belirsizligine ve insanin umuda dogru
yonelisine farkli bir bakis niteligindedir. Resmin sol tarafinda bulunan agag altinda mola veren
goemenler, hareket halinde bulunan gogiin izleyicisi, hem de tamigidir. Eserin perspektifle
olusturulmus ¢izgisel dinamigi ve yolun daralan yapisi istemsiz olarak izleyicinin bakis acisini
ufuk ¢izgisine dogru yonlendirmektedir. Mekansal derinlik olusturmak i¢in biiyiikten kiiciige,
onden arakaya, koyudan agiga, netlikten filluluga dogru kurgulanan kompozisyon, izleyicinin
g06¢ edenlerin yolculuguna taniklik etmesine olanak tanir. Bu ¢ok katmanlilik eserin izleyicide
yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel bir etki yaratmasini da saglamaktadir.
Eserin duygusal etkisinin gli¢lendirilmesi i¢in renk kullaniminda zitliklar kullanilmistir. “G6¢”
konusunun plastik ifadesinde 1s1k-gblge kullanimi ayri bir 6nem tasir. Giinesin batisi,
zamansallik duygusunu ve bir dongiiniin sonunu ¢agristirirken, ayni zamanda gog¢ siirecinin
bitmeyen bir miicadele oldugunu hatirlatir. Golgeli alanlar, bu zorlu yolculugun getirdigi
karanlik anlar1 ve tehlikeleri temsil ederken, 1s1kl1 alanlar, bireylerin i¢inde tasidigi umudu ve
yeni basglangi¢ ihtimalinin yansimasidir. Sicak renk tonlarinin hakim oldugu ¢alismada turuncu
ve sarinin tonlart umudu, koyu mavi ve mor tonlar ise belirsizligi ve zorlugu simgelemektedir.
Figiirlerin kasvetli ve bunalimli yapis1 soguk renklerle betimlenirken, aksine gokyiiziiniin
renkleri canli ve sicak bir armoniyle betimlenmistir. Go¢ eden insanlar bireysellikten gok
toplumsal bir eylemin pargasi olarak tasvir edilmistir. Bu betimleme, gé¢ olgusunun toplumsal
boyutunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiirlerin ylizlerindeki mutsuz ve yorgun ifade umuda gog

eden bireylerin ¢ektigi zorluklar1 ve miicadeleyi gostermektedir.

Sonug olarak, “Go¢” adli eser, disavurumcu sanatin 6zline uygun bir sekilde, izleyiciyi
hem estetik bir deneyime hem de toplumsal bir farkindaliga davet etmektedir. Sanat¢inin renk,
151k, kompozisyon ve figiirlerle olusturdugu dramatik atmosfer, gociin duygusal ve toplumsal
yiikiinii giiclii bir sekilde hissettirir. Eser, yalnizca bir gé¢ hikayesini anlatmakla kalmaz, ayni
zamanda bu hikdyenin arkasindaki insanlar1, duygulari ve miicadeleleri goriiniir kilar. Eser, bu
yoniiyle hem bireysel hem de toplumsal bir bellek olusturma giiciine sahiptir ve izleyiciyi daha

giiclii daha derin bir empatiye davet eder.
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Sekil 99
Fatih Karakaya, 6 Subat Sabahi Kaosun Anatomisi, 2023. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Sekil 99 da ki "6 Subat Sabahi Kaosun Anatomisi" adli g¢alisma 2023’te
Kahramanmarag’in Pazarcik il¢esinde gergeklesen depremin yikict ve kaotik etkilerinin tasvir
edildigi Disavumcu sanat baglaminda ele alinan olayin gorsel betimlemesidir. Eser, aslinda
yikimin sadece bir gorsel kompozisyonu degil, ayn1 zamanda duygusal bir manifestosudur.
Eser, on binlerce vatandasimizin hayatin1 kaybettigi olayin sadece fiziksel bir yikimini degil
bireysel ve toplumsal bellekteki acinin derin etkilerini de gozler 6niine sermektedir. Depreme
dayanikli sehirlerin olugturulmasi ve bu felaketten ders ¢ikarilmasi gerekliligini ifade etmesi
bakimindan eser 6nem arz etmektedir. Bu tablo, sanat¢inin da yasadigi bu olaym bireysel
etkilesimleri ve travmanin, evrensel bir dil olan sanat araciligiyla ifade edildigi bir ¢alismadir.
Bu eser analizinde kompozisyonu meydana getiren 6geler baglaminda disavurumcu sanatin

belirgin 6zelliklerinin nasil yansitildig1 incelenecektir.

Kompozisyon olarak inceledigimizde eser tuval iizerine yatay olarak agik kompozisyon
anlayisinda akrilik boya ile betimlenmistir. Dengesiz, asimetrik bi¢imlerden meydana gelen
kompozisyon, deforme edilmis mimari, mekdn ve toz bulutuna doniismiis gokylizii
¢oziimlemelerinden meydana gelmistir. Deprem sonrasi sessiz ¢igligin i¢inde yikilan binalarin,

parcalanmis caddenin, egilmis sokak lambalarinin ve goékyliziindeki karanlik bulutlarin
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betimlendigi ¢alisma bir kaosun anatomisinin gorseli olarak karsimiza ¢ikar. Anlik kargasa ve
diizensizligi yansitilmasinda bigimler arasi kontrast yapilarin egik ve dengesiz formlari,
depremin ani ve kaotik dogasini somutlastirmaktadir. Yikilan binalar, gegmisin ve giivenligin
yok olmasini, sokaktaki araba enkazi ise umutsuzlugu ve belirsizligi sembolize etmektedir.
Kompozisyondaki deforme edilmis iist iiste binmis bi¢imler, 6ne ve arkaya dogru egilen
binalarin formu, bir yikimin estetik anlatimini desteklemekte ve giiclendirmektedir.
Perspektifin keskin bir bicimde izleyiciden uzaklasarak derinlik olusturmasi, duygusal anlamda
bir "kagis hissi” meydana getirmektedir. Tablo, bu duygu lizerinden, insanin dogal afetler

karsindaki savunmasizligini ve garesizligini sembolize etmektedir.

Eser renk baglaminda incelendiginde iislup olarak Edward Munch’in renk tislubundan
etkiler tasir. Ozellikle ufka dogru derinlesen yol formunun betimlenmesinde dinamik ve
hareketli firca darbeleri disavurumcu anlatimi gii¢lii ve etkili hale getirmektedir. Sanat¢inin
renk paleti, hem dramatik bir atmosfer olusturmakta hem de sicak ve soguk renklerin
kullanimindaki kontrast yaklasimiyla izleyicinin dikkatini eserin detaylarina ¢ekmektedir.
“Maras Dondurma” yazis1 ve dondurma imgeleminin oldugu tabela kiiciik ama dikkat ¢ekici
bir detaydir. Eserdeki bu detay izleyiciye hem yerel hem de kiiltiirel dokunun iligkisini
kurdurmakta, ayni zamanda giinlik hayatin bir afet durumunda ugradigi Kkesintiyi
yansitmaktadir. Tabela, bu baglamda metaforik bir imgelem olarak konuyu somutlastirir. Eser,
genellikle gri renklerin, soluk ve pastel tonlarinin hakim oldugu bir caligmadir. Soguk ve pastel
tonlarla birlikte yer yer vurgunun artirtlmasi i¢in canli renkler de kullanilmistir. Soguk gri ve
yesillerin, morlarin, mavinin orta ve koyu tonlarinin, sarinin ve kirmizinin pastel tonlar1 yikimin
gercekligini fiziksel ve duygusal boyutlariyla aktarmada etkili bir ara¢ olarak kullanilmigtir.
Bilhassa sar1 ve turuncu tonlar yikim an1 ve sonrasini detaylandirir. Resmin genel armonisiyle
zit yapida olan bu renkler, yikimla birlikte gokyiiziinii saran toz bulutunun betimlenmesinde ve

gerilimin aktarilmasinda kullanilmigtir.
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Sekil 100
Fatih Karakaya, Bunlar Kim?, 2022. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Sekil 100 deki "Bunlar kim ?" isimli bu eser, disavurumcu yaklagimda zengin plastik
degerleri, giiclii ve etkili figiiratif ifadesiyle izleyicisinin karsisina ¢ikmaktadir. Tablo, akil
sagliginin sinirlarii asan ya da bu smirlarda dolasan insanlarin gizemli ve esrarengiz
yasamlarina agilan bir penceredir. Gorsel bir anlatimdan ziyade izleyicinin derinlemesine bir
tefekkiiriin icine ¢eken ¢aligma, kurgusu ile izleyicisini farkli bir atmosfere gotlirmektedir.
Giiniimiizde bireylerinin kars1 karsiya oldugu ailesel problemler ve toplumsal baski, ekonomik
yetersizlikler, i¢sel c¢atismalar, kaygi bozukluklar1 gibi problemler sonucu modern insanin
diisiince ve ruhsal yapist bozulmustur. Ciddi rakamlarla telaffuz edilen antidepresan kullanimi

giintimiizde ad1 konulmamis bir pandemi ¢esididir.
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Eser dikey olarak tuval {izerine akrilik boya ile betimlenmistir. A¢ik bir kompozisyona
sahip ¢alismanin 6n planinda 6nden arakaya dogru siralanan dort farkl figiir yer almaktadir.
Tablonun solunda, en 6ndeki erkek figiirii bosluga bakmakta ve deli gomlegi giymektedir.
Yiziindeki anlamsiz bakis ve giilimsemeyle ruhsal yapisindaki anormallik sezilmektedir.
Resmin arka siferinde demir parmakliklar ve dikdortgen bir bosluktan bakan goz imgelemi
bulunmaktadir. Bu goz, resmin izleyicisine bakan hem de resimdeki figiirleri izler gibidir. Kim
bilir belki de bize arkasi1 doniik figiiriin ta kendisidir! Bu bireyin maruz kaldigi igsel ve digsal
baskinin magduriyetini bize ifade etmektedir. Figiirlerin duruslar1 ve yiizlerindeki ifadeleri, akil
sagligin1 kaybetmis birey imgelemiyle tasvir edilmistir. Figiirlerin bedensel ifadelerinde
goriilen sey caresizligin, boslugun ve sikismishigin  duygusudur. Perspektif olarak
inceledigimizde arka siferdeki demir parmaklik veya 1zgara bigimindeki ¢izgiler, hapsolmusluk
ya da kisitlanmislik duygusunu giiclendirmektedir. Akil hastanesi i¢indeki bu figiirler sikisip
kalmislardir. Resmin On ve arka siferleri arasindaki derinlik duygusu hem fiziksel hem de
zihinsel bir kapanmislik algist olusturmaktadir. Serbest ve cesur firga darbeleriyle duygusal
yogunlugun betimlendigi calismada i¢ mekandaki bicimler ve alanlar bilingli olarak gercekdist
bir yapida betimlenmistir. Lekesel akitmalar ve renk alanlari iizerindeki cizgisel kazimalar
bireyin i¢inde bulundugu zihinsel karmasanin meydana getirdigi haliisinasyonla atmosferin
yansimasidir. Figiirlerin anatomik yapilarinin deformasyonu bireyin duygusalligini ve ruh
halini onceleyen disavurumcu bir anlatim bi¢imidir. Buradaki estetik bir ger¢eklikten ziyade
duygusal bir gergekliktir. Renkler gergek dist ve anlatilmak istenen konunun travma tik yapisina
uygun olarak sicak-soguk kontrast renklerle betimlenmistir. Siyahin karamsarligi iginde,
kirmizi rengin siddet ve kani imgeleyen yapisi ruhsal bir gerginlik ve toplumsal siddetin simgesi
olarak kullanilmistir. Kirmizinin gergin yapisi arka planlarda soguk yesil tonlar, 6n planlar da
ise daha canli yesillerle dengelenmistir. Nevrotik bir yapiya sahip sari renk Kkaygiyz,
karamsarligi, huzursuzlugu ve depresif ruh halini simgelemektedir. Sarmnin depresif yapisi
ondeki iki erkek figiirlin lizerindeki duygusal morlarla dengelenmistir. Tablonun genelindeki

agresif sicaklar, mavinin dingin yapisiyla hem zit hem de biitiinliik saglamaktadir.

"Bunlar kim ?" isimli bu eser hem bireyin zihinsel durumuna ydnelik bilinmeyene bir
yolculuk, hem de toplumsal ve bireysel farkindalik meydana getirmeye ¢alisan bir unsur olarak
diisiiniilmiistiir. Eserde figiirlerin viicut dillerinden ve detaylardaki ayrintilardan anlasilacagi
lizere toplumsal yapiya ayak uyduramayan bireyin ruhsal gerilimi plastik ve igerik bakimindan
derin anlamlar tasimaktadir. Sonug¢ olarak eser izleyicisini insan ve toplum hakkinda

diistinmeye tesvik eden yapistyla giiglii ve etkili bir 6rnektir.
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Sekil 101
Fatih Karakaya, Sessiz Cigliklar, 2024. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Sekil 101 deki bu eser, Ortadogu’da insanlik tarihi agisindan unutulmayacak bir
soykirimin ve acinin sessiz tasviridir. Insanligin acimasiz yiizii olan bu sahne yikilmishgin ve
caresizligin somutlastirildig1 bir disavurumdur. Anneyi evlada, kardesi kardese, babay1 esine
hasret birakan zulmiin igsel yansimasidir. Dini, dili ve 1rk1 fark etmeksizin yapilan toplumsal
katliamin ve yok olusun imgelemi olarak ortaya konulan calisma gergekligin bireysel
disavurumu olarak betimlenmistir. Eser, giicliinlin zayifi yok ettigi, insanligin duyarsizlastig
bu yiizyilda acinin evrensel dilini gorsel ifadeyle birlestirerek toplumsal ve bireysel farkindalik
olusturmayr amacglamaktadir. Clinkii her sanat eseri toplumsal hafizanin olusmasinda ve

insanlarin bilinglenmesinde gii¢lii bir etkendir.

Insanlhik adma sessizce haykiran “Sessiz ¢igliklar” isimli calisma cok katmanli bir
yapida kurgulanmistir ve her bir katman baska bir hikaye ve duyguyu yansitmaktadir. Eser agik
kompozisyonda yatay olarak betimlenmistir. Tuval iizerine akrilik boya tekniginde yapilan
eserin On planinda anne ve kucaginda kefenlenmis cocugunun cansiz bedenini tutmaktadir. Bu
imgelem masumiyetin ve insanligin en derin kayiplarini simgelemektedir. Hemen arkasinda
ayakta duran ve sirt1 ufka doniik diger acili bir annenin cansiz evladini kucaginda caresizlik
igcinde tasimaktadir. Onun da yaninda yere oturmus erkek figiirii iki eliyle bagini1 tutmaktadir.
Figiirin bu durusu ve izleyiciye dogru bakisi ¢aresizligini haykiran babanin imgelemidir. Sag

arka planda katledilmis bir¢ok insanin kefenlenmis insan cesetlerinin sokagin kaldirimlarinda
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ve caddenin ortasinda yan yana siralanmis kurgusali bulunmaktadir. Kumaslara sarilmig 6lii
bedenler ve yikilmig sehrin tasviri, insanligin en karanlik anlarindan birinin disavurumcu sanat
diliyle tuvale aktarilmis gorselidir. Kaldirimdaki kefenlenmis cesetlerin yaninda onlarin
kimliklerini tespiti i¢in gezen figiirler yer alir. Figiirler detaylardan armdirilmistir ve duygusal
ifadenin disavurumunu ortaya ¢ikaracak sekilde tasvir edilmistir. Annesiyle birlikte cesetlerin
arasinda gezen c¢ocuk figiirli ortamdaki travmanin baska bir boyutunu gorsellestirmektedir.
Resmin her kosesi katliamin izlerini tasir. En arka plandan baslayarak one kadar gelen yikilmig
binalar, dumanlar, patlamalar, devrilmis yapilar mekansal derinligi verecek seckilde
yerlestirilmistir. Egik formlarin asimetrik ve ritmik yapist eserde diizensizlik ve dengesizlik
yaratmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde kiilt olarak kullandig1 deforme edilmis mimari unsurlar
ve sokak lambalari, direkler disavurumsal iislubun metaforik imgeleridir. Bu formlarda
kullanilan renk perspektifi ve lekesel golgelemeler espasi giiclendirerek mekéanin izleyiciye
dogru uzanmasini saglayacak bicimde kurgulanmistir. Bu kurgusallik izleyicinin eserin i¢inde
olayin bir paydasi olmasini saglamaktadir. Eserde kirmizi ve siyahlarin hakimiyeti dikkati
¢cekmektedir. Zemin boyunca yayilan kirmizi renk kani, 6limii ve duygusal yikimi simgeler.
Siyah tonlar ise karamsarligi ve umutsuzlugu giiglendirici etkiye sahiptir. On siferde kullanilan
sicak renklerin aksine arka siferde soguk ve soluk renkler kullanilmistir. Mavi ve gri tonlar,
6liimiin soguklugu ile kanin kirmizi yapisi birleserek gorsel bir gerilim yaratmaktadir. Buradaki
amag¢ uzamsal bir derinlik meydana getirmek ve resmin atmosferindeki dramatik etkiyi

artirmaktir.

"Sessiz Cigliklar," adli eser XXI. yiizyilda insanlik tarihinin belki de en biiyik
trajedilerinden birini evrensel boyutta disavurumcu tavirda anlatmaktadir. Toplumsal bellekte
yasanilan dramin ve acinin gorsel anlatimi olan eser, renk kullanimiyla, figiirlerin yerlesimiyle
ve dramatik atmosferiyle izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal anlamda etkilemeyi
amaglamaktadir. Eser, gorsel bir disavurumun yani sira insanligin vicdanina ulagsmayi ve

izleyicide derin bir duygudaslik olusturmay1 hedeflemektedir.
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Sekil 102
Fatih Karakaya, “KKK”, 2023. Tuval Uzerine Akrilik Boya
oy ‘ N e 'v. i " . - & \“ |

“KKK” adli Eser, adin1 “Ku Klux Klan” adl, tarihi 1800°1i yillara dayanan Amerikali
Protestan liderligindeki Hristiyan asirilik¢l, beyaz istiinliik¢ii, asir1 sagceir nefret grubunun
adindan almistir. Cesitli tarihciler Klan't Amerika'nin ilk terdrist grubu olarak
nitelendirmislerdir. Caligmadaki gorsel ABD’nin Minneapolis eyaletinde, yine bu irkei
zihniyetteki bir polis tarafindan g6zaltina alinmasi esnasinda orantisiz gii¢ kullanilmasi sonucu
6len siyahi George Floyd un kameralara yansiyan goriintiisiinden esinlenilerek betimlenmistir.
Disavurumcu anlayista betimlenmis eser, renk ve irk ayrimciligina ugramis insanlarin gordiigi
nefret ve siddeti gorsellestirmistir. Eser kendinden olmayana nefret kusan, bu ve bunun gibi
birey ya da guruplarin uyguladig tekilestirmeye, siddete ve cinayetlere karsi toplumsal ve

bireysel farkindalik olusturmayi amaglamaktadir.
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Eser, polis kimligi altindaki figiiriin siyahi figiiriin boyun kismina diziyle bastirdig:
sahnenin gorselini ve “Ku Klux Klan” gurubunun ritiiellerini gergeklesirken giydikleri
kiyafetleriyle orgiitiin beyaz pelerinli ve maskeli figiirlerini betimlemistir. Eserde, beyaz
pelerinli figiirler, yanik haglar, ling edilme sahnesi gibi semboller kullanilmistir. Bu semboller,

korku, nefret, giic ve baski gibi duygular1 yansitmaktadir.

Sekil 102 deki eser dikey ve acik kompozisyonda tuval iizerine akrilik boya tekniginde
betimlenmistir. Kompozisyonda sol tarafta polis araci ve bu aracin hemen arkasinda gézaltina
alinmakta olan siyahi figiir ve onu derdest eden polis figlirii bulunmaktadir. Polisin iki eli
cebinde rahat bir tavirla, diziyle baski uygular bigimdedir ve yliziindeki algak giiliimse olduk¢a
rahatsiz edicidir. Yere yatirilmis ve ters kelepce ile siddete ugrayan figiiriin yiiz ifadesi
incelendiginde nefes alamadig1 agik bir sekilde goriilmektedir. Figiiriin ac1 ve iskence altindaki
yiiz ifadesi ayrintili olarak betimlenmistir. Yerdeki figiiriin yiizii incelendiginde goz
bebeklerinin disariya ¢ikacakmig gibi bir hissiyat uyandirdigi goriilmektedir. Gerilim dolu bu
iki figiiriin hemen arkasindaki alanda ise “KKK” 6rgiitiine mensup dort hayali figiir, ellerinde
mesaleleriyle betimlenmistir. Gergekte orada bulunmayan figiirlerin varligi onlarin savundugu
diisince yapisinin tezahiiriidiir. Kompozisyon kaotik ve dengesizdir. Mekansal bir diizlem
olmayan eserde figiirler keskin hatlarla betimlenmistir ve izleyiciyi rahatsiz eden bir atmosfer
bulunmaktadir. Ondeki figiirler paralel ve diyagonal formlara sahiptir. Genel olarak asimetrik
bir pozisyonda betimlenen 6n siferdeki iki figiir gerilim doludur. Arka siferdeki figiirler bir toz
bulutunun iginden belirmis hayaletler gibi betimlenmistir. Orgiitii imgeleyen figiirlerin
yiizlerinde kullanilan deformasyon izleyicide korku ve tiksinti hissi uyandirmaktadir.
Baglarindaki hunimsi maskeler ve ellerinde tuttuklart yanan mesalelerin meydana getirdigi
151kl ve golgeli formlar, tonlar1 zayif genellikle sicak ve onlar1 tamamlayan soguk acik mavi
ve turkuaz renklerle dengelenmistir. On kisimdaki alandaki araba ve figiirler siyah, gri ve mavi
agirliklidir. On sifer koyu ve daha baskindir. Arka plandaki bigimlerde ise birbiriyle pasaj yapan
geneli sicak kirmizi, turuncu ve sari tonlar bulunmaktadir. Bu iki alanin kontrast yapilari
izleyicide gerilim duygusu olusturmaktadir. “Siddet” temal1 bu eserde kirmizi, siyah, gri, mavi,
sart ve beyaz renkler kullanilmistir. Kirmiz1 6fkeyi ve siddeti, siyah 6limii ve kotiligi
simgelemistir. Beyaz renk masumiyet ve saflik anlamlar tasir fakat burada beyaz ikiyiizlii bir

orglitlin yapisini ve siddet egilimini vurgulamak i¢in kullanilmistir.

“Irk¢ilik” temal1 “KKK” adli eser, disavurumcu iislupta betimlenmistir. Eser insanliga
ait evrensel bir problemin imgelemini gorsellestirmistir. Eser, toplumsal ve evrensel baris i¢in
nefret dolu ideolojilere ve siddet egilimi iginde olan guruplara mesajini sanatin dili ile vermeye

calismustir.
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Sekil 103
Fatih Karakaya, Kanad: Kirik, 2024. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Sekil 103 deki "Kanadi Kirik" isimli bu eser, disavurumcu islupta ortaya konulmus
figiiratif resimdir. Ulkemiz basta olmak iizere tiim diinyada giin gegtikce artan kadin
cinayetlerine bireysel ve toplumsal farkindalik olusturmak adina betimlenmistir. Eserde
evrensel trajediye, bireysel acilara, toplumsal ¢iirlimiisliige ve siddete karsi elestirel bir tavir
getirilmistir. Yogun duygusal anlatimin gergeklestigi eserde, gercek diinyadaki mutsuzluklar
ve cinayetler ger¢ekdisi bir atmosferde ve metafizik varliklarin da dahil oldugu metaforik bir

anlatimla betimlenmistir.

Eser, tuval lizerine akrilik boya ile betimlenmistir. Yatay ve acik kompozisyonda
betimlenen eser, ii¢ katmandan meydana gelmektedir. On siferde insan formunda iki metafizik
varhigin tek kanadi olan (kanadi kirik) bir kadin figiiriine eslik etmektedir. Bas1 6ne egik, jestleri
ile mutsuz bir viicud anatomisi hissi uyandiran ortadaki kanadi kirik figiir, siddetin ve kaosun
ortasinda betimlenmistir. Fakat figlir varhigin1 slirdiiren umut 15181 gibi durmaktadir. Orta
siferde ise yerde ayakkabisi ve ¢antasi yerlere sagilmis kanlar i¢inde yatan bir kadin figiirii ve
ona ates eden geng bir adam ve onu omuzlarindan tutan kotii karakterli diger bir metafizik varlik

bulunmaktadir. Yiizii kirmizi ve giilen karekter seytanin imgelemidir. Arka siferde dramatik
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renk gecislerinin oldugu giinesin, karanlik daglar ardinda batmaya bagladigi anin tasviri
bulunmaktadir. Batmak iizere olan gilinesin 1giklar1 6n planin figiirleri ile kontrast yaparak etkili
bir derinlik olusturmustur. Solda gézleri baglanmus, bir elinde adalet kilic1 diger eliyle de esit
kollu terazi tutan kadin figiirii bulunmaktadir. Carpitilmis bu figiir metaforik olarak adaletin
kendisini simgelemektedir. Sol arka planda tasvir edilen kanli terazi, adaletin yozlasmisligini
ve hukukun yerini siddetin aldigin1 sembolize etmektedir. Tablo, adaletsizlik iginde kivranan
toplumun ylizlestigi evrensel problemin imgelemidir. Kurgusal yapisiyla izleyiciyi igine ¢ceken
eser, neden ve ni¢in Oldiiriildiigii belirsiz kadmin kanlar igindeki cesedini ve kanadi kirik bir
melege doniisme seriivenini tasvir etmektedir. Eser, izleyiciyi dinamik ve hareketli bir olayin
icine dahil eder. Perspektif olarak gercek bir mekan yoktur. Fakat figiirlerin oranlar1 ve arka
siferdeki daglarin ve giinesin dahil oldugu peyzaj ve 6ndeki figiirler etkili bir derinlik meydana
getirmektedir. Figiirlerin tizerinde etkisini hissettiren 151k, gélgenin etkileri ile olusan modle {ig
boyutlulugu desteklemektedir. Cizgisel ve lekesel yapidaki 6n siferdeki figiirler, modle yapisi
giiclii diger figiirlerle kontrast olusturmaktadir. Bu da resmin duygusal ve dramatik gerilimini
artirmaktadir. Canli renklerin, lekesel ve hareketli firca darbelerinin meydana getirdigi

duygusal etki resmin temasiyla uyumludur.

Eserde, kirmizi renk hem fiziksel siddetin hem de ruhsal yaralanmanin bir semboliidiir.
Sari-mor ve turuncu-mavi renklerin olusturdugu biitiinliik ¢calismanin sicak hem de soguk bir
atmosferde ilerlemesini saglar. Figiirlerin soguk renkleri, sicak 151k tonlamalar1 ile

dengelenmistir. Bu renk gecisleri ve kontrastlari umut ve yikim arasindaki ¢izgide gider gelir.

Tablodaki kanath figiir, ilahi bir varligi cagristirirken, kanadinin kirik olmasi ilahi
adaletin heniiz tecelli etmedigini sSimgeler. Figiiratif yapilar anatomik agidan kusursuz degilidir.
Disavurumcu resmin duygusal yapiy1 6n plana ¢ikaran ve bireyin ruhsal ifadesini 6nceleyen

yaklasimi fazlasiyla hissedilmektedir.

Sonug olarak, "Kanadi Kirik" adli eser insanligin derin yaralarindan biri olan kadin
cinayetleri lizerinden, toplumun bir kistminin igsel ¢iirlimiisliigii ve bununla miicadelenin
Onemini yansitmaktadir. Bu eser, kadinin toplumdaki yerinin yeniden sorgulanmasi ve adalet,
hukuk eksenindeki eksikleri elestirel olarak on plana ¢ikarmaktadir. Eser, izleyicide derin bir

empati uyandirirken, sanatin insanlik bilinci tizerindeki derin etkisini ortaya koymaktadir.
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Sekil 104
Fatih Karakaya, Evsiz, 2023. Tuval Uzerine Akrilik Boya

i

Sekil 104 deki “Evsiz” adli ¢alisma disavurumcu iislupta sokaklarda yasayan insan
imgelemi iizerinden toplumsal esitsizligi, dislanmigligi ve modern yagamin toplum ve birey
tizerindeki olumsuz sonuglarini sorgulayan giiclii bir sosyal elestiri sunar. Eser, izleyiciyi

empati kurmaya ve modern toplumun ahlaki degerlerini sorgulamaya davet etmektedir.

"Evsiz" tablosu, agik bir kompozisyon anlayisinda dikey olarak betimlenmistir. Tuval
tizerine akrilik boya ile betimlenen eser, sokakta yasamin siirdiiren ve liiks bir magaza vitrini
Oniinde battaniyeye sarilarak uyuyan bir evsizin imgesel tasviridir. Sol tarafinda ¢uvalindan
baska higbir seyi olmayan figiir sadece yasamaya calismaktadir. Figiir resmin merkezinde ve
organik formdadir. Arka alan ise geometrik bir form olan dikdortgendir. Resmin simetrisini
cuval formu bozar. Resmin kurgusalinda arkada ve ondeki formlar zit bi¢cimdedir. Isik ve
gblgenin meydana getirdigi atmosfer ilk bakista ruhani gibidir. Arka siferde liikks, diizenli ve
olduk¢a 1siltili bir vitrin bulunmaktadir. Vitrin mankeni iizerinde bir takim elbise

betimlenmistir. On siferdeki yanlizhigi, pargalanmishigi ve yoksulugu simgeleyen figiirle
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arkadaki bagka bir hayata ait liikks platform, iki farkli hayatin zithigini izleyiciye yansitmaktadir.
Bu, ayrisik iki yap1 toplumdaki sinifsal farklar1 sembolize etmektedir. Modern toplumu yansitan
vitrin metaforuna karsilik hayatta kalmaya calisan birey imgelemi, toplumsal kopuklari,
ayrismayl ve toplumu meydana getiren iki simif arasindaki keskin ugurumu sembolize
etmektedir. Eserin geneli soguk bir armoniye sahiptir. Karanlik gélgelerin bulundugu duvar
yiizeyi ve diger 151k almayan alanlar koyu gri tonlardadir. Ondeki figiir mavi ve gri tonlarda
ortiiye sarilmis bicimde betimlenmistir. Burada mavi renk yalnizlig1 ve soguklugu sembolize
etmektedir. Figiirin kendisi ise dislanmisligin veya caresizligin imgelemi olarak tasvir
edilmistir. Arka siferde kullanilan beyaz ve parlak 151k, modern yasamin ¢ekici ve cilali
yiizlidiir. Figiir iizerindeki koyu golgeler ise sokaktaki agir yasaminin ve modern hayatin sagali
1s1iklart altinda ezilen bireyin degersizligini simgelemektedir. Resimdeki evsiz figiirii anlik bir
empatiyle izleyicide acima ve rahatsizlik hissi meydana getirmektedir. Bu disavumcu sanatin
amaglarindan biridir. Kimsesizligin acisi, yorgunluk ve umutsuzluk figiiriin yiiz ifadesinden
okunmaktadir. Figiirlin beden dili ve oturma yapisi modern toplumla bireyin arasindaki
kopuklugun ve garesizligin imgelemidir. Modern tiiketim kiiltlirinii yansitan 1s1l1 vitrin,
kapitalist sistemin trtintidiir. Herseyi ile idealize edilmis olan vitrin modern toplumun estetik
anlayisinin, hemen 6niinde oturan evsiz figiirii ise ideal olanin disinda kalan bireyim yasama
tutunma ¢abasinin gorsel temsilidir. Eser, tiikketim toplumunun evsiz bireyleri nasil gériinmez

kilindigin elestirir.

Sonug olarak "Evsiz" adli ¢aligma, evsiz birey imgelemi {izerinden modernitenin
yikimin1 gostermektedir. Figiiratif anlatimi, renk kullanimi ve kompozisyonu ile toplumsal
esitsizlige dikkat ¢eken calisma, evi olmayan bireyin izole edilmis hayati {izerinden de

insanligin ve sosyal adaletin 6nemini vurgulayan sanatsal bir manifestodur.

Sekil 105 deki "Kaos" adli eser, modern toplumlarin yasadigi toplumsal siddetin ve
karmasanin disavurumcu tsluptaki gorsel yansimasidir. Eser, oncelikle kaotik bir atmosfer
esliginde yikimi, siddeti ve ¢atisma temasini figliratif bir anlatimla betimlemistir. Renklerin ve

bi¢imin dinamik kompozisyonu ile olusturulan eser ¢cok katmanli bir yapiya sahiptir.
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Sekil 105
Fatih Karakaya, Kaos, 2023. Tuval Uzerine Akrilik

o |

Acik kompozisyona sahip eser, yatay ve tuval lizerine akrilik boya ile betimlenmistir.
Mekan, kaosun ve ¢atigmanin yagsandig sehir sahnesi olarak kurgulanmistir. Mimari unsurlarin
geometrik yapilari ile figiirlerin dinamik hareketleri arasindaki zitlik, gerilim olustugu eser,
cadde tizerinde polisle ¢atisan bir gurubun, yakip yiktig1 siddet olaylarinin teatral tasviridir.
Coklu figiir yapisiyla dikkat ¢eken calisma, yogun ve dinamik unsurlar icermektedir. Oldukc¢a
genis bir gorsel alan hissi olusturan eser, uzamsal derinligi ve gii¢lii espasiyla izleyiciyi kendine
cekmektedir. Asimetrik yapidaki calisma, rahat ve hareketli firca darbeleri ve 1s1k-golge
oyunlari kullanilarak olusturulmustur. Zitliklarin dengesi baglaminda 6nde-arkada, agik-koyu,
dikey-yatay ve paralel-diyagonal unsurlarla birlikte sicak-soguk renklerin kullanildig:
kompozisyon, konunun yapisi ile uyumludur. Tuvalin sol taraftaki figiir toplulugu farkli hareket
ve yonlerde betimlenmistir. On siferde yiizii mavi maskeli figiir, polise karst bakmakta ve
mensup oldugu oOrgiitiin bayragini tasimaktadir. Bu bayrak, bireyin temsil ettigi goriisiin bir
sembolii hem de catistigr silahidir. Hemen solunda olan diger figiir bir eliyle tuttugu tas ya da
benzeri nesneleri diger eliyle polis barikatina firlatmaktadir ve arkaya dogru hareket halinde
betimlenmistir. Bu iki figiiriin arkasinda ise ¢atisma ortasinda bir elinde telefonla konusan kadin
figiirli bulunmaktadir ve elindeki molotofu heniiz yakmamis sekilde tasvir edilmistir. Kadin

flirtiniin arkasinda duman alan1 ve onunda arkasinda elinde yakilmis molotof atan maskeli bagka
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bir erkek figiirii betimlenmistir. Tablonun en solunda ise slogan atan ve bir eliyle 6zgiirliikk
hareketi yapan baska bir figiir bulunmaktadir. Sag tarafta ise kalkanlar1 ile savunma konumunda
olan polisler betimlenmistir. Polis figiirleri belirsiz ve lekesel olarak tasvir edilmistir. Polis ve
gostericiler arasinda ise yanan biiylik bir ates ve metal ¢6p konteynerlari, bisiklet ve benzeri
nesnelerden olusan bir barikat yigini bulunmaktadir. Gaz bombalari, moltof kokteylleri havada
ucugmaktadir. Arka siferde avizelerinden ticarethane oldugu anlasilan bir mekana kagisan bir
aile betimlemesi dikkat ¢ekmektedir. Hi¢bir sey olmuyormuscasina rahat yiirliyen figiirler
eserin dramatik ve kaotik etkisini giiglendirmektedir. Polislerin arkasinda beliren ve arkaya
dogru soluklasan cadde betimlemesi derinlik etkisini artirmaktadir. Cadde {izerindeki binalarin
sar1 1g1klar1 ile mor gokyiizi renkleri birbirini dengelemektedir. Resim, dramatik atmosferine
uygun olarak siyah ve kahverenginin koyu tonlarinda betimlenmistir. Sicak renklerin hakim
oldugu ¢alismada kirmizi, koyu sar1 ve turuncu tonlar1 mavi, mor, yesil ve gri metalik renk
tonlariyla dengelenmistir. Kirmizi ve turuncu tonlari, 6fke ve enerjiyi, karanlik tonlar kaosu ve
belirsizligi vurgular. Eserde, rengin kontrastlar sayesinde ¢atisma duygusu gii¢clendirilmistir.
Resmin 11k kaynaklar1 Ornegin, avizelerin ve figiirlerin etrafindaki alevlerin 1s181nin
yansimalar1 sahneyi daha etkili ve carpici hale getimektedir. Umut ve yikimin betimlendigi

eser, Caravagio’nun 151k oyunlarindan esinlenmeler tagimaktadir.

Disavurumculuk akimimin temel ozelliklerini tasiyan “Kaos” adli eser, modern
diinyanin karmasasini dramatik renk kullanimi, dinamik kurgusalligi ve etkileyici figiir
tasvirleriyle, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde tasvir etmektedir. Bu eser, teatral bir
calisma olmanin Otesine gegerek izleyiciye daha derin sorgulamalar yaptirmay1

amaglamaktadir.

Sekil 106 daki "Demir Paletler" adl1 ¢alisma, genel anlamda savasin meydana getirdigi
yikimi, umutsuzlugu ve belirsizligi digavurumcu bir islupta betimlemistir. Eser, etkili renk
kullanimi, deforme edilmis figiirleri ile ¢arpict bir gorsellik ve derinlik etkisi yaratmaktadir.
Eserde, savasin beraberinde getirdigi yikim ve ruhsal ¢okiintii figiliratif olarak betimlenmeye
calisilmistir. Eser, bireyin i¢ diinyasini, karmasik duygularini ve yasadig1 ¢catismalari etkili bir
sekilde yansitmayr amacglar. Resimdeki detaylar, bolinmiis perspektif ve giiclii 151k-golge

kontrastlar1 bu anlatim1 zenginlestirir.
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Sekil 106
Fatih Karakaya, Demir Paletler, 2022. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Eser, agik kompozisyonda ve tuval {izerine akrilik boya ile betimlenmistir. Geometrik
ve asimetrik dgeler igeren kompozisyon, birbiriyle kesisen parelel ve diyegonallerin ve dikey-
yataylarin  kurgusalinda olusturulmustur. Rahat firca darbeleri duygunun anlatimim
kolaylastirmaktadir. Perspektifsel ve orantisal yaklasim abartilidir. Mekansal yapi, yikilmis ve
yanan binalardan ve dumanlarla dolu bir savas alaninindan olusmaktadir. Bu mekanin fiziksel
yapist incelendiginde hem fiziksel bir ¢catismay1 hem de metaforik bir miicadeleyi temsil eder.
Arka plandaki yanan binalar yikimi simgelerken, yasadiklari sehri yiiriiyerek ya da araglariyla
terk etmek zorunda kalan figiirler ¢aresizlik duygusunu bizlere beden dilleriyle hissettirirler.
Figiirler kompozisyonda savasin dehsetini ve bireysel aciyr ifade edecek sekilde
yerlestirilmistir. Eserde betimlenen tank imgelemleri modern savasin sebep oldugu tahribati ve
yikimi temsil etmektedir. On siferdeki asker, giiglii durusu ile giice hakim olanin ve savasin
imgelemidir. Askere sarilan kadin imgelemi ise korkuyu ve caresizligi temsil etmektedir. Kadin
figiirtiniin diz ¢cokmesi ve yalvarircasina asker figiiriine sarilmasi, savasin trajik boyutlarini ve
bireyin ruh halini ifade eder. Renkler, eserin duygusal etkisini yogunlastirmak i¢in dikkatlice
secilmistir. Kizil tonlar, yikimi ve 6liimii; siyah ve gri tonlar1 ise umutsuzlugu ve belirsizligi
simgeler. Bu tonlarin yogun kullanimi, karanlik ve newrotik atmosferi gliglendirmektedir. Sar1

1siklarin ¢arpici kullanimai ise belirsiz bir umut veya savasin lrkiitiici aydinligini temsil eder.
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Isik ve golge, dramatik anlatim unsuru olarak yasanilan acinin ve figiirlerdeki ruhsal

durumunun yansitilmasi baglaminda 6nem arzeder.

Eser, savasin anlamsizligini, insanlik iizerindeki derin izlerini ve insanlar lizerindeki
ruhsal etkilerini vurgularken, izleyiciyi bu trajediyi diisiinmeye ve duygudaslik kurmaya davet
eder. Eserde, tank paletleri ve asker figiiriiniin simgeledigi mekanik savagin giicii, insani

degerlerin 6niline gegmistir.

"Demir Paletler,” isimli ¢alisma sanatin bireysel ve toplumsal problemlerin basinda
bulunan savasi ve barberinde getirdigi olumsuzluklari elestirel bir iislupta betimlemistir. Eser,
disavurumcu kompozisyon unsurlart kendi icinde barindirmaktadir; asimetrik ve kesisen
yapilar, rahat firca darbeleri, cesur renk kullanimi, boliinmiis perspektif, duygunun 6n plana
cikarildigr figiiratif hareketleri (beden dili) ve dramatik atmosferiyle gorsel bir yansitmanin

disinda, izleyicisine yasanan trajediyi derinden hissettirir.

Disavurumculuk, igselsellestirilen ve bireyin bilingaltinin duygusal imgelerinin abartili
plastik unsurlarin kullanilarak ifade edilmesini esas alir. Bu diisiinceyle , "Icim, Disim Yangin"
eseri, yangin temasi tizerinden bireyin bu durumdan igten ige huzursuzlugunu ve dogayla olan
zorunlu bagini gorsel imgelemler {izerinden tasvir etmektedir. Eser, yangin temasi iizerinden

tilkenisin, yok olusun ve sanatsal ifadesidir.

Sekil 107 deki "I¢im, Disim Yangin" adli eser, XXI. yiizy1lin en biiyiik priblemlerinden
biri olan orman yanginlarini disavurumcu anlatimla yansitmistir. Ormanlar biyolojik canliligin
ve doganm estetik ortiisiidiir. Insan da dogani bir parcasi ve énemli paydasidir. Bu baglamda
eser, insanin, hayvanin, bitkinin evi, nefesi olan ormanlarin yakilmasina tepkisel bir elestiri
getirmek ve toplumsal farkindalik olusturmak igin betimlenmistir. Eser, gorsel unsurlariyla

doganin giizelligi ve yikimi arasindaki celigkiyi disavurumcu perspektifle anlatmaktadir.

Eser, agik kompozisyonda yatay formda betimlenmistir. Mekan olarak sehirden uzak bir
bahce ya da arazideki agaglarin ve evin yanmakta olan tasviridir. Eserin, tek figiirii 6n siferde
agaclarla birlikte yanan kaplumbaga imgelemidir. Alevlerle yanan agaglarin ve evin
betimlendigi eserde onde, ortada ve arkaya dogru bir¢ok aga¢ bulunmaktadir. Farkli bicim ve
biiyiikliikte agaclarin olusturdugu kompozisyonda tekrarlardan faydalanilmistir. Onden arkaya
dogru kiigiilen agaglar alansal derinligin ve perspektifin yansimasidir. En arka siferde ise sar1

otlarin yada bugdaylarin alev alev yandigi sahne betimlenmistir.
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Sekil 107
Fatih Karakaya, “I¢cim, Disim Yangin”. 2023. Tuval Uzerine Akrilik Boya

Agac formu iizerinden dikeylerin ve diyegonellerin hakim oldugu calismada, tek
geometrik yap1 resmin sagindaki yesil, tek katli evdir. Resmin izleyiciye gore sol tarafinda yer
alan agaclarin alt1 zengin bir bitki ¢esitlilige sahip betimlenmistir. Henliz yanmamis bu alan
yesil ve hayat doludur. Bu calismada agaclar hem yasamin siirekliligi hem de yikimin
meteforudur. Agaclarin dallari da adeta alevler gibi kivrilmakta ve izleyicide hareket eder hissi
uyandirmaktadir. Yanip tutusan yapraklar savrulmakta, bir sonbaharin hiiznii gibi yasama
elveda demektedir. Yas, kuru, canli, cansiz ne varsa gokyliziine karigmaktadir. Gergekte
dumanlar i¢inde goriilmesi zor olan bu sahne, herseyin piiriizsliz ve goriiniir oldugu bireyin i¢
diinyasindaki tezahiiriidiir. Bu baglamda “I¢cim, Disim Yangin” eseri yasam ve Oliim
kavramlarini, sorgular ve sorgulatir. Bu dramatik sahne Yanan agaglarin dumani, evin
penceresinden ¢ikan dumanlarla birlesmektedir. Kirmizi, turuncu, sar1 gibi sicak renk
armonileri, maviler, yesiller, morlar ve pembe tonlarla dengelenmeye ¢alisilmistir. Kirmizi ve
turuncu tonlari, yangini1 ve dinamizmi simgelerken; mavi ve yesil tonlar1 ise dengenin ve
dinginligin arayigini sembolize etmistir. Eserdeki sicak renk armonisi tutku, 6fke ve kaosu
simgeler. Bu kontrast yapi, izleyiciyi iki duygu arasinda birakmaktadir. Hem rahatlatan bir doga
hem de tehdit edici bir felaket. Yangin temasi, doganin doniisiimiinii ve yok olusu betimlemekle
kalmaz; ayn1 zamanda bireyin ic¢sel yanginlarini, ruhsal catigmalarimi sembolize eder.

Kompozisyondaki tek yapi kiigiik evdir. O ev insanla doganin birlestigi ve koptugu yerdir. Bu
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da gosteriyor ki doganin basina gelen felaket, aym1 zamanda insanin felaketidir. Insanin
yaptiklar karsisinda doga savunmasizdir. Eserde, 1sik ve golge kullanimi agaglarin dallar ve
govdelerinde belirgindir. Modlenin olusmasini saglayan 1s1k-gdlge iki katmanlidir. Biri giinesin
olusturdugu digeri de alevlerin olusturdugudur. Isikli alanlar, dinamik bir etki ile hareket ve
akiskanlik hissi verirken, golgeler ve koyuluklar bunu dengeleyerek bir belirsizlik duygusu
meydana getirmektedir.

Eser, insan1 kendiyle hesaplasmaya cagirir. Kendi i¢imizde yasadigimiz kavgalar1 ve
gevremize karsi mecburiyetlerimizi diisiinmemizi istemektedir. Doganin alevler iginde
betimlendigi calisma, zamanda insanin kendi ruhsal yangilarini temsil etmektedir. Doga ve
insan, bu kompozisyonda birbirine ayna tutar. Izleyici, eserin karsisinda hem doganin
giizelligini hem de onun insan eliyle yikimini1 goriir ve bu ikilem, derin bir duygusal yansima

meydana getirir.
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SONUC

Modernizm, o6zellikle resim sanatinda XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren etkisini
gdsterir. Romantizim, Realizm ve Izlenimcilerle baslayan siirec, eski ile yeniyi birbirinden
ayirir ve koklii, sancili bir sanatsal degisimi meydana getirir. Bu doniisiim, sanatin bir¢ok
dalinda etkili olur. Edebiyattan, tiyatroya, sinemaya kadar bir¢ok sanat alaninda etkisini
gOsterir. Ayrica toplumsal yapilarin olusumundan, ekonomiyi canlandiran etmenlere kadar
genis bir yelpazede etkili olmustur. Modernizmin diisiincesinin altinda, bireyin ve toplumun
stirekli degisimi ve gelisimini saglayan ruh halinin yansitilmasi gerekliligi vardir. Bu diisiince
yapisinin sanattaki etkisi ise doganin birebir tasvirinin terk edilmesi olmustur. Bunun yerine
sanat¢inin  duygu ve diisiince diinyasinin yansitildigi ifade bi¢imine yOnelmistir. Bu
modernizmin temel unsurudur. Modernizm, XVIIL. yiizyilda éncelikle Ingiltere’de baslayan
demirin ve komiirlin enerji kaynagina doniistiigli makinelesme ¢agiyla baslar. Daha sonrasinda
komiirlin, buharin ve makinenin giiciiniin birlestigi Sanayi Devrimi, insanlarin kdylerden
kentlere go¢iinii baslatmistir. EKonomik, siyasal ve toplumsal baglamda degisime neden olan
Sanayi Devrimi, sehirlesmeyi ve bireysellesmeyi tetiklemistir. XIX. yiizyil sanatgilarmin
iislupsal degisimine neden olan teknolojik gelismelerin basinda fotograf makinesinin icadi
vardir. Doganin tasviri optik anlamda hatasiz olarak izlenmeye baslanmistir. Bu gelisme
sanat¢cinin bicime ve renge bakis agisini 6nemli ol¢iide degistirmistir. Artik sanat¢1 dogayi
birebir taklit etmekten vazgegerek, resmin plastik degerlerini yeniden ele almaya ve tislupsal
olarak daha yaratici alanlar kesfetmeye odaklanir. Bu yaklagimla modern sanat¢ilar bigim ve
rengi dogadan kopmadan fakat kendi iginden geldigi gibi betimler. Modernizmin giizellik
anlayis1 sadece eskiyi reddetmekle kalmamis, sanatin temel unsurlarini yeniden belirleyerek

Ozglirligli onceleyen bir alana dogru yonelmistir.

Modernizmin, toplumsal bellekte meydana getirdigi degisimin yanisira Sosyal,
ekonomik ve Kkiiltiirel yapida kokli degisimlere sebep olmustur. Sanayilesen sehirler,
metropoller beraberinde toplumsal degerleri ve yapilarida degistirmistir. ki smifa boliinen
toplumda, fabrikalarda calisan, geliri az, yasamsal ve ¢alisma kosullar1 kotii olan ig¢i siifi ve
iiretim giicliniin sahibi olan burjuva smifi olusur. Bu smifsal boliinmeler bireyin kendini
yalnizlasmis ve Gtekilestirilmis hissetmesine neden olmustur. Bu sanat¢inin yeni kurallara ve
insani yan1 zayif, eksik acimasiz olan modern toplum anlayisa karsi estetik bir baskaldiri
gerceklestirmesine sebep olmustur. Sanatgilar, bu yeni donemde toplumsal elestirilerini eserleri

araciligryla dile getirmis, modernizmin elestirel ruhunu yansitmiglardir. Modernizm, sanatcinin

231



yeni toplumsal diizenle olan igsel ¢atismalarini ve toplumsal sorunlara yonelik diisiincelerini
yansittig1 estetik bir alanin genislemesine sebep olmustur. Modernizm ile degisen geleneksel
kompozisyon anlayist sanat¢inin kisisel anlattimini 6n plana c¢ikararak Ozgiirlesmesini
saglamistir. Boylelikle geleneksel bicim ve renk anlayisi terkedilmistir. Dogay1 ve insani
idealize eden kompozisyon anlayisi yerine deneysel diizenlemeler yapilmistir. Degisim
beraberinde daha 6zgiir, dinamik ve hareketli bir ifade alani olusmasini saglamistir. Renk,
bi¢im, ritim, denge ve espas gibi kompozisyon 6geleri yeniden ele alinmis ve yorumlanmustir.
Bu da beraberinde eski resim anlayisina meydan okuyan eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Kompozisyon, sanatin ¢esitli dallarinda, 6zellikle resim ve heykel sanatinda, eserin
biitiiniinii olusturan unsurlarin bir araya getirme sekli ve diizenlenme sanatidir. Bu dengeli ve
uyumlu uygulama, sanat eserinin gorsel olarak estetik ve etkileyici olmasini saglar. Kapali ve
acik kompozisyon olmak iizere iki ana kompozisyon bi¢imi vardir. Sinirlandirilmis bir diizeni
olan1 kapali kompozisyon, klasik sanatin anlayisidir. A¢ik kompozisyon ise modenizmin &zgiir
yapisini yansitmaktadir. Kompozisyon, sanat eserinin kurgusal ve estetik yaklasimini meydana

getiren 6gelerin genel adidir.

Tarih siirecinde siirekli degisim i¢inde olan kompozisyon, magara doneminden
Ronesans’a kadar farklilasmigtir. Ronesans’da kompozisyon natiiralistir ama kusurlarindan
arindirillmis (idealize) bir doga ve insan estetigini betimlemistir. Modernizm sonrasi
disavurumculuk gibi akimlar geleneksel kompozisyonun yaklagimini degistirmislerdir.
Disavurumculuk, modern sanatta bi¢cim ve rengin kullaniminda getirdigi devrimsel yaklasimla,
temelde yeni bir anlayis ve baska bir tislup meydana getirmistir. Sanatgilari, resimlerinde
duygularini, algilarini ve ruh hallerini aktarmay1 amagladilar ve bu amacla yeni sanatsal ifade
bi¢imleri aradilar. Devrim niteliginde bir degisimle figiiratif yani somut olan bigimlerle, soyut
unsurlar1 bir arada kullanmiglardir. Renk ve bicimleri abartarak, deforme ederek yogun

duygusal tepkiler meydana getirmeyi amaclamislardir.

Disavurumculuk, modernizmin ruhunu en giiclii sekilde yansitan sanat akimlarinin
basinda gelir. Disavurumculuk, Sanat¢inin i¢ diinyasin1 sanat yoluyla ifade etme gabasiyla,
bicim ve kompozisyon anlayisinda yeni bir yorumlama ortaya koymustur. Disavurumculugun
kompozisyon anlayisi, kargasa ve diizenin estetik bir denge icinde bir araya geldigi bir yapiy1
destekler. Ozellikle renklerin, formlarin ve ritmin abartili bir sekilde kullanimi, disavurumcu
eserlerin 6ne ¢ikan 6zelliklerindnedir. Disavurumculuk, yalnizca resim sanatinda degil, tiyatro,
sinema ve heykel gibi diger disiplinlerde de etkili olmustur. Disavurumculuk, sanatin sinirlarin

genisleterek, bireyin ruhsal durumunu 6zgiir bir sekilde ifade etmesine olanak tanimistir.
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Tezin uygulama kisminda, modern diinyanin karmasik sorunlarina odaklanilarak
disavurumcu kompozisyon anlayisiyla bunlarin sanatsal bir sekilde ele alinmasi hedeflenmistir.
Savaslar, ¢evresel sorunlar, dijitallesme ve toplumsal yalnizlik gibi giincel temalar, tezde ele
alinan ana konular arasinda yer almistir. Bu ¢calisma, disavurumculugun giiniimiiz sanatina olan
etkilerini teorik ve uygulamali bir perspektiften ele alarak, litaratiire yeni bir katki sunmay1
amacglamaktadir. Ozellikle disavurumcu kompozisyonun oOzgiirlestirici dogasi, bireyin ve

toplumun ruhsal durumlarini yansitan giiclii bir arag olarak vurgulanmaistir.

Sonug olarak, modernizm ve disavurumculuk, sanatin hem bireysel hem de toplumsal
baglamda doniisiimiinii saglayan iki onemli hareket olarak one g¢ikmaktadir. Bu siiregler,
sanat¢iya ifade 6zgiirliigii tanirken, sanatin toplumsal bir elestiri aract olarak kullanilmasini da
mimkiin kilmistir. Geleneksel kompozisyon anlayisinin yikilmas: ve modern unsurlarla
yeniden ingasi, sanatin hem estetik hem de anlati giiclinii artirmistir. Disavurumculuk, bu
degisimin en radikal orneklerinden biri olarak, sanatin bireysel ve toplumsal gerceklikleri
yansitma kapasitesini genisletmistir. Calisma, bu baglamda, modern sanatin doniisiim siirecini

anlamak ve yorumlamak i¢in degerli bir kaynak sunmaktadir.

Arastirmacinin  eserleri, modern diinyanin bireysel ve toplumsal sorunlarina
disavurumcu bir perspektifle yaklasan giiclii anlatilar sunar. Her bir eser, toplumsal trajedilerin,
bireysel catismalarin ve insanligin kolektif vicdaninin gorsel bir yansimasidir. Sanat¢inin
sectigl temalar, gog, dogal afetler, siddet, irk¢ilik, kadin cinayetleri, esitsizlik ve toplumsal kaos
gibi evrensel problemleri icermektedir. Bu temalar hem bireysel hem de toplumsal diizeyde

izleyiciyi diisiindiirmeye ve empati kurmaya davet eder.

Bu calisma, modernizm ve disavurumculuk alanindaki gelismelerin bireysel ve
toplumsal siiregteki dagiliminda rol alan, arastirmacilar ve sanatgilara 6rnek bir calisma olabilir.
Ozellikle toplumsal elestiri ve bireysel sanat disiplinlerinde geleneksel yaklagimlarin tersine
modern unsurlarla yeniden insa siirecinde teorik ve uygulamali olarak ele alinarak,
disavurumculugun ozgiirlestirici dogasimni vurgulamaktadir. Bu baglamda, bireysel ve
toplumsal gercekligin merkezi olarak yansitilmasinda ve gelistirilmesinde, arastirma, diger
kullanim alanlarina katki saglayabilir. Sanatgilar ve aragtirmacilarin, bu teorik ve pratik modeli
kullanarak, sanati1 bir elestiri arac1 ve yaratici bir ifade bi¢imi olarak daha etkili bir sekilde

kullanmalarina katki saglamas1 umulmaktadir.
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