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Calismada modern ve ¢agdas sanat akimlarinda sentetik nesnelerin sanat nesnelerine
dontigiimiiyle ilgili incelemelerde bulunulmustur. Nesnenin sanat tarihi siirecinde, insanlar
magara duvarlarina sembolik resimler ¢izerek kendilerini ifade etmislerdir. Gelisen diinya ile
birlikte toplumsal yasam bigimlerinde olusan farkliliklar nesnenin siire¢ igerisinde yeni
kavramlarla anlam bulmasina sebep olmaktadir. Bununla birlikte devam eden siireci ifade
etmektedir.

Calismanin birinci bolimiinde arastirmanin amaci, 6nemi, siirhiliklart ve yontemine
yer verilirken ayrica terim ve tanimlardan da bahsedilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde nesnenin, sanat nesnesinin, nesne tiirlerinin ne
oldugundan bahsedilmektedir. Modern sanatta ise nesnenin; Empresyonizm, Ekspresyonizm
Kiibizm, Dadaizm ve Konstriiktivizm sanat anlayislarindaki, sanatgilarin sentetik nesne
kullanimlarina nasil kaynaklik ettigi anlatilmaktadir. Bu anlayislardan biri olan Dadaizm’de
Marcel Duchamp hazir yapimlari i¢in belli bir kural tanimaksizin, estetikten yoksun, klasik
anlayis1 yok sayip hazir yapimlarin, islevinden ¢ikartip onlara yeni anlamlar yiliklemistir.
Sanat tarihinde Marcel Duchamp, hazir yapimlarin ya da dogal olmayan malzemelerin sanat
nesnesi olabilecegini radikal bir durusla sergilemistir. Cagdas sanatta sentetik nesnenin
kullanimi hakkinda sanatcilarin sinirli kalmadigi Neo Dada, Minimalizm, Kavramsal Sanat,
Yoksul Sanat, Happening ve Feminist Sanat gibi sanat akimlarindan, sanat¢ilarindan ve sanat
eserlerinden yola ¢ikilmistir. Bu eserlerdeki sentetik nesnelerin sanata dontistimleri hakkinda
bilgiler verilip eserlerin analizleri yapilmigtir.

Calismanin {iglincii boliimiinde, ¢agdas sanatta sentetik nesne kullanimi ve plastik
sanatlardaki sanatg1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgi dogrultusunda sanat¢ilarin
eserlerinde nesnelerin yapay olmasi yoniinden, eserlerin felsefesi ve yorumlanmasi ele
alinmustir.

Calismanin dordiincii  boliimiinde ise, Selcan Kalin’in c¢aligmalarinda, sanatsal
yaklagimlarla eserlerin incelemeleri ve ¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Bu dogrultuda modern
ve cagdas sanat akimlarinda eserlerin ve malzemelerin benzerlik ve farkliliklarinin
incelemeleri ve analizleri yapilip bir sonuca ulasilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, Malzeme, Buluntu, Sentetik, Hazir Yapim
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In the study, examinations were made about transforming synthetic objects into art
objects in modern and contemporary art movements. People expressed themselves in the art
history of the object by drawing symbolic pictures on the cave walls. The differences in social
life styles with the developing world cause the object to find meaning with new concepts.
However, it refers to the ongoing process.

In the first part of the study, while the purpose, importance, limitations, and method of
the research are given, terms and definitions are also mentioned.

In the second part of the study, it is mentioned what the object, the art object, and the
types of objects are. In modern art, the object is; It is explained how the artists' use of
synthetic objects in Impressionism, Expressionism, Cubism, Dadaism, and Constructivism art
understandings. In Dadaism, which is one of these understandings, Marcel Duchamp ignored
the classical understanding, devoid of aesthetics, without giving a certain rule for ready-made
productions, and gave new meanings to ready-made productions. In the history of art, Marcel
Duchamp has displayed a radical stance that ready-made or unnatural materials can be art
objects. The use of synthetic objects in contemporary art is based on art movements, artists,
and works of art such as Neo-Dada, Minimalism, Conceptual Art, Poor Art, Happening, and
Feminist Art, where artists are not limited. Information about the transformation of synthetic
objects in these works into art was given and the works were analyzed.

In the third part of the study, information is given about the use of synthetic objects in
contemporary art and the artist and her works in plastic arts. In line with this information, the
philosophy and interpretation of the works are discussed in terms of the artificial nature of the
objects in the works of the artists.

In the fourth part of the study, Selcan Kalin’s works are examined and analyzed with
artistic approaches. In this direction, it has been tried to conclude by examining and analyzing
the similarities and differences of works and materials in modern and contemporary art
movements.

Keywords: Object, Material, Artifact, Synthetic, Ready Made.
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Sanatgilar; yilizyillar boyunca sanatin tarihinde, gelisiminde ve degisiminde, hem
dogadan hem de sentetik malzemelerden esinlenerek  sanatsal  iiretimlerini
gerceklestirmislerdir. Bu sanatcilar, nesnenin, nesne ¢esitlerinin ve sanatta nesnenin ne
oldugunu; modern ve ¢agdas sanat akimlarinda, sentetik nesnelerin kullanimi ve sanata
doniistimleri hakkinda incelemelerde bulunmuslardir. Bu incelemelerle birlikte sanatgilar,
nesnelerin sanat nesnesi olarak kullaniminda sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik ve
edebiyat gibi disiplinlerden beslenenerek giinliik hayatta sanatla bag kurup c¢alismalarini

tiretmiglerdir.

Nesne, sanat tarihinde magara resimlerinden giiniimiize kadarki siiregte, simgesel ve
anlamsal olarak yon bulmaktadir. Bu yon, Ronesans’ta toplumun ozgiirlesmesi sonucu,
sanat¢ilarin 6zgiin eserler ortaya koymasiyla bulunmustur. Barok’ta tuval ylizeyinde siislemeli
ve hareketli eserler yapilmistir. Rokoko, daha ¢ok siisleme ve dekorasyonda goriilmektedir.
Estetiksel agidan giizellik 6n plandadir. Tema edilen giinliik yasam ve manzara resimlerinde,
Aristokratlarin  sagaali giyimleriyle betimlenmistir. Neoklasisizm’de sade bir anlatimla
cizgisel forma 6nem verilmistir. Neoklasisizm sanatgilari ise ¢alismalarinda pastel renklerini
tercih etmislerdir. Bu ¢aligmalarda mimarinin anitsallig1 ile birlikte simetriyi kullanmiglardir
(Ates, 2021, par. 5-7).

Romantizm’de sanatgilar duygularini ve i¢ diinyalarini ¢alismalarina yansitmislardir.
Bunu da sanatgilar caligmalarinda ¢izgileri ve renk kiitlelerini kullanarak yapmuslardir.
Realizm’de ise sanatgilar, nesneyi resmederken nesnenin biitiin detaylarint verip gercekligini
saglamiglardir (Mant, 2014, ss. 114-116). Goriiliyor ki nesnenin kullanimi; dénemsel,

yasantisal, toplumsal, kiiltiirel yonlerden farkliliklar gostermistir.

Dolayisiyla, modern sanatta ise endiistrinin gelisimiyle birlikte makinelesme artmis
ve farkli driinlerin iiretimine baslanmistir. Bununla birlikte bu tretimlerin sayesinde
teknolojik ilerlemeye ve yenilesmeye adim atilmistir. Bu durum, sanat eserlerinin yeniden
iiretim ve yaratim slireglerini etkilemistir. Bu etkiler yasanilan donem, kiiltiir ve sanat

anlayislarma ayr sekilde yansimaktadir (Ozakgaoglu, 2021, s. 58).



Bu yansimalar, Empreyonistlerin eserlerinde renk ve 15181 birlikte kullanmalariyla
olmustur. Ekspresyonistlerde, yiizeydeki formlarla birlikte olusan keskin hatli ¢izgiler ve
sanatgilarin anlik renkleri segip kullanmalariyla birlikte yiizeye, ekspresif bir tavir
sergilenmistir Kiibizm’de ise geometrik formlarla buluntu, sentetik, giindelik malzemeler bir
araya getirilerek kolaj tekniginin kullanimina baslanmistir. Dadaizm’de, hazir nesnelerin
kullamimiyla klasik anlayis yok sayilip bu nesnelerin islevinden ¢ikartilip yeni anlamlar
yiiklenmistir. Konstriiktivizm’de ise iki ve lic boyutlu gercek malzemelerin yiizeyden
cikartilip mekana yerlestirilerek sentetik nesnelerin kullanildigi goriilmektedir. Neo Dada,
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat, Happening ve Feminist Sanat gibi sanat
akimlarinda, sanatg¢ilar zihinlerinde kurgulayip tasarladiklar1 duygu ve diisiincelerle birlikte
sinirsiz nesne kullaniminda eserler yaratmislardir. Ayni1 zamanda bu eserler ¢agdas sanatin

gelisimine katki saglamaktadir.

Sanatgilar, eserlerinin {izerinde nesneyi sanat nesnesine doniistiiriirken bigimlendirip,
evrimlestirerek belli Olciitlerle sanatin temsili 6gesini olusturmuslardir. Bu olusumlar1 sanat
nesnesi olarak konumlandirirken zihinlerinde, duygusal ve diisiinsel eylemlerde
bulunmuslardir. Sanatin nesne olusumunda; geleneksel kiiltiir, estetik, mekan ve zaman gibi
kavramlarin nesnenin sekillenmesinde ya da kabul gérmesinde 6nemi biiyiiktiir. Modern
sanatla baglayan siirecte, sanat nesnesi olarak doniistiiriilen sentetik nesneler; ip, boncuk,
diigmeler, plastik bidonlar, ¢esitli sentetik boyanmis kumas parcalari, ayakkabilar, taraklar ve
demir levhalar gibi gesitli kategorideki malzemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Plastik
sanatlarda sentetik, buluntu, gibi nesnelerle tasarlanan ¢alismalarda 6zgiinliik sonucu ortaya
cikan kompozisyonlar iiretilmistir. Sanat tarihinde modern ve ¢agdas anlayistaki sanatcilar;
eserlerinde etkin, avangard ve devingen, bigimleri kesip, bigip, pargalarindan ayirarak veya
bilikerek yigintilar halinde yerlestirip, deforme edip, referans alarak sanatcilara gondermelerde

bulunmuslardir.

“Sentetik Uriinlerin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi: Cagdas Sanatta Nesnenin
Sinirsizlig1” konulu eser-metin ¢alismasinda Selcan KALIN, sanat anlayislarinin 6zelliklerini,
buluntu, hazir ve sentetik {iriinlerin sanat nesnesine doniisiim siireclerini temel esas alarak
arastirmistir. Bununla birlikte bu arastirmada sanatgilarin kullandig1 nesne, dil, sanat anlayis,
eserin ¢ikis noktast ya da ilham aldig1 kisiler, teknik ve sanat eserlerinin de ¢6ziimlemeleri
yapilmistir. Bu ¢oziimlemelerde kendi ¢alismalarinin olusum siirecinde etkin, Oncii,
sanat¢ilart referans almaktadir. Glinlimiiz sanatinda nesneler islevsel 6zellige sahiplerdir.

Nesnenin islevsel yoniinden, 6zellikle de sentetik nesne olmasindan dolayi islevselligini



yararliliga doniistiiriir. Nesnenin islevsel agidan Ozgiirlestigi anda sanatg1 ve yapiti da

Ozgiirlesmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismadaki amag, sentetik nesnelerin ¢agdas sanatta sinir tanimadan kullaniminin
sanat akimlarinda, sanat¢ilarin eserlerinde nesnenin sanata yeniden doniisiimlerini sanatsal ve

anlamsal olarak ortaya koymaktir.

Nesnenin modern ve ¢agdas sanat akimlarinda; donemsel farkliliklarda, kaynaklik edip
sanat yapitlarinin hem kavramsal hem de anlamsal yonden, eser analizlerinin yapilmasi ve
degerlendirilmesi amacglanmaktadir. Sanatgilarin eserlerini ortaya koyarken eserlerinde
kavramsal ve imgesel olarak yer alan nesnelerin sanata doniisiimleri hakkinda eser

¢oziimlemeleri yapilip incelemelerde ve saptamalarda bulunulmustur.

Arastirmanin Onemi

Yapilan bu arastirmada; nesnenin ge¢misten giiniimiize kadar, donemlere, toplumlara,
bolgelere, kiiltiirlere ve sanat akimlarina nazaran nasil bicim degistirdigine deginilerek, yer
alan eserlerin incelenmesi ve nesnenin inorganik olmasi agisindan 6nemine vurgu yapilmistir.
‘Sanatci-nesne-sanat eseri’ li¢liisii arasindaki baglanti dikkate alinarak nesne kullaniminin

yapay olmasi acisindan nesnenin sanata doniistimiiniin {izerinde durulmaktadir.

Aragtirmanin uygulama boliimiinde, sanatg1 trettigi 6zgiin ¢alismalarinda bireysel
acidan incelemelerde bulunmaktadir. Nesnenin sentetik olmasi agisindan ele alinmaktadir. Bu
caligmalarin arastirma ve incelemelerinin yapilmasi noktasinda nesnelerin sanata yeniden

dontisiimiiniin 6nemi tizerinde durulmaktadir.

Nihayetinde nesnelerin yapay olmast bakimindan eserlerdeki ¢oziimlemelerde

benzerlik ve farkliliklarin degerlendirilmesi yapilip 6nemine vurgu yapilmistir.

Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu calismada, bati sanatindaki ¢agdas anlayista, sanat¢ilarin kullandiklari sentetik
nesnenin kavramsal ve anlamsal agidan eserlerin ¢éziimlemeleri yapilmistir. Cagdas sanatta
nesnenin evrimlesmesi, yeniden sanata doniisimii ve yapay olmasi yoniinden sinirh

tutulmustur.



Terim ve Tanimlar

Nesne (Obje): Zihinsel olarak algilanan elle tutulup gézle goriilen hacmi ve kiitlesi
olan biitiin maddeler nesne olarak kabul edilmektedir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2005, s.
2660).

Sentetik: Tabiattaki durumuna benzetilerek yapilmis, yapma, sun’i olarak
tanimlanmaktadir (Ayverdi, 2016, s. 3366).

Arastirmanin Yontemi

Bu calismada; arastirmanin yontemi, nitel arastirma ve tarama modeli kullanilip
arastirma ve incelemelerde bulunulmustur. Yayinlanmis kitap, tez, makale, dergi, internet
ortamindaki gorsel araglar, e-dergi, ansiklopedi, sozliik, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) ulusal

tez merkezi gibi cesitli yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilmistir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda, sentetik nesnelerin sanat nesnesine doniisiimii esas
alinarak, modern ve ¢agdas sanat akimlarinda ¢oziimlemeleri yapilan eserlerin, sentetik nesne
acisindan incelenmesi yapilmigtir. Ayrica uygulama boliimiinde yer alan ¢aligmalarda ip,
tergal ve kumas gibi sentetik malzemeler kullanilip tiretilen ¢alismalarin analizleri yapilmistir.

Uretilen bu calismalarda, teknik olarak karisik teknik uygulanmaktadir.



IKiNCi BOLUM
SANAT-NESNE ILISKiSi

Nesne (Obje) Nedir?

Zihinsel olarak algilanan elle tutulup goézle goriilen hacmi ve kiitlesi olan biitiin
maddeler, nesne olarak kabul edilmektedir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2005, s. 2660).
Nesnenin ¢esitli bilim dallarinda ve giinliik hayatta kullanimi1 uzunca bir tarihsel gegmise
dayanmaktadir. Ik cag filozoflarindan Platon; duygularla, diisiincelerle veya kavramsal bir
ifade ile varlik bulabilen insanlarin anlamlandirabildigi her seyi nesne olarak tanimlamaktadir.
Nesne, insanlarin belleginde var olan ya da olusturulan herhangi bir fikri savunarak meydana
gelen olgusal ifadeleri aktarmada rol listlenmektedir. Nesne, kavramsallastirilan ya da zihinde
olusturulan, algilanilabilen somut ifadelere yer vermektedir. Ayni zamanda nesnenin nesne
olabilmesi i¢in nesnenin nitelikleri igerisinde nesnenin rengi, nesnenin neyden yapildigi,
fiziksel...vb. gibi 6zellikleri nesneyi belirgin kilmaktadir. Ornegin; kalem, nesne olarak hem
kavramsal hem de somut ifadede evrensel bir anlam tasimaktadir (Unay, 2015, s. 3). Kalem,
somutta elle tutulup gozle goriilen bir nesneyi ifade ederken kavramsal anlamda yaz1 yazmak
icin kullanilan nesneye atifta bulunur. Kalemin, kursundan yapilmis olmasi, onun diger
kalemlerin niteliklerinden ayri oldugunu gosterir. Tahta (dogal) ve grafit tozunun (dogal
olmayan) birlesimi sonucu ortaya ¢ikan kursun kalem, sentetik nesne olmaktadir. Burada
kalem nesnesinin tahtadan olmasi sekli, rengi, sertligi...vb. fiziksel nitelikleri ve ozellikleri
onu diger kalemlerin 6zelliklerinden ayristirmaktadir. Dolayisiyla bu 6rnekte goriildiigii gibi
nesnenin dogal ve dogal olmayisi agisindan bakildiginda nesnenin gesitliligine gore, nesnenin

ozellikleri belirlenebilmektedir.

Bu bakimdan nesnenin tarihsel siirecinde {inlii diisiiniirler veya sanat kuramcilar
tarafindan nesnenin ne olduguna dair goriislerini dile getirmiglerdir. Platon, idealar
diinyasindaki nesneden bahsederken nesnenin kisi tarafindan belli bir konu {izerinde
diistintiliinerek, arastirilarak ve incelenerek belli bir sonuca ulasmada anlam kazandigini
belirtmektedir. Ayn1 zamanda nesnenin bu sonugtaki dokunulmazligina, mutlakligina ve
kisinin bireysel ¢oziimselligine deginmektedir. Bununla birlikte nesnenin bir imge oldugunu
ve bu imgenin yerini alacagi anlayisina vurgu yapmaktadir. Bu anlayista, nesnenin imge
olarak dokunulabilirligine, ¢c6ziiniirliiliigiine, pargalanabilirligine, degiskenligine, gercekligine

ve doniistiiriilebilir olacagma dikkat ¢ektigi goriilmektedir (Kahraman, 2005, ss. 9-10). Imge,



nesne-imge iliskisinde nesnenin dili olarak bir bag olusturmaktadir. Bu bag, imge agisindan
bazen bir yazi bazen de gercek bir nesne goriintiisii olarak sdylenmek istenilen ifade bigiminin
yerini tutmaktadir. Boyledir ki nesne ve imge iliskisinde bazi sanat kuramcilar1 bu ifade

biciminin felsefini su sekilde agiklamaktadirlar:

Boris Groys, nesne ve imge lizerine bir yazisinda “Ayn1 imge iizerine estetik tefekkiire
geri donmek, sadece ayni1 nesneye degil ayni tefekkiir baglaminda da geri donmek anlamina
gelir: Ozellilkle cagimizda, sanat eserinin kendi baglamia bagimli oldugunun ¢ok daha fazla
farkindayiz” (Groys, 2017, Akt., Sahiner, 2015). Groys, diisiince yoniinden 6zdes nesnelerin
bir araya getirildiginde, imge olarak da nesnenin kendisini ortaya koydugunu séylemektedir.

Baudrillard ise nesneyi, “geleneksel anlatimlarda sadece insana bagli bir gergeklik olarak
mevcuttu” (Baudrillard, 1983, Akt., Kahraman, 2005) sozleriyle agiklamaktadir. Nesne,
toplumsal degerlerde insana dair sosyolojik, psikolojik, sosyo-kiiltiirel vb. gibi bir¢ok alanda
insana bagli olarak kendini gostermistir. Zamanla bu insana baglilik, kendini sekillendirip
insanin golgesinden ¢ikartilip ve nesneye belli bir boyutluluk kazandirthp toplumsal

baglamda nesnenin spontane durusuna bir nitelik kazandirmaktadar.

Nitekim dogadaki canli ve cansiz her tiirlii varlik nesnedir. Bu nedenle nesnelere
yiikklenen anlam ve degerler bagska olup insanlar yoniinden ¢esitli duygu ve diisiinceler
kazandirilarak aktarilir (Tolun, 2018, s. 4). Insanlarin duygu ve diisiincelerinde canlanan
herhangi bir somut maddeye yansitilan kavramsal ifadenin diger bireyler tarafindan
algilanmasi saglanir. Boylece somut herhangi bir olusum, nesnede viicut bularak yeni bir
nitelik kazanir. Bu olusum, nesnenin gercekligine, gercek nesne ile somutsal olarak anlam
kazandirmaktadir. Ger¢ek nesneler, somut olarak var olan nesnelerdir. Fiziksel olarak elle
tutup gozle gordiiglimiiz nesneler, gercek nesneler olarak evrende gercekligini ortaya

koymaktadir.

Danto (2012) taklit ve gergek nesne igin; “...Taklitlerin yalanci bir nesne olmasinin yani
sira gercek nesneleri temsil etmek gibi daha onemli gorevleri de vardir”. Danto, kopyanin
gergeginin diginda kaldigin1 ve sadece gergegin temsili olabilecegine dikkat g¢ekmektedir
(Akt., Alioglu & Bayrak, 2019, s. 19). Bundan dolayr Danto’nun ger¢ek nesnenin

onemliligine vurgu yaptig1 goriilmektedir.

Giinliik hayatta, nesnenin bir¢ok alanda varligi ve algilanis1 farklilagsabilmektedir.
Nesne hakkinda yapilmis farkli tanimlar ve toplumsal kosullar tarafindan yiiklenen anlam,
nesneye yonelik alginin sekillenmesinde etkili olmaktadir. Nesneye yiiklenen anlam, varligt

kabul etme big¢imine gore degisime ugramaktadir. Yasamin getirdigi sosyal, siyasi ve



ekonomik degisiklikler de nesnenin zaman igerisinde farkli algilanmasina neden olmaktadir.
Nesneler her zaman belli bir anlam tasir. Ancak zaman igerisinde giinliik anlamini1 asan bir
kullanima erisebilmektedir (Tolun, 2018, s. 5). Nesnenin, temel kabul gérmiis anlami,
toplumsal gelismelerden etkilenerek farklilagsabilmektedir. Ayni zamanda nesnenin her
bireyde uyandirdigt etki, psikolojik etmenlerden kaynakli olarak anlam genislemesine
ugrayabilir. Bu da nesneye vyiiklenen anlamin alimlayicilar tarafindan ayr1 bir

kavramsallastirmayla karsilanmasina neden olabilmektedir.

Sanat eserlerinde kullanilan nesne tiirleri

Nesneler, dogada saf halde bulunan ve insanlar tarafindan islenerek belli bir bigime
sokulmus halde olmak iizere iki temel tiirden olusmaktadir. Insanlarin hayatta kalmak igin
islevsel olan her tiirlii nesneyi kullanmaya baglamasi nesnenin kullaniminin ilk 6rnekleridir.
Dogal nesne, dogada hazir halde bulunan ve insanlar tarafindan iglenmemis tiim maddelerdir.
Yapay veya sentetik nesne ise, insanlarin isledigi ¢esitli siireglerden gegerek belli bir form

kazandirildig1 nesnelerdir.

Dogal nesne

Dogal nesne, insan eline bagli olmaksizin dogada kendiliginden olusan her seydir.
Dogada bulunan nesnelerin tamami dogal nesnedir. Sanatcilar, dogal nesneyi sanatlarinda
kullanirken, modern ve ¢agdas sanat akimlarindan Arazi Sanati (Land art), Toprak ve

Ekolojik sanatlarinda dogal nesneleri sanat nesnesine doniistiirdiikleri goriilmektedir.

Sentetik (yapay) nesne

Sentetik (yapay) sozciigiiniin kelime anlami, dogal bir sekilde meydana gelmeyen,
beseri faktorlerin etkisiyle olusan anlamina gelmektedir Sentetik (yapay) kelimesi TDK’ye
gore gercek ve yan anlam olarak iki anlam tagimaktadir. Bu kelime gercek anlamda “en az iki
farkli birlesimin karigimiyla olusan” yan anlamda ise; “kendi kendine mevcut olmayan,
sonradan iiretilen” (“Sentetik ne demek?”, 2021, par. 2-7) olarak ifade edilmektedir. Sentetik
sOzcugli Ayverdi’ye gore; tabiattaki durumuna benzetilerek yapilmis, yapma, sun’i olarak

tanimlanmaktadir (Ayverdi, 2016, s. 3366).

Artun, yapay (sentetik) sozciigiinii su sekilde ifade etmektedir:

2 (13 99 (13

“...Arapca’da sanayi sozciigi, “yapma”, “eser”, “sanat” demek olan sun’ kokiinden
tirliyor. Yapay anlamina gelen sun’i sozcigi ile “dlizme”, “tertip”, “hileler”,

“tuzaklar’anlamina sanai s6zciigii de sun’ kokiinde” (Artun, 2018, s. 78).
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Artun, yukaridaki ifadede oldugu gibi “yapay” “sdzciiglinlin “sun” yani “sentetik”
olarak kelimesini agiklamaktadir. Dolayisiyla giinliik hayatta kullandigimiz her sey yapay
(sentetik) obje olarak yasamimizin bir parcast haline geldigi belirtilmektedir. Bundan o&tiirti
dogada organik olmayan her sey sentetik (yapay) nesnedir. Sentetik nesneler, giinliik hayatta
kullanilan iki farkli inorganik malzemelerin sentezi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu sentez,
sonucunda islenen cesitli sentetik tirtinler her tiirlii sektor icerisinde kullanilmaktadir. Bu
sentetik Uriinlerde; plastikler, naylonlar, iplikler, kumaslar, kaucuk, boya, karbon fiber
kumaslari, ¢elik gibi malzemeler yer almaktadir (“Sentetik ne demek? TDK’ya...”, 2020, par.
4). Nesnenin sentetik veya yapay malzeme kullanimi yoniinden sanatg¢ilarin ¢alismalarinin

analizleri yapilirken belirtilmektedir.

Sanat kuramcilarindan bazilari sentetik nesnenin yapay olmasini sanatin belirleyici bir
Ozelligi olarak gormektedir. Ayn1 zamanda sanati1 ayri kilan bir baska 6zellik de toplumsal
olmasidir. Yani sanat eserinin, topluma kaynaklik etmesi, toplumdan beslenmesi ya da
toplumla ilgili olmasi gerekmektedir. Danto 1964’te bunu su sozleriyle agiklamaktadir:
“Tanimlayic1 anlamda sanat yapitinin insan yapimi oldugunu, bu insan yapimi nesneye bir
topluluk (ya da bir toplulugun alt grubu) tarafindan takdire deger aday statiisiinii bagislayan
bir “sanat diinyas1” oldugunu ifade eder” (Akt., Alioglu & Bayrak, 2019, s. 33). Danto, bu
sozleriyle, sanatginin, sanat eserinde kullandigi sentetik nesnelere ve bu nesnelerin toplumsal
yapisina vurgu yapmistir. Esasen konu edinilen seyin, toplumun bir parcasi oldugu ve sanat

diinyasinda da yansimalar1 agiklanmaktadir.

Sanat akimlarindan bazi sanatgilar, sentetik nesneleri kullanarak sanat eserlerine
dontistiirmiislerdir. Kullanilan sentetik nesneler; Dadaizm, Konstriiktivisizm, Popart,
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat gibi sanat akimlarinda savunduklari goriisleri,
araci olarak kullanip goriislerini ifade etmeye calismislardir. Zaten modern sanatin estetik ve

gorsel ziyafetinden ziyade, ifade ettigi anlami belirtmektedirler.

Sanatsal Bir Kavram Olarak Nesne Nedir?

Nesnenin ne olduguna iliskin yapilan agiklamalarda nesnenin zihinsel algist ile ilgili
maddi gergekligine dayali, en genel ifade ile yapilmis tanimlar bulunmaktadir. Ancak bu
baslik altinda nesnenin sanat alaninda kullanimina bagli olarak sanatta nesneye yiiklenen
kavramsallagtirma incelenmistir. Nesnenin sanatta ifade ettigi sey, sanatginin nesneye
yiikledigi anlamlara gore, oldukca genis bir yelpazede incelenebilir. Dolayisiyla sanatta nesne,
sanatcinin ilgili nesneye yiikledigi seydir. Sanatta, insana dair olan ve onunla iligki

igerisindeki her sey nesne olabilmektedir.



Barrett’in bir nesneyi, sanat eseri olarak degerlendirip sanat olarak adlandirdigi ve
ayrica estetik agisindan da degerlendirdigi goriilmektedir. Barrett, bir nesneyi sanat eseri
olarak goriiyorsa onun iyi bir sanat eseri oldugunu distiinmustiir. (Barrett, 2008/2015). Ayni
zamanda sanatg1 bir nesnenin, iyi bir sanat eseri olup olmadigin sorgularken bunu belirleyen
toplumun nesneyi nasil gordiigliyle ve nesneyi sanat olarak nasil kabul ettigiyle ilgilenir. Bu
kabulii, sanat eclestirmeni George Dickie ve Robert Stecker tarafindan sanat eserlerinin
belirlenmesinde daha net ve belirleyici rol almaktadir. Bu ifadeler sirasiyla soyle
siralanmaktadir:

1. Sanatgi/ressam, sanat eseri iretme anlayisinda olan kisidir.

2. Sanat eseri, sanat diinyasindaki bir kitleye sunulmak tizere yaratilmis yapattir.

3.Kitle, kendilerine sunulan bir nesneyi anlayacak diizeyde hazirlanmis

iiyelerden olusan bir gruptur.

4. Sanat diinyasi, sanat sisteminin biitiintidiir.

5.Sanat sistemi, sanat¢inin yaptigi eserin sanat diinyasina sunulmasi i¢in ¢izilmis
bir gergevedir (Barrett, 2008/2015).

George Dickie ve Robert Stecker, yukaridaki agiklamalarinda nesnenin sanatla
arasindaki baglantiy1 sistemlestirmiglerdir. Bundan 6tiirii, sanatgilar sanat eserini tasarlarken
kitleye sunulan nesneyi anlamak i¢in sanat diinyasinin, sanat sisteminden ve birbirleriyle olan
baglantisindan bahsetmektedir. Bu baglantinin ve biitliinliigiiniin hepsinin sanatla iliskili
oldugununun gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bunun devaminda The New Yorker
elestirmenlerinden Peter Schjeldahl, galeri mekaninda nesneye yaklasim agisindan su soruyu

sormaktadir:

“Galeride, bir elestirmen olarak ne yaparim? Sorusuna su yaniti vermektedir:
“Ogrenirim. Nesnelere yaklasirim, etraflarinda dolasirim, cesaretim varsa onlara dokunurum,
bu arada kafamda sorular sorar ve bu sorulara yanitlar bulmaya caligirim ta ki akil ve duygular
kabaca uzlasana kadar ya da yoluna kadar” (Barrett, 2008/2015).

Schjeldahl, galerideki tavrini, bir sanat eseri olarak nesnelere yaklagimlarini, nesnenin
sanatseverler iizerinde yarattig1 etkiden bahseder. Bu etkinin zihninde olusturdugu duygu ve
diisiinceleri bulmaya ¢alistig1 goriiliir. Diger sanat elestirmenlerinden biri olan Dave Hickey,
nesne hakkindaki goriislerini, sanat elestiri yazilarinda soyle belirtmektedir: “Nesneye
bakarim. Baktigimi1 goriintiiye terciime ederim. Goriintiiyli de dile doniistliriir ve duruma
uygun buldugum tahlilleri, 6zel iddialarimi eklerim” (Barrett, 2008/2015). Hickey, nesneyi
once gozlemleyip sonrasinda algilamistir. Daha sonra da zihninde canlandirdigi goriintiyii
anlamlandirip imge dilini kullanir. Bu sanat elestirmenlerinin, nesne hakkinda elestirilerini
yazarken nesneye karsi bakis agilarinin farliliklar1 veya nesnelerin onlar iizerinde uyandirdigi

etkilerinin mutlak temsilini olusturmustur.



Sanatta nesne, glindelik hayatta kullanilan nesneden farklidir. Sanatta nesne kavramu,
sanat¢cinin eserini olusum siirecinde 6diing aldigi, birlestirdigi ya da tiimiiyle kendi yaratimi
olan kreasyonun bir parg¢asini veya tamamini olusturan 6ge veya Ogeler biitiiniini
kapsamaktadir. Eseri izleyenler {izerinde etki yaratir. Belli bir konu ile ilgili goris ileri
stirmek, sorgulamak, dogrulamak veya elestirmek gibi amaglar giiden nesne, eseri anlamli
kilar (Arikli, 1986, 5.8606). Sanatg1, nesneler {izerinden ¢esitli duygu aktarimi yapmaktadir.
Nesne kullanimi akimlar i¢inde sanatcilar iginde farkli anlamlar tagimaktadir. Akimin ve

sanatginin felsefesi dogrultusunda nesnenin anlami degismektedir.

Nesnenin, sanat nesnesine doniisiimii i¢in gilinliik hayatta kullanilan nesnenin olusumu
icin Lefebvre bunu sOyle agiklamaktadir: “giindelik olgulari, mobilyalar1 ve nesneler
diinyasini, zamanin kullanimimi, cesitli olgulari, gazetedeki ilanlari, bilinmeyene layik
olmayan1 kiigimsediklerini” (Lefebvre, 1968/2007). Bu sdzden yeniden gruplama yaparak
giindelik hayattaki nesnelerin gercekligini ve goriiniirliiliigiinii ortaya koymaktadir. Bu
olgularin keyfi olarak degil de kavramlarin teoriksel agidan simiflandirildig goriilmektedir. Bu
dogrultuda, giindelik hayatta nesnelerin kavramlari imge olarak harf, yazi ya da gosterge vb.
gibi ifadelerin hem anlamsal hem de dilsel yonden anlasilmasina dikkat ¢ekmektedir.
Dolayistyla  Lefebvre, giindelik nesnelerin olgular agisindan sanatsal formlara

dontigebilecegini belirtmektedir.

Sanatta formsal doniisiimler; sanat¢ilarin iirettigi diisiinceler ve tasarladigi eserler
tizerinde sadece diisiince olarak kalmayip, ayni zamanda tasarim asamasinda da uygulamaya
devam edilmistir. Bu diisiinceler anlam kazandiginda, estetik agidan bir biitiinlik
saglanmigtir. Sanat¢inin nesne hakkinda diisiinceleri semboller, harfler, matematiksel
islemler, geometrik sekiller gibi nicel ve nitel diisiinceler nesnenin imgesi olabilmektedir. Bu
da diisiincelerin dogrudan nesneye birincil nitelik olarak anlam kazandirdig: i¢in nesneye daha
yakin olmaktadir (Dewey, 1934/2021). Sanatci, edindigi sanatsal deneyimini ortaya
koydugunda, her bir sanat eseri i¢in kullandigi nesnenin dili olmaktadir. Dolayisiyla,
sanat¢cinin her bagladigi yeni bir sanat eseri icin, kullandig1 nesneler, estetik acidan esere yeni

boyutlar ve nitelikler kazandirmaktadir.

Danto, sanat ve estetigin dziinde birbirine bagl olmadigini sdyle aciklamaktadir: “Iki
farkli goriislii nesne, biri sanat yapiti, 6teki sanat yapiti degilse estetik farklilik ve ontolojik
farklilik 6nceden var sayilir” (Alioglu & Bayrak, 2019, s. 49). Danto, farkli gériinen nesnenin
estetik acidan farkliliklar gosterdigine vurgu yapmaktadir. Bu farkliliklar, sanat eserinde ayr1
ayrt farkli nesnenin temsili olabilmektedir. Danto, nesnenin sanat eserine doniisiimiinde,

eserin karakterini belirtmektedir. (Alioglu & Bayrak, 2019, s. 49). Bunun sonucunda sanatgi,

10



eserini sergilediginde iiretiminin ilk agamasindan son agamasina kadar, eserine bir¢ok 6zellik

ekleyip ¢ikarabilmektedir.

Sanatta nesnenin kullanilmasinda temel bir kriter vardir; 0 da nesne ile bir baglanti
olusturabilmektir. Sanat¢i, eserini olusturma siirecinde kullanmak tizere oldugu nesneleri
yorumlayarak duygu diinyasina hitap eden objeleri 6zenle segmektedir. Nesnenin sanatgiyla
bag kurabilmesi, sanat¢inin nesne ilizerinde duygusal bir bag olusturmasina ve nesneye 6zel
bir anlam yiiklemesine yol ag¢maktadir. Sanat¢inin ¢evresinden ve toplumsal hayattan
topladigi malzemeleri, kendi diinyasinda harmanlayarak olusum siirecine dahil ettigi
goriilmektedir. Bu siiregte, kendisine seslenmekte olan nesneleri segmis oldugu objeye
yansitarak sanat eserine doniistiirmektedir (Mant, 2014, s. 113). Sanat¢1, eserini tasarlarken
rastgele bir nesne segmedigini kendi duygu diinyasi icerisinde 6zenle segtigi nesneleri eserine
yansittig1 sdylenebilir. Dolayisiyla her bir sanat¢inin eserini olugturma siirecinde, nesnelerini

0zenle segerek sanata dontistiirdiigii goriilmektedir.

Sanatg1, ¢evresini algilama ve yorumlamada, soyut olan diislincesini somutlastirmak
icin nesnelerden yararlanir. Bu durum, sanat¢inin lislup tarzina gore degisiklik gosterir. Soyut
anlayistaki bir sanat¢i i¢in nesne soyuttur. Siirrealist tavri olan bir sanatgi igin goriinen
nesnenin goriinmeyen yoniinii de vermektedir. Bu da sanat nesnesi i¢in sanat¢ilarin sanat

anlayislarindaki farkliliklart ortaya koyduklarini gostermektedir.

Nesnenin, sanat eserinde kullanilmasi, XX. ylizyilin sonlar1 itibariyle yogunlagmaya
baglamistir. Nesnenin, sanat {iretiminde yer almasi, sanatin ontolojik yapisini degistirirken
sanatin tanimlanmasina iligkin tartismalar1 da hareketlendirmistir. Sanatta nesne kullanima,
temel sanatsal kabullerinin sorgulanmasma da neden olmustur. Sanata nesne kavraminin
girmesi ve nesnenin sanat eserlerinde kullanilmaya baslanmasi, XXI. ylizy1l sanat anlayigini

derinden etkilemis, degisimi de beraberinde getirmistir.

XXI. ylizyilda degisen toplumsal ve teknolojik konularinin sanata yansimasi, birlikte
diisiintildiiglinde  ‘sanat-nesne-sanatgr”  diyalogunun  kompleks  bir  hal  aldigt
sdylenilebilmektedir (Irgin, 2016, s.13). Sanayilesmenin artigna paralel olarak sanat
eserlerinde kabul gormiis degerler sorgulanmistir. Sanat eserinde kusursuzluk anlayisi
degisime ugrayarak artik gdze hitap eden mantiksal olarak anlamli hale gelen her tiirlii eser,
sanat alaninda yer edinmeye baglamistir. Sanatsal anlayis daha ¢ok zihinsel algiya
yonelmistir. Bununla birlikte sanatta nesne, daha ¢ok on plana ¢ikarak c¢esitli mesajlarin

iletiminde sanat eserlerinde yer edinmistir.
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Herhangi bir sanat eseri i¢in, sanat¢inin yiikledigi anlam izleyicide uyandirdig: etki ile
farkli olabilmektedir. Sanat eserinde izleyicinin algisi, sanat eserinin estetik obje haline
gelebilmesi i¢in 6nemli bir unsurdur. Nesnelerin anlamli birer obje haline gelmesi, izleyicinin
alg1 diinyasina hitap etmesine baglhidir. izleyicinin sanat eserini, anlamli ya da biitiinsel
diisiinmesi, sempatik veya antipatik obje olarak kavramasi, herhangi bir nesnenin esere
donlismesini saglamaktadir (Tunali, 1984, Akt., Uz, 2002). Bir nesnenin sanatta kullanilmasi,
sanat eserinin algilanmasma baghdir. izleyici iizerinde olumlu-olumsuz herhangi bir etki
olusturmay1 basarabilen nesne, sanatsal olarak anlamli hale gelmektedir. Boylece alimlayici,
sanat eserinde yer alan nesnelerden yola ¢ikarak eserin donemini, toplumsal yapisini, toplum

arasindaki sosyolojik ve psikolojik bagi daha 1yi gérebilmektedir.

Ozellikle bu bag, XVIII ve XIX. yiizyllda Avrupa’da aydinlanma hareketleri etkili
olarak pozitif bilimin, aklin ve nesnel arastirmalarin popiilaritesini artirmistir. Din etkisinde
kalarak dogmatik diisiincelerle ve akla dayanmayan toplumsal diizen anlayis1 degiserek, aklin
ve pozitif bilimlerin etkisinde gelismelerin yasanmasina neden olmustur. Pozitif bilimlerin
etkisinin topluma yayilmastyla birlikte yeni buluslar artmis, 6zellikle buhar giicliyle calisan
makinelerin tiretimde kullanilmasi, seri liretimin ve sanayilesmenin artmasina neden olmustur.
XX. ylizyilin bagindan itibaren endiistri ve teknolojinin gelismesine paralel olarak seri iiretim
artmig, dolayisiyla toplumsal hayatin pek cok alaninda déniisiimler yasanmustir. Insanin
yasantisini slirdlirdiigii ¢evreyi daha ¢ok kusatmaya baslayan giinliik kullanim nesneleri, sanat
alaninda da sanatcilarin, ¢alismalarinda yogunluklu olarak konu ve malzeme haline gelmeye
baglamistir (Arig, 2019, s. 1). Sanat eserinde kullanilmaya baslanan nesne, endiistriyel
ilerlemelere bagli olarak XX. yiizy1l sanayilesme déneminde yayginlik kazanmistir. Ozellikle
sanayi devrimi, toplumsal pek ¢ok alanda etkili oldugu gibi sanat alaninda da bir etki
uyandirmistir. Sanatta gorselligin 6n planda oldugu donem kapanmis ve estetik degerler ikinci
plana itilerek sanat eserinde kullanilan nesneler sanatsal degere ulagsmistir. Zaman igerisinde
nesne, sanat eseriyle biitiinleserek izleyici ilizerinde algi olusturma ve sanat¢inin icsel

diinyasina tercliman olma gorevi iistlenmistir.

Sanat eserinde kullanilan nesnenin onemi

Glinliik hayatta tiim insanlar, kendisini ¢evreleyen diinyanin sunduklar ile olagan bir
yasam siirdiirmektedirler. Insanlar cevrede bulunan nesneler, sesler, renkler, kokular gibi
duyulara hitap eden tiim varliklar tarafindan etkilenmektedirler. Bazi etkenler, insanlarin
dikkatini olduk¢a cezbederken bazilari hi¢ etkilemez. Bu etkili olup olmama durumu,
insanlarin kisisel o6zelliklerinin farkliligindan kaynaklanmaktadir. Kisilerin dikkatlerini bir

noktada toplayan kendisine 6zel ilgi olusturan sanat eserlerinde bulunan her ayrinti, her nesne
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kisi ile biitiinlesme siirecine girmistir. Bu noktadan sonra nesne, izleyici ile konusarak canli
bir etkilesim olusturmustur (Uz, 2002, s. 53). Evrensel olarak sanatg1 segicidir. Bunun nedeni
ise sanat¢inin eserini iafde etmek i¢in duygularini kullanmasidir. Duygular, soyut oldugundan
insanlar davraniglariyla somutlastirirlar. Bu davranislar bazen ya bir {liziintiinlin pargalanisidir
ya da bir mutlugun ortaya ¢ikisidir. Bundan o&tiirii, duygular, bir dizi edimle hareket ettiginde,
nicel ya da nitel yonden malzeme se¢imlerindeki nesnenin duygular {izerindeki roliiniin biiyiik
oldugunu ifade etmektedir. Bu roliin biiyiikligli, nesnenin evrenselligini yansitmaktadir

(Dewey, 1934/2021).

Duygularin, sanat eserinin olusumunda rehberlik etmesi ve bir diizen olugturmasiyla,
bunlarin tavra yansidigi goriiliir. Eserin farkli yonlerini ortaya koyarak duygu pargalarini
birbirine kaynastirip fikirlerini 6ne siirmektedir. Sanatcilarin disiincelerinin olusumunda,
izleyicide uyandirdigi duygu ve anlam igerigi birbiriyle, baglantilidir. Bu baglantinin
sonucunda, ortaya c¢ikan nesneye yansimast hem nitelik hem de islev yoniinden gerekli
kilmaktadir. Bu baglantinin, ortaya c¢ikan nesneye yansimasi, hem nitelik hem de islev

yoniinden gerekli kilinmaktadir.

Sanat nesnesinin neden 6nemli oldugu sorusu, izleyici ve sanat¢inin nesne ile olan
etkilesiminde gizlenmistir. Sanatg1, nesneyi Ozenle segerek izleyciye gonderdigi mesajin
araciligini yaparak ona bir deger yliklemistir. Bu yiiklenilen degeri, sanat elestirmeni Morris
Weitz bir sanat eserinin izleyici tarafindan yorumlarini yaparken su sozleri ile agiklamaktadir:
“Bir sanat eserini yorumlamak onu anlamladirmaktir. Yorumlamak bir seyin “bir seyi temsil
ya da ifade etmesi; belirli bir gelenege ait olmas1 ya da bazi bigimsel 6zelliklerin sunulmasi ve
benzeri’dir” (Barrett, 2008/2015). Weitz, sanat eserini yorumlarken kullanilan nesne igin ne
oldugunu, anlam olarak neyi ifade ettigini, neyi temsil ettigini, ni¢in kullanildigini, kaynagini
nereden aldigini, alimlayicida uyandirdigi mesajin ne oldugunu sorarak nesnenin sanatgi-
sanat, eser-izleyici liclemesi hakkindaki sorulari, soru-sorma yontemiyle acia c¢ikarmak
istedigi goriilmektedir (Barrett, 2008/2015). Bu sorular1 soran Weitz, bir sanat eserinin
elestirisini yaparken sanat¢ilarin sanat eserinin olusum siirecini, nesnenin neyi ¢agristirdigini

ve neye gondermeler yaptiginin cevaplarini aramaktadir.

Sanatcilar, eserlerinde kullanmay1 diisiindiikleri nesneleri, diislincelere aktararak sanat
eserinin bir pargasi haline getirmektedirler. Bu sekilde nesneye 6zel bir anlam yiiklenerek
sanatclya ait olmasi saglanmaktadir. Sanat¢inin  sosyal c¢evresi, yasadigi kiiltiirel
karakteristikler, ekonomik ve siyasi ¢evresi sanatginin sanat eserini yaratim siirecinde etkili
olan etmenlerdir. Bu etmenler, igerisinden kendi kurgu diinyasina seslenen nesneleri

anlamlandirarak sanat eserini olusturmaktadir. Bir nesnenin sanat¢iya aktardigi duygu ve
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sanat¢inin etkilenme diizeyi nesnenin sanatc¢iyla olan iligki diizeyini belirlemektedir. Eger
sanatc1, nesneden derin bir sekilde etkilenirse, sanat eserine estetik hazzi yansitarak izleyiciyle
bulusmak tizere eserini sergilemektedir. Ayni sekilde izleyicinin de sanat nesnesine yiikledigi
anlam, ne kadar yiiksek olursa sanat eserinden ¢ikardigi anlam da aymi diizeyde yiiksek
olmaktadir. Sanatginin eserini yaratim asamasinda etkilendigi 6geler, sanatcinin yasadigi
donem, etkilendigi sanat akimi, sanatginin yasadigi kiiltiir ve cografi bolge gibi 6zellikler
hakkinda ipuglar1 verebilmektedir. Bu da alimlayicinin sanat eseri ile ilgili yorum
yapabilmesine olanak saglamaktadir (Mant, 2014, s. 113). Sanat tarihinin degisimi ile birlikte

sanatc¢ilarin nesne kavramlari da degigsmektedir.

Baudrillard, sanat nesnesinin degisimini estetik acidan ortadan kaldirildigini su sekilde
aciklamaktadir: “Sanat eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine doniistiirmekten ibarettir. O zaman
sanat, neredeyse sadece bir bilyii islemi olur. Nesne bayaligiyla, diinyanin tamamini bir hazir
nesneye doniistiiren bir estetige aktarilir” (Baudrillard, 2005/2014). Dolayisiyla sanattaki
eylem, hem duygusal hem de diisiinsel bir eylemir. Bu eylem, nesneyi her yonden sanat
nesnesine doniistiirebilmektedir. Bu da nesne i¢in eski anlaminm1 kaybederek yeni anlam

kazanmasina araci olmustur.

Sanatginin kullanmis oldugu nesne, sanat eserinin tamamini veya bir pargasini teskil
eden sanatin bir objesidir. Sanat¢min sectigi nesnenin, sanat eserinde bir degeri, bir vasfi
bulunmaktadir. Bu nedenle sanat eseri, nesne veya nesneler ile sanat eserine doniismektedir.
Sanat¢inin duygu diinyasmin ifade araci olarak sectigi her bir aktarimin dogru bir sekilde
yapilmasi onem kazanmaktadir. Sanat¢1, Kendisine seslenen nesneyle biitiinleserek zihninde

yasananlari ona yiikler.

Sanat eserini izleyenler, sanat¢inin aktarmak istediklerini, nesneler biitiiniinden olusan
esere bakarak farkli veya sanatcinin ifadelestirdigi sekli ile algilar. Sanat¢inin ifade etmek
istedigi ile sanatseverlerin anladigir ayn1 olmayabilir. Zira insan, psikolojik ve sosyolojik bir
varlik olmasi1 nedeniyle ¢ok farkli anlam diinyasina sahiptir. Ancak sanat eserinde bulunan
nesneler, sanatginin aktarmak istediklerine yol gosterir. Sanat¢i igin bazen ¢izgi, renk,
kompozisyon bunlarin hepsi nesne olabilmektedir. Modern sanatla birlikte nesnenin 6zii
degismektedir. Bunun sonucu olarak kolaj, asamblaj, fotomontaj, buluntu nesne ve hazir

nesnenin sanata doniisiimii s6z konusudur.

Modern Sanatta Nesne Kavrami

Modern sanat, 1880’lerden 1970’lere kadar devam eden sanatin temel goérmiis

degerlerini degistirerek yepyeni bir anlayisin kabul edilmesidir. Gombrich (1992), modern
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sanat1 su sekilde ifade etmektedir: “Gegmisin geleneklerin tiim baglarini koparmis ve 0 andaki
higbir sanat¢inin yapmay1 bile diislemedigi seyler yapmaya ¢alisan bir sanat olarak diisliniir”

(Akt., Sahin, 2016). Gombrich, yeni fikirlerin ger¢eklesmesini saglamaktadir.

Modern sanat, sadece topumsal yoniinii yansitmamisg, ayni zamanda teknik ve
endiistriyel acidan da kavramsal ve diisiincelerin yeniliklerin aktarildigi bir donem olmustur.
(Sahin, 2016, s. 84). Modern sanat anlayisi, sanatin mevcut sinirlarin1 yikarak yepyeni bir
pencere agmistir. Bu da modern sanatin olusumundaki sanat akimlari igin farklilik katmastir.
Sanatcilarin, sanat eserlerinde teknik ve malzeme biitiinliigiiniin yani sira dil biitiinliiglini de

saglayarak eserlerinden her sanat akiminda ayr1 ayr1 yansimalarin oldugu goriilmektedir.

Modern sanata gore, ayni agidan bir manzaraya bakan iki sanat¢1 6zgiin eserler ortaya
cikarmiglardir. Modern sanat ayni zamanda esyanin goriinen yiizlinliin ardinda bulunan
duygusal durumu anlatmak amaciyla sanatgiya genis olanaklar tanimistir. Ornegin, modern
sanattaki bir yaprak tiggen bi¢iminde resmedilmis, dis diinyadaki realiteden bagi koparilmisg
yepyeni bir amaca hizmet eder olmustur. Bu da modern sanatin nesnelere soyut bir izlenim
olusturarak sonsuz bir anlam diinyas1 kazandirmaktadir. Bundan 6tiirii modern sanat, higbir
kural tanimadan higbir nesneye bagli olmadan sanatin sinirsiz bir diinya oldugunu agiklama
cabasi igerisindedir. Anlagilmaktadir ki modern sanat, ¢ok genis bir dogal gercekligin sonsuz
nesne ile higbir kurala bagli kalmadan seslenebilmesidir. Modern sanat, eserleri olusturma ve

izleyiciye aktarma bi¢imleri bakimindan farkli algilanmistir (Mant, 2014, s. 113).

Her bir sanatcinin sanat nesnesinde kullandigi dil, farkli olmasindan dolay:
alimliyicidda uyandirdign etki de farklidir. ‘Sanatgi-eser-izleyici’ tgliisii arasinda iletisim
olarak ayr1 bir bag olusturmaktadir. Ozellikle sanatci, sanat eserini iiretirken kendi benligine
ait nesneyi malzeme olarak secer ve sanat nesnesine doniistiiriir. Bu doniisiim sayesinde
nesnenin estetik yoniinden izleyicinin elestirisini ortaya koymaktadir. Ayrica bu

degerlendirme her donemde farklilik gostermektedir.

Bu farkliliklar, XX. ylizyll toplumunu ahlaki, sosyal ve psiko-sosyal yonden
etkilemistir. Toplumda bu degisimlerin etkileri goriilmiistiir. Boylece insanlar kendilerini
asarak uygulanan baski ve sillietlerden kurtulmuslardir. Bu baglamda sanatgilar, nesne
kullaniminda sanatlarinda farkli yaklagimlari izlerler. Bu izlenimde Baudrillard nesneyi,
Kiibizm’deki bosluk (espas) ¢oziimlenmesinde onemli degilken, anlam ve ifade bigiminde
onemlilik kazandirmistir. Diger taraftan soyutlama da nesneyi pargalamigtir. Dadaizm de
nesnenin yeniden canlanmasina olanak vermistir (Baudrillard, 1983, Akt., Kahraman, 2005).

Modern sanat, kendi igerisinde Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Dadaizm...vb. gibi
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cesitli sanat akimlar1 ve sanatcilar tarafindan yorumlanmistir. Bu sanat akimlari asagida

kisaca agiklanmaktadir.

Empresyonizm, Ingilizce “Impressionism” kelime kokeninden {iretilmis sanat
diinyasinda kullanilan bir kavramdir. “Impressionism” kelimesi izlemek anlamina
gelmektedir. Sanat¢1, dogada gordiigii nesnel gergekligi kendi i¢ diinyasindaki anlayisina gore
yorumlayip ve kendi duygularini da katarak nesne ile baglantili bir anlam yiikler. Dolayisiyla
Empresyonizm, nesnel gergekligin sanat¢ida uyandirdigr soyut anlama doniistiirme bi¢imini

ifade eden bir akimdir.

Turani, Empresyonizm’i su sekide ifade etmektedir: “Giines renklerin ¢6ziimlenmesi
ve resmin bu akimin degil akimin prensiplerine uyarak objeyi degil, obje tizerindeki 15181
prizma renkleriyle bigimlendirmeye gidip dogaya bigimden uzaklasmasi ve perspektiftin
kaybolmaya baslamasi” (Turani, 1992, s. 561). Turani, Empresyonistlerin bazen nesneleri
belli bir diizene gore degil de kendi diizenlerine gore resmetmeye karar verdiklerini
belirtmektedir. Bununla birlikte Empresyonistler sanatta kullanilan nesnenin bulundugu
ortamdaki 151k, golge ve degisen ¢evresel sartlara gore sanatgida olusturdugu anlik etkiye

bagli olmaktadir.

Empresyonizm, dogal gergekligin birebir ifadesi degil, bu gercekligin ¢esitli nesneler
tizerinde izleyiciye aktarimi yontemidir. Modern sanat, herbir izleyici i¢in farkli algi
olusturmaktadir. Boylece bu sanat, sanati sinirsiz bir alan haline getiren izleyicinin yeni bir
anlam cikarmasini saglayan bir 6zelligini olusturmaktadir. Modern sanatin bir akimi olan
Empresyonizm, farkli birgok akim tarafindan sanatin sonsuz anlam diinyasina

kavusturulmasidir.

Ekspreyonizm ise, modern sanati farkli sekilde yorumlayan ve dénem olarak 19.
ylizyilin baglarinda Fransa’da ortaya c¢ikmis bir akimdir. “Expressionism” kelimesinin
kavramsallastiritlmast  su  sekilde olmustur. Ekspresyonizm, Tirk¢e kavramiyla
disavurumculuk, doganin oldugu gibi yansitilmas: yerine sanat¢inin dis diinyasinda cereyan
eden cesitli nesneleri kullanarak disavurmasidir. Disavurumculuk, sanat¢inin duygularini ve
ifade etmek istediklerini, sanat eserlerinde ¢esitli renkler, ¢izgiler ve ellerinde bulunan farkli
nesneler yardimiyla aktarmalaridir. Sanatci, zihninde tasarladigi duygularini ve diisiincelerini
en 1yi ifade etme araci olarak sectigi nesnelerle kendini ifade etmektedir. Modern sanatin
anlam genisligi bir kez daha kendini gostererek sanatg¢inin hayal diinyasindaki zenginliklerle
karsilik bularak cesitli nesnelerle ifade edilmektedir. Sanat¢inin se¢mis oldugu nesneler,
cesitli formlarda olup sanatg¢inin aktarmak istedigi gercek nesne ile sanatci arasinda baglanti

kurabilen c¢esitli objelerden meydana gelebilmektedir.
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Genellikle soyut sanatcilar resim c¢aligmalarin1 bazen canli bir organizmayi andiran
hiicreyi ya da derinlik hissini yansitan uzay goriintiilerini animsatmaktadir. Ozellikle soyut
calismalarda sanat¢1 calismalarini tasarlarken dogadan esinlenerek iiretimlerini yapmustir
(Turani, 1992, s. 557). Sanatgilar, Avrupa’da endiistrinin baslamasi ve gelisimiyle birlikte
toplumsal yagami da derinden etkilemistir. Makine ve icatlarin ortaya ¢ikisiyla sanatgilarda bu
degisimden etkilendikleri i¢in soyut dili secerek kendilerini ifade etmislerdir. Bunu da parca-
biitiin iliskisini gz Oniine alarak bigimleri parcalayip nesnenin ger¢ek goriiniistinii deforme

eden icgiidiilerini disavuran bir tavirla sergilemislerdir.

Soyut sanatin, fikir olusumu ortaya cikmadan ya da soyut resimlerin {iretimi
gerceklesmeden once, Wilhelm Worringer 1906 yilinda Abstraktion und Einfiihlung
(Soyutlama ve Ozdesim) adl kitaplastirdig1 doktora tezinde soyut sanattan bahsetmektedir.
Worringer Soyutlama ve Ozdesim ile ilgili ictepinin estetik anlayisini soyle agiklamaktadir:
“Estetik haz, bir (duyulur) obje’de kendi kendimizde duydugumuz hazdir. Estetik olarak haz
duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir objede kendimden haz duymam, kendimi
onda yagsamam demektir” (Worringer, 1985, Akt., Yilmaz, 2006). Worringer, igtepiyi estetik

acidan kisinin hazzinin nesneyle olan baglantisinin kendisiyle ilgili oldugunu belirtmektedir.

Soyut sanatgilardan biri olan Delaunay, sanat anlayisindaki nesne kullanimi igin
sOylemi sdyledir: “Renk yalniz basima bicim ve objedir ve resim kendini objeden
kurtaramadig1 miiddetge tasvir ve edebiyattir” (Turani, 1992, s. 561). Sanat¢1, soyut sanat igin
“rengin” nesneyi ifade ettigini vurgulamaktadir. Bir diger Soyut sanatcilardan biri olan
Edward Munch, “Ciglik” tablosu, Ekspresyonist bir sanat eserini yorumlarken kullanmis
oldugu renklerin, ¢izgilerin gerceklikten kopuk ancak sanat¢inin duygularini anlatan en
onemli bir disavurum oOrneklerindendir. Disavurumcu ressamlar, genellikle resmin kiside
uyandirdigr duygu, disiince ve sezgilerin gercekliklerini anlatarak ekpresif bir tavir
sergilemislerdir. Sanatcilar sergiledikleri bu tavri, tuval yiizeyinde iletisim kurduklar1 nesneyi
ya da nesneleri ifade etmek i¢in goriinen gergegi dogrudan aktarip renkleri ve simgeleri sinir

tanimadan 6zglirce kullanmislardir.

Modern sanat, soyut sanatin disavurumcu yoniinii ele aldiginda, bellekteki duygu ve
diisiincelerin nesneye yeni ve 6zgiin bir yorum kattig1 goriilmektedir. Modern sanatta yer alan
diger akim ise Kiibizm’dir. Kiibizm, geleneksel sanat anlayisini alt {ist eden ve ayn1 zamanda

modern sanatin yenilikleri i¢in yeni bir pencere agmuistir.

Kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda Pablo Picasso, George Braque, Juan Gris,
Fernando Leger...vb. gibi sanatgilarin modern sanat anlayigina aykiri bir perspektif

kazandiran bir akimidir. Aykiri olmasinin nedeni, sanatin daha 6nce goriilmemis bir anlayisla
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yorumlamasindan kaynaklanmaktadir. Her ne kadar Kiibizm akimi, uzun soluklu olmamis ve
genis kitleler tarafindan desteklenmemis olsa bile, yine de kazandirmis oldugu yeni perspektif

nedeniyle oldukc¢a 6nem kazanmaktadir.

Galerici Daniel-Hery Kahnweiler Kiibizmi su sekilde agiklamaktadir: ‘“Nesnelerin
bicimselliklerinin ve mekéan iligkilerinin resim yiizeyinde yeniden yapilanmasini ve kapali
form anlayisindan gegildigini” (Kavukcu, 2013, s.18). Kahnweiler, nesnelerin bigimselliginin
mekan ile resmin yiizeyinde betimlenen gergekligin, perpektifi agisindan yeniden anlam

bulmasini ifade etmektedir.

Kiibizm, sanat eserinde her seyden Once mekan anlayisinm1 yikmistir. Evrene bir
gbzlemci gibi, disardan agilan bir pencereden bakmamizi ve bu pencereden baktigimizda bir
derinlik algist olusturmaktadir. Bu algi sonucunda, olusan biitiinsel bir biling icinde
yansitilmasi temel amactir. Kiibizm, diinyanin gériinmeyen yanlarini goriinenlerle birlikte
resmedildigini gérmeye ve gostermeye calismasiyla kokten ilgilidir (Haslakoglu, 2015, ss.

111-112).

Kiibizm’de, sanat¢ilar daha ¢ok modern kentteki giinliik yasamdan konulari ele
almaktadirlar. Bu konular, genellikle yapilarla insan elinin degdigi seylerle ilgiliydi.
Sanatgilar c¢ogunlukla kahve masalari, gazeteler, sarap siirahileri, ucuz sandalyeler,
mektuplar...vb. gibi nesneleri segip giinliik hayattaki siradanligi, bu nesneleri kullanarak
aktarmiglardir. Bu siradanlik durumuna gelmektedir; ¢iinkii bu ucuz kitle iretiminin
yansimastydi. Bu da demek oluyor ki, goze ¢ekici gelmeyen ve pahali olmayan nesnelerin
kullanim1 s6z konusu olmustur. Dolayisiyla Kiibistler; tuval yilizeyinde kagit, gazete
pargalarini, miirekkep, musamba, karton, teneke parcalari...vb. gibi siradan nesneleri yiizeyde
kullanarak yeni teknikler ortaya koyduklari goriilmektedir (Berger, 1965/1999). Bu yeni
tekniklerden biri de kolaj teknigi olmustur. Kiibistler, kolaj teknigini kullanirken farkli
nesneleri bir araya getirerek yatay, dikey, diyagonal bir sekilde kompozisyon olusturmuslar ve

bunlar1 parcalar halinde yapistirmislardir.

Kiibist sanatcilardan Pablo Picasso’nun, Kiibist anlayisina gore vermis oldugu eserler,
modern sanatin siirlarmni zorlamigtir. Unlii sanatc1, evrenin gériinmeyen yanlarini gostermek
amaciyla nesnelerin goriinmeyen yanlarin1 bularak cesitli geometrik sekiller kullanmastir.
Dolayistyla nesneler, oldugundan farkli bir sekle biirlinerek belli bir teknik ile duygularin
ifade edilmesini saglamistir. Ornegin, 1937 yilinda yapmis odugu “Aglayan Kadin” tablosu;
sivri ¢izgiler, dairesel sekiller, liggen ve dikdortgen gibi geometrik motiflerle kadinin yiiziine
benzeyen bir nesne resmetmistir. Sanatgi, burada gercek bir kadin yiiziinii ¢izmeyip

gercekligin Otesine gecgerek kadinin i¢sel diinyasini kadin nesnesinin arkasindaki goriilmeyen,
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yalnizca algilanabilen cesitli sekiller resmetmistir. Boylece sanatgi, izleyiciye kadin nesnesi
gibi gorlinen nesnenin Gtesinde ¢izgiler sunarak onlara hayal diinyalarindaki anlamsallik ile

bu sanat eserini yorumlamalarini istemekteydi.

Bundan 6tiirii Kiibizm’de asil olan nesne, yiizeylerin ardina bakarak konuya degisik
algilar kazandirabilmektedir. Dolayisiyla Kiibist sanatcilar, evrendeki nesnelerin gériinmeyen
yanlarini ortaya koyarak eserlerindeki nesneleri, alimlayicinin yorumlamasina birakmiglardir.
Kiibistler, nesneleri oldugu gibi yansitmak yerine farkli bakis a¢ilardan goriiniislerini ayni
anda ¢izmiglerdir. Bu nedenle ylizeydeki nesneler; Kiibist oldugundan daha biiyiik, daha
kiictik, kare, yuvarlak, sivri u¢lu gibi farkli geometrik sekillerle olugsmaktadir.

Kiibist sanatgilar, gergegi tamamen Ozgiin bir sekilde resmetmeyip farkli nesneler de
kullanmuslardir. Ornegin, bir portre resmedilirken gazete kagitlari, kibrit ¢opleri, poset, kumas
parcalar, iplik gibi nesneleri kullanarak tabloya yapistirarak eserlerini meydana
getirmiglerdir. Boylece Kiibist sanatgilar, resmettigi nesneyi gesitli objelerle tasarlamiglardir.
Kiibizm, nesnenin arkasindaki gercekligini izleyiciye gostermek amaciyla esas kiliman bir
tekniktir. Modern sanatin bir akimi olan Kiibizm, ayr1 ayr1 nesnel gergekligin ayni zaman
diliminde oldugunu izleyiciye aktarabilmek amaciyla bu yontemi se¢gmektedir. Bu yontem,
modern sanatin siirli olmayan anlam diinyasina sahip oldugunu gostermektedir. Bagka bir
sanat akimi olan Dadaizm, modern sanatin bagka bir akimidir. Benzer sekilde, sanatin

siirsizlig1 Dadaizm’de de goriilecektir.

Giinliik yasamda, hazir nesneleri genel kabul gérmiis anlamlarindan siyrilarak yeni
anlamlar kazanmis ve kavramsal bir boyuta tasinmistir. Dadaizm, modern sanatin getirdigi
radikal degisimlere kars1 ¢ikmistir. Dadacilar, yeni yontem ve {islup getirmek yerine mevcut
bigimlere yeni anlam kazandirmiglar. Dolayisiyla Dadaizm, bir sanat akimi olarak bazi
arastirmacilar tarafindan kabul edilmemektedir. Dadaizm’in en temel kabul gbérmiis
sOylemleri “sanat¢inin tiikiirdiigli her sey sanattir” ifadesinde viicut bulmaktadir. Sanat1 sanat
yapan bi¢imi, konusu, tiirii ve estetik goriintiisii degildir. Sanatc¢inin bir eseri sanat eseri olarak

degerlendirmesi yeterlidir (Stirmeli, 2012, s. 1).

Dadaizm akiminda nesne

Dadaizm, sanatin geleneksel degerlerini yok saymis sanatin geldigi noktay1 kiyasiya
elestirmistir. Dadaizm, sanatin her sey ile olabilecegini ispatlamak istemistir. Her seyin sanat
nesnesi olarak kullanilabilecegini kabul eden Dadaizm, |. Diinya savasinin vahsetinin
yagsanmasina izin veren diinyay1 protesto eden bir sanat hareketidir. Bu hareket, sanatin kabul

gormiis degerlerini reddederek yepyeni kurallar gelistirmistir (Erdem, 2019, s. 127). Dada
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hareketi, anlamsiz bir kelime olan “Dada” ile 6zetlenmektedir. “Dada” kelimesi hi¢gbir anlama
gelmemektedir. Dada, hi¢lik ve yokluk ile iliskilendirilmistir. Savasa duyulan nefreti,
toplumun degersizlestirilmesi, yikici etkilere sahip bilimsel ilerlemelere karst durmustur.
Dadaizm, ayni zamanda toplumun gelmis oldugu noktada elestiriler getirmistir. Dadaizm,
oncelikli olarak nesnelerin gercek anlamlarinin disinda kullanilmasina ve sanatgilarin bu
gercekliklerin gercek olarak anlamlandirmalarima karst ¢ikmistir. Bunu elestirmek icin
Duchamp, porselen bir pisuvar1 sanat eseri olarak sergilemis, Kurt Schwitters kirik tahta
parcalarini, biletler...vb. gibi atik malzemeleri kolaj ve konstriiksiyonlart “Merz” adi altinda
sanat eseri olarak sunmaktadir. Bu ve benzeri ornekler gostermektedir ki giinlik hayatta
kullanilan hemen her sey sanatin nesnesi haline gelebilir. Dolayisiyla endiistriyel faaliyet
irtinti, giinliik hayatin bir parcasi olan kati, atik haline gelebilen her tiirlii madde sanatsal
deger tasiyabilme potansiyeline sahiptir. Bahsedilen bu malzemeler, sanat alaninda hazir
nesne olarak bilinmektedir (Manastirli, 2017, s. 3). Sanat algisini tersine ¢eviren anti-sanat
hareketi olan Dadaizm’de nesne, siradan bir anlayisa sahip olup hazir nesnelerin yeniden

sanat nesnesine doniismektedir.

Hazir nesne, sanat iiretiminde kullanilmak iizere geleneksel ham maddenin disinda
giinlik hayatin igerisinde kullanilan herhangi bir objeye denilmektedir. Dadaistler, sanattan
anlagilan1 elestirmek, sanata hadkim olan suursuzlugu protesto etmek gibi amaglarla sanati
yikarak {izerine anti sanati getirmislerdir. Dadaistlerin temel amaci, sanatsal bir degeri
olmayan hazir nesnelerin sanat eserine doniistiiriilmesidir. Bu sekilde hazir nesneleri
kullanarak sanattaki estetik kaygi yerini kavramsal anlayisa birakmistir. Bu anlayista
Duchamp, 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” (Sekil 1) adli ¢alismasini, izleyiciye sunarak ilk
hazir nesne ¢alismasini yapmustir. Sanatginin, hazir nesneyi sanat eserine doniistiirmesi, klasik
sanat anlayisina hakim olan gorselligi reddedilerek kavramsal sanatin getirilmesine neden
olmustur (Alparslan-Kuzu, 2019, s. 455). Dadacilar i¢in sanat nesnesi, genel geger dnermeleri
reddeder. Bundan dolay1 dadacilar; nesnede farkliliklarin olmasi, ¢esitliligin vurgulanmast,

elestirel olmalar1 yoniinden hazir nesneye yonelmislerdir.

Marcel Duchamp (1887-1968)

Fransiz ressam, heykeltirag ve yazar olan Marcel Duchamp, 1887’de Fransa Blain-
Bille’de diinyaya gelmistir. Paris’teki Jullian akademisinde egitim gdrmiistiir. Duchamp,
farkli sanat akimlarinin etkisinde kalmis, nihayetinde XX. yiizyilla damgasini vuran Dadaizm
akiminin Onciilerinden birisi olarak kabul gormistiir. XX. yiizyilin en biiyilkk avangard
sanatgilarindan biri olarak anilan Dadaizm ve Kavramsal Sanatlara doniik eserler vermistir. 15

yasindayken ilk ¢aligmasi “Bleinewille’de Manzara” isimli eser C. Monet etkisiyle yapilsada
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izlenimciligin etkisi sezilmektedir. izlenimci bakis acis1, geleneksel sanatin iktidarna karsi
olmasiyla agiklanabilir. 1912 yilinda “Merdivenden Inen Ciplak” isimli ¢iplak tablosu ve
“Satran¢ Oyuncularin Portresi (1911)” Kiibist akimin etkisiyle yapilan eserlerdir. Bu eserler,
Duchamp’in hayal giiciiniin u¢ noktalar1 olarak tanimlanmis ve devinim halindeki insan figiirii
ise Kiibist bir ¢izginin yaratimidir. Duchamp, ilerleyen yillarda Francis Picabia ile tanismasi

avangard diisiincesinin gelisimini saglayarak Dadaist tarza yonelmesinde etkili olmustur

(Yildiz, 2016, s. 136).

Duchamp, aileden gelen avantajlari nedeniyle sanata ilgi duymus kardesleri de kendisi
gibi sanat camiasindan 6nemli insanlardandir. Duchamp, egitim hayati boyunca gesitli sanat
akimlarin1 inceleme imkanma kavusmustur. Ilk baslarda izlenimciligin etkisinde kalan
Duchamp, sonra Dadaizm akimindan daha ¢ok etkilenerek bu akimin etkili isimlerinden birisi
haline gelmistir. I. Diinya Savasi’nin ¢iktigt donemde ABD’ye yerlesen Duchamp, sanatin
yeniden zihinsel bir olgu oldugunu tekrarlamig ve geleneksel sanat akimlarina kars1 bir durus
sergilemistir. 1912 yili Duchamp’in sanatinin merkezinde yer alacak “Ready Made” sanat
anlayisinin 6nem kazandigi bir yil olmustur. Hazir nesne, giinliik hayatta kullanilan
malzemelerin normal kullanim amacindan uzaklastirilarak, sanatin ana malzeme haline
getirilmesiyle olusmakta ve adina “Ready Made” denmektedir. Bu aslinda sanatginin direkt
“kendi sanat eserini kendisi geligtirmelidir” anlayisina kars1 bir ¢ikistir. Dadaizm’e gore,
giindelik hayatta kullanilan her nesneyi islevsel 6zelliginden arindirilarak yeni bir anlam
kazandirip sanat eserine doniisebilmesidir. Ciinkii sanat eserinin yaratim siirecinde 6nemli
olan kullanilan malzeme ya da estetik goriintii degil eserde yer alan nesnelere anlam katan

duygu, diistince ve ideolojidir (Cenk, 2020, par. 2).

Hazir nesneler, sanat¢inin kendi se¢mis oldugu giinliik, siradan sanat yapitlarina
doniisen anonim nesneler olmaktadir. Bu se¢im sonucunda, sanat¢i nesneyi sanat nesnesine
dontistiirlip sanata kars1 anti sanat tavrini ortaya koymaktadir. Hazir nesneler, estetik agidan
glizel mi ¢irkin mi tartismalarinin Gtesindedirler. Bu hazir nesneler, sanat eserlerini sanata
deger katmaktan ziyade sanat eserlerinin yaninda sergileyerek olumsuzluklara koti sebep
olmustur. Bu elestiriler iki asamayla belirlenmektedir. Birinci asamada hijyen, entelektiiel
temizlik yani hazir yapitlarin haz (zevk) kavramina duyulan anti tavir olarak ortaya cikar.
Ikici asamasinda ise sanat eserine yapilan bir saldir1 s6z konusu olmaktadir: Bu asamalarin
birincirisinde; eserin dig goriiniisiiniin giizel mi? ¢irkin mi? Tartigmalar1 yoklayanarak sanat
eserinin tarzini, yapisini, rengini, nasil bir malzemeden yapildigini, insan eliyle mi, modern
mi, cagdas mi, duygusal mi, diisiinsel bir eylem mi...vb. gibi sorular ortaya koyulmaktadir
(Paz, 1989/2017).
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Hazir nesnenin “retinal” goze estetik agidan hitap etmesini elestirerek yani hazir olana
karst bir tavir almaktaydi. Duchamp icin, retinal sanat goze hitap eden degil, kisinin
belleginde uyandirdigi kavramlar1 ifade etmektedir. Bu ylizden Duchamp, hazir nesneyi
zevkine uygun segerek nesnenin isciliginin onemli olmadigini onun igin bu nesneler bir
eylemi belirlemekteydi. ikinci asamada ise hazir nesnelerin zevkten Steye yani sanat eserine
yapilan elestiriye gidilmekteydi. Bu asamada, sanat eserinin gergek anlaminin verdigi mesaj
degil bicimsel anlamidir. Sanatgi, burada bigimi ortaya koyarak hazir nesnenin bigimselligine
anlam tiretmektedir. Yani “retinal” sanatin ikinci asamada, anlam iiretmedigini ve bu anlamin
karsisinda ger¢ek anlamdan anlamsizlasip nétr durumuna gelmesiydi. Bununla birlikte sanat
eserinde ayni olanin tekrar edilmesi, estetik ag¢idan hos olmayacak ve siirekliliginin ayni
sekilde tekrar edilmesi deformasyona sebep olmaktadir. Dolayisiyla hazir nesneler birinci
asamada zevkle nesnenin estetik durumu, ikinci asamada ise retinal sanattan ¢ok eserin
bicimsel anlami biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda iki asamada yer alan sanat eserinin
ozelliklerinin anlamini yitirip insanlar tarafindan manipiile edilmesi yeniden anlam yiikleme
egilimine girisilmistir. Marcel Duchamp’ta segtigi hazir nesneleri manipiile ederek sanata
kars1 edimselligini belirtmektedir (Paz, 1989/2017). Duchamp, sanat¢inin sergiledigi yaratim
stirecinde bellekte yer alan eyleme doktiigii “edimselliginin” rolii ve éneminin yapitlarinda

goriilmektedir.

Sahiner’e (2015, s. 26) gore, Duchamp’in “edimselligini” ya da “estetik edimselligini”
“toplumsal edim” olarak belirtmektedir. Marcel Duchamp, “yaratim edimin” de eserleri
parodik bir anlam yiikleyip sergilemistir. Duchamp bu ediminin amacinda, sanat eserlerini
yorumlayip toplumsallagsmanin diigiinsel bir siirecini, bireysellestirmeden bu amag icerisinde
uzak ve gecersiz kilmaktadir. Marcel Duchamp, birgok hazir nesneleri sanat nesnesine
dontstiiriip gergek kimliklerini yok saymaktadir. Sanatg¢inin, hazir nesneleri sanatinin

merkezine yerlestirip sanatsal tavrini ortaya koydugu goriilmektedir.

Marcel Duchamp, 1913 yilinda ilk hazir yapimi olan “Bisiklet Tekerlegi” (Sekil 1)
isimli ¢alismasindan biridir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda, malzeme olarak bisiklet tekerlegi ve
mutfak taburesini kullanmistir. Yilmaz’a (2006, s.118) gore Duchamp, hazir nesne
kavraminin diisiincesi, tuval resmine devam ederken filizlendirmistir. Marcel Duchamp, ilk
hazir nesne kullanimlarin1 giinliiglindeki sayfalarinda su sekilde kaleme aldigii
aciklamaktadir: “Daha 1913’te bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun
doniisiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmisim”. Duchamp, ilk hazir nesnesinin

fikir olusumunu, bisiklet tekerlegi ile ve bu tekerlegin devingen doniisiiyle hazzini yasadigini
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vurgulamaktadir. Duchamp, bu doniisii dogal olmayan bir nesne olan bisiklete anlam

yiiklemektedir.

Sanatci, giinlilk malzemeleri siradanlastirarak, belli kurala bagl kalmaksizin, estetik
kaygilardan uzak her seyin sanat eseri olabilecegini kavramsal olarak ortaya koymak
istemistir. Eserde, iskemle iizerine ters olarak monte edilmis bisiklet tekerlegi, bir
lunaparktaki donme dolabini ¢agristirmaktadir. Donen bisiklet tekerlegi, dinamik hareketiyle
stireklilik saglamis Duchamp’in en etkili ilk ti¢ boyutlu hazir yapimidir. Duchamp, “Bisiklet
Tekerlegi” (Sekil 1) adli g¢alismasinda aslinda parodik bir soylemle Eyfel Kulisi’nin bir
parodisini yapmaktadir. Bu ¢alismada Kapitalist diisiinceye ikonik anitsal, sanat eserine ve

iktidara karsi bir bas kaldiridir.

Sekil 1
Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1913)

Akay (2017, s. 18) “Sanat Bizi Seviyor” adli kitabinda, 1913 yilinda yapilan “Bisiklet
Tekerlegi” (Sekil 1) adl1 sanat yapit1 icin Duchamp su sozii soylemektedir: “Tipki atélyemde
bulunan sominemdeki alevleri seyretmeyi sevdigim gibi bu tekerlegin doniip durmasini da
seyretmeyi seviyorum”. Duchamp, mutfak taburesi iizerine artik bir insanin degil de tabureye
montelenen bisiklet tekerleginin oturacaginin parodik, mizahi bir sdylemle yeni anlamlar
yiiklemektedir. Bu yiiklemede Marcel Duchamp, sentetik bir nesneyi, sanat nesnesi olarak
islevinden c¢ikararak bagkalastirmistir. Bu ¢alismada goriildiigli gibi sanat¢inin  kendi

tiretmedigi nesneleri bir araya getirirerek ilk kinetik ¢alismasi 6rnegi olup Sanatta yerini
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almaktadir. Sanat¢inin, bu sentetik nesneyi sanat nesnesi olarak 6zgiirce segmesi ve onu

siradan bir sOylemle sergilemesi s6z konusu olmaktadir.

Sekil 2
Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, 1914, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1914).

Duchamp’in diger hazir nesnesi ise 1914 yilinda sergiledigi “Sise Kurutucusu” (Sekil
2) isimli eseridir. Duchamp, “Sise Kurutucusu” (Sekil 2) sentetik nesne ig¢in herhangi bir
miidahalede bulunmamistir. Sanatci1, sadece fikir ve diisiince eyleminde bulunup retinal sanati
yok sayarak nasil sanat nesnesine doniistiirebilecegi fikrini ortaya koymustur. Duchamp bu
eserde, sarmal bir dongii halinde yukaridan asagiya dogru genisleyen, asagidan yukar: dogru
daralan metal formu izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin, bu sanat eserinde kadin formuna

gondermede bulunmaktadir.

Kollar1 disa dogru agilan metal pargalar, siseleri asip kurutmalik i¢in kullanilmigtir.

Sanatg1, hazir nesnelere farkli anlamlar yiikleyip kavramsallagtirmistir.

Duchamp, birgok sergiledigi hazir nesnelerin islevinde ya da sunumunda degisiklik
yapmigtir. Bu sunum sekli, nesnelerin bazen kaide iizerinde bazen de tavana asilmis bir

sekilde sanat nesnesi olarak sergilenmistir.

Duchamp, Philadelphia Sanat Miizesi’nde sergilenen “Tarak” (Sekil 3) adli eserinde,
ham malzemesi ¢elik olan sentetik nesneyi kullanmistir. Dolayisiyla Duchamp, anlam
yiikledigi hazir yapimlarinda bazen yazi kullanmig, bazen de sunum sekillerini degistirerek

izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmistir. Duchamp, ¢elik, ince disli taragin lizerine beyaz boyayla
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“Ug veya dort damla yiiksekligin yabanillikla higbir ilgisi yoktur” yazilmis ve “M.D” isminin
bas harfleriyle “17 Subat 1916, saat 11”satin alindig1 tarih ve saat yazilmistir” (Kalkan-
Erenus, 2012, s. 94).

Sekil 3
Marcel Duchamp, Tarak, 1916, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1916)

Sanatci, hazir yapimlari, dnce islevinden ¢ikartip, yeni kimlik kazandirmistir. “Tarak”
(Sekil 3) adli ¢alismada, kimligini kaybeden bir nesne haline doniismiistiir. Duchamp bu
caligmada, estetikten yoksun oldugunu belirtmektedir. Sanat¢1, “Pisuvar “da (Sekil 4) oldugu

gibi bu ¢alismasinda da anti ifadelere yer vermektedir.

Duchamp’mn ilk hazir nesnelerinden biri olan “Pisvuar” (Sekil 4) isimli eser tim
zamanlarin en etkileyici eseri olmaktadir. Duchamp, bu eserde izleyicilerin kafalarini
karistirarak alayci tavrini ortaya koymustur. Ayni zamanda bu tavir, degersiz goriilen yapay
nesne i¢in burjuva sinifina karsi anti-sanat bir durus olmustur. “Pisuvar” (Sekil 4) sanat igin
olumsuz bir ¢agrisimda bulunmus olsa da galeri mekaninda bir kaide iizerine konumlanmig
vaziyette sergilenmistir. Bu eser, hem siyasi hem de estetik agidan sanati alt-list edip

izleyicileri diisiinmeye sevk etmektedir (Yildiz, 2016, s. 141).

Batur’un (2020) “Modernizmin Seriiveni” adli kitabinda, 1917 yilinda Paris
Bagimsizlar Sergisi’nde Marcel Duchamp’in pisuvari sergileme esnasinda jiirinin tavrina sahit
olan Bn. Beatrice Wood, pisuvar olayini sdyle aktarmaktadir:

“Bu yakisiksiz bir sey!” diye bagirdi. George Bellows dehset icindeki bakislari

ters yiiz edilerek tahta bir kaide {lizerine yerlestirilmis beyaz fayanstan bir
pisuvardan kagarak.

“Bu bakis acisina bagli,” karsiligini1 verdi Arensberg.

“Bunu sergileyemeyiz.”
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“Sergilememiz gerekir. Alt1 dolara gondermis de ‘sanat’ olarak secilebilecek her
seyi kabul etmemiz gerektigini soyliiyor.”

Karsilikli atigmalar1 kresendo’ya dogru yiikselirken, Bellows dayanamayip
bagirdi:

“Bir sanat¢t tuvale yapistirilmis beygir tezegi gonderdiginde, bu seyi de
sergilemek zorunda oldugumuzu iddia ediyorsunuz?”’

“Korkarim oyle,” karsiligin1 verdi Arensberg, sevecen bir tonla. “Ciinkii eger
giizelligi ifade tarz1 buysa, bu se¢imine ancak sayg1 gosterebiliriz. Ustelik, eger
R. Mutt’un bu objesine nesnel bir gozle bakacak olursaniz, hatlarin giizel ve
alimli oldugunu gériirsiiniiz. Ote yandan, bunu ters yiiz edilmis bir sekilde
yerlestirmekle formunun agikligini ortaya ¢ikarmis ve ayni zamanda da yeni bir
seye dikkatimizi ¢ekmis oluyor” (Batur, 2020, s. 368).

Sekil 4
Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1917)

Jiiri liyelerinin pisuvar hazir nesnesi i¢in yaptig: elestiriler: “Bu sanat midir?” bir kaide
tizerine konulan hazir olan bir nesne ‘“Nasil sanat olabilir?” gibi sorular1 sorup birbirlerine
cevap vermeye calismiglardir. Duchamp, jiiri {iyelerine sergiye gonderilen her seyin
sergilenebilecegi sartin1 hatirlatmistir. Duchamp hazir olan bir nesnenin sanat nesnesi

olabilecegini anti-sanat tavriyla géstermistir.

Pisuvarin, yani hazir nesnesinin bir sanat galerisine bilinmeyen bir kisi tarafindan
sergiye dahil edilmesi, izleyicilere farkli diigiinceler aralamistir. New York Bagimsizlar
Sergisi’nde yer alan jiiri {iyeleri, sanatta geleneksel olani reddetmistir. Jiri tarafindan

reddedilen bir seyin sergi mekanina yerlestirilmesi, sergiye gelen izleyicilerin birtakim sorular
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sormasina sebep olmustur. Bu sorulardan “Hazir yapimin nasil bir sanat eseri olacaginin”
sorusu, en sik karsilasilanlardan biriydi. Pisuvarin yan yatirilip iizerine “R. Mutt” imzasiyla

1917 yilinin yazilmasiyla bu eser i¢in sorulan sorulara cevap aranmuastir.

Gelisigiizel yerlestirilen bu eserin ham malzemesinin porselen olusu, yiizeyin parlak
olmasi, kivrimlarinin yer almasi hazir nesnenin bigimsel olarak her agidan goriinmesine neden
oluyordu. Olaganiistii, kural dis1 estetikten yoksun oldugu i¢in tartismalara yol agmustir.

Duchamp, pisuvari segerek sanat agisindan radikal bir degisimi baslatmustir.

Duchamp, hirdavatgidan sentetik bir nesneyi segip, hi¢bir degisime ugratmadan sadece
tizerine “R.Mutt” imzasin1 atmistir. Pisuvar, sanat diinyasinin sinirlarini zorlayarak st kiiltiire
bir kars1 durus olmustur. Sanat¢i, sadece pisuvarin lizerine “R. Mutt” imzasini atarak pisuvar
nesnesini sanat nesnesine dondistiirmiistiir. Duchamp, pisuvari bir yandan eylemsiz bir nesne

konumuna getirirken diger yandan da estetik agidan sorgulamistir (Girgin, 2018, ss. 261-262).

Duchamp, sanatta var olani siradanlastirip yeniden anlam yiiklemektedir. Dolayisiyla
Duchamp, bu anlam yiikleme sonucunda sectigi hazir nesneler i¢in ortaya kimlik sorunu
cikmasina neden olmustur. Yani sanat¢1 belirli bir islevi olan nesneyi, islevinden ¢ikartarak
Sanat objesine doniistliriip Sanatsal form haline getirmistir. Duchamp bu doniisiim i¢in sdyle
demektedir: “bu artik bir sanat objesidir.” Marcel Duchamp, nesnenin yeni kimligine ve

islevine biirtindiiglinii belirtmektedir (Kiran, 2002, s. 21).

Duchamp, hazir nesneleri sanat nesnesine doniistiirerek nesnenin islevselligini
reddetmektedir. Sanatg1, pisuvar: galeri mekanina konumlandirip sergilenmesiyle ilgili sanata
elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Duchamp, pisuvarin iizerine “R. Mutt” imzasin1 atarak
pisuvari lireten “Mott Works” firmanin adindan esinlendigi i¢in bu ismi pisuvara vermistir.
Pisuvar, kimine gore sergi salonlarini siisleyen ve kimine gore ise begenilmemis bir etki
olusturmustur (Agikalin-Akgiin, 2012, ss. 12-13). Sanat tarihinde ikonik bir eser olan pisuvar,
sanatin dontim noktasi olmustur. Duchamp’in bu eseri, sanatin ¢ikis noktasi olmustur. Ayni

zamanda XX-XXI. yilizyillarda birgok sanat¢inin eserlerini iiretmesinde kaynaklik etmistir.

Duchamp, tiim sanat dallarindan tek bir kurali benimseyip uygulama noktasina
getirmektir. Ona gore, biitlin hazir nesnelerinde yaratict edimini olustururken vermek istedigi
asil sey Ust ironide bulunmaktir. Sanat¢i, hazir nesnelerin islevini reddedip nesnenin yeni hali
bu ironinin sekli olmustur. Duchamp hazir nesneleri saf hallerinden ¢ikartip bazen nesneye

miidahalede bulunmus bazen de bulunmamistir (Paz, 1989/2017).

Duchamp, ipi nesneye yardimci unsur olarak kullanmistir. Dolayisiyla sanatgr ipi, ya

sanat nesnesi olarak ya da bir nesneyi diger nesneye baglamak i¢in kullanmistir. Marcel
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Duchamp, “Kiritk Kol Onceden (Orijinal)” (Sekil 5), “Kiwrtk Kol Onceden” (Sekil 6) adli
eserini tavana iple baglamstir.
Sekil 5

Marcel Duchamp, Kurik Kol Onceden (Orijinal), 1915.
54

e of Lhe brok
{Ready made; haut. 1)
New-York, 1915

(Duchamp, 1915)

Sekil 6

Marcel Duchamp, Kiurik Kol Onceden (Kasim 1915'in Kayip Orijinalinden Sonra Dérdiincii
Stiriim), 1964, Hazir Nesne.

(Duchamp, 1964)
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Bir kar kiiregi yapay nesnesini iple bagli olmasindan dolayr “Kirtk Kol Onceden
(Orijinal)” (Sekil 5) adim1 vererek ironik tavrini bu eserinde de ortaya koydugu

gorilmektedir.

Duchamp igin sanat eserinin {inik (tek) olma 6zelligini de yok etmesine neden olmustur.
Sanatg1, sanat eserine verilen degeri alayci bir tavir sergileyip gostermistir. Bununla birlikte
Duchamp, hazir nesnelerini sergilerken (Sekil 5) ve (Sekil 6) ¢alismalarinda kiirek nesnesini,
tavana ip yardimiyla baglayip sergilemektedir. Sanat¢i, ¢alismalarini bazen duvara, tavana
bazen de bir kaide iizerinde sergilemistir. Duchamp, “Kirik Kol Onceden” (Sekil 5) adl

eserde ise kiiregin sapinin iizerine yazi yazip sergilemistir.

Marcel Duchamp giindelik hazir nesneleri kural tanimaksizin slevinden ¢ikartip yapay
olan1 baska bir bi¢ime doniistiirmiistiir. Bu doniisiimle dogal olmayan nesne, sanat nesnesi
olarak sanatta ve sanat anlayislarinda yerini almistir. Bu anlayista Duchamp, birgok sanatgiya

hem sanat anlayisiyla hem de hazir nesne kullanimiyla 6rnek olmaktadir.
Kurt Schwitters (1887-1948).

1887 yilinda Almanya Hannover’de dogan Kurt Schwitters, orta sinifli bir ailenin
cocugudur. Schwitters, 1909-14 yillar1 arast Kunstgewerbeschule’de egitim almaya baslayip
daha sonra buradan Dresden’deki Kunsakademie’ye ge¢mistir. 1918°de sanatgi, Sanat
alaninda ilk Kiibizm denemelerinde bulunmus daha sonralar1 malzeme igerikli teknige yani
kolaja yonelmistir. Bu yonelme sonucunda yeniliklerin getirdigi malzeme kullanimi, teknigi,
dili, igerigi, izledigi yol tamamen degismistir. Izledigi bu yol icin “Merz” kavramini
(Kommerz’in kisaltmasi) ortaya atmistir. Bundan 6tiirii Schwitters, 1918 yilinda Berlin’deki
Dada grubuna katilmak istemistir. Ancak sanat¢1 bu gruptan aldig: ret cevabindan dolay1 1918
yilinda Hannover’de “Merz” adim verdigi kendi Dada grubunu kurmustur (Thompson,
2014/2014). Bu grupta “Merz” adina dair her sanat dalina ilgi duyulmustur. Bunlar; resim,
heykel, edebiyat, siir...vb. gibi sanat dallarinda gerceklestirilen sanatsal faaliyetlerdir.

Bundan dolayr Schwitters, arkadasi Doesburg’la birlikte “Merz” adli dergiyi
yaymlamustir. Schwitters, 1923 yilinda bu derginin “Merz” adini, “Kommerz” bankasimin son

dort harfini kullanarak dergiye “Merz” ismini vermistir (Kinay, 1993, s. 284).

Sanatg1, eserlerini birbirleriyle bagli olmayan nesneler arasinda iligkilendirip mizahi,
anlamsiz, kuraldisi, davraniglarda bulunup alimlayicilarin disiinmesini istemistir. Ayni
zamanda sanatg1 edebiyatla ilgilendigi icin farkli kelimeleri ve anlamsiz sdzciikleri bir araya
getirip siirler yazip “Merz” dergisinde ¢ikartmistir. “Merz’de Dadaizm’in izlerinden ¢ok

ayrismig, yeni bir arayisla kazandirilan sanatin izleri goriilmektedir (Uz, 2019, s. 295).
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Ayrica Schwitters; Kiibizm, Dadaizm, Konstriikktivizm ve Siirrealizm gibi sanat
akimlarindan etkilenmistir. Sanat¢1, 1918 yilinda yaptigi Kiibist eserlerini sona erdirip kolaj
teknigine ilgi duymustur. Bu ilgi sonucunda sanat tarihinde ismini kolaj sanatcisi olarak
duyuran Kurt Schwitters, Dadaizm’in avangard diisiince bi¢iminin yayginlagsmasina katki
saglamistir. Schwitters ile modern donemde ilk kez sentetik nesneye ve kolaja duyulan
merakin ve ilginin arttigi goriilmektedir. Sanat¢inin kolajlarinda tuval yiizeyinde sokaktan
topladigi buluntu nesneleri yer almaktadir. Buluntu nesnesi, giindelik hayatin iginde
kullanilmayan atilan her tiirli organik, inorganik ya da endiistriyel malzemeler
olabilmektedir. Schwitters buluntu nesneler olarak; atilmis karton pargalarini, tahta, tel orgii,
kirilmis esyalar, kagit ve gazete pargalari...vb. gibi nesneleri kolaj ve asamblaj ¢alismalarinda
sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Bu doniisiimle birlikte sanat¢inin sanat anlayisinda ylizeye
konumlandirdig1 nesneler, iki ve {i¢ boyutlu nesneleri kapsamaktadir. Bdylece sanatci yaptigi
kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerindeki c¢alismalarina “Merz” terimini ekleyip
isimlendirmistir.

Jon Thompson’a gore Schwitters, Merz i¢in yiizey iizerindeki buluntu nesnelerini
diinyada olduklar1 halleriyle kullandigini belirtmektedir. Sanat¢i, bu nesnelerin form ve
bicimlerini “yeniden sekillendirme yontemini” tercih edip sanat anlayisindaki Ozgiirlik
alanin1 olusturmustur. Bundan dolay1 kolaj, asamblaj ve montaj ¢aligmalarinda c¢opten
buldugu siradan nesneleri kendi igerisinde smiflandirip yerlestirmistir (Thompson,
2014/2014). Sanatci, Merz calismalarinda yuvarlak ve geometrik formlarla, gegisler saglayip
montelemistir. Schwitters, ¢opten topladigi nesneleri biriktirip bir sanat¢1 olarak sanatinda bu

nesneleri Merz, ad1 altinda iiretip ¢alismalarina yon vermistir.

Ayni1 zamanda Merz calismalar1 Schwitters’m, projendirdigi en 6nemli ¢alismalari
kapsamaktadir. Sanatg¢1, bunlar1 “Merz” mimari, heykel, resim ve performans... vb. gibi sanat
dallarin1 siiflandirip projelendirmektedir. Schwitters’in, bu projelerden en 6nemlisi ve ilk
mimari yapit1 olan Merzbau’laridir, karsiligi ise Merz Evi, Merz Binas: olarak
isimlendirilmektedir. Schwitters bunun tizerine Merz Evi i¢in Zweeman’in 8-10. sayisinda
Spengemann’a sunlari sdylemektedir:

Merz Ev’inde ben bir katedral goriiyorum, daha dogrusu Katedral’i gériiyorum.

Bir kilise binas1 degil, hayir, ama bizi sonsuza yiikselten seyin - mutlak sanatin-

hakikaten tinsel bir tasarimi olarak binay1 goriiyorum. Kullanilabilir bir katedral

degil bu, i¢ mekani tekerleklerle 6yle dolup tasmis ki insanlar orada yer

bulamiyorlar... Bu, salt sanatsal anlama sahip mutlak bir mimaridir (Artun,
2015, s. 160).

Schwitters, Merz Binasi’n1 “Merz” ¢alismalarindan sonra projelendirerek Hannover’deki

eski kendi evinin igini, topladig:r buluntu malzemelerle bu mimari evin ¢ boyutlu mekansal
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diizenlemelerini yapmaktadir (Tiikel, 2005, s. 115). Dolayisiyla Kurt Schwitters, gesitli sentetik
ve buluntu malzemeleri kullanip binanin duvarlarina, tavanlarina bu nesnelerle monte etmistir.
Bu da binaya ii¢ boyutluluk kazandirmistir. Sanatgi, buluntu nesnelerini birbirine ekleyip

birlestirerek monte etmistir.

Merzbau’larin yapimi ii¢ yerde gerceklesmistir. Bunlardan biri olan “Merz Binast,
Hanover’deki Binamin Ici” (Sekil 7) adh eserinde 1923-1930 yillar1 arasinda yapilmistir. Bu
caligma, o donemdeki diisman hava saldirilarinda hasar gormiistiir. Sanatgi, bu eserinde
montelenen malzemeleri bazen {ist iiste bazen de yiginti seklinde kesmeler seklinde
yerlestirmistir. Schwitters, bu kesmeleri kiitleler halinde ekleme seklinde yapmustir. Sanatgi,
ekledigi ve ¢ikarttig1 nesnelere “yigma” ve “kalinti” adiyla isim vermistir. Bu eser, tarihte

tamamlanmamis bir is olarak yerini almaktadir (Kapti, 2005, ss. 25-27).

Buluntu malzemelerden (kalin karton) olusturulan binanin tavani, geometrik formlarla
uist iste, i¢ i¢e gegerek katmanlar halinde duvar ve siitun olarak yerlestirilmistir. Bu katmanlar
tavandan sivri uglartyla asagiya dogru sarkan sarkitlar gibi goriinmektedir. Hannover’deki
binanin igerisindeki tiggensi dik kesitli yigmali katmanlar kilisenin dik ve keskin yapisini

animsatmaktadir.

Sekil 7
Kurt Schwitters, Merz Binas: (Hannover deki Binanin I¢i), 1923-1930.

(Schwitters, 1923-1930)
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Schwitters, bu binay1 6nce kurgulayip daha sonra tasarim agamasini yapmistir. Binanin
esyalar1; masa, kitaplik gibi her seyi yapay ve buluntu malzemelerinden yapip yerlestirmistir.
Bu malzemeler, igerisinde bulunan kalin karton ve fotoblok gibi hacimli iiriinler kagidin
islenmesiyle olusan dogal olmayan malzemeler olarak bilinmektedir. Sanatgi, bu
malzemelerle birlikte farkli formlarla sekillendirdigi nesneleri yasamsal alana doniistiirmeye

calismistir.

Schwitters, yasamsal alani igerisinde duygu ve diistinceleriyle birlikte bag kurarak
Merz Bina’sii inga etmistir. Raslantisalliga dayali bu binayi, parga biitiin iligkisiyle ilmek
ilmek dokumustur. Sanatgi, binanin her bir yerini kilim dokur gibi kalin kartonlar1 asagi,
yukart dogru kivrimli, biikiilmiis, sert sekildeki geometrik formlarla binaya kati bir durus
vermistir. Schwitters, bu binanin olusumunda, kent mitosundan esinlenmistir. Merz Bina’si
hem kolaj hem de galeri mekanini olusturmaktadir. Schwitters, bu binay1 ilk once kendi
atdlyesinden baslayarak buluntu ve sentetik malzemelerle binayr kaplamaya baslamaktadir.
Daha sonra bu binanin mekanimni asagidan yukari dogru katlara ¢ikarak mekanin alanini
genigletir. Sanat¢i, mekanin alanini genisletme siiresinin  yaklagitk 13 yil siirdiigi
bilinmektedir. Bu bina gesitli konulari, kavramlari kapsayan ¢ok seslilige hitap eden melez bir
yap1 konumuna gelmektedir. Schwitters, kurguladigi bu mekanin igerisini malzemelerle
kaplarken bir kenti animsatircasina sokak ve mahalle ismi verir gibi simiflandirmistir. Sanat¢i
arkadaslar1; Gabo, Arp, Modrian ve Richter anisina ithafen otobiyografik bir kenttin mekan
igerisinde odalar halinde topografyasini ¢ikarmis denilebilmektedir. Dolayisiyla sanatgi
binanin igerisindeki “morg” odasina (Seks Cinayeti Magarasi, Erotik Sefalet Katedrali, Ask
Magasi, Katiller Magaras: gibi) “kiiltiirel geleneklerin korundugu” oda (Niebelugen
Magarasi, Goethe Magarasi, Michelangelo Sergisi gibi) “tarihi yeniden gdzden gegiren”
odaya (Gozden Diismiis Kahramanlar Magarast) “yeni davranis modelleri” odas1 (Kahraman
Tapinct Magarast) gibi ironik bir tavirla adlandirdigi mekani, yasamla bagdastirmaktadir
(O’doherty, 2010/2013).

Schwitters, Merz olarak adlandirdigi diger caligmalarindan biri olan “Merzbild
Rossfett” (Sekil 8) adimi verdigi goriilmektedir. Sanat¢i, bu calismasinda ¢opten buldugu
buluntu ve sentetik malzemeleri (teneke-konserve kapagi, boya ve plastik pargalari)
kullanarak, “Merz” resimlerine “Merzbilder” ismini vermektedir. Sentetik malzeme olan
celik, boya ve plastik malzemeler; farkli en az iki sentezin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
plastik malzemeler; 1s1 ve basing yoluyla olusan yapay nesnelerdir (“Plastik ne demek?”,

2022, par. 4).
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Sekil 8
Kurt Schwitters, Merzbild Rossfett, 1919, Karisik Teknik.

(Schwitters, 1919)

Celik, karbon ve demirin birlesimiyle olusan sentetik bir triindiir. (“Celik nedir?”,
2021, par. 2). Boyalar ise; nesnelere renk veren, onlar1 dis etkenlerden korumak ve kaplamak
icin kullanilan renkli kimsayal sentetik karisimlardir (“Boyalar ve bilesenleri”, t.y., par. 1).
Sanat¢i, bu boyali zemin tizerine doku Katmanlarini olusturmaktadir. Ayni zamanda bu

katmanlarin yiizeyine at nal1 ve ¢iviler de ekleyerek ¢aligmasini tamamlamustir.

Sanatci1, ¢alismanin sag st kosesinde kalpli iskambil kagidi altinda “Rossfett” ismini
yazarak bu isme mesaj gondermis olabilir. Sol st kosede yuvarlak sekilde st iiste teneke,
kavanoz kapagi ve hemen onun istiinde at nali olarak yapay nesneleri yerlestirmektedir.
Schwitters, tuval yiizeyini tamamen siyah renkle kaplayip iizerine nesneleri yerlestirip, bu
nesnelerin {izerindeki sag-sol alt koseden kirmizi, mavi ve sol iist kosede yesil renklere
boyayip nesneler arasi gecisler saglamaktadir. Sanatg1 tislup, bi¢im, renk ve kompozisyon
biitiinliglinli olusturarak alisilmisin disinda etkili bir eser yarattigi goriilmektedir. Dolayisiyla
sanatci, bu ¢aligmasinda yiizeyde bulunan nesnelerin renk gegislerinin uyumluluguna dikkat

cekmektedir.

Schwitters, sanatta nesne ve konunun herhangi bir anlam ifade etmedigini sanat

eserine deger katan seyin sanat¢inin bizzat kendisi oldugunu savunmaktadir.
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Konstriiktivizm (Yapisalcilik) Akiminda Nesne

Konstriiktivizm, 1910°1u yillarda ortaya ¢ikmis tiim diinyay1 etkisi altina almis bir
sanat akimidir. Konstriiktivizm, Ingilizce bir kelime olup “Insaa etmek” anlamina
gelmektedir. Konstriiktivizm akimi, XX. ylizyilin hemen baslarinda makine ve insan bilincini
sentezlemek amaciyla Rusya’da ortaya ¢ikmistir. Akim, |. Diinya Savasi ve 1917 yili Rus
Devrim’inin etkisiyle olugsmustur. Rus Devrimi’ninde etkisiyle, olduk¢a genis bir kitleye
ulasan bu akim, endiistriyel imajlar ile geometrik kompozisyonlar1 bir araya getiren yapici
caligmalar liretmeye c¢alismistir. Akim, Rusya’da dogmus; resim, heykel, fotograf, tasarim ve
mimarlik gibi alanlarda ulusal siirlar1 asarak evrensel diizeyde etkiye kavusmustur. Sanatta
bilimselligi ve materyalist tavri savunan Konstriiktivist sanatgilar, 1917 Rus Devrimi
sonrasinda oldukea popiiler hale gelmistir. Bu akimin sanatgilari, yeni sistemin bilim adamlari
veya miithendisleri olarak degerlendirilmistir. Akimin sanat¢ilari, glinliik kullanimda bulunan
nesnelerde yeni bigimler, formlar olarak 6zgiin ve soyut kompozisyonlar olusturmuslardir.
Konstriiktivistler, kullanilabilir ve faydali nesnelerden yararlanarak ¢agdas teknikler, yenilikgi

kompozisyonlar yaratmay1 hedeflemislerdir (“Konstriiktivizm akimi” 2020, par. 1-5).

Konstriiktivisizm akimini en 6nemli sanatgilarindan ve kurucularindan kabul edilen
Vladimir Tatlin’dir. Tatlin, endiistriyel, yapay nesneleri ¢elik, metal ve seramik malzemelerini

sanat nesnesi olarak kullanmistir.

Vladimir Tatlin (1885-1953).

1885 yilinda Rusya (Moskova) dogumlu olan Tatlin ressamlik, heykeltiras ve
mimarlik yapmistir. Sanat¢i, Moskova Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gérmiis 1913
yilinda akademiden mezun olmustur. 1914’te Paris'te Pablo Picasso’yu atdlyesinde ziyaret
etmistir. Bu ziyaretinde Picasso’nun atdlyesinde yapmis oldugu “Gitar” adli calismasindan
cok etkilenmistir. Tatlin, atdlyede Picasso’nun tabaka halinde metal ve telle 1912 yilinda
yapmis oldugu “Gitar” adli eserinden etkilenmistir. Tatlin’in, yeni sekiller olugturmasinda
Picasso, sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Picasso’nun ‘Gitar’ (Sekil 9) adli ¢alismasi bir
kabartma yapittir. Bu kabartma, Rus Konstriiktivizm’in gorsel bir ideolojisi olarak

sekillenmesinde ve yapisalcilar igin heykelsi geleneginin baslangi¢ noktast olmustur (Lynton,
1980/1991).

Picasso ii¢ boyutlu sert, kaba duruslu asamblaj c¢alismasini bilmece oyununa
dontstiirtip 1zleyicileri diisiindiirmektedir. Picasso, bu ¢alismada karton, metal tel gibi
buluntu, siradan, sentetik malzemelerin kullanimiyla ortaya ¢ikan bir yapittir. Sanatgi, bu

yapitin govdesini ortadan kaldirmig ama ses deligini muhafaza etmistir. Merkeze yerlestirdigi
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bu ses deliginin, ¢alismanin dengede durmasini saglamaktadir. Ayni zamanda {i¢ boyutlu
calismanin duvarda asili durmasindan dolay1 izleyiciler her agidan bu boyutlulugu
gormektedirler. Sanat¢i, ger¢ek gitar formunu vermek igin sentetik nesneyi (metal teli)

kullanarak sanat nesnesine doniistirmustiir (Bell, 2009/2009).

Sekil 9
Pablo Picasso, Gitar, 1912, Asamblaj.

(Picasso, 1912)

Sentetik nesne olan metal TDK’ya goére kelime anlami; ¢ok yiiksek elektrik ve 1s1
iletkenligi, kendine 6zgii parlakligi olan, oksijenli birlesimiyle ¢ogunlukla bazik oksitlerden
olusan maddedir (“Metal ne demek?”, 2021, par. 4).

Tatlin, bir miithendisi andiran ¢izimleriyle bir ¢izim ustas1 olarak yaptig1 bircok soyut
metal heykel ¢alismalarinda geleneksel olanini reddedip yeni diizenin durusunu sergilemistir.
Bu ¢alismalardan biri olan “Kargit Kose Kabartmalar” (Sekil 10) isimli eserinde kullandigi
metal ¢ubuk ve tel levhalar yiiksek kabartmay1 olusturmaktadir. Heykelsi nitelik tagiyan bu
kabartma, gercek mekan ve nesne algisiyla sergilenir. Sanat¢r mekandaki duvari bir tuvalin
yiizeyi olarak gormiistiir. Tatlin, duvara monteledigi bu calismasinda, merkeze yerlestirilen

diyagonal metal levhanin igerisinden kalin demir halatlar1 gegirir.

Bu demir halatlar, bir ucu duvara baglanmig bir kismida sivri ucu tahta gubukla

kaplanmistir. Carpaz bir sekilde duvara yerlestirilen bu metal halatlar, bir gitarin gévdesindeki
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telleri andirmaktadir. Buradan da anlasiliyor ki Tatlin, rekonstriiksiyon c¢aligmalariinin

olusumunda, Picasso’nun sanat anlayisindan etkilenmistir.

Sekil 10
Vladimir Tatlin Karsit Kose Kabartmalar, 1915, Rekonstriiksiyon.

\

(Tatlin, 1915)

Goriiliiyor ki Picasso ve Tatlin, ¢alismalarinda farkli buluntu ve sentetik
malzemelerini sanatsal formlara doniistiirmiislerdir. Her iki sanat¢1 da endiistriyel ve sentetik
malzeme olarak dayanikli ve sert malzemeleri se¢ip sanatlarinin pargasi haline getirmislerdir.
Dolayisiyla bu malzemeler dogrultusunda eserlerini tiretmislerdir. Picasso ve Tatlin demir,
gelik levhalar1 (sentetik nesneleri) eserlerinde kullanmislardir. Bu nesneleri sanatlarinin

nesnesi olarak sanata dontistiirmiislerdir.

Nitekim Tatlin, Konstriiktivisizm'in en etkili sanat¢ilarindan biri olarak 1920’de sanat

diinyasinda kullandig1 nesnelerin kullanim amacin1 sorgulamis ve sorgulatmastir.

Neo Dada Akiminda Nesne

Neo Dada, kavram olarak 1950’de Amerika’da kullanilmaya baglamistir. Neo Dada,
anti sanat olan Dadaizm’in devamliligini tasimaktadir. Birgok Neo Dada sanatgilari,
Dadaizm’de oldugu gibi giinliik, siradan, buluntu, endiistriyel, sentetik nesneleri estetik
acidan yok saymislardir. Neo Dada’da, Soyut Disavurumcugun etkileri kismen goriilmekle

birlikte, Soyut Disavurumcularin renk ve sadelikten yana olduklar1 goriilmektedir. Neo

36



Dadacilar, ise malzemelerden olusan agik anlasilir soyut ve daha ¢ok ironi ve mizahi igerikli
calismalar1 yapmiglardir. Neo Dada sanatgilari; Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Jim Dine,
Larry Rivers...vb gibi sanat¢ilar yer almaktadir. Bu sanatgilar sosyal hayatin medya ile ilgili,
siradan, giinliik hayatin gercek¢i olmayan nesneleriyle ve sosyal aktiialitesiyle ilgilenirler.
Neo Dada, Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat anlayiglarinin yolunu agmaktadir. Neo
Dadacilar, Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimini ve Jackson Pollock’un fir¢a vurus
darbelerinden etkilenmislerdir. Bundan dolay1 eserlerinde kolaj, asamblaj ve montaj gibi
buluntu ve Ozensiz nesneleri rasgele estetik amaci gilitmeden geleneksel olani modernle
birlestirmislerdir (“Neo Dada”, t.y., par. 1-3). Boylelikle sanatgilar; farkli dili, yontemi, sanat

anlayisini ve teknigi kullanip nesneleri sanat nesnesine doniistiirmiiglerdir.

Ayn1 zamanda Neo Dada, modern malzemelerin nesneleri siradanlastirip Dadaizm’in
sanat anlayis1 ve yontemiyle ortaya ¢ikan bir akimdir. Neo Dada sanatcilarindan biri olan
Larry Rivers, calismalarinda kolaj teknigini sosyal yasamin etkisiyle soyut caligmalar
yapmaktadir. Rivers, Jackson Pollock gibi c¢alismalarinda firga darbelerini bol bol

kullanmaktadir. Bu ¢aligmalar; bazen figiiratif, bazen de kolaj teknigi ile yerini bulmaktadir.

Diger Neo Dada sanatgilar1 Jasper Johns ve Robert Rauschenberg ise, giinliik atilan
nesneleri birlestirip caligmalar yapmislardir. Jasper Johns, daha ¢ok Amerikan kiiltiiriine ait
bayrak imge ve isaretlerini iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalarinda kullanmistir (Hollingworth,
2009/2009). Aymi zamanda Robert Rauschenberg ve Jasper Johns kolaj ve asamblaj
calismalarinda kullandiklar1 buluntu, endiistri ve sentetik malzemeleri bir araya getirerek
sanat ve nesne arasinda baglantt kurmuslardir. Her iki sanatg1 da gergek nesneleri sanat
nesnesine dondistiiriip sosyal yasam ve sanat arasindaki sanatsal sorgulamalarini yapip

eserlerini tiretmislerdir.

Robert Rauschenberg (1925-2008)

1925°te Texas’ta, Port Arthur sehrinde dogan Robert Rauschenberg, liseden sonra
Texas Austin Universitesi'nde eczacilik fakiiltesini bir dénem okuyup geri birakmistir. Daha
sonra sanat kariyeri icin 1948 yilinda North Carolina’da Black Mountain College’de Josef
Albers’in 6grencisi olarak disiplinli bir sekilde ¢alismalarini stirdiirmistiir. 1950’11 yillarda
Rauschenberg, Amerikan avangardinin ekolii olmustur. Sanat¢i, New York’taki sergi
galerilerinde ve miizede ¢esitli sOylesilere katilip birgok sanat¢iyr tanima firsatt bulmustur.
Rauschenberg, ¢alismalarinda Jackson Pollock’tan etkilenip kullandigi nesnelerin iizerine

boyayi piiskiirterek ya da firga vuruslariyla yapmustir (Serfiraz, 1992, par. 1-11).
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Yaptig1 ¢alismalarindan biri olan “Yatak” (Sekil 11) isimli ¢alismasinda Rauschenberg,
aksiyon sanatcist gibi sentetik malzeme olan boyayr yataginin iizerindeki beyaz carsafina,
yastik kilifina ve yamali, geometrik desenli, sirikli yorganina boyalar1 dokerek bir tuval gibi
dikey sekilde galeri duvarina yerlestirir. Robert Rauschenberg, gercek bir karyoladaki yatagi
bozulmamus hissi vererek duvara monte eder. Bu ¢alisma, Johns’un Amerika bayragi resimleri
gibi geleneksel sanata meydan okuyan galeri mekanina pisuvari dik yerlestiren ve {izerlerine
boyayla imza ve tarih atarak nesnenin klasik islevini ortadan kaldiran Duchamp’a
dayanmaktadir. Rauschenberg’in = “Yatak” c¢alismasindan hareketle ilk “kombine”
resimlerinde gercek objeleri boyayla birlikte kulanmigtir. Kombine ettigi ¢aligmalarini sonraki
caligmalarinda da yapmaya devam etmistir (Fleming & Honour, 1982/2016). Eserlerinde
ylizey tlizerine iki ya da li¢ boyutlu nesneleri yerlestirip gercek nesneleri sanat nesnesine

doniistiirmektedir.

Sekil 11
Robert Rauschenberg, Yatak,1955, Karwsik Teknik.

g«-‘i'ﬁ- !}m.‘ >

v

(Rauschenberg, 1955)

Dolayisiyla bu c¢alismada sanat¢i, yasaminin izlerine dair gondermelerde
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 kaldirip giindelik nesne olan
kendi yatagini sanat nesnesine doniistlirmiistiir. Giindelik nesneleri, ger¢ek yasamin bir
pargas1 olarak izleyiciye sunar. Bu sunumda Robert Rauschenberg, Jackson Pollock’un

Action Painting’de yaptigi gibi yastik, yorgan, ahsap ve g¢arsaf iizerine yapay boya
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pigmentlerini sigratarak ya da boyayarak sanat anlayisini ortaya koymaktadir. Ozellikle beyaz
yastik lizerine siyah ve koyu tonlari, carsafta ise kirmizi, sari, turuncu, kahverengi ve ara ara

beyaz renge boyalar1 serpistirmektedir.

Yatagin sadece yatilacak bir yer olmadigini, yasam igerisinde her nesnenin sanatsal
forma ya da nesneye doniisebilecegini betimledigi goriilmektedir. Rauschenberg, duygusal,
diistinsel, eylemsel ve zamansal olarak her seyi disavurmaktadir. Bu nedenle sanatgi1, burada
kendi yasam alanimna dair gercek nesneleri, imgeleri ve kendini de dahil ederek eseri

sergilemistir.

Sanat tarihinde George Braque, Pablo Picasso, Kurt Schwitters gibi sanat¢ilar buluntu
ve yapay nesneleri kullanmislardir. Robert Rauschenberg’de giindelik, siradan ii¢ boyutlu
nesnelere eserlerinde yer vermistir. Kullandigi nesnelerle kendini smirlandirmayan sanatgt,
sanat anlayisina farklilik getirmistir. Robert Rauschenberg “Yatak” (Sekil 11) adh
calismasinda, buluntu ve sentetik malzemelerden sentetik boyayi, Kurt Schwitters “Merzbild
Rossfett” (Sekil 8) adli eserde dogal olmayan buluntu nesnelerini yapitlarinda sanat nesnesi
olarak kullanmiglardir. Sanatgilar, sanat anlayislariyla malzeme, yontem ve teknik bilgileri
yoniiyle birg¢ok sanatgilardan esinlenmislerdir. Eserleri arasinda her yonden baglanti kurup

izleyiciye sunmuslardir.

Sekil 12
Robert Rauschenberg, Rezervuar, 1961, Karisik Teknik.

(Rauschenberg, 1961)
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Robert Rauschenberg’in diger bir ¢alismasi olan, 1961 “Rezervuar” (Sekil 12) adli
yapitinda, tuval lizerine sentetik kumas, metal ve lastik bisiklet tekerligi gibi farkli iki ve tig

boyutlu malzemeleri bir araya getirerek calismay1 tamamlamaktadir.

Rauschenberg, sokaktan topladigi giinliik nesneleri harmanlayarak kompozisyonuna
hareketlilik kattig1 goriilmektedir. Bu nedenle kompozisyondaki nesneler yasam ve zaman
arasinda bir koprii kurmaktadir. Sanat¢1 bu kopriiniin es zamanliligini ve zitliklarini bir gegis

olarak anlatmak istemektedir.

Sanatci, yiizey lizerine sag tist ve alt kosede olmak tizere iki tane saat yerlestirmistir.
Yasanilan zamana gondermede bulunmaktadir. Ustteki saat 12.30 iken, alttaki saat 10.30’u
gostermektedir. Her iki saat dilimi yasanilan ve yasanilacak zamani simgelemektedir.
Dolayisiyla Rauschenberg, bu iki saati 0 andaki zamani, davraniglari, kararlari ve siireci ifade

ettigini gostermektedir. Bu ifade, siirecin ne zaman basladigini ve bittigini gostermektedir.

Sekil 13
Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, Karistk Teknik.

(Rauschenberg, 1959)

Rauschenberg i¢in hayat, sanatin bir pargasi oldugundan, ¢alismanin ylizeyine monte
edilen uzun tahta pargasi; alimlayici ve sanat¢1 arasindaki sinir1 belirlemektedir. Calismadaki
yiizey belli bir kurala bagli kalmaksizin boyanmistir. Bu boyamadaki gegisler hem renk hem
de firga darbeleri olarak bazen yumusak bazen de sert olmustur. Kendi yasaminin bir pargasi

olarak iligkilendirdigi bu ¢alismasinda ¢ocukluguna géndermede bulunmaktadir. Sanatgt, st
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sol kosede bisiklet tekerlegini kullanmistir. Mavi rengin huzuru, safligi bunu ispatlayarak
cocukluguna dair ipucu vermektedir. Rauschenberg, tema olarak kendi yasamina
gondermelerde bulunarak yasamimi anlattigni  goriilmektedir. Rauschenberg de bu
calismasinda, Kurt Schwitters’in “Merz Binasi, Hannover’deki Binamn I¢ci” (Sekil 7) adl

eserindeki gibi, sentetik ve buluntu nesneleri, sanat nesnesine doniistiirmiistiir.

Aym zamanda 1959 yilinda Rauschenberg’in en onemli eserlerinden biri olan
“Kanyon” (Sekil 13) adli calismasidir. Rauschenberg’in bu ¢alismasinda, giinliik hayatindaki
birgok nesne ile yagsami arasinda bag kurdugu goriilmektedir. Sanatg1 ¢aligmasi i¢in ne resim
ne heykel, ne kolaj ne de asamblaj bunlarin hepsini igeren bir combine (birlestirme) ¢aligsmasi
oldugunu, nesnelerle ve imgelerle gostermektedir. Rauschenberg, calismanin sag st
kosesinden baglayarak ylizeyde karton ve iizerine sentetik siyah boyayi, Soyut

Disavurumcular gibi serbest firga vuruslariyla kolaj teknigine uygulamaktadir.

Bunun yaninda kendi beyaz gomlegini zemine yerlestirip iizerine gazete pargalarini gri
ve siyah renk gegisleriyle zemine boydan ambalaj paketini siyah boyayla boyayip ii¢ bolme
seklinde kolajlart yapmistir. Gomlek tizerinde yapistirilan gazete pargalarindaki kiipiirler; o
doneme ait sosyal, siyasal, kitle, medya icerikli giindemle ilgili ipuglar1 vermektedir.
Kanyon’un sag tist kosesinin hemen altinda Rauschenberg’in oglu Christoper’in fotografi yer
almaktadir. Sanatgi, fotografin etrafini siyah gergeve seklinde boyamis ve hemen altinda mavi
rengi kullanarak fotograftaki ¢cocuksu naif ve safliga gonderme yapmaktadir. Ayn1 zamanda
calismanin en altinda yer alan kartal ve kartalin ayagma uzun iple baglanmis yastik
bulunmaktadir. Rauschenberg, arkadasi Sari Dienes’in 6len komsusuna ait hurdaliktan tahnit

edilmis kartali bulur ve ¢alismasina sanat nesnesi olarak monteler (Byron, 2018, par. 1).

Sanatg1, birgok calismasinda oldugu gibi bu ¢alismasinda da kendi yasamina ait izler
tasidigim1 gostermek i¢in yastiginmi bir iple baglayip, kartalin bir seyler tasidigini gdstermek
istemektedir. Bu c¢alismasinda organik malzemelerin kullanmasinin yaninda sentetik

malzemeleri de sanata doniistiirdtigii goriilmektedir.

Minimalizm Akiminda Nesne

Cagdas sanat akimlar1 arasinda yer alan Minimalizm, 1950’lerin sonlarindan itibaren
popiilerlesmis Soyut Sanat’1 kullanan basit geometrik sekillerle sanatsal caligmalar yapan bir
akimdir. 20. ylizy1l sanat hareketleri igerisinde tiim akimlart dislayarak kendine 6zgiin bir yol
izlemektedir. Minimalizm, ilk kez 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan igerigi en aza
indirgenmis sanat olarak tamimlamistir. Baska bir kaynaga gore, Barbara Rose Art in

America’nin Ekim 1965 sayisinda yayinladigi “ABC Art” (temel sanat) olarak adlandirilan ve
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bir calisma igerisinde "Minimum sozciigiiniin ve Minimalizm’in kavramsal agiklanmasi
yapilmustir (Tizgol, 2008, s. 49). Fransizca kokenli minimum anlamindan gelen soézciikten

tliremistir.

1960’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan bu akim, 1964’ten sonra ger¢ek mekan ve
malzeme anlayistyla ¢ikis noktasini yapmistir. Bicimselligi basite indirgeyen bu sanat anlayist
nesnelere 6nem vermistir. Sanatcilarin ¢alismalarinda kullandigi; ¢elik, demir siitunlar, demir
levhalar, tuglalar, floresan lambalar... vb. gibi malzemeler en ¢ok tercih edilen nesneler
arasindadir (Beksag, 2015, s. 139). Minimalizmin malzeme kullaniminda, diger sanat

anlayislardan etkilendigi bir olusum fikri filizlenmistir.

1974’¢ kadar yogun etkinligi olan Minimal Sanat XX. yiizyill baslarinin soyut
sanatindan Piirizm, Yapimcilik, De Stil, Geometrik Soyutlama ve Op Sanat akimlarindan,
sanatin gorsel ve bigimsel niteliklerine Oncelik veren kavramlarini ele almislardir. Bu
bakimdan Minimalist resim ve heykelde bi¢imsellik 6nemsenmeyip diizenle birlikte

biitiinliiliikk de 6nem kazanmustir (Erzen, 2008, s. 1069).

Bundan dolayr Minimalizm, nesneyi ve duyguyu sembolize etmek i¢in hicbir amag
giitmeyen bir sanat anlayisidir. Bu sanat anlayisinin slogani goriinenin yalnizca ve yalnizca
goriinen seydir. Gorlinenin arkasinda herhangi bir kavramsal deger veya herhangi bir duygu
aktarimi aranmaz. Minimalizm sanatinda kullanilan her nesne, yalnizca kullanildigi sanatla
sinirlandirilmistir. Anlamsal kayma veya genisleme amaclanmaz. Nesnenin sadece nesne

olarak kullanim1 s6z konusudur.

Robert Morris (1931-2018)

Robert Morris, 1931-2018 yillar1 arasinda yasamis kavramsal sanatgidir. Sanatgi
Minimalist soyut heykel ¢alismalarinin yaninda Siire¢ ve Arazi sanatlari gibi sanat
anlayislarinin ekolii haline gelmistir. Morris’in oldukg¢a c¢ok zengin bir egitim hayati
bulunmaktadir. 1948-1951 yillar1 arasinda Kansas Kenti Universitesi’nde, Oregon’daki Red
College’da egitim hayatina baslamistir. Daha sonra Amerika Kara Kuvvetleri’nde
miihendislik egitimi almigtir. 1963 yilinda “Sanat Yapitinda Estetigin Kaldirilmas: Raporu™nu
yayimlayan sanat¢i, bu raporunda sanatta estetik anlayisin niteligini, igerigini ortadan
kaldirilarak kavramsal anlayis1 6n plana cikartip anlatmaktadir. Bu anlayisa gore yapmis
oldugu caligmalar, Mnimalist heykel anlayisin1 6zgiin c¢alismalarla 6rneklendirmektedir.
Sanat¢1, endiistriyel malzeme kullanimi konusunda oldukga basarilidir. 1966 yilinda Hunter
College’da master yapip “Constantin Brancusi” {izerine tez yazmistir. Bunun {izerine

Brancusi’nin, heykellerinden esinlendigi  goriiliir. Brancusi’nin, genellikle heykel
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calismalarini dikey bigimde sergiledigi goriilmektedir. Bundan dolayr Morris de parga-biitiin
iligkisiyle dikey boyutlarda c¢alismalarin1 sergi mekanina yerlestirmistir. Sanat¢inin
eserlerinde kullandigi nesneler; kauguk, ¢elik, aliiminyum, kontrplak, endiistriyel kece, ¢inko,
bakir, cam, iplik gibi endiistriyel malzemelerdir. Morris, sanat anlayismi su sekilde
aciklamaktadir: “Benim yapitlarim boyle herhangi bir yere uyum saglamaz. Onlar1 i¢ine alan

yap1 nesnenin soluk almasinda kesin bir rol oynar” (Isik, 2015, s. 15).

Morris, yaptig1 caligmalarin, sergilendigi alanla ya da mekanla biribiriyle biitlinliik
saglamasi gerektigini belirtmektedir. Eserleri, belli diizene ve konuya gore bicim alarak
sergilenmektedir. Dolayisiyla Morris’in ¢aligmalarini parca par¢a kullanmasint Yilmaz (2004)
su sekilde agiklamaktadir: Morris’in ‘birimsel bigimleri’, tek bir sekil disinda alinmaya
direnen ¢okyiizliidiir (polyhedrons): Bu gestalt, ‘kalict olandir’ yani sekildir. Onun goziinde,
seklin kendisi ‘en 6nemli heykelsel degerdir’ (Yilmaz, 2004/2004).

Sekil 14
Robert Morris, Basliksiz, 1968, Yerlestirme.

(Morris, 1968)

Morris’in, nesneyi sekil olarak ele aldigi goriilmektedir. Ayrica sanatgi, nesnenin
sekilsel yani gestalt¢1 yoniiyle ilgilenmektedir. Bunun sebebi; izleyicilere, nesnenin bigimsel
parcalariin degisik acilardan goriintiisiinii biitiinliik algisin1 i¢inde vermek istemesindendir.

Morris, bu algiyr Minimalist anlayista bir¢ok ¢alismalarinda uygulamaktadir.

Morris’in bu ¢alismalarindan birisi olan “Basliksiz” (Sekil 14) adli eserinde, sanatg1
son derece basit ve siradan nesneleri kullanmistir. Sanat ¢alismasinda kullandigi tim

malzemeler; ayna, bakir boru, c¢elik kablo ve kursun gibi sentetik malzemelerden
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olugmaktadir. Giinlilk hayatta sik¢a rastlanan bu malzemelerin kullanilmasi sanat¢inin
Minimalizm’in temel ilkelerine gore c¢alistigini  gostermektedir. Kullandigi nesnelerle
gorsellikten ziyade anlamsal bir mesaj vermesi, kavramsal sanatin Orneklendirilmesini
saglamistir. Sanat¢1 bu eserinde; amorf iplik atigi, tekstil tiretimden kalan kalintilar, bakir ve

celik kablolarla segi mekanina genisge yayilmaktadir.

Bu yayilma; buluntu, endiistri ve sentetik nesnelerinde sanat nesnesine doniisiimiinii
gostermektedir. Bu doniisim de sanat¢inin c¢agdas sanatta malzeme kullaniminda sinirh
kalinmadigina vurgu yapmaktadir. Boylelikle sanatg1, sergide alimlayici iizerinde uyandirdig

Neden? Nasil? sorularini sorarak tizeri kapali bir sekilde anlatmak istemistir.

Morris; bakir, aynalar, kursun, ¢elik ... vb. gibi malzemeleri rastlantisal olarak galeri
mekaninda yerlere serpistirmistir. Bu serpistirme, Joseph Beuys’un, yoldaki nesneleri siipiiriip
eylemsel bir calisma yaptigi, “Siipiirme” (Sekil 17) adli eserinde de goriilmektedir. Bu
eylemde siipiirdiigii nesneleri, cam kutuda sergilemistir. Her iki sanat¢1 da farkli buluntu ve

sentetik nesneleri sanatlarinin bir pargasi olarak sanata yeniden doniistiirmiislerdir.

Kavramsal Sanat (Conceptual Art) Akiminda Nesne

Kavramsal Sanat, 1960-1970 yillar1 arasinda sanat ¢evreleri tarafindan oldukga kabul
gormiis Ve nihayetinde bir akim haline gelmistir. Kavramsal Sanat, estetik sanattan ayrigmis
sanatin gorsel olmayip disiince ile ilgili siireci oldugunu ileri siirmistir (Dickerson,
2019/2019). Kavramsal Sanat, daha ¢ok nesnenin dilbimsel ve gostergebilim kuramlarindan
faydalanarak sanatsal c¢alismalarda sanat anlayisi olarak yerini almaktadir. Ayrica bu sanat
anlayisinda ¢alismalarin ¢ogu yazi iizerine oldugu icin sanatcilar, ingiltere’de Sanat ve Dil
grubu (Art & Language) kurmuslardir. Bu grubun Amerikali sanatgisi Joseph Kosuth’tur. Bu
grup, daha ¢ok galerilerde miizelerde ya da sergi alanlarinda sergilenecek ¢alismalar1 yapmak
yerine sanati kavramsal agidan ayrintilariyla incelemislerdir. Gruptaki sanatcilar aralarinda
sanatsal kavramlari elestirip tartigip fikirlerini beyan etmigslerdir. Bunu bazen sozlii bazen de
metne donistiiriip dergide yayimlamislardir. Bu metinlerin igeriginde karigik, alayci ve
alegorik gondermeli bir dili kullanip alimlayicilarin diisiinmesini istemislerdir. Goriiliiyor ki
Art & Language grubu, yazili sdzciik ve metinleri Kavramsal Sanat’ta sanat nesnesi olarak
kullanmislardir. Sanatgilarin  dilden yararlanip sanata iliskin calismalarin1  yaptiklar

goriilmektedir (Atakan, 2008/2015).

Bunun yaninda Kavramsal Sanat; estetik olgusuna mesafeli durup temel amacin,
kavramsal bir iretime yonelik oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla Kavramsal Sanat,

sosyoloji ve felsefe gibi diisiinceyi 6n plana ¢ikaran bilim dallarindan da yararlanmaktadir.
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Postmodern’e tepki olarak adlandirilan Kavramsal Sanat, yeni bir anlayis olarak dogmus
kavramin ve diislincenin yapitta Ustiinliiglinii vurgulamistir. Kavramsal sanatcilar; sozli,
topografi, matematiksel ya da bilimsel sistemler sunmuslardir. Ayni zamanda haritalar,
filmler, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlari, telefon, ses kayitlari, planlar, sayilar1 yazi olarak
eserlerinde kullanmiglardir. Kavramsal Sanat; estetik, gorsellik ve gorsel hazza yonelik sanat
anlayis1 degildir. Bu sanat anlayisi, akla seslenen kavramsalligi ve algiyr Onceleyen bir
anlayisa sahiptir (Aydin, 2019, s. 61). Bu sebeple Kavramsal Sanat’ta nesnelerin gorsel olarak
degil, diisiinsel acidan imge ve yazinin birlikteligindeki eserler 6n plana ¢ikmaktadir. Bir fikri

yazili olarak belirtmenin en agik yolu ve yontemi olarak goriilmektedir (Ozpimar, 2009, s. 63).

Kavramsal Sanat’ta onemli olan kavramsal olanda istenen fikrin 6nem kazanmasi
oldugu i¢in sanatgi, tiretim siirecinde her tiirlii nesneyi, yazi ile birlikte araci kilmaktadir.
Izleyiciyi kavrama yénlendirmeyi amagclayan sanatgi; en basit, siradan olan1 sanat nesnesi
olarak her tiirlii malzemeyi kullanmaktadir. Sanat¢inin, izleyiciye kavramsal olarak vermek

istedigi mesaj, diisiinsel olan1 soyut bir sekilde vermektir (San-Aslan, 2010, ss. 49-50).
Joseph Kosuth (1945-)

1945 yilinda dogan Joseph Kosuth, sanat egitimine Toledo Miizesi Tasarim
Okulu’nda, sonra Cleveland Sanat Enstitiisi'nde ve daha sonra 1965 yilinda New York
Gorsel Sanatlar Okulu’nu da bitirmistir. Kosuth, Kavramsal Sanat’in 6nemli sanat¢ilarindan
olup sanatta kullanilan nesneyi kavramiyla vermektedir. Sanat¢i, Kavramsal Sanat anlayigini
benimsemis nesnelerin izleyicide ifade ettigi diisiince dilinyasina seslenerek nesnelerin
gorselleri ile kelimeleri iliskilendirmistir. Bu baglamda sanatgi, nesnelere Duchamp gibi
nesneye anlam yiikleyip izleyicinin diisiinsel bir anlama yonelmesini saglamaktadir (Antmen,
2010, s. 195). Kosuth, nesnelerin gorsel goriintiisityle degil de islevinin kavramsallastirdigi
nesneyi yazi ile ifade etmeyi yeglemektedir. Bununla birlikte yazi, Kosuth i¢in sanatinin

nesnesi konumuna gelip 6nemlilik kazanmaktadir.

Kosuth’a gére kavram; nesne, nesnenin fotografi, nesnenin sozliik tanimi olmak iizere
bu iic 6genin birlesiminde ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢i, sanat eserinde kullanmaya karar
verdigi nesneyi secerek sanat nesnesi olarak konumlandirdigi nesnenin giinliik dildeki
kullanimu ile biitiinsel bir bag kurmaktadir. Bu baga gore, izleyici, ilk olarak sanat yapitindaki
nesneyi goriip ardindan nesne ile fiziksel baglantisin1 koparmaktadir. Zihinsel algilama ile
nesnenin zihnindeki yanilsamasini olusturur. Izleyicinin, nesneye baktig1 anda, nesnenin soyut
hali ve kavramsal bir diisiince kendisinde belirir. Sanat¢inin yapitlarinda 6nem verdigi,

nesnenin estetik olmasindan ziyade, diisiince ve kavramsal zenginligiyle ilgilenmektir
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(Kavukcu, 2012, s. 120). Kosuth, sergilenen galismalarinda; sanat nesnesinin goriiniisiine

degil, kavrami 6n plana ¢ikartip nesnenin yazinsal dildeki 6nemine vurgu yapmaktadir.

Kosuth, hazir nesneye yiiklenen anlamimn 6nemli oldugunu vurgulayarak Duchamp’a
gondermelerde bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Kosuth, sanat anlayisina yaziy1 da dahil ederek
caligmalarma farkli bir boyut getirmistir. Siiphesiz ki Duchamp gibi Kosuth da bigimbilimsel

degil de nesneye yiikledikleri yeni anlama hitap etmektedir.

Sekil 15
Joseph Kosuth, Dért Renk Dért Kelime, 1966, Yerlestirme.

(Kosuth, 1966)

Kosuth, “Dért Renk Dért Kelime” (Sekil 15) isimli c¢alismasinda; nesnenin
algilanmasi, dil o6zelligi ve kavramsal ifadesini eserine yansitmaktadir. Kosuth, bu
calismasinda sentetik malzeme olan kablolar1 kullanarak dort farkli renkte neon 1sikla duvarda
dort kelime yazar ve yaziyr farkli boyutta neon 1s1k kablolarin1 kullanarak sergiler.

Kosuth, bu yerlestirmesinde herhangi bir estetik kaygi giitmeyerek eserde yalnizca
vermek istedigi anlam-kavram iliskisine ve zihinsel siireglerle ilgili boyutunu dikkate
almaktadir. Duvar yazisindaki neonlarin parlakligi, 1siklarin renkleri, gorsel o6zelliklerini
ortaya ¢ikarmistir. Eserin en dikkat c¢ekici yonii, neon isiklariin bir mesaj verecek sekilde
tasarlanmis olmasidir. Dolayisiyla eseri izleyen izleyici; eserdeki nesnelerin bi¢im, renk ve
estetik ozelliklerine degil, yazidaki anlama ve eserin kavramsal mesajina odaklanir.
Vurgulanmak istenilen mesaj, renk ve yaziyla bir araya getirilip alimlayiciya iletilmektedir.
Sanatg1, galeri mekanindaki renkli duvar yazisini; sagdan sola dogru, birinci “dort” kelimesi
kirmizi, ikinci “renk” kelimesi mor, tgiincii “dort” kelimesi yesil, son kelimede ise mavi

renkte “kelimeler” yazarak 1siklandirmaktadir.
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Aslinda sanat¢1 bu yazisinda, kelime oyunu oynayip izleyicinin de yaziyr
tamamlamasini istemektedir. Bu nedenle Kosuth, sanat nesnesi olarak yaziy1 se¢ip sanatsal
anlam yiiklemektedir. Bu eserinde de neon isiklarin1 ve sentetik bir nesne olan kabloyu,
sanatinin nesnesi olarak se¢mistir. Sentetik kabloyu (metal tel) neon isiklarla birlikte
kullanmaktadir. Bundan otiirii sanatgi, yaziyr farkli nesnelerle kavramsallastirip Sanat

nesnesine doniistirmustur.

Yoksul Sanat (Arte Povera) Akiminda Nesne

Arte Povera ya da “Yoksul Sanat” akimi Kavramsal Sanat’in 1960’11 yillarin ikinci
yarisinda Italya’da ortaya ¢ikan sanat hareketidir. Sanat piyasasinin ticarilestirilmesine bir
kars1 durus olan bu akim, Kavramsal Sanat’in temel kabullerine oldukc¢a benzemektedir. Arte
Povera’nin baglica 0zelligi; glindelik kullanima ait nesneleri, atik malzemeleri ve bunlarin
yaninda dogal malzemeleri de kullanmasidir. Ornegin; ayna, neon 151k, cam, gazete gibi yapay
nesnelerin yani sira agag, toprak, cali gibi dogal nesneler ve hatta gesitli i¢ci doldurulmus
hayvanlar1 da birer sanat nesnesine doniismektedir. XX. yiizyil sanati agisindan malzeme ve
nesne kullanimmin ¢esitliligi, bu sanat anlayisiyla zenginlesmektedir. Bundan dolay1
sanat¢ilar, malzeme kullanimi yoniinden bu sanatin zenginlesmesine katki saglamaktadirlar
(Antmen, 2010, s. 213). Arte Povera sanatgilari, nesneleri sanat nesnelerine doniistiirmeleri
acisindan daha genis malzeme kullanimi1 anlayisina sahip olmaktadirlar. Bu sanatta,

sanat¢ilarin malzeme yoniinden ¢aligmalarini sinirlandirmadiklarint géstermektedir.

1960’1 yillarin sonuna dogru ortaya c¢ikan Arte Povera’da, kavramsal sanatin bir
uzantisi olarak eserler iiretilmistir. Ayrica galeri sistemi, radikal bir sekilde elestirmislerdir.
Akimim sanat¢ilari, teknolojinin dogaya egemenligini reddedip yalnizca yasami
kolaylastirmak i¢in gerekli olduguna inanarak sanat eserlerini iiretmislerdir (Giiltekin &
Tokdil, 2017, s. 88). Sanatcilarin iiretimlerini ortaya koyarken malzeme yoniinden farkliliklar

goriilebilmektedir.

Sanat¢ilar, malzemeyi ticari olarak degil, en basit ve kolay sekilde eserlerine
yansitmay1 amaglamaktadirlar. Yoksul Sanatin ismi, sanatta kullanilan nesnelerin son derece
basit, degersiz ve Onemsiz malzemelerden yapilmasi nedeniyle yoksuldur. Sanat eserinde
onemli olan ve iletilmek istenen mesaj, nesneler aracilifiyla verilmektedir. Bu amag
gerceklestigi takdirde, kullanilan nesne veya sanat eserinin sergilendigi mekan higbir sekilde
onemli degildir. Yoksul Sanat’in en Onemli sanatgilarindan biri olan Mario Merz, “Altin
Kiilgesi” isimli eserinde ¢ali malzemesini kullanarak ve rastgele bir zemin {izerinde

sergileyerek basitligin, sadeligin, Ozensizligin viicut bulmus halini bu eserde ortaya
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koymaktadir (Agikalin-Akgiin, 2012, ss. 31-32). Nitekim Arte Povera sanat¢ilari, siradan
nesnelere, kavramsal yonden anlam yiikleyip malzeme cesitliligiyle eserlerini

olusturmuslardir.

Jannis Kounellis (1936-2017)

Kounellis, 1936 yilinda, Yunanistan’in Pire kentinde dogmustur. Sanatg1, Roma Giizel
Sanatlar Akademesi’nde sanat Kariyerine baslamistir. Yasamina ve sanat c¢alismalarina
Roma’da devam etmektedir. Sanatci; Malevich, Fontana, Burri ve Manzoni gibi sanatg¢ilardan
etkilenerek eserlerini {iretmistir. Arte Povera’nin aktif bir iiyesi olarak calisan sanatgi,
yasamla i¢ ice olan gilinliilk malzemeleri, mekan algisiyla birlikte sergilemistir (Eroglu, 2014,
S. 60). Kounellis, genel olarak ¢aligmalarinda; endiistriyel malzemeleri, giinliik nesneleri,

bazen de dogal (komiir, cam, tas... vb. gibi) nesneleri bir arada kullanmustir.

Sanat¢inin ¢alismalari, enstalasyona dayali olsa da aslinda, gercek evrenini tuval
olarak gormektedir. Jannis Kounellis, “Yoksul Sanat” anlayisinda 6nemli eserler vermistir.
Genellikle bu eserlerinde kumas parcgaciklari, komiir, ¢iniler, karyola, pamuk, yiin, giinliik
giysileri vb gibi nesneleri mekanla birlikte kullanmistir. Calismalarinda gegmis-gelecek,

geleneksel-¢agdas, yabancilagsma, kitlesel ve tiiketim gbi konulara yer vermistir.

Kounellis, 1969 yilinda Roma’daki Atico Sanat Galeri’sinde, 11 tane ati galeri
mekanima yerlestirip dogadaki her nesnenin sanata doniigebilecegine dikkat ¢ekmektedir
(Yilmaz, 2013, s. 321). Sanat¢i, Duchamp’in mantiginda oldugu gibi, nesneyi (11 ati1) dogal

kosullarindan kopartip galeri mekanina yerlestirip sanat nesnesine doniistiirmiistiir.

Sekil 16
Jannis Kounellis, Yoksul Sanat, 2013, Yerlestirme.

(Kounellis, 2013)
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Jannis Kounellis, 2013 yilinda Istanbul’da Anadolu’nun kiiltiiriinden etkilenerek
Galeri Artist’te “Yoksul Sanat” (Sekil 16) adli bir sergi agmustir. Sanatgi, bu sergide kollektif
bir sekilde yerel kiiltiirden yola ¢ikarak 12 parcadan olusan ¢ini, kilim ve hali gibi sentetik
nesneleri sanat nesnesi olarak kullanmistir. Kounellis, Anadolu’nun yerel ve kiiltiirel
ozelliklerini analiz edip Iznik ve Kiitahya cinisini ve Tiirk kiiltiiriinii yansitan cesitli
desenlerin yer aldig1 kilim ve halilarin yer aldigi 6 metrelik bir vagonu izleyiciyle bulusturur.
Sanatci, bu sergide, agirlikli olarak sentetik nesne olan metal, ¢uval, boyal1 halilar gibi giinliik
yasamda kullanilan nesnelere yer vermistir. Bu sergideki nesnelerden biri olan hali ve kilim,
duvarlara ve yerlere serilen yiin ve boyayla sentezlenen nesnelerdir. Hali ve kilimdeki boyalar
bazen organik oldugu gibi sentetik olarakta kullanilmaktadir. Burada; ¢elik, boyali hali ve
Kilimler gibi sentetik nesleri bir arada sergiledigi gériilmektedir. Bu baglamda sanatgi, Arte
Povera’nin bir geregi olarak, giinliikk hayattaki nesneleri bir araya getirip bir diizen igerisinde

sergilemistir.

Sanatc¢i, duvara montelenen demir levha {izerindeki halilarin motifinin renk armonisini
farkli sekilde yerlestirmistir. Capraz bir sekilde 6 metrelik bir vagon igerisindeki Iznik ve
Kiitahya c¢inilerini par¢a parga kirip farkli boyutlarda vagonun igerisine yerlestirmistir.
Kounellis, ¢elik vagonunun dayanakliligina ve koruyuculuguna kavramsal olarak anlam

yiiklemektedir.

Goriiliiyor ki Marcel Duchamp “Pisuvar” (Sekil 4) adli hazir yapimini, sanat
nesnesine doniistiirdiigli gibi Jannis Kounellis’de “Yoksul Sanat” (Sekil 16) adli galismasinda
sentetik malzeme olarak kilim, hali ve ¢elik gibi giinliikk kullanilan ¢esitli malzemeleri
alimlayicitya sunmuslardir. Bununla birlikte, her iki sanat¢inin da siir tanimadan nesnelere

yeniden anlam yiikleyip sanat eserine doniistiirdiigli goriilmektedir.

Happing Akiminda Nesne

1910’1arda ve 1920’lerde Fitirustler ve Dadaistler tarafindan, sanat hareketlerine bir
meydan okumayla baglayan olgu, Performans Sanati ile karsilik bulmustur. “Happening” ya
da “Olay Sanat1” olarak anilan bu hareket, izleyicinin bagimsiz gézlemlerinden daha fazlasini
iceriyordu. Bu durum, izleyicinin sanat eserine aktif olarak katilimin1 saglamistir. Happening
caligmalar, boyutlar1 ve bigimsel 6zellikleri bakimindan diger akimlarin eserlerinden olduk¢a
farklilik gostermektedir. Happening’ler i¢in kesin veya tutarli bir tarz bulunmaz. Sanatcilar,
bu sanatin giinliikk yasam alanina etkide bulunmuslardir. Tiim konular1 ve biitiin nesneleri bu
sanatin i¢ine dahil edebilecekleri goriisiinden hareketle eserlerini olustururlar. Ayn1 zamanda

Happening’lerde sanatgi-izleyici ikilisi bu sanatin ana bilesinini olusturmaktadir. Sanatgi,
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toplumdan beslenerek toplumsal ya da sosyolojik konulara deginip topluma vermek istedikleri

mesaji, eyleme dokiip sunmaktadir (“Happeningler”, t.y., par. 1).

Sanatci, gergeklestirecegi eylemi bir mekan igerisinde, tiyatral davranislarla
sunmaktadir. Bu sanatta, dnemli olan mekan ve sanat¢inin eylemsel tavridir. Genellikle bu
eylemlerin sergilendigi mekanlar; sanat galerileri, basketbol sahalari, ara¢ park alanlari,
sokaktaki meydanlar ve hatta ylizme havuzlar1 olarak bu yerlerde yapilabilmektedir. Eylemi
gerceklestirmek i¢in nesne olarak oradaki sandalyeler, masalar ve resimler sanata dahil
edilmekte ve mekan da eylemin bir pargasi olmaktadir. Happening Sanati’nda; hareket, 151k,
ses ve koku eylemin temel unsurlar1 olabilmektedir. Sanaginin diislinceleriyle
kavramsallastirdigi bu eylemler; toplumun yasadigi ekonomik, siyasi, sosyo-kiiltiirel gibi
konularin bir eyleme dokiilmesidir. Nitekim sanat¢i, mekanda bu eylemleri iginden geldigi

gibi davranip sergilemektedir (Artut, 2009, s. 76).

Joseph Beuys (1921-1986 )

1921 yilinda, Almanya’da dogan Joseph Beuys, tip okumus ve ayni zamanda Alman
Hava Kuvvetleri’nde gorev yapmustir. Beuys, Kirim’da pilot olarak gorevli iken ugagin
diismesi tlizerine kaza gegirmistir. Ama kazadan yarali olarak kurtulmustur. Sanatgiyr yarali
olarak bulan Kirim halki, Beuys’u kurtarmak i¢in sanat¢inin biitiin viicudunu yag ve kegeyle
sarmiglardir. Bu sarma sonucunda, Beuys’un viicudunda olusan yaralar ve kiriklar
iyilesmistir. Bundan dolayr Kirim halkina biiyiik siikran duyan Beuys, yagi ve kegeyi kutsal
say1p yasaminin ilaci olarak gérmiistiir. Bundan dolay1 sanatgi, bu malzemelerden etkilenerek
sanat ¢alismalarinin olusumunu saglamistir. Beuys’un, yaralandigi donemin izlerini tastyarak
caligmalarinda renkleri, nesneleri ve bigimleri kavramsallastirdigi goriilmektedir. Bu nedenle,
eserlerinde yag ve kece gibi benzer malzemeleri sanat ¢alismalarinin temel nesnesi olarak
kullanmigtir (Huntiirk, 2011, s. 331). Beuys, i¢cin bu malzemeler 6nemlidir ve ¢alismalarinda

stirekli bunlara yer vermektedir.

Joseph Beuys, calismalarinda genellikle buluntu objeler, heykeller ve atiklar gibi
sentetik nesneleri bir araya getirerek ¢alismalarini olusturmustur. Beuys, “Siipiirme” (Sekil
17) adli ¢alismasini, 1972°de gergeklestirilen Karl Marx Meydani’ndanki bir mitingden ilham
alarak olusturmustur. Bu eylemde, Beuys ve iki 6grencisi, Berlin’deki sol yiiriiyligiiniin
ardindan geriye kalan tiim ¢opleri siipiiriip protesto etmislerdir. Siipiirme eyleminin simgesel
anlami, Ozgirligi ifade etmekteydi. Herhangi bir partinin kolesi olmayarak kisinin
Ozgiirligiine vurgu yapilmaktadir. Sanat¢1 bu eyleminde, Bati kapitalizminden ve marksizmin

dogmalarindan olusan memnuniyetsizligini yansitmak istemektedir (Yilmaz, 2006, ss. 277-
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278). Kavramsal bir derinlige sahip olan bu eylemde; siradan, basit, hatta atik sayilabilen

nesneler yer almaktadir.
Sekil 17

Joseph Beuys, Siipiirme, 1972-1985, Yerlestirme.

(Beuys, 1972-85)
Eylemde kullandig siipiirgeyle de bunlarin yeni bir baslangi¢ i¢in ortadan kaldirilmasi

gerektigini ifade etmektedir. Beuys, siipiirme eyleminin ardindan topladigi buluntu ve
opliikteki sentetik malzemeleri (naylon ambalajlar) cam bir vitrine yerlestirmektedir. Aslinda,
stipiirme eylemi sonunda ortaya ¢ikan manzaray:1 sergilemektedir. Cam vitrinde; bu eylemin
bir pargasi olarak kirmizi sapli, plastik uclu bir siipiirge ve siipiirme eylemine ait ¢opler
beraber sergilenmistir. Sentetik nesneler, cam vitrine yerlestirilerek sanata donistiiriillmiistiir.
Joseph Beuys, siipiirme eylemini gergeklestirip sanatini sinirlandirmamig ve hatta sanatta sinir
tanimamustir. Siiphesiz ki Beuys, mekan1 da eylemlerine dahil ederek alimlayiciya cesitli

mesajlar vermeyi amaglamaktadir.

Joseph Beuys, bu eylemindeki malzemeleri kullandigi gibi Robert Rauschenberg’de
“Rezervuar”, (Sekil 12) adli eserinde farkli buluntu ve sentetik malzemeleri boyayla bir araya
getirip sergilemistir. Goriiliiyor Ki her iki sanat¢1 da sanatlarinda kullandiklar1 atik ve sentetik

malzemelerin, sanat nesnesi olabilecegini sozlii ya da eylemsel olarak ifade etmislerdir.
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Feminist Sanat Akiminda Nesne

Feminist Sanat, 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri ve Britanya’da genel feminist
akiminin bir pargasi olan feminist kavraminin sanatsal agidan incelenmesiyle ortaya ¢ikmistir
(Hodge, 2022/2022). Bu kavramin ortaya c¢ikmasiyla birgok kadin sanatgi, sanat
elestirmenleri, sanat tarihgileri ve sanat kuramcilarinda olusan bir grup, galeri ve miizelerde,
kendilerini yeterince ifade edememelerinden dolay:1 bir miicadele baslatmiglardir. Feminist
sanat; toplumsal olarak kadinlarin her tiirlii meselelerinde, kadinin asagilanmasi, cinsiyet
ayrimciligindan irke¢iliga kadar tiirlii tavirlart kapsamaktadir. Bunu misyon haline getiren bu

akim, kadinlarin toplumsal miicadelelerinde 6nemlilik kazanmaktadir (Antmen, 2010, s. 239).

1971°de sanat tarihgisi Linda Nochlin’in “Neden Biiyiilk Kadin Sanat¢i Yok?” adli
makalesinden sonra, daha ¢ok kadin sanatgilarin olmayisini giindeme getirip kolektif bir
sekilde hareket etmislerdir. Ayrica kadmlarin yeni yontemler gelistirmelerinde, Nochlin’in
onemi biyiik olmustur (Antmen, 2010, s. 241). Feminist sanatta, sanat¢ilar genellikle kadini
erkekten ayiran cinsiyet ve biyolojik ozelliklerine kadinin disiligine, toplumdaki yerine,
erkek/kadmn, duygu/diisiince/akil, kiiltiir/doga, sanat/zanaat gibi kontrast kavramlara dikkat
cekip kadinla ilgili konular vurgulanmak istenmektedir. Bu konular hakkinda sanatgilar, kadin

ve kadina ait her seyi nesne olarak goriip sanat nesnesine dontistiirmislerdir.

Ozellikle feminist sanatgilar ¢alismalarinda; kadin bedenine, kadinin dogurganligina,
kadinin ireme organini (vajinay1r) imgesellestirilip kavramsal anlam yiikledikleri
goriilmektedir (Antmen, 2010, s. 242). Sanatgilar, ¢esitli sanatsal iiretimlerinde konu olarak
kadin1 ve kadinla ilgili her seyi sanat nesnesine doniistiirmiislerdir. Buradan yola ¢ikarak

Feminist sanatta, nesnelestirilen ve kadina ait her sey sanat objesine doniistiirilmiistiir.

Judy Chicago (1939-).

1939 yilinda illanios’de dogmustur. Chicago, Chicago Sanat Enstitiisiine’e ve Los
Angeles’taki California Universitesi’nde egitimini tamamlamistir. Sanat¢inin ilk dénem
calismalar1 Minimalist olup daha sonra feminist sanatina yonelmistir. Chicago, eserlerinde

kadina, kadinin yasamlarina ait temalara yer vermistir (Chicago, t.y., par. 1).

Chicago; kadinin dogurganlhigina, kadimin disiligine, iireme organma ve kadin
bedenine odaklanmistir. 1974-79 yillar1 arasinda yaptig1 “Aksam Yemegi Daveti” (Sekil 18),

‘kadin’ kavrami lizerine yaptig1 ¢caligmalarindan biridir.
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Sekil 18
Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti, 1974-1979, Karisik Teknik.
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(Chicago, 1974-1979)

Aksam Yemegi Daveti, sanatgmin feminist sanat baglaminda {rettigi en onemli
sembolik ¢alismalarindan biri olmustur. Bu ¢aligma, bir oda biiyiikliigiinde mekan1 kaplayan
enstalasyondur. Chicago, bu c¢alismasinda eskenar ti¢ggen formuyla kadmin disiligini
simgeleyip kadin bedenine gddermede bulunmaktadir. U¢ masanim birlesiminden olusturdugu
tiggen formda, on ti¢ oturma yeri bulunmaktadir. On ii¢ oturma yerinde; tarihte 6nemli bir yer
edinmis ve unutulmaya yiiz tutan kadinlara ithafen, kadmn figiirleri yer almaktadir. Bu on ii¢
masada, masa ortiilerinin {izerinde tarihteki kadin figiirlerinin isimleri, el islemesiyle
yazilmigtir. Masa iizerindeki seramik tabagin igerisindeki farkli renkteki gorseller, her
donemin anlayisina gore siislemeli, sasaali islemesiyle renk ve bicim anlayisiyla seramik
tabagina ve masa ortiisiindeki islemelere yansimistir. Masadaki on {i¢ seramik tabagin vulva
bi¢ciminde olusu ise, 0 donemdeki onemli statiideki her bir kadim1 simgelemektedir. Masa
oOrtiistiniin u¢ kisminda islenmis el islemelerin birinde 0 dénemde yasayan 6nemli isimlerden
biri olan Cimily Dickinson’in ismi, yaldizli iple yazilmistir. Bu masanin {izerindeki seramik
tabak igerinde yer alan pempe renkli bi¢im, kadinin vajinasini simgelemektedir. Sanatgi,
kadin bedenine ve cinselligine gonderme yapip kadin kavramini, yaptig1 sanatla yiiceltmistir.
Chicago, kadma ait nesneleri kavramsal anlatimlariyla sanat nesnesine doniistiirmiistiir.
Calisma, bes yillik bir arastirma ve inceleme siireci sonucunda, pek ¢ok kadinin kolektif
calismasi ile olusturulmustur. Ayn1 zamanda bu c¢alisma, alt1 farkli iilkede sergilenip on altt

farkli sanat mekaninda sergilenerek izleyici ile bulusmustur (Koker, 2022, par. 5-6).
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Tracey Emin (1963-).

1963 yilinda Londra’da dogmustur. ingiliz feminist sanatcis1 Emin, sanatinda, kendi
duygusalligini ve bozulmus duygu durumlarini anlatmaktadir. Bundan dolayr sanatgr;
fotograf, enstalasyon ve otoportre calismalarinda kendini ve yasamina ait izleri kadin
kavramyla iliskilendirip konu edinmektedir. Emin, tirettigi bu iggiidiisel ¢alismalarinda, ask,
kayip, kader, kaybedis vb. gibi temalar islemektedir. Cocukken yasadigi hayatin izlerini ve
ailesiyle yasadigi yerin etkilerini galismalarina yansittigi goriilmektedir. Bu izler; iligkileri,
hamilelikleri, kiirtajlari, kadinin cinselligi ve biyolojik 6zelliklerine gondermede bulundugu
konular olmustur. Ozellikle calismalarinda kadma ait sentetik nesneleri kavramsal bir dille

sanat objelerine donistiirmistiir (Emin, t.y., par. 1-2).

Sekil 19
Tracey Emin, Yatagim, 1998, Yerlestirme.

Emin’in ¢alismalarindan biri olan “Yatagim” (Sekil 19) adli ¢alismasinda kendi yagsamina

(Emin, 1998)

ait nesneleri sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Bu c¢alismada, sanat¢inin sevgilisinden
ayrildiktan sonraki duygudurum bozukluklarinin siireci anlatmaktadir. Emin, bu siiregteki
duygusal c¢okiintiilerini, gergek nesneler araciligiyla ifade bicimi olarak kendi yatagini
sanatsal forma doniistiirmiistiir. Bu yatak, Emin’in, giinliik hayatina dair aligkanliklarinin,
duygularinin ve iggiidiilerinin disavurdugu yer olmaktadir. Sanat¢i, yataginda igtigi igki,

sigara, yemek yedigi, cinsel iliskide bulunmak i¢in vakit gegirdigi yerdir. Bu yer, Emin’in
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kendi kirli yatagindan olusan ve hazir olan bir yerlestirmeyi sergiler. Yataginda, yogun duysal
¢okintiilerin yasanmislik izleri, Emin’in yatagina ve ectrafina yansimaktadir. Emin’in yatagi
daginik, Kirli bir vaziyettedir. Yataginin iizerinde ten rengi tiil ¢orap, carsaflarin tizerinde
birakilmistir. Asagisinda mavi halinin yiizeyinde bulunan; prezervatifler, kanl i¢ ¢amasirlari,
depresyondayken igtigi ilaglar, igki siseleri, kemeri, terligi ve beyaz peliis oyuncak kopegi yer
almaktadir. Yatagin hemen yani basinda ise, sehpanin iizerinde bulunan kiil tablasi igerisinde
sigara izmaritlerini birakmistir. Yatagin arka kisminda da ki bavul birbirine sikica baglanmis
vaziyette yataktan uzaktadir. Bu bavullar, Emin’in duygularini, agkini ve sevgisini de bavulun
icine toplayip sikica hapsettigini simgelemektedir. Bu bavullarin yatagindan uzak olmasi ise
ondaki duygularin artik onunla olmadigini, ondan uzaklastigini gostermektedir. Goriilityor Ki
Emin’in ¢alismasinda, yasantisina ait, yasadigi depresyon ve duygusal ¢okiintiilerinin her bir
karesinde yer alan giinliik yasamdaki nesneleleri kullanip sanat nesnesine dontistiirmiistiir

(Emin, t.y., par. 3).

Tracey Emin de Robert Rauschenberg gibi, yasam alanlarini ve giinliik yasamda

kullandig1 nesneleri, sanat nesnesine doniistiirmiistiir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA SENTETIK NESNELERIN KULLANIMI VE ANLAM iLiSKiSi

Cagdas sanat, XX-XXI. yiizy1l sanatlarinda liretilen sanat anlayiglarint kapsamaktadir.
Cagdas sanat, Tirkce’deki sOylemi; “giincel sanat, bugiiniin sanati, gliniimiiz sanat” ve
Ingilizce’deki “contemporary art” kavramlarina karsilik gelmektedir. Cagdas sanatta, cevre ve
toplum bilinci gibi temalara daha ¢ok deginilmektedir. Cagdas sanat, tabii ki modern sonrasi
olarak post modernizmi de kendi igerisinde sinirlandirmayan bir kavramdir. Bununla birlikte,
bu kavram, bazen anlasilma yoniinden anlam karmasisina sebep olmaktadir (Yiiret, 2013, s.
26).

Cagdas sanat, giiniimiiz sanatini yani bugiinii iceren bir sanattir. Cagdas sanatta,
nesnenin sanat nesnesine doniisiimii yoniinden boya ve tuvalin disinda ¢esitli kategorilerde

dogal ve dogal olmayan nesneler kullanilmaktadir.

Sanatgilarin, sentetik nesneler olarak; boncuklar, plastik borular, iplikler... vb. gibi
buluntu ve yapay nesneleri agirlikli olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Cagdas sanatgilar,
genellikle kisisel ¢aligmalariyla bieanel, trienal ya da ulusal ve uluslararas: sergilerde, sanat
ve tasarim fuarlarinda yer almaktadirlar. Birgok sanatg¢inin katildigi bu sergilerde sanatgilar,
sentetik nesnenin sanata doniisiimii agisindan, izleyiciyi sasirtan, diisiindiiren, duygusal olarak

iz birakan giintimiizde ¢agdas bir dille kendini gostermektedir.

Bill Culbert (1935-2019)

Bill Culbert, 1935’te Giliney Biiyiik Okyanus’ta ada iilkesi olan Yeni Zelanda’da
dogmustur. Yeni Zelanda Canturbury Giizel Sanatlar Okulu’nda sanat egitimi alip mezun
olmustur. Daha sonra Culbert, 1957 yilinda Fransa Provence’da Vacluse bolgesinde ailesiyle
birlikte dogayla i¢i ice yasama baslamistir. Sanatci, evinin bahgesindeki masasinda duran bir
kadeh bardagindan gecen giines 151¢min camdaki yansimasinin etrafa sagtigi renge ve etkiye
hayranlikla bakar. Bu etki, sanat¢inin deneysel caligmalarinin baglamasina neden olmustur.
Bundan o6tiirii Culbert, 151k sanatina ilgi duymakta ve 1s1ik ona calismalarinda ilham kaynagi
olmaktadir. Sanatci, birgok buluntu ve yapay nesneleri isikla birlikte etkilesim haline getirip
sanat nesnesi olarak kullanmaktadir. Yeni Zelanda’li sanatgi, Bill Culbert, 1960 yilinda 151k
igin, “Isik renktir, renk 1siktir” (Manson, 2019, par. 12-14) diyerek 1s18in sanatindaki

onemliligine bu sozle vurgu yapmaktadir.
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Sekil 20
Bill Culbert, Bill Culbert Bogazi, 2015, Yerlestirme.

(Culbert, 2015)

Culbert, iki ve li¢ boyutlu siradan, sentetik nesneleri, 15181n aydinlatma veya golgesini
kullanarak mekanin duvarinda, tavaninda ya da zemininde gelisigiizel yerlestirerek soyut
heykelsi, asamblaj, montaj ¢aligmalar1 yapmaktadir. Genellikle sanat¢1, bu ¢alismalarda iki ve
tic boyuttaki bidon kutularini, cam bardaklari, valizleri, plastik kutular1 sanat nesnesi olarak
mekanla biitiinlestirmektedir. Bu biitiinlestirme, nesnelerin bazen yan yana dizilimi seklinde,

bazen de rastgele zemin yiizeyinde 1sikla birlikte sergilenmektedir.

Bill Culbert, 2015 yilinda bu ¢alismalarindan biri olan “Bill Culbert Bogazi” (Sekil
20) adl1 eserinde sag bastan sirastyla; gri, kirmizi, sar1, mavi, beyaz ve yesil renkli bos plastik
bidonlarin digini renkle boyayip duvara monte eder. Sanatgi, bidonlarin disin1 renklendirirken
sicak ve soguk renkleri bir arada kullandig1 goriilmektedir. Renklerin 1sikla biitiinlesip 15181n
disar1 yaydigi renk armonisi renklendirmektedir. Culbert, plastik nesneleri, yan yana dizip
disin1 renklendirdigi bidonlarin i¢inden beyaz floresan lambasini gegirmektedir. Sag bastan
beyaz, sol bastan ise yesil bidonlarin i¢inden floresan lamba, kablo yardimiyla birlikte elektrik
akis1 saglamaktadir. Calismada bidonlar, paralel bir sekilde ayni hizada siralanmaktadir.
Sentetik nesne olan plastik bidonlar, igine herhangi bir siviy1 koymak i¢in kullanilirken

sanat¢1 tarafindan bu nesne sanat nesnesine doniistiirilmektedir.

Bill Culbert’te Joseph Kosuth’un, “Dort Renk Dort Kelime” (Sekil 15) adh
caligmasinda oldugu gibi gilinlik hayatta kullanilan (boyali) bidon kutularini birlikte

kullanarak sanat nesnesine doniistirmiislerdir. Bill Culbert, Joseph Kosuth’un, “Dort Renk
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Dort Kelime” (Sekil 15) adli calismasina benzer sekilde, giinliik hayatta kullanilan (boyal1)

bidon kutularini kullanarak sanat nesnesine doniistiirmiistir.

Brian Jungen (1970-)

Brian Jungen, 1970 yilinda British Columbia Kanada’da dogmustur. Jungen,
caligmalarinda yerli kimlik, somiirge, cevresel duyarlilik, kiiresellesme, hayvanlar, geleneksel
degerler gibi ¢esitli temalara ¢alismalarinda yer vermistir. Sanatgi, enstalasyon ¢alismalarinda
sandalye, spor ayakkabilari, giindelik ve ¢esitli sentetik nesneleri sanatinin bir parcast olarak
yeniden sanata doniistiirmistiir. Kanadali ¢agdas sanat¢1 Brian Jungen, Nike Air Jordan spor
ayakkabilarin1 sanat nesnesi olarak kullanmistir. Ayni zamanda sanatg¢i, sanat nesnine
dontistiirdiigii bu spor ayakkabilari, sokiip bicimsel olarak yeniden tasarlayip
yorumlamaktadir. Sanat¢i, Air Jordan spor ayakkabilariyla kapitalizme ve tiiketime
gondermede bulunmaktadir. Jungen’de bu spor ayakkabilar1 kesip biikerek yerel ve kiilterel
halkin maskelerini animsatan ¢alismalar tasarlamistir. Sanat¢i, spor ayakkabilarini sanat

nesnesi olarak secip anlam olarak kapitalizme gonderme yapmaktadir (Jungen, t.y., par. 2).

Jungen, sanat tarihinde Marcel Duchamp’in nesne kullanimi ve sanat anlayisindan
yola ¢ikmistir. Bununla birlikte eserlerinde buluntu ve yapay nesne kullaniminda cesitli
temalart konu edinmistir. Sanatgi, geri doniisim malzemelerinden biiyiik bir enstalasyon

calismas1 yapmistir.

Sekil 21

Brian Jungen, Kabuk, 2009-2011, Yerlestirme.

(Jungen, 2009-2011)
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Brian Jungen, 2009-2011 yillar1 arasinda yaptig1 “Kabuk” (Sekil 21) adli enstalasyon
calismasinda, plastik konteyner kaplarimi iist iiste yerlestirerek biiyiik 6lgekli bir calisma
ortaya koymustur. Plastikler, dogal yollarla elde edilmeyen kimyasal sentezler sonucu olusan
yapay malzemelerdir. Bu yapay malzeme, galeri alaninda kubbemsi yapisiyla eskimo evlerini
cagrigtirmaktadir. Sanat¢inin giinliik hayatta kullandigimiz iki ve ti¢ boyutlu plastik kutulari,
gercek kaplumbaganin kabugunu model alarak yaptigi goriilmektedir. Jungen, kabugun
kutularin1 i¢ ige gecirmis, i¢c—dis yiizeylerin matematiksel dizilimiyle mekanla

biitlinlestirmektedir.

Bu kutularin kaplumbaga kabugunu animsatmasi i¢in dig kabugu, yesil rengin
tonlariyla kaplamaktadir. Sanatg1, bazen de kutu olarak mavi rengi de kullanmustir. Sanatgi,
dogal olmayan malzemeleri sanata doniistiirerek kutulari1 seri olarak yerlestirip dogadaki
cevresel tahribata dikkat cekmek istemistir. Jungen, bicim ve mekan arasinda baglanti

kurmakla birlikte, izleyicinin de ¢alismanin ig¢ine girmesini saglamistir.

Jungen, izleyiciyi kabugun icine davet edip diisinmeye tesvik eder. Kabugun giris
kapisi, i¢ kisminda olup, yukaridan asagiya dogru uzanan igerinin hava almasi igin kiigiik bir
havalandirma yeri veya kiiciik bir pencere ve oturma yeri yapmustir. Icerisi adeta bir evin i¢ini
animsatmaktadir. Sanatci, canli bir varligin kendini koruyabilecegi ve siginabilecegi bir alan

tasarlamistir.

El Anatsui (1944-)

1944 yilinda Anyonko, Gana’da dogmustur. Gana ve Nijerya’da yasayan Anatsui,
ekibiyle is birligi igerisinde ¢aligmalarini yapmaktadir. 1975’ten beri, Nsukka’daki Nijerya
Universitesi'nde dgretim {iyesi olarak calismaktadir. Anatsui calismalarinda, Afrika’nin
geleneksel degerlerine 6nem vermektedir. Kumas iizerine likor, viski ve igki kapaklari gibi
sentetik nesneleri, sanata doniistiirdiigii gortilmektedir. Anatsui, bu nesnelerle Gana’nin etnik
kimligine, sosyo-kiiltiirel, ekonomik, tiikketim gibi konulara dikkat ¢ekerek bu konular1 sanat

anlayisina yansitmaktadir ( El Anatsui, t.y., par. 1-2).

Ganali sanatg1 El Anatsui, biiyiik dlgekli enstalasyon calismalarinda ¢agdas bir dil
kullanmaktadir. Anatsui’nin metaforik c¢alismalarinda, zihin ve kimlik biitiinliigiiniin
saglandig1 goriilmektedir. Soyut heykelsi yerlestirmelerinde de genel olarak; likor, sise
kapaklari, metal telleri, ¢ivi...vb gibi nesneler yer almaktadir. Anatsui icin likor sise
kapaklarinin 6nemli olmasinin nedeni, Afrika kiiltlirlinlin tarihiyle ilgilidir. Avrupalilarin
ticarete geldiginde igkiyi Bati Hint Ada’larindan getiriyorlardi. Ama sise kapaklarini
Avrupa’da degil Nijerya’da tiretiyorlardi. Bu sise kapaklar1 iki kita arasinda koprii kurmayi
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simgeliyordu (El Anatsui, t.y., par. 8). Metal sise kapaklari, farkli bilesenlerle olusan yapay
nesnelerdir. Teller ise, ¢esitli metallerden yapilan kopmaya direnci olan uzun ve ince
inorganik nesnedir (“Tel ne demek?”, 2021, par. 5). Sanat¢inin, ¢esitli sentetik malzemeleri

bir arada kullandig1 goriilmektedir.

Sekil 22
El Anatsui, Durasa Il, 2007, Yerlestirme.

(Anatsui, 2007)

Bu nedenle Anatsui, sentetik nesne olan sise kapaklarini, hem Afrika’nin kiiltiirinii ve
geemisini konu alarak hem de likor sise kapaklarinin olusumu hakkinda, ni¢in sanat nesnesi
olarak likdr metal kapaklarini sectigini izleyiciye listii ortiik bir sekilde anlatmaktadir. Bu
calismalarindan biri olan, “Durasa II” (Sekil 22), 2007 yilinda 52. Venedik Bienali’nde
duvara asilan bliylik 6l¢ekli bir ¢alismadir. Bu g¢alismada sanatg1r ve ekibinin; Afrika’nin
geleneksel, yerel kiiltiiriine ait pamuklu o6rgiilii ve renkli seritlerden olusan kente kumasini
animsatarak zeminin likor siselerinin kapaklarini metal tellerle bagladigi goriilmektedir.
Afrika geleneginin kiiltiiriiyle birlesen bu ¢alismada, yiizeydeki parlak renklerin kullanimiyla,
mozagi animsatan renkli sise kapaklari, anitsal calisma olarak duvar yilizeyine makaslh
vinglerle asilarak izleyicilere sunulmaktadir. Calismanin ortasinda dalgali, kivrilan ve biikiilen
metaller, tellerin birbirine kenetlenmesiyle dikis ya da yama tarzinda dalgamsi hareketler
olusmaktadir. Bu hareketliligin devingen yapisin1 gostermek ig¢in 1siklandirma sistemi

yerlestirmiglerdir.
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Bu 1siklandirma sistemi yardimiyla, ¢alismanin yukaridan asagiya dogru akan ve
merkezinde toplanan kivrimlar gériilmektedir. Birbirine kenetlenen sise kapaklari, bazen
renkli bazen de metal renginde yerlestirilmistir. Birbirine kenetlenen sise kapaklarinin,
yiizeyde biitiinliik igerisinde tamamlanmis bazen de tamamlanmayan yerlerin oldugu

goriilmektedir.

Dantelsi yapisiyla, birbirine kenetlenen sise kapaklari zincirin halkalarini ve mozaigin
pargalarini ¢agristirmaktadir. Anatsui de yaptigi bu ¢alismayla sembolist sanat¢1 Gustav Klimt
ve Puantilist sanat¢is1 George Seurat’in eserlerini ¢agristirmaktadir. (El Anatsui, t.y., par. 11-
12). Dolayisiyla Anatsui de kii¢iik metal kapaklarinin birlesimiyle biiyiik 6lgekli isler ortaya
koymaktadir. Calisma; galeri duvarini orten, kaplayan ve duvarin bir pargasi haline gelen

duvar halisin1 animsatmaktadir.

Hassan Sharif (1951-2016)

1951°de BAE, Dubai sehrinde dogmugtur. Sahif, 1980-84 yillar1 arasinda Byam Shaw
Sanat Okulu’nda sanat egitimini tamamlayip mezun olmustur (Sharif, 2020, par. 1). Sanatgi,
sanatsal yasamina Siireg¢ temelli, Minimalist ve Kavramsal Sanat anlayislarindan etkilenmistir.
Calismalarini giindelik, siradan nesneleri sanat nesnesi olarak heykelsi asamblaj ve montaj
teknikleriyle ortaya koymaktadir. Sanat¢i, ¢alismalarinda, siradan giindelik malzemelerden;
renkli neon terlikler, gazete, kasik, teller, plastik bardaklar1 yiginlar halinde galeri mekanina
yerlestirmistir (Sharif, t.y., par. 1).

Sanatci, bu yiginlar halinde olusturdugu nesneleri bazen kesilmis, biikiilmiis bazen de
iple ya da telle baglanmig bir sekilde sergilemektedir. Sharif’in heykelsi enstalasyonlarinda,
konu olarak asir1 tiiketim, Sosyo-politik ve kiiltiirel gibi temalara, sanatsal bir dille
gondermelerde bulunulmaktadir. Ozellikle sanat tarihinde Marcel Duchamp’in, hazir
nesneleri siradanlagtirdigi gibi nesneleri sanat nesnesi olarak kullanmasi, ¢agdas sanatta

Sharif’e ilham kaynag1 oldugunu gostermektedir.

Duchamp’in galeri mekanina pisuvart yerlestirdigi gibi Sharif’te enstalasyon
calismalarinda bi¢imselligi degil de anlamsalligi kavramsallagtirarak yiginlar halinde
sergilemektedir. Sanat¢i, bu yigintili ¢aligmalarda iki ve ¢ boyutlu nesneleri
kavramsallastirip sergilemistir. Dubai’de bulunan magazalardan ve pazarlardan cesitli

kategorilerdeki nesneleri secerek heykelsi yerlestirmeler yapmaktadir.
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Sekil 23
Hassan Sharif, Terlik ve Tel, 2016, Yerlestirme.

(Sharif, 2016)

Hassan Sharif “Terlikler ve Tel” (Sekil 23) adli enstalasyon eserinde, nesneleri yiginti
halinde galeriye yerlestirir. Bu eserde, sentetik nesne olarak neonlu plastik plaj terliklerini
telle birlikte baglayarak sergilemektedir. Sharif, renkli calismalari sevmesinden dolayi,
nesneleri renkli secip gorselligi canli tutmustur. Bu gorsellikte, renk climbiisiinii saglamak
icin lacivert, mavi, sari, pembe, kiif yesili, lila gibi 6zel renkleri tercih etmektedir. Sanatginin

asil vermek istedigi mesaj, teknolojinin ilerlemesiyle asir1 tiiketim kiiltiiriine dikkat cekmektir.

Cagdas sanat¢ilardan Sharif ve Jungen de nesneleri sanat nesnesine doniistiiren gok
yonlii sanat¢ilardandir. Jungen de Sharif gibi “Kabuk” (Sekil 21) adli ¢alismasinda plastik

kutularini sanat nesnelerine doniistiirmiistiir.

Janaina Mello Landini(1974-)

1974 yilinda Brezila, Sao Gotordo’da dogmustur. Landini Sao Paula’da yasiyor ve
atolye calismalarina burada devam etmektedir. Sanat¢i, 1999 yilinda Mimarlik boliimiinden,
2004-2007 yillar1 arasinda Brezilya Minas Gerias Federal Universitesi Giizel Sanatlar’dan,
sanat kariyerini tamamlayarak mezun olmustur. Landini, sanatsal ¢caligmalarini tasarlarken ya
da tiretirken mimarlik, fizik, matematik, geometri, anatomi, haritacilik, fen bilimleri ve sanat
alanindaki bilgilerini harmanlayarak eserlerini ortaya koymaktadir (Landini, t.y., par. 1-2).

Cok yonlii ve iiretken bir sanatgi olan Landini, ¢alismalarinda detayli arastirmalarda ve
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incelemelerde bulunmaktadir. Ayni1 zamanda dogayr gozlemleyip metaforik kurgularini

enstalasyonlarina aktarmaktadir.

Sanatg1, ip ve halati sanatinin nesnesi olarak se¢mektedir. Ozellikle bu nesneyi
mekansal ¢alismalarinda ya da tuval yiizeyinde 6l¢eklendirerek yerlestirmektedir. Landini,
onun icin ipin dnemini: “Ip, diinyada giinliik kullanilan bir nesnedir, bazen biikme, agma,
bolme, yeniden yapma eylemlerine doniislir ve doniisiirken de bu silire¢ harcanan zaman
Siklotma’larin organik govdesine basilir” (Landini, t.y., par. 4) sozleriyle vurgulayip, ipi sanat
nesnesi olarak sectigini belirtmektedir. Genellikle sanat¢i, c¢alismalarinda mekanla ipi
biitiinlestirip sinir tanimadan iplerin dinamik durusuyla, ipin dongiisel kisirligini ve silsilesini

simgesel olarak anlatmak istemektedir.

Mello Landini, genisletme serilerinin bir pargasi olan “Genisleme” (Sekil 24) adli
calismasint 2019 yilinda sergilemistir. Sanatgi, sentetik naylon iplikleri ve halatlar1 odanin
ortasina yigmti halinde yerlestirmistir. Karsilikli iki duvara yerlestirdigi tuval yilizeyindeki
halatlar1 inceltip parcalar halinde yiizeye detayli ve titiz bir sekilde montelemistir. Eserin
karmagik yigint1 goriintiisii, agacin koklerini saran bir yapiy1 metaforik olarak anlatmaktadir.
Bu yapmin i¢i i¢e gegen goriintiisiine yakindan bakinca ip, uzaktan bakinca oday1 kaplayan

agacin dallar oalrak goériilmektedir (Landini, t.y., par. 1-3).

Bu ince halatlar, aga¢ dallarinin kirilganligi gibi insan viicuduna benzetilerek sardigi
yerlerde viicut bulmaktadir. Hareket, zaman ve dongli arasindaki nitel ve nicel bagin
koordinasyonunu olusturmaktadir. Bu koordinasyon fiziksel olarak bazen sert bazen de
yumusak gecislerle olmaktadir. Sanat¢i, bu iplerin biikiilmiisliiglinii ve karisikligini toplumun
kimlik haritasina benzetmektedir. Bu da sanat¢inin, toplumun sorunlarini biitiinsel olarak ele
aldigint ve ekolojiye gondermeler yaptigmmi gostermektedir (Landini, 2020, par. 2-3).
Sanatcinin eseri ve odanin etrafini saran ip ve mekan arasinda biitlinsel bir iligki oldugu

gorilmektedir.

Etrafi saran halatlar, i¢i ice gegerek parga-biitiin iliskisinde karsilikli baghiliklariyla
biitiinlesmektedir. Tuvalin yiizeyindeki noktalar ve st iiste biiyliyen ipler kuvvet dagilimini
saglamistir. Dinamik, yatay-dikey ve i¢-dis biikey sarmal ipin yapisi devam etmektedir.
Sanat¢1, mekana yerlestirdigi mavi ve siyah ipleri yiginti olarak merkeze birakmistir. Bu
iplerin, tuval ve duvar yiizeyini agacin kokii gibi sarmasi, dallanmasi ve filizlenmesi, iplerin

hayata tutunus miicadelesini ifade etmektedir (Palhares, 2019, par. 4-5).
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Sekil 24
Janaina Mello Landini, Genisleme, 2019, Yerlestirme.

(Mello Landini, 2019)

Bu halatlar, sanat tarihinde Jackson Pollock’un, Action Painting’i yaptig1 gibi viicut
koordinasyonunu kullanmasina benzemektedir. Bu benzeyis, hem eylemsel hem de Siireg
Sanat’inin malzemeyle yapilmis halidir. Landini de bu eylemi yaparken kendi elleri, onun i¢in
firga olmustur. Sanat¢1 naylon ipi, sanatinin nesnesi se¢mis ve ona kavramsal anlam

yiiklemistir.

Landini, Jean Luc Cornec’in “Sekiz Telefon Koyun” (Sekil 25) adli ¢aligmasinda
oldugu gibi sanat galerisindeki telefon ahizeleri ve kablolarin1i mekéana yerlestirmistir. Her iKi

sanat¢1 da naylon ipi ya da telefon ahize ve kablolarini sanat nesnesine dontistiirmislerdir.
Jean Luc Cornec(1955)

1955 yilinda Fransa’nin Lannilis kentinde dogmustur. Fransiz sanat¢i, Almanya’da
yasamakta ve atolye ¢alismalarini burada siirdiirmektedir. Luc Cornec, farkli malzemeleri bir
araya getirip iki ve ti¢ boyutlu nesneleri birlestirme fikrini ortaya koymaktadir. Sanatgi, statik
heykellerde sentetik nesne olarak ahizeli telefonlar1 segmistir. Sanat¢i, gogunlukla enstalasyon
heykel caligmalarinda gilinliik hayatta kullanilan kablolu telefonlar1 galeri mekanlarina
yerlestirmistir. Bu yerlestirmelerinde sanatgi, gegmis-gelecek ya da geleneksel-cagdas
arasinda bir takim sorgulamalara girmistir. Bu nedenle Cornec, estetik kaygilar giitmeden ve
kural tanimadan kablolu telefonlari sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Teknolojik agidan
nesnelerin  kavramsal olarak verdigi mesaj gecmisteki teknolojinin nostaljik olarak

hatirlanmasini saglamistir.
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Sekil 25
Jean Luc Cornec, Sekiz Telefon Koyun, 2018, Yerlestirme.

= A i
(Cornec, 2018)

Jean-Luc Cornec, 2018 yilinda yaptigi “Sekiz Telefon Koyun” (Sekil 25) adli
calismasinda, telefon olarak tasarladigi kablolu koyun heykellerine, dogada bulunuyormus
havasi vermektedir. Sag On tarafta yer alan koyun, olani 6n ve arka ahizeli ayaklarini
katlayarak oturur vaziyetttedir. Arkadaki ise, static bir durus sergilemektedir. Bu iki
koyunlarin karsisindaki tekli koyun ise telefon kafasiyla ot yiyor gibi goriinmektedir. Onun
arkasindaki dortlii grup koyunlar ise, ikisini yerde otururken, ikisini de ayakta dururken

yerlestirmistir.

Bu dortlii gruptan, iki koyun ayni yone, diger ikisi de ¢apraz tarafa bakmaktadirlar. Sol
tarftaki tekli koyun ise, bu gruptan bagimsiz bir sekilde ayakta durmaktadir. Sanatci, koyun
heykellerin hareketlerini ve duruslarini1 farkli bicimde yerlestirmistir. Telefonun kivrimlarini,
koyunun yiinleriyle; ahizeleri, koyunun ayaklariyla; telefonun gévdesini ise koyunun basiyla

iliskilendirmektedir

Cornec, hayvan tiirlerinin ekolojik diinyadaki sorunlarinin  somutlastirilip
anlatilmasina anlamlilik kazandirmistir. Koyun heykellerin, telefon ¢aldigi zaman “meee” sesi
yerine “alo” diye cevap verecekmis gibi bir mizah algis1 olusturmaktadir. Jean-Luc Cornec,
calismasindaki nesneyi (telefon ahizesi ve kablolar1) nasil sanata (koyuna) donistiirdiigiini
sOyle aciklamaktadir:

Once fikir olarak zihnimde kurgulayarak ve cesitli dinler, diller ve kiiltiirlerde
koyunun ne anlama geldiginide arastirarak bir arketip oldugu kanisina vardim.
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Boylece koyununun 1996 yilinda Dolly koyunu klonlama sonucu kopya olarak

var olur ve orijinali ile kopya arasinda baglanti kurmama, ayn1 zamanda Philipp

K. Dick’in “Blade kosucusunun Androidler Elektrikli Koyun Diisler

mi?” eserinden yola ¢ikarak ekolojik sorunun somutlastirmasi gibi zihnimde

baglanti kurarak bu koyunlarin masals1 bir dille olusumlarini ortaya koydum

(Cornec, t.y., par. 2).

Cornec’in koyunlarini birgok konuyla iliskilendirip sanat nesnesine doniistiirdiigii
goriilmektedir. Sanat¢i, sanat nesnesini segerek anlamsal yonden genis bir yelpazeye

gonderme yapmaktadir.

Tan Zi Xi (-)

Tan Zi Xi, Singapur’da dogmus ve Londra’da sanat egitimini alip sanat kariyerine yon
vermistir. Illiistrasyon sanatcist olan Zi Xi, calismalarinda; cevre kirliligi, siirdiiriilebilir
yasam, ekosistem ve ekolojik dengenin bozulmasi gibi konulara deginmektedir. Gorsel ve
enstalasyon c¢alismalarinda; atik malzemelerin dogaya ve evrene verdigi zararlari topluma
anlatmak istemistir. Cevre kirliligine yol acan malzemelerin, sanatsal agidan nasil geri

dontistiirebilecegini diisiinlip tasarlamis ve bunu da ¢alismalarinda gostermek istemistir (Zi-

Xi, ty., par. 1-4).

St+art India ise, Singapur Turizm Kurulu ile ¢evre sorunlarini konu alan bir projede,
Zi Xi’nin yer almasina ve katilmasina araci olmustur. Zi Xi; Hindistan’mn, Mumbai
bolgesindeki ¢evre ve deniz kirliligiyle ilgili konular isleyerek bu proye katilir. Sanater ilk
basta bolgeyi gezer ve saha calismasit yaparak incelemelerde bulunur. Bu inceleme
sonucunda; Mumbai’nin Sassoon Docks’ta yer alan kiyidaki, atik malzemelerin denizi
kirlettigini gormustiir. Xi, oranin yerel halkinin kadinlariyla is birligi icerisinde c¢evreden
26.000°den fazla ¢op, buluntu ve sentetik malzeme toplamistir. Xi, toplanan naylon posetleri,
plastik siseleri, bidonlar1 kendi igerisinde siniflandirmistir. (Khandelwal, t.y., par. 23). Plastik

ve naylon nesneler; birgok maddenin birlesimi sonucunda olusmaktadir.

Bu nesneler; biikiilen ve yumusak yapidaki dogal olmayan nesnelerdir. Xi’de, bu

sentetik nesneleri sanata doniistiirmektedir.

Bununla birlikte Tan Zi Xi’de, “Plastik Okyanus” (Sekil 26) adli eseri yapmaya karar
vermistir. Bunun i¢in okyanusu andiran bir odayr mavi 1siklandirmayla kullanarak simiile
eder. Sentetik malzemeler olan; soda siselerini, siit kutularin1 ve naylon posetleri, ayri ayri
ipler yardimiyla odanin igine asarlar. Xi, bu ¢alismada insanlarin dogay1 ve denizi nasil yok
ettiklerine, ¢evresel tahribata nasil yol agtiklarina ve bunlarin sonucunda, ekolojik hayatin

nasil yok olduguna dair géndermelerde bulunmaktadir.
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Sekil 26
Tan Zi Xi, Plastik Okyanus, 2016, Yerlestirme.

(Zi Xi, 2016)

Sanatci; bu enstalasyon ¢alismasinda, ¢ople yigmtili bir okyanusa dalintyormus hissi
vermektedir. Okyanustaki plastiklerin sular kirlettigini ve bu kirliligin de oradaki canlilarin
yasamini tehlikeye attigin1 gdstermek istemistir. Sanatci, gevreyle ilgili sorunlara ¢oziim
odakli fikirler iretip kendini ifade etmistir. Tan Zi Xi, sergi alaninda fiziksel bir ortam
olusturmustur. Plastikle kapli bu alanda, okyanusa dalan bir baligin, yiizgeclerinin oksijen
alamayacagini, diigiinsel bir eylemle hissettirmek istemistir. Bu ortamda; deniz diinyast,

suyun altindan izleniyormus gibi goriilmektedir.

Tim Noble (1966-) ve Sue Webster(1967-)

Tim Noble, 1966 yilinda Straud Birlesik Krallik’ta ve Sue Webster ise 1967 yilinda
Ingiltere’nin Leicester kentinde dogmuslardir. Her iki sanat¢1 da 1986 yilinda Notthingham
Polytechnic Giizel Sanatlar’da egitimlerini tamamlayip dereceyle mezun olmuslardir. Her iki
sanat¢1 da Londra’da yasamakta ve galismalarina devam etmektedirler. Noble ve Webster’in
Cagdas Ingiliz Sanati’na, sanatsal agidan katkida bulunduklar1 gériilmektedir. 2009°da yapilan
Venedik Bienal’ine, birlikte yaptiklari calismayla katilmislardir. Yaptiklar1 bu g¢alismanin
ardindan, Notthingham Polytechnic Universitesi tarafindan, “Fahri Sanat Doktora Odiilii"ne

layik goriilmuslerdir. (Noble & Webster, t.y., par. 4).
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Sekil 27
Tim Noble & Sue Webster, Kirli Beyaz Cop Martili, 1998, Yerlestirme.

(Noble & Webster, 1998)

Noble ve Webster, sanat kariyerleri boyunca, kendilerinin ve baskalarinin ¢opleriyle
birlikte; kirik mobilyalar, merdivenler ve sandiklar gibi giinliik hayatta kullanilan bazi
nesneleri ¢alismalarinda kullanmislardir. Heykel enstalsyonlarindan olusan ¢alismalarindaki
nesneler; yigin halindeki ¢opler, 151k ve golgedir. Noble ve Webster, enstalasyon
calismalarinda; tiiketim, anti-form ve tst-algak kiiltiir catismasini; kadin ve erkek cinselligiyle
beraber agk gibi konularlar harmanlayip siirsel ve masals1 bir dil esliginde nesneleri
kavramsallastirmaktadirlar. Cevredeki giinliik ¢pleri toplayip bir yigin haline getirirerek 151k
ve golgeyle birlikte kullanmiglardir. Eglenceyi ve mizahi bir arada olusturan sanatsal bir dil

ortaya koymaktadirlar (Noble & Webster, t.y., par. 1).

“Kirli Beyaz Cop, Martili” (Sekil 27) adli ¢calisma, sanat¢ilarin 1998 yilinda, 6 ay
boyunca biriktirdikleri kendi ¢plerininin kompozisyonuna dayanmaktadir. Bu ¢dpte; naylon
posetler, metal ve plastik siseler yer almaktadir. Bu c¢alisma, projeksiyonla duvara
yansitilinca, duvarda ¢iftin golgeleri c¢ikmaktadir. Bu yansitmada olusan Noble ve
Webster’inin golgeleri; birini sigara igerken, digerini de bir kadeh tutarken arka arakaya
oturur vaziyette gostermektedir. Ozellikle iist iiste yigilan nesnelerin iizerine, metal ve plastik

siseleri yerlestirmislerdir. COop yiginlarinin arkasindaki iki marti, ¢opleri karistirirken tema
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edilmistir. Tim Noble ve Sue Webster’in heykel enstalasyonu estetikten yoksun, islevsiz, kirli
atik ¢Op yiginlarindan olusmaktadir. Bu eserde, verilmek istenilen mesaj ise; sanatta eglenceyi

ve mizahi bir arada ifade etmektir. (Noble & Webster, t.y., par. 2).

Zac Freeman (1972-)

1972 yilinda dogan sanatg1; Amerika’nin Florida eyaletinde yer alan, jacksonville
sehrinde yasamakta ve caligmalarin1 atdlyesinde silirdiirmektedir. 1997 yilinda Florida
Jacksonville Universitesi Giizel Sanatlar béliimiinden mezun olarak sanat kariyerini
tamamlamigtir. Freeman, glinimiiziin aktif ve iiretken sanatgilarindan biri olarak, bir¢ok
cagdas sanat ve miizelerinde eserleri sergilenmektedir. (Freeman, t.y., par. 3). Cagdas montaj
ve asamblaj sanatgist olan Freeman; plastik kaplar, diigmeler, legolar, siseler, kumandalar,
ataclar ve vidalardan olusan buluntu ya da plastik hurda nesneleri, sanat nesnesine

donistiirmektedir.

Sekil 28
Zac Freeman, Justin, 2019, Yerlestirme.

(Freeman, 2019)

Zac Freeman, yapitlarinda, tarihin kiiltiirel pargalarini yakalamak i¢in, farkli nesneleri
bir puzzle gibi biitiin iginde birlestirirek portreler elde etmektedir. Sanat¢i, kendi sanatsal

kimligini ve duslubunu ortaya koymaktadir. Yaptigi portrelerde farkindaligimi one
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cikarmaktadir. Bu malzemeleri toplarken yakin arkadaglari da ona yardimci olmaktadir.
Calismalarinda tiiketim konusuna dikkat c¢ekip bu yapay nesneleri sanat nesnesine
doniistiirmektedir. Sanatgi, topladigi buluntu ve sentetik malzemeleri, yiizey lizerine belirli bir

dizilim ve diizen icerisinde yerlestirmistir.

Freeman, kurgulama ve tasarlama siirecinde toplanan bu nesneler igerisinde ilgisini
¢eken malzemelerle ise baslamaktadir. Toplanan her bir malzemeyi ayr1 ayr1 benzerleriyle
birlikte ayn1 kutuya koyup diizenli bir sekilde muhafaza etmektedir. Geri doniisiim olarak
adlandirdig1 portre ¢aligmalarinin yapim asamasinda, her bir malzemeyi yiizeye silikonla
yapistirmaktadir. Sanatc¢i ylizeydeki portrelerin olusumunda malzemeleri yerlestirirken
yiizeyi, karelere bolmektedir. Nesnelerin dizilimi i¢in nesne uyumuna dikkat ettigi
goriilmektedir. Freeman, tasarladigi portrelerin renk gecisleri i¢in hem renk armonisine hem
de sectigi iki veya li¢ boyutlu nesnelerin renk uyumuna 6zen gostermektedir. Dolayisiyla bu
uyumu gerceklestirmek icin dnemsiz olan nesneleri katmanlar halinde yiizeye yapistirmasi,
onlan yiizeyde giiclii kilmak istemesindendir. Bu nedenle Zac Freeman, ylizeye yapistirdigi

nesnelerle taninan en 6nemli ¢agdas sanat¢ilardan biri olmaktadir (Freeman, 2016, par. 3).

Zac Freeman, “Justin” (Sekil 28) adli ¢calismasini; 6nemsiz, siradan, yapay nesneleri

bir araya getirip zemin {izerinde farkli renk tonlariin gegisleriyle olusturmustur.

Bakis ag¢is1 yandan olan “Justin” portresinin arka tarafinda; lego, atag, atik bilgisayar
malzemeleri, kiiciikk kutular, bisiklet zinciri ve diigme gibi dogal olmayan nesneler, koyu
tonlarla yer almaktadir. Sanat¢i, bu ¢alismasini olustururken, portredeki agik-koyu tonlarin
gecislerinin iizerinde durarak, portrenin hangi ruh halinde oldugunun ve ne hissettiginin

izleyici tarafindan algilanmasini istemektedir.

Freeman, Tan Zi Xi’in, enstalasyon ¢alismasini olustururken yaptigina benzer sekilde;
plastik malzemeleri, sehrin pazarlarindan ve gecekondu mahalle ¢oplerinden toplayip yapay

nesneleri ayrigtirarak biriktirmistir.
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DORDUNCU BOLUM
Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapilis Gerekgesi

Insanoglu yiizyillar boyunca, sanat yapitlarini ortaya koyarken dogal olmayan
malzemelerden sanat eserlerini tasarlamislardir. Sanatgilar, modern ve c¢agdas sanat
akimlarinda sentetik nesnelerin kullanimini, sanatsal {iretimlerinde ortaya koymaktadirlar.
Sanat tarihi boyunca; sentetik malzeme kullanimi, farkli ifade bigimleriyle karsimiza
cikmaktadir.

Uygulama yoniinden, sentetik nesne olan ip, elyaf ve tergal gibi yapay malzemelerin
tuval ylizeyinde kullanimi ele alinip ¢oziimlemeleri yapilmaktadir. XIX ve XXI. yiizyillarda
sentetik nesnelerin kullaniminin siirsizhigi yoniinden yapilan g¢alismalar neticesinde, sentetik
nesnelerin sanat nesnesine doniisiimlerinin incelemeleri ve ¢oziimlemeleri yapilip yeni eserler
iiretilmistir. Uretilen bu eserlerde; toplumsal, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik, sosyo-
psikolojik, kadin, kadmna ait duygusal ve diisiinsel...vb gibi konular nesneyle birlikte
iliskilendirilip istenilen mesaj verilmek istenmistir. Ayrica bu ¢alismalarda; tuval yiizeyinde
giinliik hayatta kullanilan siradan, sentetik nesnelerin sanat nesnelerine doniisiimii hakkinda

coziimlemeler yapilmaktadir.

icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Sanatgilar, eserlerinde, farkli sanat anlayislariyla ¢esitli nesneler kullanmiglardir. Bu
sanat anlayislarinda ve sanatgilarinda sentetik nesne kullanimi farkliliklari su sekilde
olmaktadir: Dadaizm’de, Marcel Duchamp, sanatta bagkaldirmmin ifadesi olarak, galeri
mekaninda “Pisuvar” (Sekil 4) adli eserini sergilemistir. Hazir bir nesne olan Pisuvar, sanat

nesnesi olarak sunulmustur.

Konstriikktivizm’de Vladimir Tatlin “Karsit Kése Kabartmalar” (Sekil 10) isimli
eserinde; metal, cubuk ve tel levhalar gibi yapay malzemelerle, yiiksek kabartmayi
olusturmustur. Neo Dada’da Robert Rauschenberg “Yatak” (Sekil 11) kombine serisinde;
giinliik, siradan ve boyali sentetik kumash yatagini sanat nesnesine doniistiirmistiir. Joseph
Beuys ise “Siipiirme” (Sekil 17) adli ¢alismasinda, gergeklestirdigi eylemden topladig
buluntu ve sentetik nesneleri, bir cam vitrine yerlestirmistir. Feminist Sanat¢ilardan biri olan

Judy Chicago da “Aksam yemegi daveti” (Sekil 18) adli ¢alismasinda kadinin cinsiyetine,
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biyolojik  ozelliklerine ait konulari nesnelerle kavramsallastirp sanat nesnesine
doniistiirmistiir. Sanatgilarin izleyicilere vermek istedikleri mesajlar, bazen acik olarak, bazen

de zihni diistinmeye tesvik eder sekilde goriilmektedir.

(Cagdas sanatta, sinir tanimadan kullanilan ip, kumas, file ve tergal gibi ¢esitli sentetik
nesneler, Selcan Kalin’1n tuvallerinde sanat nesnesi olarak secilmistir. Sentetik ipin, yapisinda
dogal lif yoktur, bu lifler kimyasal birlesim sonucunda elde edilmektedir (“Sentetik
maddelerden”, 2017, par. 1). Sentetik kumas da yapay yolla elde edilen, dogal olmayan bir
kumas tiirtidiir. Sentetik kumaslar, sentetik elyaf ad1 verilen elyafin temel maddesini olusturan
polimerlerin, bazi kimyasal maddelerden, sentez yoluyla elde edilerek lif haline
doniistiiriilmesi ile elde edilen ipliklerden tiretilir. (“Sentetik kumas nedir?”, t.y., par. 1).
Sentetik tergal ise, polyester ve naylondan iiretilen kumastir. Yapilan calismalarda, farkli

tonlarda yatay ve dikey olarak seritler kullanilmistir (“Tergal nedir?”, t.y., par. 2).

Selcan Kalin’in caligmalarindaki sentetik nesneler; (ip, kumas, file, tergal); ge¢mis-
gelecek, varlik-yokluk, aidiyet, belirsizlik, kirilganliklar, yipranmislik, yasamdaki
miicadeleler, gizlilik, yabancilasma, otekilestirme, kadin, mistik ve tinsellik gibi konular
lizerinden ele almmustir. Izleyiciye hem duygusal ve hem de diisiinsel olan1 yerel ve cagdas
bir dille anlatmak istemektedir. Eserlerde “insan ve insana ait duygu ve diislincelerin”
analizlerine agirlikli olarak yer verilmektedir. Bu yiizden ¢alismalarin yilizeyinde, nesne-renk-
bigim {igliisiiniin birlikteligi, biitiinsel bir sekilde ve sade bir dille kavramsal olarak
yansitilmaktadir. Ayn1 zamanda duyguyu ve anlami 6n plana ¢ikartip insanin sosyal, SOSyo-
psikolojik yonlerine de vurgu yapilmaktadir. Bu bazen kisiselligi, bazen de kollektifligi
kavramsal olarak simgelemektedir. Caligsmalarda, yasamin kademeli ilerleyisine, kadinin
cinselligine, ask, sevgi, o6liim, kadin-erkek iligkilerinde duygu ve diisiince c¢atismalarina
gonderme yapilip bu konular kavramsal bir dille anlatilmak istenmistir. Boylece nesne ve

anlam iliskisi yoniinden biitiinliikk saglanmaktadir.

Kalin’in ¢aligmalarinda kullanilan ip, hayattaki yolumuzun uzunlugunu, kisaligini,
inigleri, cikislari, yasam icerisindeki karigiklilar1 ve c¢oziilemeyen olay oOrgiistindeki
cikmazliklar1 simgelemektedir. Ip, bazen yalin bazen de tuval yiizeyinde kumasla birlikte
kaplanarak yiizeyde verilmek istenilen tema anlatilmaktadir. Bu ipler, bazen ¢ikmaz bir yolu,
oriilii duvari, telle ¢evrilmis alani simgelemektedir. Iple tekrarlayan sarmallar ise; kisir
dongiiyii cagristirmaktadir. Raslantisal olarak olusturulan ¢aligmadaki ipler, ya daginik bir
sekilde smir tamimadan ylizeye serpistirilip ya da wuglarnn diiglimlii bir vaziyette
baglanmaktadir. Yiizeyi kaplayan, orten kumasla birlikte kullanilan ipler yer yer ritmik

durusuyla soyut bir kompozisyon olusturmaktadir. Bu durus, insanin zihnindeki duygu ve
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diistince ~ silsilesinin  ifadesini  gOstermektedir. Bunu da nesneler aracilifiyla
gerceklestirmektedir. Kalin, ¢alismalarini sinir tanimadan tretip eser analizlerini su sekilde

yapmaktadir:

“Swur 17 (Sekil 29) adli eserde kadin ve erkegi konu alarak kavramsal dille
anlatmaktadir. Eserde yiizeyi ikiye bolen elyaf kumas, merkezi ikiye bolen iki tane, eskenar
ticgen olusturmaktadir. Sentetik elyafin olusturdugu yatay eskenar tiggen, disar1 tasarak
boyutunu biiyiittiigii gériillmektedir. Bu boyutun igerisinde, kalin sentetik siyah iple elyafin i¢
hatlarini takip edip tekrardan bir kiigiik eskenar iiggen daha olusmaktadir. Ipligin olusturdugu

ticgen icerisindeki ince iplikler, gelisigiizel dagitilarak yerlestirilmistir.

Sekil 29
Selcan Kalin, Stmir 1, 50x70 cm, Karisik Teknik, 2018.

Bu eserde, kadinin ¢atigmalarini, kontrastliklari, kadinin duygusal ¢okiintiileri ve i¢
karigikliklar, gibi temalar ele alimp tuval yiizeyine aktarilmistir. I¢ ice gecen eskenar
tiggenler, birbirini tamamlayp kadinin disiligini ve ig¢giidiiselligini sembollestirmektedir.
Yiizeydeki en biiyiik tiggen kadinin disiligini simgelemektedir. En distaki yesil sentetik elyaf
kadinin smirlarini, gizgilerini belirlemektedir. Bu sinirlardaki kalin ipler; bazen sert, kat1 ve
koruyucu durumu simgelerken bazen de ince ipler; naif ve kirilganliklar: isaret etmektedir.
Dolayistyla kendi sinirlarini 6ren kadin, sinir tanimadan kendi sinir duvarini drebilmektedir.
Tuvalin diger beyaz ylizeyi ise, yine sentetik ince ipliklerle sinir tanimadan, sinirin ikinci
tarafint olusturup kadimin bellegindeki duygusal ve diisiinsel fikirlerine gonderme

yapmaktadir.
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Sekil 30 Sekil 31

Selcan Kalin, Eskiz, 35x50 cm, Karisik Selcan Kalin, Simir 2, 70x90 cm, Karisik
Teknik, 2018. Teknik, 2023.

gl

“Smwr 2”7 (Sekil 31) adli ¢alismada tuvalin ortasinda, kalin g¢ergeveyle ¢izilip
boyanmis dikdortgen seklinde bir kapi yer almaktadir. Ayrica tuvalin en ist ve en alt
kismmda kirmizi sentetik elyaf kumasla yiizeyi boldigii gorilmektedir. Bu kirmizi renkli

elyaf kumas, sentez sonucu olusan sentetik lif kumaslar1 olusturmaktadir.

Bu kirmizi kumas; insanin igsel diinyasinda biriktirdigi sevgisini, askini, umutlarini,
mutluluklarimi, pozitif duygu ve diisiincelerini simgelemektedir. Ortadan gecen diiz paralel
cizgi ise belllegin kapisindan giren duygu ve diisiincelerinin ince smir ¢izgisini belirtmistir.
Tuval ylizeyinde, arada kalan beyaz zemin ise zihinde doldurulmayan bos alanlar

simgelemektedir.
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Sekil 32 Sekil 33

Selcan Kalin, Eskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Baghlik 1, 70x100 cm, Karisik
Teknik, 2019. Teknik, 2023.

“Baghlik 1 (Sekil 33) isimli bir diger c¢alismada, bordo zemin yiizeyine siyah
sentetik iplik nesne olarak konumlandirilmistir. Bu calismada sentetik nesnelerin sanat
nesnesine donilismesi, naif bir iislupla antlatilmaktadir. Eserde zemin yiizeyini orten, kaplayan
bordo sentetik elyaf, insanin 6zgiivenini kazanmasinda, liderlik duygusunu, insanin gii¢lii ve

degerli bir varlik oldugunu hissettirmektedir.

Siyah sentetik iplik sagdan ve soldan dikey bir sekilde yiizeyi sarmaktadir.
Devamlilig1 saglayan ve tekrar eden iplik, yine yatay bir sekilde tuvale sarilarak digtaki ug
kism1 diigiimlendikten sonra ucundaki ip serbestge birakilmustir. Iplerin yatay olarak karsilikli
(iki ip) yerlestirilmesi, insanin duygularini ve sevgisini sarip biribirini tamamladiklarini
simgelemektedir. Bu simgeler, tematik olarak karsilikli duygularin, sadakatin, dayanigsmanin
yasandigin1  gostermektedir. Calismada sentetik nesne (ip, elyaf) baglaminda malzeme

kullanimina vurgu yapildig1 goriilmektedir.

“Baghlik 3" (Sekil 35) adli calismada bordo zemin ylizeyinde siyah, gri sentetik iplik
yatay ve dikey sekilde yiizeyi sarmaktadir. Sentetik ip, dogal olmayan liflerden olugsmaktadir.
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Sekil 34 Sekil 35

Selcan Kalin, Eskiz,10x15 cm, Karisik Selcan Kalin, Baghhk 3, 70x100 cm,
Teknik, 2019. Karisik Teknik, 2023.

Bu eserdeki sentetik iplerin dikey olarak sarilmasi erkegi, yatay iplikse kadini
simgelemektedir. Her ikisinin de birbirine bagliliklarini ifade ettikleri gosterilmistir. Duygusal
bitlinliligini saglayan bu yatay ve dikey ipler, erkegin ve kadinin birbirine olan
bagliliklarinin simgesi niteligindedir. Monokrom yiizeydeki yapay nesne (ip), malzeme

kullanimi1 yoniinden nesnenin sanata doniisiimiinii ortaya koymaktadir.

Sekil 36 Sekil 37
Selcan Kalin, Eskiz,18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Umut ve Yasam, Karisik
Teknik, 2019. Teknik, 2023.
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“Umut ve Yasam” (Sekil 37) adli eserde, sentetik kirmizi elyaf kumas ile yiizeyi
kaplamaktadir. Yiizeyin sol {iist kosesinden asagi dogru dikey sekilde dokulu kumas

yerlestirilmistir. En alt sol kdseden yatay bir sekilde dizilen dokulu kumaslar, sentetik turuncu

elyafa metal bir zimba ile eklenmistir.

Yiizeyde, farkli renkli kumaslarin birbiri ile biitlinlesmesi, farkli duygulara hitap
edilisi simgelemistir. Burada, yasamin renkli yapisina ragmen, inisler ve cikislarla dolu
olduguna vurgu yapilmaktadir. Bu nedenle, yasam i¢indeki umudun her daim devam

edecegine ve yagsamin 6nemliligine dikkat ¢ekmektedir.

Ug farkli yapidaki kumasin yiizeyde biitiinlesmesi, yasamda yer alan zitliklara
gondermelerde bulunmaktadir. Siiphesiz ki yasamin i¢indeki umutsuzluklara gogiis gerdikge,
umudun var olacagina ve umutla beraber de mutlulugun gelecegine isaret etmektedir. Bu

caligmada da oldugu gibi sentetik nesne olarak elyaflar kullanildigi goriillmektedir.

Sekil 38 Sekil 39
Selcan Kalin, FEskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Renkli, 50x70 cm, Karisik
Teknik, 2019. Teknik, 2023.
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“Renkli” (Sekil 39) adli eserde sentetik nesne olan elyaflar ve dokulu kumas tuval
yiizeyine yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda ylizeye bes farkli monokrom renkten olusan daireler,
(sentetik) elyaf kumasi ve fon kagitlar1 birbiriyle kesiserek biitiinlesmektedir. Eserdeki
dairelerin {iist iiste gelerek biribirlerini tamamladiklar1 ve birbirlerinin renkli duygularina ve

diistincelerine ortak olduklar1 anlatilmaktadir.
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Dokulu kumas, insanin gegmisini simgelerken yiizeydeki bes daire geometrik form ise,
insanin i¢indeki renkli bes pozitif duyguyu imlemektedir. Sar1 renk; mutlulugu, kirmizi renk;
sevgiyi, bordo renk; 6zgiiveni, turuncu renk; iyimserligi, mor renk; i¢selligi ifade etmektedir.
Yumusak renkler, daha sicak ve 1limli olup soguk renkler ise, biraz daha keskin ve baskindir.
Ayni zamanda insanin duygular1 renklerle dogru orantilidir. Bundan dolayr bes duygu,
birbirine kenetlenip ge¢misin izlerini tasisalar da gelecege daha renkli, pozitif, eglenceli bir
bakis agis1 sunulmasi umut edilmektedir. Bu baglamda, sentetik nesnelerin kullaniminin
malzeme yoniinden ¢oziimlenmesi yapilip nesnelerin sanata doniisiimiine kaynaklik edildigi

goriilmektedir.

“Yasam” (Sekil 41) isimli ¢alismada ise beyaz tuvalin, sag iist kosesinden asagi dogru
inen siyah iplik, dikey sekilde yiizeye iki defa sarilmaktadir. Ipin yiizeye iki defa sarilmasi
cifti simgelemektedir. Yatay bes c¢izgi ise, bu iki c¢iftin hayatta yasadiklari bes zorlugu

anlatmaktadir.

Sekil 40 Sekil 41

Selcan Kalin, Eskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Yasam, 70x100 cm, Karisik
Teknik, 2020. Teknik, 2023.

o

En istteki ve ortaki kirmizi elyafla kaplanilan yiizey, yasanilan miicadelenin
zorluklarini ve hayatin gecis donemlerini imlemektedir. En alttaki iple sarilan bos beyaz alan
ise sevgi, Saygi Ve hosgoriiniin bozulmadigini, bir cerceve igerisinde saklandigini ve
devamliligin  siirecegini  anlatmaktadir. Kisacasi, hayattaki inisleri ve c¢ikislar
betimlemektedir. Yapay nesne olan ip ve elyaf kumasa, kavramsal anlam yiiklenip analizleri

yapilmistir.
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Diger bir ¢alisma olan “Iki Diigiim” (Sekil 43) isimli calismada, zemin yiizeyine
beyaz renkli, delikli sentetik tergal, sanat nesnesi olarak kullanilmaktadir. Yiizeyi 6rten bu
beyaz tergal; safligi, hayattaki yeniliklerin baslangicin1i ve masumiyeti kavramsal olarak
vermektedir Ayn1 zamanda sentetik tergal, naylondan yapilan dogal olmayan bir kumastir.
Yiizey lizerini kaplayan bu sentetik beyaz tergal, iizerinden siyah iple yatay ve dikey sekilde

iisten asagiya dogru ice ige gecerek ipi serbestge ylizeye birakir.

Sekil 42 Sekil 43
Selcan Kalin, 18x24 cm, Karisik Teknik,2020. Selcan Kalin, Iki Diigiim, 70x100 cm, Karisik
Teknik,2023

Bazen insanin saf duygularinin koétiiye kullanilmasi, bu iple baglanarak
anlatilmaktadir. Sentetik tergalin delikli olarak kullanilmasi ise, saf duygularmn her birini

simgelemektedir.

“Iki yol” (Sekil 45) isimli eserde, zemini drten kirmizi elyaf kumasin iizerini, sag {ist
koseden dikey, sag alttan da yatay ip sarmaktadir. Yatay ve dikey olarak birlesen bu ipler; iKi
yolun kesismesiyle, giizelliklerle sonuglanmasinin kavramsal olarak anlamlandirilmasini

igcermektedir. Bu durum, yasanan igsel duygularin bir tezahtiriidiir.
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Sekil 44 Sekil 45

Selcan Kalin, Eskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Iki Yol, 70x90 cm, Karisik
Teknik, 2020. Teknik, 2023.

Kirmizi zemin yiizeyde, iki yolun kesistigi, dikey ip erkegi (erilligi) yatay ip ise;
kadmi (disiligi) simgelemektedir. Kavramsal olarak ipe yeniden anlam yiiklenmektedir.
Yiizeye yerlestirilen ipler, duraganlik icerisinde olmayip ivme hizinda dénmektedir. Bu

iplerin sentetik nesne olarak sanat nesnesine donistiiriildiigii goriilmektedir.

Sekil 46 Sekil 47
Selcan Kalin, Eskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Merkez, 70x90 cm, Karisik
Teknik, 2020. Teknik, 2023.
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Merkez” (Sekil 47) isimli ¢aligmada ylizeydeki monokrom kullanimiyla bordo renk,
sentetik elyaf kumasin zeminini olusturmaktadir. Yiizeyin iizerine dokulu kumas pargasi

yerlestirilmistir.

Yiizeydeki bordo renkli biiylik alan; insanin hayatini, dokulu kumas kii¢lik alan ise;
yasamin bir pargasini merkeze alip yasama dair bir bakis acis1 sunmaktadir. Bordo kumasin
kirisik olmasi, yasanilan yipranmigliklarin izlerini simgelemektedir. Yasananlar, arkasinda iz
biraksa da, insanlarin bu yasananlardan tecriibe edinmelerini saglamaktadir. Nitekim sentetik
nesne kullanimi noktasinda, elyaf kumasin malzeme yoniinden degerlendirilip sanata

kazandirildig1 gorilmektedir.

“Sarilma” (Sekil 49) isimli eserde ise, kirmizi elyaf kumas, zemin iizerine dikey
olarak yerlestirilmistir. Tuval yiizeyinin ortasindan inen kalin siyah sentetik ip ve onu kesen

yatay ip, kavramsal olarak sadakati simgelemektedir.

Sekil 48 Sekil 49
Selcan Kalin, Eskiz, 18x24 cm, Karisik Selcan Kalin, Sarilma, 70x100 cm, Karisik
Teknik, 2020. Teknik, 2023.

Bu sadakat, birbirine kenetlenerek sarilmalarini simgelemektedir. Sadakatin giici,
yiizey tizerinde iple beraber kavramsal bir dile doniismektedir. Yiizey lizerinde yer alan, elyaf
ve ip bir viicut olup ylizeyi kaplayarak sanata doniismektedir. Sentetik elyaf kumas, malzeme

olarak secilip sanatsal forma dahil edilmektedir.
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Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Selcan Kalin’in uygulama c¢alismalarinda, sentetik nesneler olan ip, kumas ve elyaf,
kavramsal olarak esas islevinden c¢ikartilip yeniden anlam yiiklenerek sanat eserine
dontstiirilmiistiir. Kimyasal birlesimlerin sentezlenmesinden olusan sentetik nesneler, dogal

olmayan halleyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas sanatta, malzemeye yonelmenin artmasiyla birlikte, sentetik nesnelerin sanat
eserlerinde kullanimi siklikla goriilmeye baslanmistir. Sentetik malzemelerin; sanatgilarin
teknik, malzeme ve dil kullanimlarina yansimasi iizerinden renksel ve tematik olarak eser

analizleri yapilmstir.
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Calismada, XX. ve XXI. yiizyillar1 arasinda nesnenin sanat nesnesine doniisiimii
irdelenmistir. Buluntu ve sentetik malzemelerin modern ve ¢agdas yapitlarinda kullanimi
hakkinda bilgiler verilip eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Sanat tarihinde sanatgilarin nesneyi,
ilk ¢aglardan beri magara duvarlarina yaptiklari resimlerde sembolik olarak kullandiklari
goriilmektedir. Ronesans’ta toplumun 6zgiirlesmesi sonucu, sanatg¢ilarin 6zgiin eserler ortaya
koymasiyla nesne kullanimi farklilagsmistir. Barok’ta; tuval yiizeyinde siislemeli ve hareketli

eserlerle karsilasilirken Rokoko’da daha ¢ok dekorasyonda goriilmektedir.

Neo klasisizm’de ise ¢izgisel forma onem verilmistir. Romantizm’de ise sanatgilarin
duygularini tuval yiizeyine yansittiklart goriilmektedir. Realizm’de de sanatgilarin dis diinyay1
gercekei bir sekilde tuval ylizeyine betimlemesiyle goriilmektedir. Bu baglamda nesnenin

sanat nesnesine dostimii, sanat tarihinde farkliliklar gostermektedir.

Dolayisiyla bu ¢alismanin birinci boliimiinde ¢alismanin amaci, énemi, sinirliliklari,

terim ve tanimlari, aragtirmanin yontemi ele alinip ifade edilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, bilim dallarindan farkli uzmanlarin “Nesne Nedir?” gibi
sorgulamalar tlizerinden dile getirdikleri goriisleri, anlamsal ve kavramsal olarak iizerinde
disiiniilerek arastirilmistir. Evrende bulunan canli ve cansiz her tiirlii varlik, nesne olabilir.
Nesnelerin tasidiklar1 anlamlar; sosyal, siyasi, ekonomik olarak kabul etme bigimine ve
algisina gore degisiklik gostermektedir. Bu algilama, nesneye yiiklenen anlam ve
kavramsallik acgisindan giinlik hayatta kullanilan nesnenin konumu, o6zelligi ve islevi
yoniinden degisime ugrayabilmektedir. Sanatsal olarak nesne, sanat¢inin anlam yiikledigi her
seydir. Sanat¢1 eserinde, nesnesini belli bir Olgiitte olusturup sanatinin merkezine
alabilmektedir. Bu da sanat¢inin duygu ve diislincelerini ifade etme araci olarak izleyiciye
iletmek istedigi mesaja yardimci olmaktadir. Sanatgi ¢evresinden ya da toplumdan beslenerek
i¢ diinyasinda kurgulayip nesnenin nasil kullanilacagini zihinde tasarlamaktadir. Nesnenin
sanat nesnesi olarak secimi, bazen rastlantisal bazen de duygu diinyasinda yasananlari
aktarmak icin nesneyi kavramsallastirarak ifade edilmektedir. XX. ylizyilin sonlarina dogru
nesnenin kullanimi artmistir. XXI. yiizyilda ise toplumsal ve teknolojik degisimlerle
kompleks bir hal alip sanata yansmmistir. XX. yilizyilda endiistrinin ve teknolojinin
gelismesiyle seri liretim artmig ve toplumsal olarak pek cok farkli alanda doniisiim yapilmastir

Bununla birlikte nesne, sanat¢i agisindan deger kazandi ve sanat nesnesi olarak kullanilmaya
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baslandi. Sanat¢i, nesneyi Ozenle secerek duygu ve diislincelerine uyan teknikle birlikte
eserini liretmeye ¢alismistir. Modern sanatta; Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Dada
ve Konstriiktivizm gibi akimlarda, ¢agdas sanatta ise; Neo Dadaizm, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Yoksul Sanat, Happening ve Feminist Sanat gibi sanat anlayiglarinda kullanilan

nesnelerin, sentetik nesne olmasi agisindan ¢oziimlemeleri yapilmaktadir.

Calismanin tgilincii boliimiinde, ¢agdas sanatta sentetik triinlerin sanat nesnesine
dontistimiiyle iligkili olarak, sanatgilar hakkinda bilgi verilmis ve eserlerin analizleri
yapilmistir. Cagdas sanatgilardan biri olan Bill Culbert, “Bill Culbert Bogazi” (Sekil 20) adli
caligmasinda, sentetik malzeme olarak plastik bidonlar1 boyayarak beyaz 1siklandirmay1 bir
araya getirip sanat nesnesine doniistirmiistiir. Hassan Sharif, “Terlikler ve Tel” (Sekil 23)
adli yerlestirmesinde agir1 tiiketim konusuna dikkat ¢ekmistir. Sentetik nesne olan neon renkli
plastik terlikleri tel yardimiyla birbirine sarip sanat nesnesi olarak se¢mis ve izleyiciye
sunmustur. Zac Freeman ise “Justin” (Sekil 28) adli g¢alismasinda, c¢evresinden ve
magazalardan topladig: farkli kategorilerdeki sentetik malzemeleri, katmanlar halinde yiizeye

yapistirarak nesnelerin doniisiimlerini sanatsal olarak ortaya koymaktadir.

Calismanin son boliimiinde ise, Selcan Kalin’in uygulama ¢alismalarinin amaci, igerik
ve bi¢ime yonelik saptamalar1 diistinsel yonden ele alinarak eserlerin ¢oziimlemeleri
yapilmistir. Kalin, sanat akimlarindan, modern ve ¢agdas sanat anlayislarinin yansimalarini
ele alarak sentetik nesne kullanimini, trettigi ¢alismalariyla iliskilendirmistir. Sanat¢ilarin
donemler arasi hangi sentetik nesneyi sanat nesnesi olarak kullandiklari, benzerlikleri ve
farkliliklartyla ortaya koyulmaktadir. Ozellikle bu sanat akimlarindan biri olan Feminist
sanatta, toplumsal olarak kadinlarin miicadelelerinde 6nemli rol oynamustir. Feminist
sanatgilar, kadini erkekten ayiran, cinsiyet 6zelliklerine, kadinin disiligine, dogurganligina ve
kadinin toplumdaki yeri gibi konulara vurgu yapmaktadir. Bu baglamda Kalin’da sanat
akimlarindan yola ¢ikarak 6zellikle Feminist sanat anlayisindaki kadin konusuna dikkat ¢ekip,
kadimina ait duygular;; ip, elyaf ve kumas gibi sentetik nesneler {izerinden

kavramsallagtirmistir.

Kalin’in drettigi caligmalarda; ip, elyaf, kumas gibi sentetik malzemeler kullanilip
calismalarin ¢oziimlemeleri yapilmistir. Karisik teknik uygulanan bu ¢alismalarda, benzerlik
veya farkliliklarin iliskilendirilmesi sonucu, nesneye yeni anlamlar yiiklenip yeni bigimler
elde edilmistir. Bu yenilikler; sentetik nesnenin devingenligini, ritmini, ahengini ve

dinamizmiyle biitiinliigiinii saglayan ¢aligsmalar1 olusturmustur.
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2018, 25-29 Nisan “Kagit Isler Sergisi”, International Paper Works
Exhibition, MadebyArtist VII Uluslararasi Paris Sanat ve Tasarim
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2021, 30 Nisan, “Ardahan Universitesi 5.Uluslararas Diinya Sanat Giinii
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linkidir)
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Sergisi”, (https://www.instagram.com/puntobition-
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2021, 15-25 Kasim, “Marag’tan Haber Geldi Sergisi” 1.Uluslararas1 Mail
Art Bienali, Yedi Gilizel Adam Miizesi, Kahramanmaras,
(www.kayes.org.tr — www.kahramanmaras.bel.tr -
www.instagram.com/gelenekselsanat online sergi linkidir)

2021, 10-12 Aralik, “Hac1 Bektas Veli Sanat ve Insan Cevrimigi Jiirili
Karma Sergi”, Sanat ve Insan Dergisi, (www.sanatveinsan.com
online sergi linkidir)

2022, 15-30 Nisan, “Pandemik Ilhamlar II” Uluslararasi Davetli Karma
Sanal Sergisi, Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
(Youtube Exhibition Link: kisa.link/tugsfyoutube online sergi

linkidir)

2022, 20-27 Mart, “I. Uluslararas1 Arslantepe Posta Sanati Bienali
Sergisi, Malatya Turgut Ozal Universitesi,
(https://wwwe.arslantepepostabienali.ozal.edu.tr ~ online  sergi
linkidir)

KARMA SERGILER (ULUSAL):

2018,15 Temmuz, “15 Temmuz Milli iradenin Yiikselisi Sergisi, Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Antalya

2019, 8 Mart, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii “Kadin ve Yasam Sergisi”
Akdeniz Universitesi Kadim Calismalar1 ve Toplumsal Cinsiyet
Arastirma ve Uygulama Merkezi (KATCAM), Olbia Giizel
Sanatlar Galerisi, Antalya

2019, 02-07 Mayis, “7 Art Grup Sergisi”, Atatiirk Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Erzurum

2019, 17-25 Mayis, “100. Yilda 100 Ressam 100 Eser Sergisi”, Tarihi
Tren Gar1 Sanat Galerisi, Izmit-Kocaeli

2019, 3-10 Mays, “Bugday” Konulu Jiirili Karma Sergi, Mayis Trakya
Universitesi Sehit Ressam Hasan Riza Giizel Sanatlar Meslek
Yiiksekokulu, Trakya Universitesi Balkan Kongre Fuaye Alan,
Edirne

2020, 8 Mart, “100. Milli Miicadelenin 100. Y1l Anisina 8 Mart Diinya
Kadimlar Giinii Kadin Konulu Ulusal Karma Sergi”, KSU Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Kahramanmarag

2020, 15 Nisan, Motto: “Sanat Terapidir” 15 Nisan Diinya Sanat Giiniine
Ozel Sergisi Ulusal Online Sergi,
(www.instagram.com/sanatterapidir online sergi linkidir)

2020, 15 Nisan, “Karantina” Online Sergi, Erzincan Binali Yildirim
Universitesi Diinya Sanat Giini, Erzincan,
(https://www.sergi2020.ebyu.edu.tr online sergi linkidir)

2020, 23 Nisan-19 Mayis, “Hayat Eve Sanatla Sigar Online Sergi”,
(www.instagram.com/hayatevesanatlasigar
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online sergi linkidir)
2020, 19 Mayis, “Besiktas Cagdas,19 Mayis Ozel Dijital Sergisi”,
(https://wwww.besiktascagdas.com -
www.instagram.com/besiktascagdas@beltas.com.tr ~ online  sergi

linkidir)
2020, 19 Mayis, “19 Mayis 2020-101. Yil Online Karma Sergisi”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

(http://esergi.atauni.edu.tr online sergi linkidir)

2020, 15 Temmuz, “15 Temmuz Kahramanlik Destani Jiirili Cevrim ici
Ulusal Karma Sergisi”, Izmir Katip Celebi Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi,

2020, 15 Temmuz, “15 Temmuz MAAN Dijital Cagdas Sanat Sergisi”,
Atatiirk Universitesi, (http://esergi.atauni.edu.tr/ online sergi
linkidir)

2020, 9 Eyliil, “Doniisim E-Sergisi”,
(www.instagram.com/PORTFOLY QU online sergi linkidir)

2020, 30 Mayis, “I. Serbest Konulu Disiplinlerarasi Sanal Mekan
Sergisi”, (www.artcloudgallery online sergi linkidir)

2020, 1-30 Eylil, “Post Art Sonbahar Online Sergisi”, (
https://www.instagram.com/postartistinturkey online sergi
linkidir)

2021, 26 Subat-6 Mart, Hocali “Unutmadik Unutturmayacagiz” Ulusal
Jiirili Cevrimigi Karma Sergisi”, Bayburt Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi, (https://sergi.bayburtsanattasarim.com) online
sergi linkidir)

2021, 27 Subat, “27 Subat Diinya Ressamlar Giinii Ulusal Online Resim
Sergisi”, Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Giizel
Sanatlar  Fakiiltesi,  (https://www.instagram.com/ksugsf -
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr online sergi linkidir)

2021, 8 Mart, “8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Ulusal Karma Sergisi”
Kahramanmaras Siitgii Imam Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi, (https://www.instagram.com/ksugsf -
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr) online sergi linkleridir)

2021, 8 Mart, “8 Mart Ulusal Jirili Cevrimici Sergisi”, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cevrimigi
Sergi  Platformu, (https://www.gsf.comu.edu.tr online sergi

linkidir)
2021, 8 Mart, “ 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Online Karma Sergisi”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

(http://esergi.atauni.edu.tr online sergi linkidir)

2021, 8 Mart, “Pandemi Siirecinde Kadin Olmak Online Sergisi”, Igdir
Universitesi, (http://www.igdir.edu.tr/aloum/8-mart-dunya-
kadinlar-gunu-online-sergisi-44 online sergi linkidir)
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2021,

2021,

2021,

2021,

2021,

2021,

2022,

2022,

2022,

2022,

15 Nisan, Diinya Sanat Giinii “KARANTINA-II”, Sanal Sergisi,

Erzincan Binali Yildirim Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is
Egitim Ana Bilim Dali, https://sergi2021.ebyu.edu.tr/ online sergi
linkidir)

15 Nisan, “15 Nisan 2021 Diinya Sanat Giinii Online Sergisi”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
(http://esergi.atauni.edu.tr online sergi linkidir)

19 Mayis, “19 Mayis Atatlirk’ii Anma Genglik ve Spor Bayrami
Ulusal Online Karma Sergi”, Kahramanmaras Siit¢ii Imam
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
(https://www.instagram.com/ksugsf -
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr) online sergi linkleridir)

15 Temmuz, “15 Temmuz Darbe Girisimi ve Milletin Zaferi Ulusal
Online Karma Sergisi”, Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, (https://www.instagram.com/ksugsf -
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr) online sergi linkleridir)

30 Eyliil, “Benim Ulkem Benim Agacim Jiirili Ulusal Online
Sergisi”,  (www.kayes.org.tr  -www.youtube.com/kayes -
www.instagram.com/gelenekselsanat) online sergi linkleridir)

24 Kasim, “24 Kasim Ogretmenler Giinii Ulusal Online Karma
Sergisi”, Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, (https://www.instagram.com/ksugsf-
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr) online sergi linkleridir)

8 Mart, “8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Ulusal Online Karma
Sergisi”, Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Giizel
Sanatlar  Fakiiltesi, , (https://www.instagram.com/ksugsf -
https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr) online sergi linkleridir)

16-22 Mayis, “1873‘ten 2022°ye Nuri IYEM ‘kondusu éniinde
kadin’ temali Ulusal Cevrimigi Karma Sergisi”, Agr1 Ibrahim
Cegen Universitesi Egitim Giizel Sanatlar Fakiiltesi Egitim
Bolumdi, (https://esanat.agri.edu.tr) online sergi linkidir)

16 Mayis, Evren Kavukcu Atdlyesi Lisanaiistii Ogrenci Sergisi
“Simiilasyon”, Atatiitk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu,
Erzurum
9-13 Agustos, 1.Uluslararas1 Troya Davetli Sanal Sergisi,
https://www.canakkale.bel.tr/tr/sayfa/1611-sanal-sergi online
sergi linkinde sergi eser gorselim yaymlanmaktadir.)

YAYINLAR

Makale

2021,

29 Nisan, 20.yy’dan 21l.yy’a Kadar Sanat Yapitinin Yeniden
Uretimi ve Anlam {ligkisi “Pisuvar” Ornegi, The Reproduction Of
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Art From The 20th Century Ti1 The 21st Century And The
Meaning Relationship: The “Urinal” Example, Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, Yil: 9, Say1: 115, Nisan 2021, s. 385-402
ISSN: 2148-2489 Doi Number:
http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.49729

2021, 3 Kasim, “Fernandez Arman Ve David Hammons’un Eserlerinin

Incelenmesi, A Review Of The Works Of Fernandez Arman And
David Hammons”, Uluslararas1 Iletisim ve Sanat Dergisi/
International Journal Of Communication And Art, Sempozyum
Ozel Sayisi/Special Issue of The Symposium, Yil: 2, Sayr: 3
Kasim 2021, s.189-203, ISSN: 2757-6000

Bildiriler

2018, 7-9 Nisan, “George Groz’s Use Of Irony and Allegorical

Meanings”,The Eclipse Of The Sun”, Ozet Bildiri/S6zlii Sunum,
1 (1), 51, Uluslararas1 Insan ve Toplum Bilimleri
Sempozyumu/International Symposium on Human and Social
Sciences, Antalya Porte Bella Oteli, Tiirkce, Antalya, Tiirkiye

2019, 2-5 Mayis, “Renk Kavrami ve Noktacilar (Puantilizm), The

Concept Of Color Pointlessness”, Ozet Bildiri/Sézlii Sunum, 4
(4), 181, Selcan KALIN, Ahmet HARMANCI, AL-FARABI
4.Uluslararas1 Sosyal Bilimler Kongresi /International Journal On
Social Sciences, Erzurum Resim Heykel Miizesi(Erzurum
Kongresi’nin Yapildigi Bina) Erzurum, Tiirkiye

2019, 2-5 Mayis, “Bisikletin Nesne Durumunda Sanata Etkisi, The

Historical Process of Bycle and its Effect On Art In Case Of
Object”, Ozet Bildiri/Sozlii Sunum, 4 (4),180, Ahmet
HARMANCI, Selcan KALIN, AL-FARABI 4.Uluslararas1 Sosyal
Bilimler Kongresi /International Journal On Social Sciences,
Erzurum Resim Heykel Miizesi(Erzurum Kongresi’nin = Yapildigi
Bina) Erzurum, Tiirkiye

2021, 4-20 Eyliil, “Fernandez Arman ve David Hammons’un Eserlerinin

Incelenmesi, A Review Of The Works Of Fernandez Arman And
David Hammons”, Ozet Metin Bildiri/S6zlii Sunum, 1 (1), 87,
Cevrimici Uluslararas: Iletisim ve Sanat Sempozyumu/Online
International Communication And Art Symposium, Cevrimigi,
Tiirkiye

2022, 8-10 Mart, “Tiirkiye’nin ilk Kadin Galeri Kurucusu: Adalet Cimcoz,

Turkey’s First Female Gallery Founder: Adalet Cimcoz”, Gazi
Universitesi Tiirk Diinyas1 Uygulama ve Arastirma Merkezi
“Tirk Diinyasinda Alp Kadin” Uluslararasi1 Sempozyum Tam
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Metin Bildiri/ So6zlii Sunum, 1 (1), 253, Selcan KALIN,
International Symposium/Alp Women In The World, Cevrimigi,
Tirkiye

2022, 8-10 Mart, “Piet Mondrian’in Broadway Boogie Woogie Adh
Eserinin Incelenmesi, A Review Of Piet Mondrian’s Broadway
Boogie Woogie”, Ozet Bildiri/ Sézlii Sunum, 1 (1), 84, Erzurum
Teknik Universitesi/Edebiyat Fakiiltesi 1. Uluslararas1 Sosyal
Bilimler Sempozyumu Yol /1% International Social Science
Symposium The Road, Online, Tiirkiye

DIiGER YAYINLAR
Roportaj

2022, Mart, Edebiyat-Kiiltiir-Sanat Dergisi, Edebiyatin Baskenti, “Bir
Konu Bir Konuk-Ressam Selcan Kalin” Say1:37, Mart 2022
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