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YUKSEK LiSANS TEZI
ERZURUM YORESI MUZIK KULTURUNDE KLARNET
Emre KUZULUGIL
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
2016, Sayfa: 71

Juri: Yrd. Dog. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU (Danisman)
Dog. Dr. Serhat YENER
Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK

Erzurum yo6resi muzik kiltirinde klarnetin arastirildigi bu ¢alismada; klarnetin ne
kadar suredir Erzurum’da var oldugu, mahalli icracilarinin kimler oldugu ve egitim
durumlarmin ne oldugu, yorede ne derece kabul gordiigii ve tercih edilme nedenleri,
Erzurum’daki icra tavrinin ne oldugu ve hangi tiirlerinin kullanildigi1 seklinde sorulara

cevaplar aranmistir.

Birinci boliimde klarnetin tarihsel gelisimi, Bat1 miizigindeki ve Tiirk miizigindeki
yeri ve 6nemi, Erzurum muzik kalturd, Erzurumlu mahalli ve ulusal klarnet sanatgilari

gibi konular ele alinmastir.

Arastirmanin evrenini; TUrk muzik kilturiinde klarnet ve icracilari, 6rneklemini
ise Erzurum yoresi muzik kilttrtinde klarnet ve icracilar olusturmaktadir. Veri toplama
aract olarak yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmistir. Caligmaya katilan
mabhalli klarnet icracilarindan elde edilen veriler igerik analizi ile analiz edilmistir.
Gortisme formlarindan elde edilen bulgular alt problemlere paralel olarak ¢alismanin

bulgular ve yorum kisminda sirasiyla analiz edilmistir.

Aragtirmada klarnetin Erzurum yoresi miizik kiiltiiriinde yaklasik bir asirdir var
oldugu, yorede kisir ve kina gecesi, diigiin, oturak alemi ve kadin barlar1 gibi geleneksel

etkinliklerde 6nemli bir yere sahip oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Erzurum Yoresi, Muzik kiltird.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE CLARINET IN THE MUSIC CULTURE OF THE TERRITORY OF
ERZURUM

Emre KUZULUGIL
Advisor: Assist. Prof. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
2016, Pages: 71

Jury: Assist. Prof. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU (Advisor)
Asosc. Prof. Dr. Serhat YENER
Assist. Prof. Dr. Koray CELENK

In this study in which we investigated the clarinet in the music culture of the
territory of Erzurum, answers to the questions like how long the clarinet has been in
practice in Erzurum, who the local performers are and what level their education is, to
what extent it has been accepted in the territory and the reasons why it has been

accepted, what is its style and which styles have been used in Erzurum were sought.

In the first section, topics like the historical development of the clarinet, the
importance and place of the clarinet in Western music and Turkish music, Erzurum

music culture, Erzurum local and national clarinet performers were discussed.

The population of the study consists of the clarinet in Turkish music culture and
its performers and the sample consists of the clarinet in the music culture of the territory
of Erzurum and its performers. Semi-structured interview form was used as data
collection tool. The data collected from the clarinet performers who participated in the
study was analyzed with content analysis. The findings obtained through the interview
form were interpreted in the findings and interpretation section of the study,

respectively, as parallel with the sub-problems.

It was determined in the study that the clarinet has existed almost for a century in
the music culture of Erzurum territory, and it has an important place in activities like
bachelor parties and henna nights, weddings, traditional men entertainment parties,

women folk dances.

Key Words: Clarinet, Territory of Erzurum, Music Culture.
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GIRIS

Insanligin ortak birikimi olan kiiltiir; birgok farkli uygarhgin, medeniyetin
katkistyla olusmustur. Bundan dolay kiiltiiriin birgok farkli tanim1 yapilmistir. Ornegin;
F. Boas’a gore; “dil, inang, sanat, 6rf ve adetler arasinda kendini ifade eden bir iislupta
zenginlesmis, diinya kiiltiirel alanlar bileskesidir”. Kiiltiirii sosyal antropoloji acisindan
ele alan B. Malinowski’ye gore ise; “aletler ve tiiketicilerin mallarindan, g¢esitli sosyal
gruplarin imtiyazlarindan, inanglarindan ve adetlerinden olusan entegre bir biitlindiir.”
Yapilmis olan daha birgok kiiltiir tanimi olmakla birlikte genel anlamda; “Kultur;
insanli§in yasam siiresince olusturdugu, aktardigi, maddi manevi olgular ve yasamini

bicimlendiren tlim drdnlerdir” (Nacakci & Canbay, 2013: 20) denebilir.

Insanligin maddi ve manevi birikimleri arasinda énemli bir yere sahip olan muzik;
kaltirin olmazsa olmaz bir pargasini olusturmaktadir. Kiiltiir gibi miizikte birgok
ulusun elinde sekillenerek giiniimiizde diinya tizerinde var olan cesitli tiirden birikimlere
doniismiis ve stirekli etkilesimle birbirini var etmistir. Bu baglamda Tiirk miizigine
baktigimizda kendine has 6zelliklerini korumakla birlikte Batiyla etkilesim neticesinde
farkli formlar1 ve enstriimanlar1 biinyesine almistir (Halman, 2011). Ozellikle 19.
yiizyilda baglayan batililasma hareketleriyle birlikte miizikte de Onemli degisimler
yasanmustir. Batidan getirilen hocalar esliginde kurulan bando takimlarina yine batidan

getirilen bazi enstriimanlar dahil edilmistir. Bu enstriimanlardan biri de klarnettir.

19. ylizyilin basglarinda Osmanlida baslayan Tanzimat hareketi, miizikte de
etkisini gostermis, bu siiregte olusturulan bando takimlarinda ilk kez Klarnete yer
verilmis, 20. ylizyilin baslarinda ise Tiirk miizigi icrasinda kullanilmaya baslanmistir.
Bir asr1 agkin siiredir Tiirk sanat miizigi icrasinda kullanilan klarnet, Bat1 kdkenli bir
enstriiman olmasina ragmen yore muziklerinde de onemli bir yer edinmistir. Erzurum

yoOresi de bunlardan biridir.

Erzurum yoresinde diigiin, kisir ve kina gecesi, oturak alemi ve kadin barlar1 gibi
geleneksel etkinliklerde klarnet kullanimi 6nemli bir yere sahiptir. Klarnetin yorede ilk
kullanildig1 tarihe dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte uzun zamandan beri var
oldugu bilinmektedir. Klarnet yorede Oylesine bir 6neme sahip olmustur ki; y6renin
miizik kiiltiiriinde var olan kadin barlar1 ve oturak alemi gibi geleneksel tiirlerde

kullanimi daha eskiye dayanan mey yerine zaman zaman tercih edilmistir. Yorede



uzunca yillar klarnet icra etmis bir¢ok isim usta g¢irak iligkisiyle bu kultlr( gunumuze
kadar tagimislardir.

Bu c¢alismada; Erzurum yoresi mizik kultlriinde klarnetin tarihi, yeri, icracilari,
yoresel tavrinin ne oldugu ve yorede benimsenmesinde etkili olan faktorlerin neler
oldugu seklinde sorulara yanitlar aranmistir. Bu baglamda ilgili literatir incelenerek
klarnetin icad1 ve tarihsel gelisimi, bati miizigindeki yeri ve dnemi hakkinda bilgiler
sunulmustur. Daha sonra klarnetin Tiirk miizigindeki yeri ve 6nemi acgiklanmistir. Son
boliimde ise yapilan miilakatlar ile klarnetin Erzurum yo6resi miizik kiiltiiriindeki yeri

elde edilen bulgular dogrultusunda tespit edilerek ortaya konulmustur.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

Diinyanin bir¢ok bélgesinde ve iilkemizde yayginlik kazanmis olan klarnet ile
Tiirkler 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde Osmanli Imparatorlugu déneminde tanismis ve
bunun {izerinden neredeyse iki asir geg¢mistir. Ilk olarak 1820°li yillarda bando
takimmda kullanilan klarnet 1900’lii yillarin hemen baslarinda ise Tiirk miizigi
icrasinda kullanilmaya baglanmistir. Tiirk miizigi klarnet icracilifi bir asr1 askin bir

zaman gecirmis Ve bu zaman i¢inde klarnet Tiirkiye’de oldukca yayginlik kazanmistir.

Tiirkiye’nin birgok bolgesinde farkli tavirla icra edilen klarnet, Erzurum’da da
kendine has tavriyla uzunca yillardir icra edilmektedir. Erzurum yoéresi, Klarnet icrasi
hususunda 6nemli bir gegmise ve birikime sahip olmasina ragmen bu konuda yapilmis
herhangi bir bilimsel ¢alisma literatirde yer almamakta, mahalli klarnet icraciliginin
sonraki nesillere aktarilmasina imkan taniyan herhangi bir egitim kurumu, egitim
miifredati bulunmamaktadir. Bu baglamda; “Erzurum Yoresi Mizik Kilttrinde
Klarnet” ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Erzurum mahalli klarnet icraciligina
dair bilgi ve birikimlerin kayit altina alindig1 bu ¢alismanin, sonraki ¢alismalara kaynak

teskil edecegi ve alan yazinsalina katki saglayacag diistiniilmektedir.

Bu bélimde klarnetin tanim1 yapilarak kelime anlami hakkinda bilgi verildikten
sonra klarnetin kim tarafindan icat edildigi, kimler tarafindan gelistirildigi ve
giinlimiizdeki modern yapisina ulagincaya kadar hangi evreleri gecirdigi hakkinda
bilgiler verilmistir. Batt ve Turk mizigindeki yeri ve Onemi incelendikten sonra

Erzurum yoresi miizik kiiltiiriinde klarnetin durumu ele alinmistir.

1.1. KLARNETIN TANIMI ve TARIHI GELISIMI

17. ylizyilin sonlarinda klarnetin icadiyla baslaylp giiniimiize gelene kadar
klarnetin gegirdigi gelisim evrelerinin tarihsel siire¢ igerisinde ele alinarak incelendigi
ve yasanan gelismelerin resimlerle 6rneklendirilmeye calisildigi bu boliimde Klarnetle

alakali kavramsal bilgilere yer verilmistir. GUnumiz modern Klarneti Uzerinden



klarnetin tanim1 yapilarak resim iizerinde kisimlar1 gdsterilmis daha sonra ise tarihsel

stire¢ ele alinmistir.

1.1.1. Klarnetin Tanim

Agac iiflemeli calgilar grubunun tek kamishi bir iiyesi olan klarnet, senfoni
orkestralarinda kullanilan g¢algilarin en yeni Uyesi olup, orkestraya en son dahil olan

calgidir. Abanozdan, ebonitten, mikadan ve metalden yapilabilmektedir (Keskin, 2010).

Klarnet; bek, varil, Gst govde, alt gévde ve kalak diye isimlendirilen bes parganin
birlesiminden meydana gelir. 3,5 oktavlik ses genisligine sahip olan klarnet, perdeleri
hem agik, hem de kapali olarak dizayn edilmistir. Gerek orkestrada gerekse solo olarak
en zor pasajlar1 dahi icra edebilmektedir (Sen, 2008).

Agizlik/Bek —
—  Figi/Varil
Ust Govde
Mekanizma _— i o
Alt Govde
Kalak

Sekil 1.1. Klarnetin Pargalar1

“Klarnet ailesinin ¢ok ¢esitli ve ¢ok sayida elemani olmasina ragmen en ¢ok
bilinen ve kullanilan si bemol klarnettir. Bunun nedeni ses araliginin ¢ok daha kullanish
olmasidir. Si bemol klarnet, klasik orkestralar, caz orkestralari, askeri bandolar, oda
miizigi gruplari gibi yaygin bir kullanim alanina sahiptir.” (Ceylan, 2010: 15).

“Klarnetler genel olarak {i¢ ses bolgesine ayrilir:

1. Chalumeau :En kalin sesten, Si Bemole kadar;



2. Clarion : Orta oktavdaki Si Nattrelden Do’ya kadar;
3. Altissimo : Do Major ve daha Ust tonlarin yaratilmasinda kullanilir”
(Onder, 2005:5).

Klarnet, kelime anlami1 bakimindan incelendiginde iki farkli veriye ulagilmaktadir.
Bunlardan ilki; Latince ‘‘aydinlik’” anlamina gelen ‘‘clarus’” sézciigiinden, ikincisi ise;
¢ok ince seslerin elde edilebildigi bir ¢esit trompetin, Italyancadaki karsiliginin (clarion)
“trompetcik” anlamina gelen bir kiiciiltme ekiyle beraber kullanilmasindan meydana
gelmektedir (Selcuk, 2009).

1.1.2. Klarnetin Tarihi Gelisimi

“Bilinen en eski ¢algi Ivan Turk tarafindan Solevenya Divje Babe magarasinda
ortaya cikarilan Neandertal doneme ait kemik flittir. Bob Fink’in buluntu Gzerinde
yaptig1 analizlerine gore, fliitin 43.000-67.000 yil 6nce aymin uyluk kemiginden
yapilmis oldugu tespit edilmistir” (Nacakci & Canbay, 2013: 14).

Binlerce y1l 6nce kesfedilen {iflemeli calgilar giinlimiize gelene kadar gelisimini
siirdiirmiistiir. Ilk 6rnekleri oldugu diisiiniilen kemik fliit daha sonraki yillarda farkli

malzemelerden yapilmis drnekleriyle karsimiza ¢ikmustir.

Tahta Uflemeli calgilarin kdkeni 20.000 yil oOncesine dayanmaktadir. Tahta
uflemelilerden biri olan klarnet, bilinen ilk tek kamish galgidir. Klarnetin ge¢misi,
ortacagda halk calgisi olarak kullanilan saliimo’ya (chalumeau) kadar uzanmaktadir.
Calginin kendi adimi kazanmasi ve gelisimi ile ilgili ¢alismalar ise 1600’14 yillarda
baslamistir (Onder, 2005).

Almanya’nin Nuremberg kentinde yasayan Johann Christoph Denner (1655-1707)
salimo adli fliit benzeri Fransiz halk g¢algis1 iizerinde yapmis oldugu kiigiik
degisikliklerle klarnete giden yolda ilk adimi atmustir. ilk kez Denner’in saliimo
tizerinde yaptig1 bu degisikliklerden sonra heniiz o yillarda klarnet ismini almamis olan

calgmin gelisim siireci baglamig fakat yavas ilerlemistir.

Ortacagda farkli bolge ve kiiltiirlerde c¢ift kamish nefesli ¢algilar tek kamigh
nefesli ¢algilara kiyasla daha ¢ok tercih edilmekteydi. Ciinkii 0 donem tek kamigh
calgilar bugunki gelismis sekline sahip degildi ve ¢ift kamigh nefesli ¢algilarda oldugu



kadar seslerde dudak kontrolii saglanamiyordu. Bu nedenle tek kamigli nefesli ¢algi olan

klarnetin gelisim siirecinin yavas ilerledigi diistiniilmektedir.

Sekil 1.2. Ik Saliimoks Ornegi

Klarnetin mucidi kabul edilen Denner saliimoya ekledigi iki perde ile ses
genisligini li¢ katina ¢ikarmistir. Denner 1690 yilinda yapmis oldugu bu degisiklikle
yalniz ses sahasimi genisletmekle kalmayip ayni zamanda c¢algiy1 daha rahat icra
edilebilir hale getirmistir. Saliimo’da yaptig1 bu degisim sonrasinda ¢algiya saliimoks

(chalumeaux) adini1 vermistir (Cagri, 2006).

Johann Christoph Denner’in Jacob ve Johann David adli iki oglu da kendisi gibi
enstriiman yapimcisi olup ¢aligmalarinda yardimer olmuslardir. Ozellikle Jacob Denner

yaptig1 ¢aligsmalarla kardesinin 6niine gegmistir (Terlikol, 2006).

“Klarnetteki gelismeler J. C. Denner’in oliimiinden sonra oglu Jacop Denner
(1681-1735) tarafindan siirdiirildii. Jacob tarafindan gelistirilen klarnetlere “ikinci
jenerasyon klarnetleri” denir. J. C. Denner’in tasarladigi 68 klarnet 6rneginin en az 40
tanesini oglu Jacob Denner yasatmaya devam etmistir. J.C. Denner doneminde Klenig
ve Oberlender isimli klarnet yapimcilari da olmasina ragmen, yapimci geleneginin

Denner ailesi tarafindan siirdiiriildiigii bilinmektedir” (Cagri, 2006: 5).

Denner’in ogullart yaptiklart degisikliklerle farkli seslerin elde edilmesini olanak
saglarken, sol el bagparmagiin kapattigi arka delige ekledikleri bir parcayla suyun

delige dolmasmin Oniine geg¢mislerdir. Daha sonra klarnetin boyu uzatilmis ve yeni



sesler eklenmistir. Agilan yeni delikler ucunda kapakgiklarin bulundugu bir manivela

yardimiyla sag el ser¢e parmagi ile kontrol edilebilir bir tasarima doniistiiriilmiistiir.

Sekil 1.3. ki Perdeli Jacop Denner Klarnet Ornegi

Bir baska gelisme ise bek ve kamisin ayr1 pargalara doniistiiriilmesi seklinde
olmustur. Onceleri kamis calgmin bir parcasiyken, Denner'lar yaptiklari birgok
caligmadan sonra kamis tizerinde dudak kontroliinii saglayabilecekleri ve ¢alginin i¢inde
rezonans olusturabilecekleri bir sistem gelistirmeye karar vermis ve bunun sonucunda

da “bek (agizlik)”in icadin1 gergeklestirmislerdir.

Klarnetin gelisimi Denner ailesinden sonra devam etti ve 1760 yilinda
Braunschweig sehrinde yasayan org ustasi Berthold Fritz yeni perdeler ekledigi bes
perdeli Klarneti, 1770 yilina gelindiginde ise bir Alman ¢algi yapimcist bassethorn’u
(tenor klarnet) icat etmistir (Selguk, 2009).



Sekil 1.4. Bassethorn (Tenor Klarnet)

1791'de Fransiz klarnet¢i Jean-Xavier Lefevre 6 perdeli klarneti gelistirmistir. Bu
klarnetle ¢ok diyezli ve ¢ok bemollii tonlar1 icra etmek zordu fakat bu ragmen 20 yil
boyunca kabul gérmiis ve kullanilmigtir. Ivan Miiller’in yaptig1 yeniliklerle klarnette

onemli gelismeler saglanmistir (Ceylan, 2010).

“(1786-1854) Miiller 1806°da Almanya’ya yerleserek daha once basladig1 klarnet
caligmalarim1  ve c¢algi yapimi denemelerini = siirdiirmiistiir. Klarnetle yaptigi
calismalardan Once fagotun diizenlenmesi i¢in ¢alismig ve fagota (¢ adet yeni perde
kazandirmay1 basarmistir” (Terlikol, 2006: 50).

Muiller, yogun calismalar1 neticesinde 13 perdeli klarneti gelistirmis ve klarnete
“Miller Klarneti” ismini vermistir. Miller gelistirdigi bu yeni klarnetle Denner’dan
sonra klarnetin gelisimine katki saglayan en dnemli isim olmay1 basarmistir. Sadece
enstriman yapimeist degil ayn1 zamanda klarnet icracist olan Miiller, yaptig1 klarnetle

konserler vermis ve Viyana’daki en taninmig miizisyenlerden biri olmustur.

O donem Paris Konservatuvart komisyonu calgilarin degerlendirilmesi ve onay
verilmesi hususunda en 6nemli kurumdu. Muller gelistirmis oldugu klarneti incelenmesi
iIcin bu komisyona sunmus fakat kurum bagnaz bir yaklagimla 13 perdeli “Muller
Klarneti” geri ¢evirmistir. Bu durum karsisinda biiylik hayal kirikligi yasayan Miiller,
klarnetinin Gretimini durdurmus fakat solo konserler vermeye devam ederek klarnetinin

o giine kadar yapilmis olan en iyi klarnet oldugunu miizikseverlere kabul ettirmistir.

Miiller’in klarnetin gelisimine sagladigi cok 6nemli diger katkilar ise bek, kamis



ve agizlikta olmustur. Klarnetin kamis1 ve agizligr lizerinde yaptigi degisikliklerle
klarnetin ifadesini guclendirirken gunimuzde bilezik diye isimlendirilen parcaya da
bugiinkiine benzer bir form kazandirmistir. Yine ¢ok Onemli bir gelisme olan
kapakgiklar altinda giiderilerin kullanilmas1 da Miiller’in klarnet diinyasina

kazandirdiklari arasindadir (Keskin, 2010).

“Miiller’in klarnet ¢alimi i¢in sagladigi en 6nemli kolayliklardan biri ise sag el
bagparmagi i¢in tasarlanmis olan “tasima halkasi (Alm. daumenstiitze)” olmutur.
Oncelikli olarak klarnetin kendi agacindan, daha sonra metal veya fildisinden yapilmis
olan bu tutamaklar sayesinde calici, klarneti sag el bagparmagina oturtarak ¢ok daha
dengeli bir tutus elde edebildigi bilinmektedir” (Terlikol, 2006: 55). Bahsi gegen
gelismelerin  klarnet diinyasina sagladigi katkilar g6z oniinde bulunduruldugunda

Miller’in 6nemi daha net anlasilmaktadir.

Sekil 1.5. Miiller’in Bulusu Olan Deri Pedlerle Kapanmis Bir Anahtar Ornegi

Miller Kklarnetinde entonasyon sorunlar1 buyuk Olctude giderilirken icray:
kolaylastiracak olanaklar da sunulmustur. Bir bagka 6nemli icad: ise kapakgiklar altina
yerlestirdigi giliderilerle hava sizintisint 6nlemeyi basarmasidir. O doénem yaptiklari
Klarnetlerin tasarimlariyla 6nemli bir yere sahip olan Almanlar, tasarimlarmi biylk

Olctde Muller Klarneti tizerinden kurgulamislardir (Keskin, 2010).

“Bu ylizyildaki 6nemli bir gelisim de, simsir agacindan yapilan klarnetin daha
sert ve dayanikli olan abanoz agacindan yapilmaya baslanmasidir. Ayrica perdelerin
yapiminda da piringten vazgegilip, Alman glimiisii kullanilmaya baslanmistir. Bu
materyal de dayanikli ve esnek olmasiyla giinlimiize kadar kabul gormiis ve

kullanilmistir” (Sen, 2008: 8).
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19. yilizylla gelindiginde klarnette devrim niteliginde bir gelisme daha

Sekil 1.6. Ivan Miiller Klarnet Ornegi

gerceklestirilmistir. Bu gelismeyi saglayan isimler “Hyacinthe Elenore Klosé ve
Auguste Buffet’tir. Bu iki yenilik¢i, Boehm sistemini Klarnete uyarlamistir. Adi gecen
sistem sayesinde klarnetin yapisindan kaynaklanan sorunlar azaltilmis ve c¢algi,

guniimiizde kullandigimiz klarnete déniistiiriilmiistiir” (Onder, 2005: 4).

Bahsi gecen Boehm sistemin gelistiricisi olan “Theobald Boehm, 1832 yilinda
gelistirdigi sekiz delikli fliite 1847 yilinda yiiziik ve anahtarlar ekleyerek toplam delik
sayisini on bese, yiiziik, kapali anahtar ve manivelali kapakg¢iklarin sayisini yirmi Uge

c¢ikararak fliitii bugilinkii modern bigimine kavusturmustur” (Terlikol, 2006: 55).

“1794-1881 yillar1 arasinda yagamis ve Bavyera Saray Orkestrasinda virtiioz fliit
sanatgisi olarak gorev yapmis, donemin Unli flutctlerinden ...”(Terlikol, 2006: 45) olan
Theobald Boehm, gelistirmis oldugu sistemin bugiin de kullaniliyor olmasi nedeniyle
Oonemini korumaktadir. Glnlmuzde bu sistemle iiretilmis nefesli galgilar, icracilarina

bir takim kolayliklar sunmaktadir.

“Boehm sistem basta fliit olmak {izere diger tahta {iflemeli ¢algilarin tiimiinde,

calicilara biiylik kolayliklar saglayan ii¢ 6nemli katkida bulunmustur. Bunlar;

1. Bir oktav i¢indeki tiim kromatik sesler i¢in ayr1 ayri delik agilmasi,
2. Delik ¢aplarinin daha net ve parlak ses i¢in gerektigi biiyiikliikte olmasi,
3. Deliklerin esitlenmis diziye gore dogru yerlerde agilmis olmasidir” (Terlikol,
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2006: 46).

Klose gelistirmis oldugu klarnette icracilara 6nemli kolayliklar saglarken ayni
zamanda entonasyon sorunlarinin giderilmesine ve perde sayisinin artmasina imkan
saglamigtir. Sistemin saglamis oldugu en biiyiikk yenilik; ses deliklerini gevreleyen
yiiziiklerdir. Icracinin perdeler iizerinde yapti§1 agma kapama hareketine bagl olarak
calisan bu sistemde yliziiklere bagli millerin uclarindaki kapakeiklarin ses deliklerini
aclp kapamasiyla aym1 anda birden fazla perde kontrol edilebilir hale gelmistir.
Parmaklarla kapatilamayacak agikliktaki mesafeler, gelistirilen sistem sayesinde ayni
anda kapatilabilmesi durumu sayesinde dogru akort i¢in gerekli uzakliklara ses delikleri
acilabilmistir. Klose gelistirdigi bu yeni klarnet i¢in parmak tekniklerini gosterdigi
birde metot yazmustir (Keskin, 2010).

Boehm sistem Klarnetin gelistirilmesinde Hyacinthe Elenore Klosé ve Auguste
Buffet’in isimlerinin birlikte anilmasinin yaninda, “Klose ve Buffet her ne kadar bu
klarneti beraber gelistirmis gibi goriinseler de aslinda bu klarnetin ortaya ¢ikmasinda
itici giic ve unsur Klose’dur” (Keskin, 2010: 12) seklinde Klose isminin 6ne ¢iktigi
gorlslerde vardir. Buna ragmen Buffet ismi giinlimiizde hala iiretimi yapilmakta olan
Buffet marka klarnetlerde yasamaktadir. “Buffet 1844 yilinda bu klarnetin patentini
almistir. 17 perde ve 6 yiizlige sahip bu klarnet ¢ok az degisiklik gegirerek hala Buffet
firmasi ve ¢esitli firmalar tarafindan tretilmektedir”(Selguk, 2009: 8).

Terlikol’a gore; Klarnete yapmis oldugu onemli eklemelerle tarihe ge¢mis bir
baska 6nemli isim ise Antoine-Joseph Adolph Sax’tir. 1814 yilinda Belgika’da dogmus
olan Adolph Sax, bakir ve tahta iiflemeli g¢algi yapimcist Charles-Joseph Sax’in
ogludur. Calgt yapimini babasindan 6grenen Sax, Brussel konservatuarinda aldigi flit
ve klarnet egitimi sayesinde bu galgilar1 daha yakindan inceleme sansi bulmustur.
Klarnette ¢ok oOnemli kolayliklar saglayan ‘“agikg0zlik (offenebrille)” sistemini
gelistirmis ve birgok lilkede bu sistem kabul gormiistiir. Bu sistem bir parmak
hareketiyle ayn1 anda birden fazla ses deligini kontrol edebilme olanagi sunmustur.
Gelistirmis oldugu klarnet sagladigi ¢ok 6nemli avantajlara ragmen maalesef o donem
bir butlin olarak kabul gérmemistir. Adolph Sax “Sax’in Sesi” anlamina gelen Saxofon
adin1 verdigi ve giiniimiizde hala 6nemini koruyan ¢alginin mucididir ve 1841 tarihinde

resmi patentini almistir (Terlikol, 2006).
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Sekil 1.7. A. Sax’in 1840 Yilinda Patentini Almis Oldugu Klarnetin Bir Kesiti

19. yiizyilda klarnet iizerinde ¢aligmalar siirdiiren bir diger isim Eugene Albert
olmustur. E. Albert giiniimiizde iilkemizde de yogunlukta tercih edilmekte olan Albert
sistem klarnet mekanizmasi {iizerine ilk calismalari baslatmistir. Boehm sistemin
karmasik perde yapisina gore daha basit bir mekanizma olan Albert sistem o donem
daha iyi bir entonasyona sahip olmasi, ¢calim tekniginin kolaylig1 ve farkli ses rengine
sahip olmas1 gibi sebeplerden &tiirii tercih edilmis ve gelistirilerek giiniimiize kadar

ulasmustir (Terlikol, 2006).

Oskar Oehler klarnetin gelisimine katki saglayan isimler arasinda ayr1 bir 6neme
sahiptir. Oehler, yapmis oldugu caligmalarla o giline kadar gelistirilmis sistemlerde
¢oziilememis sorunlari 6nemli Glgiide ¢ozmeyi basarmistir. lwan Mdller Klarnetinin
devamu niteliginde olan Ochlerin ¢alismalar1t Alman klarnetinin bugiin kabul géren ve
en c¢ok bilinen yapisi olmayr basarmistir. Oehler, Miiller klarneti {lizerinde yaptigi
mekanik diizenlemelerle klarneti olduk¢a kullanighh hale getirirken ayni zamanda
klarnetten iyi de bir ton elde etmeyi basarmistir. Bu model glniimiizde birgok klarnet
icracisi tarafindan da bilinmektedir (Terlikol, 2006).

Sekil 1.8. Oscar Oehler Klarnet Ornegi
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“Farkl1 lilke miizisyenlerinin baslatip siirdiirdiigii ¢caligmalar sonunda ortaya ¢ikan
ve giiniimiizde halen kullanilan iki temel ekolden Boehm sistemli klarnetler Amerika,
Ingiltere ve Fransa’da istinasiz sekilde tercih edilirken, Almanya, Avusturya ve komsu
ulkelerinde Alman sistemli Oehler klarnetler tercih edildigi bilinmektedir.” (Terlikol,
2006: 64).

J.C. Denner’in klarneti icadi ile baslayan ve Jean Xavier Lefevre, Theobald
Boehm, lwan Muller, Hyacinthe E. Klose, AdolphSax ve Oskar Oehler gibi isimlerin
katkilariyla devam eden gelisim siireci neticesinde giiniimiiz modern Klarnetlerinden

Albert ve Boehm sistem klarnetler meydana gelmistir.

Ulkemizde Boehm ve Albert sistem klarnetler kullanilmaktadir. Genel olarak
Tiirk miizigi icracilart Albert klarnet tercih ederken, klasik bati miizigi egitimi veren

konservatuvarlarda ise Boehm sistem klarnetler kullanilmaktadir (Terlikol, 2006).

1.2. KLARNETIN BATI MUZIGINDEKI YERI ve ONEMi

Klarnetin bat1 miizigindeki yeri ve dnemini daha dogru ifade edebilmek i¢in icat
edildigi tarihi donemin kosullarin1 ve muzikal 6zelliklerini ortaya koymakta fayda var.
Klarnetin icat edildigi 1690 yili miizigin uluslararasi donemlerinden barok donem

icerisinde yer almaktadir.

Miizigin barok donemi 1600'1i yillarda operanin ortaya ¢ikisi ile baslayip, J. S.
Bach'in 1750 yilinda 6liimiiyle son bulan, 150 yillik bir siire¢ olarak kabul edilmektedir.

Barok ddnemden 6nce gelen RoOnesans doneminde, dini ve dindis1 muzikte
metinlerin (text) 6ne ¢ikmasiyla vokal mizik (insan sesiyle yapilan miizik) zirveye
ulast1. Opera, oratoryo, kantat, koral, lied, madrigal ve komik opera gibi vokal muzikler
16. ylizyilin sonunda ve 17. yiizyil baslarinda altin yillarin1 yagamistir. Operanin
yayginlasmasindan sonra Monteverdi'nin operalariyla c¢algilarin 6nem kazanmaya

basladig goriilmektedir.

Bu gelismeler beraberinde melodiciligin gelisimine olanak sagladi. Erken barok
(6n barok) bestekarlarinda sozleri vurgulayan ezgilerin yayginlik kazanmasi, armoni

eslikli tek ezgili eserlerin yazilmasi sonucunu dogurdu. Buna ek olarak insan sesine
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dayali olarak yapilan g¢oksesli miizige bir tepki olarak ¢algi miizigi ile tek ezgili eslikli
muzik ortaya g¢ikt1.

Calgilarin 6nem kazanmasiyla gelisen ¢algi miizigi ayn1 zamanda bir¢ok farkli
form kazandi. Bu sayede calgi yapimcilig1 gelisirken miizik ilerleme kaydetti. Gelisen
calgilar, miizigin ¢oksesliliginin oniinii agarak miizik diline ifade zenginligi katti. Tek
sesli eslikten cok sesli eslige ve oradan da solo veya yalnizca enstriimanlardan olusan
orkestraya dogru evrimini siirdiiren calgilar ve beraberinde ¢algr miizigi farkli bir
kimlige biirtindii. Tek sesli ezgilere gosterilen ilginin artmasiyla calgicilar, calgilarinin
elverdigi oOlclide ezgileri siisleyerek ayrmntili anlatimla ¢algi miizigini zenginlestirip
sonat, kongerto gibi ¢algi miizigi formlarinin da ortaya ¢ikmasini sagladilar (Kaygisiz,

2009).

Calgt miizigi formlarinin ortaya ¢ikmasi ve melodiciligin 6nem kazanmasi
enstriimanlarin geligsimini adeta zorunlu hale getirdi. Chalumeau da bu gelisimden

nasibini aldi.

“Barok donemde belirli bir evrim asamasindan gegen fliit, obua ve fagot (tahta
tiflemeli calgilar) grubunda tinisal boslugun doldurulabilmesi i¢in daha alto karakterde
koyu ve yuvarlak tonlu bir ¢algimin rengine gereksinim duyulmasi, klarnetin olusum

stirecinin belirlenmesinde biiyiik rol oynamistir” (Sen, 2008: 4).

Chalumeau (salimo) klarnetin atas1 kabul edilen tek hava kolonlu tek kamislt
tiflemeli bir ¢algidir. 1690 yilinda, Alman ¢alg1 yapimcisi J. C. Denner saliimo iizerinde
yaptig1 degisiklikle ses genisligini artirmis ve bu yeni ¢algiya salimoks (chalemeaux)
adin1 vermistir. Saliimoks 18. yiizyilda Teleman, Ariosti, Bonno, Bonnacini, Aricino,
Gluck, Steffani gibi besteciler tarafindan da kullanilmis, orkestralarinda yerini almaya
baglamistir (Keskin, 2010).

Bestekarlarin daha onceleri fark ettikleri eksikligi 18. yiizyilda “agac¢ tflemeliler”,
adeta ressamin paletine eklenen yeni bir renk gibi orkestray1 tamamladi. Bu eksikligi
hisseden bestekarlardan biri olan geng Mozart, Mannheim’den babasi Leopold’a yazdigi
mektupta; “keske bizimde klarnetlerimiz olsaydi, fliit, obua ve klarnetlerin birlikte
kullanildiginda senfonide yarattigi muhtesem etkiyi hayal bile edemezsin” seklinde

klarnetin onda biraktig1 etkiyi dile getirmistir (Brymer, 2008).
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Klarnet, genis ses araliklarinda eserleri, hizli ve yavas ¢alinmasi gereken pasajlari,
atlamal1 sesleri icra yetenegine sahip olmasi nedeniyle ilk dénemden beri bestekarlarin

dikkatini ¢cekmis ve orkestralarda gorev almistir.

Antonio Vivaldi, Handel, J. C. Bach, Mozart, Ludwig Van Beethoven, Carl Maria
Von Weber, Hector Belioz ve daha bir¢ok miizige damga vurmus isimler klarnet igin
kongerto, sonat, uvertiirler yazmis, orkestralarinda klarnete hem eslik hem solo gérev
vermislerdir (Cagri, 2006).

“Klarinete orkestrada hizli, akici, parlak, gosterisli pasajlardan genis duygusal
ezgilere dek her turlii gorev verilir. Duru ve parlak ses rengi ile birlesen etkili kresendo
ve dekresendo yetenegi, klarinetin “Espressivo” solo pasajlarda stk sik
gorevlendirilmesine neden olur. Ses rengi diger tahta iiflemelilerle iyi kaynasir. Baska
calgilardaki temalar1 katlamak, gerekirse arka plandaki armonileri saglamak ve eslik

figtirlerini seslendirmek klarnetin yapabilecegi en 6nemli gorevlerdir”. (Wiki SézlUk,

2015).

“Geligme siireci i¢inde bile orkestralarda yer almaya baglayan klarnet, bugiin
senfoni orkestralarin, bandolarin, caz topluluklarinin énemli bir yesidir” (Sozer, 2012:
128).

1.3. KLARNETIN TURK MUZiGINDEKIi YERI ve ONEMi

Klarnet, Tirk miiziginde yer almaya basladig1 ilk giinden bugiine iilkemizin
birgok bolgesinde gittikge yayginlasan bir enstriiman haline gelmistir.

Marmara Bélgesi; % 100, i¢ Anadolu Bolgesi; %77, Ege Bolgesi; % 75, Akdeniz
Bolgesi; % 75, Dogu Anadolu Bolgesi; %71, Karadeniz Bolgesi; % 44, Gilineydogu
Anadolu Bolgesi; % 22 seklindedir. Buradan ¢ikan sonugla da Marmara Boélgesi %
100’luk oranla Turkiye’de klarnet kullaniminin en ¢ok oldugu bolgedir (Sen, 2008: 63).

Tirkiye’de birgok bdlgede yoresel miizik icrasinda kullanilan klarnet, ayni
zamanda Tirk sanat miizigi orkestralarinda da Onemli bir yer edinmistir. TUrk
miiziginin 6nemli iki yapis1 olan Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi ayn1 zamanda

form, tavir vb. acilardan farkli tiirlerdir. Bu farkliliklar1 géz Oniinde bulundurularak
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klarnetin Tiirk miizigindeki yeri, onemi ve kullanimi aragtirmamizda Tiirk Sanat Miizigi

ve Turk Halk Mizigi agisindan ayri ayri ele alinacaktir.

1.3.1. Klarnetin Tiirk Sanat Miizigi A¢isindan Degerlendirilmesi

Osmanli’nin 19. yiizyilda batililasma hareketleri kapsaminda yapmis oldugu
1slahatlardan miizik de nasibini almistir. Mehterhane’nin kapatilarak yerine Mizika-i
Hiimayun’un agilmasi miizikteki 1slahat hareketlerinin baginda gelmektedir (Nacakc1 &

Canbay, 2013).

Mizika-i HUmayun; ordunun toren yiiriiyiislerine eslik etmesi i¢in olusturulmus
askeri bando ve egitim kurumuydu. 1826 yilinda kurulan bu ilk bandonun sefligini
gecici slireyle Ahmet Efendi, Manguel Efendi gibi isimler yapmistir. 1828 yilinda
Italyan bando sefi Giuseppe Donizetti davet edilerek bando takimina sef olarak
gorevlendirilmis ve bandoyu daha geliskin bir yapiya doniistiirmesi istenmistir (Say,
2010). “Guiseppe Donizetti, Muzika-i HiUmayun’da egitmenlik yaptigi donemde
Avrupa’da kullanilan galgilarin saray bandosuna girisini saglamis ..."” (Cagri, 2006: 24)
ve ayn1 zamanda bu ¢algilarin egitimini vermek iizere yabanci hocalar da getirmistir.
Avrupa’dan getirilen ¢algilar arasinda klarnet de vardi. Klarnet egitimini vermek {izere
tiysiiz lakabiyla bilinen Francesco gorevlendirilmistir. Frencosco, Muzika-i
Himayun’da verdigi egitimle klarnet gelenegini siirdiirecek 6nemli isimler yetistirmeyi
basarmistir. Francesco’nun 6grencisi olan Mehmet Ali Bey, Zati Arca’yi, Arca da Veli
Kanik’1 yetistirmistir (Cagr1, 2006).

“Muzika-1 Humayun’da kullanilan klarnet, zamanla farkli alanlarda da kullanilmig
ve cesitli denemeleri yapilmigtir. 1917°de Harbiye Naziri Enver Pasa’nin kurmak
istedigi Mehter Takimlarinda, klarnet saz kadrosuna alinmis, fakat mehterde uygulamasi

hemen hemen hi¢ olmamis ve kisa bir siire sonra da kaldirilmistir” (Cagri, 2006: 25).

Klarnetin Tirk miizigi icrasinda kullanilmasi ise askeri mizika ve bandolarda
kullanilmasindan ¢ok daha sonra miimkiin olabilmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden
birisi, Tirk miizigi icras1 i¢in gerekli perdelerin klarnette mevcut olmamasidir.
“Geleneksel sanat miizigimize klarnet, 20. yiizyilin baslarinda girmis, daha ¢ok

“incesaz” topluluklarinda ve piyasa miiziklerinde kullanilmistir” (Say, 2010: 278).
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Klarnetle Tiirk miizigi icra etmeyi basarmus ilk isim Klarnet Ibrahim Efendi
olmustur. O donem klarnetin Tiirk miizigi icrasinda kullanilmasina kars1 ¢ikan Tamburi
Cemil Bey, Ibrahim Efendi’nin icrasim dinledikten sonra hayran kalmistir (Cagr,
2006).

Klarnet ibrahim Efendi’yi Seref Efendi, Siikrii Tunar, Mustafa Kandirali gibi
onemli isimler takip etmistir. Mustafa Kandirali oyun havalarinda gostermis oldugu
iistlin performansinin yaninda caz miizik de dahil olmak (zere bir¢ok tirden muzikte
gosterdigi ustaligiyla uluslararasi tine kavusmustur (Say, 2010). Stikrii Tunar hem TRT
radyolarmin ilk klarnet sanatgisi olmasi, hem de klarnette bir {islubun oturmasinin
onciisli olmasi bakimindan Tiirk miizigi klarnet icracilart arasinda ¢ok 6nemli bir yere

sahiptir (Cagri, 2006).

Tiirk miizigi klarnet icras1 Klarnet¢i ibrahim Efendi ile baslayip TRT’de kadro
alan ilk klarnet sanat¢is1 Stikrii Tunar’la 6nemli bir iislup kazanmistir. Gliniimiizde solo

ve eslik ¢algi olarak orkestralarda 6Gnemli bir yere sahiptir.

“Klarnet, Tiirk Miiziginin geleneksel calgilar1 arasinda biiyiik bir uyum saglamis
ve renkli bir ¢algi olarak kullanilmistir. Tirk Miizigi icrasinda Ozellikle kdcekceler,
sirtolar, oyun havalar1 ve fasillarda Onemli bir yere sahip olup, farkli bir yorum
saglamaktadir” (Cagri, 2006: 31-32).

Tirk miizigi icrasinda genellikle sol (G) klarnetin Albert sistemi tercih
edilmektedir. “Sol klarnetin icras1 daha ¢ok Tirk Miiziginde yaygin oldugundan
Avrupa’nin bircok yerinde bu klarnet “Turkish Clarinet” adiyla anilmakta ve
taninmaktadir” (Cagri, 2006: 31).

Tiirk sanat miiziginde klarnetin yeri ve dneminin daha dogru anlasilmasi igin
Oztuna’nin; “Asrmmizin ilk yillarinda esashi sekilde Klarnetgi Ibrahim tarafindan
musikimize sokulmustur. Bugiin bilhassa fasil musikimizde aranan sazlardandir, hatta

Ney’in yerini almistir”(Oztuna, 1969: 342) ifadesiyle agiklik getirilebilir.

1.3.2. Klarnetin Tiirk Halk Miizigi A¢isindan Degerlendirilmesi

Tiirk miizigi icrasinda kullanilmaya baslandig ilk giinden bugiine nesilden nesile

aktarilarak gelmis olan klarnet ayn1 zamanda kullanildigi yorenin mizikal kimligine
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uyum saglayarak bazi halk ¢algilarimizin yerini almay1 basarmistir.

“Tirk Halk Miizigi icralarinda siklikla kullanilan klarnet, 6zellikle zurna ve
meyin yerine (veya onlarla birlikte) bircok yorede tercih edilmektedir. Klarnet, Turk
Miiziginde hak ettigi yere gelerek Anadolu’nun bazi kesimlerinde vazgecilmez bir ¢algi
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle halay, zeybek, karsilama, bar, hora, yorelerinde de
klarnet kullanimi yaygindir” (Sen, 2008: 18).

Halk arasinda “Girnata” adiyla taninmis olan klarnetin halk miizigimizde onemli
bir yeri vardir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren 6zellikle zurnanin yerine kullanilmaya
baslanmis olan klarnetin yayginlagsmasinda zeybek havalari calan Ege Bolgesi halk
sanat¢ilarinin 6nemli katkisi olmustur. Klarnet Elazig yoresinde “Cigirtma” (Basit,
kiigiik, nefesli bir ¢algl) denen ¢algimin yerini alirken Erzurum ve Kars yorelerinde

zurna ve mey calgilarinin yaninda yer almistir (Say, 2010).

Bati ses sistemine uygun gelistirilmis batili bir ¢algi oldugu halde miizigine uyum
saglayarak yayginlik kazanmasi ve hatta bazi Tlrk Miizigi calgilarinin yerini almis
olmasi klarnet i¢in 6nemli bir basaridir. “Klarnet, kamish galgilar ailesinin Orta Asya
kokenli iiflemeli halk calgilarindandir. Ilk kez eski ¢aglarda Suriye ve Mezopotamya’da
Kurnayta adi ile bilinen bu ¢algi, her ne kadar bat1 ¢algisi1 olarak gortiliiyorsa da sazin
gercek bigimi incelendiginde yapisinin Orta Asya kokenli Tiirk nefesli galgilarindan
mey ve zurnanin ortak seslerinden olustugu agikga goriilecektir” (Kastelli, 2004: 19).
Klarnetin bilindigi gibi bat1 ¢algis1 olmadigi aslinda Orta Asya ¢algist oldugu yoniindeki
bu goriis klarnetin Tirk miiziginde bu kadar énemli bir yer edinmesinde etkili olan

faktorlerden olabilir.

“Klarnetin zurnanin yerini almasinda cingenelerin rolii ¢ok biiyiik olmustur.
Ancak asil etkiyi mehter bandolarinda gorev yapan ve “Mehter Esnafi” denen askerler
yapmistir. Bu askerler kdylerine dondiikten sonra klarneti koylerinde de kullanarak
klarnetin halk tarafindan benimsenmesine katkida bulunmuslardir” (Kastelli, 2004: 19-
20).
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1.4. ERZURUM YORESIi MUZiK KULTURU ve MUZIK TURLERI

“Erzurum 1l topraklar1 39°-09' ve 40°-48' kuzey enlemleri ile 40-16' ve 42-34'
dogu boylamlari iizerinde bulunur. 25.066 km? yuzolgimu ile Glkemizin dordinci
blyuk ilidir” (Himoglu, 2015: 23).

“Ug bin yillik tarihinde, bilyiik medeniyetlere ve kiiltiirlere ev sahipligi yapan,
milli hafizasin1 hi¢gbir zaman kaybetmeyen Erzurum, Anadolu platosunda yiiksek
bozkirlarin {izerine kurulan, muhtesem ge¢misin 15181yla bugiinleri aydinlatan, dagina,
tasina tarih yazdiran bir yayla sehridir. Asirlardir Anadolu’dan gegen ipek ve baharat
yollarin gegis giizergahinda olmasi dolayisiyla, birgok istilalara ugramis, biinyesinde
gah maglubiyetler tatmis, gah zafer nagralari atmis devletlere, tarihin oniinde taniklik
etmis, Anadolu’nun fethinden sonra 6zbe6z Tiirk Yurdu olarak varligini devam ettiren
tarihi sehirdir” (Himoglu, 2015: 15).

Tarihinde birgok biytk medeniyete ev sahipligi yapmis olan Erzurum, kiiltiirel bir
zenginligin de sahibi olmustur. Bununla birlikte Ipek ve Baharat yollarmmn
glizergdhinda olmasi1 nedeniyle ugramis oldugu istilalarla ve farkli donemlerde yasamis

oldugu bir¢ok kanli savaslarla da maddi manevi tahrip edilmistir.

I. Diinya savasi esnasinda yasamis oldugu agir Rus isgali ve Ermeni mezalimi
nedeniyle maddi manevi ¢ok biiyiik kayiplar veren Erzurum, niifusunun ¢ok biylk bir
kismini1 kaybetmistir. Bir kism1 go¢ etmek zorunda kalirken geride kalan niifus biiyiik
cogunlukta katliama ve zulme ugramistir. Sehrin iigte ikisi diigman tarafindan
yikilmistir. Osmanli doneminde 6nemli bir kiiltiir merkezi olan Erzurum, yasananlarla
birlikte ekonomik sikintilarin yani sira, sosyal ve kultirel manada 6nemli o6lglde

gerilemistir (Kiigiikugurlu, 2012).

Yasanan tarihsel siirecin sehir ve schir halki itizerinde olusturdugu olumsuz

tesirlerinin yani sira, halkin birlik ve beraberligini pekistirici etkileri de olmustur.

“Harpler, istilalar, 6liim kalim miicadeleleri bir belde halkini yekviicut yapar;
Cekilen acilarda olgunluk ve muikemmeliyet iksiri tesirini gosterir. Erzurumlular yle
miicadeleler, dyle acilar i¢inde kalmislardir ki birlik oluslarina baska sebepler aramaya
lizum yoktur” (Kitapgigil, 1960: 38-39).
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Tiirk mimarisi agisindan 6nemli eserlere sahip olan Erzurum, siirleri ve zengin
folkloru ile de 6nemli bir yere sahiptir. “Duygulu insanlarin ince hisleri Erzurum siirini
yaratiyor. Yine bu insanlarin hassas ruhlar1 ve varliklart Erzurum tirkilerinin ve
oyunlarinin kaynagi oluyor. Sanatta Erzurum’un yeri bunun i¢in farkli, bunun ig¢in
iistlindiir. Sanat eserleri, siiri, miizigi, tiirkli ve oyunlar1 Erzurum’un igyapisinin 0zunu

teskil ederler” (Kitapgigil, 1960: 38-39).

Erzurum folklorunun olusumunda aile hayati, sosyal biitiinliik ve tarihsel derinlik
gibi 6nemli faktorler vardir. Gliniimiizde var olan kiigiik aileler, eski tarihlerde daha
genis aileler olarak varligini siirdiirmiistiir. Aile lideri tarafindan aile i¢inde anlatilan
masallar ve hikdyeler, bununla birlikte aile i¢inde sdylenen sarkilar, tiirkiiler ve oynanan
oyunlar bos zamanlar1 degerlendirmede 6nemli bir rol oynamustir. Bununla birlikte
diigiin, dernek, nisan ve merasim, aile hayatinin Erzurum folklorunun olusumuna

sagladig katkilardan biridir.

Uzun kis gecelerinde “oturma” adi verilen birden fazla ailenin bir evde kadin-
erkek ve hatta yasli-geng ayr1 olmak tizere bir araya gelerek calgilar esliginde galip
sOyleyip oynadiklari, sohbet ettikleri eglenceler, Erzurum folklorunu olusturan sosyal

biitiinliigl saglayici faktor olarak ayri bir dneme sahiptir.

Savaglar ve gogler ise Erzurum folklorunun olusumuna; insanlar1 kaynastirmak,
goniilleri tutusturmak, Erzurum miizigine ve barina sekil vermek ve daha buyuk

toplumlara ulagsmak baglaminda tarihsel derinligin saglamis oldugu énemli bir katkidir
(Ortag, 1960).

Erzurum, Dogu Anadolu yoresinde tlrkilerinde en zengin il olup Turk Halk

Miizigi repertuvarinda Sivas’tan sonra ikinci siray1 alir (Erig, 2012).

“Erzurum tiirkiilerinin makamsal siniflandirilmasi, Segdh makaminda 26, Cargah
makaminda 36, Hiiseyni makaminda 26, Hicaz makaminda 6, Ussak makaminda 113,
Nikriz makaminda 8, Hiizzam makaminda 6, Rast makaminda 7, Karcigar makaminda
5, Buselik makaminda 5, Neva makaminda 1 ve Tahir makaminda 1 tiirkii olarak tespit

edilmistir” (Kervancioglu, 2013: 29).

Erzurum’da Musiki konusunda diizenli ¢alismalara ilk olarak 1923 yilinda
baslanmustir. Telgraf memuru olan Erzurumlu Galip Erk ve goérev arkadast Musullu Ali

Riza tarafindan musiki ¢alismalart iki kisilik bir ekip olarak baslatilmistir. Kisa bir siire
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sonra ekibe musiki bilgi ve donanima sahip giizel sesli muallim Hafiz Omer Efendi ile
halk tiirkiileri tistad1 Pasinli muallim Hafiz Faruk Kaleli de dahil olmustur. Olusan yeni
ekip “Musiki Birligi” adiyla kurulus haline gelmis, ardindan saz g¢almaya hevesli
gengleri de aralarina alarak tertip ettikleri 6zel toplantilarla musiki caligmalarina

baslamislardir (Eris, 2012).

Erzurum’da gorev yapmakta olan Dis Hekimi Mehmet Nuri, Hekim Yusuf
Izzettin, Veznedar Etem, Miizik Ogretmeni Seyfi Bey ve miiziksever subaylarin da
katilimiyla Musiki Birligi gelistirilmis ve faaliyetleri artirilmistir. Bu birlik daha
sonrasinda Erzurum’da Tiirk Ocagi’nin kurulmasiyla isim degistirmis ve “Tiirk Ocag1

Musiki Birligi” adini almistir (Eris, 2012).

1925 yilinda agilan Erzurum Tirk Ocagi, Erzurum sosyal ve kiiltiirel hayatina
onemli katkilar saglamistir. 1926 yilinda Muallim mektebi salonunda biiyiik bir konser

vermis, tiyatro oyunu sergilemistir (Kiigiikugurlu, 2012).

1931 yilinda Erzurum Tirk Ocagi’nin kapatilmasiyla olusan boslugu 1934°te
acilan Erzurum Halkevi doldurmustur (Kiiclikugurlu, 2012). Tirk Ocagi’nin
kapatilmasi ve Halkevinin agilmasi arasinda gegen 3 yillik zaman zarfinda Tiirk Ocagi
Musiki Birligi ekibince ¢aligmalar devam ettirilmistir (Eris, 2012). Erzurum Halkevi
kuruldugu ilk yillarda bazi sebeplerden dolayr 6nemli faaliyetlerde bulunamamistir.
Halkevi’nin sorunlarinin basinda yer sorunu, ekonomik sikintilar gibi sorunlar basi
cekmistir. Ozellikle giizel sanatlar komitesini olusturmak ve faaliyetlerde bulunmak igin
gerekli kalifiye eleman ihtiyacinin yeterli diizeyde olmamasi da ayr1 bir sorun olmustur

(Kiigiikugurlu, 2012).

1935’in sonlarinda Erzurum Halkevi Guzel Sanatlar Komitesi tarafindan 12
kisilik kadroyla bir bando kurulmustur (Kiigiikugurlu, 2012). Bu bandonun
olusturulmasinda zamaninin 9. Kolordu komutan1 Korgeneral Nafiz Giirman’in énemi
biiyiiktiir. Sayin Nafiz Giirman 1935’in sonlarinda 9. Kolordu tarafindan kullanilmis bir
bando takimi hediye etmistir. Sehir bandosu adiyla o giinlerde faaliyetlerde bulunan
ekip, icra ettikleri eserlerle halkin takdirini toplamis ve sehir hayatina canlilik
getirmistir. Bando ekibinin neredeyse tamaminin fakir genclerden olusturulmus olmasi
sebebiyle, onlara kadro karsilig1 bir {icret verilmesi kararlastirilmig, ancak bu ucreti

6deyemeyen Halkevi, genglerin ticret karsiliginda 6zel islere gitmeleri hususunda genel
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merkezle goriigmiistiir. Erzurum Halkevi, genel merkezden aldigi cevapta bando ekibi
olusturulmasinin olumlu karsilandigini, fakat ticretli islere tniformali degil sivil
kiyafetle gidilmesinin dogru olacagini bildirilmistir. Bando ¢alisanlarinin maaslari
konusunda sikint1 yasayan Erzurum Halkevi bando takimini ekiple birlikte 1937 yilinda
Erzurum Belediyesi’ne devretmistir. Halk tarafindan sevilmis ve kabul gérmiis bu ekip
dagilmasin diye “Sehir Bandosu” kurulmasi amaciyla belediye kadrosuna alinarak
Halkeviyle iliskisi kesilmistir. Halkevi bandonun devriyle olusan boslugu 15 kisilik ince
saz ekibiyle doldururken Belediye Bandosu da faaliyetlerine devam etmistir
(Kigiikugurlu, 2012).

Yine o yillarda adindan bahsettiren baska bir kurulus var ki yaptig1 ¢aligmalarla
Erzurum folkloruna katkilar1 énemli bir yer tutmaktadir. 1937 yilinda Albay Thsan
Yavuzer’in miidiirii oldugu Erzurum Is Ocagi ¢atis1 altinda Erzurum Giicii adiyla bir
Spor Kullibu kurulmus, bu kuliipte spor faaliyetlerinin yani sira folklor ¢alismalari da
baslatilmigtir. Halk oyunlar1 ¢alismalarimin daimi suretle ¢algi esliginde yapilabilmesi
icin Mehmet Ceyhan ile Sedat Alpaguz (Sedat Cavus) Is Ocagi’na is¢i olarak alinmustir.
Maalesef Sedat Cavus daha sonralar1 atdlyede bir bombanin patlamasiyla hayatini
kaybetmistir. Sayin Yavuzer 1940 yilinda bagka bir yere tayin edilince yerine gelen
Albay Kerami Demiroglu; Erzurum Giicii adli bu ekibe olumlu bakmis, hatta daha faal
olmasi diisiincesiyle miizik kolunun kurulmasii istemistir. Bu vesileyle olusturulan
tiyatro kolunu Sebahattin Solakoglu yiiriitirken ayni1 zamanda olusturulan miizik
kolunda da baglama calmistir. Miizik kolunda asil isi torna olan tornaci Seyfettin
Sigmaz klarnet, Sebahattin Solakoglu baglama, Mehmet Cavus tef ¢almislardir. O
yillarda Erzurum Is Ocagi faaliyetleriyle adeta Erzurum Halkevi ile yaris halinde
olmustur. 1944 yilina gelindiginde dogudaki bando bdéliiklerinin kullanilamaz
durumdaki hurda enstriimanlar1 Erzurum Is Ocaginin tamirhanesine verilir. Albay
Keramettin Bey enstriimanlarin tamirini yaptirarak bando kurulmasi yoniinde ¢aligmalar
baglatmistir. Kurulacak olan bando ekibinin miizik egitimini ise halihazirda sanayi
mektebinde mizika ¢alan Mehmet Efendi vermis ve birgok gence bando enstriimanlarini
calmasini 6gretmistir. Sebahattin Solakoglu ise ekibe takviye olarak Kars’tan Kornet ve
Biiglii calan iki miizisyeni dahil etmistir ve bunlarin is¢i kadrosuna alinmasini
saglamistir. Son olarak ekibe sef olarak alinan emekli bando astsubayr Muharrem

Okten’le birlikte bando ekibi olusumu saglanmistir. Bando ekibi ¢ok kisa siire icerisinde
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calgilar1 ve miizisyenleriyle hazir hale getirilmis, bununla da kalinmayip 1945 yilinda

halka konser verme basaris1 gosterilmistir (Bulut, 1984).

Erzurum Halkevi, o yillarda adeta rekabet edercesine faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
Erzurum Halkevi miizik kolunda 1940 yilinda hanende olarak gorev alan Faruk Kaleli,
Erzurum’da kurulan musiki cemiyetlerinin onciilerindendir (Eris, 2012). Erzurum
Halkevi uzun yillar ¢aligmalarint siirdiirdiikten sonra 1951 yilinda kapanmistir. Bu
boslugu doldurmak {izere farkli olusumlar ortaya c¢ikmistir. 1954 yilinda kurulan
“Erzurum Halk Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri Turizm Dernegi” de bunlardan birisidir. O
yillarda Erzurum’da mesleki miizik egitimi veren kurumlarin olmadig1 da diisiiniiliirse
dernek 6nemli bir gorev tistlenmistir. Hem tiyatro hem konservatuvar alanindaki 6nemli
hizmetleriyle Tirk kiiltiirtine 6nemli katkilar saglamis, ayn1 zamanda Erzurum yoresi
kiiltiirtiniin de 6nemli bir aktarim organi olmustur. Faruk Kaleli’nin 6nerisi Uzerine
1955 yilinda Hulusi Seven yonetiminde olusturulan Tiirk Halk Miizigi Korosu, 1960
yilina kadar, 0zel glinlerde ve resmi kutlamalarda konserler vermistir. 1961 yilinda
doneminin Cumhurbagkan1 Cemal Giirsel’in emriyle TRT Erzurum Radyosu kurulmusg
Ve yayin yapmaya baslamistir. Dernegin korosu daha sonra “Dogudan Sesler Korosu”
ismiyle radyo yayinlarini siirdiirmiis ve Muzaffer Sarisézen’in Onerisi lizerine koro
calisanlar1 ayn1 zamanda TRT Erzurum Radyosu Tiirk Halk Miizigi korosu gorevini de

tistlenmistir (Sengiil, 2010).

Ayni zamanda dernek Erzurum Tiirkiileri Repertuvarina kaynak kisi, derleyen,
notaya alan gibi hizmetleri bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Faruk Kaleli, Hulusi
Seven, Seyfettin Sigmaz, Suat Isikli, Muamer Ozkavci, Aga Dede Keskin, Cazim
Demir, Haydar Telhiiner ve Asik Reyhani gibi isimler 6nemli hizmetleri olan isimlerden
bazilaridir. 1990’11 yillara kadar, olusturulan eckiplerce ¢alismalar ydritilmis ve

buradan yetistirilen kisilerle Tiirk Halk Miiziginde 6nemli kazanimlar saglanmistir.

Erzurum’da yiiksekogretim diizeyinde mesleki miizik egitimine ilk olarak 1992
yilinda Atatirk Universitesi biinyesinde Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dalma alan 6grencilerle baslanmistir. Ardindan 1992 yilinda
yine Atatiirk Universitesi’ne bagl Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurulmasiyla Erzurum

mesleki sanat egitiminde 6nemli imkanlara sahip olmaya baslamistir. 2011 yilinda
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Atatiirk Universitesi biinyesinde kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ile

Erzurum sanat egitimi kurumlarina bir yenisini eklemistir.

Erzurum miizik kiltiirii igcerisinde énemli bir yere sahip olan bir bagka deger ise
Asiklik Gelenegi ve asiklardir. Asik terim olarak; “sozlii siir gelenegine bagl olarak
diiziip kostugu siirlerini saz esliginde sdyleyen halk sairi” (Ozbek, 1998: 15) anlamina
gelmektedir.

“Asiklik geleneginin Dogu Anadolu’nun Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir yeri
vardir. Kig mevsiminin uzun siirmesi, koy yollarinin aylarca kapali kalmasi, bu kiiltiiriin
meydana gelmesinin baglica sebebidir. Bu sartlar, kiiltirimiiziin 6nemli bir kanadinin
geligsmesini saglamig, gegmisimizin gelecege baglayan kopriiniin temel yap: taglarindan

birisini ortaya koymustur”(Sezen, 2013: 444).

Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani, Asik Reyhani, Asik Ruhan, Asik Rahmani,
Asik Nuri Crragi, Asik Erol Ergani, Asik Mevliit Thsani, Asik Rahim Saglam, Asik
fhsan Yavuzer, Asik Fuat Cerkezoglu, Asik Zeki Erdal, Asik Kor Ayhan, Asik Nihani,
Asik Beyzade, Asik Coskuni, Asik Erbabi, Asik Garip Bektas, Erzurumlu Asik Edip
Onal, Asik Fahrettin Ilbeyi (Himoglu, 2015) Erzurumlu Aasiklarin &nde gelen

isimlerindendir.

Erzurum’un kiiltiirel hayatina onemli katkilar saglayan ve kiiltiiriin kusaklar
arasinda sOzlii aktarimina olanak saglayan asiklik gelenegi Erzurum’da toplumun
kiiltiirel baglarmi giiclendirmede ve kiiltiiriinii zenginlestirmede 6nemli bir yapi tasi

olmustur.

Asagida Erzurum yoresi miizik kiiltirinde yer alan geleneksel turlere yer

verilmigtir.

1.4.1. Bar

Erzurum mazik ve oyun kaltirinin énemli turlerinden biri olan bar, erkek ve

......

anlatan bar oyunlarin tarihi kokleri oldukca eskidir. Bar sozciigiiniin bir¢ok sozliik

anlam1 bulunmaktadir.
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Bar; topluluk, elbirligi anlamina gelir. Baz1 Altay kabilelerinde saman davuluna,

davulun sapina bar ad1 verilmistir (Tezcan, 1987).

“Bar, davul zurna esliginde, 6ziine, yorumuna gore farkli ritim, tempo, hareket ve
figiirlerle ya elele, ya kolkola ya da bellerden tutularak birka¢ insanin oynadigi daha
dogrusu icra ettigi, Dogu Anadolu’da, 6zellikle Erzurum’da oynanan halk danslarinin

adidir”(Atilcan, 1991: 36).

......

dosta giiven diismana korkuyu ifade edercesine vakur ve kendinden emin olmay1
sergilerler” (Dogan, 2011: 26).

Bar oynayan oyuncularin olusturdugu dizinin en basindaki oyuncuya “Barbas1”,
en sonundaki oyuncuya ise “Poc¢¢lik” adi verilir. Oyunun sonuna dogru “Sekme” adi
verilen hizli ve hareketli bir bélim vardir. Genelde toplu oynanan bar oyunlarinin gift
oyuncuyla oynanan oyunlar1 da vardir. Barlar “agirlama”, “hoplatma”, “yeldirme” adi
verilen ve farkli usullerle icra edilen bolimler igerir (Yucel, 2011).

“Erzurum erkek barlar1 sozsliz olmakla birlikte kadin barlarinin sozlii olanlari
vardir. Kadin barlar1 kapali bir ortamda ve kadinlar arsinda icra edildiginden sesi giizel
ve yetenekli kadinlar tarafindan barlar giifte ile icra edilir. Diigiin ve kina gecesi gibi
0zel bir durumlarda erkek calgicilar ayn1 zamanda kadinlar tarafindan ayni1 zamanda
disart kiyafeti olarak ta kullanilan ihramla calgicilarin kadinlarin goriilmeyecegi bir
ortam olusturulur ve eglence yorenin calgilar1 olan, zilli def, mey ve klarnetle icra
edilir’ (Dogan, 2011: 35)

1.4.2. Maya

Tirk halk miiziginin ve Tirk halk edebiyatinin Onemli tlrlerinden biri olan
mayalar, Tirk miiziginin temel makamlarindan hiiseyni makam dizisi igerisinde
orneklerinin sik¢a seslendirildigi bir uzun hava tiirii olarak Erzurum yoresi miizik

kiltiuriinde de rastlanmaktadir.

Turk Dil Kurumu Buyuk Turkge SoOzlukte; “Maya (Fars¢a; Maye); 1. Bazi
besinlerin yapiminda mayalanmayr saglamak icin kullanilan madde, ferment, 2.

Yaradilis, 6z nitelik, 3. Arsiz, utanmaz kimse, 4. Uzun havalardan bir halk tiirkiisi, 5.
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Damizlik disi hayvan, disi deve, 6. Bir cesit ezgi, gazel, uzun hava, mani, tirkd,
...”(TDK, 2016) gibi daha bircok anlama gelen Farsca kokenli sozciigii Yilmaz Oztuna;
“Tlrk Halk Musikisinde bir sekil” ve “Turk Musikisinde bir makam” (Oztuna, 1974:
14) seklinde agiklamustir.

Halk siiri ve halk miizigimizde bir form olup, dort dizeden olusan ve hece
vezniyle sOylenen bir tiirdiir. Bu tiirde siirlerin kafiyeleri (aaab) diizenindedir. Halk
kiiltiiriimiizde bu tlire asil degeri “uzun hava” 6zelligindeki usulsiiz, orijinal melodileri
vermistir. Dikkat ceken 6zelligi melodilerin mutlaka Hiiseyni makaminda olmasidir
(Say, 2010). Kars, Erzurum, Artvin ve Agrn illeri cevresinde de yaygm olan bir Asik
makam ve 6zel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998: 131).

“Maya; FElazig, Erzurum, Erzincan, Diyarbakir, Malatya illerinde yogun bir
sekilde icra edilen bir uzun hava tlrlddr.10/8’lik usuldeki ayak bélimine sahip
olabilen mayalar, tamamen serbest ritimli de olabilmektedir. Elazig, Diyarbakir,
Malatya ve Erzincan’in bati ilgelerinde (Egin) ayak kismi usulli ve Erzurum,
Erzincan’in dogu ilgelerinde serbest ritimli olarak icra edilmesi mayalarin yoresel

farkliliklarinin en belirgin olanlaridir” (Demir, 2013: 154).

1.4.3. Tatyan

Erzurum yoresi disinda Tiirkiye’nin bazi yorelerinde 6rnek ezgilerine rastlandigi
sOylense de adi daha ¢ok Erzurum yoresi miizik kiiltiiriinde 6ne ¢ikan ve glnimizde
yok olmaya yliz tutmus olan, kelime anlami g¢esitlilik gosteren “Tatyan”, bazi

kaynaklarda su sekilde agiklanmistir.

“Glney Azerbaycan agzi, Acem agzi; bu agiza ait 6zel ezgi kalib1. Tat sézciigii
Tiirk olmayan, yabanci, acem; koylii, hizmet¢i anlamlarina gelmekle birlikte, tatyan
deyimi Iran Azerbaycani halkinin Anadolu’dan farkli olan dil ve muzik Gslubu igin
kullanilir” (Ozbek, 1998: 178).

“Hizzam, Segah cesnili bir makam (6zel ezgi kalibi1) daha ziyade divan siiri
gufteli, “aman aman” “adi-hadi leyli leyli” “efendim gel”, “bir tanem gel gel” gibi dolgu
kelimeler kullanan hepsi igin gecerli olmasa bile, bu ortak 6zellikleri haiz s6zli eserler

icin “Tatyan Havas1” tasnif bashgmi kullanabiliriz. Tirkiye genelinde tespit



27

edebildigimiz Tatyan havalarimin hepsi s6zlii olup, 7 adedi Erzurum olmak iizere 4'i
Erzincan, 2'si Elaz1g, 2'si Sivas, 2'si Corum, 1'i Amasya, 1'i Trabzon, 1'i ise Artvin
repertuarinda bulunmaktadir. Biiylik ekseriyetinin giiftesi divan siiri nazim tiirii olan
gazel'dir, Halk Edebiyati nazim tiirleri de giifte olarak kullanilmistir” (Turhan, 2007:
12).

1.4.4. MUstezat

Tirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk edebiyati terminolojisinde karsilig

olan mustezat, Erzurum yoresi muziklerinde 6rnekleri olan bir uzun hava tiridur.

“Tirk Halk Miiziginde 6zel bir ezgisi ve glftesi olan uzun hava; bir siir bi¢imi,
baglamada 6zel bir diizendir. Tiirk Miiziginde bir form, “Ziyade” denen ilave kisa
misralarin, kendi aralarinda kafiyeli olarak, esas siirin misralarini takip ettigi gazeldir.

Asil kaynak yoresi Erzurum’dur. Elazig’da da 6rnekleri gorilmektedir” (Tuna, 2001: 5).

“Miistezat, Tirk sanat miiziginde ki rast ve mahur makamlarinin seyir 6zelligini
gostermektedir. Harput ve Erzurum’da yaygin olan bu uzun hava tiiriiniin konulari
genellikle sevgi, sevgili lizerine olmakta, Cankiri’da da sohbet toplantilarinda miistezat

sOylendigi bilinmektedir” (Demir, 2013: 139).

1.4.5. Oturak Alemi

Turkiye’nin gesitli bolgelerinde yaren, sira gecesi vb. farkli adlarla diizenlenen;
muzikli, yemeli, icmeli, oyunlu ve sohbetli toplantilara Erzurum’da “oturak alemi” ad1

verilir. Oturak alemi Erzurum ydresi gelenekleri arasinda ¢ok 6zel bir yere sahiptir.

Oturak alemi; Arkadaslar arasinda diizenlenen edep Ve terbiye cercevesi icinde ve
cok siki bir disiplin altinda yapilan, sohbet, miizik ve oyunun énemli bir yer aldig: ciddi

ve sosyal bir toplant1 (Ozbek, 1998: 147).

Erzurum’da artik yasatilmayan ve dadasin hayatinda ¢ok onemli bir yeri olan
oturak alemi kiiltiirii yalnizca erkeklerin bir araya gelerek, calip sdyleyip oynadiklari,
sohbet ettikleri, yiyip ictikleri saygi, sevgi ve disiplinin oldugu meclislerdir. Yore
kiltliriiniin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli rol oynayan bu meclislerde miizik

ve halk oyunlarinin 6zel bir yeri vardir (Atilcan, 1991).
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1.4.6. Kasir ve Kina Gecesi

Arastirmanin bu boliimiinde Erzurum’da geleneksel adetler arasinda yer alan,
diiglin 6ncesinde gelin ve damat icin erkekler ile kadinlar arasinda ayr1 ayr1 diizenlenen

bekarliga veda partileri olarak degerlendirilebilen Kisir ve Kina Gecesi ele alinacaktir.

Tiirkiye’de her yorenin kendine 6zgii diigiin gelenekleri vardir. Bu geleneklerin
bir kismi kadinlara bir kismi1 da erkeklere 6zel olabilir. Erzurum yoresinde diigiinden
once damadin arkadaslar1 ve yakinlarindan yalnizca erkeklerin yer aldigi bu geleneksel

eglencenin adidir kisir gecesi.

“Kiz evinde kina gecesi yapilirken oglan evinde de “kisir gecesi” yapilir. Bu

geceler ekseri gengler tarafindan igkili ve ¢algili olarak yapilir” (Bulut, 1984: 94).

29 ¢¢ 9% ¢

Erzurum halk agzinda “gisir”, “gissir”, “kisir gecesi” gibi sozciiklerle ifade edilen
bu eglenceye neden bu adin verildigi hususunda yazili kaynaklarda yer alan bir bilgi
bulunmamaktadir. Azerbaycan Tiirkgesi Sozliigii’nde bu kelime “gissir” sekliyle ele
alimmig ve “d0l vermeyen, dogurmayan, iiremeyen” olarak anlamlandirilmistir (Yilar,
2011). “O halde, Erzurum’da, kisir gecesi adlandirmasi, bu eglencenin kurulus
amacindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Yani, kisir gecesi ifadesi, erkeklerin kisirliga veda
ettigini belirtmekte ve bekarliga veda partisi anlaminda kullanilmaktadir” (Yilar, 2011:
141).

Kisir gecesi adiyla tertip edilen bu eglencede davul-zurna, zilli tef-klarnet baslica
calgilardandir. Bu eglence kapali mekénlarda yapildigindan sesi fazla olan davul-zurna
yerine tef-klarnet tercih edilmektedir. Ge¢miste mey calgisi kullanilirken giiniimiizde
klarnetin bu eglencelerde tercih edilmesinin nedeni ise klarnetin sesinin daha doyurucu
olmasindandir. Kisir gecelerinde olmazsa olmaz denilecek kadar énemli bir yere sahip
olan ¢algicilar gecenin gidisatina yon verirler. Usta ¢irak iliskisiyle yetistikleri i¢in nota
bilgisinden yoksun olup icralarin1 hafizalarima dayali gerceklestirirler. Calgicilar
yalnizca enstriiman ¢almakla kalmayip sozlii eserlerde solistlik te yaparak eglenceyi

daha ahenkli hale getirirler (Yilar, 2011).

Turkiye’nin hemen hemen tiim yorelerinde diizenlenen kina geceleri, geng
kizlarin diiglin 6ncesi olmazsa olmaz eglencelerinden olup tiim yurtta geleneksel hale

gelmistir.
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Diugilinden onceki aksam gelin ve damadin yakinlarinin kiz evinde toplanarak
gelinin eline kina yaktiklar1 ve adimi da buradan alan gelenegin adidir kina gecesi.
Yalnizca bayanlarin katilabildigi bu gecede calgilar calinir, oyunlar oynanir, maniler

sOylenir ve seyirlik oyunlar sergilenir (Duzgiin, 1994).

Yalnizca kadinlarin oldugu ve erkeklerin higbir sekilde yer almadigi bu gecede
calgicilar da kapali bir boliimde oturtulur. “Kapali bir yerde oturtulan calgicilar yanik
ve acikli havalar ¢almaya baslarken kina yakilir. Kina yakildiktan sonra kina gecesi

sona erer” (Bulut, 1984: 94).

1.5. ERZURUM YORESI NEFESLi HALK CALGILARI

Bu bolimde Erzurum yoresinde kullanilan nefesli halk ¢algilarinin  yore
miizigindeki yeri ve onemi ele alinacaktir. Tiirk halk miizigi repertuvar1 acisindan en

zengin illerden biri olan Erzurum, Tiirk halk oyunlarinin da 6nemli bir yoresidir.

Erzurum yoresi halk oyunlar1 ve halk muziklerinde kullanilmakta olan nefesli

calgilar; zurna kaval, mey ve klarnettir (Sezen, 2013).

1.5.1. Zurna

Tirk nefesli galgilar ailesinin ¢ift kamigh iiyesi olan zurna Tiirk halk miizigi ve
Tiirk halk oyunlarmin ¢ok 6nemli bir calgisidir. Tiirk halk oyunlarinda bar bolgesi
icinde olan Erzurum’da Erkek barlar1 davul ile zurna ile icra edilir ve ¢ok dnemli bir

yere sahiptir.

“Zurna; Anadolu halk kultirinde yer alan, ¢ift kamigh agag tflemeli geleneksel
calgimiz. Terim dilimize Farsca kokenli bir sozciik olan ve “diigiin neyi” anlamina

gelen sur-nay’dan girmistir” (Say, 2010:681).

Iki oktav ses aralifma sahip olan zurna; liile, sipsi(zipcik) ve dil diye
isimlendirilen ii¢ par¢anin birlesmesinden meydana gelir. Lule, zurnanin biiyiik kismin
meydana getiren ana gdvdedir. Sipsi, sesin meydana geldigi kamisa verilen addir. Dil
ise bir nevi zivanadir. Kamus ile liile arasindaki kisimdir. Birde kamis kismina gegirilen

cember seklinde plakadan bir agizlik bulunur (Say, 2010).
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“Zurnalar; Cura, Orta, Baz olarak lce bolinlr. Bunlara cura, ortakaba, tlimkaba
adlar1 verilir. Az sesli olanlarina cura, orta sesli olanlarina orta, kalin sesli olanlarina da

baz denir. Zurnalarin en makbulii erik agacindan yapilanidir” (Gazimihal, 1975: 11).

“Erzurum’da oynanan bar oyunlarinda kullanilan zurna, kaba zurna ile cura zurna
arasinda bir zurnadir, 6zel bir ses rengi vardir. Daima davulla birlikte kullanilir.
Anadolu’nun diger yorelerindeki zurnalar gibi, govde ve agizlik kisimlarindan meydana
gelir. Zurnada iist kisimda yedi, alt kisminda bir olmak tizere toplam sekiz delik vardir”

(Sezen, 2013: 350).

Zurna Erzurum’da ac¢ik hava galgisi olarak davulla birlikte kullanilir. Erzurum’da
zurnacilar yorenin ¢alimi zor eserlerini ¢ok iyi bir teknikle calarlar. Keskin ve glr ses
elde etmek i¢in sert kamis kullanilan zurnalar genellikle ‘si’ ve ‘la’ kararlidir (Kastelli,

2004).

1.5.2. Kaval

Erzurum nefesli halk calgilarindan olan kaval Tiirk nefesli ¢algilar1 arasinda ¢ok

eski tarihe ve éneme sahiptir.

Tiirk halk musikisinde “goban sazi” olarak taninmis olan kaval en ilkel nefesli
sazlardandir ve biitiin milletlerin halk miiziginde kaval ¢algisina az ¢ok benzer ¢algilar
gorulir (Oztuna, 1969). “Kaval sdzciigiiniin dilimizdeki kavlamak mastarmin kav
kokiinden tiiretildigi disiiniilmektedir” (Say, 2010:248). Kavlamak; “1. Kabarip
dokilmek, soyulmak, 2. Soyunmak, 3. S6z getirip go6tirmek, 4. Kovlamak;
zemmetmek, giybet etmek, 5. Tiyl dokiilmek, derisi ve kabugu soyulmak” (TDK,
2016) gibi sozciik anlamlarina karsilik gelmektedir.

Turk Halk miizigimizin geleneksel iiflemeli calgilarindan olan kaval 6zellikle
Anadolu’da ¢ok yaygindir ve “dilli kaval, dilsiz kaval” olmak iizere iki ¢esittir. Yaklasik
2,5 oktav ses genisligine sahip olan kaval orkestrada solo ve eslik olarak gorev alabilir
ve Ozellikle melodinin 6ne ¢ikmasi istendiginde etkin bir sekilde kullanilabilir. Farkli
ebatlarda ve akortlarda gesitleri olan kavalin 6n tarafta yedi arka tarafta ise perde deligi
vardir. Kaval yapiminda genellikle sert agaglar, kamig ve pirin¢ gibi alasimli madenler
kullanilir (Say, 2010).
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“Erzurum yoresindeki kavallar umumiyetle piringtendir, Istanbul’da iiretilerek

yoreye gonderilir” (Sezen, 2013: 351).

1.5.3. Mey

Turk nefesli calgilar ailesinin ¢ift kamish tiyesi olan mey Erzurum nefesli halk
calgilar1 arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Giiniimiizde klarnetle icra edilen Erzurum
kadin barlar1 ge¢cmiste mey ile icra edilmekteydi. Ayrica oturak havasi denilen oturak

alemlerinin miiziklerinde de meyin 6nemli bir yeri vardir.

Agag tflemeli ¢ift kamish halk galgilarimizdan olan mey; erik, giirgen ve ceviz
gibi sert agaglardan yapilir. Govde, kamis ve kamisin lizerine takilan kiskag adi verilen
i parcanin birlesmesinden meydana gelen mey ¢algisi bir tam dokuzlu ses genisligine
sahiptir ve yarim ses verecek perde yapisina sahip degildir. Yarim perdeler ve komali

sesler icracinin kamis tizerindeki dudak baskisi ile elde edilir (Say,2010).

“Mey, Asya’da yayginlik kazanmis, koklii, fazla degisime ugramamis ¢ok eski bir
calgidir. Benzerleri halen Tiirkiye disinda Azerbaycan, Glircistan, Dagistan,
Ermenistan, Iran, Cin, Japonya ve Kore gibi iilkelerde ¢esitli isimlerde

kullanilmaktadir.” (Kastelli, 2004: 14)

Mahmut R. Gazimihal “Tiurk Nefesli (Otkii) Calgilar” adli kitabinda mey
calgisinin tarihinin ¢ok eski oldugundan ve Firavunlar Misirindan kabartmalarda
calginin resmedildiginden bahsetmistir. Kabartmalarda yer alan bu ¢alginin o giinlerde
isminin Mayit oldugundan ve Asya’da benzerlerinin balaban adiyla giiniimiizde de
kullanilmakta oldugundan s6z etmis ve “Zurnalar tiiriiniin atasi meydir” diiglincesine

yer vermistir (Gazimihal, 1975).

Mey Erzurum’da daha ziyade kisir gecelerinde, kadin barlarinda davul ve tef ile
birlikte en cok kullanilan nefesli ¢algilardan biridir (Agrili, 2008). Yine Erzurum
yoresinde erkekler arasinda tertip edilen ve “oturak alemi” olarak bilinen eglencelerde
de mey calgisinin kullanildigi bilinmektedir. “Mey ve tef ile calinip sdylenen bu
havalara “Oturak Havas1”, bu eglencenin adma da “Oturak Alemi” denirdi. (Atilcan,
1991: 51).
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“En iyi mey icracilart Erzurum’dan ¢ikmistir. Yoresel calgt niteligi tagir.

Orkestrada mey, uzun havalar ve sololarda kullanilir” (Kastelli, 2004: 78).

1.5.4. Klarnet

Tahta tiflemeli calgilar ailesinin tek kamigh {iyesi olan klarnet bat1 kékenli olup
Erzurum yoresi nefesli halk c¢algilarindan biridir. Klarnet Erzurum kadin barlar

miiziklerinin icrasinda ve halk miiziklerindeki kullanimiyla 6nemli bir yere sahiptir.

“Mesrutiyetten sonra Erzurum nefesli ¢algilar1 arasina giren klarnet, yerli agzinda
girnatanin - Tiirk calgist olmadigi i¢in davul zurna gibi milli c¢algilarimizdan
sayillamayacag1 hakkinda goriis vardir. Klarnet II. Mahmut zamaninda saray bandosu
kurulurken getirilmis; sonradan fasil musikisinde benimsenir olmustur. Fakat giderek
Tiirk halk ¢algilart arasina da giren klarnet” (Atilcan,1991: 33) “Erzurum’da kapali hava
toplantilarinda yani kina gecelerinde ve kisir gecelerinde evlerde ¢alinir” (Sezen, 2013:

352).

1.6. ERZURUM YORESINDE KLARNETIN YERI

Bu boliimde Erzurum yoresinde klarnetin hangi ortamlarda kullanildigi ve nasil

bir dneme sahip oldugu hususu ele alinacaktir.

Erzurum’da klarnetin tarihine dair kesin bilgi bulunmamakla birlikte Ihsan
Coskun Atilcan klarnetin mesrutiyetten sonra Erzurum nefesli calgilar1 arasina
girdiginden bahsetmistir (Atilcan, 1991). Yaptigimiz aragtirmalar ise Erzurum’da

klarnetin varlig1 hususunda bizi 1900’lerin baslarina kadar gotiirmiistiir.

“Tarihin ilk dénemlerinden beri bir yerlesim yeri olan Erzurum, giiniimiizde de
Dogu Anadolu Bdlgesi’nin en biiyiik kentlerinden birisidir. Tiirkiye’nin en siddetli
ikliminin bu yorede hiikiim siirmesi, oyunlarina ve miiziklerine de yansimistir, zengin
bir halk tiirkiileri kaynagina sahiptir. Halk oyunlar1 bakimindan bar bélgesindedir. Yore
miiziklerinde klarnet, siklikla kullanilir. Davul ve zurnayla oynanan barlar, ginimizde
davul- klarnet esliginde de oynanmaktadir” (Sen, 2008: 53). Burada barlarin klarnetle
oynandig1r hususu eksik ya da yanlistir. Erzurum’da klarnetle oynanan barlar kadin
barlaridir (Sezen, 2013), erkek barlar1 klarnetle oynanmaz. Erkek barlar1 “ac¢ik havada

davul-zurna esliginde oynanir” (Sezen, 2013: 333).
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Bugiin Erzurum’da klarnetin kullanim alaninin yayginlastigl, zaman zaman zurna
ve meyin yerine kullanildig1 goriilmektedir. “Erzurum’da klarnet kapali yerlerde yapilan
toplant1 ve eglencelerde, yani kina ve kisir gecelerinde ¢alinir. Ses kapasitesi az oldugu

i¢in kapali yerlerde kimi zaman klarnet zurnaya tercih edilebilir” (Agrili, 2008).

Klarnet Erzurum’da eglence kiiltiiriinde de yer almis hatta koylere kadar inmistir.
“Koy seyirlik oyunlarinda miizik ihtiyacini karsilamak iizere ¢esitli aletler ve yontemler
kullanilird. Eglence yerlerinde ilk akla gelen calgilar davul ve zurnadir. Ikisi birlikte
calinir. Davul ve zurnanin bulunmadig yerlerde klarnet, tef, darbuka, baglama ve mey

calinir” (Eris, 2012: 198).

1.7. ERZURUM YORESI KLARNET SANATCILARI

Bu boélimde Erzurumlu mahalli ve ulusal klarnet sanatgilari tarihsel sureg
icerisinde ele alinarak mahalli klarnet sanat¢ilar1 alt bashiginda; mahalli icracilarinin
kimler oldugu, yorenin mizik kulturinde hangi faaliyetlerde yer aldiklari, nasil bir
egitim siirecinden gectikleri ve ulusal klarnet sanatgilart alt basliginda; ulusal klarnet
sanatgilarinin kimler oldugu, mesleki ge¢misleri ve sanatsal faaliyetleri hakkinda bilgi

verilecektir.

Ihsan Coskun Atilcan Erzurum ¢algicilarini ii¢ guruba aymrmustir. Birinci gurubu;
(Seyfettin Sigmaz, Suat Isikli ve Haydar Telhtiner) Erzurum yoresi halk tlrkulerini ve
bar havalarini ustaca ¢alabilenler, ikinci gurubu; mey ve zurnayi iyi derecede ¢alabilen
ve onlara eslik eden usta davulcular (Eyiip Aga, Ramis Baba, Agadede ve Muslim
Akay), UGcunci gurubu ise biraz klarnet ya da mey, def ve davul calabilen fakat

digerlerine goére acemi sayilan miizisyenler olusturmaktadir (Atilcan, 1991).

1.7.1. Mahalli (Yoresel) Klarnet Sanatcilar

Erzurum’da klarnetin ne kadar siiredir var oldugunu, icracilarinin geg¢misten
giiniimiize kimler oldugunu ve hangi etkinliklerde yer aldigimi ele alan yeterli yazili
kaynak ve bilgi bulunmadigindan goriisme yaptigimiz ¢alisma gurubundan elde

ettigimiz bilgiler konuyla alakali olusturulmus 6nemli bir yazili kaynak olacaktir.
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Erzurum’da mahalli klarnet icraciligt 1900’li yillarin baglarinda gorulmeye
baglamistir. Usta ¢irak iliskisiyle gliniimiize kadar gelmis ve halen devam etmektedir.
Klarnet icracilarinin neredeyse tamami klarnete zurna, mey ve kaval icraciligindan
ge¢mislerdir. Erzurum mabhalli klarnet icracilarinin bir kismi ise mesleki edinimlerini
askerde kazanmiglardir. Askeri gorevini bandoda miizisyen olarak yapan Gani Kogoglu,
Kemal Dumlu, Sebahattin Dumlu, Hasankaleli Mehmet Oguz askerlik gorevlerini

tamamladiktan sonra Erzurum’da mahalli klarnet icracisi olarak hizmet etmislerdir.

Klarnet Erzurum’da; oturak alemi, diigiin, kisir ve kina gecesi gibi 6zel giinlerde
yogun talep goriirken, glinlimiizde Erzurum kadin barlar1 miiziklerinin icrasinda meyin
yerini almistir. Giinlimiizde mahalli klarnet icracisi sayis1 olduk¢a azalmistir. Bununla
birlikte gegmisten giinlimiize yorede mahalli klarnet icracisi olarak hizmet etmis; Gaffur
Amca, Abdulkadir Ozalpoglu, Mahmut Oguz, Hasankaleli Mehmet Oguz, Hasankaleli
Sahmettin, Arazli Ibrahim Bey, Umudumlu Kaya Amca, Sebahattin Dumlu, Faruk
Icoglu, Cesim Amca, Vahdettin Dumlu, Kemal Dumlu, Celal Dumlu (Celal Cavus),
Gani Ug¢demir, Miinip Mindivanl, Eyiip Mindivanl, Durak Uyanik, Miislim Aba, Gani
Kocoglu, Ilicali Seref, Abdurrahman Yoriktimen, Kemal Urper, Bahattin Ugdemir
tespit edebildigimiz isimlerdendir. Buna ek olarak Zekiye Comakli “Ipek Yolunda Bir
Kavsak Askale” adli kitapta; Klarnet¢i Saribabali Haydar, Klarnet¢i Fevzi Giiler,
Klarnet¢i Kemal Varli, Klarnet¢i Alaaddin ve Klarnet¢i Mustafa Denoglu gibi yorenin
klarnet sanatcilarindan bahsetmistir (Comakli, 2003).

Goriisme yaptigimiz Suayb yordem, ilhami Ensaroglu, Biilent Dayauc ve Koksal

Dumlu halen y6rede mahalli klarnet icracist olarak hizmetlerini surdirmektedir.

Suayb Yordem 1961 yilinda Erzurum’da dogdu. Palandoken Belediyesi’nde
muzisyen olarak gorev yaptiktan sonra emekli oldu. Meslekte 38 yillik gegmise sahip
olan Yordem’in mesleki sanat egitimi olmayip, mesleki edinimini usta ¢irak iligkisiyle
Sebahattin Dumlu, Faruk Igoglu, Eyiip Mindivanli, Ahmet Uyanik, Durak Uyanik,
Miislim Aba, Fahri Kogoglu, Gani Koguglu, Kadir Ozalpoglu ve Kemal Urper gibi

mabhalli icracilardan kazanmuistir.

[Thami Ensaroglu 1963 yilinda Erzurum’da dogdu. Miizige ilkokul yillarinda blok
fliitle baglayan Ensaroglu daha sonra mey ve klarnet icra etmeye bagladi. Meslekte 38

yillik gegmisi olan Ensaroglu 30 yil klarnet icra ettikten sonra saglik sorunlar1 nedeniyle
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klarneti birakip ritim saz icracist olarak meslegini siirdiirdii. Mesleki sanat egitimi
olmayan Ensaroglu mesleki edinimini ustast1 Miislim Aba’dan usta c¢irak iliskisiyle

kazanmustir.

Biilent Dayau¢ 1963 yilinda Erzurum’da dogdu. Atatiirk Universitesi Kiiltiir
Sitesinde miizisyen olarak gorev yapan Dayau¢ meslekte 38 yillik deneyime sahip.
Mesleki sanat egitimi olmayan Dayaug, Gani U¢demir ve Eyiip Mindivanl gibi mahalli

klarnet sanatcilarindan usta ¢irak iligkisiyle mesleki edinimler kazanmistir.

Koksal Dumlu 1966 yilinda Erzurum’da dogdu. Erzurum’un bilinen en eski
klarnet icracisi olan dedesi Celal Cavus ve Babasi Sebahattin Dumlu’dan sonra ailenin
ictincli kusak klarnet icracist olan Koksal Dumlu meslekte 33 yillik ge¢mise sahip.
Atatiirk Universitesi Kiiltir Sitesinde miizisyen olarak gérevini strdiren Dumlu
mesleki sanat egitimi almamis olup mesleki edinimlerini aile bireylerinden Kemal

Dumlu ve Vahdettin Dumlu gibi klarnet icracilarindan kazanmistir.

1.7.2. Ulusal Klarnet Sanatcilar:

Suat Isikl1, Seyfettin Sigmaz ve Kiyasettin Temelli Erzurum folklorunda ve mizik
yasaminda O6nemli yeri olan ve Erzurum’un yetistirdigi ulusal klarnet sanatcilaridir.
Mizige Erzurum’da baslayip belirli bir donem yorede mahalli icracilik yapmis olan
Suat Isikli ve Seyfettin Sigmaz daha sonra TRT Radyolarinda kadro almiglardir.
Kiyasettin Temelli ise bircok hizmetinin yaninda TRT de ve Gilizel Sanatlar
Fakiiltesinde sanat¢1 ve akademisyen olarak Erzurum musiki hayatina énemli katkilar

saglamistir.

1.7.2.1. Seyfettin SIGMAZ

1921 yilinda Erzurum’da dogdu. Ilkokulu bitirdikten sonra miizige olan asiri
sevgisi sebebiyle tahsiline devam etmemistir. Onun kiiciik yastaki tek sazi, kamistan
yapilis dilli kavaldir. Sonradan temin ettigi bir zurna ile kiigiik yasta diiglinlerde ve
cesitli miizik topluluklarinda sanatini icra etmege basladi. 1938 yilinda Erzurum Agir
Bakim Silah fabrikasinda (Is Ocag1) kurulan Bando takiminda klarnet ¢almak iizere isci
statiisiinde ise alind1. Is ocaginda Bando Sefi Ast. Sb. Muharrem Bey’den nota dersleri

aldi. Boylece klarnet icrasin1 ve musiki nazariyatinmi ilerletti. 1949 yilinda Venedik’te
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yapilan Uluslararas1 Halk Oyunlari Yarigmasina, Erzurum Bar Ekibinin Miizisyeni
olarak katilan Seyfettin Sigmaz, bu gorev vesilesiyle Muzaffer Sarisdzen’le tanisir.
Seyahat doniisiinde Sarisozen’in istegi lizerine Ankara Radyosu Yurttan Sesler
korosuna Saz Sanat¢ist olarak alinir. Uzun zaman Muzaffer Sarisozen yonetimindeki
Ankara Radyosu Yurttan Sesler Korosunda Mey, Zurna ve Klarnet Sanatgisi olarak
gorev yapan Seyfettin Sigmaz en biiyiik sanat asamasini bu sanat ve musiki yuvasinda

gergeklestirir.

1955 yilina kadar TUrk Halk Miizigi dalinda ¢alisan Seyfettin Sigmaz sonradan
ilgi duydugu Tiirk Sanat Miizigi dalinda da iyi bir icract oldugunu ispatlamis ve 1955
yilindan sonra kurum i¢i bir sinavda basar1 gostererek ayni1 Radyoda bu defa Tiirk Sanat

Miizigi topluluguna katilmistir.

1963 yilinda gegici olarak Erzurum Radyosunda Miizik Sefi olarak gérev yapmis
ve bu gorevi esnasinda, Radyoda “Dogudan Sesler” korosunu yonetmis, Halk Oyunlari
Dernegi’nde faaliyet gosteren Tiirk Sanat ve Tiirk Halk Miizigi ¢alismalarina katkida

bulunmustur.

1974 yilinda Ankara’da vefat eden Seyfettin Sigmaz, daimi Tirk Halk ve Tirk
Sanat Miizigini et ve kemik gibi ayrilmaz birer par¢a ve organizmayi teskil eden bir
biitiin olarak gordiigli i¢cin Erzurum Yoresine ait oyun Tiirkiilerini, Mahalli kirik
havalarin1 titizlikle derleyip notaya almasinin yani sira, ¢ok azda olsa birka¢ beste
yapmustir. Sozleri Asik Veysel’e ait olan, Memleket sevgisi ve sila hasretini en iyi
sekilde nagmelere doktiigi Muhayyerkiirdi makamindaki bestesi ¢ok iinliidiir (Kurnug,

2005: 75,76).

1.7.2.2. Suat ISIKLI

1935 yilinda Erzurum’da dogmustur. Nefesli saz sanat¢ist ve koro sefidir. 1960
yilindan itibaren Erzurum Radyosu sanatcisi olarak goreve baslamig, basarili
hizmetlerde bulunmustur. Hulusi Seven’le baslayan koro yoneticiligi, Suat Isikli ile
devam etmistir. Ayn1 zamanda, Erzurum Halk Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri Dernegi’nin

ilk emektarlarindandir.

Erzurum erkek ve kadin barlarmin etkinliklerinde, basarilarinda Suat Isikli’nin

emegi vardir. Usta bir sanat¢i olarak meyle, klarnetle calmis oldugu oyun ezgileri, TRT
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arsivinde muhafaza edilmektedir. Suat Isikli, Erzurum’un renkli simalarindandir.
Fikralariyla, niiktedanligiyla, bulundugu ortami hareketlendiren, neselendiren bir
kisidir. 1979 yilindan sonra Erzurum’dan ayrilarak Istanbul Radyosuna gitmistir, 40

yillik hizmetinin ardindan 2000 yilinda emekli olmustur (Tuna, 2001: 92).

1.7.2.3. Kayasettin TEMELLI

1935 yilinda Erzurum’da dogdu. 1k, Orta, Lise tahsilinden sonra Erzurum Atatiirk
Universitesi Ziraat Fakiiltesi’ni bitirdi. 1960’11 yillarda Erzurum Belediyesinin Zat
Isleri, Konservatuar Miidiirliigii ve Belediye Baskan Yardimcilig1 gorevlerinde bulundu.
1970’1i yillarda Zirai Donatim Kurumu Erzurum Boélge Miidiirliigiinde ¢esitli gorevler
ifa ettikten sonra, kurulusundan beri c¢esitli statiilerde calistigt TRT Erzurum
Radyosu’nun kadrolu THM saz sanatgist olarak ve istisna akdi hiikiimlerine gbre gorev
yapan Tirk Sanat Miizigi Korosunda koro sefligi hizmetlerini uzun bir siire yiiriittii.
TRT Erzurum Radyosu’ndaki asli gérevi yaninda Erzurum Yiiksek islam Enstitiisii’nde

“Mesleki Tirk Musikisi” derslerinde 6gretim gorevlisi olarak gorev yapti.

Turk Sanat, Turk Halk ve Tirk Tasavvuf Musikisiyle ilgili nota ve kitaplarinin
yer aldig1 zengin bir kiitiiphaneye sahiptir. Ayrica Yiiksek Islam Enstitiisii'nde verdigi
Tirk Miizigi dersleriyle ilgili I-II Teksir Baski Eserleri, Ahmet Muhtar’in Musiki
Tarihi, Viyolonsel Feridun’un ilk Musiki Kitabi, Seyyid Abdulkadir’in “Osmanlica
Tiirk Miizigi ve Keman Metodlari’n1” Tiirkceye cevirdigi eserleri mevcuttur. Iyi bir
derlemeci oldugu kadar Tiirk Sanat Miizigi sarki formunda mevcut on’a yakin eser

bestelemistir.

1995 yilinda Atatiirk Universitesi GSF Miizik Bilimleri Boliimiinde 6gretim
gorevlisi olarak gorevine baslamig, ayni boliimde Muzikoloji ana sanat dalinda yiiksek
lisans yapmus, asli goreviyle birlikte fakiiltenin Tiirk Sanat Miizigi Korosunda Seflik
gorevini sirdirmistir (Kurnug, 2005: 78-79), Sayin Temelli, 2007 yilinda yasamini

Erzurum’da yitirmistir.

1.8. PROBLEM CUMLESI

Bu ¢alismanin problem ciimlesi “Erzurum yoresi miiziginde ve mizik kaltirinde

klarnet ne sekilde yer bulmustur? seklinde belirlenmistir.
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1.8.1. Alt Problemler

1. Arastirmaya katilan kisilerden elde edilen demografik bilgiler nelerdir?

2. Aragtirmaya katilan kisilerden Erzurum yd6resi miizik kiiltiiriinde klarnetin yeri
ile ilgili elde edilen bilgiler nelerdir?

3. Erzurum’da faaliyet gosteren Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda klarnete ne

oOl¢iide yer verilmistir?

1.9. ARASTIRMANIN AMACI

Tirk miiziginin icrasinda, 1800°1i yillarin sonundan giinlimiize degin klarnetin
yer aldig1 goriilmektedir. Gilinlimiizde yaygin olarak kullanilmakta olan klarnet ¢algisi
yoresel miizik icralarinda da tercih edilmektedir. Erzurum yoresi de bu yorelerimizden
birisidir. Tiirk miizigi icrasinda yaklasik bir asirdir kullanilmakta olmasina ragmen
klarnet iizerine yapilmis bilimsel nitelikli yayin, arastirma ve konu edildigi yazinsal eser
sayist yok denecek kadar azdir. Bu nedenle, bu calismada, ge¢misten giiniimiize
Erzurum miizikal kiltiiriindeki klarnet sanatcilarinin tespit edilmesi, klarnetin Erzurum
yoresel miizik kiiltirinde ne oranda kullanildigmin belirlenmesi, eglence Ve
halkoyunlari ortamlarinda klarnetin kullanim alanlarinin tespit edilmesi ve konuyla ilgili

belirsizliklerin giderilerek bilimsel bir kaynak olusturulmasi amaglanmaktadir.

1.10. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alisma Erzurum mahalli klarnet icras1 hakkinda daha 6nce yapilmis bilimsel

bir ¢alisma bulunmamasi1 bakimindan 6nemlidir.

Erzurum mahalli klarnet icracilariyla yapilan goriismelerden elde edilen bilgilerin
bu caligmayla kayit altina alinmasi ve sonraki ¢alismalara kaynak teskil edecek olmasi

bakimindan bu ¢alisma 6nem arz etmektedir.

Bati miizigi ¢algis1 olmasma ragmen klarnetin yore miiziklerinde kullanilmasi,
mey ve zurna gibi yorede 6nemli yeri olan Tiirk ¢algilarina tercih edilmesinin arkasinda
yatan sebeplerin tespit edilmesi, Tirk miiziginin ve calgilarinin gelecegi acisindan

onemlidir.
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1.11. VARSAYIMLAR

e Literatiiriin taranmasi1 ile elde edilen verilerin dogruyu yansittigi kabul
edilmistir.

e Kaynak kisilerle yapilan goriismelerden elde edilen verilerin dogruyu
yansittigi ve elde edilen verilerin bu c¢alisma igin yeterli oldugu
varsayilmistir.

e Goriisme formu ile elde edilen bilgilerin tim konuyu yansittig1 varsayilmistir.

e Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi varsayilmistir.

1.12. SINIRLILIKLAR

e Aragtirma, ulasilabilen kaynaklar ile,

e 2016 yilinda Erzurum’da faaliyet gosteren dOrt mahalli klarnet sanatgisi ve
bir halk oyunlar1 uzmant ile,

e  Tirk muzik kulttrd icerisinde Erzurum yoresi mizik kalttra ile,

e Tiirk calgilari ailesinden klarnet ile sinirlidir.

1.13. TANIMLAR

fcra : “Bir mizik eserini olusturan notalar1 sese ¢cevirme.”(TDK, 2016).
Mabhalli : “Yoresel” (TDK, 2016).

Oktav  : “Sekiz sesten olusan ses dizisi, bir do sesiyle ondan sonraki do sesi
arasindaki uzaklik (TDK, 2016), sekiz seslik aralik. Diyatonik dizinin (gamin) sekizinci
derecesi” (Sozer, 2012:173).

Tavir : “Bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun, kendine 6zgii goriis, duyus,
anlayis ve anlatig ozelligi; sOyleyis bicimi; bicem. Bir yorenin ezgilerinde bulunan
Ozelliklerin timi seklinde tanimlanir. Halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere
gore degisen soylenis Ozelligi, mahalli UslGp. Bir ezginin yoresinin, tarinin ve
bigiminin gerektirdigi gibi ¢calinmasini saglayan seslendirme yontemi” (Ozbek, 1998:
179).

Kirikhava: “Belli bir 6lcl ve diiziimii olan halk ezgilerinin genel adi” (Ozbek,
1998: 115).
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu bélimde arastirmanin modeli, evren ve orneklemi, verilerin toplanmasi ve

verilerin degerlendirilmesi ile ilgili yontem ve yaklasimlar ele alinmistir.

Arastirmanin bu bdliimiinde, kullanilan yontem ve arastirmanin modeli, evren ve
orneklemi, verilerin toplanmasi, igslenmesi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasina iligkin

izlenilen yontem ve teknikler agiklanmustir.

2.1. ARASTIRMA MODELI

“Arastirma modeli bir aragtirmanin amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin
toplanmasi, ¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullar1 diizenlemeye denir. Kosullarin
diizenlenmesinde iki model vardir. Bunlar, Tarama modeli ve deneme modelidir. Bu
temel yaklasimlar arastirici tarafindan amaca ve ic¢inde bulunulan duruma gore
kullanilmalidir” (Karasar, 2007:76).

Bu aragtirmanin yrutilmesinde “Betimsel Tarama Modeli” kullanilmstir.

“Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama ve anlatimda ilk asamayi
olusturur. Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Bu sekilde onlar1 1yi
anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve aralarindaki iliskiler saptanmis olur.
Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha onceki olay ve kosullarla iliskilerini de

dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayi hedef alir” (Kaptan, 1998:59).

Bu bilgiler dogrultusunda, bu arastirmada genel tarama modelinden yararlanmig
ve arastirma igin belirlenen konunun temellendirilmesi ve yonlendirilmesi icgin literatdir
taramasi yapilarak konuyla ilgili bilgiler toplanmustir. Thtiya¢ duyulan veriler konuyla

ilgili tezler, kiitiphane-arsiv ve internet taramasi yoluyla elde edilmistir.

Betimsel arastirmalar ayni1 zamanda survey arastirmalar olarak da bilinmektedir.
Survey yontemindeki en Onemli sey, fazla kisiden c¢ok miktarda bilgi toplama
olanaginin olmasidir. Survey arastirmalarda genellikle anket ve mulakat tekniklerinin
biiyiikk 6nemi vardir. Bu yontem diger yontemlere gbre zaman ve maddi kaynaklarin

kullanim1 agisindan daha tasarrufludur. Bu nedenle arastirmada Erzurum yéresi mahalli
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klarnet icracilarina yonelik Erzurum ydresi mazik kiltiriinde klarnetin durumunu tespit
etmek igin yar1 yapilandirilmig goriisme formu wuzman goriisleri alinarak
olusturulmustur. Olusturulan goriisme formu, belirlenen érneklemdeki Erzurum yoresi

klarnet icracilarina uygulanmastir.

2.2. EVREN ve ORNEKLEM

“Evren, aragtirma sonuclarmin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Bu
biitiin, ortak 6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemani igerebilir” (Karasar,

2007:109).

Bu arastirmanin evrenini; TUrk muzik Kkalturiinde Kklarnet ve icracilan

olusturmaktadir.

“Belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve secildigi evreni temsil
yeterliligi kabul edilen kiiciik kiimedir. Uzerinde arastirma yapilan gdzlenebilir ve ortak
Ozelliklere sahip birimler toplulugundan, rastsal ve az sayida secilen birimlerin
incelenmesi ve elde edilen sonuglardan yararlanarak bu topluluga iliskin tahminde

bulunulmasi islemine ise 6rnekleme denir” (Ergiin Biilbiil, 2001:139).

Bu bilgiler 1siginda arastirmanin Orneklemini ise; Erzurum yoresi mizik

kalturunde klarnet ve icracilart olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde
iliskili kaynaklara ulasip, problemin ¢6ziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri
toplamak i¢in literatiir taramasi yapilmistir. Literatlir taramasi ile konuyla ilgili
kaynaklara ulagilmaya calisilmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale, tez v.b. den

olugsmaktadir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmigtir

Betimsel boyutta Erzurum yo6resi mizik kualtird icerisinde klarnetin ve bu
enstrimanin ge¢misten giiniimiize var olan icracilarinin belirlenebilmesi i¢in uzman

goriisgleri dogrultusunda bir goriisme formu hazirlanmistir.

Gortisme formlar1 betimsel arastirmalarda veri toplamak i¢in kullanilan araglardan

birisidir. Goriisme formlar temelde li¢ sekilde hazirlanmaktadir. Bunlar yapilanmis
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goriismeler, yar1 yapilanmis goriigmeler ve yapilanmamis goriismeler seklindedir. Bu {i¢
tirde de sorulacak olan sorular 6nceden belirlenir. Ancak yapilanmis goriismelerde bu
kalip disina ¢ikilmazken yapilanmamis goriismelerde goriismenin gidisatina gore yeni
sorularda eklenebilir. Yar1 yapilanmis goériismeler ise bu iki tiirtin aras1 bir ortamda

yapilir (Karasar, 2007).

Bu bilgiler dogrultusunda arastirmada yar1 yapilanmig goriisme formu
kullanilmistir. Goriisme formu 4 mahalli klarnet icracisina ve bir halk oyunlar
uzmanina arastirmaci tarafindan birebir uygulanmis ve elde edilen veriler belli bir
sistematik igerisinde birlestirilerek bulgular ve yorum boéliminde ortaya koyulmaya

calisilmgtir.

Ayrica Erzurum yoresi miizik kiiltiirtine 6nemli katkilar sagladigi diisiiniilen ve
uzun yillardan beri mesleki sanat egitimi vermekte olan Erzurum Atatiirk Universitesi
Egitim Fakiltesi miizik 6gretmenligi programi ve Gulizel Sanatlar Fakultesi mizik
bilimleri  bolumi mifredatlart ilgili fakiiltelerin web sayfalarindan alinarak

incelenmistir.

Son olarak 1960’11 yillarin basindan beri Erzurum’da yayin yapan TRT Erzurum
radyosunun muzik faaliyetleri igerisinde klarnetin yer alma durumu; TRT Erzurum
Radyosu sanatc¢ilarindan Raci Alcan, Metin Giilebenzer ve Yener Temelli ile yapilan

goriismelerle tespit edilmistir.

2.3. VERILERIN ANALIZi

Toplanan veriler, diizenlenen alt problemler kapsaminda ele alinmis, analiz

edilmis ve yorumlanmistir. Sonuglar ¢alismanin bulgular kisminda sunulmustur.

Bu calismada yar1 yapilandirilmig goriigme formu ile elde edilen verilerin
¢dziimlenmesinde igerik analizi yontemi kullanilmistir. Igerik analizi bir konu hakkinda
okuyucuya betimleyici bilgi sunar. Bu betimleyici bilgiler okuyucunun anlamasina
imkan taniyacak kavram ve kategoriler halinde sunulur (Biyikozturk, vd., 2013). Bu
dogrultuda katilimcilardan elde edilen veriler ortak basliklar halinde arastirmanin

amaclar1 dogrultusunda biitiinciil bir bakis ile sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde Erzurum ydresinde klarnet ¢algisini icra eden mahalli sanatcilar ile
gorlstlilerek elde edilen bilgiler dogrultusunda arastirmanin alt problemlerine gore

veriler sunulmus ve bu verilere gore yorumlar yapilmistir.

3.1. BIRINCi ALT PROBLEME ILiSKiIN BULGULAR ve YORUM

“Arastirmaya katilan kisilerden elde edilen demografik bilgiler nelerdir” sorusu

arastirmanin 1.alt problemini olusturmaktadir.

Tablo 3.1. Goriigme Yapilan Kisilerin Demografik Bilgileri

Adi Soyadi Dogum Dogum Meslegi Egitimi Meslekteki
Tarihi Yeri Kidem
Atilla Agrili 1955 Erzurum  Halk Oyunlari Uzmani Usta ¢irak 38 Y1l
[lhami Ensaroglu 1963 Erzurum Klarnet Icracis Usta ¢irak 38 Y1l
Suayb Ydrdem 1961 Erzurum Klarnet Icracisi Usta cirak 38 Yil
Bulent Dayaug 1963 Erzurum Klarnet Icracist Usta ¢irak 38 Y1l
Koksal Dumlu 1966 Erzurum Klarnet Icracist Usta ¢irak 33 Yil

Tablo 3.1’e bakildiginda, goriisme yapilan kisilerin tamaminin erkek oldugu;
dogum tarihlerinin 1955 ve 1966 yillar1 arasinda degisim gosterdigi; tamaminin dogum
yerlerinin Erzurum ili oldugu; 4 kisinin mahalli klarnet icracis1 ve 1 kisinin ise halk
oyunlart uzmani oldugu; tamaminin usta ¢irak iliskisine bagli olarak alayli tabir edilen
sekilde egitim aldiklari ve mesleki kidemlerinin 33-38 yil arasinda degistigi

gorilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda goriisme yapilan kisilerin herhangi bir iiniversite
egitimi almadiklari bu isi alanda, usta ¢irak iligkisi ile 6grendikleri, bu alanda bayan bir
icracinin ¢ikmadigi, bu kisilerin tamaminin 60’lar kusagi denen kusagin mensubu
olduklar1 ve sadece mahalli ortamda ydreye ait geleneksel miizik icrasi yaptiklari

sOylenebilir.
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3.2. IKINCIi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR ve YORUM

“Arastirmaya katilan kisilerden Erzurum yoresi miizik kiiltiiriinde klarnetin yeri
ile ilgili elde edilen bilgiler nelerdir?” sorusu arastirmanin 2. alt problemini

olusturmaktadir.

1. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Ders ya da Ornek aldiginiz birisi veya

birileri var mi1?” Sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.2’de verilmistir.

Tablo 3.2. Gériisme Yapilan Kisilerin Ders-Ornek Aldig Kisiler

Adi Soyadi Ders-ornek aldig Kisi/ler
Fikri Kuk{rtcu
Ekrem Kanat
Atilla Agrili Ekrem Koral
Gani Kogoglu
Fahri Kogoglu
{lhami Ensaroglu Muslim Abay
Faruk Icoglu
Sebahattin Dumlu
Eylip Mindivanh
Suayb Yordem Durak Uyanik
Muslim Abay
Gani Kogoglu
Kadir Ozalpoglu
Gani Ucdemir
Eyiip Mindivanlh
Kemal Dumlu
Kdéksal Dumlu Vahdettin Dumlu
Sebahattin Dumlu

Biilent Dayaug

Tablo 3.2’ye bakildiginda, 1 kisinin halk oyunlar1 uzmani ve ritim saz icracisi
olarak bu alanda 5 kisiden ders-ornek aldigi; diger 4 mabhalli klarnet icracisinin ise
klarnet icras1 hususunda ders-6rnek aldiklart kisi sayisinin 1-7 arasinda degistigi, Gani
Kocoglu, Sabahattin Dumlu, Eyiip Mindivanli, Miislim Abay’in birden fazla klarnet

icracisini etkiledigi goriilmektedir.

Arastirmaya katilan mahalli klarnet sanatcilardan elde ettigimiz bilgilere gore;
Klarnetin Erzurum yoresi miizik kiiltiiriinde ilk kullanilmaya baslandig tarihe dair kesin
bir bilgi bulunmamakla birlikte ii¢ kusaktir klarnet icra etmekte olan Dumlu ailesinin ilk
kusak icracis1 Celal Cavus (Celal Dumlu) yorede tespit edebildigimiz en eski
klarnetcidir. Celal Cavus’un dogum tarihi bilinmeyip ailenin ikinci kusak icracisi olan

Celal Cavug’un oglu Sebahattin Dumlu 1923 tarihinde dogmustur. Goriisme yaptigimiz
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mabhalli klarnet sanat¢is1 Koksal Dumlu “babam Sebahattin Dumlu’nun dogum tarihi
1923’tiir fakat dedem Celal Cavus’un dogum tarihini bilmiyoruz” bilgisini aktarmistir.
Suan hayatta olmayan Sebahattin Dumlu’nun heniiz hatirlayamayacagi yaslardayken
babas1 Celal Dumlu’yu kaybetmis oldugu bilgisinden hareketle klarnetin Erzurum’da
icra edilmeye bagslandig1 yillarin yaklasik olarak 1900’lii yillarin bagst olabilecegi

dusiiniilmektedir.

Buna ek olarak konuyla alakali goriisiine basvurdugumuz emekli Ogretim
Gorevlisi ve halk oyunlari uzmani Sayin Atilla Agrili; “Klarnet Erzurum miizik
kiiltiirtine ilk olarak 1900’1l yillarda girmistir. Bu tarihlerde Erzurum’da egitim veren
Amerikan ve Ermeni okullart vardir. Bu okullarda bati miizigi dersleri de verilmekteydi
ve Erzurum miizik kiiltiiri bu yillarda bu okullar sayesinde klarneti tanimistir” bilgisini

aktarmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Erzurum ydresi mahalli klarnet icra geleneginde usta-
cirak iligkisinin 6nemli bir yeri oldugu, klarnetin yaklasik bir asirdir yore kiiltiiriinde var
oldugu ve yoresel icranin kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar geldigi

sOylenebilir.

2. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “Miizikle ya da ¢aldiginiz enstriiman ile hobi
olarak m1 yoksa meslek olarak mi ilgilenmektesiniz?” sorusundan elde edilen bilgiler

Tablo 3.3’te verilmistir.

Tablo 3.3. Gériisme Yapilan Kisilerin Icracilik Boyutu

Ad1 Soyadi Hobi olarak  Meslek olarak
Atilla Agrili v

[lhami Ensaroglu

Suayb Yordem

Bilent Dayaug

€«

Koksal Dumlu

Tablo 3.3’e bakildiginda, gOrlisme yapilan kisilerin tamaminin icraciliklarinin

mesleki boyutta oldugu gorilmektedir.
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Gorlisme yapilan kisilerden 1’1 halk oyunlar1 uzmani ve ritim saz icracisi, diger 4
kisi ise mahalli klarnet icracist olarak mesleklerini siirdiirmektedirler. Bu bilgilerden
hareketle, yorede mahalli icraciigin mesleki boyutta siirdiiriilebilmesine imkan

taniyacak yeterli talebin ve maddi kazancin oldugu soylenebilir.

3. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “Hangi tir muzik(ler) icra etmektesiniz?”

sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.4’te verilmistir.

Tablo 3.4. Gériisme Yapilan Kisilerin Icra Ettikleri Miizik Tiirleri

Adi Soyadi GTHM Halk oyunlarn1 TSM Arabesk Mizik
Atilla Agrili v

[Thami
Ensaroglu

Suayb Yordem

Biilent Dayaug

Kéksal Dumlu

|/«
/K«

Tablo 3.4’¢ bakildiginda, 1 kisinin halk oyunlari, diger 4 kisinin ise GTHM ve

halk oyunlar1 alaninda icract olduklar1 goriilmektedir.
Bu bilgiler 15181inda goriisme yapilan kisilerin, Erzurum yéresi halk miizikleri ve
halk oyunlar1 miizikleri icra ediyor olmalarinda ve diger tiirleri icra etmiyor

olmalarinda, klarnetin yorede tercih edildigi geleneksel miziklerin ve miizikli eglence

tarlerinin belirleyici oldugu diisiiniilmektedir.

4. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “Klarnet ile hangi muzikal etkinliklerde yer

aliyorsunuz ?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.5’te verilmistir.

Tablo 3.5. Goriisme Yapilan Kisilerin Klarnetle Yer Aldiklar1 Etkinlikler

Ad1 Soyadi Halk oyunlar1  Geleneksel etkinlikler

Atilla Agrili v

[Thami
Ensaroglu

Suayb Yordem

Biilent Dayaug

|/«
/K«

Kéksal Dumlu
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Tablo 3.5’¢ bakildiginda, 1 kisinin halk oyunlarinda, diger 4 kisinin ise halk
oyunlar1 ve geleneksel etkinliklerde mesleklerini icra ettikleri gorulmektedir.

Gortisme yapilan kisilerden Atilla Agrili ritim saz icracis1 olarak halk
oyunlarinda, diger 4 kisi ise Erzurum kadin barlar1 ve Erzurum yéresi muzik kilttrtinde

yer alan geleneksel tiirlerde mahalli klarnet icracisi olarak yer aldiklari tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda klarnetin Erzurum miizik kiiltiirliinde 6nemli bir yeri
oldugu, geleneksel olarak siirdiiriilen birden c¢ok tiirlin icrasinda kullanildigi

sOylenebilir.

5. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “Askerlik siiresince yaptiginiz gorevler
arasinda, miizisyenlik veya bandoda klarnet icraciligi gorevleri var midir?” sorusundan

elde edilen bilgiler Tablo 3.6’da verilmistir.

Tablo 3.6. Goriisme Yapilan Kisilerin Zorunlu Askerlik Gorevinde Yaptiklar1 Meslek

Ad1 Soyadi Mdizisyen Bandoda mizisyen Diger

Atilla Agrili v
IThami

Ensaroglu v

Suayb Yordem v
Bilent Dayaug v

Koksal Dumlu v

Tablo 3.6’ya bakildiginda, goriisme yapilan kisilerden askerlik gorevini bandoda
miizisyen olarak yapan hi¢ kimsenin olmadigi; 2 kisinin miizisyen olarak yaptigi; 3

kisinin ise baska alanlarda gorev yaptig1 goriilmektedir.

Turkiye’de, askerlik gorevi 6ncesinde herhangi bir enstriimani ¢alamadigi veya
cok az calabildigi halde, aldiklar1 egitim sayesinde askerlik gorevlerini bandoda
miizisyen olarak yapip, askerlik gorevleri bittikten sonra &grendiklerini sivil
hayatlarinda meslek olarak sirdiren enstriman icracilarinin Erzurum’da da ornekleri
mevcuttur. Erzurum mabhalli klarnet sanatgilarindan; Gani Kogoglu, Durak Uyanik,
Kemal Dumlu, Sebahattin Dumlu ve Hasankaleli Mehmet Oguz askeri gorevlerini

bandoda klarnetgi olarak yapmis isimler olarak tespit edilmistir. Fakat goriisme
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yaptigimiz mahalli klarnet icracilarindan askerligini bandoda miizisyen olarak yapan
olmadigindan, icraciliklarinda askeri egitimlerinin katkisinin  olmadigi, yorede

kendilerinden once var olan klarnet icracilarinin katkilarinin olabilecegi soylenebilir.

6. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “ askerliginizi miizisyen olarak yaptiysaniz
hangi enstriimani icra ettiniz veya goreviniz neydi ?” sorusundan elde edilen bilgiler

Tablo 3.7°de verilmistir.

Tablo 3.7. Gériisme Yapilan Kisilerin Zorunlu Askerlik Gorevinde Icra Ettikleri
Enstriiman

Adi Soyadi Klarnet Diger
Atilla Agrili
[Thami Ensaroglu v
Suayb Yordem
Bulent Dayaug v

Koksal Dumlu

Tablo 3.7’ye bakildiginda, goriisme yapilan 5 kisiden, 2 kisinin askerde klarnet

icracisi olarak gorev yaptigi, diger 3 kisinin ise icract olmadigi gorilmektedir.

Gorlisme yapilan 4 mahalli klarnet icracisindan; askerlik gorevini klarnet icracisi
olarak yapmis olan 2 kisinin, bu goOrevi yapabilmeleri icin erken yaslarda gerekli
yeterlilikleri saglamis olduklari, diger 2 kisinin ise askeri gorevini klarnet icracisi olarak
yapmadig1 ve dolayisiyla tamaminin klarnet icraciliginda askeriyede aldiklar1 bir
egitimin katkisinin olmadigi, bu alanda herhangi bir okul egitimleri olmamasina ragmen
uzun yillardan beri yOrede miizisyen olarak gorev yaptiklart g6z ©nunde
bulunduruldugunda, klarnetin Erzurum’da geg¢misten getirilen Onemli edinim ve
kazanimlar1 oldugu, yorede bu alanda faaliyet gosteren icracilarin alayli diye tabir

edilen sekilde mesleki beceriler kazandiklar1 s6ylenebilir.

7. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Geg¢misten gliniimiize Erzurum yoresi
klarnetcilerinden kimi/kimleri taniyorsunuz?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo

3.8’de verilmistir.
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Tablo 3.8. Goriisme Yapilan Kisilerin Duyduklart ve Gordikleri Mahalli Klarnet
fcracilar

Adi Soyadi Erzurum yoresi mahalli klarnet icracilar

Suat Isiklt
Kiyasettin Temelli
Gani Kogoglu
Fahri Kogoglu
Faruk Icoglu
Sebahattin Dumlu
Eyiip Mindivanlt
Ahmet Uyanik
Durak Uyanik
Muslim Abay
Gani Kogoglu
Fahri Kogoglu
Kadir Ozalpoglu
Kemal Urper
Faruk Icoglu
Sebahattin Dumlu
Eyiip Mindivanlt
Ahmet Uyanik
Durak Uyanik
Mislim Abay
Gani Kogoglu
Fahri Kogoglu
Kadir Ozalpoglu
Kemal Urper
Abdurrahman Y oriktiimen
Hasankaleli Sahmettin
Vahdettin Dumlu
Bahattin Ugdemir
Biilent Dayaug Eyiip Mindivanli
Gani Kogoglu
Gani Ugdemir
Mehmet Oguz
Ilical1 Seref
Celal Cavus
Sebahattin Dumlu
Vahdettin Dumlu
Kemalettin Dumlu
Abdulkadir Ozalpoglu
Gaffur Amca
Kdksal Dumlu Arazl [brahim Bey
Umudumlu Kaya Amca
Faruk Icoglu
Canip Dikici
Seyfettin Sigmaz
Kiyasettin Temelli
Durak Kuzzik

Atilla Agrili

[Thami Ensaroglu

Suayb Yoérdem

Tablo 3.8’¢ bakildiginda, gOrlisme yapilan kisilerin, bizzat tamidiklar1 ve
kendilerinden once yasamis olup yalmizca ismen bildikleri Erzurum yoresi mahalli

klarnet sanatcilarmin; “Abdulkadir Ozalpoglu, Abdurrahman Yoruktimen, Ahmet
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Uyanik, Arazli Ibrahim Bey, Bahattin Ucdemir, Canip Dikici, Celal Cavus, Durak
Kuzzik, Durak Uyanik, Eyiip Mindivanli, Fahri Kogoglu, Faruk Icoglu, Gaffur Amca,
Gani Kogoglu, Gani Ugdemir, Hasankaleli Sahmettin, Ilicali Seref, Kadir Ozalpoglu,
Kemal Urper, Kemalettin Dumlu, Kiyasettin Temelli, Mehmet Oguz, Mislim Abay,
Sebahattin Dumlu, Seyfettin Sigmaz, Suat Isikli, Umudumlu Kaya Amca, Vahdettin
Dumlu”  oldugu gOrilmektedir. Ayrica Ahmet Uyanik, Durak Uyanik, Eyiip
Mindivanli, Fahri Kogoglu, Faruk I¢oglu, Gani Kocoglu, Kadir Ozalpoglu, Kemal
Urper, Kiyasettin Temelli, Miislim Abay, Sebahattin Dumlu, Vahdettin Dumlu
isimlerinin birden ¢ok gdriismeci tarafindan aktarildigi dolayisiyla yorede daha fazla iz

biraktig1 sOylenebilir.

Erzurum yo6resi mahalli klarnet icraciliginin giinimizdeki temsilcileri olan; Suayb
Yoérdem, ilhami Ensaroglu, Biilent Dayau¢ ve Koksal Dumlu’dan énce Erzurum’da
tespit edilebilen ve 1900’14 yillarin baslarindan giiniimiize farkl tarihlerde yasamis ve
yorenin miizik kiiltiiriine hizmet etmis olan 28 mahalli icracinin, Erzurum mizik

kalturande Klarnetin tarihi ve yerine dair 6nemli bir gosterge oldugu sdylenebilir.

8. Gorlisme yapilan kisilere sorulan; “Erzurum ydresinde klarnetle icra edilen ve
klarnetle 6zdeslesmis ezgi/eser var midir?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.9.’da

verilmigtir.

Tablo 3.9. Erzurum Yéresinde Klarnetle Ozdeslesen Ezgi ve Eserler

Adi Soyadi Ezgi ve eserler

Kadin barlar1 miizikleri

Lavik

Kadin barlar1 miizikleri

Lavik

[lhami Ensaroglu Erzurum yoresel oyun havalari
Erzurum halk muzikleri
Tatyanlar

Kadin barlar1 miizikleri

Lavik

Erzurum ydresel oyun havalari
Erzurum halk mazikleri

Kadin barlar1 miizikleri

Lavik

Erzurum yoresel oyun havalari
Erzurum halk mazikleri

Kadin barlar1 miizikleri

Lavik

Erzurum ydresel oyun havalari
Erzurum halk muzikleri

Atilla Agrili

Suayb Yoérdem

Biilent Dayaug

Koksal Dumlu
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Tablo 3.9’a bakildiginda, goriisme yapilan kisilerin Erzurum yoresi miizik
kiltiiriinde klarnetle en ¢ok icra ettikleri miiziklerin; Erzurum kadin barlar1 miizikleri,
Erzurum yoresi oyun havalari, Erzurum halk mizikleri, Erzurum yo6resel oyun havalari,
Tatyanlar, Lavik (Hiseyni makam dizisinde yoreye 6zgi kalip ezgi, bir acis) oldugu

gorilmektedir.

Gorlisgme yapilan mabhalli klarnet sanatcilardan elde ettigimiz bilgilere gore;
klarnet kimi zaman zurnanin kimi zaman ise meyin yerine tercih edilmistir. Bunun
sebebi ise uzun ve sert gecen kis aylarinda oturak alemi, kisir ve kina gecesi, diigiin gibi
eglencelerin kapalt mekanlarda yapiliyor olmasidir. Kapali mekan icin sesi olduk¢a giir
olan zurna belirli bir streden sonra yorucu ve rahatsiz edici olurken mey ise sesi
yeterince giir olmadigindan dolay1 sorun teskil edebiliyordu. Klarnet ise zurna gibi
yorucu olmazken meyin yetersiz sesi karsisinda daha doyurucu olmasi sebebiyle
oldukga talep gormiistiir. Bu durum mey ile ¢alinan kadin barlarinda da goriilmiistiir ve
klarnet daha giir sese sahip oldugu icin meyin yerini almigtir. Klarnete gdsterilen talebi
degerlendiren Biilent Dayaug; “klarnet eskisi kadar ilgi gormiiyor. Klarnet eskiden ¢ok

sevilir, istenirdi fakat artik klarnetin dinleyicisi de ¢alan1 da azaldi” bilgisini aktarmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda; yorede klarnetle 6zdeslesen, klarnetle icra edilmekte
olan ezgi/eser ve tirlerin, gecmiste mey ile icra edildigi, klarnetin yorede kullanimina
baslanmasindan sonra zaman ic¢inde 6zellikle kadin barlar1t miizikleri, diigiin, kina ve
kisir gecelerinde icra edilen yoresel muziklerinin icrasinda klarnetin yer yer meyin

yerine kullanildig1 sdylenebilir.

9. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Klarnet icrasinda Erzurum’a has bir tavir

var midir?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.10°da verilmistir.

Tablo 3.10. Erzurum’da icra Edilen Klarnetin Tavri

Ad1 Soyadi Erzurum mabhalli klarnet icra tavri
Atilla Agrili Mey-zurna
flhami Ensaroglu Mey-zurna
Suayb Yordem Mey-zurna
Biilent Dayaug Mey-zurna

Kdksal Dumlu Mey-zurna
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Tablo 3.10’a bakildiginda, goriigme yapilan kisilerin tamaminin Erzurum’da

klarnetin mey-zurna tavriyla icra edildigi bilgisini aktardigi goriilmektedir.

Goriisme yapilan mahalli klarnet sanat¢ilarindan Biilent Dayaug; “mey-zurna
calarken yapmis oldugumuz parmak c¢arpmalarini klarnette uyguluyoruz” bilgisini,
Koksal Dumlu; “klarnet Erzurum’da mey-zurna tavriyla ¢alinmaktadir, Klarnet meyden
yapisal olarak farkli oldugundan bu tavir klarnette daha farkli bir kimlige biirlinmiistiir
ama buiyuik oranda mey-zurna tavridir” bilgisini, {lhami Ensaroglu; “K&y diigiinlerinde
davul- zurna ile baslayan eglence gecenin ilerleyen saatlerinde yerini klarnet-tefe
birakmaktadir. Bu sebeplerden 6tiirii Erzurum mabhalli klarnet sanatcilart klarnet
icrasinin yani sira yorede sevilen ve onemli bir yeri olan zurna ve mey calgilarini da

ustalikla icra etmektedirler” bilgisini aktarmistir.

Elde edilen bu bulgular 1s1g1nda klarnetin mey tavriyla icra edilmesinde; mahalli
klarnetcilerin mey ve zurna calgilarini da icra ediyor olmalarinin ve klarneti halk miizigi
ve halk oyunlar1 miiziklerinde mey ¢algisinin yerine kullaniyor olmalarinin etkisinin
olabilecegi diisiiniilmektedir. Daha da 6nemlisi ge¢mis yillardaki birgok mahalli klarnet
sanat¢is1t zurnadan klarnete gegmis olduklar1 i¢in klarneti mey-zurna tavriyla icra

ettikleri distiniilmektedir.

10. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Klarnet Erzurum’da hangi kesimlerce

tercih edilmektedir?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.10.’da verilmistir.

Tablo 3.11. Erzurum’da Klarneti Tercih Eden Kesimler

Ad1 Soyadi Iige ve kdylerde yasayanlar Erzurum merkezde yasayanlar

Atilla Agrili v

[lhami Ensaroglu

Suayb Yordem

Bilent Dayaug

/L[«

Koksal Dumlu

Tablo 3.11’e bakildiginda, goriismeye katilan kisilerin tamaminin; Erzurum’da
klarneti, ilce ve koylerde yasayanlarin tercih ettigi bilgisini aktardigi goriilmektedir.

Erzurum merkezde ise klarnet, genellikle mizik ve kiiltiir baglaminda olusturulmus
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derneklerin orkestralarinda, halk oyunlar1 yarismalarinda, bandolarda ve TRT
binyesinde kullanilmistir.

Gortisme yapilan kigilerden; ge¢miste klarnetin  Erzurum’un baz1 ilge ve
koylerinde yogun talep gordiigii, ozellikle kdy yerlerinde yapilan diigiin, kina ve kisir
gecesi gibi geleneksel adetlerin vazgegilmezi oldugu fakat ginimizde hem Kklarnet
icracisinin yeterli sayida olmadigi hem de talebin azaldigi, geleneksel adetlerin terk
edilereck modern yasamlarin benimsendigi sehir merkezinde ise klarnetin pek tercih

edilmedigi bilgisine ulagilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda, klarnetin daha ziyade geleneksel yasam bigimlerinin
benimsendigi, Erzurum’un ilge ve kdylerinde tertip edilen kina ve kisir gecesi, diigiin ve
0zel eglencelerde onemli yeri oldugu, Erzurum merkezde o6zellikle modern yasam

bicimlerini benimseyenlerce yeterince ilgi gormedigi soylenebilir.

11. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Klarnet Erzurum’da hangi etkinliklerde

kullanilmaktadir?”” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.12’de verilmistir.

Tablo 3.12. Klarnetin Kullanildig1 Etkinlikler

Ad1 Soyadi Geleneksel etkinlikler

Kadin barlar1

Kina ve kisir geceleri
Oturak alemi
Diigiinler

Kadin barlar1

Kina ve kisir geceleri
Oturak alemi
Diigiinler

Kadin barlart

Kina ve kisir geceleri
Oturak alemi
Diigiinler

Kadin barlart

Kina ve kisir geceleri
Oturak alemi
Diigiinler

Kadin barlar1

Kina ve kisir geceleri
Oturak alemi
Diigiinler

Atilla Agrili

[lhami Ensaroglu

Suayb Yoérdem

Biilent Dayaug

Koksal Dumlu

Tablo 3.12’ye bakildiginda, goériismeye katilan kisilerin tamaminda klarnetin

kullanildig1 alanlarin yoreye 6zgii geleneksel etkinlikler oldugu goriilmektedir.
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Gorlismeye katilan kisiler; Erzurum’da klarnetin zaman zaman mey ve zurnanin
yerine kullani1ldig1; dnceleri mey ile icra edilen oturak alemi havalariin ve kadin barlari
miiziklerinin daha sonralar klarnetle icra edildigi fakat gegmiste cok sevilen klarnetin
gelisen teknoloji ve beraberinde getirdigi yeni yasam bigimleri sebebiyle giliniimiizde
cok daha az tercih edildigi; buna bagli olarak mahalli icranin usta-cirak iligkisi yoluyla

aktarilmasinin neredeyse olanaksiz hale geldigi bilgisini aktarmistir.

Mahalli klarnet icraciliginin usta-¢irak iliskisi yoluyla kusaktan kusaga aktarilarak
giinimiize kadar ulastigr géz Oniinde bulunduruldugunda, giliniimiizde bu gelenegin
stirdiiriilmesi i¢in gerekli sartlarin saglanmasinin, mahalli icranin yore kiiltiiriindeki

yerini korumasi bakimindan 6nem tasidig diisiiniilebilir.

12. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Erzurum yoresinde klarnet ilgelere,
koylere veya mahallelere gore talep degiskenligi gosteriyor mu?” sorusundan elde

edilen bilgiler Tablo 3.13’te verilmistir.

Tablo 3.13. Klarnetin Erzurum’da Bolgesel Olarak Tercih Edilme Durumu

Ad1 Soyadi Her bodlgede tercih edilmektedir  Bazi bélgelerde tercih edilmemektedir

Atilla Agrili v

flhami Ensaroglu

Suayb Yordem

Bilent Dayaug

Koksal Dumlu

/L[« «

Tablo 3.13’¢ bakildiginda, goriisme yapilan kisilerin tamaminin; klarnetin
Erzurum’un bazi bolgelerinde tercih edildigini ve bazi bolgelerde de klarnete

rastlanilmadig bilgisini aktardigi goériilmektedir.

Yapilan goriismelerden; klarnetin Erzurum’un 6ézellikle Hinis, Tekman, Karayazi,
Karagoban gibi guney ilgelerinde hi¢ talep gormedigi, buna karsilik; Ilica, Kandilli,
Askale, Hasankale, Ispir, Tortum, Narman ilgelerinde ve Erzurum merkez dolaylarinda

oldukca tercih edildigi bilgisine ulagilmistir.
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Bu bilgiler dogrultusunda; Erzurum’un ilgelerinde farkli miizik kiiltiirlerinin
benimsendigini, bununla birlikte kullanilan enstriimanlarin bolgesel olarak degiskenlik

gosterdigi sdylenebilir.

13. Goriisme yapilan kisilere sorulan; “Kullanmakta oldugunuz klarnetin cesidi ve

sistemi nedir?” sorusundan elde edilen bilgiler Tablo 3.14’te verilmistir.

Tablo 3.14. Goériisme Yapilan Mahalli Klarnet Icracilarinin Kullandiklar1 Klarnetin
Cesidi ve Sistemi

Albert sistem Boehm sistem

Adi Soyadi
Sol klarnet Diger Sol
klarnet

Diger

Atilla Agrili

Ilhami Ensaroglu

Suayb Yoérdem

Biilent Dayaug

€«

Koksal Dumlu

Tablo 3.14°e¢ bakildiginda, goriisme yapilan kisilerden mahalli klarnet icracisi
olan 4 kisinin Albert sistem sol klarnet kullandig1 gériilmektedir.

Goriisme yapilan mahalli klarnet sanatgilardan elde edilen bilgilere gore; Erzurum
mahalli klarnet sanat¢ilarinca genellikle “Albert sistem sol klarnet” kullanilmaktadir.
Bununla birlikte ¢ok az da olsa “si bemol” klarnette kullanilmistir. Bunun sebebi ise
calgicilarin ayn1 zamanda solistlik te yaptiklari miizikli ortamlarda, eseri rahat
seslendirebilecekleri bir sesten ¢alabilmelerine olanak saglamasidir. Genellikle bir ritim
bir de nefesli sazla muzik yapilan bu ortamlarda ritim veya nefesli saz icracis1 sozlii
eserlerde zaman zaman solist gorevini de iistlenmektedir. Icracilar sol klarnette icrasi
zor bir pozisyonla karsilastiklarinda daha kolay bir pozisyonda icra i¢in si bemol
klarneti tercih etmislerdir. Bu konuda Suayb Yordem; ‘“klarnet-tef veya mey-tef
caldigimiz ortamlarda sozlii eserleri seslendirdigimizde oluyor. Bu durumda eseri rahat
okuyabilecegimiz karar sesi sol klarnette ters bir pozisyona gelebiliyor ve rahat
calabilmek igin si bemol klarneti kullandigimiz oluyordu” bilgisini aktarmistir.

Bununla birlikte Erzurum mahalli klarnet sanatgilarindan; Gani Kogoglu, Durak

Uyanik, Kemal Dumlu, Sebahattin Dumlu ve Hasankaleli Mehmet Oguz ve Yener
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temelli’nin askerlik gorevlerini bandoda klarnetgi olarak yapmis olduklari bilgisine
ulastlmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda, bandoda kullanildig1 bilinen “si bemol” klarnetin,
askerligini bandoda yapan Erzurum yoéresi mahalli klarnetcilerince, askerde kazanmis
olduklar1 bir beceri olarak ydreye tasinmig olabilecegi, yorede kullanimi yaygin olan

klarnetin Albert sistem sol klarnet oldugu, sOylenebilir.

3.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR ve YORUM

“Erzurum’da faaliyet gosteren Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda klarnete ne

Olciide yer verilmistir?” sorusu arastirmanin 3.alt problemini olusturmaktadir.

Tablo 3.15. Atatiirk Universitesi Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi Miifredat
Dersleri ve AKTS Kredileri (http://eobs.atauni.edu.tr/program/p3.aspx)

Dersin kodu Dersin ad1 Deill Teorik + Yerel AKTS

tipi Uygulama  kredi  kredisi
1l.yannyil  MZO-105 AL Bireysel Calg: I Zorunlu 14+0 1 2
2. yariyil MZ0O-106 AL  Bireysel Calg: I1 Zorunlu 0+0 1 3
3. yariyil MZ0-205 AL  Bireysel Calg1 11T Zorunlu 0+0 1 2
4. yanyl MZ0-206 AL  Bireysel Calg1 IV Zorunlu 0+0 1 2
5. yariyil MZ0-305 AL  Bireysel Calg1 V Zorunlu 0+0 1 2
6. yariyil MZ0-306 AL  Bireysel Calg1 VI Zorunlu 0+0 1 4
7. yariyil MZ0-403 AL  Bireysel Calg1 VII Zorunlu 0+0 1 2
8.yaryil MZO-406 AL Bireysel Calgi ve Ogretimi Zorunlu 0+0 1 4

Tablo 3.15’e¢ bakildiginda, Lisans diizeyinde egitim vermekte olan Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinin miifredat dersleri arasinda Bireysel Calgi
dersinin; 1. yariyildan 7. yartyilin sonuna kadar Bireysel Calgi I-VII adlariyla ve 8.
donem Bireysel Calg1 ve Ogretimi adiyla zorunlu ders olarak verildigi, AKTS nin 2, 3
ve 4 seklinde donemlere gore farklilik gosterdigi, her yariyilda yerel kredisinin 1 oldugu
gorilmektedir.
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Ayrica Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda; Bireysel Calg1 Egitimi
dersinin her donem zorunlu ders olarak verildigi ve ders igerikleri incelendiginde;

egitimi verilen enstriimanlar arasinda klarnetin yer almadigi tespit edilmistir.

Tablo 3.16. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Muzik Bilimleri Miifredat
Dersleri ve AKTS Kredileri (http://eobs.atauni.edu.tr/program/p3.aspx)

Dersin kodu Dersin ad1 Dersin tipi Teorik+ Yerel kredi AKTS

Uygulama kredisi
1. yariyil MBL 105 Bireysel Calgi Egitimi I Zorunlu 1+1 1,5 4
2. yaryll MBL 106 Bireysel Calgi Egitimi IT Zorunlu 1+1 1,5 4
3. yariyll MBL 205 Bireysel Calg1 Egitimi IIT Zorunlu 1+1 1,5 4
4. yanyl MBL 206 Bireysel Calg1 Egitimi IV Zorunlu 1+1 1,5 4
5. yaryil MBL 305 Bireysel Calgi Egitimi V Zorunlu 1+1 1,5 4
6. yariyll MBL 306 Bireysel Calgi Egitimi VI Zorunlu 1+1 1,5 4
7. yariyil MBL 405 Bireysel Calg1 Egitimi VII Zorunlu 2+0 2 4
8. yariyil MBL 406 Bireysel Calgt Egitimi VIII Zorunlu 2+0 2 4

Tablo 3.16’ya bakildiginda, Lisans diizeyinde egitim vermekte olan Atatiirk
Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Miizik Bilimleri Bolumuniin mufredat dersleri
arasinda Bireysel Calgr Egitimi dersinin; Bireysel Calgi Egitimi I, Bireysel Calgi
Egitimi II..., Bireysel Calgit Egitimi VIII adlariyla 8 donem zorunlu ders olarak
verildigi, AKTS’ nin her dénemde 4 oldugu, yerel kredisinin 1. siniftan 3. sinifin sonuna

kadar her yariyilda 1,5, 4. sinifin her iki yariyilinda ise 2 oldugu goérilmektedir.

Ayrica Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde; Bireysel Calgi
Egitimi dersinin her yartyil zorunlu ders olarak verildigi ve ders igerikleri
incelendiginde; gunimizde egitimi verilen enstriimanlar arasinda klarnetin yer
almadigi, 1995-2003 yillar1 arasinda Ogretim Gorevlisi Kiyasettin Temelli, 2009-2012
yillart arasinda ise Ogretim Eleman1 Okan Saglambilen tarafindan klarnet derslerinin

yiirtitiildigi tespit edilmistir.
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Erzurum’da 1990’11 yillarda kurulan ve egitime baglayan, Egitim Fakiiltesi miizik
ogretmenligi programi ve Glzel Sanatlar Fakultesi mizik bilimleri bolumi; Erzurum’da
mesleki miizik egitimi veren ilk kurumlardir. Bununla birlikte daha 6ncesinde Erzurum
icin 6nemli ¢alismalara imza atmis ve adeta mesleki sanat egitimi veren bir kurum gibi
hizmet etmis bir baska kurum ise TRT dir. TRT de adeta bir okul disiplini i¢inde nota,

makam, enstriiman dersleri verilmis ve repertuvardan eserler ge¢ilmistir.

Erzurum Halk Oyunlar1 ve Halk Tirkiileri Turizm Dernegi biinyesinde 1955
yilinda Faruk Kaleli’nin 6nerisi ile Hulisi Seven yonetiminde olusturulan Tiirk Halk
Miizigi korosu 1961 yilina kadar ¢aligmalarini siirdiirmiis ve 6zel glnlerde konserler
vermistir. 1961 yilina gelindiginde ise bu koro TRT Erzurum Radyosunun ilk kisa dalga
yaymint yapmis Ve bu toplulugun adi daha sonra Dogudan Sesler Korosu olarak
degistirilmistir.

Uzun yalnizca Tiirk Halk Miizigi yaymlarmin yapildigi kurumda, Suat Isikli
Erzurum yoéresi halk oyunlari, oyun havalar1 ve halk tiirkiilerini klarnetle icra etmis ve

TRT Erzurum Radyosunun ilk klarnet icracisi olmustur.

1978 yilina gelindiginde, Erzurum Radyosu sanatgilarindan Kiyasettin Temelli
yonetiminde nota, makam ve usul dersleri verilmeye basglanmis ve TRT Erzurum
Radyosu TSM korosunun ilk c¢aligmalari alinmaya baglanmigtir. Bu ¢aligmalara
katilarak klarnet dersleri alan isimler ise Selami Kelkit ve Ali Selcan’dir. Ali Sercan

daha sonra klarnet sanatgisi olarak bir donem gorev yapmustir.

1986 yilina gelindiginde; agilan sinav ile TRT Erzurum Radyosuna 35 kisilik
TSM sanat¢ist alinmustir. Yapilan bu sanat¢i alimi ile TSM daha ciddi bir boyut
kazanmigtir. Bu topluluk icerisinde klarnet sanatgist olarak gorev yapan isim ise
Alaattin Gozetlik olmustur. Bu topluluk c¢alismalarini 1993 yilina kadar basariyla
siirdiirmiis fakat sanatcilarin bir kisminin diger radyolara tayin edilmeleri sonrasinda

calismalar durma noktasina gelmistir.

Gilinimiizde TRT Erzurum Radyosu biinyesinde; kadrolu sanatgt yok denecek

diizeyde az olup, klarnet sanat¢is1 bulunmamaktadir (Kurnug, 2005).
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SONUC ve ONERILER

Calismanin bu boliimiinde, yapilan arastirma neticesinde ortaya ¢ikan bulgular
ve yorumlardan hareketle elde edilen sonuglar, yine bulgular ve yorumlardan hareketle

problemin ¢ozumine yonelik 6neriler yer almaktadir.

Sonug

Ulkemizde ilk olarak 1820°li yillarda saray bandosunda ve 1900’1 yillarin
baglarindan beri Tirk miizigi icrasinda kullanilan klarnet giiniimiizde yoresel
miiziklerimizin icrasinda siklikla goriilmektedir. Birgok yoremizde sevilerek kullanilan

klarnet Erzurum’da da 6nemli bir yere ve tarihe sahiptir.

Erzurum yo6resi mizik kalturinde klarneti arastirdigimiz bu ¢alismada; Erzurum
yoresi mabhalli klarnet icracilarimin giliniimiizdeki temsilcilerinin kimler oldugu;
klarnetin Erzurum’da ne kadar siiredir kullanilmakta oldugu, ge¢misteki icracilarinin
kimler oldugu, icracilarin egitim durumlari, klarnetin kullanildigi alanlar, klarnetin
yoredeki icra tavri, klarnetin yorede tercih edilmesinde etkili olan faktdrlerin neler
oldugu ve ilgelere gore talep durumunun ne oldugu; ayrica Erzurum’da mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin miifredat1 ve TRT Erzurum Radyosu muzik faaliyetleri klarnet

baglaminda ele alinarak incelenmis ve asagidaki sonuglara ulasilmistir.
Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar;

Erzurum yoresi mahalli klarnet icracisinin giinlimiiz temsilcileri olan 4 kisi ile
yapilan goriismelerden; tamaminin erkek oldugu; dogum tarihlerinin 1955 ve 1966
yillar1 arasinda degisim gosterdigi; tamaminin dogum yerlerinin Erzurum ili oldugu;
tamaminin usta ¢irak iligkisine bagli olarak alayli tabir edilen sekilde egitim aldiklar1 ve

mesleki kidemlerinin 33-38 yil arasinda degistigi ve 1970 ve sonrast kusaktan mahalli

icraci yetismedigi sonucuna ulasilmistir.
Ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuglar;

Klarnetin Erzurum’da ilk kullanim tarihine dair yazili metinlerde yer alan
herhangi bir bilgiye ulasilamadig: gibi goriisme yapilan mahalli klarnet sanatcilardan da
konuya dair kesin bir bilgi elde edilememistir. Bununla birlikte klarnet icraciliginin

kusaktan kusaga devredildigi Dumlu ailesinin bilinen ilk kusak icracisi Celal
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Cavusg(Celal Dumlu) yorede tespit edebildigimiz en eski icracidir. Dumlu ailesinin
ticiincli kusak klarnet icracist Koksal Dumlu’nin aktarmis oldugu bilgiler 1s18inda
klarnetin Erzurum’daki ilk kullaniminin Celal Cavus ile takriben 1900’lerin baslarinda
baslamis olabilecegi sonucuna ulasilmistir. Goériisme yaptigimiz bir baska isim folklorcu
ve emekli dgretim eleman1 Atilla Agrili’dan elde ettigimiz; “Erzurum klarnetle 1900’1
yillarin baslarinda Erzurum’da egitim vermekte olan Ermeni ve Amerikan okullari

araciligiyla tamismistir”, yoniindeki bilgi ulastifimiz sonucu destekler niteliktedir.

Erzurumlu klarnet icracilarindan Suat Isikli, Seyfettin Sigmaz ve Kiyasettin
Temelli icracilia mahalli diizeyde baslayip sonrasinda TRT’de kadro ve gorev almis
onemli isimlerdir. Gegmisten giiniimiize yorede klarnet icraciligiyla bilinen; Gaffur
Amca, Abdulkadir Ozalpoglu, Mahmut Oguz, Hasankaleli Mehmet Oguz, Hasankaleli
Sahmettin, Arazli Ibrahim Bey, Umudumlu Kaya Amca, Sebahattin Dumlu, Faruk
Icoglu, Cesim Amca, Vahdettin Dumlu, Kemal Dumlu, Celal Dumlu(Celal Cavus),
Gani Ugdemir, Miinip Mindivanli, Eyiip Mindivanli, Durak Uyanik, Miislim Aba, Gani
Kocoglu, Ilicali Seref, Abdurrahman Y6riktiimen, Kemal Urper, Bahattin Ucdemir gibi
yOrenin mizik kaltirinde aktif rol almis mahalli klarnet sanatgilar1 tespit edilmistir.
Goriisme yapilan; Suayb yordem, ilhami Ensaroglu, Biilent Dayau¢ ve Koksal
Dumlu’nun ise Erzurum yoresi mahalli klarnet icraciligimmin giiniimiiz temsilcileri

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Mesleki sanat egitimi almamis olan Erzurum mahalli klarnet sanatcilar
becerilerini genellikle usta ¢irak iligkisi yoluyla gelistirmislerdir. Tespit edebildigimiz
bazi icracilar ise icracilifi askerde O6grenmislerdir. Askeri gorevini bandoda klarnetci
olarak yapan bu isimler teskere aldiktan sonra sivil hayatlarinda da klarnet icraciligini
para kazandiklar1 bir meslek olarak devam ettirmislerdir. Bunlara ek olarak Erzurum’da
farkli tarihlerde olusturulmus bando takimlari biinyesinde de klarnete yer verildigi ve bu
kisilere emekli bando astsubaylarinca egitim verildigi tespit edilmistir. Erzurum Is
Ocag1 biinyesinde 1944 tarihinde olusturulan bandoda egitim alan Seyfettin Sigmaz

Erzurum’un ulusal diizeyde yetistirmis oldugu klarnet sanatgilarindandir.

Klarnet Erzurum’da kadin barlar1 muziklerinde, oturak alemlerinde, kina ve kisir
gecelerinde, diigiinlerde kullanilmaktadir. Bahsi gecen bu miizikli eglencelerde nefesli

calgt olarak ozellikle zurna ve mey tercih edilirken sonralar1 klarnette bu eglencelerde
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yer almigtir. Hatta Erzurum kadin barlart muzikleri mey ile icra edilirken daha sonralari
klarnet bu gorevi devralmistir. Fakat Erzurum’da klarnet ge¢gmise kiyasla daha az ilgi

goérmektedir.

Gegmiste yapilan oturak alemi eglencelerinin artik kaybolmaya yiiz tutmus
olmasi, kina gecesi, kisir gecesi, diigiin gibi geleneklerin modern sekillere biirlinmesi
neticesinde mabhalli icracilara olan ilginin azalmasi1 ve buna bagli olarak bu isi devam
ettirecek icracilarin yetismemesi gibi faktorlerin Erzurum mahalli klarnet icrasinin

gelecek nesillere aktarimini olumsuz yonde etkileyebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Mahalli Kklarnet sanat¢ilartyla yaptigimiz goriismelerden Erzurum’da klarnetin
mey tavriyla icra edildigi sonucuna ulasilmistir. Erzurum’da klarnet icra etmenin,
geleneksel eglencelerde bir icraci olarak yer alabilmek icin yeterli olmadigi, klarnetin
yani sira zurna ve mey calabilmenin nefesli enstriiman icracisi i¢in zorunlu oldugu
bilgisine ulagilmistir. Bu zorunlulugun asil sebebi ise yorede dnemli bir yere sahip olan
ve halk miizigimizin farkli tiirlerinin bir arada sunuldugu oturak alemi geleneginin
varligidir. Oturak alemleri; bar oyunlarinin oynandigi, uzun havalarin séylendigi ve
karsilikli oyunlarin oynandigi bir igerigine sahiptir. Erzurum erkek barlari oynanirken
Zurna, oturak havalar1 ¢alinip sdylenirken mey ve oyun havalarinda zurna nefesli ¢algi
olarak tercih edilmektedir. Klarnetin yorede kullanilmaya baslanmasindan sonra oturak
alemlerinde ve karsilikli oynanan oyun havalarinda klarnet meyin yerine tercih

edilmistir.

Yorede klarnetten ¢cok daha eski tarihe sahip olan zurna ve meyin yore miiziginde
cok Onemli bir yeri vardir. Ayni zamanda ydrede tespit ettigimiz mahalli klarnet
icracilarinin neredeyse tamami Oncesinde zurna ve mey icra eden kisiler olup klarnete
sonradan ge¢mislerdir. Icracilarin mey ve zurnada edinmis olduklar1 teknik ve
tecriibelerini klarnet icrasina tatbik etmeleri neticesinde Erzurum mabhalli klarnet tavri

olusmustur.

Erzurum’da ge¢mis yillara nazaran klarnetin daha az talep gordiigii ve icra
alanlarinin azaldig1 yapmis oldugumuz tespitlerdendir. Goriisme yaptigimiz mahalli
klarnetciler; eskiden klarnetin yogun ilgi gordigiini fakat giinimuzde yeterince talep

edilmedigini ve yeterli icracisinin kalmadigini sdylemislerdir.
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Toplumun gelisen teknoloji ve degisen diinya ile birlikte sosyokiiltiirel yapisinin
da degisim gecirmesiyle geleneklerin de terkedilmeye baslandigi ya da sekil degistirdigi
ginimizde miizik kiltiri de degisimi yasamaktadir. Gegmis yillarda Erzurum’da
erkeklerin bir araya gelerek hemhal olduklari, sohbetler edip yiyip i¢ip eglendikleri,
tirkiiler ¢alip sdyleyip oynadiklari ortamlar toplum hayatinda ¢ok Onemli bir yere
sahipken bugiin insanlar sehir hayatinin sundugu farkli eglence anlayislarini
benimseyerek geleneklerinden uzaklasmaya baslamislardir. Bu durum kina gecesi, kisir
gecesi, diiglin gibi geleneksel 6zel giinlerin miizikal yapisin1 degisime ugratirken
Erzurumlunun hayatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan oturak alemlerinin ise unutulmaya yuz
tutmasina sebep olmustur.

Oturak alemi geleneginin artik yasanmiyor olmasinin bir¢ok olumsuz sonucu
vardir. Insanlarm birbirleriyle hosca vakit gecirip baglarim1  giiclendirdikleri,
birbirlerinden haberdar olduklari, yore Kkiiltlirliniin sonraki kusaklara aktariminin
yapildig1 bu gelenek miizik acgisindan da farkli bir 6neme sahiptir. Yore miiziginin
ustadan ¢iraga mesk usuliiyle aktarildigi, 6gretildigi ve dinleyicilerin yérenin miizik
kiiltliriinii dogru bir sekilde yasayabildigi bu gelenegin bugiin var olmamasi toplumda
O6nemli bir bosluk yaratmaktadir. Hem icract hem de dinleyici agisindan 6nemli olan bu
gelenegin yok olmus olmast mahalli klarnet icrasinin sonraki nesillere aktarilmasini
neredeyse imkansiz hale getirmistir.

Klarnetin Erzurum miuzik kultirinde yer edinmesinde birden fazla etken vardir.
Mizik kaltlr( agisindan zengin bir yore olmasi, tlrkulerinin yorede ¢ok ilgi gérmesi ve
bu ilgiden o&tiirii miizikli toplantilarin gelenekte yer bulmasi: 6nemli bir etkendir. Baska
bir etken ise yorenin muzik kdltirinde 6énemli bir yeri olan zurna, mey, kaval gibi
iflemeli calgilarin varligidir. Bu nefesli ¢algilarin yore miiziginde yer almasi ve
calgilar1 ustalikla icra eden mahalli sanat¢ilarin varligi klarnetin yorede kabul
gormesinde 6nemli bir rol oynamistir. Yorenin iklim sartlart da bir bagka 6nemli etken
olmustur. Uzun ve getin gecen kis aylarinda oturak alemi vb. miizigin yer aldig
geleneklerin agik havada yapilma imkani olmadigindan kapali mekanlar tercih
edilmistir. Kapali alanlarda zurna uzun siireli ¢alindiginda yorucu ve rahatsiz edici
oldugundan ayrica mey yeterli diizeyde ses iiretemediginden klarnet Erzurum’da bu

boslugu dolduran 6nem bir yer edinmistir.
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Erzurum’da klarnetin Hinis, Tekman, Karayazi, Karagoban ilgelerinde hig talep
gormedigi, Ilica, Kandilli, Askale, Hasankale, ispir, Tortum, Narman ilcelerinde ve

Erzurum merkezde oldukca sevildigi ve istendigi sonucuna ulasilmistir.

Erzurum’da klarnetin hangi trinlin ve hangi sisteminin tercih edildigi hususunda
mabhalli klarnet sanatcilartyla yaptigimiz goriigmelerden elde ettigimiz bilgilerin bizi
ulastirdigi sonug; genellikle sol klarnetin Albert sistem olaninin tercih edildigi
seklindedir. Yorede ¢ok az da olsa si bemol klarnette kullanilmaktadir. Si bemol
Klarnetin tercih edilmesinde sozlii miiziklerin icrasinda solist esliginin etkili oldugu
tespit edilmistir. Solistin eseri seslendirdigi karar perdesinin sol klarnette icraciy
zorlayacak bir pozisyona denk gelmesi sebebiyle icraci si bemol klarnet tercih etmistir.

Arastirmalar neticesinde elde ettigimiz bulgulardan hareketle si bemol klarnetin
bandodan kalma bir aligkanlik olarak yorede kullanilmis olabilecegi soylenebilir.
Erzurum mabhalli klarnet sanat¢ilarindan askerligini bandoda klarnetci olarak yapmis
olanlarin, genellikle bandolarda kullanilan si bemol klarneti burada 6grenmis olup, bu

edinimlerini yoresel icraya tasimis olabilecekleri yonunde bir sonuca ulasilabilir.
Uclincti Alt Probleme Yonelik Sonuclar;

Erzurum’da mesleki miizik egitimi veren Egitim Fakiiltesi miizik 6gretmenligi
program miifredatinda “Bireysel Calgi Egitimi” ve Glizel Sanatlar Fakultesi muzik
bilimleri boliimii miifredatinda “Bireysel Calg1” adiyla zorunlu ders olarak 8 dénem
calg1 egitimi verildigi, ders igeriklerinin incelenmesi sonucunda dersi verilen galgilar
arasinda klarnetin yer almadigi, daha onceki yillarda Guzel Sanatlar Fakiltesi muzik
bilimleri bolimiinde 1995-2003 yillar arasinda Ogretim Gérevlisi Kiyasettin Temelli,
2009-2012 yillar1 arasinda ders iicretli olarak Ogretim Elemani Okan Saglambilen

tarafindan klarnet dersinin verildigi sonucuna ulasilmistir.

TRT Erzurum Radyosunun 1961 yilinda ilk kisa dalga yayimi ile baslamis oldugu
faaliyetlerinin Erzurum kultir ve sanat hayatina onemli katkilar saglamistir. Aymni
zamanda nota, makam, usul, derslerinin vererildigi ve 6nemli sanatgilarin yetistirildigi,

adeta bir okul niteligi kazanmig bir kurum olarak da ayr1 bir nem tagimaktadir.

Kurumda 1961-1993 yillar1 arasinda hizmet eden klarnet sanatgilarinin; Suat
Isikli, Ali Sercan ve Alaattin Gozetlik oldugu tespit edilmistir. 1961 yilinda, TRT

Erzurum Radyosunda, Erzurum yoéresi halk oyunlari, oyun havalari ve halk tlrkdlerini
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klarnetle icra eden ilk klarnet icracisi Suat Isikli olmustur. Daha sonraki yillarda Ali
Sercan akitli klarnet icracisi olarak yapilan yayinlarda yer almis ve 1986 yilinda agilan

kadro sinavinda TSM sanatgis1 kadrosuna Alaattin Gozetlik atanmastir.

1986 yilinda olusturulan TSM toplulugu calismalarin1 1993 yilina kadar basariyla
stirdiirmils fakat sanatg¢ilarin bir kisminin diger radyolara tayin edilmeleri sonrasinda

calismalar durma noktasina gelmistir.

Gunumuzde TRT Erzurum Radyosu biinyesinde klarnet sanatgisi olarak gorev

yapan kimsenin olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

1. Erzurum’da klarnet 1900°’li yillarindan baglarindan beri yorenin miizik
kiiltiirtinde yer almis olmasina karsin bu alanda daha 6nce yapilmis herhangi
bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu calismanin bir ilk olarak daha sonraki
caligmalara ornek teskil edecegi diisiiniilerek bu alanda daha fazla caligma
yapilmast,

2. Uzun wyillar neticesinde gelistirilmis olan yoresel klarnet tavrini gliniimiizde
yasatmakta olan mahalli klarnet icracilarinin teknik ve tecriibelerini istekli ve
yetenekli genclere aktarabilmelerini tesvik eden ¢alismalar yapilmasi,

3. Usta crrak iligkisiyle bircok sanatg¢inin yetismesinde ¢ok onemli bir yere sahip
olan oturak alemi geleneginin yasatilmasi hususunda gerekli c¢aligsmalarin
yapilmast,

4. Tirk miizigi icrasinda kullanilmakta olan bati kokenli calgilarinin hangi
sebeplerden dolay: Tiirk ¢algilarina tercih edildigi hususunun arastirilmast,

5. Cemil Demirsipahi’nin one siirdiigii; “klarnet kamish calgilar ailesinin Orta
Asya kokenli iiflemeli halk ¢algilarindandir” diisiincesi ekseninde ¢aligmalar
yapilarak konunun aydinlatilmasi,

6. Mesleki mizik egitimi veren kurumlarda Tiirk miizigi klarnet egitimine yer
verilmesi,

7. Erzurum’a kilturel ve sanatsal anlamda ¢ok 6nemli katkilar saglamis TRT
Erzurum Radyosunda, Erzurum yoéresi muzik kiltirinde énemli bir yeri olan

klarnete yer verilmesinin 6nemli oldugu diistiniilmekte ve Onerilmektedir.
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EKLER

GORUSME FORMU

Atatlirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti Muzik Bilimleri Anabilim

Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlayacagim “Erzurum Yoresi Mizik Kultlrinde

Klarnetin Yeri ve Onemi” konulu arastirmada gériislerinize gerek duyulmaktadir. Tiim

veriler tez i¢in kullanilacaktir. Arastirmanin basarili olabilmesi, vereceginiz i¢ten ve

giivenilir yanitlara baglh olacaktir. Vereceginiz yanitlar bilimsel amaglar ¢ergevesinde

bilimsel yontemlerle degerlendirilecektir.

Arastirmaci Emre KUZULUGIL

A)

1.
2.

b)
B)

BIREYSEL SORULAR
Isminiz?
Kag¢ Yasindasiniz?
Dogum Yeriniz?
Cinsiyetiniz
Kadin
Erkek
KONU ILE ILGILI SORULAR
Ders aldiginiz ya da 6rnek aldiginiz birisi veya birileri var m1?
Miizikle ya da ¢aldiginiz enstriiman ile hobi olarak m1 yoksa meslek olarak
mu ilgilenmektesiniz?
Hangi tir mazik(ler) icra etmektesiniz?
Klarnet ile hangi miizikal etkinliklerde yer aliyorsunuz?
Askerlik siiresince yaptiginiz gérevler arasinda, miizisyenlik veya bandoda
klarnet icraciligi gorevleri var midir?
Eger miizisyen olarak yaptiysaniz hangi enstriimani icra ettiniz veya
goreviniz ne idi?
Gegmisten giintimiize Erzurum yoresi  klarnetcilerinden  kimi/kimleri

tantyorsunuz?



10.
11.
12.

13.
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Erzurum yoresinde klarnetle icra edilen ve klarnetle 6zdeslesmis ezgi/eser var
midir?

Klarnet icrasinda Erzurum’a has bir tavir var midir?

Klarnet Erzurum’da hangi kesimlerce tercih edilmektedir?

Klarnet Erzurum’da hangi etkinliklerde kullanilmaktadir?

Erzurum yoresinde klarnet ilcelere, kdylere veya mahallelere gore talep
degiskenligi gosteriyor mu?

Kullanmakta oldugunuz klarnetin gesidi ve sistemi nedir?
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	AKTS kredisi
	Yerel kredi
	Teorik + Uygulama
	Dersin tipi
	Dersin adı
	Dersin kodu
	2
	1
	14 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı I
	MZO-105 AL
	3
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı II
	MZO-106 AL
	2
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı III
	MZO-205 AL
	2
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı IV
	MZO-206 AL
	2
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı V
	MZO-305 AL
	4
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı VI
	MZO-306 AL
	2
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı VII
	MZO-403 AL
	4
	1
	0 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı ve Öğretimi
	MZO-406 AL
	AKTS kredisi
	Teorik + Uygulama
	Yerel kredi
	Dersin tipi
	Dersin adı
	Dersin kodu
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi I
	MBL 105
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi II
	MBL 106
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi III
	MBL 205
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi IV
	MBL 206
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi V
	MBL 305
	4
	1,5
	1 + 1
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi VI
	MBL 306
	4
	2
	2 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi VII
	MBL 405
	4
	2
	2 + 0
	Zorunlu
	Bireysel Çalgı Eğitimi VIII
	MBL 406
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