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Amag: Bu arastirma, Erzincan ili ve ¢evresinde davul-zurna esliginde icra edilen halay ve bar
miiziklerinin baglamaya uyarlanma siireclerini mizikolojik, kiiltiirel ve icraya yonelik
boyutlariyla incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, geleneksel icra ortamlarinda sekillenen
ezgilerin baglamaya aktarimi sirasinda ortaya ¢ikan makam, ustl ve teknik doniistimler ile bu
dontisiimlerin icract kimligi, temsil anlayis1 ve repertuvar olusumu iizerindeki etkileri ele
alimmustir. Uyarlama kavrami yalnizca teknik bir aktarim degil, kiiltiirel dokunun yeniden
tiretildigi cok katmanli bir siire¢ olarak degerlendirilmistir.

Yontem: Arastirma nitel model dogrultusunda yiirtitiilmiis; literatiir taramasi, alan aragtirmast,
yart yapilandirilmis goriismeler ve miizikal ¢dzliimleme yontemlerinden yararlanilmistir.
Secilen halay ve bar ornekleri makam, ustl, notasyon ve icra farkliliklar1 agisindan
karsilastirmali olarak incelenmis; davul-zurna gelenegine 6zgii ritmik yapi, siisleme ve tavir
Ozelliklerinin baglama icrasina etkileri analiz edilmistir.

Bulgular: Alan aragtirmasi kapsaminda yapilan ¢esitli incelemelerde, Erzincan halaylar1 ve
barlarinin yore sanatgilari tarafindan genellikle usta-¢irak iliskisiyle aktarildigi ayrica bu yolla
otantik icra dokularinin biiyiik 6l¢iide korundugu tespit edilmistir. Yo6rede icra edilen halaylarin
ve barlarin biiyiik bir cogunlugunda TRT THM arsivindeki mevcut notalarindan farkliliklar
oldugu saptanmustir. Uyarlama siirecinin baglamanin teknik kapasitesini ve repertuvarini
zenginlestirdigi, geleneksel icranin temsil boyutuna iliskin yeni tartigma alanlar1 olusturdugu
goriilmiistiir. Yore sanatcilarinin icralarindan kayit altina alinan ezgilerin uyarlama siirecinde
ise ritmik derinlik, siisleme ve icra tavrinda baglamanin ¢algisal 6zelliklerinden kaynaklanan
bazi doniisiimlerin ortaya ¢iktig1 belirlenmistir.

Sonug: Arastirma siirecinde incelenen ezgilerde farkli makamsal yapilar da goriilmekle birlikte
ozellikle hiiseyni ve ussak makamlarimin yaygin oldugu, 6l¢ii yapilart iizerinde yapilan
degerlendirmelerde ise sofyan ve evfer usillerinin éne ¢iktigi goriilmiistiir. Orneklem ezgilerin
orijinal notalar1 ve yoresel icralari arasinda gesitli farkliliklarin bulundugu, uyarlanan ezgilerin
hem baglama icra repertuvar: hem de baglama egitiminde aktif olarak kullanilabilecek miizikal
yapilart biinyelerinde barindirdiklart sonuglarina ulagilmistir. Ayrica uyarlama olgusunun
teknik aktarimin Gtesinde kiiltiirel siireklilik, yeniden tiretim ve temsil anlayisiyla iligkili ¢ok
boyutlu bir yap1 sergiledigi; Erzincan halay ve bar miiziklerinin baglama araciligiyla yeniden
tretilmesinin miizik mirasinin korunmasi, yayginlastirilmasi ve egitim literatiiriine katki
saglayabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Baglama, Halay, Bar, Erzincan, Tiirk Halk Miizigi



ABSTRACT

PhD THESIS

ADAPTATION OF HALAY/BAR MUSIC PERFORMED WITH DAVUL AND
ZURNA FOR THE BAGLAMA: THE CASE OF ERZINCAN PROVINCE

Safak CEYLAN
March 2026, 137 Pages

Purpose: This study aims to examine the adaptation processes of halay and bar music
performed with davul-zurna accompaniment in Erzincan and its surroundings to the baglama in
terms of musicological, cultural, and performance-related dimensions. The study addresses the
modal, rhythmic, and technical transformations that occur during the transfer of melodies
shaped in traditional performance environments to the baglama, as well as the effects of these
transformations on performer identity, representation, and repertoire formation. The concept of
adaptation is evaluated not only as a technical transfer but as a multilayered process in which
cultural texture is reproduced.

Method: The research was conducted in line with the qualitative model; literature review, field
research, semi-structured interviews, and musical analysis methods were employed. Selected
halay and bar examples were comparatively examined in terms of mode, rhythm, notation, and
performance differences; and the effects of rhythmic structure, ornamentation, and stylistic
features specific to the davul-zurna tradition on baglama performance were analyzed.

Findings: It was determined that the melodic structure is largely preserved, whereas
transformations arising from the instrumental characteristics of the baglama emerge in rhythmic
depth, ornamentation, and performance style. It was observed that the adaptation process
enriches the technical capacity and repertoire of the baglama and creates new areas of
discussion regarding the representational dimension of traditional performance.

Conclusion: It was concluded that in the melodies examined during the research process, the
Hiiseyni and Ussak makams and the Sofyan and Evfer rhythmic patterns were commonly used;
that various differences existed between the original notations of the sampled melodies and
their regional performances; and that the adapted melodies contained musical structures that
could be actively utilized both in the baglama performance repertoire and in baglama education.
In addition, the phenomenon of adaptation was found to display a multidimensional structure
associated not only with technical transfer but also with cultural continuity, reproduction, and
representation. Reproducing Erzincan halay and bar music through the baglama may therefore
contribute to the preservation and dissemination of musical heritage as well as to the enrichment
of the educational literature.

Keywords: Adaptation, “Baglama”, Halay, Bar, Erzincan, Turkish Folk Music.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Kiiltiir, toplumlarin tarihsel siire¢ igerisinde yarattiklar1 ve sonraki nesillere aktardiklar
her tiirlii maddi ve manevi degerler biitiinii olarak, insan davraniginin en karmasik ve islevsel
bigimlerinden biridir. S6z konusu kiiltiirel yapinin en dinamik unsurlarindan biri olan miizik,
yalnizca yapisal bilesenleriyle degil, ayni zamanda insanin 6grenilmis davranislarinin bir
sonucu olarak toplumsal kimligin insasinda merkezi bir rol iistlenmektedir. Alan Merriam’in
(1964) antropolojik perspektifinden hareketle, miizik sesi tek basina var olamaz. Nitekim
insanlarin diisiinme, hareket etme ve yaratma siirecleri ile birlikte ortaya ¢ikan bir olgudur
(Karatas & C6l, 2022, s. 96; Merriam, 1964, s. VIII). S6z konusu bakis agisiyla Anadolu’nun
kokli birikimini bilinyesinde barindiran, "tiirkii" ve "oyun havasi" gibi formlarin, kiiltiirel

kodlar1 sonraki kusaklara aktaran temel ifade araclarindan bazilarini olusturdugu sdylenebilir.

Erkan’a (2024) gore, modernlesme ve medya araglarinin yayginlasmasiyla birlikte
geleneksel miizik pratikleri dogal icra ortamlarindan ¢ikarak radyo, televizyon, sahne ve stiidyo
gibi aracili ortamlarda temsil edilmeye baslanmustir (S. 290). Bu temsil siirecinde, Anadolu halk
miiziginin temel ¢algisi olan baglama, icra ve aktarim pratiklerinde daha belirleyici bir konum
kazanmistir. Nitekim Parlak (1998) baglamanin tarihsel siireg igerisinde icra gelenegi ve teknik
olanaklar1 bakimindan giderek merkezi bir rol istlendigini belirtmektedir (S. 8). Baglama,
tarihsel siire¢ igerisinde Asya kokenli "kopuz" dan tiireyerek Anadolu kiiltiiriiyle biitiinlesmis
ve halk miizigi icra geleneginin temel temsil ¢algilarindan biri haline gelmistir. Ozellikle 20.
yilizyilin ortalarindan itibaren baglama, hem kurumsal (radyo, konservatuvar) hem de piyasa
odakl1 mecralarda standartlagsmis bir enstriimana doniigsmiistiir (Parlak, 1998, s. X; Ersoy, 2014,
S. 939). Bu doniisiim, geleneksel icra ortamlarinda (agik alan, davul-zurna gelenegi, cem ritiieli
vb.) icra edilen ezgilerin baglama calgisina aktarilmasi ihtiyacin1 dogurmustur. Iste bu noktada
"uyarlama" (adaptation) kavrami, miizikolojinin ve g¢eviribilimin ortak ¢alisma alani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hutcheon & O’Flynn’in (2013, s. XV1) tanimladig lizere uyarlama, bir
eserin "duyurulan ve kapsamli bir sekilde yeniden ele alinmas1" siirecidir; hem bir "{iriin" hem

de bir "siire¢" olarak ele alinmalidir.

Miizikte uyarlama bir melodinin yalnizca notalariin farkli bir ¢algiya aktarilmasiyla
siirlt degildir. Bunun yaninda o melodinin tagidig: kiiltiirel doku ve estetik anlayisin yeniden
tiretilmesini de ifade etmektedir. Bu durum Erzincan yoresi 6zelinde ele alindiginda, davul-

zurna esliginde icra edilen bar ve halay havalarindaki cesitliligin, baglamaya uyarlama



stirecinde onemli bir icra teknigi ve repertuvar katkisi sundugu diisiiniilmektedir. Anadolu’nun
dogu ve i¢ bélgelerinde dayanismanin bir simgesi niteliginde olan bar ve halaylar Oztiirk ve
Simsek’e (2025, s. 635) gore davulun belirleyici usil kaliplari ve zurnanin siisleme

teknikleriyle biitiinlesmis bir "acik alan miizigi" karakterine sahiptir.

Davul ve zurna, Anadolu’nun farkli cografyalarinda ortak bir icra gelenegini temsil
etmekle birlikte; yapim ozellikleri ve ¢alim teknikleri agisindan yoreden ydreye belirgin
farkliliklar gostermektedir. Bu ¢esitlilik, her bolgenin kendi toplumsal yapisi, dans kiiltiirii ve
miizikal estetigi dogrultusunda sekillenen 6zgiin tavirlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
S6z konusu farklilasma Erzincan yoresi 0zelinde ele alindiginda, halay ve bar miiziklerinin
icrasinda kullanilan davul ve zurnanin, agik alan gelenegine uygun giiclii ritmik vurgu, genis
ses yayilimi ve belirgin siisleme karakteriyle one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda davul,
stireklilik gosteren ritmik yapisi araciligiyla toplu hareketi diizenleyen temel ritim islevi
tistlenirken; zurna, keskin ve etkisini hissettirici tinisi ile ezgisel yonelimi belirleyen, tempo
(siire) degisimleri ve gecis boliimleri tizerinden dinamik yapiytr kuran ydnlendirici bir rol
tistlenmektedir. Dolayisiyla Erzincan yoresi miiziklerinin baglama ¢algisina uyarlanma siirecini
saglikli bicimde degerlendirebilmek, dncelikle davul-zurna geleneginin bu yoreye 6zgii ritmik,
tinisal ve islevsel 6zelliklerini ortaya koymayi gerekli kilmaktadir. Ancak bu ezgilerin baglama
lizerine yapilan uyarlamalarinda, asma davulun gosterdigi ritmik derinligin ve dansin
karakteristik 6zelliklerinin ¢ogu zaman ihmal edildigi, icranin daha ¢ok "ezgi merkezli" ve
"virtiidzite odakli" bir hale geldigi gozlemlenmektedir. Bu durum, uyarlanan eserin

"otantikligi" ve "temsil giicii" lizerine akademik bir tartismay1 zorunlu kilmaktadir.

Uyarlama teorisi baglaminda, bir halk miizigi ezgisinin farkli bir ¢algiya aktarilmasi
stireci, Hutcheon & O’Flynn’in (2013, s. 6) ifadesiyle "palimpsestuous" (katmanli veya iist iiste
yazilmis) bir yap1 olusturur; yani dinleyici, yeni icray1 dinlerken zihninde o ezginin "kaynak"
halini de hissetmektedir. Bunun yaninda Oztiirk ve Simsek (2025) ise; eger kaynak (davul-
zurna gelenegi) ile uyarlama (baglama icrasi) arasinda ritmik ve tislapsal bir kopukluk varsa,

eserin kiiltiirel kimliginin zedelenebilecegini ifade etmektedirler.

Anadolu halk calgilarinda uyarlama gelenegi, tarihsel olarak ¢algilarin birbirini taklit
etmesiyle geligsmistir; Ornegin zeybek ve bar tavirlarinin kokeninde zurnanin c¢alim
Ozelliklerinin baglamaya adapte edilmesi yatmaktadir (Yasar, 2015, s. 4). Ancak bu adaptasyon
siireci, glinimiizde medya ve ses kayit teknolojilerinin etkisiyle "hibrit" bir yapiya
birtiinmiistiir. Nitekim Simsek’e gore (2023) baglama icracilari, bir yandan asirlik dede
sazlarmin tinisin1 yakalamaya calisirken, diger yandan diinyadaki farkli miizik geleneklerinden

(gitar teknikleri vb.) esinlenen karmasik bir teknik havuzu olusturmuslardir (s. 102).



Bu c¢alismanin odagi olan Erzincan yoresi halay ve bar miizikleri, Tiirk halk miizigi
literatiiriinde "tlir" ve "bigim" tartismalarinin en yogun yasandigi alanlardan biridir. Erzincan
barlarinda/halaylarinda goriilen bolimli yapi (agirlama, yiiriitme, yeldirme vb.), bu eserlerin
ritmik olarak siirekli hizlanan ve dinamik bir karakter sergilemesine neden olur. Bu dinamizm,
baglama uyarlamalarinda icracinin "ajilite" (hiz) ve "parmak hassasiyeti" gibi yetkinliklerini
sergilemesine olanak tanirken; eserin kokenindeki toplumsal "muhabbet" veya 'ritiiel"
duygusunun kaybolmasi riskini de tasir. Dolayisiyla, baglamada bar/halay icrasi, sadece teknik
bir basar1 degil, aym1 zamanda kiiltiirel bir "ceviri" eylemidir (Demir, 2011, s. 17; Oztiirk &
Simsek, 2025, s. 650).

Sonug olarak, geleneksel miizik pratiklerinin ¢agdas ¢algilara uyarlanmasi, kaginilmaz
bir degisim ve gelisim siirecidir. Hutcheon & O’Flynn (2013, s. 79), uyarlamayi restore etme
stireci olarak kabul etmektedir. S6z konusu siire¢, Erzincan yoresinin binlerce yillik bar ve
halay gelenegini, baglamanin tiisiyla bulusturmaktadir. Ancak bu bulusmanin bilimsel
temellere dayanmasi, ritmik ve makamsal analizlerin titizlikle yapilmasi, geleneksel icracilarin

(davul-zurna ustalari) birikimlerinin goz ardi edilmemesi gerekmektedir.

Bu arastirma, Erzincan ydresi ezgilerinin baglama ¢algisina uyarlanma siire¢lerini teorik
bir ¢erceveye oturtarak; icraci, kimlik ve temsil arasindaki baglantiyr kurmay1 ve bu yolla

baglama literatiiriine akademik bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Calismanin giris boliimiinde kiiltiir, miizik ve toplumsal kimlik iliskisi ¢ercevesinde
Tiirk halk miiziginin doniisiimii ele alinarak baglamanin tarihsel gelisimi ve geleneksel icra
ortamlarindan modern alanlara ge¢isi tartisilmistir. Ayrica Erzincan yoresinde davul-zurna ile
icra edilen halay ve bar ezgilerinin baglamaya uyarlanmasinin kavramsal cercevesi,
arastirmanin amaci, problem ciimlesi, alt problemler, 6nemi, sinirliliklar1 ve varsayimlari ortaya
konulmustur. Kavramsal cercevenin ele alindigi ikinci bolimde uyarlama kavrami genel
kuramsal baglamda tanimlanarak miizikte uyarlama, Tiirk halk ¢algilarinda uyarlama ve
baglamada uyarlama siiregleri ayrintili bigimde incelenmistir. Baglama i¢in uyarlama
calismalarinin tarihsel gelisimi, 6rnek eserler, nota-icra farkliliklari ve baglama icrasinda 6ne
c¢ikan enstriimantal tiirler ele alinarak Erzincan yodresi miizik kiiltlirline kuramsal bir zemin
hazirlanmistir. Calismanin {i¢iincii boliimii ise bulgulardan olusmaktadir. Bu bdliimde yerel
icracilar, baglama egitimcileri ve baglama sanat¢ilarindan elde edilen veriler degerlendirilmis;
halay ve bar repertuvarinin icra 6zellikleri, kullanilan calgilar, 6grenme bigimleri ve zaman
icindeki degisim algis1 genel bir bakisla analiz edilmistir. Ayrica secilmis eserlerin makam ve
ustl ozellikleri incelenerek orijinal icra ile baglama uyarlamalar arasindaki farkliliklar ele

alinmistir. Son boliimde arastirma bulgularindan hareketle genel sonuglar ortaya konulup



Erzincan halay ve bar miiziklerinin baglamaya uyarlanmasinin repertuvar, icra teknigi ve

kiiltiirel aktarim agisindan 6nemi vurgulanmaistir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin genel amaci, Erzincan yoresine ait halay-bar miiziklerini baglamaya
uyarlamak ve bu uyarlama siirecini uzman icracilarla gergeklestirilen goriismeler dogrultusunda
ele alarak uyarlama bakis agisiyla incelemektir. Arastirmada ayrica Erzincan yoresinde davul-
zurna ile icra edilen halay-bar ezgilerini baglamaya uyarlayarak séz konusu ezgileri baglama

icra repertuvaria kazandirmak amaglanmaktadir.

Problem Ciimlesi

Davul ve zurna ile icra edilen Erzincan yoresi halay/bar havalarinin baglamaya
uyarlanmasinda ortaya ¢ikan nota/icra farkliliklar1 nelerdir? seklinde belirlenmistir. Problem

climlesinin tam anlamiyla ¢6ziimii i¢in ihtiya¢ duyulan alt problemler asagida sunulmustur.

Arastirmanin Alt Problemleri

e Erzincan ilinde icra edilen halay ve bar miiziklerinde kullanilan davul ve zurna
calgilarinin genel yapisal 6zellikleri nelerdir?

e Orneklem grubunda yer alan halay ve barlarin baglamaya uyarlanmis notalarinin
notasyon ve icra durumlari nelerdir?

e Orneklem grubunda yer alan halay ve barlarin baglamaya uyarlanmis notalarinin
makam ve usil yapilarinin 6zellikleri nelerdir?

¢ Alan uzmanlarinin ve baglama i¢in uyarlama ¢alismalar1 yapan icracilarin uyarlama

calismalarina yonelik goriisleri nelerdir?

Arastirmanin Onemi ve Gerekcesi

Bu arastirmanin, Tiirk halk miizigi i¢erisinde siklikla karsilagilan uyarlama kavraminin
halay-bar ezgileri tizerinde uygulamali olarak agiklanmasi ayrica Erzincan ydresi halay/bar
ezgilerinin baglamaya uyarlanarak bu ezgilerin baglama icra repertuvarma kazandirilmasi

agisindan 6nemli oldugu diisiniilmektedir.

Arastirmanin Simirhhiklar:

e Bu arastirma, baglama icrasinda one cikan enstriimantal tiirlerin incelenmesi ve
Erzincan yoresi halay ve bar miiziklerinin baglamaya uyarlama yaklasimlarinin

degerlendirilmesi amaciyla belirli sinirliliklar dahilinde yiirtitilmiistiir.



Arastirma miizikal tiir/gesit baglaminda Erzincan yoresi halay ve barlar ile
sinirlandirilmastir.

Calismanin cografi sinirliligini Erzincan ili olusturmaktadir. Calisma yoresel miizik
gelenegi ile smirlandirildigi i¢in Tirkiye’nin farkli bolgelerinde goriilen baglama
icra Usluplari, halay ve bar repertuvarlar1 aragtirma kapsami disinda birakilmistir. Bu
durum, elde edilen bulgularin tiim Tiirk halk miizigi gelenegine genellestirilmesini
sinirlamaktadir.

Incelenen eser ve repertuvar sayis1 arastirmanmn  bir diger smirliligmi
olusturmaktadir. Arastirma dogrultusunda Erzincan yoresinde icra edilen on altt
ezgiye ulagilmis ve aragtirmanin uyarlama siireci ulasilan bu on alt1 ezgiyle
sinirlandirilmstir.

Calismada makam ve wusll c¢oziimlemesi yapilan eserler, belirli bir segki
dogrultusunda ele alinmigtir. Dolayisiyla Erzincan repertuvarinin tamaminin yoresel
icralarina ulagilamamasi bir diger sinirliligt olusturmaktadir.

Veri toplama siirecinde yararlanilan yerel icracilar, baglama egitimcileri/sanatgilari
belirli sayidaki katilimer ile simirlandirilmistir. Aragtirma dogrultusunda konuya
yonelik on bes baglama egitimcisi ve on bes baglama sanat¢isina ulasilmis ancak on
iki sayida kisiden doniis alinmistir. Dolayisiyla arastirmanin veri toplama siirecindeki

toplam say1 on iki kisiyle sinirlandirilmigtir.

Varsayimlar

Arastirmaya katilan baglama sanatgilarinin ve uzman baglama egitimcilerinin,
goriisme sorularina igtenlikle ve dogru bigimde yanit verdikleri kabul edilmistir.
Incelenen eser notalarmin, kayitlarin ve yazili kaynaklarin, ilgili miiziksel 6zellikleri
dogru yansittig1 varsayillmigtir.

Baglama icrasinda kullanilan tekniklerin, makam ve usil yapilar iizerine yapilan
c¢Oziimlemelerin, icra pratigini anlamada yeterli kuramsal c¢erceve sundugu
varsayilmistir.

Alan arastirmasi siirecinde elde edilen verilerin, yoresel miizik kiiltliriinii agciklamada
giivenilir ve tutarli oldugu kabul edilmistir.

Aragtirmada kullanilan yontem ve veri toplama tekniklerinin, ¢alismanin amacina

ulagmak i¢in yeterli oldugu varsayilmistir.



Kavramsal Cerceve

Uyarlama

Uyarlama kavrami, farkli disiplinlerde uzun stiredir tartisilan ve 6zellikle sanat, edebiyat
ve ¢eviri ¢aligsmalar1 baglaminda ¢ok yonlii bir bi¢imde ele alinan temel kuramsal alanlardan
birini olusturmaktadir. Uyarlamanin, sanat ve beseri bilimler alaninda metinler, kiiltiirler ve
ifade bigimleri arasindaki doniistimii saglayan bir uygulama oldugu goriilmektedir. Uyarlama
calismalarinin en temel referanslarindan biri olan A Theory of Adaptation (Hutcheon, 2006, ss.
7-9) adli eserde uyarlamanin bir kopya degil, yeniden yorumlama ve yeniden yaratma siireci
oldugu ifade edilmektedir. Yani arastirmaciya gore genel anlamiyla uyarlama, bir metnin,
yapitin, diislincenin ya da icerigin baska bir baglama, ortama, tiire veya amaca gore yeniden
diizenlenmesi ve doniistiiriilmesi siirecidir. Bu siiregte tam bir kopyalama degil, bilingli bir
secme, doniistiirme ve yeniden iiretim s6z konusudur. Dolayisiyla ayni aragtirmaciya gore
uyarlama; ortaya c¢ikan yeni bir yapit, yeniden diisiinme ve doniistirme ve bir alimlama
bi¢imidir. Uyarlama kavrami, uzun siire “aslina sadakat” olciitiiyle degerlendirilmis olsa da
cagdas kuramlar bu yaklagimi terk etmistir. Nitekim Hutcheon’a gore uyarlama 6zgiin bir metin
veya eserde birebir korunma zorunlulugu olmamakla birlikte onunla tanmabilir bir iligki
kurmak zorundadir. Uyarlamanin bir diger temel boyutu; dil, kiiltiir, tarihsel donem, hedef kitle
veya ortam gibi baglamlarin degisimi olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple uyarlama genel
anlamda “baglamlar arasi aktarim” olarak da tanimlanabilir. Dolayisiyla Dictionary of
Translation Studies (Shuttleworth, & Cowie, 2014, ss. 3-4) uyarlamay1 “bir metnin yeni bir
baglama, kiiltiire veya hedef kitleye uygun héle getirilmesi i¢in degistirilmesi islemi” seklinde
tanimlamaktadir. Uyarlama ¢ogu zaman ceviriyle karistirilir; ancak ikisi ayni sey olmayip
uyarlama daha ¢ok anlamli doniistiirerek yeniden tiretmeyi hedeflemektedir (Bassnett, 2014, s.
147). Bunun yaninda uyarlama kavramimin kuramsal arka planinda ‘“yeniden yazim”
yaklagiminin 6nemli yer tuttugunu (Lefevere, 1992, s. 41) ozellikle belirtmek gerekmektedir.
Tiirk Dil Kurumu (TDK) ise uyarlamay1 “Edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve televizyonun
teknik imkanlarina uygun duruma getirme; adapte etme” seklinde tanimlamaktadir. Ilgili
literatiir 15181nda genel ve disiplinler arasi bir ifade ile s6z konusu kavram; “mevcut bir metnin,
yapitin ya da icerigin temel referanslarin1 tamamen ortadan kaldirmadan, onu yeni bir baglam,
amag, ortam veya hedef kitle dogrultusunda secici bicimde doniistiirme ve yeniden {iretme
stireci olarak ifade edilebilir. Uyarlama, birebir kopyaya degil; yeniden yorumlama, yeniden

yazim ve baglamsal doniisiime dayanmas1” seklinde tanimlanabilir.



Miizikte Uyarlama

Miizik alaninda uyarlama olgusu hem kuramsal tartismalar hem de icra pratigi
bakimindan 6nemli bir inceleme alani olusturmaktadir. Uyarlama kavrami, miizik eserlerinin

farkl1 galg1, tin1 ve icra ortamlarina aktarimi siirecinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Sanatin pek c¢ok dalinda karsimiza ¢ikan uyarlama (adaptasyon) kavrami, en yalin
haliyle bir miizik eserinin sahip oldugu ritmik, tonal veya yapisal 6zelliklerin, orijinal karakteri
korunarak farkli bir tin1 anlayisina, ¢algiya veya tire doniistiirilmesini ifade eder
(Encyclopaedia Britannica, 2026). Uluslararasi literatiirde siklikla transcription, adaptation ve
arrangement terimleriyle kargilanan bu siireg; eser notalarinda higbir degisiklik yapilmamasini
ongoren siki bir aktarimdan, aranjoriin miizikal ozgiirliikler alabildigi daha esnek yeniden

diizenlemelere kadar genis bir yelpazeyi kapsar (Giiliim, 2020, s. 79).

Miizik biliminde uyarlama kavramini incelerken, siirecin nasil gelistigine bagl olarak

“dogal” ve “yapay” seklinde ikili bir siniflandirma yapmak miimkiindiir:

Dogal Uyarlama: Calg: icrasinda dogal uyarlama denildigi zaman herhangi bir eserin
farkli ¢algilarla icra edilmesi siirecinde ortaya ¢ikan uyarlama siireci anlasilmaktadir. Daha agik
bir ifadeyle, herhangi bir galgiyla 6zdeslesmis bir eserin farkli bir ¢algiyla icra edilmesi
siirecinde s6z konusu ¢alginin icra kapasitesine gore sekillenmesi dogal olarak yapilan
uyarlama olarak ele alinmaktadir. Bu sekilde yapilan uyarlamalarda kurgulanmig bir uyarlama
sistematiginden daha c¢ok ¢alginin genel iislibu dogrultusunda cesitli degiskenlikler gosteren

icra bigimleri 6nemli rol oynamaktadir.

Geleneksel yasam kosullari i¢inde, sosyal etkilesimler ve kiiltiirel aligverisler sonucunda
kendiliginden gelisen siirectir. Eser, temel ozelliklerini koruyarak canli bir organizma gibi
zamanin ve cografyanin ihtiyaglarma paralel olarak degisime ugrar. Ornegin, zeybek
ezgilerinin acik alan saz1 olan zurnadan kapali alanlarda icra edilmek iizere baglamaya gecmesi

bu tiir bir kendiligindenligin eseridir (Erzincan, 2006, s. 4).

Yapay Uyarlama: Profesyonel sanat¢ilar veya akademisyenler tarafindan belirli bir
sanatsal amag, modernlesme kaygisi veya teknik arayis dogrultusunda bilingli olarak
gerceklestirilir. Bu siirecte sanatg¢1, kendi miizikal birikimini ve ¢algisinin teknik kapasitesini
esere yansitir (Erzincan, 2006, s. 5). Mozart'in Tiirk Marsi’nin baglamaya selpe teknigiyle
aktarilmasi bu bilingli tasarimin karakteristik bir 6rnegidir (Caliskan, 2018, s. 14). Baglama
repertuvarinin olusumunda uyarlama ¢alismalari kritik bir rol oynamistir. Ozellikle 1940’larda
TRT Ankara Radyosu biinyesinde kurulan Yurttan Sesler toplulugu ile baglama, farkl yorelerin

ve calgilarin repertuvarini seslendirme gorevini iistlenerek ulusal bir simge haline gelmistir



(Alpyildiz, 2012, s. 85; Caliskan, 2018, ss. 8-9). Bu siire¢, baglamanin yalnizca bir eslik ¢algisi
olmanin 6tesine gecerek, farkli miizikal yapilarin kendi teknik ve icra imkanlart dogrultusunda

yeniden yorumlandigi bir merkez ¢algi konumuna yilikselmesini saglamistir.

Biitiin uyarlama tiirlerinde oldugu gibi miizikte uyarlama ¢alismalarinda da yonlendirici
olan temel etkenlerden bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi repertuvar ihtiyacidir.
Dolayistyla birgok arastirmaciya (Kog, 2016, s. 120) gore s6z konusu ihtiyag yani belirli calgilar
icin Ozgiin calgisal eser sayisinin az olmasi, icracilari farkli tiirlerden aktarim yapmaya
zorlamistir. Repertuvar ihtiyacinin ardindan bir diger temel unsur, teknik gelisim ve
virtiiozitedir. Bu gelisimi saglamak amaciyla baglamanin icra kapasitesini artirmak, sag ve sol
el koordinasyonunu gelistirmek ve ¢alginin teknik sinirlarini zorlamak hedeflenmektedir. Bu
dogrultuda, longa, sirto ve uvertiir gibi teknik acidan zorlu eserler, baglamaya uyarlanarak icra
repertuvarina dahil edilmektedir (Ates, 2024, s. 8). Uciincii etken ise egitsel gerekliliklerdir. Bu
gereklilige 6rnek vermek gerekirse piyano dgretiminde kullanilan "Hanon™ gibi egzersizlerin
baglama egitimine adapte edilmesi, teknik becerilerin sistemli bir sekilde kazandirilmasini
saglar (Inanict & Sengiil, 2017). Uyarlama siireci beraberinde kaginilmaz bir doku degisimi
(texture change) getirir. Nefesli bir ¢algi olan zurnanin uzun seslerinin, baglamanin tezeneli
yapisinda "tril" veya "tarama" gibi tekniklerle yeniden sekillendigi soylenebilir. Bu etkilesim
sonucunda baglamada "tavir" olarak adlandirilan ve zurna ile davulun ritmik/ezgisel karakterini
taklit eden 0zglin icra bi¢imleri (Zeybek, Konya, Silifke tavirlart vb.) dogmustur (Erzincan,

2006, s. 19).

Sonug olarak uyarlama, bir miizigin sadece baska bir ¢algiya tasinmasi degil; o miizigin
yeniden iiretimi, insas1 ve kimi zaman yeni bir gelenegin ortaya ¢ikmasi siirecidir. Bu siireg,
miizik kiiltlirtiniin duragan kalmasini engelleyerek onun kiiresel ve yerel dinamikler arasinda

stirekli ilerleyis i¢inde olmasini saglar.

Tiirk Halk Calgilarinda Uyarlama

Uyarlama olgusu, miizik kurami ve icra pratiginin kesisiminde yer alan, kiiltiirel
stireklilik ve repertuvar olusumu agisindan belirleyici bir kavram olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle Tiirk halk ¢algilar1 baglaminda uyarlama, ezgi yapisi ve calgilar aras: etkilesimin ve

miizikal anlamda yeniden {iretimin temel yapi taglarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Uyarlama kavrami, genel kuramsal cer¢evede bir yapitin ya da igerigin birebir
kopyalanmasindan ziyade, yeniden yorumlama ve yeniden {iretme siireci olarak
tanimlanmaktadir. Nitekim Hutcheon (2006, ss. 7-9), uyarlamay1 “bir kopya degil, yeniden

yorumlama ve yeniden yaratma siireci” olarak aciklar. Bu yaklagim, uyarlamanin temelinde



doniistiiriicii bir eylem bulundugunu ve her uyarlamanin yeni baglamda 6zgiin bir iretim
oldugunu ortaya koymaktadir. S6z konusu kuramsal ¢ergeve, Tiirk halk miizigi ve halk ¢algilar
alaninda da dogrudan karsilik bulmaktadir. Tiirk halk calgilari repertuvari, tarihsel olarak tek
bir calgiya 6zgii kapali bir yapidan ziyade, farkli yoreler, icra pratikleri ve ¢algilar arasinda
stirekli ilerleme halinde olan agik ve etkin bir repertuvar karakteri gostermistir. Bu ilerlemenin
en temel aracglarindan biri ise uyarlamadir. Tiirk halk calgilarinda uyarlama kavraminin, en
genel anlamiyla bir yorede ya da bir ¢algi icin icra edilen ezginin, baska bir ¢alginin teknik ve
icra olanaklarina gore yeniden diizenlenmesi seklinde ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir. Bu
durumun yalnizca melodik aktarimi degil; ses alani, perde kullanimi, icra teknigi ve tavir
ozelliklerinin yeniden kurgulanmasini da igerdigi sdylenebilir. Akdag ve Sager (2021, s. 236),
bu siireci baglama merkezli ele alsalar da tanimladiklari ¢ergeve tiim Tiirk halk calgilari igin
gecerlidir. Arastirmacilar uyarlamayi, “baska ¢algilardan alinan ¢algi miizigi eserlerinin veya
farklt miizik tiirlerinden alinan eserlerin, teknik agidan ilgili ¢algiya uyarlanmasi yoluyla

gerceklestirilir” seklinde tanimlamiglardir.

Bu durum Tiirk halk ¢algilarinda uyarlamanin iki temel boyutunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Birincisi, kaynak ezginin taninabilirliginin korunmasidir. Ezginin temel melodik
iskeleti, ustl yapis1 ya da karakteristik motifleri tamamen ortadan kaldirilmaz. Ikincisi ise,
hedef ¢algmin icra gergekliginin belirleyici olmasidir. Ornegin zurna, kaval, sipsi ya da kemane
gibi calgilara 6zgii icra edilen bir ezgi; mizrapl ya da telli bir ¢algiya aktarildiginda, nefesli
calgtya 6zgii uzun sesler, siislemeler veya glissando etkileri yeniden yorumlanmak zorundadir.

Bu noktada uyarlama, kaginilmaz olarak segici ve doniistiiriicii bir islem haline gelmektedir.

Uyarlamanin Tiirk halk ¢algilarindaki bir diger 6nemli islevi, repertuvarin geniglemesini
ve standartlasmasini saglamasidir. Farkli yorelere ait calgisal ezgilerin baska calgilar
aracilifiyla icra edilmesi, bu ezgilerin yerel baglamdan ¢ikarak daha genis bir etki alanina
girmesine olanak tanimistir. S6zen’in ¢aligmasinda vurguladigr iizere, uyarlama yoluyla bir
eser, “orijinal yapisi korunarak baska bir calgi icin yeniden yazilmakta” ve bdylece yeni bir icra
alam kazanmaktadir (S6zen, 2022, s. 41). Bu durumun, Tirk halk g¢algilari repertuvarinin

tarihsel gelisiminde uyarlamay1 6nemli bir etken haline getirdigi sdylenebilir.

Dolayistyla Tirk halk ¢algilarinda uyarlama, yalnizca pratik bir icra kolaylig1 degil;
ayni zamanda kiiltiirel aktarim, repertuvar insas1 ve miizikal siireklilik agcisindan merkezi bir rol
istlenmektedir. Uyarlama sayesinde ezgiler, tek bir ¢algi veya yoreyle sinirli kalmadan, farkli
icra ortamlarinda yeniden hayat bulmakta; her yeni uyarlama, Hutcheon™un (2006) ifadesiyle,

“tekrar eden fakat birebir kopyalanmayan” yeni bir miizikal iiretim olarak ortaya ¢ikmaktadir.



Baglamada Uyarlama

Tarihsel derinligi ve kiiltiirel temsiliyet giicliyle Tiirk halk miiziginde 6nemli bir yere
sahip olan baglama, THM arastirmalarinda merkezi bir inceleme unsuru olarak ele
alinmaktadir. Ayn1 zamanda calginin repertuvar, icra teknigi ve toplumsal islev bakimindan

gecirdigi doniisiimler, 6zellikle uyarlama pratikleri {izerinden net olarak goriilebilmektedir.

Baglama, Tiirk halk miiziginin en énemli ¢algilarindan biri olarak, yiizyillar boyunca
Anadolu'nun kiiltiirel ve miizikal zenginliklerini tagimistir. Geleneksel icra teknikleri ve
repertuvariyla Tirk halk miiziginin omurgasin1 olusturan baglama, ayni zamanda modern
miizik diinyasinda da kendine yer bulmus ve farkli miizik tarzlarimi da biinyesine almaya
baslamistir. Tarihsel olarak baglama; diiglinler, cenaze torenleri, asiklik gelenegi ve halk
danslar1 gibi toplumsal etkinliklerde hem bir iletisim aract hem de duygularin aktariminda bir
arag olarak kullanilmistir. Baglama, tarihsel siire¢ boyunca gerek kirsal kesimdeki yerel varligi
ve yoresel lslubu, gerekse degisen toplumsal ve kiiltiirel dinamikler sonucunda 6nemli
dontigiimlere ugramistir. Bu dontistimler, baglamanin bir halk calgist olmasmin 6tesinde,
sosyolojik ve kiiltiirel bir ara¢ olarak islev gérmesini saglamistir. Kirsal bolgelerde, baglama
yerel kiiltiiriin tasiyicist olarak toplumsal varligini stirdiirmiistiir. Ancak, modernlesme stireci

ve kentlesme baglaminda bu durum 6nemli 6l¢lide degismistir.

Enstriimanlarin icra kapasitelerinin ve repertuvarlarinin gelisiminde eser uyarlama
caligmalarmin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu durumun, baglama igin de gegerliligini
korumakta olup, ¢alginin tarihsel siire¢ igerisindeki teknik ve miizikal doniisiimiinde 6nemli bir
rol oynadigi diistiniilmektedir. Baglama, geleneksel repertuvariyla sinirli kalmamakta, farkli
calgilardan ve miizik kiiltiirlerinden yapilan eser uyarlamalar1 sayesinde hem icra tekniklerini
gelistirme hem de repertuvarimi ¢esitlendirme firsati buldugu diisiiniilmektedir. Bu tiir
caligmalarin, ¢alginin teknik kapasitesini genisleterek ileri diizey icra tekniklerinin gelisimine
zemin hazirladigi, ayn1 zamanda miizik egitimi alaninda daha kapsamli bir baglama

literatiirtiniin olusmasina katki sagladig1 sdylenebilir.

Baglama icra geleneginde uyarlamalar, sosyal etkilesimler sonucu kendiliginden gelisen
"dogal uyarlamalar" ve profesyonel sanatc¢ilarin kendi tasarimlariyla sekillenen "yapay
uyarlamalar" olarak iki ana kategoride degerlendirilmektedir. Dogal uyarlamanin en belirgin
ornegi, agik alanlarda davul-zurna ile icra edilen zeybek ezgilerinin kapali mekanlarda baglama
ile seslendirilmeye baslanmasiyla ortaya ¢ikan doku degisimidir. Bu siiregte baglama icracisi,
zurnanin kendine has vibratolarin1 baglamada "tril" veya "¢irpma tezene" gibi tekniklerle taklit

ederek yeni bir icra formu olusturur (Erzincan, 2006). Ayrica, geleneksel davul-zurna
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icrasindaki stirekli "dem" (karar sesi) etkisini baglamaya aktarmak amaciyla "zurna diizeni"

veya "fidayda diizeni" gibi akort sistemleri gelistirilmistir (Sari, 2019, s. 63).

"Calgisal 6ykiinme" olarak adlandirilan bu yaklasim, Konya yoresinde udun melodik ve
ritmik yapisinin baglamaya uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan "Konya tavr1" 6rneginde de kendini
gosterir (Demirkaya, 2015). Baglamanin teknik gelisimine katki saglayan "¢alg1 edisyonlar1”,
klasik islubu yansitan Tiirk miizigi repertuvarindaki longa, sirto ve saz semailerinin baglama
icrasina aktarilmasiyla literatiirii genisletmistir. Calginin evrensel kapasitesini ortaya koymak
amaciyla bati miizigi literatiirinden Mozart’in "Tirk Mars1" gibi eserlerin baglamaya
uyarlanmasi, icranin sinirlarin1 zorlayan énemli denemeler arasindadir (Ates, 2023; Caliskan,
2018; Erzincan, 2006). Yapay uyarlama ise daha once belirtildigi gibi dogal siirecin aksine
profesyonel sanatc¢ilar tarafindan belirli bir sanat anlayis1 ve tasarim dahilinde gercgeklestirilen
iradi bir uygulama siirecidir. Bu siiregte sanat¢inin profesyonel ve yaratict yonii 6n plana ¢ikar;
icract kendi teknik birikimini, kiiltiirel bakis a¢isini ve yasam tarzini esere dogrudan yansitarak
"yeni" ve "Ozgiin" bir liriin ortaya koyar (Erzincan, 2006; Ates, 2023). Mevcut geleneksel
eserlerin usta icracilar tarafindan kendi tsluplarma gore yeniden yapilandirilmasi, eserlerin
teknik ve duyus acisindan daha ileri bir seviyeye tasinmasini saglar (Akdag & Sager, 2021, s.
237). Basarili bir uyarlama i¢in baglamanin diizen se¢imi, parmak teknikleri ve 6zellikle
"tezene trili", "styirtma", "takma" gibi mizrap tekniklerinin akiskanligi bozmayacak sekilde
kurgulanmasi esastir (Akdag & Sager, 2021; Akin & Cakirer, 2024). Nihayetinde yapay
uyarlama, gelenegin disinda yer alan icracilarin g¢esitli kimlik ve diisiincelerle
gerceklestirdikleri, eserin orijinal dokusunda bilingli degisiklikler yaparak onu modern zamanin
ithtiyaglarina gore yeniden insa ettikleri bir sanatsal iiretim bi¢imidir. Sonug olarak baglamada
uyarlama c¢aligmalari, enstriimanin tarihsel siiregteki degisimine paralel olarak onu "c¢oklu
kimlik tasiyicis1" olan kiiresel ve nitelikli bir ¢algiya doniistirmiistiir (Sari, 2019; Erzincan,
2006).

Baglama icin Uyarlama Cahismalarinin Tarihsel Gelisimi

Baglama icin gerceklestirilen uyarlama galismalari, ¢alginin tarihsel gelisimi, repertuvar
olusumu ve icra tekniklerinin doniigiimii agisindan THM literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir.
Bu calismalar, baglamanin yerel icra uygulamalarindan evrensel miizik etkilesimlerine uzanan

¢ok yonli doniistimiinii anlamada temel bir kaynak olusturmaktadir.

Baglama i¢in uyarlama (transkripsiyon/adaptasyon/diizenleme) ¢aligmalari, bir miizik
yapitinin sahip oldugu ritmik, tonal ve yapisal 6zelliklerin, orijinal karakteri korunarak baglama
calgisina veya farkli bir icra teknigine aktarilmasi olarak tanimlanabilir (S6zen, 2022; Erkan,

2015). Baglama i¢in uyarlama ¢alismalari, enstriimanin tarihsel siiregteki ilerlemesine paralel

11



olarak gelisen ve onun "c¢oklu kimlik" tasiyicis1 haline gelmesini saglayan en temel sanatsal
yaratim siireglerinden biridir (Sari, 2019, s. 43). Dolayisiyla bu siireg, baglamanin hem teknik
kapasitesinin gelisiminde hem de repertuvarinin zenginlesmesinde tarih boyunca en temel

yontemlerden biri olmustur.

Baglama i¢in yapilan sistemli ¢alismalarin en énemli doniim noktas1 1940’11 yillarda
TRT Ankara Radyosu biinyesinde kurulan "Yurttan Sesler" toplulugudur (Hashas, 2017, s. 90;
Simsek, 2023, s. 76). Baglamanin bu toplulukta merkezi bir rol iistlenerek kaval, kemane, sipsi
ve zurna gibi farkli yore ¢algilarinin repertuvarini seslendirme gorevini listlenmesi, ¢algida
yapisal degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Repertuvarin genislemesi ve farkli tonlardan
icra (transpoze) zorunlulugu, baglamanin perde sayisinin artmasina ve sap boyunun uzamasina

neden olmustur (Caliskan, 2018; Simsek, 2023; Ates, 2024).

1960’11 ve 70’11 yillarda yasanan kdyden kente gog siireci, baglamanin kentlesmesine ve
farkli miizik tiirleriyle etkilesime girmesine yol a¢mistir. Bu donemde baglama icracilari,
calgmin kapasitesini sergilemek amaciyla makamsal Tiirk miizigi icerisindeki longa, sirto ve
saz semaisi gibi calgisal formlar1 baglamaya uyarlamaya baslamislardir (Caliskan, 2018; Ates,
2023; Dizdar, 2025). Ozellikle Cetin Akdeniz gibi usta icracilar, bu formlar1 baglamanin teknik

siirlarini zorlayan birer virtiidzite araci olarak kullanmislardir (Ates, 2023; Giiler, 2023).

1980°li yillardan itibaren baslayan "Alevi/Halk Miizigi Thyas1" siireciyle birlikte
uyarlama c¢alismalar1 farkli bir boyut kazanmistir. Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis
Akarsu tarafindan yayimlanan "Muhabbet" albliim serisi, baglama diizeninin ve kisa sap
baglamanin kent ortaminda yeniden ingasinda kritik rol oynamis; bu siire¢ baglamanin bir eslik
saz1 olmaktan ¢ikip giiclii bir solo enstriiman héline gelmesini pekistirmistir (Caliskan, 2018;

Simsek, 2023; Ates, 2023).

1990’11 yillarda ise Anadolu’nun yerel kiiltiirlerinde var olan tezenesiz ¢alma teknikleri,
"selpe" adi altinda akademik bir dille yeniden insa edilerek baglama diizenine uyarlanmigtir

(Caliskan, 2018; Simsek, 2023; Dizdar, 2025; Aydin, 2023).

Yakin donemde Erdal Erzincan ve Erol Parlak gibi icracilarin ¢alismalariyla, tezenesiz
(selpe) icra teknikleri {lizerinden geleneksel eserlerin yeniden yapilandirilmast ve farkli
notasyon sistemlerinin gelistirilmesi, baglama i¢in uyarlama caligsmalarini zirve noktasina
tasimistir (Caliskan, 2018). Sonug¢ olarak, baglama i¢in yapilan uyarlama ¢alismalari,
enstriimanin yerel bir halk sazindan, farkli miizik kiiltiirleri arasinda koprii kuran nitelikli bir

solo ¢algiya doniismesini saglamistir (Akdag & Sager, 2021; Sari, 2019).
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Baglama Uyarlamalar1 ve Ornek Eserler

Baglama icrasinda gergeklestirilen uyarlama ¢alismalarinin, ¢algimin teknik gelisimi,
repertuvar genislemesi ve icra pratiginin gelismesi bakimindan o6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda uyarlama ¢alismalari, baglamanin hem icra kapasitesini hem de

repertuvar i¢indeki islevini anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Baglama icrasinda uyarlama calismalari, enstriimanin teknik kapasitesini arttiran ve
repertuvarini genisleten, psikomotor 6grenme basamaklarinin en iist seviyesi olan "yaratma"
asamasinin bir yansimasidir. Bu siliregte baglama, bagka bir c¢algiya ait miizik metnini kendi
biinyesine katarak "calgisal 6ykiinme" (enstriimantal uyarlama) yoluna gider (Akdag & Sager,

2021).

Baglama, toplu icra gelenekleri ve kurumsallagsma siireciyle birlikte zurna, sipsi, kaval
ve kemane gibi farkli halk ¢algilarinin repertuvarini tistlenmis ve baglamada 6zgiin "tavir" ve

tekniklerin dogmasina yol agmustir (Esigiil, 2018; Ates, 2023).

Baglama uyarlamalarinin daha dogru anlasilabilmesi amaciyla TRT arsivinde yer alan
iki ornek eser degerlendirmeye alinmistir. S6z konusu eserlerin ilkini; Giresun yoresine ait olan
ve 1969 yilinda Yiicel Pagsmakei tarafindan derlenen “Baglamam Perde Perde” adli eser
olusturmaktadir. Bu eser Erdal Erzincan tarafindan 2024 yilinda baglama diizenine

uyarlanmistir (Sekil 1 ve Sekil 2).

Ikinci 6rnek eseri ise Silifke yoresine ait olan ve Ahmet Yamaci tarafindan 1978 yilinda
derlenen “Portakalim Tekerlendi” adli eser olusturmaktadir. S6z konusu eser Arif Sag ve Erdal

Erzincan tarafindan 2017 yilinda baglama diizenine uyarlanmistir (Sekil 3 ve Sekil 4).
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Sekil 1
TRT Repertuvarinda Yer Alan Ornek Eser: Baglamam Perde Perde
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Sekil 2

Erzincan (2024) tarafindan uyarlanmig érnek eser: Baglamam Perde Perde

GIRESUN KARSILAMASI Giresun Karsilamas:
(BAGLAMAM PERDE PERDE) 2)
. Diizenleyen: ERDM-ERZN
Yore: Giresun N
: Uygulama: Baglama Diizenj T,
Kaynak: OMER AKPINAR eze
Derlr:'fn:Yl)CELPASMAKCl = “l\T\JiTl Latv il L. LszH'T
epes ere yfene po o bao.s &.
7 . . e
e = et -

~NG
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N>

Giresun Kargilamasi
(3)
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(Erzincan, 2024, ss. 58-60).
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Sekil 3
TRT Repertuvarinda Yer Alan Ornek Eser: Portakalim Tekerlendi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1480 AHMET YAMACI
INCELEME TARIHI : 24.2.1978

YORESI - I
SILIFKE DERLEME TARIS
ey i PORTAKALIM TEKERLENDI
CAVIT ERDEN

— NOTAYA ALAN
SURESI AHMET YAMACI

PORTAKALIM TEKERLEND!
(Sahite -2 )

xre gasﬁks%cgj. e e g e M |..'.va
% WAk D ¥ IR -
e 7o —

(RepertuKul, 2026).
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Sekil 4
Sag ve Erzincan (2017) tarafindan uyarlanmig oérnek eser: Portakalim Tekerlendi

Digéc Adz (1a) 3d ;:ghnz clld’h Hore: Silitke
Fogisyon: 2p, 3p. 4p. Sp Briloms Bicrsi HKagreak: Cavit Erdem
Reprerlusar: 6 Teorneli W Ahmet Yamact
] esagée: TRT (%)
Feale: Adz () 3d Portakalim Tekerlendi Regréore: Silifke
#éonc 2p, 3p, 4p, Sp Foecrce: Cavit Erdem
frer 6 Ahmet Yamact

{ 6551 i Py 3 B o e et i L B T 5 i R

LTLTLTiTlTHLv,/T‘_‘_l.lTlTlTlTlTlTlTLV'TfTL booToudy

3

e e Ea R e B e B g e L

(Sag ve Erzincan, 2009, ss. 135-136).
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Yukarida 6rnek olarak sunulan ezgiler baglamada yapilan uyarlama g¢alismalarinin
ornekleri arasinda gosterilebilir. S6z konusu uyarlamalar incelendiginde orijinal TRT
notalarindan 6zellikle motif kiimeleri acisindan farkliliklar igerdigi goriilmektedir. Deginilen
bu farkliliklari; uyarlama siirecindeki kisisel yorumlar ayrica ¢algilarin genel icra 6zelliklerinde
one c¢ikan kaliplasmis teknikler dogrultusunda iki sekilde degerlendirmek miimkiindiir.
Dolayistyla herhangi bir uyarlama calismasinda hem icracilarin kisisel yorumlart hem de
uyarlama yapilan ¢algilarin genel icra kapasitelerinin 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmek

gerekmektedir.

Baglama Uyarlamalarinda Nota ve icra Farkhhklar

Baglama uyarlamalarinda notasyon ve icra arasindaki iliski, Tirk halk miiziginin
aktarim bicimleri ve icra gelenegi agisindan dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle szlii gelenekten
yazili gelenege gecis siirecinde ortaya ¢ikan sorunlar, baglama icrasinda nota-icra
farkliliklarinin ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Giiliim (2020) s6z konusu farkliliklarin Tiirk
halk miiziginin sozli gelenekten yazili gelenege gecis silirecinde yasadigi en temel
sorunsallardan biri oldugunu ifade etmektedir. Arastirmaciya gore geleneksel icralar
cogunlukla isitsel bir kurguya dayaliyken, bu eserlerin notaya aktarilmasi genellikle sadece ana
ezginin (melodik hattin) kaydedilmesiyle sinirli kalmaktadir. Bu durum, notanin icra
karakteristiginin eksik ifade edilmesine ve usta-girak iliskisiyle aktarilan zengin tekniklerin

nota ilizerinde kaybolmasina neden olmaktadir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi (GTHM) eserlerini olusturan TRT arsivindeki notalar,
cogunlukla "derleme notalar1" niteliginde olup, eserin teknik icra detaylarindan ziyade melodik
iskeletini koruma amaci giitmektedir. Bu durum, baglama uyarlamalarinda notanin oldugu gibi
seslendirilmesinin yOresel karakteristigin ve {islubun eksik kalmasma yol agtigini
gostermektedir (Akdag & Sager, 2021; Giiliim, 2020). Buna karsilik nota ve icra farkliliklarinda
icract; gelistirdigi 6zgiin icra tislubuna uygun bi¢gimde eseri yeniden yorumlayarak boylece
eserin teknik agidan daha nitelikli ve icranin daha seviyeli bir yapiya kavusmasini
saglamaktadir. Buna 6rnek olarak; Erdal Erzincan’in “Basina Baglamis Dastar” diizenlemesi,
eserin yaygin bicimde bilinen icrasindan ayrilan yonleri nedeniyle baglama egitiminde daha
ileri diizey basamaklarda degerlendirilmektedir. Adi gegen bu eserdeki diizenleme
incelendiginde, temel melodi yapisinin korunmasina karsin eserde 6zgiin yapida bulunmayan

ve icraya yonelik eklenen ¢esitli unsurlar (carpma, siisleme vb.) dikkat cekmektedir.

Geleneksel icrada bagvurulan TRT nota arsivlerinin ¢ogunlukla derleme notalarina
dayandig bilinmektedir (Akdag & Sager, 2021). Eserin diizenleme notasinda, nota kiimelerinde

cekme-garpma isaretlerinin kullanildigi, ¢arpma notalarinin bag isaretleriyle uygulandigi
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goriilmektedir. TRT Radyosu Nota Arsivinde yer alan notasindan farkli olarak diizenlenmis
notada, icracinin calgiya hakimiyeti ve 6zglinligli 6n plana ¢ikmaktadir. S6z konusu icra

farkliliklari sekil 5 ve sekil 6’da gosterilmistir.

Sekil 5
“Basina Baglamis Dastar” Diizenlemesi (Erdal Erzincan)
® @ 0 @
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(Akdag ve Sager, 2021, s. 238).

Sekil 6
TRT Radyosu Nota Arsivi “Basina Baglamis Dastar” (Repertuvar no:412)

(Akdag ve Sager, 2021, s. 238).
Baglama icrasinda One Cikan Enstriimantal Tiirler ve Ozellikleri

Baglamanin farkli ¢algilarin 6zelliklerini kendi biinyesinde gdsterebilmesi, onun sadece
yoresel bir enstrliman olmadigini, aksine farkli miizik tarzlariyla biitiinlesebilen zengin bir
yaptya sahip oldugunu gostermektedir. Bu durum baglamanin repertuvarini genislettigi gibi
diger enstriimanlarin anlatim giiclerini de kendi biinyesinde yeniden var etme konusunda

onemli bir rol oynamaktadir.

Baglama icrasinda 6ne ¢ikan enstriimantal tiirler, calginin tarihsel siirecte kazandigi

“coklu kimlik tasiyicisi” olma oOzelligiyle paralel olarak c¢esitlenmis; geleneksel oyun
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havalarindan Klasik Tiirk miizigi formlarina kadar genis bir yelpazeye yayilmistir. Bu tiirlerin
temelinde cogunlukla “calgisal 6ykiinme” (enstriimantal imitasyon) yatmaktadir; yani baglama,
zurna, davul, ud veya kemence gibi farkli karakterdeki calgilarin icra karakteristiklerini kendi

teknik imkanlariyla yeniden insa eder (Akdag & Sager, 2021; Sari, 2019).

Bu boliimde Erzincan yoresi halay ve bar ezgilerine gegmeden 6nce ilk olarak THM
kuraminda 6ne ¢ikan sozsiiz tlirler genel bir bakisla incelenmistir. Aragtirma siirecinde “s6zsiiz
tiirler” olarak ele alinan asagidaki basliklar incelendiginde hem s6zlii hem de sozsiiz eserlerin
varhig1 goriilmiis ancak bu tiirlerin yalnizca sozsiliz repertuvarindaki 6zelliklere deginilmistir.
Burada belirtmek gerekir Ki; ayni1 dogrultuda Erzincan yoresi érnekleminde incelenen halay ve
bar havalarinda da so6zlii ve sozsiiz tiirler bulunmaktadir. Ancak arastirmanin genel kurgusunda
ilgili tiirlerin yalnizca sozsliz repertuvarina odaklanilmis ve degerlendirmeler bu dogrultuda
yapilmistir. Sonug olarak aragtirma kapsaminda THM’de 6ne ¢ikan sozsiiz tiirlerin; halaylar,
barlar, zeybekler, oyun havalari, horon havalari, karsilama havalari, gelin alma havalari, teke
zortlatmalar1 ve Azeri oyun havalar1 seklinde oldugu tespit edilmis ve bu tiirlerin genel

ozellikleri asagida genel bir bakisla sunulmustur.

Halaylar.

Halaylar, Anadolu’nun kiiltiirel belleginde birlik, beraberlik ve toplumsal giicii
simgeleyen, ritmik ve estetik hareketlerin miizikle biitiinlestigi en koklii halk oyunlar
tiirlerinden biridir (Muradova, 2024; Giirz & Demir, 2022). Nitekim kelime kokeni olarak "bir
araya gelme", "toplanma" ve "diizene girme" anlamlarini tasiyan "alay" sozciigiinden tiiredigi
kabul edilen halay, Tiirk kiiltiir cografyasinin hemen her yerinde yapisal farkliliklar gosterse de
evrensel bir dayanigma formu olarak varligini siirdiirmektedir (Bastepe, 2023; Keskin, 2020).
Halaylar, Tiirk halk oyunlar igerisinde hem miizikal hem de yapisal agidan belirgin 6zellikler
tasiyan enstriimantal (sozsiiz) tiirler arasinda yer almaktadir. Ornegin; Orta, Dogu ve
Giineydogu Anadolu boélgelerinde yogunlagan bu tiir, Erzurum-Bayburt ¢evresindeki "Bar"
gelenegiyle derin yapisal benzerlikler tasimaktadir (Keskin, 2020; Erzincan, 2006). Usul
bakimindan halaylarda en yaygin olarak 4/4’liik ve 2/4’liik kaliplar kullanilsa da 5/8, 6/8, 9/8
ve hatta 12/8’lik aksak ve birlesik ritimlere de sik¢a rastlanmaktadir (Giirz & Demir, 2022;
Uzunkaya, 2005).

Enstriimantal (s6zsiiz) halay ezgileri, giiniimiizde THM repertuvari agisindan 6nemli bir
yer tutmaktadir. Gegmiste daha ¢ok davul-zurna esliginde ve yalnizca halk oyunlarina eslik
etmek amaciyla icra edilen bu ezgiler, giinlimiizde farkli halk ¢algilarima uyarlanarak icra

edilmektedir. Bu durum, halay ezgilerinin yalnizca islevsel bir eslik miizigi olmanin Gtesine
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gecerek, Tiirk halk calgilart i¢in ileri diizey icra olanaklari sunan 6nemli bir enstriimantal

repertuvar alani haline gelmeye basladigin1 géstermektedir.

Barlar.

Bar kavramu, Tiirk halk kiiltiirli icerisinde farkli baglamlarda kullanilmakla birlikte, halk
oyunlar1 ve bu oyunlara eslik eden miiziksel yapilar agisindan ele alindiginda Dogu Anadolu
ve Kuzeydogu Anadolu bolgeleriyle, 6zellikle de Erzurum, Bayburt, Erzincan, Kars ve Agri
yorelerinde tarihsel bir derinlige sahip olan ve bu yorelerle 6zdeslesmis geleneksel bir ifade
bi¢cimidir (Pelikoglu & Efe, 2022; Eroglu, 2017). Kelime kdkeni itibariyla "bir araya gelmek",
"topluluk", "el ele tutusmak" ve "diizene girmek" gibi anlamlar tagiyan "bar" sozciigliniin, Orta
Asya kokenli Saman, Mogol ve Altay Tiirk geleneklerinde kutsal davullara verilen "Bar" veya
"Par" adiyla dogrudan ilintili oldugu kabul edilmektedir (Dogan, 2012). Barlarin icra yapist,
genellikle en az bes oyuncunun katilimiyla gergeklesen hiyerarsik bir diizen iizerine kuruludur
ve oyunlar agir bir tempoyla (agirlama) baslayip, giderek hizlanan sekme, yelleme veya

iisteleme bolimleriyle devinim kazanmaktadir (Kablan & Orug, 2024; Eroglu, 2017).

Barlarin repertuvari, taklitli oyunlardan savas sahnelerine kadar genis bir sembolizm
igerir; 6rnegin Erzurum yoresinde Basbar, Ikinci Bar, Hosbilezik ve Kogeri gibi tiirlerin yani
sira, kiliclarla oynanan Hanger Bar1 veya kus hareketlerini simgeleyen Turna Bar1 gibi 6zgiin
ornekler bu zenginligin parcasidir. Ozellikle Erzurum Basbari, kendine has ritmik yapis1 ve
agirbagh figiirleriyle Tiirk halk miizigi literatiiriinde bir bagyapit kabul edilmektedir (Dogan,
2012).

Zeybekler.

Tiirk Halk Miizigi gelenegi igerisinde miizikal ve kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahip
olan zeybekler; sozlii ve sozsiiz ornekleriyle genis bir repertuvar alani olusturan ve Bati
Anadolu’da yaygin olarak icra edilen miizik ve dans tiirleridir. Zeybek miizikleri, geleneksel
Tiirk halk miizigi icerisinde on yedili perde sistemini kullanmasi, usta-¢irak iliskisine dayali
aktarimi ve ezgisel akisinin usl vuruglarina siki sikiya bagli olmasi gibi karakteristik
ozelliklerle ayrigmaktadir. Bu tiiriin miizikolojik agidan en belirgin ayirt edici 6gesi, mutlaka 9
zamanlit bir yapiya sahip olmasi ve bir Ol¢ii igerisinde en az iki vurgu barindirmasidir.
Zeybekler, icra tempolarina gore "Agir Zeybek" (9/1, 9/2, 9/4) ve "Kivrak Zeybek" (9/8) olmak
tizere iki ana gruba ayrilmakta; bu yapilar igerisinde A, B, C, D ve E tipi olarak siniflandirilan
bes farkli ritmik birlesim sergilemektedir (Erkan, 2020). Nitekim Hashag’in (2020a) aktardigi
gibi; Ferruh Arsunar’in (1953) yapmis oldugu siniflandirmaya gore Aydin, Izmir, Manisa ve

Mugla cevresi zeybek ezgilerinin ana merkezini olusturmakta ve bu bolgelerde 9/2, 9/4 ve
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9/8’lik usiller yaygin olarak goriilmektedir. Bununla birlikte, farkli etki sahalarinda 4/4 ve

2/4’1iik ustllere de sinirl 6l¢iide rastlanmaktadir.

Geleneksel zeybek icrasinda, halk arasinda “milli takim” olarak da adlandirilan davul-
zurna toplulugunun temel icra yapisini olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu yapida zurnalardan
biri ana ezgiyi icra ederken digerinin karar sesi ¢evresinde dem tutmasi, icrada eszamanli
cesitlemeye dayal1 bir miizikal doku olusturmaktadir (Okdan, 2014, s. 3; Oztiirk & Simsek,
2025, ss. 635-636). Sonug olarak zeybek, derin kokenlerinden modern sahne sunumlarina kadar
uzanan siirecte, yapisal kurallarindan 6diin vermeyen ancak icracinin bireysel tislubuyla siirekli
yeniden iiretilen, Bat1 Anadolu kiiltiiriiniin diinyadaki en 6zgiin miizikal kimlik tasiyicilarindan

biridir (Erkan, 2015; Capan, 2002).

Oyun havalar.

Tiirk Halk Miizigi (THM) repertuvart igerisinde onemli bir yere sahip olan ve bu
gelenek igerisinde dans figiirlerine eslik etmek amaciyla ortaya ¢ikan oyun havalari; bir, iki ya
da daha fazla kisinin karsilikli veya toplu olarak oynadigi halk oyunlarina eslik eden, genellikle
enstriimantal (sozsiiz) nitelikteki ezgileri ifade etmektedir. Oyun havalari, Anadolu ve
cevresindeki genis cografyada goriilmekte olup her yorenin kendine 6zgii kiiltiirel ve miizikal
yapist dogrultusunda farkli karakteristik 6zellikler tagidigi goriilmektedir (Erzincan, 2006; Sen
& Kivang, 2018). Miizikal agidan Hiiseyni, Ussak, Segah ve Karcigar gibi makam dizilerinin
agirlikli olarak islendigi bu eserlerde ritmik yapi; 2/4 ve 4/4 gibi basit usillerin yani sira 5/8,
7/8, 9/8, 10/8 ve 12/8 gibi zengin aksak tartimlarla Oriilmiistiir (Eroglu, 2017). Karadngel’in
(2022) Sivas orneginde belirttigi gibi bazi yorelerde agik icra ortamlarinda davul ve zurna
yiiksek ses giicii sayesinde baslica galgilar olarak 6ne ¢ikarken, kapali mekanlarda baglama, ud,
kanun, klarnet, keman ve climbiis gibi ince sazlarin kullanimi oyun havalarinin tinisal yapisinda
farklilagmaya yol agmaktadir (ss. 8-9). Bar, halay, horon, zeybek, karsilama ve kasik oyunlari
gibi halk oyunu tiirleri, Anadolu’nun farkli bolgelerinde cesitli icra 6zellikleriyle yasatilan
temel oyun gelenekleri arasinda yer almaktadir (Eroglu, 2017, s.67). Bu tiirler arasindaki
farklilagsma, yalnizca miizikal ozelliklerle sinirli kalmayip cografi ¢evre, iklim ve toplumsal

yapinin etkisiyle de bi¢imlenmektedir (Bali, 2017, ss. 78-82).

Sonug olarak zengin bir repertuvar sunan oyun havalar1 ulusal 6lgekte yaygin oldugu
gibi, her biri kendine 6zgii miizikal karakteristiklere sahiptir. Usil, tempo, ezgi ve calgi
kullanim1 agisindan gosterdigi cesitlilik, oyun havalarini THM enstriimantal (sozsiiz) tiirleri

arasinda ayricalikli bir konuma tagimaktadir.
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Horon havalari.

Horon havalari, Karadeniz bdlgesinin biiyiikk bir boliimiinde goriilmekle birlikte
Ozellikle bolgenin dogu kisminda konumlanan Rize, Trabzon, Giresun ve Ordu yorelerinde
yaygin olarak oynanan oyunlara eslikte icra edilen ezgi tiirlerinden biridir (Hashas, 2020a).
Kelime kokenine dair iki temel yaklagim bulunmaktadir: Birincisi, Yunanca "dans"
anlamindaki "horos" sozciigi ile iliskilendirilirken; ikincisi ve bolge halki tarafindan kabul
goreni, misir saplariin tarlada dikey bir sekilde yigilip baglanmasiyla olusan "horom"

(dizi/kiime) kavramindan tiiredigi yoniindedir (Dizdar & Alici, 2021).

Miizikal agidan horonun en yaygin kullanilan temel eslik sazi kemenge olarak
diisiiniilebilir. Ancak yoreye gore tulum, davul-zurna ve kaval gibi enstriimanlar da bu ritmik
dokuya dahil olur. Horon havalari, Tiirkiye’nin temposu en yiiksek ezgileri arasinda yer alir ve
cogunlukla 7/8’lik (aksak) usil tizerine kuruludur; bunun yani sira 5/8, 9/16 ve 7/16’lik kivrak
Ol¢ii kaliplart da yaygin olarak kullanilir (Kaya, 2005). Giiniimiizde diigiinlerden yayla

senliklerine kadar genis bir sosyal yelpazede varligini siirdiirmektedir.

Karsilama havalan.

Tiirk halk oyunlart igerisinde, karsilikli dizilis diizeniyle oynanan ve Oziinde bir
etkilesim ile sohbeti simgeleyen geleneksel formlar bulunmaktadir. Bu oyunlar, Trakya’dan
Marmara’ya, Ege’den I¢ Anadolu’ya ve Dogu Anadolu’nun bazi yorelerine kadar genis bir
cografyada goriilmekte; her bolge kendi sosyal yapisina uygun farkl tislup ve ritim 6zellikleri
kazandirmaktadir (Dogan, 2012). Miizikolojik ag¢idan bir oyunun "karsilama" olarak
nitelendirilebilmesi i¢in li¢ temel unsurun varligr esastir: 9 zamanl bir usQl yapisina sahip
olmasi, karsilikli gruplar veya ciftler halinde oynanmasi ve figiirler esnasinda oyuncularin
birbirine temas etmemesi seklindedir. Trakya ve Marmara bolgesindeki karsilamalar genellikle
hizl1 bir tempoyla baslayip ayn1 tempoda sonlanirken; oyunun hiz1 ve karakteri, "aksak" olarak
tabir edilen 9/8’lik (2+2+2+3) veya 9/4’liik ritim kaliplar iizerine insa edilir. Bu bolgelerde
acik alanlarda ¢ift davul-zurna takimlari esliginde icra edilen karsilamalar, kapali mekanlarda
keman, ud ve kanun gibi "ince saz" topluluklarimin tinisiyla birleserek "diiz hava" karakterine
biirliniir. Sonug olarak karsilama havalari, Anadolu ve Rumeli insaninin sosyal hiyerarsisini,
cinsiyetler arasi iletisimini ve tdrensel disiplinini yansitan, yapisal kurallarindan 6diin

vermeyen muazzam bir miizik ve oyun mirasidir (Eroglu, 2017; Aykent, 2020; Keskin, 2020).

Gelin alma havalan.

Gelin alma havalari, Anadolu diiglin geleneginde gelinin baba evinden ¢ikarilmasiyla

baglayip damat evine gotiiriilme siirecine kadar devam eden ritiiellere eslik eden hem
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enstrimantal hem de sozlii formlar1 bulunan koklii halk ezgileridir. Bu tiir, icra edildigi
yorenin agiz ve uslup ozelliklerine gore "gelin bindirme", "gd¢lirme", "gotiirme", "gelin
aglatma" veya "yol havasi" gibi farkli isimlerle de adlandirilmaktadir (Alpyildiz, 2020, s.
271). Ritmik yap1 bakimindan 7 ve 9 zamanl ustllerin baskin oldugu, 6zellikle 7 zamanl
havalarin tamamina yakininin 3+2+2 diizim karakteristigi sergiledigi tespit edilmistir.
Geleneksel icra ortamlarinda yiiksek ses giirliigiine sahip zurna, asma davul, sipsi ve klarnet
gibi nefesli ve vurmali sazlar tercih edilir. Sonu¢ olarak bu havalar, Anadolu ve Tiirk

diinyasinin ortak genetik kokenlerini ve toren kiiltiirliniin gelisim siireclerini miizikal bir dille

belgeleyen, Tiirk halk miizigi nazariyat1 agisindan son derece karakteristik tlirlerdir (Hashas,
2020b).

Teke zortlatmalari.

Teke Zortlatmalar1 Teke yoresi kiiltiir yapis1 i¢inde yer alan ve kdkeni konar-goger
Tiirkmen/Y 6riik yasamina dayandirilan yoresel bir miizikli oyun olarak tanimlanmaktadir. S6z
konusu kiiltiirel alan giiniimiizde Antalya, Burdur ve Isparta basta olmak {lizere genis bir etki
alinana sahiptir (Ersoydan & Gol, 2017, ss.186-190). Teke yoresi Y oriik-Tiirkmen miiziginde
kullanilan ¢algilar olduke¢a cesitlidir. Nitekim gdgebe yasam tarzinin etkisiyle kaval, diidiik,
sipsi, kabak kemane, ii¢ telli baglama ve cura gibi tasmabilir sazlar tercih edilmektedir. Teke
zortlatma havalar1 9/16°lik ritmik yapida ¢alinip sdylenmekte ve baglama i¢in kullanilan 6zel
bir tezene tavriyla icra edilmektedir (Camgoz, 2025, s. 536). Teke zortlatmalari daire bigiminde
oynanan, akis1 sag tarafa dogru ilerleyen bir oyundur. Ayrica kadin ve erkekler tarafindan tek
basina ya da grup halinde oynanabilen ve gurbet havalarindan sonra oynanabilen 9/16 usullii
bir halk oyunu olarak tanimlanmaktadir (Mihlandiz & Sahin, 2015, s. 674). Teke yoresi halk
oyunlart iginde 9/16’lik oyunlarin hizli tempolu oldugunu, bu grubun en bilinen 6rneginin teke
zortlatmalar1 sayilldigim1 ve baglama icrasinda teke tavrinin 2+2+2+3 veya 2+3+2+2

bi¢imlerinde uygulandig: belirtilmektedir (Dursun, 2021, ss. 336-337).

Azeri oyun havalari.

Azeri oyun havalari, Azerbaycan yoresi ile 6zdeslesmis olan ve kendine 6zgii miizikal
unsurlari ile dikkat ¢ceken enstriimantal bir tiirdiir. Bu oyun havalar1 ayn1 zamanda Tiirk Halk
Miizigi icraciliginda sozlii ve sozsiiz tiirleriyle Tiirkiye’de benimsenmis 6nemli tiirlerden birini
olusturmaktadir. Tiirkiye’de Kars ve Igdir yorelerinde yaygin olan bu oyun havalarmin en
onemli 6zelligi 6 ve 12 zamanli us@l yapisina sahip olmalaridir (Hashas, 2020a). Ayn1 zamanda
Imrani (2022), bu ezgilerin ritmik yapisinin 2/4, 4/4 ve 6/8 gibi temel ustllerin yani sira

Azerbaycan-Tiirk dilinin prozodik 6zelliklerinden ve hece yapisindan beslenen yaklasik otuz
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farkli karmasik ritim kalibindan olustugunu ifade etmektedir. Bu oyun havalarinda tar, garmon,
gosa nagara (koltuk davulu), kemanga, Azeri sazi ve balaban gibi enstriimanlar yaygin bir

sekilde kullanilmaktadir.

Erzincan Yoresi Miizik Kiiltiirii

Erzincan, Dogu Anadolu Bolgesi icerisinde halk miizigi kiiltliriiniin belirgin bicimde
one ciktig illerden biridir. Bu durum, 6zellikle TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan
eserler arasinda Erzincan yoresine ait tiirkiilerin dikkat ¢ekici bir paya sahip olmasiyla agikga
goriilmektedir. Erzincan tiirkiileri; melodik yapilari, isledikleri temalar, giiclii duygusal
anlatimlari ve tasidiklar kiiltiirel zenginlikleri ile Tiirk halk miiziginin temel unsurlari arasinda
yer almaktadir. Bu nedenle, Erzincan’in halk miizigine sundugu katkilarin hem yerel hem de
ulusal 6l¢ekte ayrintili bicimde incelenmesi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara

aktarilmasi acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Cumhuriyet doneminde yiiriitiilen halk miizigi derleme faaliyetleri de Erzincan’in
miizik kiiltiiriiniin kayit altina alinmasinda belirleyici olmustur. Bu gercevede, 1929 yilinda
Istanbul Dariilelhan tarafindan diizenlenen dordiincii derleme gezisi, basta Erzincan olmak
iizere pek cok ilin miizikal birikiminin belgelenmesine dnemli katki saglamistir. Yusuf Ziya
Demircioglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar ve film operatorii Remzi Bey’den
olusan ekip; Trabzon’dan Sinop’a uzanan genis bir cografyada yogun ¢aligmalar yiiriitmiis ve
yaklasik ii¢ yiiz tiirkii derleyerek Tiirk halk miizigi arsivine kazandirmistir (Senel, 2010, ss. 50-
51; Karatas, 2021, s. 9).

1937 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan gercgeklestirilen ilk derleme
gezisine, baskanligin1 Hasan Ferit Alnar’in yaptig1; Cevat Memduh Altar, Halil Bedi Y6netken,
Tahsin Banguoglu, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen olarak Arif Etikan’in yer aldig: bir ekip
katilmistir. S6z konusu derleme c¢alismasi Sivas, Eldz1g, Erzincan, Erzurum, Gilimiishane,
Trabzon ve Rize illerini kapsayan genis bir cografyada yiriitilmiistiir (Senel, 2010, s. 59;
Karatas, 2021, s. 10).

1961 yilinda Ankara Radyosu tarafindan yiiriitiilen derleme ¢aligmalar1 kapsaminda
Erzurum, Van, Kars, Hakkari, Erzincan, Diyarbakir, Elaz1g, Urfa, Adana, Bitlis, Mus, Bingol
ve Siirt illerine yonelik kapsamli geziler diizenlenmis; bu ¢aligmalar sonucunda yaklasik 800
tirkii kayit altina alinmistir. S6z konusu derleme faaliyetlerine Fikret Otyam, Mustafa
Geceyatmaz ve teknisyen olarak Miicahit Kiiglikbaran katilmistir. Bunu izleyen siirecte, 1967
yilinda TRT 1. Folklor Derlemesi gergeklestirilmis; Gaziantep, Burdur, Van, Erzincan, Izmir,

Trabzon, Rize ve Balikesir illerinden toplam 1738 ezgi derlenmistir. Bu derleme gezisine
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Melahat Oransay, Giiltekin Oransay, Ulkii Aydinoglu, Sarper Ozsan, Cenap Ak, Muammer
Sun, Erdogan Okyay, Nurhan Goneng, Veysel Arseven, Isik Giiloksiiz, Talip Ozkan, ilhan
Baran, Cengiz Tang, Kemal Ilerici ve Suzan Koldas gibi ¢ok sayida besteci ve sanatc1 katilarak

calismaya 6nemli katki saglamistir (Senel, 1999, s. 118).

Erzincan yo6resi, Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde oldugu gibi asiklik geleneginin canli
bicimde siirdiiriildiigli 6nemli merkezlerden biridir. Yorede bu gelenege hizmet eden,
yasadiklar1 donemde bulunduklari ¢evrede derin izler birakan ve asiklik kiiltiirinlin glinlimiize
tasinmasina katki saglayan pek cok ozan yetigsmistir. Terzi Baba, Semsi Hayal (Leblebici
Baba), Salih Baba, Ibrahim Hakki, Kemahli Tahir, Asik Davut Sulari, Asik Daimi (Ismail
Aydin), Asik Beyhani (ibrahim Engin), Eyiip Tekyurt, Adil Ali Atalay (Vaktidolu) ve Ali
Ekber Cigek bu isimler arasinda 6ne ¢ikan temsilciler olarak gosterilmektedir (Eke, 2005, s. 6;
Karatas, 2021, s. 11).

Sonug itibariyla Erzincan yoresi, zengin tiirkii repertuvart ve Cumhuriyet doneminden
itibaren yritiilen sistemli derleme calismalar1 sayesinde Tiirk halk miizigi icerisinde 6nemli
bir konuma sahiptir. Dariilelhan’dan Ankara Devlet Konservatuvari’na, Ankara Radyosu’ndan
TRT folklor derlemelerine uzanan séz konusu siirec; bélgenin miizikal birikiminin kayit altina
alinmasini saglamistir. Dolayisiyla bu durum, Erzincan’a 6zgii ezgilerin ulusal kiiltlir miras1
icindeki goriintirliiglinti artirmistir. Bunun yaninda, yorede giiclii bicimde siirdiiriilen asiklik
gelenegi ve yetistirdigi onemli ozanlar, Erzincan’in yalnizca derlenen eserlerle degil, yasayan
kiiltiirel iiretim siiregleriyle de Tiirk halk miizigine katki sundugunu gostermektedir. Bu
yonleriyle Erzincan miizik kiiltiirli; korunmasi, arastirilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi

gereken onemli bir kiiltlirel deger niteligine sahiptir.

Erzincan Yéresi Halay/Bar Havalarinda One Cikan Miizikal Ozellikler

Erzincan ili, sahip oldugu zengin miiziksel birikim nedeniyle repertuvar bakimindan
belirgin bir ¢esitlilik, yani heterojen bir yap1 géstermektedir. Bu cesitlilik ezgisel 6zelliklerin
yani sira yorede kullanilan ¢algilarin bigimlenisine de yansimaktadir. Ozellikle deyis gelenegi
icerisinde baglamanin merkezi bir konumda yer aldig1, Alevi-Bektasi kiiltlirii baglaminda ise
“dede saz1” isleviyle kullanildigi goriilmektedir. Dogu Anadolu Bdlgesi’'nde yer alan
Erzincan’da halay ve bar kiiltiiriiniin hem yerel hem de ulusal 6lgekte 6ne ¢ikmasi, bolgenin
miizik ve oyun gelenegini belirleyen temel unsurlardan biridir. Bu unsurlarda 6ne ¢ikan en

onemli calgilar ise davul ve zurna olarak goriilmektedir.

Erzincan yoresi halk oyunlari tiirleri bakimindan incelendiginde yorede en ¢ok bar ve

halay karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanlik, yigitlik, agir baglilik ve sabrin sembolii olan “bar”,
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en 6nemli Erzincan halk oyununu olusturmaktadir. Erzincan yoresinde derlenen halay ve bar
havalarinda agirlikli olarak Hiiseyni ve Ussak makami goriilmektedir. Bununla birlikte Segah,
Hicaz, Cargah, Nihavent, Karcigar, Rast, Kiirdi, Tatyan ayagi ve Nikriz makamlar1 da yer
almaktadir. Saha bulgularina ek olarak ayn1 arastirmacilarin da ifade ettigi gibi, Erzincan halay
ve bar havalar1 ritimsel agidan incelendiginde ¢esitli usillerin kullanildig1 goriilmektedir (Tas
& Turhan, 2017, s. 23). Erzincan halay ve bar havalarinda ¢ogunlukla 2/4, 4/4, 5/8, 6/8, 7/8,
9/8,10/8, 12/8 ve 9/16’lik ustllerde yazilmis eserler bulunmaktadir. Ancak agirlikli olarak 2/4,
4/4, 9/8 ve 12/8’lik ustllerin kullanildig1 goriilmektedir.

Ugar’a (1993, ss. 29-31) gore barlar, Kuzeydogu Anadolu’da Erzurum, Kars, Bayburt
ve Erzincan illerini i¢ine alan bu bolgeye has bir oyun bi¢imidir. Barlar kendi igerisinde erkek
ve kadin barlar olarak iki grupta incelenir. Genellikle erkek barlar1 sozsiiz (¢algisal), kadin

barlari ise sozlii bir yapiya sahiptir.

Erzincan Yéresi Halay ve Bar Icralarinda Kullamlan Calgilar

Erzincan yoresinde diigiin, eglence ve karsilama gibi toplumsal ortamlarda en yaygin
kullanilan ¢algilarin basinda davul-zurna ikilisi gelmektedir ve bu ikili térenlerin miizikal
yapisini belirleyen temel unsur olarak one ¢ikmaktadir. Mizrapl galgilar arasinda baglama
ailesine ait divan sazi, baglama, cura ve tanbura birlikte kullanilarak ezgisel yapiy1 tasimakta
ve sozli icraya eslik etmektedir. Nefesli ¢algilar i¢inde zurna 6nemli konumda bulunurken dilli
ve dilsiz kaval ile mey de yoresel icranin 6nemli bilesenleri arasinda yer almaktadir. Kemaliye
(Egin) c¢evresinde ise klarnetin belirgin bicimde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Vurmali calgilar
arasinda davul ve darbuka temel eslik ¢algilaridir ve ayni bolgede klarnetle birlikte tef kullanimi

ritmik cesitliligi artirmaktadir.

Sekil 7
Erzincan Ili Halay Bar Miiziklerinde Kullanilan Asma Davul

(Sahin, 2009, s. 32).
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Sekil 8
Erzincan Ili Halay Bar Miiziklerinde Kullanilan Baglama

(Alevi Ansiklopedisi, 2026).

Sekil 9
Erzincan Ili Halay Bar Miiziklerinde Kullanilan Orta Zurna

(Sahin, 2024, s. 1146).

Ayrica Elazig miizik kiiltiiriintin etkisiyle Kemaliye’de kanun, keman, ud ve climbiis
gibi geleneksel sanat miizigi ¢algilariin da icra ortamina dahil oldugu anlagilmaktadir. Bar
havalarimin icrasinda kullanilan ¢algilar, toplumsal cinsiyete dayali bar ayrimiyla iligkili bir
yap1 gostermektedir. Erkek barlarinda asma davul ve zurna temel belirleyici ¢algilar olarak 6ne
¢ikarken kadin barlarinda zilli tef, klarnet ve mey gibi calgilarin daha yaygin bi¢gimde tercih
edildigi gorilmektedir. Asma davul-zurna birlikteligi bar geleneginin vazgec¢ilmez unsuru
olmay: siirdlirmekte, gliniimiizde yapilan gesitli diizenlemeler ise bar havalarinin farkli halk
calgilar1 i¢in de zengin bir enstriimantal repertuvar olusturdugunu ortaya koymaktadir (Eke,

2005).

Sonug olarak Erzincan yoresinin miiziksel icra ortami, farkli ¢algt gruplarinin tarihsel,
cografi ve sosyo-kiiltiirel etkilesimler dogrultusunda bir araya gelmesiyle olusan belirgin bir
heterojen yap1 sergilemektedir. Mizrapli, nefesli ve vurmali ¢algilarin birlikte yer aldig1 bu ¢ok
cesitli enstriimantal doku i¢inde davul-zurna ikilisi hem ritmik 6rgiiyti kuran hem de toplumsal
torenlerin siirekliligini saglayan kurucu unsur olarak merkezi konumunu korumaktadir.
Bununla birlikte Kemaliye ¢evresinde klarnet basta olmak iizere farkli ¢algilarin icraya dahil
olmasi, bolgesel miizik kiiltiiriiniin duragan degil, donilisiime acik ve gecirgen bir karakter

tasidigin1 gostermektedir. Toplumsal cinsiyete dayali bar ayrimlariyla iliskili calgi tercihleri de
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bu ¢ogul yapiy1 derinlestirmekte, geleneksel asma davul-zurna birlikteligi siirekliligi temsil
ederken diger calgilarin varlig1 repertuvarin genislemesine ve yeni icra pratiklerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda Erzincan bar ve halay miizikleri, merkezinde
davul-zurna geleneginin yer aldigi, ancak farkli enstriimantal etkilerle siirekli yeniden

bi¢imlenen dinamik ve ¢ok bilesenli miiziksel bir denge olarak degerlendirilebilir.
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IKINCi BOLUM

Yontem

Arastirmanmin Modeli

Bu arastirma, Erzincan yoresinde davul-zurna ile icra edilen halay ve bar miiziklerinin
baglamaya uyarlanma siirecini incelemeye yonelik nitel bir calismadir. Arastirma; kaynak
tarama, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi yontemleri kullanilarak yiiriitiilmistiir. Betimsel
nitelikte olan arastirmada nitel arastirma yontemlerinden olan betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Nitel arastirma; “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” (Yildirim ve Simsek,
2021, s. 37) seklinde tanimlanmaktadir. Arastirma siirecinde; konuya yonelik verilerin elde
edilmesinde literatlir tarama, dokiiman inceleme Ve arsiv tarama tekniklerinden
faydalanilmistir. Bu dogrultuda arastirmada; betimsel tarama yontemi kullanilmistir. “Betimsel
tarama, genis gruplar lizerinde yiiriitiilen, gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili
goriislerinin, tutumlarinin alindigi, olgu ve olaylarin betimlenmeye ¢alisildigr arastirmalardir”
(Karakaya, 2012, s. 59). Arastirmada, Erzincan ydresinde icra edilen ezgilerin toplanmasi,
tasnif edilmesi ve miizikal analiz siireg¢leri asamasinda ise dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. “Belgesel gézlem ya da belgesel tarama olarak da tanimlanan dokiiman analizi,
yapilacak olan ¢aligmayla ilgili mevcut kayit ve belgeleri toplayip belirli norm veya sisteme

gore kodlayip inceleme islemidir” (Cepni, 2010, s. 106).

Aragtirmanin temel amaci, Erzincan yoresinde icra edilen bar ve halay ezgilerindeki
geleneksel icra oOzelliklerini belirlemek ayrica bu icra o6zelliklerinin baglamaya aktarim
slirecinde ortaya c¢ikan miizikal farkliliklart belirlemektir. Bu yoniiyle arastirma, yalnizca
mevcut bir durumu betimlemekle sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda belirli bir miiziksel
olgunun nasil kuruldugunu, nasil aktarildigin1 ve g¢algisal uyarlama siirecinde nasil yeniden
bicimlendigini ¢6ziimlemeyi hedeflemektedir. Nitel arastirmalar, bireylerin yasantilari,
yorumlar1 ve anlam iiretme bicimleri lizerinden olgulart dogal baglami i¢inde anlamaya
yonelmesi bakimindan bu tiir ¢alismalar i¢in uygun bir ¢ergeve sunmaktadir (Merriam, 2009;
Patton, 2002). Bu ¢aligmada da davul-zurna icrasina dayali halay/bar miiziklerinin baglamaya
uyarlanmasi, yalnizca notaya dayali teknik bir islem olarak degil, icra tavri, repertuvar bilgisi,
yerel miiziksel pratik ve calgisal olanaklar arasindaki iliskinin yeniden kurulmasi olarak ele

alinmistir. Bu nedenle ¢alisma, olguyu igeriden anlamaya ve ¢oklu veri kaynaklar1 araciligiyla
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aciklamaya yonelen temel nitel arastirma mantigiyla ortiismektedir. Arastirma, “kesfedici” ve
“acimlayict” nitelikler tagimaktadir. Kesfedici arastirmalar, sinirli bigimde ele alinmis ya da
yeterince agiklanmamis alanlarin goriiniir kilinmasina, agimlayict arastirmalar ise olgular
arasindaki iligkilerin ve anlam yapilarini olusturan unsurlarin agiklanmasina yonelir (Neuman,
2014). Erzincan yoresinde davul-zurna ile icra edilen halay ve bar havalarmin baglamaya
uyarlanmasi konusu hem mevcut saha uygulamalari hem de calgisal uyarlama mantigi
bakimindan ayrintili incelemeyi gerektirdiginden s6z konusu bu iki yonelimin arastirmanin

amaciyla uyumlu oldugunu séylemek miimkiindiir.

Evren ve Orneklem

Calismada orneklem belirlenirken “amagli 6rnekleme” yaklagimi benimsenmis, daha
ozelde ise “Olgiit temelli 6rnekleme” yoluna gidilmistir. Amagli drnekleme, arastirma
problemini aydinlatabilecek bilgi bakimindan zengin durumlara yonelmeyi miimkiin kilan bir
ornekleme yaklagimidir (Patton, 2002). Bu calismada da 6rneklem, nicelikten ¢ok temsil giici,
baglamsal uygunluk ve arastirma sorularina katki potansiyeli esas alinarak olusturulmustur.
Aragtirmanin evrenini Erzincan yoresinde icra edilen halk ezgileri drneklemini ise yorede
oynanan halk oyunlar (danslari) esliklerinde icra edilen ulasilabilen on alti1 halay/bar ezgisi
olusturmaktadir. Arastirmanin icract Ornekleminde ise Erzincan yoresinde davul-zurna
gelenegini siirdiiren yerel usta icracilara yer verilmistir. Bu kapsamda zurna icracilari Erdogan
Aferin ve Sahin Zirek ile davul icracis1 Hiiseyin Gozaydin ¢aligmaya dahil edilmistir. S6z
konusu icracilar, yoresel repertuvara hakimiyetleri, aktif icra deneyimleri ve saha i¢indeki
temsil glicleri dikkate alinarak se¢ilmistir. Buna ek olarak, baglama icrasi ve uyarlama siirecine
iliskin degerlendirmelerde bulunabilecek akademisyenler, baglama egitimcileri ve uzman
icracilarla da goriismeler yapilmistir. Bu 6rneklem yapist hem kaynak icra hem de uyarlama

stirecine iligkin verilerin farkli bakis agilarindan degerlendirilmesini saglamistir.

Veri Toplama Teknikleri

199 <¢

Aragtirmada veriler; “dokiiman incelemesi”, “yar1 yapilandirilmig goriisme formu” ve
“gozlem” teknikleri araciligiyla toplanmistir. Nitel aragtirmalarda birden fazla veri
kaynagindan yararlanilmasi, arastirilan olgunun farkli boyutlarimi ortaya koymak ve veri
cesitliligi saglamak agisindan 6nemlidir (Creswell, 2012; Merriam, 2009). Bu c¢alismada da
miizikal metinler, saha gozlemleri ve alan uzmani baglama icracilariyla birlikte

degerlendirilerek uyarlama siireci ¢ok yonlii bicimde ele alinmistir.
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Dokiiman incelemesi

Dokiimanlar, nitel arastirmalarda onemli veri kaynaklar1 arasinda yer almakta; yazili
metinler, notalar, ses kayitlari, gorsel materyaller ve arsiv belgeleri gibi farkli veri tiirlerini
kapsamaktadir (Creswell, 2012). Bu arastirmada davul-zurna ile icra edilen Erzincan yoresi
halay/bar havalarina iligkin yazili kaynaklar, nota 6rnekleri, ses/video kayitlari incelenmistir.
Dokiiman incelemesi hem repertuvar alanmin belirlenmesi hem de kaynak icralarin yapisal
Ozelliklerinin tespit edilmesi bakimindan arastirmanin temel veri toplama asamalarindan birini

olusturmustur.

Bu teknik araciligiyla elde edilen veriler, eserlerin kaynak bi¢imlerinin belirlenmesinde
ve baglamaya uyarlama siirecinde karsilastirma zemininin kurulmasinda islevsel olmustur.
Boylece yalnizca sozlii anlatilara degil, dogrudan miizikal metinlere dayali bir veri seti

olusturulmustur.

Yar Yapilandirilmis Goriisme Formu

Aragtirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis gériisme formundan
yararlanilmistir. Bu form araciligiyla yapilan goriismeler, bireylerin  dogrudan
gbzlemlenemeyen diisiince, deneyim, degerlendirme ve anlamlandirmalarina ulasmada etkili
bir veri toplama aracidir (Patton, 2002). Yari yapilandirilmis gériisme formlart ise hem belirli
bir soru gercevesini korumaya hem de katilimcinin kendi deneyimini ayrintili bicimde ifade

etmesine olanak tanir (Merriam, 2009).

Bu arastirmada goriismeler, davul-zurna icrasi, yoresel tavir Ozellikleri, halay-bar
repertuvarinin icra mantigl, baglamaya uyarlama siirecinde karsilasilan teknik sorunlar ve
uyarlamanin miiziksel sonuglar1 gibi temalar etrafinda yapilandirilmistir. Gorlisme sorulari
hazirlanirken arastirmanin alt problemleri esas alinmis, literatiir taranmis ve sorular acik uglu
bicimde diizenlenmistir. Ayrica goériisme formu uzman goriisleri dogrultusunda gozden
gecirilerek son haline getirilmistir. Bu siireg, veri toplama aracinin arastirma problemiyle tutarh

bicimde yapilandirilmasina katki saglamistir.

Gozlem

Arastirmada gozlem teknigi de kullanmilmistir. Goézlem, katilimcilarin  davranig
ortlintiilerini, uygulama bi¢imlerini ve dogal baglam igindeki etkilesimlerini dogrudan izlemeye
imkan tantyan temel nitel veri toplama yollarindan biridir (Creswell, 2012; Merriam, 2009). Bu
caligmada gbzlem tekniginden, icracilarin halay ve bar eserlerini seslendirirken makam, usl

ve tavir 0zelliklerinin nasil yansitildigini belirlemek amaciyla yararlanilmistir.
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Gozlem siirecinde icralar sistematik bicimde izlenmis, 6zellikle ritmik yap1, ezgi seyri,
icra tavri, siisleme big¢imleri ve calgilar arasi iglevsel iligski dikkatle kaydedilmistir. G6zlem
verileri, yalnizca goriisme verilerini dogrulayan yardimci bir unsur olarak degil, dogrudan

miizikal performansi ¢éziimlemeye katki sunan birincil veri kaynagi olarak degerlendirilmistir.

Goriisme ve gozlem siireclerinde katilimcilarin agik rizalar1 alinmis, ses ve goriintii
kayitlar1 arsivlenmistir. Elde edilen kayitlar giivenli bigcimde saklanmis, ¢6ziimleme siirecinde
tekrar dinleme ve karsilastirmali inceleme yapmaya olanak taniyacak bigimde diizenlenmistir.
Bu uygulama, nitel arastirmalarda veri biitiinliigii, izlenebilirlik ve dogrulanabilirlik agisindan

Oonem tagimaktadir (Miles et al., 2014).

Verilerin Analizi

Arastirmada verilerin analizi “s6zel verilerin analizi” ve “miizikal verilerin analizi”
olarak iki sekilde degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, ¢alismanin hem nitel anlat1 verilerine
hem de dogrudan miizikal analize dayanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu kapsamda
orneklemde yer alan on alt1 halay/bar ezgisi Oncelikle kaynak icralari temelinde incelenmis,
ardindan usill, makam, tiir 6zelligi ve genel yapisal nitelikleri bakimindan degerlendirilmistir.
Daha sonra sz konusu ezgiler baglama diizeninin icra kapasitesi dogrultusunda uyarlanmis ve
uyarlama sonucunda ortaya ¢ikan nota ve icra farkliliklar1 her eser 6zelinde ele alinmistir. Bu
siiregte analizler, yalnizca notalarin yiizeysel karsilagtirilmasiyla sinirli tutulmamais, kaynak
icradaki tavir ozellikleri, siisleme bicimleri, ritmik vurgu, perde kullanimi ve icra akisi da
dikkate alinmigtir. Arastirmada on alt1 adet halay/bar tespit edilmis bu ezgiler ilk dnce usil,
makam ve genel tiir 6zellikleri agisindan analiz edilmistir. Ardindan 6rneklem olarak secilen
ezgiler baglama diizeninin icra kapasitesine gore uyarlanmis ve yapilan uyarlamalarda tespit

edilen nota-icra farkliliklar: her eserin altinda ayrintili olarak sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorum

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt problemi “Erzincan ilinde icra edilen halay ve bar miiziklerinde
kullanilan davul ve zurna ¢algilarinin genel yapisal Ozellikleri nelerdir?” seklinde ifade

edilmistir. Bu alt probleme iligkin bulgular asagida sunulmustur.

Erzincan yoresinde davul ve zurna ¢algilarinin yapisal 6zelliklerine iliskin saha verileri,
bu iki ¢alginin hem fiziksel bilesenleri hem de icra islevleri bakimindan birbirini tamamlayan
biitiinciil bir sistem olusturdugunu gostermektedir. Bulgulara gore yorede kullanilan davullarin
gbovdesi cogunlukla ceviz basta olmak iizere giirgen ve cam gibi dayanikli agag tiirlerinden imal
edilmekte; her iki yiizeyde kegi, koyun derisi ve son yillarda plastik deri kullanilmakta olup
calgt tokmak—¢ubuk kombinasyonu araciligiyla icra edilmektedir. Davullarin genellikle orta
boyutlu (yaklasik 50-55 cm cap araliginda) iiretildigi, geleneksel ipli akort sisteminin
yayginligini korumakla birlikte giiniimiizde vidali ve metal aparatli akort mekanizmalarinin da
kullanilabildigi anlagilmaktadir. Ayrica tokmak tarafinda daha kalin deriyle elde edilen “diim”
sesinin ritmik derinligi sagladigi, ¢cubuk tarafindaki ince yiizeyin ise artikiilasyonu destekledigi;
dengeli vurus, merkezden ses elde etme ve zurna tinisini ortmeme gibi icra tekniklerinin

dogrudan calginin yapisal 6zellikleriyle iliskili oldugu belirlenmistir.

Zurnaya iligkin bulgular ise calginin sert ve yogun yapiya sahip agag tiirlerinden
(6zellikle kayisi, erik, dut ve kaym) tretildigini; yaklasik 30-32 cm uzunlugunda silindir
seklinde bir govdeye, 6nde yedi perde deligi ile kamis, boru ve “dil” bilesenlerinden olusan
nefesli icra teknik sistemine sahip bir ¢algi oldugunu ortaya koymaktadir. Erzincan yoresinde
¢ogunlukla orta boy zurnalarin ve la karariin tercih edildigi, ¢alginin ses alaninin yaklasik bir
bucuk oktav civarinda seyrettigi ve gii¢lii, genis alana yayilan tinis1 sayesinde agik hava icra
pratiklerinde islevsel bir konum {istlendigi tespit edilmistir. Bunun yaninda dongtisel nefes, dil
kullanimi, vibrato ve parmak artikiilasyonuna dayali tekniklerin, zurnanin akustik tiretkenlik

diizeniyle dogrudan iligkili oldugu anlasilmaktadir.

Biitiinciil olarak degerlendirildiginde, Erzincan yoresinde davulun ritmik belirleyici ve
yapiy1 olusturan unsur; zurnanin ise melodik yonlendirici ve tinisal olarak belirleyici islev
istlendigi goriilmektedir. Her iki ¢alginin malzeme 6zellikleri, boyutlar1 ve akustik kapasiteleri

ile icra teknikleri arasinda gii¢lii bir etkilesim iliskisi bulunmakta; s6z konusu yapisal biitiinliik,

34



yoresel halay ve bar miiziklerinin agik alan temelli performans karakterini belirleyen temel
unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda elde edilen bulgular, Erzincan halay ve
bar repertuvarinin baglama calgisina uyarlanma siireglerinin ¢oziimlenebilmesi i¢in davul-
zurna galgilarinin yapisal ve islevsel 6zelliklerinin kuramsal bir referans ¢er¢evesi sundugunu

ortaya koymaktadir

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problemi, “Orneklem grubunda yer alan halay ve barlarin
baglamaya uyarlanmis notalarinin notasyon ve icra durumlart nelerdir?” seklinde ifade
edilmistir. Bu alt problemin ¢6zliimii kapsaminda yiiriitiilen saha ¢alismasinda, davul-zurna ile
icra edilen eserler kayit altina alinmis; elde edilen veriler baglamaya uyarlama siireci
dogrultusunda notaya aktarilmistir. Bulgular boliimiinde s6z konusu eserlerin baglamaya

uyarlanmis notalari, yazili temsil ile icra pratigi arasindaki iligki temelinde degerlendirilmistir.

Bu ¢ergevede inceleme; 6lgii yapisi, zaman gosterimi, perde tercihleri, tezene vurus
yonleri, silisleme isaretleri, nota baglart ve pozisyon kullanimi gibi unsurlar {izerinden
sistematik bigimde gerceklestirilmistir. Ayrica yazili notada gosterilen miizikal dgelerin icra
sirasinda nasil karsilik buldugu; 6zellikle tavir, miizikal ve ritmik vurgu ile teknik uygulamalar
baglaminda analiz edilmistir. Boylece baglamaya uyarlanan notalarin, yalnizca teorik bir yazim
uriinii degil; icra gercekligiyle biitiinlesen performansa dayali bir yapt sundugu ortaya

konulmustur.

Agir Bar eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Agir Bar eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra
tekniklerine iligkin analizler agsagida sirasiyla sunulmustur. Ezgilerin uyarlanma siireglerinde
ozellikle baglama icraciliginda 6nemli bir yere sahip olan parmak baskilarinin hangi telde

gergeklestirildiginin belirlenmesi icin ti¢ ¢izgi sistemi kullanilmistir.

Ug ¢izgi sisteminin ayrintili gosterimi ekler bdliimiindeki tabloda ayrica sunulmustur

(Ek 17).
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Sekil 10
Agwr Bar Eserinin Baglamaya Uyarlanmig Notasi
Agir Bar

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Sekil 10. (Devami)
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Sekil 10. (Devami)

96 IR AR R Tt ti 2R

b ettt e

0352‘ 1253 10

100 ol

;"ﬁ}—loroJO' ;--.'j Q : Eor F —j—i

5 0530250102 0 2320 424

9 } s e
%P*( o e et o et e o o e e o e e s o e e e
—
T 288 82 838 3E8FF T T % ZZTITTIT3IE Z
/14 l 1 1 t (O t Lt
@HHJ Rt S
— —= 4
0

Yukarida adi gegen “Agir Bar” ezgisi TRT repertuvarinda “Halay” olarak kayit altina
alinmistir. Ancak yorede yapilan incelemelerde bu ezginin agir bar olarak adlandirildig: tespit
edilmis dolayisiyla ezgi yoredeki orijinal ismiyle “Agir Bar” olarak adlandirilmistir. Yorede
yapilan incelemelerde eserin temposu 100 BPM olarak olglilmiistiir. Eserin orijinal notasi
tizerinde yapilan incelemelerde yalin bir sekilde notaya alindig1 goriilmiistiir. Yoredeki icracilar
tarafindan icra edildiginde ise bir¢ok farklilik saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik
kalinmaya calisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birkag

degisiklik yapilmistir.

Eser dokuz ses araligina sahiptir. Agir Bar eserinin davul/zurna icrasinda birinci ve
ikinci 6lgiide kullamlan fa#? ve sol sesleri pest bolgede kullanilirken baglamaya uyarlanmis
notasyonda -kisa sap baglamada veya diger bir deyisle baglama diizeninde bu sesler
olmadigindan dolayi- bir oktav tiz yazilmistir. Ayni 6lgiilerde la ve sol seslerinin tek basina
degil iist tel la sesiyle kullanimi icrada yaygindir. Bu durum 6zellikle baglama diizeninde ¢ok
onemli bir icra bicimi olarak degerlendirilebilir. Ust telde la sesinin dem sesi gibi kullanilmasi
melodik yap1 iizerinde seslerin uzamasina yardimci olmaktadir. Eserin iig, bes ve yedinci
Olctilerinde goriilen do ve re ¢arpmalari eserin melodik isleyisine niians katmak i¢in baglama

icra teknikleri kapsaminda kullanilmistir. Uyarlanan eserin on yedinci olglisiinde mi ve re
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seslerinde, on sekizinci 6lgiisiinde ise tiz bolgelerdeki fa#? ve sol seslerinde inici ¢ikici (legato)
¢cekme, carpma teknikleri kullanilmistir. Cekme ve carpma teknikleri icrada tezenenin daha
tasarruflu  kullanilmasin1 saglamakla beraber sol elin sap iizerindeki hakimiyetini de
artirmaktadir. Baglama tekniklerinde bu kullanim ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Baglama
calgisinda zurna calgisindan farkli olarak uzayan seslerin olmamasi melodik yiiriiylisiin
aksamamasi adina uyarlama yapilirken ¢ekme ¢arpma ve bagli ¢alim teknikleri eserin biiyiik
boliimiinde kullanilmigtir. Parmak numaralarinin konumu ise baglama diizeninde eserin icrasini
daha pratik hale getirmek i¢in dikkatle yazilmistir. Eserin son boliimiinde karar sesi la olarak
belirtilmistir. Karar sesleri aslinda iki sesten olusup baglama icrasinda ii¢ farkli telin ayn1 anda
seslendirilmesinden meydana gelmektedir. Hashas (2023) baglamada sekilsel olarak {i¢ sesli
olarak goriinmesine ragmen aslinda iki sesten olusan ii¢ telli dikey tinlamalarin karar veya

geleneksel karar sesleri olarak adlandirilmasi gerektigini savunmaktadir (S. 93).

Bes Ayak eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Bes Ayak eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve icra

tekniklerine iligskin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 11
Bes Ayak Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Bes Ayak

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan

Bes Ayak eserinin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 257 BPM olarak
Olclilmiistiir. Eserin orijinal notasi lizerinde yapilan incelemelerde yalin bir sekilde notaya

alindigr gorilmdistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise birgok farklilik
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saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya ¢alisilarak, yoresel icradaki
dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birkag¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina
sahiptir. Yoredeki icra tavrini belirtmek i¢in yine 2. ve 3. dlgiilerin ikinci kaliplarindaki sol do
si do seslerinde do ve si on alt1 zamanl yazilmis ve burada ¢irpma tezene teknigi kullanilmistir.
Bu tezene tekniginin kullanilmasinin amaci yorede zurna ile icra edilen melodinin ses teknikleri
araciligiyla yapilan tavir hareketinin benzetilmesidir. Baglama c¢algisina uyarlanmis
notasyonunda 1.,2.,3. ve devaminda gelen bazi 6lgiilerde zurna icrasindan farkli olarak do, Si
karar sesleri kullanilmistir. Bu ¢ok sesli kullamm durumu melodik yiiriiylisiin sekteye
ugramamasi ve baglama da uzayan seslerin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Eserin 6.
oOl¢iistinde ise iist tel do sesinden inici olarak ¢gekme teknigi yapilarak iist tel bos la sesi alinmis
daha sonrasinda karar sesine doniilmiistiir. Ust tel do perdesinden ¢ekerek alman iist tel la sesi
icra pratiginde sag el tezene vurusunun daha az kullanilmasini saglamaktadir. Eser la karar sesi

ile bitirilmistir.
Cenk Havasi (Gelin Cikarmasi) eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Cenk Havasi eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalart ve icra

tekniklerine iligskin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 12
Cenk Havast (Gelin Cikarma) Eserinin Baglamaya Uyarlanmig Notast

Cenk Havasi

Yéresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Sekil 12. (Devami)
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Cenk Havasi (Gelin Cikarma), “Koroglu Bar1” olarak farkli yorelerde farkli isimlerle de
icra edilen bir eserdir. Arastirma siirecinde burada sunulan Cenk Havas1 ve bazi ezgilerin TRT
THM arsivinde Erzincan yoresine ait olmadiklar1 tespit edilmistir. Ancak alan aragtirmasi
kapsaminda yapilan incelemelerde mahalli sanat¢ilarin bu ezgileri Erzincan yoresi halk
oyunlar1 esliklerinde yogun bir sekilde icra ettikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla arastirma
stirecinde incelenen ezgilerin tamaminin Erzincan ydresine ait olmadiklar1 ancak bu ezgilerin
yorede aktif bir sekilde icra edilmelerinden dolay1 degerlendirmeye alindiklarini belirtmek

gerekmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda “Cenk Havasi”nin temposu 112 BPM olarak
Ol¢iilmiistiir. ESerin orijinal notasi tizerinde yapilan incelemelerde sade bir sekilde notaya
alindig1 saptanmis, Erzincan yoresinde farkli icracilar tarafindan icra edildiginde ise birgok
degisiklik tespit edilmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya galigilarak ayrica
yoresel orijinal icra dokusuna bagh kalinarak, baglama diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik
yapilmistir. Eser dokuz ses araligindan olusmaktadir. Cenk Havasi eserinin davul/zurna
icrasinda birinci ve ikinci 6lciilerde kullanilan fa#? ve sol sesleri pest bdlgede yer alirken
baglamaya uyarlanmis notasyonda -kisa sap baglamada veya diger bir deyisle baglama
diizeninde bu sesler olmadigindan dolayi- bir oktav tiz yazilmustir. Ugiincii dlgiide yer alan
kaliplarda ydresel tavrin one ¢ikmasini saglamak amaciyla la la la sol seslerinin yer aldigi
kiimede ilk la sesinden sonra gelen onaltilik iki la sesi ¢irpma tezene kullanilarak yazilmis ve
kiime sonunda sol sesiyle sonlanmistir. Yedinci ve sekizinci dlciilerde do karar sesleri ¢ok sesli
sekilde yaygin olarak kullanilmis bunun sebebi olarak baglamanin zurna calgist gibi uzayan
seslerinin olmamas1 saptanmistir. Karar sesleri iki sesten olusup ii¢ sesten meydana
gelmektedir. Bes, yedi ve sekizinci 6lciilerde orta telde sib? do sib? sesleri baglama icrasinda
onemli bir yer tutan legato teknigi ile yazilmistir. Bu teknik baglama diizeni icrasinda sol el
teknikleri icerisinde ¢ekme olarak adlandirilmaktadir ve sag elde tezene kullanimini daha
seyrek diizeye indirmektedir. Eserin dokuz, on ve on birinci 6l¢iilerinde ise tremolo teknikleri
yer almistir. Bu teknigin kullanilmasinin 6nemi yine yoredeki davul/zurna icra tavrinin
korunmasina yoneliktir. Teknikte biitiin tellerin kullanim1 mevcut olup (orta bos tel sol, iist tel
do, alt tel re) iist tel do sesine otuz ikilik re do re sesleri ile carpma ¢ekmeler uygulanirken alt
tel re sesinde ise tezenenin siirekliligi devam etmektedir. On {i¢ ve on dordiincii 6l¢iilerde ise
orta telde sib? sesine yine orta telde onaltilik do ¢arpmalar1 yapilmistir. On dokuzuncu 6lgiide
alt tel re, orta tel sib? ve iist tel do ses iiglemesinin sib? sesine yine onaltilik do garpmasi
yapilarak niians etkisi verilmistir. Yirmi bes ve yirmi altinc dlgiilerde cekme ¢arpma teknigi

ayni kaliplarin igerisinde birlikte kullanilmistir. Eserin kararinda ise la sesi karar sesi
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kullanilarak bitirilmistir. Sonug olarak baglamaya uyarlanmis notasyonunda ustl ve makam
yapisinin bozulmadigini séylemek miimkiindiir.
Cezayir Eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Cezayir eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra

tekniklerine iligkin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 13.
Cezayir Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Cezayir
Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Cezayir eseri farkli bolgelerde oyun havasi, karsilama olarak icra edilen bir eserdir.
Yapilan incelemeler neticesinde yorede eserin temposu 187 BPM olarak tespit edilmistir.
Yorede icra edilen eser incelemesinde sade bir sekilde notaya alindig1 saptanmistir. Yorede
farkli icracilar tarafindan icra edildiginde ise bir¢ok degisiklik saptanmistir. Bu dogrultuda eser
tempoya sadik kalinmaya caligilarak, yoresel orijinal icra dokusu degistirilmeden, baglama
diizenine uyarlanirken degisiklikler yapilmistir. Eser dokuz ses araligindan olusmaktadir.
Eserin birinci ve ikinci Olgiilerinde legato teknikleri kullanilmistir. Bu teknikler bagli ¢alim
olarak tanimlanmaktadir ve yoredeki zurna icrasinda kullanilan nefes tekniklerine
benzemektedir. Ugiincii dlgiide ise yoresel icra tavrimi &ne ¢ikartmak amaciyla otuz ikilik
notalara iist tel do sesine re ¢arpma yapilip ¢ekerek tekrar do sesi alinmis sonrasinda ise alt bos
telde re sesinden sol el parmak yardimiyla cekme yaparak legato teknigi uygulanmistir. Eserin
sekizinci olgiisiinde ise tiz bolgedeki sol seslerine nota bagi konulmustur. Bunun sebebi ise
baglama calgisinin zurna gibi uzayan seslerinin olmamasi ve melodinin siirekliliginin
korunmasidir. Eserin kirk tiglincii 6l¢iisiinde do karar sesi bir sonraki kalipta tist tel do sesiyle

nota bagi kullanilarak sesi uzatmak amaciyla birlestirilmistir. Eser la karar ile sonlandirilmistir.

Dokuz Ayak eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Dokuz Ayak eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve icra

tekniklerine iligskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.
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Sekil 14
Dokuz Ayak Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Dokuz Ayak

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Dokuz Ayak eserinin yorede yapilan incelemelerinde eser igerisinde siireleri farklilik
gostermektedir. Eserin siiresi on sekizinci 6l¢iiye kadar 99 BPM, on dokuzuncu 6l¢iiden son
kismina kadar olan on iki zamanli boliim ise 229 BPM olarak dlgtilmiistiir. Eserin orijinal notasi
tizerinde yapilan incelemelerde yalin bir sekilde notaya alindig1 goriilmiistiir. Yorede farkli
icracilar tarafindan icra edildiginde ise bir¢ok farklilik saptanmustir. Bu dogrultuda eser
tempoya sadik kalinmaya calisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama diizenine
uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina sahiptir. Eserin baglamaya
uyarlanan notalar1 incelendiginde birinci ve ikinci olgiide orta tel do sesi birinci parmak
basilarak tezene ile icra edilirken {ist tel mi sesine {i¢lincii parmak ile ¢arpma yapilmistir. Bu
teknik baglamada hem perde tlizerindeki notalara hakimiyeti hem de icra pratigindeki estetik
unsurlar1 gostermektedir. Uciincii dl¢iisiinde ise orta tel si sesinden ayn1 telde do sesine carpma
teknigi kullanilmistir. Dordiincii 6lgiide ise yine orta tel si sesinden do sesine ¢carpma ve alt tel
mi sesinden re sesine gegerken ¢cekme tekniklerinden yararlanilmistir. On birinci 6l¢iiye kadar
ayni sekilde diger bazi notalara ¢arpma ¢ekme yapilarak ses elde etme teknikleri (legato)
kullanilmistir. On besinci Slgiide orta tel si sesinden yine orta tel do sesine carpma teknigi
uygulanmis ve diger kaliba gecerken alt tel mi sesi cekilerek re sesi ¢ekme teknigiyle elde
edilmistir. Bunun sebebi zurna icrasindaki uzayan seslerin baglama icrasinda olmamasidir.
Eserin on iki zamanli boliimii tempo olarak daha hizli icra edilmektedir. Bu boliimiin on dokuz,
yirmi bir ve yirmi ligiincii 6l¢iilerinde tempoya bagli olarak re do si la sesleri re sesine alt tel de
tezene vurusu orta telde do sesinden si sesine gegiste carpma ve ¢ekme teknigi kullanilmis son
olarak {ist tel la sesi tezene vurusu ile sonlanmistir. Genellikle bu icra teknigi temposu hizli
eserlerde tezene kullanimini daha pratik hale getirirken, sol elin sap tizerindeki pratigini
gelistirmektedir. Dolayisiyla temponun artmasiyla birlikte pratik olarak baglama icrasindan

maksimum diizeyde yararlanilmaktadir. Eserin bitis boliimiinde ise la karar sesi kullanilmistir.

Erzincan Bas bari eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Erzincan Bas Bar1 eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve icra

tekniklerine iligkin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.
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Sekil 15
Erzincan Bas Bari Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi

Erzincan Bas Bari

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Erzincan Bas Bar1 eseri TRT repertuvarinda ayni isimle ge¢mektedir. Yapilan
incelemeler dogrultusunda yorede eserin temposu 180 BPM olarak olgiilmiistiir. Yorede icra

edilen eser incelemesinde yalin bir sekilde notaya alindig1 saptanmistir. Yorede farkli icracilar
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tarafindan icra edildiginde ise bir¢ok degisiklik saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik
kalinmaya caligilarak, yoresel orijinal icra dokusu degistirilmeden, baglama diizenine
uyarlanirken degisiklikler yapilmistir. Eser sekiz ses araligindan olusmaktadir. Eserin birinci
olgiisiinde yer alan fa#? ve sol sesleri zurna icrasindan farkl1 olarak tiz bolgelerde yazilmistir.
Bunun sebebi zurna ile baglama ¢algilarinin oktav farkliliklari olarak belirlenmistir. Baglama
diizeni icrasinda dnemli bir yere sahip olan alt telde fa#? sesinden sol sesine ¢arpma teknigi
yine iist bos telde la sesinin orta telde la sesiyle birlikte kullanilmasi hem melodik akigin
stirekliligini hem de iist telin dem tutmasini saglamaktadir. Ayni 6l¢iilerde siisleme isaretleri
kullanilmis, sebebinin ise yoOrede icra tavrini gostermek ve esere niians katmak oldugu
belirlenmistir. Eserin besinci 6l¢iisiinde inici ve ¢ikict olarak orta telde la sesinden sol sesine
¢ekme alt tel re sesinden mi sesine ise ¢arpma teknikleri kullanilmistir. Altinei 6lgiide alt tel re
sesi orta tel sib? sesine nota bag1 kullanimiyla uzatilmistir. Bu durumun enstriimanlarin fiziki
ve oktav yapilar ile ilgili oldugu sonucuna varilmistir. On birinci 6lgiide bos tel sekizlik la
sesinden karar sesine gegilmistir. Eserin on yedinci Olglisiinde alt tel tiz la sesinden kaydirma
teknigiyle alt tel mi sesine gecis yapilmistir bu teknik uzayan seslerin devamlilig1 igin

kullanilmistir. Karar sesi i¢in yine iist tel bos sekizlik la sesinden la karar sesine gidilmistir.

Erzincan Diiz Halayi eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Erzincan Diiz Halay1 eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve

icra tekniklerine iliskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 16

Erzincan Diiz Halayt Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi

Erzincan Diiz Halay:
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Erzincan Diiz Halay1r adli eserin TRT repertuvarinda ayni isimle adlandirilmistir.
Yapilan incelemeler dogrultusunda yorede eserin temposu 112 BPM olarak tespit edilmistir.
Yorede icra edilen eser incelemesinde yalin bir sekilde notaya alindigi saptanmistir. Yorede
farkl1 icracilar tarafindan icra edildiginde ise birgok degisiklik goriilmiistiir. Bu baglamda eser
tempoya sadik kalinmaya caligilarak, yoresel orijinal icra dokusu degistirilmeden, baglama
diizenine uyarlanirken degisiklikler yapilmistir. Eser dokuz ses araligindan olusmaktadir.
Eserin baglamaya uyarlanmis notasyonunda birinci ve ikinci élgiilerde orta tel sib? sesinden
orta tel do sesine c¢arpma, list telde do sesinden yine {ist tel bos la sesine gecislerde ¢ekme
teknikleri kullanilmistir. Yedinci 6l¢ii incelendiginde bastaki ti¢ kiimeden olusan kaliplarin orta
tel do sesinden orta tel bos sol sesine ve tekrar orta tel do sesinden orta tel sib? sesine legato
teknigi uygulanarak gecildigi goriilmistiir. Bunun en 6nemli sebebinin baglama g¢algisinda
uzayan seslerin olmamasi olarak belirlenmistir. On besinci 6lgiide re la sol la sesleri bir kiimede
toplanmis ve pratik icra uygulamasi dogrultusunda onaltilik la ve sol sesleri legato teknigi ile
yazilmistir. Ayni durum on yedinci Ol¢iide farkli seslerle tekrar etmektedir. Yirmi bes ve yirmi
altinct olgiilerde alt tel re ve orta tel la sesleri birlikte karar sesi gibi kullanilmistir. Otuz
dordiincti 6l¢tide la la mi tiglemesinde iist tel la sesinin yine ayni telde ikinci parmak yardimiyla
cekme teknigi kullanilarak uzamasi saglanmistir. Elli altinci ve elli yedinci Olciilerde tiz
bolgedeki onaltilik la do sib? do sesleri legato teknigi kullanilarak tek bir tezene hareketi ile
uygulanmistir. Bu durum ydresel icra tavri ve niians gereksiniminden kaynaklamistir. Eserin

bitirig boliimiinde ise ilk kismindaki benzer climleler tekrar edilip la karar ile sonlanmustir.

Erzincan ikinci Bar eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Erzincan Ikinci Bar eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve

icra tekniklerine iliskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 17

Erzincan Ikinci Bar Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
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Erzincan Ikinci Bar
Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Erzincan Ikinci Bar1 eserinin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 110 BPM
olarak ol¢iilmiistiir. Eserin orijinal notasi iizerinde yapilan incelemelerde sade bir sekilde

notaya alindig1 gorilmiistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar
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saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya ¢alisilarak, yoresel icradaki
dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina
sahiptir. Yapilan inceleme dogrultusunda eserin birinci 6l¢iisiinde orta tel la sesinden sol sesine
cekme ve yine orta tel sib? sesinden orta tel do sesine gecislerde carpma teknikleri (legato)
kullanilmastir. Ikinci dl¢iide ise yoresel icradaki tavri korumak igin iist telde do sesine ayni telde
re sesi tek tezene hareketiyle, ayni kiimede yer alan orta tel sib? sesinden orta tel do sesine
gecilirken ise legato teknigi kullanilmistir. Besinci l¢iide mi fa sesleri arasindaki bag isareti
stisleme yapmak i¢in kullanilmistir. Ayn1 dlgiide alt tel re sesinden mi sesine gegisteki bag
uzayan sesleri belirtmek amaciyla uygulanmistir. Yedinci olgiide ise ¢arpma teknigi ile alt tel
re sesinden ist tel mi sesi, list tel mi sesinden ¢ekme teknigi yapilarak iist tel bos la sesi
alimmustir. On dort, on bes ve on altinci dlgiilerde ise tiz bolgede ist tel la sesinden ¢ekme
teknigiyle iist tel bos la sesi alinmis daha sonra tiz bolgede re mi la sesleriyle tiim telleri
kapsayacak sekilde karar sesi kullanilmigtir. On yedi ve on sekizinci 6lgiilerde yoresel tavri
korumak ve belirtmek icin la karar seslerin kullanildig1 kalipta alt tel on altilik mi seslerine
cirpma tezene teknigi uygulanmistir. Bu uygulamanin amaci yoredeki icra tavrinin
korunmasidir. Eserin son boliimiinde ciimleler benzerlik gostermis ve la karar sesiyle

sonlanmuistir.

Havuz Basmn Giilleri eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Havuz Basinin Giilleri eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve

icra tekniklerine iliskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 18

Havuz Basimin Giilleri Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notast
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Havuz Baginin Giilleri

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Havuz Basmin Giilleri eseri incelendiginde TRT repertuvarinda bir¢ok bolgede ayni
isimle goriildigii sonucuna varilmistir. Eserin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu
113 BPM olarak olgiilmiistiir. Eserin orijinal notasi {izerinde yapilan incelemelerde sade bir

sekilde notaya alindig1 goriilmiistiir. Yorede farkli icracilar tarafindan icra edildiginde ise
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bircok degisiklik saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya calisilarak, yoresel
icradaki dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser dokuz
ses araligina sahiptir. Yapilan incelemeler sonucunda eserin birinci ve ikinci dlgtilerinde cekme
teknigi ile orta tel la sesinden orta tel sol sesine gegilmis sonrasinda iist tel re sesi kullanilmastir.
Alt tel re seslerine bag isareti konularak sol el ikinci parmak yardimiyla ¢ekme teknigi
uygulanarak sesler uzatilmistir. Ugiincii ve dérdiincii 6l¢iilerde ise yoresel icra tavrini korumak
amactyla do re do re sib? ses kiimesi igerisinde iist telde do notasina tek tezene hareketiyle re
do re sesleri ¢gekme ¢arpma teknikleri kullanilarak yazilmistir. Altinci 6lgiide tiz bolgedeki sol
ve fa#’ sesleri legato teknigi kullanilarak yazilmustir. Eser benzer ciimlelerle devam etmis

bitiriste ise la karar sesi kullanilmistir.

Hos Bilezik eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Hos Bilezik eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra

tekniklerine iligkin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 19
Hos Bilezik Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi

Hos Bilezik

Yéresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Hos Bilezik eseri farkli yorelerde farkli isimlerle de icra edilen bir eserdir. Aragtirma
stirecinde burada sunulan Hos Bilezik ve baz1 ezgilerin TRT THM arsivinde Erzincan yoresine

ait olmadiklart tespit edilmistir. Ancak alan arastirmasi kapsaminda yapilan incelemelerde
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mahalli sanatcilarin bu ezgileri Erzincan ydresi halk oyunlari esliklerinde yogun bir sekilde icra
ettikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla arastirma siirecinde incelenen ezgilerin tamaminin Erzincan
yoresine ait olmadiklar1 ancak bu ezgilerin yorede aktif bir sekilde icra edilmelerinden dolay:

degerlendirmeye alindiklarini belirtmek gerekmektedir.

Eserin yorede yapilan incelemelerinde eserin tempo 110 BPM olarak tespit edilmistir.
Eserin orijinal notasi iizerinde yapilan incelemelerde sade bir sekilde notaya alindigi
goriilmiistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise bir¢ok farklilik saptanmistir. Bu
dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya galisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama
diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina sahiptir. Yapilan
incelemeler dogrultusunda eserin birinci ve ikinci dl¢iilerinde orta tel la sesinden si sesine ve
tekrar la sesine tek tezene hareketiyle ¢cekme carpma teknigi kullanilarak ge¢ilmis, ikinci dl¢iide
ise yoresel tavir ve uzayan sesler dikkate alinarak iit tel do sesinden ¢ekme carpma teknigi
kullanilarak yine iist tel de re do re seslerine legato teknigi ile gegisler yapilmistir. Eserin ritmik
unsurlarindan kaynakli birgok dizek sonunda noktali dortlik sus isareti kullanilmistir.
Dokuzuncu dlgiide alt tel mi sesine tezeneden sonra tek tezene hareketiyle fa ve sol seslerine
carpma teknikleri uygulanmasi hem uzayan sesler hem de yoresel tavir icrasini korumak amaclh
kullanilmistir. Eserin incelenen diger boliimlerinde ayni teknikler kullanilmis ve do karar sesi

ile bitirilmistir.
Nare eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Nare eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra tekniklerine

iliskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 20
Nare Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
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Nare

Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Nare farkli yorelerde farkli isimlerle de icra edilen bir eserdir. Arastirma siirecinde
burada sunulan Nare ve bazi ezgilerin TRT THM arsivinde Erzincan yoresine ait olmadiklari
tespit edilmistir. Ancak alan arastirmasi kapsaminda yapilan incelemelerde mahalli sanatgilarin
bu ezgileri Erzincan yoresi halk oyunlari egliklerinde yogun bir sekilde icra ettikleri
goriilmiistiir. Dolayisiyla arastirma stirecinde incelenen ezgilerin tamaminin Erzincan yoresine
ait olmadiklar1 ancak bu ezgilerin yorede aktif bir sekilde icra edilmelerinden dolay1

degerlendirmeye alindiklarini belirtmek gerekmektedir.

Eserin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 110 BPM olarak 6l¢iilmiistiir.
Eserin orijinal notast lizerinde yapilan incelemelerde yalin bir sekilde notaya alindigi
goriilmistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar saptanmistir. Bu
dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya galisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama
diizenine uyarlanirken birkag¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina sahiptir. Yapilan
incelemeler dogrultusunda eserin ikinci ve dordiincii l¢iilerinde alt bos tel re sesinden fiist tel
do sesine yine alt tel re sesinden ayn1 telde mi sesine ¢arpma, yoresel tavir ve uzayan sesler
acisindan ise iist tel do sesine tek tezene hareketi yaparak ayni telde re do re seslerine gegislerde
carpma ¢ekme teknikleri kullanilmistir. Ayni Slgiilerde alt tel re sesinde tezene kullanilirken
orta tel sib? sesine carpma yapilmistir. Eserin yedinci 6lgiisiinde ise legato teknikleri

kullanilmaya devam etmis yoredeki icrada uzayan sesler olmasi nedeniyle yedinci Slgiiden
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sekizinci Olgiiye gecerken orta tel sib? sesinden orta tel bos sol sesine cekme yapilarak

gecilmistir. Son boliimde la karar sesi ile bitirilmistir.

Sarhos Bari eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Sarhos Bar1 eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra

tekniklerine iligkin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 21

Sarhos Bart Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Sarhos Bari

Ydoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Sarhos Bar1 eserinin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 110 BPM olarak
Olciilmiistiir. Eserin orijinal notasi iizerinde yapilan incelemelerinde yalin bir sekilde notaya
alindig1 saptanmugtir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar oldugu
belirlenmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya calisilarak, yoresel icradaki
dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser dokuz ses
araligina sahiptir. Yapilan incelemeler sonucunda eserin birinci ve ikinci dl¢iisiinde kullanilan
fa#? ve sol sesleri zurna icrasinda pest bolgeden, baglama uyarlanan notalarinda ise tiz bdlgeden
yazilmistir. Bu durumun uyarlanan enstriimanin uyarlama yapilan enstriimanla fiziki ve oktav
yapisindan kaynakli oldugu gériilmiistiir. Birinci 6l¢ii igerisinde alt tel fa#? sesinden sol sesine
carpma, orta tel la sesinden orta tel bos sol sesine gecislerde ¢ekme teknikleri kullanilmistir. Bu
icra teknikleri baglama diizeni i¢inde 6nemli bir yere sahiptir ve orta tel la seslerine gegislerde
genellikle diger tellerde kullanilmaktadir. Ugiincii 6lciide yoresel icra tavrimin korunmast igin
orta tel la sesinden ayni telde sol sesine, orta tel do sesinden sib?sesine geciste gekme teknikleri
uygulanmistir. Dordiincii 6l¢iide orta tel la sesinden ayi telde sol sesine geciste cekme, orta tel
do sesinden sib?sesine ve iist tel do sesinden iist tel re sesine gecislerde carpma gekme teknikleri
kullanilmistir. On birinci 6l¢iide uzayan sesler ve yore icrasini belirginlestirmek igin {ist tel re
sesinden carpma teknigi ile iist tel mib sesine Oncelikle on altilik notalarla, sonrasinda ise ayni
telde otuz ikilik notalarla legato teknikleri kullanilarak gegisler yapilmistir. On tiglincii dl¢iide
{ist tel sib? sesinden cekme carpma teknikleri kullamlarak do ve tekrar sib? sesine devaminda
ise orijinal icrasindaki uzayan sesler dikkate alinarak orta tel la sesinden orta tel bos sol sesine

gecilmistir. Eserin 12/8’lik boliimiine gegildiginde on sekizinci 6l¢iide uzayan sesler dikkate
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alinarak orta tel sib? sesinden ¢ekme teknigi kullanilarak orta tel bos sol sesine, devaminda bag
isaretiyle sib? sesi uzatilip alt tel re sesinden ¢arpma teknigiyle mi sesine sonunda da orta tel do
sesinden orta tel sib? sesine gecisler yapilmistir. Eserin son boliimlerinde aymi teknikler

kullanilmis ve la karar sesiyle sonlanmustir.

Sik Bar (Siklama) eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Sik Bar eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalar1 ve icra

tekniklerine iliskin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 22
Stk Bar (Siklama) Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi

Sik Bar (Siklama)
Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
LR I N Tl |
- e b .
'F‘r"" ﬁ:p,-l—:JJJr!
—_— [ — y ——
o

T T 920 X 0 1T 0 1

PR
o
»

L]
»

o Wi «
™
™

i)

]
e )
»
H-

» <

N -

1 P

w

'

N A I T |

e =StessssiisEeE rassgEatieEs

T 3T T T T 0 TUA $ 05 0315 o 101

13 i i 1 | t ) | i)

Faw e e iue o oo
2 0

.
2 4 0 4 0 4 2 5 o 1 1 0

Sikbar (Siklama) eserinin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 112 BPM olarak
tespit edilmistir. Eserin orijinal notasi {izerinde yapilan incelemelerinde sade bir sekilde notaya
alindi@1 saptanmustir. Y6redeKi icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar belirlenmistir. Bu
dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya c¢alisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama diizenine
uyarlanirken birkag degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligma sahiptir. Yapilan incelemeler
dogrultusunda eserin birinci ve ikinci dlgiilerinde fa#? ve sol sesleri zurna icrasinda pest bolgede
kullanilirken baglama icrasinda oktav farkliliklarnt ve fiziki yapilar sebebiyle tiz bolgede
kullanilmustir. Yine ayni 6lgiiler igerisinde alt tel fa#> sesinden sol sesine gegiste carpma, orta tel la

sesinden orta tel bos sol sesine gecilirken ise ¢ekme teknikleri kullanilmistir. Eserin altinci

61



olgtistindeki ilk kalipta bulunan seslerde biitiin tel grubu (alt tel mib, orta tel sol, st tel do),
devaminda ise yore icrasindaki tavir 6zelliklerini belirtilmek igin onaltilik mib seslerinde ¢irpma
tezene teknikleri uygulanmustir. Onuncu 6lgiide alt tel fa#? sol ve la seslerinde tek tezene hareketiyle
legato teknigi kullanilmistir. On birinci 6lgiide alt tel onaltilik la sesinden yine ayni telde onaltilik
sol sesine gegiste, ayni Ol¢iide alt tel mi sesinden ayni teldeki re sesine gegislerde ¢ekme teknigi
kullanilmustir. On {iglincii dlgiide orta tel sib? sesinden aymi telde do sesine carpma orta tel do
sesinden ayni telde sib? sesine gegiste gekme teknikleri uygulanmustir. Eserin son béliimlerinde ise

ayni1 teknikler kullanilarak la karar sesiyle bitirilmistir.

Tamzara Eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Tamzara eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve icra

tekniklerine iligskin analizler asagida sirastyla sunulmustur.

Sekil 23
Tamzara Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Tamzara
Yoresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Tamzara farkli yorelerde farkli isimlerle de icra edilen bir eserdir. Arastirma siirecinde
burada sunulan Tamzara ve bazi ezgilerin TRT THM arsivinde Erzincan yoresine ait

olmadiklar1 tespit edilmistir. Ancak alan aragtirmasi kapsaminda yapilan incelemelerde mahalli
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sanatcilarin bu ezgileri Erzincan yoresi halk oyunlari esliklerinde yogun bir sekilde icra ettikleri
goriilmistiir. Dolayisiyla arastirma stirecinde incelenen ezgilerin tamaminin Erzincan yoresine
ait olmadiklar1 ancak bu ezgilerin yorede aktif bir sekilde icra edilmelerinden dolay1
degerlendirmeye alindiklarini belirtmek gerekmektedir. Eserin yorede yapilan incelemelerinde
temposu 202 BPM olarak tespit edilmistir. Eserin orijinal notas1 tizerinde yapilan incelemelerde
yalin bir sekilde notaya alindig1 goriilmistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise
bir¢ok farklilik saptanmistir. Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya ¢alisilarak, yoresel
icradaki dokusuyla baglama diizenine uyarlanirken birkag¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses
araligina sahiptir. Yapilan incelemeler sonucunda eserin birinci ve ikinci 6lgiilerinde orta tel la
sesinden yine orta tel sol bos sol sesine, iist tel re sesinden ayni1 telde bos la sesine ¢ekme, iist
tel re sesinden ayni telde do sesine gegiste ve alt tel re sesinden mi sesine gegislerde ¢ekme
carpma teknikleri kullanilmustir. Ikinci 6l¢ii icerisinde iist telde otuz ikilik do sesine ayni telde
re do re do re seslerini elde etmek amaciyla legato teknikleri kullanilmistir. Bu teknikler yore
icrasindaki tavri gostermek ve zurnanin nefes tekniklerini karsilamak i¢in kullanilmaktadir.
Eserin neredeyse ¢ogu ol¢iisiinde yoresel icra tavrini gostermek amaciyla st tel otuz ikilik do
sesine re ve do sesleri carpma ¢ekme teknigi uygulanmistir. Eserin son boliimlerinde ise ayni

teknikler kullanilmis ve la sesiyle sonlandirilmistir.

Tavuk Bari eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Tavuk Bari eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalari ve icra
tekniklerine iligkin analizler asagida sirasiyla sunulmustur.

Sekil 24

Tavuk Bari Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notast

Tavuk Bari

Yaresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Tavuk Bar eseri farkli yorelerde farkli isimlerle de icra edilen bir eserdir. Arastirma
stirecinde burada sunulan Tavuk Bar1 ve bazi ezgilerin TRT THM arsivinde Erzincan yodresine
ait olmadiklar tespit edilmistir. Ancak alan arastirmasi kapsaminda yapilan incelemelerde
mahalli sanat¢ilarin bu ezgileri Erzincan yoresi halk oyunlari esliklerinde yogun bir sekilde icra
ettikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla arastirma siirecinde incelenen ezgilerin tamaminin Erzincan
yoresine ait olmadiklar1 ancak bu ezgilerin yorede aktif bir sekilde icra edilmelerinden dolay1

degerlendirmeye alindiklarini belirtmek gerekmektedir.

Eserin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 307 BPM olarak 6lgiilmiistiir.
Eserin orijinal notas1 iizerinde yapilan incelemelerde sade bir sekilde notaya alindigi
goriilmistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar saptanmistir. Bu
dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya galisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama
diizenine uyarlanirken degisiklikler yapilmistir. Eser sekiz ses araligina sahiptir. Yapilan
incelemeler sonucunda eserin birinci ve ikinci 6l¢iilerinde re sesi tist telde kullanilmistir. Alt tel
mib sesinden alt tel re sesine ve orta tel do sesinden ayni telde sol sesine gegislerde ¢ekme, orta
do sesinden iist tel mi sesine geciste ise ¢arpma teknigi uygulanmistir. Eserin iki, dort ve altinct
olgtilerinde re sesleri kaliplarinda yoresel tavri gostermek amaciyla alt telde sekizlik re sesinden
onaltilik alt tel re seslerini icra ederken ¢irpma tezene teknigi kullanilmistir. Besinci 6l¢iide ise
alt tel sol sesinden fa#? sesine gegiste cekme, iist tel onaltilik mib sesinden yoresel tavri
gostermek amaciyla ayni teldeki re mib ve re seslerine gegislerde ¢arpma ¢ekme teknikleri
kullanilmistir. Eser ayni tekniklerle devam ederken bitirigte tekrar yoresel tavir i¢in ¢irpma

tezene teknigi kullanilarak sonlanmaigtir.

Yaylalar eserinin notasyon ve icra tekniklerinin analizi.

Yaylalar eserinin davul-zurna icrasindan baglamaya uyarlanan notalart ve icra

tekniklerine iligkin analizler asagida sirastyla sunulmustur.
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Sekil 25
Yaylalar Eserinin Baglamaya Uyarlanmis Notasi
Yaylalar

Yaresi: Erzincan Baglamaya Uyarlayan: Safak Ceylan
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Yaylalar eseri incelendiginde TRT repertuvarinda da ayni sekilde adlandirildig
goriilmiistiir. Eserin yorede yapilan incelemelerinde eserin temposu 110 BPM olarak

Ol¢iilmiistiir. Eserin orijinal notast iizerinde yapilan incelemelerde sade bir sekilde notaya
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alindig1 goriilmiistiir. Yoredeki icracilar tarafindan icra edildiginde ise farkliliklar saptanmuistir.
Bu dogrultuda eser tempoya sadik kalinmaya calisilarak, yoresel icradaki dokusuyla baglama
diizenine uyarlanirken birka¢ degisiklik yapilmistir. Eser sekiz ses araligina sahiptir. Yapilan
incelemeler sonucunda eserin ilk ve ikinci 6l¢iilerinde orta tel la sesinden yine orta tel sol sesine
geciste cekme teknigi kullanilmistir. Ayrica ikinci ve tiglincii Ol¢iilerde yoresel tavir icrasini
gostermek icin alt tel sekizlik sol sesinden sonra gelen alt tel on altilik fa#? sesleri ¢cirpma tezene
teknigiyle yazilmistir. Eserin besinci ve yedinci 6lgiilerinde alt tel sol sesinden ayni telde fa#?
sesine gecislerde ¢ekme teknigi kullanilmistir. On iiglincii ve on dordiincii 6lgtilerde ise yoresel
icrada uzayan sesleri belirtmek icin alt tel mi sesinden alt tel re sesine bagh ¢alim teknigi ile
st tel do sesinden iist tel la sesine bagli ¢alim teknikleri uygulanmistir. On sekiz ve on
dokuzuncu 6lgiilerde eserin melodik yapisinin siirekliligini korumak igin orta tel sib? sesine tek
tezene hareketi yapilarak ayni tel de sib? ve do sesinde carpma ve ¢ekme teknigi kullanilmistir.

Eserin diger dl¢iilerinde ayni teknikler devam ederken son kisim ise la karar sesiyle bitirilmistir.

Arastirmani Uciincii Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin iigiincii alt problemi “Orneklem grubunda yer alan halay ve barlarin
baglamaya uyarlanmis notalarinin makam ve usll yapilarinin 6zellikleri nelerdir?” seklinde
ifade edilmistir. Arastirmanin tgiincii alt problemi dogrultusunda eserlerin makam ve usil

Ozellikleri analiz edilmistir.

Agir Bar eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, diigdh perdesi

tizerinde ussak makami seyir karakterinde oldugu sdylenebilir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, 4 zamanli 6l¢ii yapisinda oldugu ve bu olcii
yapismin ise sofyan usilii olarak adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Sofyan ustliinii Ozkan
(2000) yapisal olarak iki nim sofyanin birlesiminden olusmakta ve 2+2 bigiminde olarak

acgiklamaktadir.

Bes ayak eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, giris bolimiiniin
cargah perdesi iizerinde nikriz ¢esnisi ile kuruldugu sdylenebilir. Ezginin sonu¢ kisminda ise
diigdh perdesinde ussak karar1 yapildigi tespit edilmistir. Genel makamsal yap1
degerlendirildiginde, eser boyunca karcigar makamina 6zgii bir karakterin/hissiyatin belirgin

bigimde goriildiigii sdylenebilir.
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Ezgi {izerinde yapilan incelemelerde, Tiirk miiziginde Tiirk aksagi ustlii kapsaminda
adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Tiirk aksag: ustiliinii Ozkan (2000) yapisal olarak bir semai
(3 zaman) ile bir nim sofyanin (2 zaman) birlesmesinden olugmakta; eserde de semai biriminin

basta yer almasiyla 3+2 diizeni esas alinmaktadir seklinde agiklamaktadir.

Cenk havasi (gelin ¢cikarmasi) eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, eserin makamsal
yapisi genel olarak yerinde ussak karakteri gostermekte; giriste sib (kiirdi) sesinin gegici ariza
olarak kullanilmasiyla baglayan yap1, ussak dortliisiiniin etkin kullanim1 ve segah perdesindeki

kalislarla belirginlestigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi iizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanl 6lgli yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tirk Halk Miizigi’nde “ana usiller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yapi olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortiismektedir. S6z konusu usil, i¢ bolimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢ciminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Cezayir: Eserin davul zurna notalarinin makam analizi.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, giris bolimiiniin
nevd perdesi ekseninde basladigi ve climle sonunda diigdh tizerinde ussak karakterini

yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, 2 zamanli 6lgli yapisinda oldugu ve bu 6lcii
yapisininda nim sofyan ustlii olarak adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Nim sofyan ustliinii
Ozkan (2000) Tiirk miiziginde 2 zamanl basit (temel) usiller arasinda yer alan nim sofyan

ustlii ile yazildigr goriilmektedir seklinde agiklamaktadir.

Dokuz ayak eserinin makam ve usiil 6zellikler.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, hiiseyni

karakterini yansittigini séylemek miimkiindiir.

Ezgi {izerinde yapilan incelemelerde, ilk 16 6l¢ii boyunca 4 zamanli 6l¢ii yapisinda
oldugu ve bu o6l¢ii yapisinin da sofyan usili olarak adlandirilabilecegi tespit edilmistir.

Devaminda ise ustl yapist 12 zamanli bir ustl yapisi ile sonlanmaktadir.
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Erzincan Bas bari eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, ezginin fa#? (irak)
perdesinden baslayarak diigah tizerinde ussak dortliisii gergevesinde bigimlendigini sdylemek

mumkuindir.

Ezgi iizerinde yapilan incelemelerde, Tiirk miiziginde 9 zamanl evfer usili olarak
adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Ozkan’a gore (2000) Evfer usilii, yapisal olarak bir sofyan
(4 zaman) ile bir Tiirk aksagi (5 zaman) biriminin birlesmesinden olusmakta, dolayisiyla 4+5

seklinde boliimlenmektedir.

Erzincan Diiz Halay: eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, birbirine benzer
motiflerin diigah perdesinde ussak, rast perdesinde ise rast makami karakterini belirgin bicimde

ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, Tiirk miiziginde Tiirk miiziginde aksak ustli
olarak adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Ozkan (2000) aksak usilii, yapisal olarak 4 zamanli
sofyan ile 5 zamanl Tiirk aksagi birimlerinin birlesmesinden olugmakta ve 4+5 biciminde

kurulmaktadir seklinde aciklanmistir.

Erzincan ikinci Bar eserinin makam ve usiil ozellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, yerinde ussak
dortliisti ile basladigini, ikinci miizik ciimlesinde ise diigah ve hiiseyni perdelerine yapilan
vurgularla diigah tizerinde hiiseyni karakteri gosterdigini; bu siirecte diigdh’ta hiiseyni beslisi
ile hiiseyni’de ussak dortliisiiniin birlikte kullanilmast yoluyla eserin muhayyere kadar
genisleme gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanl 6lgli yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tiirk Halk Miizigi’nde “ana usdller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yapi olarak adlandirilan ritmik kalipla

ortiismektedir. S6z konusu ustil, i¢ boliimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢iminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Havuz Basinin Giilleri eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, neva ve segdh

perdeleri one ¢ikmakta; bu siliregte segah perdesinde cesnisiz bir kalis yapildigini, bitiris
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climlesine gecilmeden dnce hiiseyni perdesi ¢evresinde ussak karakteri gosterdigini soylemek

mumkundir.

Ezgi iizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanli 6l¢ii yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tiirk Halk Miizigi’nde “ana ustller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yap1 olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortismektedir. S6z konusu usil, i¢ bolimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢ciminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Hos Bilezik eserinin makam ve usiil ézellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, yerinde cargah
makami dizisinin kullanildig1 ve melodik yapinin rast ile gerdaniye perdeleri arasindaki alan

icerisinde sekillendigi sdylemek miimkiindiir.

Ezgi iizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanl 6lgli yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tiirk Halk Miizigi’nde “ana usdller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yapi olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortiismektedir. S6z konusu usil, i¢ bolimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢ciminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Nare eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, yerinde ussak

dortliisiiniin belirgin 6zelliklerini yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanl 6lgli yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tiirk Halk Miizigi’nde “ana ustller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yap1 olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortiismektedir. S6z konusu ustil, i¢ boliimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢iminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Sarhos Bari eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, yerinde ussak

dortliistiniin belirgin 6zelliklerini yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi {izerinde yapilan incelemelerde, ilk 16 6l¢ii boyunca 4 zamanli 6l¢ii yapisinda
oldugu ve bu o6l¢ii yapisinin da sofyan usilii olarak adlandirilabilecegi tespit edilmistir.

Devaminda ise ustl yapist 12 zamanli bir ustl yapisi ile sonlanmaktadir.
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Sik Bar (Siklama) eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, yerinde hiiseyni
dizisinin Ozelliklerini yansitmakla birlikte, mib (nim hisar) perdesiyle baslayan giris, ilk

motiflerde eksik/¢esnisiz bir karcigar izlenimi yansittigin1 sdylemek miimkiindiir.

Ezgi lizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanli 6lgli yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tiirk Halk Miizigi’nde “ana usiller”’in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yapi olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortiismektedir. S6z konusu usil, i¢ bolimlenme bakimindan 3+3+3+3 bi¢ciminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).

Tamzara eserinin makam ve usil ozellikleri.

Eserin makamsal ozelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, diigdh perdesi

izerinde hiiseyni beslisinin etkin bi¢imde yansitildigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi tlizerinde yapilan incelemelerde, Tirk miiziginde 9 zamanl evfer usili olarak
adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Ozkan (2000) Evfer ustliinii, yapisal olarak bir sofyan (4
zaman) ile bir Tirk aksagi (5 zaman) biriminin birlesmesinden olusmakta, dolayisiyla 4+5

seklinde boliimlenmektedir seklinde agiklamaktadir.

Tavuk Bari eserinin makam ve usiil ozellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, baslangigta neva
perdesi etrafinda kuruldugu; melodik gelisimin mib (nim hisar) ile segah perdeleri arasinda

sekillenerek yeniden neva perdesinde karar ile sonuclandigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi tizerinde yapilan incelemelerde, 10 zamanli aksak semai usdlii olarak
adlandirilabilecegi tespit edilmistir. Ozkan (2000) bu usilii, iki adet bes zamanli birimin; baska

bir ifadeyle Tiirk aksag1 usiliiniin birlesmesiyle (5+5) olusmaktadir seklinde agiklamaktadir.

Yaylalar eserinin makam ve usiil 6zellikleri.

Eserin makamsal 6zelliklerine yonelik yapilan genel incelemelerde, hiiseyni makaminin

ozelliklerini etkin bir bigimde yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Ezgi iizerinde yapilan incelemelerde, eserin 12 zamanl 6l¢ii yapisinda oldugu tespit
edilmistir. Bu 6l¢ii yapisi, Tirk Halk Miizigi’nde “ana ustller”in tgerli (bilesik) sekilleri
kapsaminda degerlendirilen ve 4 zamanli bir yapi olarak adlandirilan ritmik kalipla
ortlismektedir. S6z konusu ustil, i¢ boliimlenme bakimindan 3+3+3+3 bigiminde kurulmaktadir

(Turkish Music Portal, 2025).
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Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Aragtirmanin dordiincii alt problemi, “Alan uzmanlarimin ve baglama igin uyarlama
calismalart yapan icracilarin uyarlama ¢alismalarina yonelik goriigleri nelerdir?” seklinde

ifade edilmistir.

Arastirma siirecinde toplam olarak bir yil igerisinde 30 katilimciya ulasilmis, ulasilan
katihimcilardan 12 kisi geri doniis saglamistir. Katilimcilardan elde edilen bu veriler

¢Oziimlenerek analiz edilmistir. Katilimcilar K1, K2, K3... K11 seklinde kodlanmustir.

Katilimea profillerine iliskin bulgular.

Arastirmaya katilan toplam 12 katilimcinin baglamaya baglama yaslari incelendiginde,
calgiyla tanisma siirecinin oldukc¢a erken yaslara dayandigi goriilmektedir. Katilimcilarin
baglamaya baslama yas1 5 ile 18 arasinda degismekte olup, biiylik ¢ogunlugun c¢ocukluk
doneminde calgi ile tanistig tespit edilmistir. En erken baslama yast 5 (K3), en ge¢ baslama
yast ise 18 (K7) olarak belirlenmistir. Bu durum, baglama icrasinin erken yasta kazanilan bir

miizikal pratik olarak sekillendigini gostermektedir.

Baglama egitimine baslama yas1 incelendiginde ise katilimeilarin 6nemli bir boliimiiniin
sistematik egitime ergenlik donemi baslarinda basladig1 anlasilmaktadir. Baz1 katilimcilar (K4,
K5, K6, K7, K8, K11, K12) baglamaya basladiklar1 yasta ayn1 zamanda diizenli eitim siirecine
de girmistir. Diger katilimcilarda ise baglamaya baslama ile sistematik egitim arasinda birkag
yillik fark oldugu goriilmektedir. Bu durum, kimi katilimcilarin usta-girak gelenegi igerisinde

calgiyla tanistiktan sonra kurumsal egitim siirecine yoneldiklerini diigiindiirmektedir.

Katilimcilarin tamaminin baglama egitimi aldigi belirlenmistir. Egitim alinan kisi ve
kurumlar incelendiginde hem geleneksel usta-girak iligkisi hem de konservatuvar ve tiniversite
temelli akademik egitim siire¢lerinin birlikte yer aldig1 goriilmektedir. Arif Sag, Erdal Erzincan,
Erol Parlak, Erdal Tugcular gibi alanin 6nde gelen icracilarindan egitim alan katilimecilar
bulundugu gibi; belediye konservatuvarlari, tiniversitelerin miizik bdliimleri ve bireysel ustalar
aracilifiyla egitim alan katilimcilar da bulunmaktadir. Bu durum, érneklem grubunun hem
geleneksel hem akademik baglama icra anlayisini temsil eden bir profile sahip oldugunu

gostermektedir.

Katilimcilarin diger enstriiman deneyimleri incelendiginde, 6nemli bir kisminin birden
fazla calgi icra ettigi goriilmektedir. Kaval, bendir, piyano, ud, ciimbiis, lavta, tar, kabak
kemane, ¢ello ve gitar gibi farkli ¢algilar 6rneklem igerisinde yer almaktadir. Bununla birlikte
baz1 katilimcilarin yalnizca baglama icrasi iizerine yogunlastigi da belirlenmistir. Coklu

enstriiman deneyiminin, 6zellikle uyarlama yapan katilimcilar arasinda daha belirgin oldugu
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dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, farkli ¢algilarin teknik ve timisal Ozelliklerine asinaligin

uyarlama pratigiyle iliskili olabilecegini diisiindiirmektedir.

Calinan diizenler bakimindan degerlendirildiginde, katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun
birden fazla diizen bilgisine sahip oldugu goriilmektedir. Baglama diizeni ve bozuk diizen en
yaygin kullanilan diizenler olmakla birlikte; misket, fidayda, acem (segah) diizeni ve miistezat
diizeni gibi farkli akort sistemlerinin de kullanildig1 belirlenmistir. Baz1 katilimcilarin “tiim
diizenler” ifadesini kullanmasi, teknik ¢esitlilik ve diizen hakimiyeti acisindan ileri diizey bir

icra profilini isaret etmektedir.

Uyarlama calismalarina bakis acisi.

Katilimcilara yoneltilen “Uyarlama ¢alismalarina bakis aginiz nedir?” sorusuna iliskin

dogrudan alintilar asagida sunulmustur.

K1: “Uyarlama, icracinin eseri taklit etmesinden ziyade kendi enstriimaninin tinisini ve
teknik ozelliklerini dikkate alarak uyarlama yaptigi esere yeni bir anlayis kazandirma
eylemi olarak diigiinmekteyim. Halk miizigi a¢isindan degerlendirirsek eger halk miizigi
ezgilerine yeni tinilarla yeni icra bicimleriyle siireklilik ve canlilik kattigini
diistinmekteyim. Ancak bu yapilirken eserin aslina ve yoresine uygun hareket edilmesi
prensibi son derece onemlidir. Aksi halde yapilan c¢alisma yiizeysel bir taklide
doniisebilir ve geleneksel yapiyi zedeleyebilir.”

K2: “Calgilarin icra kapasitelerinin ve repertuvarlarinin gelisiminde eser uyarlama
calismalarmin 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu durum baglama ¢algisi agisindan da
gecerlidir. Baglamada yeni repertuvarlarin olusmasi ve icranin teknik agidan geligmesi
stirecinde farkl ¢algilardan ve miizik kiiltiirlerinden yapilan ¢algisal eser uyarlamalart
onemli katkilar sunmaktadir. Uyarlama c¢aliymalarini  baglama repertuvarinin
zenginlesmesi ile birlikte miizigin kiiltiirel dinamiklerinin dgrenilmesi, analiz edilmesi
ve yorumlanmasi agisindan degerli bulmaktayim. Bununla birlikte uyarlama siirecinde
miizigin tarihsel ve sosyolojik baglaminmin da goéz oniinde bulundurulmasi gerektigini
diisiinmekteyim.”

K3: “Uyarlama ¢alismalart benim kirilma noktalarimdan biridir. Bu ¢alismalar
baglamada repertuvar olusturmama neden oldu ve baglamadaki tavrin aslinda davul
zurnadan geldigini gordiim ve taklit ederek uygulamaya basladim. Onceleri cesaretimi
¢ok toplayamadim ama c¢alismalara devam ederek bu cesaretimi toparlayp
ozgiirlestigimi hissettim. Sadece melodiyi aktarma prensibiyle hareket ettigimde
davulun yeterince ortaya ¢ikmadigini anladim. Daha sonra davulun etkisini ve
kokusunu almaya baslayinca baglamada tavrin bundan ¢ok etkilendigini gordiim. Bana
gore ritim miizigin kalbidir.”

KS5: “Uyarlama, diger adila adaptasyon insamin ve diger canlilarin iginde
bulunduklar: dogal kosullara uygun hareket etmeye ¢alismast olarak algilanabilir.
Icract sanatgilarin kendi dogal kosullar: ve geldikleri miizik kiiltiirleri dogrultusunda
kesfettikleri ve deneyimlemek istedikleri bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calim
imkanlarimin ¢egitlenmesi, farkli yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi ve baska enstriimanlar
tarafindan icra edilen eserlerin yine baska enstriimanlarin teknik ozelliklerine ve
tintlarina uygun adapte edilmesi dogal, zengin ve deneyimlenmesi gereken bir alandir.
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Uyarlama yapan icracinin neyi nasil duydugu ve bunu uygulama potansiyelini nasil
gerc¢eklestirdigi de en az adaptasyonun kendisi kadar onemlidir.”

K8: “Uyarlama yapmanin hem enstriimana hem de icraciya katki sagladigi
diigiincesiyle muhakkak olmast gerektigini diisiinmekteyim. Oncelikle uyarlama
yapacagim eseri se¢erken baglamaya ve kendi icra tarzima uygun olabilecek eserleri
seciyorum. Elbette her eser baglama ile ¢alinabilir fakat onceligim baglamanin oz
tavrina, ses sahasina uygun eserleri secerek bir repertuar olusturup gelecege yonelik
ornekler teskil etmesidir. Uyarlamalar baglama repertuarini genigletmekte ve icracinin
teknik arayislarint artrmaktadr.”

K11: “Uyarlamalar her dénemin sanatsal yaratilarimin ortaya ¢ikis yontemlerinden
biridir. Sanatsal yaratilar ‘tiimden yaratilar’ ve ‘kismi yaratilar’ olmak iizere iki sekilde
olusmaktadir. Uyarlamalar yani ¢algt edisyonlart kismi yarati grubuna girmektedir ve
icra kiiltiiriinii besleyen onemli bir alandir. Icracilar her donem o dénemin estetik
anlayisi ve teknik beceri seviyesine gore yeni fikirler gelistirir ve bu fikirler uyarlamalar
voluyla miizik diinyasina katilir. Bu yolla her ¢cagin fikvi icra kiiltiiriine aktarilmis, ¢alg
icra seviyesi gelismis ve icra anlayisi giincellenmis olur.”

Sonug olarak, katilimcilarin uyarlama ¢alismalarina bakis agilart biiytlik dl¢tide olumlu
olup, uyarlamay1 hem baglama repertuvarini zenginlestiren hem de icra tekniklerini gelistiren
yaratict ve doniistiiriici bir silire¢ olarak degerlendirdikleri goriilmektedir. Katilimeilar
uyarlamayi, yalmizca melodik bir aktarim degil; calginin teknik ve tinisal imkanlari
dogrultusunda esere yeni bir estetik perspektif kazandirma eylemi olarak tanimlamaktadir.
Bununla birlikte uyarlama siirecinde eserin yoresel kimliginin, tavrinin ve kiiltiirel baglaminin
korunmasi gerektigi 6zellikle vurgulanmistir. Uyarlamanin icraciya teknik esneklik, repertuvar
genisligi ve sanatsal 6zgiirliik sagladigi; ayn1 zamanda icra kiiltiiriiniin tarihsel stirekliligini
destekleyen bir tiretim alani oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda uyarlama, katilimcilar
tarafindan hem bireysel gelisim aract hem de kiiltiirel aktarimin dinamik bir unsuru olarak

konumlandirilmaktadir.

Uyarlama ¢alismalarinda dikkat edilen unsurlar.

Katilimcilara yoneltilen “Uyarlama calismalarinda dikkat ettiginiz unsurlar nelerdir?”

sorusuna iligkin dogrudan alintilar asagida sunulmustur.

K1: “Uyarlama, icracimin eseri taklit etmesinden ziyade kendi enstriimaninin tinisini ve
teknik ozelliklerini dikkate alarak uyarlama yaptigi esere yeni bir anlayis kazandirma
eylemidir. Dolayisiyla uyarlama yapilan eserin aslina, yani yoresine uygun hareket
edilmesi prensibi son derece énemlidir. Aksi halde yapilan ¢alisma yiizeysel bir taklide
doniisebilir. Bu nedenle hem ¢alginin teknik imkdnlarini hem de eserin 6zgiin kimligini
birlikte degerlendirmek gerektigini diisiiniiyorum.”

K2: “Uyarlama ¢alismalarinda oncelikle ele alinan miizigin hangi kiiltiirel yapilardan
gecerek olustugunu derinlemesine arastirmay: gerekli gérmekteyim. Bir miizigin ortaya
¢ikas siireci toplumsal hafiza ve kiiltiirel bellek ¢ergevesinde uzun yillar igerisinde
sekillenmektedir. Bu nedenle miizigin olusumunu miimkiin kilan mekansal, tarihsel ve
sosyolojik kosullarin ayrintili bicimde incelenmesi onemlidir. Miizigin hangi ¢algi ya
da c¢algilarla icra edildigini analiz ederek, ilgili miizik kiiltiirii icerisinde nasil

73



bigimlendigini baglamsal bir yaklasimla degerlendirmeye ¢calisirim. Elde edilen verileri
teorik diizlemde ele alarak baglama uyarlamasina katki saglayabilecek miizikal
malzemeleri ortaya ¢tkarmay: onemserim.”

K3: “Sadece melodiyi aktarma prensibiyle hareket ettigimde davulun yeterince ortaya
ctkmadigint anladim. Daha sonra davulun etkisini, kokusunu almaya bagslayinca
baglamada tavrin bundan ¢ok etkilendigini gérdiim. Bana gére ritim miizigin kalbidir.
Melodinin altinda yiiriiyen ritmin ayristirilamayacagin fark ettim. Bu nedenle
uyarlama yaparken yalnizca melodiyi degil, eserin ritmik karakterini ve tavrimi da
yansitmak gerektigini diigiiniiyorum.”

K5: “Uyarlama yapilan enstriimanin yapisi ve tinisi ile ozdes bir ¢izgide ilerleyip
ilerlemedigi bir¢ok yaklagimin éniine geger. Zurna gibi nefesli ve vibrasyon ozellikleri
yiiksek bir enstriimandan baglama gibi telli bir enstriimana bir eser aktarilirken diger
enstriimanin ¢alim ozelliklerinin taklit edilmesi her zaman iyi sonug¢ vermeyebilir.
Dolayisiyla uyarlamadaki perspektif konusu en ¢ok dikkat ettigim hususlarin basinda
gelir. Sadece enstriimanin imkanlarint zorlamak ya da fazla nota icra etmek, adapte
edilen eserin miizikal kimligine aykir1 yaklasimlar dogurabilir.”

K8: “En fazla dikkat ettigim unsur repertuar konusudur. Uyarlama yapilacak eserin
sozsiiz halk miizigi eserlerinden olmast onceligimdir. Bunun disinda halk miizigi
formlarina yakin bestekdar eserleri ya da yakin cografya miizikleri tercih edilebilir.
Uyarlamayr yaparken esas olan, eserlerin orijinal melodilerini, kaliplarini ve
vurgularimi bozmamak; usiliine ve temposuna bagh kalmaktir. Sadece notaya bakarak
yvapilan bir uyarlamanin eksik kalacagini diigiiniiyorum. O ydérenin miizigine hdakim
olmak ve tavri dogru yansitmak gereklidir.”

K10: “Uyarlama ¢alismalarinda en énemli unsurun eserin dokusunun bozulmamasi
oldugunu diisiiniiyorum. Uyarlama yapilirken ana dokuyu ya da ezgiyi baskalastiracak
miidahalelerden kaginilmalidir. Notaya olabildigince sadik kalinarak yalnizca
uyarlanmak istenen ¢alginin icrasindaki gereklilikler karsilanmalidir. Aksi halde eserin
ozgtin karakteri zedelenebilir.”

K12: “Biz kendi yaptigimiz uyarlama ¢alismalarinda tiim icrasal unsurlara dikkat
ediyoruz. Diger bir enstriimanin yaptigi icrasal ozelligin  birebir karsiligin
uyarladigimiz enstriimanda ariyoruz. Gerekirse diizenleri degistiriyor, tezene kaliplar
tiretiyor ya da yeni parmak siislemesi modelleri gelistiriyoruz. Ciinkii uyarlamada amag
valnizea notayr aktarmak degil, kaynaktaki hissiyati da aktarabilmektir. Ritmik
aksatimlardan siisleme kaliplarina kadar her unsur bizim i¢in onemlidir.”

Sonu¢ olarak, katilimcilarin uyarlama c¢alismalarinda dikkat ettikleri unsurlarin

merkezinde eserin 6zgiin kimliginin korunmasi, yoresel tavrin dogru yansitilmasi ve kiiltiirel

baglamin goz ardi edilmemesi yer almaktadir. Uyarlamanin yalnizca melodik bir aktarim siireci

olmadigi; aksine ritmik yapi, aksan orgiisii, stisleme teknikleri, tin1 karakteri ve icra estetigi gibi

cok boyutlu unsurlarin birlikte degerlendirilmesini gerektirdigi anlagilmaktadir. Katilimeilar,

eserin dokusunu bozacak miidahalelerden kaginilmasi gerektigini vurgularken, ayn1 zamanda

uyarlanan c¢alginin teknik ve akustik imkanlarmin da bilingli bigimde siirece dahil edilmesi

gerektigini belirtmislerdir. Bu baglamda uyarlama, hem kaynak icranin hissiyatini ve tavrini

korumayr hem de hedef ¢alginin olanaklar1 dogrultusunda yeni teknik ¢oziimler iiretmeyi

gerektiren dengeli bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla elde edilen bulgular,
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uyarlama siirecinin teknik bir nota aktarimindan 6te; kiiltiirel, estetik ve galgisal biitiinligii

gozeten bilingli bir yeniden iiretim siireci oldugunu ortaya koymaktadir.

Uyarlama yaparken kullanilan tekniklerin icraya katkis.

Katilimcilara yoneltilen “Uyarlama yaparken kullandiginiz tekniklerin icraya ne gibi

katkilart oldugunu diisiiniiyorsunuz?” sorusuna iliskin dogrudan alintilar agagida sunulmustur.

K1: “Calgida uyarlama kisinin kendi ¢algisinin tiim potansiyelini ortaya ¢ikarmakla
birlikte uyarlanan ¢algimin tinisini, dogasini ve mantigini anlamaya iter. Bu nedenle
uyarlamanin dogru sekilde yapilabilmesi icin kisi kendi c¢algisinda ozel siisleme
teknikleri gelistivir, ¢algisina yeni teknik olanaklar kazandiracak arayislara girer. Bu
siire¢ icracimin teknik kapasitesini  genislettigi gibi sanatsal vizyonunu da
gelistirmektedir.”

K2: “Her baglama icracisinin kendi miizikal birikimi ve yetisme siireci dogrultusunda
gelistirdigi  ozgiin icra teknikleri bulunmaktadr. Gergeklestirilen uyarlama
calismalarim bireysel icra tarzini ortaya koymaya yonelik onemli bir arayis alan
olarak degerlendirmekteyim. Farkli ¢algilardan etkilenilerek benimsenen ve baglama
calgisina uyarlanarak igsellestirilen tekniklerin, baglama icrasinin mevcut sinirlarini
genigsletebilecek ve yeni icrasal olanaklar sunabilecek potansiyele sahip oldugu
kanaatindeyim.”

K3: “Var olan tekniklerin iizerine dinlediginiz diger enstriimanlarin yapilarina gore
baska tekniklerin konulabilecegini gérdiim. Tavri gostermeye ¢alisirken farkl teknik
arayisina girmek katki sagliyor. Bu duruma bagli olarak diizenleme anlayisim ve
orkestrasyon anlayisima da katki saglyor. Baglamada teknik seviyeyi gelistiriyor ve
icracinin enstriimana bakisini degistiriyor.”

K4: “Baska c¢algilardan baglamaya aktarimlarda referans alinan c¢algimin teknik
ozellikleri itibariyle baglamada yeni pozisyonlar ve farkli araliklarin yeni icra
tekniklerini ortaya c¢ikarabilecegini diistiniiyorum. Bu siire¢ baglama ¢alim
tekniklerinin ~ gelismesine ve icracimin teknik esnekliginin artmasina katki
saglamaktadir.”

KS5: “Uyarlama yaparken kullanilan tekniklerin, uyarlama yapilan enstriimanin icra
perspektifine onemli olciide katkilar: olabilecegi kanaatindeyim. Ciinkii icract kendi
duyumsadigr ve belki daha once kimsenin gergeklestirmedigi bir stil ya da figiirler
biitiiniinii kullanabilir. Bu yaklasimlar yaygin hale gelebilir ve ¢alginin icra kiiltiiriine
yeni bir yon kazandwrabilir. Bu durum hem teknik hem de estetik anlamda gelisim
saglamaktadir.”

K8: “Uyarlama yaparken daha once ¢almayr denemedigimiz pozisyonlar veya teknikler
ortaya ¢ikabiliyor. Bu noktada ¢oziimcii, yaratici ve pratik olmak gerekiyor. Melodinin
bazi yerlerinde baglamada ilk defa ¢almamiz gereken seyler buldugumuzda bu ¢ok
heyecan verici oluyor. Ciinkii bu enstriimana yeni bir hareket ve yeni bir islev
kazandirmig oluyoruz. Zamanla icraya farkl bir teknik katmis oluyoruz ve bu da hem
enstriimanin hem de icracinin gelismesinde biiyiik rol oynuyor.”

K12: “Uyarlama siirecinde kullanilan tekniklerin baslica katkisi geleneksel icranin
dogru aktaruimidir. Yoresel veya kisisel stilin dogru ifadesi ve gelecek nesillere dogru
aktarimi agisindan onemlidir. Icra anlayisindaki cesitliligin artmasina ve farkl teknik
vaklagimlarin ortaya ¢ikmasina katki saglar. Bu durum baglama icrasinin estetik ve
teknik kapasitesini genigletmektedir.”
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Sonug olarak, katilime1 goriisleri uyarlama siirecinde kullanilan tekniklerin baglama
icrasina hem teknik hem estetik hem de kavramsal diizeyde onemli katkilar sagladigini
gostermektedir. Uyarlama siireci, icraciy: ¢algisinin potansiyelini daha derinlikli bir sekilde
kesfetmeye yoneltmekte; yeni pozisyon arayislari, farkli tezene kaliplar1 ve 6zgiin siisleme
teknikleri gelistirmesine olanak tanimaktadir. Bu durum, baglama icrasinin mevcut teknik

siirlarint genisleterek calginin ifade kapasitesini artirmaktadir.

Katilimcilar, farkli calgilardan aktarilan teknik unsurlarin baglamada yeni icra
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigin1 ve bireysel icra tarzinin gelisimine katki
sundugunu belirtmislerdir. Uyarlama siirecinde gelistirilen teknik ¢éziimler yalnizca bireysel
bir deneyim olarak kalmamakta; zamanla ¢algimin icra kiiltiiriine yerlesebilecek potansiyel
yenilikler iiretmektedir. Bu baglamda uyarlama, teknik cesitliligi artiran ve icra anlayisini

doniistiiren yaratici bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Ayrica elde edilen bulgular, uyarlama siirecinde gelistirilen tekniklerin yalnizca
mekanik bir beceri artisi saglamadigini; ayni zamanda geleneksel icranin dogru temsil
edilmesine ve yoresel tavrin aktarimia katki sundugunu ortaya koymaktadir. Boylece
uyarlama, teknik gelisim ile kiiltiirel aktarim arasinda koprii kuran bir iiretim pratigi olarak 6ne
¢ikmaktadir. Sonug itibariyla uyarlama siirecinde kullanilan teknikler, baglama icrasinin hem
estetik derinligini hem de teknik kapasitesini genisleten, ¢alginin ifade olanaklarini ¢ogaltan ve

icracinin sanatsal vizyonunu gelistiren bir islev tistlenmektedir.

Uyarlamaya duyulan ihtiyac.

Katilimcilara yoneltilen “Uyarlamaya neden ihtiyag duyuyorsunuz?” sorusuna iliskin

dogrudan alintilar asagida sunulmustur.

K1: “Uyarlama, icracimin hem ¢algi tizerindeki teknik hakimiyetinin artmasina hem de
sanatsal vizyonunun geniglemesine katki saglar. Halk miizigi gelenegini zenginlestiren
olumlu bir yaklasimdir. Repertuarin artmasina, yeni icra tekniklerinin ortaya ¢itkmasina
vesile olur. Binlerce yillik ge¢mise sahip ezgilerden olusan repertuarin ¢esitli ¢calgilara
uyarlanmasiyla o ezgilerin geng¢ kusaklara aktarimi da kolaylasir. Dolayisiyla halk
miiziginin dinamizmine olumlu etkisi sagladigin diistiniiyorum.”

K2: “Uyarlama ¢alismalarina duyulan ihtiyacin temelinde miizigi kendi kiiltiirel
biitiinliigii icerisinde 6grenme ve tanima gereksinimi yer almaktadir. Bir miizik tiiriinii
va da belirli bir miizikal gelenegi ortaya ¢iktig1 baglamuyla birlikte analiz etmek ve bu
miizigi icra ettigim c¢algiyva adapte etmek baglama repertuvarina yeni eserlerin
kazandiriimasina olanak saglamaktadir. Bunun yam siwra uyarlama stireci yeni icra
tekniklerinin, farkli miizikal malzemelerin ve yorum olanaklarinin elde edilmesine katki
sunmakta ve repertuvarin geniglemesini saglamaktadir.”

K3: “Baglama genellikle sozlii icra gelenegine dayanan bir enstriiman. Baglamayi
sozstiz de ifade edebilme gereksinimi doguyor. Iki ana nedeni vardir diyebilirim:
enstriimantal kaygi ve repertuvar eksikligi. Giiniimiiz sartlarinda ozanlik geleneginden
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bagimsiz beste yapmak neredeyse imkansiz oldugu igin uyarlama ¢alismalarina daha
¢ok ihtiya¢ duyuyorum. Uyarlama sayesinde hem repertuvara katki saglaniyor hem de
enstriimantal ifade alanmi genigliyor.”

K6: “Uyarlama bir eserin farkli ¢calgilarin teknik imkanlari, tini ozellikleri ve icra
geleneklerine uygun bicimde yeniden diizenlenmesini saglamaktadir. Eserlerin bagl
bulundugu miizik kiiltiirii ve orijinal olarak seslendirildigi ¢algilar diigiiniildiigiinde bir
eserin oldugu gibi aktarimast ¢cogu zaman miimkiin olmamaktadir. Bu baglamda
uyarlama siireci hem ozgiin kimligin korunmasini hem de eserin yeni baglamda iglevsel
ve uygulanabilir hale gelmesini saglamaktadwr. Ayrica uyarlamalar repertuvarin
genislemesine ve egitim siireglerinde yeni materyallerin olusmasina katk
sunmaktadir.”

K8: “Baglama repertuarimizda her ne kadar enstriimantal eserler olsa da uyarlama
sayesinde repertuar genislemis oluyor. Anadolu miizigini olusturan temel
enstriimanlardan olan davul-zurna miizigimiz ¢ok zengin bir repertuara sahiptir.
Bundan faydalanarak yapilan uyarlamalar baglamada icra ettigimiz zeybek ve
halaylar: bize kazandwrnugtir. Yakin cografya miiziklerinden ya da bati miizigi
eserlerinden yapilacak wyarlamalar baglamaya yeni bir boyut kazandiracaktir. Bu
nedenle uyarlamay: bir ihtiyag olarak goriiyorum.”

K10: “Ogrenciler ve farkli calg: ile icra edilen bir eseri kendi sazina uyarlamakta
zorluk yasayanlar icin yol gdsterici olmasi miinasebetiyle bir ihtiya¢ oldugunu
diigtiniiyorum. Bunun yani sira birlikte icralarda bir¢ok farkll ¢algt ile ayni eserin ayni
notasyonla ¢alinabilmesi igin ilgili sazlara uyarlanmis notalarin olmasi onem arz
etmektedir.”

K11:  “Uyarlamalar egitimcinin icra donanumini aktarmas: i¢in olmazsa
olmazlardandir. Literatiiriin yaninda kendi birikimlerimi aktarmak igin en iyi yol olarak
goriiyorum. Uyarlamalar sayesinde her ¢cagin estetik anlayisi icra kiiltiiriine aktarilir,
calgt icra seviyesi gelisir ve icra anlayisi giincellenmis olur.”

Sonug olarak, katilimcilar uyarlamayi repertuvarin genislemesi, teknik gelisimin

saglanmasi ve baglamanin enstriimantal ifade kapasitesinin artirilmasi agisindan gerekli bir

stire¢ olarak degerlendirmektedir. Uyarlama, farkli ¢algi ve miizik kiiltlirlerinden eserlerin

baglamaya kazandirilmasini saglayarak hem bireysel icra gelisimine hem de miizik egitimi

stireglerine katki sunmaktadir. Ayrica kiiltiirel siirekliligin korunmasi1 ve eserlerin yeni

kusaklara aktarilmasi bakimindan da islevsel bir ihtiya¢ olarak goriilmektedir. Bu baglamda

uyarlama, baglama icra kiiltiirlinlin gelisiminde yapisal bir gereklilik niteligi tasimaktadir.

Uyarlama yaparken karsilasilan zorluklar.

Katilimeilara yoneltilen “Uyarlama yaparken karsilastiginiz zorluklar nelerdir?

Neden?” sorusuna iligkin dogrudan alintilar asagida sunulmustur.

K1: “Uyarlama yapilacak eserin ashina ve ruhuna uygun bir yaklasimla hareket
etmenin gerekliligi onemli bir sorumluluktur ve bu stireg kisiyi zorlayabilir. Geleneksel
anlayisa hakim dinleyicilerin ve icracilarin olumsuz elestirisiyle karsilasma riski her
zaman vardwr. Bunun yaninda uyarlanan enstriimanin tinisini, yani sesinin karakterini
tam olarak aktarmak imkdnsizdir. Bu nedenle eseri uyarlarken ortaya ¢ikan tint kaybint

77



telafi etmek icin ¢alg iizerinde yeni teknikler gelistirmek zorunda kalinabilir. Bu da
zorlu ve titizlik gerektiren bir siiregtir.”

K2: “Uyarlama stirecinde karsilasilan temel zorluklarin basinda ele alinan miizik
kiiltiirii ve bu kiiltiiriin tasvyicist olan ¢algilar hakkinda yeterli bilgi birikimine sahip
olunmamasi gelmektedir. llgili miizik kiiltiiriine dair tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik arka
plan yeterince i¢sellestirilmediginde ortaya ¢ikan uyarlamalar yapay ve yiizeysel bir
nitelik tasiyabilir. Ayrica wyarlamaya konu olan ¢algilarin enstriimantasyon ve
orkestrasyon analizlerinin saglikli yapilmamasi da onemli bir sorundur. Miizigin
kiiltiirel derinligini ve icra baglamini goz ardi eden uyarlamalar, eserin ozgiin
kimliginden uzaklagmasina neden olabilmektedir.”

K3: “Her enstriimanin bir karakteri vardir. Dogal olarak bir enstriimandan digerine
ezgiyi aktarirken baglamanin uzayan ses ozelliginin zurna gibi olmamasi gibi
farkhiliklar ortaya ¢ikar. Caldigimiz enstriimanmin  karakterini iyi bilip diger
enstriimandan aktarim yaparken o enstriimanin izin verdigi ol¢iide uyarlama yapmak
gerekir. Niianslart kullanirken ayni niianslara sahip olmayan enstriimanlarda zorluk
vasanabilir. Oktav  farkhiliklart ve fiziki yapilar da aktarumda sorunlar
dogurabilmektedir.”

K5: “Uyarlamaya baslamadan once eserin degismeyecek olan unsurlarini, yani
¢ekirdek melodiyi belirlemek gerekir. Degisecek ya da varyasyona ugrayacak unsurlar
tizerine ¢alismak gerekir. Eserin kimligini en steril sekilde ele almak bazen bir probleme
doniisebilir. Eserin temel zamanlamasinin ya da usiller arasindaki iliskinin ne ol¢iide
algilandigi da onemli bir sorundur. Ayrica transkripsiyonun dogru yapimamasi
kompleks eserlerin anlasilabilirligini zedeleyebilir. Parafraz meselesi ise uyarlamada
en temel zorluklardan biridir; ¢iinkii icracinin neyi ne kadar duydugu ve bunu nasil
aktardigr burada belirleyici olmaktadir.”

K8: “Uyarlama yaparken karsilastigimiz zorluklardan biri melodiyi dogru anlamatk,
usulleri ve ozellikle ritim vurgularint dogru tespit etmektir. O yorenin miizigine hakim
olmak gerekir. Eger hayatinda hi¢ zeybek, horon ya da halay dinlememis bir kisi bu
eserleri notaya alip kendi enstriimanmina adapte ederse eksik kalacaktir. Ayrica
baglamanin ses sahasinin yetmemesi durumunda karar sesini degistirip transpoze
etmek gerekebilir. Oktav farkliliklari, dem ses problemleri ve pedal ses kullanimi da
teknik zorluklar arasinda yer almaktadir.”

K10: “Uyarlama yapilacak eserin calindigi ¢algi ile uyarlanacak ¢alginin ses ve fiziksel
ozelliklerinin benzer olmamasi onemli bir sorundur. Eserin c¢alindigi ¢algi ile
uygulanabilen bazi teknikler uyarlanacak ¢algi ile uygulanamayabilir ya da olduk¢a zor
olabilir. Ayrica bir ¢algi ile calinan eserdeki siislemelerin ve ¢alim tekniklerinin notaya
aktarimi sirasinda ciddi zorluklar yasanabilmektedir. ”

K11: “Uyarlama yapilacak eserlerin telifli olmasi en biiyiik problemlerden biridir.
Gergekte anonim olan fakat bir sekilde sahislarin tizerine gegirilen eserlerin kullanimi
engellenebilmektedir. Egitim amaciyla kullanilsa bile izin verilmemesi hem eserin
unutulmasina hem de icra anlayisimin giincellenememesine sebep olmaktadir. Bunun
yaninda uyarlamada en uygun miizik malzemesini tespit etmek de onemli bir giicliik
olusturmaktadir.”

Sonug olarak, katilimct goriisleri uyarlama siirecinin hem teknik hem kiiltiirel hem de
estetik acidan ¢ok katmanli zorluklar icerdigini ortaya koymaktadir. En belirgin giicliiklerin

basinda calgilar arasi tini, ses sahasi ve teknik farkliliklar gelmektedir. Kaynak calginin icra
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Ozelliklerinin baglamada birebir karsilanamamasi; oktav farkliliklari, siisleme tekniklerinin

aktarimi ve ritmik nlianslarin korunmasi gibi sorunlar1 beraberinde getirmektedir.

Bununla birlikte eserin 6zgilin kimligini, yoresel tavrini ve kiiltiirel baglamini koruma
sorumlulugu da uyarlama siirecini zorlastirmaktadir. Yetersiz kiiltiirel analiz, eksik
transkripsiyon ya da melodik ¢ekirdegin dogru belirlenememesi, yiizeysel ve kimlikten uzak
uyarlamalara neden olabilmektedir. Ayrica bazi katilimecilar telif haklar1 ve eser kullanimina

iliskin hukuki engelleri de 6nemli bir sorun alani olarak belirtmistir.

Dolayisiyla uyarlama siirecinde karsilasilan zorluklar yalnizca teknik sinirliliklarla
degil; kiiltiirel temsil sorumlulugu, estetik denge arayist ve hukuki kosullarla da iligkilidir. Bu
durum, uyarlamanin titizlik, bilgi birikimi ve bilingli estetik tercihler gerektiren ¢ok boyutlu bir

tiretim siireci oldugunu gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM
Sonuclar

Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Aragtirmanin birinci alt problemi, “Erzincan ilinde icra edilen halay ve bar miiziklerinde
kullanilan davul ve zurna c¢algilarinin genel yapisal Ozellikleri nelerdir?” seklinde
belirlenmistir. Bu problem dogrultusunda elde edilen bulgular, Erzincan ydresi halay ve bar
miiziklerinin icrasinda temel ¢algt grubunun davul ve zurnadan olustugunu ve bu iki galginin

birbirini tamamlayan islevsel bir biitlinliik i¢cerisinde oldugunu ortaya koymustur.

Zurna, melodik yapiy1 tasiyan temel ¢algt olarak, giiclii ve yiiksek ses hacmiyle agik
alan icrasina uygun bir karakter sergilemektedir. Calginin ¢ift kamish yapisi, tiz ve keskin bir
tin1 iiretmekte; bu durum o6zellikle agik hava icralarinda sesin genis alanlara taginmasini
miimkiin kilmaktadir. Erzincan bar ve halay icralarinda zurnanin siisleme teknikleri (carpma,
glissando benzeri gegisler, vibrato etkileri ve uzun ses kullanimlari) belirleyici bir estetik unsur
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Melodik yap1 cogunlukla belirgin motif tekrarlarina dayali olup, karar

ve giiclii perdelerde yogunlasan seyir 6zellikleriyle dansin karakterine yon vermektedir.

Davul ise ritmik yapmin merkezinde yer almakta; usal kaliplarinin belirginlesmesini
saglayarak hem oyun hareketlerini yonlendirmekte hem de miizikal akisin dinamik ¢ergevesini
olusturmaktadir. Ozellikle Erzincan barlarinda goriilen boliimlii yap: (agirlama, yiiriitme,
yeldirme vb.) davul icrasinda tempo artis1 ve aksan yogunlugu ile belirginlesmektedir. Bu
durum, halay ve bar miiziklerinin yalnizca melodik degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir ritmik kimlige

sahip oldugunu gostermektedir.

Bulgular, Erzincan yoresi halay ve bar miiziklerinde davul ve zurna calgilarinin iglevsel
acidan birbirine bagli bir yap1 sergiledigini ortaya koymustur. Zurna melodik gergeveyi
kurarken, davul ritmik vurgular1 ve dinamik gecisleri belirlemekte; boylece miizik ve oyun
arasinda organik bir biitiinliik olugsmaktadir. Calgilarin yapisal 6zellikleri, icra ortaminin (agik
alan), toplumsal islevin (kolektif oyun ve ritiiel birliktelik) ve kiiltiirel baglamin dogrudan bir

yansimast niteligindedir.

Sonug olarak, Erzincan ilinde icra edilen halay ve bar miiziklerinde kullanilan davul ve
zurna calgilarinin yalnizca teknik ozellikleri bakimindan degil; islevsel, estetik ve kiiltiirel
boyutlartyla da 6zgiin bir yapr sergilemektedir. Davul ve zurnanin birlikte olusturdugu bu

geleneksel icra pratigi, yoresel miizik kimliginin temel belirleyicisi konumundadir. Bu yapisal
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Ozellikler, ilerleyen alt problemlerde ele alinan baglamaya uyarlama siirecinin anlagilmasi

acisindan da temel bir referans ¢ercevesi sunmaktadir.

ikinci Alt Problemine Iliskin Sonuclar

Arastirmanin ikinci alt problemi, “Orneklem grubunda yer alan halay ve barlarin
baglamaya uyarlanmis notalarinin notasyon ve icra durumlari nelerdir?” seklinde belirlenmistir.
Bu problem dogrultusunda ulasilan sonuglar, baglamaya uyarlama siirecinin yalnizca melodik
bir aktarim islemi olmadigini; yazili notasyon ile icra performansi arasinda dinamik ve ¢ok

katmanli bir etkilesim siirecini igerdigini ortaya koymaktadir.

Oncelikle notasyon boyutu degerlendirildiginde, uyarlanan eserlerde kaynak davul-
zurna icrasina ait melodik omurganin biiyiik 6l¢iide korundugu goriilmektedir. Ancak yazili
notanin, geleneksel icra pratiginde mevcut olan mikro niianslari, siisleme yogunluklarini ve
ritmik aksan farkliliklarmi biitiiniiyle yansitamadig tespit edilmistir. Ozellikle zurna icrasinda
belirgin olan vibrato teknikleri, genis nefesli ses kullanimlar1 ve glissando gegisleri, baglama
notasyonunda sinirli Olglide gosterilebilmekte, ¢ogu zaman c¢arpma, bag ve kiiglik degerli
notalar araciligiyla temsil edilmektedir. Bununla birlikte, davulun olusturdugu aksak vurgular,
tempo i¢i hizlanmalar ve dinamik ge¢isler yazili Ol¢li sistemi igerisinde sabit bir zaman
anlayisina indirgenmektedir. Bu durum, notasyonun icra performansina kiyasla daha statik bir

yap1 sundugunu gostermektedir.

Uyarlama siirecinde notasyonun bir “tam temsil” degil, “yonlendirici metin” niteligi
tasidigr sonucuna ulasilmistir. Baglama i¢in yazilan notalar, icractya melodik ve ritmik
cerceveyl sunmakta, ancak tavir, niians, dinamik yogunluk ve siisleme tercihleri gibi
performatif unsurlar biiyiik 6l¢iide icracinin teknik donanimi ve estetik anlayis1 dogrultusunda
sekillenmektedir. Dolayisiyla yazili metin ile icra arasinda zorunlu bir yorum alani

bulunmaktadir.

Icra boyutu acisindan degerlendirildiginde ise baglamanin fiziksel ve tinisal
ozelliklerinin uyarlama siirecinde belirleyici rol oynadigi anlagilmistir. Baglamanin ses sahasi,
fiziki yapis1 ve tezene teknigine dayali artikiilasyon sistemi, davul-zurna icrasindaki siirekli ses
uzatim1 ve yogun nefesli ¢calim karakterini birebir karsilayamamaktadir. Bu nedenle bazi
melodik pasajlarda oktav degisiklikleri, transpoze uygulamalar1 ve teknik sadelestirmeler
yapilmistir. Ayrica tezene yonleri, diizen se¢imi ve pozisyon tercihleri, eserin tavrini miimkiin
oldugunca yansitacak bigimde planlanmistir. Ozellikle aksak karakterli halay ve barlarda,
tezene vurus diizeninin ritmik karakteri destekleyecek sekilde yeniden yapilandirildig:

belirlenmistir.
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Elde edilen sonuglar, baglamaya uyarlanan eserlerde melodik yapmin gorece
korunmasina karsin, ritmik derinlik ve tin1 karakterinde belirgin doniistimlerin ortaya ¢iktigini
gostermektedir. Bu doniisiim, bir kayip olarak degil, calgisal bir yeniden iiretim siireci olarak
degerlendirilmelidir. Cilinkii her ¢algi, miizigi kendi teknik ve akustik sinirlari icerisinde
yeniden insa etmektedir. Bu baglamda uyarlama, 6zgilin icranin birebir taklidi degil, calgisal

imkanlar dogrultusunda gergeklestirilen bir kiiltiirel ve estetik terclime niteligi tasimaktadir.

Sonug olarak ikinci alt problem kapsaminda ulasilan bulgular, baglamaya uyarlanan
halay ve bar eserlerinin yazili notasyon ile icra pratigi arasinda c¢ok katmanli bir iliski
kurdugunu; notasyonun icranin tiim ayrintilarini kapsamakta sinirli kaldigini, icra pratiginin ise
yazili metni tamamlayan ve yer yer yeniden iireten bir yap1 sergiledigini ortaya koymaktadir.
Bu durum, uyarlama olgusunun teknik bir nota aktarimindan 6te, performans estetigi ve calgisal
kimlik baglaminda degerlendirilebilecek doniisiimsel bir siire¢ oldugunu agik bicimde

gostermektedir.

Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Ugiincii alt probleme iliskin bulgular biitiinciil bir yaklasimla degerlendirildiginde,
orneklem grubunda yer alan halay ve bar eserlerinin baglamaya uyarlanmis notalarinda
makamsal yapinin genel olarak geleneksel dizisel karakteri korudugu, ozellikle ussak ve
hiiseyni merkezli kuruluslarin belirgin bir agirlik tasidig1 goriilmektedir. Bununla birlikte bazi
eserlerde nikriz, karci8ar, rast ve ¢argah gibi farkli makamsal renklerin gegici geckiler, ¢esni
kullanimlar1 ya da karar Oncesi genisleme alanlari aracilifiyla yapi icinde yer aldig:
anlagilmaktadir. Melodik seyirlerin ¢ogunlukla diigah, hiiseyni ve neva perdeleri ¢evresinde
yogunlasmasi, karar duygusunun geleneksel makam anlayisina uygun bigimde stirdiiriildiiglinii
gostermekte; bu durum baglama uyarlamalarinda makamsal kimligin korunmasina yonelik
bilingli ve kuramsal temelli bir yaklagimin benimsendigine igaret etmektedir. Dolayisiyla
uyarlama siirecinin, melodik siirekliligi zedeleyen bir doniisiimden ziyade, mevcut makamsal
yapiy1 calginin teknik imkanlar1 dogrultusunda yeniden diizenleyen kontrollii bir miizikal

yeniden iiretim siireci oldugu sdylenebilir.

Usil 6zellikleri bakimindan elde edilen bulgular ise repertuvarin dnemli bir boliimiinde
12/8’lik bilesik ritmik diizenin baskin oldugunu; bunun yani sira sofyan, nim sofyan, Tirk
aksagi, evfer, aksak semai ve yiiriik semai gibi farkli ustllerin de eserler arasinda ¢esitlilik
olusturdugunu ortaya koymaktadir. Baz1 eserlerde gozlenen degismeli (karma) usil yapilari,
form igindeki ritmik hareketliligi artirmakta ve baglama icrasinda dinamik bir akis
saglamaktadir. Bu durum, baglamaya yapilan uyarlamalarin yalnizca melodik aktarimi degil,

ayni zamanda ritmik Orgiinlin yeniden yapilandirilmasini ve calgiya 6zgili icra mantigiyla
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biitiinlestirilmesini igeren ¢ok boyutlu bir doniisiim siireci oldugunu géstermektedir. Ritmik
cesitliligin korunmasi ve yer yer zenginlestirilmesi, geleneksel davul-zurna icrasinin hareket
karakterinin baglama {izerinde temsil edilmesine yonelik estetik bir arayisin varligini da ortaya

koymaktadir.

Makamsal gesitlilik ile ritmik stirekliligin birlikte ele alinmasi, Erzincan yoresi halay ve
bar repertuvarinin baglama araciligiyla yeniden iiretiminde geleneksel miizik kimliginin temel
bilesenlerinin korundugunu gostermektedir. Bununla birlikte uyarlama siirecinin, ¢alginin
teknik kapasitesi, icra tavri ve estetik yonelimleri dogrultusunda yeni ifade imkanlari
olusturdugu; boylece geleneksel yapinin ayni bi¢imde tekrarlanmasi yerine, yasayan ve
doniisen bir miizikal kiiltiir niteligi kazandigi anlasilmaktadir. Bu baglamda baglama
uyarlamalarinin hem repertuvar geniglemesi hem de icra pratiginin derinlesmesi agisindan
Oonemli bir islev tistlendigi; ayn1 zamanda kiiltiirel aktarimin siirekliligini saglayan yaratici bir

yeniden yorumlama alani olusturdugu sonucuna ulasilmaktadir.

Sonug olarak iiciincii alt probleme iliskin veriler, baglamaya uyarlanan halay ve bar
eserlerinde makamsal yapi korunurken ritmik ve icraya yonelik boyutlarda kontrollii
dontigiimlerin gergeklestigini, bu donistimlerin ise Tirk halk miiziginin geleneksel estetik
unsurlariyla calgisal yenilenme arasindaki dengeyi goriiniir kildigin1 ortaya koymaktadir.
Boylece baglama uyarlamalarinin yalnizca teknik bir diizenleme c¢alismasi olmadigi, aksine
yapisal, estetik ve kiiltiirel boyutlar1 bulunan biitiinciil bir miizikal yeniden {iretme siireci oldugu

bilimsel olarak dogrulanmaktadir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar

Arastirmanin dordiincii alt problemi kapsaminda alan uzmanlar1 ve baglama icracilari
ile gerceklestirilen goriigmelerden elde edilen veriler, uyarlama ¢aligsmalarinin hem teknik hem
estetik hem de kiiltiirel boyutlar1 bulunan ¢ok yonlii bir iiretim alan1 olarak degerlendirildigini
ortaya koymustur. Katilimc1 goriisleri tematik olarak incelendiginde uyarlamaya iliskin
degerlendirmelerin dort temel eksen etrafinda yogunlastigi goriilmiistiir: kiiltiirel aktarim,

repertuvar zenginlesmesi, teknik gelisim ve icra estetigi.

Oncelikle katilmcilarin ~ bilyiik ¢ogunlugu uyarlama calismalarmi  baglama
repertuvarinin genislemesi agisindan gerekli ve islevsel bir siire¢ olarak degerlendirmistir.
Ozellikle davul-zurna, kaval, kemenge gibi farkli ¢algilarda icra edilen eserlerin baglamaya
aktarilmasi, ¢alginin enstriimantal repertuvarini artiran ve icra alanini ¢esitlendiren bir unsur
olarak goriilmektedir. Bu baglamda uyarlama, repertuvar eksikligini gideren ve baglamay1

yalnizca eslik ¢algis1 olmanin 6tesine tagiyan bir iiretim pratigi olarak konumlandirilmastir.
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Ikinci olarak uyarlama siirecinin teknik gelisime katki sagladig1 sonucuna ulasilmstir.
Katilimeilar, farkli ¢algilardan yapilan aktarimlarin baglamada yeni pozisyon arayislarini, farkli
tezene kaliplarini ve 6zgiin silisleme tekniklerini ortaya ¢ikardigini ifade etmislerdir. Bu durum,
baglama icrasinin teknik kapasitesini genisleten ve icracinin ¢algiya yaklasimini belirleyen bir
siire¢ olarak degerlendirilmistir. Uyarlama yoluyla gelistirilen tekniklerin zamanla icra gelenegi

icerisinde yer edebilecegi ve kalici bir ifade bi¢imi olusturabilecegi vurgulanmistir.

Ucgiincii olarak uyarlama siirecinde kiiltiirel baglamin ve ydresel tavrin korunmasimnin
temel bir ilke oldugu sonucuna ulasilmistir. Katilimcilar, uyarlamanin yalnizca melodik aktarim
olmadigini, eserin ait oldugu kiiltiirlin, tavrin, ritmik aksanlarin ve ifade bi¢iminin de
yansitilmasi gerektigini belirtmislerdir. Aksi takdirde yapilan ¢alismanin yiizeysel kalacagi ve
geleneksel kimligin zarar gorebilecegi ifade edilmistir. Bu durum, uyarlama siirecinin kiiltiirel

sorumluluk gerektiren bir iiretim alan1 oldugunu gdstermektedir.

Dérdiincii olarak uyarlama siirecinde karsilasilan zorluklar da 6nemli bir sonug olarak
ortaya ¢ikmustir. Ozellikle calgilar aras1 teknik farkliliklar, ses sahasi sinirliliklar, siisleme
tekniklerinin birebir karsilanamamasi1 ve ritmik ifadede ortaya c¢ikan giicliikler 6ne ¢ikan
sorunlar arasinda yer almaktadir. Bunun yaninda bazi katilimcilar telif haklar1 ve anonim eser
statlistine iliskin hukuki belirsizlikleri de uyarlama siirecini sinirlandiran faktorler arasinda
degerlendirmistir. Bu durum, uyarlamanin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda hukuki ve etik

boyutlar1 da olan bir alan oldugunu gostermektedir.

Sonu¢ olarak dordiincii alt problem kapsaminda ulasilan veriler, uyarlama
caligmalarinin baglama icra ¢aligmalarinin gelisiminde onemli bir rol oynadigini1 ortaya
koymaktadir. Uyarlama, bir yandan repertuvar1 genisleten ve teknik kapasiteyi artiran bir
iretim alani iken, diger yandan kiiltiirel kimligin dogru temsil edilmesini gerektiren estetik ve
etik bir sorumluluk alanidir. Dolayisiyla uyarlama siireci, baglama ¢algisinin geleneksel kimligi
ile cagdas icra anlayis1 arasinda kurulan dinamik bir denge olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda uyarlama, yalnizca calgisal bir aktarim degil, kiiltiirel yeniden iiretim ve icra

estetiginin donilislimii siirecidir.
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Oneriler

Asagida, arastirmanin bulgulari ve sonuglart dogrultusunda gelistirilen Oneriler

uygulayicilara ve arastirmacilara yonelik olarak maddeler halinde sunulmustur.

Uyarlama c¢aligmalarinin rastlantisal ya da yalnizca kisisel icra deneyimine dayali
bicimde degil; kaynak icraya ulasma, melodik ¢oziimleme, calgisal uyumlandirma
ve yorumlayict yeniden kurma asamalarini igeren sistematik bir siire¢ olarak
yiirtitiilmesi 6nerilmektedir.

Uyarlama 6ncesinde miimkiin oldugunca en eski ve giivenilir davul-zurna icralarina
ulagilmasi, farkli icra 6rneklerinin karsilastirilarak melodik ¢ekirdegin ve yoresel
tavrin belirlenmesine oncelik verilmesi gerekmektedir.

Baglamaya uyarlanan notalarda tezene vurus yonleri, vurgular, ¢ekme—carpma,
siisleme ve nota baglarinin agik bigimde gosterilmesi, icranin dogru aktarimi ve
egitimde ortak bir icra dili olusmasi agisindan onemlidir.

Baglamanin ses alani ve pozisyon yapisindan kaynaklanan zorunlu oktav
degisiklikleri yapilirken, makam ve ustl biitiinliigiiniin korunmasina &zen
gosterilmesi onerilmektedir.

Uyarlamalarda yer verilen ¢ok sesli kullanimlarin, halay ve bar miiziklerinin yalin ve
oyun odakli karakterini arka planda birakmayacak 6lgiide sinirl ve islevsel bigimde
kullanilmasi gerekmektedir.

Halay ve bar miiziklerinde miizik—hareket biitiinliigliniin belirleyici olmasit
nedeniyle, uyarlamalarin ritmik vurgu yapisin1 koruyacak bigimde prova edilmesi ve
miimkiinse toplu icra/oyun baglaminda test edilmesi 6nerilmektedir.

Farkli yorelere ait halay, bar ve benzeri oyun miiziklerinin baglamaya uyarlanma
stireclerinin karsilagtirmali olarak incelendigi ¢alismalarin yapilmasi, yoresel tavir
aktarimina iliskin ortak ve farkli ilkelerin belirlenmesine katki saglayacaktir.
Erzincan yoresi halay ve bar miiziklerinin baglamaya uyarlanmis 6rneklerini igeren
karsilastirmali nota, ses ve video kayitlarinin yer aldig: dijital ve agik erisimli bir
arsivin olusturulmas1 hem gelecekteki arastirmalara altyapi saglayacak hem de
kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligine katki sunacaktir.

Uyarlama notasyonlarinda kullanilan teknik gostergelerin (tezene yonleri,
stislemeler, baglar vb.) 6grenme ve icra iizerindeki etkisini inceleyen deneysel, yari

deneysel ya da tasarim temelli arastirmalarin yiiriitiilmesi 6nerilmektedir.
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¢ Orijinal nota ile uyarlama nota arasindaki farkliliklarin, yalnizca ¢algisal sinirlhiliklar
acisindan degil, icraci estetigi, karar alma siirecleri ve yorumlayici tercihler
baglaminda ele alindig nitel arastirmalarin yapilmas: gerekmektedir.

e Uyarlama siirecini prova agsamalar {izerinden izleyen gozlem temelli ve mikro-
etnografik caligmalarin, uyarlamanin dinamik ve siire¢ odakli yapisini daha ayrintili

bicimde ortaya koyacagi diistiniilmektedir.
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EKLER

Bu boliimde alan arastirmasi stirecinde mahalli icracilardan dinlenerek notaya alinmis

ezgiler sunulmustur. Burada sunulan ezgilerin hepsinin TRT THM arsivinde Erzincan yoresine

ait olmadiklar tespit edilmis ancak yorede yapilan incelemelerde bu ezgilerin Erzincan yoresi

halk oyunlarinda aktif bir sekilde icra edildikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla asagidaki ezgilerin

hepsinin Erzincan yoresine ait olmadiklarini sdylemekle birlikte s6z konusu yoredeki mahalli

icracilarin icra tavirlarindan notaya alindiklarindan dolay1 icra iislubu bakis agisiyla ezgilerin

yoresi Erzincan olarak degerlendirilmistir.

EK-1. Davul Zurna Icrasindan Notaya Alinan “Agr Bar” Eseri
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EK-2. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Bes Ayak” Eseri

YORESI
ERZINCAN
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EK-3. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Cenk Havas1” Eseri
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EK-4. Davul Zurna Icrasindan Notaya Ahnan “Cezayir” Eseri
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EK-5. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Dokuz Ayak” Eseri
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EK-6. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Erzincan Bas Bar1” Eseri
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EK-7. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Erzincan Diiz Halay1” Eser
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EK-8. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Erzincan ikinci Bar” Eseri

YORESI & T1.: &
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EK-9. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Havuz Basinin Giilleri” Eseri
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KAYNAK Kisi Notaya Alan
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EK-10. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Hos Bilezik” Eseri

YORESI . .
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EK-11. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Nare” Eseri

YORESI
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KAYNAK KiSi Notaya Alan
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EK-12. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Sarhos Bar1” Eseri
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EK-13. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Sik Bar (Siklama)” Eseri
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EK-14. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Tamzara” Eseri
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EK-15. Davul Zurna icrasindan Notaya Ahnan “Tavuk Bar1” Eseri
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Notaya Alan
Safak CEYLAN

Yaylalar

Sahin ZIREK - Erdogan AFERIN

ERZINCAN
KAYNAK KISI

EK-16. Davul Zurna icrasindan Notaya Alinan “Yaylalar” Eseri
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EK-17. Baglamada Ug¢ Tel Grubunu Gésteren Tablo

ALT TELLER

ORTA TELLER

UST TELLER

Alt teller agik

Orta teller agik

Ust teller acik

Alt teller 1. parmak

Orta teller 1. parmak

Ust teller 1. parmak

Alt teller 2. parmak

Orta teller 2. parmak

Ust teller 2. parmak

Alt teller 3. parmak

Orta teller 3. parmak

Ust teller 3. parmak

Alt teller 4. parmak

A ]

Orta teller 4. parmak

Ust teller 4. parmak

el el ol el

o fll flles fite fil= Jle

Ust teller 5. parmak

(Hashas, 2023, s. 21)
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EK-18. Goriisme Formlan

Goriisme sorular1 (Baglama icraci-uzman)

1. Kag yasinizdan beri baglama caliyorsunuz?

2. Caldiginiz baska bir enstriiman var m1?

3. Baglama egitimi aldiniz m1?

a. Ne zaman?

b. Kimden?

c. Hangi diizenlerde?

4. Uyarlama ¢alismalarina bakis aginiz nedir?

5. Uyarlama ¢aligmalarinda dikkat ettiginiz unsurlar nelerdir?

6. Uyarlama yaparken kullandiginiz tekniklerin icraya ne gibi katkilar1 oldugunu

diisiiniiyorsunuz?
7. Uyarlamaya neden ihtiya¢ duyuyorsunuz?

8. Uyarlama yaparken karsilastiginiz zorluklar nelerdir? Neden?
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EK-19. Etik Kurul Raporu

T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLER ETiK KURULU

Giizel Sanatlar Birim Etik Kurulu Baskanhg:
ERZURUM

Sayr  :79332546-000.E.2000167692
Konu : Etik Kurul Karart (2025/9-1)

Toplantinin Mahiyeti  : Etik Kurul
Toplantinin Tarihi :27.08.2025
Toplantinin Sayist 29

Karar 1-)Dog. Dr. Sinan HASHAS ile Ogr. Gor. Safak CEYLAN ile birlikte hazirladiklari “Davul
Zurna ile icra Edilen Halay/Bar Miiziklerinin Baglama igin Uyarlanmasi: Erzincan ili Ornegi” isimli doktora
arastirma galismasi ile ilgili Etik Kurul uygunluk-onay belgesi talebinin goriisiilmesi,

Yapilan goriismelerden sonra; Dog. Dr. Sinan HASHAS ile Ogr. Gér. Safak CEYLAN ile
birlikte hazirladiklari “Davul Zurna ile icra Edilen Halay/Bar Miiziklerinin Baglama igin Uyarlanmasi:
Erzincan ili Ornedi” doktora arastirma g¢alismasinin etik ve bilimsel yoniinden sakinca bulunmadigina oy
birligi ile karar verilmigtir.

Prof. Dr. Onder YAGMUR
Etik Kurul Baskani

(e-imza)
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Birim Etik Kurul Baskan Yardimcist Birim Etik Kurul Uyesi
(e-imza) (e-imza)
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Birim Etik Kurul Uyesi Birim Etik Kurul Uyesi
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OZGECMIS

Lisans egitimini 2010-2016 yillar1 arasinda Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda tamamlamis; 2016—
2018 yillar1 arasinda ayni iiniversitenin Egitim Bilimleri Enstitiisiinde yiiksek lisans derecesi
almistir. Halen Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Calismalari
(Disiplinlerarasi) doktora programinda 6grenimine devam etmektedir. Yiiksek lisans tezini
“Selpe Ogretimi i¢in kullanilan metot kitaplarinin semboller ve isaretler yoniinden analizi”
bashgiyla tamamlamistir. Arastirma alanlar1 Tirk musikisi, Tiirk halk miizigi, folklor ve
miizikoloji kapsaminda yogunlagmaktadir. Akademik kariyeri siiresince baglama egitimi,
bireysel ¢algi egitimi, orkestra-oda miizigi, Tiirk halk miizigi korosu ve miizik dgretimi gibi
cok sayida lisans dersini yiiriitmiistiir. Bilimsel ¢calismalar1 arasinda baglama icra tavri, makam-
ustl analizi ve selpe egitimi lizerine hakemli dergi makaleleri; Tiirk halk miizigi, hoyratlar ve
geleneksel miizik pratiklerine iligkin uluslararasi kongre bildirileri yer almaktadir. Ayrica Tiirk
halk miizigi konserleri, baglama resitalleri ve sahne performanslar1 gibi gesitli sanatsal
etkinliklerde aktif olarak gorev almistir. Akademi disi deneyimleri kapsaminda Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigline bagli Ankara ve Van Devlet Tiyatrolarinda sanatgi/sahne

performansi gorevlerinde bulunmustur.
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