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OZET
YUKSEK L ISANS TEZI
MODERN HEYKEL ALANINDA BO SLUK-KUTLE ILISKiSI
Baris AYDIN
Danisman: Dog. Dr. Mustafa BULAT
2010- SAYFA: 134
Juri: Do¢.Dr. Mustafa BULAT
Doc¢.Dr. Ali Murat AKTEMUR
Doc. Mustafa KUCUKONER

Bu argtirmanin konusunu geleneksel malzemeler kullarklayapilan
modern heykel 6rneklerinin Bloik-kitle iliskisi olusturulmaktadir.

Arastirmamda heykelin tanimini ve tarihcesini yapara&ykeli olgturan
plastik elemanlardan bluk-kitle, sik-golge, hareket ve ritim gibi kavramlarin
anlam ve iceriklerini kapsamli b§ekilde vermeye caftim.

XX. yuzyll sanat akimlarini ve bu akimlara énengederiyle damgasini
vurmus sanatcilari, sanat felsefecileri eserleriyle elg,aonlarin heykeltrgik
eserlerindeki, bguk-kitle iligkisini karilastirmali olarak ortaya koymaya ¢glm.

Ornesin kubizmde Picasso, J. Gonzales, Zatkine ve LayrEfiturizm'de
Umberto Boccioni, Konstriktivizm'de Tatline, Gabe fevsner gibi sanatgilarin
sanat felsefeleri eserleri ve bu eserlerdekilokitle iliskisi Gzerinde ayrintilica
durulmutur.

Geleneksel malzemeyle heykel yapan modem heyklgltdan A. Rodin, C.
Brancusi, H. Moore, A. Ciacemetti'nin gahalarinin yani sira, gunimuz Turk
plastik sanatcilarindan Kuzgun Acar, Mehmet Ak€eghmi Aksungur daki kitle-
bosluk iliskisi, kendi calgmalarimla bglantili olarak ele alinip, katastirmalara

gidilmistir.



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE RELATIONSHIP BETWEEN SPACE AND MASS IN THE FIEL D OF
MODERN SCULPTURE

Baris AYDIN

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT
2010- PAGE: 134
Jury: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assoc. Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR
Assoc. Prof. Mustafa KUCUKONER

The relationship between space-mass of the sangbl@sodern sculpture
which were made by using traditional materials titutes the topic of this study.

In my study, | attempted to present meanings amdecds of the concepts
such plastic components as space-mass, movemehtrrhgomprising sculpture
comprehensively by making a defintion of sculptanel mentioning its history.

| attempted to suggest space and mass relatioimsthpir works of sculpture
comparatively dealing with trends of art in 20tmizey, the artists leaving a mark in
these trends with their important works, art pholaisers with their works.

For instance, art phylosophies, works of suchtaras Picasso, J. Gonzales,
Zatkine and Laurens in cubism, Umberto Boccionfuturism, Tatline, Gabo and
Pevsner in constructivisim and space-mass reldtipngn their works were
emphasized in detalil.

In addition to the works of A. Rodin, C. Brancusdi, Moore, A. Ciacemetti
making sculptures with modern materials, space-meaionship in Kuzgun Acar,
Mehmet Aksoy, Rahmi Aksungur, today’s Turkish plastrtists were handled in

connection with my studies and comparisons wereemad
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ONSOz

Sanat, insanlk tarihi kadar eski bir olgudur. Sarmeaman icerisinde
yuklendigi misyon ve ortaya korsubakimindan daésiklik gdstermitir. Sanat,
sosyal yapi, medeniyet, malzeme, teknoloji ve dolusumlarla deisiklik
gostermgtir. Heykel sanati ortaya konurken, gigk forumlardan bicimler
kullaniimistir. Yasanilan donem sanatciya ve yapitlarina yon vgimmi

Bu aratirma, geleneksel malzemelerle modern heykel yapmaysinda
bosluk ve kitle ilskisinin tespiti temel amac olngtur. Unlii heykeltrglarin
eserlerinden yola cikilarak, bizzat Grgithiz 6zglin cakmalarimizla, kutle-
boslugun dnemi ve bicime katkisi vurgulanmaya géhistir.

Tezin hedeflenen samaya ulgmasinda ve benim mesleki alanda
bulundigum noktaya gej§imde, diinya heykel ve resim sanatinda, sayisiexker
birakmsg sanatgilarin, sanat tarihgilerinin ve hocalari@mekleri yadsinamayacak
Olcide buyuktur. Hepsine minnettgrini ifade ederken, 0Ozellikle sayg b
hocalarim As.Gor. Serap BULAT, Doc¢.Dr. Mustafa BULAT ve Dog.Dkli Murat
AKTEMUR’a tesekktirt zevkli bir borg bilirim.

ERZURUM 2010 Bars AYDIN



GIRIS

“Sanat yapitinin bgangici digunceyle bgar’” onermesi, kendisiyle
birlikte olagan Ustl birstipheyi de beraberinde getirir. S6z konwdagan st
stphe bosa soylenmy bir ifade dgildir. Nitekim distince, bir konu ya da nesne
hakkinda belli tasarimlar ve zihinsel 6n hazirhkldade eder. Ancak sanatin
ortaya clkgl salt taklit yoluyla nesnenin ytzeysel bir ifadgsklinde olmugtur.
Duslince ancak, estetik hazzi duyumsayan sanat obgesmaydana gelir. Sanat
yapitinin balangicini dginceye indirgemek, yapiti bitiin sanatsal 6zeliiktim
ve idelerinden uzak$airmak olur. Sanat bazen bir g nesnesinin taklidi bazen
zihindeki bir ideal nesne tasarimin somgitiasi bazen de bir nesnenin yeniden
bir forma kavgmasidir. Bu bazenler galdikca sanat hakkindaki fakli
yaklasimlarin da ¢oklgundan bahsetmek mimkundir. gacher donemde sanatin
bicimsel arawlarina aracilik etmgtir. Bu argtirmada da yeni bicimleme
yontemlerine varabilmek icin gadan faydalaniigive dg@adan yararlanmalara
gidilmistir. Henry Moor’unda ifade egi gibi, “Doga gdzlemleri sanat¢inin bigim
bilgisini gelistirir, sanatciyl yeni tutarak yalniz kuramlarla igadaktan alikor,
esinlenme giiciinii beslet.”

Sanat eserinin @gsik formlardan meydana gelmesi sanatsajitipie gi
gosterir. Ancak sanatin icrasi hakkinda ya da war@&bsullarina dair bitin
sdylemler ve iddialar sanat nesnesinin kankaarolusunu gosterir. Bu iddiamiz
disiplinler Gstl bir séylemdir. Kendimizin iddiasanatsal séylem gelirmek
degil sanat igerisinde @amsiz bir alan olan heykel sanatinda sloé ve kitle”
kavramlarinin estetiksel katkisini ve bu alandakiramsal anlamini irdelemektir.
Bu kavramlarin heykel sanatindakger kavramlarla iik durumlari, bazi sanat
disiplinlerindeki ele aliy bicimleri, modern sanatcilarda bu kavramlaglenisi
ve son olarak da Tiark heykelgtarin calgmalarinda bgluk ve kitle
kavramlarinin ele align aratiriimistir.

Bu calsmanin genel tematik rotasinda,gdgk sanatsal anlaylarin ayni
zamanda birer yorumlamasi da gorulecektir. Nitekienhangi bir sanat daliyla
ugrasan kimsenin kendi toplumsal ve bireysel gerggkbaglaminda sanatina
katac& ve katmasi gereken yenilikler olmasi gerekir. Baglamda sanatinin

! Herbert ReodHeykelin Amagclarijstanbul, 1934, s.128.



karmaiklasmasina hizmet eden skisanat¢idir. Clnki sanat artik el ugala
dayandirilamayacak kadar bir Ustgragidir. Zanaatkar yetenekler, kendi
geleneklerinde kendileri icin gerekli olan her gesistifi bulur. Ancak zanaatkarin
eseri tekngin Grandaddr, ondaki estetik tasarim eserin metaésinl ve meta
degerini artmasini sgdayan bir Olcuttir. Sanat¢l ise estetik dznenigudideye
hilkmetme gicine sahip olmasi gerekir. Estetik garat eserinde sanatginin
yetengini doguran beyin kivrimlarini hissetmesi, sanatcinin Kga yerden,
donuk estetik objeyi yungatarak digiincede yeni estetik durumlara giden yollara
kap! aralamasi gerekir. Bu ylizden sanat eseriilegiehenin dgtincesi yeniden
olusur; yeni durumlara devinim halinde ilerler. Bunipy@aya cakan sanatci ayni
zamanda kavramlara sanatinin kirbaciyla hiikmedsufirkile.

Kavramlar sanatin en 6nemli malzemesidir. Ozelldd@at dallarinda ¢ok
eski bir gecmge sahip olan heykelin kendi gpaa bir kavramlar mozgi oldugunu
disinmek gerekir. Salt heykelin somut goruntisigildenu kavramsallgtiran,
ayni zamanda onun mekanla, toplumsallikla yani bakima zamanla,
perspektifsel konumuyla Blabasina kavramsal varofudur.

Bu argtirmada verilen drneklerde, sanat tarihinde oneraliere sahip
olan sanatcilarin, modern sanatin ilklbanda dgaya nasil yakkap ele aldiklari
ve yorumlar getirdikleri, yapitlarini oftururken izledikleri ydntemlerde,
anlggiimaya calgiimistir.

Calisma surecinde kéedilen yontemler malzeme olarak §tasecimi
distncesine yonlendirngiir.

Calsmanin konusu, “Heykelde Kutle-Blok iliskisi” oldugundan,
argtirmaya oncelikle, heykelde kutle4dogun ne oldgunu aciklamakla
baslamanin uygun olaga disunulmiy, heykelde kitle-bguk iliskisi ile modern
sanattaki yaklgamlar, calgmaya sik tutacak genel acgiklamalar kapsaminda yer

almstir.



BIiRINCI BOLUM
1. HEYKEL SANATININ TAR IHI

Ik insanlar ellerindeki ilkel araclarlagag, kemik ve tglari kesip oyarak
basit heykelcikler yapmlardir. “M.0O. 40.000 yil 6ncesine giden paleotilnaan
en giizel érnekleri ideal adi verilen heykelcikletdi Yine baka bir aciklamaya
gore diinya tarihinde sanat eseri ilk KeD. 50 000 siralarinda ortaya Giktm
Buzul Ca&i'nda yaams olan ve “Cre-Magnon” olarak adlandirilan insan tik
kez heykel ve resim yapgtir. Buzul C&i’'ndan sonraki Orta Tave Yeni Ta
¢aglarinda kadin, su ve Ba figurleri bereket semboll olarak tasvir edigmi
pismis toprak ve tgtan mezarlar ve bir takim figirler ghurulmustur’. Bu
caglarda figir olyum sirecinde soyutlama ve bicim titgitiden soz edilebilfr
(Res. 1-2). Ayni donemde atalarin ruhlarini kugsaiima dini olan Manizm ile
birlikte primitif halk sanati olarak buyuk heykealleortaya c¢ikmgtir. Bu
donemlerde totemizmde sanatsal gahlara olanak vermi totemlere tapanlar
tarafindan 6nemli heykeller yapilgar.®

Arkeolojik kalintilar, M.O. 5-4 binlerde gayan insanlar duygu ve
distncelerini kararlarini kaygilarini, isteklerini ptk sanatlarin dili heykel
sanatiyla ifade etmektedirler.

Ik caglarda toplumlarin sanati dinsel inglarin birer yansimasseklinde
cereyan etmesi sanatsal Uretime Onemli bir katklasastir. Ozellikle sanat
Uzerindeki inancin etkisi sanatsal Urtinlerde sgalisma olangini da sunmgtur.
Ilk eserlerin bu anlamda hermeneutikce yorumlamasiddneme ait soyut
distinme bicimlerinin arglirmasina olanak verecektinsan her zaman ganin
gizemlerine egmek istemgtir. Erisemese de bu gizemi kendi anlam dinyasinda
yeniden kurgulamgtir. Nesneyi zihninde soyutlayip ona yeniden bigienmistir.
Ona sanatsal ve bazen de §ietisel bir varlik kategorisi kazandirgar. ilk
uygarliklarin butiin sanatsal Urtnleri belli bir &lateristge sahip olmasindaki en
onemli etken sanatin ilgim araci olarak da kullaniimasindan kaynaklanmaktad

Bu iletisim durumu bireyler arasi gkilere ait olmasinin yaninda zamanla

2 Erdazan TahirSahin,Sanat Tarihiistanbul, 1993, s. 10.

® Mustafa Bulat, - Serap Bulat, - G§rBabayevHeykel Atdlyejstanbul, 2004, s.9.

4 Adnan Turani,Dunya Sanat Tarihijstanbul, 1992, s. 30, 453.

®Banu K. Oztiirk“Acik Alanlarda Heykel-Cevrdliskisi ve Tasarimi”Erciyes UniversitesBosyall
Bilimler Enstitiisii DergisiS.18 Yil, 2005/1, s. 198



uygarlgin simgesel bir anlamina da d@miistir. Bu nedenledir ki, her
uygarlgin, hatta her toplumun kendine 6zgu bir sanatsklyan vardir. Ve her

toplumda geleneksel bir sanat bicimi vardir.

Resim 1: Willendorf Veniisii M.O. Resim 2: Karnak Menhiri Yil,
25000 Kireg Tas1° (Viyana Doga Tarihi (Soyut tas ayak, ingiltere)
Muzesi)

M.O. yaklgik 5000 dolaylarinda Misir ve Mezopotamya uygaakida
heykel sanati ileri bir boyuttadir. Misirlilar dinnanclari gergi, olulerinin
mezarlarina 6teki dinya kullanmalari icin kdle vayvan heykelcikleri koyar,
mezar duvarlarini heykeller ve kabartmalarla siesiér’ M.O. yaklaik 5000
dolaylarinda da yasalar bu insanlar heykelciklerin ve kabartmaladteki
dunyada oluler icin bir fayda gamayacgini bilir. Ancak burada 6ltuye duyulan

vefa ve minnet duygusunun bir ggreolarak dinyevi vazifelerin toplum

® Viyana-Naturhistorisches Museum’da bulunan ve yaklalarak M.0.25000 yillarinda kiregsiadan
oyularak yapilmy olan 10 cm yiksekdindeki “Willendorf Venusi” ilk idol 6rngi olarak kabul
edilmektedir.

" Temel BritannicaTemel Eitim ve Kiiltir Ansiklopedisi, Ana Yayincilik, 14. basy 8. cilt, istanbul,
1998, s. 141



icerisinde anlamli davrapkaliplariyla icra edik bicimi vardir. Her ne kadar eski
Misir dinlerinde 6limden sonragama inanilsa da 6luyle birlikte mezara konulan
esyalarin 6te dinyayastigal etmeyecg bilinirdi. Yukarida da aciklangi gibi
insanlar sanatsal yaratimlarina belli bir ruh veaanatfederler. Bunlar simgesel
anlamlara sahiptir. Mezara konulan heykeller o6lindte dinyada yalniz
kalmamasi ic¢in yapilan ayinlerin, dualarin biremstd simgesidir. Gunumizde
bile bazen d6len kiyle birlikte yasamdayken sevdi esyalari ya onunla birlikte
goémulir ya da artik hicbir canlinin kullanmamasn i¢len kiinin bir hatirasi
olarak saklanir. Burada bazi kéle ve hayvan hegkaih oliyle birlikte mezara
konulmasindaki amag $nin bu dinyadaki tstin konumunun Oteki tarafta da
devam etmesini temenni etmektir.

Misir heykellerindeki c¢izgi yalingn figirlere durgun hali <Sgayan
nedenlerden biri sanat¢inin kullagdmalzemedir. Cok buyuk ve sert taslardan
yontulmasi, sanatclyr yaliglarmaya ayrintidan vazgecmeye yonedfini
Boylece heykel kazasizcglanmekte, hem de bir yerden bir yere blok halinde
tasinabilmektedir. Bu heykellerde kaslarin gicu admleiesinlikle gérinmez
bacain ileri atilisinda dahi adale ojmaz vicudun dst kismi adim agali
katilmaz. Yuz anlatimi yoktur. Ancak dini inglar gergi mezarlara konulan
heykeller, 6luntn ruhuna@nak old@gundan sahibine benzemesi zorunluydu. Bu
yuzden Misir Heykel traslarinda erken bir portraagabalamistir. Sadece yiz
benzeyi degil kisiligi belirlenme hatlarinda ortaya konulmasina ©6nem
verilmistir.

Misir heykel sanati, geometrik bicimlerin hakim @d anlaysl
benimsemgtir. Misirli heykeltrglar Tanri kral heykellerini anitsal ve olumsuzu
betimlemek icin kati ve geometrik bir bicim anlgm benimseng, Tanri
heykellerinde govdeyi arkadaki mimari yapiyagloakollar govde ile bigik,
bacaklar arasinda Hak birakmadan, bir batin halinde anitgallgeometrik
planlarla elde etrgierdir. Boylece heykellerde ¢an asirigl ve yagunlugu
hissedilmekte ve bu heykellere anitsal etkglaamaktadir. Anitsaln elde

etmede devasal heykellere dsawaltindaki kaidelerle desteklegtardir.



Resim 3: Firavun, Kefren'in Sfenksi (Kahire)
Sert kurallara bgl bicim yalnizca tann, kral, asil ve devlet adannin

heykellerinde uygulanmakta, halk tabakasi bu karedl dsinda, gunlik
yasamlarindaki gibi ¢comelngj bagidas kurmws, yerde yatar veya belli bisle
ugrasirken gosterilmitir®. Orta imparatorluk devri heykelleri genellikle saptan
yontulmu, oldukca zarif bir ifadeye sahiptirler. Yeni impéorluk devrinde bir
yenilesme bir dirilme gereksinimi belirngiir. Bu devrin en guzel eseri, Amarna
sehrindeki kralice Nefertiti'ye ait busttlr. Bu heglkyapan sanat¢ida, geleneksel
olan bicimlendirmeye uymakta kral soyuna ait @dlubelli bir insan yizini
verme kaygisi gozlenmektedir. Yuzin git gide darat kismi 6zelikle ¢cene ileri
uzanir. Kafatasi zenci kabilelerinde gori@digibi geriye yassilatarak, basin bir
perukayla girlasmasinda bir denge aramgtw. Nefertitinin ba profilindeki
zariflik, adeta sonra g@cak olan Ronesans’t haber verilmektedir.

Misirda M.O. 2040’ta bglayan Orta imparatorluk déneminde hikim
suren firavunlar, piramit bigciminde dev boyutlu amezarlar, gérkemli tapinaklar
yaptirarak bu yapilari insan boyunun dort ve kegti bayuklgindeki heykeller ve
duvar kabartmalariyla bezegt@rdir. insan viicudunun da piramitler gibi anitsal
forma sokulmasi blok heykeller ve sfenksler, onta@paratorigun en 6nemli

oOzelliklerindendir.

8 E.H. Gombrich, Age., s. 55-58



Heykel sanatinin en klasik érneklerine M.O. 450—401ri arasinda eski
Yunan'’da rastlanmaktadir. Misirda olglu gibi Yunanistan’da da tapinaklar
heykel ve duvar kabartmalariyla dekore ed§timi Misir sanati, ideallerinden dev
boyuttaki anitsal heykellere giau bir gelsim gostermgtir. Bu anitsal heykellerin
yapiminda hangi tekniklerin kullaniigna iliskin bir kaynak olmamasinagaen,
heykel lizerindeki izlerdérbir buyiitme tekrginin gelistigi ve uygulandg ileri
surdlebilir.

Bugln ¢cgimizin buyldk heykel sanatcilari, Misir sanatinitam gict ve
anitsal anlatim yonuni, Yunan Sanati ileskagtirmak istemglerdir. Misir heykel
sanatinda kullanilan g¢ave granitler ¢cok sert olgundan yeni bir gori
gelismistir. Ug bin yillik Misir sanatinin bati sanatinkieyen eserleri Eski-Orta-
Yeni imparatorluk heykelleri olmyur. “Helenistik dénemde heykel ve yuksek
kabartmada inandirict bir anlatim gnluk kazanmgtir. Hareket kazanmgy
diizenlemelerde yiun bir ritim zenginlgi belirginlesmistir.”

Roma heykel sanati, M.O. IV. yy'dan itibarerslaa ve ygun olarak porte
unsurlarinin goéruldgii rolyeflere geg yapiimstir. Roma sanati belirli bir Gslup
gostermemtir. Heykel ve resimde, Antikite’'nin gerli bulduzu sanat anlayini
benimsemekten c¢ekinmegterdir. Ortacg Avrupa’sinda Hiristiyanfiin, Sanati
dinsel kaliplar icinde gormesi, heykelde Roma danemanlatim bigimlerinden
uzaklgmay getirmgtir. Bu dinsel yaklam Roma ve Gotik Usluplarin glumuna
zemin hazirlangtir.*

Gotik donemde heykel dinsel konuludur ve simgdselllenmis, ayni
zamanda didaktiktir. Sanatcilar ilgili konulari Fev ve incil’den ele almglar,
13.yy’dan balayarak Gotik heykel ve kabartma sanati, figlrldérareketlerinde
dogalcilik anlaysi islenmis, dosalcilik dengeye vararak sonuclagtm*?

Ronesans doneminin temel esin kayniae Antik ¢& olmustur. Avrupa
heykelinde bicimlendirmede inandiricilik, portrevkami, yalin ve geometrik

° Bulat, Mustafa; “Antik Ca Hellen-Roma Dénemi Yontma ve Kopya Teknikleri¥ayinlanmangi
Doktora Tezi)Erzurum, 1997, s.90-100

Y Turani, Age., s.55-56.

" Turani, Age., s.213

2 Turani, Age., s.245-246



kurgular 6nem kazangtir Heykeller ve bustler gamsiz olarak yapilmngtir. Grup
heykeller ise mezar anitlarinda yer afom**

1.1. Heykelin Tarihsel Gelgsim Evreleri

Heykel sanati, tarihsel acidan t¢ boyutlu bicimmersanatlarinin en
eskilerinden biridir. Hemen her kultirin elm evresinde el sanatlarinin
gelisimini, heykel sanatinin ortaya ¢ikip sergilenmeggdnmasi izler. Genellikle
koken acisindan kicguk el sanatlarindan yola cil&bz konusu kaltdrin
Ozelliklerine gore kimi kez onlarla kayya Bu dalda ilk Gretimler ¢iplak elle
bicimlendirme olanga veren kil ve benzeri gereclerin yaygin olarak
kullanilmasiyla bgamistir. Ug boyutlu bicim sanatinin, gigi evre ve yorelerde
birbirinden farkli amag,slev ve bicimlerde kullanimlarina tanik olmaktadig
boyutlu bicim sanatinin, gigli evre ve yorelerde birbirinden farkl amaglev ve
bicimlerde kullanimlarina tanik olmaktadir. Coksife ve farkli gereglerle
gerceklatirilmi s bulunmalari s6z konusu olabilir. Marlasosa goseeri kiicuk bir
mezar kalintisindan birg@, bir fetg, ister blytk bir yapinin bege parcasi ya da
bir kosum takimi ayrintisi vb. birge ya da somut bir tslupta gercek ya da di
arana bir varlgin t¢ boyutlu gorsel betisi olsun, estetik acidayls ve dizenli
olmasi ve sanatsal diizeyde bir ya da daha faztegbildiriyi icermesi keuluyla
bu olgu, cgimizda heykel sanati giami icinde algilanit?

Ilk cagda Mezopotamya, Misir ve Arkaik Yunan’da heykelddldnilan
yaygin gere¢ tdir ve bicimlendirmede ise anitsallik (Cephevilikankinu)
egemendir. Bu donem heykel sanatinda, boyutsahnsad etki, kalicilik, durgan
anlatim goze carpar. Ozellikle kabartma tirindeipigfar, mimari yapinin bir
parcasini olgturmuwtur. Heykeller bu dénemlerde, genellikle anit mexar
tapinaklarda yer almtir. Misirda Ebu Simbel'deki Il. Ramses heykeldei
(M.O. 1301-1234) Irak’ta Nimrut'da bulunan Asur @mine ait Lamassu (M.O.
IX yy, British Museum), bu tir yapitlara iyi birérnektir. M.O. IV yy. Yunan
klasik sanatinda, hareket duygusu yaratiimaygabhems ve anitsallik stimistir.
Bu evrede Myron'un Diskopoles (M.O. 450) adl heikia bir Roma kopyasinda
(Terme Mduzesi, Roma) olgu gibi, tek figurli heykellerin mimari yapida

13 Conti MarlasosaRonesandstanbul, 1997, s.28
¥ Necla ArslanEczacibal Sanat AnsiklopedisHeykel, Cilt 3, Yem Yayinlari, 1997, s.730



bagimsiz bir bicimde de kullaniimioldugu gorulir. Helenistik donemde heykel
ve yuksek kabartmada inandirici bir anlatinffyduk kazanmstir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunaiskender Lahti (M.O. 325-300)
kabartmalari ve Laokoon’da (M.O. 175-150 Vatikanzdsi, Roma) goruildiii
heykel kompozisyonlarinda olgu gibi artms, dizenlemelerde yoin bir ritim
zenginlgi belirginlesmisti. Roma donemi heykel sanatinda, Yunan Klasik ve
Helenistik donem 6zellikleri surdartlmgtiir. Ama bu kez dogarciga yonetici
kesime ilgkin bustler ve imparator heykelleri, ath heykellgyortre ozelli
tastyan yapitlar eklenngtir. Heykel sanatinda, ozellikle kabartmalarda tojik
ve tarihsel konularin 6ne gigtioykusel anlatimlar ve ayrintili betimlemeler 6nem
kazanmgtir. Roma’da Domascuslu Apollodoros’un yapitl Trais situnu (M.S.
113) ve Vatikan mizesindeki Agustus heykeli (M.Syy. bal), bu yaklaimin
ornekleridir’®

Orta C& Avrupa’sinda Hiristiyanlik dini sanati dinsel kaar icinde
gormesi ile heykelde Roma déneminin anlatim bicimben uzaklsgtiriimistir.
Bu dinsel anlay Roma Nesk ve Gotik Usluplarin glumuna zemin hazirlamve
bu nedenle sanatcilar dinsel konularla yetghendir. Bu donemde 6z ve bigimin
birbirini timlemesiyle simgecigematik bir anlatim Gzerinde ganlasiimistir.
Santiago de Compostela’nin girve Fransa’da Toulouse’daki St. Sernin Kilisesi
(XII. yy.), déneminin tipik 6rnekleri arsindadiruBlonemde heykeldesta yani
sira boyall atap da yaygin bir gere¢ olarak kullanigtm. Gotik donemde ta
yontunun c¢galdigi ve yapi icinde ygunluk kazandii gorilmektedir. Cephelerle
girisler aziz ve peygamber heykelleriyle donatgnkilise icindeki dinsel gya
heykelsi gorinim dger kazanmaya Emistir.

Romanesk Usluba oranla daha inandirici  goérinimleve
bicimlendirmelere tanik olunan Gotik, bu 6l¢ctide @atcelms bir Uslup olmasina
karsin Fransa’da Katedrali'nde (XIII. yy.) gOzlergdigibi simgeci anlatim, dinsel
sematik yorum, oranlarin ve figur istiflerinin biteddiinyayi garet etme tutkusunu
hala surdirmektedir. Ronesans doneminde temelkasingl Antik Cag olmus
XV. yy Avrupa heykelinde, bicimlendirmede inandihk, portre kavrami, yalin

ve geometrik kurgular yeniden 6nem kazagimi Yontu ve tung kullanimi

5 A.T. Germanneryeni Boyut Plastik Sanatlar DergisOrtacas ve Sonrasi”, 1/5 Eylil 199%stanbul,
s.78,79.
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acisindan oOykulenen tar, acik secik Helenistik ddngapitlarindaki anlayi
olustur. Alcak ve yuksek kabartma ayni yapitta birlikter alabilmg, heykel
mimarliga bali olarak ya da bamsiz, ¢sitli boylarda yapilmgtir.

Ronesans’in en 6nemli dretimlerinden, Davut Heykélichelangelo
Buonarroti tarafindan 1504 tarihinde yontulanarakmamlanmgtir. Geng
cevrelerce, Michelangelo’nun (Pieta ile birlikten i iki heykelinden biri ve
Ronesans heykel sanatinin birsympiti kabul edilmektedir. Eser, Davut'un
Golyata saldirmaya karar vegli ani  simgelemektedir. 5,17 metre
yuksekligindeki mermer heykel Floransa’nin bir sembolU ngiededir. Heykelin
tamami 8 Eylul 1504 tarihinde yontulanarak ortayagimistir.

Figuarin omzunun Uzerinde dikkat ceken sapanin yama figlirde
neredeyse mikemmel ‘insan oranr’ betimlegimi Michelangelo’nun Davut
Heykeli erkek insan form bilgisi esas alinarak disegnoatsal disiplini ile
temellendirilmitir. Bu disipline gére heykel en iyi sangékli olarak ortaya
konmuwtur. Bu yapit ilahi yaradgi taklit etmektedir. Michelangelo bu disipline
olan bghligini su davrarg sekliyle ortaya koymstur: Sanki Davut onun ¢atigl
mermer blgun zaten igindedir ve onu gdriya cikarmak ister! (Ayni insan
ruhunun bedenin derinliklerinde bulurglina olan genel inang gibi. Bu ayrica
contrapposto stilinin de bir orpiglir.)

Esasinda gercek insan oranlari gozetildlie heykelin oranlari oldukca
farkhdir. Ba ve Ust-vicut, alt-viicut oranlarina gore daha btiyilimileri bunu
maniyerist stile dayandirsa da, en kabul garmgiklama heykelin bir kilise
cephesine veya yuksek bir kaidenin lzerine oturulamaciyla hazirlanmi
olmasi ve busekilde bir acidan bakil@inda oranlarin dgru gorulecek
olmasidif®.

Michelongelo’'nun heykel anlaynda, figurler ideal o6lgulerinde
bicimlendirilirken mermer c¢ok detaylislenmistir. Figlrlerin sagindan, kurga
kivrimlarina kadar tam ayrintilar gosterilmek istagtir. Michelangelo’da
maddenin butinkgl, dsaridan dgil iceriden kavramgtir. Heykellerini kiibik bir
batinluk icerisinde algilariz. Arkaik anlgyn tersine figurleri statik dgl oldukca
hareketlidir. Michelangelo’nun heykellerinde figémn icinde var olan kubik

® E.H., Gombrich, Sanatin Oykisilla silan Uyum”, istanbul, 1984, s. 287-325.
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bicimleri kolaylikla hissedebiliriz. Ayrica sanateykellerinin yuzeyinde farkh
doku anlawlarini kullanarak, yapitlarini gticlendirir.

Resim 5: The Rape of the Sabine Women Resim 6: Donattello, Davud, 1425
(Sabinli Kadinin Kagirih s1) (1574-82), Floransa bronz,
Florence.

Della Robbia’nin Floransa Vaftizhanesi kapilari 233 Donatello’nun
gene Floransa Katedrali'nin heykeli bu donemin Omenartnleridir.

Maniyerizm’le balayan XVI. yy’in ikinci yarisinda Giovanni Bolognah sabinli
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kadinlari (Resim 6)'nin oldiu gibi heykelde hareket ve madde yanilsamasi
abartili bir diizeye getirilngj tum Barok donem ve XVIII. yy boyunca bu ankayi
surmgtiar. Bu donemde de Antik gasanati temel alingy ancak s6z konusu
Ozellikle teatral kurgular ve jestlerle, zengin dekve atmosfer eklenstir.
Mimarliga bali heykelin yani sira, alan heykeli kavraminin daygnlgtig
izlenmektedir. Dolayisiyla yapitin algilanabilmegin cevresinde donudlmesi
zorunlullgu bu donemde heykelin temel sorunlari arasinda gbnaya
baglamistir.

Bernini’nin “Dort Irmak Cemesi” (1648-51 Novona Meydani, Roma) ve
Aziz Teresa’nin vecdl (1645-52 Mori Della Vittoria kil, Roma) barok hesfler
arasinda seckinjen o6rneklerden bazilandir XVII. yy'da yeni-klasikgilik
anlaysl icinde heykel sanatinda yeniden saf bir antikinbigndirmeye dongi
gorulir® En 6zgiin eserlerinin Fransa’'da vegiidbu dénemde Vedikli Conova,
Zafer Kazanny Venus (1807, Borghese Gal., Roma) gibi yapitlargth énemli
temsilcilerinden biri olmgtur. Ayrica Foncois Rude’lin (1784-1855) Paris'te
Charles de Gaulle (E. Etoile) meydanindaki Zafdtifan bezeyen kabartmalari
da donemin yakkamini sergilemektedir.

Ilkel insanin anlgma dili ve tanri tasavvurunun yansimasi olarakyarta
ctkan ilk sanat eserleri resim ve kabartmalar azemmanda resim ve heykel
sanatinin ilk érneklerini okiurmustur. Heykel sanatinda ilkel insanla ortaya ¢ikan
pismis toprak ve ta kabartmalarla gerek insaglanun cevresinde goérdukleri
gerek tapinma ayinleri i¢cin yapsnolduklari bu ilk érnekler bu sanatingengici
olarak gérmek mumkundur.

Madenlerin bulunmasiyla birlikte heykel sanatindaydni yontemler arac
ve gerecler ortaya cikgtir. Heykel sanatinin en énemli eserlerini Misinaéiolu
ve Yunan doneminde ortaya konugdugorilmektedir. Misirda gelen heykel
sanati ¢cgunlukla ygami korumak amaciyla yapilgr. Ozellikle Misirda mezar
tasi ve lahitler Gzerinde kabartma ve heykellerin dizej Ornekleri goralur.
Anadolu Hititde yine sert tdardan bazaltin kullanimiyla anitsal geometrik

yapida heykeller yontulngtur.

' Wolfhin, Heinrich;Sanat Tarihinin Temel Kavramlaistanbul, 1985, s.69-77.

8 E.H. Gombrich, Age., 5.287-325.

! Semra GermaneY,eni BoyuPlastik Sanatlar Dergisi, Henry Moore ile Soylg”, istanbul, 1988,
s.32-35
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Yunanllar heykel sanatini Misirlilardan ve Anadd&in Gsrenmelerine
ragmen heykel sanatini kendine 6zgi yorumlayarak AGtigk’'te donemin en st
seviyesine ulgirmiglardir. Yontma tekr@i ile en énemli mermer yapitlari bu
donemde ortaya konulngardir. Heykel sanatinin dinle gkisi kesilerek heykelin
O0zgurleme konusunda 6nemli adimlar atilmaya dgdvanstir.

Rodin, 19. Yuzyillin ikinci yarisinda gdss heykel sanatinin oncusu
durumundadir. Sanatc¢i atdlye saialarinda kitlenin anlatimindan ¢ok hareket ve

titresimlerin 1s1k-golge oyunlariyla kendinden soz ettigtii. 2

* A.T., Germaner, Age., 5.499-535
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IKiNCi BOLUM
2. HEYKEL

2.1.Heykelin Tanimi

Heykelin tanimini Demirta “G¢ boyut icinde gigin gbézimuize
yansimasiyla beliren, @ik yonlerden ve acilardan surprizler yaratarakeklir
yer deistirirken desisik mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgiisuve
boslukta yer kaplamasindan 6te, cevresi ilgkilicinde kendisini ortaya koyaf*
seklinde tanimlar. Alkar 'a gore ise, heykekloéta kiitle dizenleme sanatidir. Bir
hacim sanati olan heykel, estetikgati olgturmasi amacglanan ¢ boyutlu nesne,
yapit olarak taniml&f. Bir baska tanima gore ise, heykel sdgtiibu amaci giiden
her blyutklukteki, hangi malzeme ve teknik kullanséu kullanilsin, tim yapitlarin
genel adidif® Demirba'in heykel tanimi; Sanatsal anlamina daha belirgin
vurguyu yapan heykel salt @okta dizenlenmi bir kutlenin otesinde, belli
yapilar bir kompozisyon icinde bir araya gerip yage estetik 6znenin sanatsal
ilgisi Gzerinden anlam o#turan Uc¢ boyutlu yapitlardir. Bu bakimdan $ikive
ayriksi sanatsal 6zellikleri vardir. Bik 6zelligi yapit hangi mekanda bulunursa
bulunsun sanatginin kitleyi bigimlendirmekle onarduy@ anlamdir. Ayriksi
Ozellik ise, heykelin mekan ve zamanlgkisidir. Heykelin sergilengi mekanla
olan iliskisi, heykele farkl perspektiflerde gorinme imk@nsglar. Bunun
yaninda bulundgu mekanin kendisi de heykele belli bir anlam vefim. azindan
seyircinin yorumu (zerinde belirleyici bir etkisiandir. Orngin Rodin’in
“Dustinen Adam” heykelinin bir akil hastanesinin bahgdski konumlaryyla
bir Universite kampusu icerisindeki konumkaniseyirci Uzerinde farkli
anlamlandirmaya etki edecektir.

“Gulzel sanatlar alaninin bir dali olan heykegeatialanlardan farkli olarak
uzayda U boyutlu formla var ofdr

Heykelin bir bgka tanimi ise; “Guzel sanatlar binyesinde ve asti

sanatlara alt Baginda incelenebilen; ggan yontularak kuitlenin birbirine

! Mete Demirta, Yeni Boyut Plastik Sanatlar DergisGorisme”, 4/32, Mayis, Ankara, 1985, s. 10—
11

*2Burhan Alkar,Peyzaj Mimarlgi Dergisi, “2000'i yillarda Ankara Kenti'nin Acik ve %# Alanlarinda
Heykelin Yeri Ne Olmalidir?”; Ankara, 1991, s. 21-30

“Metin Sézen- @ur Tanyeli,Sanat Kavram ve Terimleri Sozlij istanbul, 1996, S.104.

4 Bulat-Bulat- Babayev, Age., s.11.
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eklenmesi ile yontularak ya da sanat¢cinin amaciggumu olarak segh
malzemelerinsu ya da buekilde, yan yana, Ust Uste getiriimesiyle insarieeek,
yapilabilen t¢ boyutlu atma donilebilen uzaydakgglayan bicimdir.

Heykel gercek bir bguk icerisinde olgur®™.

Heykeltrg, t¢ boyutlu formlarla dgiinerek duygu ve algilarini, gorsel bir
formda hissettirir. Heykellerini ise G¢ boyutlu nuderi bigimlendirerek
olusturur®,

Oncelikle, bir hacim-mekan olgusu tanimindan g#ki yontunun
bulundgu mekani tanimlagi kiatlede bulundgu mekandan (cevresiyle
ili skisinden) etkilendii, dolayisiyla cevresiyle birlikte algilangi sdylenebilir.
Elbette heykelin belirli bir iletisi sanat¢inin geklsstirdigi bicim ya da
dizenleme ile davurmak istedii duygu ve dgunceleri vardir. Bunun
degismedigi savunulabilir ama bulundw cevrenin etkisiyle zenginiegi ya da
yoksullgtigl one ¢iktgl ya da siliklgtigi soylenebilir.

Mekan algilamasinda somut bicimler ile shuk birbirini tamamlayan
ogelerdir. ki boyutlu bigimlerin algilamasinda goruntiinin ipolinerek, figur
ve zemin diye algilangd, figir ve zeminin birbirini tamamladiklari bilipor. Ug
boyutlu algilamada da somut bigimler ileshd, iki boyutlu algilamadaki gibi
birlikte algilanir ve genelde, tipki figiriin on&kmiasi gibi, som bigimlerde 6ne
cikar. Yine figlr ve zemin algilamasindaki gibi zamzaman bdugun ne cikigi
durumlarda olabili?” Ozellikle heykel sanatindaki gisimler mekanin daha fazla
ayirtina varilmasini glamistir. Gecmgte heykeller genellikle somut(masif),
gorece kesintisiz, belki birka¢ acikliolan kitlelerdir. Soyut heykeller genellikle
oldukca acik, 6teki bir anlatimla, somut olmayan bieim baluk oyngimini
vurgulamayr amac edingi yapitlardir’® Bosluk ve doluluklar arasindaki
degisimleri vurgulamayr go0zeten soyut heykeller ayrimhoktalardan
bakildgindan dgisen bicim-bgluk ya da bigcim-mekéan gkisinin algilanmasini
ve bu ilskideki mekan @esinin daha gucli olarak ayirtina varilmasini

sgilamaktadir.

*® Remzi Sav@ Modelaj, Ankara, 1977, s. 13.

%6 Constantin BoraskHeykel hakkinda Genel BilgileBiikres, 1964, s. 6.
“’OnderSenyapili,Otuzbin Yil Oncesinden Giinimiize Heykekara, 2003, s.36
8 Senyaplli, Age., s.37, 38
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2.2. Boluk ve Kitle

XX. yuzyila kadar heykel sanatinin konusu geneldérfolmus iken ilk
donemden modern sanata kadar heykel yapma gnaiolu kitlenin yan tutularak
bicimi ortaya cikartmaseklinde gelgmistir. Kitle heykel sanatinda formun
algilanmasinda esas alignitic boyutlu kitle algilanarak kutleyle mimkin
olmustur. Gegmgteki ¢asu heykel birinci derecede kutlenin dizenlenmesiavey
alanlanmasi ile yani kati formla ilgilidir. AfrikaHindistan, Yunan, Meksika,
Misir, Ortacg ve RoOnesans heykellerine baktnizda sanatciyi ilgilendiren
yeganeseyin onun kitlelerigekillendirilmesi oldgu godzlenmektedfr.

Heykeltirg, ortaya bir bicim koydgu an, onu dnce doluluk ardindan da
hemen bir bgluk yikler. Diger bir deygle, Urettgi her bicimle cevresinde
gordigll baslugu tikar, doldurur. Brancusi'nin maddeden siyrgnkuslar ve
birbirini tekrarlayan moduller bigimleri, Gabo’nuhem igini hem de dini
gosteren saydam duzlem vgrigeri, Maillol'un “tombul hatunlan”, Firavun’u
koruyan Sfenksler ya da Giacometti’nin incecik lmuyla bglugu yarmayi ve
yok olmayi hedefleyen fajeleri... Hepsi oncelikle btuktan doluluk calinarak
uretilmislerdir. Bosluktan kopartilan her doluluk, nihai sonug¢ olaragimi saran
yeni bir baluktur. Bu baluk ve doluluk bigimin konumunu, seyredilmesi gezek
uzaklgl, digerleri ile arasinda gegecek olaklyi belirler. Sanatgi bgugu ister
basit bir duvarin dip dizeyinde, ister sere serganan modelinin dolgun
kivrimlarinda, ister ygurdugu camurun gozeneklerinde ve isterse de kendisini
toprgza balayan yercekimi ile sinirsiz bir gokylzi arasindarsgn ya da
gormesin temelde U¢ boyutlu olarak ortaya konulansay, Ureticisinin bgluga
tecaviiziinden kka birsey desildir.*

Antik ¢cagdan XX. ylzyila gelene kadar heykeitraeykelini tasarlarken
hic bgluk birakmadan tasarlagnisanatcilar hareketten ghn bgluklari fark
etmelerine rgmen, heykelin kutlesi kadar Onemsemediklerinden, deno
heykelin 6nemli sanatcilarindan Henry More gelircekadat" heykelde ic

bosluklar heykelin plastik sorunu olarak ele alinmstmn.

| R Rogers,Heykelsi Digiinme |,istanbul, 1969, s.30

% Rahmi AksungurHeykel Sergisilstanbul, 2004.

* Mustafa BulatAtatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanatgi “Modern Heykelin
Dogusu”, S.11, Erzurum, 2007, s.88.
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Rogers bu konu hakkindaki gincelerini; gecnste heykeltralar,
oturmu;, uzanmg figdrlerin vicutlarinin boélimleri ile yattiklari ey arasinda
bosluklar vardir. Gecmieki heykellerin cgunda bu bgluklar heykeltra
tarafindan fazla dikkate alinmagmive heykeltra bunlarin katilar kadar
disintlmesi ve dikkat edilmesi gerekgekiller olmasi fikrinden oldukca uzak
olmustur®? seklinde ifade etmektedir.

Sanatcl bgukta yon verdi ve bicim kazandirdgn kitleyle mekanin veya
boslugun gérinemez ugsuz bucaksiz goreceli sinigazineydan okur ve salt
yarattgl sanatsal kitleye g¢é mekéana da ayrica anlam yukler. Ayrica sanatginin
imgesinden c¢ikan her kitlenin kendisi, yapigallbakimindan uzerindeki
rétuslardan murekkep katlelerle sinirlandirinyeni bir baluktur. “Uzay ya da
mekéan ¢ boyutlu ve sinirsiz ¢ghaktur, ama sinirlanabilir ve sinirlagizaman,
gercek anlamda gorunur kilinir. Mekan nesnelereayaomut bigimlere geligi
zaman sinirlanngiolur.”®?

“Kitlenin ve cismin var olmagi bosluk mekansizhktir, higliktir.Ilerisi
gerisi, gagisi yukarisi, eni boyu, yikseflive derinligi yoktur. Boyutsuzluktur.
Iste bunun icin kitleler ayni zamanda mekani yagatir¥aratilan bu mekani
plastik mekéana dostirulebilmesi icin heykelin duraga alan bu heykelin
kendisi icin yarataga yeni mekan heykelin formunu belirleyen iggrieklenir ve
bu g6z ardi edilerek heykel yapmaya gakk form ya dasik distinmeden heykel
yapmaya cabalamaklas eanlamlidir.” Bu nedenle mekéan, kitle ve sl
ili skisinin bir sonucudur. Bgukta kitlenin yaratimi ayni zamanda mekanin da
yaratimidir. Mekan bu nedenle kitleyleshiga verilmek istenen anlamdir.

XX. yy'In heykel sanatinda, ilk yarisiyla birliktdesisimler ve gelgimler
yasanmgtir. Heykel belirli nesne ve konular betimlemekinigyapiimamaktadir.
Yalnizca bir topak camurun goulup bicimlendiriimesi veya bir takutlesinin
yontulmasiyla dgl, bosun (Mekan, Space) icinde parcalarin bir araya ifregsiyle
de heykeller yapilmaktadir. Boylece geleneksel kapécimin (Closed Form)

egemenli sona ermitir.>*

* Rogers, Age., s. 77-78
% KemaliskenderSanat Cevresi DergisiMehmet Aksoy'un Heykeli", Mart 1993, S.173, s. 33—
¥ Senyaplli, Age., .38
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Acik yontular (Open Sculpture) da gercekidmeye balandi. Agikheykelde
kunt kitle ya da oylumlarin iclerindeki ve aralaaki bgluklar da
onemsenmektedit Henry Moore bu konuda diincelerini “Delikler daha ilk
baslangicinda heykele olan sevgimin sonucudur. Dahaelykellerimde anladim k
her seyi bir blok hdinde sikstirmak, tek bir Urteye sgdirmak ygama benzemiyol
nefes almaya gereksinim vardi. Bir ¢@li de bicimi vardir, delik bigimsizlik deme

136

degil, kitle ile kagithk yapiyor, bu benim icin estetik bir sorun olgtwr”=" seklinde

ifade etmgtir.

Resim7:Henry Moore, Reclining Figure Resim 8: Archipenko, Woman Walking 1912
Hand (Yatan Figur) Bronz (Yuriyen Kadin-Yurlyus)

AlexanderArchipenkc heykellerinde somut bicimlerde agtidelikler ya
da biraktgl bosluklar ile insan figurinde Kuibist ressearin yontemine kgt
olarak nesnenin parcalanmasini wezamanli goringler vermesini sglamistir.
Ayrica dsa ¢ikmasi gerekengséleri cokerterek betimlentir. Ornegin, “Standing
Nude”/ “Ayakta Duran Kadin” adl yapitinda kadinndgusleri timsek dal,
cukur olarak bicimIndirilmistir. 1912'de doktigu “Walking” “Yurayus” adh

* Miller Sonda,Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergi “Henry Mooreile Séylai”, 2/12 Nisan 1998s.32,
33
% Senyaplili, Age., s.65
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bronz eseri ile bakia soyut izlenimini vermesine kan dikkatle bakildginda
yurtyen bir kadini yansitir. Anilan yapitta da soroigimin yer yer yontuldgu,
istenilen yerlerde bduklar birakildgl gorilir. Kadinin  b@ani  bronzun
cerceveledii bosluk tanimlar. Daha c¢ok Kibist anlata eserler ortaya koyan
Archipenko, tek gerecle olgunca ayrimh ¢ok gerecin kullanifgli yapitlara da
imza atmgtir.®” Mekan algilanmasinda somut bicimler ile sloé birbirini

tamamlayan gelerdir.

2.3. Baluk ve Kiitle Tliskisi

Kitlenin sozluklerdeki karligr bizlere bu ayrim konusunda ipuclarn
vermektedir.ingilizcede “Mas” kagiliginda kullanilan kitle kiicuk parcalardan
meydana gelngi bliylk parca anlamina gelmektedir. Ancak buradakinbi bu
birlikli y1 gini meydana getiren kiguk pargalarinda analizieimgektedir. Her bir
kutle-basluk bize icyapiya ikkin gondermelerde bulunmaktadir. Gene bir
plastiktir ancak daha cok bir kiitle plagiir®,

“Bltin sanatcilarin amaci bir forumda bir mesajtniektir. Heykel,
mimari, resim ve der sanatlar kendilerine 6zgu forum ve yapitlamdg bunu
yaparlar. Her sanat dali 6zel bir dil ve bigimlenuk seklini zorunlu kilar. Sanatgi
ugrasini verdgi sanat dalinda bir yapit aftwrabilmesi icin o sanat dalinin olanak
ve ozellikleri icinde ditince, duygu anlatimini afturmahidir.®® Form hicbir
zaman sanatcinin éntindeki bir engegiltir. Aksine olanaktir, ara¢c ve amacin
gorungusudur. Form mesajin veya estetik kaygiaaheifedilme bigimidir.

“Bizim Uzerinde duracamiz kisi heykeltrgtir. Heykeltirg t¢ boyutlu
gorsel forumla dgiinen ksidir. Distince, duygu ve algilarini gorsel bir forumla
hissettirmek ister. Heykeltigaarac-gere¢ ve dince yoninden heykelinin
ozelligini g6z oniinde tutmalidi®. August Rodin’e gore heykel “uzayda girinti,
cikint yaratma sanatidir”. Bu bakimdan duygu wetdsdistincenin i¢ ice girdii
mekan olarak form, dilsel bir ileti ve gostergedir.

Resimde bir deringiin iki boyutta illizyonu s6z konusu iken heykelde b

derinlik gercek bir derinliktir. Heykel gercek birosluk icinde olur. Ozellikle

¥ Senyaplli, Age., s.75

¥ Wilhem WorringerHeykel SanatiAnkara, 1999, s.13.
¥ sava, Age., s.13

“°Sava, Age., s.13
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bir takim plastik sanat turleri (Resim, Grafik gilgibi tek yonlt bir algilamayi
saglar. Bu yapitlarda dgasi gergi iki boyutlu bir diizlemde bir nesnenin belirli
yonleri resmedilir. Sanatta bicime win rol blyuktir. Yine de bicim hefwey
degildir. Ancak bicimin olmasi bir yapitin sonunu sgmmasini ortadan
kaldirabilir. Sanatta kullanilan form, bazen timdaiadgelerinin, kendine 6zgu
bir diizen olgturan bitiini olarak tanimlanmaktddir

Bir tual Gzerinde resmedilgbir nesnenin gercekci bir agidan her yonuyle
algilamaliyiz.iki boyutu buna olanak vermez. U¢ boyuttasaimu, gercek bir
boslukla i¢ ice olyu nedeniyle heykel her yoniyle algilanan bir sanatt

Gorsel agidan gergek bir ¢ boyuta sahip olan Hegkelligi nedeniyle de
bir volimdur. Bglukta bir yer tutar. G6z duyumuz kadar dokunma dayna da
hitap eder. Heykelin gercek birgaigi vardir. Dger sanat dallanyla
karsilastiracak olursak resimde heykele 6zgu olan, ne gdogelic boyutluluk ne
de gergek bir @rlik vardir. Burada bir formun bigimsel olarak iinele biraktg
agirhk etkisinden cok, fiziksel bir @rligi anlgilmaktadir. Bir maddenin kitlesi
yapisiyla belirli bir duyarhk kazanstir. Kitle yapisiyla heykele katilir, anlami
daha gugclendirir. Maddenirgali g1 heykelin temel 6zelliklerindendir.

Heykel ve onu cevreleyen ok iliskisi her zaman ic¢ icedir. Btuk
heykelden etkilengd gibi heykelde bgluga c¢ok sey borcludur. Hi¢ bir tablo
heykelin cevresinde yaraiti atmosferi yaratmaz. Heykeltgrabir heykeli
olustururken her zaman onu konulgcayeri, dgerlendirecgi boslugu heykele
katkisini digiinerek yapitini ogturmustur.

“Eger yapilan heykelin nereye konulgaa bilmiyorsa bile bir bgluk
hayal ederek ona gére heykelini yapmahdfr.”

Heykellerin en etkili ve guzel durduklari yer, achiava muzeleridir.
Genellikle birbirine ¢ok yakkdiriimis heykeller birbirlerinin etki alanlarini yok
ederler. Beluk heykel icin zorunludur. Bilyuk anitlagehirlerin  buyuk
meydanlarina konulur. Binalar icinde siki kalan heykeller bdugu bulunmadii

icin etkiligi yoktur.

4 Mustafa BulatAtatiirk Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Sanatdis, “Form ve
Kompozisyon”, S.12, 2007, s.73.
“2sava, Age., s.15-16
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Bir takim heykeller agik havada en etkili durumtaralirken bazilari da
sinirl balukla iginde varliklarini strdurebilirler. Giacertigtin meydan adli
heykelini acik havada inceleggimizde, heykelin etrafini saran buylk she
heykeli yok edecektir. Acik havanin giclgigt altinda heykel ezilecek
eriyecektir. Bu durum heykelin gercek boyutlarinkiicik olmasiyla ilgili
degildir. Bu heykeller anitsal olma (Monumantal) 6zghden ¢cok daha bir gl
vurucu ve anlatimci heykellerdir. Siniflandiriémbir bosluk icinde daha cok
varliklarini ortaya koyabilirler. Boylar istenilgli kadar buyatulsin bayuk bir
boslukta etkili olmazlar. Bu durumda yeni bir soruntaym cikiyor*® Boslukta
heykelin varlgini surddrebilmesi igin, heykeli gjturan elemanlarin form, doku,
Isik-gblge, hareket 0zefli heykelin vermek istedi mesajdan cok yapisina

dayanan 6zelliklerindendir.

2.4. lsik-Golge-Basluk-Kutle 1liskisi

Bilindigi gibi heykel i¢ boyutlu bir 6zefie sahiptir. Uc boyutlu
nesnelerin goérsel olarak algilanmasinin gartt siktir. Isigin bir heykelde
mimkin oldgu kadar az pargcalanmasi heykeli butigelive toplu bir yapiya
goturar. Bu durum heykele bir anitsallik ve uluhrmistir. Arkaik heykellerde
kitle icinde beluklarin girmemesi, heykelin bir blok 6zelli gostermesi sigi
fazla parcalamargtir.

Arkaik heykelde gik-golgenin parcalanmaghigl, forumlarin dizgin ve
parlak yuzeylere sahip olmasindandir. Bu durum dmmtukta kutlesel girligini
artirir ve atmosfer basincini lGzerinde toplar. Hdg& si1gin parcalanmasi heykele
dinamik bir 6zellik getirmitir. Bu tur heykeller hareketli ve hafif bir 6zgjé sahiptir.

Heykelin kitlesinden btuga dailan bir glic olarak hissedilff insan gozu
heykeli formun Ustline gén ik golge kesitleriyle algilar, gimekandasik devamli
degisim icindedir. Bu dgisim 1sik golge kesitlerini de devamli gatirir,
heykeltrglar bu dgisime gore tasarim yaparlar. Bir heykelin sabgpinda baka,
0glen baka, alsamiizeri bgka yonlerini algilarsiniz bu da heykeli durali okten

cikanr iyi bir heykeltra bunlarin hepsini eskizsamasinda tasarlarsik yapita

“sava, Age., s.15-16
“ Sava, Age., s.24-25
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hareketlilik ve canlilik katar. Ote yandan golge y@pitin ihtgamini yansitiyorsaik
ve golgenin heykel icin ne kadar sanatsal 6nemdigani anlayabiliriZ®.
2.5. Harekette Ritim

Heykelde hareket, anlk bir hareketgddir. Heykel bir hareketin birikimini
(konsantrasyonunu) ajturmuwstur. Ayrica hareket, buatunlik gayici bir 6zellik
gosterir. Heykeli olgturan parcalari birbirine ktar. Heykelde hareket tek yonde
distinilmemelidir. Hareket yapitin klakla olan iligkisini gosterir. Sanatgi heykeli
bosluk icerisinde var ederken onun ghakla olan iligkisini disinmelidir. Hareket

ancak beluk icerisinde mumkuin olabilir.

Resim & The River “nehir”, Maillol, 1938-43 Resim 10: Rodin, Auguste-"Opiisme (The
Photo: MOMA, 2007 Artists Rights Society  Kiss)" The Metropolitan Museum of Art,
New York / ADAGP, Paris (1881-98) Bronze - Jardin des Tuileries,
Louvre, Paris New York (NY), USA

Boslugun enginlgi ayni zamanda heykelin hareket yet&@ne belirler.
“Bilindi gi gibi heykel gercek bir bduk icinde olgur ve bglukta t¢ boyutlu bir
anlam ifade edeiki boyutta hareket, bir diizlem tzerinde wuitken (¢ boyutta
bosluk icinde olur.”*® Dolayisiyla sanatsala hareket sahasini sunaluktor.
Buna miuteakiben heykeltra heykelde yansith hareketlik kivrimlariyla
sanatsalin hareketine ritim kagmolur. Heykelde kas ve benzeri hareket

4> Gombrich, Age., s. 325-341.
6 sava, Age., s.31
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organlarinin her kivrimi sanatsal 6znenin imgesiaasiyacak olan hareketin
ritmi tGzerinde belirleyicidir.

Hareketin heykelde kullaniimasi zaman icindgiglklikler gostermitir.
Arkaik donemde durgun ve statik bir yapi icinde @lapmg bir hareket varken,
heykelin kutlesinin bguga aciimasiyla dinamik 0Ozellik alingtr. Yapilms
butin heykelleri hareket yonunden ayni 62ellkkoymak mumkuin dgdir.

Rodin’deki, Maillol'daki hareket ¢ok farkli ozelligdstermgtir. Ozellikle
Rodin’de hareket ritminin devinimli ya da dairesédugunu gormekteyiz (Resim
11). Bu dairesellik bguga belli dallar halinde nifuz eder. Adetaslux sanatsala
hareket etmesi ve ritmini bozmamasi igin alan a¢mwrumdadir. Bu da
gosteriyor ki sanatci yapita kattbicimle bgluktan ne kadar alan talep ¢thi de
gostermektedir. Dolayisiyla sanatc¢i eseriylglido arasinda bir pazaga girisir.
Bosluktan koparabildii ve onu hareketselliklesgal edebildgi kadar yapitina
O0zgurluk kazandirir.

Bakis yonudndeki farklihk Maillo'un kadinin rahaglin bir ifadesi
olmasindandir. O gugm tadini cikariyor. Kadinin baj kendisi ve gine
arasindaki bgugu dolduran bir harekettir. O balariyla hareketin ritmini

belirler.
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UCUNCU BOLUM
3. MODERN SANATTA KUTLE-BO SLUK
3.1. Kiibizm

Kibizmde geleneksel heykel anlgydan pek farkli bir durum yoktur.
Kipin net planlariyla okan kibik heykellerde hicbir zaman soyutluk yoktur.
Bicimsel alanda formlar ggstirmisse de bu alim figuratiftff.

“Kip biciminde birlikli yigin1” ifadesi ile Werninger'in belirtmeye
calistigl yizeye yaklgtinlan betimlemelerdir. Bu ¢aimada adi gecen kiitle ile
kibik battnluk birbirine kastirimamalidir. Gergekte bu iki kavrami birbirine
karsit iki diinya tasarimini dile getirgioldugu distntlmektedir.

Burada bir kitlesellikten cok kubik bir butinliktes®z edebiliriz. Bu
calismalarda yizey bize, i¢c yapiyaskin herhangi bir bilgi vermemekte, daha ¢ok
kendini parcalara ayrilamayan kubik bir battinltarak tanimaktadif?

Kibizm, XX. ylzyilin balarinda ortaya c¢ikarak, resim ve heykel alaninda
devrim yapan, ayrica mizik ve yazini da etkikebir avantgard sanat hareketidir.
Kibist calgmalarda, nesneler parcalanir, cézimlenir ve tedtii@enlenir, sanatci
objeyi tek noktadan bakarak betimlemek yerine, gak noktadan bakarak objeyi
daha geni bir baslamda gozler 6niine serer. Genelde yuzeyler, higharh
derinlik duygusu gb6zetmeden, gorigtairastgele kgelerde kesir. Arka plan ve
obje(veya figlr), kiubizmin karakteristik 6zellikleden olan mglak, sg alani
yaratabilmek icin birbirinin icineslemis sekilde yer alir.

Kibizm, Pablo Picasso ve Georges Braque tarafinti@®/ yilinda
baslatilmistir. Picasso ve Braque, fovistlerden(fovizm), A&ikheykelinden,
ressam Paul Cezanne ve Georges Seurat’tan, etkgtemnKubizm, 1910
yillarinda iyice yayginlgmistir. Guillaume Apollinaire, Robert Delaunay, Marcel
Duchamp ve Fernand Léger'den @dn Puteaux Grup, kibist hareketin bir dali
olarak gelgmistir. Futtrizm, konstruktivism, Vortisizm ve expre&syzm gibi

hareketlerin de galiminde katkisi olmgtur.*®

“"Sava, Age., s.51.
“8 Wilhelm Worninger Soyutlama ve Ozgeyim,istanbul, 1935, s.31.
“9 http://www.poetikhars.com/wiki/index.php?wiki=Kubizm.{E 04.11.2009)
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3.2.Kilbizmde Baluk- Kiitle iliskisi
3.2.1. Lipchitz

Kibizm akiminin heykelde ilk temsilcilerinden oldmpchitz yapitlarinda
Loures’in kimine gore daha soyut bir 6zellik gostetir. Buradaki yapitlarda
duygusalliktan ¢ok kibizmin kurallari daha baskindsanatcinin yapitlarinda,
forumlar mumkin oldgu kadar geometrikigiriimis ve sadefie indirilmistir.
Heykellerinde planlarin agh formlarini daha guglendirgtir. Yapitlarinda i¢
bosluklara da ¢cok 6nem versgtir. Heykelde i¢ bgluklarin kullanilmasi zamanina
gore yeni bir anlagtir. Daha 6nceleri heykelde i¢ goklar vardir.iki figiir arasinda
veya ileriye atilmg bir bacak arasinda acikliklara rastlanir. Klasikykel
bosluklardan kaginnstir. Boslugun heykelin katlesinin iginde kullaniimasi modern
heykelde yeni bir plastik eleman olarak girmesiikifide ve daha sonralari gelen
akimlarda heykelin d#smesi ve gelmesinde etken olngtur. Sanatcilar bu

donemden itibaren artik i¢c Maklarn heykele katilan bir eleman olarak

deserlendirmitir.>°

Resim 111iipchitz Mother Resim 12: Lipchitz Figur, Resim 13: Lipchitz

and Child, bronze sculpture byBronz.

Jacques Lipchitz, 1930

Lipchitz 1925 dolayinda akici ve yuvarlak bicimleyéneldi ve kendi
bicimsel biciminin Urind “saydam” heykeller yap&gilip bukulen yumgak
kenar cizgileriyle karmgk bir a5 diizeni iginde kaligrafik izlenimler uyandiran bu

* sava, Age., 5.37-38
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donem eserlerinin en tanigniSesli HarflerinSarkisi(1931-32 Zirih Sanat evi)'.
Heykellerinde giderek daha ince bgcilik, zengin simgesel anlamlar ve Barok
sanata 0zgu e@uluk goruldr. Lipchitz 1941'de New York’a yederek sanatsal

calismalarini burada surdurur.

3.2.2. Picasso

Modern heykel sanatinin gmasinda 6nculik eden dort ressamdan birisi
olan Picasso resimdeki sorunlari ¢ozebilmek iciaykiel denemeleri yaparak,
heykele yeni bir estetik diinme ve farkli bir bakiacisi getirmtir.>*

Bu plastik 6geler ve onlarin yargitisentez plastik dilin karakterinin
olusum mantgini tamamen d@stirmistir. Kibist gelsmenin balangi¢ noktasini
Picasso’nun Avignon’lu Kizlar adl tablosu temsdee. Avignon'lu Kadinlarda,
Picasso'nun kisa slre once tagimldugu zenci yontularinin etkileri izlenir.
Buradaki figurlerin yalin ve kgli diizenlenji Kibizmin dggusunun habercisidir.
Kompozisyondan insani kavrayan renk, lekelerindenbigcim carpilmalarinda
tedirgin edici, etkiyi, kgkusuz resimde canlandirilan Salonda uygugndiktedir.
Ondan 6nce hi¢ kimse bu bicimde resim yapdegildir. Ayni siralarda Brague'da
Fovizm'den ayrilmakta, hicbir havasi olmayan, Stnetrik cizimlerle
olusturdusu 'Estague de evler' manzaralar yapmaktadir.

Picasso kubizme gittikce daha c¢ok yonelir. shga insanlar, bgka
ressamlarla birlikte Mont Martre da 'Bateau 'Lavgeni camair teknesi adini
verdikleri bir atdlyede cajmaktadir. Burada onu aralarinda Leo Stein'da
bulundgu elstirmenler, Unlu yazarlar, sanatcilar ziyarete gelluan Griss
kiibizmin bigimlerin ¢ozulip datildigi bu calsmasini 'Cozimleme donemi'
(Analitik) olarak nitelendirilir. Resim konulari @ikca sinirlidir. Ev galar ve
muzik araclari ile yapilng) natirmortlar arada bir figr (Mandolinli Kiz) yadbir

yakalanir?

* Mustafa, BulatAtatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanatgis, “Modern Heykelin
Dogusu”, S. 11, Erzurum, 2007, s.86.

®2 Jale N. ErzenYeni Boyut Plastik Sanatlar DergiéPicasso Caimiz Uygarlgina
Animsattiklarl”, 1/3 Eyliilstanbul, 1982, s. 26-29.
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1912'ye d@ru kibizmin ‘birgimci' (sentetik) samasi bglar. Artik
bicimler parcalanmakta gazete kesikleri, cam, sigardimiyla yepyeni bigimler
olusturulmaktadir. Bu tir calmaya Collage adi verilir. Bu yeni yontem cisimlerin
resminin yapilmasi ile son glari da koparir. Artik resmin Ransizlgina
erisilmistir. 27 Nisan 1937 yilinda Almanlarin saldirisiyauernica kasabasi
bombalandi. Picasso bu olaydan cok etkilendi vaubuizerine Guernica adli bir
eser yapmy, burada Guernicada glayan insanlar felaket ve benzeri
resmedilmgtir>>.

1937 yilinin Ekim ayinda anne c¢ocuk cizimlerindeolay cikarak,
Guernica'nin bir tir dipnotu sayilabilecekglayan kadini yapmgtir. Cagin yaygin
konusu olan cekilen acilar burada cok yakindan l@akbir kadin bgna
sidirmaktadir.ilk bakita resim salt sanatsagéleriyle dikkat ceker. Oysa bu
resme nereden ve nasil bakarsak bakalim orta yegedellikle bir aci olarak
kullanilan mendilin ¢ok kgeli bigimi gozimuzi almaktadir. Kadin umutsuzlukla
mendili Isirmg gozyalari mendile d@ru akmakta, mendil kadinirgaini bir pece
gibi orterek acisinigiddetini vurgulamakta ve renklerindeki mavi beyaaskli gi
Guernica’ly1 akla getirmektedir.

Picasso’nun 1902 tarihli ilk heykeli “Oturan kaddr.” Sanat¢i 1909-30
arasindaki donem ginda 1960’lara d&n heykel tretmitir. Ik kez 1906’da
Gertrode Stein portesi ile figire hacim kazandPaasso, bu dénem resimlerdeki
heykelle problemleri Gic boyutlu ¢c6ziimleme yapmaiygigce “topuzlu kadin” ve
“sacim yapan ciplak” gibi ilk boyali heykelleri esta cikmgtir.>*

“Guerniea’y! bitirdginde Picasso 55 ymdaydi ve 60 yana dein
(ressamlarla yazarlar kalastirilabilirse) Shakespeare‘le kaastiriimaya dger
bir sanatci olarak kaldi. Ama sonralar gereksibunuslari yava yava yerlerini
sadece gosteri gereklerine biraktilar. Picassomeykelleri nerdeyse sonuna dek
onemlerini korudular, ama resimleri oylegddi ve 1950’den sonra bu agik¢a

ortadadir.

*3 Gombrich, Age., s. 557-599
**Zeynep RonaEczacibal Sanat Ansiklopedis.1473
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Resim 14: Picasso, “Oturan Kadin”(1902) Resim 15: PicassoyWoman with Chignon.

Picasso Miizesi- Barselona 1901. “Topuzlu Kadin”

Cogu heykel camalari daha 6nceden resim ya da cizimlerinde yan al
temalarin ¢ boyutlu betimlemeleridir. Heykellentung, demir ve alginin yani
sira Apsent barganda (1914, modern sanat muzesi, New York) @ldgibi
bazilarini boyam| “ayakta duran kadin” da (1961) gorugdiigibi bazilarinin
dstini kum ya da boyali metal levhalarla kaptami “Sanat¢inin en Unli
heykelleri bugiin Vollaurois'ta bir meydanda bulur@tinde kuzu tutan adam”
(1944) ile her ikisi de 1950 tarihli olan “baykwe keci”, “babun ve yavrusu”
(1951 modern sanat muzesi, New York) ile “Keci Ka&’ ve ‘Sise” adl
yapitlardir. (1951-52 Modern Sanat Miizesi, New Yotk

3.2.3. Julio Gonzales
Heykelin gelgsiminde maddenin, kitlenin kullaniminin buytk biredm
vardir. Geleneksel ve figuratif heykeli soyuttanirag 6zelliklerden biri de

kullanilan kitlenin kullaniy bigcimidir. Kendine 6zgu bir tekpi ve maddeyi

*® Ozgiir FerhatSeker Sanat DergisiPicasso”, Cev. Canan Dovenler, Alan Yayincifg¢tanbul 1985,
s.72
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kullanma Ozelgi yoninden Gonzales heykelin gehine katkisi olan
sanatcilardandir.

Resim 16-17: Julio GonzalézBarcelona, 1876 - Arcueil, 1942 Metal-Ta

Demirden kaynak yapilarak ghurulmus bu heykelde, artik d@ sorunlari
sembollemistir. Bosluk soyut heykelde oldiu gibi her taraftan heykele
katilmaktadir. Yine heykelin bir 6zelii olan voliumsizlik Gonzales’in
heykelinde goralir. Demir cubuklarin farkl kalkdarda kullanimi bgukta bir
cizgi 6zelligi gostermektedir® Onu sadece bir kilbist olarakgileayni zamanda
konstruktinsiz olarak gérmek lazim. Heykellerindghpisalci yaklgm kibizmin
geometrisini bir yapinin butintt icerisine nagedip her birini ayri yapi olarak
yine bu butinlge balar. Onun bir parcasi, hep onda olan bir uzuv g @larak
var eder. Onun heykelleri kblak icerisinde geometrik gercekliklerin birer

konstruksiyonudur.

*3ava, Age., 5.64-65
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3.2.4. Ossip Zadkine

Kibizm akimi iginde dier dnemli bir heykeltgaZadkine'dir. Yapitlarinda
egriler yerine dg@rular kullanms. Pozitif ¢ikintilarla, negatif girintiler onun
belirgin 6zellgidir. ilk yapitlarinda gir ve kiitlesel bir 6zellik gortlmgiozellikle
tek figirden yapfit heykelleri bir takim cukurluklar ve cikintilarlaullandgi
maddenin kutlesi ve galigi korunarak gergeki@iriimistir. Bu yapitlarinda da
rolyef 6zelligi gorulmistir.>’

Rus kokenli Fransiz heykelcisi, Ossip Zadkine, 9@ arasinda
Londra’daCentral Shool of Arts and Grafta 6grenim gormig, 1909'da Paris’e
gelerek buraya yenenis ve o donemde 6nem kazanmayssldgan sarmal
kivrilmis  bicimlemelerden okan kok demetleri caimalariyla Kibizme
yonelmitir®®. Birinci Dinya Sav@’na Fransiz ordusundan gonillii olarak
katilmis ve sava donilinde Kubizmi kati buldgu icin bu kez de lirizme
yonelmgtir. Bu donem eserlerinde insan vicudunu temel atahsmalar
gerceklgtirerek, 1940’larda bazi duygu ve kavramlari biggtnimek, daha
anlatimci bir bicem edinmek amaciyla heykellerinisturan parca ya da parcalara
delikler acmak yolunu secstir. ikinci dinya sawa sirasinda 1942-1945
arasinda ABD’de yams. Sava sonrasinda yeniden Fransa’'ya donerek bu kez
Disavurumculuk ile Kibizm arasinda simgesel anlatimidemeye bglamistir.
1946-68 arasinda Grande Chaumlere Akademisi’ndeveedi.

*'Savg, Age., .39
*® Richard, LionelExpresyonizmistanbul, 1984,s.110.
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Resim 18: Zadkine’nin Orpheus (1956) Resim 19: Zadkine'nin iyi bilinen heykeli
Metal "Destroyed City" (yikilan sehir) devrim
sirasindaki Rotterdam

1940'da Almanlarin Rotterdam Kenti’'ni yerle bir etharinin anisini
yasatmak amaciyla 1951’de en Unli eserlerinden bam ddlombalara kar direnen
yikilmis sehri yapmgtir®. 1955'den sonra daha ¢ok Afrika sanatindan etéiten
eserler Ureten sanatgl sonraki eserlering@daahta gibi malzemeleri kullanmayi
yegledi. Sanatcinin heykelleri genellikle buylk bowdtlir. Balica eserleri:
Yelpazeli Kadin (1918), Cilginlar(1934; Modern Samélzesi, Paris), Homo
Sapiens (1935-1936; Modern Sanat Muzesi, PariS)i Bach’a Saygl (1936;
Stadelijk Mduzesi, Amsterdam), Yikik Kent (1948-1951Rotterdam),
Orpheus,(1948), Orman Rii (1952), Parlak Sessizlik (1958; Denver Muzesi,
Colorado),insan Ormani (1958; Giizel Sanatlar Miizesi, Stragholferinde
Sayanlar (1960)d?f.

3.2.5. Laurens

Henri LAURENS, Fransiz heykelcisidir (Paris 1885954). Taclilik ve
dekorasyon heykelcgi 6greniminin ardindan kendi kendini ygtirerek heykel
sanatina hdanmstir. 1911de kibizm ile targarak bu anlaygitas heykellerinin,

alsap, teneke gibi dgsik malzemelerden okiurduzu boyali konstriksiyonlarin

* Sava, Age., s.41.
% http:/www.botav.org/ossip-zadkine/ (E.T. 04.11.2009)
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bicimini 1921'e kadar etkilengiir. Bu tarihten bglayarak plastik uyum anlagni

dogal bicimlere uygulangi Antik cag bereket idollerini ve Afrika heykellerini
animsatan tunc figurler (ganlukla ciplaklar) gercekitirmis, ayrica Kkitap
resimlemeleri, fortlar ve gugkar yapmstir. Cogu Paris’te Museu de I'Art
Moderne’de bulunan eserlerinden bazilari: Gitarbdia (1921), Diz COkml
Kadin (1929), Biiyik Muizikci (1938), Siren (1944)%i

Laurens dgaya siki bah degildir. Ancak, hep dgadan yararlanmitir.
“Insan vucutlarindan yola cikarak kiibik anégiheykeller yapan Laurens’in
elinde buyiik dgisime usramstir®% 1915 yillarina dgru kilbizm, prensiplerini
akilcr bir anlayta heykele uygulamaya $amis, yuvarlak volimler diz
yuzeylere dongmus, planlar kgeli ve cg@almistir. Her plan, kesin cizgilerle
digerinden ayriimaktadir®®

Laurens daha sonralari kibizmin mimariye benzeyapisyna belirli
duyarlik katarak forumlarda yursamaya yonelmtir. Heykelleri kiibizm iginde
organik bir ozellik almgtir. Zamanla diz ylzeyli volimler yuvarlakiaaya
baslamis ve bdylece gegler yumwamaya, heykellerin silueti kiibik bir yapinin
sert, k@eli 6zelligini yitirip, yumusaklasmistir.

Onun da konular genellikle kadin viicududur. Oraiaillol’da oldugu
gibi  korunmamygtir. Deformasyonlara gitrglir. Lourens’de deformasyonlar
Picasso’nun deformasyonlari gikiimya varan bir deformasyondan cok, plastik
zorunluluklardan gelen bir deformasyondur. En buyehdisesi heykelin bir
elemani bir bg kol veya gdovde olmadan Once plastik etigniolan bir form

olmasidir.

3.3. Futrizm

20.yy'In bainda italya’da dgar®™ yeni yaami ve yeni ygamin
teknolojisini 6zne alarak tanimlayan, hareket venadiizme Onem veren,
geleneksel kurallari yikma amaci giiden bir sanahaklarak dgmustur. italyan

Sair Marinetti'nin 1909'da Fransa’da yayinlgdbildirgeyle ortaya ¢ikan bu akim;

®! http://www.botav.org/henri-laurens/ (E.T. 08.11.2009)
®2 5ava, Age., s.41.

%3 Senyaplili, Age., s.44

® Sava, Age., s.42.
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siir, edebiyat, resim, grafik, tipografya, heykelrid tasarimi, mimarlk,
fotografcilik, sinema ve tiyatro eserlerini iceren baréket olarak hdamistir®.

Yasamin surekli dgistigini, sanatin da yerfgk butin kurallar bir yana
birakarak yeni bicim ve anlatim yollari yaratarak desisime ayak uydurmasi
gerektgini savunmaktadir. Ancak Fatirizm ¢ba bir sanat akimi olarak
ongorulerini, gelecek senaryolarini, futurist figr baligl altinda paylstiklari
bilimsel bir kavramdir.

Teknoloji, esitim, saslik, enerji ya da bireyden topluma bizleri ilgilareh
her konudaki gelecek, futuristlerin konusudur. Fata bir bakima gecrge bir
tiksinti, simdiye ise bir ironiyle yaklgr. Iyi ve glizelin gelegee ait bir di§ ve idea

oldugu savunulur.

3.3.1. Futirizmde bgluk ve kitle iliskisi

1909 yilindaitalya da dgan bu sanat akiminin en belirgin plastik gasi
hareket ve hareketin anlatimidir. Faturistler l@riyarabasinin bir veniisten daha
guzel oldgunu sdylerler. Bunun igin futdrist resim ve heyleelddr dinamiklik s6z
konusudur.®®

Giacomo Balla, Carlo Carra, Luigi Russolo, UmbeBmccioni ve Gino
Severini gibi ressamlar 1910'da kendi bildirgeleyiayimladilar. Bu sanatcilar o
donemde gelecekgi Uslupta gatiyorlardi, ama "dinamik duyarhlik” (hareket)
dedikleri seyi yakalamaktan, "nesneyi ve onu cevreleyen atenigsf
betimlemekten ve "izleyiciyi resmin merkezine ysetignek’ten sz ediyorlardi.
Bunlari bgarmak icin 6nce kubist anlatimi benimsediler. Ktibissme 6zgu,
bicimi ¢cézimleme sleminin 6tesine gecerek, gdes yasamin dinamgindeki
duygusal karmgayi vurgulamglardir. Kuabistler; o6l dga, portre, figir ve
manzara resmini erken, gelecekgiler "hareket" kavramiyla ilgilealerhizli
otomobilleri, trenleri, yagan motosikletleri, danscilari ve hareket halindeki
hayvanlari ele aldilar. Hareketi @mlukla, nesnenin Bogcizgilerini ritmik bir
bicimde yineleyerek vermeye cgahislardir. Balla'nin ince bir alaycilik ggyan
"Tasmali Kopgin Dinamizmi" (1912, Buffalo Glizel Sanatlar Akadempive

®® http://bilmuh.ege.edu.tr/Duyurular/oguzmanas/UniitelsreDuyuru.htm (E.T. 19.11.2009)
% Senyaplli, Age., s.45
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"Hiz: Hareketin Yollari-Dinamik Diziler" (1913, Madn Sanat Muzesi, New
York) adli yapitlari bu anlatimin tipik 6rneklenidi

Kibistler gibi gelecekgiler de sanatlarindazamanlilgl yakalamaya
calistilar. Ama kubistler, cozumledikleri nesnenin bigkgizlini birden ayni anda
yansitirken, gelecekgciler belli bir cevrede ayndaigelgen herseyi betimlemeye
calstilar. Bunun en iyi 6rng Boccioni'nin "Sokgn Gurdltusu Evi Etkiliyor",
(1911, Aag1 Saksonya Eyalet Galerisi, Hannover, Almanya) agipitidir.
Adindan da belli oldgu gibi Boccioni bu resimde gorsel duyulari gidukadar,
isitsel duyular da vermeye cstinistir.

Boccioni heykel sanatiyla da ilgilenerek 1912'delbidirge yayimlany,
ardindan heykel yapmaya dmistir. "Sisenin Uzaydaki Ge§imi* (1912,
Modern Sanat Muzesi, New York) ve "Uzayda SirekhliBenzersiz Bicimleri”
(1913, Modern Sanat Mizesi, New York) gibi ¢ok dzgwapitlar ortaya
koymuwstur. Antonio Sant'Elia 1914'de mimarhk konusundar Ibildirge
yayimlamg, mimarlgin kalici olmamasi gerekii dogrultusundaki dgiincesiyle
XX. yuzyllda gerceklgtirilen en fantastik yapilari sanki daha o zamandan
gormistur (6rnezin 1972 Munih Olimpiyat Oyunlari igin mimar Frei ©©hun
yaptgl cadir struktir). Ama 1916'da 1. Dunya Sawala bir carpgmada 0lmg ve
"Ucan Yapilar"ini hicbir zaman gercekiieememitir.

Grup icindeki en etkili ki olan Boccioni de ayni yil 6lmsiiir. Bu olaya,
baska baka yerlere dgilan grup Uyelerinin ilk atakliklarinin azalmasi s&va da
eklenince, 6nemli bir tarihsel gic¢ olarak ortay&aqQ gelecekgifiin sonu
gelmistir. Ama balattiklar ve geltirdikleri ilkeler bagka yerlerdeki sanatcilar
etkilemeye devam etmive gelecekcilerin Nihilizmi, Dadacgin gelsmesinde
onemli bir rol oynamgtir. Robert ve Sonia Delaunay ve dahaskiaa orfist
sanatcilar, Rusya'dakiincilar ve Suprematistler buyuk o6lcide gelecekigiler
etkisi altinda kalarak, Davit ve Vladimir Burlyukloskova'da Mayakovski ile
birlikte gelecek¢i bir grup okiurmulardir. 1910'larin sonlarinda Joseph Stella
New York kentinde gelecekgiii etkileyici bir bicimde kullanmgtir®’. “Futiirizm,

*http://mww.aydinsofu.com/sanatpedi/F%C3%BCt%C3%BCrigmy8.BCt.C3.BCrizm.27de_Heykel
_ve_Resim (E.T. 30.11.2009)
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heykelde soyutkamaya dgru atilms bir adimdir. Heykele bu akimda plastik
deserler daha hakimdir®®

3.3.2. Umberto Boccioni

Futarist heykelin en 6nemli temsilcidtalyan ressam ve heykelfra
Boccioni olmuytur. (Reggio di Calabria 1882-Verona 1916). 18982 %rasi
Roma’da ressam Giacomo Ballanin yanindasgagtir. Paris, Berlin ve St.
Petersburg’da sanatiyla ilgili incelemeler yapni907de Milano’ya yerlgerek,
kent ygaminin ¢eitli yonlerini yansitan resimler gizerek, 19d8 ozan Filippo
Mahnetti ile ressam Carlo Carra ve Luigi Russolobgyla birlikte, Fransiz
kibizminden de etkilenen ve edebiyat, resim sadatifitirist (gelecekci)
anlaysl savunan akimi bir bildiriyle kamuoyuna aciklanm 1912de
heykelcilige de yonelen Boccioni, futurist heykelcilik ankgayin bildirisini basina

sunmutur®®,

Resim 20: Boccioni-Uzayda Surekliiin Resim 21:le Forze di una Strad4Bir
Benzersiz Bicimleri 1913 New-York Sokagin Gugcleri) 1911 Sprengel-Museum,
Hannover

®® Sava, Age., 5.70
% Cahit Kinay,Sanat Tarihi20. Yiizyil Heykeltralik ve Mimarlik”, Kiltiir Bakanlgi Ankara,
1993, s. 291-301
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Birinci Diinya Savgindaitalyan Ordusu’nda sayaken ygamini yitiren
Sanatc¢l, Resim ve heykelde gegmianlaysini atarak, makineleneye balayan
bir cagin gelecge yonelik atilimlarini simgeleyen hiz, tehlike sk, toplumsal
cosku ve siddet @elerini deforme ederek sanatina uygukimi Eserlerinin
baslicalari: Resim olarak; Cittikque Sale(Kent Uyaniyor. New York Calas
Sanatlar Muzesi, 1910 Forze di una StradéBir Sokain Gugleri) 1911. Bronz
heykelleri; Sviluppo di una Bottiglia Nello Spaz{tyzayda BirSisenin Gelgimi)
1912; Forme Uniche Delta Continuita Nello Spaziadyda Surekligin Ozgin
Bicimleri, Cazdas Sanatlar Muizesi, New York, 191%)Boccioni “Heykeltira 20
¢ssit gereg kullanmalidir.” der.

Umberto Boccioni tarafindan 1912 yilinda yayinlanf@mirist heykel
bildirisinde, futristlerin heykel anlayiiasagidaki gibi 6zetlenmtir.

1. Heykel soyut elemanlarin bir imgesi olmalidir.

2. Bltin dger sanatlarda da oldu gibi geleneksel, alimis konulari
birakmak gerekir.

3. Heykelin amaci bir hikayeyi veya gercekgi bir biciengeleneksel heykelde
oldugu gibi bir figurt irsa etmek dgildir. Bununla beraber temel duyarli bir
plastik guice sahip olmak i¢in heykel butin gercelda yararlanmalidir.

4. Heykelde mermerin ve bronzunsitdgini yakip, deisik gerecler
kullaniimalidir. Tek bir heykelde,ger plastik olanaklar zorluyorsa, birden
fazla gerec¢ kullaniimalidir. Bu gerecler cam, citoerkarton, deri, kumg

ayna elektroniksigl vb gerecler olabilir.

3.4. Konstruktivizm

Geleneksel gorsel sanat, resim, heykel ve mimamakl Uzere Uc tipik
bicime ayrilacak olursa, orta kontra rolyefi, oylunkonstriiksiyonlar ve "uzamsal
resim"lerin bu G¢ bicimi birlgirmeye calgtiklari sdylenebilir. Bunlarda sanatci
maddi kitlelerin yapisindaki mimariyi, bu kitlelewylumlu yapisalini(heykel)
ve renk, doku ve kompozisyon bakimindan ifade &dini (resim) bir araya

getirir. Bu konstriksiyonlarda sanatci, gergg@klyeniden Uretmeyip nesneyi

“http://www.botav.org/umberto-boccioni/ (E.T. 03.12.2D0
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tumuyle kendi kendisine yeterli bir gier olarak 6ne c¢ikargh icin, kendini
betimsel yanilsamadan tamamen kurtureayiyor gibidir.

Konstriktivizm,  biatin  temel-kuramsal  yapilanmasinaggitim
kurumlarinda ve sanatci cevrelerinde yayginlik kazasina karn tam anlamiyla
bir akim kimligine burinemengj daha ¢ok, yeni ve kalici yontemler getiren bir
anlays sayllmstir. Bunun en belirgin nedeniyse, muhrini v@uaunmimari ve
edebi kulvarlarda apayri sonuclar ve yodnelmelegudmasinda aranabilir.
Endistriden soyutlanamayacak mimari ile kitleled yerme misyonuna bile
endustriyel bir boyutu, yapisi géreicselletiremeyen edebiyat bu noktada
bulusturulamazdi. Konstruktivizmin gn onde gelen akimlarindan biri haline
gelmemesi biraz da bundandr.

Yapimcilik 1921'den sonra, Rusya'da "salt sankdig "Uretim sanati"ni
savunan Tatlin ve arkaglarinin ¢gdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim
olanaklarina girlik veren "malzemenin kultirt"ggetisini tanimlamak amaciyla
kullaniimaya bglamistir.

Baslangicta "Uretim olarak sanat” sloganini da yabaatmayan
Konstriktivistler nesnenin, giysinin ve yapininaaduigini buttn ilkelerin Gizerine
yerlestirmislerdir. Yalin, pratik, hayata birebir yaan bicimler glevi en d@ru
olarak taiyacak olanlardi.

3.4.1. Konstriktivizm’de bosluk ve kiitle iliskisi

Geleneksel heykelde heykelin yagil bir kitleden yontularak veya
modelaj yoluyla eklenerek yapilmakta, bronz ve seraddelerle dokumi
yapilarak gerceklgnektedir. Mihendis @timi almis olan Tatlin ile bglayan
soyut heykel yapimi ga yolu kullanarak yeni yontemlerle heykel yapimini
gelistirmistir. Heykel artik bir muhendisin bir kopruyd sen etmesi gibi, isa
edilerek dgisik parcalari birlgtirerek yapiimaktadif. Bu tiir bir heykel yapim
tarzina Konstruktivizm adi verilgtir.  Gercekci  bildiri  diye adlandirilan
Manifesto Des daha sonralari ‘Heykelde konstruktiviadini almgtir.

Bu durumun bilincine varan Gabo ve kagidBevsner soyut heykele yeni

yon verecek olan bildirilerini yayinladilar. Bu thtiye gore;

" http:/iwww.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/saaimlari_yapimcilik.html (E.T. 23.12.2009)
2 3ava, Age., s. 54.
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1.Sanatin gercek hayata cevap verebilmesi icin, ténel Uzerine
kurulmasi gerekir. Bunlar Bluk ve zamandir.

2.Volum heykelde tek anlatim elemangilgir.

3.Bir kutle ve bir beluk iki ayri maddedirikisi de somutturlar ve ikisi de
sekillendirilebilirler.

4.Bosluk heykelde dier gerecler gibgekillendirilir.

5.Yeni ve 6zgur forumlar yaratabilmek icin sanaoyut olmasi gerekir.

6.Sanat eseri dinamik bir ritim ve enerjiye sahipalidir.

Bildirinin en Onemli yani bgugun yeni bir anlamda kullaniimasinin
beliriimesidir ve beglugun tek belirgin 6zelfii derinliktir. Bu derinlikte bgluk
Olculup sekillendirilebilmektedir. Beluk konstriktivizm ile birlikte mtdahale
edilmesi gereken bir alan gie form kazandirilmasi gereken bir malzemeye
donsmustlr. Bosluk kendi baina bir estetik dgerin ana formlarindan birisidir.
Gabo, heykellerinde saydam gerecler kullanargkisde etkilerini elde etmytir.
Ayni zamanda bu tir gerecleri kullanmaktaki amaeykiele bir hafiflik
vermekir.

Heykellerinde volim yerine tellerle, naylon iplikke olusturdusu planlar
vardir. Bu planlar bgukta birbirini keserek olgturduklari voliim, higcbir zaman
geleneksel heykelin volim anlapna benzemez. Geleneksel heykelde volim
bizzat kutlenin sekillendiriimesiyle elde edilirken, Gabo’nun heylkginde

planlarini belugu sinirlandiripekillendirmesiyle elde edilmektedir.

3.4.2.Tatlin

Vladimir Tatlin’in heykellerindeki yeni anlayina, 1911 ile 1913 vyillari
arasinda yapil tiyatro dekorlarinin blyuk yarari olgtur. Sahne gercek bir
bosluktur. Bu gercek bguk icine belirli diizen, belirli dekorlarin yesgrilmesi
gerekmekte; bgukla oynamak, bguga yeni sekiller vermek beluk kavrami
hakkinda Tatlin’e yeni deneyim olanaklarigkanistir. Tatline bu deneyimleri
sonucu Picasso’nurgtetilerini daha iyi 6ztimleyebilngiir.

Yaptigl ilk calisma sise formuyla olgan bir rélyeftir. Sisenin formu bir
metal plakadan kesilmiylizeye negatif bir btuk yaratacalsekilde sisenin kesiti

®sava, Age., s. 59-60-61.
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yerlestirilmistir. Diger yarisi da pozitif bir volingeklinde metalden okurularak
yuzeye tutturulmgtur. Burada Tatline, form ve bloik ili skisini argtirmistir.

Resim 22: Tatlin’s Ill. Entrasyonal Alanin Resim 23: Tatlin at home
Modeli 1919 Celik

Geleneksel rélyefin resme benzer bir yani varikirboyutluya tic boyut
etkisi vermek gibi... Her ne kadar rolyefte bir ligyutluluk varsa da bu heykelin
Uc¢ boyutlulgundan tamamen farkli yapi ve algilama 6zelljosterir. Tatlin
rolyefte hayali olarak elde edilen $dok yerine gercek bir bguk kullanmstir.
Tatlin'nin yaptgl bu rolyeflerde ortadan kalkagey kutledir. Kitle olmayinca bu
yapitlari bir kaide Uzerine koymak olamaortadan kalkmakta, bunun icin
tamamen bguk icine asmak zorunlufiu dggmustur. Boyut heykelde ilk olarak
fark edilen sey balugun ve formun birbiri igine girmesidir. Soyut heykel
geleneksel heykelde ne kapi formlara ne de kuUtkeyeptir. Artik planlar vardir.
Planlar arasindaki Bluklar ve gézin her tugu algilamasi belirgin 6zellikler
arasindadir. Daha sonralari kitle ve volim soywykélede kullanilacaktir. Bir
zamanlar kutlelerin arasinda ve volumlerin icinedddik olarak bilinen bguk

daha sonralarn ga edilen bir eleman olarak kullaniimaysglaams, artik kitleyi,
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volumu sekillendiren ta ve diger maddeler yeringekillendiren bgluk verilmeye
baslanmstir.

Boslugun bu tarzda kullanilmasindan soyut heykelin yarma $iguratif
heykelde argtiriimistir. Boslugun desisik bir anlamda kullaniimasini ilk defa
Tatlin'in ilk figuratif rolyefinde sisenin negatifini alarak kullangini
g6zlemlemekteyiz. Daha sonraki soyut rolyeflerindeglugun da dger gerecler
gibi sekillendiren bir 6zellikte kullanmgtir.

Soyut heykelin bguk sorunu yaninda, Tatlin yeni bir sorun daha yata
koymaktadir ve bu da gerec¢ kullanimdir. Gerecidwiin bali basina yeni bir
teknigin dogmasina neden olmaktadir. Heykel soyutlgndda geleneksel
gereclerini almak zorunda kalghr. Bu bir yerde soyut heykelin etrafindaki
boslukla iliskisini degistirmek icin zorunluluktur.

Bosluk ve gere¢ olanaklari yonunden heykelin yeaitlarini ¢ozimleyen
Tatlin'nin plastik alanindaki anlayn daha da gejerek “bir heykel hegeyiyle tam
olmalidir. Gercek hayat veehirlesme iginde yerini bulmalidir.” Fikrine vararak
heykeli alsiimis diizeninden ¢ikarip yeni boyutlara gilemayr amaclangtir. Uglincii
enternasyonal icin 1smarlanan anit, bir yerde byuwdelerini uygulady bir
calsmadir. I¢ ice girmi farkh eksenlerde (¢ spirialden ehustur. Maket olarak
kalmasina ramen 400 m yikseklikte dev bir heykel olmayr amaglktaydi.

3.4.3. Naum Gabo

Babasi metal sgisi olan Gabo, Rusya'nin g@a bir kasabasi olan
Bryanks'da alti ¢ocuklu bir ailenin ferdi olarak yiimistlr. Takipcgisi oldgu
konstruksiyonist sanat¢l olan abisi Antoine Pev#meisimlerinin birbirine
karistirilmasini 6nlemek icin adini Gabo olarakzg@armistir. Gabo ana dili olan
Ruscanin yani sira Almanca, Fransizca imgilizceyi akici bir sekilde hem
konwmakta hem de yazabilmektedir. Bir¢cok dile hakim salukariyerindeki
yukselste 6nemli katkisi vardir. Gabo’nun sanatinin 6ztlelii resmetmeksizin
yapilabilecgine inandg boslugun kefidir. Onun headba) gibi ilk
konstriiksiyonlari kutlesini gamayan bir parganin goinlugunu betimlemesindeki
bicimsel deneyimlerdif.

" Kinay, Age., s. 297-302



41

Sinetik konstriiksiyon denilen ve mekanik bir hatekestetik bir unsur
olarak kullanilmasi Gabo’dan itibaren skmaktadir. Uzunca basit bir celik
cubysun bir motor yardimiyla bdukta titresmesi sonucu elde edti formun
boslugun hareketlgekillendiriimesi sonucu elde edilgtir.
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Resim 24: Metal sculpture by Naum Gabo Resim 25: Kinetic sculpture/fountain by
in Rotterdam, Netherland Naum Gabo at Guy's and St Thomas's

Hospital, London, U.K. 1890
Gabo’nun Sinetik konstriiksiyon denemeleri bir hggitlilik gosterir. Bir

dikdortgeni beglukta kicuk bir elektrik motoru yardimiyla bellirleksen etrafinda
dondurerek yine bgukta volim olan bir simetri elde etgtir. Bununla Gabo’un
heykelleri yeni boyut kazandiriyor ki, buna zamasyuiu diyebiliriz. Zaman
boyutu heykele mekanik hareketi getirmesiylesolustur. Mekanik bir gegie
belli hareketle yapan heykelin @ligik parcalariyla ve bgukla olan iliskisi zaman

icinde dgismekte, yeni yeni diizenler kazanmaktddir.

® sava, Age., s.59-60
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3.4.4. Antoine Pevsner

Pevsner Rusya’'in Kiev ve Petersbugghirlerinde sanat ggimi almis,
1911 ve 1013 yillarinda Kubizmden etkilegidParis sehrini ziyaret etny ve
sonradan kendi resimlerinde geometrik yaknfenalarin Kuibist teknikleri
kullanmstir. 1915'de Rus Ordusunda hizmet etmekten kagngak Oslo’daki
kardgi Naum Gabo’'nun yanina giderek, oradaslbgu kullanmanin ve ygun
kitleden bizi 0Ozgurkgirmenin yetengi olan sanatla ilgili deneyimler
kazanmglardir. Pevsner temsili resme Kibist yakhalarla calgmaya devam
ederken Gabo ilk soyut konstriiksiyonlarini tréMher iki karde 1917 Ekim
Devrim’inden sonra Rusya'ya tekrar geri dorghetdir. Pevsner, Moskova Guzel
Sanatlar Okulu'nda profesorlik yapmaya slagarak, bu dénem boyunca
eserlerinde daha fazla geometrik ve soyutgaftir. iki kardes 1920’ Kiibizm ve
Futurizmi reddeden ve yapili kitle ile kinetik miierin kullanimi ile mekan ve
zaman @elerinin kullaniimasinin gerelgini distnen sanatcilar hem fikirlik
beyan ederRealistic Manifestyu (Gabo tarafindan yazilan, Pavsner tarafindan
imzalandi) yayimlanglardir’®.

Resim 26 : Naum Gabo, Costrast 1920, Resim 27: Naum Gabo, Cgtlenebilir
Lancer Yuzey 1941

’® http://www.britannica.com/EBchecked/topic/454692/AnePevsner (Cev: BarAydin) (E.T.
03.12.20009).
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“Pevsner’i Gabo(Naum Neemia Pevsner)'dan ayiranllibzesik ve
golgeyi derinlemesine kullanmasidir. Bu durum kudlklar farkli gereg
Ozelliklerinden de gelmektedir. Gabeiktan kacinmak icin saydam gerecler
kullanirken, Pevsner daha calki ve golgeyi en iyisekilde olgturan demir ve
benzeri &ir mat 6zellikler gdsteren gerecler kullagtm’”

Calsmalarinda metale vergli yumusaklik, bglukta yumyak balantisi
levhalar arasindaki Buklarin ¢ok iyi kullaniimasi, onun heykellerinirelirgin
Ozelligidir. Gabo ve Pevsnerin vyapitlarinda kullandiklarigerecin
sekillendiriimesinden gelen enerjik bir 6zellik héldir. Heykellerinde
kullandiklari gizgisel elemanlar heykeldersliga dailan, fiskiran biyuk bir guc
ve dinamizm etkisi vermektedir.

" sava, Age., 5.61-62.
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DORDUNCU BOLUM
4. GELENEKSEL MALZEMELERLE CALI SAN MODERN
HEYKELTRA SLARDA BO SLUK-KUTLE ILiSKisSI
Eger heykelin gekimi incelenirse, modern heykelin yeni boyutlara
ulasmasindalphesiz Rodin buyuk rol oynagtir. Heykel sanati tarihinin dnemli
ustalari arasinda Ronesans’ta Michelangelo ve 20.ykinci yarisinda Rodin
gorultr. Bu iki sanat¢i kendinden sonra gelegaklar tzerinde buylk etkiler

yasatms ve sanatlarina yeni boyutlar kazandwgtnni

4.1.Rodin

1840 yilinda dgmus, 1848 vyilinda Rodin, Freres de la Doctrine
Chrétienne adli okula kabul edilgtir. 1850'de okulu birakip ¢izim yapmaya
baslayan Rodin 1855'te heykel gahalarina bglamis, yedi yil sonra 25 yandaki
kiz kardgi Maria’'nin 6limi onu ¢ok etkilemesiyle rahip adajmak tzere Peres
du Tres Saint Sacrement'e kaydoftow. 1864'te Musée d'Histoire Naturelle'de
heykeltrg Barye'nin kursuna katil Carrier-Belleuse ile dekorati§ler tGizerine
calismaya balamistir. Terzi Rose Beuret ile tagmis ve ona glerinde yardimci
olmustur. "Kink Burunlu Adam" adli c¢amasi Paris Salonu tarafindan
reddedilmgtir. Rodin ve Rose’un @u, Auguste-Eugéne Beuret 1866'dagdio.
1870 yihinda Fransa ve Prusya arasinda ssdbsglamasi ile Carrier-Belleuse
sayesinde Belcika'ya giderek ve orada Carrier-Beke ile beraber Belcgika
Borsasr’'nin dekorasyonu Uzerinde gastir. 1873'de Antoine-Joseph van
Rasbourg ile ortak olmyu Carrier-Belleuse’'un Paris’e dénmesiyle, ortak
calismalari sona erngiir "%,

Gezmek Uzere 1876 yilinda giitiitalya'da, Floransa’da Michelangelo
Uzerine incelemeler yapmi“Maglup” adi altinda, Tung¢'un @a (1877) adl
calismasini Cercle Artistique, Briksel'de ve daha sdfaas Salonu'nunda, 1870
savaini anmak Uzere sergilegtir. insan Gizerinden birebir algi kalip olmakla
suclanmg, ancak meslekgtarinin verdgi ifadelerle temize cikmgtir. Fransiz

hikimeti, "Tun¢’'un Ca&'"ni satin almy, (1880) ve Rodin’e tamamlamasi 40 yil

" Kinay, Age., s. 391.
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suren, "Cehennemin Kapilar"ni siparetmi, 1887 yilinda Rodin, "Légion
d’honneur" madalyasiylgdvalye ilan edilmtir .

1880 yilinda Fransiz devleti yeni acilacak Parigdatif Sanatlar Mizesi
icin Rodin'e bir kapi ismarlaginda Rodin 40 yandadir. Mize acilganda
kapinin yeimemesinden dolay! bir skandal meydana gglante'nin /lahi
Komedi'shden esinleng@i Cehennem Kapigizerinde 10 yil boyunca cginis,
kapinin Gzerindeki 200 figura tek tek, birbirindeagimsiz da ele alrg) bu eserde
"Dustinen Adam" kapinin en tepesinde yer ajmdem ve Havva ise kapinin iki

yanindadir. Kapi, Rodin'in dluminden sonra bror@aitmdstir.

Resim 28: Rodin'in Uizerinde 10 yil ¢aktigl "Cehennem Kapilar”
Rodin Mizesi (1880-1917)- Bronze

Rodin’'in heykel sanatina getirgnioldugu en dnemli yenilik, heykelde
yenilesmenin en belirgin 6zelli formlarin agilmasidir. Eskinin kapali, hareketsiz

forumlari, Rodin’de daha bir acilgtir. Isik volumlerin icine kadar girmgiir.

" http://tr.wikipedia.org/wiki/Auguste_Rodin (E.T. 22.2009)
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“‘Rodin’e kadar hicbir heykeltsaheykelin yuzeyinesigl dagitip formu bglukla
kaynatiramamgtir. Empresyonist ve barok stilinin gercek bir sami yaparken
yapitlarina yeni bir hava ve ruh vegtii. Hareket ve gik yeni bir anlay icinde
kullaniimistir. Eskinin diiz yizeylerde geafgr yapan g1g1 Rodin’in yapitlarinda
her yuzeyde titrgr bir Ozellik gosterir. Formlarin sik iginde bglukla
birlestirilmesi empresyonistlerle pawag bir distincedir. §ik gblge digunceleri
yonidnden incelendinde Rodin heykelde bir empresyonisttir. Heykelde
yiizeylerin gikla parcalanmasi daha fazla hareketlilik getitmi® Formlar
bosluk ve madde ile ¢ok iyi Q@anti icindedir. Bgluktan ve madde ile ¢ok iyi
baglanti icindedir. Bgluktan ve maddeden soyutlanmatmi

Resim 29: Rodin, Diglinen Adam (1879-1889) Resim 30: Spirit of War “Savas Perisi Rodin,
327 x 487 - 28k-jpg Rodin Muzesi- Paris 300 x 532 - 11k- jpg”

Dolgun diz yizeylere sahip az parcal bir kitle bie anlays vermek
isteyen Moillal i¢in tek konu kadin figurleri olmgtwr. Yapitlari anitsal bir 6zellik
gOsterir. Bunda kutleninsik, gblge ve hareketle ¢cok parcalanmgmlimasinin
etkisi vardir. MUumkin oldgu kadar sadete gitmgtir. Maillol “heykel sade
olmalidir, yirmi formu bir forma indirgemek gerekiter.

% sava, Age., s.31-34.
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“Heykeller gercek bguk icinde olgurlar. Baslugu etkilerler. Bu etkileme
kapali forumlarla olgan heykellerde acik formlarla gan heykellerden farkl
Ozellik gosterir. Rodin’in heykelleri hareketlenmidinamikligi ile 1sik-gélgenin
forumlar Gzerinde erimeleriyle acik heykelleridBu tir heykellerde heykelden
yayilan giic bguga acilir.”®* Heykel daha hafif bir etki verir. Maillo’da ise dum
bunun tersidir. Atmosfer heykelin tarafina basirapiyor gibi gorindr. Tipki
arkaik heykellerde oldiu gibi dstan ice, 6ze bir hareket vardir. Heykelde eneriji
depolanir. Heykel daham, daha durgan bir yapi verir.

4.2. Brancusi

Brancusi, 1876 da Romanya’'da @o. 1894°te Krayova daScoala de
Meserii (Sanat ve Zanaat Okulu)nda sangitimine bglar. Bu dénemde ghap
yontarak gercekkgirdigi calismalariyla Un kazan!r 1898 yilind&coala
Nationala Arte FrumoasgUluslararasi Guzel Sanatlar Okulu)ndgitienini
devam ettirmek Uzere Blkye gider ve 1902 ye kadar burada kalir 1904 yilinda
bir heykel sipagi almasina rgmen sanat @timi agir basar ve 1905'te Paris'e
giderek Ecole des Beaux-AfSuUzel Sanatlar Akademisi)ndeigmine devam
eder. 12 ylzyllin ikinci yarisindan itibaren sanatna bircok gelimenin
yasandgl Paris, ylzyil sonlarindan itibaren sanatin markeaumuna gelnstir .
1870’ler ve 80'ler Paris’'i Empresyonistlerin samat verdikleri micadeleye
sahne olur Bgangicta sanat cevreleri ve kamuoyu tarafindan Hoayli
yadirganan Empresyonistlerin, amaci aslinda saf@tksiyonunu dgistirmektir
. Dogay! tuvale aynen yansitmak yerine gozlemejskl vizyona, Oznelfie
dayanan yapitlar gercektemeyi hedeflerler Paris sanat ortami, 1890’larin
sonlarina dgru Empresyonistlerin sanatini gtieen farkli gorigteki sanatcilarla
bir desisim surecine girngtir. Bu sanatcilar (Post-Empresyonistler),
Empresyonistlerin sanatinin ytzeysel @dou, sanatin daha derin anlamlar
icermesi gerekgini 6ne sirerler Post-Empresyonistlerden Paul Gaugr sanat
eserinin hayal gucinld tetikleyen nitelikte ve idey gercek ygamdan
uzaklgtiran 0Ozellikte olmasi gerekini ileri surmektedi 1906 yilinda,
Brancusi'nin Paris’e gelmesinden iki yil sonra, @alin retrospektif sergisi

& August Rodin)Yeni Boyut Plastik Sanatlar DergigMilo Veniis'i'ne Mektup”, 1/&\ralik, 1982,
s.17,18
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acilir. Bu sergi Brancusi'nin sanat ankayin sekillenmesinde buytk rol oynar
Bu sergiyle birlikte Brancusi farkh kualttrlerin satin tzerindeki etkisini de
kesfeder. Sanatclyt en c¢ok etkileyen vyapitlar ise Galugi Tahiti'de
gerceklatirdigi primitif nitelikli ahsap heykellerdir

Empresyonizm ve Post-Empresyonizm; Brancusi ninisRageldginde
sanat ortaminda szl edilen akimlardan sadecéditki§augin’'in sergisinden bir
yil 6nce, Paris’te sanat adinaska bir olisum daha s6z konusu olgtur. Matisse
ve Derain’in 1905'te Ba cektigi bu yeni olgum Fovizm olarak adlandirilir
Fovlar dg@ada 6rngi olmayan ve izleyensok edecek derecede parlak renklerle
resim yaparlar Bu 0Ozelliklerinden o6turi de sanatcHovlar (Vaki Hayvanlar)
olarak nitelendirilirler Fovlar da Empresyonistlee Post-Empresyonistlerin
savundgu gibi sanat¢inin amacinin gy taklit etmek olmagh gorisindedirler
ki bu gory Brancusi'nin sanatinda da egemegidide olacaktir

Brancusi, Paris’e gelgiilk yillarda Rodin ile tangma firsatini da bulur;
hatta bu UnlG Fransiz heykel ustasi sanatciyifhigiaa asistani olarak yanina alir
. Brancusi, bu kisa dénemde Rodin’in mermer heykeife yontulmasi giyle
ugrasir. Heykel yapiminda algidan ya da kilden bir mogabilarak bu modeli,
isinde uzmanlgmig bir tag ustasina verip mekanik aletler yardimiylgtda yapma
isi geleneksellgmis bir yontemdir Oysaki Brancusi bu yontemi benimsemne
heykellerini d@rudan dg@ruya, kalip cikarmadan kendi yontar (Bu durum
sanatcinin mermer, kiregtave algap heykelleri icin gecerlidir; bronz heykellerini
gerceklgtirmek icin kalip cikarmak zorunlugw vardir). D@rudan d@ruya
malzeme yontma yoOntemi sanatcinin g¢ail malzemeyi c¢ok iyi tanimasi
gerektgini de ongormektedir Cahigl malzemenin 6zelliklerini bilen sanatcl,
yapitinin son halinin nasil goriingo@ onceden kestirebilme imkéanina da sahip
olur. Yapitlarini kalip kullanmadan, gaidan yontarak gercekfirme yontemi
Brancusi'yi ROnesans’tan bu yana unutulmaya ylzanutzanaatciia da
yakinlatirir. Ortacgin ustalari, zanaatkarlari yaptiklaglerde inan¢ ve onurla
calismiglardir. Zanaatkar, ruhani bir rol Gstlerytim. Brancusi'yi de cezbeden de
isin bu yonudur. Ortagaidealine uygunluk ya da ona Oykinme olgusu 19
ylzyilin ikinci yarisindaingiltere’de ‘Arts and Crafts hareketi ile s6zkonusu

olmakla birlikte 2Q ylUzyilin bgarindan itibaren tim Avrupa’da 6énemini devam
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ettirmigtir. 1907 yilinda, Brancusi'nin Rodin’in yaninda ligagi dénemde
Almanya’da Ekspresyonist sanatcilardansatu“Die Briické grubu da Ortaga
ustalarindan etkilenirler. Gercekiedikleri ahsap slerde geleneksele zit, tipki bir
Ortac& ustasinda oldtu gibi direkt, dirist ve gavurumcu bir sanat¢i tutumu
sergilerler.

1907 yilinda Paris sanat ortamina, Picasso’nun gAen’lu Kadinlar”
damgasini vurur. Bu vyapit neden bu denli yanki dyamstir? Bunun
nedenlerinden biri Picasso’nun Avignon’lu kadintgan ikisinin yuzinu
Afrika’ll kabilelere ait maskelere oykinerek yapnmakandir. Tipki Gaugin gibi
Picasso da Avrupa’nin geleneksel sanat agilayn dsinda, izleyeni derinden
etkileyecek gorunimler ofturmayr amagclar. ikisinin  de secfi yol
primitivizmdir. Bu dénemde Matisse ve Appolinaiy&if) gibi Paris'teki bir¢cok
sanat¢l da primitif kultarlerin Urettikleri sanatlgi duyarlar. Hatta maske ve
heykel gibi bu kultirlere ait ¢#@li sanat eserleri koleksiyoncuytu da balar.
Brancusi de primitif kdltirlerin sanatina yakinlduyanlardandir. 1909 yilinda
tanstigl Modigliani ile birlikte etnografya muzelerini geger. Her iki sanat¢i da
gordukleri maskelerin ve heykellerin ylz hatlarinipasite indirgenmi
gorunuaminden (6yle ki bir ¢ift goz iki kiicik karkuak belirlenebilmektedir) ve
sembolik tasvirinden oldukca etkilenirler.

Soyutlama, XX. yuzyilin ilk on yili icinde kendimjosteren sanat adina
onemli bir tavirdir. D@a taklidinden siyrilip, sanatin izleyiciyi gérinemdalarak
hayal dunyasinin derinliklerine stanasi gereklilgini savunan Gaugin’in bu
gorts Kandinsky, Malevich, Gabo ve Mondrian gibi baanatcilar tarafindan
benimsenerek galirilir. Bu sanatcilara gore sanat diinyevi gergaldiegil ruhani
gerceklgi yansitmalidir. Bu dinyanin 6tesindeki gercekdi& ancak soyutlama ile
s6zkonusu olabilir. Brancusi de soyutlama yaparatgaarin yolundan, d@dan
soyutlama yolundan gider. Ancak sanat¢l sanatirmyuts sanat olmagdini
belirtmektedir.Soyle der:
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“Calismalarimi soyut olarak nitelendiren bazi embesillar. Onlarin
soyut diye adlandirdiklari, “en gercek” olardir ®in“en gercek olan”, di
gorum deil fikirdir, “ seylerin 6zu"dir?

Klasik Mitoloji ve Efsaneleri konu alan yapitlar; rdhcusi’nin
gerceklatirdigi yapitlar arasindadir. Erken tarihli 6rneklerdenrRetheus, Yunan
mitosunun 6nemli karakterlerinden biriningkgar. Mitos’a gore Prometheus, gite
tanrilardan calmi ve insanlara verrgj tanrilarin kurmg oldugu dizene kar
geldigi icin de zincire vurulmsgtur. Biling ve 6zgurlik; Prometheus bugaeler
dogrultusunda hareket etgtir ve cezasini ¢cekmeye de razidir. Brancusi'nin bu
mitolojik kahramani konu olarak se¢gmesinin nedexdir? Prometheus’un afg
cezay! ya da celdi azabi izleyiciye yansitmak icin mi bu konuyu segir? Tabi
ki hayir! Brancusi'yi bu o6ykiyl secmeye yoneltetisik yaratimin 6nemli
degerlerinden ikisi olan biling ve 6zgurlik kavramiin Ayrica Brancusi nin
Yunan sanatinin idealize ediniormlarina olan ilgisi de bu konuyu se¢mesine
neden olmstur. Brancusi Prometheus’u yontarken tim yiz hatlaminimuma
indirgemitir; tipki yaban kalttrlere ait maskelerde gdgtigibi. Dolayisiyla bu
yapitinda pek ¢ok yapitinda ofglu gibi primitif etkiler s6z konusudur. Danaide,
Brancusi’'nin, adini Yunan Mitolojisinden alangdr bir yapitidix Mitosa goére
Danaides, Argos krall Danaos’un 50 kizidir. Kral klardei Aegyptos’un arasi
aciktir ve cekime halindedirler. Aegyptos bari sglamak icin 50 @lunu
Danaides’lere evlenme teklif etmesi icin gondeBiun. iyi niyet kagiliginda kral,
kizlarina digin gecelerinde damatlari dldurmelerini emreder Biaric tim
kizlar emre uyarler gerini oldiren Danaides’ler Hades'in (Yeraltt Tany
yanina gonderilerek sonsuza dek slrecek cezayardatpr. Babasinin emrine
karsi cilkan Danaide ise erdemgiln semboll olur. Brancusi’nin bu konuyu
se¢cmesinin sebebite bu dgerdir: Erdemlilik.

Danaide, sanatcinin Macagréncisi Margit Pogany nin ylzudur aslinda.
Ayni yuz, bircok yapitinda kamiza c¢ikar. Brancusi’nin soyuta giden yoldaki

degisimini bu yapitlardan takip edebilmek mimkundur.

8 http://www.forumalev.net/unlu-erkek-sanatci-biyogieii277169-constantin-brancusi-constantin-
brancusi-kimdir.html (E.T. 12.01.2010)
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Resims3i: Brancusi, Maiastra 1912 Paris Bronze

Resim 32: Brancusi, Bird in Space 1932-40 Resim 33: Brancusi, Adam and Eva 1921 Afap
Bosluktaki Ku s Bronze Paris
Efsaneler, sanatginin yapitlarina konustltan dger esin kaynadir.

Maiastra (Resim 32), Romanya’da soOylenegelen bsarefnin kahramanidir
Efsaneye gore Maiastra altin bir skur ve mistik gucleri vardir. Sesi, sihirli
glclere sahiptir. Sanat¢i bu oOzgiliyansitmak amaciyla kun gagasini acik

olarak yapmytir. Cilalanmg bronz malzemeden vyapilan Maiastra, altin
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gorunumindedir ve zengiglicagristirir. Son derece stilize edilgnbu ¢algmadan
sonra Brancusi, biri sari vegdiri ise gri-mavi mermerden birka¢ Maiastra daha
yapar ki sanatcinin bir konuyu farkli malzemeleréegiderek soyuta yaldarak
tekrar tekrar yapmasi tipik Ozgidir. 30 adet kg heykeli gercekligiren
Brancusi, 1920 lerde mermer malzeme kullanaraktygatBosluktaki Kus “bird

in space” (Resim 33) adl yapitiyla soyut heykelin en giaeleklerinden birini
verir. 1930 ve 1940 larda ayni konuyu bu defa brkmtanarak yineler. 1920 ile
1940’larda gercek$éirdigi bu yapitlari tamamen soyuttur ve Maiastra’danraon
yasanan buyuk dgsimi gosterirler.

Buylk Horoz, Balik ve Ugan Kaplum@a Brancusi'nin seriler halinde
farkli malzemeler kullanarak gerceftiedigi diger calgmalaridir. Sanatc¢inin
Balik adli yapiti icin sdyledi birkac s6z, aslinda hem kuhem horoz hem de
kaplumbga konulu ¢caimalarinin ardinda yatan gercekleri de acik$dyle der
Brancusi: “Bir balik gordginizde onun pullarini diinmezsiniz. Hareketindeki
hizi, suyun altinda parildayan yuzeyinisddirsiniz. Benim anlatmak istguin
de bu... Onun ruhunu yansitan bir kivilcim aradim.”

Brancusi'nin yuzleri, bustleri ve torsolari; hepBirden, Uslubunun
izlenimcilikten daha sadeye oradan da soyuta gidgglisim cizgisini
izleyebilmemize olanak veren gahalaridir. Yuzlerden, Uyuyan Cocuk, Uyuyan
Esin perisi, Yeni Dgan veilk Aglayis; bustlerinden, Bir @anin Busti ve Esin
Perisi, torsolarindan, Erkek Torsosu ve Bir GengiiKiTorsoso |, sanat¢inin her
birini ¢esitli malzemelerle realistten soyuta gta gerceklgtirdigi yapitlaridir.
Sanatcl, yakinlarina ya da c¢evresinde ggidkisilere ait heykeller de yapstir.
Kicuk Fransiz Kiz, Sokrates-ki betimlenen aslindada besteci Eric Satie'dir.
Socrates adini ona Brancusi takim) kendisine Plato adini taiti gibi, Nancy
Cunard ve Agnes E Meyer. Sonuncusu hari¢ tim hegikalgaptan yapilnytir.
Brancusi dger malzemelerde olgu gibi bu malzemeyislemede de ustadir. Bu
ustalgl aslinda Romanya’daki tecriibelerine dayanirsaghheykellerinde Romen
zanaatciginin izlerini gérmek mumkidndir buna goére her heykebirinden
farkl parcalarin birbiri Gzerine bindirilmesindetusturulmustur.

Opiiciik, ideal birliktegin stilize edildgi glizel bir 6rnektir. Rodin’in ayni

adh yapitindan oldukca farkh. Oggn cift gercekci d&l, madde yanilsamasi s6z
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konusu dgil. Bu yapit kollarini sevgiyle birbirine dolayarakr butin olmy
figurlerin tas Gizerine kazinga bir blok. Brancusi, birgok yapitinda olglw gibi bu
konuyu birka¢ kez tekrarlagu Serinin 1919-20 yilina tarihleneni Paris
Montparnasse Mezaginda, T. Rachevskaia’nin mezarsitaolarak duruyor.
Tevrat'ta gecen olaylar tarih boyunca bircok saryatglham kayngl olmus.
Ozellikle de Adem ve Havva’nin hikayesi. Brancusiayni hikayeyi konu alarak
bir heykel gercekigirmis. Aslinda burada izleyiciye aktarilan konu gide
karakterler.

Brancusi'nin Adem ve Havva’si (Resim 34) birbirigiine yerlgtiriimis
iki heykel. iki farkli malzemeden yapillar. Alt tarafta kestane gacindan
yapilan Adem(ki cinsel organlari tanimlarim) ve Ust tarafta myeden yapilan
Havva.

Deneydstune, bilinmeyene kaolan ilgisi sanat¢inin “Dinyanin Bangict” adl
yapitini gerceklgirmesinde etkili olur. Brancusi'nin bu c¢gtnasi, sanatci her ne
kadar “soyut” nitelemesini reddetse de bu anlametgeklatirdigi yapitlardan en
carpici olanidir. Oval bicimi, Uyuyan Esin Perisian dongttrulerek yapilmytir.
Dunyanin Balangicl, basit bir formdur. Bu form kozmik kokereeilgili eski
mitleri ¢agristiran ve dgurganlgl sembolize eden bir formdur aslinda Bu yapit
Brancusi'ye gore bir sanat eserigilesanatin temelidir, 6zudiff

Iki saval da yaayan Brancusi sayakonusunu yapitlarinda cok fazla
islememitir. Kendisi uygun bulunmagi icin askerlik yapamargy ancak
Romanya’nin 1916’da saya katilmasindan dolayr gurur duygunu belirtmtir.
Romanya, Targu Jiu'daki Sessizlik Masasi, {péi Kapisi ve Sonsuz Kolon, |
Dunya Savgi’da 6len vatanddarinin anisina gerceklirdigi yapitlardir.

Her yapit bir anlam icerir; ilki, daumu, ikincisi ygami, Uc¢uncusu ise
o0lumu sembolize eder Bu yapitlargonla balayan, insan hayatinda dnemli bir
donim noktasi olan yam/evlilik/birliktelik ile devam eden ve 6limle danan
yasam hikayemizin kozmik bir sunumudur aslinda.

Brancusi'nin sanatisiirsel bir sanat olarak tanimlanabilir. Yapitlari,
taninabilir bir nesnenin gergekgi tasvirinden bkirfya da ruh halinin basite
indirgenmi haline d@ru gelsme gosterir. Sadelik, onun i¢cin sanatin songilde

& http://www.forumalev.net/unlu-erkek-sanatci-biyogieii277169-constantin-brancusi-constantin-
brancusi-kimdir.html (E.T. 12.01.2010)
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“seylerin 6zU"nu bulmaktir. Caima metodlari, diinya gdyii ve tim yapitlariyla,
20. yuzyilin en 6nemli, en etkili heykelgtar arasinda yer alan Brancusi, 1957
yilinda olimdndn ardindan, yapitlarindaki safliledalik ve basit geometrik
formlarin kullanimi ile aralarinda Carl Andre, Rabklorris ve Donald Judd un
da bulundgu Minimalistler ve daha birgok sanatc¢i tarafindames alinmg,
modern heykelin dgmasinda 6nci isimlerden biri olma sifatini kazagmi

Constantin Brancusi kullangll maddeye buyuk bir duyarlihk katmaya
katmay! baarmstir. Madde ister tg ister &ac, ister bronz olsun onun elinde belli
bir duyarlik kazanmgtir. Heykellerini algilayan kide giri bir dokunma arzusu
uyandirir. “Korler icin heykel” adli yapiti bunum éelirgin 6rngidir.

“Brancusi’'nin en 6nemli yapitlarindan biri “kloktaki kus”(Resim 32),
1932-1940 yillan arasinda gigk maddeler ile yapmioldugu argtirmalarinin
sonucudur. Busi diger heykellerden daha sadegdleama carpicidir. Bir dikey
boslukta belirli bir yumuakliktasisip incelmektedif

Brancusi’'nin yapitlarinda formda bir espri anlatiiBosluktaki kus bir
espirinin sembolU gibidir. Kgian ¢ok bir fiize 6zelline sahiptir. Bizlere bgugu
delen ve gOkyuzine gau yukselen bir etki verir.

“Brancusi de maddenin yuceatgilmesi oksanmasi her zaman bir 6zin
ruhuyla beraber dgiintlmistir. Bosluk diz ve parlatiing yizeylere bir ak
olarak katiimgtir. Ozellikle parlatilmy bronz heykelinin parlak yizeyinden
yansimasl ve bulung@u cevreyi bir ayna gibi yansitmasi, shggun bir cait
ilizyonu heykellerinde bir gli¢ olarak gorir bu tieykellerine bgluk her yandan
yapliya girer.

“Yalinlik sanatin amaci @gddir ne var ki, varliklarin gercek anlamlarina

yaklasmak ister istemez yalirga erir” .

4.3. Moore

Henry Moore (1898-1986) icin sdylenebilecek ilk sbeykel sanatinda
tasi ve alabl yontma geler@ni yeniden canlandirmiolmasidir. Bglangicta
calismalarini yaparken Kubist sanat¢i Picasso’dan Kilddalari sanatindan
Meksika Astek-maya yonutu ve cakilskarindan etkilenngtir. ilk yapitlari

¥ sava, Age., s.73-75
% Senyaplli, Age., s. 68.
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figuratifti. Figurleri, etkilendgi ilkel sanati, kullandil tas malzeme ile olumlu bir
bag kurarak, kendine 6zgu bir yoruma katrmasindan kaynaklanan bir yer
almaktadir.

H. Moore figuratif, yari-soyut figuratif ve soyugpitlar vermgtir. Tasi ya
da alabi yontarken strekli bunun insan eliyle yapslrdesil de sanki dgal
olarak olymus izlenimi vermesini sglamak kaygisindaydi.

1898 Yorkshire dgumlu heykeltra Henry Moore’nun heykeldeki plastik
kaygilarini  vitalizm (ysamsalllk) adi altinda toparlayabiliriz. Basite
indirgendginde heykel maddesi icin yamin kayngtiriimasi olarak da
tanimlayabilecgimiz bu kayglyr Moore’un kendisi de “organik” tenyade
fiziksel bir kayngin, dans eden kivrak bir figurin vitalitesi aplenamalidir.
Onemli olan yapitta onun icin sarf edilen enerjihissedilmesidir. Bu kavram
Moore’da bilimsel bir anlam gamiyordu. Naturalist ve duyarl bir sanatginin
ifade gucuine karlik geliyor ve plastik enerjiyle fiziksel katlenirliskisine
dayaniyordu. Moore’a gore heykelfrhicimlendirme sirecinde bicimlendirilen
maddenin plastik avantajlarina goére hareket etmadi maddenin 6zgul
kapasitesini g6z 6nunde bulundurmaliydi. Meksiggkieli bu anlamda Moore’un
tasi korkmadan tgolarak kabul etmesine de yardimci otom.

Henry Moore gore; Heykel plaginde kitle kadar bdukta énemlidir.
Bosluk ve kitle heykelin temel elemanlarindan biride kitleye yapilan her
eylem, kutleyle beraber Blogu da bigcimlendirmektedir.

Moore’un sanattan anlgglieser sonrasi sanatsal guzellikgitiesanatsal
guzellik ya da dger, olisum strecinin bir parcasidir. Sanat¢i sanatsal kaygi
eseri olgtururken enerjisiyle eserinin icine nifuz ettianatci dgada kopardy
batin yaamsallgl eserine yansitabilmelidir. ¥amsal Moore’da 6nemli bir
kavramdir. O salt bir hareket ve dinamizmgithr; dogayi gerceklikleriyle
algilamaktif®.

Sanatta soyut ve figuratif ayrimin yapilmasiningrdeyanls diye
gosterilmeye ¢adilmisti. Bunun d@ru olmadgini ileri siren H. Moor bu konuya
bazi sanatcilar gorsel duyaghini kasilayan seyleri dggada bulur, yapitlarini

% Gombrich, Age., s.467.
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bunlardan cikarak kotarirlar. Bazilarini de kenglidinyasina yonelip ruhsal
yapisi ile hesaplamay! §erler. Figuratif ve soyut sanatin nigin aynisiée
gerceklgmedigini anlayamiyorum. Biri dgru, digeri yanls degil ki...” s6zleriyle
aciklik getirif’.

“Maddenininanilirligi” olarak kabul ediyordu bunu H. Moore. Ogire H.
Moore gore, tg sert, ygun ve kati bir madde olg@u icin, onu yumsak bir ten
gibi gosterme aldatmacas! yapiimamalydisiiaayif noktasindan 6teye gidilip
sinirt zorlanmamaliydi. Burada boylece, neo-klagék romantik ¢cga donuk
kandirmacilga bir tepki olgurken, ayni zamanda da maddeler kullanim agisindan
kesin bir yasa olarak d# ise de yararlilik olarak ele almaktadirlar.

Resim 34:Reclining Figure (1951), “Yatan Figur” Resim 35:Two Piece Reclining Figure No.,5

Fitzwilliam Museum, Cambridge Bronze, (1963-1964), in the grounds of

Kenwood House, London

Vitalizmin kaynal dogaydi, yani ygamsallgin kendisinin bulundgu yer.
H. Moore bicim ve ritim prensiplerini insan figuriim yaninda cakil tdari,
kemikler, &ac ve bitkiler gibi dgal varliklari inceleyerek greniyordu. Bu d@al
varliklar sanat¢cinin formule panhligini engelliyor, icgudulerini besliyor, bir
anlamda dganin tal isleme sanatini yani ganin heykeltrgligini gésteriyordu.
Ornezin carpik olarak bicimlendirilngi kayalar, mikemmel bir yapisal duyagd

sahip olan, bigimlerin birbirleri arasindaki ggmligini anlatan kemikler,

8 Ferhat OzgurSeker Sanat DergisfHenry Moore’un Dinamizm (Ygamsallik)ifade Giicii Yaratan
Figurler’, Temmuz-Austos 1995 Yay. Sstanbul, 1995, s.11-13.
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guclenme ve gealme evrelerini gosterengac kabuklari ve dganin sert ama
oylumlu deniz kabuklariydi, Moore’nun vitalizminilwgturan. Hatta t¢ parcali
“Yatan Figur” calsmasinin orta bolimi bahgede bulugnamurgall bir hayvan
olan “vertabra’dan esinlenerek yapitm.

Henry Moore icin heykelde kullanilan materyallerioliyik 6nemi
bulunmaktadir. Ta yontularinda Moore, modele bakip yapitinglémaktansa,
tasin formuna bakip yapitina damaktadir. Tan formundan ta hissederek,
tasin ne istediini bulmaya cakarak yapitlarini yontmaktadir. Yapitindssita
dogal yapisindan bigeyleri korumak istiyor, tgan bir figlr deil, figlrt argtiran
bir tas yapmak istemektedit

H. Moore, kiitle bgluk iliskisi kendisine bir estetik sorun olarak agmre
basligini yasams, benzetgim su sozleriyle ifade etngiir; “Oelikler daha ilk
baslangicinda heykele ve malzemeye olan sevginin sahwc Daha ilk
heykellerimde anladim ki, haeyin bir blok halinde siktirmak, tek bir Gniteye
sigdirmak yaamak benzemiyor, nefes almaya gereksinim vardi.dBligin bir
bicimi vardir, delik bicimsizlik demek ¢d, kitle ile bir kagihiktir. Bu benim igin
estetik bir sorun olmgur®®.

Dogal bigimlere tutkundu Moore. Atdlyesini ziyaret edbirisi, dgadan
bulunmy objelerle kgatildigini saniyordu ve Moore’'un o denli 6zgu@lint
iceren “Yatan Figur” serileri de bu gal bicimler utkusuna kganmaktadir.
Dogada bu birbirine kilitlenngi bicimler Moore’un figirlerinde birbirine dokunan
yiizeylere kanlik gelmektedit®. Zor ayirt edilircesine birbirine sikica yamakta
ve birbirleri Ustine katlanmaktaydilar. Bu yatamufier, Arp, Brancusi ve
digerlerinin uyarladii distincenin yeni bir uzantisini chwrurken Misir ve
Yunan heykelleri, fetih 6ncesi Aztekler, OkyanusyaAfrika heykellerinin ifade
glicin  yaninda italyan Ronesansi  heykekrarinin  etkilerini  de
yansitmaktadirldr.

Moore bdylece Avrupa heykel gelagmeacinde farkl bir yere oturmaktir.
Cogunluk iki parca olarak gercelglirdigi yatan figurlerinde dgadakine benzer

karsit iligkileri, naturalizm ve soyutlamayi, gercek ile g&igsticulgu, o6lum ile

8 Gombrich, Age., s. 585.

¥ Moore, Age., .33

® sava, A.ge., s.79.

% Cleude Allemand, - Cotherina Ferbtidenry Moore”, Miinih, 1996, s. 49.
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olumsuzlgl cakstirmaktadir. insan figuri H. Moore igin hem yapi ve bigim
kavraysi acisindan karmggk ve ¢6zumu en zor elemanlardan biri, hem de bigim
duzenlenmesinde en fazla enerji gerektiren birigakarsilamaktadir.iskelet
icindeki baluklari andirircasina, figtrlerde de delikler ve slo@&lar
olusturmaktadir. Bu bguklara yonelmenin altinda belli bir uzay izlenime Gc¢
boyutu gercekigirme kaygisi yatmaktadir. Moore icin ghok kitlenin etrafinda
donulmekle hissedilen birgé olmanin yaninda, heykelin éninden arkasina kadar
katlenin icine de sleyebilmektedir Bu da fiziksel ¢d, zihinsel bir cabayi
gOstermektedir.

4.4. Alberto Giacometti

Isvicreli heykeltra ve ressam Alberto Giacometti, (1901-1966), bir
ressam coctu olarak diinyaya gelgyi sanata olan sevgisini ailede kazanmaya
baslamistir. Kardesi Diego’yu model diye kullanarak, on Ug¢gyada ilk tablolarini
yapti. Cenevre ve Roma’dgr@nim gordiukten sonra 1922'de Paris’e ygrle
“Birini her gun ayni yerde gorecek olsam, onugigié degil, ama daha iyi
gorurim. Ben de daha iyi gbrmek igin gglorum” diyordu. Buna rgmen
durwu, distincesi ve yuzu durmadan glgen insani tasvir etmenin gugiinu
anlamsti.

Bunun Uzerine “heykel-nesne’ler yapgaa baladi ve bir sire
gercekustuculuk akimina katildi. 1935’egdo yeniden insan heykellerine donda.
Durmadan Diego’nun bistu Uzerinde gialive sonunda onu bir kibrit kutusu
boyutlarina indirdi, kadin figurleri ise ip gibi ¢éecik uzuyordu. Hayatinin son
yillarinda yeniden insan yuzini incelefaegiristi ve gene Diego ile bir k&a
modelin, Annettein ylzund konu aldi. Kaba bir g&ggegin Griint olan bustler
yonttu: bu bustlerdeki debt ya da buz gibi donmuanlgiimaz sukdnet ifadesi,
hayat ile 6lim arasinda, sonsuza dek asili kalinenzet.

2 Kinay,Age., s. 299-302.
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Resim 36:Three Men Walking Il Sculpture by Alberto Resim 37:Woman of Venicdl “Venedikli

Giacometti, 1949, Metropolitan Museum of Art, Kadin” Sculpture by Alberto Giacometti,
Bronze; (76.5 x 33 x 32.4 cm.) H. 30-1/8, W. 13, I2- Metropolitan Museum of Art 1956 Boyall
3/41inches Bronz Heykel

Paris’te cakmis Isvicreli heykeltra ve ressam Giacometti Paris’in
yenilikci ve Sdrrealist hareketiyle ilgilendi ve 2% yilinda kuramsal formlar
denemek i¢in naturalist heykelcilikten vazgecti4@®%arin ilk yillarinda ince,
boyuna uzatilngi insan formlarini temel alan c¢ghalarina bgladi. Bu figurler
kirilgan, yalin ve yalniz olarak ortaya ciktl vesamin caresizii fikri olarak
yorumlandi. Giacometti'nin c¢aimalari 1948 yilinda New York Pierre Matisse
galerisinde sergilendi. Sergi katalogunda Jean-Bauire (1905-80) tarafindan
kaleme alinmy ve Giacometti’'nin tanitiimasina yardim eden birkada vardir.
Kendisini uzun sure lUks icinde gatacak kadar serveti olmasingmeen o, bgari
ve zenginlikle ilgilenmeyip, stiidyosunda gaiaya devam etf®

Modern heykelde & basina dgerlendirilebilecek heykeltgdardan biri
de Giaconetti'dirilk calismalarinda Sdirrealist akim iginde yapitlar vererasan
gercek ksiligini 1935 yillarinda bu akimdan ayrildiktan sonralntwgtur.

% http://www.artacademy.com.tr/ressamdetay.aspx?resiO¢.T. 19.01.2010)
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Yapitlari tamamen kendine 6zgu veglmasiz bir 6zellik gosterir. Strrealist akim
icinde Ozellikle cizgisel elemanlarla gerceitisdigi yapitlarinda bglugun
somutlgtiriimasi sezinlenir. “Kafes”, “Saat doértte Saragdli yapitlari bu
zamanda gejimistir.**

Figurlerine belukta bir hareketsizlik bir hafiflik etkisi verrgtir. Grup
heykellerinde bguk bir yalnizlik ve sessizte burinméttr. Kullandgi dikey ve
yataylar da bu durumda etkindir.

“Bosluk onun i¢in 6nemli bir konudur. Bir heykel glurmak icin baluk
oyularaksekillendirilir” der. Henry Moore’ un yapitlarindalsun, Brancusi'nin
yapitlarinda olsun, gercek bir volium vardir. Buivo 1sik golgeyi bir dizen
icinde heykelin kutlesi tzerinde giamakla daha belirgindir. Giacometti bu tir
1stk golgeden kaginnguir.”*® Heykellerinde yiizeyler dokulandirilarak adeta biitii
yuzeylerde bir tipsiklilik etkisi yaratmgtir. Bu da heykelin volimsel 6zedini
yok ederek bgukta adeta bir gdlge bir sulliet etkisi vermesireothnak sgar.

* Sava, Age., s. 87
% sava, Age., s. 90
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BESINCI BOLUM
5. SOYUT SANATTA BOSLUK VE KUTLE ILiSKIiSI

Soyut sanat, XX. yy ile birlikte dmp geliti, denilebilir. Once resimde
ortaya cikmy, sonra da heykelde kendini gosteytini Soyut sanat akima en
cabuk ayak uydurabilen ve heykele gore biraz dayalhve temsili bir yapiya
sahiptir. Resmin tuval Uzerinde yer &@dibosluk gercek bir bgluk degildir.
Resmettgi bir figur iki boyut tGzerinde ¢ boyut etkisi vgarsa da, bu durum
heykelden ¢ok farkl bir 6zellik géstermektedir.

Ayrica kullanilan gereclersekiller resimde salt etkinliklerden cok, bir
figiriin olsumunda yardimci unsurlar gorevini Ustlenmektedok @z figuratif
ressamda boyanin, rengin, cizginin salt etgirgrulr.

Resim herhangi bir d@ parcasini resmeden bir acidan ¢ok, kendi kendini
temsil eden, kendi kendine bir varlik ve hirriyelian bir anlama yonelmektedir.
Bu durumda resimdeki hayali fdok gercek bir bgluga yoneltiliyordu. Resmin
elemanlari daha 6zgirce salt etkinliklere kgmakta resme gore durum heykelde
daha farkli 6zellikler gbstermektedir.

Resmin illizyonla olgturdusu derinligi ayirip gercek bguk icinde yerini
alabiliyordu. Ama heykel @rhiginin gergi olan bglugu nasil atar? Ug
boyutludur ve ¢ boyutun getiegercek bir beluk icinde var olmaktadir.

Resmin soyutlgiriimasi heykelden daha az gugclik gostetimi Resim
soyutlandgl 6lciide gercek derlere yaklamistir. Heykelde soyutlama bircok
tehlikelerle kagi kagiya kalmaktadir. U¢ boyutlu bir forum soyutlagdzaman
onun nesneler arasinda bir nesne olmging vardir. Cinkt butin nesneler
objelerle ayni gercek Blugu paylgirlar. Kicik bir dikkatsizlik formun ve
gerecin hayatiyetinin yok olmasi icin olacaktir.

Form kiupe indirgenmgi etrafinda dolgarak onu algilayan seyirciye yine
geleneksel heykelde oldu gibi desisik bakis acilarindan dasik gorintuler

vermistir.

5.1. Alexander Calder (Kalder)
Hareketli metal yapitlariyla soyut heykel sanatingani bir tor

gelistirmistir. Annesi ressam, babasi heykelci olan Caldatleae duydgu ilgi
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nedeniyle New Jersey'dekiewens insitute of technologg girerek muhendislik
Ogrenimi gordu. resim ¢izmeyi goenmek igcin 1922 de new york da gece
derslerine gitti. Daha songeat students league devam etti. 1926 da resimleriyle
bir sergi duzenledi, ama asil 6zlgidiheykele hareket kazandirmakti. Ayni yil
paris e gitti, burada bir halka cevresinde dondsa@ ve metalden yapilmi
akrobat, dansc¢i ve palyacolarla minyatir bir sildsturdu. Bunun arkasindan
yine hareket ilkesinden yola c¢ikarak tel heyketlieyapti.

1927 de bitin bu tir yapitlarimiktedanlar salonada sergileyince
elestirmenlerin ilgisini gekti. Ayni yil Paris’e dond@rada Arp, Miro, Leger, Van
Doesburg ve Mondrian gibi sanatgilarla taniCalder heykel sanatinin oldukca
hareketli bir doneminde ystnistir. 1920’lerde Pevsner ve Gabo kagléen
konstruktivist (yapimci) goglerinin etkisiyle, heykelde kitle anlay) yerini,
boslugu cevreleyen cizgilere yonelen bir ankayibirakmgti. Calder boyle bir
ortamda, klasik geleneklerin kisitlamalarina skagikan yepyeni bir dslup

gelistirmistir.%®

Resim 38:Red Mobile 1956. Painted sheet metal and metal rods,

Montreal Museum of Fine Arts.

Yapitlari durgan ve hareketli olmak tzere iki ayri grupta toplaha
Hareketli yapitlarinda, genellikle su bitkilerinniansatan parcalar, belirli ve
degismez dg cizgileri bulunmayan, hareketli bir butint gturur. Mobile adi
verilen bu batin igindeki pargalar farkl hizlard@nerek dgisik yonlerde hareket
ederler. Mobileler soyut bicimleri, renkleri wéirsel gérinumleriyle dgadaki

% http://www.bizarpedia.com/bul/baslik/alexander%20ealdir/sandy%20calder/
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hareket kavraminin geli ve canli bir yorumu gibidir. Calder in dev ciakar,
somunlar ve benzer nesnelerdensatuve stable diye anilan dgem heykelleri
ise, ilkel insana benzer yaratiklari, maden kanadlicelik antenli dev bdcekleri
cagristirir (Bkz. Resim 40). Calder, hareketli ya da giara olsun, yaptiklarinin
cogunda, $1gin yumwakligini yok eden siyah rengi kullangtir. Bicimlerin
kitlelerinin hareketle olan gkisinden, diz ve kivrimli cizgilerin kathgindan
anlatim araci olarak yararlargtr.

Soyut heykel icinde Calder mobil ve stabilleriylepyeni bir 6zellik
gosterir. Heykellerini metal plaklardan gturan Calder konstriktivistler gibi
volumle ilgilenmitir (Resim 39Y". Heykellerinde yalniz planlar ve planlarin

birbiriyle ili skileri distnUlmustar.

Resim 39: Alexander Calder, 716 x 890 - Resim 40:Alexander Calder, Untitled
42k-jpg Stabil gouache on paper by 1967, Honolulu
Academy of Arts

Muhendislik meslginden heykele gelmiolmasinin bir 6zelfii olsa, oda
Gabo gibi heykele hareket katmakla kendine Ozgili &ini kazanir. Onceleri
metal levhalari birbirine hareketli bigekilde ba&layarak olgturdusu soyut
heykellerine, kucuk bir elektrik motoruyla harekedtarken, daha sonralari bu

yontemi birakip plakalari Btukta dgal olarak hareket edebilecek bir 6zellikte

" Sava, Age., s.69.
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asmistir.”® Calderin mobil heykelleri aliiminyum veya gir metal levhalarin
icine ¢elik cubuklarla veya zincirlerle birbirineeageli birsekilde b&lanmasi ve
tavana asilmasiyla olmgwr. Kicik bir hava akimi dengeli #lanms olan bu
metal levhalari kolaylikla hareket ettirebilmektdi

Calder mobil heykelleri yaninda Stabil adi verileareketsiz heykellerde
yapmstir. Mobil ve Stabil bir birinin tersi anlamindadiviobilde hareket vardir,
bu hareket herhangi bir motorla verilebddigibi hava akimi ya da elle
dokunularak verilir. Ozellikle giinimiiz heykel sanda mobil heykeller 6nemli
bir yer tutmaktadir. Yalniz metal parcalarin gdleboslukta sigin hareketi
saglanarak yine bgukta olusan dinamik heykellere gidilrgtir. (Spatiodinamigue)
adi verilen bu tir heykellerde karanliktaslu@a gonderilen sik demetlerinin
hareketleri ve birbirleriyle kegineleri aratirilmigstir.**

Stabil Calder’in hareketli heykellerinde (mobil) reketsiz heykellerini
ayirabilmek icin verilmj bir addir. Ozellikle stabil s6zgii heykelde yalnizca

Calder’in yapitlari icin kullanilir.

5.2. Jean(Hans) Arp

“1930’larin  soyut anlamda en belirgin temsilcileten  biridir.
Heykellerini incelemeden 6nce sorulmasi gerekenAgphn heykelleri nasil ne
olcude soyutlar.”49ncelendginde soyuttan ¢cok somut denilebilir. Her formunda
dogadan izler gorulir. Ancak hegeyi ile bilinen bir figir dgildir. Heykellerinde
doga forumlarinin bir sentezi vardfr.

Arp’t incelerken sanati, figuratif soyut ve somuiyed siniflandirma
gerezini duyacglz. Figuratif sanatta gada bilinen ve varolageylerin resimde,
heykelde g¢lenmesi ve algilanmasi vardir. Soyut Sanatta isithidgza izi
tasimaz. Somut sanat (Art Concret) isezddan izler tar. Bu anlamda somut bir
heykelin temsilcilerinden biri de denilebiffif.

% sava, Age., s.67, 68

% Kinay,Age., s. 297.

1% genyapili, Age., s. 119-120
1 sava, Age., 5.62/-63.

192 Kinay,Age., s. 298.
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Resim 41: Jean Arp, Growth 1938 Resim 42: Jean Arp, Mujer, 1953 Poprsje
Bronze Zene

Arp’a gore; onun heykele yalgiani; “Dogayi ne kopya etmek istiyoruz ne
de taklit etmek, ondan yaratmak istiyoruygklindedir. Arp’in heykelleri dgayla
yarisir bir 6zellik gosterir. Olduk¢a sadgé indirilmis forumlari, bazen rizgéarda
kabarmg bir bulutu, bazen de su icinde yuvarlanan bir Icédgini animsatir.
Heykellerinde forumlar anonim bir etkiye sahiptiformlarda soyut bir dinya
degil insana yabanci olmayan bir dinyanin izleri vardsik golge gegileri
oldukca baariyla slenmistir. Formlarinda soyut sanatin kati geometrik faml
yaninda volumsel ve yurgak bir 6zellik vardir. Bglangicta figuratif olan Arp,
Surrealist akim icinde yapitlar da vestir. Sonradan kendine 6zglu soyut yapitlar
da vermgtir. Sanat¢i daima kendinin somut bir heykelci akakabul edilmesini

istemitir'®®

193 Eczacibal Sanat Ansiklopedisi, C. istanbul, 1997, s. 136.
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5.3.Isamu Noguchi 1904-1988

Modern heykelin édnemli isimlerinden oldsamu Naguchi; bir yil stireyle
1927'den 1928’e d#n, Brancusi'yle calmis Noguchi kullanilan gereclerin
dogalligini koruma tutumunu daha ileriye staistir. Yontunun yapiminda
kullanilan gerecleri ham haliyle sergilemeyi amac¢hoguchi’'nin elinden ¢ikngi
bronz dokim bir tg dogadaki ham halini tim nitelikleriyle sunulur. Cunki
Noguchi'ye gore, tan dazal nitelikleri her seyden yontularak, ya da yeniden

bicimlendirilerek tga kazandirilacak niteliklerden daha o6nemlidir. Dddayla

oldugu gibi sunulmali, takendini temsil etmelidir.

Resim 43: Isamu Noguchi, Red Cube,” HSBC Resim 44: Isamu Noguchi, Nadja Plaster
Building, New York, 1968 1926

XX. yuzyihn yetkin yaraticillarindan yari Japon ygmerikali Isamu
Noguchi cga armgan ettgi eserlerle yuzyllin estetik sireclerinde yepyeni
kavramlarin tgnmasina neden olmgwr. Temel olarak dga ile geometrik
bicimlerin arasindaki ucurumlari ve sHileri birbirleriyle carpstirarak ve
paradokslar yaratarak eserlerini yaratir. Her hiylle ya da objesinde farkli bir

uslup kullanan sanatci eserlerindegbDga 6zgu duyarlilik ve bakiagisi bulunur.
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Cocuklygunu gecirdgi cografya, yaadg: iliskiler, Japon Zen bahceleri ve
varolussal merak Isamu'nun yaratici etkfiiin koklerini olusturmaktadir.

Ik neon heykeli "Zing"de ygun bir Dazu havasi sezilir. Noguchi bundan
sonraki donemde cainis oldugu heykellere endustriyel malzemeler ve metaller
eklemeye bgar. Aslinda yaratm3i oldusu her bir heykel sanatginin gigken
duygularinin birer ifadesidir. Noguchi'nin eserldaha ¢ok evrenle ilgili merkezi
bir analizin yapildg ilginc bir estetiktir. Bu eserlerde dolayli binlatim s6z
konusudur. Aciklanamayan gal, nesnenin imsel formlarini yaratir. Cinki ona
gore d@anin kendisi bl basina bir heykeld”. Doganin goézilken ve
gozukmeyen yasalarini, organik dinyanin igindeiséktan geometrik bigcimleri
heykelini yaparken sinirlamalarla durdurur ve yenidyorumlar. Noguchi
kendisiyle yapilan bir soy$ele heykeli "Asil sorun maddenin gisinda bulunan
has dgerleri yok etmeden nasil giatirecesinizdir." ifadesinde anlatir. Paris'te
calismalar sirasinda yapgoldugu heykel cizimlerinde geometriyle organik yapi
arasindaki yer dgstirme ¢ok acikca goruldr. Bu iki imaj arasindakaamik iligki
sanatcinin tim yapitlarinda zaman icinde hep guddekalacaktir. Onun sanati
icin Utopik bir jest diyebiliriz...

Budizm’den etkilenmyi olan Noguchi, heykeli mekanin algilanmasi,
varolisumuzun uzantisi diye tanimlanir. Naguchi yontuldeukullanilan gerecler
yontunun 6zind okiurur.

Cagimizin ilging yaraticilarindan Noguchi'ye gores,tdir heykelin en
temel malzemesidir. Daha sonra tema; ardindan deernanin nasilsienecei
heykelde en 6nemli noktalardir. Tema gercekg¢i yayeigek dyi olabilir, bunun
hic dnemi yoktur. Amag¢ bu temay ifade edebilmek@r her zaman 'neyi' ifade
etmesi gerekgini dusinmitar, 'nasilt dgil. "Cunkl eer 'nasil't ne yolla ifade
edebiliim sorusunu sorarsam, yapaoa obje sanatin temel sorusundan
uzaklgir', der. Isamu, Romanya'll ustasi Brancusi'dennitiAsimdi yasayan
deserlerinin kafedilmesi gergini" 6grenmitir. %

Onun heykellerinin timidne birden "Isamu Noguchi Kagonisi® adi

verilebilir. 'Donmy zaman' olarak nitelegii taslara, bildii her seyi aktarir.

1% Aposoles Cappadana, - Bruce Allslutégsamu Naguchi”, Newyork, 1994, s.88-105.

1% Henry N. Abramslsamu Noguchi Essays And Conversatiolms, 1994, New York, s.52-56, 103-
173.
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Sanatc¢isOyle soyler: "Bizim dinya uzerinde bulunma nedemirbgtan beri
taslarda mevcuttur.” Isamu Noguchyair babasi Yone'nin tam aksine bir gezgin
olarak yaar. Eger onun icin belirli bir yerden s6z etmek istiydeseendi adina
kurulan Long Island'daki muizenin onun gezgin ruhutoarindirdgini
soyleyebiliriz. Isamu Noguchi sanat hayati boyuB6&kisisel sergi gercekigirir.
Cok sayida karma sergiye katilir ve birbirinden gjilzahce tasarimlar yapar.
Ancak onun asil yarafln sey, yeryuzine kontrast kendine 6zgu kurallari olan

yepyeni bir uzamdir. Belki yerylizi onun icin saarisir bilyuk bahcedir
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ALTINCI BOLUM
6. GUNUMUZ HEYKELTIRA SLARINDA BO SLUK VE KUTLE
ILISKisi
6.1. Kuzgun Acar (1928-197dstanbul)

Demir, civi, tel, akap ve artik malzeme kullanarak gercgtitdigi soyut
heykelleri ile taninnytir. 1948-1953 vyillari arasinda Akademinin Heykel
Boliumi’nde Belling ve Ali Hadi Bara’ningiencisi olan Acar, hocalarinin sanat
anlaysindan etkilenmy, 1950’lerin balarinda demir tellerle Gabo’yu animsatan
geometrik soyut anlagta Yapitlar ortaya koymyur. Sanatci ilk kiisel sergisinde
(1953) bata kafes telleri olmak Uzere demir civiler ve artmkalzemeden

olusturdusu anlatimci yani giiclii olan yapitlar sergilegtint®.

Resim 45: Kuzgun Acar, Kuslar 1966 istanbul Metal Resim 46: Kuzgun Acar, 1953
Demir Civi
Kitle ggirligl fazla olmayan, tellerle 6rulngibu agik kompozisyonlarda

boslugu, dnceden bilinmeyen yonlerde uzanan uyumlu @uzgil bélmektedir.
1950’lerin sonlarina dgu lirik soyut anlaya yonelen Acar, bu ddnem
yapitlarinda da benzer malzemeler kullanarak dikesn cizgilerden okan ve
bosluk-doluluk (yuzey) ilgkilerine dayanan heykellerinin yani sira yuvarlak v
yumuwsak bicimlerden olgan yapitlarda uretrgtir. Civilerle gerceklstirdigi bir
yapiti 1961’de Paris’teki 2. Geng Sanatcilar Bigneéé Buyuk 6dult kazanmgtir.
Acar bu o6dulle birlikte Fransa’'ya git§i1962’de Paris Modern Sanat Mizesi'nde

196 Adnan CokerYeni Boyut Plastik Sanatlar DergiSoyut Heykel”, 1/8 Aralik 1982istanbul,
s.4-16.
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bir sergi duzelmenrgj iki deseni ve bir heykeli mize koleksiyonuna edigtir.
Art arda duzenlemgioldugu sergile,r Acar’in Avrupa sanat ¢cevresinde tansima
sglamistir. Tiyatroyla da ilgilenen sanat¢igi@ncilik yillarinda ve Paris’te
Mehmet Ulusoy tarafindan sahnelenen “Kafkas §iedeairesi” adli oyun igin
gerceklatirdigi masklar, modern sanatimizin bu alandakisybpitlarindan
bazilaridir Kuzgun Acar serbest heykellerin yama,smimariye bgli panolarda
kompozisyonlarda gercekkrmistir. K. Acar, heykellerinde hacmi ortadan
kaldirarak transparan gelgri kullanms, boslugu yaptgl cagdas bicimleriyle
sekillendirmis, yapitlari ¢ok hafifmi etkisine sahiptiristanbul manifaturacilar
casisindaki kglar ve Ankara Emekishani cephesindeki tungtan Tirkiye
kabartmasi (Bugin yerinde glklir) bu tirdeki en énemli caimalaridir. Acar
1962'deki 23. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'ndeywst yontu” adli yapitiyla

birincilik 6dilii kazanmytir.*%’

6.2. Zuhtt Maridglu

Turk heykeltrai (istanbul 1906) Sanayi-i Nefise mektebinin heykel
bolumunu bitirdi. 1928. Paris'te Collarosi Akadeintteykel boliminde Marcel
Gimond'dan grenim gordii.*®

Bir giin hoca "de gayri ressam mi olacaksin heykeftn?" diye sordu.
"Heykelci olacgim” yanitini verdim.

Kitle ve bgluk iliskisini heykellerinde irdeleyen Tirk sanatcilar ands
gosterebilecgimiz Zuhti Muritgglu 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebine
girerek sanat hayatinadhadi. 1928'de Paris'e gitgwe Colarossi Akademisi'nde
egitimine devam etmstir. Sanatci hayati boyunca pek ¢ok soyutlamalirfey ve
soyut heykeller Gretngiir. Yapitlarini 1950'den 6nce somut, 1950-70 asasut
ve 1970 sonrasi karma heykeller olarak donemleng aglebilecgimiz sanatci,
bir roportajinda sorulan; "Heykellerinizde figurie gekilde kullaniyorsunuz”
sorusunau sekilde cevap vermiir; "Soyut yada somut ¢camalarimda, 6zellikle
son otuz yilda yapmak istegin figir desil yontudur. D@a, bu yolda kolaylik

sgslayan iyi bir gerectir.**®

97 Arslan, Age., s.13
1% Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, s.152
199 Z{jhtti Maritaslu, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergjdi/5 Eyliil 1982]stanbul, s. 4-8.
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1932'de yurda domiinde yapt ilk portrelerinde Gimond'un etkisi
sezilmektedir. Cocuk Ba Seniha'nin Portresi, Ciplak gibi yapitlarinddiryae
plastik buttnlgl 6ngoren bir gllim goraluyordu. 1933'te arkaglariyla kurdigu
D Grubu'ndaki cajmalari sanatindasama sayilir. Yurtici ve yurtgl sergi ve
yarismalara katilmgtir. Baglica yapitlari New York Modern Sanat Muzesi'ndeki
"Mechul Politika Mahkdmu", Istanbul'daki Barbaros Aniti" ve Anitkabir
kabartmalaridir.”

Zuhtd Mdaridglu'nun anit heykellerine 6rnek olarak Barboros ianit
gOsterebiliriz. Soyut anlayin (soyut sanat) Turkiye'de ki ilk ve en onemli
temsilcilerindendir **°

Muritoglu daha ¢ok rélyefe yatkin mizaciylagaderi yumyatan, yumsak
modlelerle dengeyi arayan anlglyla 1947'de git@ii Paris'te dgisikliklerle yurda
donuyor ve kucuk boyutta gnis toprak heykelleriyle soyutlama sinirlarina
variyordu. Bu heykellerinde ayrintilardan arignbicimin gizellgine odaklanan
bir yorum getiriyordu. Sanatc¢i 1950lerden sonradsellikle tahta malzemesinin

sicak bilgisiyle bloklardan oan soyut kompozisyonlara yonektii*'**

Resim 47: Ziihtii Mirritoglu, Barboros Aniti1941-1943istanbul Bronz
Zihtu Unlu Turk Amirali Barbaros Hayrettin fénin hatirasina dikilen bu

anit Baiktas'ta Cezayir Caddesi'nde ve Barbaros Turbesi'ninelmeankasindadir.
1944 yilinda heykeltgaZuhti Miridglu ve Ali Hadi Bara tarafindan bu anit,
zamanin parasi ile 52 bin liraya yapgtm. Anitin altinda Yahya Kemal'in

misralar vardir

10 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yayinlalst, 1997, s. 1318
L ywww.yeniforum.gen. Li/archive/soyut-heykel-adnakeret117030.htm] - 23k - (E.T. 04.02.2010)
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"Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?

Barbaros belki donanmayla seferden geliyor

Adalardan m1? Tunus'tan m1? Ceyazir'den mi?

Hur ufuklarda donanmgiiki ylz pare gemi

"Yeni dggmus ay'l gordukleri yerden geliyor.

Ol mubarek gemiler hangi seherden geliyor?
Anitin tumi 11.50 metredir. Bronz dokilen kismo6 900 kilodur. Bronz
islerini Yusuf Akpinar ve Ali Haydar Seymen yapardir*2
Bosluk ve kiitle ile ilgili kendi camalarimdan ornekler

6.3. Ali Hadi Bara

Guzel Sanatlar Fakultesinden mezun olan Hadi Baragina gonderilmy,
dondslerinde akademi heykel bolumdnurgiten anlaysinda 6nemli bir dgsim
surecine bgamistir. Hadi Bara’nin gitim yaklasimi ¢gidas egilimlere acik bir ¢gizgi
uzerinde yer alir. Ulkemizin yapisini iyi bilmesinyani sira akademidezi@ncilik
yillarindan balayarak gitim olgusunun elgirel bir bakgsla deserlendirmesi
yurtdisinda almg oldugu egitim sidresi boyunca @alas sanatin sorunlari ile
tansmalari ve bu yorumlar temelinde kendi anjayi gelstirmesi, ¢cgdas desisimleri
yaratan onemli etkenlerdendir. Akademide atdlyeaBoolmasindan gdas sanata
yonelim konusundagiencilerine de destek olngtur.

Hadi Bara, heykelle ilgili olarak; “1948’e kadargiiratif heykel yaptim.
Dogayi her biri soyut olan bicimlerin bigmesidir diye anlayinca, bu ggricinde
aramalar yaptim. Bu yol beni, saf plastik bicimlgm@neltti. 1950’de figlirasyonu
birakarak “soyut geometrik” anlayda calgmaya baladim. 1958’de demir levhalarla
calismaya bgladim. Bu levhalarin kompozisyonu ile mekan igindeluluk-baluk,
mekan hapsetme problemlerine gigmoldum. 1960’larda geometrilgekillerin
kurulugundan kurtuldum. Negatif olarak hazirlgein bircok en formel soyut
bicimlerin birlesmesinden ortaya c¢ikan ve sonucu ‘Onceden tesenerofan

heykeller yapmaya Bedim” sozleriyle yer vermektedit’.

12 http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbaros_ An%C4%BIt%C4%B(E.T. 06.02.2010)
113 Ayla OdekanCumhuriyetin Renkleri, Bicimleristanbul, 1989, s. 52.
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6.4. Rahmi Aksungur
Modern Turk heykel sanatinin 6nemli isimlerinderh®RaAksungur, insanin,
sadece kendi govdesinin algilayahiidkiitie ve mekani benimseyebildi kanisindadir.
Dolayisiyla, izleyiciyi etkileyen izleyicisine saiganin iletisini ulgtiran, izleyiciyle
iletisimi saglayan arag (malzeme gi@ heykelin kitlesidir. Kendi ifadesiyle heykeli;
“Kitle, heykeltrgin sanatsal fikrini ifade ederken, insani olumiu ga
olumsuz etkiler. Gerilimi artirir ya da sakigtieir, mistik ve erotik duygulari 6n plana

cikari i

seklinde tanimlamaktadir.

Rahmi Aksungur'un yapitlarinda, soyut planlarin indloldugu yapilari 6n
plana cikarmaktadir. Cainalarinda mistik sdylemler ile, heykel sanatinimeé
kavramlarini birlgtiren Rahmi Aksungur, izleyici ile heykeli ayni démde kagl

karslya getirmektedilr15.

Resim 48: Rahmi Aksungur, Alsap Resim 49: Tereddut, Rahmi Aksungur,

6.5. Mehmet Aksoy

Hayvan figurleriyle bgladigi heykel seriivenine, 1960’larda akademi
ogrencisi iken d@a tutkusuyla devam eden Mehmet Aksoy, ‘70'lerdslalis ve
Nazim heykelleri,sci elleri, Ggrenci eylemleri konularini heykellerinde yontmaya
baslamistir. Sadece Turkiye'nin dd, butin dinyanin politik bir karnga icinde
oldugu bu donemde, sanatcinin ‘Nazim Hikmet Hapistegl9dn Mandela’, ‘El’,

14 Sevil GokpinarSanat Cevirisijstanbul, 1990, s.44-46
15 Fatma Akyurek“Cumhuriyet Déneminde Heykelistanbul, 1999, s.48-50
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gibi son derece carpici yapitlari yer almaktadd8QLsonrasi ise, sanatg¢inin uzun
bir donem sanatsal csinalar geciregg@ Almanya yillaridir. Dinyada $ok
savgin sona ermesi, Turkiye tarihine de 12 Eylul gilbkgdnemli bir siyasi
hadisenin damga vurmasiyla, Aksoy’un yontularimditik kimli ginin yani sira,
bars ve insan sevgisi gibi temalar daha cgklak kazanmg, sanatci, Almanya’da
yasayan Turk gcileri, kultir farklarinin yol a¢B sorunlar gibi temalari

yapitlarinda ele alrgtir**®.

Resim 50:Is Gocu, Mehmet Aksoy, Mermer, Berlin, 1987

116 Eczacibai Sanat Ansiklopedisi, C.istanbul, 1997, s. 45.
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Resim 51:insanlik Abidesi, M. Aksoy, Mermer, Kars

1990’lara gelindiinde, sanatcinin gaya dong donemi de bdamaktadir.
Aksoy yontularinda dga-insan butunlginin bozulmasina olan tepkilerini
calismalarinda dile getirir; tabii ki politik cizgisinde 6din vermeden. Bu
dénemde ‘Kibele Cgnesi’ vardir.

Sanatc¢l heykele yaldanini, sorunsallarini irdelemeye galklarini soyle
aciklar: “Oncelikle her heykelin bir ¢ekim alanidagunu digtinilyorum. Bu
cekim alaninin mekéanla, boyutla ve bir de heykgipimi ve kurgusuyla ¢ok
ilgisi vardir. Heykelin bir cekim alani yaratabilsieicin, belli bir enerjiyi dga
vurmas! gerekir.iste o enerji insani kendine c¢eker. Heykeldekiliiiarin,
doluluklarin ve kendi i¢ gerilimlerinin 6yle ayanmasi gerekir ki, bu ga
yansiyabilsin ve cekim alani glurabilsin...i¢ gerilimler iki formun kagi karsiya
durmasidir ki, o zaman aradaki buttnsloklar birer plastik @e(form) haline
gelmektedir.**’ Buna bgl olarak sunu ditintyorum: “Balugun heykeli
yapilabilir mi? Bunu yapmak istiyorum ve deneylemar. Kitle vardir, etrafinda
da baluk bulunur. Bir de bgluk vardir, etrafinda kiitle bulunuiste bu durumda,
boslugun kutle olmasi gibi bir durum s6z konusudistedgin gibi disiinme

ortasinda dgal delikler vardir ve insana bir fak verir. Acaba nedenite bu

117 5

Iskender, Agm., s.32.



76

soruyu sordgum zaman bu noktalara gelirsin. Bahgatti bosluklara plastik bir
deger vermek istiyorum. Dahasi buna bir heykel sorbridarak bakiyorum. Son
zamanlarda kafamda heykelimi ve Turk heykelinilefli@cek bgka sorunsallarda
olusmus durumda Heykelin yuzyillar boyu @ridan ¢ik alarak olgmasina
karsin, heykelin kendisinin gariya 51k vermesi olayi lizerinde gliiniiyorum Iste
bunu da yapmak istiyorunt*®

Bosluk, cok zaman yapita dinamizm vermektedir ama gdmekitlenin
sanatcinin sanatsal gétint ileten @e oldyu ve iletsimi kuran arac oldgu
kanisi yaygindir. Gerilimi artiran ya da azaltartlédir. Bir yontu, kitle, oylum
(hacim) ve girhik 6gelerinin algilanmasini glamakla yukumludir. Yer ¢ekimi-
madde etkilgimini gérindr kilan katledir.

Gecmite yontu yer aldy bosunun (mekanin) bir parcasi olarak
gorulmektedir. Yer algn bosun da belli bir nokta olarak, o kanu tanimlayici
Ogelerden biridir. Artik, yontunun bulungu, yerlsstirildi gi bosunun bir parcasi
olarak dgundlmesi gérilmemesi, kendi gerceksligunu yaratmasi gerekii
savunulmaktadir. Yontu vaglyla cevreye yeni bir bon kazandirmaldir.
Kendine 6zel bir bgun yaratmalidir.

Bulundusu yerlsstigi bosunun bir parcasi olan yontu, kendini anlatma
olanaklarindan yoksun birakilgndemektir. Bu ise, heykel sanatinin 6l bir dile
donistigli anlamina gelir. Heykel dilinin canlanmasi kendilaa (ifade)
olanaklarini kullanmasina, yukarida derildgibi, yalnizca kendisi olan ya da
iletisi kendisi olan formlarin yaratiimasina ve faumlarin kendi 6zel bginunu
yaratmasina [@ghdir. Bununla birlikte, yontunun acik kanda cevreyle,
mimariyle ve bitki ortistyle birlikte algilanmasisavunan goride gecerlilgini
yitirmis degildir.

Heykel sanatinin yalnizca t¢ boyutlu formlar yam@trolmadg! veya heykeli
Uc¢ boyutlu bir form olarak tanimlamanin yeterli @di gorisii de heykel bgun
iliskisiyle ilgili anlayslardan kaynaklanmaktadir. Heykel bulugduyerlestirildi gi
bosunu deistirecek, daha anlamli kilacak, gunlikevlerin siradanlindan kurtaracak
bir plastik nesnedir. Heykel artik, yalnizca aglr{s) bosunun dgil, kapal (kucik,
dar) bgunlarin da sanatidir.

18 Ayla Ersoy,Sanat Cevirisi Dergisi,“Mehmet Aksoy’un Heykelleri”,istanbul, Mart 1990, S. 138,
s.114-146.
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Heykelin kapali bgunlara da yerlgirilebilmesi konulabilmesi, 6lgénin de
degismesine ya da egd#lenmesine yol acmgtir. Heykelin kapali bgunlara da
yerlestirilebilmesi konulabilmesi, 6lgénin de dgismesine ya da gélenmesine yol
acmgtir.*?

XX. ylzyilda sanatin yenilenmesinde, bigcimsgel@rin betimleme oOtesinde
anlamin ve ifade ettiklerinin anidmasinda ve bodylece yeni bicim imkanlarinin
uretiimesinde heykelin blyuk bir roli olgtur. Hans Arp ya da Brancusi gibi
sanatgilar, bicimin tinsel ve varliksal boyutunentdy Moore, Giacometti ve Lipchitz
insan fiziksellginin simge ve anlamlarini, Moholy Nagy ve Pevsnezkamik bir
estetpi, heykelde farkhh boyutlar olarak g#i bicim olanaklariyla geltirirken;
mekan, hacim, kitle ve insan-cevreskiierinde yeni kavram ve nitelikler
yaratmglardir. Heykel bir dger ve anlamin maddeimis hali ve antromorfik bir
kiatle olmaktan ¢ikngi hele 1970’lere gelindinde David Smith, Louise Nevelson,
Tinguely, Judd, C. Caro gibilerinin de ¢abalarigteyut dgavurumculuk, minimalism
ve 1980’lerde ise Sera, Borovsky, Baselitz, Pencdbki gsanatcilarla yeni
disavurumculuk ve Post Modernizim akimlarini da kapsam XX. yuzyilda bu
farkli akimlar ve farkli sanatcilarin elinde heykebitin bir tarih boyunca edingi
kadar ceitlilik kazandigl soylenebilir.

David Smith gibi heykeltrdar ve daha sonralari Barnett Newman ve Richard
Sera gibi Minimalistler, heykeli milli ya da sosydir anit olmadan acik alana
tasidilar. Giderek, her tur heykel icin mekanin eklenthesi ve mekéansal hareketin
boyutu 6nemli bir nitelik haline geldi.

Colder ve Tinguely'de bir heykel gercekten harekden bir nesne oldu.
1980’lerde “gevresel sanat’ cergevesindguiilebilecek bir kapsamda Alice Aycock
yeni secenekler sundu ve heykeli yalnizca kitleasaolmaktan cikarip, mimari

nitelikleri bulunan bir tir mekan sanati olarakigi@imislerdir.

119

Senyapili, Age., s.150
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YEDINCI BOLUM

7. CALISMALARIMDA BO SLUK-KUTLE iLIiSKiSi

XX. vylzyl bslarindan itibaren Modern Sanatin insansamaina
girmesiyle Avangardizme dayali sanatsaglimler, yizyilin baglarinda ¢cgin
heykeltrglari tarafindan sanati etkilegterdir. Brancusi, Rodin, H. Moore,
Giacometti gibi sanatcilar heykel sanatina yenuslar getirerek bu sorunlara
modern ¢6zium oOnerileri de getirgtardir,

Ulkemizde Ca&das heykel @itimi veren kurumlarin anlaylari, XX.
yuzyilda ortaya ¢ikan moderngiem anlayslariyla paralellik géstermektedir.
Ataturk universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Héyg@limu, 2004 yillindaki ilk
mezunlari arasinda yer almamiz bize bdlgemizde @heia firsatini vernstir.
Sanat @itimi sUresince, ulusal ve uluslar arasi alanlanibda yapilan ¢caimalari
gbzlemleme firsati yakaladik. AgImiz sanat gtiminin, dinyaya baki agimizi,
yasam felsefemizi, sanat gafiimizu, yaayis tarzimizi olumlu yonde gestirmis
oldugunu gozlemledik.

Sanatsal Uretimimizin genelinde ghak ve kitle ilskisinin ana tema
oldugunu digunursek, bunun, her ne kadar yaratici bir tema sdmaa
yaratimlarimizin  6zgunlukleriyle camnalara kavramsal vyenilikler getigdi
gorulecektir. Sonugta Bluk ve kutle heykel sanati i¢cin 6nemini higbir zama
yitirmeyecektir. Bgluk ve onunla birlikte ortaya koy@gumuz batin turevsel
kavramlar; mermer, $a granit, akap ve bronz gibi materyallerle ginceleri

sanatsal somutluklara kagturan materyaller olmgur.
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7.1. Emek

Emek adini vermi oldusum bu camada kullandiim malzeme, granit-
andezittir. Ggus anneyi temsil etmemektedir. Cgon yaamda ilk uzang sey
gOgustlir. Bu yaama telainin baglangicidir. Zira st alinmasi-verilmesi micadele
gerektiren, hayati bir sividir.

Ozellikle ¢ocuk elinin, ilk temas e#fii organ gd@&ustir. Yetgkinlikte
bilincaltinda durttslyle gorintiisel ve dokuntusatihygadigl organ olan el ve
gogus iliksisinin insanlik tarihi acisindan 6neminimgjeleyen bir cajma
Ozellikle de g@ls ve el arasinda ki temasi kesmenin sebebi iséitkii cins
arasinda olan zorunlu ve nihayi birieeyi engelleyen zamansal ve mekéansal
boslugu gdsterir.

Bir nevi bu calyma iki cins arasinda var olan metafiziksel mek&aaet

eder. Netice olarak metafiziksel alan arasinda dgiuga giren cabasi, &nin

trajedilerini barindiran mekandir.
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7.2. Dinya

Yapms oldusum bu ¢camada heykelde kitle ve fagu kullanarak bir
forum yaratmak istedim. Yelpaze bicimli bu formurugmnasinda heykel
sanatinda ¢ok yaygin olarak kullanilan mermeriitesttim. Heykel Uzerindeki
deliklerde, Dlinya uzerinde farkli tlkeler ofltnu ama bir battnluk iginde farkli
olsak da tek bir dinyada gadigimizi daire Uzerinde ki Btuklari bu merkeze
toplayarak, rizgarin egtnde esy yonune farkli sesler cikartarak heykele sesi
katmayl amacladim. Daire ile diinya ¢ik@rdseste toplumlarin kiltdrlerinin ¢ok
sesliligini ve her bir insanin farkh diincelere sahip oldgwnu farkl inanglara ve
farkli ideolojilere sahip insanlarin 6zde bir ortafonlerinin  bulundgunu
vurgulamaya cagtim. Burada riizgarin tinsel/ruhsal gliciinden yanarak ortaya
koymaya caktim. Calsmam da, bazi alanlan cok fazla parlatarak insénlar
heykelleri bulgturmayr amacladim ve insanlarin heykele dokunmairiisve
heykellerin insanlarin hafizasin da kalmasinglazaak gayesiyle sik-goélge,
bosluk-doluluk, negatif-pozitif yizeyler okiurdum.

DUNYA 25X30X60 MERMER - ANDEZIT 2009 DUNYA 25X30X60 MERMER - ANDEZIT 2009
BARIS AYDIN g L
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7.3. Davul

Bu Ornekte kitle-bguk iliskisini verebilmek icin esin kaygam Davul
olmustur. Mermer malzemeyle gercekiiedigim calsmada, negatif-pozitif
ili skisini verebilmek icin kaidede andezit, govdede mmeni tercih ettim. Bu
malzemelerin renk zigh, dogadaki zenginlin, ¢ssitlili gin ve farkliliklarin bir
arada ygamani da semboludir. Heykelde kullghoh tarak ve mujarta dokulari
kitle de amaclamioldugum forumu ve onun Uzerinde ki delikleri 6n plana
cikartmaktir. Bazi yerlerdeki parlakliklar, 6znesne ilskisini acga cikarma,
baska bir deysle insan-heykel butiindenesini gercekigirmeye yardimci oldu. Bu
fikrime farkh konumlar Uzerinde devam ederek, &iiliesi yakalamak istedim.
Diger calgmalarimda kullanmgi oldusum kuitle Gzerinde acilmiolan delikler
heykelde insanlari sembolize etmekle birlikte, sdisyu organi algilama gibi
kavramlarda sembolize etmektedir. Ayrica, busgahdaki delik formlarin sayica
coklugu, cokseslilgin ve farkliligin deserini ortaya koyan postmodern bir

yaklasim olarak dgerlendirilebilir.

DAVUL 25X30X45 MERMER-ANDEZIT 2009

DAVUL 25X30X45 MERMER-ANDEZIT 2009
) o BARIS AYDIN




82

7.4.1liski -1-

Bu heykelde ciki noktam cevre ile heykeli bujturmak insanlarin
dikkatini cevreye yoneltmek olmtur. Sadece bir bustten ibaret olnadi,
belirli formlar kullanarak ispat etmeye, yine kiitée ki dokulari heykelle
birlestirerek a¢cmy olduzum deliklerle toplumdaki ¢ok sesfli vurgulamaya
calistim. Bu formlar kullanirken, heykelin kurallarin@ayet ederek heykelsel
kaygilarimin arayinda bulunmak istedim. Bunlara plastik gdder katarak,
heykele dinamizm kazandirmayi da ihmal etmemeyetgal Heykelin arka
kisminda ac¢mgi olugum negatif cizgilerle glinesaatini slemeyi amacladim.
Burada amacim, heykel ve ¢evreyi insanlarla guhmakti.

"ILISKI - 1" 15X5X20 ALIMINYUM 2009 "ILISKI - 1" 15X5X20 ALIMINYUM 2009

BARI§ AYDIN BARIS AYDIN

7.5.1liski —II-

Yapms oldugum bu ¢camada cevre, insan ve heykeli bir bitin olarak ele
aldim. Heykelin cevreye, insana vesmoldusu haz heyecan yine insan
distincesine yon verme gibi temegdleri ele aldim. Cajma mi olygtururken,
heykelsel kaygilarla yak$arak, cama tzerinde bguk-doluluk iliskisi, negatif-
pozitif iligskisi gibi var olan @elerden yararlandim. Malzeme olarak bronzu

kullandim.
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Ruzgéardan faydalanarak ¢ikan sesle, sesi bir naletknin ¢ikardgl ses
gibi insanlara farkh duygular uyandirmasi amagagevre ve insanla bufturup,

heykelin cevre, insan ve gayla bir butiin oldgunu yansitmak istedim.

"ILISKI - 11" BRONZ 20X5X15 2009 "ILISKI - 11" BRONZ

BARIS AYDIN

7.6.1kili Kompozisyon

Bu calsmada malzeme olarak metali kullandiimsan ilikilerinden biri
olan ikili iliskileri anlatmaya cagtim. Bu ikili kompozisyonda heykelde kadin
erkek olarak ele alarak anlatmak istedim. Erkegucli olmasi kadinin ise zarif
olmasi, bir kadinin egemegiinde toplumdaki kadin ve erkekskisini ele aldim.

Erkek her zaman guicli kadin ise daha zayif gorltedek Erkek Gretimi
kadin ise tiketen olarak gérilmektedir. Oysa kadketen dgil Uretimde blyuk
rol oynayandir. Ayni iki formu kullanmaktaki amasgikadin ve erlkgn birbirini
tamamlayan iki varlik olmasidir. Ayni zamanda hdgkevar olan birbirini
tamamlayan zit ve birbirini miknatis gibi ceken algktik bir durumu ortaya
ctkarmak istedim diyalektikgin temeli olan zitlarin birfii unsuru ygami hareket
ettiren denge unsurudur. Busgani anlamlandiran, ger ortaya koyansa insandir.
Insani ortaya koyansa bu kadin/erkek ikililin cinsel veri olgunda ve bu

cekimde ortaya cikmaktadir.
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" [KILI KOMPOSIZYON " ALIMINYUM 10X5X20 2009

BARI§ AYDIN

7.7. Entropi

Bu calsmada Entropi dizen ve duzensizlik, dizen ve duzkgsi
zaman icinde herseyin ygam enerjisinin yok oldgunu anlatmaktadir.
Calsmada zithk batinluk olmasi icin yuvarlak dairedal form duzeni
olusturup bu diizen igerisinde buyuk dairenin icindet, Kisminda ki kuguk
daireyi yerlagtirerek duzen igerisinde duzensfhi varligini  anlatmayi
amacladim.

Aliminyum malzemeyi segmek de ki amacim, uzagmg@da kullanilan
uzay araglarinda kullanilan titanyum malzemesinenzéene yaparak,
ekonominin bilimin ilerledii bu ¢agda duzen igerisinde duzensgh olmasi,
bende bir dizenin ojmasidir. Kitlede ki bdugu kullanmam ise, heykeli

kitlesellikten kurtarip nefes almasingksanakti.
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" ENTROPI " ALIMINYUM 10X5X15 2009

" ENTROPI " ALIMINYUM 10X5X15 2009

7.8. Serbest Cakma

Bu calsmada heykelde var olan yatay ve dikey,slbk-doluluk
ili skisini vurgulamayi amacladim. Zeminden yukariygrdoytikselen dairenin
Uzerinde, ufak daire Bluklar bulunmaktadir. Buylk daire dinyayi temsil
ederken, Uzerindeki kiictk daireler dinyadgayan toplum ve kdlttrlerin ¢ok
sesliligini temsil etmektir. Bunu yine muzikle bigrip heykelle bulgturmam
ise, sanatin dunya uzerindeki ortak dilinin, cils@sler ise dinyada gayan
insanlarin birbirlerine saygil kaorilu bir dizen icerisinde yamalarini ifade
etmektedir. Bu cajmamda toplumlarin, insanlarin birbirleriyle olumlu-

olumsuz heseyi paylamaktan uzaklgmalari gerekgini vurgulamak istedim.
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"[SIMSIZ " SERBEST CALISMA - ALIMINYUM 20X10X20 2010
BARI$ AYDIN

7.9. Bolukta Zaman

Oteden beri sanat, insanin ifade edemieduygu ve dglincelere araci
olmustur. Bu duygu ve ddiinceler tg, alsap, metal gibi sert ve kalici materyallere
aktarilarak ygamsallik sglanmaya cafiimistir. Ozellikle mermer Yunan, Roma
ve genel olarak Antik donemlerden beri heykel samatvazgecilmez malzemesi

olmustur.
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J

Resim 66: Bars Aydin, Boslukta Zaman Resim 67: Bars Aydin, Boslukta Zaman,
Mermer (2004 80 x 20 x 60 cm) Mermer (2004 80 x 20 x 60 cm)

Mermer Antik C&dan gunumize kadar kullanilagefmkitlesi, goringil,
form ve bicimlerde sik-gblgeyi etkili bir bicimde vurgulamasindan dolay
sanatcilarin heykelde surekli tercih ettikleri imalzeme olmgtur.

Mermeri tercih etme sebebimiz materyal olarak dogurgelme ve bu
malzemedeki dayanagl, zihnimizdeki zaman kavramiyla gluruyor
olmasindandir. Keza bu zaman kavrami ayni zamana@amernin heykel
sanatindaki tarihislevinden de gelmektedir. Soylgthniz gibi en eski malzeme
olmasi her zaman eskiye, zamana, tarihe ait bamakiatiyor.

Bu calsmada, bir de kavram olarak zaman ifade etmek igeambolik
anlamda merdiveni ritim elde edebilmek i¢in kulldniBu durumda tarih olarak
zaman ve kavram olarak zamani bir araya tekrar édemmlarla getirilmgtir.

Dibinde kitleden kopup @intGs kire formu adeta Sifisos’un kayasi olarak
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algilanarak bizi habersiz olarak bir mitin seyroe koyultabilir. Bir baka acidan
bitiinde kopan bu kiire formu sonsgzina gonderme yapiimaktadigte bu anda
itibaren estetik 06zneye Sifisos’'un trajedisini &&tebir haz kivaminda
sunmaktadir. Olimi ve sonsugluifade etmek icin ise Bluk kompozisyonun
icerisine dahil edilnytir. Plastik etkiyi artirmak icin parlak ve dokulizeyleri
kullanarak zitliklar elde edilmi ve heykellerde bununla birlikte formun
algilanmasini kolaykliran bir eleman olarak 6ne cikgar.

Bu yapiti olgtururken H. Moore’in ve Mehmet Aksoy'un da-kitle
ili skisine detayl yapitlarin katkilari olngtwr. Buradaki kullanimiyla i¢ btugu,
kendi diguncemizi destekler nitelikte kompozisyon Kkatgtm Boylece
bosluklarda kullandgim kire formlar bir ilgkisi icerisine girmg oldular. (Resim
51, 52)

7.10. Kartal

Bu calsmada dgadan yararlanarak bir soyutlamaya gidipkartal bai
plastik anlamda irdelenip ele alirgtr. Bicimler deforme edidelerek abartigni
Kartalin hedefine yonelirken hizi, valngi ve kararlilgl daha ¢cok vurgulamaya
calsiimistir. Calsmamizin alt bolimine yesrilmis dogal kaya parcalariyla,
kartalin d@al yagam alani olan kayalik alana gonderme yapilmak iisbegtir.
Basta kullanilan geometrik tlylerin bicimlere, kartalisagl dogru harekete
gecme hizi etkisi artirilmaya calmistir. Gozlerindeki bglukla kararllgi,
agzinin geometrik formlarla acilgh, hizi destekleyen bir eleman olarak
kompozisyona katilngi kompozisyonla butiungenistir. Insanglundaki algida
batinlenme 6zelfinden yola cikarak kartalin sadeces basmi ele alinny ve
genel yapisi da hissettiriimeye gdmistir.

Kartalin dayanikligini, sgukkanliligini, savagiligini ve mucadelesini
ifade etmek icin Ozellikle malzeme olarak soyuk ewaz alan koyu ve mat

tonlarda metal secilrgir.
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Resim 68: Bary Aydin, Kartal 2003 (1) Metal 200 x 150 x 60
Isik, gblge dgerlerini olwturmak icin yine gerekli olan yerleri parlatarak
yapit sik-golge etkileri zenginlgirilmi stir. (Resim 53,54)

Resim 69: Bars Aydin, Kartal 2003(2) Metal 200 x 150 x 60

7.11. Kus

Ortaya koydgumuz bu cakmada insandaki hiz ve ugma merakis ku
formunu aratirmaya yoneltmytir. Kus formu genellikle hiz imgesini ve 6zgurlik
duygusunu ortaya cikarir. Hizi anlatmak icin 6ncedeol kompozisyon
denemeleri yapilntir. Bu formun argtiriimasi ve bulunmasi sonucu mermer
yapinin bir alcakta deri ise yukarida olacak bicimde yegtieip monotonlgu
bozmaya cajtimis ve bdylece hareketli dinamik bir yapi elde edglni Arka
bdlgedeki diuz planla alanda kanatlari dokuyla bliemdirerek kompozisyonun
bosluga dgiru hareketlenmesi geanmaya caklmistir.
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Mermere dgal yapisint  bozmadan bu ghaihg calsmanin
kompozisyonuna kaide olarak katilan blokla yapitstik bir zenginlik katmaya
calisiimistir. Bu kompozisyonda @adas teknigin bicimlendirme yodntemlerini

kullanarak kendime 6zgugisel bicimler olgturmaya cakildi (Resim55, 56, 57)

Resim 70: Bars Aydin, Kus, Mermer 2004, 170 x 50 x 40cm
Kus adli kompozisyon caimasinda 0Ozellikle yenilikgi bicimleme etkilerini

g6zlemlemek mumkiin. Resim 55 ve 56’da soyut yukabligimler 6n plandayken,
resim 56 geometrik keskin bicimlerle kontrastlilideledilmeye cajildi. Burada
avangardizmin 6zgurlikct ruhuyla kdormun birlatirilmis 6zgurlik digincenin
anlatiimaya caftimistir. Sanatta soyutlama ve soyut gada dg@anin

yorumlanmasiyla elde edilmeye gall.



91

Resim 74: Barg Aydin, Kus Mermer
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7.12. Damla (Granit) 2007

Dogadaki her nesnenin sanatsal bir anlami vesede vardir. Granit
malzemesiyle ortaya konulan “damla” adli kompozisygalsmasi, dgada kendi
basina bir nesne olarak gorebilggmiz damlanin sanatsal olarak yorumlagmi
halidir. Ayni zamanda yapisalci bir bglacisiyla bakildiinda, damlanin kendinden
tumel bir yapinin kendine has bir yapisi olan nesla#ak da gorebiliriz. Burada
yagmur fenomenini pargalayip yapiya ait bir damla tesadan ¢ok kendinde bir
yapi olarak ya da daha ¢ok bir nesne olarak daaskrimi sunulmak istensgtir.

Resim 75: Bary Aydin, “Damla” Granit 2007 (1)
Kompozisyonun cevresindeki yatay bicimde yukargrdolst tste uzanan

paralel cizgilerle nesneye hareket verilmeyesgatistir. Bir bakima buradaki hiz
imgesi kutle ve bguk arasinda bir ifki ortaya koyarak, nesneye hareketlilik
vermistir. Yuzeyde olgturulan parlaklik suyun berraglna ve saydamtina bir
gondermedir. Daha onceki kwe kartal cakmasinda da oldiu gibi yine 6zgurlgi
ve hareketi karakterize eden bir tasarim ortayaukoak istenmitir. Bu durum hem
bilincli bir tercih hem de bilingaltindaki bir tutkhun ifadesidir. Nitekim bu durum da
sanatsal ifadelerde sik¢a gorilen vgadmda var olan bir@limdir. Bu agidan sanat
sanatc¢inin karakterine de ayna tutan bir role $iahip
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7.13. G@us (Granit) 2007

Damla kompozisyonunda olgu gibi yapi ve bitin gkisinin tartgildigl ve
kesin olarak bir ortaya konuldu bir argtirmadir. Bu ¢cakimada ggus nesne olarak
kadin bedenine ait bir parcagile daha ¢ok kendi bana kadinlgl da simgesellgiren
bir yapi olarak sunulnytur.

Gogus forum belli bir bicime sahip olmasi bakimindae kavramsal
degeriyle tek baina b&msiz bir nesne olarak glindlebilir. Her nesnenin gada
varlik olmak bakimindan bir deri, islevi ve hikayesi vardir. Deer sanatsal,
kavramsal ve ahlaksal glamda dglnilebilir. Islev de yine bu bgamlar
cercevesinde ortaya cikar. Hikaye ise nesnenin neyeasil birseye ait oldgu,
gecmii, simdiki hali ve gelecgine dair on goruler vermesidir. Ancak tamamen
Ozneldir ve sanatsal objenin kendi beklenti vevasauna bglidir. Yani her estetik
0zne kendi estetik algisina gore nesneye bir hikgygkirur ya da onu bir hikayenin
icerisine yerlstirir.

S6z konusu “g@ls” tasariminda da, bizim hikayemizle estetik 6enel
hikayesi bir olmayacaktir. Sanat icin de aslolanuy diye dginmekteyiz. Ancak
genel olarak ortaya koyg@umuz tasarimda geng bir kadini animsatan bjigo
nesnesi tasarimi ortaya konulgtur. Cinsellge yagsrulacak birsehvet duygusundan
¢cok kadinsallta dair bir estetik kaygl ortaya konulmak istegtmi Ancak burada
kullanilan bigimlerle yanisik-golge kontrastfilyla kadin dgil kadinsallik kavramina

gonderme yapilngtir.

Resim 76: Bary Aydin, Gogiis Granit 2007 (1)
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SONUC

Modern heykel alaninda klak-katle iliskisi konulu calgmam, sanatin
insang@lunun varolyg sdreciyle paralel bir surec¢ izlgghi, bu sirecde yam
felsefesi, estetik, diince gibi insani 6gelerin en 6nemli yansima aracuoha,
heykel oldgunu gosternstir.

Heykeltrglik ve heykel sanati da devamligigen ve geken bir seyirle
ginimuize ulgmistir. Bu slrecte gan, yasanilan donemin y@am bicimi ve
felsefesi, bu dgrultuda gelsen ve dgisen estetik anlayiari, Uretilen malzemeler
etkili olmustur. Heykeltralar, yssadiklari ¢gin ve toplumun estetik duygularini,
kaltarel anlayglarint ve yaam felsefelerini, gerek antik donemin, gerekse
teknoloji c¢ainin  malzemelerinde somugtaearak 06lmez eserler vicuda
getirmislerdir.

Bu sanatcilar ve onlarin 6lmez eserlerinden vyolkarak adini
koydusumuz bu cabmamizda, gadas heykelcilerin hayatlan ve eserlerinden
hareketle, zengin bir kaynak ve belge taramasiliyagidrnek eserler ayrintili bir
bicimde analiz edilerek, Bluk-kitle iliskisi, baslugun kitlenin donuklgunu
silmedeki 6nemi tespit edilstir.

Unli yabanci ve Tirk heykelgiarin calsmalarinda tespit effimiz
zithklarin, esere gorsel zenginlik ve ifade zefigiragisindan kats deger, bizim
kendi Urettgimiz calsmalarimiza da esin kay@eolmustur.

Boylece yapiimiz calsmalarda bgluk-kitle, sik-gblge gibi kavramlar,
madde Uzerinde bigcime ddtirilerek somugekle burtndarilmgidr.

Calsmamizda ortaya koygumuz eserler, gan bag donduricu bir hizla
gelismesine inat, heykel sanatinin da, hizli bir bicinveeanlamsal dgsim seyri
yasadgini ortaya koymstur. Zira adini her 20 yilda bir yenidengigirdigimiz
(atom c&1, uzay cdl, bilgisayar cgi, teknoloji ¢c&! vb.) ¢caa, sanat¢l ve sanat da
ayak uydurmak zorundadir.

1907’li yillara gelindginde artik mermer, ghp ve ta gibi dogadan elde
edilen malzemelerin yerini teknoloji Griint betoanctve celik alny, bunu 6nce
mimarlar, ardindan heykeltlar eserlerinde kullanmaktan ¢cekinmglaidir.

Ancak heykeltrgik sanati agisindan gdas ya da modern diye

adlandirdgimiz dénemin asil dgsimi, malzemede dgl, 6zde, bicimde ve
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ifadede kendini bulmgiur. Zira bu dénem yontu sanatinda, olani gidwgibi
islemek yerine, hayal dinyasi ve bilingaltini, fetsefe zekayla birkgdirerek,
izleyiciye disuince, fikir, felsefe glamayl amac edinen, bicimi soyutlayarak arka
plana itip, dglinceyi 6n plana cikaran eserl@irak kazanmgtir.

Dolayisiyla XX. yy.In balarindan gunumize buydk bir glgm ve
gelisim ile zenginlik ve cgtlilik gosteren modern heykel sanatinda, kutlenin
anlam, ifade, estetik ve felsefe kazanmasi 6nemli daye olmyg, bunu
gerceklgtirirken kitle-bagluk iliskisinden yararlanmak ya da bdyle birskilyi
gerceklgtirebilmek 6nem kazanstir. Bir nevi bgluk, kutleye ruh, anlam,

felsefe, diglince ve bicim katrgtir.
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