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TESEKKUR
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YUKSEK LiSANS TEZIi

CAGDAS TURK RESMiINDE COBAN iMGESININ GOSTERGEBILiIMSEL
INCELENMESI

Mustafa Barkin GARIP
2022, 137 Sayfa

Antik Cag'dan giiniimiize gerek mesleki gerekse dini agidan 6nemini kaybetmeden siiregelmis,
olan 'cobanlik' kavrami, gerek onemli bir ge¢im kaynagi olmasi, gerekse din ve devlet
adamlarinin dahi gelisim zamanlarinda hayata hazirlanmalar1 i¢in verilen bir egitim olmasindan
dolaytr olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bunun yani sira tapinaklarda tanriya sunmak igin
hayvanlar1 biiyiiten, secen ve hazirlayan kisinin '¢oban' olmasi da, bu meslegi kutsal
kilmaktadir. Cagdas Tiirk resimde Tiirk sanatcilarin isledigi ¢oban resimleri tarihe taniklik etme
ve lislup bakimdan kiymetlidir. Ati ilk evcillestiren millet olan Tiirklerin yasaminda at
stiriilerinin bakimini {istlenen ve bunu yapan yilkicilar, cobanlar genis bir yer tutmustur.

Hayvan yetistiriciligi Tiirk milletinin yasam seklinin, varolusunun bir sartt olmustur.
Aragtirmalar gostermistir ki ¢oban Tiirk Kiiltiriinde sadece koyun veya at besleyen kisi
olduguna dair 6rnekleri bulunan sosyolojik olarak 6nem arz eden bir figiirdiir. Islamiyet dncesi
samanlarin 6zelliklerinin bir kisminin giinlimiizdeki baz1 ¢obanlarda var oldugu gozlenmistir.
Bu ¢alisma ile Tiirk sanat tarihinde ve ¢cagdas Tiirk resminde Nese Erdok, Cemal Tollu, Fikret
Otyam, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Neset Giinay gibi ustalarin
eserlerinde karsimiza ¢gikan ¢oban imgesinin gostergebilimsel arastirmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Coban imgesi, ¢obanlar, ¢agdas tiirk resmi, gostergebilim



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

A SEMIOTIC STUDY OF THE SHEPHERD’S IMAGE IN CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING

Mustafa Barkin GARIP
2022,137 Pages

Desires to be a man of education given to make the concepts of 'shepherding’, which have
continued without losing the religious things that cannot be cultivated from the Antiquity, to be
anecessary livelihood, to be realized in dreams and state plans. On top of that, being a 'shepherd’
who raises, chooses and prepares young people for the future makes this profession. Turkish
artists, who are teachers, in contemporary Turkish painting can time and style their drawings.
Shepherds had a place among those who took care of the Turks, who were the first to
domesticate the horse.

The horse breeding has become one of the life style and existence of the Turkish nation. He is
a figure that can be found in the example of Kant, who is not only a person who keeps sheep
and horses in researches or in Turkish Culture, but is also the central figure in the planning of
the shaman record, but also in the astral myths. It has been observed to exist in shepherds in a
light source in the chart of pre-Islamic shamans. With this study, it is aimed to scientifically
research the images of masters such as Nese Erdok, Cemal Tollu, Fikret Otyam, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Neset Giinay in Turkish art history and Turkish painting.

Keywords: Shepherd image, shepherds, contemporary turkish painting, semiotics
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BIRINCI BOLUM

Giris

(Cagdas Tiirk resim tarihinde farkli birgok tema, akim, konu ve gruplarin oldugunu; sanat
tarihi, sanatg1 biyografileri, tiretilen ve sergilenen eserlerden goriilmektedir. Cagdas Tiirk resmi,
Bati resim etkileri, kendi iginde degisim arzusu ve Tirk resmi igindeki dinamiklerin
hareketlenmesiyle degisim ve gelisim siireci yasamistir. Tiirk Resmi minyatiir geleneginden,
Bati resim bilgi ve becerisini, hafizasina yiikleyerek gelistigi ifade edilebilir. Tiirk Resmi,
koklerinde barindirdigr anlam zenginligini Batiya gonderilen asker ressamlarin Bati resim
tekniklerini 6grenip gelmesiyle skalasini genislettigini, 1914 kusagiyla beraber Bat1 sanat akim
ve disiincelerini tanima ve 6grenme siirecinin basladigi gézlenmektedir. Ayrica misafir gelen
batili ressamlar tarafindan gergeklestirilen resimler, sergiler ve egitimler etkisiyle de Cagdas

Tiirk resmi batili yontem ve teknikle icra edilmektedir.

(Cagdas Tiirk resmi iginde 1914’ten sonra sanat camiasi olusmus, kolektif diisiinceler
etrafinda sanatgilar birlesmis, diisiinceler olgunlasmis resme girecek konular olusturulmustur.
Minyatiir resimden, Izlenimcilige dayali manzara resimleri akabinde Bati diinyasinda popiiler
akim olan izlenimcilik, kiibizm, konstriikktivizm yaklasimlari boy goéstermistir. Cagdas Tiirk
resmi gelisim ve degisim siirecini 6nce kendi i¢cinde, sonra Bat1 etkisiyle hizlandirdigini, Tiirk
resmi igerisinde Anadolu’nun koklerinde yatmakta olan paha bigilemez kiiltiir hazinesine
inildigini, tarihi eserlerin ve toplumsal olaylarin Tiirk resmine yansimalarini izlerini
gormekteyiz. Konu cesitliligi artmis, Tiirk halk kiiltiiriine ait referanslarin resme kalic1 misafir
oldugu gozlenmis, bunlardan peygamber meslegi sayilan, insanlik tarihinin her asamasinda
okuyup, duyup ve gorecegimiz “goban” temasini, ¢alisan bir¢ok ressam oldugu kesfedilmistir.
Arastirma kapsaminda ¢goban imgesinin ne i¢in kullanildigina yonelik bulgular, 6zetle literatiir
incelendiginde ¢oban imgesini ele alindigini, tartisildigini ¢ok fazla kaynak olamamasi bu

calismanin 6nemini gostermektedir.

Coban imgesinin tasidigi anlamlar, derin anlam ve ulvi degerlerle ele alinmistir.
Gilinliimiiz ki yerini koruyor mu, halen tercih edilenler arasinda mi, teknolojinin gelismesi,
carpik kentlesme, hazir yiyecek ve igecek tiiketilmesi, standart kalip igeresine sokulmak istenen
insanin, cobanligin doga ile meftun iliskisi kayda deger mi, ¢cobanin imgesinin doga ile meftun
iliskisinin, ¢cobana emanet edilene gosterdigi merhameti, berceste bir davranis oldugu

vurgulanabilir.



Arastirmanin Onemi ve Amaci

Insan yap1 geregi dogdugu cografya ile hep bir bagla bagl oldugu sdylenebilir. Insanin
en biiyiik sansi, kuskusuz, kendi ulusal geleneginden edindigi derin bilgi ve kavrayis degerlerini
dziimsemis olmasidir (Tansug, 1982, s. 50). Insan hep kendine bir dert bulmus, hep bir seyler
iiretmek ve yaratmak i¢in ¢aba sarf etmistir. Tarih 6ncesi ve eskicaglara ait resimlerin Fransa’da
bulunmasiyla, giinlimiizden 30000-12000 yi1l Oncesine ait resimlerin magaralarinin
duvarlarinda yer almaktadir. Bu resimleri yapan insanlarin irkin1 da, yasama bigimlerini de
belirtmek giigtiir (Benoist, 1975, s. 8). Resimlerde gordiigiimiiz sahneler o donemde yasayan
insanlarin mesguliyeti olan avcilikla ilgili birden fazla sahnenin, birden fazla magara duvarinda
islendigi goriilmekte, insan gordiigi, yasadigi ve hissettikleriyle biliylir ve olgunlasir. Bu
baglamda insan kiiltiirii, gelenegi ve gorenekleriyle bir biitlinliik sagladigint demek oldukga

yerinde bir sdylem olacaktir.

(Cagdas Tiirk resmine birgok agidan bakildiginda ¢oban imgesi goziikmektedir. Tiirk
halk kiiltiirinde 6nemli yere sahip olan ¢obanlik meslegi, Tiirk resim sanatinin her evresinde
islendigi ve konu oldugu gorilmektedir. Kendi degerlerimize ait resimlerin yeterince
incelenmedigi, geleneksel unsurlarin resimlere konu oldugu ¢agdas Tiirk resminde, peygamber
meslegi olarak bilinen ¢obanlik meslegi, 6grenme yontemi, bakimindan usta-cirak iligkisine
bagl bir yontemle giliniimiize kadar gelmektedir. Tiirk halk kiiltiirii, edebiyat ve bir¢ok alanda
cobanlikla ilgili konularin ele alindig siir, 6ykii ve efsanelerde ¢coban imgesinin bir kurtarici,
adaletli ve halktan biri olarak islendigi hatta dyle ki ziiliim etmeye ¢alisan, zalimlikle bilinen
otoriteye kars1 hak arayisinin temsilcisi, haksizliklara bag kaldirmasi ve miicadele etmesiyle de

karsimiza ¢ikan ¢oban Tiirk kiiltiirii agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Cagdas Tiirk resminde ¢obanlik meslegine ait sahneleri, resimlerine konu eden birden
fazla ressam bulunmakta, ¢agdas Tiirk resminde Tiirk kiiltiirii agisindan 6nem arz eden ¢oban,
Miisliiman Tiirk toplumu igin kutsal sayilmaktadir. Cobanlik mesleginin tarihini Hz. Adem’e
kadar dayandigini, Hz. Musa’nin ve son peygamber Hz. Muhammed’in de ¢obanlik yaptigi bu
meslegi daha uhrevi ve anlamli kilmaktadir. Cagdas Tiirk resmi incelendiginde ¢obanlikla ilgili
birgok resmin var oldugu, ama yeterince arasgtirma konusu yapilmadigi fark edilmis, ilk
caglardan beri siliregelen dogadaki hayvanlarla kuruluna bag, yerlesik toplum yasamina

gecildiginde evcillestirerek besin kaynagi ve giiclerinden yararlanildig géziikmektedir.

Geleneksel unsurlarin ele alindig1, halk kiiltiiriimiizde 6nemli goriilen, tiim referanslarin
cagdas Tiirk resmine konu oldugu, cagdas Tiirk resminde goriilmektedir. Bu bakimdan ¢oban

imgesi ve ¢obanlik meslegiyle ilgili sahnelerin etraflica arastirilmasi, insanoglunun ilk en eski



mesleklerden oldugu diisiiniilen ¢obanlik mesleginin, ata meslegi ve toplumlar1 ayakta tutan
gecim kaynagmin koruyucusu olarak goriilmektedir. Insanlik tarihinde zulmeden krallardan
¢ok mazlumlari, elinde bulundurdugu giicii adalet yolunda harcamasi gerekirken, zorbalik i¢in
kullananlar1 degil, baskicilarin karsisinda dimdik durabilen elinde sadece, adalete olan inancini
barindiranlari, kibir abidesi ve zalim firavunu degil, firavunun karsisinda halkin sesi ve adalet

arayan ¢oban Musa’nin miicadelesinin anlatildig1 goriilmektedir.

Tiirk resminde ¢obanlik mesleginin ve ¢oban imgesinin manevi ve diigiinsel tim
yanlariyla, gelecek nesillerin toplumlarin nasil var olduklariyla ilgili siiphelerine cevap olmak

ve hak ettigi degeri bulma adina bu arastirmay1 elzem kilmustir.
Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu calisma ¢agdas Tiirk resim sanati igerisinde yer alan ¢oban imgesini konu almis
sanat¢1 resimleri ile sinirlidir. Cagdas Tiirk resim sanatt XX. yiizyil baglarindan itibaren ele

alinan resimlerden olusmaktadir.
Varsayimlar

Arastirma kapsaminda arastirma sorusuna uygun olarak Cagdas Tiirk resim
sanat¢ilarinin yapmis oldugu coban temali resimler incelenmistir. Bu baglamda ulasilan

resimlerin evreni yansittig1 varsayilmaktadir.
Terim ve Tamimlar

Coban: Coban sozciigii dilimize Fars¢a “Cuban, suban” sozciigiinden gecmistir. Koyun

keci, s1g1r, manda siiriilerini otlatan kimsedir

Imge: Hayal karsilig1 olarak kullanilan ve Fransizca imaj kelimesine benzetilerek

uydurulan kelime, zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya

Gostergebilim: Gostergelerin yorumlanmasini, {iretilmesini veya isaretleri anlama

stireglerini igeren biitlin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim

dalidir.

Empresyonizm: izlenimcilik; sanatta, nesnelerin duragan ve kavramsal yanindan ¢ok,
gecici izlenimleri, olaylarin degiskenligini yakalamaya yonelik genel egitim, ancak bu akimda

alinabilmistir.

Ekspresyonizm: Resimde digavurum; kimi zaman sosyal yasam kesitlerini, kimi zaman
dinsel mistisizmi, kimi zaman mitolojiyi, kimi zamansa kisisel ruhsal durumlari aktarabilmis,

adeta disariya vurabilmistir.



Ekol: Ayni iislup kapsaminda degerlendirildikleri halde bir bolgeye ya da kimseye gore

ayiricl Ozellikler gosteren benzer egilimde ¢alisanlara verilen isim.

Katakomp: 1k Hristiyanlarim i¢inde toplanip ibadet yaptiklar1 yer alti mezarlari ve bu

mezarlar duvarlarina yapilan resimlerle de dikkat ¢ekmistir.

Minyatiir: Bir kitapta, anlatilan metne kesinlikle uygunluk gosteren, biraz da slisleme

amaci tagiyan resimlere verilen isimdir.

Mozaik: Tiirlii renklerde, kiigiik kiip bigiminde mermer, tag, smalt ya da pismis toprak

parcalarinin hargla tutturularak yan yana getirilmesiyle yapilan resim ya da bezeme.
Form: Sekil, bigim

Figiiratif sanat: Resimde, yalniz gergek varlik ve nesnelere gonderme yapan betimleri

kullanan anlayis. Soyut ve nonfigiiratif sanata karsi bir yonelimdir.

Fresko: Yeni sivanmig duvar iizerine suda karigtirilmig boyalarla resim yapma
teknigidir.

Cag: Sanat tarihinde bir iislubun egemen oldugu devir.

Cagdas: Cag geregi, ¢agin diger materyalleriyle bir arada olmay1 gerektirir.



Kuramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar

Gostergebilim nedir?

Gostergebilim bilimsel olarak XX. yiizyil sonlarina dogru diinyaca kabul gérmeye
baslandig1 sOylenebilir. Gostergebilimin evveliyati insanoglunun, semboller, isaretler,
hareketler ve sesler ¢gikarmasiyla baslamaktadir. Orta ¢ag filozoflarindan Giordana Bruno
(1544-1600) teoriler gelistirerek, gostergeler ve gergeklikler arasinda iliski ve baglanti kurarak
bu alana kaynaklik etmistir. Bruno, biitiin gostergelerin duygulara karsilik geldigini fakat en

etkili duygunun gormek oldugunu vurgulamaktadir (Smith, 2017).

Insanlar, bir amag olarak anlamak, anlatilmak ve anlasilmak isterler. Gostergebilim
ise, anlam tizerine kurulmus bir bilim alanidir. Bu bakimdan bize anlam ileten, dil, resim, afis,
mimari, edebiyat, sinema, tiyatro, trafik isaretleri, alfabe, isaret dili, sagir — kér alfabeleri,
jestler, mimikler gibi her sey gostergebilimin alanidir (Bahadiroglu, 2018). Anlam ile ilgili her
sey, gostergebilim igin bir alan, malzeme ya da aragtir. Gostergeyi inceleyen alan semiyoloji,
gostergenin anlama giden siirecini inceleyen ise semiyotiktir. Tiirk¢cede bir terim karmasasi ya
da yoksunlugu oldugu icin bu iki terim tek bir terimle yani gostergebilim ile karsilanmistir.
(Mehmet Yilmaz — XX. yiizyill Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar1 kaynagindan yola
cikilmistir.) Gostergeler “Herhangi bir sey hakkinda, herhangi bir seyden ya da herhangi bir sey
dogrultusunda herhangi bagka bir seyden 6grendigimiz imgelerdir” (Trifonas, 2001).

Gostergebilimi tanimlayan Erkman (1987): “Gostergebilim, gostergeleri inceleyen,
birbirleriyle olan iligkilerini arastiran, tiirlerini saptamaya calisan bilimdir. Kizilderililerin
dumanla haberlesmelerinden, modadan, yazidan, matematik formiillerinden, mimari ve dizayn
uisluplarindan, resme, edebiyata, siire ve dile kadar yayilan, yani tiim kiiltiir olgularini kapsayan
genis, bir alana sahiptir. Gostergebilim i¢in, kiiltiirt iletisim agisindan inceleyen bilim dalidir da

diyebiliriz” ifadesinde bulunmustur.

Gostergebilim gostergelerle baglantili kiiltiirel referanslart anlamak igin, mitler,
ritiieller ve Oykiileri arastirmak icin elde edilen verileri birlestiren bir bilim dalidir. Sanat egitimi
icin cok onem tasiyan gostergebilim bireyin duygularini, diisiincelerini, tecriibe ile sabit olaylari
ve deneyimlerini yansittiklari bir uygulamadir. “Bireylerin bir seyi nasil aradiklar1 ve anlamlar
cikardiklar1 gostergebilimin temelini olusturur. Gostergebilim aslida diinyayr anlamak i¢in
gostergeler kullanan ve yaratma kapasitesidir” (Danesi & Parron, 1999). Gostergebilim

kelimesini zikreden Amerikali filozof ve matematik¢i Charles Sanders Piecre (1839-1914)



gostergebilim temellerini 6grencileriyle beraber masaya yatiran ne oldugunun incelemelerini
yapan Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’dur (1857-1913). Daha sonra giizel sanatlar,
mantik, psikanaliz, iletisim, mimarlik gibi c¢esitli alanda kullanmistir. “Gostergebilim,
semiyotik veya semiyoloji; gostergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya isaretleri anlama
siireclerini igeren biitiin faktorleri sistematik bir sekilde inceleyen, en genel anlamiyla

gostergebilim, gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan bir bilim dalidir” (Caglar, 2012).

Gostergelerin bilesenleri nelerdir?

Roman Jakobson’un yarim asir 6nce yaptig iinlii semasinin tekrar hatirlanmasi faydali
olacaktir. Bilinen bu sema ile iletisim agisindan bir 6genin daha dikkatli incelenmesi ve

mahiyetini gérme noktasinda gerekliligi aciktir. Bu 6ge, gonderge kavramidir.

Sekil 1

Roman Jakobson 'un iletisim semasi

Baglam (gonderge)
Verici----------------------- Bildiri------------------------ Alict
Kanal (oluk)

Kod (diizgii)

(Giinay, 2012, s. 11)

Bu 6gelerle ilgili biraz 6n bilgi vermekte fayda vardir. Semada belirtilen alt1 6ge (verici-
bildiri-alic1; baglam-kanal-kod) bir dilsel iletisim icin gereklidir. Istege baglilik degil
zorunluluk s6z konusudur. Oncelikle verici ve alic aralarinda aktarilacak bir ileti zorunludur.
Diger yandan, bu iletin alic1 tarafindan anlagilmasi i¢in verici ve alicinin orak bir kod ve kanala
sahip olmalar1 gereklidir (Giinay, 2012). Gostergeleri kategorize etmek gerekirse: ikon, indeks
ve semboller olarak kategorize edilir. Bizler gordiigiimiiz anlama gosterge deriz: ikonsa
benzedigi seyi gosterir indekse nedensel bir iliskiye dayali bir baglant1 kurar. Goriilen degil
sonug gostergedir. Sembol ise kiiltiirel bilesenler g¢ercevesinde Ogrenilen bir gelenegin

olusturdugu goéstergedir (Smith, 2017).

Dildis1 kabul edilen gostergeler arasinda bulunan imgelerin diger dilsel gostergelerden
farkli taraflar1 vardir. Goriintiisel ve yogrumsal gostergeler kullanildigina denk geliriz.

Gostergeleri siniflandirmak i¢in asagida ayrintili bir ¢izge olusturulmustur.



Sekil 2

Gosterge Tiirleri

Gosterge
Dogal
v N\
Belirti. Semptom Yapay (Belirtkeler)
/\
Yansitan Saymaca (Kural Gosterge)
| !
Goriintiisel Gosterge Simge
/\ /\
Fotograf Ikonografi Dil- Dis1. Dilsel
/\, /\
Nedenli  Nedensiz Nedenli  Nedensiz

(Orn: Yogrumsal Gosterge)

(Glinay, 2012, s. 17)
Sanat yapitlarinda bildirisim islevinden hari¢ estetik islevi vurgulayan estetik

gostergelerin de kullanildigir Jan Mukarovsky tarafinda belirtilir.



Tablo 1

Tkon, indeks ve sembol géstergeleri

ikon Indeks Sembol
Gosterge Benzerlik Nedensel baglanti. Gelenek
Ornekler Bilgisayar iizerindeki, Uzaktan goriilen Trafik Isiklar
¢op kutusu imgesi bir duman
Siireg Gorilebilir Varilan Sonug Ogrenilmesi gereken

(Smith, 2017).

Fransiz dilbilimci Pierre Guiraud, kullanilan dizge acisindan dort tir gosterge
olabilecegini belirtir (Guriaud, 1984). 1. Dogal gostergeler. 2. Yansitici gostergeler ya da
goriintiiler. 3. Saymaca gostergeler (simge, dogal dil) 4. Goriintii ve simge birlesimi gostergeler
(kutsal torenler, toplumsal kurallar, modalar), (Giinay, 2012). Sanat yapitlarindaki gdstergeler
saymaca gostergeler ve goriintii ve simge birlesimi gostergeler alakadar ettigini belirtmekte

fayda vardir.
Sekil 3
R. Barthes 'in Gosterge Semast

Gosterge

Gosteren Gosterilen

(Barthes, 1993)

Barthes’a gore, gosteren, gosterilen bir de bu iki terimin ¢agrisimsal toplami olan
gosterge vardir. Barthes gostergebilime yan anlam kavramini getirerek gosterilen boyutunda
daha derinlemesine okumalara gereksinim oldugunu 6ne siirmektedir. Gosterge kavraminda en
cok istiinde durulan “Gosterilen” dir. Yani kavramin, igerigin gercek diinya ve kiiltiirle olan
iligkisidir. Gosterilen hi¢bir zaman disimizdaki nesnelerin birebir kopyasi degil aksine onlarin
soyutlanmasidir. Kavramlar elbette nesnelere bagli olarak olusur, ancak bu olusum bir

soyutlama surecinden gecer.



Saussure’iin Gosterge Kavrami: Saussure’e gore, “Dil gostergesi, bir nesneyle bir ad1
birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir.” Her gdsterge goriintii, nesne, ses
“Gosteren” gostergenin fiziksel boyutu ile temsil ettigi kavram yani “Gosterilen” den
(Gostergenin kavramsal boyutu) olusmaktadir. Gostergebilimde “Gosterge” sozciik, goriintii'ya
da anlam tireten herhangi bir sey olabilir. Her gésterge, gosteren yani gostergenin maddesel,

fiziksel varlig1 ve gosterilen denilen kavramdan olusur (Giirer, 2012)

Gosterge.

Gosterge, kendisi disinda bir seyi temsil eden ve farkli anlamlar igeren isaretlerdir.
Insanlar arasinda veya insanin insan disindaki varliklarla iletisimi sirasinda kullandig1, diiz ve
yan anlamlar igeren her tiirli’ bigimi kapsar. Bunlar arasinda konusma dilleri, kelimeler,
isaretler, simgeler ve semboller sayilabilir (Coquet, 2003). Gosterge, ilahiyat, tip bilimden,
gorsel sanatlara kadar uzanan genis alana sahip bir terimdir. Evrenimiz gostergelerle doludur

ve her bilim dal farkli disiplinlerdeki gostergeleri anlamaya ve ¢ézmeye gayret sarf eder.
Gosteren.

Bir seyi isaret eden, diislindiiren, temsil eden, kendisi disinda bir seyi gosteren simge,
ikon, yazi, nesne veya tiim belirtiye gosterge demek miimkiindiir. Kisaca gosteren, gostergenin
gosterdigi ve yorumlayanin zihninde ¢agristirdigi biitiin diiz ve yan anlamlari igeren bir sembol

evrenidir (Barthes, 2014).

Gosterilen.

Gosterilen, gostergenin birbirini biitiinleyen iki kavramimdan digeridir. TIki gdsteren
olarak adlandirilmistir. Gosterilen, gostergenin diiz veya yan anlamlaridir, dogrudan
hissedilmeyen, dogrudan algilanamayan anlamlar1 da buna dahildir (Soylu, 2016). Gostergenin
kavramsal yanidir ve igerigidir. Gosterilen anlam boyutunu incelemeyi amaglar. Daha dogrusu,

gosterilenleri olusturan diigiince islemlerini arastirir (Rifat, 1998).
Diiz Anlam.

Herhangi bir harf, simge, isaret, kelime, ciimle, ikon, gorsel veya tiim sistemin herkesce
anlasilan gercek ve net anlamidir. Toplumsal olarak bilinen kabul gérmiis, benimsenmis ortak
referanslar, kodlar, isaretler ve harflerin diiz anlamudir. Ornek verilecek olursa aydinlik

kelimesinden yola ¢ikilabilir. Aydinlik kelimesi karanligin karsit1 olarak, 1s1ksiz olmama hali



151kl1 olma hali olarak degerlendirilebilir. Hava aydinlik dedigimizde, havanin aydinlik

oldugunu ve 1s1kl1 oldugu anlariz. Bu, aydinlik kelimesinin diiz anlamidir.

Yani aydinlik kelimesi karanlik olmama durumu disinda, entelektiiel, bilgili, cesaretli
ve insan olmanin gerekliligini yerine getirmis olarak da kullaniliyorsa bu diiz anlam degil yan

anlamdir.

Yan Anlam.

Yan anlam, herhangi bir isaret, yazi, climle, harf, simge, gorsel ve sozsel gostergelerin,
diiz anlam disinda anlasilan farkli ve 6znel anlamlar igermesi ve temsil etmesidir. Dilbilim
uzmanlari, mecaz (metafor), fenomen, alegorik anlam, ikinci dereceden anlamlar, kinaye,
tesbih (benzetme), idari mana, remzi mana gibi birgok yan anlamlar tespit etmisler ve dilbilim
tarihinde ¢6ziimlemeler yapmuslardir (Soylu, 2016). Bir gosterge farkli zamanlarda farkli

kisilerce incelendiginde farkl ve gesitli yan anlam ¢ikabilir.

Rifat’a (2013) gore yan anlam, bir dilsel birimin (sézciigiin, gostergenin), 6znel
ogelerden olusan ya da baglamlara gore degisen anlamidir. Ornegin iki parmakla gosterilen
isaret diiz anlam olarak iki anlamina gelirken, yan anlam olarak “victory” yani zafer isareti
anlamina gelir. Anlamlandirmanin birinci adimi, Saussure'un lizerinde g¢alistig1 gostergenin
gostereni Ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle

iliskisini betimleyen diizeydir. Barthes bu diizeyi diizanlam olarak adlandirir (Ozgiir, 2021).

Gosterge Analizinde Anlam

Gorsel dilin, yazili anlatima goére farklar1 vardir. Kolay ve ayricalikli yanlarimin
oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Fotograf, resim, fonograf gibi goriintiisel gostergede
gercek direk, yalin ve net bir sekilde iletilir. Insanlarin Kolay algilama bi¢imi olan gorselliktir.
Afis, fotograf, magazin reklamlar1 vb. gibi gorsel gostergebilim alanina giren galigmalarda,

Roland Barthes’1in yaklagimlarindan s6z etmek gerekmektedir (Parsa, 2008).

“Ogrendiklerimizin %1 ini tadarak, %1,5 unu dokunarak, %3,5’ini koklayarak, %11 ini
duyarak ve %83’ilinii gorerek Ogreniriz. Bilgilerin algilanmasina gelince, okuduklarimizin
%]10’unu, duyduklarimizin = %20’sini, gordiiklerimizin  %30’unu, hem goriip hem
duyduklarimizin %350’sini, sOylediklerimizin %70’in1 ve sOylerken yaptiklarimizin %90’ 11

akilda tutabiliriz.” (S6nmez, 2005)

Boylesi bir bilgiden sonra goriintiiniin insan hayatindaki 6nemi ve biiylik bir yer

kapladig1 adeta alt1 cizilerek belirtiliyor. Kiiltiiriin 6nemli aktaricisi, gorsel anlatim ve gorsel
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ogeler olmustur. Gostergelerin yorumlanmasinda gdstergeye iliskin betimleyici 6zellikler,
baglantilar ve zitliklar 6nem kazanir. Farkli gostergelerle iliskisi baglamlari da goz oniinde
bulundurulur (Smith, 2017). Gostergenin yorumlanmasi igin betimleyici 6zelliklerinde

unutulmamasi gerekir.

Barthes’in goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisiince, anlamin diiz
anlam, yan anlam boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu olan
diiz anlamda, bir gostergede “Kim” ya da “Ne” gosterildigi belirtilirken, ikinci anlam diizlemi
olarak gdriinenin altinda gdriinmeyen anlami ifade eden yan anlamda ise hangi degerler,

kanaatler ve fikirlerin bulundugu tespit edilmektedir (Parsa, 2008).

Diiz anlam gosterilen ve gosteren arasinda ki baglantiyr isminden de anlasildigi iizere
dogrusal olmasiyla anlamlanir. Gosterilenin algilanmasi oldugu gibidir. Yan anlam ise gosteren
ve gosterilen arasindaki dolayli birtakim anlatimlarin olmasi olarak tanimlanir (Smith, 2017).
Diiz anlam ile yan anlam, anlamlamanin iki temel ve karsit tiiriinii olusturur; bildirilerin
cogunda bir araya gelmelerine karsin, bu bildiriler diiz anlam agirlikli ya da yan anlam agirliklt

olmalarina gore ayirt edilebilirler. Bilimler birinci, sanatlarsa ikinci tiirdendir (Guiraud, 2016).
Ornek olarak Neset Giinal’m 1974 yilinda yaptig1 toprak adam eseri inceleyelim
Sekil 4

Neget Giinal, Toprak Adam, 1974, Tuval Uzerine Yagh Boya, 185x96 cm. Ozel Koleksiyon.

(Gtinal, 1974)
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Tablo 2

Toprak Adam adli resmin analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam, Yananlam)

Insan Tarlada calisan, Koyli, irgat, gelir seviyesi
capa yapan diisiikk, fukara, emekei,

calisan biiyiik eller,

Kiyafet Tek tip, ywrtik Fakirlik, yokluk,
elbise, yirtik imkansizlik,  ¢aresizlik,
ayakkabi, basinda tarlada calisanlara ait
mendil kiyafet

Dagarcik Coban ya da avci Yiyeceklerinin
torbasi, heybe konuldugu, is¢inin can

yelegi,

Su testisi Icinde su konulan, Calisanlar icin 6nemli, her
pisirilmis kilden zaman lazim, tarlada
olusturulmus calisanlarin susuzluklarini

gideren
Neset Giinal Capa Topragi Cift¢inin olmazsa olmazi,
Toprak Adam hareketlendirmek, tarim i¢in gerekli, alin teri,
Resmi topragin altin1 iiste insan giicli

getirmeye yarayan,

tarim aleti

Arkaplandaki

tepeler

Acik, uzam

Kurak ve kayalikli tepeler,

bozkir, zor yasam sartlar
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Renk Kahverengi, mavi, Kahverengi tonlari: toprak
beyaz, siyah ve figliriin bedeninde ve

su testisinde kullanilmis

Mavi tonlari: gokyiizii ve
figliriin kiyafetinde

kullanilmig

Siyah: ayakkabi, ¢apanin

demiri, golgelikler

Beyaz: figiiriin giinesten
korunmak ve terini emek

icin basina sardigi

Neset Giinal toplumcu gergekei ressamlarimizin 6nde gelen isimlerinden biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat yasami boyunca hep toplumun aynasi, acisinin ve derdinin sahidi olarak
eserleriyle hep karsimiza ¢ikmaktadir. Giinal’in Anadolu yasamina ait sahneleri resimlerine
konu etmistir. Dramatik bir anlatimla beraber renk kullanimiyla sahnelerin tesir giiciinii artigini
sOyleyebiliriz. Tarlada caligsan is¢ilerin biiyiik ellerini, evlerinin 6niinde oynayan ¢ocuklarin
yalin ayaklarini, Anadolu’nun ¢aligkan kadinlarini ve ailelerin igsel problemlerini ustalikla
isledigini gormekteyiz

Giinal’in 185x96 cm ebatlarindaki “Toprak adam” resmi, Anadolu’nun gergegini,
Anadolu’nun yasam zorluklarini1 yansitmaktadir. Eserle, eser ismi birbirini tamamlamakta ve
ifadeyi giiclendirmektedir. Kurak toprak, kayalikli tepeler ve kurumus dikenlerin arka zeminde
goriildiigii, koca elleriyle iistli bagt yirtilmis, imkansizlik ve caresizligin hakim oldugu resmin
merkezine yerlestirilmis ¢aligkan, gii¢lii ve dirayetli Anadolu erkegini gorebilmekteyiz.

Tiirkiye’de sanat alaninda hangi dalda olursa olsun bir yapit, Neset Giinal’in resmindeki

kadar koyu bir sefaletin, ¢orak solugunu bile tiketmis ac1 yoksunlugunu, bigimlerinde

ayni Ol¢iide yikilmaz bir giigle karsimiza ¢ikarmamustir. Insan yoksullugunu belirleyen,

o tiim bedenleri saran pil1 pirti, kaba saba giysiler i¢inde, bozkir deneylerinden

giiclenmis kemikli yiizler, derin géz cukurlar, tarlalara, hayvan kemikleri, damevlerin

duvarlarina dek sinmis salgin sarilarina bulagsmis sitma titremesi gegiren 1sicagi bile
hastalikl1 bir resimsel iklimde olusturuyor (Tansug, 1979, s. 136).

Koyl kisminin ¢ogu kez algak goniillii emegi simgelercesine sakladigi, koyacak yer
bulamadig: ellerini Neset Giinal, plastik bir organsal bi¢im sorununun en belirgin unsurlar

olarak ortaya koymustur (Tansug, 1979, s. 137).
13



Bir Arastirma Stratejisi Olarak Gostergebilim

Gostergebilim arastirma siireglerinde kiiltiirel aliskanliklar, inanglar ve kosullanmalarin
olusturdugu yol haritalar1 ve yonlendirmelerin etkin bir bicimde dikkate alindig1 sdylenebilir.
Sosyal gostergebilim arastirmalar1 birtakim kodlar anlamlandirmalar ve yorumlamalarimiza
bagli diislince sistemimiz ve davramislarimiz arasindaki iliskiyi gostergelerle agiklayan
tanimlayan ve inceleyen bir bilim dalidir (Smith, 2017). Gostergebilim yontemi etrafimizdaki
olaylari, nesneleri inang sistemlerini, kiiltiir ve tarihi unsurlarini anlamanm bir yoludur. Insan,
tarih ve doga arasinda hep bir biitiinliik ve iliski séz konusudur. Insanlar, anlamak ve
anlamlandirmak gibi bir ¢abanin yaninda kimlik olusturmak ic¢inde g0stergeler
olusturmuslardir. Insanin cevresi gostergelerle, imgeler, simgeler ve bigimlerle kusatiimustir.

Gostergeler iletisimi kurmak ve devam ettirmek igin tretilmistir ve elzemdirler.

Gosterge bir uyarici, yani duyusal bir tozdiir. Uyandirdigr belleksel imge kafamizda
bagka bir uyaricinin imgesine baglanir. Gostergenin islevi, bir iletisim ile bu ikinci imgeyi
canlandirmaktir (Guiraud, 2016). Goriildigi kadar kolay olmayan bu yontem yeri geldiginde
basmakalip ve dogmatizmin degerlerini yikmaktan ¢ekinmeyerek yasamini siirdiirlir. Bu
sebeple arastirmacilar yeni bir soluk igin siiphelerinin pesinden gitmek ve g¢ergevenin disina
cikmalilardir. Peirce’in (1877) vurguladigi gibi “Siiphe inanglarimizin kontroliinden ¢ikarak
kendimizi 6zgiir biraktigimiz bir ugrasiya dogru yoneldigimiz ancak yonelirken dingin ve
memnuniyet verici bakis acimizdan kurtulmak istemeyecegimiz ya da rahatsizlik verici bagka
bir bakis agis1 ile degistirmek istemeyecegimiz; kolay olmayan ve memnuniyetsizlik
uyandiracak bir durumdur”. Inanislarimiza tamamen ve sikica bagl olmakla birlikte inanmanin

aslinda bizim inanmak istedigimiz sey oldugunu vurgulamak gerekir (Smith, 2017).

Boylelikle gostergebilim aragtirma projesinin en temel teorik cergevesi sliphedir demek
olduk¢a miimkiindiir. Gostergebilim aragtirmalardin da ii¢ temel soru ile arastirmaya

baslanilmasi siireci yonetir ve yonlendirir.
(1) Belirli bir gosterge ne anlama gelir?
(2) gosterge anlamini nasil gosterir?

(3) gosterge neden o anlama gelmektedir.
Gostergebilimsel Arastirmalar

Stiphenin bir arastirmaci i¢in beslenilen, kuvvetlendiren bir duygu oldugunu sdylemek
gerekir. Gostergebilim arastirmasina baglamanin temeli de denebilir. Bu siiphe kiiltiirel bir

nesne, olay, konuda anlam ile iligkili slipheyle baslanir. Gostergebilim arastirmalarinda sonug
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gegici, oldugunu arastirmacin kabul etmesi gerekir anlamlar ve baglamlar belirli bir alanda
ortaya koyulur bu alan daraldiginda genisletildiginde ya da degistiginde sonuglar degisir.
Arastirmacinin  diinya goriisii ile sekillenmektedir. Arastirmact bu siirecte bir baglam

oldugundan konu fark etmeksizin arastirmaci degistiginde anlam ve sonug¢ degisir.

Gostergebilim, mutedil bir arastirma yontemi gibi goriinse de arastirma ile baglantili ve
iliskili nesne ve olaylar1 daha iyi idrak etmek icin bilgiler ve yorumlar, objektif ve sabirla notr
zeminde bir araya getirilmelidir. Gostergebilim aragtirmalarinda ispat etme ve kanitlama amaci
oldugu sdylenemez. Ciinkii ne bir yalani, nede bir dogruyu ayyuka ¢ikarmak gibi bir egilimi
yoktur. Bununla ilgilenmez. Bir seyin bakisini, kokusunu, tadini, davranislarini, duygularini ya
da bireylerin ve gruplarin kiiltiire nasil katildiklarin1 anlama ¢abasindadir ve bu anlamlandirma

siirlarint genisletmeyi amaclar (Maasik & Solomon, 1994).

Gostergebilim aragtirmasini planlamak, ¢oklu veri formlari elde etmeyi ve ¢ok yonlii
veri toplama araglarini igerir (Smith, 2017). Gostergebilim arastirmalarinin hi¢ kolay olmayan,
projenin tamamlanmasi i¢in uygun ve yeterli zaman planlanmasinin altin1 ¢izmekte fayda
bulundugunu belirtmek gerekir. Arastirmanin baslangi¢ diliminde ¢alismay1 anlamlandirmada
hangi disiplinlerin en islevsel olacaginin belirtilmesi hem arastirmanin saglikli ilerlemesi ve

giivenilirlik agisindan 6nemlidir.
Arastirmada Bitiinlik

Arastirmada biitlinliik sosyal gostergebilim dayanaklari ¢ergevesindeki arastirma
sonuglarin1 deneyimlerle derinlesmeyi; okuyucu yeni fikirler, anlayislar ve olanaklar ile
yeninden yorumlamaya sevk etmeyi gerektirir. Veriler ve verileri sorgulama yontemleri
arastirmay1 agikca ifade edebilmelidir. Ayrica gosterge analizi baglamindaki séylem ve
sonuglarin  yorumlanmasinin en kritik noktasinin arastirmacinin  konumu  oldugu
unutulmamalidir. Daha o6nce vurgulandigr gibi sonuglardaki gercekler, dogrular ya da
kesinliklerle ilgili bir iddia yoktur, 6énemli olan sonuglara okuyucunun kendi deneyimlerini
yansitabilmesidir. Eger arastirma bu baglamda okuyucu ile bir arata gelebilirse biitiinliik

saglanmig olur (Smith, 2017).
Sonuclarin Degerlendirilmesi

Lotman gostergebilimsel alani tanimlamak i¢in “Semiyosfer” kelimesini kullanir.
Semiyosfer gostergebilimsel sistemler c¢ergevesinde kiiltliriin  smirlarimi  ¢izer (2000).
Semiyosfer terimi oldukga etkili yazina dayali ve gorsel olan gdstergeleri diizenini, sembolleri,
isaretleri ve imgeleri birgok konteksti ifade etmek icin kullanilir. Gostergeleri, isaretleri,

sembolleri tanimlamakla ayni anlami tasir. Daha Once belirtigimiz {izere gostergebilim
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arastirmalarin da elestirel siiphecilik ka¢inilmazdir. Baglamlar, tarih ve hikayeler bir kiiltiirel

olay1 ya da semiyosferi anlamak i¢in gereklidir (Smith, 2017).
Semboller yazin 6ncesi donemlere kadar dayanir. Semboller toplumsal yasayistaki
iletisime iliskin metinlerin ve hikayelerin sikistirilmis animsatict programlari gibidir.
Oldukg¢a uzun ve 6nemli sOylemleri sikistirarak bir araya getirmek ve sunmak gibi
onemli bir igleve sahiptir. Ancak sembollerin daha ilging olan bir diger 6zelligi, arkaik
donemde bile bir sembol dizimsel zincir igeren tamamlanmis bir metindir yani aslinda
kendi gostergebilimsel ve yapisal bagimsizligini kurgulamis ve ortaya koymustur. Bir

sembol asla bir kiiltiiriin es zamanli bir boliimiine ait degildir. Ayni1 zamanda kurdugu
kopriide bir kestirme yoldur (Lotman, 2000).

Gostergebilim arastirma stirecinde sonuglar1 yorumlarken bireylere ait ve ait olmayan
alanlarin nasil goriindiigii arastirma siirecinde goz Oniinde bulundurulmalidir. Arastirma ile
ilintili kodlar1 iyi tanimlamak gerekir. Kodlar bilgiyi 6zetlemeye farkli zaman ve kosullarda
anlamlandirmaya ve zaman igerisinde iyi yapilandirilmis mesajlar iletmeye hizmet eder.
Degisen zaman ve kiiltiir arasinda bir gegis yapmayi saglar. Veri analizi belirli semiyosferle
iligkilendirilmis veri setleri icerisinde var olan kodlar1 tanimlamak ile baglar. Gostergebilim
arastirmalarinda sonuca ulagmak i¢in arastirma yonteminin tiirli, aragtirma projesinden elde
edilen ¢ikt1 tiiriiyle iliskili ve ona baghdir. Gostergebilim arastirmalart kiiltiirleri, kiiltiirel
nesneleri, kiiltiir ve insanlar arasindaki iliskiyi aragtiran ve sorgulayan esasli bir girisimin
kalbini olusturur. Bu tiir arastirmalarin en harika ironisi, yorumlar hi¢bir zaman keskin ve
benzer degildir. Gostergebilim arastirmalari ¢ok boyutlu gostergeyi ge¢ kapitalizmin

postmodern ve giiglii bakis agilar1 ile anlamaya galisan bir arastirma yaklagimidir (Smith, 2017).

Cagdas Tiirk Resmine Genel Bakis

Cumbhuriyetten Once Tiirk Resmi

Tirk resim sanatinin ¢agdaslagsma siireci igin bir tarih belirtmenin olanagi yoktur.
Cagdas Tiirk resim sanatimizin ilk yillart 1914 yilina denk geldigi s6ylenebilir. Muhakkak ki
1914’ten once degisimler sdz konusudur. Ornek verecek olursak tipki uzun atlamaci
sporcusunun daha ileri atlayabilmesi i¢in oncelikle geri dogru gidip geriden kosarak gelmesi
gibidir. Tiirk halki, kendisine ulagtirilan yenilikleri benimseyip 6ziimsemekte, geleneksel akilci
yeteneklerine en ¢ok giivenen toplumlardan biridir. (Anadolu Uygarliklari Ansiklopedisi, 1982,
s. 1079)

Batili sanat¢ilarin Osmanli Devleti’yle olan iliskisi XV. yiizyildan beri siiregeliyor.
Fatih sultan Mehmet’in Istanbul’u Tiirklerin baskenti yapmasiyla, Batili sanatgilari saraya davet

edilmis, sanatgilara padisahin portreleri yaptirilmistir. Boylelikle bagin kuvvetli oldugu
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sOylenebilir. Nakkas Sinan Beyin Venedik’e gidip Bati yontemlerinin etkilerini tecriibe edip
kendisiyle getirmistir. Batili graviir sanatcilari, sovale ressamlarint bu donemde gorebiliyoruz.
Bati etkilerinin artigi, iliskilerin kuvvetlendigi, yabanci elgilerin kendileriyle getirdikleri pek
cok batili ressam Istanbul’un gevresini, yasam bicimini, tarihsel yapilarni, dogasini ve halkin
giydigi kilik, kiyafetlerini resimlerine tagimis ve iilkeye tanmitilmistir. Dogaldir ki Tiirkiye’de
yeni yetismekte olan sanatci1 kusaklarina da 6rnek alacaklari bir ufuk agmakta ve dogay1 6rnek
alarak resim yapma tekniginin boyutlarmi hakkinda bir fikir vermekteydiler (Ozsezgin, 1982).

XVIII. yiizyila leke teknigiyle yapilmis Istanbul goriiniimlii resimler bildik minyatiir
resminden ayr1 bir tat, Gislup ve teknik icerip dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Batili teknikte
bilinen en eski manzara resimleri Abdullah Buhari’nin resimleridir. Ayni ressamin, Elinde
cicek tutan kadin figiirlerini, Tiirkiye’de minyatiir geleneginin son temsilcilerinden biri olan
Levni’nin figiirleriyle kiyasladigimizda ortaya ¢ikan fark, iki boyutlu, derinliksiz ve 151k-golge
teknigi disindaki geleneksel resimle, Bati tarzinin ilk 6rnekleri arasindaki uzakligin giderek
biiyiimekte oldugunu bize gosterir (Ozsezgin, 1982).

Levni, I11. Sultan Ahmed’i ve devrinin tiplerini bir fotograf gibi resmetmis, bunlarda bir
iislup ozelligi veya sanat kuvveti gosterememistir. Tek sahifeler halinde yaptigi minyatiirlerde
de biitiin ¢ehreler birbirine benziyor. Yalniz elbiseler degismektedir (Aslanapa, 2016). O
donemin c¢algi calan kadinlarin oldugunu Levni’nin calgi c¢alan doért kadini canlandiran
minyatiiriinden bilmekteyiz.

Sekil 5

Abdullah Buhari’nin Bir Eliyle Etegini, Oteki Eliyle Ci¢ek Tutan Kadn

(Buhari, 1720-1745)

NS

Donemin nakkasi ve albiim ressami olan Abdullah Buhari, tek yaprak kadin ve erkek
resimleri yapmistir. Bu resimler saray ¢evresi i¢in hazirlanmig albiimlerde toplanmis, yirmi iki

kadin ve erkegin bulundugu bu alblim 1726-1742 yillar1 arasinda yapilmistir.
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XVIII. yiizyildan baglayarak yliziinii Avrupa’ya c¢evirmesiyle Batilasma siireci gozle
goriiliir bir bigimde baslamustir. ilk reformlar askeri alana zuhur etmis, yeterli goriilmemis ki
sonrasinda III Selim’den itibaren maliye, egitim, kiiltiir ve yonetime kadar yelpaze
genisletilmistir. Bu noktada bizi ilgilendiren boyutuyla, en 6nemli yenilik hareketleri ileride
izah edecegimiz Once sivil, sonra askeri okullardaki yeni yapilanmalar, miifredat degisiklikleri
ve bu arada da resim derslerinin okutulmasidir (Baskan, 2014).

[1l. Selim’in kurdugu temaslar ve diinyayr yakindan takip etme becerisi sayesinde
onemli adimlar sirasiyla askeri, egitim ve yonetim seklinde atilmis, akabinde kiiltiir sanat
alaninda reformlar hiz kesmeden devam etmis, yenilik¢i bir kiiltiir ve sanat ortaminin temelleri
atilmistir (Baskan, 2014). Padisah II1. Selim, padisahlarin resimlerini Kapidagli Konstantin adli
bir ressama yaptirmistir. Yabanci uzmanlardan yararlanilmis ve sanat alaninda da yabanci
ressamlarin ac¢tig1 yoldan ilerlenmis yerli egitim kurumlarindan yerli sanat¢ilar yetistirilmistir.
Etkisini gostermeye baglayan Bati resminin yapi taslarindan olan {i¢ boyutluluk resimlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerde kiitlelerin perspektif goriiniigii, mekan derinligi ve ilk arkaik
denemeler goriiliir (Baskan, 2014).

Yabanci ressamlarin Sarayla kurduklar siki iligki, XIX. yiizyilda yabanci ressamlardan
birinin sarayda ilk resim sergi agmasiyla goriilmektedir. Fotograf makinesin icadiyla Osmanli
devletinde bir fotografta bagli kalarak yapilan resim gelenegi baglamistir. Biz Bati sanatlarinda,
sanayiinin gelismesi ve fotograf makinesinin icadiyla sanat¢inin kendiyle muhakeme siirecin
basladigini, gergek¢i resmin yerine sanat¢in1 duygularini, diistincelerini ve fikrini aktarmak
istedigi bir doneme sahitlik etmis olmaktayiz. Sanatci bire bir resim yerine mahiyeti olan ve i¢
diinyasin1 yansittifi resim tercih etmistir. Hal batida boyleyken Osmanli devleti i¢indeki
ressamlar i¢in bir kaynak niteligi tasimaktadir. Mevcut fotograftan beslenerek, foto yorumculari
olarak adlandirilan kisiler tarafindan tarihi eserlerin, tarihi mekanlarin konu oldugu manzara
resimleri yapimina baglanmis, bdyle bir siire¢ yasanmistir. Ressamin imzasi yerine saraya
duyulan saygidan otiirii tevazu elden birakilmamis kullariniz diye imzalanmastir.

Azinlik olan batili sanatgilarin etkinlikleri devam ederken Osmanli topraklarinda
ordunun modernlesmesi ve batili yontemlerin kullanilmas1 igin egitim verilecek askeri okullarin
kurulmast elzem goziikkmektedir. Bdoylelikle 1795°te ilki kurulan Miihendishane-i Berri
Hiimayun de askeri amagli kurulmustur. Iki boyutlu resim, 151k, gdlge ve perspektif gibi dersler
verilmektedir. Ik batili yontemlerin kullandigi kurum olma 6zelligini tasimaktadir. Buradan
mezun olan asker ressamlar iilkenin ¢agdaslasma siirecinde onemli roller iistlenmislerdir.
birgogu Avrupa’ya giderek Bati yon ve yontemlerini kavrayip resim sanatindaki bilgilerini

artirmiglardir.
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Saray ve sultanlarin onciiliigiinde Tiirk insanin Bat1 yasamina duydugu hos duygular,
batili hayat bicimine uyma istegi sonucu gelisen kiiltlirel ve sosyal degisiklerin ‘Batilagsma’
olarak ifade edildiginden, Bat1 insaninin da XIX. yiizyilda doguyu temsil eden Tiirk- Osmanli
kiiltiir ve hayatin1 kavrama ve anlama ugrasina ‘oryantalizm’ adi1 verilmistir (Baskan, 2014).

Cagdaslasma donemi dedigimiz bu donemde 1883 yilinda Sanayii Nefise Mektebi
(Glizel Sanatlar Akademisi’nin) kurulmasiyla modern Tiirk resmi gelisim yelpazesine bir renk
daha katmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olup, Avrupa’ya egitim almak i¢in giden
sanatgilarimiz yurda geri geldiklerinde bir kismi1 mezun olduklar1 gilizel sanatlar akademisinde
hoca olarak baslamiglardir. Askeri okullar ile giizel sanatlar akademisindeki resim 6gretimi
sayesinde, Avrupa tarzindaki resim Tirkiye’de yayildi ve bugiin eserleriyle modern resim

salonlarimizi dolduran ¢ok kabiliyetli ressamlar yetisti (Arseven, 1970).

Sekil 6
Kapidagli Konstantin, I11. Selim Tasviri, 1803, Topkapi saray miizesi, 17/30. Istanbul

(Konstantin, 1803)

Kurucu olma nasibine nail olan arkeolog, ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey 1860°ta
hukuk okumak i¢in gittigi Paris’te egitimini yarida birakarak donemin 6nemli ressamlarinin
atolyelerinde resim egitimi almis, 1869 yilinda iilkeye doniisiinden sonra g¢esitli sanat

faaliyetlerini yonetmistir.
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Modern egitimin uygulandig1 okullarda yetisen asker ressamlar Osmanli devletinin
Tiirkiye Cumbhuriyeti devletine doniismesinde resim sanatinin yeni yontemlerle gelisme
cabalarindaki 1srarl tavri pek esi benzerinin oldugu goriilmemektedir.

Cagdas Tiirk resmine katkilarindan otiirii onemle bahsetmemiz gereken iki ressamimiz
belirtmekte fayda goriiyorum. Hoca Ali Riza ve Halil Pasa bahse deger ressamlarimiz, sanat
tarihi anlaminda faydali eserler vermis Tirk aydin, yazar ve ressam Celal Esat Arseven, geng
ressam Halil’den s6z ederken diyor ki “Bu sanatg1, empresyonist teknikle resim yapan ilk Tiirk
ressamidir. Ozellikle Bogazi¢i yalilarinin denize akseden hayallerini, bostanci Maltepe
sahillerinin giinesli kayaliklarini ifadede gdsterdigi kudret takdire sayandir.” (Berk & Ozsezgin,
1983).

Ulkede ¢agdaslasma siirecinde bircok tasin altma cekinmeden el atan, ¢agdas kiiltiiriin
olusmasinda etkisi fazla olan Osman Hamdi Bey’den bahsedilmelidir. Alisilmisin disina ¢ikan
oryantalist egilimin temsilcisi olarak goriinen resimlerinde tek ya da grup halindeki figiirleri
gormek muhtemeldir. Cok sosyal bir kisilige sahip olan ressamimiz ayni1 zamanda kiiltiir insant
sifatim1 kendisinde barindirmaktadir. ilk miizenin kurulmasi, arkeolojik kazilarin baglatiimasi
ve tarihi eserlerin yurt disina kacirilmamasi i¢in 6nleyici girisimlerde bulunmustur. Kiiltiir sanat
alanindaki becerikliligi ve sorumlulugu tabi ki sanate1 kisiligini geride birakmamistir. Dogulu
giysiler ve gorkemli goriiniisler altinda cektigi kendisinin model oldugu fotograflarindan
yararlanarak, biliylik boyutlu kompozisyonlara aktardigi resimlerinde, &zellikle hoca

Gerome’un etkisinde kalmigtir (Atar, 1993).
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Sekil 7
Osman Hamdi Bey, Sultanahmed Camii Girisinde Kadinlar,1882, Tuval Uzerine Yagh Boya
66x53 cm.

(Osman Hamdi Bey, 1882)

Resimlerinde kadini1 kullanan ilk kisi olmakla beraber kuvvetli bir portre ressamidir.
1881’1 takip eden yillarin Osman Hamdi’si, artik iilkede 6nemli kurumlar kazandirici, kiiltiir
sanat degerlerine iligkin koruyucu hukuksal esaslar getirici, miizelerimizi siirekli sanat ve tarih
degerleriyle zenginlestirici, biitiin bunlarin yani sira da bizzat kendisi sanat eserleri iiretici olan
Osman Hamdi’dir (Cezar, 1993). Peyzaj-goriiniim anlayiglar1 bakimindan Osman Hamdi Bey
kusagindan ayrilan 6nemli iki ressamimiz daha sonra 1914 yilinda etkilerini siirdiirecek yeni
solugun habercisi olmuslardir.

(Cagdaslasma yolunda 1874’te Askeri okullarda resim Ogretmenligi yaptiktan sonra
1880°de Paris’e giderek Leon Gerome Atdlyesinde 8 yillik akademik tecriibesiyle memleketine
geri donen Seker Ahmet pasanin 1883 yilinda iistiin gayretleri sonucu agtigi sergi, donemi
itibariyle ¢ok Onemsenmeli ve alti gizilmelidir. Bu sanat etkinligiyle sanat, sarayin i¢
duvarlarindan koridorlara, sonra kapidan halkin gézlerinin 6niine ulastirilmis ve saraydan disari
cikmistir.

Desen ustasi olan Hoca Ali Riza hi¢ Avrupa tecriibesi olmamasina, diinya tablolarini ve

miizelerini incelememesine ragmen Avrupa’da boy gosteren teknikleri ve {sluplar
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memleketinde icra etmektedir. Yaptig1 goriiniimlerle eski Istanbul’un ¢evresi ve ¢ehresi adina
adeta bir belge niteligi tasimaktadir. Resimlerinde goriinen fistik agaglari su an yok denecek
kadar azdir, desen, yagliboya ve sulu boyalarda titizlik en 6n planda dikkat ¢ekmektedir.
Yelpazesinde bulundurdugu renkler ve duygu yogunlugu dikkat ¢ceken diger hususlardandir.
Istemsizce hoca Ali r1za ekoliinii olusturmus, Tiirk resminde empresyonist tavirlar, 15181n nesne
tizerindeki goriinimii eserlerinde goze carpmaktadir. Tiirk resmi kendi i¢ degisim siirecini
batidan bihaber Hoca Ali Riza’nin eserlerinde fark edecektir.

Onu iyi taniyan Celal Esat Arseven “Nerede giizel bir manzara gérse hemen cebinde

tasidig1 alblime resmini yapar, hi¢ bos durmaz, gordiigii bir kibrit kutusunu, bir masa

iistiindeki esyanin krokisini ¢izer, vakti olursa cebindeki kii¢iik sulu boya takini ¢ikarir,
onlar1 renklendirdi. Boyle bir sey bulamazsa ezberden manzaralar, kayaliklar, agac
resimleri ¢izerdi. Giizele ve resme asikti” seklinde bahsetmektedir. (Berk & Ozsezgin,

1983).

Insan yiizii karsisinda benzetmede basarili bir portre ressami neyse Istanbul karsisinda
Ali Riza odur. Eger memlekette resim seviliyorsa ve zaman zaman iyi ressamlara ragbet
artryorsa bu zevki verenlerim basinda gelenlerin birincisi ressam Ali Riza’dir (Erhan, 1980).
Cagdaslasma yolunda drnek ve verilerin hali hazirda mevcut oldugu bat1 diinyasin1 anlama,
verileri dogru analiz etmek zorunluluk haline gelmistir. Tirkiye’de resim sanatinin XIX.
yiizyilda gelismesi, Batidan gelen teknik ve bigim etkilerinin yogun agsmasina paralel bir
olgudur. Gergi Bati etkileri Tiirkiye’de daha dncesinde, XVII- XV yiizyillarda egemen olma
yollarini aramigt1 (Tansug, 1973).

Bat1 ile aligverisin gozle goriildiigii cag XIX. yiizyildir. Tirk resim sanat1 bu Cagda
Batili sanatcilarin Istanbul’da yasamasma ve calismalari siirdiirmeleri adma olanakli hale
gelmistir. Ayn1 zamanda yari batili sanatgilarin Levanten adi verilen toplulugun sanat zevkini
belirlemeye ¢alistig1 cagdir. Tiirk resim sanatinda goriilen bu degisim tabi ki sadece Bati esintisi
degildir. Tiirk resim sanat1 kendi i¢inde var olan dinamiklerinin hareketlenmesi ve kendine 6zgii
gelisim siireci igerisine girmesi ¢agdaslasma yolunda birinci etken denebilir.

Tiirk sanat1 her ne kadar kuvvetli yansimalarla kars1 karsiya kalsa bile, Tiirk kiiltiir ve
gelenekleriyle baglantilarini kopararak ve belirli bolgelerin kendi tarihsel degerlerini yok
sayarak cagdaslasma siirecine girdigi ifade edilemez. Dinamik bir unsur olarak tarihsel Tiirk
sanatmin 6zellikle Islami caglarda gerceklesen 6zgiin bigim verileri cagdaslasma asamasina
kendiliginden girmistir (Giir, 2019).

Bu dinamik i¢ etkenin iiriinii olarak Bati’dan alinan etkilerle bigim, teknik ve malzeme
farkliliklarin1 yansitan ¢agdas veriler gosterilebilir (Tansug, 2008). Bu degerlerin o 6rneklerin
bigimsel yonelis zincirinden kopmus goriinmeleri, tarihsel orneklerden tiimiiyle farklilagmis

olmalar1 birtakim gelisim hareketliliklerinden ayr1 degerlendirilmeleri gerektigi anlami tagidigi
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sOylenemez (Buyurgan & Buyurgan, 2018). Eger Tiirk resminin bigim olusumlari arasindaki
ikiliksel bag hesaba katilirsa, XIX yiizy1l ancak bu dengenin nesnel bir disa yonelis olarak
aciklanabilir (Tansug, 1973). XIX yiizyilldan bu yana Tiirk resminin Batilagtigi algis1 pek
dogrudur denemez. Bati resmide ayni ¢agdas Bati dis1 sanatlarin etkisiyle degisimle karsi

karsiya kalmistir. Bat1 resminin degisiminde tek unsur tabi ki bu degildir. Bat1 yine kendi

gelisim ¢ercevesi icersin de degisimin tlim evrelerini yasamistir.
Sekil 8

Hoca Ali Riza, Manzara, Tuval Uzerine Yagh Boya., 93x130 cm, Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, Ankara

(Hoca Ali Riza, 1858-1930)

Osmanli imparatorlugu XIX yiizy1l baslarindan itibaren ekonomik alanda siiregiden
bunalimlarin deneyimiyle giiclenen siyasal bir ¢ekirdek olugsmus ve sonugta yonetim istemini
halk kitlesiyle biitliinlestiren cumhuriyet fikrine ulasilmistir (Tansug, 2008).

Sanat alanindaki ¢agdaslagmayla da paralellik gosteren bu olguyu, iceriginin ¢ok yonlii
degerleri agisindan ele aldigimiz zaman, sonuglarin kendi 6zgiin dogasina ulasan ve bunu
kanitlayan sistemlere doniistiigiini goriiriiz (Bayramoglu, 2013).

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinin ilk egitim kurumu olan Sanayi-i Nefise’nin, agilisindan
giiniimiize kadar gecirdigi siire¢, bu alandaki Tiirk sanatlarinin da ge¢misi demektir (Baskan,
2014). Cagdas plastik sanatlardan bahsederken Sanayi-i Nefise Mektebinden bahsetmemek
noksanliga sebep olacaktir. 1908°de Il. Mesrutiyetin ilaniyla beraber iilkede ve kurumlarda

olusan o6zgiirliik ortam1 nitekim sanat alaninda da kendini hissettirmektedir. Sanayi-i Nefise
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Mektebinden mezun olan birgok ressamin olusturduklar1 Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu
Ozgiirlik ortaminin meyvesidir.

Tiirk Sanat diinyasinda onemli roller oynayan bu birlik diizenli sanat etkinlikleri ve
sergilerin agilmalarinda en biiyiik katki payinda rol oynamaktadir. Daha sonra Sanayii Nefise
Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ise Tiirk Ressamlar Birligi
olmustur. 1910 yilinda Batiya gonderilen Calli, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya gibi sanat¢ilar
da Bat1 kiiltiiriindeki bir akimin pesinden gittiler (Turani, 2000). Empresyonizm o dénem bat1
tilkelerinde 6nemini yitirmis, degerini kaybetmistir. Bu sebeple Batiya giden sanatgilarimiz
eskimis bir akimi {ilkemizde yenilik gibi yasiyor ve yasatiyordu. Tabi Batiya giderek Fransiz
empresyonizmi tam anlamiyla Fransa’daki sekliyle bizde cereyan etmiyordu.

Sekil 9

Nazmi Ziya Giiran, Képrii, Tuval Uze

rine Yagli Boya, 31x44 cm, zel Koleksiyon

<

(Giiran, 1881-1937)

Bu akim da aslinda, bizde Fransa’da anlasildig iizere giines renklerinin problemi ile
ilgili degildir (Turani, 2000). Bizim ressamlarimiz ise biraz renkgi tavirla optik goriintiiyii
resmetme gayretindeydiler. Eski tarzdan uzaklasilarak her an degisen 15181 ve havay: ifade
edecek yeni yelpaze ve 6zgiir firga darbeleriyle yeni tarzda calismalar iiretilecektir. Artik eski
tablolarda goriilen koyu renk ahengi yerine 151kl renklerle yapilan resimler, tabiati daha iyi
ifade etmek hiirriyetini temin etmistir (Berk & Ozsezgin, 1983).

Fransiz akademizminin iinlii hocalarinin atélyelerinde 4 y1l ¢alistiktan sonra memlekete

doner donmez 6grendiklerini unutan, baska bir kabiliyetle ortaya ¢ikan yeni ressamlar,

Ote yandan, halkin o giine kadar alistig1, Bat1 teknigindeki Tiirk resminin gelenegine de

uymuyorlardi. Galatasaraylilar Yurdu’nda sergilenen tablolarda ne Siileyman Seyyit’in

ne Seker Ahmet Pasa’nin ne de Osman Hamdi’nin bir etkisi goriiliiyordu. Yeni
ressamlar Fransiz hocalarindan oldugu kadar onlardan da uzak kalmislardir (Giir, 2019).

Tiirk resmi yeni bir soluk almis, erozyon yasamaktan kendi muhafaza etmis ve caga

ayak uydurarak halkin karsisinda heyecan uyandirmistir. izleyicinin dikkatini ¢eken baslica
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degisim, kuskusuz yeni ressamlarin yontemleri olmustu. Doganin ufak detaylarina 6nem
vermiyor, Gevsek, sekilleri topluca saran gizgiler, parlak, giinesin piriltilarini, seffaf, akislerini
yansitan renkler uyguluyorlardi. Incecik samur fircalarla ¢alisan eskilerin aksine, boyalari,
genis fircalarin sinirli vuruslariyla tuvale siiriiyorlardi. Paletleri kara, koyu karisimlarindan

temizlenmisti (Berk & Ozsezgin, 1933).

1914 kusag (Calli Kusag)).

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Avrupa’da olan ressamlarimizin yurda
donmesiyle Tiirk Resminde yeni bir donem olan 1914 kusagi veya Calli kusagi olarak
isimlendirilen kusak baslayacak, bu kusagi olusturan sanat¢i grubunun Osmanli Ressamlar
Cemiyeti disinda da ilk sanat akimini yaratmalarindan &tiirii 5nem tagimaktadir. Birinci Diinya
Savasinin 1914’te denk gelisi, tilkemizdeki kuliip, lokal ve yabanci okullar1 yetkisini ve
hakimiyetini kolaylastirmisti. Bu sayede Galatasarayllar olarak yurda gevirdikleri italyanlara
ait “Societa operaia” lokali yeni heyecanlarin yeni sergilerin organize edilecegi yerdir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti yalniz Tiirk ressamlarin eserlerinden kurulu ilk sergiyi burada tertipledi
(Berk & Ozsezgin, 1983).

Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen her biri kendi 6zgiin ¢izgisini yakalayan, 1914
kusaginin ortak 6zellikleri; giin 15181in1n koyu tonlarindan armdirilmis, saf renklerin ve 15181n
renkler iizerindeki etkilerini yakalamaya calisarak dogaya igten bagliliklaridir (Baskan, 2014).

Tiirk resmi 1914°e kadar sinirlt iiriinler vermisti, lakin yenilenmenin ve degismenin
vakit gelmisti. Bu degisim Galatasaraylilarin sergisinde goriilmektedir, resimlerde konu
cesitliligi genislemis Istanbul’un her tarafi konu olarak resimlere yansimmisti, agik havda
istedikleri yere sovalelerini koymus resimler yapmislardir. Boylece, madden ve manen ¢okmiis
insanlara, hayatin her seye ragmen yasanmaya deger oldugunu hissettirmiglerdir. Tiirk resmi,
onlar sayesinde duragan bigimlerden kurtulup, yeni bir havaya birinmistii (Giir, 2019).

Halil Pasa ‘Uzanan kadin’ resmini yaptiginda, Osmanli iilkesinde toplumsal ve kiiltiirel
diizeyde yasanmakta olan bir dizi modernlesme atilimina karsin sanatta ¢iplakligin temsili ve
kamusal alanda teshiri, kesin bir tabuydu (Antmen, 2017).

Osman Hamdi’nin cesaret ederek gerceklestigi figiirlii resim ve portreleri yeni bir alan
olusturmus yeni ressamlarimiz biiylik cesaret gostererek ciplak kadini resimlerinin igerisine
koymuslar. Ressam topluma ayna olma yolunda ilerliyor. Cicek, eski sokak, saray sahneleri,
park, bahce ve natiirmort gibi konular ilgi duyulmaz hale geliyor. Toplumun ilgisi varligini
stirdiiren insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri ilgi odagi olacaktir. Toplumun keder ve

sevingleri, tiikenmez bir konu- tema kaynagi olan Istanbul’un bin bir goriiniimii plastik
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sanatimiza girmisti (Berk & Ozsezgin 1983). Bu dénemin en gii¢lii temsilcileri Calli, Namik
Ismail, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij ve Ruhi Arel’dir.

1914 Kusagi sanatcilarinin kendilerinden 6nceki duyus, goriis ve uygulamalardaki en
onemli farkliliklari, dogay1 hi¢ degistirmeden kopya etmek yerine, bireysel duygular1 ve
yorumlarini da tuvale aktarmalar1 olmustur

Tabii ki Tiirk resmine kattig1 katkilardan otiiri 1914 kusagi sanatgilar1 arasinda gesitli
sebeplerden otiirii en ¢ok adi isitilen, yeni Tiirk resminin adeta sembolil olmus ve 1914 kusagina
bir kisim tarafindan kusag1 soyadiyla zikredilmis, Ibrahim Calli’y1 daha detayli ele almak
gerekmektedir (Celebi, 2013). Denizli’nin Cal kasabasinda 1882 yilina dogmustur. Calli
memleketinden Istanbul’a gdciiyle seriivenine baslamustir. Resim ¢alismalari ile dikkati ¢eken
delikanli, Seker Ahmet Ali Pasa’nin delaleti ile 1906’da sanayi-i nefise mektebine verilmistir
(Islimyeli, 1967).

Sanayi-i Nefise Mektebinin miidiirii Osman Hamdi Bey’le yollarinin kesismesi sanat
hayatina ilk adimi atar. Avrupa’ya gidisini, Avrupa simavinda birincilik elde ederek kazanir.
Avrupa’da 4 yil bat1 resim tekniklerini 6grenip, 1914 yurda donmiistiir. Mezun oldugu okulda
ogretmenlik yapmaya baslamis ve 30 yil boyunca atdlyesinde ¢agdas Tiirk sanatinda 6nemli
yere sahip olacak bir¢ok 6grenci yetistirmistir.

Ibrahim Calli’nin 6zellikle serbest firga vuruslariyla yaptig1 caligmalari arasinda deniz
ve deniz yasam konu alan balik¢1 resimleri de mevcuttur (Senyapili, 2009).

Calli’nin sanat hayati gesitli evreler gostermektedir. Higbir disiplin tanimayan,
duygu ve heyecan dolu sanatinda ¢cogunlukla lirik bir hava yer almaktadir. Isledigi farkl

konular arasinda manzaralar, portreler, natiirmortlar, Tiirk tarihinde yer almis ac1 ve tath
olaylara ait kompozisyonlar, giinliik hayatla ilgili konular vardir (Basbug, 2009).

Usta sanat¢imiz ile Tiirkiye Cumhuriyeti kurucusu bas 6gretmen Mustafa Kemal
Pasa arasinda gecen diyalogu aktarmakta iilkenin psikoloji ve iilkenin ahvalini bilmek
adina elzem goriiyorum. “Zeybekler” tablosu. Ayni zamanda Osman Hamdi’nin asistani
da olan Calli, Atatiirk’iin istegi iizerine Etnografya Miizesi’nde bir sergi acar. Bu
sergide de yer alan “Zeybekler” tablosunu géren Mustafa Kemal, ressam Calli’ya doner
ve “Biz Kurtulus Savasi’nda yemeye ekmek bulamiyorduk, senin resmindeki atlar nasil
semirmis boyle?” diye sorar. Mustafa Kemal’in; “Bu tabloyu kimseye gostermeyin!”
demesi iizerine Calli sasirip kalmistir. Kimse ne sdyleyecegini bilemiyorken Mustafa
Kemal aciklar: “Savasa katilmis herkes bilir ki, hayvanlarimiz bir deri bir kemikten
ibaretti, bizim de onlardan arta kalir yanimiz yoktu. Hepimiz iskelet halindeydik. Atlar1
da savascilar1 da boyle giiclii kuvvetli gostermekle Sakarya’nin degerini kiigiiltmiis
oluyorsunuz efendim.” (“Haytap”, 2017).
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Sekil 10

Ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi 'nda, 1917, Tuval Uzerine Yagh Boya, 154x186 cm,

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

(Cally, 1917)

1914 kusagini sanat¢ilari i¢in Enver Pasa tarafindan kurulan sisli atdlyesinde
kahramanlik, savas, toplumsal konular, Atatiirk ve devrimlerini konu alan resimler yapmislar,
Cumbhuriyet donemi ressamlarin bu atdlyede usta ¢irak iliski dahilinde yetismisler,
yetismelerinde katkilar1 olan sisli atdlyesindeki egitimci sanatgilarimizin rolii biiyiiktiir. 1914
yilinda yasanan 6nemli hadiseleri arasinda kiz 6grencilerimize giizel sanatlar alaninda egitim
vermek i¢in agilan Inas/kiz Sanayi-i Nefise Mektebinin agilma hadisesidir. Ilk kadin
ressamlarimizdan Mihri Miisrik Hanim okulun Miidireligini ifa etmis, devaminda atolyeye ilk
kez ¢iplak kadin model getirmesi dénem agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Inas/ kiz sanayii
nefise mektebi Cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayii Nefise Mektebiyle birlesmistir

Bu sanatgilar Batidan etkilenmis, fakat kendilerinden Once Tiirk resminde beliren
degisim gereklerini yerine getirme gorevi asil islevleri olmustur (Anadolu Uygarlik Tarihi,
1982). Etkilerinin ¢ok agikca belirgin olan bir ulusun sanatgilarini tanimlarken 6zgiin nitelik
olan, kopyaciliktan uzak baska bir degisle kiiltiir hegemonyasini reddeden, dimdik durma
cesaretini gdsteren onura haiz olmalaridir. Tiimiiyle Akademi’de gorev alan Calli Kusagi’nin
en biiyiilk hizmeti, ilk hocaliklar1 sirasinda ve Cumhuriyetin basinda, heyecanli bir 6grenci

grubu yetistirip Avrupa’ya gondermeleri oldu (Turani, 1977).

27



Cumbhuriyetten Sonra Tiirk Resmi

Yeni Ressamlar Cemiyeti (1923).

Iste Cumhuriyetin ilanindan sonra, bizde c¢agdas sorunlari iilke sorunlari olarak
kabullenen bir ortam belirmeye basladi. Bu diisiince, ililkemizi ¢agdas uygarlik diizeyine
¢ikarmak i¢in kabullenilmis bir gergekten geliyordu (Turani, 2000).

Osmanli sanatinin son bulmasi, Cumhuriyetin ilaniyla yenilikler ve gelismeler tiim
alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da yenilikler degismeler s6z konusudur. Cumhuriyet
donemiyle beraber halk i¢inde ki alt ve st gelir diizeyi tek bir zeminde birlesmis, uyusmazlik
son bulmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel ilklerinden biri olan halk¢ilik ve bunun dogal

sonucu olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat politikasinin da yonelisini beliriyordu (Tansug,

2012).

“Bir millet ki resim yapmaz,
Bir millet ki heykel yapmaz,
Bir millet ki fennin gerektirdigi seyleri yapmaz;
[tiraf etmeli ki
O milletin ilerleme yolunda yeri yoktur.”

Mustafa Kemal Atatiirk (Arsan, 2006).

Atatlirk’lin sanata verdigi Onemi bu sézden anlamak oldukca kolay ve nettir.
Cumhuriyet ruhunun canlanmasiyla paralel degisimler, yenilikler ilkler sirasiyla
gerceklesmekte bu yenilikler ve ilerlemeler muhakkak ki kiiltiir sanat alaninda kendini
hissettirmekte, sanat camiasinin varlig goriilmektedir.

1923 yilinda Cumhuriyetin kurulmasiyla, yeni bir diinya insa siiresine baglanilmigtir.
Atatlirk ve devlet erkan1 bilim sanat ve teknik alanlarina ayr1 bir onem gostermis diger ¢cagdas
devlet seviyesine getirme hedefleri igin iistiin ¢aba sarf edilmistir. Ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’in atdlyelerinde yetigip mezun olan bir grup ressam sergilere yeni resimler katmak adina
nasil Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasina gerek goriilen duygu ile Yeni Ressamlar
Cemiyeti kurmuslardir. Yeni Ressamlar Cemiyeti Tiirk resim sanati i¢erisinde yer alan ikinci
sanat¢1 birligi olarak kendinden s6z ettirmistir (Giir, 2019). Ne yazik ki belirgin bir
Ozelliklerinden bahsetmek miimkiin degildir. Var olduklar siire zarfinda iki sergi agmislardir.
Daha sonra cemiyet iiyelerinin Avrupa’ya gidisleriyle son bulup dagilmstir.

1926 yilinda batiya bu diislinceyle tekrar sanatcilar gonderilmistir. Yurda donen

sanat¢ilarimiz tekrarlanan empresyonizm disinda bir sanat anlayisini kavrayarak yurda
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donmiislerdir. Ilk defa iilkemizde icra edilecek fovizm, kiibizm ve ekspresyonizmi yurda

getirmislerdir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi.

Tiirk resminde yelpaze genislemekte ve renklenmektedir. Tiirk resminde bir karsi
secenek grubu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi karsimiza ¢ikmaktadir. Kurtulus
savagindan yeni c¢ikmis, agir bedeller odeyerek bagimsizligini kazanmis, toparlanma
diyebilecegimiz bir doneme girmistir. Zayiflayan ekonomiyi kendine yetecek kadar
canlandirmak, toplumsal yap1 yeniden sekillendirmek i¢in yiiksek efor harcanmaktadir. Boyle
ortamda sanatin eski kaliplara ve denenmis duyarliklara bagh kalarak varligini siirdiirmesi
diisiniilemez (Kaya vd., 2018).

Geng¢ Cumbhuriyet’in yeni kiiltlir politikalarin1 da yansitan miistakiller, orgiitlii sanat
topluluklarinin {¢iinciisiidiir. 1929-1940 tarihleri arasinda yirmiden fazla sergi acan
miistakiller, 6grenimlerini Fransa ve Almayanda yapmislardir (Kaya vd., 2018).

1929 yilinda kurulan Cumhuriyet tarihi agisindan 6nemli bir topluluk goriilen miistakil ressam
ve heykeltiraglar birligidir. Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Refik Ekipman, Ziya Kocamemi,
Nurullah Berk, Seref Akdik, Ali Avni Celebi, Hale Asef ve Mubhittin Sebati gibi
sanat¢ilarimizdir. Miistakiller grubunun bir kismi devletimiz tarafindan Avrupa’ya
gonderilerek egitim gorme olanagi saglanmistir. Avrupa’ya giden sanatcilarimiz dénemin
akimlarim inceleyip yurda geldiklerinde kiibizm, ekspresyonizm ve romantizm akimlarina
uygun resimler yapacak Avrupa’nin sanat ekollerini yasatmaya calisacak, yaptiklart bu
resimlerle sergilere katilacaklardir. Yer yer kiibist ya da insaci, yer yer anlatimci (ekspresyonist)
motifler iceren bu resimler, belki kesin bir tercihi yansitmiyordu ama, kendilerinden dnceki
kusagin birakmis oldugu mirasa da kesinlikle sirtlarin1 ¢evirmiyorlardi (Renda, 1993).
Boylelikle 1914 kusaginin ufak tefek degisimlerle yiriittigii Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
biraktig1 gelenek, bi¢imin deforme edildigi, modern estetigin goriildiigii bu yeni donemde

dogaci1 resimden, resmin irdelenip, sorgulandig1 geciliyordu.
Kendilerinden onceki kusagin sanatgilart genellikle renkli bir tutum etrafinda
birlestikleri halde, miistakiller ve onlarin anlayisina yakinlik duyanlar, tablonun ¢izgisel
yapisina, konstriiksiyonuna, hacimsel kurulusuna 6nem verirler. Miistakiller donemin

resmi kiiltiir ideolojisi paralelinde Anadolu topragini ve insanini kucaklayan daha genis
bir perspektiften yola ¢gikmiglardir (Renda vd, 1993).

Grup iiyelerinden Nurullah Berk, Refik Epikman yazilariyla da Tirk resim sanati

tarihinin aydinlanmasinda yardimei olmuslardir (Kilig, 2001).
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Sekil 11

Zeki Kocamemi, Kompozisyon Nakliye Kolu, Mekkare Erleri, 1935, Tuval Uzerine Yagh Boya
123.5x195.5 cm.

(Kocamemi, 1935)

Miistakiller memleketin her kosesine ¢agdas sanat anlayisini gétiirmeyi hedeflemekte
Istanbul disinda actiklar sergilerde bu hedefi igsellestirdiklerini ispatlar nitelikte, bu grubun
resimlerine yoresel konular 6zne olmustur. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’yi ayri
degerlendirmek gerektigini diger birlik liyelerinden daha farkli tislup ve anlatimla icra ettikleri
resimleri Ankara ve Istanbul’daki sergilerde farkliligini gozler dniine koymaktaydi. Ali Avni
Celebi’nin yapmis oldugu “Maskeli Balo” eseri Tiirk sanatini bir deprem gibi sarsacak, canli
bir gorlis ve teknik getirecektir. Daha once karsilagsmadigimiz bir konunun ele alindigin
gorecek, Tirk resminde konstriiktivist (insaci) bir tavir goriilecek ayrintisiz bigimler,
yontulmamis, kunt ve genis planlar goriilecektir. Bu teknik, kiibizmden esinlenmis olmakla

beraber, dagitic1 degil, toplayici, insaci karakterdedir. (Berk & Ozsezgin, 1983).

Miistakil ressamlar ve heykeltiraslar birliginin her bir tiyesi 6zgiir bir anlatim bagimsiz
bir uslup yaratma egilimlerini hi¢ kaybetmeden sanatlarindan sapmadan ¢aligsmalarina hiz
kesmeden devam etmislerdir. Uyelerinden bir kismimn erken vefati ve bir kismmin fikir
ayriliklar1 grubun dagilmasina miistakiller {iyelerinden birkaginin yeni sanat olusumu olan D

grubuna kaymasiyla duraksadigi bir doneme ge¢mis ve dagilmistir.
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D Grubu.

Memleketin her kogesine sanati tanitmak, ne oldugunu anlatmak ve ¢evreyi uyandirmak
adina yanip tutusan yiireklerin bir araya gelmesiyle cumhuriyetin déneminin ikinci, Tiirk resim
tarihin dordiincii grubu olan “D” grubunu kurulmustur. Kendinden dnce Ki hareketler gibi bir
onceki olusuma tepki olarak dogmus, diger olusumlar gibi Tiirk resmine yenilikler ve

gelismeler kazandirmastir.

D Grubu 1933°te Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Zeki Faik izler
ve Zihtii Miiritoglu tarafindan kurulmus miistakillere alternatif bir olusumdur. Bes ressam ve
bir heykeltirastan olusan grubun sanat¢ilari daha ¢ok kiibizm akimina daha yakin olduklari
sOylenebilir. Modernlesme siirecine ivme kattiklar1 goriilmektedir. Teknik bakimdan giicli,
kiibizm temelli eserler iizerinde durmuslardir. Ismini alfabemizin dérdiincii harfi olan “D”yi
kendilerine miinasip goren sanatc¢ilarimiz, kendinden dnceki sanat anlayislarini bilmekte fakat
kabul etmeyerek, insaci ve kiibist akimdan beslenen saglam bir desen dayanagina yerlestirmeyi

benimsemislerdir.

Sonraki yillarda D grubuna Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyliboglu, Halil
Dikmen, Arif Kaptan, Salih Uralli, Esref Uren, Hakki Anli, Fahrunnisa Zeid ve Sabri Berkel’de
katilmistir. 1934°te gruba dahil olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim’e deginmek D
grubunu anlamak adina ve Tiirk resim sanatinin kat ettigi yolu idrak etmek ac¢isindan 6nemli
goriilmektedir. Sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve kiibist denebilecek
egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag
kurmaya c¢alistiklarr dikkat cekmektedir. (Tansug, 2012). Ogrencisi Mehmet Pesen (2008),
Anadolu folkloruna hayran olan Bedri Rahmi’nin sanattaki en biiyiikk tutkusunun nakis
oldugunu, ahsap su kovasi, camgak, tahta kasik, nakish bir ¢orap gordiigii zaman godzlerinin

i¢inin parladigini ve ¢ocuk gibi sevdigin ifade etmektedir.

Daha sonraki yillarda gruptan ayrilip bireysel bir yol se¢cen Turgut Zaim karali, dengeli
ve belgeci bir yol izlemistir. Onun duru gézlem diinyasinda sezilen siirsellikte Anadolu
diinyasinda buldugu biiylisel mistigin, tilstmin, ugurun tasidigi degerin de bir pay1 olmalidir.
(Tansug, 1976). Turgut Zaim’in agtig1 bozkir penceresinden giindelik yasami, Anadolu
yasamina ait sahneleri, kegiler, koyliileri, keman kash kadinlari, saglam duruslu dirayetli

erkekleri, daglari, bucaksiz ovalar isledigi goriilmektedir.

Cumbhuriyetin on yillik tecriibe kazandigi, modernlesme girisimlerinin, cagdas devlet
olma yolunda efor sarf edilislerin, toplumsal ve kiiltiirel alanda yeniliklerin giderek

kurumsallagma stirecine evirildigi donemin baglangict oldugunu zikretmek oldukga yerindedir.
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Nurullah Berk liderliginde kurulan grup ilk sergisini Narmanli yurdundaki mimoza sapka
magazasinda agildi. Sergi adeta bir manifesto niteligindeydi. Toplumda birkag y1l sonra ilgi
uyandirmis, yeni katilimcilarla genislemis, sanat gosterilerini, actiklart sergilerle
cogaltmislardir. Fark edilmesi istenen bir husus ise, grubun tiyelerinin her birinin saglam bir

kalemi ve iy1 bir yabanci dillerinin oldugu hususudur.

Nurullah Berk Tiirk resim tarihi alaninda birgok kaynak yazmis, birbirinden kiymetli
Oliimsiiz kaynaklar birakmigstir. Sanata yon tayin etme konusunda mahir, Calli kusagina gore
daha entelektiiellerdir. Sergilerden 6nce yer verdikleri konferanslar, modern sanati anlatan
konusmalar, tartismalar mahiyetini anlama ve okuma konusunda D grubunun kendinden 6nceki

topluluklardan farkli bir ¢izgide gérmekteyiz.

Buna ilave olarak Turan Erol “D” Grubu hocalari daha aktifti. Ayni zamanda
yaziyorlardi, kalemleri kuvvetliydi. Cemal Tollu iyi yazardi. Nurullah Berk’ de dyle, Bedri
Rahmi yazar, sair ve diisiiniirdii. Elif Naci ise yazi anlaminda ilk 6rnekleri vermisti. D grubu
resim sanatina ¢ok katkida bulundular, sanati yonlendirdiler, diinyada neler olup bittigini
insanlara ogrettiler diye bahsetmektedir. Miistakillerin ¢agdas Diinya sanati iginde dayandigi
kaynak Almanya, bu bir fark yaratiyordu. Daha koklii, Diinya sanatinin gelmis ge¢mis, biitiin
kaynaklarin1 gérmiis, hazmetmis bir kiiltiire ve bilgiye dayanan sanat yapmak. Alman iislubu,
Diinya goriisii, Almanya’da uyanan canlanan bir ¢agdas yaklasim miistakillere az ¢ok bigim
veren sanat goriisii anlayisidir. Ciinkii onlar Almanya’da ilk yurtdis1 tecriibesini yasadilar. Ister

istemez Alman kiiltiirii, Alman sanatinin izleri yansimaigstir.

D Grubu daha ¢ok Fransiz kiiltiiriine, cagdas sanata, Fransa’da uyanan yasayan sanata
baglandilar. Aralarindaki onemli fark budur. Ama her iki kusakta “cagdas sanat1 Tiirkiye’ye
getirmek istediler” diyerek D Grubu’nun g¢agdas Tirk resim sanatina ve egitimine olan
katkilarini kendi deneyimleriyle agiklamistir (Celebi, 2013). D grubu sanatgilarindan Cemal
Tollu’yu ¢aligmanin bagka bir boliimiinde tekrar ele alinacaginin habercisi niteliginde ek olarak
deginilmektedir. Erzincan’da 3 yillik resim 6gretmenligi yapmis, sonrasinda Ankara arkeoloji
miize miidiir yardimcilig1 sonrasinda Leopold Lewy’nin resimlerini begenmesiyle Akademi de
asistanliga getirilmis, burada hizmetlerini devam ettirmis ve Tollu Atolyesini yonetmistir
(Islimyeli, 1971). Anadolu yasamlarin1 konu edindigi, halk kiiltiiriine degindigi, iislup olarak
kiibizmin etkilerini kullandig1 ifade edilebilir.
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Sekil 12

Cemal Tollu (1899-1968), Kecili Kompozisyon, Duvar Panosu, 150x200 cm

(Tollu, 1899-1968)

10 Mayis 1944’°te acilan “D grubu” nun on birinci sergisi, en parlak sergilerden bir
oluyordu. Ciinkii bu sergi ayn1 zamanda diinyanin en taninmis sanatkarlarindan Fransiz
ressami Bonnard’a bir Cemile idi. Filhakika biiyiik sanatkarin bir tablosu serginin seref
mevkilini isgal ediyordu. “D grubu” nun Bonnard’a kars1 gosterdigi bu kadirsinasligi
takdir eden giizel sanatkar akademisi resim kismi sefi taninmis Fransiz ressamlarindan
leopold- levy bu hissini teyit maksadiyla sergiye dort eseri ile istirak etti (Adil, 1947).

D grubu yurt ici ve yurt disinda diizenledikleri sergilerle beraber modern sanatlar
anlaminda temsiliyet problemini irdeleyip Tiirk sanati yeni bir bigimle kabullendirmistir.
1933’den 1974°de kadar toplamda 15 grup sergi gergeklestirilmistir. Donemin devlet erkani
halke1 bir tavir i¢inde sanati ve kiiltiiri halk ile ortak bir zeminde bulusturma gayreti i¢inde
1932°de kurulan halk evleri diizenledikleri fotograf ve resim sergileriyle amaca hizmet
etmektedir. 1947°de kiibizme karg1 ilgi yerini nefrete birakmakta diinyaca taninmig kiibizm
onciilerinden Picasso’ya karsi bir nefret duyulmakta onun sanati kotii sanattir deyimleri
yiikselmekte ve bu durumu Tiirk yazarlardan Peyami Safa kubik’i Istanbul’un eski evlerini
viran eden yanginlardan daha tehlikeli bir hastalik olarak gérmektedir (Bozdogan, 1998). D
grubu bagimsiz arayislarin hareketi olmus, iiyelerin kendilerini bilinglendirdikleri, kendilerine
Ozgiin bir dil yaratmalarim1 gergeklestirdigi bir yer olmus, grup dagildiktan sonra bile Tiirk

sanatina ve kendi sanatlarina katki sagladigi biiytik bir topluluktur.
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Yeniler Grubu.

1940’11 yillarin sonuna dogru ayni donemin baska sanatgilariyla Halil Dikmen, Cemal
Bingo6l, Nejad Devrim, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani’nin Tiirkiye’de ilk soyut
denemelere girismis olmalar1 yeni ve bagimsiz arayislart goz oOniine sermektedir. Sanatgi
kusaginin dogusu 1940’11 yillara denk geldigi, kendinden 6nceki gruplarin, insan sorunlarina
yabanci kaldiklarini, iginde yasadiklari toplumla iliskilerinin kesildigini 6ne siirerek, toplumcu

sanat goriisii ¢evresinde birleserek yeni grup kurmaya karar verdiler (Renda, 1993).

1940’11 yillarda Leopold Levy’nin 6grencileri tarafindan “Yeniler” olarak zikredilecek
grup kurmuslardir. Yeniler Grubu Bati sanatinin halk ile mesafeli oldugunu, Bat1 esintilerin
halkin koklerine inemeyip, dokunamadigini savunmakta Bati sanat akimlarinin insanlarin
dertlerine ve sorunlarina adeta bir turist gibi kaldiklarin1 belirterek sanat anlayislarini halkin

dertlerine, sikintilarina yonelip toplumsal sorunlar1 kendilerine konu se¢mislerdir.

Toplumun bir pargasi olarak devam eden yeniler, ekol hastaligindan siyrilmak i¢in ¢caba
sarf eden sanatcilar1 bir ¢ati altinda topladilar. Resimlerinde, toplum yasamindan ve
kiltiiriinden kesitler vermislerdir. Elbette daha 6nceki kusaklarda ki ressamlarimiz toplumsal
konulara ilgi duymus ve resimlerinde islemislerdir. Tekil birer ¢ikis olarak degerlendirilmesi
gereken bu kompozisyonlarin, “Yeniler” le bir grup kimligine ve ortak etkinligine doniismiis

oldugu da bir gergektir (Renda, 1993).

Ferruh Basaga, Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Agop
Arad, Selim Turan, Fethi Karakas, Turgut Atalay ve Avni Arbas’tan olugsmus yeniler grubunun
akademide Leopold Levy tarafindan bir kaliba sokma diisiinesinin olmayis 6zgiir bir ortamda
ve serbest ¢alisma alani olusturulmustur. Levy ogrencilerini zorlamiyor ve herhangi bir
diistinceyi zorlamiyor. Desen, form, 151k-gélge, kompozisyon, renk gibi sanatin temel
kavramlar1 {izerinde, eski ve yeni ustalardan drnekler vermek suretiyle, tartismaya agik bir yol

izliyordu (Renda, 1993).
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Sekil 13

Nuri Iyem, Toprag: Isleyen Kadinlar, 1969, Tuval Uzerine Yagh Boya, 61 x 53 cm.

(Iyem, 1969)

Akademi de Ahmet Hamdi Tanpinar’in mitoloji ve estetik derslerine girdigini ve batiya
hangi pencereden bakmalar1 gerektigini, anlam diinyasinda diisiinmeye yonelten ders yontemini
uyguluyor. Ogrenciler ise aydinlarin ve yazarlarin gittigi mekanlarda ayn1 konular1 genis bir
cevre ile irdeleyip, tartismakta bu eylem onlarin gelisimine etki sagliyordu. Toplumsal Gergekgi
ya da toplumcu egilimler Yeniler Grubu ile goziikmeye baslamakta, insan1 yasadigi gevre ile
degerlendirip insan figiiriine oncelik gosterildigini, konusu balik¢ilarin ve limanda calisan

iscilerin yasamlar1 agirlikta olan agtiklar ilk sergiyle yansitmiglardir.

Yeniler Grubu insanin ve yasaminin sahnelerini 6zgiin bir bigimde bizlere sunmus,
toplumun gonliine dokunmus, toplumun acilar1 ve sevingleri resimlerinde misafir etmistir.
Yapilan sanatin ulusallagsmasi ve tesir gliciiniin giiclenmesi o iilkenin dertleriyle dertlenmekten
ve sorunlarinin ¢6ziime ulastirilmasi konusunda biiyiik gayretten gegtigini vurgulamak, Yeniler

Grubu’nun bu baglamda ¢alismalar1 ve ¢abalar1 Tiirk resim tarihinde goziikmektedir

Grup tlyelerinin bir kismi1 bagimsiz olarak calismalarini silirdiirmiislerdir. Yeniler
Grubunun dagilmasiyla toplumsal gercekei sanat anlayigini siirdiiren bir baska grup karsimiza

cikmaktadir. 1959°da Ihsan ve Kemal Incesu, Ibrahim Balaban, Marta Tozge, Avni
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Mehmetoglu ve heykeltiras Vahi Incesu dan olusan “Yeni dal” grubudur. Omrii 4 yil kadar
siirmiis varliklarim sergilerle ifade etmis, Ibrahim Balaban ise toplumsal temelli sanat

anlayiginda direnmistir.

Onlar Grubu.

Onlar Gurubu’nu kuran sanatgilarin tiimiiniin Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun &grencisi
olmalar1 ve yoresel kiiltiir degerlerimize hocalar1 tarafindan verilen kiymetin 6nemini
kavrayarak ayni degeri veren, bati ile dogu arasinda bir sentez yoluna gidilerek 6zgilin
caligmalar liretme ve Bati resmindeki soyut akimlarla geleneksel motiflerimizi harmanlama
cabasina girmis, ilk sergi agtiklari zamanki sinif mevcudunun 10 kisi olusuyla iligskilendirip
Onlar Grubu adi almigtir. Onlar Grubunu Turan Erol, Leyla Gamsiz, Ivy Stangali, Hulusi
Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Fahriinnisa Sonmez, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus,

ve Fikret Otyam olusturmaktadir.

Akdemi’nin yemekhanesinde, ilk sergilerini agan Onlar Grubu, adeta bir manifesto
gdrevi iistelen afislerinde yoresel bir kilim motifiyle, Ispanyol ressam El Greco’nun bir figiirii
yer almaktaydi, bu tamda grubun sanat anlayisini anlatmakta belge niteligindedir. “Bedri Rahmi
Eyiiboglu geleneksel sanatlarimizin Bati’nin saheser resimleri diizeyinde orneklerle dolu
oldugunu, bunlardan alinacak esinlerin resim sanatimiza yeni anlamlar katacagini ve
olusturulacak bir Dogu-Bati senteziyle Tiirk resminin 6zgiin bir kimlige ulasabilecegini

savunur” (Giray, 2003).

“Bu dogrultuda yerel halk nakiglarina ait motifleri renkg¢i bir anlayisla resminde bir
araya getiren Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun bu fikirleri sadece sanat¢1 ve aydinlar degil aym
zamanda akademideki 6grencilerini de kisa zamanda etkiler” (Karaaslan & Enginoglu, 2018).
Eyiiboglu bir taraftan akademide Bati sanatgilari Da Vinci, Michelangelo, Albert Diirer, El
Greco’nun eserlerini inceletip, diger taraftan halk kiiltiiriine, Tiirk halk sanatlarindaki kilimleri,
seramikleri, nakislar1 ve motifleri, Levni ve Abdullah Buhari gibi Tiirk minyatiir sanatindaki

bliyiik ustalar1 tanitmaktadir.

Boylelikle Tiirk resim sanatina 6zgiin bir kimlik kazandirmak ne tamamiyla Bati ne de
tamamiyla Dogu kdokenli bir egilim sergilemislerdir aksine Bati ve dogu sentezini
benimsemislerdir. Batinin etkisinin degil geleneksel referanslarimiz daha etkili ve kiymetli bir
hal almasi onlar grubunun gayretiyle basarilmistir. Nitekim artik islevini tamamladigi

diisiiniilen grup, herhangi bir dagilma karar1 almadan 1955 yilinda sona erdirilir (Ozsezgin,
2003).
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Sekil 14
Turan Erol, Agri Dagi, 2002, Tuval Uzerine Yaglboya, 157 %129 cm., Dr. Nejat Eczacibasgt
Vakfi Koleksiyonu

(Erol, 2002)
1950°den Sonra Tiirk Resmi.

II. Diinya Savasi’ndan sonra tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik alanlarda gelismeler meydana gelmistir. Resim sanatinda goriilen bu degisim ve
gelisimler, yabanci sanat kaynaklarin iilkemizde ¢ogaltilmasi, Sanat diinyasiyla olan iligkinin
giiclenmesi, sanat ve sanat¢i gevresinden haberdar olma daha kolaylasmistir. Cagdas Tiirk
resim sanat1 gerek kendi iginde ki degisim arzusu ve yurt diginda egitim goren ressamlarimizla

beraber ¢agdas Tiirk resmi ileriye doniik gelisim gostermistir.

1946’dan sonra iilkemizde yonetim bigimde gerceklesen degisiklikler her alana
yansidigi gibi sanat alaninda yansimis, tek partili ddonemden ¢ok partili doneme gegis, 6zgiirliik
ortamini beraberinde getirmis, sanat alaninda ki gelismeleri izleyen ve takip eden bir zihniyet
olugmustur. “Birlikten kuvvet dogar” anlayisinin getirdigi grup kurma egilimi 1950’den sonra
daha bireysel calismay1 gerektirmistir.  Sanatcilar1 daha Ozgiir ve serbest calismaya
yoneltmistir. Soyut sanat noktasinda Liitfii Giinay ve Adnan Coker’in c¢abalari, ¢aligsmalari

1953°de actiklar1 ‘soyut sanat’ adli sergiyle varlilarini kanitlar niteliktedir.
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Sekil 15

Adnan Coker, Cift Minare, 1972, 140x160 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Ankara Resim
Heykel Miizesi

(Coker,1972)

Bati iligkilerimizin yaninda Amerika’yla iliskilerimiz kurulmustur. Yeni sanat galerinin
acilmasi, bazi 6zel kurumlarin sanat1 desteklemesi ve kurumlarin kendi i¢lerinde sanat galerileri
agmalar resim sanatinda degisimi ve ¢esitlilik saglamistir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk
sanat¢ilarinin soyut sanat alaninda yaptiklari ¢alismalar, resmin ve diisiincenin ¢agdaslasmasina

katkida bulunan 6zgilin arastirmalar olmustur (Germaner, 1987).

Tirk ressamlar1 da sanatsal egilimlerinde degisik anlayislara yer vermeye baslamistir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Refik Epikman bu soyut yapisal etkiye 6nem veren
sanat¢ilar arasinda yer almaktadir (Turani, 1977). Ayrica, savas sona erdikten sonra Leopold
Lévy’nin Ogrencilerinden, 6nce Selim Turan, ardindan Nejad Devrim ve onu takiben
Fahrelnissa Zeyd kendi biitgeleriyle, bireysel olarak Paris’e gitmis, Avrupa’nin sanat

merkezinde onem kazanan soyut anlayista resimler yapmaya baglamistir (Seuphor, 1957).

Soyut yapisal ¢alismalari inceleyen Turani, bunlari; geometrik non-figtiratif, lirik non-
figiiratif ve soyutlama olarak gruplamaktadir. Geometrik non-figiiratif ¢alisan sanatgilar
arasinda Cemal Bingdl, Hamit Gorele, Ismail Altmok sayilirken, tuval yiizeyinde yapilan bir
boya savasi ile elde edilen lirik non-figiiratif resmin Onciileri arasinda Adnan Turani, Adnan
Coker, Nuri Iyem yer almaktadir (Giir, 2019). Soyutlama anlayigina gore resim yapanlar,

Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyyiipoglu, Zeki Faik Izer ve Omer Ulug’tur. Resimlerine
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baktigimizda soyutlamay1 yoresel motif ya da kaligrafik tarzda gdrmekteyiz. Ismi gecen
ressamlarimiz sanat hayatlarinda bir¢ok tislup ve tarzda eserler verdikleri biliniyor. Tiirk resim
tarihinde bir arayis bulma donemi olarak 1950-1960°y1 yillar Tiirk ressamlarinin 6zgiinlestigi
ve bireysellestigi yillar olarak kabul edilir. Bu donem alternatif arayislar 6zgiinliigii ve yeniligi

elzem kilmustir.
Sekil 16

Burhan Dogancay, Square Off, 1974, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 51x51 cm

(Dogancay, 1974)

Figiiratif resimde goriilen, yenilikler ve yeni arayislarin sembolleri olan sanat¢ilarimiz
Yiiksel Aslan, Cihat Burak ve Nuri Arba¢’in Fantastik figiir alaninda irettikleri eserleri
goziikmektedir. Sanatsal etkinliklerini 1960’larda gerceklestiren pek ¢ok sanat¢inin ifade ve
yorum farkliligina ragmen figiiratif bir anlatimi, calismalarinin hemen hi¢bir asamasinda ihmal
etmedigi dikkati ¢cekmektedir (Kahraman, 1987). Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Giirkan
Coskun (Komet), Utku Varlik, Burhan Uygur ve farkli bir sanatsal kimlik sergilemekle beraber
Nese Erdok gibi sanatcilarin 6nce birey olarak ortaya ¢iktiklari, figiiratif anlatima yoneldikleri,
yapitlarinda yasama, insana, kendi i¢ diinyalarina ve topluma yonelik diisiincelerini betimlemek

istedikleri goriilmektedir (Germaner, 2008, s. 16).

Tiirk resminde 1870’lerde baslayan perspektif kullanimiyla gergekgi bir mekan kurma

istegi, 1930’1arin modernizmiyle yerini konstriiktif bir mekana birakmistir. 1960’larin sonu ve
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1970’lerin basinda konstriikksiyon anlayisi tamamen terkedilerek, mekan; konunun 6znelligini
giiclendiren, gercek disi bir nitelik kazanmistir (Giir, 2008). Toplumsal goriisleri kadar ig,
sorunlarini da yapita katan sanatgilarin ¢alismalarinda, yerlesik degerlere hicivle baskaldirt,
Ozelestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis 6liim gibi temalarin ele alindigi izlenmektedir. Bu
caligmalar, 1960’11 yillarin sonlarina kadar bigim kurgusunun agirlikli oldugu Tiirk resmi igin

onemli yenilikler olarak gorilmiistiir (Germaner, 1987, s. 15).

1960’11 yillarin akabinde Fantastik ve basit 6gelerin carpict renklerle yansitildigi naif
resimlerde soyut sanat kavrami disindan goriilmekte, Cagdas Tiirk resim sanatinda 6nemini
korumaktadir. Yurt diginda gerek devletin destegiyle gerek kendi imkanlariyla giden
sanat¢ilarimizdan bir kismi sanat hayatlarina yurt disinda devam etmislerdir. Yurt disinda
olmalarmma ragmen varliklarin1 tilkemizde fazlasiyla hissettiren sanatcilarimiz Avni Arbas,

Abidin Dino, Fikret Mualla, Selim Turan, Hakki Anli, Burhan Dogangay Erol Akyavas’tir.
Sekil 17

Adnan Turani, Yesil Icin Sarkt, Tuval Uzerine Yagh Boya, 83x130 cm., Devlet Resim ve Heykel

Miizesi, Ankara

(Turani, 1925-2016)

Daha onceleri Bati resmiyle paralel gitme egiliminde olan Tiirk resim sanati 1940 ve
1950’lerdeki 6zglir ve bireysel ¢ikislarla beraber 1970°de farkli, alternatif ve yeni sentezler
goziikmeye baglamistir. Tiirk resmi disart agilmis yeni pazarlarda kendini kabul ettirip, piyasa
bulmustur. Devlet galerilerinin yaninda 6zel galeriler acilmis, galericilik olgusu geliserek
koleksiyonculukla beraber eserlerin satis imkan1 olusturulup sanat alicis1 ve satici arasinda ki
koprii kurulmustur. Toplumsal konulart isleyen ressamlarimiz daha bireysel, duygu ve

diisiincesine dnem vererek toplumsal olaylara getirdikleri 6znel yorumlarla eserler iiretmekte
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soyut sanati tercih eden ressamlarimiz kadar ¢aliskan olduklarini belirtmekte fayda vardir.
Sanatcinin glindemini belirleyen siyasi krizler, go¢ler, rant temelli kentlesmeler, Anadolu’nun
kirsalindan daha iyi ge¢im olanaklarini elde etmek i¢in biiylik sehirlere go¢ edenler ve isci

siifinin derdiyle dertlenen ressamlarimizi yaptiklari eserlerde goriilmektedir.
Sekil 18

Neset Giinal, Bunalim, 1965, tuval iizerine yagli boya, 1445 X178 cm, Tuval Uzerine Yaglii
Boya, 1965

(Giinal, 1965)

1970’den sonra hizla gesitlilik gosteren Tiirk resminde, liretim artmig, sanat piyasasi
olusturulmustur. Akademilerin cogalmasiyla sanat egitimi alan ve sanat¢i sayilar1 artmis, gesitli
egilimlerle karsimizda belirginlesen, izlenimcilik, toplumsal gergekeilik, disavurumculuk,

soyut, siirrealist, minimalist ve kavramsalcilik gibi bir¢ok egilim nefes bulmustur.

1970’lerin sonunda tiim diinyayla iletisim artmis, lilkemizde sanat egitimi veren
kurumlar ¢ogalmis, Avrupa ve Amerika’da oldukga etkili olan happening, body-art, pop-art,

performans ve grafiti gibi akimlar 1980’lerde iilkemizde goriilmeye baslamistir.

Ulkemizde 1980%lerde sanat, iislup ve genel yaklasim yonelmelerinin soyut ve figiiratif
sanat yonelimlerine iligkin alternatiflerle birlikte, biitiin diinyada hakim bir akim 6zelligi
elde edilen ekspresyonist- yeni egilim gruplarinin sadece belirli bir béliimiini temsil
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etmistir. Fakat Tiirk resim sanatcilarinin, galeriler veya 6zel mekanlarda bulunan
eserleri, daha genis bir kesimde egilim farklarinin algilanmasina imkan vermistir. Genel
olarak lirik ve geometrik olarak belirlenmis soyut {islup yonelimlerinde, gittikce modern
sonrasi asamada Minimalist veya kavramsal ¢oziimlemeler arastirilmistir. Gegmisin
dekoratif simgelerinden ya da eski sema geometrisinden arda kalan soyut iislup
degerlerinin, bi¢imsel simgelerin igselligine mesaj iletiminde dikkati c¢ekmek
amaglanmistir. En iyi sanat eserlerinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinin sunum zenginligi, bigim
ve renk olgunlugu, kimi durumlarda ise dramatik etki saglamak amaciyla bagvurulmus
oldugu anlatim yalinligidir. Bu eserlerin pek ¢ogu biiyilik boyutta bir mekan veya dizi

diizenlemesinin pargas1 seklindedir (Cavusoglu, 2000, s. 91).

1980 yilina kadar gelen soyut sanat evresinden sonra figiiratif sanata bir doniis oldugu
konusunda ¢esitli iddialar ortaya c¢ikmistir. Aslinda figiiratif sanatin ortadan kalktigini
soylemek yanlhistir. Ciinkii figiiratif sanat aslinda hi¢ ortadan kalkmamistir. Zaman gectikce
degerlerdeki degisim ve figilirlin uygulanmasinda karsilasilan ¢esitlilik diigiiniildiigiinde gittikce
onem kazandigi s6ylenebilir (Cavusoglu, 2000, s. 93).

1990’larda Istanbul’da 2 yilda bir diizenlenen bienaller, iilke geleninde diizenlenen
sergiler, devlet ve 6zel kurumlar tarafindan organize edilen yarigmalarla sanat ve sanatgi
kendine alan bulmaktadir. Internet, sosyal medya ve yeni iletisim araclariyla iletisim hizlanmis
bugiin senin i¢in dert edindigin bir konu diinyanin diger ucundaki bir kisi tarafindan dert

edinerek sanat eserine konu olabilmektedir.
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IKiNCi BOLUM

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin modeli nitel aragtirma yaklagimi igerisinde tanimlanan sanat temelli
arastirma deseni kullanilmistir. Buna gore sanat temelli arastirmalar, sanatin farkli alanlarindaki
anlatim bigimleri sistematik bir bi¢imde analiz edilmesi esasina dayanmaktadir. Sanat temelli
caligmalarin zihinsel siire¢lerinin ¢éziimlenmesini giiclestiren karmasik yapisinin sorgulanmasi
ve egitimsel durumlarin kesfedilerek yorumlanmasi adina sanat temelli aragtirma deseni uygun
bir yontemdir (Tiirkcan, 2013). Bu baglamda bu arastirmada gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Glintimiizde 6zellikle sosyal bilimlerde kullanilan 6nemli yontemlerden biri olan
gostergebilim etrafimizda yer alan gorsellerin anlamlandirilmasi esasina dayanmaktadir (Caka,
2018). Gorseller igerisinde kendinden baska anlamlar bulunduran kodlar barindirirlar.
Gostergebilim ise bu anlam evrenini ¢oziimlemeyi amaglar. Bu gorsellerin anlamlandirilmast,
soyut olanin somutlagtirilmasi gibi anlam ¢alismalari ile ilgili her sey gostergebilimin alanina

girmektedir (Karaman, 2017).
Evren Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Cagdas Tiirk resim sanat1 i¢erisinde coban imgesi temel alinarak
yapilmis resimler olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini ise asagida isimleri ve eserleri yer

alan sanatc1 eserleri olusturmaktadir.
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Tablo 3

Calismanin Orneklem Tablosu

Sanatcisi Eser adi Yapim yih Teknik
Nese Erdok Coban 1982 T.U.Y.B.
Cemal Tollu Ankara Kegileri 1981 T.U.Y.B.
Fikret Otyam Otyam’in Firgasindan - T.U.Y.B.
Bedri Rahmi Eyiiboglu Yériik Kadim 1975 T.U.S.
Turhan Ekici Keci Cobani 1986 T.U.Y.B.
Turgut Zaim Urgiiplii Yériikler - T.U.Y.B.
Nuri Iyem Coban 2004 AU.Y.B.
Kasim Kogak Coban ve Siirii 1986 T.U.Y.B.
Aydm Ayan Karda Koyunlar 2012 T.U.Y.B.
Alaettin Kocak Coban 1971 K.U.G.B.
Omer Kalesi Coban - T.U.Y.B.
Erol Ozden Kurban Olam 1986 T.U.Y.B.
Necdet Kalay Coban 1975 T.U.Y.B.
Abidin Dino Coban 1970 K.U.M.K.

Arastirma kapsaminda yogun bir veri inceleme siireci gecirilmistir. Bu kapsamda
ulagilabilen tiim yazili, gorsel ve dijital veri tabanlar1 incelenerek Cagdas Tiirk resmi igerisinde
yer alan tiim ¢oban imgesi iceren resimlere ulasildig: varsayilmistir. Bu bakimdan 6rneklemin

evreni yansittig1 diisiiniilmektedir.

Veri Toplama Araclar

Calismanin verileri dokiiman inceleme teknigi ile elde edilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirmasi hedeflenen konular hakkinda bilgiler igeren materyallerin analizini igermektedir.
Sosyal bilimlerde yaygin olarak kullanilan dokiiman inceleme yazili kaynaklari ile birlikte film,
video, fotograf gibi gorsel malzemelerin kullanilabilmektedir. Ayn1 zamanda bdylesine ¢oklu
bir veri toplama yontemleriyle yiiriitiilen arastirmanin giivenirligi de 6nemli 6l¢iide artmaktadir
(Yildirim & Simsek, 2016). Bu baglamda arastirmanin kapsamini olusturan Cagdas Tiirk resim
sanat¢ilarinin resimleri ¢oban imgesi dikkate alinarak taranmistir. Yogun bir kiitliphane
taramasi ile birlikte dijital sanat galerileri, e kataloglar ve sanat¢ilara ait tiim gorseller
incelenmistir. Elde edilen tiim yazili ve gorseller kaynaklar arastirmanin odagi dikkate alinarak

tasnif edilmistir.
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Verilerin Analizi

Gostergebilim arastirmalarinda diger arastirmalar gibi veri toplama araglarindan
yararlandig1 s6ylememiz pek uygun olmayabilir. Veriler ve veri toplama araglar ¢esitlilik
gosterebilir. Eski fotograflar, belgesel niteligi tasiyan fotograflar, eski notlar, gilinliikten
kesilmis notlar, dergi kayitlari, nesnelerin sayilmasi ya da niifus sayim verileri, goriisme
dokiimleri, aragtirmacinin aragtirma konusuyla baglantili arastirmanin baslarinda ki ilk izlenim
ve deneyimler dokiimleri, semboller, isaretler, logolar, ikonlar markalar, resimler, heykeller,
bicimsel ozellikler, eskizler olarak ¢ok yelpazesi genis veriler gostergebilim aragtirmalarinda
kullanilabilir. Veri toplama veri yorumlama/yoneltme ve analiz tamamen veri ve kanitlar1 elde
etmeye yonelik olarak kullanillan pragmatik bir arastirma yontemine dayanir. Ciinki
gostergebilim farkli disiplin ve uygulamalar1 daha hassas bir anlam olusturmak i¢in birlestirilen

karmakarisik bir sylemdir.
Tablo 4

Gosterge, Gosteren ve Gosterilen

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kalp ' Ask
Giil | |b Tutku
Mavi - Deniz

‘u'
) v
. Ll ® [J
Trafik Isaretleri Dur
Giivercin E@ Baris
Yaspasta s Dogumgiinii
=y
Sararmis Yaprak ' Sonbahar

(Smith, 2017).
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Gostergebilimsel analiz siirecinde gosterge, gosteren ve gosterilen kavramlarindan sz
etmek gerekir. Gosterge aslinda gordiigiimiiz seydir, nesne ve maddeseldir. Gosteren ise
goriinen seyin bellekteki karsiligi olarak tanimlanan anlamidir. Gosterilen bireysel deneyler,
ozellikler, tercihler ve bakil acilariyla beraber sekillenir. Ornegin bogulma tehlikesi gegiris
bireyin deniz kenarinda aklina gelen bogulma an1 gosterilirken, boyle bir deneyim yagamamis
olan bagka birey i¢in deniz, tatil yaz gibi anlamlar gosteren olabilir. Saussure’un gosterge
sistemine gore gosterge anlami olan nesne ya da kavram; gosteren gostergenin algilanan yonii,
gosterilen ise gosterenin asil gonderme yaptigi kavramdir. Yukaridaki tabloda gosterge,

gosteren ve gosterilen iliskisine dayali kavramlar verilmistir (Smith, 2017).

Cagdas Tiirk Resminde Coban Imgesi

Coban Kavraminin Tanimi

Coban sozcigii dilimize Farsga “Cuban, suban” sozciigiinden gegmistir. Koyun kegi,
sigir, manda siiriilerini otlatan kimsedir (Tiirk¢e So6zlik, 2005, s. 443). “Su: koyun”, “Ban:
muhafaza eden” anlamina gelir. Koyun, sigir gibi hayvanlari giiden ve otlatan kimse, demektir
(Meydan Larousse, 1992, s. 493). Coban kendisine emanet edilen ya da kendine ait sig1r, kegi
ve koyun siiriisiiniin bakilmasi, beslenmesi ve korunmasi gibi gorevleri iistlenen siiriiyle ilgili

biitlin sorumlulugunu tasiyan kisidir.

Coban, belli bir ticret karsiliginda biiylikbas (inek, okiiz, manda, deve) ve kiigiikbas
hayvanlarin (koyun, kegi vs.) Hatta kaz gibi kiimes hayvanlarinin arazide otlatma ve
bakimindan sorumlu kisidir (Coban, 2015). Bu tiir hayvanlari oniine alarak, otaran veya otlatan,
giiden ve bakimini yapan, insanlarin giivendigi, kendisine yolcularin eslik ettigi, i¢inde yasadigi
dogayla 6zdeslesmis, maddi kaygilar1 geri planda tutan kisiye “coban” denir. Coban kelimesi
bir kisim tarafindan toplumun asagisini temsil ederken bir taraftan destani hikayelerde kurtarici,
hodgam, nankor efendisinin yardimcisi ve kurtarici olarak halkin asil temsilci olarak

cikmaktadir. (Ozdemir vd., 2013, s. 443).

“Insanlar icinde cobanlar, fitrat1 iizere kalabilen kimselerdir. Zira bulunduklar1 ortam
buna uygundur. Selim fitrat iizere kalan kimse fitratina uygun diislinebilen, yanliglik
yapmayan, Gayet yanlis is yaptiysa bunu kolaylikla fark eden kimsedir. Bu fitrat,
insanin dogusundan var olan bir gii¢, ve safligin korunmus halidir. Onun diisiinmeye ve
dogru karar vermek i¢in goriislerini gézden gegirmeye zamani vardir. Gayet bir yanlig
varsa onu da degistirecek olan yine kendisidir. O, kendisi olmay1 bagarmistir.” (Yiiceer,
2011, s. 163).
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Cobanin Sorumluluklari ve Gorevleri

Biitiin meslekler gibi ¢obanlik da zeka, bilgi, beceri ve 6zveri ister. Hayvan siiriilerinin
saglikli olmasinda, hayvanlardan en iist seviyede verim elde edilmesinde ¢obanin onemli
gorevleri vardir (Coban, 2015). Cobanlik meslegi diger meslek tiirleriyle kiyasladigimizda ilk
meslekler arasina girmesiyle beraber calisma alani genis doga, daglar ve ovalar olmast

sebebiyle gorme, kavrama ve anlama gibi yetileri gelismek durumunda olan bir meslektir.

Cobanin sorumluluklar1 arasinda muhakkak ki siiriistiniin giivenligi saglanmali siirtiniin
vahsi hayvanlardan, can alict doga reaksiyonlarindan muhafaza edilmeli, yardimecisi olacak
egitimli coban koOpegi beslemeli ve coban kopegiyle beraber hirsiz ve vahsi hayvanlar
tarafindan gelecek taarruza karsi basarili olunmali, siiriisiinlin saglig1 i¢in adeta bir veteriner
kadar alanda pratik bilgiye sahip olmali, ger¢eklesecek herhangi bir boynuz batmasi, dikenli ot
gibi miidahale gerektirecek durumda aninda miidahale etmek mevsim gegislerinde salgin
hastalilardan siiriistinii korumak, siirlisiinsiin vakti geldiginde ¢ogalmasini saglamak, dogum
zamaninda gerekli tedbirleri saglamak, dogay1 iyi tanimak ot ¢esitlerini ve meteorolojik olaylar1
bilmek, siiriiniin beslenmesiyle ilgili tiim evreler disiplinli bir sekilde icra edilmeli, yeni dogan
yavrularin doga ile uyumu i¢in ¢oban tarafindan bir oryantasyon siireci uygulanmak ve
sliriisiiniin mevcut sayisini ¢ok iyi bilmeli ve aralikli olarak siiriisiinii saymak ¢obanin goérevleri

ve sorumluluklar arasindadir.

“Hayvan stiriilerinin basinda hayvan yetistirenler durur. Bunlar dogru ve diiriist
insanlardir, higbir gizli kapakl taraflar1 yoktur. Kimseye ylik olmazlar. Yiyecegi, giyecegi ve
ordunun binek ati, aygir1 ile ylik hayvanlarimi bunlar yetistirir. Kimiz, sut yahut tereyagi, yiin
ve yogurt, peynir ile evin rahatini temin eden yayg1 ve kege hep bunlardan gelir. Ne isterlerse
ver, ne lazim olursa al; hile bilmeyen bu ziimrenin daima dogru hareket ettigini gérdiim.” (Arat,
1994, ss. 318-322). O Yusuf Has Hacib*in Kutadgu Bilig adl1 eserinde hayvan yetistiriciligi ve
hayvancilik hakkinda verilen bilgilerden anlasilan Tiirklerde ¢obanin 6zellikleri ve énemi o
donemde ki beklentilerini gérmekteyiz. Konar-gocer Tiirk topluluklarinda “hayvancilik” a
bagli olarak koyun siiriileri ve c¢obanlik mesleginin biiylik deger tasidigi bilinmektedir

(Gorkem, 2000).
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Cobanin Kepenegi ve Degnegi

Tiirklerde kege yapimi, koyun yetistiriciligine dnem verilmesiyle soguk iklim kosullar
ile konar-goger hayat sartlarina bagl olarak Orta Asya bozkirlarinda dogmustur. Kepenek
olarak bildigimiz keceden yapilan, ¢cobani yaz aylarindan sicaktan, kis aylarinda soguktan
muhafaza etmeye yarayan sirta tasinan, kolsuz giysinin adidir. Cobanlar, giindiiz glines altinda
golge ihtiyact duymaksizin kege icinde yatabilmektedirler. Gece de ayni keceye sarilarak
yatarlar (Kutlu, 1987, s. 95). Cobanla 6zdeslesen bu giysinin yagmurdan korunmak igin kiilah
seklinde bir sapkasit bulunmakta, uglarinin sivri olusu vahsi hayvanlar gelecek herhangi
taarruzu geri puskiirtmek, korkutmak ve iirkiitmek i¢in bu heybetli goriiniisii saglanmalidir.
Yapilan kepenekler cobanin bir miir boyunca giyebilecegi kadar dayaniklidir. Kepenekler yiin
rengine gore cesitlilik goriliir. Tirk hali kilim motiflerinin yer yer kepenegin iizerinde
islendigini gérmek pek miimkiindiir. Kepenekler, 6zellikle ¢obanlari simgeleyen bir giysi

b

Ozelligi tasimis ve “Kepenegi olan kimse islanmaz, gemli at hosarilanmaz.” climlesi ile

Selguklu doneminin atasozleri arasina da girmistir (Soysaldi vd., 2010, s. 833)

Coban degnegi yahut sopasi giiniimiizde, bu meslegin “Alameti farikasi”dir. “Benlen
birlikte alt1 niifus degnegime bakiyor.” (Cobanoglu, 1999, s. 181) ifadesi bu meslekle ge¢imini
saglayan cobanlar icin degnegin, sopanin bu meslegin bir sembolii oldugunu gostermektedir.
Coban degnegi de siradan bir degnek degildir. Cobanlarin “bir vurusta iri bir yilanm
Oldiirebilecek egri bir degnek” olarak tanimladiklari bu degnek, Dogu Anadolu Boélgesi’nde
yasayan savaklilar arasinda “Mehlem agac1” olarak adlandirilan mazi agacindan yapilmaktadir.
Cobanlik mesleginin piri olarak bilinen Hz. Musa’nin asasinin da bu agagtan oldugu inanci, bu
agact kutsal kilmaktadir. Ayn1 agag, hayvan siislemelerinde ve daha bir¢ok yerde nazara karsi
da kullanilmaktadir (Kutlu, 1987, s. 95). Cobanlar, degneklerini hayvanlar1 cezalandirmak

yerine onlar1 korumak, gitmesi gereken istikamete sevk etmek i¢in kullanir (Coban, 2015).
Coban Kopegi

Cobanin yol arkadasi, siirliniin muhafizligini iistlenmis, adeta ¢obanin yardimeisidir.
Siirliye herhangi bir disaridan gelecek taarruza karst muhafizlik goérevini yerine getirir.
Havlamasiyla durumun ¢oban tarafindan 6grenilmesini saglayarak bir haberci de olmaktadir.
Siirtiniin dagilmasin1 6nlemek, siiriinlin gerisinde kalan hayvanlar1 tekrar siiriiye katmak,
siiriiden ayrilanlar1 geri ¢evirmek gibi 6nemli gorevleri iistelemislerdir. Iyi bir ¢oban kopegi,
stiriisiinii terk etmemesiyle ve kurtlara karsi siiriisiinii muhafaza etmesiyle olgiiliir. Geleneksel

cobanlikta, kopeklerin kirlarda kurtlarin arkasindan biiyliik bir hizla kosarken gozleri
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yasarmasin diye enikken burunlar1 daglanir. Gozlerinin bir parmak asagis1 kizgin demirle
daglanir. Ayrica eniklerin kulaklart bigakla dibinden kesilir. Dibinden kulaklar1 kesilmeyen
kopekleri kurtlar bogusma sirasinda kulaklarindan 1sirarak yere ¢arparlar (Kiigtikbezirci, 1975,
s. 7313).

Coban kopeklerinin bir¢ok cinsi mevcuttur. Bunlardan en kiymetlisi ve en 6nemlisi son
zamanlarda diinyaca bilindigi Sivas Kangal kopegidir. Kangal kdpeginin 6zellikleri; sadakati,
cesareti ve siiriisiine olan diiskiinliigiiyle bilinmektedir. Kangal kdpekleri hassas ve alingan bir
yapiya, kuvvetli sezgileri iyi bir gozlem yetenegine sahiptirler. Korumaci 6zelligiyle siirliyii her

daim koruyan kangal kdpegi harikulade bir ¢oban kopegidir.
Cobanlik Yapan Peygamberler

Insanlik tarihi kadar koklii olan ¢obanlik kavrami Islam dininden ilk insan olan Hz.
Adem’in iki oglu oldugunu Kuran-1 Kerimde bilmekteyiz isimlerini diger dini kaynaklardan
ogrendigimiz Habil ve Kabil kardeslerden Habil’in Allah’ a kurban adadigini, kurbaninin kabul
edildiginin diger kardesi Kabil’in bunu hazmedemeyip kardesini 6ldiirdiigiinii ve diinyada ki
ilk cinayetin gergeklestigini yiice kitabimiz Kuran-1 Kerim’den (5/27-30) ayetlerini de
bilmekteyiz. Tevrat’ta yer alan diger tefsirlere gore, iki oguldan biri ¢oban, digeri ¢ift¢i idi.
Aralarinda kurban takdimi kararlastirildigi zaman, ¢oban olan kardes, sahip oldugu hayvanlarin
en semiz ve en gilizelini, ¢iftgi olan kardes ise, hasat ettigi malin en kotiisiini takdim etmistir
(Coban, 2015). Kabil’in hediyesinin kabul edilmesiyle Allah tarafindan hayirli kabul goren
kabil oldirildigli sirada siirlisiiyle ilgilenmekte cobanlik yapmaktaydi. Bir giin Kabil
koyunlarini otlatmakta olan Habil’in yanina geldi. Kabil tas alarak onun basini ezdi.” (Taberi,
1991, s. 180).

Coban siiriistinii her tiirlii gelecek ve gelisecek tehlikelerden korumak zorundadir. Vahsi
hayvanlarin siiriiye musallat olmalari, hayvanlar1 dogada bulunan zehirli otlardan korumasi
Coban stiriiniin giivenligini ve beslenmesiyle ilgilenen kisi olarak tarih sahnelerinde karsimiza
cikmaktadir. i1k meslekler arasinda oldugu bilinen ¢obanlik, gerek hayvanlari evcillestirme
siirecinde ihtiya¢ duyulan ve gerekli meslek olarak degerlendirmelidir. Islam tarihinden son
peygamber Hz. Muhammed’in ¢oban oldugu ve “el emin” (glivenilir) ismini kendisine emanet
edilen siiriiyii muhafaza etmesiyle kazanildigi bilinmekte sadece Islam tarihinde degil
Hristiyanlik tarihinde de Hz. Isa’nin da ¢oban oldugu yazmakta ve Hristiyanlikla ilgili yapilan
birgok freskte karsimiza ¢gikmaktadir. Cobanlik kavrami insanlik igin 6nem arz ettigi kadar Tiirk

kiltirinde de 6nemini korumaktadir.
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Diinya resim tarihinde karsimiza ¢ikan ¢oban imgesi, bat1 resmine ve Tiirk resmine
konu olmustur. Erken Hristiyanlik doneminde, yer altt magaralarin da yapilan ilk resimlere
katakomp adi verilmektedir. Bu magaralara Hristiyan azizlerinin rolikleri (kutsal kemikleri)

gomiilityor ve duvarlari resimlerle siisleniyordu (Tansug, 1995, s. 53).

Sekil 19

Iyi Coban/Bilinmiyor, |11. Yiizyl, Fresk (Detay), Priscilla Yeralti Mezarlari, Iyi Coban
Odacigi, Roma, Italya

(Cooch, 2011, s. 34).

Yeraltt mezarlar1 volkanik kayalarin igine oyulmustur. Mezar yeri saglamak iizere
Romalilar tarafindan kazilmis, ancak Hristiyan ve Yahudiler tarafindan kullanilmistir. Elleri
hava kaldirilmig adeta dua eder gibi, barisin simgesi giivercin, figiiriin sirtinda ve ¢evresinde
koglar, insan1 endiseleri tasvir eden ‘iyi coban’ gibi notr imgeleri kullanilmistir.” Arenalarin iyi
¢oban1” odacigindaki “iyi ¢oban” freski, tanrilarin habercisi ve g¢obanlarin koruyucusu olan
roma tanris1 “Merkiir”iin klasik tasviri olan “kog tasiyan”a sasirtici derece benzer (Cooch, 2011,
s. 34). lyi ¢oban freskinde Hz. Isa ¢oban olarak tasvir edilmis, kuslar ve agaclarin
cergevelendigi, kisa tunik giymis, heybesi ve asasi var, Merkiir gibi sirinda kog¢ tasimaktadir,

¢obanin yiizii erken traslidir.

M.S. III. yiizy1l, Antakya’da rastlant1 sonucu bir evin bitisik {i¢ odasinin kesfiyle giin
yiizine ¢ikan mozaikler arasinda cobanlikla ilgili mozaiklerin oldugunu Hatay mozaik
miizesini gezerken gorebilmekteyiz. Ellerin de coban degnegi bulanan grup halinde ve tek figiir
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halinde olan mozaikler karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul Topkapi Sarayr mozaik miizesinde
karsimiza c¢ikan sirtinda kuzu, elinde peynir dolu bir sepet bulunan c¢oban mozaigi,
Kahramanmarag-Germanicia antik kentlerin ortaya g¢ikarilmasiyla bulunan bir¢ok mozaik
diinya mozaik diinya mozaikleri arasinda 6nemli yere sahiptir. Germanicia sehrinin mozaikleri
arasinda ¢obanin siiriisii, kopegi ve degnegiyle, cobanin yagami hakkinda bilgi veren mozaikte
mevcuttur. Romalilara ait yasam bdlgesi Urfa, Gaziantep, Kahramanmaras ve Hatay

bolgelerinde tarihe 151k tutan mozaikler goriinmektedir.

Sekil 20

M.S. Il Yiizyil, Iyi Coban

PN

(Hatay Mozaik Miizesi)
Sekil 21.

LS. V-VI. Yiizyil, Coban

(Istanbul Topkap1 Saray1 Mozaik Miizesi)
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Sekil 22

Germanicia, Yasam Mozaigi, Orta Panoda “Coban Yasami” M.S IX.-X. Yiizyil

(Germanicia-Mozaikleri)

Insanlik tarihinin her sahnesinde yer alan ¢oban; Hristiyanlikta Hz. Isa’nin tasviri olarak
kayalara yapilan fresklerde karsimiza ¢ikmakta, Miisliimanlikta ise islam dininden énce inang
olarak putperestlik inanc1 cografyaya hakimdi, Islam dininin kabuliiyle tedbir amagl resim ve
heykel sanatlarina biraz mesafeli durus s6z konusu oldugundan gorsel bir kaynak olmadigini
belirtir, Islam tarihinde yazili bilgilerin oldugunu bilmekteyiz. Islam tarihinde Hz.
Muhammed’in (s.a.v) hayatini anlattigi Salih Suru¢’un kitabinda, peygamber efendimizin
amcast Ebu Talip’in himayesinde oldugunu, amcasina ait koyun ve kegilerini glitmek istedigini
belirtmis, peygamber efendimizi can1 gibi seven, gozii gibi koruyan amcas1 Ebu talibin dnce
buna razi olmadi. Ancak, efendimizin siddetli arzu ve 1srar1 karsisinda kabul etmistir (Surug,
2004). Amcasinin kegi ve koyunlarina ¢obanlik yaparak amcasi ¢oban tutma masrafindan
kurtarmis, maddi sikint1 icinde olan amcasina yardimda bulunmus, yerleri gokleri derin derin
tefekkiir etme giizellikleri ve ihtisamli dogay1 anlama imkani1 kazanmis, o donemki hile, yalan,

dolandiricilik ve riya bulasmis halkin kotli yasamlarindan uzak kalma imkani bulmustur.

Peygamber Efendimiz: “Allah hicbir peygamber gondermedi ki, koyun gobanligi
yapmamis olsun.” dediginde “Sen de mi, Ey Allah“in Restlii? diye sorarlar. “Evet, ben
de bir miktar kirat mukabili Mekke ehline koyun giittim.” der (Canan, 1997, s. 493).
Bu hadiste peygamber efendimizin c¢obanlik yaptigi belirtilmekte, cenabi hak
peygamberlerine ¢obanlik yaptirarak, halkina, iimmetine ve insanlara yardima
hazirlamaktadir. Hz. Suayb’e damat olan Hz. Musa’nin da ¢obanlik yaptigiyla ilgili
Kuran-1 Kerimde kasas siiresinde hadiseyi anlatan ayetler mevcuttur. Musa, Medyen
suyuna varinca, orada (hayvanlarini) sulayan bir¢ok insan buldu. Onlarin gerisinde de
(hayvanlarin1 suyun oldugu yerden) geri ¢eken iki kadin gordii. Onlara: “Derdiniz
nedir?” dedi. soyle cevap verdiler: “Cobanlar sulayip ¢ekilmeden biz (onlarin igine
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sokulup hayvanlarimizi) sulamayiz; babamiz da ¢ok yashdir.” (28/ Kasas Saresi 23).

Bunun tizerine Musa, onlarin davarlarin1 suladi. Sonra golgeye ¢ekildi ve “Rabbim!

Dogrusu bana indirecegin her hayra muhtacim.” dedi. (28/ Kasas Siresi 24).

Bu durum karsisinda temiz bir fitrata sahip olan kisilerin yapacagi oncelikle kadinlara
yardimci olup, hayvanlarinin ilkin susuzluklarini giderilmesidir. Erkekler bu konuda kadinlara

yardimcet olmak zorundadirlar. Hz. Musa, geleneklere aykiri olan bu kotii manzara karsisinda

oturup rahatina bakmak istemiyor (Kutub, 1968, ss. 241-242).

“Hz. Musa, onlarin bu haline acid1 ve varip kuyunun agzindaki iri tas1 kaldiriverdi.

Halbuki Medyenliler gii¢ birligi yaptiklar1 zaman bile bu tas1 zor kaldirtyorlardi. Sonra

kovay1 alarak kuyudan su cekiverdi. Kizlar da koyunlarim1 ¢abucak sulayip evlerine

dondiiler. Kizlar daha 6nce koyunlar i¢in ancak havuzda kalan suyu kullanirlardi.”

(Aydemir, 2012, s. 119).

Orada bekleyen erkek cobanlarin kadinlar1 bekletmesine ve oncelik vermesine karsin
tizerine diigen sorumlulugu yerine getirmistir. Merhamet duygusunun olmasi gerekenden
fazlaca oldugunu gormekteyiz. Hz. Musa Bunu, peygamberligin verdigi miiriivvetle ve bir
¢oban olarak yapmustir (Coban, 2015). Derken, o iki kadindan biri utana utana yiiriiyerek ona
geldi: “Babam, dedi, bizim yerimize (hayvanlari) sulamanin karsiligimi 6demek icin seni
cagiriyor.” Musa, ona (Hz. Suayb’a) gelip basindan gegeni anlatinca o, “korkma, o zalim
kavimden kurtuldun” dedi (28/ Kasas Siresi 25). (Suayb’in) iki kizindan biri: “Babacigim! Onu
ticretle (¢oban) tut. Ciinki tcretle istihdam edecegin en iyi kimse, bu giigli ve giivenilir
adamdir.” dedi (28/ Kasas Suresi 26). Hz. Suayb’e insan kiliginda gelen bir melek tarafindan

armagan edilen asa, Hz. Suayb tarafindan Hz. Musa’ya verilmis, daha sonra bu asa ile

peygamberliginde mucizelere vesile olacaktir.

(Cobanin dogadaki her tiirlii tehlike karsisinda kepenegi kadar 6nemli goriilen bir degnek
veya asasinin olmasidir. Hz. Musa’y1 peygambere damat yapan, Allah’in peygamberi yapanda

cobanlik meslegi oldugu sdylenebilir.

“Musa’nin asast da Adem’le birlikte cennetten indirilmistir. Bu asa cennetteki as
agacindan (Van giiliinden yahut ¢amdan) olup Musa’nin boyuna uygun olarak on metre
uzunlugunda idi.” (Taberi, 1991, s.163). Bu asa cennetteki bir agagtan yapilmis, Hz. Adem
Aleyhisselam“dan sonra, babadan ogla gecerek suayb Aleyhisselam’a kadar gelmisti
(Peygamberler Tarihi Ansiklopedisi, 2004, s. 85). Omriiniin 15 y1l1 kadarini cobanlikla gegiren
Hz. Musa cobanlik yaparak, aslinda peygamberlige hazirlanmis, peygamberliginde asa ile
mucizeleri géstermis, haksizliklarin temsilcisi firavunla miicadele etmis, halka dogru yoldan

gitmelerini, en hayirli yolu bulma noktasinda rehberlik etmistir.
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Coban Imgesi

Cobanligin kisiye sorumluk duygusunu yiikledigini, himayesinde olan canlilar1 koruma
bilinci olusturdugu, tahammiil ve sabirla ruhunu kuvvetlendirdigin “Her biriniz bir ¢cobansiniz
ve neticede kendi siiriintizden sual olunacaksiniz. Ayni sekilde hiikiimdar da bir ¢obandir ve
kendi tebaasindan sudl olunacaktir; insan da bir ¢obandir ve kendi ailesinden sual olunacaktir;
kadin da bir ¢obandir o da kocasimin evinden sual olunacaktir; bir hizmetkéar da ¢obandir ve
efendisinin mallarindan suél olunacaktir; ogul da bir ¢obandir ve o, babasinin mallarindan sual
olunacaktir. Kisaca, her biriniz ¢obansiniz ve kendi siiriiniizden sorumlu tutulacaksiniz.”

(Hamidullah, 2003, s. 754). ifade etmektedir.

Coban kavrami, dikkatle incelendiginde c¢obanin rehber olma 6zelligi oldugu
goriilecektir. Ciinkii'o, hem siiriisiine yol géstermekte ve yardimei olmakta hem de cografyaya
cok hakim olmasi nedeniyle nereye gidecegini bilemeyenlere yol gosterebilmektedir. Coban,
darda kalan herkese yardimci olma 6zelligine de sahiptir (Bulut, 2014). Usta- ¢irak iliskisiyle
Ogrenilen ¢obanlik, lilkemizin kirsal kesimlerinden ¢cocukluktan itibaren hem yasayarak hem de
gorerek idrak edilen cobanlik meslegi, Tirk kiiltiiriinde onemli bir yer kaplamaktadir.
Genellikle yagh ve tecriibeli bir ¢oban tarafindan yonlendirilerek, yetistirilen énemli unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozdemir & Kaplan, 2013, s. 443).

Yonetme ve yonlendirme kabiliyetlerinin ¢obanlikla kazanildigi asikar bu sebeple yiice
yaradan halki yonetmek igin bircok peygamberine ¢obanlig1 vazife kilmistir. Insanlar1 daha iyi
anlamaya, insanlara tahammiil etmeyi, genis ovalarda konugmaktan yoksun hayvanlarla sabr1

ogretmis ve kendisine emanet edilene gozii gibi bakilmay1 elzem kilmigtir.

Adeta ¢obanlik genis ovalarda koyunlar1 yonetmekle elde edilen tecriibe, insanlar
yonetmekte kolaylik kazandiracagi, kazandig: farkindalik yonetme konusunda bir art1 olarak
hanesine kazinacaktir. Cobanlikla ilgili bircok masal, atasozii, destan, efsane ve tiirkiiler
mevcuttur. Dede Korkut efsanelerinde ¢obanlikla ilgili bir¢ok hikaye karsimiza ¢ikmaktadir.
Dede Korkut Hikayesi’nde ¢obana ayrilan yere bakarak Orta Asya Tirkleri arasinda onun
oldugundan daha yiiksek ve serefli bir mevki oldugu sonucu ¢ikarilabilir (Gokyay, 2006, s.
1054).
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Sekil 23

Surname-i Hiimayun’ da senlikler esnasinda ¢oban ve siirii gegisi

(Surname-i Hiimayun)

Cobanlik, Tirk milli geleneginde biitiin manevi degerlerin temelinde durmaktadr.
Destan kahramanlarindan Oguz Kagan, Er Sogotoh Elley, idigey/Edigey, Cengiz, Timur
biiytikbas mal, koyun ve yilki ¢obanidir. Destan kahramanlardan hareketle ¢obanin destanlarda
cesur, yigit ve iyi bir savas¢t olmalarinin yaninda lider kisilikleriyle de 6n plana ¢iktiklarini
soyleyebiliriz. Kahramana yardimet olan ¢oban tiplemesine hemen biitiin Tiirk destanlarinda
rastlamak miimkiindiir (Coban, 2015). Oyle ki Tiirk Hava giiciine katk1 saglamak i¢in cekilisler
yapan Tiirk Tayyare Cemiyeti, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Milli Piyango olarak
zikredecektir. Piyango idaresi resimli piyango biletleri basacak ve bu biletler yurdun dort bir
yanina dagilacak, biletlerin iizerinde Tiirk halk kiiltiiriin i¢in 6nemli sayilan ¢obanlik sahneleri

islenecektir.
Sekil 24

7 Mayis 1950 Milli Piyango Bileti

‘r TAM BiLeY

obuvhicl Yy

(Milli Piyango Online Bilet Miizesi, t.y.)
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Sekil 25

15 Eyliil 1955 Milli Piyango Bileti

win elLey o

15 cbmrve

(Milli Piyango Dairesi Online Bilet Miizesi, t.y.)

Sekil 26

9 Subat 1978 Milli Piyango Bileti

(Milli Piyango Online Bilet Miizesi, t.y.)

Sekil 27

9 Ocak 1998 Milli Piyango Bileti

£

202

(Milli Piyango Online Bilet Miizesi, t.y.)
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Cobanin ayn1 zamanda iktidar durumu da s6z konusudur. Cobanin siiriisiiniin yonetici
ve iktidaridir. Coban kendisine emanet edilen veya kendisine ait olan tiim canlilarin yoneticisi,
koruyucusu ve siyasi erk’tir demek oldukga yerinde olacaktir. Siiriisiiyle ilgili tiim karar verip

karar uygulayan, olasi aksilikte hizlica karar alabilen tek iktidar ¢gobandir.

Siyasetnamelerdeki ideal yonetici nasil olmali, ideal yoneticinin 6zellikleri nelerdir,
idael yOnetici tebaasini nasil sen ve huzur i¢inde tutmali sorularina her déonem yazilan
siyasetnamelerde karsilasmak miimkiindiir. “Hiikiimdarlarin tebaaya karsi sevgisi bir
baba sevgisi, tebaanin ona sevgisi evlat sevgisi; tebaanin birbirlerine sevgisiyse kardes
sevgisi olmalidir ki; diizen sartlar1 aralarinda korunmus olsun” (Tusi, 2007, s. 257).
Yoneticiler ve hiikiimdarlar i¢in karsimiza c¢ikan ideal yonetici nasil olunmali,
yoneticiler hangi huy ve karaktere sahip olmalidir gibi sorularin cevaplarint kaleme alan,
onemli sahsiyetlerden tarafindan incelendigini goriilmektedir. Ideal ydnetici; “himmeti yiiksek,
giiclii, heybetli, ahlakli, giizel adet sahibi, isabetli tedbirleri olan, meliklik agisindan kiymetli
goriiglere sahip, miitevazi, yuamusak huylu, dini yonden dogru, takva sahibi, devletinin bir giin

zail olacagini unutmayan, akibetini daima diisiinen, halkina yakin, herkese esit davranan, keskin

goriisli, ince diisiintislii, kendisine tevdi edilen emanetlerin farkinda alim ve fakih” olmalidir

(Maverdi, 2004, ss. 352-353).

Sadi Sirazi’nin iyi hikkiimdar zuliimden uzak, adalete yakin olmalidir demekte giilistan
ve bostan eserlerinde krallar, hiikiimdarlar ve halkin icinden hikayelerle bize anlatmakta, “hi¢
kurttan ¢oban olur mu?” diyerek ideal yoneticinin kurt gibi zararli bir yapiya sahip kisilerden
olmamamizi  vurgulamak istemektedir. Tarih sahnesindeki devlet ydneticilerine,
hiikiimdarlarina ve erk’lerine 1yi ve adaletli olmanin, 6giit ve telkinleri her donem gerek halkin

icinden gerek manevi yonii yiiksek, halkin kiymet verdigi kisiler tarafindan kaleme alinmistir.

Aristoteles’in belirtigi gibi devleti ve toplumlart mutlu ve huzurlu yasatabilmek i¢in
devletin adaleti ve iyiligi hep saglamasi gerckmektedir. Aristoleles’i destekler nitelikte
Beydaba’nin kelile ve dimne eserinde ‘hiikiimdarlarin en iyisi, adaletli olandir’ ve “mazlumlari
korumak adaletin geregidir” (Beydaba, 2005, ss. 125-166). Demektedir. “Hiikiimdarlarin asli
gorevinin ilahi adaleti yeryiiziinde saglamak oldugunu sdyleyen” Ebu Mansur es- Sealibi
“hiikiimdarlarin en adil olan rabbimizin izinden gidilmeli ve adaletin zitt1 olan zuliim den kat1

bir sekilde uzak kalinmalidir” der.

Adaletli ve 1yilik tizere halkin1 yonetmekte fayda vardir bu konuda birgok bilim
insaninin diistincelerin oldugu goziikmektedir. Adaleti siyasetin temeli goéren imam Gazali,

hiikiimdarlar adaletli olunca, reaya huzurla hasir olur ve adaletin “ordu ve reayanin selameti,
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tyiligin mihenk tas1”dir (Miilk, 2009, s. 59) diyen Nizamii’l-Miilk. Adil olan hiikiimdari i¢in
halkinin mahkemeyi Kiibra’dan sefaat¢i olunacagi ve hep dua ve rahmetle yad edilecegini
Zencani tarafindan vurgulanmaktadir. Bir toplulugun huzur ve refah igerisinde yasayabilmesi

1yi bir iktidarla orantilidir. Adalet, giivenlik ve refahin anahtaridir (Ttrk, 2018, s. 143).

Iyi hiikiimdar ayn1 iyi bir ¢oban gibidir. Hiikiimdar nasil halkinin ihtiyaclarini temin
edip adaletli davraniyor ise, siiriinlin hiikiimdar1 ¢oban da siiriisiinii korumal1 ve ihtiyaglarinm
temin etmelidir. K6tii ¢cobanla siiriiniin omrii kisa olacaktir. Sadi Sirazi’nin (2005) ‘koyun
¢oban i¢in degil, ¢oban koyunlara hizmet i¢in vardir” demektedir (S. 95). Hatta ¢ok kiymetli
yazarlar insanlarin yoneticisiz kalmamalarini, yoneticisiz kalanlari c¢obansiz bir siiriiye
benzettiklerini, ¢obansiz siirliniin helak olacagini metinlerinde goériilmektedir. Yonetici ve
yonetilenler arasindaki iligskiyi ¢oban-siirii metaforu kurarak yazan, bahse deger kelimeler sarf

eden, bir¢cok yazarimiz bulunmaktadir.

Insanlik tarihi ve dinler tarihinde yasamin her sahnesinde karsimiza gerek yazili gerek
sOzlii gerek goriintiisel olarak ¢ikan ¢obanlik, Tiirkler i¢in ne kadar miithim ve degerli oldugunu
ortaya koymakta, sadece halk kiiltiirii, Tiirk dili alanlarindan harig¢ sanata da yansimalarini, Tiirk
resim sanatinda goriilmektedir. Bizler gelenek, gdorenek, tore ve kiiltiirlerine bagli olan tim
toplumlar gibi adetlerine ve ge¢misine bagliyiz. Toplumun hafizasim1 olusturan gelenek,
gorenek toplumlarin 6nemli unsurlaridir. Cobanlik meslegi koklii bir gegmis sahip, Tiirkler i¢cin
onemli bir yeri oldugundan edebiyat, cografya, sanat ve bir¢cok alana yansimistir. Cagdas Tiirk

resminde ¢obanlikla ilgili sahneleri isleyen sanatgilarimizi ve eserlerini gormekteyiz.
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UCUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorum

Bu boliimde arastirmanin problemi kapsaminda Cagdas Tiirk Resim Sanati igerisinde
¢oban kavramini tema olarak kullanan sanatgilar ve konuyla ilgili yapmis olduklar1 resimler
gostergebilim ¢ozlimlemesi ile analiz edilmistir. Sanatcilar ve resimleri ele alinirken tarihsel
kronoloji dikkate alinmistir. Ilk olarak sanat¢1 hakkinda genel bilgiler verildikten sonra

sanat¢iya ait coban temali resim gdstergebilimsel olarak analiz edilerek degerlendirilmistir.

Nese ERDOK

1940 yilinda Istanbul dogumludur. 1963 te Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinii
bitirdi. 1965-1972 yillar1 arasinda resim ¢alismalarini Ispanya ve Fransa’da devam ettirdi. Paris,
Istanbul ve Ankara’da kisisel sergiler agt1 ve uluslararas bircok karma sergiye katild1. Figiiratif
akimlarin tekrar hareketlenmesiyle beraber kendine 6zgii bir dille figiiratif resim igerisinde
kendine sarsilmaz bir yer kapmistir. 1972°de Mimar Sinan Universitesi resim boliimiine hoca
olarak girip, ders vermeye basladi. Sanatg1 kisiliginin yaninda akademisyen kimligiyle de 6ne

¢ikan sanat¢ilarimizdandir.

Nese Erdok, 1970°1i yillarda yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarmn, yeniden
giiclenme sureci i¢inde iislup yanilgilarina doniisebilecek herhangi bir fantastik egilime
kapilmadan, eserlerinde anitsal bir ifade olgusunu gozler oniine sermistir (Tansug, 1991, s.
292). Neset Glinal’in 6grencisi olan ve onun figiir agirlikli egilimini devam ettiren sanatci,
disavurumcu, gercek¢i anlatim tarzinda yapmis oldugu toplumsal igerikli resimlerinde

yalnizlik, hastalik, korku, tedirginlik gibi konulari ele almistir (Ersoy, 2004, s. 205).

Toplumsal konulara bakisi ve anlatimiyla dramatik bir yol tercih ettiini resimlerinde
gormek miimkiindiir. Resimlerinde ki renkleri karamsar, konularin se¢imi toplumun gerceginin
sert yansimasi ve figiirlerin 6zgiin yapisiyla resimlerinde anlattmin1 kuvvetlendirmektedir.
Nese Erdok’un figiiratif form ve ifadenin yelpazesinin renklenmesine katkisi oldukca fazladir.
Cagdas Tiirk resim seriiveninde yerini ifadeci anlatimiyla, figiiratif resme olan ilgisiyle yerini
korumaktadir. Resimlerinde ki akis hep goziikmekte, ¢cagdas unsurlar1 yoresel referanslarla

iliskilendirip etkileyici resimler yapmustir.
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“Toplumsal sorunlara ve geleneksel olana karsi elestirel bakigin en belirgin 6rneklerine
Nes’e Erdok, Komet, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik ve Alaattin Aksoy’un resimlerinde
rastlanmaktadir. Toplumsal sorunlar kadar i¢ sorunlarini da c¢alismalarina katan
sanatcilar, yerlesik degerlere elestirel bir tavirla yaklasmis, baskaldiri, cinsellik,
ozelestiri ve 6lim temali ¢alismalartyla belirli bir farkindalik yaratmiglardir. 1960’11
yillara degin sadece bigimsel 6gelerle giindeme gelmis olan Tiirk Resim Sanat1 i¢in bu
tiirden bir baskaldir1 belki de bir devrim niteligindedir” (Germaner, 2000, s.94).

Sekil 28

Nese Erdok, Coban, 1982, Tuval Uzerine Yagli Boya 200x160 cm, ézel koleksiyon

(Erdok,1982)
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Tablo 5

Coban adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam/ Yananlam)
Insan Cobanlik yapan, kendi Resimdeki erk,
sagina bakan coban kdpeklerinin
sahibi, iktidar sahibi
Kopekler Yavru ve yetiskin  Biiyiik beyaz kopek
kopekler, ¢oban daha ciddi
kopekleri, cobanin oldugundan tecriibeli
yardimcilari coban kopegi
oldugunu, yavru
kopeginse oyuna
merakl
NESE hareketlerinden daha
ERDOK’UN tecriibesiz oldugu,
COBAN RESMi disaridan gelen her
tirlii saldiriya karsi
¢obanin yaninda
hazir olduklar1
Kepenek Keceden olusturulmus, Cobanligin temsili,
kisin sicak yazin serin, koyunlarin
yagmur ve kardan yliniinden
muhafaza etmek icin oldugundan siiriiniin
kolsuz kiyafet kendisinden bildigi,
vahsi hayvanlarin
karsisinda gii¢
gostergesi
Degnek Yiiriimeyi Siirtiniin korktugu,

kolaylastirmak, siirtiyii
yonlendirmede

kullanilan

giiciin ve iktidarin
yansitici, vahsi
hayvanlarla
miicadele etmek i¢in

silah
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Arka plan

Sararmis sazliklar

Sonbaharin habercisi
sar1 renk ve kurumusg
ot ve sazliklar,

sonbaharin hazinligi

Dagarcik

Kahverengi ¢oban

cantasl, sag altta

Cobanin cebi,
¢obanin heybesi,
cobanin tiim
yiyecegi ve onemli
esyalarint muhafaza

ettigi sir, dert ¢cantasi

Renkler

kahverengi ve sarinin

Kirmizi, sari,

kahverengi, beyaz

yesil ve gri renkler,

hakim oldugu bir

resim

Sonbahar1 hatirlatan,
tiim plan ve
kompozisyon
ustaligina ragmen
dramatik hava
gizlenememis,
cobanin bagindaki
kirmizi kumas ve
ceketin yesil rengi
zitlik olusturarak
figlirii gizem

gostermis

Erdok’un bu resminde 6n planda kendi sagina bakan kepenek giymis elinde degnegiyle

Anadolu insanin yer almakta, tiim resmin merkezi noktasinda bulunan ¢oban saginda solunda

bulunan diger unsurlar merkezini olusturdugunu demek oldukga yerinde olacaktir. Kepenek

giymis cobanin soguk ve zit renklerle iliskilendirildigi kiyafetleri ¢obani daha vakur

kilmaktadir. Cobanin yardimeisi ve yol arkadasi olarak belirtilen iki coban kdpegi, birinin ciddi,

hazir ve nazir durusuyla tecriibeli bir ¢oban kdpegi oldugunu digerinin hem hacim olarak

kiyasladigimizda diger kopekten kiiciik, oyuna merakli hareketiyle tecriibesiz oldugu

goziikmektedir. Sag altta bulunan ¢obanin dagarcigi, yiyecek ve igeceklerini muhafaza ettigi

cantasi, ¢obanin adeta can yelegidir.

62



Resmin tamaminda hakimiyet kuran kahverengi ve sar1 renk hem dramatik bir hava hem
de sonbahari hatirlatmakta, bagindaki kirmizinin glinesten hafif renk canliligimi kaybettigi
goriilmekte, cobanin siirekli giinese maruz kaldigini, ovalarda ve daglarda siirekli siiriiniin
izledigi i¢in uyanik kaldigim1 gostermektedir. Arka planda kalan sararmis otlar ve sazliklar
tamda sonbaharin temsilci, kepenek ¢obani kisin sicak, yazin serin tutar. Degnek ¢obanin her
tirli disaridan gelen tehlikelere karsi bir silah olarak kullanilan siiriiyii yonetme ve
yonlendirmede bir ara¢ gorevi géormektedir. Resimde goziiken tiim nesne ve canlilarin tiimii

birbiriyle iliski halindedir.
Cemal TOLLU

1899°da Istanbul’da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebini bitirdikten sonra Paris’te
Grommaire, Andre Thote ve Fernand Leger 6zel akademilerinde egitimi ilerletmis, bir siire
Almanya’ da Hofmann atolyesinde ¢alismalarina devam ettikten sonra, Cagdas sanat anlayisini
memleketimize getirenler arasinda yer alan tollu, 1932°de yurda doniis yaptiktan sonra 3 yil
kadar, Erzincan’da resim o6gretmenligi yapmis, 1937°de Leopold Lewy’nin asistanligiyla
akademide hizmetlerini siirdlirmiis, tollu atdlyesinde 6grencileriyle sanati konusmus, ¢agdas
Tiirk sanatina yon veren dnemli Sanatgi yetistirmistir. Onceleri plastik bir deformasyonla
konstriiktivist yolda c¢alisan tollu, sonralari, bu yoldaki galismalardan dogan sertlikleri
birakarak, kitlenin biitiinliigiinii pargalayan bir form anlayisi ile ahenkli bir palete gecmistir

(Islimyeli, 1971, s. 755).

Hocalikta gosterdigi marifetini, kalemi ve kendine has yorumuyla ressamlikta da
gostermekte, Tiirk resim sanatina katkilar1 epeycedir. Heniiz talebe iken kendi rizasiyla kurtulus
savasina katilmig, siivari birliklerimizde yer almis, 6rnek ruh ve cesaret sahip kisiligiyle
kusaginin 6nde gelen isimlerinden olmustur. Sanat yasaminda, devlet resim heykel sergilerinde
odiiller almistir. Cemal Tollu kiibist bir resim {lislubu anlayisina yoresel anlamlar kazandirma
yolunda bir sanat¢i1 olarak goriilmektedir (Tansug, 2012, s. 379). Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore

Cemal Tollu’nun eserlerinde ilk akla gelen niteligin “sthhat” oldugunu belirtmektedir.

Gergekten de Cemal Tollu’daki heykelsi formlarin temelinde bigimciligi yatay ve dikey
cizgilerin uyumunda, hacimsel tasarimda goren bir anlayis, biitiin yasami boyunca egemen
olmustur. Cemal Tollu, bu anlayis1 sanatinin gegirdigi evrimle baglantili olarak, herhangi bir

kesilmeye meydan vermeden, inangla uygulamistir (Istanbulsanatevi t.y.)
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Sekil 29

Cemal Tollu, Ankara Kecileri, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x120 cm, Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi

(Tollu, 1899-1968)

Tablo 6

Ankara Kegileri adli resmin gosterge analizi

Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Resmin tim
yiizeyinde bulunan ii¢
Tane  kec¢i,  ikisi
resmin soluna, biri

sagina bakan

Etinden  yiiniinden  ve
sitiinden yararlanilan, kegi
eski Tiirk inancina gore
bereketin, yiiceligin  ve

egemenligin sembolii

Kadin ve erkek olusan

Kepenek giymis siiriiniin
yOneticisi ¢oban, anitsal
duruslu siyah elbise ile asil

kadin

Insanlarin iizerindeki
giysiler, Keceden
yapilmis  kepenek,
goban giysisi, uzun

kumastan elbise

Kecileri  yonlendiren ve
yoneten c¢obanin giydigi,
¢obanin iktidarinin temsili,
anitsal bir kiyafet, kent

yasamina ait

Gosterge Gosteren
Kegiler
Insanlar
Kiyafetler
CEMAL
TOLLU’NUN
ANKARA
KECILERI
RESMI
Degnek

Agactan, Yiirimeye

yardimci

Stirtiden  ayrilan1 ~ siireye
katan, yonlendirmeye

yarayan, ¢obanin
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yardimcisi,  tehlikelerden

korunmak
Renkler Mavi, sarl, Gri tonlari: arka plana ait,
kahverengi, koyu gri, denge olusturmakta,

mor, siyah ve beyaz ~ kahverengi tonlari: zemin,
topragi temsil etmekte, sari
tonlari:  kegilerin  rengi,
siyah ve beyaz: kontor
cizgileri, nesnelerin
cevresini kaplayan, kadinin
elbisesinin rengi, golgeler
beyaz: safligin temsili, yiice

goniilliiliik ve agiklik

Tollu’nun Ankara Kegileri eserinde bir¢ok eserinde kullandigi, kendine has yorumu ve
kiibizm temelli yaklasimiyla bizleri biiyiilemektedir. D grubu sanat¢ilarindan olan tollu,
Yasaminin son yillarinda Anadolu Uygarliginin temeli sayilan Hitit kabartmalarma ilgi
duymus; oradaki geometrik yapi, hacimsel etki ve saglam, yalin anlatim sekli, eserlerini
geometrik temel iizerine oturtmasinda etkili olmustur (Ersoy, 2004, s. 461). Resimlerinde
kiibist-ingac1 tarzt benimseyen Cemal Tollu, geometrik-ingact bir anlayis, icerisinde
Anadolu’nun kirsal yasaminda yer alan konulara 6zgiin bir bakis agis1 getirmektedir (Biiyiikkol,
2021, s. 981). Merkezi plana yerlestirilen kepenek giymis ¢oban, yanina anitsal bir duruslu,
siyah elbise giydirilmis bir kadin figiirii ve yatay bir bicimde dagitilmis keciler resimde denge
olusturulmak istendigini gozler dniine sermektedir. Insac1 ve kiibist yaklasimin etkilerini arka
planda renklerle boliinmeler yaratarak, figiirlerinin tizerinde ve kecilerin yiizeyindeki lekeler
ve parcalanmalar ile goziikmektedir. Resimde Misir sanatinda karsilastigimiz frontal durusa

benzer durus, anitsal bir etki yaratmakta ve Anadolu Hitit sanatindaki benzerlik goriilmektedir.

Fikret OTYAM

1926 yilinda Aksaray’da dogmustur. Otyam’in ressamligindan hari¢ yazar ve gazeteci
kimligiyle de o6ne ¢ikmakta, Anadolu ve giineydogu Anadolu gezileri sirasinda yazdigi
roportajlart ve fotograflarin yaninda Anadolu insanmin yasamimi tuvale aktardiginm

gormekteyiz. Cocuklugundan beri sanata olan ilgisi, babasina ait eczanede ¢alistigi donemde,
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gelen miisterilerden dinledigi hikayeleri bir deftere yazmasi, ortaokul da Ogretmenlerin
tesvikiyle fotograf sanatini icra etmek i¢in fotografer ditkkkani agmasiyla, ¢ocukluktan gelen ilgi
ve gayretiyle 1945 yilinda Neset Giinal’in 6nerisiyle Devlet Giizel Sanatlar Akademisine

girmeyi saglamistir.

Otyam, Devlet Giizel Sanatlar Akademisini nasil buldugunu bir réportajinda
belirtmistir. “Resim yapmay1 ¢ok seviyordum. Bir giin belediyenin 6niinde, Nevsehir arabasi
bekleyen bir ¢ocukla tanistim. Istanbul'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi diye bir okulda
resim okuyormus. Bu ¢cocuk, rahmetle andigim ressam Neset Giinal'di. Aksam babama ‘Nihayet

okulumu buldum’ dedim” (“Siirmeli g6zlerin ressami”, 2020) seklinde ifade etmektedir.

1952 yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun at6lyesinden mezun olmustur. 1945 yilinda ilk
Calli'nin atolyesinde klasik egitim almig, sonra daha serbest ve Ozgiir isler yapacagi
Eyiiboglu'nun atdlyesine gecmistir. Talebelik yillarinda sanat, edebiyat yazilari, roportajlar
yazmay1 ihmal etmemis donemin onemli gazetelerinde yazilarina yer verilmistir. Dogu ve
giineydogu Anadolu gezilerinde hikayeleri, halk ile roportajlarin1 birgok kitapta toplamistir.
Harran ovasida halk ile giizel ve koklii bag kuran Otyam, halkin gelenek, goéreneklerini izlemis,
sevinglerini ve acilarmi goérmiis, halkin sevingleriyle sevinip, acilariyla act ¢ekmis ve tiim
duygularini tuvale aktarmistir. Kimilerinin isim babasi oldum, o giize vefali insanlardan birisi
adimi1 ogluna, o simdi Fikret Otyam 0gretmen, Ceylanpinar’da (Otyam, 2011). Harran ilgesinde
TC. Kiiltir Bakanhg Harran Ilgesi Fikret Otyam Halk Kiitiiphanesi onun adiyla

zikredilmektedir.

Fikret Otyam’in resimlerinde Anadolu yasamiyla ilgili sahneler konu olmus, goézii
siirmeli, bas1 ortiilii Anadolu kadinlari, cobanlar, kegiler ve ugsuz bucaksiz ovalar, etkileyici
gokytizii ve Tirk halk kiiltiiriine ait olan unsurlar goze carpmaktadir. Eylipoglu’nun Anadolu
kiiltiiriine, halk inan¢ ve motiflerine verdigi deger Ogrencileri tarafindan anlasilmakta ve

benimsenmektedir.

Fikret Otyam’in sanatina halkin gergekligini, geleneklerini ve folklorunu aktarmaya
oncelik vermesinin nedenlerinden biri de 6liimiine kadar, elli yil1 agkin bir siire devam ettigi
gazetecilik meslegi ve bu meslegin sebep oldugu tanikliklar1 ve deneyimleridir (Yilmaz &
Kiiciiksahin, 2016, s. 166). Otyam’in resimlerinde karsimiza ¢ikan naif bir tat, ¢ocuksu bir
bakis, geleneksel unsurlarin 6zglin yorumlanisi ve renk se¢imindeki canliligr dikkatleri

¢ekmektedir.
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Sekil 30

Fikret Otyam, Otyam in Fir¢asindan, Tuval Uzerine Yagh Boya, 30x45 cm

(Otyam, 1926-2015)

Tablo 7

Otyam’in Fir¢asindan adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Stirti Kegilerden olusan Cobanin himayesinde
topluluk, gittiigii ve yonettigi
topluluk, uzun ve

kalabalik stirti
Insan Coban kadin Siiriide ki tiim
hayvanlarmi korumak
FiKRET ve kollamakla yiikiimlii
OTYAM’IN Kiyafet Bas1 ortiilii, kepenek Anadolu kadina ait
OTYAM’IN sirttna almig, etek giysiler, Urfa halkina
FIRCASINDAN giymis ait bas Ortme bi¢imi,

koyliilik
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RESMIi Ova Resmin biiylik kismina Ugsuz bucaksiz ova,

hakim, bozkir verimli topraklar
Renkler Sari, yesil, siyah, Sar1 ve Yesil tonlar::

beyaz, kirmizi, mor ve Yyaz mevsiminden,

acik mavi sonbahar  mevsimine

gecisi cagristiran Mavi
tonlart: gokyiiziinii
temsil eder siyah ve
beyaz: kegiler,
kepenek, golgeler

Mor: sar1 rengiyle zit,
resimde goze ¢arpan

Kirmizi: kadinin
basortiist, Anadolu

insaninin sevdigi renk

Onlar Gurubu’nu kuran, Eyiipoglu’nun o6grencilerinin aralarinda yer alan Otyam,
Amaclari; Anadolu'nun geleneksel nakis motifleriyle cagdas, Bati1 resminin anlatim bigimlerini
birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek ¢cevreden sectikleri konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas,
sanatin soyutlama anlayisiyla islemek olmustur (Arslan, 2008, s. 1168). Anadolu insaninin
yasamina ait enstantaneler vermekte, Anadolu kiyafet, gelenek ve goreneklerine yer verdigi
eserlerinde kullandig1 renkler, kullandig1 tipolojiler, Anadolu insaninin nesesini acisini ve

seffafligin1 yansitmaktadir.

Otyam’in gezgin ve yazarlik tecriibesi gittigi topraklarda samimi bir bag kurmasina ve
o bagm karsiliginda etkileyici ve samimi eserlerin iiretilmesine olanak saglamaktadir. Dogu
Anadolu ve Glineydogu Anadolu bolgelerinde dinledikleri ve gordiikleri sanat hayatinda hep

onemle gerek resimlerinde gerek kitaplarinda bahsettikleri arasinda olmustur.

Cobanlikla ilgili ¢agdas Tiirk resminde birden fazla eseri olan sanatcilar arasinda
oldugunu, kdy yasamina ait sahneleri isledigini gérmekteyiz. Ugsuz bucaksiz ovalar, sonsuz

bozkir, perspektif kurallar1 dahil edilerek olusturulan son goriinmeyen kalabalik kegi siiriileri,
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kepenek giymis ¢ocuklar, rengarenk basortiilii ve yoresel kiyafetli stirmeli gézlii kadinlar hep

resimlerinde karsimiza ¢ikmistir.

Anadolu kadinin renkli kisiligi Otyam’in ustalikla kullandig1 renklerle temsil edilmis,
kadinlarimizin metin ve vakur duruslari firgasiyla harikulade islenmistir. Coban figiiriindeki
kara kaslar, kara gozler aslinda aydmlik kalplerin temsili olarak kullanilmistir. Kegeden
yapilmis kepenegin, figliriin sirtinda durusu, sivri koseleri ve asagi dogru inmesi, anitsal
heykeller gibi heybetli goriinmekte ve ¢obanin giiclinlii gostermektedir. Resmin merkezi
planinda bulunan kadin ¢obanin hakimiyeti géze ¢arpmakta, kepenegin ise resme baktigimizda

en dikkat ¢ceken unsur oldugu soylenebilir.

Bedri Rahmi EYUBOGLU

Ressam, sair ve akademisyen Eyiiboglu, 1911°de Giresun’'un Gorele ilgesinde
dogmustur. Bedri Rahmi, Trabzon Lisesi’ni yarida birakarak, yolunu Istanbul’a gevirip,
1929°da sanayi-i nefise mektebine girmis, Ahmed Hasim, Nazmi Ziya ve ibrahim Call’’dan
dersler almis, Calli’nin atdlyesinden 1931 yilinda birincilik derecesiyle bitirmistir. Avrupa
seyahatlerinde Bati resim sanatcilarini izlemis, miizelerde ki eserleri yakindan inceleme
firsatin1 degerlendirmis ve Paris’te Andre Lhote atdlyesinde ¢alismalar yaptiktan sonra yurda
donmiistiir. Dontisiiyle beraber D grubuna dahil olmus, renkli ve heyecanli kisiligiyle dikkatleri
hep tlizerine c¢ekmistir. Fransiz sanat¢1r Leopold Lévy’nin asistan olarak sectigi kisilerden
oldugu, Eyiiboglu’nun sefligini yaptig1 kendi atdlyesinde uzun yillar boyunca pek ¢ok dgrenci
yetistirmis ve diinyanin dort bir yanindan ismi duyulacak Onemli sanatgilar, iilkemize

kazandirmistir.

Eyliboglu’nun 6grencisi On’lar Gurubu’nun iiyesi Mehmet Pesen (2008), Anadolu
folkloruna hayran olan Bedri Rahmi’nin sanattaki en biiyiik tutkusunun nakis oldugunu, ahsap
su kovasi, camgak, tahta kasik, nakisli bir corap gordiigii zaman gezlerinin i¢inin parladigini ve
¢ocuk gibi sevindigini sdyler (S. 25). Eyiiboglu bize ait konulari, gerek bir ruh yapisi saglamligi
icinde islemekte, sanat hazinelerimize dikkatle ve ictenlikle egilmektedir. Ozellikle toplumun
mali olmug Tiirk el sanatlarinin, yine topluma ait sanat zevk ve anlayisini su yiiziine ¢ikarmada

bliylik cabalar harcamis, bdylece Tiirk sanatinin yaratilmasinda onu pay1 biiylik olmustur
(Islimyeli, 1967, s. 203).

Sanat hayatinda renge dnem vermesi, eserlerinde konu olarak halk kiiltiirli, gelenek,
gorenek, inang, hikdye, efsane ve tim toplumlari var eden unsurlar1 ve degerleri kendi
siizgecinden gegirerek resimlerine aktarmistir. Cini, hat, hali, kilim, seramik, minyatiir ve

-----
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yapmis oldugu duvar diizenlemeleri, mozaikler, seramik ve beton rolyef panolar ve daha bir¢ok
benzeri uygulamayi yapar ve bunlar batili degil yerli yasadig1 tilkeye has ve kendine has eserlere
doniisiir (Berk &Turani, 1981). Deformasyon belli basli ilkesidir. Bu deformasyon, salt figiire
Ozgiidiir. Cevreyi deforme etmez. Denizleri, gokleri, kahveleri, gecekondular1 degisime
ugratmaz. Resimlerinde deforme olmus figiirler ve deforme olmamis fon vardir. (Erol, 1984,

ss. 52-54).

Bedri Rahmi’nin 6grencisi Mechmet Pesen, hocasi igin bir rdportajinda sunlari
sOylemigtir: “Hicbir zaman kendi tislubunun 6grenciyi etkilemesini istemezdi. Bu
yiizden onun &grencilerinin hepsinin kendine 6zgii {islubu vardir. Ornegin her 6grenci
icin ayr1 hazirlik yapardi. Ciinkii her 6grencinin ayr1 ayri kendisini bulmasini isterdi.
Atolyede Bedri Bey’in tizerinde durdugu bir sey vardi, sadece ressam olunmaz, okumak
lazim. O bize bir okuma zevki asiladi. Biz kitap okur karsilikli konusma yapardik.
Resim iizerine daha az tartisma yapardik, problemlerimizi pratikte ¢ozerdik. Yalniz
Bedri Bey gazetede yazacagi yazilari daha oOnce smifta tartisirdi, bizim ne
diistindiigiimiizii 6grenmek isterdi.” (Glinyaz, 2003).

Sekil 31

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yériik Kadim, 1973, Tuval Uzerine Serigrafi, 69x37.5 cm,
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(Eytiboglu, 1973)
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Tablo 8

Yoriik Kadini adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam /Yananlam)
Insanlar Keci tastyan Kadin, Anadolu kadini,
iki gocuk Cobanlik  yapan,

Karakas  karagdz,
Cefakar, Emekei,
Ana,  Sorumluluk
sahibi, Caligkan,

Yuvasmnin  diregi,

BEDRI RAHMI
L Annelerinin
EYUBOGLU’NUN
. arkasinda korunan,
YORUK KADIN
RESMi Keci Yavru, Etinden ve Anadolu insaninin
siitinden beslenilen gec¢im kaynagi, Tiirk
hayvan kiltiirinde  yiiksek
tepelere
¢ikabildiginden

saglam ve c¢evik,

Yoriik yasaminin da

temsilidir.
Kiyafet Yorik insanlarimin  Anadolu’nun renkgi
giydigi yoresel ve ultra  zevkli

elbise, etek, ¢orap olusturdugu, Bircok
rengi ve
dayaniklilig1
barindirdigi, yoresel

motifler, aksesuarlar

Renkler Kahverengi, Siyah, Kahverengi tonlari:
Beyaz, Kirmizi, Topragi cagristiran,
Yesil, Mor arka planda
kullanilan
Beyaz tonlart:
Kecinin yununu
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temsilen, el ve ylizde

kullanilmis

Siyah tonlart:
Golgelendirme, siir

belirlemek i¢in

Yesil ve mor tonlari:
Kiyafetin yer yer
bolgelerinde

kullanilmis

Kirmizi tonlart;
Basortiide,  boyun
bilek ve etekte

kullanilmis

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu’ya hayranligi resimlerinde ve siirlerinde dikkat
hatirlanmaktadir. Bedri Rahmi Bati teknigi ve uyguladigi teknik denemelerini, Anadolu
Kiiltiirii ve Halk sanati kaynagiyla zenginlestirerek yeni bir yorum getirmistir (Kog, 2017, s.
43). Tuval resmi yaninda, 6zgiin baski, mozaik, seramik, levha ve duvar resimleriyle de eserler
{iretmistir. Eyiiboglu’nun bu eseri bat1 resim geleneginde goriilen keci tasiyan Isa fresk ve

mozaiklerine benzerligi gozden kagmamaktadir.

Eytliboglu “Yoriik Kadin1” adli resminde gelistirdigi kendine miinhasir bir dil kullanmus,
renk¢i bir yontemle izlenilmesi keyifli eser tiretmistir. Yoriik kadini sirtinda tasidigr kegiyle
Anadolu’nun dayanikli ve cefakar kadmini, arkasinda gizlenen iki ¢ocuguysa her tiirlii
tehlikelere karst korumaci yamiyla cesaretli Yoriik kadinin temsil etmektedir. Tiirk halk
kiiltiirlinde hayvanciligin 6nemi, kecilerin ¢evik ve saglamligini kullandig1 usta firgasiyla
aktaran Eyiiboglu, kiyafetlerde kullandig1 ¢izgi ve renkler ile Anadolu kadinin ruhundaki canli
ve renkli kisiligi adeta vurgulamis, arka planda kullandig1 kahverengi tonlari ise insan ile toprak
arasinda ki baga ilgi ¢ekmis ve Yoriik kadinini resmin merkezinde belirterek bakislar1 Yoriik

kadinina ¢cekmeyi basarmistir.
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Turhan EKIiCi

Tunceli’nin Cemisgezek ilgesinde 1953 yilinda dogmustur. Malatya’da ilk okulunu
tamamlayan Ekici, resim dgretmeninin yetenegini fark etmesi ve yonlendirmesiyle, ¢capa resim
semineri smavini kazanir. Orta 6grenimini Istanbul Ortakdy Ogretmen Okulu Resim Semineri
ve Capa Ogretmen Okulu Resim Seminerinde tamamladi. 1974 yilinda girdigi Istanbul Atatiirk
Egitim Enstitlisii Resim Boliimiinii 1979 yilinda tamamladi (Giiney, 2018, s. 37).

Ekici, Capa Resim Seminerinde gegirecegi 8 yillik egitim hayatini sanatla hep ig ice
olup, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Ali Candag gibi ustalarin atdlyelerine giderek, sanat iizerine
konusmalar gergeklestirmis, Giizel Sanatlar akademisini zaman zaman ziyaret etmesi,
calismalar1 yakindan izlemesi gelisimi acisinda kiymetlidir. Capa 6gretmen okulunu bitirdikten
sonra Sivas’ta resim 6gretmenligi yapmis, sonrasinda istifa ederek Marmara Egitim Enstitiisiine
1975 yilinda kayit yapmus, 6grencilik yillarinda tabela, sinema afisi, duvar resimleri ve reklam
isleri gilindiiz yapip, gece okulunu okuyarak bes yilda mezun olmustur. Ekici: gordigi,
hissettigi ve anlamlandirdigi olay, nesne ve kavramlari kendi zihninde olusturdugu estetik
yargisina gore adeta bir nakkas gibi islemektedir.

Eserlerini evren zenginliginin, gesitliliginin ve gergekliliginin konsantre goriintiisiini

sigdirmaya c¢abasiyla yorumladigindan; ¢alismalar1 genelde farkli renk niianslart,

adlandirilamayacak ayrilikta renkler, en agiktan en konuya tonlamalar, en parlaktan, en
mata uzanan bir skala igerisindedir. Eserlerinde yogunluktan bosluga, egriden diize,
kiireselden analitik diizleme, en biiyiikten en Kkigiige, kisacas1t zitliklarin ve
arabulucularin bulundugu genis yelpazeli bir denge endisesi tasimaktadir. Ciinkii evren

boylesine zitliklarin ve dengesizliklerin dengeye doniistigii sonsuza uzanan bir
yelpazedir (Giiney, 2018:37).

Sekil 32

Turhan Ekici, Ke¢i Cobani, 2021, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x60 cm

(Ekici, 2021)
73



Tablo 9

Kec¢i Cobani adlr resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Insanlar Resmin On planinda ve Siiriiniin yoneticileri,
arka planinda, ¢obanlik meslegi, liderler,
birbirilerine uzak iki iktidarlar
erkek

Kegiler Birden fazla keg¢iden Hayvancilik, = Anadolu
olusan siirii yasami, gecim  derdi,

doganin pargast
TURHAN Daglar Stirtiniin ilerisindeki  Yiice, ihtisamli, zorlu, bir

EKIiCI’NIN bulunan yiikselti ¢ok hayvanin evi,
KECI Kiyafet Keceden kepenek, Cobanligin temsili,
COBANI degnek, yiin corap, kishik soguktan korunmak,
RESMI kalin elbise siriilyii. ~ yonlendirmek,
1sinmak, Anadolu
cobanlarmin kiyafeti,
yiinden
Renkler Beyaz, mavi, kahverengi, Beyaz tonlart: kis

siyah, mor

mevsimini, karlt daglari
ve yerdeki kar1 temsil

ediyor

Mavi tonlart: gokyiizii ve

karli havayi ¢agristirtyor

Kahverengi tonlart:
kegilerin  yiinleri  ve
kepenegin rengini
gosteriyor

Siyah: kegiler ve
golgeleri
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Mor: kistan  sonra,

baharin habercisi

Turhan ekici resimlerinde renklerin ahenkli hali goze carpmakta, renklerin birbiriyle
olan iligkisi resmin samimiyetini artirmaktadir. Ekinci’nin doga, Anadolu yasami, hayvanlar,
balik¢ilar, mevsimler ve toplumsal olaylar konu olmaktadir. Ustalikla kullandig1 renkle resmin
en Onemli teknik Ozelligi olmakla beraber fir¢ca darbeleriyle olusturdugu etki goze hos

gelmektedir.

Keci ¢obani adli eserinde Ekici’nin Anadolu’nun agir yasam sartlarini, mevsimsel
zorluklarini, hayvanciligin mesuliyeti ve cobanligin mesakkatini ¢cok yalin bir dille aktarmastir.
Kalabalik kegci siiriisiinii firca darbeleri, perspektif kurallarini dahil ederek olusturdugu derinlik
hissi, siiriiniin Oniine ve sonuna yerlestirdigi kepenek giymis, Anadolu insanin yoresel
kiyafetleri giydigi cobanlarla sagladiginin goérmekteyiz. Karli ve soguk kis mevsimini, beyaz
ve mavi rengin tonlarinit incelikle isleyerek bizlere bahari hatirlatan kegilerin heyecanliyla
miijdelemektedir. Resmin merkezine yerlestiren ¢coban, siiriisiine bagliligiyla siiriiniin arkasinda
uzanan yiice ve ihtisamli daglardaki soguk havayi bile 1sitmakta, cobana yiice bir dag gibi bir

durus vererek, daglarin tizerindeki kar kadar pak yiirekli ¢obanlarin oldugunu gostermektedir.
Turgut ZAIM

1906 yilinda istanbul’da dogmustur. Liseyi bitirdikten sonra sanayii nefise mektebine
girmis Ibrahim Calli’nin atdlyesinde sanat eitimi almustir. Sanat egitimini pekistirmek ve
gelistirmek adina Paris’e gitti. Yurda dondiikten sonra Konya ilimizde resim Ogretmenligi
gorevini ifa etmis. Kendine has bir yol ve iislup belirleyen Zaim Anadolu’ya ait yasamlari higbir
ustanin etkisinde kalmadan o6zgiin bir sekilde resimlerinde isledi. Inkilap sergilerinde
resimleriyle yer almig, D grubunun diizenledigi sergilerde eserleriyle bulunmus, sanat
yasaminda bir¢ok ddiil almistir. Tiirk resim sanatinin cumhuriyet donemiyle birlikte agilan yeni
ve 0zgiin atilimlar i¢inde, kdy temalarina yonelik figiir iislubuyla Turgut Zaim’in yaratmay1
basardigi ulusal-yerel atmosfer, hala agilamamis bir deger sistemi gibidir (Tansug, 2012, s.
373).

O yalniz batili ustalarin etkisinde kalmamakla yetinmemis, malzeme olarak da batidan
higbir sey almamistir. Anadolu halk resimleri, Tiirk minyatiirleri, geleneksel el sanatlarimizin
motifleri onun malzemesi olmustur. Minyatiirlerimizin o harikulade zevk ve zarafetine, zengin
renklilik i¢indeki 151k be golge katarak, iiciincii boyutu da kullanarak yepyeni bir estetik
kazandirmistir (Islimyeli, 1971, ss. 864-865).
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Turgut Zaim bozkira bir pencere agmus, kisileri yogurdun, pekmezin ve yemegin bagina
oturtturup onlara yoresel kiyafetler giydirerek resimlerini bir belge niteligine biirlindiiriir.
Zaim’in bagka bir yani, 6zellikle giysiler iizerindeki uzmanligini dogrulayan bir belgecilige acik
olusudur. Bu ilgiyi yalniz giysi ve kadin basliklarinda degil, ayn1 zamanda testi, kazan, ¢adir,
ev, kasik, sofra, tezgah, heybe, corap, ¢uval, kusak vb. gibi kdyli esyas: bicimlerinde de
izleyebiliriz (Tansug, 1976, s. 16).

Avsarlari, Yoriikleri ve Anadolu’da yasayan halklar1 yakindan inceleyen Zaim, kdyiin
ve koyliiniin ressam1 olma yolunda yaptig1 hali dokuyan, bebesini emziren, giiresen ¢ocuklar,
cobanlik yapanlar, siit saganlar ve kdy yasamina ait konularin yansimasini resimlerinde

gormekte, bu yolda basarili adimlarini incelemekteyiz.

Sekil 33

Turgut Zaim, Urgiiplii Yoriikler, Tuval Uzerine Yagh Boya, 85 X 65 cm

(Zaim,1906-1974)
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Tablo 10

Urgiiplii Yoriikler adli resmin gésterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Insan Kadin, ¢oban Siirliniin  yOneticisi,
siriiden  sorumlu,
koyli  kadin, keci

TUI.:QGl.JT giiden
ZAIM’IN '
URGUPLU Kegiler Alt1 tane keci Iyi bakilmis, temiz
YORUKLER yiinig, gegim
RESMi kaynag
Kayaliklar Resmin saginda ve Eski yasam yeri,
solunda yer alan Peri magaralar, kayalarin
bacalar1 icindeki haneler,

Koy Resmin arka plani, Yasam yeri,

uzakta yasanilan bolge

Kiyafet Bas ortist, elbise, Anadolu kadinin

kusak yoresel kiyafeti,
pakligin temsili
beyaz tiilbent, Y 6riik
elbisesi, Turk kadin
giysisi

Renkler Mavi, beyaz, Mavi tonlart:

kahverengi, kirmizi, gokylizii ve elbise
yesil Beyaz tonlar1:
keciler, yiin

Kahverengi tonlart:
kayaliklar, peri

bacalari, toprak

Kirmizi tonlart:
kemer, bashk ve

pestamal
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Yesil tonlari:

agaclik, bitkiler

Zaim’in Urgiiplii Yoriikler adi eserinde, iilkemizin kadim mekanlarindan olan
peribacalariyla diinyaya iin salmis, Bizans, Selguklu ve Osmanli’nin yagam siirdiigli i¢ Anadolu
bolgemizin Nevsehir, Urgiip ilgesine ait goriiniimii, uzakta belirtilen kdyii, Yoriiklerin
yasamina ait bilgi verdigi, Anadolu insani1 i¢in énemli kabul goriilen hayvancilik ve ¢obanlikla

ilgili acik bilgi verdigi goziikmektedir.

Zaim’in daha Once belirtildigi ilizere kendine 0Ozgii has ve 0Ozglin anlatimiyla
cerceveledigi eserde Yoriik kadinin yasam tarzini, kadin ¢obanin siiriisiinli nasil yonettigini,
resmin sagina ve soluna yerlestirdigi, acik ve koyu renklerle vurguladigi, eski yasam yeri olan

peribacalarini gostermektedir.

Turgut Zaim’in Anadolu ydresel kadin giyim kusamini, canli renklerle ifade ettigi
kiyafetler Yoriik insaninin nasil giyindigi hakkinda bilgi vermektedir. Yoriik kadinina emanet

edilen bir grup ke¢inin iyi beslenilmis, uysal ve temiz yiinlii oldugu ilgi ¢ekmektedir.
Nuri I[YEM

Istanbul, Aksaray’da 1915 yilinda dogmustur. Babasinin saglik¢1 olmasindan otiirii
iyem ’in ¢ocuklugu Diyarbakir, sonrasinda Mardin’e taginmalariyla giineydogu Anadolu’da
gectigini sdyleyebiliriz. Ilk ve orta §grenimini bitirdikten sonra Nazmi Ziyanin tesvigiyle giizel
sanatlar akademisine girmis, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giran, Calli ve Leopold lewy’den sanat
egitimi almig, Anadolu kadin portreleriyle one ¢ikan iyem, geng yasta ablasin1 kaybetmesinin

yarattig1 ac1 ve keder Nuri Iyem’i portre ressamligina ittigini sdyleyebiliriz.

Ogrenci oldugu dénemde Turgut, Atalay, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Fethi Karakas,
Selim Turan ve Hasmet Akal gibi heyecanli ve geng sanatcilarla 1941 yilinda yeniler grubunu
kurmus, tiyesi oldugu grubun sanatsal ¢alismalarinda yer almis ve kendini geng yasta cagdas
Tiirk resim sanatina kabul ettirmistir. Ilk devresinde hisli bir realizm yolunda yiiriiyen iyem,
kiibizm ve abstre geometrik alanlarda genis ve basarili arastirmalarda bulunmustur. Bugiin
kendi ne 6zel stili ve kisiligi i¢inde figiiratif alanda doyurucu eserler vermeye devam eden Nuri

Iyem, kendi kusaginin en giiglii ressamlarindan biridir (Islimyeli, 1969, s. 363).

78



Nuri iyem 6mriinii ve ge¢imini resim yaparak saglayan ressamlarimizdandir. Iyem ’in
toplumsal gercek¢i yaklasimin dnde gelen sanatcilar1 arasinda yer almustir. Iyem biiyiik gozlii
Anadolu kadinlarini ve onlarin hayatlarini resmetmeyi adeta kendine gorev bilmistir (Bender,
2009, s. 47).

Nuri Iyem, cesitli denemelerine karsin asil sanatsal varligini, Anadolu gergeginin ve
dogasinin yasamini binlerce yildir bigimlendirdigi Anadolu insanina dayanan kadin
tiplemeleriyle gelistirdigi 6zgiir figiir cizgisine bor¢ludur. iyem’in kadin1 belli bir tipin portresi
ya da ifadesi degil, Anadolu kadinmin amblemidir. Figiiriiniin bu o6zelligiyle iyem ne
soyledigini gayet iyi bilen kesin ve kararli bir karakteri temsil eder (Iskender, 1997).

Sekil 34
Nuri Iyem, Coban, 2004, Duralit Uzerine Yaglh Boya 36x30 cm

(Iyem, 2004)
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Tablo 11

Coban adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Portre Kara kasli, kara goz, Anadolu insani,
biyikli ciddi, sert bakisli,
yliziinde hava

sartlarma  bagh

deforme,
NURI iYEM’IN Kiyafet Kegeden kolsuz kiilah Coban giysisi,
COBAN RESMI sapkali kepenek Koruyucu,
cobanligin temsili,
giiclin alameti,
koylilik
Arka plan Tepe, gokylizii Bozkir  daglari,

sonbahar havasi,
giinesin  battigini

hatirlatan 151k

Renkler Kahverengi, siyah, Kahverengi
beyaz, mavi tonlart: figlirtin
yiiziinde ve

degnekte siyah
tonlar1: kas, goz,
biyik, golgeler ve
daglar

Beyaz tonlar1:

kepenek ve bulut

Mavi tonlar1:

gokylizii

Nuri iyem ’in ¢oban resminde tiim portrelerindeki gibi usta firga kullanimi
goziikkmektedir. Cobanin yaptigi isten otiirii ciddi ve doganin ihtisami yiiceligi karsisinda sert
bakislar1 cobanlik meslegiyle iliskisinin samimiyetini ortaya koymaktadir. Tiirk halk

kiiltiiriinde kegeden yapilan kepenegin ¢gobanlik meslegi i¢in 6nemi ve olmazsa olmazi oldugu
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incelikle bizlere gosteren iyem, elinde sikica tuttugu ¢obanin yardimeisi, yiirlimesine yardimei

ve tehditlere kars1 silah yerine kullanilabilen degnegi vurgulanmstir.

Arka planda bize bozkirin ¢etin daglarin1 koyulukla belirten, giinesin battigin1 az 11k
verdigi goOkylizii ve bulutlardan bize anlatmaktadir. Kepenegin yiine yakin renklerle
iliskilendirdigi ve yer yer renkler verdigi géziikmektedir kepenege yer yer farkli renk vermesi
birden fazla hayvanm yiiniinden yapildig: hissini bizlere hatirlatmaktadir. Iyem ’in portre
konusunda Tiirk resim sanatinda, yaptig1 calismalarla kendini ispatlamis ve tiim Diinyada sayg1

toplamis, Anadolu’nun ¢ileli ve agir yasaminin en biiyiik tanigidir.
Kasim KOCAK

1951 yilinda Tokat’ta dogmustur. 1970’11 yillarda Gilizel Sanatlar Akademisine girmis,
Ozdemir Altan ve Neset Giinal dan dersler almis, atdlyelerinde ¢alismalar yapmistir. Hocasi
Neset Giinal’in toplumsal gergekgi anlayisini benimseyen Kogak resimlerinde toplumsal
olaylari, toplumu var eden unsurlar1 kendi slizgecinden gecirerek isledigini gérmekteyiz.

“Kocgak, Anadolu yasamina iligskin olarak, gorsel metaforlara yonelmekte, bu yasamin
otantik ve elestirel yorumunu temel almakta, birtakim sdylencelerden kalkarak ¢agdas anlamda
bir ironinin temellerini, klasik-figiiratif sanat disiplininden kaynaklanan bir anlayis diizeyinde
eserlerini olusturmaktadir” (Turkish Paintings. t.y.)). Birgok katildigi sergi ve kazandigi
odiilleriyle sanat hayatina kdyiinde kurdugu atdlyede devam etmektedir
Sekil 35
Kasim Kocak, Coban ve Siirii 1986, Tuval Uzerine Yagli Boya, 125x145 cm

(Kogak,1986)
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Tablo 12

Coban ve Siirii adl eserin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Insan Erkek, Coban, Gozleri acik, tehlikelere
kayalara oturan, karsi hazirlikli, izleyici,
resmin sagina bakan stiriisiiniic ve  kendini

dinlendiren, diisiinceli,
KASIM tevekkiilii, nefs-i
KOCAK’IN mutmain duruslu
(EO]?AN VE. Hayvanlar Ayakta ve oturan kegi  Dinlenme, geceyi
SURU RESMI ve koyunlar gecirmek, ¢obanin
serveti, korumakla
yiikiimld,

Kiyafet Sirta atilan kegeden Cobanligin temsili,
kepenek, basa giyilen siiriiniin  y0neticisinin
bere, bez sarik, giydigi, takva ehlinin

belirten sarik, Anadolu
yoresine ait, koyliilik,
liderlik,

Gokyiizii Aksama dogru bir Urpertici ve tehlikeli,
hava soguk, karanlik

Zemin Toprak, taslik Kurak, sert, soguk

kayalar, dilinyaya ait
degil,

Degnek Ahsap, uzun Cobanin yardimecisi,

destek alinan

Renkler Mavi, kahverengi, Mavi tonlar1:
acik kahverengi, gokyliziindeki kasveti
siyah, beyaz cagristiriyor, kahverengi

tonlar1: topragin
kurulugunu, kepenegin

rengini, degnegi, acik
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kahverengi ve beyaz
tonlart:  koyun  ve

kecileri 1s1kl1 bolgeleri

Siyah tonlart:
koyuluklar1 ve karanlig1

Kocak resimlerinde bambagka bir atmosfer estirmektedir. Kocak’in sosyal gercekei
sanat anlayisini benimsedigini resimlerinde giiliik siyasi ve sosyal olaylari, insanin dramatik
yanini, Anadolu yasamina ait kesitleri isledigi gormekteyiz. Kogak’in bu resimde korkutan ve
irperten bir gokyliziini, topragin kurulugu ve sertligi olusturdugu fir¢a ve renk se¢imiyle titopik
bir mekan hissini olusturmaktadir. Bir soguk tasa oturan, geceyi gecirmek icin siiriini
dinlendiren, gozleri ve zihni agik, etrafi izleyen, kepenegi sirtinda, basina sardig: sarikla Nefs-
1 mutmain bir durus sergileyen, yiizii giinesten ve soguktan deforme olmus, yliziinde tereddiit
icermeyen, duygulu iz barindiran, Anadolu insanina benzer burun ve biyikli bir coban karsimiza

¢cikmaktadir.
Aydin AYAN

1954 yilinda Trabzon’un caykara ilgesinde dogmustur. Ayan Ilkokulda kitaplarda
gordiigl resimlere, kuzu resmi ¢izen bir arkadasina ve ortaokul birinci siniftayken hayranlikla
izledigi turuncu gagali bir karatavuk resmi ¢izen simif arkadasina ozenerek ¢iktigi resim
yolculugunu biiyiik bir sevgi ve tutkuyla sonraki yilarda da siirdiirecek, resim onun i¢in
vazgecilmez bir yasam bi¢imi olacaktir (Ayan, 2007, s.27). Edebiyat ve resme olan ilgisi hig¢
tikenmemis, harcliklarini biriktirerek aldig: tinlii sanatgilarin eserlerini kopya etmis, Siirler
yazmig hatta lise egitimine devam ederken “Tiirkiye Liseleraras1 Siir Yarismast” Ikincilik
Odiiliinii yazdig1 bir siirle kazanmistir. Liseyi bitirdikten sonra Kurs egitimi almak igin
Ankara’ya gider. Ankara’da kurs egitimine devam edip bir yandan sergileri gezmektedir.

En 6nemli ugrak yerleri Zafer Pasaji’ndaki kitapcilar ve Gilizel Sanatlar Galerisidir.

Devlet Resim Heykel Sergisinin bu salonda yapildigi yillarda, biitiin cesaretini

toplayarak Galeri Miidiirli ressam Osman Zeki Oral’in odasina girer ve ressam olma

talebini bildirerek kendilerine resimlerini gostermek, goriislerini ve Onerilerini almak
istedigini soyler. Ertesi giinii gergevelettigi resimlerini alarak Galeriye gider. Icerde dort
kisi vardir ve i¢lerinden en yasl olani goriislerini ac¢iklar. “Evladim, senin yaptiklarina
iyi dersem, kendini biiylik ressam sanacaksin, kotii dersem kiisecek belki bir daha resim
yapmayacaksin, 1yl ya da kot demem sana yol gdsterici olmaz; roman yazmaya

baglamadan 6nce dili iyi bilmek gerekir, sen de bu isi 6grenmek istiyorsan akademinin
sinavlarina gir” der. Bunlar1 sdyleyen Ressam Esref Uren’dir (Ayan, 2007, 5.30).
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1972-1973 dgretim yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimiine girmis, Tiirk resim sanati alaninda birbirinden mahir, Bedir rahmi Eyiiboglu, Sabri
Berkel, Resat Atalik ve Neset Gilinal’dan dersler almis sanat yasamina her zaman bir yeni bilgi
ve beceri eklemistir. Ressam olmanin yaninda, sair ve akademisyen yaniyla da 1979°da mezun
oldugu Istanbul devlet giizel sanatlar akademisine asistan olarak girmis, 1990’da dogent
1998°de profesor olarak basarili bir yasam hikayesiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayan’in sanat anlayisini besleyen unsurlar arasinda Hocas1 Neset Giinal’in toplumsal
gercekeilik egilimli eserleri, 1970°li yillarin siyasi ortami ve gerceklesen toplumsal
reaksiyonlari Ayan’1 besleyen unsurlar olarak goriilebilir. 1980°lerde yani bir arayis igerisine
giren Ayan, adeta renkler iizerine yeni denemeler ve isler yaparak karsimiza ¢ikmaktadir.
Figiiratif resim dilini hi¢ birakmadan toplumsal olaylari, giindemi, siyasi ve politik gelismeleri
incelikle kullandigy, teknik ve renkle , daha canli, etkili ve ¢ekici kildigini séyleyebiliriz.
Sekil 36

Aydin Ayan, Karda Koyunlar, 2012, 89x116 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

(Ayan, 2012)
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Tablo 13

Karda koyunlar adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Insan Coban Stiriiyii koruyan,
surllyu yoneten
Kopek Coban kopegi Gigli, tecriibeli,
sakin
Degnek Cobanin yiirlimesine Her tiirlii disaridan
yardimct1 gelen taaruza Kkarsi
¢obanin kendi ve
AYDIN stiriistini muhafaza
AYAN’IN etmege yarayan silah
KARDA Kiyafet Cobanin giydigi Soguk havadan
KOYUNLAR giysiler korunmak, kis
RESMI Mont, bot, paltolon, mevsiminde ayagini,
BRre basin1  {islitmemek,
sicak tutmak
Koyunlar Grup halinde, birden Koyliiniin, ¢obanin
fazla stirtisi, gecim
kaynagi, besin
kaynagi
Evler Uzakta koy evleri, Fakirlik, koyliilik,
birbirinden uzak, koy hayati
kerpi¢
Daglar Arkada yiiksek, karli ~ Anadolu, bozkir,
ihtisamli, kis
mevsimi
Gokylizii Aydinlik, bulutlar Derin, uzayan, baska
gezegen,
Renkler Mavi, beyaz, Mavi tonlar1:

kahverengi, siyah

gokyiiziinde, derinlik
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hissi yansitan beyaz:
arazide ve daglardaki

karlar1 temsil ediyor

Kahverengi:
koyunlari, ¢cobani ve

kopegi belirtmek ve

yansitmak i¢cin
kullanilmas, koy
evlerini

Siyah: karanlikta
kalan, golgeler

Ayan’in karda koyunlar eserinde bere takmis soguk hava sartlarindan kendini muhafaza
eden bir ¢oban gdziikmekte, cobanin elinde bulunan degnek ve kdpegi ¢cobanin yardimcilar
adeta eli, kolu gibidir. Resmin en solunda bulunan iri, tiiylii, sakin, gii¢lii ve tecriibeli bir kopek
oldugunu izlenimi vermektedir. Karli daglarin arkada siralandigi, her tarafin bembeyaz oldugu
resimde koyunlar, ¢oban ve ¢oban kdpegi gozleri Uistiine ¢ekmekte, koyunlarin saman yemek
icin c¢ikarilldigl, cok uzakta olmayan kdy ile anlagilmaktadir. Ayan’in gdkyiiziinii, daglari,
bulutlar1 ve zemini hassasiyetle isledigini, nesnelerin birbirileriyle olan yakinlik ve uzakliklarla

resimde tokluk sagladigini sdyleyebiliriz.

Daglarin ihtisami insani biiylilemekte, ayn1 zamanda kis sartlarinin zorlugunu
hissettirmektedir. Renk kullanimda {ist kisminda mavi, alt kisminda beyaz renklerin hakim ve
yogun oldugunu ve ortada ve sag tarafta kahverengi tonlariyla yaratig1 uzaktaki kdy goriintiisii,
resmin merkezinde bulunan g¢oban ve siiriisiine daha ayrintili bakmaya, siyah rengi ile

olusturdugu golgeler sayesinde resme derinlik kazandirmakta oldugunu sdyleyebiliriz.
Alaettin KOCAK

20 Nisan 1942 yilinda Beypazari’'nda dogdu. 1955 yilinda Atatiirk Ogretmen Okuluna
girdi. 1961 — 1962 yillar1 arasinda Safranbolu’da bir yil ilkokul 6gretmenligi yapt1 Gazi Egitim
Enstitiisii Resim — Is béliimiine 1962 yilinda girdi. Turan Erol ve Refik Epikman gibi kiymetli
hocalarindan sanat egitimi aldi. 1965’de Bingdl lisesinde, 1968’de Kirikkale, 1969°’da
Beypazari’nda resim 6gretmenligi gorevini siirdiirmiis, 1967°de ilk kisisel sergisini agti, devlet

resim ve heykel sergilerine eserleriyle her yil katildi. Eserleri bakanliklar, bankalar, Kanada,
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Avusturya, Amerika gibi tilkeler ve 6zel koleksiyonlarda 25 eseri bulunmaktadir. Gliniimiiziin
sanat anlayis1 icinde mahalli konular iizerine yaptig1 yagliboya ve graviir ¢aligmalari mevcuttur
(Islimyeli, 1969, s. 423).

Sekil 37

Alaettin Kocak, Coban, Kagit Uzerine Graviir Baski (Mustafa Cankara’min “Kara Tiirkii”
Siir Kitabimin Kapagr)

m i -‘=II --\w |
-
-

\\\

(Kogak, 2022),

Tablo 14
Coban adli resmin gosterge analizi
Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Insan Oturan, c¢oban, yasli Yore insani, koyli,
sakalli tecriibeli,
Kaval Coban Calgisi, agactan  Siiriiniin sakinligi i¢in
. calinir,
ALAETTIN
KOCAK’IN Kiyafet Insanin iizerindeki Anadolu insanin
COBAN RESMi giysiler, yiin ¢orap giydigi desenli yiin
corap, soguktan

korur, dize kadar

Arka plan Agaclar, tarlada Citle Oriilmiis
calisanlar, git korunakli bahge,

emekeilerin alin teri,
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onde biiyiik arkada
kiigiik agaclar

Renkler Siyah, beyaz Yiiksek baski ile agik
ve koyu iligkisi
olusturulmus  siyah
renk; belirlemek,
ortaya g¢ikarmak igin
kullanilmig beyaz

renk: bosluk ve 151k

Alaettin Kogak’1n yliksek baskiyla yaptig1 bu eserini kendisinin bizlere yardime1 ve yol
gostericiligiyle buldugumuzu belirtmekte fayda var. Yarim asir 6nce Tiirk plastik sanatcilar
ansiklopedisinde, yagliboya teknigiyle yaptig1 coban resmi belirtilmektedir. Eserin ne orijinali
nede net goriintiisii sanatgimizda maalesef bulunmamaktadir. Bir ¢oban gibi hedefe ulagsmay1
ve bu yolda emanet edilene, sahip ¢ikma siariyla hocamiza ulasip “Coban” resmini aradigimizi
dile getirip. Kiymetli biyiigimiz Kog¢ak’in hatirinda 1978’de rahmetli sair Mustafa
Cankara’nin “Kara Tiirkdi” siir kitabinin kapak kompozisyonu yaptigini taze bir sekilde

durmaktaydi.

Bu eserde sakalli, Anadolu insanina benzer, coban ¢algisi olarak bilinen kavali tifledigi
goziikmekte, resmin merkezine yerlestirdigi coban giydigi yiin ¢orabi ve siyah renkle belirtilen
giysisiyle yore halkini temsil etmektedir. Arka planda tarlada calisan emekgileri ve citle
oriilmiis korunakli bir bahgeyi gormekteyiz. Cizgilerle Sert ve arkaik bir tavirla kaziyarak
isledigi ¢oban figiirii tam da kitabin kapagina uymaktadir. Resmin igerisinde ¢obanin yalnizligi

ve Allaha tevekkiil edisini yansitan bir seyri stiluk hali goziikmektedir.
Omer KALESI

1932 Dogumlu sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii,
Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde Ogrenim gormiis, Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde
calismalar yaptiktan sonra Paris’e yerlesmistir (Yiicel, 2019, s. 40).

“Kalesi, insan bast ile ilgilenir. Sirp katliaminda baslar viicutlarindan ayrilan insanlarin
olii goriintiilerini yiiz aracihig ile yansitir. Nuri Iyem’in Tiirk kadin yiiziinden yola
¢ikarak kadimlarin toplumdaki yerini vurgulamasi gibi Omer Kalesi’de yasanan insanlik
dramin1 insan yiizleri iizerinden gorsellestirir. Figilirlerin kiyafetleri bazen g¢oban
kiyafetini bazen de kefeni andirir. Yiizlerde ‘yasayan bir ifade’ 6zellikle aranmaz”
(Dénmez, 2009, s. 119).
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Sekil 38

Omer Kalesi, Coban 1, Tuval Uzerine Yaghiboya, 92x73 cm

(Kalesi, 1932-2022)

Tablo 15

Coban 1 adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Portre Belli, belirsiz kadin Melankolik, yorgun,
yiiz hatlar1 hiiziinlti
OMER Kiyafet Kepenek, tiilbent Kolsuz c¢oban giysisi,
KALESI’NIN basma  sardigt  bez,
COBAN1 giicli, zirh
RESMI Renkler Beyaz, siyah, turuncu  Beyaz tonlari: resmin

zeminde, mahiyeti

Turuncu tonlari:
kepenekte ve portre,
Canlilik

Siyah tonlar1:
kepenegin altinda ve
koyuluklarda, matem,

dram
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Resimlerinde ¢ok fazla renk kullanmayan kullandigi siyah rengini balkanda esen
savasin yansimasi olarak drami, kirmizi rengini ise hocasi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atolyesinden bu yana kullanmakta, beyaz rengi ise 1981-1982 yillarinda yaptig1 dervis ve ¢coban
figiirleriyle sanat hayatinda kullanamaya baglamistir.

Omer Kalesi'nin "Coban 1" isimli resminin merkezinde bir figiir bulunmaktadir. Eserde
keceden yapilmis coban giysisi olarak literatiire girmis, ¢cobani yazin sicaktan kigin soguktan
muhafaza eden kepenek giydigi, ¢obanin kollar1 ve viicudu goziikmemektedir.

Resimde alanlar ustalikla belirlenmis, renk iliskileri iyi sec¢ilmistir. Figiiriin
kepeneginden ve basina sardigi beyaz kumastan baska bir sey gozilkmemekte, kepenegin
resimde bir zirh gibi goziikkmesi, cobanin yiizlinde beli belirsiz duygu halleri, sertligi, ciddiyeti
ve diislinceli hali seyirciye tesir ettigi incelenmektedir. Olusturdugu resimde ¢ok fazla ayrinti
vermemekle beraber anlatimin ve ifadenin yalin, kuvvetli ve tesirli oldugu sdylenebilir.

Resme genel olarak bakildiginda st taraftaki beyaz bosluk dikkati figiiriin bagina ve
dolayisiyla figiiriin yliziine ¢ekmektedir. Yiiz ifadesi ¢ok sey anlatir. Melankolik bakis ve durus
kullanilan renk itibariyle de nesnel bir gerceklik olusturdugu soylenebilir (Acar, 2021).

Erol OZDEN

1943 yilinda Samsun ilimizin, havza ilgesinde dogmustur. 1964°de Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim- Is béliimiinden mezun olmustur. Ulkemizin ¢esitli il ve ilcelerinde
ogretmenlik gorevini siirdiirmiis, 1978°de Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisiine, 1982’de
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi bdliimiine Ogretim Gorevlisi

olarak calismaya baslamis, 1998°de profesor olmustur.

Ogrencileriyle i¢ ice bir hayat siiren Ozden, Anadolu’dan enstantaneler, tarlada
calisanlar, kadinlar, emekgiler, Anadolu kd&ylerini, ¢oban ve siiriilerini konu edindigi
caligmalarinda karakalem, yagliboya ve 6zgiin baski tekniklerinden yararlandigini, resimde
kompozisyon ve istifleme hususlarinda kendine has bir model olusturdugu, geometrik bir

anlayisin egemen oldugu resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir
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Sekil 39

Erol Ozden, Kurban Olam, 1986, Tuval Uzerine Yagl Boya 100x60 cm

(Ozden, 1982)

Tablo 16

Kurban Olam adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren

Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Insanlar

Bir grup kadin, erkek

ve ¢ocuk

Iri gozlii, Aile, baba,
ana , evlat, coban,
¢obanin ailesi,
koyliiliik, kirsal
bolgenin insani, evin
diregi, mutlu aile,

ailesini korumak i¢in
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EROL
OZDEN’IN
KURBAN
OLAM RESMi

kanatlarinin altina alan

baba, evin diregi

Koyunlar Birden fazla sola Ge¢im kaynagi,
dogru ve saga dogru Anadolu insaninin
donenler meslegi
Kiyafet Insanlarin {izerindeki ~ Anadolu insanma 6z,
giysiler, yoresel, geleneksel,
cobanin kepenegi,
sapka, beyaz tiilbent,
yore halkina ait
Koy Arka planda sirali Yasam yeri, toprak, ait
evlerden olusan olmak
Arka plan Siral1 tepeler, dag, Bozkir, engebeli arazi,
bulutlar, agaclar yiicelik, orman mera
Renkler Kahverengi, yesil, Kahverengi tonlart:

turuncu, mor, beyaz,

siyah, acik sar1

Cografyayi, araziyi ve
koyi
Beyaz tonlar: Basortiisii

Yesil ve Turuncu:

cocuklarin kiyafetlerini

Agik Sar1 Tonlart:
Koyunlar1 ve kepenegi

temsil ediyor

Mor rengi: Cobanin
esini, anay1l, Anadolu

kadimi

Beyaz tonlar1: Dagin
iistiindeki kar1 ve

bulutlar1 yansitmakta
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Ozden’in eserlerinde dikkat ceken o&zellik Ozden’in geometrik bir yaklasimi
benimsedigi ve istiflemede simetrik ve ritmik bir diizen olusturdugu onemli ve degerli
gordiiklerini biraz daha iri belirtigi goziikmektedir. Kendine has gelistirdigi bu tarz, Anadolu
yasamina ait sahneleri daha geometrik yorumladigi sdylenebilir. Anadolu cografyasina benzer
yiice bir dag resmin arka planinda, dagin 6niinde simetrik siralanmig tastan evler, sirali meyve
agaclari, resmin sagina ve soluna dogru yonelen Ol¢iilii ve nizami koyunlar1 gérmekteyiz.
Cobanin elinde degnegi, sirtinda kepenegi, basinda sapkasi, sert bakisli, elmacik kemikli, ciddi
bir erkek olarak yansitan 6zden ¢obani ana karakter, mor giysili kadini ise ana olarak

yansitmistir.

“Kizilderili kiiltiriine ait totem direklerindeki kurguyu animsatan bir anlayisla
kompozisyonun merkezi planina yerlestirilen figiirler ile geri plandaki koyunlarin,
agaclarin, daglarin biuyikli, kigiikli ritmik diizeni resme hareketlilik katmaktadir.
Eserde, ¢obanin ailesini korumaci bir tavirla biinyesi igerisinde bir arada tutmasi,
ataerkil aile yapisindaki “evin diregi” baba roliine gonderme yapmaktadir” (Biiyiikkol,
2021, s. 985).
Anadolu ait kadini, erkegi, ¢cobani, ekmek yapani, tarlada ¢aligsani, diigiinde egleneni,
stinnetinde aglayani, giires yapani ahalinin acisini, kederini, hiizniinii, magrurlugunu sevincini,

heyecanini, mutlulugunu, nesesini konu edindigi resimleri ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6nemi

korudugu sodylenebilir.

Necdet KALAY

Istanbul’ da 1932 yilinda dogmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
bolimiine yerlesmistir. Sanat yasantisi ve bilgisini Seref Akdik, Hikmet Onat ve Hasan Cecih

Bereketoglu gibi ustalarla gelistirmis ilk kisisel sergisini 1959°da gerceklestirmistir.

Kalay’in manzara resimleri, Anadolu’ya ait yasam sahneleri, kdy manzaralari, koyliiler,
g0¢, koylii kadinlar ve belge niteligi tasiyan Anadolu ev mimarisi resminde ana unsurlar olarak
goziikmektedir. Kalay’in Anadolu’nun renginden, kiiltlirlinden ve yasantindan etkilendigini,
Anadolu’nun bereketli topraklar1 ve Anadolu insanini1 kullandig1 pastel renklerle daha giiclii
anlatim saglamaktadir. Kisisel ve karma bircok sergiye eserler iiretti, yurti¢i ve yurtdisinda

sergilere katildi.
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Sekil 40

Necdet Kalay, Coban, 1975, Ahsap Uzerine Yaglh Boya, 37x42 cm

(Kalay, 1975)

Tablo 17

Coban adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Insan Coban Siiriiyii yoneten, siirii
sahibi, doganin
hakimi

Kegiler Grup haline duran Cobanin can
giivenligi, yeme ve
igmesinden sorumlu
oldugu hayvan

NECDET stiriisti, ¢obanin
KALAY’IN gecim kaynagi

COBAN RESMi Kiyafetler

Insanin {izerindeki giysi,

Cobanlik, koyliilik,

kepenek hayvan yetistiriciligi

Arka plan Karl1 dag, engebeli arazi  ihtisamhi karli dag,
manzara

Renkler Siyah, beyaz, kahverengi, Siyah tonlari:

yesil

kegileri temsil eden
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Beyaz tonlari: arka
planda ki ylice dagi
ve ¢obanin
kepenegini

Kahverengi tonlart:

bozkiri, araziyi

Yesil tonlar1:
topraktan  yeseren

otlar1

Kalay’in arka planda yansittig1 karli ihtisamli dag resmin 6niinde dag gibi duran ¢obanla
iligkilendirilmis ¢oban ve dag resimde dirayet ve basiret temsilcigi géziikmektedir. Cobanin
giyindigi kepenek ve etrafta ayrintisiz uzak, yakin keciler resimde hareketi saglamaktadir.
Kalaym bilingli kullandig1 kahverengi tonlari arasina yerlestirdigi yesillikler bozkirin
genisligini ve baharin miijdecisi oldugu gézlenmektedir. Kalay’in lekeler ve firca darbeleriyle

olusturdugu ¢oban resmini izlemesi ve incelenmesinin keyifli oldugunu belirtirim.
Abidin DINO

1913 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanata ilgili bir ailenin mensubu Dino yazar, ¢izer
ve yonetmenlik gibi alanlarda ¢aligsmalar yapmis, cocuklugunu Avrupa iilkelerinde gecirmistir.
1925'te ailesiyle birlikte istanbul'a dondii. Robert Kolejde 6grenim gérmeye basladi. Once
babasinin ve ardindan annesinin ¢liimiinden sonra sanata olan ilgisinin agir basmasi nedeniyle
Ogrenimini yarida birakti ve agabeyi sair Arif Dino'nun destegiyle resim, karikatiir ve yazi
alaninda kendini gelistirmeye basladi (“Wikipedi”, 2022). Yetenekli, entelektiiel ve aydin bir
kisilige haiz Dino, Artist dergisinde yazilar1 ve resimleri yayimlanacak, Nazim Hikmet’in
kitaplarinin kapagma desen, Yasar Kemal’in birden fazla kitabina resimler yapmistir. Cok
yonlii bir kiiltiir adam1 olan Abidin Dino, ¢agdas Tiirk resminin Onciilerindendir. Tiirk resim
tarininde D Grubu ve Yeniler Grubu adlariyla anilan sanat topluluklarmim Kkurucu ve

onciilerinden olmustur.

Dino toplumcu gercekei anlayisi savunuyor, yazilarinda ve resimlerinde bu anlayisin
karsisinda duran anlayislart agir bir sekilde elestiriyor. Rusya’da 3 yil dekoratif sanatlar egitimi
yaninda sol fikirlerle tanisacak, Rusya’da sadece sanatsal yoniinii degil politik yoniinii ’de

gelistirecektir. Diinyanin 6nemli kabul gordiigli sanatcilar, yonetmeler ve yazarlarla giizel
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iliskiler kuracak ve bu iliskileri saglamlastiracaktir. 1938 yilinda yurda dondiigiinde aldig
egitimler ve 6grendikleri onu daha taninir ve cesur yapacaktir. Dergilerde yazilar ve gizimlerle
sanatta yiikseldigi gibi politik a¢idan sivrilerek siirglinden siirgline gidecek, 6nce Corum sonra
Adana’ya giden Dino Anadolu insanini, topragin bereketini, kOy temasii resimlerinde

isleyecek, Anadolu’nun degerlerine oykiiler yazacaktir.

1952°de Paris’e yerlesen sanatgimiz, Tiirkiye'nin yani sira Fransa, Cezayir, ABD gibi
tilkelerde sergiler agmis, yurt disinda Fransa Plastik Sanatlar Birligi Onursal Bagkanligi, New
York Diinya Sanat Sergisi Danigsmanlig1 gibi gorevler iistlendi 1954'ten itibaren sekiz yil
boyunca Paris'teki Mayis Salonu sergilerine katildi. Fransa Plastik Sanatlar Birligi onur
bagkanligi, New York Diinya Sanat Sergisi danismanligi gibi gorevlerde bulundu (“Wikipedi”,
2022). birgok 6diil ve sanat eseri iireten aydin kisilik 1993°de yakalandig1 hastaligi sebebiyle

diinyadan gog¢ etmistir.
Sekil 41

Abidin Dino, sevdali cobamin Agri dagina sigimip oliimden kurtulduktan sonra kaval ¢aldigidir

(Dino, 1913-1993)
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Tablo 18

Sevdalr Coban adli resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Insan Kaval calan c¢oban, Coban c¢algisi, istekli,
sakalsiz erkek duygulu, cesur,
L duygularini dile getiren

ABIDIN

DINO’UN Kiyafet Kepenek, ¢izme, Cobanin dagda
ACRIDAGI sarik soguktan korumasi i¢in
EFSANESI, koruyucu, uyumasi igin
COBAN déosek  ve  yorgan
RESMi (Cobanligin temsili,

dervisligi hatirlatan,
dogu Anadolu kiyafeti,
cetin daglarda dayanikli

cizme

Renk Siyah Siyah renkle  tek
cizgiyle sinirlari
cizilmis

Dino’nun Yasar Kemal’in Agr1 Dag1 Efsanesi kitabina ¢izdigi desenleri tek cizgi ile
olusturulmus giiclii ve yalin bir anlatim sunmaktadir. Agr1 Dagi Efsanesinde ¢oban Ahmed” in
evinin kapisina bir seher vakti beyaz bir at’in gelmesi, Agr1 Dag1 gelenegine gore at’in geldigi
ev sakininin hakkidir. Lakin ¢oban Ahmed at’1 ii¢ defa salar ve At ii¢ defa da Ahmed’e
dondigiinden ahmed’ in sayilir. at’in sahibinin, o donemin yonetici ziilmiiyle 6ne ¢ikan
Mahmut Han’in oldugu anlasilmasi, Mahmut Han’in geleneklere karsi ¢ikarak ati ister ati
vermeyen ahmed’ in kdyiinii yakar yikar. Ahmed’i zindana atan ziiliimkar Mahmut Han 0 sirada
kiz1 Giilbahar’in Ahmed’e asik olacagindan bi haberdir. Biiyiik ask hikayesini kaleme alan
Yasar Kemal kitabinda ¢oban Ahmed’i cesur, adil, ziilme kars1 ¢ikan ve inandigir degerler
ugruna canini verebilen ve duygularin1 kavaliyla dile getiren bir kisidir. Mahmut Han’n kizi

giilbahar sevdigi Ahmed’i zindandan kagirir.

Yasar Kemal ise soyle belirtmektedir. “Coban Agr1 dagina sigindi. Agr1 daginin yiiregi
kesti. On bes koylin erkekleri yakalamak, 6ldiirmek i¢in ¢obanin ardina diistiiler. Delik delik
Agri’nin her yerini aradilar. Dag ¢obani sakladi. Coban yalima kesti” (Kemal, 2006, s. 97).
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Yasar Kemal bir roportajinda Abidin Dino igin, ben her seyi ondan 6grendim. Abidin
Dino olmasaydi Yasar Kemal olmazdi dermektedir. Dino’nun bu eserinde yoresel kiyafetler,
¢obanligin temsili olan kepenek giymis geng¢ bir ¢oban goziikkmektedir. Abidin Dino’nun
ustalikla ve incelikle ¢izdigi bu figiir ¢aldig1 kavalla duygularini dile getirmekte, miicadeleci
ruh ve karakter besleyen bu desen, kitabi tek basina anlatacak giicte oldugu sdylenebilir. Bir¢cok
kitap i¢in desenler ¢izen Dino, yetenegini yazilarinda ve cizimlerinde gostermis, dikkatleri

¢cekmeyi basarmustir.
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DORDUNCU BOLUM

Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapilis Gerekgesi

Cagdas Tiirk resim sanatinda ¢oban imgesini resimlerinde konu eden birden fazla
sanatgimizin oldugu goriilmektedir. XX. yiizyilda duygu, diisiince, herhangi bir nesne ve
imgenin sanat iiriiniine doniisebildigi gdzlenmektedir. insanlik tarihinden bu yana goban
imgesi; resim, edebiyat ve halk kiiltiiri gibi alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Cobanin aslinda
bir yonetici oldugu kendisine emanet edilene gézii gibi bakmay1 canindan 6nce tuttugu, kalbi
temiz ve vicdani berrak kisilerin bu gorevi yaptigini incelenmektedir. Hatta 6yle ki tiim dinlerde
kutsal kisiler ¢oban kiliginda resmedilmistir. bircok peygamberin ¢obanlik yaptigi kutsal

kitaplar ve bilim insanlari tarafindan belirtilmistir.

Coban imgesi gerek Tiirk sanatinda gerek bati sanatinda hep basrolde olmus, yeri
geldiginde kurtarici, yeri geldiginde yol gosterici sifatlariyla varligini hissettirmektedir. Usta

cirak sistemiyle 6grenilen ¢obanlik, Tirkler i¢in ata meslegi ve gecim kaynagini olmustur.

Cobanlik tabletlerde, magara resimlerinde ve mitolojilerde hep bahsedilen imgelerden
olmustur. Stimerler, Hititler, Asurlar, Romalilar, Yunanlar, erken ve ge¢ Hristiyanlik
déneminde gobanlikla ilgili fresk, heykel ve mozaikle varhigimi ispatlamaktadir. Inanglar
seriiveninde Kuran-1 Kerim, Tevrat ve Incil’de c¢oban ve ¢obanlik terimleri gectigini
goriilmektedir. Coban ve halk arasindaki yonetimsel bi¢ime kolaylik ve anlasilirlik

kazandirmak i¢in, ¢oban ve siirii metaforu kullanildigini gézlenmektedir.

Bir baska kutsal kitap olan Tevrat’ta ise Hz. Davut’un agik¢a ¢obanlik yaptigi ve
siiriilerinin oldugunu belirten; “Kardeslerin Saul ve 6biir Israilliler’le birlikte Ela Vadisi’nde
Filistinliler’e kars1 savasiyorlar.” (1. Sayim 17: 19) Ertesi sabah Davut erkenden kalkti, siiriiyii
bir ¢obana birakti. Isay’in buyurdugu gibi erzaklari alip yola ¢ikti. Ordugaha vardiginda

askerler savas naralar atarak savas diizenine giriyorlardi. (1. Sayim 17: 20)

Hz. Davut sadece hayvanlarin degil insanlarinda ¢obamidir. Tanri tarafindan ona
insanligin ¢obani olma goérevi bahsedilmistir (Kasap, 2020). Tevrat’ta bununla alakali; Madem
biitiin ciliz koyunlar1 kovup, dagitincaya dek bdgriiniizle vuruyor, omuzunuzla itiyor,
boynuzlarinizla kakiyorsunuz, (Hezekiel 34: 21) ben de koyunlarimi kurtaracagim, artik ¢apul
mal1 olamacayacaklar. Koyunla koyun arasinda ben yargiclik yapacagim. (Hezekiel 34: 22)
Baslarina, onlar1 giidecek tek ¢oban kulum Davut’u koyacagim. Onlar1 o giidecek, ¢obanlari o
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olacak. (Hezekiel 34: 23) Ben Rab onlarin tanrist olacagim, kulum Davut da onlarin arasinda

onder olacak. Ben Rab, boyle diyorum (Hezekiel 34: 24) denmistir.

Kutsal kitap Incil’de Isa bir ayette kendinden bahsederken; Ben iyi cobanim. Iyi ¢oban
koyunlar1 ugruna can verir. (Yuhanna 10: 11) Koyunlarin ¢obani ve sahibi olmayan ticretli
adam, kurdun geldigini goriince koyunlar1 birakip kagar. Kurt da onlar1 kapar ve dagitir.
(Yuhanna 10: 12) Ben iyi ¢obanim. Benimkileri tanirim. Baba beni tanidigi, ben de Baba’y1
tanidigim gibi benimkiler de beni tanir. Ben koyunlarimin ugruna canimi veririm. (Yuhanna
10: 14-15) Bu agildan olmayan baska koyunlarim var. Onlar1 da getirmeliyim. Benim sesimi
isitecekler ve tek siirii, tek coban olacak (Yuhanna 10: 16) diyerek Isa, Hristiyan olmayanlara
dinini anlatip, tanitarak onlari himayesine almasi gerektigini bundan kendisinin sorumlu

oldugunu belirtmistir.

O’na inananlari cami pahasina daima koruyup kollaycaginin, inanmayanlarin ise
pesinden giderek sesini duyuracaginin, kendisine inanmalarini saglayarak onlart da siiriisiine
katacaginin mesajini1 vermistir (Kasap, 2020). Tiim kutsal kitaplarda bahsedilen ¢obanligin
insanlik tarihi icinde 6nemini belirten nitelikte oldugunu sdyleyebiliriz. Incil’de Hz. isa’nin iyi
bir yonetici oldugunu, ¢obanlik 6rnegiyle anlasilmasi yalin hali getirildigi, cobanin ise siiriisiinii

birakip kagmamasi gerektigi anlagilmaktadir.

Hz. Yunus ile ilgili bir rivayete gore; baligin karnindan kurtulan Hz. Yunus kavmiyle
bulusmaya gider. Yolda giderken bir ¢obanla karsilasir. Cobana, kendisinin yasadigini
kavmine bildirmesini sdyler. Coban, bunu séylediginde delil ve sahit isteyeceklerini dile
getirir. Hz. Yunus, ¢obana davarlar1 icinden disi bir kecinin ismini anarak: “Iste bu senin
Yunus’la bulusmus olduguna taniklik eder.” der. Coban, kavminin yanina donerek
Yunus’u gordiigiinii ve yasadigini haber verir. Fakat halk ona inanmaz ve koti
muamelede bulunmak ister. Kavmini Yunus’la goriistiigii toprak pargasina gotiriir.
Keg¢i, ¢obanin Yunus’u gordiigiine sahitlik eder. Daha sonra Hz. Yunus’un bulundugu
tarafa giderler. Cobanin soyledikleri dogru ¢ikinca Ninova Krali: “Sen, bu makama
benden daha layiksin!” der ve ¢obani elinden tutarak yanina oturtur (Koksal, 2004: 157).
Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢iktiginda, bir cobanin gérmesi ve kavmine yasadigini
bildirmesi konusunda bu ¢obana giivenmesi olduk¢a 6nemlidir. Kavmine Hz. Yunus’un
yasadigini bildiren ¢obanin giivenilirligi ve diiristligi Ninona Krali dahil tiim halktan takdir

gormiis, gobana verilen deger bir kez daha vurgulanmistir (Kasap, 2020).

Cobanhigin cansiparane yapilmasi gerektigini vurgular. Tiim halklar gibi ¢obanligin
Tiirkler i¢inde muteber oldugu asikardir. Cobanin en 6nemli yani diyebilecegimiz nefsini
terbiye etme, nefsine merhameti, iyiligi ve emanet bilincini dnce kalbine sonra aklina zuhur

etme gayretinin oldugunu sdylenebilir.
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Cagdas Tiirk resmi igerisinde sik sik yer verilen ¢oban imgesi, modern diinya igerisinde
cobanin, yerini, halini ve izzetinefsini tekrar gdzden gegirmeyi elzem kilmistir. Bir eser fitrat
diline yakimligi, eseri daha kalici ve kuvvetli etki saglamakta olacag1 soylenebilir. Insanlar

yasadig1 toplumun ve kiiltiiriinlin bir parcasi, toplumu olusturan ana kolonlardir.

Cobanlikta insanlik tarihi i¢in 6nemli, Tiirkiye cografyasinda yasayan toplumlar icin
kiymetli oldugunu ¢oban yemini, Coban Y1ldizi, ¢oban hakki, ¢oban ¢esmesi ve ¢goban kdpriisii

gibi terimlerde tekrar goriilmektedir.

Modern diinyada hizla gelisen carpik, diizensiz ve ranta bagli kentlesmenin ¢ogaldigini,
kent hayat1 insam1 sunilestirdigi goriilmektedir. Insanoglunun yaratilis1 ile ilgili yiice
kitabimizin Ta-Ha Suresin’de “sizi topraktan yarattik, yine topraga dondiirecegiz ve bir kez
daha sizi diriltip oradan cikaracagiz” denmektedir. Insan yaratihigta hammadde olarak
kullanilan toprakla iligkisinin kesildigini, insan ayagin topraga degmesi gerekirken, ayagi
betondan kurtaramadigini ve doga ile kavusamadigini goriilmektedir. Bu bahse deger unsurlarin
insan lizerinde yarattig1 psikolojik erozyon, ait olamama ve yalnizlik ¢ekilen gileler arasinda
oldugu sdylenebilir. Cobanin siiriisiinden elde ettigi yiinleri, hali, kilim, yorgan ve yastikta
kullanildigini bilinmektedir. Cobanligin simgesi olarak goriilen kepenegin de yiinden yapildigi,
yiniin ise faydalarinin dinlendirici, rahat uyku saglayici, 1s1 dengeleyici ve radyasyon emici

oldugunu séylenebilir.

Coban imgesi, kiyafeti, diisiincesi ve kalbi bu kadar incelikle hesaplanmis, ¢agin ¢obani
nasil olur ve modern diinya icerisinde nasil yasayabilir fikrini dogurmustur. Modern c¢agin
getirdigi tiim bulanim ve psikolojik erozyonun incelenmesi elzem goriilmiistiir. Cagin bulastigi
tilketim hastaligi, milli degerlerimizi ve halk kiiltiiriimiizde ki 6nemli unsurlar, tizerindeki

etkisinin 6grenilmesi ve incelenmesi gerekli goriilmiistiir.
icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Coban imgesinin bi¢im ve icerigine yonelik degerlendirmeler, cobanligin fitrat diline en
uygun meslek oldugu, elde edilen rizkin tamamiyla alin teri karsiliginda kazanildigi, kazancinin
helal rizik olduguyla ilgili bilgiler karsimiza ¢ikmaktadir. Cobanligin diisiince ve anlam
diinyasinin berrak oldugu, kendisine gorev olarak verilen canlilarin canlarini koruma bilinci,

cobanin koca yiirekliligini kanitlar nitelikte oldugu sdylenebilir.

Agr1’da gergeklestirilen performans, konum olarak iki mekanda islendigini sdylenebilir.
Uygulamanin gerceklestigi ilk alan bembeyaz tuval misali, elinde degnek sirtinda kepenekle

etrafi karli daglarla gevrilidir. Eleskirt ovasinin ugsuz bucaksiz goriintiisii, gobanin siiriistiziig,
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doganin sertligi karsisinda istiin miicadelesinin ele alindigi, ¢obanin doga giici ve heybetli

durusu, insan ogluna bahsedilen mutlak giiclin yansimasi oldugu sdylenebilir.
Sekil 42

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogast, 2022

Sekil 43

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022

102



Sekil 44

Mustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022

Sekil 45

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022
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Sekil 46

Mustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022

Sekil 47

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022
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Sekil 48

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022

Sekil 49

Moustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogast, 2022
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Sekil 50

Mustafa Barkin GARIP, Kepenegin Dogasi, 2022

Uygulamanin sonraki konumu ise, Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi kampiisiinde yer
alan merkezi dolmus duragidir. Elinde degnek, sirtinda kepenekle toplu tagima araci durakta
yolcularla beklenilmis, sehir merkezine dogru hareket edilmistir. Agri’nin en islek ve kalabalik
caddesi olan Cumhuriyet Caddesine, kent yasamina dogru hareketle basglayan performansin
ikinci etab1 kadin, erkek, yash ve gen¢ kesimin yogun ilgisini ve dikkatlerini ¢ekmistir. Kent
hayatinin yapayligi, ¢arpik kentlesme, suni duygu ve diisiincelerine karsi yalmizlik vurgusu
vurgulanmaya g¢alisilmigtir. Coban kent yasami igeresindeki beton, 1s1k, tabela ve diikkan
vitrinlerin hakim oldugu sehir yasamina ait mekanda ki yalnizlig, siiriisiizliigii ve yabancilig

yansitilmaya ¢alisildigi sdylenebilir.
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Sekil 51

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022

Sekil 52

Moustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022
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Sekil 53

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022

Sekil 54

Moustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022
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Sekil 55

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022

T

Sekil 56

Mustafa Barkin GARIP, Sehrm Kepenegt 2022

IUTK 1elexom
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Sekil 57

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022 (detay)

Sekil 58

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022
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Sekil 59

Mustafa Barkin GARIP, Sehrin Kepenegi, 2022

O =

TATLG
KARDEg

Kiiltiir Bakanlig: destekli, Agr1 Egitim ve Kiiltiir Vakfinin yiiriitiiciiliiglinii tistlendigi 2.
Agn Kar Festivali kapsaminda, Kiiltiir Bakanliginin tema olarak Anadolu masal kahramanlari

temal1 festivalde karlardan heykeller yapmak i¢in ekip igerisinde yer alinmustir.

Coban imgesinin de Anadolu kahramanlari kadar kiymetli ve degerli oldugunu festival
yiiriitiiciilerine anlatilmig, Anadolu masal kahramanlarinin yanina ¢oban heykeli yapilmasi
kararlastirilmistir. Yaklagik 4 hafta siiren kardan heykel yapma siireci yoresel ¢oban heykeli,
ontine Karakoyunlular ve Akkoyunlulara ait mezar taglarindan esinlenerek olusturulan kog
figtirti, kar ve buzdan olusturulan kaliplar, bigak ve testerelerle yontularak bi¢im elde edilmeye

saglanmaktadir.

Kiibik formlar olusturularak, ¢obanin doga karsisinda sert ve ciddi durusu yansitilmak
istenmistir. Coban figiiriine daha geometrik bir kepenek girilmistir. Coban kepeneginin sag
gogsi lizerine bereketi temsil eden Tiirk hali motiflerinden kog motifi yerlestirilmistir. Bu

sayede Anadolu’nun bereketli topraklarina vurgulamak istedigi soylenebilir.

Coban figiiriiniin 6niine, geometrik ve arkaik formlarla olusturdugumuz kog figiirii,
Anadolu’nun kadim, birden fazla devlete ev sahipligi yapmis, zengin ve Kkiiltiir yuvasi
oldugunun vurgusunu destekler nitelikte olmasi adina yapilmistir. Kog figiiri Akkoyunlular,
Karakoyunlular, Hunlar ve Tirkler igin O6nemli goriilmiis mezar taslarinda islenmistir.
Geleneksel Tiirk sanatlari igerisinde hali kilim motifi olarak bereketi temsil etmektedir. Tiirkiye

cografyasi her déonem ve her vakit sanat, ilim, bilim, duygu, diisiince ve gida yoniinden diger
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devletlerden daha bereketli bir cografyaya sahip olduguna cobanin kepeneginde ki kog

motifiyle vurgulanmistir.
Sekil 60

Moustafa Barkin GARIP, Coban, Eskiz, 2022

Sekil 61

Moustafa Barkin GARIP, Metafor, 2022, Kar ve Buzdan Olusturulmus Heykel, 270x80x110 cm
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Sekil 62

Mustafa Barkin GARIP, Metafor, 2022, Kar ve Buzdan Olusturulmus Heykel, 270x80x110 cm

Sekil 63

Mustafa Barkin GARIP,2022 Metafor, Kar ve Buzdan Olusturulmus Heykel, 270x80x110 cm
(Detay)
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Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Modern cagda tiim sistemlerin insami bireysellestirdigi goriilmektedir. 2000’lerden
sonra teknolojinin insan hayatina miidahaleden 6te, insanlarin hayatinin merkezine yerlestigi
sdylenebilir. Insanlar1 dogadan uzaklastirdig1, doga ile bagimn zedelendigi goriilmektedir. Son
donem tiim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 viriisiiniin de insanlar1 bireysellestirdigini, agir
bedeller odeterek gostermistir. Kapitalizm diislincesinin her alanda nefes aldigini, hayatin
merkezinde niifus buldugunu ve bu sistemin altinda ezilen emekgilerin inim inim inledigi
duyulmaktadir. Bu sistem tiim alanlarda oldugu gibi sanat diinyasinda da etkisini siirdiirmekte

oldugu sdylenebilir.

Calismada c¢obanhigi igsellestirerek adeta ¢oban olma yolunda c¢abalar verildigi
bahsedilebilir. Cobanin goérevinin sadece koyun giitmek olmadigini vurgular. Cobanin ulvi
degerleri, dogaya olan aitligi ve anlam zenginligini de aragtirilmigtir. Cagin tiim olumlu ve
olumsuzluklar1 degerlendirilmistir. Aslina bakilirsa her insan kendi nefsinin ¢obani olma
yolunda, dnce kendi nefsini yonetmelidir. Diislincesinin vuku bulmasiyla, gobanin yalnizligi ve

stiriistizliigline vurgu yapilmak istenmistir.

Topluma ait unsurlar, toplumun igerisinde yer alan bireyler i¢in kiymetli ve degerlidir.
Dogu Anadolu bélgesinin asirlardir oynadigi “Bar” oyunu, Iskogya’da yasayan toplumlar i¢in
elbette sayg1 duyulacak bir dans gosterisi olarak karsilanacaktir. Fakat iskogya’nin kendi milli
dansi olan “Ceilidh” gibi tesirli ve etkili olamayacagini sdylenebilir. Ciinkii insan duygusal bir
varliktir. Insan gevresi, dinledikleri, gérdiikleri ve yasadigi hislerle bir bag kurma egilimindedir.
Bu kurulan bag ise bir 6miir seyretmektedir. Cocuklugu ve yasami bir portakal bahgesinde
gecen bireyin portakalin kokusunu, hi¢ portakalin tadina bakmayan bireyden alelekser

alacaktir.

Kral Marx’mn “her iktidar kendi muhalifini yaratir” (Yilmaz, 2012, s. 153). S6ziiniin
cagrisimda bulundugu sinifsal birtakim unsurlar diisiindiirmektedir. Cobanin aslinda siiriisiiyle
olan yonetimsel iligkisini hatirlatmaktadir. Tiirk sinemasin 6nemli yapitlarindan biri olan
senaryosunu Liitfii Akad’in yazdigi, 1967°de gosterime giren “Kizilirmak Karakoyunlular”
filminde, bir halk dykiisii sinemaya aktarilmistir. Filimde oba beyinin kizina asik olan ¢obanin,
sevdigi kadin1 almak igin zalim oba beyine kars1 hakli miicadelesini konu etmektedir. Oba
beyinin halkina baskisi, merhametsizligi yetmezmis gibi, ask ile yanan iki yiiregi birlestirmek
yerine ayirmak igin tiirlil hile ve yalana bagvurmaktadir. Oba beyi kizin1 zengin baska bir oba

beyinin ogluna vermek i¢in, sevdali cobana ger¢eklesmesi imkansiza yakin sartlar sunmaktadir.
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Haktan yana olusu ve adaletli yapisiyla tim bolgenin sayginligi kazanan g¢obana,
stirisiine {i¢ gilin tuz yedirecek ve koyunlarini o susuzluklarina ragmen kizilirmak nehrinden bir
par¢a su igmeden karsiya gecirmesi durumunda kizini verecegini sdylenmektedir. Cobanin
nehrin diger tarafindan kaval ¢alarak koyunlar1 su igmeden nehirden gegirdigini anlatan filmde
halk kiiltiirtimiiziin degerlerinden olan ¢obanin miicadelesi ve stiriisiiyle kurdugu muhtesem bag

anlatilmaktadir.

Bu sebeple ¢oban imgesi Kkiiltiirlimiiziin, yasamimizin ve tarihimizin en Onemli
unsurlarindan oldugu ve ¢oban imgesinin Anadolu cografyasinda ki yerinin her daim yol
gostericilik oldugunu gozlenmektedir. Asirlardir atalarimizin meslegi, yasam miicadelemizdeki
en bliyiik gecim kaynagini korumakla yilikiimlii Coban’in miikemmel huylari, harika doganin

karsisinda gosterdigi tevazu ve her daim yasadigi tevekkiilii onu degerli kilmistir.

Sonuc ve Oneriler

Cobanlik, dinler tarihinde, mitolojilerde, cografyada, edebiyatta, sanatta, insanlik
tarihinde her daim yer alan, hatta peygamber meslegi olarak zikredilen, akil ve goniillerde ulvi

bir yerde oldugu goriilen bir meslektir.

Cobanlik meslegi insan yasami i¢inde hep varlik gostermistir. Kutsal kitaplarda
cobanlikla ilgili metinler bulunmaktadir. Diinya sanat tarihinde ¢cobanlik sahneleri evlerin duvar
ve tabanlarinda mozaikler, hatta ilk yasam yeri olan magaralarin duvarlarinda yine fresk ve

mozaikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cobanlik genel olarak, usta ¢irak modeliyle 6grenilen bir yeterlilik konumundadir.
Hayvancilikla ugragan toplumlarin. Cocukluktan itibaren hayvanciliga ait giitme, siit sagma,
otlatma, besleme, dogurma ve kirkma iglemlerini gorerek ve yasayarak 6grenmeleri, bireye bu
alanda bilgi ve beceri kazandirmanin yani sira, tevekkiil, merhamet, yol gostericilik ve

korumacilik gibi meziyetlere sahip olmay1 da beraberinde getirmektedir.

Tirk resminin Cumhuriyet donemiyle birlikte kendi i¢inde yasadigr degisimin ig
dinamizmiyle beraber ¢ok farkli alanlarda ve disiplinlerde ¢alismalar ortaya konulmus olsa da;
Cagdas Tirk resmine baktigimizda Anadolu’nun kiiltiirel degerlerine yer veren sanatcilarin
zaman zaman konu olarak ¢oban metaforunu 6n plana ¢ikaran eserler iirettigi goriilmektedir.
Bu alanda yapilmis ¢aligmalar {izerinde yapilan arastirmadan elde edilen bulgular dikkate
alindiginda, ¢oban metaforu ile sanatc¢ilarimiz kimi zaman aklin, bilgeligin, liderligin, ifadesi
olarak; kimi zaman giiciin, koruma i¢glidiisiiniin, sevgi ve bagliligin ifadesi olarak; kimi zaman

ise huzurun, bereketin, 6zlemin sembolii olarak bu imaj1 kullanildig1 goriilmektedir. Ayni
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zamanda ¢oban ile birlikte kullanilan degnek, kopek, kepenek, kdy veya dag manzaralari, heybe
ve kaval gibi ¢esitli unsurlarin da kiiltiirel bir gosterge olarak gesitli sembolik anlamlar igerdigi

tespit edilmektedir.

Sonug olarak, bu arastirmaya konu olarak ele alinan, peygamber meslegi olarak da
anilan ¢obanlik mesleginin, resmin konusu olarak ele alindiginda fiziki olarak koyun giitmenin
otesinde farkli anlamlar igerdigini; sembolik olarak cobani gdstererek, siiriiyii yonlendirip
yonetirken, nefsini de yonetmesi ve yonlendirmesi gerektiginin 6nemli bir ifade araci olarak

idrak edilmesinin 6nemini vurgulamaktir.

Bu calismada Cagdas Tiirk resim sanatinda onemli bir deger olarak kullanildig
goriilmistiir. Bu baglamda geleneksel kaynaklardan beslenen sanatcilarin ve eserlerin aragtirma
konusu olarak ele alinmasi ve desteklenmesi gerekliligi onerilmektedir. Yine bu ¢aligmadan
yola cikilarak geleneksel sanatlarimizda ¢oban kavraminin ele alindig1 sanat formalar, kiiltiir
diinyamizda ¢obanlik gelenegi ve ¢oban kavramina ait unsurlarin yerine ait yeni caligmalar
yapilabilir. Ayrica bat1 resim sanatinda yer alan ¢oban kavrami ile bize ait gobanlik kavrami

arasindaki benzer ve farkli yonlerin ele alindig1 calismalar yapilabilir.
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