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Heykel sanatinda, 20. yy.’a gelinceye kadar hepkédonusu figdr,
mantgl da dolu kitlenin yontularak bigimin ortaya c¢ikbnasi olmgtur. Kutle,
heykel formunun algilanmasinda temeli golwur. Kiitle denilince ¢ boyutlu
algilanir.

Kitle, gorulebilen elle tutulabilen somut bir nedime Bosluk ise bu
nesneleri saran kutlenirgélerini gcevreleyen hava tabakasi diye tanimlanir.

Kitle ve baluk iliskisi; ilk ¢caglardaki heykellerde bduk, heykelin kitlesi
icine girmemgtir. Erken Yunan-Roma dénemindeki heykel sanatcibeglugu
farketmiler ama kutlenin daha 6nemli olgludisiincesiyle heykellerinde bluga
yer vermemylerdir.

Modern Sanatin galyle, heykel plasginde“Bosluk” kavraminin “Kutle”
kavrami kadar onemli olgw ortaya konmg, bosluk ve kitlenin ¢ boyutlu
heykelin temel birimleri oldgu varsayilir. Cunku kitleye yapilan her midahale
kitleyle birlikte bglugu da bigimlendirir.

Bu kutle ve bgluktan olgan heykel, tarihsel sureg icinde kentsel alanlarda
yer alms ve mekanla buttingenis ya da sirekli dgsen bir iliski icine girmistir.

Bu iliskiyi tarihsel stire¢ icinde inceleginde:

ik ¢aglarda heykel dini ve sembolik amagclarla yapsginn Dogaya anlam
veremeyen ilk insanlar @gadan korkmg ve onun kanisinda gucli olmak
amaclyla somut bigeyler Uretmg ve ona dini duygular yiklestir. Bu amacla
uretilen ilk heykeller, tek yonden bakilgnve heykel, mimarinin bir parcasi

olmustur.



Zaman icginde daésen sosyal ve kulturel dssiklikler, kent yapisini da
degistirmis ve Ronesans ile heykel mimariden kogmra 6zgurlgen heykel artik
her yonden gorilebilen etrafinda dolabilen, ds mimariye acik bir obje haline
gelmistir.

19. yuzylla kadar malzeme olaraks tae tuylay! kullanan kent yapisi
teknolojideki dgisiklerle metal ve cami kullanmaya ¢@mis ve bu malzeme
zenginlgi aynan heykele de yansghr. Mimaride ise kentin gorinimuini
degistiren, gokyuzine uzanan dev gokdelenler ortaya igtkm

Mimarideki bu inanilmaz devrim, teknoloji ve bilireki desisiklikler
insanin dgaya bakgini da devrimler yaratarak insaninsgen bicimine farkliliklar
katmstir. Dolayisiyla insanin sanata bgkla deismistir. Ve bu de&isim sanatin
tim elemanlarina da yansgtm. Ozellikle heykel sanati, kapali mekanlardag di
mekénlara yonelerek, kentle, acik alanlarla bigkijie girer ve c@in sosyal
kultarel, politik, felsefi anlaylarina gore mesajlar versgtir.

Gunumuz kent meydanindaki heykel; gorsel obje Igimélen siyrilarak,
kent insanina yepyeni anlamlar ve mesajlar iletshnpe seslenen kavramsal
uygulamalardir. Cgtli kavramlari (ygam, denge, zaman, mekan) gibi gorsel
nesnelere, (soyut ya da somut ve hatta form oliiésigerekmez) doniirerek
iletisim araci gibi gorev Ustlenmektedir.

Gunumuzde sanatcl, konu olarak isgediesne ya da kavrami coksgé
malzeme kullanmakta ve betimlemekte son derecerdaiianmaktadir.

Modernizm ile heykelin mekanla alwrdusu iliski, gorsellik yaninda
cevreye verdii mesajla da zihinlerde sorgulamaya neden olaraantarin
gelismesine neden olan bir plastik nesne haline gélimGoruldigi gibi heykelin
gorevi gittikce daha da anlam kazanmaktadir.

Heykel kent mekaninda yer ayhda ortak bir bellek okturmali, bu
konumuyla sosyal yam icinde garetlerle, vurgulari gelege taiyarak her yeni
kusaga bilgiler aktarmalidir.
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The subject of the sculpture has been figure aadatjc of it has been to
compose the form by chiping the mass until 20thtuogn Mass is the basic to
percieve the sculpture form.

Mass is a concrete object which is touchable amvable. Space is
defined as the air, covering the objects and sdimgrthe items of the mass.

Mass and Space relationship; Space was not induedtd the Mass in
the earlier era sculpture. The artist of the eafieeek-Roma period has realized
the Space but they did not give place to becausigeafiea of more importance of
the Mass.

“Space” consept become as important as the “Massteapts when the
Modern Art come.

It is considered that “Space” and the “Mass” are thasic units of
sculpture that's why every action made on the nshsgpes the Space with the
Mass.

The sculpture formed by the Space and the Masg, ftace with in the
cities, integrated with the area and for had a ghmanrelationship in the historical
time.

When this relation is examined over time;

Sculpture was made for religious or symbolic pueposthe early ages.

Early human were not able to understand the natuweéhich they were afraid of,
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produced some arts and they devoted religious emmtio fell themselves
stronger. For this reason, the early producets \ereed only from one way of
idea, being a part of an architect.

The change of the social and the culture also kiahge the city structures.
By the time of Renaissance, sculpture divides fesohitecture and freely forrms
and object which can be seen from every direction.

Brick and stone was used in the city structurellutite 19 th century.
Metal and glass has started to be used after thelagements in technologies and
this material richness was immediately taken byiptate. In mean while great
skyscrapers appears which changes the city artinéc

This incredible evolotion in technology and scilenalso evolves the
looking to the nature of human resulting in varidiie styles. Accordingly,
human’s perception of art has changed. Also thisngh effects all other art
diciplines. Especially statue reacts in open ava#sn the city’s outer places and
gives social cultural, political, philosophical rsages.

Today’s statue in cities; are neglected as viewabilective identity but
accepted as new conceptual messages for mindsoldls ha duty like a
communication vehicle by covering some concepke (life, balance, time, area)
to viewable objects ( even it may not be a form )

Today artist is fully free to use variety of maadsi when defining any
subject.

After the modernism, the statue’s relation with aafgecame a plastic
onject which helps human mind development by thsuality and by the
environmental messages. It is seen that statuessioni is gaining more
importance.

Statue should transfer the emphasis informatiotihéofuture generations
by forming a consensus memory when it takes ige@lin the city.
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ONSOz

Mekan algilamasinda somut bicimler ileshuk, birbirini tamamlayan
Ogelerdir. Baluk ve doluluklar arasindaki g@simleri vurgulamay gézeten soyut
heykellere, farkli noktalardan bakiginda dgisen bicim bgluk yada bigim
mekan ilgkisinin algilanmasini ve bu skideki mekan @gesinin daha gicli olarak
ayirdedilmesini sslamaktadir.

Kutlenin ve cismin varolmagi bosluk mekansizliktir. ilerisi gerisi
yuksekEi derinligi yoktur. Yani mekansizlik boyutsuzluktur..

Tarihsel sire¢ icinde insaglonun gelsmesi ile paralel olarak sosyal ve
kiltarel yapilan da sirekli gegim gostermgtir. Buna en buyidk etmen gigim
gOsteren ekonomiler olmgtur. insanglu gelisim gosterdikce bu disim herseye
yansimgtir. Sanatta gecerli olan bu gigm dénemlerine gore farkli anlajarla
sanat yapilmasini g&mis ve sanata her dénem farkli gorevler farkli arglayive
farkl bicimler verilmitir.

ilk ¢aglarda insanlar icin heykelde 6nemli olan kiitle iflntik Yunanda
bosluk 6gesi farkedilmg ama dgerlendiriimemgtir. Modern Sanatla birlikte
onem kazanan Bk 06gesi heykelde kitlenim icine girerek heykele farkli
boyutlar getirdi.

Bu acilimdan yola cikarak; ginimuiz acik alan hdgkele heykelde
boslugun kullaniminin gelecekteki gen¢ sanat¢l adaylatnaek olgturmasi
acisindan, yardimci olmasi igin gahalari kagilastirmali olarak ele alinarak
ortaya konulmaya calidi.

2007-2008 yilinda yluksek lisans bitirme tezi olarakinulan bu
arggtirmanin gercekkgiriimesinde buyuk katkilar ggayan Bolim Bgkanimiz ve
ayni zamanda tez dgmanim dgerli hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa BULAT a

sonsuz tgekkirlerimi sunarim.

Erzurum 2008 Talay CAKIR



1. GIRIS

“Delikler daha ilk balangicimda heykele olan ve malzemeye olan
sevgimin sonucudur. Daha ilk heykellerimde anla#irher seyi bir blok halinde
sikistirmak, tek bir Uniteye &dirmak yaama benzemiyor; nefes almaya
gereksinim vardi. Delik bicimsizlik demek gk kitle ile kagithk yapiyor, bu
benim icin estetik bir sorun olngtur.

Henry Moor’'un s6zleriyle gigi hazirlanan bu ¢gimada, heykelde gelinen
noktayi icinde Ozetliyor. Bu ¢amada sureci agmaya galrak gelecek sanatci
adaylarina bir birikim sunmaya calacaktir.

Tarihsel sire¢ icinde insaglonun gelsmesi ile paralel olarak sosyal ve
kiltarel yapilan da surekli gesim gostermgtir. Buna en buyik etmen gigim
gOsteren ekonomiler olmgtur. insanglu gelisim gosterdikce bu disim herseye
yansimstir. Sanatta gecerli olan bu glgm dénemlerine gore farkli anlajarla
sanat yapilmasini g&mis ve sanata her dénem farkli gorevler farkli arglayive
farkli bigimler verilmstir.

Baslangicta dgadan Urken, dgaya benzerseyler yaparak onu ayakta
tutacagini disinen insanglu buyd amach heykeller yaparak, sanatagldrais,
tabiki bunun sanat olup olmagiher zaman tagimistir. Her ne kadar sanat
amacl yapilmasalar da, ginimuz sanatingtebgi¢ noktalarini okiurmuslardir.

Avusturya’da bulunmg olan ve 30 bin yil 6nce yapilgh varsayilan
Vilendorf Venusi, ya da altibin yildir Anadolu’daptlan ana tanrica Kibele
heykelleri ve Antik ¢g Vendisleri kadin vicudunun guzeglhi yansitmak icin
degil buyd amacl yapilmglardir. Bu heykellerde dgisler kalcalar abartilidir.
Simgelerin abartiimasi buyld amach yapildiklarigastergesidir.

Misirhlar, heykellerini ve mimarilerini dev boyatida
gerceklgtirmislerdir. Kefren tapinginin yanindaki Sfenksin uzurgu 57 m,
yuksekligi 20 m’dir. Ve bu anitsal heykelin neden, nicin, amacla yapild
kesin olarak bilinmemektedir. Ama firavunlarin, amgistii gugclerinin varolgunu
vurgulamak icin bu boyutlarda yapiggisoylenilebilir. Buyuk boyutlu yapilarin
temel amaci, gucui iletmek icin yapgdileri strilebilir.

Abartidan d@al dlculere gegi Antik Greek uygariinin, insani temel alan

dinya gorgu idi ve zamanla ideal 6lcu ile idealize edgtii Canon kurallarina



gore heykeller yapilngtir. Cok uzun donemler heykelin goérevi, tanrilaiyasal
ve dinsel yoneticileri betimlemek ve onlarin gucul@mek olmy, Ortacg ve
Ronesans’ta da heykeligievi benzerekilde devam etngiir.

Ondokuzuncu yuzyihn ortalarina gelinceye kadarkkéybelirli nesneleri
ve konularl betimleyen sanat dalidir. 20. yuzybigikte geleneksel tutumlar
birakilarak yeni araylara yonelmgtir. Agust Roden modern heykelin
baslangicini olgturmuwstur. Kentlilesen sanayilgen yeni teknolojiler kullanan
toplumlarin, kdltirel bir dgsimi yasams olduklarina tanik oluruz. Her dénem;
heykelin, mimarinin ve hatta tim sanat birimleringlevinin igerigi giintin sosyal
ve kultirel yapilarina gore ggmistir.

Gunimuz gelindiinde heykelin bulundgu mekanin bir parcasi olarak
disunulmemesi gereldi, kendi gercek mekéanini yaratmasi gergktileri
surulmektedir. Zamanla, figuratiften anlgtan non-figiratif anlaga yonelen
sanat, ginumuzde g#ilik gostermekte, gelecekte nasil bir yol algca ise

zaman gosterecektir.



2. HEYKEL SANATI

2.1. Heykelin Tanimi

Dillerin nasil dgdugunu bilmedgimiz gibi sanatinda nasil gdugunu
bilmiyoruz. Eger tapinak ve evsgasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat olarak sayarsak, dinyada sanat@ulunmadii hic¢ bir topluluk
yoktur.*

Heykel. (ar. heykel, buyik ve yiksek yapli.)s,Taung, kil ve al¢i gibi
maddelerden yontularak, kaliba dokillerek veya&ryip pkirilerek meydana
getirilen sanat eséri

Alm. Statue Skulptur (f), standbild (n) und Bildlakunst (f), Fr. Statue
(f) et sculpture (f),ing. Statue and sculpture 3¢, tung, tg pismis toprak, alg
vb. maddelerle insan ve hayvani u¢ buutlu (boyutigrak ortaya koyma,
resimlendirme. ‘Heykel' kelimesi daha ziyade, vigodn bitiin organlari tam
yapilan canlilar icin kullanihrinsan bedeninin bir kismini ifade ederse, buna
“bust” denir. Bu gleri kendisi i¢cin sanat héline getirenlere ise ‘kelyras” adi
verilir.®

Heykel nedir? Sorusunu heykelirAugust Rodin “heykel uzayda girinti
cikintl yaratma sanati olarak tanimfar.

Heykeltrg August Rodin’den yola cikarak, heykel, uzayda slitkta)
girinti ve c¢ikinti yaratma sanatidir diyebgdniz gibi, kapali ya da agik bir
mekani suslemek, anlamlandirmaksidda bakaca bir glevi olmayan, elle
tutulabilen, dokunulabilen, etrafinda dglabilen, insan dgiince ve imgeleminin
bir sonucu olan ¢ boyutlu bir bicime heykel deya da daha beylik bir
tanimlama: ‘*heykel, bduga bicim vermektir de denebilir. Her sanat¢inin,dae
gore bir heykel tanimi olabilir. Bu, onun yaklainin bir sonucudur. ‘heykel,
glzel sanatlar binyesinde, plastik sanatlar ajhgada incelenebilen; orge,
tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiylegylarak ya da sanatc¢inin amacina

uygun olarak segti malzemelerinsu ya da busekilde yan yana, st Uste

! E.H. GOMBREICH, Sanatin 8ykiisii, Remzi Kitabevi929s.39

2 Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, 5.812
*http://kitap.hakikatkitabevi.com/cgibin/cgi.exe/teh/query=128limid+!7C++heykel+/doc/%7B
@36815%7D?

* M. YILMAZ, Heykel Sanatiimge Kitabevi Yayinlari, 1. bs, Ankara, 1999, s.13



getirilmesiyle iga edilerek yapilabilen G¢ boyutlu, dokunulan, uzayger
kaplayan bir bicimdir. Bu grasa da ‘heykel sanati denir’ dersek konuyakiaabir
acidan yaklgmis oluruz®

Heykel baluk ve mekéanla varolan bir sanattir. Tum insan iivetrinde
oldugu gibi, yaratma-tretme sirecinin Uretenden ayrnukiuzu bir tarafi,
izleyicisi ve kitleyle ylzylze geldi sunum alani vardir. Heykelin varlik gdu
ve sunum alani, gtuk ve mekandir. Birey-cevre-heykelskisi, trine déngmesi
ve etkileri ic-dg mekan, bgluk ve beraberinde getirgliplastik kaygilar Heykelin
ana baliklarini olwtururken, heykelin insan ve cevreyle olangkisini de
yakindan etkiler. Cunki heykelin gorsgilve temasi mekanla butlgie

2.2. Geregler
1. Kil: Heykel gerecleri icinde en kolay bulunan ve en yayglanidir.

Paleolitik c&'da insan ve hayvan figurlerinin yapiminda firinf@sdan
kullaniimistir. Yapisal niteliklerinden dolayr nemliyken kolagodle edilebilen,
kurudygu zaman yontulabilen, suyla kgrmilip sivilastirildiginda da kaliplara
dokdlebilen kolay bulunabilen ucuz bir gerectir.leKisekil verdikten sonra
finnlandgl zaman dayaniklilik kazanir, firinin 1s1 derecegiydre dgisime ugrar.
DusUk 1sida yumgak ve gozenekli bir doku ojturan seramik (earthenware) elde
edilir. Is1 arttikca gdzeneksiz ve oldukca sertas@ge (stoneware) doégir. En
yuksek isida ise cam gibi saydam cilali ve duzgireyli porselen elde edilir.
DusuUk firnlama yontemiyle yapilan sarimsi ve kirmigirkil Grinlere de Bmis
Toprak (Terra Cotta) denir. Cin ‘de Tang, ve Sol®$0(1279) hanedanlari
doneminde vyapilan heykeller, Hellenistlik Doneminan@gra heykelcikleri
(Bergama Miizesijstanbul Arkeoloji Miizesi) Etriisk Lahitleri (Giulivillas,
Roma; British Museum, Londra) ve Rénesans Donemidela Robbia’nin renkli
boyanmg heykelleri, kilin ¢gitli donemlerdeki kullanimina érnektir.

2. Ta: Heykel sanatinda belli Blaen etkin kullanilan gereclerden biridir.
Jeolojik olgumlara goére puskurik (magmatik), tortul (sedimenter bgkalasim
(metamorfik) olarak tce ayrilir. Granit ve Bazalibigsert tirler puskirik
taslardir. Hitit ve Misir uygarliklarinda bazen devyotarda glenmistir. Kalker

® http://www.wikipediatr.com/heykel-nedir/r57sz-heftnedir-c999sz.html.



Onixs ve Traverten tortul geardir. Mermer ise bgalasim tirindendir. Ozenli
yontmaya elvegli oldugundan, perdah ve cilaya olanak tapiddan, gorece
dayaniklilgindan ve cgtlerinin Akdeniz yoresinde ¢okca bulunmasindanaggl
tarih boyunca yaygin ve c¢ok yonlia bir kullanimi oktur. Antik ¢ca& Ege
uygarliklari ve Roma sanatinda 0zellikle yaygindiuzey italya’da, Piza
yakininda cikarilan Carrara mermeri bu yorede M@.8an balayarak
kullaniimistir. RGnesans’ta Michelangelo, yontgcanermeri ocaklardan kendisi
secmg, yeni klasik donemdeyse Canova, Carrara mermeiiagin ve kaygan
ylizeyinden 6tiirii cokca kullangtir.®

3. Ametist, akik, necefta (kristal kaya) gibi kuvars g#leriyle yesim tasl
gibi sert, yari dgerli taslar da ayri bir gurup okurur ve Kakma sanatiyla
oymacilikta oldgu gibi kiicik heykel yapiminda da kullaniim. Ametist ve
yesimden yapilan kucuk heykellere Cin, Japon ve Hemadinda, kristal kaya
yontulara da Kolomb o©ncesi Orta Amerika uygarlidda bolca kullanilng
orneklere rastlanmaktadir.

4. Ahsap, caitli tarleri bulunmakla birlikte, ilk c@lardan bu yana yontu
sanatinda 6nemli bir yer tutar. Yerine gore yontraakleme olanaklari sunan ve
Ozellikleri bilinerek kullanildginda zamana direnip dayanabilen bir gereclerdir.
Genellikle i¢ mekanlarda kullanilguir. Barlach, Zadkine ve Henri Moore,
20.yy'da akabi kullanan heykeltsgardandir.

5. Metal kullanimlari icerisinde bakir ve kalay ikani olan tunc,
kullanimi en yaygin olan malzemedir.

Heykel sanatinda en 6nemli sorunlardan biri, sanatgeserini gelege
tasimasl amaclyla, sert ve zamanaskatayanikli bir malzeme kullanmasidir.
Dolayisiyla heykel sanatc¢isi her zamargattaki en kalici ve en sert malzemeyi
tercih etmgtir. Boylece heykel Sanati, Glzel Sanatlar icindedayanikli ve en
eski eserlere sahip olma ozgilliasimistir. Heykeltrg tas, alsap ve pgmis toprasi
ilk caglardan beri kullanmaya klamistir. Madenlerin bulunmasi ile birlikte bronz
Heykel Sanatinin temel malzemesi haline ggimiAntik Donem’den bu yana
bronz dokum teke@i gecerliligini yitirmeden ginimuize kadar gektii. Bronzun
hem dayaniklifi hem de heykele uygun bir malzeme olmasi nedertige

® Eczacibai Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 2. Cilst,1997,s.780



donemde kullanilmasina neden oktus. Bronz malzemesislenebildigi gibi
dokim tekngi en fazla kullanilan yontem olarak bilinir.” Dokumekniklerinin
[.O. 3500lerde Anadolu'da kullanilgh ve glunimize kadar gedli
bilinmektedir’

Heykel sanatinin bu eski ve gérkemli gerecinin &ulni Anadolu’'da
M.0.8000’lerin son cey@nde balayip evrimlgmistir. M.O. 3000’lerdeyse tung
ve Oteki metallerin, bu arada altin ve giginii de gerek dokim, gerek dévme
teknikleriyle ola&anistu bir dizeydeslendigi bilinmektedir. M.O. 2900-2000
arasinda tarihlenen Hatti alemleri (Anadolu Medetigri Mizesi, Ankara) tung
heykelciklerinin en taninan Orneklerindendir. Yunae Roma sanatlarinda,
Uzakdgu’'da ve Kolomb dncesi Amerika ‘da yaygin ofadubilinmektedir. Ancak
bu drneklerin bircgu yasma edilip eritildginden ginimuze kalmasgtir. Demirin
heykelcilik alanina girmesi yenidir. 20.yy’da metigvhalarin da bu alan da
kullanildigr goraltur. C&mizda Amerikali heykeltsaD. Smith, 6zellikle celik
levhalardan olgan yapitlar tretnstir.®

6. Fildisi: Sert ve glenmesi gu¢ bir gerectir. Kabartma amaciyla levhala
halinde yada tek parca yontmak icinde bloklar todikesilebilir. Ayrica kendi
dogal formu korunarak yontulmasi olanakli bir malzeimedzellikle Antik
Cag’'da yogun olarak Ortadgu, Uzakdgu ve Akdeniz yoresinde kullanilgtir.
Roma imparatorluk donemindenstayarak kesintisiz bicimde Bizans’ta ve Orta
Cagda da ygun kullaniimstir. Bu malzeme genellikle kabartma ornekler
uretilmis ve Ustleri dgerli taslar, metaller ve mineyle bezengtir. Kitap
kapaklari, diptikler, altarlar kutular ve haclar pyianistir. Barok doneminde
Ozellikle Almanya ‘da zengin fildi 6rnekleri de Uretilmitir. Bati Afrika’daki
Benin’de koklu fildsi isciligi gelengi bulunmaktadir. Fildine yakin gerecler
olan kemik ve boynuz da benzer amaglarlguyoolarak kullanilmgtir.

7. Beton 20. yy'da heykel gereclerine yenileri @kiastir. Beton,
agreganin cimentoyla kamriimasindan elde edilir. Beton 20. yy'da bazi
yapitlarda tein yerine gecmstir. Sertligi, hava kaullarina dayanikhfii ve
maliyetinin digiuk olmasindan dolay! acik alanlara koyulan anysgitlarda ve

"U. ESN, Kuantitatif Speraktal Analiz Yardimi ile Anadibda Balangicindan Asur Kolonileri
Cagina kadar Bakir ve Tun¢ Madengilii.U. Edebiyat Fak.Yayinlarist, 1967
8 Eczacibai Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yayinlari, 1993, s.781



duvar kabartmalarinda gon bicimde kullanilmaktadir. Cam, elyafinin
polyesterle guglendiriimesi sonucu sert dayani&fiftbir kabuk ortaya cikar. Bu
cagdas bir drin olarak heykel alanina da gistii YUzeyinin ¢ok dizgin
olmamasindan dolay! genellikle tstl renkli boyaKagit hamurunun zamk ile
karstirilmasiyla elde edilen Papier-Mache o6zellikle kid@su’da maske
yapiminda ve bezemelerde kullanilir. 20.yy’d&aloyada yapay bir ¢ok gerecin
yanisira politretan, kopuk, kugjaneon tupu gibi yeni malzemelerde sanat
alanina girmytir.

Cagdas sanatcilardan Oldenburg yapitlarindagigdkez kopuk, kumg
plesiglass kullanng) Kienholz gercek nesnelerden yararlagtimi Hurda Sanati

akimindaysa artik ve hurdalardan sanat yapitldcabiretilmitir.
2.3. Teknikler

2.3.1. Dokim

Dokum; alci, toprak, tun¢g vb. gerece, Onceden sigalls modelin
aktariimasi glemidir. S6z konususiemler kullanilacak malzemeye gore, alcl
dokium pik ya da tutya dokimii olarak taniml&nir.

Ilk kullanimi hakkinda detayli bilgimiz olmamakla rlidte algl
insanglunun antik ¢gdan bu yana kullangh malzemelerdendir. Q@da bulunan
minerallerine Gyps adi verilir. “Gyps mineraliniaysinda en az %70 oraninda
bulunan Kalsiyum Siilfat di Hidrat (Ca SO4 2H 20pwandaki al¢it@t igcindeki
suyun bir kismini (3/4) kadarini kaybederek disldeasinda ezilmek suretiyle toz
haline gelir ve ortaya Kalsiyum Siilfat Hemihidr&taSO4 1/H20) yapidaki alci
tozu cikar®

Algi Dokum, genellikle kilden hazirlanan modeligigda kalibinin (mulaj)
alinmasi, kalibin gerekli noktalardan agilarak dein kil modelin ¢ikartilmasi ve
kalibin temizlenerek yeniden kapatilmasi, kil madelkartilmasi sonucu ortaya
ctkan bglugun alc¢i ile doldurulmasleminden sonra, donmuolan al¢i kalip
dikkatli bir sekilde acilarak icinden algi modelin elde edilmggintemidir.
Modelin cagaltilabilmesi icin “Teksir Kalibi” ya da “Parcali dip” diye

° Eczacibsi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.781
19M. AYDIN, Murat; Dis Hekimligi Manipilasyonu,ist, 1996, s.9



adlandirilan daha 6zel yontemler gerekmektedir.UBigayida Uretimlerde papier-
mache ya da toprak dokimu icin, belli sayida Greéémsonra kalipta meydana
gelecek sanma ve bozulmalara karyeni kaliplar dretmek amaciyla “Ana Kalip”
ya da “Metriz Kalip” kullanilir. Bu glemler genellikle kucguk farkhlik ve
degiskenlikler gostermelerine ks@in, papier-mache yada seramik alanlarindaki
iscilik ve igslemlerle 6z acisindan blyutk bir benzerlikitaYaklasik ayni yontem
ve kurallarla betonarme heykel dokiimi de yapilabitradir.

Tunc dékimuinde, kum ve mum dokimu adlariyla ikdéidokim séz
konusudur. Bu turler hemen hemen her tir metal ggigerlidir ve ilk ¢cglardan
beri de uygulanmaktadir. Kimi evriigl@elerle ¢gdas endustriye de uzanirlar.

Kum dokiminde algidan elde edilen modelin konik nolparcalari
ayrilarak, kum ve kil kagimi ya da benzeri 6zel kammlar ile kaplanir. Metal-
kum diye adlandirilan bu karm, modelin negatif bicimini alan ylzeyine
dokulmektedir. Bu dlemle elde edilen parcalar daha sonra kenet, psgida
kaynakla birlstirilirler.

Mum dokimu (cire perdue) ya da “yitik mum yontemitk cagdan bu
yana gelBerek gunimuize wanistir. Duyarli sonug¢ verdinden kuyumculuk
alaninda da gecerli bir yontemdir. gas teknolojinin katkisiyla daha geérek
ve gunumuizde endustri alanlarinda da yaygin olédlaniimistir. Mum vb.
bicimlendirmeye uygun ve belli sicakliklarda yamygk olabilecek bir gerecten
yapilan modelin Ustine, bgi& kaplar olgusu g6z oOninde tutularak egmi
maddenin, "yolluk™ adi verilen akitma kanallar ekérek yolluklara maddenin
dokimu sirasinda hava sikasini dnlemek Uzere hava kanallarida acilir. Tum
bunlar, modelin gerceldarildi g§i malzemelerden yapilmaktadir. Bglemden
sonra model, yolluklar ve hava kanallari tek kigledlyan, sonradan donabilen,
alci ve kil kargimi akgkan bir kalip igcine alinir. Bu evreyi kalibin icieki mum
modelin, yolluklar ve hava kanallariyla birliktespilmesi izler. P§im geleneksel
comlekgi firini 6zelliklerine sahip bir firinda ydp. Firinda model, yolluklar ve
hava kanallari yok olurken, cevrelerinishdk birakmaksizin sarmiolan kalip
piserek pekgtirilir. Bir sonraki evre, mumun biralg bosluga yolluklarin
agzindan erimi maddenin dokulmesklemidir. Maden sguduktan sonra kalip

kirilarak acilir ve yolluklar kesilip tesviye ediliDokim sireci dgru tasarlanip



uygulanirsa ise, parmak izleri bile gortlebilen aidnkta bir model dokimu elde
edilmis olur.
“Arastirmaci Tamer Bgglu Cumhuriyet Doneminde “Macar asilli Fitzek

tarafindan mum yok etme tekiin kullanildgini belirtmektedir**

2.3.2.Yontma yada Oyma

Bu teknik tarihsel olarak en eski tekniktir ve ggdygindir. Kitle 6nce ana
form elde edilmek lzere yontulur. Arzu edilen formastiktan sonra ayrintilar
islenir ve ylzey ustinde gereken son duzeltmelerliyapdontma teknginin
uygulandgl tim gereclerde ayni yol izlenir. 19. yy icinde 2@. yy. balarinda
genellikle tata, bazende ahpta dolayli yontma tekgi kullaniimistir. Bu
yontemde o6nce kilden bir model yapilir, sonra &alip alinir. Bu kaliptan
mekanik yollar ile elde edilen 6lculere dayanarakya da akap kopya uretilir.
Rodin, mermer heykellerini bu ydntemle gercelitenistir. Ancak, dg@rudan
yontma yonteminin yeniden gindeme gelmesiyle butgrangiderek gbzden

dismustur.*?

2.3.3.insa Etme ve Birletirme

20. yy'a 06zgu bir teknik olan bu yontemler dokim we®ntma
tekniklerinden farkh olarak parcalarin bir arayetigimesi ile olyturulur. Metal
tupler, cubuklar, levhalar, bloklar, citalar, catal, formika gibi ceitli gerecler
onceden bicimlendirilerek ya da 6zgun formlan kwxak bir araya getirilir.
Birlestirme ya da ayrica birtakim hazir nesneler de kulla Parcalarin
birlestirilmesinde civi, vida, kaynak ya da yapricilardan yararlanilir. Bu yolla
yapilan heykeller 20. yy. sanatcilarinin mekandaikileri vurgulamalarina
yardimci olmygtur. Kaynak aletinin bulunmasiyla metal heykeldgyeni bir
asamaya gelinmtir. Kaynak ve dokum ilk kez 1930’larda Gonzalesatandan
birlikte kullaniimstir. 1950 ve 1970’lerde elektrikli aletler kullaarbk ve @ri
levhalardan olgan ¢cok karmsk, acik heykeller dretilngtir. Minimal Sanat’in

uygulayicilarindan Judd ve Phillip King 6zellikleritdmis metalin dokusal

11T, BASOGLU Tamer; Bronz Dokiim, Devlet Giizel Sanatlar Akaigiayinlari,ist, 1979, s.2
2 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.781
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olanaklarini argirmislardir*®

2.4.0geler ve Tasarim ilkeleri

Heykelcilikte s6z konusu olan kitle- mekan, hacyiizey, sik-golge,
renk gibi tasarim geleri; ayrica renklendirme, oran, 6lcek, eklemledenge gibi
tasarim ilkeleri gagidaki iliskiler cercevesinde gerlendirilebilir.

1. Yapitt olgturan gere¢, madde, maddenin o6zellikleri ve kuglani
biciminden kaynaklanan Ozellikleri ve gturdugu gorsel etki.

2. Butunu olgturmak amaciyla bo ve dolu oylumlarin birbirini
bitinleyecek bicimde drgutlenmeleri, aralarindastolacaklari oransal, yonsel
ili skilerin Gi¢ boyut icinde diizenlenmesi.

3. Yapitin giga kagi degisen géruintmlerinin incelenmesi

4. Butunde duzen ve vyegtemelerin kurgulanmasi. Acik-Kapall,
Dinamik-Statik, ya da ritmik gibi kurgusal yaklenlar arasinda baskinlik
siralandiriimasina gore siniflandirma.

5. Oylumlar olgturan yizeylerin aralarindaki uyum ve gérklar,
birbirleriyle yaptiklari acilar, aralarindaki s&g yumyak gecgler.

6. Yapitin insan boyutuyla igyapisindaki kendi edaari arasinda,
karsitlik ya da uyum agisindan oransajkllerin dogru kavranip uygulanmasi.

7. Yapitin parcalarinda ve butlgheesinde modelaj uygulamasi ve tim
esere denetimli yayilmasi

8. Dokusal dgerlerin gorsel zenginlikler odturmasi

9. Yapitin tamamindaki denge unsuru

10. Son olarak; izleyicide yapitin etrafinda dolaniatesi uyandiracak
ritim.

Bu ilke ve @eler, her yapitta vurgulanmasi gerekgeye gore farkh bir
heykel dili olwturur.

13 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.781
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3. TARIHSEL SUREC ICINDE, HEYKEL’ IN, ALAN VE M IMAR1
ILE ILiSKIisSI

Heykelin kentsel alan igindeki roltiint tam olarake&dilmek igin dncelikle
kentlerin ve kamusal alanlarin tarihsel sirec iekiddesisimini incelemek
gerekir.

Heykelin bir mekan kurucu @ olarak ele alinmasi icin Ronesans’in
bitisini beklemek gereknstir.**

Kent, kendi kendini yoneten ve bir arada oturanuiogun isgal ettgi,
yerlestigi ve oOrgutledgi mekan olarak tanimlayabiliriz. Ve her bireyin bze
yasamini surdurdgl ve ayni zamanda topluca ortalgagml paylatiklari, kamusal
bir yerlesimdir. Bu mekanlar batida ilk cumlarindan itibaren vardir. “Batinin
ilk olusturdusu kent, 6nce kendi Ulkesinin ya da denetleyeildblgenin, sonra
diger Ulkelerin ve denetim alanlarinin artik drinlerinel koymanin
organizasyonudur.”

Ilk kentler metal cainda ortaya cikti. Metal kullanmayi gkenen
topluluklar, metal silahlar yaparak, gér toplumlar kansinda askeri tstunlik
kazanarak ilkel toplumlari boyunduruk altina alareéndilerine savunmasi kolay
olan yuksek yerlere kentler ghurdular.ilk kent yerlgimlerinin tepelerin tstiinde

olmasi da bize tarimlaguesan ciftcilerin secimi olmaginin gostergesidir.

Kentsel ygagam slrecinde ortaya cikan ilk kentleri gelis neolitik
koylerden ayiran niteliklerin Randa kentsel nifusun tarimsdiislerde calgan

farkl guruplardan olgmasinin geldiini gértyoruz.

3.1. Misir Sanati

Gunumuzden yakiak 6 bin yil 6nce, Nil iIrmgi boyunca yer alan
vadilerde yeni bir uygarlik gériilmeye s@mistir.*®

Misir Sanatinin en 6nemli Ustunluklerinden biriser heykelin, resmin
veya mimari bigiminin, sanki tek bir yasaya uygdarak mekanda yer almasidir.

Bir halkin biitiin yaratilarinin uy@u gériilen bu yasaya biz,"tislup” diyortfz.

4 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1194
' Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1236
' E.H. GOMBREICH, Sanatin éykiisii, Remzi Kitabevi929s.65
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Misir Sanati ¢gtli ara donemlere gmen en az 3000 yillhk sureklilik
gOsterir. Tarihgi Manetho’ya gore Misir tarihind@ Banedan yams ve M.O.
3200- M.S 640 yillarinda bu stire¢ kesintisiz sttt

6000’lere ait heykel buluntularinda bu Uslubunnzig@ralir.

Misir'in tarihsel sirecingdyle siralayabiliriz:

M.O. 5000 N.T vadisinde ilk yergeneler gorulir. (Tarim ve
hayvancilik)

M.O. 3200-2780 I. ve Il. Siilaleler Dénemi

M.O. 3200 Kuzey ve giiney Misir'in bigimesi (Firavun Menes)

M.O. 2780- 2100 ESKKRALLIK- IIl. ve IV. Sulaleler

Bu donemde kanunlar yapilir, dini torgekilleri kesinlair. Gelismis yazi
sistemi ve mimarinin ilk buyik érnekleri ortaya ark

M.O. 2100- 1700 ORTA KRALLIK- XIV. = XV. Siilaleler

Misir'in en parlak donemidir. Misir gina uzak seferler yapilir.

M.O. 1785- 1580 ARA DONEM- EKSOS D.- XIV. — XVI. Stilaleler

Hiksoslar- Coban Krallar Do6nemi. Misirda Asyall ggielerin
hakimiyeti.

At ve tekerlekli aracin Misir'da yaygin kullanimi

M.O 1555 - 712 - YENKRALLIK — XVIII. - XIX. Sulaleler

IV. Amenofis (Tek tanriya inandr)

Il Ramses
Kades antlgmasi (Hitit X II Ramses)

Deniz Halklarinin istilasi
M.O. 712 - 525 - SON DEIR - XXV - XXVI. Siilaleler
M.O. 525- M.S. 638 YABANCI EGEMENIGI-XXVII-XXX
Sulaleler
M.O 525 - 332 - Pers egemeiili
M.O 332 - Misir'da Bskender donemi, ptolemaios'lar.
M.O 30 - M.S. 395 - Roma egemeiili
M.S. 638 - Bizans egemeili
Misir argtirmalari d@grudan Napolyon'un Misir seferiyle ilgilidir. Misir

Uzerinden Suriye'ye gecen Napolyon'un yaninda 1#d Bdami vardi. Fransa'ya
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goturalen eserler ve hiyeroglifin  Champollion tanafan c¢6zilmesiyle
arggtirmalar gelgmistir.

Misir sanati dine kgdir. Misir kaltarindn Grdnleri 6lim ve hayat
kavramlarinin diyalogundan @mustur. Mimariyi ve bitin sanatlari inang
sistemine bglayan digince, sonsuzluk, dlimsiuzlik kavramlarina dayamgklda
ekleyerek geometrik bir anlatimla kaniza ¢ikar.

Frontaliteyi esas alir. Mimari, kabartma, duvarmmese hiyereoglifte bu
kavramlar gozle gorulir durumdadir.

Misir mimarisinden gunimuze gelebilenler tapinake mezar
anitlaridir. Misir'da ebedilik dglincesi esas alingindan, ruhun geri
dondigiinde bedenine kayabilmesi icin bedenin iyi korunmasi gerekiyordu. Bu
yuzden oluler mumyalaniyor, gerli esya ve hizmetkéarlarla birlikte mezar
odalarinda saklaniyordu.

MASTABALAR:

Arapca da “sedir, bank, kirsi” anlamina g#iir.

Misir'da bildgimiz dev anitlar (piramitler) den 6nce mastaba keeni
mezar yapilar kullanilingtir. U¢ bolimden olgan bu mezar tipinde, dua yeri
ziyaret mekani ve yeraltinda cesedin bulyndunahzen vardir. Bu mezarlarin
blyuttulmesi ile piramitler ortaya ¢ikgtir.

PIRAMITLER:

Firavunun mezarini korumak tzergléala 6ralmi kapali hacimlerdir.

Denge ve dayaniki acikca gorilmektedir. Eski Kralllk Doneminde Kral
Coserin Sakkara'da yaptigdi"Basamakli Piramtt Misir'in ilk anitsal eseridir.
Gize'deki "Keops, Kefren, Mikerinos Piramitleri” erinenleridir.

Piramitler -Ozellikle Keops-diinyanin 7 Harikasi'ndaridir. Cok sayida
piramit vardir. Bunlarin birer mezar aniti oldukl@teden beri bilinmektedir.
Ayrica bu piramitlerin asironomi atamalari i¢cin kullanildiklari da
disinulmektedir. Bir gorge gore de, piramit formu Tanri'ya smaak icin
merdiven vazifesi gormekteydi.

Piramitler bize sembolik sanatin en basit imgegjastermektedir. Piramitler,
sanatla yaratilan gbal bir formla cevrelenen gizli bieyleri iclerinde taiyan

" Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., s.1181
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devasa birer kristaldirler; oyle ki, salt g niteliklerinden arindirilan bu iceii
gizlemekten bgka bir amaclari yokmuve sadece bu icerikle ilan gkileriyle
belli bir anlam kazaniyormyugibi goriniirler'®

Eski Imparatorluktan sonra cok kiilfetli olan piramit sisi terkedildi.
Mezarlar gitgide yeraltinda kazilmayaslzandi, yerusti tesislerinden vazgecildi.
Yeni Imparatorluk firavunlari, yalnizca giryeri bir mezarlik eseriyle belirlengni

olar "Krallik Vadisi"nde toplandi.

Misir mezar anitlart Piramitler, mastabalar, hip@mlk mezarlari) ve
kaya mezarlargeklinde gruplandirmak mumkuin olmaktadir

TAPINAKLAR:

Har¢c kullanilmadan kendi galiklariyla dst Uste konulan, yontulmuas
bloklardan olgmaktadirlar. Dy goérinumleri sade, i¢c ve glison derece simetrik
yapilardir. En Unlaleri Luxor ve Karnak'taki tapkiardir. Basit planl, oldukca
blayuk yapilardir. Sfenksler ve tanri heykellerigésli bir yoldan tapiga girilir.
Icerde situnlar bulunur. Bu sttunlar yukariygrddncelerek yiikseklik etkisi verir.

Sutun balari kapall veya acik papiris ve lotus @icéormundadir. Bazi
sutun govdeleri kabartmalarla suslegtmi Bombeli goriinimdedir

“Buyuk Sfenks” diye bilinen “Gize Sfenksi”, Kefrentarafindan
yaptiriimstir. Aslan vicutlu bir firavun badir. Kuvvet, dayaniklilik ve dgallig
kolosal olculerde gosteren bu eser Antilkgdan ginimuize kalmien devasa
heykeldir. (20 m. yuksekliktedir.)

OBELISKLER:

Tepesi piramitseklinde sivriltilmis, 4 yuzlu dikili tglardir. Firavun
mezarlarinin ve tapinaklarin 6niunde yer alirlar. edlrindeki hiyeroglif
metinlerde o tapia kimin yaptirdgl veya hangi tanri adina yaptirgdyazihdir.
Ayrica, kralin glcund, tahta ¢gkni v.b anlatirlar. Obeliskler tarih boyunca Misir
disina tginmiglardir. (St.Peter Meydani. Paris, Newyork, Londssanbul}®

(Istanbul Obeliski Bizans - |.Teodosius - dénemind#0 3yilinda
Sultanahmet Hipodrom'a dikilstir.)
Bugiin Misir'da ancak 5 obelisk kalktmn.

8 F. FARAGO, Sanat, Dw Bati Yayinlari, 2006, s.147
19 http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php/t283.html 4.
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Resim 1:istanbul Obeliski
MISIR PLASTIK SANATLARI-

Resim, heykel ve kabartma mimatri ile tam bir uyugpmdedir. Kabartma

ve heykeller tek bir kurala a yapiims gibidir. Frontal durg esastir.

“Misir resiminde perspektif yoktur. Yizey resmidiuvarlar érten alcl
tabaka henliz yarken madeni boyalarla yapilan duvar resmine, Fichshir.
Konu ve kurallar kabartmalardaki gibidit>”

Amenhotip’in ina ettirdigi Tel-ul Amarnasehrindeki mezar anitlarinda
gorilen, freskler insani bitki ve hayvan dinyasnde betimlemektedir. Ayrica
Sava Resimleri, cenk arabasi icinde insan figurt, kagasanin olgturdugu
kalabalik en ¢ok gortlen konulardir.

HEYKEL

Misir Sanatin da M.O.5 ve 4binlerde 6biir Akdeniz Yakin dagu
uygarliklarinda gériilen ana Tanrica (Venis) heykied ortaya ¢ikmgtir.?*

20 http://forum.exbilgi.com/lofiversion/index.php&293.html 4.
L Eczacibal Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., 5.1238
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Kesin ve kalici etkisi, geometrik kagili olan Misir heykeli 6zunu
koruyan, ilkel gorungii olmayan formel bir yapidadir. O gorigten cok,
gelenekten yola c¢ikar.

Misirlilar iklimden dolayr yari ¢iplak gezmelerinite etkisiyle kumg
gercgginden siyrilmglardir. Yunan heykelinin kivrimli, drapeli, vicudsaran
kumsglarina Misir heykelinde rastlanmaz. Kumnaicuda yapmistir. Tam ¢iplak

heykel cok azdir. Figurler hareketsiz ve durgundur.

Eski Kralllk Dénemi'nde belirli kaliplar goéralur. rillar ayakta veya

oturur vaziyette tasvir edilir.

- Ayakta, dimdik durmakta, Babne dgru bakmaktadir.
- VlUcudun &irh g1 iki bacaa ssit yiklenmektedir.
- Heykelin ortasindan gecen dikey bir plan heykiiliesit kisma ayirir.

Buna” frontal durg” denir.
- Sol ayak bir adim 6ne atilgtir fakat her iki taban da yere basmaktadir.

- Kollar vicuda yapik vaziyette iki yana sarkarlar, bazerg s yukari

kivrilarak sembol-nesne tutar.

- Eller yumrukseklindedir.

Oturan heykelde ise, figir masif birsthlok seklinde koltukla kayngmis
durumdadir.

-Bas, omuzlar Gzerinde dikey bgekilde durup dosdgu 6ne bakmaktadir.

- Eller, dizlerin Ustinde, $a el yumruk seklindedir. Sol el diz
gosterilmgtir. Bazen bir elin ggus tstine kondiu goruldr.

- Bacaklar paralel durumda, iki taban da yere basadakt

- Adale ve yuz ifadesi goérulmez.

Malzeme olarak dayanikli ve sert granit segitmi Halk tabakasindan
kisilerin heykellerinde gunlik yamdan hareketleri (yatar, gides kurar v.b.)
tahtaya glenmistir.

Orta Krallik Dénemi'nde ciddi vega ifadeli heykeller artar. Kisel yiz
ifadeleri ve anatomik yorumu goralur.

Yeni Krallik’ ta modellerde bir yumgama vardir. Ayrintili scilik, farkh
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usluplar ortaya cikar. Geli insan portreleri gérulir. Bu donemin en gusskeri
"Nefertiti"nin bastudur.

Misir heykelinin anitsal drnekleri Il. Ramses domenait olan “Abu
Simbel Tapingi” cephelerinde gorilir. Burada 30 m. yuksgikide 4 buyuk
heykel bulunmaktadir.

Misir heykeli Ege - Akdeniz'den c¢ok farkli olmaklarlikte Yunan
heykelinin ilk donemine etki etrtir.

KABARTMA:

Teknik bakimdan iki gruba aynlirlar: Kontur hathee i¢c ayrintilari derin
cizgilerle gosterilmg resimler, yahut figurlerin etrafi oyularak ve déegsmek
suretiyle meydana getirilen algak-yuksek kabartm@tiyef)

Rolyefler 5. silalede @aliyor. Mezar duvarlarindaki rolyeflerde 6linin
hayatini ve zengintini anlatan seylerle ,olaylari gdsteren konulu rolyefler

vardir??

Bu panolarda konular g#lidir ve heykele gére biraz daha serbesttir.

- Perspektif yoktur. Figurler birbirlerini olabilgince kesmeden ylizeye

yaylimislardir.

-Tanri veya firavun daha bulyuk gizilir.

cepheden gosterilir. BOylece kollarin bedene nasglandigl gorular, ayni
nedenle bacaklar da yandan gostegitmi

RESM:

-Fresk tekngiyle yapilmslardir. Duvar vyizeyinde c¢izgi ve renk

kullaniimistir. Konu serbesttir, glincele daha yakindir.

-Derinlik perspektifi yoktur. Uzaktaki figurler resn ust kismina
yerlestirilir.

-Figurler, adeta insani olgu yerde dondurerek cizegibi en avantajli
gorangleriyle ele alinir.

Dine dayali olan Misir sanati, 6lumsuglii dayanikhlgi, frontaliteyi esas
alarak, bunu mimarlik ve plastik sanatlarinda lycdeyol hemen hic dgsikli ge

22 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1994, s.59
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ugratmadan uygulargtir. GUnimuz icin de "eski" @d, "eskimeyen" bir Uslup
olarak kagimizdadir®®

3.2. Mezopotamya Sanati

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bdlgeye Mezepoya adi verilir.
Mezopotamya heykelinde gortinenin arkasindakininsygddigini gozlemleriz.
Insanlar d@ayi oldu gibi yansitmamglar, kendilerini ifade etmek icin,
yasamlarini dile getirmek icin grasmiglar, onun i¢in de soyutlamanin en guzel
ornesini onlarda gorebiliriz.

Mezopotamya Sanati bir halkin, bir imparatgdn, bir idare sisteminin
karakter ve bitiinglinii gdstermez. Béyle olan sanat Misir Sanatifir.

Mezopotamya heykelinin ger sanatlardan ayirt edici 0Ozglli
soyutlamadir. Antik Yunan yapitlarina bakinizda dg@anin aynisinin
yansitildgini gozlemleriz. Hicbirsekilde onun Uzerine bigey eklenmeniir,
felsefi yapilarl da onu getirmektedir. Mezopotardgatok daha insani bir yam
tarzi mevcuttur. Onlar heykellerine, gorilenin dgtesgecmeye, ifade etmeye,
kavram ve imge yuklemeye cahislardir. Onun igin Mezopotamya heykeline
baktinizda bir sadeléirme gorulir.

Heykel ne kadar sade ise ifadeyi o kadargrddan vermektedir.
Mezopotamya heykelinde form bitin veglsandir ve gereksiz detaydan
kaciniimstir. ifade en dgru ve en carpici bigekilde verilmitir. Bir heykel de
yapilmasi gereken de bu olsa gerek.

“llk caglarda Mezopotamya'da yaygin kullanilan geregtitaAma
Mezopotamya’'da ta kit oldusundan sanatcilar bulabildikleri kicuk skarla
heykeller yaptilar. Ve dolayisiyla kii¢guik boyutlafuaykeller ortaya ¢kti. Yonutu
yapilan kginin kimligini, kticik bir ayrintinin ele vermesi yeterli bulun ayrica
amaclanan, yonutun modele benzemesigildemodelin toplum igindeki
konumunun /ézelfinin /ayricaliklarinin gorsel olarak iletiimesidit>

"Mezopotamya’da iki ana kurala uyulmakta idi. 1-ykelin simetrik

yontulmasi .2- figurin belli bir geometrik formaagh kalinmasi idi. Onun igin

2 http://www.fgulgunengin.com/arastirma/usluparasttari/misiruygarligivesanati.doc
24 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1994, s.75
% O SENYAPILI, Otuzbinyil Oncesinden Giiniimiize Heykel,kara, 2003, s.21
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Mezopotamya heykelleri genelde silindir yada koigirbhindedir. Heykellerdeki
kollarin bitisik yapilmasi uyulan temel formun bozulmasini 6nlemendir,
bicimlendirmedeyse alinsallik egemendir yani cephegbriiniinf®

"Bu donem heykelleri dugan Ozellikler tair mekanla olan gkisi
onemsenmezdi. Mezopotamya’lilar da gb6zle gorulengildegorilmeyeni
yansitmak amacti, yerdekilerin goéktekilerin nedennasil ne ic¢in varoldiunu
bilmeyen ilk uygarlklar korku icinde idiler, yeryimdeki bu dizenin
bozulmamasi gerelgii ic gudusi ile bayld amach heykeller Urettiler. KCozun
dénemler heykelin gérevi, tanrilari siyasal ve dingneticileri betimlemekti®’
Onun i¢cin mekanla uyum cevre ile denge goze alingtam

“M.O. 3700-3300 agik ozellikleri olan Tell-Halaf kiirinin yer aldgini
goriyoruz. Tell-Halaf kiltir'anin erken birsthakir ¢agidir. 1.0. 4000 yillarinda
bakir kullaniimg, fakat demir ve bronz go6rilmegtir. Bu c¢adaki kazi
esyalarinin tizerinde gamali hag modeli vardit.”

Mezopotamya’'nin bu @alaki resimlerinde, avcilik kilttrinin sembolleri

kullaniimigtir.?°

3.3.Greek Sanati

Eski calar da kent kurumsal gkilere ve toprgin oOrgutlenmesine
egemendir. Yunan Uygagh kenti, kirsal alanla kurdiwu dengeli ilgkisi ve
denetimli i¢ sistemati ile bir acik kenttir. NUfusunu koyluler aojturmakta ve
parcalardan okan tek bir fiziki gortnti olgturan kamu yapilari ve alanlar kente
bastan beri egemendir.

“Tapinak ve Anitsal yapilari ¢cevreleyen galerilpgsami ic mekanlardan
dis mekéanlara tanakta ve kamusal yama gegin fiziki karsilhigini
olusturmaktaydi. M.O. birinci yizyilin ilk yarisindatidaren ge§meye balayan
Yunan kentleri altinci yuzyll da siyasal bakimddastusi diizeye uygun olarak
mimari ve heykelde énemli drneklerle doludur. Yurkamtlerinin cok buytk bir
kismi daha onceki uygarlik merkezlerinde galg, bu uygarliklarin olgturdugu
geleneklerin cercevesinde bicimlentii Minos, Miken ve Hellen kalturleri

% $.SENYAPILI, a.g.e., s.21

2"SENYAPILI, O.;a.g.e., s.23

28 http//www.definem.com

29 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1994, s.82
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arasindaki igkinin kopmadgini ve bu uygarliklarin yunan sanatinin etkifaii
goruyoruz."6rngin  Minos kenti bir saraylasenliklerin ve olasilikla siyasal
toplantilarin yapildii acik bir alan olan bir g&¢ agoradan olgturulmus bir
merkezin cevresindeydi®

"Yunan mimarisi yapitlarina esas olarak mikenlitatkel tahta tapinaklari
ile sttunlarla cevrilmy merkezi buyuk bir odadan glan basit megaron tipini
aldilar. Ve bunu gedtirerek kendilerine 6zgin bir mimari yarattilar.uvanlilar
M.0.600 yillarina dgru bu basit yapilari téan yapmaya h#adilar .2

“Yeni bicimlenmekte olan kentlerde 8. ve 7. yuzantla kent tasarimcg
ilkeleri kentin genel plani ve anitsal yapi bicinnkunan gelengini strdirmekte
ise de Ozellikle bezeme sanatlarindaguaoetkisi gérmekteyiz. Kentlerin bu
donemdeki siyasi ve mimari ggtinlik dizeyini dgal konumu ve ekonomik

etkenler belirlemitir.” *?

“Bircok kentin merkezi, akropol denilen, savunma aamile yuksek
tepelere kurulan bir yerdi ve krallar burada otdwr Kentin dger kismi
akropolun yamaclarina gdmisti, kentin gagi boliminin merkezi ise Agoraydi.
Agoranin bicimi onceleri tuim amaclara yeten birkaalandi ve halk burada
coskulu konygmalar yapardi. Ayrica dinsel torenler icin kullardl. Desisen
sosyal yapi ve nufus agt) yapi ve anitlarla donatirken, siyasal ve dirssebhgli
toplantilar icin yeni yapilar oltu. Agora’nin 6zgur ve canl ruhu Yunan
felsefesine 6nemli katkilarda bulungtur.” 3

“Akropolis’te bulunan mimari heykellerin buytk gonlugu kire¢ tgindan
yapilmstir. Bunlar sonradan algi ile kaplargrya da boyanngtir. Akropolis'te
yikilan yapilara ait mimaride kullanilan heykejtria eserleri arasinda en sik
kullanilan figir Heraklestir. "akropolisten gelen erken tarihli mermer eserler
eger gercekten bir mimari gki icindelerse, bunlar yunan dinyasindaki mimaride
kullanilan ilk eserler olacaktir®

Yunan heykellerinde; erkek heykellere kouros, kadeykellere de kore
denilirdi. “Kouroslar, altinci yizyillda duglarinda herhangi bir dgsiklik

% Whicherly R.E.B; Antik Cgda Kentler Nasil Kurulduistanbul, 1991,s.2

3 E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisistanbul, 1999 s.75

% E.H. GOMBREICH, a.g.e., s. 75

% N. ERGAN, Heykel ve Cevrdliskisi (Basilmamy Sanatta Yeterlik Tezijstanbul, 1998, s.10
% J. BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Dénenistanbul. 2000, s.168
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gostermeksizin sadece oranlardaki ufak farkllieladaha gergekgi tasvirlere
dogru bir yol izler. Ancak altinci ylzyll sonundakin@&klerin bile hala daha
hareketsiz birer tasvirden oteye gitmgdi belirtmemiz gerekir. Yuzyil icinde
zamanla vicut elemanlari daha dikkaflenmeye bganir. Kulaklar artik lon
basligina deil, tam bir kulgza benzer. Pazularin cepheden, bileklerin ise oieril
islenisi seklinde gérillen dgala aykir durg zamanla dgru olarak ifade edilir®

Adalelerin glenisinde 6nceden gorgiimiz kazima ya da plastik cizgiler
yerini daha ustalikla ve gercekci Biekilde yapilmg ayri ylzeylere birakir. Bu
yuzeyler, ggus kafesi ile gobek arasinda kalan bdlimin Uce ayalaha fazla
bolum yerine ikiye ayrilmasi veya diz kapaklari rizéeki adalelerin dgru
sekilde asimetrik olaraksienmelerinde izlenildii gibi zaman icinde dgala yakin
formlar alirlar. Batin bu s6zund gitniz noktalar, s6z konusu susleme bicimleri
aslinda daha inandirict bir trine dgerinese de sanatcilarin gittikce artan
becerilerinegaret eder.

“Baslangic da kati bir tek cephelilik ile tasavvur edil bu anlagia
bitirilen heykeli de etkileyen kati yapi zaman an kirllmaya bglar. Baka
heykeltrglik drtnlerinde (kabartma) ve sanat alanlarindazdvaizerindeki
cizimler) oldyu gibi heykeltra da hareket halinde olan ve birden fazla figirden
olusan gruplari veya anlatim ortamini nasigdoolarak ifade ede@gekonusunda
onemli bir sorun ile kar kariya kalir.”

“Eger Bayan Richter'in kitaplarinda segtiyaklasimla ifade edersek,
heykeldeki ilerleme ancak artan anatomi bilgisidletlebilir. Ancak bu durumda
heykeltrglarin bilingli bir sekilde gercekci ifadeler pmde cabaladiklari
seklindeki bir yargiya da kendimizi kolaylikla kagabiliriz. Ama insan denen
varlik bilmedgi, tanimadg bir hedef icin bilincli birsekilde cabalayamaz®

Kulag! ya da goziu gercekei bgekilde yontmak ya da c¢izmek isteyen bir
sanat¢inin bavurac&l yegane kaynak etrafindaki insanlarin gozlerine dga
kulaklarina bakmak ve gordini kopyalamaktir. Bunu yaparken sanatcgl, s6z
konusu gercek@iin o guin dgil de aslinda elli yil sonra ortaya ¢ik&caeklindeki
yarg! ile kendisini engellemez. Tumuyle gercelgili yerine gecen bir sanat

% http://www.tnng.org./heykel.html
% http://www.tnng.org./heykel.html
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anlaysl, ister heykeltrg ister vazo ressami olsun, kompozisyonun boltnderin
hala eski Geometrikemalari/formulleri kullanan higbir Arkaik Yunan s#qisi
tarafindan ne angdmis ne de aranngtir.

"Bu sanatcilar figurleri tek tek izleyerek ve cegbe gleyerek
sekillendirirler ve figurler ile kompozisyonlari gggk yaamdakiler ile
karsilastirilmasi icin dgil okumasi icin yaparlardi. Arkaik dénem sanatgilar
gercekcilge ulgmada uzun bir yol kat etgderdir, ancak bunu belli bir
kompozisyonla ya da rastlanti ile gle bir tir dogal eleme ile kazanmgardir.
Sliphesiz bir sanatci kendisinesrétildigi gibi cizer ya da yontar. Uzerinde
calistigl nesnenin, bu gergevede insan figurinin dahalailmesi icin kendine
Ogretilen yerlgik formlar ve sislemeler yardimiyla sii tasvir bicimleri
kullanir. '3’

Grek Sanatinin en ilgi ¢ceken Ozelliklerinden biteykel Sanatin’da insan
iradesinin viicut hareketinde belirmesitfir.

Yabancli sanat eserlerinin katkisiyla Yunanli sanatgyarattiklari da belli
bir dlciide gercekcilik kavramina sahiptir; sanatcien azindan ayrintilarda
Geometrik donemden tangmiz soyuta yakin semalardan gittikce
uzaklgmislardir. Dgzala gittikge yaklgan bu yenilikler bilingli bir sekilde
belirlenmg degil, icgiidusel olarak karagariimis olgulardir. Boylece arzulanan,
teknigi daha etkili kullanma yardimiyla ganan daha etkili gercekliklerdir; boyle
bir anlaysla yaratilan Griin sonucta mutlaka geeelaha yakindir. Ancak hala bir
siirin  misralari gibi bolim ankalabilen bu figurler ve bunlarin ait oldu
kompozisyonlar ygama ait dgildirler ve canli nesnelerin yerini alan
sembollerden 6teye gitmezler. Sanatcinin ilk ksam ve bir hareketin kopyasini
bati sanatin da bu denlidaauyla gercekigtirilecek bir dizey de Uretilebilegmi
anlayabilmesi icin bir ylzyil daha gecmesi gerekéce

Bitin bu nedenlerden dolay! Arkaik donem heykebsanda ki gekimi
de belli olcilerde anatomik ayrintilarin ghéli ve dogru olusunda
izleyebilmekteyiz. Vicut Uzerinde ydarklihgindan kaynaklanan dsiklikler,
sadece deneme sinirlari igcinde ve mezar stellego@eacik birsekilde izlendgi
gibi, genellikle durg ve giysideki ayrimlarla varlik bulngtur. Mimari plastik

37 http://lwww.tnng.org./heykel.html
% A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Cilt: 2, Remzi Kitabevi, 199, s.149
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eserler ve dier kabartmalar daki hareketli figurlere bakdidida duygularin
ifadesi de belli jest ve kaliplara dayanir. Hey&ei yizlerinde izled@imiz ve
arkaik gulimseme olarak isimlendiggniz ifade, aslinda muhtemelen yontma
sirasinda @izdan yanaklara gegte kagilasilan zorluktan kaynaklanmtir. Ancak
bu gulimseme, okan ifadeye keyifli bir gbrinim katmasindan dolawgid
(mezar tasvirlerinde bu giliin ortam icin ne denli uygunsuz ofgwnu bir
disinin) yOz hatlarint daha canli  kilmasindan dolayorukmy ve
benimsennstir.

Sonug¢ da teknik ve gozlemin daha gec tarihlerdiesbnesi sayesinde
agzin daha kolay kabul edilebilir, yani gercekci ég@ kavgmasi baarildiginda
eski form terk edilmtir.

“Eger sanatcilarin neyi barmak istediklerini dgru olarak anlayabilir,
gercekcilik kavraminin rastlantisal ve bu sanatqlgarattiklari insan ya da tanri
goruntuleri veya sembollerinin en inandirici dizelgru gelsimin bir sonucu
oldugunu kabul edersek; karilarindaki nitelge 6zellikle kavramsal olandan
kopup go6zlenileni ifade etmeye donik bir sanat yagilain asla gercekéenedii
Yakin Dgsu ve Misir heykelcilii ile karsilastirarak bakarsak, belki s6z konusu
sanatcilarin bu uzun kodaki hatalarina ya da eksikliklerine daha sabirla
yaklsgabiliriz. Aslinda Yakin Dgu ve Misir sanatin da s0z konususigenin
neden gerekli oldtu konusunda da 6yle belli bir sebep aramamak gerélnan
sanatin da asil takdirimizi kazanan nokta, bu agilaysanatcilarin kendilerini
serbestce ifade edebilmelerine olanak tanimasi weurb sonugta ge¢ donem
sanatcilarina hakim olmwiplak erkek bedenine dayanan ve gergeklyerine
gecen bu o betimlemeye doniik Usluba nasstigial ogretir” >°

“Koreler: deadalik stilde kivrimsiz giysiler giyeKoreler ile sonraki
ornekler arasinda izlenen kopukluk o denli belidyirki sadece bu nedenle altinci
yuzyil Koreleri bir bakima yepyeni bir heykel tiplarak isimlendirilebilirler.
Giysi de ayrintilar kivrimlar ile betimleme konuslaki ilk cabalar gagida da
deginecezimiz Uzere ilk kez Dgu Yunan bolgesinde, Khios'ta, sonra Samos'ta ve
Kykladlar'da gekmistir. Hem heykellerin Usluplarinda hem de giysileen
gorulen yeni modalar, kore heykellerinde sonragak dnemli dizilerin kagimiza

%9 http://www.tnng.org./heykel.html
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ciktigl Attika'ya lyonia tarafindan tanitilgtir. Bu nokta da giysideki stisleme
anlaysinin sadece yuzeyin dekore edilmesi anlamina geffimed bunun iki
boyutlu birsekil aldigini vurgulamamiz gerekir. Oyle ki giysi, sanatcilgin tek
baslarina bir ilgi alani durumuna gelgve bdylece sanatc¢i giysiden ayri olarak
viicudunsekillendiriimesinde veslenisinde daha 6zgur bir konuma gastir.
So6z konusu bu anlayiile ulsgilan gelsimi, figurlerin alt yarilarinin dgisik
sekillerde klenislerine bakarak anlayabiliriz*°

“Aslinda olay o denli karm@ak dezildir. Yukarida belirttgimiz bdlgeler
disinda kouroslarin aksine kore heykelleri sinirligok az sayidaki kore heykeli
de mezarlarasaret amaciyla dikilngierdir. Bunlarin higbiri kesin olarak tanrigayi
tasvir etmez. Birggu da kutsal alanlarini susledikleri tanricalar igiapilan
desismez torelerin bir sembolu olarak gintilmemelidir. Kore heykellerinden
¢cok azi insan Olgulerinden buyuk yapighardir. Birgggu da normal insan
boyutlarinin yarisi kadar ya da daha kucukttr. Bunlsol ayaklari biraz 6nde yer
alir. Erken 6rneklerde ayak parmaklari bir hizadath

“Dogu Yunan boélgesindeki 6rneklerde dncele sgak dne cikarilngtir.
Koreler, balangicta heykeltedarin giysi kivrimlarini ifade etmesine, daha
sonralari da hem bu kivrimlari hem de giysi altkndeatlarini géstermesine yol
acacaksekilde, dgal bir hareket ile bir taraftan eteklerini toplarldorelerin
serbest kalan ellerinde meyve ya da keya tagan gibi herhangi bir nesne
vardir. Attika'dan gelen drneklerde ya cift tarafliicuda asili gibi durangi
manto ile hi¢ tutulmadan diimdugagiya inen etek vardiikinci tipteki etek, bazi
orneklerde bir el ile hafifce tutulabilir. Ayaklaridurd@gu ve bloklarda ya da
siklikla basamakl altliklara yedgrilen pilinthoslar genellikle ovakekillidir.
Atina Akropolis'indeki kore heykellerinin bazi dunlarda sttunlar Uzerine
yerlsstirildikleri de kesindir. Ylzyilin ortasindan itiben s6z konusu sdtunlarin
lon ya da lon tipinden tiretilen geklarn vardir. Adak yazitlar genellikle
heykellerin tzerine,ytkseldikleri klzklara ya da sutun govdelerine yazilabilirler;
ancak Dgu Yunan bolgesinde bu tir yazitlar genellikle figiin giysilerine

kazinmglardir“.*?

% http://lwww.tnng.org./heykel.html
“L http://www.tnng.org./heykel.html
“2 http://www.tnng.org./heykel.html.
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“Altinct  yuzyil korelerinin gelsimi, anatomiden ziyade giysinin
islenisinden anlailir. iste bu nedenle heykellerde izlgohiz giysileri tanimak
yerinde olacaktir. Ancak kabul etmek gerekir kiakkfigurlerin giysilerini de
tum oOzellikleri ile anlamak o kadar kolay by degildir; zira burada sanatciyi
cezbeden giysinin kivrimlaridir, bu nedenle giysisiislemesi yapimindaki g
birtakim ayrintilara gore 6n plana cikar. Bu donemdcudu siki sikiya saracak
sekilde dikilen bir giysi yoktur; giysiler sadecekéatle kesilen, dgimelenen ya da
ignelenen dortgenekilli kumaslardan olgur. Bunlar arasinda Koreler icin en
yaygin olani bazen erkekler tarafindan da giyilenlan kdkenli olan khitondur.
Khitonda kuma silindir seklini alacaksekilde uzun kenar boyunca dikilgtr. Gst
kismi ba ve kollarin Ust kisminda bulunan her bigdienin altinda bir dizi acilan
dekoratif kivrim olgur. Bel hizasina yergirilen kemer ise dgmelerin altinda
torba demetleri (kolpos) onu gizler. Heykelgleat khitonun omuzlar ve gdisler
etrafinda toplanan ust yarisini genellikle dalgakdinde kirgikliklar ile ifade
ederler. Alt yari ise dumduzagiya inen borwseklinde kivrimlar halindedir. Ust
ve alt yari arasindaki bu farklaragraen s6z konusu olan tek bir giysidir.
Khitonun Gzerine bazi durumlarda kisa kenarlarindafil de uzun Ust kenar
bitimine yakin bolimlerden gineler ile tutturulan ve uzun dikdortgen bir kuma
parcasindan odan kisa himation giyilebilir. Manto olarak isimld@netesimiz bu
kisa himationun Ust kenari genellikle yuvarlatder sol kolun altindan, gakolun
da Uzerinden gecer,bdylece mantonugndéleri kismen khitonun kolunu kapatir.
Ancak genellikle heykeltsan sanki khitonun dgmelerini manto Uzerinden
gostermek istedi izlenimine kapiliriz; ama khitonun yayajava acilan ince
kivrimlari yerlerini mantonun dik kivrimlarina bkia. Aslinda giysilerdeki bu
ayrim tam anlamiyla birbirlerine girgtir, ya da karmgktir. Boyle giyilince uzun
mantonun etekleri gakoldan gagiya sarkar, bir bgka grup kiviim demeti de sol
kolun altindan cikip merkezde toplanir. Seyrek dea obazen (Delphi‘'deki
Apollon mabedinin alinfiindaki figurlerde oldgu gibi) mantonun her iki omuzun
Uzerinde dgmelendgini de gorebiliriz. Ber s6z konusu olan bu manto gercek
ise, o takdirde iki parcadan yapikmimalidir. Bazen de sadece bir omuzda tek
digme ya da gne bulunabilir ve bu tarafta da kisa bir kol goniili yani

epiblema giyilebilir. Dg@u Yunan bdlgesinde herhangi bir kivrima sahip olamay
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bu manto, b@da dahil olmak Uzere sadece viicudun arka yansrnyanlarini
orter. Ancak kimi durumlarda eriim giydigi himation gibi togageklinde viicuda
tasinabilirler. Peplos @r ve kalin bir giysidir; yine dikdortgen bir kugtan
olusur, yanlari acik ya da dii olabilir; kemerlidir, Ustte boyun cizgisi
hizasindan bir bolimu 6nligeklinde olup gagiya katlanmgtir. S6z konusu bu
kivrim sagida bele kadar iner; kolsuz giysi omuzlargae ile tutturulmsgtur.
Sayilari az olmakla beraber erken tarihli ve altyizyilin ortalarina ait Korelerin
bazilarinda peplos, khitonun Uzerine giydirgtiti  Besinci ylzyila gelindginde

ise khitonun vyerini peplos neredeyse tamamen saimiya da bu giysi
113 43

heykeltrglar tarafindan en azindan kadin tasvirlerinde heediilir olmutur.

Klasik devirden pek az heykel bugtine salailmistir. Cogunlugu Roma
devrinden kalma kopyalardir.

"Yunanlilar mimaride oldgu gibi heykelde de B&ngi¢c noktasi olarak
kendilerine belli bir 6rnek edindiler.konu olardir kusursuz vicudu idealize
figurleri segctiler.insanlarida ygdarina gore siniflara yada tiplere ayirdilar,kilbu
bakima mimarideki diizenlerin kalrgi olarak kabul edilebilir **

Klasikin olgun ¢c&ina kadar, yuzlerde hi¢ bir anlatim gorilmetmi 4.yy.
da Portre anlatimina yénelirift.

Tinin ve maddenin birdi, klasik sanatta kusursuz bir bicimde gercekisti ve

Hegele gore, hic bir sanat klasik sanat kadar goizehaz*®

3.4. Hellenistik Sanat

Hellenler Antakya’'nin guneyindeki Al Mina kolonisirM.O. 750 tarihlerine
dogru kurarak Sark Dunyasina ayak bastiklarinda Gec¢ Hittit Bewliklile
karsilastilar ve bdylece onlarin eserlerini yakindan veinge tanidilar. Kendileri
o tarihlerde iki yuzyilldan berisleye durduklari Geometrik Stilden de artik
bezmglerdi. Bdyle bir durumda iken onlerine serilen mdtan, gumsgten,
bronzdan ve fildiinden yapilmg yiksek nitelikli figUratif eserleri satin almaya v

daha sonra da onlari taklit etmeye yéneldifer.

3 http://www.tnng.org./heykel.html

“E.H. GOMBREICH, a.g.e., s.119

4 A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1998, s.162

“6F. FARAGO, Sanat, Dgu Bati Yayinlari, 2006, s.154

47 E. AKURGAL, Hatti ve Hitit Uygarliklari, Net Turigk Yayinlari, 1995, s.105
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"Hellenistik tapinak tasarimcilari figirli mimaheykeltrglik drneklerini
daha dengeli hale getirip onlari yapinin suslemesibir parcasi haline

getirmilerdir.ou nedenle helenistlik mimari daha az #kise ikonagrifik dger

tagir". 8

Hellenistlik mimari klasik uslubun 0zelliklerini ¢amaz genellikle
imparatorluk icin krallik sanati i¢in kralin gucurgostermek amaciyla anitsal
yaplilar ortaya cikngjdolayisiylada bazi dl¢ustzliklere neden alimuhelenistlik
cagda hem dorik sitilin anitsafiini hemde iyonik stilin zerafetini §gamaktadir.

"Hellenistik mimarinin dekorasyona yonelik olglinu goriyoruz. Ayrica
kent yapilar bir batin halinde ve birbirleri ildigkili olarak planlanmaya
baslanir.(Bergama, Priene ve Mahgensia’'d4) "

Hellenistik ¢cgin buyldk yapilarinda mimari yenilik azdir. Helerkstag
sanati dgulu etkilerle olgtugu sanat tarihgilerinin ortak gdyiidir.Helenistik ¢a
greek klasik donemine ait unsurlarin yerine yenmam unsurlari ve bigimler
ortaya ciktgini gormekteyiz.

Hellenistik donem mimari heykelleri gérsel etkilelyanisira izleyeni sira
disi  heyacanlara  goturarler.  Gitgide  kusursuzlgktdigi  yapitlari,
mukemmellgtirdikleri 6lctide sonlu ve sonsuz olarak getmislerdi.

"Helenistik sehir planlari yapilar arasindaki shileri kuran cadde
baglantilarini henliz dizenleyemiyor;yani Roma’lilargt&ecgimiz yapilar arasi

diizeni bu ¢cgda géremiyoruz®

3.5. Roma Sanati

Roma Sanati ,genellikle belirli bir Gslup geti gdstermiyor. Romall,
mimaride, heykelde yada resimde olsun, Antikitemigzerli bulduzu sanat
anlayslarini benimsemekten cekinméz.

"Roma sanatina girmeden Roma kent yapisini in@{ersvitas acilimini

yapmak gerekir. Civitas kentle birlikte onu ¢ceviee kirsal alanida ifade eder.Bu

“8 R.R.R. SMTH, Helenistik Heykeljstanbul, 2000, s.185

49 A, TURANI, Diinya Sanat Tarihistanbul, 2001, s.170

0 J. BOARDMAN, Yunan Heykeli, Arkaik Déneniistanbul, 2001, s.171
L A. TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1998, s.197
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bir anlamiyla kiigiik bir cumhuriyettiP®

"Roma imparatorlgu bu kucuk kentleri kendine vergisel olarakglaanis
siyasal organdir. Roma civitaslari blyuk boyuttulgimlerdir.Bu nedenle Antik
Roma kentinde kentsel gginin hicbir doneminde rastlanmayaekilde kamusal
toplantilar diizenlenmgiir. Antik kent tasarlanirken Forum, tapinak ve nyahasi
gibi alanlar bu biuyuk kamusal toplantilar icinsdatlmdstir.Forum, bgta adalet

olmak tizere halkin wamsal §lerinin goéruldi&tu merkezdir.®®

Kentin toplumsal ,ekonomik,siyasal ggia olusturan forumlar gostegi
bir mimari ¢evrelerken dinsel heykelsi tapinmagekéri,dikilitaglar ve heykeller
anitlar yer almytir.

"Roma mimarisi Roma kultirint tim ayrintilar ileine ahr. kulttr
anitsal mimariye h#aninca devlette kilerin bagarilarina bglh sanat anlayi
devletten kopar sanat Roma’lilara ait olur. Bu bakan Roma mimarisi,
Romalilarin gorg ve iradesinin yansimasidir diyebiliriz. Roma mirsiade
Klasik ve Barok tisluplu yapilar zaman zaman aymaada gorililebilir >

Bu Roma yapilarinin en inliisti Colosseum diye hiligeni arenadir>

Roma’da mimari ve heykel bir bitin eturacak bicimdedir. Yapilan
mimari yapilar tek bana anitsal 6zellikler tasa da cevre ile de bir batunliuk
olustururlar. Yapilan tapinaklar, sunaklar, kdprulerpzoleler tiyatrolar hem
gorsellik hem de gerceklilik acisindan énemli eselir. Heykel bazen mimarinin
icinde bazende binanin 6n kismina ygnéir. Roma mimari ve heykellerinin
dizenlenmesine bakilinca ¢evreninglbgun, hareketin alan deriginin gtzel
degerlendirildigini gormekteyiz. Heykellerin en etkili yegegi yerler acik
alanlardir."Roma‘da, Marcus Aurelius'un bronz héiyk8.170 yillari dinyada ilk

kez hikiimdarlarini at tistiinde gésetrenler Romatltacstur."®

Marcus’un heykelini mimari agidan inceleyecek adshina ve gevreyle
uyumlu olduklarini gorartz. Marcusun elinin ilerioglu uzanmasi mekanin

akicihgini saglamaktadir. Roma heykelleri abartisizdir. Veglbkta en etkin

*2N. ERGIN, Heykel ve CevrHiskisi, (Basiimamy Sanatta Yeterlik Tezijstanbul, 1998, s.13
**N. ERGIN, a.g.e. ,5.13

4 Roma Heykelijstanbul, s.3

°*E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisli, Remzi Kitabevi929s.117

*6 Roma Heykelijstanbul, s.5.
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formlarini ortaya koyabilnglerdir. "Roma mimari heykelinde, form, dokujk,
golge gibi bir heykelde aranacak tumgeterin varlginin tam oldgunu

goriyoruz" >’

3.6. Bizans Sanati

Bizans Sanatinin Tarihi, ilk hristiyanlik Sanatingercevesi i¢cnde
baglamistir.>®

Byzantium" Ba@az kiyisinda bir Hellensehrinin adidir. Ilk hristiyan
imparator olan Konstantin, Roma idaresini Byzantaitesimis, sehir yeni batan
imar edilmg ve MS .330 yilinda "Onun Kenti" anlamina gelmelengz adina
Konstantinopolis denrglir. Bizans ismi ilk defa 19.yy. tarihcileri taraflan
kullaniimistir. imparatorluk, 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet'inzasis'
zaptetmesiyle son bulmwe hakimiyet Turklere gecerekehrin adi istanbul”
olarak dgistirilmi stir.">°

Bizans sanatinin bkangici kesin bir cizgi ile ayrilamaz. Bu sanat,
Hellenistik ve Roma Sanati geleneklerinden alinaotiftarle, Hristiyanlgin
mistik duygularini ve Anadolu insaninin yaraticicgau birlgtiren 6zgun bir
sanattir.ilk yizyillarin sanatina Erken Hristiyan Sanati denitir. "Bin yillhk
yasami boyunca Bizans Sanati, G¢ buyuk ve birbirintekli 6zellikleri olan
devirlere sahip olmgiur. Erken, Orta ve Son olmak Uzere ayrilan bu rivi
arasinda 726-842 vyillarindékonaklazma (tasvir kiricilik) akimi, 1204-1261

yillarinda ise Latin istilasi vardif®

“Bizans Sanati, M.S. 395 yilinda ikiye boliinen Rolmgparatorlgu'nun
dogu parcasi olan ve 1453 yilinda Osmanl Tirklemftadan ortadan kaldirilan
Bizans Devleti'nin sanatidir. o Roma Imparatorigu veya kisaca Bizans
Imparatorlgu adi ile taninan bu devlet, aslinda Rorfraparatorlgu'nun
Hiristiyanlasmis seklidir. Bu devleti, Romdmparatorlgu'nun bir devami olarak
da kabul edebiliriz.*

Uygarlik tarihi bakimindan 6nemi ise, Ortggaen parlak ve en kuvvetli

" Roma Heykelijstanbul, s.5.

%8 A, TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1998, s.206
%9 www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/bizains

%0 \www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/arkeo/bizains

¢ www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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uygarlgl olmasindandir. Bizans Sanatislaamgicta Roma sanatinin devamcisi
olmus, fakat daha sonra gereksitk kilttrlerin izlerine sahip Ulke ve topluluklar
icine alan cgrafi durum, gerekse resmi din olan Hiristiygnh kuvvetli etkisi ile
tamamen yeni orijinal bir sanat karakterine saipugtur.

Bizans Sanatinda daima iki kuvvetli cereyan hakimustur. "Birincisi,
Ozellikle saray ve ileri gelen cevrelerce tutul&bki eski sanat geleneklerine
dayanan, ince, hassas ve hatta bazi durumlardstiianliga yabanci unsurlarin
dahi g6z atmagh, gorkemli, zengin, g6z kargiaricl bir sanat cereyani olan
Baskent Uslubudur®?

"Ikincisi ise,sekil glizellgine 6nem vermeyen, dini konulari esas alan ve
sanati dinin bir ifadesi olarak kabul eden ilkel k&u bir sanat cereyan olan
Eyalet Uslubudur. Ancak bu cereyanlar, isimlerimiade ettgi sekilde kesin
bolgelere ayirmak imkansizd "

Bizans Mimarisinin en iyi gorildiii yer bakent istanbul'dur. "Bizans
Mimarisi, balangicta ilk Sam mimarisinden faydalangive bunlari yeni
amaclarina uydurmasini bilgtr. Esasi bir toplanti yeri olan bazilikayla, kfa
ticari anlgmazliklari halleden hakimin yeringsa mefhumunun alinmasi ile
Hiristiyanlstirarak bir kilise haline getirnglierdir. Bazilika seklindeki kilise,
uzun bir yapidir. Dgu ucunda yarim yuvarlak bigekilde dgari tgan bir apsis,
bati ucunda ise, narteks adi verilen bir hol butuniNarteksin iki yanindaki
merdivenlerden yan neflerin Uzerinde uzanan ve rtadh ait olan galerilere
cikilir.  Bir bazilikanin Usta ¢ift meyilli ve kimait kapli algap bir ¢ati ile 6rtalu
olurdu. Bu basit ve sade kilise tipi: Hiristiyghh ilk ylizyillarinda ve Bizans
Sanatinin Ozellikle ilk devrinde hayret verici lherecede tutulnmyuve sayisiz
denecek kadar cok 6rnek meydana getigtimf ®*

"Bizans Sanatinin ilk devresi siyasi ve askerilgarelerle beraber 726'da
ortaya ¢ikan ve kiliselerin dini resimlerle suslexgimi yasak eden bir cereyan ile
sarsinti gecirngi ve bu durum, kisa bir ara ile 842 tarihine kadamsktlr. Bu

doneme ikonaklasma denir®>

62 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
83 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% \www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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"Ikonaklasmanin 842'de ortadan kalkmasi ile gercékmanile bglayan
Orta Bizans devri sanati, 1204'de Bizans'aikapilan Hagli seferlerinin sonunda
Istanbul'u 'u ele geciren Latinlerin burada bir hdtnparatorigu kurmalarina
desin strmistur. "°°

Bu devirde Bizans Sanati, kilisenikonaklasmaya kar kazandgl zaferle
yeni bir yon almg ve sanat, dnceki devrindeki 6zguglint yitirerek, kilisenin
ginden gine kuvvetlenerek hakimiyeti altinda bekkisert olcllere [ganmak
zorunda kalnytir.

Orta Bizans devrinde ufak dlguler hakim olmaklaater dg cizgilerin
zarif, 6lculerinse uyumlu olmasina 6nem veritini Yunan Haci plan bu devirde
mimari tiplerin bainda gelmekte, hatta uzun sire tek mimari tipgkite
etmektedir. Bu tipte binanin orta kisminin bir Yanaac! bicimindedir ve tam
ortada bir kubbe bulunmaktadir. ggngic da hayli kaba vega bir géringe
sahip olan Yunan hagi plani sonradansgélerek i¢ cizgilerin incelmesi ile daha
hafif bir gérinig almstir.

“Bu ikinci safhada kubbe Kalenderhane Caminde gidgibi g3ir masif
kose duvarlarina del, paye ve sutunlara bindirilmi(Bu tip yapilardan biri olan
Bodrum Cami yuksek bir kripto tGzerinde kurulgtwr. Dort sttunlu Yunan hagi
plani batin ozelliklerini burada gayet acgik biribide gérmek muamkandur. Bir
narteksi takip eden naos dort ince payenin yardentaksim edilen bir Yunan
haci ceklindedir. Binanin glicephelerine konulan birtakim yan yuvarlak payeler
ve bunlarin arasina yest@ilen kor kemerlerle hareket ve plastik bir ifade
kazandgl gorulmektedir.”

“10. yuzyilda iga edilen Lips Manastiri kilisesi olan Fenésa Cami'nin
kuzey kanadi da ayni tipin gayet karakteristik @inezidir. Yalniz burada 17.
yuzyildaki bir tamir esnasinda dort sutun kaldrakayerlerine iki btuyuk kemer
insa edilmi ve 13. ylzyilda guney tarafina ikinci bir kilisklenmistir . Eski adi
bilinmeyen ve 10. veya 11. ylzyilda yapgidtahmin edilen Vefa Kilise Cami
adiyla da bilinen Molla Glrani Cami ise, 14. yudwleklenen buyik Theotokos
ton diakonissa Kilisesi (Akataleptos) = Kalendemm&ami ve anitsal ginarteksi
bir tarafa birakacak olursa dort sutunlu Yunan hgagni veren bir Orta Bizans

% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
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devri kilisesidir”®’

“Komnenos sullalesi zamaninda 1081-1118 yillar 1ades yapilan ve
Pantepoptes Manastirinin kilisesi olan Eski im&aini ise. ayni tipin en guzel
ornesidir. Komnenos sdlalesi tarafindan kurulan ve eshsB6 da yapilan
Pantakrator Manastirinin kilisesi olan Zeyrek Kli€ami, bu devirde blyuk
kiliselerin ancak ufak kiliselerin birfenesiyle meydana getirilgini gosteren
karakteristik bir 6rnek olarak dikkati cekef®

“Yunan hagci planh kiliselerin en buyik 6érneklererd biri olan Zeyrek
Cami guney kanadi ancak 16 m. uzguindadir. Orta Bizans devrinde daha az
uygulama alani bulmu plan tipine sahip yapilara da rastlanmaktadir. Bu
yapilardan biri, Kariye Cami olarak taninan Khoramdstirinin kiborium planli
naos kismidir. Son Bizans devrindstanbul'da yeni bir mimari tipin gdugunu
ve bunun 1284-1294 yillari arasinda yapildiklalinbn ¢ kilisede uygulangini
goriayoruz. Bunlar, fetihten sonraki isimleri ile & Mustafa pga Cami, Fenari
sa Cami ve Fethiye Cami esas binasi#ir".

3.7. Gotik Sanati

" 12.ci yuzyila hakim olan bu sanatta, heykel ortekiliselerini siislemek
amaciyla yapilr. Tac kapilar ve vaftiz kurnalailandetay olarak kullanilgh gibi
anitsal figur olarak ta katedrallerde yer almakta@otik devrin anttsal figlrlerine
en cok katedrallerin ginda goriiyoruz

"Gotik ¢agin klasik katedralleri Avrupa mimarisinin ilgi ¢ekibir bolimant
olusturur. Cunkd gotikte Greek ve Roma mimarisinindtkisi olmamgtir. Demek ki
bu mimari, kendi blinyesinin gerektiren bir ortanttg&up gelsmistir. Gotik kilise
mimarindan yeni taleplerine cevaplar argntotik kilisenin gerekleri yuzinden,
bolimler yapi birlgi icinde ¢ozumlennstir. Ayrica yan gemilerin @i duvarlari
Uzerinde her traveye isabet eden bolimde yer allsek pencereler yapgaiginin
temele indirilmesi icin, yeni imkanlarin atailmasi gerekli kilmgtir. Gotik
kiliselerde yuksek pencerelerin olmasi, ¢ozimlenngeseken bir gik problemini

ortaya cikarmy, bu pencerelerden agk ¢ikmasi igin vitray teki@ gelistirilmi stir.

67 www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
% www.istanbullife.org/istanbul/bizans.htm
® A, TURANI, Sanat Tarihijstanbul, 1999, s.32
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Gotik mimari Fransa’da dgnus ve gelsmistir.""*

Gotik katedrallerde yer alan heykeller gotik Uslabuwzelliklerini
yansitirlar. Dolayisiyla yapi ve heykeller uyum @giisler, Gotik kilise sanatigac
heykelciligini de gelstirmistir. Ama boyandil icin kukla etkisi gosterirler. Gotik
heykelin bir dger 6zellgi ise insan psikolojisinin yize yansitiimasidir. néke
anlamda orta gamimarisine bakarsak ortag&entlerinin bayapitlar kiliseler ve
katedrallerinin dnundeki alanlar g6z kaghaciliktan uzak uzun ve kivrimli dar
sokaklarin arasindan aniden ortaya ¢ikan ve surgtkz birakan alanlardir.
Geometrik bir dizenlenme yoktur. Ve dolayisi ile ke alanlarda heykeller
gorememekteyiz. Heykeller dini alanlarin i¢ vesidda yer alir". 13. yizyilin
sonlarindan itibaren orta gakiltirinin c¢ozilmeye keadigini feodalite ile
kentsoylu siniflarin arasinda bir dengesolaya ve bunun burjuvazinin lehine
gelistigini gdrmekteyiz.*?

3.8. Ronesans

"Ronesans tum bigimleri ile 6zgur bir ifadgita Serveti aray, dinsel ve
sanatsal bireycilik bilime ve felsefeye ve gercékei merak gittikce gelmis,
insani 6n plana alan himanizm ortaya cgmi 15. ylzyildan itibaren aydin
kapitalizm denilen bir sosyal olgu ortaya ¢ikti.”

"Yeni goris sanat bilim ve felsefeyi lUzumsuz sus olarakildde hayati
tamamlayan geler olarak goruyordu, barutun kullaniimasi pustgamatbaanin
bulunmasi sosyal yamda anatomi, kimya, metalurjinin yani bilimin lkeyip
resim ve heykel alaninda yeni acilimlara yol acmiesi yepyeni gorgier
anlatimlar ortaya konmgu ortac&n kapall goriini akla terketnstir'.”
Ronesansla birlikte kent tasarimlarinda da yenijepgre imza atildi. Kent
gelisiminin yeniden yapilanmasinda ressam ve heylghdtna varlgr 6nemsenmi
onlarin Onerilerinin 6n plana alinmasi, kent tasamn daha uzman ellerde
yapilmasini sglamistir.

Yeni oluwsan burjuvazi tarafindan desteklenen sanatcilareBams ile kent
yapisinin mikemmel duruma gelmesine 6n ayak gimuBireysellik 6n plana

ctkarak sanatcilarin isimlerinin yapitin 6ntiinde genasina neden olrgiwr. Buda

"t A. TURANI,Sanat Tarihijstanbul, 1999, s.33
"2N. ERGIN, Heykel ve CevrHiskisi, (Basilmamy Sanatta Yeterlilik Tezi)istanbul, 1998, s.36
N. ERGIN, a.g.e., .37



34

sanatciya enerji vergiiyaraticilik had safhaya gelip, ideal kent planlantaya
ctkmistir.

"Ideal kent planinin merkezinde yer alan "meydantiigah kagilasmalar
yeri dezil, yonetim sarayini cevreleyen onursal bir alandfe gorsel etkisi
Onceden tasarlangi térensel anlami 6ne c¢ikgni politik bir olusum haline
dongmistir. Ve merkezinde bir anitsal heykel olan georketanlaysla
duizenlenmy, birlestirici 6zelligi olan mimari bir alandir™ Perspektif ilkelerinin
bulunmasi ile kentin planlamasi daha oransal vetikstiyum icersindedir. Bu
oransal dengelere ve kurallara uydukca, kentin zaktaki noktasi ile bile de
gorsel bglantilar kurulmaktadir. Bu donemde heykel sanatqia tasarladi
bircok meydan gerceldmistir.

"Ayrica meydan c¢evresindeki binalarin meydan ilanolliskileri oransal
dizenlemelerle saptangnve meydana cephe verecgkilde yapilmgtir merkeze
yerlestirilen heykellerinde yapilan yol ve plantilarlasehrin en uzak kgesinden
gorulebileceksekilde yerlatirilmistir. Orta ca&daki gibi, heykeller sirpriz bir
sekilde ortaya cikmaz’® Roénesans'ta sanat yapiti kendi gerggklile
meydanlarda yer algi meydan ile heykel arasindakiski anlam iliskisi degil
gorsellgi 6n plana cikaran estetik kaygilarla yapilan bibdzehlemelerle
yerlestirilmi stir. Ronesans heykelinin en kusursuz anlatimini hdiangelo’nun
yapitlarinda gériyoruz.

“Ronesans sanatcilarinin  en ilging yonlerinden deiri cok yonla
oluglaridir. Hem mimar hem resssam hem heykelttaemde dglince
adamidirlar.*® “Rénesans sanatcilar, heykejtreta yunanl ustalarin ve
mimaride kendilerinin uyguladiklarinin aksine, helygkanatinda bir kurallar dizisi
koymanin gergini duymamslardi. Rénesans heykelininde kendine gore bir formu
ve eailimleri vardir. Fakat bir dnceki yuzyilin sanatmdbuna gegitedrici olup
teorik kavramlardan ¢ok zevklerin gigmesi rol oynangtir. Bu devir heykelini
ayIrt edici nokta ise, belirli bir bicim yada diuzemeden ¢cok anlatmaya cgaigi

fikirleridir.” ’’

N. ERGIN, a.g.e., s.40

> N. ERGIN, a.g.e., s.40

5 E.H. GOMBREICH, Sanatin Oykisistanbul, 1999, s.320
" G. LISE, Ronesans Heykeli, 1978tanbul, s.28
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Resim 2: Michelangelo, Tanrinin Eli

3.9. Barok Donemi

“17. yuzyilda geken yeni sanat Gslubu Ronesans devrinden ayri, biadta
timuayle kasit sekilde gelsmis bir sanat Gslubudur. Resim, heykel, mimari,
mizik, edebiyat gibi sanat dallar icine alan ve@yeni bir tsluba sahip olan bu
yeni olsuma “Barok sanat” adi verilgtir. Barok sanatinin kéedilmesi 20.
yuzyilda olmutur ve bu sanat Katolik ruhunda bicimlegidiicin “karsl
reformasyon sanati”, “Kunst der Gegenreformatiodarak adlandiriimytir.
Barok devri Ronesans devrine farolarak daha acik ve serbest bir tsluba
sahiptir. Ozellikle edebiyat ve plastik sanatlaggai sisleme, 6lim korkusu ve
yasam sevinci, bu dinya ve 6te dunyasiglicesi gibi antitez, karthk iceren
konulara buyudk ilgi duyulmaktadir ve bu kdahk barok eser ve yapitlarinda
kendini gostermektedir. Boyle bir Gsluba sahip kasanatinda “diyalektik
gerilim iligkileri” s6z konusuduf®

Barok c&in en Unlu heykelcisi Bernini'dir. Roma meydanlarsiisleyen
¢cesmelerinde hareketli figur gruplarini etkili bicimdéizenlemekte Ustiine yoktur.
Ama vyalniz ¢gme yapiminda d#l, kiliselerin mihrap kompozisyonlarinda
oldugu gibi, tek ve ikili heykel yapiminda da daauli bir ustaydi. Sanatci
Roma’daki Santa Maria della Vittoria Kilisesi’'ninilnmap nsinde yer alan tnli
kompozisyonunda Azize Theresa’nin dinsel duygutande kendinden gegi
konusunu glemistir. Azize ve melek figurleri bulutlar Gzerinde doaktadirlar.
Melek elindeki oku azizenin g8ine saplamak Uzereyken yukaridan tzerlerine
tannisal gtk demeti bir altin yamuru gibi dokilmektedir. Burada tanrisal bir
askin, azizenin Tanri ile butind®gi mutlu anin o zamana kadar gorilmedik canli

ve etkileyici bir sahne halinde vesilne tanik olunur. Zengin giysi kivrimlari g6z

"8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Barok
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alici bir dekor olgturur ama bu ayrintilar, figurlerin yizlerindekirpeci ifadenin
on plana gegcmesine engekgdedir.

“Berrini 1616 tarihli Daphne ve Apollon Heykeli'ndé&alleria Borghese,
Roma) ise Yunan mitolojisindeki ilging bir konuydeealmstir. Bu yapitta
Daphne ile Apollon arasindaki sertivenin en dramank verilmgtir. Efsaneye
gore Daphne dayanilmaz guzellikte bir bakireydi.n#isini Tanrica Gaia'ya
adadg! icin erkeklerden kacan kizla kglasan Apollon, ona bir anda vurulmuwe
pesine digmustir. Ama kizi yakalagh sirada Daphne birgaca déngmusttr. Bu,
bilinen defne gacidir. Caresiz kalan Apollon defngagindan dallar koparip bir
celenk yapny ve onu baindan hi¢ ¢ikarmamgtir. Bu grup kompozisyonu Barok
heykel sanatinin en arili Urldnlerinden biridir. Figlrler arasi @antilar,
hareketlerdeki incelik ve uyum, heyecanlardikeeden soldan @& yiksels,
heykelin baarisin sglayan Ozelliklerdir. Bernini kirllgan & sut beyaz mermeri
inanilmaz bir beceriyle dantel giglemistir. Ama bu sadece el hiinerine dayanan
cansiz bir tasvir d@ldir, mermer figurler sanki soluk alip vermektdayn en
heyecanli anini seyirciye paytaak yaamaktadirlar. Bu yapitta Barok heykelin
bir bagka 6zellgi gorulur: Artik heykel tek noktadan bakilarakgde cevresinde
déniip dolallarak kavranan bircok yonliililk de kazagtm’®

Resim 3: Bernini, Ask Cesmesi

“Barok meydanlar fonksiyonlari itibar1 ile ortacave rbénesans

meydanlarinin  daha kolay tanimlanabilir yapisinirksie c¢ok kolay

" http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanattiahtm
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tanimlanamazlar temel amaglari yokt€ft.”

Ronesans’t izleyen barok meydanlar arttk gicin sler@lir.
Ronesans’taki temel ilkeler benimsegmve mimaride de ayni amacla
kullaniimislardir. Meydanlar ve yapilar kentsel dokuda bir are&lusturmus ve
izleyenleri buyulemtir.

"Barok donemin tiyatroya duygu ilgi, tum sanatcilari etkilergive
yapitlarina yansimtir. Bu durumda Barok sahne dizenlemeleri bir safjibe
tasarlanmy ve kentin yganan, kentlilerin bireysel alieris icine girebildikleri
kamusal merkezleri olmaktansa buyik kentsel aksladislti bulgma noktalari
olmuslardir."*

Ronesans’in perspektif anlayl bu dénemde de gecerlidir. Barok
meydanlar icin heykeller, sugésinin kullanildgl anitsal diizenlemeler gaeler
vazgecilmez elamanlardir. Amag gorsglgicli ve mekéani yunsatici, suslu ve
teatral acikliklar olgturmaktir.

“Barok mimaride geometrik formlar yaninda i¢ ves diikey formlarda
alan dizenlemelerinde, birlikte kullaniknr. Barok meydanlardaenlikler, dini
torenler, teatral gdsterilmek icin kullanignHeykellerde bu meydanlari sisleyen

nesneler olarak yerini algur”®

89'N. ERGIN, a.g.e., s.45
8 N. ERGIN, a.g.e., s.45
8N. ERGIN, a.g.e., s.45
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4. XX. YUZYILDA HEYKEL, M IMAR1 VE CEVRE ILiSKiSI

“18.ve 19. yuzyllin kentsel strikdrinin temel solon noktasi Fransiz
devriminin getirdgi sosyal ve siyasi dgsimler, soylular ve kentlilerin yeni
yasama katilimlarindan dar.”®

Bu dénemde okturulan meydanlar, blylk yapilari icine agngostergli
aclk alanlar haline doéginls ve amac bu yapilari gortnur kilmak ve tgafi
akisini sglamak olmuytur.

Kentsel ygamin yeni dinamizmi, farkli yonlere hizla ghea ist&i ve
mecburiyeti blylk bulvarlari ve trgin aksini dizenleme amacini stgan
meydanlari zorunlu kilmakta idi. Bu durumda meydkentlilerin kagilasma,
iletisim disinme ve Uretme noktasi olmaktan uzaiklardu.

Bu yeni durum, yeni ¢cb6zimler Uretti. Ve kentsel kezterde trafie kapall
alanlar, parklar, bahceler galuruldu. Meydanlar, merkezleri heykellerle
suslenmy parklari icine alan cevresinde tg@fi rahathkla akg dairesel
olusumlara dongtl.

"GUnumuz metropol ve megapolleri artik boyutlael iginde yaayanlarin
algilama sinirlarini gmis ,metropollerde panorama yok olgwr. Etrafimizdaki
mekan o kadar blyurgtilr ki bedenimizin oranlari ve 6élculeri bunu algnada
yeterli olamamaktadir. Anitsal kent plangilyerine bedenin egemen ofgluyeni
yasam biciminin kimligini tastyabilecek kentsel alan oranlar aranmaktadfr."

"{lk sanayi devrimi insanin fizik giicli el efigerine makinalar la yapilan
yeni dretim ilgkileriyle kentsel dokuyu okiururken, 1980lerden itibaren II.
Sanayi devrimi ise bilgisayarlar bilgilem merkezlerinin olgturdusu, geleneksel
kent dokusundan uzaklais is merkezleri olarak tanimhyabiliriz

Bu durum klasiksehir temasini destirmis daha az sayida ama nitelikli
insan tipini gerektirmekte ve fabrikalar daha ag ialmakta ve kentin kenar
mahallelerinde bulunanlag icin merkezdeki hizmet sektériine yonelmektedir.

Bunun kagisinda kent merkezlerinde ggyanlar merkezi terk ederek kent
disinda irsa edilen § merkezlerine tanir vekendileri icin yapilan 0zel sitelerde

8 N. ERGN, a.g.e., 5.62
% N. ERGN, a.g.e., s.62
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yasamaya bglarlar. Bu gunin kenti artiksgsizliklerin keskinlgtigi bir mekan
haline gelmg.kentsel mekanda zengin ve yoksul biraradgayeya bglamistir.

Bu yanyanalik sosyal yamda koktenci siyasal hareketlere neden olmakta ve
surekli gerilimlere neden olmaktadir. Kentlere, tkensosyal ekonomik ve
kultirel olisum surecine ve kentlilerin ortak gam alanlarin yapilan bu genel
baks buginin kentini, sosyal kultirel dokusunu ve bbadantili olarak toplu
yasam alanlarina sanatcilarin, heykelaain yaptiklari midahalelerin nedenlerini
kavrayabilmek icin gerekli olmaktadir.

Bugiin heykelin kentsel alandaki yerinin ve insahkkisinin temelleri ve
ginimiz uygulamalari iginde ggdigimiz toplumun yansimasidir, sanatgilarin bir
anlamda yganan bu kasikliga midahalesidir.

Gunumuzde kamusal heykelin sadece ortak giellaze tutan bir yer
olusturmasi dgil entelektiel biling olgturmasi ve kentin sosyal va ekonomik
yapidaki gecirdii buyik deisimler nedeniyle kentsel dokuda gegtaki anlam
ve islevlerini yitirmis olan kamusal alanin yerini tutan bir plastik atdimsturmasi
anlaysinin sanata aksegtni goriyoruz. Artik heykel yeni manalar eturup
kendi mekanini yaratabilmektedir.

Kentsel acik alan icin yapilan yapitlar, cevresiyd®msyal dokusu ile
felsefesi ve mekanda cevre ile uyunglagan nesneler haline gelmek zorundadir.
“Cagdas sanatin tanimlagh yeni anlam cercevesinin sergileme mekaningrdi
bilgiyi sanat yapitina katma zorunlglu kentsel cevredes ilireten sanatcilari
mekanla bu anlamda hesagptaya gotirmitir. Bu durumda sanatci, dretimini
ya tarafsiz mekanlar yeniden anlamlandirmak yaetdi\bir ¢cevre ile anlamsal

ili skiye girmek tizerinden surduirrtiir.” 8°

Teknolojinin  kazandirgs  kolayliklar, malzeme zengi@i atik
malzemelerin kullanimigik ve hareket yepyeni boyutlar katarak sanatgfiache
olanaklarini genletip kentsel alan heykellerinin anlatim gucunulgdirmistir.

"1960lardan itibaren sanat tarihinde sanatin nésimesnsan oldgdu,
insanin eserin icine dahil eden akimlarin blUydk kismi, minimal sanat,

performans, kavramsal sanat, Land art enstalasyesl post minimalizm heykel

8 A. KOKSAL, Fiisun Onur Sergi Katatol, 1995, s.47
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sanatinin ug¢ boyutlu ifade olanaklarini kendi lehke kullanarak agik alanlar igin
iiretim yapmglardir.'®’

"60’ll yillarda 6zellikleitalyan kenti ve kasabasin da kentlerin acik galeri
gibi kullaniimasini,kentsel dokunun sanatcilaraulgma alani olarak verilmesini
salamis ve bir gelengi baslatmistir. 1978 yilinda Venedik Bienalinin konsept
olarak belirfledgi “Ambiente come sociale” “sosyal anlami ile c¢evr80’li
yillardan balayan bu yeni arayliarin bir sonucu olarak giindemdedir. Kollektif ve
bireysel etkinliklerle devam eden bu sire¢, kamwdaha heykelin katiliminin
tartisildigr 1986 yilinda Paris Palais du Luxsemburg'da yapitanatsehir” Sehir
planlamasi ve galas sanat” lzerine yapilan bir seminerde sanatiat@enlerinin
ve sanatcilarin katilimi ile ortak bir sonucasmalardir "8

Heykelin mimariye katilmasi eski anlayiyerine, mekani dgstiren
yapisini sorguluyan, dinamik bir plagtolan yeni kentsel dokunun i¢ine anlam
katacak yapitlarin yegarilmesi sonucuna varilrgtir.

SRRt L e e et e o

Resim 4: Guiseppe Mazzini Aniti

Sanatcl . Pietro Cascella

Yapitin Adi : Monumento Giuseppe Mazzini, 1970-497
Yeri . Piezza della Repubblica, Mibaitalya
Malzeme : Carrara mermeri

Boyutlar : 37TM.x 2M

8 N. ERGN, a.g.e., s.70
8 N. ERGN, a.g.e., s.71
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“Bu anitin gerceklgirilmesi icin Milano Belediyesi bir yagma
dizenlemy ve bu yagmaya 5 heykeltgadavet edilmgtir. Bu yarsmanin jurisi
sunlardir: Bir heykeltra bir mimar, sanat tarihcisi sanat giemeni ve kultar
muduard, sanatcilara uygulama alani olarak verile@ydan mimari olarak anlam
batinligtu olusturmayan, buyuk bir trafik @nin merkezinde sembolik ifadeler
icermeyen bir alandir. Bu durumu dikkate alan sgnptojesini olgtururken
buraya kamusal alan magni oturtmak icin yollar tasarlagibu dizenleme ile
park ile ana trafii birbirine balayan plasti guclu yollar yaparak yaya tr&fnin
yapitinin tstinden gegni sgslayarak kentlilerle zorunlu beraberlik @gamis ve
halki eseri ile bituinkgirerek kentli ile yapitinin kayanasini sglamistir.” &

“Giuseppe aniti ginimuz kentinder yok olan kamusahin yeniden
kazaniimasini amaclayan, kentlilerin &Kl ili ski icine girebildikleri plastik
aclk alan anlayinin gorulebildgi 6rnek yapittir. Sanatgi heykellerinde yedi
Akdeniz kulturuntin misafirpervegini yansittgini ve insanlarin bireysel
yasamlarini yapita dahil edilmesinin bu nedenlestlgunu soyliyor.®

Diger acik alan heykellerinden bazilganlardir:

1956-Sehitler Aniti

1958-1967- Auschwitz Aniti

1969-1972 Basl Taki

1970-1974 Giuseppe Mazzini Aniti

1971 Yeni Bireyin Dgusu

1971-Avrupaya Adama

1971Sarap Cemesinde

1987-Gemi 1991-Volta Celeste

8N. ERGN, a.g.e., s.71
N. ERGN, a.g.e., s.71
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Resim 5: “Mazzini Aniti Detay”

4.1. Gustaf Grungends Meydan Duzenlenmesi-La Trac&i

Sanatci :Francesko Somaini

Yapitn adi :La Traccia

Yer :Dusseldorf — Almanya

Malzeme 0Onerilen malzeme beton

“Dusseldorf Belediyesi’'nin agll yarsma nedeni ile olgturmus bir
projedir. Yol kodundan yiksekte yer alan meydamdei bulunan kuolttr
merkezinin belirledii anlam, heykelin formunu ve felsefesini belirlgtii

Yasam merkezinden uzakta olan meydan, kentlilerin atastigr bir
konumda olgunu gbéze alan sanatcl projesini,gigar dahil edici bicimsel
anlaysla olusturmustur diizenlemesini iki ana eleman glurur. Kopri ve sahne
yapitlarinda muahdr ve onun toprakta birgkizi kullanan sanat¢i bu projesinde
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iz birakici olarak sahne (yani heykeli) izinide kibplararak tasarlagtir. Kopru
kentlilerin meydana ulgnalarini kolaylatirmis plastik eleman olan heykelsi
kopri hem trafii kolaylastirmis hemde heykelsi goérinimiyle de kentliyi
meydana garan acik bir kapi gérevi Ustlengtir. Kullanilan su @esi ile de trafik
sesi dg@al ses @esiyle kaynamistir. Heykelle kurulacak i$kinin sadece gorsel
olmamasini savunan sanatgi yapitinda izleyiciyilikati olarak kullanmaktadir.
Heykeli kentsel mekanda mekan glrucu eleman olarak varsayan sanatcl,
plastik elemanlari sis olarakgile insan iliskilerini ve iletisimi sgglayan nesneler
olarak gdrmektedir.®*

Acik Alan Heykellerinden ornekler:

tivo MILANO-Italya

1965-1967 Monumento ai Marinai d’ltalyaMilano

1973 Carne Saturnina  Volteiitalya

1958-1970Grande Scultura Verticale Baltimor-USA

1964-1970 Fenice  Atlanta-USA

1982-1984 Anamorfosi Bargellini Berganitalya

1986 Stelle Spaccata Campo del Stikdya

1990 Tessitrice  Comdtalya

°N. ERGN, a,g,e, s.95
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5. SOYUT SANAT

Soyut sanat, genel anlamiylagdola var olan gercek nesneleri betimlemek
yerine, bicimler ve renklerin, temsili olmayan veganel kullanimi ile yapilan
sanata denir. Nonfiguratif sanat terimi ilegdeneli olarak kullanilir. 20. yuzyil
basinda bu terim, gercek bicimleri sadglgelmis veya dgistiriimis halleriyle
imgelere indirgeyen Kibist ve Futirist sanati tdamak icin de kullanilngtir.

Kandinsky'nin “Sanatta Ruhsal BRerler Uzerine” adl kitabini
yayimlamasindan oOnce yagti resimlerinde renklerin giderek zengistigi,
manzaralarin belirsiz§gi ve secilmesi guc figurlere yer vegdi goralur.
1909'dansonra yaght resimlerinde hala figurlere, gdara, binalara v.s
rastlanmasina gaen bunlarin artik betimleme gk birer isaret slevi ytklendgi
resimlerine sanat¢l “Ogaclamalar” adini verngiir. Bunlar birgok bakimdan
geometrik soyut sanattan ggik, bir anlamda da o sanati bitinleyen bir soyut
anlaygin ilk 6nemli 6rnekleridir denilebilif?

Plotinus’a gore sanat,’taklit egti modeli barindiran “bir bilgelik”
icermektedir’®

Temsili olmayan sanat aslinda bir 20.yy icadgildér. islam ve Musevi
geleneklerinde insanlarin resmedilmesinin yasakasinmedeniyle bu kulttrlerde
susleme sanatlari 6nemli derecede sgaltir. Bunlara ©Ornek olarak
gOsterilebilecek kaligrafi ve hat sanati da nonfagii sanatlardir. Bati kilttrtinde
de soyut tasarimlarin koku eskilere dayanir. Bantagtmen, soyut sanat stisleme
sanatlarindan farklh olarak, dekoratif gilegliizel sanatlar adi altinda incelenir.
Bunun nedeni soyut sanat eserinin kendiiie sanatcinin sadece eserin
kendisine ygunlasmasiyla ortaya ¢ikmasidit.

Soyutlama bigcimin i¢seli#iriimesidir. Sanat bicimi soyutiairarak
icsellestirmistir, ta ki egri ¢izgi, en derin en guclu ifade bicimine indirgee
kadar®

5.1.Soyut Sanatin Seruveni

Worringer'e goére insangunun ilk yarattgl sanat, soyut sanattiflkel

%2D.H. KAHNWEILER, Diinyay! Yeniden Okiurmanin Yepyeni Bir Yolu, Kiiltir Sanat Antika
Dergisi,Istanbul, 2007, s.186,

% F. FARAGO, Sanat, Dw Bati Yayinlari, 2006, s.72

% Vikipedi, 6zgir ansiklopedil6 Haziran 2006)

% F. FARAGO, Sanat, Dgu Bati Yayinlari, 2006, s.205
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insan bilgilerinin eksikiginden 6turd dgaya, tabiat olaylarina ve hayata bir anlam
veremeyip korku duymyardir. Ve bu korku onlari glivenebilecekleri, mitlair
dizeni olan bir olgu aragnicine sokar. Ve bu arayonlari soyut sanata yoneltir.
Ilkel sanatin dgay! taklit etme ic¢ tepkisi estetik alaninsihda kalir ve sanatla
higbir ilgisi olmadgi séylenebilir.

Insanglu kesifler yapilip olaylara anlamlar verdikce bilgi garcgi
gengler ve dg@ayla bargik olmayi @renir. Bu bariklik insan edindii bilgiler
sonucunda Natiralist Sanat antaya yoneltir. Boylece insan kendi vaihin
disinda bulunan objelere yonelgnionlarin varlginda kendi duygularini ve tinsel
etkinligini ortaya koymuytur. Boyle bir giiven ve sempatiskisi insani dgaya ve
objelere yonlendirngtir.

Yine Worringer’e gore uygar insanin soyut sanatdagami ilkel insandan
farkli etkilesimler gosterir.ilkel insan agiklayamagh olaylar kagisinda duydgu
guvensizlik sonucu din duygusuna sarilir.

Worringer'e gore insan, ancak zihinselsdiice yardimiyla, gegiuzay
karsisinda duydgu bu ilkel korkudan kurtulabilir. Dgu uygar budunlari
dinyanin dy gorinigtuinde batin hayat olaylarinin gostéidiarisikligin bilincine
varmslar, sanatta aradiklari mutl@u, ds diinyanin nesnelerine kendini vermek,
onlar aracigiyla kendinden haz duymak gk tersine her nesneyi keyfginden
ve gorungteki rastlantisaliindan kurtarma, onu soyut bicimlere yakiearak
olumsiz kilma ve bdylece gorighér diinyasinda ginilacak bir huzur noktasinda
bulmulardir. Worringer, uygar insanin soyut bicimlerengtimesini felsefi bir
kavram olan “kendiiinden sey” kavrami ile agiklar. Buna goére insan binlerce
yilla birlikte dazanin glcine yenik @tiigiini anlamy, doganin herseyden daha
Ustiin oldgu disincesine varmgtir. Tipki ilkel insanda oldgu gibi o da dga
karsisindaki caresiz#inden kurtulmak icin kendi Bana varlga ulgmak ister ve
bunu soyut sanatta bulur. Soyutlama igtepisi ilkelinda bilingsiz mekanizma ile
soyut sanata goturdu halde, uygar insanda bilin¢li bir duyguyla metadibir

nitelik elde eder®

% W. WORRNGER, Soyutlama Ve Ozgleyim (¢ev.ismail Tunali)jstanbul, Remzi Kitabevi,
1985
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Bu yenidinyayr kavrama diincesi sanatin objesi’nin nesneler
dunyasindan tinsel-sanatsal bir diinyaya sgg@¢csaglamistir. Form artik insanin
duygularinda aranmaya ghanir. Bu yeni bir evren yaratmak, var olan evreni
bastan yaratmaktir ve bu yeni evrenin idol'ti “ifade’dBu tinsel -ruhsal alana
yonelme bgta ¢adas psikoloji olmak Uzere gan bilimsel ve felsefi yonelimine
de uygun dger. Freud tarafindan psiko analizin bir birim olarkurulmasi,
insanin i¢ dinyasina sokulmasinda biyuk o6l¢ctdelyemdolur. Bu ¢gda sanatta
Expresyonizm, felsefede 6zellikle B. Croce felsef@gin tinsel-estetik anlayini
belirlerler. Her donem sanati bilim ve felsefeykglik gosterir, bu dénemde de
sanat soyutlamaya yoOnelirken, sanat gibi bilim \@sdfede ayni g@imi
gosterirler.

Plotinus, akilla kavranabiliri yansitmalevine sahip olan guzegin
sadece beden gozuylegigic gozuyle seyredilmesi” gereldine inanir. Tinsel
duyumlar her halikarda bedensel duyumlardan falotealadir, zira gori ruhun
eylemidir ve ruh ger giizel dgilse, hic bir zaman giize#ii gremez®’

Modern cg@da bilim ve sanattaki ggimler felsefeyi de etkilengtir,
cunkl bu kadltur dgsimi, cagin tinsel varlgindan kaynaklanan bir zorunluluktur.
Felsefe de, sanat ve bilimde ogdu gibi bir soyutlama sirecine girgnive
sonucunda yeni bir felsefe; "fenomoloji” felsefedgmustur. Edmund Husserl
cagin bainda fenemoloji felsefesini kurmwe 1912-1913 yillarinda fenomoloji
felsefesini temellendirdi ‘Ideen zu Einer Reinen Phaenomenologie’ (Salty Bi
Fenomenoloji Uzerine DBiinceler) adli kitabini  yayimlagur. Burada
Fenomoloji Felsefesinin felsefe icin gost@idierek, soyut sanat anlayin sanat
icin gosterdgi gerek ile buyuk benzerlik gosterir. Bu erek bselolani, tesadufi
olani bu anlamda reel olani gtiair. Bu soyut sanatinda kavramak isggdiemel
varhk’, salt gercekliliktir. Her felsefe anlayigibi fenomenoloji felsefesinde de en
onemli sorun ve c¢ikinoktasi ‘obje nedir * sorunudur. Buna verilecdk ¢evap
tum felsefe anlaylarinda oldgu gibi, nesnelerin bir deney konusu olmasi ve

nesneleri duyusal deneylerimizle algilamamiztiir.

°"F. FARAGO, Sanat, Dw Bati Yayinlari, 2006, s.72
%], TUNALI, Felsefenin $iginda Modern Resinistanbul, Remzi Kitabevi ,1992 (Soyut Resim,
Birinci Bolum, Felsefede “soyutluluk”:
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Cagin sanatinin soyut sanat olarak deneysel gerggklilistinde bulunan
distnsel-soyut bir vargil obje olarak almasina kalik ayni donemin felsefesi de
ayni yonde, duyuusti bir vath ulgma yoninde bir caba gosterir. Sanat anadi
duyulstl varlg salt digunsel bicimlerde geometrik bicimlerde elde ederken,
mutlak olani arayan fenomenoloji felsefesi de deekygercekiii ortadan
kaldirarak dginsel bir dinyada, ‘6z’ dinyasinda bu mutlak olamlur. Soyut
sanat¢l evrene baktnda nesneleri ‘6zsel yapilari icinde soyut- gearkébir
bilgi obje’si olarak goérir ve gorgii gibi, soyut-geometrik bicimler olarak
betimler. Bunlar giginda, 6rngin, Picasso, nesnelere baktizaman onlari
geometrik bicimler, soyut-giinsel bir bilgi objesi olarak kavragiicin eserlerini
bu sekilde tasarlayip resmediyordu diyebiliriz,

“Sanat eseri, bizlere biling ile bilin¢gdnin 6zdsligini betimler. Fakat bu
iki etkinligin kasitligi sonsuz bir kanthktir’.Sanat, insanin diinceleriyle ve
duygulariyla izlemeye cahigi seylere nifus etmeye dayanir; ruh ile gdo
arasindaki etkin bir @@lir. O halde sanat, duyumsanan izlenimle tinin yeres
yetileri arasindaki ikki Gzerine kuruludur. Bu nedenle, sanagap taklit etse de,
onu kopyalamaya camaz®®

Gorungler hakkindaki bilgimiz, sinir olarak goriinen Reyin aildigl ve
birden buttnun gordlini fark ettigimiz bir noktaya egtiginde tamamlanngiolur.
Nesneleri bilmek, onlarin 6zinin en i¢ ¢cekfiie nifuz etmek demektir. Bu i¢
cekirdekte btiin problematiki ile nesneler bizeditemini acarlar:®

20. yy. heykel sanatinda geleneksel bicim geregekaiklerin bir yana
birakildigl donemdir. Onceleri temsili bir sanat tiriyken, yizyllda Resim
sanatina kqut gelsmeler olmy ve soyut heykeller Uretilrgtir. Tek bir kitleden
olusan heykellerin iclerindeki ktuk ve doluluk @eleri geleneksel heykel
anlaysinda ikincil bir 6nem tgrken, 20. yy.da 6n plana gegmie mekansal
degerler vurgulanntir. Ayrica heykel sanati aap, tg, kil, metal ve fildsi gibi
geleneksel gereclerle yontma ve dokme gibi tekrgkldaimh olmaktan
kurtulmuwstur. Bu acidan 20. yy.da bu olgunun, kapsam, kavramicerik
acisindan sinirlarini alabifgince zorladgl, kimi kardeg sanat dallariyla gigimler
yaptgl ve c¢a&das teknolojinin en taze olanaklarindan yararl@ndgoruldr.

% F. FARAGO, Sanat, O§u Bati Yayinlari, 2006, s.132,
190\, WORRNGER, Soyutlama ve EinfuhlunglJ, Edebiyat Fak. Matbaadst, 1971, 5.93
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Tarihsel konumu iginde heykel sanati dagkaabicim sanatlarinin yanisira mekan
icinde yer alarak ve mekani valyla etkileyerek, belli bir yada daha ¢ok bildiriyi
gorsel yolla iletmekle yukimlu tutulngtur. Bu acidan her kdlttiriin benimsenen
yasam bicimi ve inanclar dgultusunda 6zgun, kurallar belirgin bir goérseli dil
vardir. S0z konusu kultirii tanimaksizin  sanat Uminuderinlemesine
algilayabilmek bu nedenle olasigidir. Tarih boyunca pek ¢ok usluba kultirin
yanisira pek cok tir ve okul ortaya cikmbunlar kimi kez gzamanli, kimi kez
birbirine ardil, birbiriyle ilskili yada iliskisiz olarak yer almglardir. Bu
olaganustl zengin gdleme 20. yy'da da en genievrensel boyutuyla
surmektedir. Artik plastik sanatlarda gelgime yerini yeni arawlarla
donigimlerin aldgl ve Endustri Devrimiyle giindeme gelen yergara bicimi ve
bundan kaynaklanan kallarla olanaklara kg bir temele dayanarak geigi
sdylenebilir. Yapimcilik ve Bauhaus’la Calderin o ve stabilleri,
Brancusi'nin sonsuz kolonlari, Schofferigkili kulesi ve Tinguely’'nin kendi
kendini yok edenslevsiz makineleri gibi gilimler, girisimler ve trtnler 20. yy'in
ikinci yarisinda heykelcifin gelismesinde 0Ozellikle etkili olmgiur. Pop Sanat
cevresinde gejen bazi Cevresel Sanat Uriinleriyle 1970’lerin ygirimeleri de
heykel sanatiyla gkilendirilebilir.***

101 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, Heykel Sanatr’,Cilt:2, YEMayinlari, 1997jstanbul, s.780-
783
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6. KUTLE VE BOSLUK

Kitle gorulebilen somut bir nesnedir. Heykel plastie kitle, beluk
icinde yer kaplayan G¢ boyutlu form olarak taninnken, bgluk ise kutleyi
saran, kitlenin geleri arasinda var olan poyerler olarak tariflendirebiliriz.
Gecmi caglara baktgimizda Erken Yunan-Roma Doénemine kadar olan
kultarlerde heykeller hi¢c uk olmadan tasarlanmikitlelerdir. Erken Yunan-
Roma Doneminde ise Mok fark edilmg fakat kitle kadar 6nemli olmadl
varsayilarak 6nemsenmeytin.

Heykel sanatinda Blugun kitle kadar 6nemli olgw yadsinamaz. Btuk
ve Kitle heykelin temel geleridir. Heykelde ana kitleye yapilan her doktinu
kitle ile beraber bugu dasekillendirir ve heykeli anlamlandirir.

Heykeldeki bu kitle-bguk iligskisi temelini, bilim ve felsefedeki
gelismelere dayandirrgtir.

Atomun parcalanmasi ile birlikte, atomun biyik kisminin bgluktan
olustugunun, atomun temel pargaciklari arasinda ¢ok biytikcslugun egemen
oldugunun fark edilmesi, bugun evrende ¢ok Onemli bir nesne gidaun
gerceini vurgulamstir. Bu bakimdan evrende bilinen en biyik mekam oizay
ile en kiicik mekan olan atom arasinda bir benzertitya ¢cikmy ve felsefede
Descartes’in 6ne surgi “evrende bguk yoktur” tezi cirimgtar.

Bosluk ve doluluk arasindaki keskin ayrimi 6ne cikardiiz yatay ve
dikeylerden uzakkdiriimis bu heykel anlayl bize Henry Moor’'un gri cizgisel
morfolojisini animsatir. Modern sanatta shik ve kitleyi en gizel kullanan
sanatcilar arasinda Constantin, Henry Moore, BrsincBarbara Hepworth.
Jacques Lipehitz, Isamu Noguchi ve Tirk heykgliiraan da Zuhtt Maritgu’

ornek olarak gosterebiliriz

6.1. Henry Moore
30 Temmuz 1898 Castleford, Yorkshire gdalu; tg, tung gibi

malzemeler kullanarak yagtisoyut fakat organik bicimli yapitlariyla 20. yibkg
onde gelen sanatcilarindan olan heykelti®19'da Leeds Sanat Okulu’na girdi.
1921’de bu okulun heykel bolimuna bitirerek Kratiganat Yuksekokulu igin ¢

yillik bir burs kazandi. Moore i¢in asil 6nengitan okulda gordgli derslerden
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cok, Londra mizelerinde c¢gina yapma olaa bulmus olmasiydi. Zengin
eskicg heykelleri koleksiyonuyla British Museum bunlardoainda geliyordu.
Victoria ve Albert Mlzesi'nde de Auguste Rodin’irapitlarindan olgan bir
koleksiyon vardi. Ama Moore Avrupa heykel gelgime kasgi cikiyor, ilkel ve
arkaik heykele ilgi duyuyordu. Ozellikle Eski MisiEtrisk, daha sonra da
Kolomb Oncesi Amerika ve Afrika Yerli heykellerinaisiimams guzelliklerini
kesfetmeye bgamisti. Kraliyet Sanat Yuksekokulu'nu 1924’te bitirdéa sonra
yedi yillik bir sure icin bu okula yarim zamanliyikel dgretmeni olarak atandi.
Ingiltere’ye dondiikten sonra 1926’da uzanan kadiijeadigi heykel dizilerinin
ilkine baladi. Ayrica tatan yarim boy kadin figurleri, anne ve ¢ocuk grupla
maskeler ve bistler de yapiyordu. Bazi yapitlanndamen heykelci Constantin
Brancusi kubist heykelcileri tangli anlagiimaktaysa da, o dénemdeki en dnemli
esin kayngini Eski Meksika kabartmalari aliwurmaktaydi. 1928'de Londra’daki
Warren Galerisi'nde ilk kisel sergisini acti ve Londra Jianacilik Kurulu’'ndan
da ilk sipargini aldi. Bunun sonucunda byletmenin yeni yapisi Ustindeki
“Kuzey Yerli” adli kabartmayi yapti. 1929'da RusAvusturya kodkenli resim
Ogrencisi Irina Radetzky'le evlendi, ¢ift Londra yalarindaki Hampstead’'e
tasinarak birlikte cakabilecekleri buyuk bir atlye tuttular.

Moore burada bir grup geng sanatciyla ganingiliz kamuoyuna gzdas
sanat ve mimarhktaki uluslararasi modern haretatitmak amaciyla 1933'te
Unite 1 adh bir grup kuracak olan bu sanatcilamasinda ressam Paul Nagdiy
ve elatirmen Herbert Read ve heykelirBarbara Hepworth ileseressam Ben
Nicholson vardi. Bu sanatcilar 1930’larinsivala ingiltere’deki en ilerici sanat
calismalarini sdrduruyorlardi. Hepsi de bu tir gallarin airihik sayildgi bir
donemde soyut sanata ilgi duymaktaydi. Moore daagyayava insan
figurlerinden soyuta yonelmi figurd c¢aristiran soyut bicimler Gzerinde
yogunlasmaya bglamisti. 1931'de Londra’daki Leicester Galerileri’'nde lsergi
actl. Yapitlar heykeltsaJacop Epstein tarafindan biyuk biglkaayla sunulsa da
basindan @r elsstiriler aldi. Elstiriler, Kraliyet Yiksek sanat Okulu'ndaki
gorevinden ayrilmasina yol acti. 1932’'de de gmksi sona erince Chelsea Sanat

1930’larda Moore, vyapitlarini  kamuoyuna gbadirmeyi dginmeden
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calismalarini sirdurdd. Picasso’nun 1920’lerin sonundptiy calsmalarla gok

ilgileniyordu. Heykel ile buyuk yakingt bulunan bu c¢ajmalar onun figuratif

sanattan daha cok ayrilmasina neden oldu, nerdeyae figurini tamamen bir
kenara biraktl. 2. Dinya Savgla gelen dgisiklikler, sava yillarinda malzeme
bulunmamasi Moore'u kicik nesneler Uretmeye gdtelide cizim yapmaya
zorlamgti. Eylul 1940'ta hava saldirilari sirasinda Londiaain metrolara

siginmasi onu bir dizi ginak cizimi yapmaya yoneltt??

Moore 1943'te Northampton’daki St. Matthew Kiliségn bir “Madonna
ve Cocuk Isa” heykeli yapma sini Gstlendi. Dinsel sanatin yeniden
canlandirilmasi djiincesi ona cekici gelsti. Bu calsmasindan sonra 1944’te
aldigi baska bir aile grup heykeli sipaiionun 1930’lardaki deneylerinin sona
erdigini gostermekteydi. Yeniden dongiil dgsalci yaklgim kamuoyu tarafindan
hemen bgenildi. Moore “Madonna ve Cocuksa” ve aile grubu sipaterini
yerine getirirken kilden duzinelerce gaha yapmy, bunlari yedi, sekiz ya da
dokuzar tane olmak Uzere tunctan da doktigtiniBoylece pek cok mize ve
koleksiyoncu da onun yapitlarina sahip olma giamabuldu. Bu cakbmalar onun
uluslararasi Gne kaymasina yol acti. 1946’da New-York kentindeki Modern
Sanat MUzesi tim yapitlarini kapsayan bir sergedledi. Moore bu nedenle ilk
kez ABD’ye gitti. 1948'de Venedik Bienalinde heyk&dulini kazanmasi
Avrupa’da da Ununun yayllmasina neden oldaogiltere’de, cakmalarinin
sinirlarini geniletecek sipagier aliyordu. 1948'de Stevenage ile Hertfordshire,
1954-55'te Harlow ve Essex kentleri icin, 1947-48’dondra’da Battersea Park
icin tastan aile gruplar “SarinmiAyakta Duran Ug Figir’, 1949'da Suffolk'da
Claydon’daki St. Peter Kilisesi i¢in bir “Madonnak951’de de Britany&enligi
icin blyuk boyutlu bir “Uzanan Figlr” (Ulusal ModerSanat Muzesi, Paris)
yapti. 1944’te annesinin 6lumi, 1946'da da tek @gocwlan kizi Mary’nin
dogmasi, Uzerine ¢ahigl aile konusunu (0zellikle de anne — ¢cocugkikini) daha
da Kkkisel bir duruma getirngj 1940’larin sonu ile 1950’lerde bu konuyu ele alan
bir dizi yapit Uretmesine yol acgti. Bir donemin devrimci heykeltganin artik
durulmu oldugunu digunen elgtirmenler yaniliyorlardi. Moore’'un 1950'de
yaptgl tuncgtan ayakta duran figurleri, kati, dedi cizgileri ve parcalanmgi

102 httn:/mww. bluffton.edu/sullivanm/mooretoronto/nretoronto. htm
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izlenimi uyandiran bi¢imleriyle sanki onlara gogdserir gibiydi. 1953'te Moore
hastalaninca sanati da daha ice donuk vgtiaca olmaya bgladi. 1957-58'de
Paris’teki UNESCO Merkez Binasi icin mermerden y&ptizanan kadin heykeli
uzun bir zincirin son halkasiydi, ama Rootersam’d&ouwcentrum igin
tuglalarla yaptgl heykel, onun ¢cayjmalarinda yeniden gal bicimlere dondgini
gOsteriyordu. Bu yapit, 1955 — 56 arasinda totendirir bir dizi dikey figur
Uzerinde cabmasina yol acti. 1950’lerde Moore konularin daitigndirmeye
basladi. “Kral ve Kralice” (1952 — 53, Tate Galerisipndra), “Kalkanh Savst!”
(1953 — 54, Ontario Sanat Galerisi, Toronto) ve rivan Savsgl” (1956 — 57,
Clare College, Cambridge) gibi yapitlari onun erkiggrini kullandg az
sayidaki eserleri arasindaydi. Bu vyapitlarin Uclinde Moore 1951'de
Yunanistan’a yap@ ve Atina’yl, Mikenai'yi, Delphoi’yi gordigu yolculuktan
esinlenmgti. Tas ve aBap yontmayl birakmamiolmasina kain, savain
bitiminden beri Uretfii ilk yapitlarinin buyik ¢gunlugunu tungtan dokmyii.
Bunlarin modellerini kilden d#l, tel ve alkaptan olgturdusu bir iskelet tstline
alci dokerek yapiyordu. Hep bir yontucu gibi ggfor, ylzeyleri cekic ve kalemle
dizeltmeyi seviyordu. 1958'deki 60. glan gininden sonra Moore topluma mal
olmus bir heykeltratan cok, ksisel dstincelerini gerceklgirmeye yoneltmy bir
sanat¢l gibi davranmaya dhadi. Aralarinda Lincoln Sahne Sanatlari Merkezi
(1963-65) ve Chicago Universitesi (1964) icin otam da bulundgu sipariler
olmuyor deildi, ama bu olanaklar da ea tlrli gerceklgiremeyecgi buyuk
boyutlu yapitlar olgturmak icin kullaniyor, heykellerinin bulunduklayere
uygun olmasina gittikce daha az 6zen gosteriyofdutsallik uzun stredir onu
disinduren bir konuydu. Lincoln Sahne Sanatlari Meatkdeki uzanan kadin
heykeli bu dg@rultuda dizinin en buygli olarak yapilmgti ve neredeyse insan
govdesindeki ind cikislarla dgzal bir manzarada gorulen tepe ve ¢ukurlar arasinda
bir baglanti kurar gibiydi. Moore’'un 1960’larda yaptikimi heykelleri buyuk
boyutlari nedeniyle insan figirini animsatmaz glardi. Moore 1960’larin
ortasindan sonraki soyut heykellerini tunctan dakimge mermerden yontngtu.
1965'te Carrara t@caklarinin yanindaki Forte dei Marmi'de yazlik bw aldi;
buradaitalyan ustalarinin yardimiyla yeniders tpontmaya bgladi. Moore pek
cok odul almgtir. Cambridge, Harvard ve Oxford gibi Universitate verdigi
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onursal doktorluklar da vardir. 1955’te C.H. (Comioa of Honour), 1963'te de
bir Ingiliz yurttasinin alabilecgi en buyik njan olan Liyakat Niani ile
odullendirilmistir. Yapitlarini iceren en buyik koleksiyonlar Mueladdham’daki
kendi evinde ve Kanada'nin Toronto kentindeki Henkoore Heykel
Merkezi'nde bulunmaktadi®®

Moore’un otuzlardaki bazi yapitlarina soyut gézugbkiliyordu(oysa bu
yapitlarda genellikle insanla ilgili organik nitielier hi¢ bir zaman eksik g@édi).
Kendisi ayrica yazg@ bir aciklama ve bazi desenlerle Circle’a katgtmiBu
aciklamasinda, mimariglévsel zorunluluklar yuzinden kisith olmasinasksk,

heykelcinin saf bicim diinyasini 6zgiircesarabilecg&inden soz ediyordt*

6.1.2. Eserlerinin Yorumu

Moor'un vyapitlari yakindan incelerginde ilk olarak, d@a dtzenini
koruyan organik ikkilerle, yontunun temel ilkelerinin ayni anda y#gmina
yansittgl ve kullandgl malzemenin karakterini ve tumgidigini koruyan Ug¢
boyutlu temel butine hakim olma cabasi gorulir. Mocgin heykellerinde
kullandgl malzeme 6nemlidir. Orgen tas figurlerinde sanatgi modele bakip
yapitina bglamaktansa, tersinesta bicimine bakarak yapitina figyordu. Tgin
biciminden, tal hissederek, tan ne istediini bulmaya cakarak yontuyordu ta.
Heykellerinde tain kitlesinden ve sadginden birseyleri korumak istiyor, tgan
bir figuir desil, bir figiirii cazristiran bir ta yapmak istiyordd®

Moor'un 1941 yilinda yapsi “Nukleer Enerji” adli heykelinde, onun igin
boslugun kitle kadar onemli olgw disincesini kolaylikla sezebiliyoruz.
Bronzdan yapilan bu heykelde sanatci plrizsiz ¥yemen olgan kitle ile
birbirlerini ritmik olarak takip eden tuk elemanlari arasinda uyumlu birsKi

kurmustur.

193 http://www.bluffton.edu/~sullivanm/mooretoronto/oretoronto.html

194N, LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabe’004, s.199

195 E H. GOMBREICH, Sanatin Oykiisistanbul, Remzi Kitabevi, 1997 (27. béliim Deneysel
Sanat 585)
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Resim 6: Henry Moore, Nukleer Enerji,1941
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Resim 7: Henry Moore, Drape Figure, Plaster, 19523%

Soyut ve figuratif ayiriminin  dgu- yanlg diye go6steriimeye
calsiimasinin duygusal bir yaklandan kaynaklangini ve bunun dgru
olmadgini disiinen Moore,su sozleriyle soyut-figuratif ayirimini agiklamaya

calisir.
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“Bazi sanatcllar goérsel duyaiini kagilayan seyleri dgada bulur,
yapitlarini buradan cikararak kotarirlar. Bazilda kendi i¢ dinyasina yonelip
ruhsal yapisi ile hesaglaayl yesler.”, “figlratif ve soyut sanatin nicin ayni
zamanda ve yanyana, hatta ayrgide gerceklgmediini anlayamiyorum. Biri
dogru digeri yanls degil ki.” %

Moore, kutle-beluk iliskisini kendine bir estetik sorun olarak afmie

boslugu yasama benzet#ini su stzleriyle aciklanstir;

“Delikler daha ilk balangicimda heykele ve malzemeye olan sevgimin
sonucudur. Daha ilk heykellerimde anladim ki hgyi bir blok halinde
sikistirmak, tek bir Uniteye &dirmak ygama benzemiyor; nefes almaya
gereksinim vardi. Bir dedin bir bicimi vardir, delik bicimsizlik dgl, kitle ile bir

karsithktir. Bu benim icin estetik bir sorun olrgtur.”*%’

6.2. Barbara Hepworth

Ingiliz kadin heykeltira (Wakafield, Yorkshire 1903) Leeds’te, Royal
College of Art'da (Londra), Floransa ve Roma’'da atatsrenimi gordu. ilk
eserlerini natiiralist bir anlaya yapti'®®

Modern c¢c&in gereklerine uygun olarak faga 6nem veren bir der
sanatcl, Moor’'un yurtta olan Barbara Hepworth 20. ylizyilin en énemli nrade
heykeltrglarindandir. O Britanya’daki soyut hareketinin a@ahfigtrlerinden
biridir. 1903-1975 yillan arasinda gams ve halk arasinda onemli bir yer
edinmi ve heykellerinden sOz ettirgtir. Moore gibi primitif heykellerle ilgilenen
sanat¢l bgugun yaratma sirecinde kitle kadar énemli gldw gérmg ve
heykellerinde kitle ile birlikte bduga da yer verngtir. Onceleri figUratif
soyutlamalar yapan sanat¢i 1930 yillarindan soayaitsformlarla ilgilenmgtir,

farkli malzemeler kullanngtir.

1% H MOORE, Cgdas ve Soyut Sanat, 1996, :9
1971 MOORE, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Nisa839s, 33
198 Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, s.784
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Resim 8: Barbara Hepworth

Barbara Hepworth da kutle ve g¢hak ili skisinin irdelendgi birgcok heykel
yapms; boslugu, kitleyi cevreleyen alan olarak gle kitleyle birlikte heykele

bicim veren, formu destekleyen énemli bir elemaarak algilamy. Eserlerinde
kutle-basluk ili skilerini

ic ve ds bikey ylzey elemanlarini kullanarak
irdelemitir.
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Resim 10 : Barbara Hepworth:Alan igin figir
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Resim 11: Barbara Hepworth Ova Form, 1996

6.3.Isamu Noguchi(1904-1988)

Amerika’'da @retmenlik ve yazarlik yapan, Japon Isamu Noguclhi1
Los Angeles'ta dgdu. Isamu 13 yana kadar Japonya ‘da blyddd.1927'de
Paris’e gitti. Heykeltra Constantin Brancusi’nin yaninda asistan olarak
calist1.1932’de Newyork’a dondu. Adini, heykelr@ndustri tasarimcisi ve portre
sanatcisi olarak duyurdu. i dis mekan projeleri planladi. Isamu Noguchi hem
heykeltrg hem mimar hem tasarirgleriyle ugrasti. Mikemmel mobilyalar Uretti.
Dogayla ilgili giiclii calsmalar yapti. Cok sayida parklar ve bahgeler diizihié

Dogay! betimlemeyi ve onu anlamayi, hocasi Brancusi@g@enen Japon
asilli Amerikall sanatci, Japon klasik sanatiniellikterini malzemeye ve diaya
aktarmg ©6nemli temsilcilerindendir. Elli yilik sanat yaminda kucuk

199 http://www.noguchi.org/foundation.html
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yontulardan, anitsal park heykellerine ve dizenlereeimza atngtir. Tas
heykellerinde genelde granit ve bazalt kullananaganin eserlerinde belli bir
dizen ve sadelik gorulir. Graniti bazen ygaku bir malzeme imgi gibi
gosterecek kadar parlatir, bazende onu kara Kristekusu ile amorf halde
birakir. Sanatc¢i bazi heykellerinde malzemeye cakad muidahale etgtir ki
neredeyse heykel @anin kendi eseri gibi gozdakdr. 20 yy.''In yetkin
yaraticilarindan yari Japon yari Amerikali Isamugichi cga armgan ettgi
eserlerle yuzyllin estetik sireclerinde yepyenir&adarin tainmasina neden
olmustur. Temel olarak dga ile geometrik bigcimlerin arasindaki ugurumlari ve
ili skileri birbirleriyle carpstirarak ve paradokslar yaratarak eserlerini yargtmi
Her heykelinde ya da objesinde farkli bir Uslup l&oén sanatci eserlerine
Doguya 6zgu duyarlihk ve bakiacisi taimistir. Cocukligunu gecirmg oldugu
cografya, ygams oldugu iliskiler, Japon Zen bahceleri ve var gdal merak
Isamu'nun yaratici etkiginin koklerini oluturur. Bu yaanti icinde annesi
Leonie Gilmour“un cok &zel bir rolii vardit®

Noguchi, kendi kdltirinden gelen Japon bahcelergaide bir batunlik
halinde olan etkileyici guzefli gibi heykellerinin ¢evresindeki manzara ile bir
batinltk olgturmasini ister, dengeli 6lgeklerde insan-tapirsghkearisimi ile hem
tamamen stilize edilrgieski Zen tapinaklarinin goruntisiuni, hem de btr ba
dinyasinin manzarasini butigtiemeyi bilmistir.

Noguchi’nin eserlerindeki of@mnistl sadelik, form ve glak iliskisini
guzel birlgtirmesinin sonucudur.

Uygulamalarda malzemenin hem gab halinde birakilarak ve hem de
doku verilerek birlikte kullanimi, bicimin algilaresinda yardimci bir unsur
olarak yer alir. Modernizm’in ganda Rodin’in kullandii bu yéntem, Modern
Sanat boyunca bircok heykelrtarafindan kullaniingtir. isamu Naguchi’de bu
ili skiyi heykellerinde sik sik kullanan sanatcilar ands arasindadit!

10 \www.galeribaraz.com/yahsibaraz/zisamu.htm - 37k
1T CEBER, Soyut Heykelde Kiitle Blak iliskisi, Yayinlanmany, Yiiksek Lisans tezi, s.36
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Resim 13:isamu Naguchi, sculpture at Volunteer Park.
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6.4. Zuhtu Muridoglu

Turk heykeltirar (istanbul 1906) Sanayi-i Nefise mektebinin heykel
bolumunu bitirdi. 1928. Paris’te Collarosi Akademieykel béliminde Marcel
Gimond'dan @renim gordi*

Birgiin hoca “de gayri ressam mi olacaksin heyleglimi?” diye sordu.
“Heykelci olacg&im” yanitini verdim*®

Kitle ve baluk iliskisini heykellerinde irdeleyen Turk sanatcilar amds
gosterebilecgimiz Zuhti Muritgglu 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebine
girerek sanat hayatinagdtadi. 1928'de Paris’e gitmive Colarossi Akademisi’'nde
egitimine devam etmstir. Sanatci hayati boyunca pek ¢ok soyutlamalirfey ve
soyut heykeller Uretrgiir. Yapitlarint 1950'den dnce somut, 1950-70 asasiut
ve 1970 sonrasi karma heykeller olarak donemlenelelyilecgimiz sanatgi, bir
roportajinda sorulan; “Heykellerinizde figlri ngekilde kullaniyorsunuz”
sorusunau sekilde cevap vermgtir; “Soyut yada somut c¢caimalarimda, 6zellikle
son otuz yilda yapmak istegin figir desil yontudur. D@a, bu yolda kolaylik
sgglayan iyi bir gerectir.*'4

1932'de yurda dongiinde yapftil ilk portrelerinde Gimond'un etkisi
sezilmektedir. Cocuk Ba Seniha’nin Portresi, Ciplak gibi yapitlarinddiyave
plastik butinlgd dngoren bir g@lim goraliyordu. 1933'te arkadkariyla kurdgu
D Grubu’'ndaki ¢camalari sanatindasama sayilir. Yurt ici ve yurt gl sergi ve
yarismalara katilmgtir. Baglica yapitlart New York Modern Sanat Muzesi'ndeki
“Mechul Politka Mahkimu”, fstanbul'daki Barbaros Aniti” ve Anitkabir
kabartmalaridit™®

Zuhtt Mduridglu'nun anit heykellerine O6rnek olarak Barboros it
gOsterebiliriz. Soyut anlayn (soyut sanat) Turkiye’de ki ilk ve en dnemli
temsilcilerindendir:*®

Muritoglu daha ¢ok rolyefe yatkin mizaciylageberi yumyatan, yumsak
modlelerle dengeyi arayan anlgtlyla 1947'de gitfii Paris'te dgisikliklerle yurda
donuyor ve kucguk boyutta gnis toprak heykelleriyle soyutlama sinirlarina

112 Meydan Larousse, Meydan Yayinlari, 5. Cilt, s.152

1137 MURITOGLU, Kitabi Yapi ve Kredi Yayistanbul, 1992, s. 57.
114 Z. MURTOGLU, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1982, say:4

115 Kenthaber Kultar Kurulu, Yayin Tarihi: 21 Nisa@04x Cagamba

116 Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yayinlatst, 1997, 5.1318
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variyordu. Bu heykellerinde ayrintilardan arignbicimin gizellgine odaklanan

bir yorum getiriyordu. Sanat¢i 1950'lerden soneadgellikle tahta malzemesinin

sicak bilgisiyle bloklardan of@an soyut kompozisyonlara yénektii'*’

Resim 14: zZihttu Miritoglu, Barboros Aniti

Zihtu Unlu Tirk Amirali Barbaros Hayrettin fenin hatirasina dikilen bu
anit Beiktas'ta Cezayir Caddesi'nde ve Barbaros Turbesi'nindrearkasindadir.
1944 yilinda heykeltisaZuhtt Muaridglu ve Ali Hadi Bara tarafindan bu anit,
zamanin parasi ile 52 bin liraya yapgtm. Anitin altinda Yahya Kemal'in

misralari vardir

"Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?

Barbaros belki donanmayla seferden geliyor

Adalardan m1? Tunus'tan mi? Ceyazir'den mi?

Hur ufuklarda donanmuiiki yiiz pare gemi

‘Yeni dogmus ay’t gordikleri yerden geliyor.

Ol mubarek gemiler hangi seherden geliyor?

Anitin tumi 11.50 metredir. Bronz dokilen kismo6 ©00 kilodur. Bronz
»118

islerini Yusuf Akpinar ve Ali Haydar Seymen yapsardir.
Bosluk ve kutle ile ilgili kendi cakmalarimdan 6rnekler

17 \www.yeniforum.gen.tr/archive/soyut-heykel-adnaikamet117030.html - 23k -
118 http://tr.wikipedia.org/wiki/Barbaros_An%C4%B1t%%B1"
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7. LANDART

Land art, Art Povera, Olanaksiz Sanat gibi anil&salatrik Eylem adli
sanat anlayl otekilerden ¢ok farkli bir kategoriyi dgjturur. Dinyanin 1ssiz bir
bdlgesinde, daha dnce hi¢c ayak basilmigabir toprak parcasinda, nokta nokta
cizilen bir cizgi Uzerinde ileriye ve geriye glo bir stre ydrunur. Topgan
Uzerinde c¢izgi halinde bir iz birakana kadar gem sdrdurulir. Bunu yapanski
doénerken bdlgenin bir fogmafini ve haritasini da beraberinde getitir.

“Land art yani arazi sanati Modern ve kavramsalybiun duraklarindan
biriydi. En bilinen sanatc¢isi Robert Smithson vkaaglarinin, dganin génlini
alma, ona sanat argen ederek t@kklr etme fikrinden dgdu. Amerika'nin Utah
eyaletindeki BlUyuk Tuz Golu'ne kilometrelerce oOteddonlarca ta getirdi
Smithson. Amaci insan elinden ¢ikma, spiral birgdklran yapabilmekti. Her
asamay! helikopterden video ve fgaf goruntuleri ile belgeleyen sanatci, bir
suire sonra dalgakiranin spiralleri arasinda kalalaris kirmizi bir yosunla
kaplandgini gordu. Dga 'Spiral Jetty'le ilegime gecmgti ve bu yosunlar ona
kanayan, dev bir canli gorinimu vegtniBir sire kendi haline birakilan Spiral
Jetty, 1973'te yeniden ziyaret edildi. Fgtafci bir arkadgyla eserini havadan

goruntilemeye gelen sanatcl, o giinkii ucak kazabegtini kaybetti**°

Resim 15 : Smithson, Spiral jetty

HM9N. LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabe’004, s.320,
120 “http://www. kesfetmekicinbak.com/yazarlar/bediaeeyguzelce/03057/
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Landart nitelgi altinda toparlanngisanatsal ¢aimalar iki diglince altinda
irdelenebilir. Birincisi, sanatsal malzeme ilegdga uyumlu catma ve ikincisi
dogadan sanata aktarma. gxya uyumlu ¢catmada ‘sanat dga icindir’ disiincesi
ile birlikte sanatsal bicimlendirme yolu seciktii. Yani zaman ayni anda bir
sanatsal etken de olmaktadir. Sanat yapitlari zagwade yok olurlar. Land-art
ayni zamanda galericilik diizenine faolusmus bir akimdir.

Land-art akimi icerisinde yer alan sanat eserl@man zaman galerilerde
sergilenmgtir, ancak buglerin asla sa1 yapilamamytir. Clinkd Richard Long’un
Wyoming Cemberi isimli eserinde olgu gibi olwturulan dizenleme, ayni
sekilde bir kez daha asla glurulamaz ya da Andy Goldsworthy’nin ‘Camur
Kapli Ta'larinda ve kardan, buzdan yaptiheykellerinde oldgu gibi zamana
karsl koyamayarak yok olut*

Smithson ile gzamanli eserler Uretenlerden biri de Michael Héizer
Sanatcl, Nevada Colu'nde kazilan ve ici betonldakegm dev yataklar ofturdu.
Yataklarin icine dglardan kestii dev boyutlu parcayr ¢ granit yegtedi.
Yaptigl bu ise 'Yerinden Edilen-Yeniden Yeslgrilen Kitle' adini verdi. Heizer'in
yakin zamana kadar, yapimini Nevada Colu'nde sdiggir 'Kompleks Kent
(Complex City)' ise, dinyanin en buyuk boyutlu fsaeserlerinden biri kabul
ediliyor. Kompleks Kent, he farkli yapidan olgacak. Bugine kadar Ugu
tamamlandi, dordincisiu bitmek (zere. Heizer birorpnda Aztekler ve
Inkalarin benzer yapilari ga ettgini, kendisinin sadece ytzyillardir yapiimayani
yaptgini ve bunun kesinlikle bir heykel olmaan belirtirken, bu yapilar ile
Kizilderili Timdaluslerine de bir atifta bulundu. rBanlamda onlarin ruhlarina,
yeni bir alan da yaratti.

Cal, arazi sanatcilari icin uygun ortamgkgordu. Onlarin eserleri icin
tasinmazlik, satilmazlik, insanin kolay géamamasi ve bu nedenle izlenmezlik
ilkeleri karsiliyordu. Ustelik ¢ol, tizerindeki gesiklikleri cok kolay yutabiliyor ve
eski haline geri dénebiliyordu. Bu da arazi santatgun, ‘eseri dgaya kurban
etme' istgini tatmin ediyordu. Bgka bir ¢olci Walter de Maria, 1968'de ¢ol
yuzeyine tebgrle iki paralel ¢izgi birakti. Buldozerlerle kaar bu cizgiler arasi
bolum, dgal bir atrium olgturdu. Ancak Maria'nin gapiti New Mexico

12Lv/ikipedi, 6zgir ansiklopedi.
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Colu'ndeki Simsek Tarlasi' adl eseriydi. Colin ortasina belli hitizende
yerlestirdigi dort yuz paslanmaz celik direk, gok hareketlerkointrol etmeye
baslamisti. Diinyanin birgcok yerinden hiimsek denetgisini izlemek icin gelenler
oldu. Arazi sanatcilari, sanat eserinin élimsgizlkonusunda, ressamlar ya da
heykeltiralarla ayni fikri paylamadilar.izlenmek onlarin kaygilarindan glili.
Onlar, yaratimlarinin foggafini, belki de en fazla video goruntusind alchkta
sonra onu ait oldiu yerde terk ettiler.

Resim 16 : Michael Heizer, specific sculpture, 18672,

Cogu ancak gokylziinden bakiggnda bir anlam kazanan arazi sanati
eserleri, buyuk boyutlu ve genalanlar tzerinde yapildi. Fikisamasindan yok
oldugu ana kadar, sanatin bir sire¢ @dou hatirlatan bu anitsal yaratimlar,
malzeme bakimindan dagérlerinden ayrildi. Dganin sgladigi olanaklar ve
bunun uyandirg@a sinirsizlik hissi, sanatcilarinin galeri mekamlar ihtiyac
duymamasina da neden oldu. Kiguk capl salon sergiiizenlense de, ilke
olarak bu tip bir sergileme anlawa kasi ciktilar. Insanlarin, sanati, gadan
kopuk, steril ve sonlu alanlardagk@in mimkin olamayaganda hemfikirlerdi.
Diger yandan land art, gglirilen her teknolojik yenilikle kisturilen g@ayla
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bars sglama amacindaydi. Kurgusal ve kavramsal acigiamdi'nin onemi
hatirlandi. Birka¢ yillik bir yaratimin anlhk yokluwu, hem tabiatin kendi
kanunlarina duyulan saygiyt hem de insanin bunégidindaki yetersizgini
yeniden sorgulamasina neden oldu. Kicik boyutlwmalarda, sanatci eserini
bitirdikten bir glin sonra gi@inizde bile, o §i yerinde bulamayabiliyordunuz.
Galerilerde, eserleri herkesin ayni standartlam@mesi ve sadece size sunulan
dar ortamda gordiiinzl algilamaniz beklenirken, arazi sanatinda @uygarme,
hissetme, koku alma gibi duyularin her an farkigirnde uyarildg bir ortam
olusuyordu. Bu da enteraktif acilimlarla, kendiskeize de sizi ortak ediyordu.
Bu nedenle arazi sanatcilari, birebir ve yapimngdeedeyse sezamanli gorialmesi
gereken eserler Uretirken, uzayin bilinemeyen lsmiicinde bir atom zerresi
olduklarini, fakat bdyleyken bile dinyay! bir bitiarak algilayabildiklerini
ifade ettiler. Kimilerine gore onlarin eserleri, kg&l varliklari hedefledi ve
uzaydaki olasi gozler igin dizenlenen sergilerdavid Madella belki de boyle
distnen arazi sanatcilarindandi. Filipinlerde bir rmaradadgiini, bélge halkinin
yardimiyla, kaplumbza sekline sokmsg ve gelgitlerle gortinip kaybolan bir eser
uretmiti. Her kayboldgunda zemini yenidegekillenen ve kontur dgstiren bu
kaplumbaa, ayni zamanda land artin edrai 6rneklerinden biri de oldu.

Blyuk alanlar sanatinin Avrupa &yai ise, Joseph Beuys Ustlendi. Alman
sanatcijkinci Diinya Sav@'nda pilottu ve uga Kirim tizerinde ditiiglinde onu
Tatar koyllleri bulup evlerine gadilar. Hayatinin geri kalanini etkileyen bu sire
icinde, koyluler yarali Beuys'u kece ve igyde sarmalayarak iyikgirdi. Doga ve
onun yucelgi Uzerinde daha fazla giinen Beuys, keceyi, sanat eserlerinig ba
malzemelerinden biri yaptl. Kassel kentinde, 1982ilizenlenen 'Dokumenta’
Sergisi icin, 7 bin mge fidanini tek tek dikmeye blayan Beuys, bu caimasi ile
arazi sanatinin takipgcilerinden ofglinu gdsterdi. Her fidanin yanina koyau
yaklasik bir metre yukseklikteki bazalt gabloklarla bir parca tamamlangi
oluyordu. Son mg gacl ise onun olumunden sonra, 1987'gk darafindan
dikildi. Diger arazi sanatcilari arasinda bulunan Denis Oppenhéollanda‘daki
'Yonlendirilmis Bugday Tarlasl' ve 'Damgalangnbag’ calsmalariyla bilinirken,
daha romantik eserler yaratan Richard Long, detelertglarla dizenlemeler

yapms, kayalar Uzerine kendi el ve ayak izlerini biragimiNedir, buyuk butceler
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gerektiren bu kavramsal sanat, buygkketlerin sponsorlguyla eyleme
gecebiliyordu. Smithson'un ucak kazasinda 6luma%&0'lerdeki ekonomik kriz
yeni land art sanatcilarinin ygtimemesinin nedeniydi. Yine de bu akim, hicbir
goruyor.

Bilgiyi, malzemeyi, teknii yeniden yorumlayan bir akim olarak bugin
hala kendine izleyici ve sanat¢i buluyor land Sdnsuz-sinirsiz materyal, bec eri
ile doga Uzerine konumlandiriliyor. Sanat eseri gozderb&kpa da sanat asla
yitirilmiyor. Eriyen buz, yikilan kumdan kale ya darilan gga¢ baka bir eser
icin, yeni bir malzemeye dogilyor. Dgzga degisiyor, ona armgan edilen eseri

0zumsuyor, kendine katiyor ve kendi isi@@diekle sokuyor.
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8. CALISMALAR

Alinan akademik @timden sonra, Modern Sanat problemlerine yGnigdi
yepyeni bir acilim elde edilgtir. Modern Sanat gamizdaki teknolojik
gelismelerle birlikte sanata ve sanatclya daima Ozgusdikan bir hareket
olmustur. Sanat¢i adaylarinin geldisanatsal noktada kendingadilmesi ancak
sonsuz deneysel 0©zgurluklerle mimkin olabilmekteddogayi; realiteyle
yorumlama, tek yonli malzeme kullanma sanatciyi etam bir sanat anlagina
yoneltir. Oysa sanatta sonsugduulamak icin sirekli argtirma ve inceleme
yapmay! gerektirir.

Sanat cabmalarinda; hayati, gecgni insanin var olsunu, nereye dgru
yol aldigini sorgulayan insarga ve d@aya farkl bir aciyla bakarak onlari kendi
duygulariyla 6zdgestirip, yeniden sunan bir acilim sergilemektedir.nBubitin
calismalarinda hissettirmek igin gayret sarf etmektedir.

Gecmeiin izini tastlyan nesneleri yeniden ele alarak, onlari buluraukl
konumundan yenin irdeleyip farkli bir anlam katafasik sdylem olgturulmaya
calisiimistir. Bunu yaparken bu objelerin Uzerlerindekisg@mslik izlerini,
kaybetmemeye (kapatmamaya) 6zen gostererek, gimdeki modern sanatin
anlatim diliyle, eski ile yeninin butindgriimesi amaclanirken, estetik bir sorun
olarak ele alinip yeniden yapilandiriktni.

Marchel Duchamp’in buldiu hazir nesneleri (Ready-Made) ufak
degisiklerle yeniden farkli anlamlar yikleyerek, sanatlite dongtirip akla
gondermeler yapmasi, kendi sanat spasilarinda iz birakrngiolmali ki yaptgi
calismalarn sorgulanggnda, Marchel Duchamp’la bir bakimdan ké&gini
distinmektedir.

Zaman Mekan velnsan, Zaman Otesi isimli cginalar da, Marchel
Duchamp’in hazir nesneleri yeniden yorumlama (Réddde ) cakmalarina
ornek gosterilebilir. Bu cajmalarimdaki eski zamanlara ait en az 60 yillk
buluntu nesneleri temizleyip ve yeni malzemeleridektirirken eski donemle
ginimuiz arasinda glinsel bir képri kurmakta ve insan aklina gondermele
yapmay! amaclamaktadir.

‘Bana goOre sanatin; sadece gorsellikgidegoze hitap ederken ayni

zamanda duygulari da kamcilayip, insangtahidiren bir amaci olmali. Ben tim
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calismalarimi yaparken ruhum bu nesne ile bitgiptg Bu objeyle aramda
duygusal bir bg olusuyor. Sanat ¢cailmalarimda beni etkileyen ikincigé ise
“Bosluk”.Boslugun kitlenin icine girip yepyeni bir alan yaratma® yeni bir
gorise izin vermesi ve bu ikinci gogin estetik sorun haline gelmesi ve bu
¢Ozulunce duyulan haz; Ayrica gdagun objeyi delip ikinci mekana agilmasinin
bende uyandirgh duygu y@unlugu; Sanki ge¢cnsle gelecek arasindaki kopri ya
da baka dinyalari gorebilen bir pencere Amerikall sanBfrbara Hepworth ve
Henry Moore gibi bgluk dgesini calsmalarimda kullanmayi ¢cok seviyorum diye
duygularini agiklamaktadir.

‘Bosluk’ 6gesi insani yine diiinceye zorlamakta, hayalleri
zenginlgtirmekte ayrica kitleye estetik bir gy katmakta ve mekana anlam
yuklemektedir. Bilhassa acik alan heykellerindestbk’ mikemmel bir etki
birakir.

Gelecek sanat¢i adaylarinin ealalarini hazirlarken Btuk 6gesini
kullandiklarinda; Bglugu mekanla butinkirmek ve heykeli bu alandaki yerinde
anlamli kilmak en 6nemli estetik sorunlari olacakti

Resim 17: Tilay Cakir, Zaman Mekan veinsan, 2007
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Zaman Mekan velnsan-1 isimli cajmada insanin varlik ve yokluk
(dogum ve 6lum)

Felsefesiyle ilgilenilmi, metal kutu mekan olarak gintilmd, metal
kutunun icinden kesilip cikarilan insan figlri kgum ve o6lim kavramlari
betimlemeye cajilmistir. Bosluk, zamanin devingerg@ine gondermedir. Siyah

renk 6lumu turuncu ise canfilivurgular.

Resim 18: Tillay Cakir,isimsiz, 2007

Isimsiz adhi heykel caimasinda; kadin figurinden yola cikilip,
soyutlanarak kuitle ve Blugun aslinda birbirini tamamlayangéler oldguna
gonderme yapilmtir(ruh ve beden gibi). Ayni zamanda soyut kadgufiinde
varlik sorgulanmtir.
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Resim 19: Tilay Cakir, (Detay) Zaman, Mekan vdnsan, 2007

Zaman Mekan vénsan adll ¢cagmada; En az 60 yillik bir obje (zerinde,
insan@lunun zaman icindeki gelmi ve desisimi sorgulanirken, insagunun
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degerlerinin, zaman igindeki farkliliklar irdelengnve ge¢cmy ve gelecge ait

degerlerin surekli dgisecesi ortaya konarak akla gondermeler yapstmi

Resim 20: Tilay Cakir; Zaman Otesi,2007

Land Art galsmalarinda ise dgaya olan sevgisi yatmaktadir. ganin
kendi malzemesiyle g@aya zarar vermeden yeni bir gérkazandirmak ve d@anin
onu yeniden kendi istegli sekle sokmasina izin vermek. Land Art galalarinin
belirgin 6zellgi olan 20.yy.'In ia etme ve yikmaya kargelme, insanlarin ve
maddelerin somurilmesine kaolma, dga ve zaman onunde insanlarin kiisghh
duyulan 6fkeyi sunmasi, acgisindan Land Art ggas Ornekleri insanda duygu seli

yaratmakta, ayni zamanda estetik kaygstoilumaktadir.
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Tulay Cakir'in landart ¢ |aI|smaIar|ndan ornekler

Resim 21 : Tilay Cakir, Untitled, 2007

Resim 22: Tilay Cakir, landArt, 2007

Digital calsmalarin da yine “Bguk” 6gesi ve akla gondermeler yapmak
on plandadir. Digital art, teknolojinin 21.yy. imsaa sundgu yepyeni bir
malzeme olmaktadir. Bu yeni malzemeden ¢ok etkigndve kullanimi kolay

ve son derece 6zgur olglunu aciklamaktadir. Digital fircagye istedgi ortamda
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sanat yapabilme imkani sunmaktadir.

Digital calismalarindan drnekler

Resim 23 : Tulay Cakir, Varolusculuk, 2008 Saatchi- gallery,your studio-6duli

2007 Saatchi- gallery, your studio-6dult alan bgitdl calsmada hayali
mor adamlar mor bulutlar Gzerinde birbirlerine ek var olmaya calyorlar.
Bir diger mor adam ise daha gucli dayanak Uzerinde vamyantalgiyor.

Varolusculuk felsefesiyle insan aklina géndermeler var.

Resim 24 Tulay Cakir, Delik, Digital Art, 2008

Delik adli digital calgma ile yine dgum ve oOlum soyut birgsekilde
betimlenmektedir
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Resim 25: Tulay Cakir, Higlik, 2008
Hiclik isimli calismada isminden de anl&ligi gibi her seyin bg
oldugunu, varlgin gercekte var olup olmagl] nerden gelip nereye giitmiz
sorgulanmaktadir. Bilinmeyen bir kaostaki soyutamdigurleri bir girdapta ne
oldugu bilinmeyen bir defie suriiklenmektedir. Ayni zamanda devinimgDm-
Olum) betimlenmektedir

Resim 26: TulayCakir, isimsiz, 2008
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Resim.27: Tillay CAKIR ,insangglu Nereye kauyor?2007

Resim 28: Tulay Cakir, simsiz, 2007

Bu digital calsmada, yine dinyaya ggliyasam ve 06lim soyut olarak

sorgulanmytir.
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9. SONUC

Gercek ilerleme, ilerici olmakla degil, ilerliyor

olmakla gercekisir. Bertolt Brecht, 1930
Sanat dunyasi, ginimuzde varh “yenilik” kavramina gére surduriyor.

Her gelen kgak bir 6nceki kgagl iteleme cabasiyla ya da geleceksagin
yadsimasi diiincesi, sanatta devamli bir ikilem yaragtm Bu ikilem her dénem
sanatta dalgalanmalara neden ajtau

1980’li yillarin en iyi sanat yapitlarinin en beim o6zelligi anlatim
yalinhgidir. Mekanin etkili canlifii balica kaygidir. Ginimuzde sanat o kadar
cesitlilik gosterir ki ve o kadar icice girmgiir ki heykel mi? Resim mi? diye
adlandiramazsiniz. Ama ne olursa olsun, bir géraxdir, bir anlam yukludir. Ya
da sanat eseri olabilmek i¢in 6yle olmak zorundadir

GunUimuzde sanatc¢inin kim ofglu ve bir sanat¢gidan neler beklengce
konusunda dgiincelerin Sanat Tarihi kadar uzun bir gegmardir.

Inancg ve kgku! Sanatciya inaniriz, ¢unki onun eserine ihtigagariz.
Sanatgclya inanma g&jiai duydusumuz, Grinind dgerlendirmede nesnel
Olcutlerin baarisizlga uradg dizeyde eser vermesini istgidniz donem, birbiri
ardinca gelen endustri devrimlerinin, politik dayamzligin, hizli kentleme ve
Oteki toplumsal d@simlerin kisacasi yabancgiaanin meydana gelgli donem
olmustur. Bu olduk¢a anlamhdir. Modern sanatgi basichkarla acgik, secik
ifadeler kullanarak halkla yiizyiize gelir. Usteligska hic bir ¢g, iletisimin yarar
ve etkileriyle bu kadar icice olmastir.

Kandisky, “Bicim ne kadar soyutsa, o kadar acikilkdecve dolaysiz
olmasi onun cekici yanidir.” déf?

Modern sanat ile gecmidonemlerdeki sanat arasinda temelde ayrilik ya
da kagitlik yoktur. Stil yoninden d@sse de icerik aynidir.

Figuratif mi, Soyut mu tagmasi bg ve anlamsizdir. Sanat bir buttinddr.
Her ikisine de ihtiya¢ vardir. Clnku birbirlerirmrhamlarlar. Sanatin gok dnemli
Ozelligi, doganin 6tesine gitmesidir. Bu da sanatin yok olmayuekli treyebilme
yetenginin artmasina neden olur.

Cagimizin hizh, stresli ygam kagullari altinda, insanlarin ne kadar

122N, LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabe’004, s.364
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gorebildikleri, ne kadar duyabildikleri, ne kadaunydrli olabildikleri tartgilsa
tartisiisin. Sanat daima ayakta kalacak ve sanat insamanunu dinlendirmeye,
disindirmeye, sorunlarini ¢6zmeye devam edecek vdirblerini gelecek

kusaklara aktaracaktir.
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