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YUKSEK LiSANS TEZI

ATIK MALZEME KULLANIMININ SOSYOKULTUREL VE EKONOMIiK
DONUSUMUYLE SANATSAL YAPITLARA YANSIMALARI

Tunahan AYDEMIR
Temmuz 2025, 175 Sayfa

Bu ¢aligma, atik malzemelerin sosyokiiltiirel ve ekonomik baglamlarda gecirdigi doniisiimiin
cagdas sanat yapitlarina nasil yansidigini ve bu doniisiimiin sanatsal iiretim bigimlerini nasil
etkiledigini irdelemeyi amaglamaktadir. Atik, yalnizca fiziksel bir unsur degil; ayn1 zamanda
simgesel, estetik ve ideolojik bir temsil alani olarak ele alinmakta, Baudrillard, Bauman,
Bourdieu gibi ¢agdas kuramcilarin kavramsal g¢erceveleriyle modern tiiketim toplumundaki
cok katmanli anlamlar1 dogrultusunda analiz edilmektedir. Bu baglamda, tliketim kiiltiiri,
dijitallesme ve ekolojik krizlerle sekillenen sanat pratikleri {lizerinden atigin doniisiimii
okunmaktadir. Arastirmada nitel yontem tercih edilmis hem kuramsal kurgu hem de sanat
eseri ¢Oziimlemeleri araciligiyla disiplinlerarasi bir yaklasim benimsenmistir. Sanat tarihi,
kiiltiirel ¢calismalar, sosyoloji ve estetik felsefesi gibi alanlardan yararlanilarak, secilen yerli ve
yabanci sanatgilara ait eserler ikonografik ve kavramsal diizeyde incelenmistir. Duchamp’in
ready-made’lerinden Arte Povera akimina, Refik Anadol’un dijital veriyle kurdugu iliskiye
kadar ¢esitli 6rnekler tizerinden, atik malzemenin sanatin hem bigimsel hem de igeriksel
doniistimiindeki rolii tartisilmistir. Bulgular, atik kavramimin yalnizca maddi degil; tretim-
tilketim dongiisiine, smifsal esitsizliklere ve kiiltiirel bellege dair ¢ok katmanli anlamlar
tasidigini ortaya koymaktadir. XX. ylizyildan itibaren atik malzeme kullanimi, geleneksel
estetik anlayislarin sorgulanmasini saglamis ve yeni bir elestirel sanat dili yaratilmasina
katkida bulunmustur. Atik, sanatcilar tarafindan islevsel, kavramsal ve politik bir ara¢ haline
getirilmis; sistemin goriinmeyen yiiziinii ifsa eden bir arag¢ olarak sinif, cografya ve kiiltiirel
ayrimlarin yeniden diisiiniilmesine olanak saglamistir. Sonug olarak, atik kavrami yalnizca
cevresel yonleriyle degil, ayn1 zamanda etik, politik ve kiiltiirel boyutlariyla da sanatsal
liretime yon veren bir unsur olarak belirginlegsmektedir. Modern kapitalist sistemin tirettigi
israf kiiltiirli, sanatta hem elestirel hem de doniistiiriicii bir estetik ortaya koyarken; atigin yeni
bir anlam ve yaratim potansiyeli tasidigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede sanat, bigimsel bir ifade
olmanin Gtesine gecerek, toplumun deger yargilarini, ekonomik ayricaliklar1 ve kiiltiirel
temsilleri sorgulayan gii¢lii bir s6ylem alanina doniismektedir.

Anahtar Kelimeler: atik malzeme, hazir nesne, Baudrillard, tiikketim kulturi, Arte Povera,
Cagdas Sanat, sosyokiiltiirel doniisiim, ekonomik doniisiim



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

SOCIOCULTURAL AND ECONOMIC TRANSFORMATION OF WASTE
MATERIAL USAGE AND ITS REFLECTION IN ARTISTIC WORKS

Tunahan AYDEMIR
July 2025, 175 Pages

This study aims to examine how the transformation of waste materials in socio-cultural and
economic contexts is reflected in contemporary art practices and how this transformation
influences artistic modes of production. Waste is considered not merely as a physical/material
entity but also as a symbolic, aesthetic, and ideological domain of representation. Utilizing the
conceptual frameworks of contemporary theorists such as Baudrillard, Bauman, and
Bourdieu, the study investigates the multilayered meanings of waste within modern consumer
society. In this context, the transformation of waste is explored through art practices shaped
by consumer culture, digitalization, and ecological crises. A qualitative research method was
adopted, combining theoretical analysis with art criticism. Through an interdisciplinary
approach, the study draws from fields such as art history, cultural studies, sociology, and
aesthetics. Selected works by both local and international artists are analyzed on iconographic
and conceptual levels to reveal the role of waste materials in both the formal and content-
based transformation of art. The findings indicate that waste is not only a material
phenomenon but also embodies complex meanings related to production-consumption cycles,
class inequalities, and cultural memory. Since the 20th century, the use of waste in art has
contributed to the questioning of traditional aesthetic paradigms and the emergence of a new
critical artistic language. From Duchamp’s ready-mades to the Arte Povera movement, and
Refik Anadol’s engagement with digital data, artists have utilized waste as a functional,
conceptual, and political tool, exposing the concealed facets of the system and provoking
reflection on social, geographic, and cultural disparities. Consequently, the concept of waste
emerges not only with its environmental dimensions but also as an influential factor in ethical,
political, and cultural aspects of artistic creation. The culture of excess produced by modern
capitalist systems gives rise to a critical and transformative aesthetic in art, positioning waste
as both an object of civilizational critique and a source of creative and meaningful potential.
In this framework, art transcends its formal boundaries to become an act that challenges social
values, economic privileges, and cultural representations.

Keywords: waste material, ready-made, Baudrillard, consumer culture, Arte Povera,
Contemporary Art, sociocultural transformation, economic transformation
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Sanat, tarih boyunca yalnizca estetik bir ifade bigimi degil; ayn1 zamanda toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlerin bir aynasi olmustur. Ozellikle XX. yiizyildan itibaren
geleneksel sanat anlayisinin sinirlarinin sorgulanmasiyla birlikte, sanat nesnesi ve sanat
malzemesi kavramlar1 radikal bicimde donilisime ugramis; gilindelik nesneler, hatta atik
materyaller, sanatsal iiretimin merkezine yerlesmistir. Bu doniisiim yalnizca sanat alaniyla
simirli kalmamig; ayn1 zamanda modern toplumun iiretim-tilketim dongiisiinii, ¢evresel
krizlerini ve kiiltiirel kodlarin1 da sorgulayan elestirel bir sdylemin zeminini olusturmustur.
Atik malzemenin sanatsal pratie dahil edilmesi, estetik bir tercih olmanin Otesinde;
sosyoekonomik yapilarin, tiikketim kiiltiirliniin ve endiistriyel anlayisin sorgulandig1 bir politik

tavir niteligi kazanmustir.

Bu tez, atitk malzemenin yalnizca c¢evresel ya da endiistriyel bir sonu¢ degil; ayni
zamanda kiiltiirel ve sanatsal bir gosterge olarak iglev gordiigii fikrinden hareket etmektedir.
Atigin tamimi, Oznelligi ve baglamsalligi itibariyla sadece maddi bir kalinti degil, ayni
zamanda toplumsal bir deger yargisinin da tezahiiriidiir. Ozellikle Duchamp’m hazir nesne
(ready-made) yaklasimiyla baslayan bu doniisiim, postmodern sanatin g¢ogulcu yapisi
icerisinde daha da derinlesmis ve atik, cagdas sanatta hem bigcimsel hem de kavramsal bir
malzeme haline gelmistir. Bu baglamda atik, sanat¢ilarin materyal seciminde yalnizca estetik

bir form degil, ayn1 zamanda elestirel bir pozisyon alis bigimi olarak da degerlendirilmektedir.

Modern kapitalist sistemin tiiketimi tesvik eden yapisi, bireyleri yalnizca ihtiyaclarini
karsilayan varliklar olarak degil; ayni zamanda arzularini nesneler yoluyla ifade eden
tilkketiciler olarak konumlandirmistir. Bu durum, Baudrillard’in da belirttigi {izere, nesnelerin
islevsellikten ziyade gosterge degerleri iizerinden anlam kazandigi bir tiiketim toplumunu
beraberinde getirmistir. Boylece “afik” kavrami da yeniden tanimlanmis; yalnizca artik ve ise
yaramaz olanin degil, ayn1 zamanda sistem tarafindan dislanan, degersizlestirilen ve
goriinmezlestirilen her seyin temsili haline gelmistir. Gilinlimiizde ise atik, yalnizca fiziksel
degil; aynm1 zamanda ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel bir kategori olarak analiz edilmeyi
gerektirmektedir. Bu nedenle atik malzemenin sanatta kullanimi, yalnizca estetik bir pratigin
konusu degil; ayn1 zamanda elestirel bir biling diizlemi, bir direnis alan1 ve alternatif bir

anlam Uretimidir.



Bu calisma, atik malzeme kullaniminin sanatsal baglamda sosyokiiltiirel ve ekonomik
doniisiimlerle nasil iligkilendirildigini cok boyutlu bir yaklasimla incelemektedir. Ozellikle
XX. yilizy1l sanat hareketlerinden gilinlimiize uzanan siiregte, atik malzemenin sanat nesnesine
doniisiim seriiveni ele alinirken; bu doniistimiin ardindaki toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
dinamikler ¢oziimlenmektedir. Calismada, Duchamp’in Cesme’sinden Tracey Emin’in My
Bed’ine; Joseph Beuys’un sosyal heykellerinden Refik Anadol’un yapay zeka temelli dijital
enstalasyonlarina uzanan genis bir yelpazede, sanat ve malzeme iligkisi, kavramsal ve

kuramsal baglamda ele alinmaya calisilacaktir.

Ayrica, bu arastirma calismasi, yalnizca sanat nesnesinin doniisiimiinii degil; ayni
zamanda sanatin toplumsal islevini, tiikketim kiiltiiriine ve c¢evresel krizlere karsi gelistirdigi
alternatif anlatim bi¢imlerini de merkeze almaya ¢aligsmaktadir. Sanat, bu baglamda yalnizca
temsili bir ara¢ degil; ayn1 zamanda doniistiiriicii bir elestirel eylem olarak degerlendirilmekte;
bireylerin ve toplumlarin tiiketim aliskanliklarina, cevresel farkindaliklarina ve kiiltiirel deger

yargilarina yonelik elestirel bir bakis ag¢is1 da sunmaktadir.

Atik malzemeyle iiretilen eserler, yalnizca “¢ope ikinci bir sans” tanimakla kalmaz;
aynit zamanda mevcut iiretim-tiikketim sistemine estetik bir miidahalelerde sunmaktadir. Bu
nedenle ¢alisma, yalnizca sanat tarihi agisindan degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ¢alismalar, cevre
sosyolojisi ve ekonomi-politik eksenlerinde de degerlendirilebilecek disiplinlerarast bir

cerceve ortaya koymaya caligmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmalarimizda, ii¢ temel sorunsal iizerine yapilandirilmigtir:
Birincisi, atik malzemenin sanat alaninda estetik ve kavramsal bir unsur olarak nasil
konumlandigi, ikincisi bu kullanimin modern tiikketim toplumuna karsi gelistirdigi elestirel
potansiyel ve ii¢ilincii olarak da, atigin sanatsal baglamda yeniden igslenmesinin toplumsal,
cevresel ve ekonomik yansimalari neler olmustur sorunsali irdelenmeye calisilmistir. Bu
sorular dogrultusunda hem tarihsel hem de ¢agdas drnekler 15181nda, atik malzemenin sanatsal
kullanimi, elestirel bir perspektifle irdelenecek; bu kullanimin sundugu olanaklar ve

sinirliliklar detayli bigimde analiz edilmeye caligilacaktir.

Sonug olarak, bu arastirma calismasi, atik malzemenin sanatsal iiretim igerisindeki
yerini yalnizca estetik bir tercih olarak degil; ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve politik bir
pozisyon olarak kavramsallagtirmay1 amaclamaktadir. Atigin degersiz olanla, goriinmeyenle,
otekilestirilmisle kurdugu bag; onu ¢agdas sanat icinde elestirel bir sdylemin ve yaratici
direnigin aract haline getirmektedir. Boylece arastirmamiz, yalnizca ge¢misin estetik
doniistimlerini belgelemekle kalmayacak; ayn1 zamanda gelecege yonelik siirdiiriilebilir sanat
pratiklerine 151k tutacak bir kuramsal ve kavramsal zemin olusturmay1 hedefleyecektir.
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Arastirmanin Amaci

Atik malzeme kullaniminin sosyo-kiiltirel ve ekonomik baglamda gecirdigi
donilisiimiin, ¢agdas sanat yapitlarina nasil yansidigini ve bu doniisiimiin sanatsal {iretim
bicimlerini nasil etkiledigini incelemektir. Calisma, atigin yalnizca maddi bir artik olarak
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir gostergeler sistemi, estetik bir dil ve politik bir sdylem araci
olarak nasil yeniden tanimlandigini sorgulamaktadir. Bu dogrultuda, Duchamp’in “hazir
nesne” anlayisindan giiniimiiz dijital sanat pratiklerine kadar uzanan genis bir zaman
araliginda, atigin sanatsal iiretimdeki donilistim siireci disiplinlerarasi bir yaklasimla analiz
edilerek; sanatin, tiiketim kiiltiiriine ve ekolojik krizlere karsi gelistirdigi estetik ve etik

yanitlar ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Atik iretimi, giiniimiiz kapitalist tiretim-tilketim sisteminin kag¢inilmaz bir sonucu
olarak yalnizca cevresel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal bir kriz alanina
dontigmiistiir. Bu kriz, sanatsal alanda da yeni bicimsel ve kavramsal arayislar1 tetiklemis;
atik, sanatsal {iretimin hem konusu hem de malzemesi héline gelmistir. Bu baglamda
arastirma, cagdas sanatin atik iizerinden nasil bir elestirel pozisyon gelistirdigini, deger
yargilarin1 nasil sorguladigini ve malzeme estetigini nasil doniistiirdiigiinii ortaya koymasi
bakimindan o6nemlidir. Arastirmanin gerekgesi, sanatin toplumsal islevini yeniden
degerlendirmek ve oOzellikle siirdiirtilebilirlik, tiiketim elestirisi  ve estetik-politik
duyarlhiliklarin sekillendirdigi yeni iiretim anlayislarimi goriintir kilmaktir. Giderek dijitallesen
ve soyutlagan bir diinyada, fiziksel atiklarin yani sira veri yiginlari, ¢evresel krizler ve hiper-
tiketim gibi olgularin sanatsal temsili, bu arastirmanin giincel bir kuramsal boslugu
doldurmasimi saglamaktadir. Ayrica Refik Anadol gibi sanatgilar iizerinden veri atiklari,
simiilasyon estetigi ve algoritmik sanat gibi yeni alanlara 151k tutulmasi, bu c¢alismay1 sadece
gecmisin degil, aym1 zamanda gelecegin estetik yaklagimlarini anlamaya yonelik bir katki

haline getirmektedir.

Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu arastirma, cesitli kavramsal ve yontemsel sinirliliklar igermektedir. Kavramsal
simirlilik bakimindan, calismada “afik” kavrami genis bir ¢ercevede ele alinmakla birlikte,
Ozellikle sanat baglaminda estetiklesmis ya da sanatsal nesneye doniismiis atik tiirleri (6rnegin

evsel, endiistriyel, dijital atiklar) iizerine odaklanilmistir. Calisma, tiim atik tiirlerini ayrintili



bicimde kapsamak yerine, sanatsal temsili miimkiin kilan Orneklerle smirlandirilmaya

calisilmigtir.

Ayrica “sanat” kavrami da tlim yaratict disiplinleri igerecek bicimde degil; gorsel
sanatlar (6zellikle enstalasyon, heykel ve dijital sanat) cercevesinde ele alinmaya ¢alisilmistir.
Bu anlamda kavramlarin kullaninminda arastirmaci belirli bir baglamsal ¢ergeve sunmakta;
ornegin “attk” kavrami sadece fiziksel degil, kiiltiirel ve ideolojik igerimleriyle birlikte

tanimlanmaktadir.

Yontemsel smirliliklar ise, veri toplama ve ¢oziimleme bigimiyle ilgilidir. Arastirma
nitel bir cercevede yiiriitiildiigii igin, Orneklem olarak secilen sanatgilar ve eserler,
arastirmacinin belirledigi kriterlere gore secilmistir. Bu durum, bulgularin tiim ¢agdas sanatsal
tiretimi temsil etme iddiasini smirlamaktadir. Ayrica g¢alismanin biiyiik Olciide yazili
kaynaklar ve ikincil veriler {izerinden yiiriitiilmesi, sanatcilarla birebir goriisme gibi
uygulamali veri toplama yontemlerini kapsamamasi agisindan bir baska yontemsel sinirliligi

olusturmaktadir.

Varsayimlar

Sanatcilar, atik malzeme kullanimini yalnizca estetik bir tercihten ibaret gérmeyip;
ayni zamanda ideolojik, ¢evresel ve sosyo-kiiltiirel mesajlar iletmek amaciyla kullanmaktadir.
Secilen sanat eserleri, temsil ettikleri donemlerin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapilar
hakkinda c¢ikarimda bulunmayr miimkiin kilmaktadir. Literatiirde yer alan kuramsal
yaklagimlar (Baudrillard, Benjamin, Adorno, Bourdieu vb.), atitk kavraminin estetik ve
ideolojik boyutlarin1 ¢éziimlemede gecerli ve giivenilir bir kuramsal zemin sunmaktadir.
Tiketim kiiltiirii ile atik iiretimi arasindaki iliski, sanat yoluyla goriiniir kilinabilir; bu nedenle

sanat yapiti, yalnizca estetik degil, toplumsal bir belge islevi de gorebilir.
Terim ve Tanimlar

Heterojen: Ayrisik.

Normatif: Belirlenmis kaliplar i¢inde olan.

Lineer: Dogrusal. Bir dogruyu izleyen. Cizgisel.

Epistemoloji: Bilgi kurami.

Antropojenik: Dogada insanoglunun neden oldugu etkiler.

Fenomen: Olay. Olgu.

Ontoloji: Varlik bilimi.



Artefakt: Insan eliyle olusturulmus kiiltiirel veya tarihsel bir nesne.

Poetika: Sanatin iretim big¢imlerini, estetik yaklagimlarini ve anlam olusturma

stireclerini sorgulayan, elestirel bir estetik sdylem veya yaklagim.

Antroposen: insan ¢ag1. Insanoglunun diinyaya olan etkisinin en iist diizeylere ¢ikt131

sanayi devriminden bugiine olan siireg.

Semiyotik: Gostergebilim. Gostergelerin yorumlanmasini, liretilmesini veya isaretleri
anlama siireclerini igeren biitlin etmenlerin dizgesel bir bi¢imde incelenmesine dayanan bir

bilim dalidir.

Postkolonyalizm: Somiirgecilik sonrasi donemde, somiirgeciligin biraktigi mirasi ve

etkileri inceleyen disiplinlerarasi bir diisiince akimidir.
Katalizér: Giinliik dilde; bir seyi hizlandiran/baslatan kisi veya olaylar i¢in kullanilir.
Simiilakr: Bir ger¢eklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
Potlac: Kizilderililerin birbirlerine armaganlar verdikleri dini bayram.
Ikona: Dini tasvir.

)

Efemera: Giindelik yasama ait “1vir zivir’’ olarak nitelendirebilecek kisa Omiirlii

kiigiik ve gecici belgeleri ifade eden bir tanimlamadir.
Striiktiir: Bigimi ayakta tutan anatomi.
Kodifiye: Bir seyin kurallara, standartlara, sistematik bir yapiya gore diizenlenmesi.
Proleterya: Isci smifi.

Sinir agi: Bilgisayarlara verileri insan beyninden esinlenerek islemeyi 6greten bir

yapay zeka yontemidir.
Entropi: Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik olarak tanimlanir.
Parodi: Giliing bir taklit.

Modernite: Avrupa’da 17. yiizyilldan sonra ortaya g¢ikan, gelenek karsiti, bireysel,
toplumsal ve politik yasam alanlarindaki donilisiim veya degisime dayali toplumsal diizen

veya anlayis.



IKINCI BOLUM
Kuramsal Cerceve ve Ilgili Arastirmalar

Atik Ve Nesne Kavramm
Atik malzemenin tanimi ve doniisiimii

Yazarlar konuya, “Afigin tanimi ¢ok dznel olabilir,; bir kisi icin atig1 temsil eden sey,
bir baskast icin degerli bir tiretim kaynagim simgeleyebilir. Bu oznellik, atigin dogasi geregi
heterojen bir malzeme olmasindan kaynaklanir” ifadeleriyle agiklik getirmektedir (Keskin ve
Baran, 2021, s. 5). Atik tanimiyla ilgili bagka bir belirsizlik ise, geri donistiiriilebilecegi ve
boylece "iyilestirilmis" bir iriine doniisebilecegi gercegidir (Keskin & Baran, 2021). Bu
durum, atigin sadece bir "son iiriin" degil, ayn1 zamanda potansiyel bir kaynak olarak dinamik
bicimde yeniden tanimlanmasini gerektirir. Avrupa Birligi Atik Cerceve YOnergesi, atifi
“sahibinin attigi veya atmak istedigi herhangi bir madde veya nesne” olarak tanimlamaktadir.
Tiirkiye’de ise atik, 2872 sayili Cevre Kanunu'na bagl olarak yayimlanan 2015 tarihli Atik
Yonetimi Yonetmeligi'nde; iireticiler veya fiilen bulunduran gercek ya da tiizel kisiler
tarafindan herhangi bir faaliyet sonucunda g¢evreye birakilan zararli madde olarak

tanimlanmaktadir (Atik Yonetimi Yonetmeligi, 2015).
Ozek (2023)’e gore atiklarin siniflandirilmast:

Yasam i¢in temel gereksinim maddelerinin bir ¢iktist olan bu atiklar; tiretim-
tiketim sekillerine, fiziksel, kimyasal 0Ozelliklerine ve bulundugu yerlere gore
siniflandiriimaktadir. Buna gore de atiklar; kati, sivi, gaz ve ambalaj atiklari olarak
gruplara ayrilmaktadir. Kati atiklar grubu; evsel, endiistriyel, tibbi, tehlikeli, 6zel
nitelikli, insaat, tarimsal ve bahge atiklarindan olusmaktadir. Sivi atiklar; ev, is yeri,
hastane ve halka acik umumi tuvalet gibi yerlerin temizlik ve kanalizasyon sularindan
olusmaktadir. Gaz atiklar; sanayi ve iiretim tesislerinin bacalarindan atilan gazlar,
enerji santralleri ve enerji tiretimine yonelik maddelerin yanmas1 sonucu ortaya ¢ikan
gaz atiklanidir. Ambalaj atiklari ise; tiiketim mallarinin tiiketiciye sunulmasinda
kullanilan, kagit ve kagit tirtinleri (karton vb.), cam, metal, plastik ve kompozit gibi

ambalajlardan olusmaktadir (ss. 26-27).

Atik nesne olgusunun kokenleri incelendiginde, bu kavramin Endiistri Devrimi’nin

tetikledigi sosyo-ekonomik doniisiimlerle Ortiistiigli ve modernitenin iiretim-tilketim modeli
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icinde kurumsallastigr goriilmektedir. Sanayi kapitalizminin kitlesel iiretim teknikleriyle
sekillenen meta iiretimi, bireyleri tiiketim odakli bir varolus pratigine yonlendirmistir. Bu
slireg, nesnelerin kullanim degerinden ziyade miibadele degeri {izerinden anlam kazandigi
yeni bir tilketim kiiltiiriinii beraberinde getirmistir. Ozellikle Post-Modern tiiketim
toplumunda, nesnelerin geg¢iciligini normatif hale getiren “kullan-at” pratigi; tiriin yasam
dongiilerinin kisaltilmasiyla desteklenen ve ekolojik yikimla sonuglanan lineer bir tiiketim
modelinin epistemolojik temelini olugturmaktadir. Bu baglamda, atik iiretiminin antropojenik
bir fenomen olarak kiiresel Olcekte yayilimi, endistriyel iiretim rejimleri ile tiiketim

kiltliriiniin diyalektik iligskisinin kaginilmaz bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

XX. yilizyilin baslangi¢ evrelerinde, Kiibist sanat pratiginde atik nesnelerin estetik bir
ara¢ olarak benimsenmesi, sanat ontolojisinde epistemolojik bir kirilma yaratmigtir. Bu
donemde Braque ve Picasso'nun kolaj teknigi aracilifiyla gilindelik yasamin siradan
nesnelerini (6rnegin gazete pargalari, karton, ahsap pargalari vb.) kompozisyonlara dahil
etmesi, sanat nesnesinin geleneksel “yiice” statiisiinii radikal bigimde sorgulayan bir doniisiim
baslatmistir. "Bulunmus nesne” (Objet Trouvé) kavraminin sanatsal iiretimin merkezine
yerlesmesi, yalnizca mermer, bronz veya yagli boya gibi Kklasik sanat materyallerinin
ayricalikli konumunu yikmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatin temsil krizine dair yeni bir
elestirel dilin insasina olanak saglamistir. Bu estetik devrim, Duchamp'in hazir nesne (Ready-
Made) pratigiyle doruk noktasina ulasarak, malzeme ile anlam arasindaki hiyerarsiyi ters yiiz
etmis ve sanatin Uretim-tiiketim iligkilerini yeniden yapilandiran kavramsal bir zemin
olusturmustur. Boylece atik nesnelerin sanatsal metne doniisiimii, modernist sanatin 6zerklik
iddiasini sarsarken,; tiiketim kiiltiiriiniin artiklarindan yeni bir elestirel poetikanin imkanlarini

kesfetmistir.

XX. yiizyilin baslarinda, dogay1 duyu yolu ile salt bicimsel olarak algilama ve
sanat1 bir yansitma olarak yorumlama goriisii, Biresimsel Kiibizm ile ters yiiz olmus,
ilk defa sanat dis1 olan nesneler sanat alaninin i¢ine girmis, daha sonraki siirecte ise
Duchamp, hazir yapitlar ile sanat1 felsefi bir boyutta degerlendirmistir. Sanat1 yilizyil
boyunca etkileyecek bu devrim, giinlik hayatin bir parcast olan ve her an
kullandigimiz nesnelerin gerek felsefi gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat

irtinlerine yeni bir anlayis kazandirmistir (Sevim & Boz, 2011, s. 112).

Atik nesneler, insan {iretiminin ve tiiketim aligkanliklarinin maddesel kalintilar1 olarak,
sosyo-ekonomik yapilarin ve kiiltiirel kodlarin somut izlerini tagimaktadir. Bu baglamda atik,
yalnizca endiistriyel iiretim siireglerinin sonucu degil; ayn1 zamanda kolektif bilingdiginin,

tilketim ideolojisinin ve antropojenik doniisiimiin elestirel bir okumasin1i miimkiin kilan
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kiltiirel bir artefakt olarak degerlendirilmektedir. Sanat tarihi perspektifinden bakildiginda,
XX. vyiizyilin baglarinda Dadaistlerin ve Siirrealistlerin “Hazir-Nesne” (Objet-Trouvé)
kavramini estetik bir yaklagim haline getirmesiyle birlikte, atitk malzemeler sanatsal pratigin

elestirel bir enstriimanina doniismuistiir.

Marcel Duchamp'in Ready-Made'lerinden Joseph Beuys'un "sosyal heykel™ anlayisina
uzanan bu siirecte, atik; medeniyetin tiilketim odakli epistemolojisini, sinifsal esitsizlikleri ve
ekolojik yikimin ontolojik izlerini arsivleyen bir belge niteligi kazanmistir. Postmodern sanat
teorisyenleri, bu baglamda atigin “’étekilestirilmis materyalligini’’, Kapitalist tiretim-tiikketim
dongiisiiniin geliskilerini aci18a ¢ikaran bir diyalektik ara¢ olarak yorumlamaktadir. Ornegin,
Baudrillard'in simiilakr kavramina referansla, atik nesnelerin Hiper-Gergeklik igindeki anlam

kaymalarini ve meta fetisizminin ¢okiisiinii temsil ettigi savunulabilir.

Giincel sanatta ise atik, Antroposen Cag’in elestirel bir alegorisi olarak
kullanilmaktadir. Enstalasyonlar araciligiyla, insan merkezli tahakkiimiin ekolojik sonuglarina
dair bir hafiza mekan1 insa edilmektedir. Bu sanatsal pratikler, Walter Benjamin’in “Aura”
kavramini ters yiiz ederek, atigin yitirilmis kullanim degerini yeniden yorumlamakta ve

kapitalist modernitenin krizlerine kars1 estetik bir direnis formuna doniismektedir.

Sonug olarak, atik nesneler yalnizca maddi kalintilar degil; ayn1 zamanda insanligin
iretim-tiiketim iligkilerinin semiyotik bir ¢éziimlemesini miimkiin kilan ve ¢agdas kiiltiiriin

paradoksal dinamiklerini sorgulayan elestirel bir s0ylem alan1 olarak degerlendirilmektedir.

Sanatta nesne ve malzeme iliskisi

Sanatin temel bilesenlerinden biri olan nesne ve malzeme, estetik ve kavramsal
anlamin ingasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sankir (2018), sanat nesnesinin anlaminin
sabit olmadigim1 ve sosyal baglam igerisinde insa edildigini vurgulamaktadir. Sanatgilar,
giindelik nesneleri iglevlerinden soyutlayarak estetik bir baglam igerisine yerlestirir ve sanatin
dilini bu nesneler iizerinden kurarlar. Heidegger (2011), sanat eserinin kokenini tartisirken,
malzemenin sanatsal bigimlendirme i¢in alan ve temel olusturdugunu belirtmektedir. Nesne,
Oznenin disinda var olan ve ancak 6zneyle etkilesime girdiginde anlam kazanan bir varlik
olarak degerlendirilir. Ulas (2002), nesneyi ‘’Gercek Nesne’’ (Fiziksel Varlik) ve ‘Ideal
Nesne’’ (Diistinsel Kavram) olarak ikiye ayirmaktadir. Sanatta ise nesne, bu ikili yapiyi
biitiinlestiren bir ara¢ niteligi tasimaktadir. Ornegin, atik bir malzeme olan pet sise hem
fiziksel bir gercekliktir hem de sanat¢inin ona yiikledigi diisiinsel anlamla yeniden var olur.
Bu baglamda sanatgilar, giindelik nesneleri estetik bir baglama yerlestirerek, onlarin anlamini

sosyal ve diisiinsel diizlemde yeniden inga etmektedirler.



Sanatta nesne ve malzeme iliskisi, sanatin tarihsel siire¢ igerisindeki doniisiimiiyle
birlikte modern toplumun tiiketim anlayisiyla dogrudan baglantilidir. Baudrillard’in “Nesneler
Sistemi” (1968) adli calismasinda, nesnelerin yalnizca fiziksel varliklariyla degil; ayni
zamanda toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlarla kurdugu iliskiler iizerinden bir sistem
olusturdugu savunulmaktadir. Bu sistem, sanatta nesne ve malzeme kullaniminin anlamin
sekillendiren temel dinamikleri ortaya koymaktadir. Baudrillard’a gore nesneler, bir dil gibi
konusmakta; dolayisiyla sanat eserlerinde kullanilan malzemeler, izleyiciye estetik, politik ve

ideolojik mesajlar iletmektedir (Baudrillard, 2010).

Baudrillard, modern nesnelerin islevselliklerini yitirerek simgesel bir statii kazandigini
belirtmektedir. Geleneksel nesneler (6rnegin, ahsap mobilyalar) ahlaki bir toz tasirken;
modern nesneler (6rnegin, plastik ve cam) soyutlama ve teknolojik rasyonaliteyi temsil
etmektedir (2010). Sanatta bu doniisiim, Marcel Duchamp’in “Cesme” (1917) adli hazir
nesnesinde goriilmektedir. Duchamp, bir pisuvarit sanat nesnesine doniistiirerek, nesnenin
islevselligini ortadan kaldirmis ve onu sembolik bir gosterge haline getirmistir. Baudrillard’in
“Islevsel Olmayan Sistem’’ kavrami da (2010), bu eserde nesnenin anlammin nasil

Oznellestigini agiklamaktadir.

Sekil 1
Marcel Duchamp, “Fountain (Cesme)”, 1917

(Tate, 2025, Fountain)

Nesnenin nicelikten nitelige gegisi (Baudrillard, 2010), koleksiyon nesnelerinin
kullanim degerini yitirerek kiiltiirel bir fetis haline gelmesini ifade etmektedir. Tracey
Emin’in “My Bed” (1998) adli enstalasyonu, kisisel esyalar1 (yatak, i¢ ¢amasiri, bos siseler)
sergileyerek mahremiyetin kamusal alana tasinmasini saglamaktadir. Baudrillard’a gore bu tiir
nesneler, gozlerden saklandiginda 6zel bir anlam kazanirken; sergilendikleri anda bu anlam

parodilesmektedir (Baudrillard, 2010).



Sekil 2
Tracey Emin, “My Bed (Yatagim)”, 1998.

(Image Journal, 2016, My Bed)

Sanatta malzeme se¢imi, sanat¢inin ifade bigimini belirleyen en énemli unsurlardan
biridir. Geleneksel sanat anlayisinda nesneler, belirli bir estetik kaygi ve islevsellikle
degerlendirilirken; modern ve ¢agdas sanat akimlariyla birlikte nesnelerin ve malzemelerin
anlam tretme siiregleri doniistime ugramistir. Baudrillard (2010), bu dontisiimi “Nesnelerin
sistematik bir anlam tiretme stirecine dahil edilmesi” olarak tanimlamakta ve sanatta

kullanilan malzemelerin bir gostergeler sistemi olugturdugunu 6ne siirmektedir.

Sanat tarihinde nesnelerin kullanimi, farkli donemlerde degisen estetik ve felsefi
yaklagimlar dogrultusunda sekillenmistir. Klasik sanat anlayisinda malzeme se¢imi belirli
normlara dayanirken; modern sanatta nesneler, sanatin bir pargas: haline gelerek kavramsal
anlamlar iiretmeye baslamistir. Klasik sanatta malzeme, genellikle nesneyi (temsil edilen
formu) somutlastirmak i¢in kullanilan bir ara¢ konumundadir. Rénesans déneminde mermer
ya da yagl boya gibi malzemeler, sanat¢inin ideal formlar1 (insan bedeni, mitolojik sahneler)
aktarabilmesine olanak saglamistir. Malzemenin kalitesi ve islenisi, nesnenin
“miikemmelligini” vurgulayan temel unsurlar arasinda yer almistir. Ornegin, altin varak dini
resimlerde tanrisallifi; kirmizi boya ise tutkuyu veya sehveti sembolize etmektedir. Bu
baglamda malzeme, nesnenin anlamini1 pekistiren bir ifade araci olarak degerlendirilmistir.
XX. ylizyll ile birlikte, sanat pratiginde malzemenin rolii yeniden tanimlanmis; malzeme,
yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikarak sanat eserinin yaratict ifadesini belirleyen bagimsiz bir

unsur haline gelmistir.

Modern sanatta nesnelerin ve malzemelerin kullaniom bic¢imi radikal bir sekilde

degismistir. Dadaizm, Kiibizm ve Pop Art gibi sanat akimlari, geleneksel malzeme
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kullanimin1 sorgulamais; giindelik nesneleri sanatin bir parcast haline getirerek estetik anlayisi
doniistiirmiistiir. Ozellikle “Pop Art Sanat Akimi ”, tiilketim nesnelerini sanata entegre ederek
sanat ve malzeme iliskisine yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Baudrillard (2010)’a gore,
reklamlar nesneleri  “Arzulanabilir bir mit” haline getirerek tiikketim toplumunu
beslemektedir. Andy Warhol’un “Campbell’s Soup Cans” (1962) adl1 serisi, markalarin kitle
iletisim araglariyla nasil kiiltiirel ikonlara doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Baudrillard,
reklamin “Gergekligin yerine gecen bir simiilasyon” yarattigini ifade etmektedir. Bu durum,

cagdas sanatta tiiketim kiiltiirliniin elestirisi i¢in temel bir zemin olusturmaktadir.

Baudrillard, malzemelerin “Soyut bir sistem i¢inde” anlam kazandigini belirtmektedir
(2010). Ornegin, camimn saydamligi hem mahremiyeti korur hem de dis diinyay1 bir gosteri
nesnesine doniistiirlir (Baudrillard, 2010). Dan Graham’in “Public Space/Two Audiences”
(1976) adli cam enstalasyonu, izleyiciyi i¢-dis ikilemi {izerine diisiinmeye zorlayarak

malzemenin politik sembolizmini ortaya koymaktadir.

Sekil 3
Dan Graham, “Public Space/Two Audiences (Kamusal Alan/Iki Izleyici)”, 1976.

(Border Crossings Magazine, 2009, Public Space/Two Audiences)

Jackson Pollock’un damlatma ve sigratma teknikleri, malzemenin rastlantisal dogasini
ve fiziksel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin eserleri, sabit bir nesne temsilinden
ziyade, malzemenin hareketini ve dinamiklerini gozlemlemeye dayali bir anlatim bigimi
sunmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel temsiliyetten uzaklasarak sanati bir eylem siirecinin
kaydia doniistiirmekte; eseri, tamamlanmis bir nesneden ziyade siiregen bir iiretim pratigi

olarak konumlandirmaktadir.
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Sekil 4
Jackson Pollock, “Number 5 (Numara 5)”, 1948.

(Jackson-Pollock, 2017, Number 5)

Mario Merz’in kullandig1 atik malzemeler, hem toplumsal elestiri hem de dogal yasam
temalarin1 ifade eden bir mesaj tasimaktadir. Bu baglamda malzeme, hem nesnenin kendisi
hem de onunla iletilmek istenen mesaj arasinda islevsel bir koprii olusturmaktadir. Estetik ile
etigi birlestiren bir diyalektik sunar. Bu malzemelerin ¢irkin ya da degersiz addedilmesi,
sanat¢inin elestirdigi toplumsal deger yargilarinin dogrudan bir yansimasidir. Harman’a gore,
bu malzemeler yalnizca toplumsal bir elestiri sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kendi gergek
nesnelerini izleyiciye dogrudan dayatmaktadir. Ornegin, kirik bir cam pargasi, “¢op” olarak
atandig1 duyusal niteliklerinden siyrilarak, izleyiciyi fiziksel gercekligi (keskin kenarlar, 151k
yansimalar1) tizerinden etkileyerek sasirtmaktadir. Bu durum, nesnelerin insan tarafindan

atfedilen anlamlara direnme kapasitesini gostermektedir.

Sekil 5
Mario Merz, “Giap’s Igloo (Giap'in Eskimo Evi)”, 1968.

(Smarthistory, 2016, Giap'’s Igloo)
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Teknolojinin hizla ilerlemesi ve farkli disiplinlerin bir araya gelmesi, sanatta nesne ile
malzeme iliskisini temelden degistirmektedir. Gilinlimiizde geleneksel malzemelerin yerini; ii¢
boyutlu baski (3D), artirllmis gergeklik (AR) ve yapay zekd (AI) gibi dijital teknolojiler
almaktadir. Bu yenilikler, sanati1 fiziksel diinyadan koparip sanal ve soyut bir boyuta
tasimaktadir. Ornegin, dijital sanatta bir nesne artik elle tutulan fiziksel bir varlik degil;
veriler, algoritmalar ya da etkilesimli kodlarla olusturulan sanal bir forma doniismektedir.
Glinimiiz sanat¢ilarindan Refik Anadol’un yapay zekd ve biylik veriyle irettigi
enstalasyonlari, geleneksel malzemelerin yerine 151k, ses ve algoritmalart merkeze alarak
mekan1 ve zamani duyusal bir deneyim alanina doniistiirmektedir. Sanal gergeklik (VR) ise
izleyiciyi fiziksel sinirlardan tamamen kurtararak, alternatif bir gerceklik alanina dahil

etmektedir.

Sekil 6
Refik Anadol, “Machine Memoirs: Space (Makine Hatiralari: Uzay)”, 2021.

(Pilevneli Gallery, 2021, Machine Memoirs: Space)

Harman’in “Hipernesne” kavrami, iklim degisikligi veya kiiresel sermaye gibi devasa
ve soyut gerceklikleri tanimlamaktadir. Bu kavram, dijital sanatin fiziksel olmayan nesneleri
(veri, algoritmalar) ilizerinden de analiz edilebilir. Refik Anadol’un “Makine Hatiralart”
(2019) adli yapay zeka enstalasyonu, veri kiimelerinin gorsellestirilmesiyle birlikte
hipernesnelerin metafizik boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Bu duyusal nitelikler, sanat eserinde
verinin “Gergek nesne” haline gelmesini saglamaktadir. Anadol’un ¢aligmasi, Baudrillard’in
“Simiilasyon” teorisini asarak izleyiciyi verinin 6zerk varligiyla iliskisel olmayan bir diyaloga
davet etmektedir. Bu yaklasim, Harman’in “Tuhaf bicimcilik” kavramiyla Ortiismektedir;
sanat, nesnenin gercekligini yikmadan, onunla yeni bir temas kurmanin olanaklarini

arastirmaktadir.

Baudrillard, teknolojik nesnelerin (robotlar, elektronik aygitlar) “islevsel garabet”e

doniistiiglinii savunmaktadir (2010). Bu nesneler, insanin kontroliinden ¢ikarak 6zerk bir
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varlik kazanmaktadir. Sanatta bu tema, Nam June Paik’in “TV Buddha” (1974) adli eserinde
acikea goriilmektedir. Bir Buda heykelinin, kendi goriintiisiinli yansitan bir televizyonla kars1
karsiya konumlandirilmasi, teknolojinin birey iizerindeki yabancilastirict etkisini goriiniir
kilmaktadir. Baudrillard’m “Bagskalasmis Islev” kavrami da (2010), bu eserde teknolojinin

insan-doga iliskisini nasil tersine ¢evirdigini agiklamaktadir.

Sekil 7
Nam June Paik, “TV Buddha”, 1974.

(ResearchGate, 2021, TV Buddha)

Baudrillard’in = “Simiilasyon” teorisi, gercekligin yerini alan temsillerin sanattaki
yansimalarini  agiklamaktadir. Jeff Koons’un “Balloon Dog” (1994-2000) adli serisi,
paslanmaz ¢elikten iretilmis balon kopek formlariyla gergek ile sahte arasindaki sinirlar
bulaniklastirmaktadir. Baudrillard’a gore, bu tiir sanat eserleri “Hiper-Ger¢ek” bir diinyada

anlamin nasil yok oldugunu gozler 6niine sermektedir (2010, s. 236).

Baudrillard’in “Nesneler Sistemi”, sanatta nesne ve malzeme kullaniminin toplumsal
baglamini anlamak i¢in kritik bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Nesneler, yalnizca islevsel
olmaktan ¢ikarak sembolik, politik ve ideolojik anlamlar kazanmaktadir. Sanat, bu siireci ya
mevcut sistemi  yeniden lreterek ya da elestirel bir perspektifle doniistiirerek
yorumlamaktadir. Baudrillard’in analizi, sanatin nesneler aracilifiyla iktidar, tiikketim ve

teknoloji lizerine nasil bir sdylem gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Tiiketim kiltiirii ve atik kavram

Modern toplumlarda tiiketim olgusu, temel ihtiyaclar1 karsilamanin 6tesine gecerek bir
yasam bigimi ve kiiltiirel norm héline gelmistir. Ozellikle XX. yiizyildan itibaren bireyler,
tiikketici kimligiyle tanimlanmaya baglamis; giinliik yasamin merkezine aligveris ve tiiketim

pratikleri yerlesmistir. Bu toplumsal doniisiim, beraberinde atik sorununu da biiylitmiistiir.
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Tiketim kiiltlirtiniin yayginlagsmasiyla birlikte, tek kullanimlik iirtinler, siirekli yenilenme

arzusu ve israf anlayisi kiiresel 6lgekte ¢evresel tehditler olusturmaktadir.

Insanlik tarihi boyunca temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla tiiketim faaliyetlerinde
bulunulmus olsa da “Tiiketim Kiiltiirii” olarak tanimlanan olgu, modern ¢aga 0zgii bir
gelismedir. Bu kiiltiiriin ortaya ¢ikisinda “Sanayi Devrimi” ve xXx. yiizyil kapitalizmi
belirleyici bir rol oynamustir. Ozellikle sanayilesmeyle birlikte artan iiretim kapasitesi,
tireticileri fazla mallar1 eritmek i¢in toplumu tiikketime yoOnlendiren stratejiler gelistirmeye
itmistir. Bu siiregte bireyler, tarihte ilk kez sistematik bicimde “Tiiketici” kimligiyle
tanimlanmaya baslanmistir. I. Diinya Savasi oncesinde filizlenen tiiketici odakli anlayzs,
1920’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde kitlesel bir norm haline gelmistir. Seri tiretim
teknikleriyle es zamanli olarak pazarlama ve reklamcilik sektorlerinin yiikselisi, bireyleri
siirekli tiiketime tesvik eden bir kiiltiir insa etmistir. Ekonomistlerin “Yeni Tiiketim Inanct”
adin1 verdikleri bu donemde, refah ve mutlulugun ancak daha fazla mal ve hizmet satin
almakla miimkiin olacag: diistincesi toplumsal bir dogma haline gelmistir. Boylece tiiketim,
bir gereklilikten ¢ok; statii, kimlik ve sosyal aidiyetin temel gostergesi olarak konumlanmuistir.
Bu doniisiim, yalnizca ekonomik bir model degil; ayn1 zamanda bireylerin yasam tarzlarini,
degerlerini ve hatta arzularmmi yeniden sekillendiren kiiltiirel bir devrim olarak tarihe

gecmistir.

Tarihsel olarak geleneksel toplumlarda tutumlu olmak ve tasarruf etmek bir erdem
olarak kabul edilirken; sanayilesmeyle birlikte israfin statii gostergesi haline geldigi yeni bir
kiiltiirel mantik ortaya ¢ikmistir. Amerikali iktisatgtr Thorstein Veblen, “Aylak Sinifin Teorisi”
(1899) adli eserinde, zengin siniflarin “Gosteris¢i Tiiketim” (conspicuous consumption)
yoluyla servet ve gii¢lerini sergilediklerini belirtmistir. Veblen’e gore, varlikli kesim ihtiyacin
Otesinde savurganca harcama yaparak toplumsal itibar kazanmakta; kaynaklar1 diislinmeden
israf edebilme yetenegi tarihsel olarak bir gli¢ sembolii sayllmaktadir. Bu yaklagim, tliketim
kiiltliriiniin 1lk kuramsal tahlillerinden biri olarak 6ne ¢ikmakta ve maddi bollugun sosyal
statii ile itibar amach tiiketimini vurgulamaktadir. Nitekim giiniimiizde de liiks tiiketim ve
yiksek miktarda atik {dretimi, bir¢ok c¢evrede basar1 ve prestij gostergesi olarak

algilanmaktadir.

II. Diinya Savasi sonrasinda, ozellikle 1950°1i yillardan itibaren Bati’da yasanan
ekonomik biliylime ve orta siifin genislemesi, tiiketim kiiltliriinii adeta altin c¢agina
ulastirmistir. Bu donemde, ev aletlerinden otomobile, modadan elektronik {iiriinlere kadar
bir¢ok liriin genis halk kesimleri tarafindan erisilebilir hale gelmistir. Tiikketimin “mutluluk

getirdigi” sdylemi, medya ve reklamlar aracilifiyla yayginlastirilarak yeni bir tiiketim
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ideolojisinin olugmasina zemin hazirlamistir. Tarih¢i William Leach, XX. yiizyil tiiketim
kiiltiirintin baslica 6zelliklerini; “mutluluga ulagsmanin yolu olarak tiiketim ve satin alma”,
“venilik tutkusu”, “arzularin demokratiklestivilmesi” ve “para degerinin toplumsal
degerlerin olgiitii haline gelmesi” seklinde Ozetlemektedir. Bu tarihsel siireg, tiiketimin
yalnizca ekonomik bir faaliyet olmaktan ¢ikarak toplumsal yasamin merkezine yerlestigini ve

kiiltiirel degerleri doniistiirdiigiinii gostermektedir.

Tiiketim kiiltiirti, toplumsal yapida liretim ve ¢alismanin merkezi roliiniin tiiketimle
yer degistirdigi bir duruma isaret etmektedir. Bu kiiltiirde, bireylerin kimlik ingas1 ve sosyal
aidiyetleri biiyiik dlciide tiikettikleri {iriinler ve markalar araciligiyla kurulmaktadir. Ozellikle
1960’1 yillardan itibaren tiiketimin yalnizca ihtiya¢ gidermek degil; ayn1 zamanda anlam
tiretmek ve kendini ifade etmek igin bir ara¢ haline geldigi vurgulanmaktadir. Featherstone
gibi Postmodernizm kuramcilari, tilketim kiiltiiriiniin imajlar, gostergeler ve semboller agiyla
i¢ ice gectigini belirtmektedir. Bu baglamda, tliketilen mal ve hizmetlerin gosterge degeri,
kullanim degerlerinin oniine gegerek sosyal bir dil olusturmaktadir (Featherstone, 1991).

Bagka bir ifadeyle, modern birey neyi tiikettigiyle kim oldugunu anlatir hale gelmistir.

Fransiz disiiniir Jean Baudrillard, tiiketim olgusuna dair en derinlikli analizleri
gelistiren kuramcilardan biridir. Baudrillard’a gore, giiniimiiziin “Tiiketim Toplumu”,
nesnelerin ve isaretlerin hiikiim siirdiigii, ithtiyag kavramimin yapay bi¢imde iiretildigi bir
sistemdir. Baudrillard, tiikketimi “Aktif ve toplumsal bir davranis, kurumsallagsmis bir yapt”
olarak tanimlamakta; modern toplumda tiikketimin bireyler lizerinde bir zorunluluk ve ahlaki
baski unsuru haline geldigini vurgulamaktadir. Tiiketim, artik yalmizca ekonomik bir siireg
degil; toplumsal biitlinlesme ve denetim islevi goren bir degerler sistemi olarak islemektedir.
Bu sistemin ideolojik ¢ekirdeginde “Mutluluk” vaadi bulunmaktadir. Baudrillard, tiiketim
toplumunda mutluluk kavraminin yapay bir sdylem (mit) olarak kurgulandigin1 ve bireylerin
tilkketime yoOnlendirilmesinde bu sdylemin merkezi bir rol istlendigini ifade etmektedir.
Mutluluk, daha fazla tiiketme ideolojisiyle Ozdeslestirilmekte; bireyler “Tiikettikce mutlu
olacagina” inandirilmaktadir. Bu s6ylem, dogal bir insan egiliminin degil; “Sanayi Devrimi”

sonrasi ortaya ¢ikan ideolojik bir giidiilemenin sonucudur (Yigit, 2019).

Baudrillard, tliketimin yalmzca ihtiyaglara dayali bir siire¢ olmadigimni
vurgulamaktadir. Ona gore, modern toplumda gercek ihtiyaglar ile yapay ihtiyaglar arasindaki
ayrim belirsizlesmis; tiiketim, nesnelerin sembolik anlamlar1 {izerinden yiiriitiliir hale
gelmistir. “Tiiketim Toplumu” adli eserinde Baudrillard, kapitalist iiretim fazlasinin tiiketim
yoluyla sogurulmasini incelerken “Nesneler Sistemi” kavramii ortaya koymaktadir. Bu

yaklasima gore, endiistriyel liretimin standartlagmis mallari, tiikketim alaninda bir kod ya da dil
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olusturarak bireylere sunulmakta; bireyler bu kodlar araciligiyla sosyal konumlarin1 insa
etmektedir. Ornegin, belirli bir marka ¢anta tasimak ya da liiks bir otomobile sahip olmak,

nesnenin kullanishiligindan ziyade toplumsal statiiniin bir ifadesi haline gelmektedir.

Baudrillard, klasik iktisadin “Kullanim Degeri” (bir lirliniin pratik islevi) ve “Degisim
Degeri” (piyasadaki ekonomik karsiligl) kavramlarini elestirel bigimde yeniden
yorumlayarak, tiikketim toplumunu ¢oziimleyebilmek i¢in “Gdsterge Degeri” kavramini one
stirmektedir. Buna gore, bir malin degeri artik yalnizca islevselligi ya da piyasadaki degisim
degeriyle degil; ayn1 zamanda tasidigi kiiltiirel anlam ve prestijle belirlenmektedir. Tiiketim
kiltiiriinde farklilasma ihtiyaci, neredeyse fiziksel ihtiyaclar kadar giiclii hale gelmektedir.
Bireyler, tiikettikleri simgeler araciligiyla kendilerini ifade etmekte ve toplumdaki
konumlarini isaretlemektedir. Bu durum, Baudrillard’in ifadesiyle “Ihtiyac artik belirli bir

nesneye duyulan gereklilikten c¢ok, bir farklilagsma ihtiyacidir” seklinde oOzetlenmektedir
(Baudrillard, 2017).

Ozetle, Baudrillard’in kuramsal yaklasimma gore tiikketim kiiltiiri, mitler ve
gostergelerden olusan bir sistem olarak analiz edilmektedir. Bu baglamda tiiketim, yalnizca
kapitalist liretimin devamliligini saglayan ekonomik bir zorunluluk degil; ayni zamanda
bireylerin anlamlandirma siireclerini sekillendiren ve toplumsal yapiy: siirekli olarak yeniden
inga eden bir pratiktir. Tiiketim kiiltiirii, kendine 6zgii bir degerler sistemi ve normlar dizgesi
yaratmistir. Bu sistemde “yeni” olanin degerli addedilmesi, “¢ok” olanin “iyi” ile esitlenmesi
ve “sahip olma”nin “var olma’nin 6niine gecmesi, kolektif bilinci belirleyen temel unsurlar
haline gelmistir. Boylece tiiketim, maddi bir eylem olmanin 6tesinde, toplumsal kimliklerin

ve iligkilerin simgesel bir temsil alanina dontismektedir.

Giliniimlizde yogun tiikketim kiltliriiniin en kagmilmaz sonuclarindan biri, atik
tiretimindeki kontrolsiiz artistir. Stirekli tiiketimi besleyen mekanizma, genellikle “Tiiket-At”
dongiisiine dayanmaktadir. Uriinler kasith olarak kisa émiirlii tasarlanmakta, moda trendleri
hizla degismekte ya da tek kullanimlik iriinlerle israf normallestirilmektedir. Bu durum,
modern toplumu tanimlayan “Tiiketim Toplumu” (Throwaway Society) kavramini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu kavram, kaynaklarin bilingli sekilde hizla tiiketildigi, iirlinlerin islevsel
Omriiniin kisaltildigr ve atifin giinliik yasamin bir parcasi haline geldigi bir sistemi ifade
etmektedir. Ozellikle teknoloji sektorii ve moda endiistrisi, “Planli Eskitme” (Planned
Obsolescence) stratejileriyle bu dongiiyii aktif bigimde desteklemektedir. Tiiketiciler siirekli
olarak yeni iiriinler almaya tesvik edilirken, arka planda devasa bir atik yigin1 olugmaktadir.
Ornegin, elektronik cihazlarin hizla demode hale getirilmesi veya dayaniksiz iiretilmesi, her

yil 50 milyon tonu asan elektronik atik olusumuna neden olmaktadir (Activesustainability,
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2021). Bu rakam, kiiresel ol¢ekte artan tiiketim aliskanliklariyla birlikte her gegen yi1l daha da
yiikselmektedir.

Jean Baudrillard, tiiketim toplumu ile atik arasindaki iliskiyi ¢oziimleyerek bu
baglamda dikkat ¢ekici degerlendirmelerde bulunmustur. Ona gore gelismis toplumlarin refah
diizeyi, blyiik Olgiide atik iiretimi ve israfa dayali bir ekonomik yap1 igerisinde
sekillenmektedir. Bireylerin tiiketim aligkanliklar1 yalnizca temel ihtiyaglart karsilamaya
yonelik degildir; ayn1 zamanda kimliklerinin ve toplumsal aidiyetlerinin bir gostergesi olarak
rol oynamaktadir. Baudrillard, ati§1 yalnizca islevini yitirmis nesnelerin artig1 olarak ele alan
yaklasimlar1 ylizeysel bulmaktadir. Atik ve israf, modern toplumlarda islevsiz degil; aksine
sistemin siirekliligini saglayan yapisal unsurlar arasinda yer almaktadir. Tiiketim, yalnizca
ihtiyag temelli bir faaliyet olmanin Gtesinde, bireylerin kendilerini ifade etmelerine ve
toplumsal konumlarini hissetmelerine olanak taniyan bir pratik olarak degerlendirilmistir

(Baudrillard, 1998).

Baudrillard ayrica ilkel toplumlar ile modern toplumlarda atigin roliinii
karsilastirmaktadir. Ilkel ya da toplulukcu yapilarda atik, torensel bir harcama ve sembolik bir
paylasim eylemi olarak goriilmekteydi. Ornegin, “Potla¢” ritiiellerinde bolluk igindeki gozle
goriiliir harcama, toplumsal baglar1 pekistiren anlamli bir seremoni olarak degerlendirilirdi
(Baudrillard, 1998). Oysa modern tiiketim toplumunda atik, bu 6zgiin anlamindan koparak
biirokratik bir karikatiire donlismiistiir. Yani israf, artik keyfi veya rittielistik bir tercih degil;
zorunlu bir pratik bi¢imi haline gelmistir. Baudrillard, “Modern diinyada savurgan tiiketim
adeta mecburidir” ifadesiyle, tiiketim ekonomisinin bireyleri siirekli tiikketime ve dolayisiyla
stirekli atik iiretimine kosullandirdigini vurgulamaktadir. Nitekim giiniimiizde ortalama bir
tilketici, giinliik yasaminda sayisiz tek kullanimlik iirlin (ambalajlar, plastikler, hizli moda
giysileri vb.) kullanmakta ve hizla ¢ope atmaktadir. Uriinlerin tasarimindan pazarlamasina

kadar her asama, yenisinin alinmasi ve eskisinin elden ¢ikarilmasi lizerine yapilandirilmigtir.

Bu israf dongiisii, yalnizca maddi kaynaklarin heba edilmesi degil; aym1 zamanda
cevreye ve topluma yiik bindiren bir siirectir. Ornegin, diinya genelinde her y1l 2 milyar tonun
tizerinde kentsel atik tiretilmekte olup, bu miktarmn 2050 yilina kadar %70 oraninda artacagi
ongoriilmektedir (Lama, 2024). Tiketim toplumunun “Kullan-At” aliskanliklar1 nedeniyle
devasa ¢Op yi1ginlar1 olusmakta, plastik atiklar okyanuslari doldurmakta, elektronik atiklar ise
icerdigi zehirli maddelerle topragi ve su kaynaklarini kirletmektedir. Baudrillard’in ifadesiyle,
zenginligin bir gostergesi haline gelen atik olgusu, ironik bir bigimde modern toplumun kendi

tirettigi bir tehdide doniismiistiir.

18



Ote yandan Baudrillard, israfin “Islevsel” bir yonii oldugunu da ileri siirmektedir.
Tiiketim toplumunda savurgan tiikketim, bireyler ve toplum igin bir varolus kaniti islevi
gormektedir; bireyler, Olgiisiizce tiikettiklerinde kendilerini daha “var” hissederler
(Baudrillard, 1998). Bu nedenle, atik {iretimi bir bakima sistemin devamliligin1 saglamaktadir.
Hatta Baudrillard, endiistriyel iiretimin kahramanlar1 olan is¢i veya mucit figiirlerinin yerini,
artik tiiketimin idolii olan biiyiik miisriflerin aldigin1 ifade etmektedir (Baudrillard, 1998).
Sinema yildizlari, pop ikonlari ya da spor milyonerleri gibi figiirler, toplum adina asir
tikketim ve israf gergeklestirerek birer rol model haline gelmektedir. Bu kisilerin liiks i¢indeki
yasam tarzlari ve hesapsiz harcamalari, genis kitleler icin ulasilmak istenen bir ideal ve
tilketim motivasyonu yaratmaktadir. BOylece israf, toplumsal bilingdisinda onaylanan ve

0zendirilen bir davranis Oriintiisiine doniismektedir.

Tiiketim kiiltiiriinii besleyen temel dinamik, kapitalist iiretim bi¢imi ve onun siirekli
biliylime arzusudur. Kapitalizm, kar maksimizasyonu amaciyla durmaksizin iiretmek ve bu
tiretimi tiiketecek yeni pazarlar yaratmak zorundadir. Bu nedenle reklamcilik, moda ve
teknolojik yenileme gibi araglarla tiiketim talebi siirekli olarak canli tutulmaktadir. Higgs’in
ifadesiyle, xx. yiizyil boyunca kapitalizm, “Siradan bireyi doymak bilmez bir tiiketiciye
doniistiirerek” varligini strdiirmiistiir (Higgs, 2021). Siirekli tiilketim dongiisii, beraberinde
sirekli atik ve cevresel yikim dongiisiinii de getirmektedir. Dogal kaynaklar hizla
hammaddeye doniistiiriiliip iirtin héaline getirilmekte; bu iirlinler kisa Omiirlerinin sonunda
atiga doniismekte ve bu lineer siire¢, gezegenin sinirlt kaynaklarini ve ekosistemlerini tehdit

etmektedir.

Cevresel etkiler acgisindan degerlendirildiginde, giinlimiizdeki kontrolsiiz tiikketim ve
atik iiretim aligkanliklart siirdiiriilebilir degildir. Sera gazi emisyonlarindan okyanuslardaki
plastik adalarina, iklim degisikliginden biyolojik ¢esitlilik kaybina kadar pek cok c¢evre
sorununun arka planinda, tiiketim odakli yasam tarzi yer almaktadir. Ornegin, ¢6p depolama
alanlarindan salinan metan gazi, insan kaynakli metan emisyonlarinin %20’sini olusturarak
iklim krizini siddetlendirmektedir (Lama, 2024). Tek kullanimlik plastik ambalajlar ve
esyalar, nehirleri ve denizleri doldurmakta; her yil bir milyondan fazla deniz kusunun ve yiiz
binden fazla deniz memelisinin plastik atiklar nedeniyle hayatin1 kaybetmesine yol
acmaktadir (Lama, 2024). Bu veriler, tiikketim kiiltiirlinlin yarattig1 atik probleminin ekolojik

dengeyi nasil tehdit ettigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Tiiketim kiiltiiriiniin sosyoekonomik etkileri de dikkat cekicidir. Kiiresel kapitalist
diizende, zengin iilkeler ve iist gelir gruplari agir1 tiikketim yoluyla muazzam miktarda atik

iretirken; yoksul kesimler, bu israfin bedelini orantisiz bicimde o&demektedir. Yapilan
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arastirmalar, en zengin %1’°lik kesimin karbon ayak izinin, en yoksul %50’lik kesimin
toplamindan fazla oldugunu ortaya koymaktadir (Suzuki, 2023). Gelismis {ilkelerde
kullanilmadan ¢ope atilan giysiler, elektronik esyalar ve plastikler, siklikla gelismekte olan
iilkelere gonderilmekte ve bu durum s6z konusu boélgelerde ciddi ¢evre ve insan saglig
sorunlarina yol agmaktadir. Ozellikle Afrika ve Asya’daki ¢op ithalat1 uygulamalari, kiiresel
tilketimin digsallagtirilmis maliyetlerini gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda, Polonyal1
sosyolog Zygmunt Bauman, modern toplumun yalnizca nesneleri degil, insanlar1 da atik
haline getirebildigini vurgulamaktadir. Bauman, kiiresel ekonominin ihtiya¢ duymadigi,
sistemin disinda kalan kitleleri “Iskarta hayatlar” (wasted lives) olarak adlandirmakta ve bu
durumun modernligin kaginilmaz bir yan {iriinii oldugunu ifade etmektedir (Bauman, 2003).
Issizler, gd¢menler ve kent yoksullar1 gibi “Fazlalik” olarak gériilen insanlar, tiikketim odakli
sistem icerisinde degersizlestirilmekte ve adeta toplumsal bir atiga doniistiliriilmektedir. Bu
perspektif, tiiketim kiiltiiriiniin yalnizca ¢evreyi degil; ayn1 zamanda toplumsal dokuyu da

nasil tahrip edebilecegini gostermektedir.

Tiiketim kiiltliri, ayn1 zamanda bireyleri borgluluk, tatminsizlik ve yabancilagma
dongiisiine siirlikleyebilmektedir. Siirekli daha fazlasini isteme diirtiisii ve reklamlarla
beslenen bitmek bilmez arzular, birgok bireyi finansal agidan kirilgan héle getirmektedir.
Baudrillard, tiiketim toplumunun goriiniirde refah ve 6zgiirliik sundugunu; ancak 6ziinde bir
“Anomi” (normsuzluk) ve yabancilagsma yarattigin1 ifade etmektedir. Tiiketim araciligiyla
mutluluk arayisi, zamanla bireylerde bir bosluk duygusuna yol agabilmektedir. Bireyler, satin
alma yoluyla tatmin olmaya calistik¢a, gercek ihtiyaclarini ve aidiyet duygularini yitirme
riskiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu nedenle, tiiketim kiiltiirtiniin siirdiiriilebilirligi yalnizca

ekolojik agidan degil; ayn1 zamanda psikososyal acidan da sorgulanmaktadir.

Gelinen noktada hem gezegenin ekolojik sinirlart hem de toplumsal adalet, mevcut
tiketim ve atik dretim aligkanliklarinin radikal bi¢imde gozden gegirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Siirdiiriilebilirlik, bugiiniin ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin imkanlarini tehlikeye
atmadan karsilamak prensibine dayanmaktadir (Brundtland Raporu, 1987). Ancak giiniimiiz
tiiketim kaliplari, bu ilkeyle ¢elismektedir. Siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in, sorumlu tiiketim ve
dongiisel ekonomi yaklasimlart 6nerilmektedir. Donglisel ekonomi anlayisi; tiriinlerin dmriinii
uzatmayi, yeniden kullanimi, geri doniisiimii ve atigin en aza indirilmesini hedeflemektedir
(Ellen MacArthur Foundation, 2020). Bu baglamda isletmelere “Eko-Tasarim” (iiriinlerin
daha dayanikli ve tamir edilebilir liretilmesi) ve liretici sorumlulugu yiiklenirken, bireylere de
tiiketim aliskanliklarini doniistiirme gérevi diismektedir. Ornegin, “Tamir hakki hareketi”,

elektronik esyalarin kasith olarak tamir edilemez sekilde iiretilmesine kars1 ¢ikarak, iirtinlerin
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Omriinii uzatmay1 ve elektronik ati1 azaltmayir amaclamaktadir. Benzer sekilde; yeniden
kullanim, paylasim ekonomisi (6rnegin, ara¢ paylasimi, ikinci el esya kullanimi) gibi

uygulamalar, tiikketim kiiltiiriine alternatif modeller sunmaktadir.

Elbette, tiikketim kiiltiirliniin doniistliriilmesi kolay degildir; ekonomik sistem ve
yerlesik aligkanliklar bu doniisiime direng gostermektedir. Ancak iklim krizi, ¢evre kirliligi ve
kaynak kitlig1 gibi giincel tehditler, mevcut tiikketim anlayisinin siirdiiriilemez oldugunu agik
bigimde ortaya koymaktadir. Londra Metropolitan Universitesi emekli profesdrlerinden Kate
Soper’in ifade ettigi lizere, “Tiiketim kiiltiirii -bir zamanlar kendini ifade etme bi¢imi olarak
goriiliirken- artik gezegenin ve insanligin biiyiik bir kisminin saglhgim tehlikeye atarak, sirket
iktidarimin  kiiresel olgekte yayilmaswin bir araci hadline gelmistir” (Suzuki, 2023). Bu
nedenle hem politik diizeyde hem de bireysel diizeyde tiikketim aligkanliklarinin yeniden

degerlendirilmesi gerekmektedir.

Tiiketim kiiltiirii ve atik olgusu, modern kapitalist sistemin ayrilmaz iki yoniinii
olusturmaktadir. Sanayi Devrimi’nden itibaren iiretimdeki artigla birlikte tiiketim, yalnizca bir
ihtiya¢ karsilama siireci olmaktan ¢ikarak, toplumsal ve kiiltiirel bir deger haline gelmistir.
Gilinlimiizde tiiketim, bireylerin kimliklerini insa ettikleri bir alan olarak 6ne ¢ikarken; bu
stirecin kaginilmaz sonucu olan atik, ¢evresel, sosyolojik ve ekonomik boyutlariyla giderek
bliyliyen bir kriz haline gelmektedir. Baudrillard gibi diisiiniirler, tiiketimin yalnizca fiziksel
ithtiyaglar1 karsilamaktan ibaret olmadigini; ayni zamanda ideolojik ve sembolik anlamlar
tasiyan bir sistem olusturdugunu vurgulamaktadir. Kapitalist sistem, tliketimi siirekli olarak
tesvik ederken, ortaya ¢ikan atik krizini ya g6z ardi etmis ya da bunu modern yasamin

kaginilmaz bir bedeli olarak normallestirmistir.

Atik, yalnizca bir ¢evre sorunu degil; ayn1 zamanda ekonomik refahin, gii¢ iligkilerinin
ve siirdiiriilemezligin bir gostergesidir. Baudrillard’in analizine gore, tiikketim toplumu bir
yandan bireylere mutluluk ve tatmin vaat ederken; diger yandan bireyleri siirekli daha
fazlasini arzulamaya iterek tatminsizlik, israf ve yabancilagsmay1 koriiklemektedir. Bu ¢eliski,
tilketim toplumunun en biiyiik paradokslarindan birini olusturmaktadir: Atik hem bollugun
hem de tehdidin simgesi haline gelmistir. Kapitalist tiiketim rejimi, bireyleri siirekli olarak
yeni iiriinler edinmeye tesvik ederken; eskiyen ve artik islevsiz hale gelen iiriinlerin yarattig1

devasa atik y1ginlari, gormezden gelinen bir kriz olarak biiyiimeye devam etmektedir.

Bu noktada, daha siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in tiiketim kiiltiirliniin temellerini
sorgulamak ve doniistiirmek kaginilmaz hale gelmistir. Cozlim, yalnizca teknolojik ya da
teknik tedbirlerle sinirli olamaz; toplumsal degerlerde ve basariyr 6lgme bigimlerinde kokli
degisimler gereklidir. Ekonomik biiylime ve tiikketim miktarinin refah gostergesi olarak kabul

21



edilmesi yerine, insani ve ekolojik kriterlerin 6n plana ¢ikmasi gerekmektedir. Aksi takdirde,
Baudrillard’in uyarisinda oldugu gibi, “Bolluk i¢inde Anomi” yasayan ve kendi ¢opii iginde

bogulan bir medeniyetin kaginilmaz sonuyla kars1 karsiya kalinacaktir.

Sanat ve Toplum iliskisi
Sanatin toplumsal islevi

Sanat ile toplum arasindaki iligki, tarih boyunca karsilikli etkilesim ve doniisiimle
sekillenmistir. Ik ¢aglardan itibaren sanat, bireylerin ve topluluklarin ortak deneyimlerinin
ifadesi ve paylasimi icin bir arag islevi gormiistiir. Ornegin, yazinin heniiz var olmadig: ilkel
toplumlarda magara resimleri yalnizca estetik bir ugras degil; ayn1 zamanda dinsel ritiieller,
iletisim ve belgeleme amaci tasmmistir. 17 bin yi1l Oncesine kadar uzanan Lascaux
Magarasi’ndaki duvar resimlerinin, av basarilarini yiiceltmek ya da av dncesinde yapilan biiyii
ve yardim dileme ritiiellerine hizmet ettigi distiniilmektedir (Sarikoca, 2020). Bu resimler
ayn1 zamanda inangla ilgili mesajlarin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamis, topluluk igi
iletisimi desteklemis ve ortak gecmisi belgelemistir (Sarikoca, 2020). Dolayisiyla sanat, daha
en basindan toplumsal bir olgu olarak ortaya c¢ikmis; kutsal olanla iletisim, toplumun

degerlerinin aktarilmasi ve kolektif bellegin olusumu gibi islevler tistlenmistir.

Sanatin toplumsal rolii, tarihsel gelisim siireci boyunca cesitli bigimlerde ortaya
c¢ikmigtir. Bu baglamda Antik Yunan’da sanat, “Kalokagathia” idealine uygun bi¢imde
giizellik arayisi ve tanrilara saygi ekseninde sekillenirken; Orta Cag boyunca agirlikli olarak
dini amagclara hizmet etmistir. Ronesans doneminde bireysel yaraticiligin 6n plana ¢ikmasiyla
sanat anlayis1 donilismiis; sanatcilar yalnizca birer zanaatkar degil, ayn1 zamanda birer diisiiniir
konumuna yiikselmistir. Barok, Rokoko ve Aydinlanma Cagi’nda sanatin {islubu ve islevi,
donemin toplumsal ve siyasal doniigiimleriyle paralel bi¢imde dramatik degisimlere
ugramistir. Modern donemle birlikte sanatin amaci yogun bicimde tartisilmis ve “Sanat
toplum igin mi, yoksa sanat i¢in mi” ikilemi belirginlesmistir. Modernizm, bireysel estetik
arayls ile toplumsal elestiriyi bir araya getiren eserlerin iretildigi bir donemken;
Postmodernizm, sanatin sinirlarini genisleterek geleneksel normlart sorgulamis ve ¢ok cesitli

ifade bigimlerini mesrulastirmistir.

Sonug olarak sanatin tanimi ve toplumsal islevi stirekli olarak evrilmis; ancak sanat
her donemde toplumun sosyal, politik ve kiiltiirel dinamikleriyle i¢ ige olmustur. Sanat
eserleri hem yaratildiklar1 toplumun izlerini tagimakta hem de donemlerinin tarihsel ve

kiltiirel bir belgesi niteligini kazanmaktadir (Daglan, 2024). Bu yoniiyle sanat, yalnizca
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estetik bir ugras degil; ayn1 zamanda toplumlar1 anlamak ve doniistiirmek i¢in vazgeg¢ilmez bir

arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatin toplumsal islevine dair kuramsal yaklasimlar, sosyoloji, kiiltiirel ¢aligmalar ve
estetik felsefesi gibi farkli disiplinlerde zengin bir tartisma alani olusturmaktadir. Sosyolojik
kuramlar, sanat1 toplumsal yapinin bir yansimasi ve iiriinii olarak ele almaktadir. Ornegin,
Karl Marx, sanatin i¢inde yer aldigi kiiltiirel iistyapinin, ekonomik altyap1 tarafindan
belirlendigini one siirmektedir (Sarikoca, 2020). Marx’a gore ekonomi, altyapit olarak
toplumsal biling bigimlerini (siyaset, din, hukuk vb.) sekillendirmekte; sanat da bu {istyapinin
bir pargasi olarak donemin iiretim iligkilerinden etkilenmektedir. Nitekim tarihsel olarak
ekonomik refah diizeyi arttikga, sanatsal tretimin de canlandigi gozlemlenmektedir. Bir
bolgede ekonomik gelisme donemlerinde sanat eserlerinin sayisindaki artig, 6zellikle mimari
alanda belirgin bi¢cimde ortaya ¢ikmaktadir (Sarikoca, 2020). Diger yandan, sosyolog Pierre
Bourdieu, sanat eserlerine verilen degerin ve sanatsal begeninin toplumsal siniflar arasindaki
farkliliklarla 1iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Bourdieu, estetik zevklerin 06znel bir
“begeni” meselesi olmaktan ziyade, egitim ve kokenle sekillenen ve toplumsal hiyerarsiyi
yeniden iireten bir unsur oldugunu gdstermektedir (Mclaughlan, 2024). Ust siniflarm “Yiiksek
Sanat” zevkleri ve alt siniflarin “Halk Sanati” tercihleri, kiiltlirel sermaye araciliiyla sosyal
ayrimlar1 pekistirmektedir. BoOylece sanat sosyolojisi perspektifi, sanatsal iiretimin ve
begeninin; sanat¢1, izleyici ve kurumsal yapilarin i¢inde bulundugu toplumsal kosullarla nasil

belirlendigini analiz etmektedir.

Kiiltiirel ¢aligmalar baglaminda sanatin islevi, ideoloji, kimlik ve kolektif bellek
kavramlar1 ekseninde incelenmektedir. Kiiltiirel kuramcilar, sanatin egemen sdylemlere karsi
bir miicadele alani olabilecegini ve toplumsal gruplarin kendi kimliklerini ve deneyimlerini
sanat yoluyla gériiniir kilabildigini ifade etmektedir. Ornegin, Chris Weedon ve Glenn Jordan,
kolektif bellek kavramini ele alarak sanatin, ge¢misin egemen (hegemonik) anlatilaria
meydan okumada 6nemli bir rol oynayabilecegini belirtmektedir (Marada, 2022). Nitekim
kamusal alandaki sanat uygulamalarmin, her bir toplulugun degerlerini ifade edebildigi;
gecmiste yasanan gevresel ya da toplumsal suglar1 goriiniir kilarak farkindalik yaratabildigi ve
“kazananlarin” dikte ettigi tarih okumasini sorgulatabildigi ileri siirtilmektedir (Tartari,
2020). Bu yoniiyle sanat, Kkiiltiirel caligmalarda bir tiir toplumsal sdylem olarak
degerlendirilmektedir: Hem mevcut toplumsal gilic iliskilerini yansitmakta ve yeniden
tiretmekte hem de onlar1 doniistiirebilecek biling ve farkindalik yaratma potansiyeli

tagimaktadir.
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Estetik ve sanat felsefesi alaninda ise sanatin islevi lizerine iki temel yaklasim 6ne
cikmaktadir: sanatin 6zerkligi (Autonomisi) ve sanatin toplumsal/etik islevi. XiX. yiizyilda
ortaya ¢ikan “Sanat icin sanat” (I’art pour [’art) anlayisi, sanatin herhangi bir toplumsal,
politik veya ahlaki amaca hizmet etmeden, kendi basma bir degere sahip oldugunu
savunmaktadir. Bu goriise gore sanat, giizelligi ve estetik hazzi amag¢ edinmeli; sanat eserleri
yalnizca bigimsel niteliklerine (¢izgi, renk, kompozisyon vb.) gore degerlendirilmelidir.
“Sanatin fayda gozetmesi onun sanatsal niteligini bozar” diyen Théophile Gautier ve Oscar
Wilde gibi estetik¢iler, “Kullanisli olan her sey ¢irkindir” diyerek sanatin giinlilk yasamin
gereksinimlerinden bagimsiz, 6zgiir bir alan olmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Sanatin
Ozerkligini vurgulayan bu estetik tutum, nihayetinde sanatin toplumdan bagimsiz bir degere
sahip oldugunu iddia etmektedir. Buna karsin Tolstoy gibi bazi diisliniirler, sanatin esas
amacinin insanlari1 ortak duygularda bulusturmak ve ahlaki gelisime katki sunmak oldugunu
savunmustur. Tolstoy, “Sanat Nedir?” adli eserinde sanatin bir duygu iletisimi araci
oldugunu; empatiyi gliclendirerek insanligi birlestirmeyi hedefledigini belirtmektedir
(Chaliakopoulos, 2025). Ona gore sanat yalnizca estetik haz i¢in degildir; aksine, evrensel bir
ahlaki bag kurmali ve genis kitlelere hitap etmelidir. Bu nedenle Tolstoy, yalnizca belli bir
ziimrenin zevkine hitap eden “Elit” sanat yerine, samimi ve herkesge anlasilabilir bir sanat
anlayisin yiiceltmektedir. Estetik kuramlar diizleminde bu iki u¢ yaklasim -sanatin 6zerk,
amagsiz glizellik arayisi ile sanatin etik-toplumsal bir misyon tasimasi gerektigi fikri- arasinda
pek ¢ok ara goriis gelismistir. XX. ylizyilin elestirel kuramcilarindan Theodor W. Adorno,
“Sanatin Ozerkligi” kavrammin tarihsel olarak burjuva toplumunun bir iiriinii oldugunu;
sanatin giindelik yasamdan kopusunun ancak belirli bir simifin ayricaligi sayesinde
gerceklestigini ifade etmistir. Bu baglamda estetik tartismalar, sanatin bir yandan kendine
Ozgl bir anlatim bi¢imi oldugu, diger yandan da kaginilmaz bi¢cimde donemin toplumsal
gerceklerinden etkilendigi diislincesinde birlesmektedir. Giiniimiiz akademik literatiiriinde
sanatin toplumsal islevi, ¢cok boyutlu bir olgu olarak ele alinmaktadir: Sanat hem toplumsal
yapinin bir {irtinii hem de onu etkileyen ve doniistiirebilen bir pratik olarak

degerlendirilmektedir.

Sanat, yalnizca toplumu yansitmakla sinirli kalmaz; ayni zamanda ona yon verme
giicine de sahiptir. Tarih boyunca sanat akimlar1 ve eserleri, toplumsal gerceklikleri
sorgulayarak doniistiiriicii bir etki yaratmis; estetik ifadeler aracilifiyla degisimin temelini
atmistir. Ozellikle baskici donemlerde sanatgilar, eserlerini birer protesto araci olarak
kullanmis ve toplumun vicdanini sarsmayr amaglamistir. Nitekim sanat sosyolojisi
literatiiriinde, ortaya ¢ikan sanat eserinin ya mevcut toplumsal kabulleri pekistirdigi ya da bu

kabulleri sorgulayarak elestirel bir soylem gelistirdigi siklikla vurgulanmaktadir (Sarikoca,
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2020). Toplumsal elestiri igeren sanat, izleyicide farkindalik yaratarak kamuoyu olusturmada
onemli bir rol Ustlenmektedir. Vista Sanat’ta yayimlanan bir makalede belirtildigi tizere,
politik protesto hareketlerinden beslenen sanat eserleri toplumsal adaletsizlik ve esitsizlikleri
hedef almakta; bu tiir eserler, kamuoyunun dikkatini ¢ekerek toplumsal degisimi tesvik
etmektedir (Daglan, 2024). Ornegin, Picasso’nun “Guernica” isimli tablosu, 1937 yilinda
masum sivilleri bombalayan fasist siddete karsi evrensel bir ¢iglik haline gelmis; Diego
Rivera’nin duvar resimleri ise Meksika toplumunun devrim ve simif miicadelelerini genis
kitlelere aktarmistir. Sanatin sosyo-kiiltiirel doniistime katkis1 yalnizca biiylik basyapitlarla
sinirlt degildir. Halk tiyatrolari, miizik, edebiyat ve sinema gibi popiiler sanat formlar1 da
toplumsal sorunlar1 goriiniir kilarak degisim taleplerini beslemistir. Ozellikle xX. yiizyilda
sivil haklar hareketleri, savas karsit1 hareketler ve feminist dalga gibi siire¢lerde sanat ile
aktivizm i¢ ige gegmistir. Ornegin, Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960’11 yillarda
gerceklesen Afro-Amerikan sivil haklar miicadelesinde sanatgilar (Jacob Lawrence, Nina
Simone gibi) eserleriyle esitlik arayisinin sesi olmug; XXI. yilizyilda ise #MeToo hareketi ve
iklim krizi protestolar1, sokak sanati ve dijital gorsel tiretimleri araciligtyla kiiresel bir sanatsal
dile kavusmustur. Bu ornekler 1s18inda sanatin toplumsal islevi, sosyo-kiiltiirel doniistimiin
hem tanmig1 hem de itici giicli olarak degerlendirilebilir. Sanat, bir yandan mevcut diizeni
elestirerek yeni bir toplumsal bilin¢ uyandirmakta; diger yandan bireylerin duygudaslhk

kurmasini saglayarak ortak bir degisim iradesi yaratmaktadir.

Sekil 8
Pablo Picasso, “Guernica”, 1937.

(Wikimedia Commons, 2009, Guernica)
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Sekil 9
Jacob Lawrence, “Panel 167, 1954-1956.

(Peabody Essex Museum, t.y., Panel 16)

Sekil 10
Diego Rivera, “The World of Today and Tomorrow (Bugiiniin ve Yarinin Diinyast)”, 1935.

(Pera Miizesi, 2011, The World of Today and Tomorrow)

Sanatin toplumsal islevlerinden biri de ekonomik boyutuyla ilgilidir. Sanat ile
ekonomi arasindaki iligski ¢ift yonliidiir: Bir yandan ekonomik kosullar sanat {iretimini
etkilerken, diger yandan sanat faaliyetleri ekonomiye katki saglamaktadir. Tarihsel olarak
ekonomik refah donemlerinde sanata yonelik himaye artmis; giiclii patronlar ya da devlet
destegiyle biiyiik eserlerin iiretimi miimkiin olmustur. Ornegin, Ronesans Italya’sinda zengin

Medici ailesinin sagladigi destek, Floransa’yr sanatin merkezi haline getirmistir. Sanayi
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Devrimi sonrasinda ise burjuvazinin yiikselisiyle birlikte miize ve konser salonlar1 gibi
kiiltiirel kurumlar gelismistir. Nitekim “/nsanlik tarihi, sanatin gelisimi ile ekonomik
gelisimin birlikte hareket ettigini gostermektedir” (Sarikoca, 2020, s. 4). Ekonomik refahin
artt1g1 bolgelerde sanat dallarmin canlandigi; sanat eserlerinin sayisinin artip g¢esitlendigi
goriilmektedir. Ozellikle mimari, ekonomik giiciin sanatsal iiretime yansimasina iyi bir drnek
teskil etmektedir. Biiyiik imparatorluklar ve kentler, zenginliklerini anitlar, opera binalar1 ve

gosterisli yapilar araciligiyla ifade etmislerdir.

Giliniimilizde sanatin ekonomik islevi daha da belirgin hale gelmistir. Kiiresel dlgekte
ele alindiginda, kiiltiir endiistrileri 6nemli bir ekonomik sektér olusturmaktadir. Unesco
verilerine gore Kkiiltiirel ve yaratici endiistriler, diinya ekonomisinin yaklasik %6’ simni1
olusturmakta, yilda tahminen 4,3 trilyon ABD dolar1 deger iiretmekte ve diinya capinda
yaklasik 30 milyon kisiye istihdam saglamaktadir (Unesco, 2023). Yaratici sektor, biiyiime
hiziyla birgok geleneksel sektorii geride birakmis durumdadir. Ornegin, Amerika Birlesik
Devletleri’nde sanat ve kiiltiir sektorii, toplam gayrisafi yurt i¢i hasilanin (GSYIH) %4’iinden
fazlasin1 olusturmakta; bu oran ulastirma veya tarim sektorlerinden daha yiiksek bir paya
karsilik gelmektedir. Sanatin ekonomik etkisi yalnizca dogrudan istthdam ve gelir yaratmakla
sinirl degildir; ayn1 zamanda turizm ve sehir ekonomilerine de dnemli katkilar saglamaktadir.
Kiiltiirel miras alanlar1 ve sanat etkinlikleri, diinya genelinde milyonlarca turisti ¢ekmekte ve
bulunduklar1 bélgelere ekonomik hareketlilik kazandirmaktadir. Ornegin, Kambogya’da yer
alan “Angkor Wat” gibi kiiltiirel miras alanlar1 ile zengin geleneksel sanat ortami, 2019
yilinda lilkeye 6,6 milyonun {izerinde turist ¢ekerek turizm gelirlerinde ciddi bir artis
yaratmistir (Unesco, 2023). Bu baglamda sanat, sehirlerin ve iilkelerin marka degerini artiran,
onlar1 bir cazibe merkezine doniistiiren dnemli bir ekonomik faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Modern kentler, “Kiiltiir Endiistrisi” ve “Yaratict Sehir” kavramlar1 ger¢evesinde miizeler,
bienaller ve festivaller diizenleyerek hem sanata alan agmakta hem de ekonomik kalkinma
stratejileri yiiriitmektedir. Ornegin, istanbul Bienali ve Venedik Bienali gibi uluslararasi sanat
organizasyonlari, ev sahibi sehirlere hem kiiltiirel prestij hem de turizm geliri saglamaktadir.
Ayrica, sanat piyasasi da kiiresel ekonominin bir pargasi haline gelmistir; miizayede evlerinde
sanat eserleri milyonlarca dolara alict bulabilmekte ve bu durum, sanat ile yatirim ve finans
diinyas1 arasindaki iliskileri giiclendirmektedir. Ancak sanatin ekonomik boyutu ele alinirken
bazi riskler ve elestiriler de giindeme gelmektedir. Asir1 ticarilesme, sanatin ifade
ozgurliglini  kisitlayabilmekte veya sanatsal degerin ikinci plana atilmasina neden
olabilmektedir. Ozellikle yiiksek sanat piyasasinin spekiilatif yapisi, sadece ekonomik getiri
amaciyla eser iretilmesi ya da Kkiiltiirel mirasin metalastirilmas1 gibi sorunlara yol

acabilmektedir. Bu dengeyi koruyabilmek adina bir¢ok toplum, sanat faaliyetlerini kamu
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destegiyle siibvanse etmekte; boylece hem sanatgilarin 6zgiin liretimlerini tesvik etmeyi hem

de kamunun sanata erisimini saglamay1 amaclamaktadir.

Sonug olarak, sanat ve ekonomi iliskisinde sanat, bir yandan biiyiiyen bir endiistri ve
istthdam alan1 olarak toplumsal refahi etkileyen bir unsur iken; diger yandan, sanatsal
6zglinliigiin ve toplumsal degerinin korunabilmesi i¢in ekonomik siireclerden gorece bagimsiz

yaratici alanlara da ihtiya¢ duymaktadir.

Son yillarda sanatin toplumsal islevleri arasinda 6ne ¢ikan bir diger boyut, ¢evresel
stirdiiriilebilirlik ve ekolojik farkindalik olmustur. Kiiresel ¢evre krizleri ve iklim degisikligi
karsisinda bir¢ok sanatci, eserlerinde ¢evreci temalari islemekte ve dogrudan atik malzemeleri
kullanarak mesaj vermektedir. Geri doniisiim malzemelerinin sanatta kullanimi, hem ¢evreye
duyarli bir iiretim yontemi sunmakta hem de topluma israf ve tiiketim kiiltiirii tizerine elestirel
bir bakis acist kazandirmaktadir. Bu yaklasim, atiklarin estetik bir kompozisyona
doniistiiriilmesi yoluyla, “¢op” kavramina yiiklenen negatif algiyr kirmayr hedeflemektedir.
Ornegin, Gana asilli heykeltiras El Anatsui, yerel geri doniisiim merkezlerinden topladig
binlerce kullanilmis sise kapagini bakir tellerle birlestirerek devasa, kumas benzeri asil
heykeller yaratmaktadir. Anatsui’nin bu metalik eserleri, yerel estetik gelenekleri modern
soyut sanat diliyle birlestirirken; tiiketim, kimlik ve ticaret gibi siyasal, toplumsal ve ¢evresel
meselelere de gonderme yapmaktadir (Buck, 2023). Onun eserlerinde atik malzeme, yalnizca
bir iiretim unsuru olmaktan ¢ikmakta; ayni zamanda kiiresel tiiketim toplumunun izlerini

tasiyan bir anlat1 6gesine donlismektedir.

Sekil 11
El Anatsui, “Earth’s Skin (Diinyanin Derisi)”, 2007.

(The New York Times, 2013, Earth’s Skin)
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Atik malzeme kullanan sanat anlayisi, koklerini XX. yiizyilin avangard sanat
pratiklerinden almaktadir. Pablo Picasso ve Georges Braque’in eski gazete kagitlariyla
yaptiklar1 kolajlar, Marcel Duchamp’in buluntu nesneleri (Eeady-Made) sanatin bir pargasi
haline getirmesi ve 1960’larin Arte Povera akimi, degersiz malzemeyle sanat iiretme
gelenegini baslatmistir. Giinlimiizde ise bu yaklasim, ekolojik bilingle birleserek yeni bir
boyut kazanmistir. Yalnizca estetik bir deneme degil; ayn1 zamanda elestirel bir mesaj tagtyan
siirdiiriilebilir sanat eserleri, insanligin atik {iretimine dikkat c¢ekmeyi amaglamaktadir.
Endiistriyel atiklar, elektronik hurdalar, plastik siseler ve eski giysiler gibi malzemelerden
yapilan enstalasyonlar, izleyicileri hem sasirtmakta hem de diistinmeye sevk etmektedir. Bu
tiir eserler, “Cépe ikinci bir sans verme” fikrini somutlastirarak tiiketim kiiltiirline elestirel bir
yaklasim sunmaktadir (Iberdrola, 2021). Ornegin, bir sanat eseri plastik okyanus atiklarindan
yaratilan dev bir balina heykeli oldugunda, yalnizca estetik bir obje degil; ayn1 zamanda deniz
kirliligine kars1 bir farkindalik kampanyas: islevi gormektedir. Nitekim “Washed Ashore”
gibi ¢evreci sanat projeleri, okyanuslardan toplanan atiklarla deniz hayvani heykelleri yaparak
binlerce ziyaretgiye plastik kirliliginin vahametini anlatmay1 hedeflemektedir. Benzer sekilde
moda alaninda geligsen “Trashion” (¢opten moda) akimi, kullanilmis malzemelerden yapilan
giysiler araciligiyla hem yaraticiligr ortaya koymakta, hem de israfa kars: elestirel bir durus

sergilemektedir.

Sekil 12
Haseltine Pozzi, “Cleo the Clownfish (Palyago Baligi ve Deniz Sakayig)”, 2018.

(Washed Ashore, 2023, Cleo the Clownfish)
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Sanatta atik malzeme kullanimmin toplumsal islevi, yalmizca g¢evre bilinci
olusturmakla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda topluma yaratict doniisiim igin ilham vermektedir
Bir zamanlar degersiz sayilan nesnelerin sanatsal bir dokunusla degerli eserlere doniismesi,
toplumda “Auk” kavramina bakisi degistirmektedir. Bu yaklasim, “Codpten Sanat”
araciligiyla bireylerde giinliikk yasamlarinda geri doniisiim ve yeniden kullanim pratigini
tesvik etmeyi amaglamaktadir. Iberdrola tarafindan hazirlanan bir raporda, bu sanat akiminin
asirt tikketim ve cevresel kirlilik konularina elestirel bir mesaj tasidigi vurgulanmaktadir.
Kagit, plastik ve metal gibi atiklarin sanata doniistiiriilmesinin, bu malzemelerin dmriinii
uzatarak atik miktarin1 azaltma gibi ¢evresel faydalar sunduguna dikkat c¢ekilmektedir

(Iberdrola, 2021).

Dahasi, geri doniisiim sanatinin egitim alaninda da etkili bir ara¢ haline geldigi,
ozellikle cocuklara ¢evre bilinci kazandirmak amaciyla kullanildigi belirtilmektedir. Bu
yonilyle sanat, siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in toplumsal farkindalik yaratma islevini yerine

getirmektedir.

Sanatin belki de en belirgin toplumsal islevlerinden biri, toplumsal protestolarin
tasiyicisi, kimlik ifadelerinin araci ve kolektif hafizanin deposu olmasidir. Tarih boyunca
sanat, otoriteye karst halkin sesi olmus; marjinallestirilmis kimlik gruplarinin kendilerini ifade
etmeleri igin bir platform sunmus ve toplumlarin ortak hafizalarini gorsel-isitsel imgelerle

kodlamistir.

Protesto ve direnis sanati, toplumsal hareketlerin ayrilmaz bir parcasi olarak
degerlendirilmektedir. Baskiya, adaletsizlige veya baskin ideolojilere karsi miicadele eden
gruplar, mesajlarin1 genis kitlelere ulagtirmak ve duygusal bir etki yaratmak amaciyla siklikla
sanatsal araclara basvurmaktadir. Afisler, duvar resimleri, miizik, tiyatro performanslari,
siirler ve heykeller, bir protesto hareketinin simgesi haline gelebilmektedir. Ornegin, 1968
Mayis’inda Paris’te ger¢eklesen dgrenci isyanlari sirasinda ortaya ¢ikan yaratict duvar yazilari
ve afisler, hala kolektif hafizada yer eden protesto estetiginin 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.
Benzer bigimde, 2010’lu yillarda Arap Bahari siirecinde Misir ve Tunus’ta duvar resimleri ve
karikatiirler, sokaktaki halkin taleplerini diinyaya duyurmak icin etkili bir mecra islevi
gormiistiir. Protesto sanatinin etkisi iizerine yapilan bir incelemede, bu tiir sanatin kolektif
bellek insa ettigi ve bu sayede toplumsal hareketlerin kalici izler birakabildigi ifade
edilmektedir (Marada, 2022). Giincel bir O6rnek olarak, 2020 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde George Floyd’un dldiiriilmesiyle baslayan Black Lives Matter (Siyah Hayatlar
Onemlidir) protestolarinda duvarlara cizilen Floyd portreleri ve sloganlar, yalnizca o anin

Ofkesini degil; ayn1 zamanda uzun yillara yayilan 1rke¢ilik karsitt miicadelenin hafizasini da
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temsil etmistir. Protesto sanatinin giicli, evrensel bir sembol dili olusturabilmesinden
kaynaklanmaktadir. Basit bir resim ya da melodi, karmagik bir toplumsal sorunu kitlelere
anlatabilmekte ve empati yaratabilmektedir. Bunun yani sira, protesto sanati hareketlerin
stirekliligini saglamada da kritik bir rol oynamaktadir; zira sanat, slogandan 6te bir duygusal

bag kurmakta ve direnis ruhunu gelecek nesillere aktarmaktadir.

Sanat, ayn1 zamanda kimlik ingsas1 ve ifade araci olarak da toplumsal bir islev
gormektedir. Ezilen veya azinlik konumundaki gruplar, kendi seslerini merkeze tasimak ve
yerlesik stereotipleri kirmak amaciyla sanati etkin bir sekilde kullanmislardir. Ornegin,
somiirgecilik sonras1 donemde Afrika ve Asya toplumlarinda sanatcilar, Bati’nin
egzotiklestirici bakisina karsi kendi gercekliklerini yansitan eserler iireterek kiiltiirel
kimliklerini yeniden tanimlamaya yonelmislerdir (Lindstrom, 2014). Bu yonelim,

postkolonyal sanat akimlarinin temelini olusturmustur.

Benzer bi¢imde feminist sanatgilar, kadin kimligine 0zgli deneyimleri sanat
araciligiyla goriintir kilarak ataerkil kiiltire meydan okumus; etnik ve kiiltiirel azinlik
gruplarindan sanatgilar ise kendi tarihlerini ve toplumsal miicadelelerini sanatsal ifadelerle
aktararak gOriiniirlik kazanmislardir. Sanat, bu baglamda o6tekilestirilen kimliklerin
kendilerini anlatabildikleri bir ifade alan1 sunmaktadir. Sanat sosyologu Becker’in ifadesiyle
her sanat eseri bir “Kolektif Eylem” triinidir; sanatgilar eserlerini tiretirken belirli bir
toplulugun duygu ve diisiincelerini temsil ederler. Cin’de Ai Weiwei gibi sanatgilar, hem
ulusal hem de muhalif kimlikleriyle eserlerinde toplumsal bir durus sergilemektedir.
Dolayistyla sanat, topluluklarin kendilerini tanimlama siirecinde kritik bir rol oynamaktadir:
Marjinal gruplar i¢in bir “Gii¢lenme” (Empowerment) araci olurken, ¢ogunluk gruplar igin

farkli kimlikleri anlama ve empati kurma imkani sunmaktadir.

Sekil 13
Ai Weiwei, “Sunflower Seeds (Aygekirdekleri)” 2010.

(DeS|gnboom 2010 Sunflower Seeds)
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Sanatin bir diger toplumsal boyutu ise kiltirel ve kolektif hafizanin insas1 ile
aktarimidir. Toplumlar, 6nemli olaylari, acilar1 veya zaferleri cogunlukla sanat aracilifiyla
simgelestirir ve hatirlamayi siirdiiriir. Anitlar, anma torenleri, agitlar, belgesel filmler ve edebi
eserler, toplumsal hafizay1 canli tutan araclar arasinda yer almaktadir. Ornegin, II. Diinya
Savasi’nin yarattig1 dehset yalnizca tarih kitaplariyla degil; ayn1 zamanda sayisiz film, roman,
resim ve anit araciliftyla da kolektif bellekte yer edinmistir. Berlin’deki Holokost Anit1 ya da
Washington D.C.’de bulunan Vietnam Veterans Memorial (Maya Lin tarafindan
tasarlanmistir), aci dolu ge¢misle kamusal bir yiizlesme ve yas mekanlar1 olarak hizmet
vermektedir. Bu baglamda sanat, topluma ge¢misi unutturmama, yasananlardan ders ¢ikarma
ve kolektif travmalari birlikte isleyebilme imkani sunmaktadir. Bu tiir eserler yalnizca
bireysel anilar1 degil; ayni zamanda toplumsal hafizanin stirekliligini saglayan sembolik
yapilardir. Sanat, bu yoniiyle hem geg¢misi hatirlama pratigi sunmakta hem de topluluklarin

kimlik insasinda etkili bir arag islevi gormektedir.

Sekil 14
Peter Eisenman, “Memorial to the Murdered Jews of Europe (Holocaust Aniti) ”, 2005.

(Deutsche Welle, t.y., Memorial to the Murdered Jews of Europe)

Protesto sanat1 ile hafiza arasindaki iligkiyi ele alan bir ¢alisma, protesto sanatinin bir
“Hafiza Calismasi” (Memory Work) olarak deger tasidigini; hem bireysel hem de kolektif
bellegi sekillendirerek topluluklarin ortak kimlik ve dayanigsma duygusunu pekistirdigini ifade
etmektedir (Marada, 2022). Bu nedenle otoriter rejimlerin, protesto sanatini sansiirlemeye ya
da yok etmeye c¢alistig1 goriilmektedir; zira bu tiir eserlerin korunmasi, miicadele hafizasinin
da korunmasi anlamina gelmektedir. Kiiltiirel hafizanin sanat araciligiyla aktarimina bir diger
ornek ise halk miizigi ve geleneksel danslardir. S6zlii kiiltiir geleneginde tiirkiiler, destanlar ve

agitlar, bir toplumun tarihsel deneyimlerinin hafiza deposu islevini gérmektedir. Nesilden
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nesile aktarilan bu sanat formlari, yazili tarihin eksik biraktigi bircok ayrintiyr ig¢inde

barindirmaktadir.

Sonug olarak sanat, bir toplumun kolektif hafizasini insa eden ve onu gelecege tasiyan
temel araglardan biridir. Bu islev, hem resmi tarihi tamamlamakta hem de alternatif hafiza

mekanizmalari yaratarak toplumsal cesitliligin kaydini tutmaktadir.

Atik malzemelerle eser liretme pratigi, cevresel farkindaligin sanatsal ifade yoluyla
artirllmasina olanak tanityan 6zgiin bir yontem olup, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ilkesini
sanat baglaminda goriiniir kilan 6nemli bir yaklagimdir. Bu yaklasim, “Cépe yeni bir yasam
vermek” olarak da tanimlanabilir ve topluma ¢ok ydnlii mesajlar iletmektedir. Oncelikle, atik
malzeme ile iiretilen sanat eserleri ¢evre sorunlarina dikkat ¢ekmektedir. Sanatgilar, toplumun
genellikle goz ardi ettigi ¢op ve atik yiginlarini birer sanat eserine doniistiirerek izleyicinin
bilincaltinda gii¢lii bir etki yaratmaktadir. Brezilyali sanat¢i Vik Muniz’in ¢alismalari bu
alana dair ¢arpici bir drnek olusturmaktadir. Muniz, Rio de Janeiro yakinlarindaki diinyanin
en bliylik ¢Op sahalarindan biri olan Jardim Gramacho’da calisan geri doniisiim isgileri
(Catadores) ile birlikte gergeklestirdigi “Waste Land” projesinde, bu isgilerin portrelerini
onlarin topladigi atik malzemelerden meydana getirmistir. Sanatginin da belirttigi gibi, “Bir
¢Op parg¢asini sanat eserine dontistiirmekten daha biiyiik bir dontisiim yoktur” (Linnenkoper,
2019). Muniz, bu dev portrelerin fotograflarin1 satarak elde ettigi geliri iscilerin kurdugu
kooperatife bagislamis ve boylece orada calisan insanlarin  yasam kosullarinin
tyilestirilmesine katki sunmustur (Farr, 2011). Bu proje sayesinde son derece marjinalize

edilmis bir topluluk, sanat araciligiyla goriintirliik kazanmis ve giliclenmistir.

Sekil 15

Vik Muniz, “Pictures of Garbage: The Gipsy Magna (Cdp Resimleri: Cingene Magna)”,
2008.

(HizliResim, 2025, Pictures of Garbage: The Gipsy Magna)
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Muniz’in temel amaci, “sanat yaparken bir yandan da bu is¢ilerin hayatlarint olumlu
etkilemek’ti ve proje sonunda bu hedefini gergeklestirdigi goriilmektedir. “Waste Land”
belgeseli, sanatin toplumsal islevini dogrudan ortaya koyan orneklerden biridir. COpten sanat
iiretmek, yalnizca ¢evresel atik sorununa dikkat ¢cekmekle kalmamis; ayn1 zamanda toplumun
en alt tabakasinda yer alan bireylere maddi-manevi destek saglamistir. Muniz’in ¢aligmalari
gostermektedir ki sanat, toplumsal degisim icin giiglii bir katalizor islevi gorebilmektedir.
Sanat, bir yandan ¢evresel kirlilik ve yoksulluk gibi yapisal sorunlara ayna tutarken; diger

yandan proje paydaslarinin yasamlarinda somut iyilesmeler yaratabilmektedir.

Atik malzemelerin sanata dahil edilmesi, izleyicilerde giiclii bir farkindalik ve deger
doniisiimii yaratmaktadir. Ornegin, deniz kiyisinda rastlanan plastik sise, pipet ya da ag
pargasi gibi ¢opler cogu birey i¢in siradan birer kirlilik unsuru olarak algilanirken; bir sanat
sergisinde bu malzemelerden yapilmis dev bir deniz kaplumbagasi heykeliyle
karsilagildiginda, ayn1 nesnelere yonelik bakis tamamen degisebilmektedir. Oregon merkezli
“Washed Ashore” projesi, tam da bu doniisiimi gergeklestirmeyi hedeflemektedir:
Okyanuslardan toplanan on binlerce parca atik, balina, fok, denizanasi gibi heykellere
doniistiiriilmekte ve her yastan izleyiciye plastik kirliliginin boyutu gorsel olarak
anlatilmaktadir (Breckenridge, 2024). Bu heykeller, egitici araglar olarak miizeleri ve kamusal
parklar1 dolagmakta; boylece sanat araciligiyla ¢evre egitimi sunulmaktadir. Benzer sekilde,
Angela Haseltine Pozzi gibi sanatgilar, atiklardan {irettikleri sanat eserlerini egitim
miifredatlarina  entegre ederek ¢ocuklara siirdiiriilebilirlik  bilincini  kazandirmay:
amaglamaktadir. Bu oOrnekler, atik malzeme sanatinin toplumsal bir egitim islevi de

gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Sekil 16
Haseltine Pozzi, “Sea Lion (Deniz Aslant)”, 2010.

(Washed Ashore, 2021, Sea Lion)



Atik malzeme kullaniminin bir diger 6nemli toplumsal boyutu, bu sanat pratiginin
yaraticiligt demokratiklestirmesi ve “Herkes sanat yapabilir” anlayisin1 desteklemesidir.
Geleneksel olarak sanat eserleri, pahali malzemeler ve teknik uzmanlik gerektirebilirken; atik
malzeme sanati, hemen herkesin c¢evresindeki nesneleri sanata doniistlirebilecegini
gostermektedir. Bu yaklasim, topluluk temelli sanat projelerinde de kendini gostermektedir.
Ornegin, baz1 kentlerde mahalle sakinlerinin bir araya gelerek atiklardan ortak heykeller veya
mozaikler iiretmesi, bu siirecin toplumsal kapsayicilik boyutunu gozler oniine sermektedir. Bu
tiir katilimci projeler, sanat1 elit bir ugras olmaktan ¢ikararak toplumun kolektif bir etkinligi
haline doniistiirmektedir. Toplumsal uyum ve ortak ama¢ duygusu yaratmanin yani sira
bireylere, kendi yaraticilik potansiyellerini kesfetme firsati sunmaktadir. Ayrica, malzemenin
“Bedelsiz” olusu, sanati liikks bir ugras olmaktan ¢ikararak daha genis kitlelerin erisimine
acmaktadir. Bdylece atik malzeme sanati, yalnizca ekolojik degil; ayn1 zamanda sosyal
stirdiiriilebilirlige de katki saglamaktadir. Bu yaklasim, dogaya duyarli, katilimc1 ve kapsayici

bir sanat modelini temsil etmektedir.

Sonug olarak, geri doniisiim malzemelerinin sanatta kullanim pratigi; ¢evre bilinci,
toplumsal farkindalik, egitim ve katilim gibi ¢cok boyutlu islevler iistlenmektedir. Bu yaklagim
sayesinde sanat, gliniimiiziin en acil sorunlarindan biri olan siirdiiriilebilirlik meselesiyle

dogrudan kesismekte ve toplumda davranis degisikligi yaratabilecek mesajlar iletmektedir.

Sanatin toplumsal iglevleri, tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli boyutlar kazanmis olsa da,
0ziinde insanin sosyal bir varlik olusuyla dogrudan iligkilidir. Sanat, duygularin, diisiincelerin
ve deneyimlerin paylasilmasini saglayarak toplumsal baglart giiglendiren bir iletisim dilidir.
Ik insanlarin duvar resimlerinden, modern ¢agn dijital sanat performanslarina kadar uzanan
siirecte sanat; toplumu yansitmig, elestirmis ve yonlendirmistir. Gliniimiizde ise sanatin
toplumsal rolleri her zamankinden daha ¢esitlidir: Bir protesto gdsterisinde duvara c¢izilen
grafiti, adalet talebini haykirabilir; bir miize galerisindeki enstalasyon, iklim Kkrizinin
tehlikelerini hatirlatabilir; bir sokak festivali ise farkli kiiltiirlerden bireyleri bir araya

getirerek hosgorii ve toplumsal uyumu pekistirebilir.

Sanat, ayni zamanda toplumsal bellegi canli tutan bir arsiv islevi gormektedir.
Gegmisin zaferleri, trajedileri ve miicadeleleri, sanat yapitlarinda yagamaya devam ederek
toplumlarin kim olduklarin1 ve nerelerden geldiklerini unutmadan gelecege bakabilmelerine
olanak saglamaktadir. Ornegin, Anadolu’daki destanlar, agitlar ve hali motifleri, bu
cografyanin yiizyillar igerisinde biriktirdigi kiiltiirel miras1 bugiine tagimaktadir. Sanatin bu

hafiza iglevi, gelecekte de dnemini koruyacaktir. Nitekim insanlik, COVID-19 pandemisi gibi
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kiiresel bir olguyu dahi filmler, sarkilar ve romanlar araciligiyla kiiltiirel hafizasina

kazimaktadir.

Gliniimiiz diinyasinda hizla ilerleyen teknoloji ve dijitallesme, sanatin toplumsal
islevlerini de doniistiirmektedir. Artirilmis gergeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR)
teknolojileri, sanat yoluyla empati kurmay: ve toplumsal meselelere dikkat ¢ekmeyi yeni
boyutlara tagimaktadir. Sanal sergiler ve cevrimigi platformlar araciligiyla sanat, cografi
engelleri asarak kiiresel bir iletisim aracina doniigsmektedir. Bdoylece, diinyanin farkli
cografyalarinda yasanan adaletsizlikler, acilar veya sevingler, dijital sanat projeleri
araciligiyla genis kitlelere hizla ulastirilabilmektedir. Uzmanlar, teknolojik ilerlemeler
1s5181inda sanatin yeni ifade bicimleri gelistirerek izleyiciyi daha da icine ¢eken deneyimler
yaratacagini  ongdrmektedir (Nick, 2024). Ornegin, gelecekte bir VR deneyimiyle
kullanicilarin bir miilteci kampinin i¢ine “Sanat yoluyla” adim atmalar1 ve empati kurmalari
miimkiin héle gelebilecektir. Ayn1 sekilde, artirilmis gergeklik teknolojisiyle olusturulan bir
kamusal alan enstalasyonu, iklim krizinin etkilerini bireylerin dogrudan deneyimlemesine
olanak taniyabilecektir. Bu tiir yenilik¢i uygulamalar, sanatin toplumsal biling olusturma ve

harekete gecirme giiciinii daha da artirmaktadir.

Ote yandan, kiiresel Olcekte devam eden esitsizlikler, adaletsizlikler ve cevresel
sorunlar g6z Oniinde bulunduruldugunda, sanatcilar gelecekte de toplumun vicdani olmayi
siirdiirecektir. Tklim degisikligi, savaslar, go¢ krizleri ve toplumsal adalet miicadeleleri gibi
konular, sanatin ilham kaynagi olmaya devam edecek; sanatgilar, 6zgiin bakis agilariyla bu
zorluklar1 sanatsal iiretimlerine yansitmayi siirdiireceklerdir (Nick, 2024). Sanatin toplumsal
islevi, gelecekte muhtemelen daha da kritik bir 6nem kazanacaktir; zira hizla akan bilgi
caginda sanatsal ifade, bireyleri durup diisiinmeye, hissetmeye ve harekete gegmeye

yonlendiren 6nemli bir durak olma niteligini siirdiirecektir.

Sonug olarak, sanatin toplumsal islevi statik degil, dinamik bir olgudur. Toplumlar
degistikce sanatin rolii de yeniden tanimlanmakta; ancak 6ziinde sanat, her daim bir iletisim,
doniisiim ve birlestirme giicii barindirmaktadir. Sanat, toplumlarin kendini anlama, anlatma ve
gelistirme ¢abasinin estetik bir disavurumudur. Glinlimiizde sanat, ekonomik kalkinmadan
stirdiiriilebilirlige, protesto eylemlerinden kimlik insasina kadar birgok alanda toplumsal
islevler iistlenmektedir. Gelecekte de teknolojinin ve kiiresellesmenin etkisiyle bu islevlerin
evrilmesi muhtemeldir; ancak sanatin insana dair derin meselelerle ugrasma kapasitesi
degismeyecektir. Bir tuvaldeki fir¢ca darbesi, bir duvardaki mural, bir sahnedeki dans ya da bir
dijital ekrandaki tasarim; tiimii topluma ayna tutmaya ve onu ileri tasimaya devam edecektir.

Sanatin doniistliriicii giicli, gegmiste oldugu gibi bugiin ve yarin da toplumsal yasamin
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merkezinde, insanhigin ortak hikayesinin vazgeg¢ilmez bir parcast olarak varliginm

stirdiirecektir (Nick, 2024).

Endiistri, tiiketim ve sanatin kesisimi

Sanat iretimi, endiistriyel gelismeler ve tiiketim aligkanliklariyla tarih boyunca
dinamik bir iliski icinde olmustur. Sanayi Devrimi’nden itibaren makinelesme ve seri liretim,
sanatin hem icra bi¢imlerini hem de toplumdaki konumunu doniistirmiistiir (Wikipedia,
2025). Tiiketim toplumunun ortaya ¢ikisiyla birlikte sanat eserleri bir yandan genis kitlelere

ulasirken diger yandan bir meta degeri kazanarak piyasalagsmistir (Tirkel, 2013).

Sanayi Oncesi toplumlarda sanat iiretimi biiyiik 6l¢iide zanaatkarlarin el becerisine ve
bireysel ustaligina dayanmaktaydi. Orta Cag ve erken modern donemde, lonca sistemi
icerisinde sanatsal iiretim ile maddi iiretim i¢ ice ge¢mis olsa da tiretimin hiz1 ve 6l¢egi sinirlt
kalmistir. XVIIL. ylizyilin sonlarinda baslayan Sanayi Devrimi, iiretim siire¢lerinde makine
kullanimin1 ve seri imalati miimkiin kilarak bu dengede koklii degisimlere neden olmustur.
Buhar giiciiyle ¢alisan dokuma tezgahlari, matbaa makineleri ve benzeri icatlar sayesinde
ekonomik iiretkenlik 6nemli 6l¢iide artmistir. Ancak endiistriyel tiretimdeki bu hizli doniisiim,
sanat ve tasarim alaninda cesitli tartismalar1 beraberinde getirmistir. Ozellikle
makinelesmenin, zanaatkarlarin ve sanatcilarin iiretim siirecindeki islevi ve estetik degerlerin
korunmasi {izerindeki etkisi, x1x. yiizyil ortalarindan itibaren Avrupa’da pek ¢ok diisiiniir ve

sanat¢1 tarafindan sorgulanmaya baglanmistir (Renauld, 2023).

Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) Hareketi, xix. yilizyilin ikinci yarisinda
Ingiltere’de endiistriyel seri iiretime bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. William Morris ve John
Ruskin gibi figiirler, fabrikasyon iiriinlerin estetik ve nitelikli el is¢iligini degersizlestirdigini
savunarak geleneksel zanaatkarligi yiliceltmislerdir (Renauld, 2023). Morris’in Onciiliigiinii
yaptig1 atdlyeler, tekstil ve mobilya {iretiminde el is¢iligini ve dogadan ilham alan tasarimlari
tercih ederek makinelesmeye karsi sanatsal bir durus sergilemistir. Bu hareket, yalnizca
estetik kaygilarla sinirli kalmayip ayn1 zamanda sosyolojik bir tepki niteligi tasimaktadir;
sanayilesmenin getirdigi kentlesme ve bireyin anonimlesmesi gibi toplumsal doniigiimlere
kars1 bir reform ideali barindirmaktadir. Ekonomik agidan degerlendirildiginde ise Arts and
Crafts iriinlerinin yiiksek maliyetli ve smirli sayida olmasi, seri iiretimin erigilebilirlik
avantajina karsi bu hareketin segkin bir tliketici kitlesiyle sinirli kalmasina neden olmustur.
Bununla birlikte, Arts and Crafts Hareketi endiistri ve sanat arasindaki ¢atismaya erken bir

ornek teskil ederek sonraki tasarim yaklagimlarini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.
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Endiistriyel gelismeler, ayn1 donemde sanatin malzeme ve tekniklerinde de ¢esitlilige
yol acmustir. Ozellikle xix. yiizyilda kimya endiistrisindeki ilerlemelerle birlikte sentetik
boyalar ve hazir boya tiiplerinin gelistirilmesi, ressamlarin stiidyo ortaminin digina ¢ikarak
acik havada resim yapmalarint miimkiin kilmistir. Bu teknolojik yeniliklerin, Empresyonist
akimin dogusunda énemli bir rol oynadig: kabul edilmektedir. Ote yandan, fotografin 1839
yilinda icat edilmesi ve devaminda sinematografin gelistirilmesi, sanat eserinin mekanik
olarak yeniden iiretimi kavramini giindeme tasimistir. Bu konuya yonelik ilk teorik
yaklasimlardan birini, Walter Benjamin “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri”
(1935) baslikli makalesiyle ortaya koymustur. Benjamin, teknik ¢ogaltma yontemlerinin sanat
eserinin “Aurasmmi” yani 6zgiinliigiinii ortadan kaldirdigini, ancak bunun sanatin daha genis
kitlelere ulasarak demokratiklesmesini sagladigini ileri stirmistiir (Wikipedia, 2025). Sanat

tarih¢ileri ve sosyologlar, Benjamin’in bu degerlendirmesini modern ¢agda sanatin islevini

anlamaya yonelik 6nemli bir kuramsal doniim noktas1 olarak kabul etmektedirler.

XX. yiizyihn ilk yarisinda endiistriyel temalar ve malzemeler, sanat akimlarinin
merkezine yerlesmeye baslamistir. italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm (1909), makineyi ve hizi
yiicelten bir sanat anlayisini benimsemistir. Fiitiirist sanatcilar, manifestolarinda “Bir yaris
otomobilinin giizelligini” antik heykellerin estetigine iistiin tutarak endiistriyel moderniteye
duyduklart hayranligi dile getirmislerdir. Benzer sekilde, Rusya’daki Konstriiktivizm akimi
(1910’1ar-1920’ler), sanatin endiistriyel formlarla ve malzemelerle birleserek topluma hizmet
etmesi gerektigini savunmugstur. Konstriiktivist sanat¢ilar; cam, celik, plastik gibi yeni
endiistriyel malzemelerle heykeller ve tasarimlar iiretmis; sanat ile miihendislik arasindaki
cizgiyi belirsizlestirmislerdir. Bu akimin oOnciileri i¢in sanat, devrimin ve yeni toplumun bir
parcasi olarak islevsel olmalidir. Nitekim 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okulu da
“Sanat, zanaat ve endiistrinin birligi” idealini pratige dokmiistiir. Bauhaus’ta tasarimcilar ve
sanat¢ilar, modern endiistrinin olanaklarini kullanarak giindelik yasama yonelik islevsel ve
estetik driinler tasarlamiglardir. Bauhaus okulu, form ile islevin bulustugu ve endiistriyel
iiretime uygun bir tasarim anlayisini yayarak endiistri ile sanati yakinlastiran 6nemli bir yap1

haline gelmistir.

XXI. ylizyilin baglarinda sanatin endiistriyel nesnelere yonelik yaklasimi yalnizca
olumlayici bir bakis acisiyla sinirli kalmamis; ayni zamanda ironik ve elestirel yonelimlerin
de one ciktig1 bir perspektif gelismistir. Bu baglamda, Dadaizm akimi igerisinde yer alan
Marcel Duchamp, 1917 yilinda sergiledigi Cesme (Fountain) adli yapitiyla sanat anlayisinda
koklii bir doniisiimiin 6nciisii olmustur. Duchamp, giindelik bir sanayi iiriinii olan porselen bir

pisuvari sanat eseri olarak sunarak, “Hazir-Nesne” (Ready-Made) kavramini sanat
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literatiirtine kazandirmistir. Bu yaklagim, sanatin tanimini radikal bi¢imde genisletmis ve
endiistriyel toplumun siradan nesnelerine estetik bir baglam kazandirmistir. Sanat¢inin se¢imi
ve sunumuyla fabrika iiretimi bir nesne, “Sanat eseri” niteligi kazanmis; bdylece sanat
eserinin 6zglinliigli, degeri ve liretim siireci lizerine kapsamli tartigmalar giindeme gelmistir.
Endiistriyel iiretim ile sanat arasindaki bu kesisim, sanat kurumlarinin otoritesine yonelik
elestirel bir miidahale olarak da degerlendirilmistir. Duchamp’in izinden giden diger Dadaist
ve Strrealist sanatgilar da benzer bigcimde, kola sisesi, gazete kupiirii ve bisiklet tekerlegi gibi
giindelik nesneleri kolaj ve montaj teknikleri araciligiyla sanat eserlerine dahil etmislerdir. Bu
tir yaklasimlarin erken ornekleri arasinda, Pablo Picasso ve Georges Braque’mn 1910’lu
yillarda gazete kagitlar1 ve duvar kagitlar1 kullanarak gerceklestirdikleri kolaj calismalar1 yer
almaktadir. Bu sanatsal lretimler, endiistriyel atik ya da artitk malzemelerin estetik bir
baglamda yeniden islenmesine olanak saglamis ve nesnelerin anlam doniislimiinii ortaya
koymustur (Iberdrola, 2021). Bdylece sanat, yalmizca formel bir ifade araci olmaktan Gteye
gecerek, toplumsal iiretim bicimlerine elestirel bir perspektifle yaklasan bir pratige

donlismiistiir.

Sekil 17

Georges Braque, “Fruit Dish and Glass (Meyve
Tabagi ve Bardak)”, 1912.

(Wikipedia, 2011, Fruit Dish and Glass)

39



Sekil 18
Picasso, “Still Life with Chair Caning (Hasw Orgiilii Natiirmort)”, 1912.

(Artchive, t.y., Still Life with Chair Caning)
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Sekil 19
Pablo Picasso, “Bull’s Head (Boga Bast)”, 1942.

(ResearchGate, 2015, Bull’s Head)

Modernizm dénemi sanatcilari, endiistriyel nesneleri farkli amaglarla eserlerine dahil
etmislerdir. Kimi zaman bu durum, malzemenin kendisine yeni bir form kazandirilmasiyla
(6rnegin, Picasso’nun bisiklet parcalarindan olusturdugu boga heykeli) gerceklesmis; kimi
zaman da endistri ¢agmin estetik bir konusu olarak yiiceltilmesiyle (6rnegin, Fiitiirist
sanat¢ilarin trenleri, otomobilleri resmetmesi gibi) ortaya ¢ikmistir. Bu cesitlilik, sanat ile
endiistri arasindaki iliskinin tek yonlii olmadigini; aksine, sanatgilarin endiistriyel diinyay:
hem elestirel hem de yapict bicimde yorumladiklarim1 gostermektedir. Sosyolojik agidan
bakildiginda, modernizmin avangard hareketleri bir yandan sanati giindelik yasamla
biitiinlestirerek “Herkes icin sanat” idealine yaklagmis; diger yandan ise elit bir sanat diinyasi
ile endistriyel kitle kiiltiirii arasindaki gerilimi goriiniir kilmistir. Ekonomik agidan
degerlendirildiginde ise, XX. yiizyll baglarinda sanat piyasasi heniiz sinirli olsa da, sanat
eserlerinin koleksiyonerlerce alinip satilmasi, endiistriyel iiretim tekniklerinin getirdigi
cogaltilabilirlik ile yeni bir boyut kazanmstir. Ozellikle fotograf ve baski teknikleri, aym

eserin birden fazla niishasinin ekonomik deger tasimasina imkan tanimastir.

1945 sonrasinda, 6zellikle Bati diinyasinda hizli bir ekonomik biiylime ve tiiketim
patlamas1 yasanmistir. Uretim bandindaki artan verimlilik ve reklam endiistrisinin gelisimi,
giinliik yasami seri {iretilmis tiiketim mallariyla doldurmustur. Bu dénemde sanat, giderek
belirginlesen tiiketim toplumunu hem yansitan hem de sorgulayan bir role biiriinmistiir.
Theodor Adorno ve Max Horkheimer gibi Frankfurt Okulu diistintirleri, 1944 tarihli “Kiiltiir
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Endiistrisi” kavramiyla popiiler kiiltiir tiriinlerinin (film, miizik, dergi vb.) endiistriyel {iretim
standartlarina gore iiretilip tiiketime hazir mala doniistiigiinii elestirmistir (Boratav ve Giirdal,
2016). Onlara gore sanat degeri tasimasi beklenen kiiltiirel {irtinler bile, kapitalist tiretim ve
tikketim donglisliniin bir pargasi1 haline gelerek bireyleri pasiflestiren, tekdiizelestiren bir kitle
kiltlirii yaratmaktadir. Bu elestirel perspektif, sanat eserinin ticari metaya doniisiimii olgusunu
vurgulayarak sanatin Ozerkligi meselesini giindeme getirmistir. Nitekim Adorno, Walter
Benjamin’in “Sanatin Demokratiklesmesi” olarak gordiigii teknik cogaltilabilirlik olgusunu,

’

sanatin “Kitlesellesmesi’

Giirdal, 2016).

ve Ozgiinliginii yitirmesi seklinde degerlendirmistir (Boratav &

1950’ler ve 1960’l1 yillarda sanat diinyasinda ortaya ¢ikan Pop Art (Pop Sanati)
Akimi, tiiketim toplumunun imgelerini sanata tasiyarak bu doniisiime carpict bir yanit
vermistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve James
Rosenquist gibi sanatcilar, reklam gorsellerini, ¢izgi romanlar1 ve slipermarket raflarindaki
iriinleri sanatsal birer 6geye doniistiirmiislerdir. Warhol’un {inlii “Campbell’s Soup Cans”
(Corba Konserveleri) serigrafileri ya da Coca-Cola sisesi tasvirleri, siradan tiikketim mallarini
adeta anitsal birer ikona haline getirmistir. Warhol’un “Bir iste iyi olmak en ilging sanat
bicimidir. Para kazanmak sanattir ve iyi is yapmak en iyi sanattir.” s6zili, sanat ve is
diinyasint ayn1 diizlemde degerlendiren provokatif yaklasimini yansitmaktadir. Ayrica,
Amerikan tiketim kiltiriiniin esitlik¢i yanilsamasini da su gozlemiyle ifade etmistir:
“Amerika’nin en zengin tiiketicileri ile en yoksul tiiketicileri temelde ayni seyleri satin
alirlar... Baskan da Coca-Cola icer, ¢opgii de icer, ve ikisinin ictigi Cola aymdir.” Pop
sanatcilarinin eserleri yiizeyde tiiketim kiiltiirtinii kutluyor gibi goriinse de, aslinda altinda
elestirel bir alt metin barindirmaktadir. Tiikketimin anonimlestirdigi ve herkes i¢in aynilasan
deneyimi, sanatsal bir temsil héline getirmislerdir. Bu akim, sanat ile reklam, yiiksek kiiltiir
ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlart bilingli bigimde bulaniklastirmistir. Ekonomik acidan
Pop Sanati, sanat eserlerinin seri liretime uygun oldugunu ve bu sekilde pazarlanabilecegini
gostermistir. Warhol’un atdlyesi olan “The Factory” (Fabrika) adini tasimasi da bu yaklagimi
simgeler niteliktedir. Bu durum, sanat piyasasinin genislemesi ve sanatin bir endistri haline

gelmesinin erken habercilerinden biri olmustur.
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Sekil 20
Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans (Corba Konserveleri)”, 1962.

(MoMA, t.y., Campbell's Soup Cans)

Avrupa’da ise benzer donemde tiiketim toplumuna kars1 farkli bir sanatsal tepki ortaya
cikmistir: “Nouveau Réalisme” (Yeni Gergekeilik). 1960 yilinda Fransiz sanat elestirmeni
Pierre Restany’nin onciiliigiinde gelisen bu sanat akimi, sanatin i¢inde yasanilan gergekligin
dogrudan bir parcasi olmasi gerektigini savunmustur. Restany, bu yaklagimi “Kentsel,
endiistriyel ve reklamci gercekligin siirsel geri doniigtimii” olarak tanimlamustir. Yeni
Gergekei sanatcilar - Arman, César, Christo, Niki de Saint Phalle ve digerleri - kent
sokaklarindan, ¢op kutularindan ve fabrikalardan topladiklari nesneleri sanat malzemesi
olarak kullanmuslardir. Ornegin Arman, kullanilmis gaz maskeleri, kirtk oyuncaklar ve bozuk
kemanlar gibi atik nesneleri bir araya getirerek “Accumulation” (Yigisim) adini verdigi
eserlerini olusturmustur. César ise hurda otomobil parcalarini presleyerek metal bloklar

halinde heykellere imza atmaistir.

43



Sekil 21
Arman, “Home, Sweet Home (Evim, giizel evim)”, 1960.

(Arman Studio, t.y., Home, Sweet Home)

Sekil 22
César Baldaccini, “Compression Ricard ”, 1962.

(HizliResim, 2025, Compression Ricard)
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Bu tiir eserler, tiiketim toplumunun biriktirdigi atiklara ayna tutan elestirel ifadeler
olarak  degerlendirilmistir. Restany’nin  ifadesiyle Yeni Gergekgiler, “Uretilmis,
mekaniklesmis, atilmis nesneyle iliski kurarak icinde bulundugumuz medeniyeti anlamaya
calismustir”. Bu sanat anlayisi, Pop Art’in tiikketim imgelerini tuvale tasima bigiminin
Otesinde, tiiketimin fiziksel artig1 olan ¢Opii dogrudan galeri mekanina tasimistir. Sosyolojik
acidan bakildiginda, bu yaklasim savas sonrasi tiiketim toplumunun savurganliina ve
nesnelerin hizla degersizlesip ¢Ope doniismesine karst bir farkindalik yaratma amaci
tasimaktadir. Ekonomik perspektiften degerlendirildiginde ise ilging bir doniisiim dikkat
cekmektedir: Higbir degeri yokmus gibi goriilen atik materyaller, sanat baglaminda yeniden
degerlendirilerek ekonomik bir degere kavusmustur. Bdylece sanat pazari, tiiketim artiklarini

yeniden metalastirmis ve goriinlirde degersiz olan nesnelere sanatsal bir deger yliklemistir.

1960’larda “Junk Art” (Cop Sanat1) terimi, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde
one ¢ikmistir. New York’ta 1961 yilinda diizenlenen “The Art of Assemblage” (Assemblaj
Sanat1) adli sergi, atilmis nesnelerden olusturulan heykel ve kolajlar1 sanat diinyasina
tanitarak bu yonelimi goriintir kilmistir. Bu sergi, glindelik hayattan dislanmis, terk edilmis
materyallerin estetik potansiyelini ortaya koyarak sanatin sinirlarini genigletmistir. Robert
Rauschenberg’in “Combine” adin1 verdigi resim-heykel karigimu isleri, eski lastikler, yatak

yaylari, gazete kupiirleri ve afis pargalar1 gibi giindelik yagamin atiklarini sanat
kompozisyonlariin bir pargasi haline getirmistir.

Sekil 23
Robert Rauschenberg, “Monogram” (1955-1959).

(Love London Love Culture, 2016, Monogram)
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Ayn1 donemde Jasper Johns, Allan Kaprow, Edward Kienholz gibi sanatcilar da
endiistriyel toplumun artik malzemelerini kullanarak artan tiiketimcilige elestirel
gondermelerde bulunmuglardir. Bu eserler, toplumun ¢opiine ikinci bir hayat kazandirarak
hem estetik hem de politik bir durus sergilemis, tiiketim nesnelerinin bir yandan popiiler
kiltiir imgeleriyle yiiceltilip diger yandan ¢Op olarak degersizlestirilmesine dikkat ¢cekmistir.
Sanatin perspektifinden bakildiginda bu ikilik, giiclii bir tezat olusturarak sanat elestirisinin
temelini olusturmustur. Bu dénemin sonunda, 1960’larin sonlarinda Italya’da ortaya g¢ikan
“Arte Povera” (Yoksul Sanat) akimi da benzer bir elestirel yaklagim tagimaktadir. Bu akimin
temsilcileri-Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto, Mario Merz gibi sanat¢ilar-endiistriyel
ve dogal malzemeleri (toprak, kumas, dal, hurda metal vb.) en az miidahale ile sanat eserine
donistirmiislerdir. “Arte Povera” sanatcilari, pahali ve sofistike malzemelere sirt gevirerek
“Gosterissiz” malzemelerle sanat iiretmeyi tercih etmis; bu tutumla hem sanat piyasasinin
elitizmine hem de endiistriyel materyal fetisizmine karsi durus sergilemislerdir. Tiim bu
ornekler, sanat tarihinin s6z konusu doneminde sanat ile endistri ve tiikketim olgusunun son
derece zengin ve cogulcu bir etkilesime girdigini gostermektedir. Sanat, kimi zaman
endiistriyel estetigi sahiplenmis, kimi zaman tiiketimi kutlamis, kimi zaman da degersiz

materyalleri sahneye tasiyarak elestirel bir soylem gelistirmistir.

1970’li yillardan itibaren kiiresel Olgekte yiikkselen ¢evre hareketleri ve
stirdiiriilebilirlik bilinci, sanat alaninda da etkisini gostermis; bu siiregte geri donilislim temasi
sanat pratiklerinde giderek daha fazla 6nem kazanmistir. Sanatcilar, endiistriyel toplumun
cevreye biraktig1 yilikii elestirmek amaciyla atik malzemeleri estetik bir anlatim araci olarak
kullanmaya baslamiglardir. Bu egilim, dnceki déonemlerde ortaya ¢ikan “Cop Sanati” (Junk
Art) yaklasimlarindan beslenmekle birlikte, daha belirgin bir ekolojik kaygiyr ve cevresel
sorumluluk bilincini igermektedir. Ornegin Alman sanatgi Joseph Beuys, 1970’1i yillarda
gerceklestirdigi performanslarinda ve enstalasyonlarinda keci peyniri, kege, paslanmis
ekipman gibi organik ve endiistriyel atitk malzemelerle kapitalist tiiketim ile doga arasindaki
gerilime dikkat ¢ekmistir. Beuys’un bu yaklagimi, doga ile insan arasindaki bagin sanat
yoluyla yeniden kurulmasina yonelik sembolik bir eylem olarak degerlendirilmistir. 1980°1i
yillarda ise “Trash Art” (Cop Sanati) terimi daha yaygin bigimde kullanilmaya baslanmis ve
cevresel kaygilar giiden sanat pratiklerinin genel tanimi1 haline gelmistir. Bu donemde pek ¢ok
sanat¢1, 0zellikle plastik, metal, cam gibi doniistiiriilebilir materyalleri toplayarak heykel ve
enstalasyon calismalarinda kullanmistir.  Ozellikle Brooklyn dogumlu sanatct Mierle
Laderman Ukeles’in projeleri bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Ukeles, New York Belediyesi
temizlik iscileriyle birlikte gergeklestirdigi “Maintenance Art” baslikli projelerinde, kentsel

atiklar1 ve temizlik eylemini sanat baglamina tasiyarak ¢evre hizmetlerinin goriinmez emegini
46



gorlniir kilmay1 amaglamistir. Ukeles’in bu yaklasimi, hem g¢evresel siirdiiriilebilirlige hem de

goriinmeyen emegin goriiniirligiine dair elestirel bir sanat dili gelistirmistir.

1990’11 yillara gelindiginde, kiiresellesmenin etkisiyle siirdiiriilebilir sanat anlayist
daha da gili¢ kazanmistir. Bu donemde sanat eserleri yalnizca estetik objeler olarak degil, ayni
zamanda ¢evresel farkindalik yaratma araclari olarak da degerlendirilmistir. Ozellikle
Birlesmis Milletler’in 1992 yilinda diizenledigi Rio Cevre ve Kalkinma Zirvesi gibi
uluslararasi etkinlikler, sanatgilart ¢evre temali kamusal isler iiretmeye tesvik etmistir.
Sanatcilar, bu tiir kiiresel platformlardan ilham alarak toplumsal duyarliligi artirmay:
hedefleyen yaratict projeler gelistirmislerdir. Nitekim 2012 yilinda Rio de Janeiro’da
gerceklestirilen  Birlesmis  Milletler  Stirdiiriilebilir Kalkinma Konferansi  (Rio+20)
kapsaminda, Botafogo Plaji’na yerlestirilen dev balik heykelleri bu yaklasima o6rnek teskil
etmektedir. Tamamen atik plastik siselerden insa edilen bu enstalasyonlar, hem tiiketim
atiklarinin yaratici bir bigcimde doniistiiriilebilecegini gostermis hem de ¢evre kirliligine karsi
elestirel bir mesaj iletmistir (Twistedsifter, 2012). Bu tiir kamusal sanat uygulamalari, bir
yandan genis kitlelerin dikkatini ¢evre sorunlarina ¢ekmeyi amaglarken, diger yandan sanatin

toplumsal meselelerle ne denli i¢ i¢e gegebilecegini gozler Gniine sermistir.

Sekil 24
Rio+20, “Big Fishes (Dev Baliklar)”, 2012.

(Arch20, 2012, Big Fishes)

XXI. yiizyillda “Upcycling” (Ileri Déniistiirme) kavrami, sanat ve tasarim literatiiriinde
onemli bir yer edinmistir. William McDonough ve Michael Braungart’in 2002 tarihli “Cradle
to Cradle” (Besikten Besige) adli eserinde popiilerlestirilen bu kavram, atik bir malzemenin
yaraticit miidahale ile baslangictaki kullanim degerinden daha yiiksek bir degere sahip yeni bir
tirtine doniistiirtilmesini ifade etmektedir (Iberdrola, 2021). Sanat baglaminda ileri doniistiirme

yaklasimi, yalnizca malzemenin yeniden kullanimiyla sinirli kalmayip ayni1 zamanda objenin
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kiltiirel ve ekonomik degerini artirma potansiyeli de tasimaktadir. Gliniimiizde bir¢ok sanatgi,
eski gazete kagitlarindan elektronik atiklara kadar genis bir yelpazede artik malzemeyi
sanatinin temel unsuru haline getirmektedir. Bu yaklasim, disiplinlerarast bir nitelik
tasimakta; resim, heykel, moda, mimarlik ve performans sanatlarinda geri doniistiiriilmiis
malzemeler siklikla kullanilmaktadir (Iberdrola, 2021). Ornegin Brezilyal1 sanat¢1 Vik Muniz,
Rio de Janeiro’daki Jardim Gramacho ¢op sahasindan topladigi ¢oplerle {inlii tablolarin dev
boyutlu kolajlarini tiretmis; bu kolajlar1 fotograflayarak sanat eseri haline getirmistir. S6z
konusu eserler, uluslararas1 sanat piyasasinda satisa sunulmus ve elde edilen gelir, atik
toplayici isgilerin kurdugu kooperatife aktarilmistir. Bu siireg, 2010 yapimi “Waste Land”
adli belgesele de konu olmustur. Bu ornek, atik malzemenin sanatsal yaraticilik sayesinde
hem sosyo-kiiltiirel hem de ekonomik bir doniisiim gecirebilecegini ¢arpici bigimde ortaya
koymaktadir. Toplum tarafindan “Arfik” olarak goriilen nesneler, sanat yoluyla yeniden deger

kazanmakta ve bu deger, toplumsal faydaya da doniisebilmektedir.

Sanatin diger alanlarinda da endiistri ve tiiketim olgusunun yansimalar1 belirgin
bicimde gozlemlenmektedir. Mimarlik alaninda, eski endiistri yapilarinin sanat miizelerine
doniistiiriilmesi bu baglamda dikkat ¢eken bir 6rnektir. Ornegin Londra’daki Tate Modern
Miizesi, eski bir elektrik santralinin kiiltiirel mekana dontistiiriilmesiyle endiistriyel mirasin
sanatsal degere evrilmesini simgelemektedir. Ayrica, “Yesil Mimari” akimi gergevesinde,
yapilarda geri doniistiirilmiis malzeme kullanimmin yayginlasmasi, hem c¢evresel bir
duyarliligi hem de estetik bir tercihi yansitmaktadir. Moda tasarimi alaninda ise siirdiiriilebilir
moda anlayis1 6ne ¢ikmaktadir. Artik kumaslarin ya da ikinci el giysilerin yaratici bigimde
yeniden islenmesiyle hem tiiketim kiiltiiriine elestiri getiren hem de 0Ozgiin stiller sunan
koleksiyonlar ortaya c¢ikmaktadir. Bazi moda tasarimcilari, plastik atiklardan elde edilen
ipliklerle haute couture diizeyinde giysiler tasarlamakta ve boylece hem ¢evre bilinci hem de
estetik anlayis agisindan yenilik¢i yaklasimlar sergilemektedir. Miizik ve sahne sanatlar1 da
endiistriyel temalardan ilham almistir. 1970’lerde ortaya ¢ikan Endistriyel Miizik tiiri,
fabrika sesleri ve metalik ritimlerle sanayilesmenin tekinsiz atmosferini akustik olarak ifade
etmektedir. Benzer sekilde ¢agdas tiyatro ve performans sanatlarinda da tiiketim toplumuna
yonelik elestirel yaklasimlar dikkat ¢cekmektedir. Gergek tiiketim nesnelerinin pargalandigi
performanslar ya da market aligverisi gibi eylemlerin sahne estetigine dahil edildigi tiyatro
yapimlari, bu elestirinin 6rneklerindendir. Tiim bu 6rnekler, sanatin farkli dallarinin endiistri
ve tiikketim olgulartyla ¢ok yonlii bir etkilesim i¢inde oldugunu ve bu baglamda estetik,

sosyolojik ve gevresel boyutlari bir arada degerlendirdigini gostermektedir.
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Endiistri, tiikketim ve sanatin kesisimi, insanlifin modernlesme serliveninin sanat
tizerindeki etkilerini anlamak acisindan kilit bir kavramdir. Tarihsel siirecte
degerlendirildiginde, Sanayi Devrimi ile birlikte sanatin iiretim, dagitim ve tiiketim kosullar
koklii bigcimde degismistir. Makinelesme, baslangicta sanatgilarin ve zanaatkarlarin roliini
sorgulatmis; bu sorgulama, Arts and Crafts gibi hareketlerle el emegine doniis arzusunu
tetiklerken, 6te yandan Fiitiirizm ve Bauhaus gibi akimlar aracilifiyla makinenin estetigini
benimseyen yaklasimlari da beraberinde getirmistir. Yirminci ylizyilin ilerleyen donemlerinde
ise tiiketim toplumu, sanat¢ilar i¢cin hem bir ilham kaynagi hem de elestiri nesnesi haline
gelmistir. Pop Art akimi, tiikketim kiiltiiriiniin ikonografisini sanatin diline terclime ederken;
Nouveau Réalisme ve onu izleyen geri doniisiim temelli sanat akimlari, tiiketim siirecinin
artiklarin1 sanatin konusu haline getirmistir. Boylelikle sanat, bir yandan kitle kiiltliriintin bir
pargast héline gelmis (6rnegin baski teknikleriyle c¢ogaltilarak bir meta gibi satilmistir)
(Boratav & Giirdal, 2016), 6te yandan ayni kiiltiirii hicveden veya doniistiiren bir ara¢ olarak

da iglev gdrmiistiir.
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UCUNCU BOLUM
Yontem

Arastirma Yontemi

Bu ¢aligsma, nitel aragtirma yontemi temelinde tasarlanmistir. Atik malzemenin sosyo-
kiltiirel ve ekonomik doniisiimiiniin sanatsal yansimalarini incelemek amaciyla, kuramsal

analiz ve sanat eseri ¢oziimlemesi birlikte kullanilmistir.

Aragtirmada, Baudrillard, Bourdieu, Bauman ve Benjamin gibi disiiniirlerin kuramsal
yaklagimlarindan yararlanilmig; Marcel Duchamp, Tracey Emin, Joseph Beuys, Refik Anadol

gibi sanatcilarin eserleri ikonografik ve kavramsal diizeyde incelenmistir.

Sanat yapitlar1 yalmizca estetik degil, aynm1 zamanda toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamlariyla ele alinmis; disiplinlerarasi bir perspektifle degerlendirilmistir. Bu yontem,

sanatin elestirel, politik ve doniistiiriicii islevini agiga ¢ikarmayi amaclamaktadir.

Sanayi Devrimi Ve Sanatta Yeni Malzeme Kullanmim

XVIIL. ve xix. ylizyillarda Avrupa’dan baglayarak diinyay1r koklii bicimde degistiren
Sanayi Devrimi, sadece ekonomi ve toplumsal yasami degil, sanat alanin1 da derinden
etkilemistir. Yaklagik 1760’lardan xix. yiizyill sonuna dek uzanan bu siirecte buharl
makineler, fabrikalar, demiryollar1 ve seri iiretim yontemleri hizla gelismis; demir, celik ve
cam gibi yeni endiistriyel malzemeler mimarliktan giindelik esyalara kadar her alanda
kullanilmaya baslamistir (Renauld, 2023). Toplumlar kirsal tarim diizeninden hizla kentlesme
ve fabrikalasma diizenine gecerken, sanatcilar da bu dramatik doniisiim karsisinda kendi
konumlarm1 ve ifade araglarini yeniden degerlendirmek zorunda kalmislardir. Nitekim
makinelesmeyle birlikte “El is¢iliginin yerini makine alirsa sanat¢imin veya zanaatkdrin yeri
ne olacaktir?” sorusu donemin entelektiiellerini mesgul etmistir (Renauld, 2023). Bu
donemde sanatin iglevi, {liretim bi¢imleri ve estetik yonelimleri hizla degisime ugramus;

sanatc, eser ve izleyici arasindaki iligkiler yeniden tanimlanmistir.

Yeni Malzemeler, Teknik Yenilikler ve Sanatsal Uretim

Sanayi Devrimi, sanatgilara hem ilham veren hem de meydan okuyan pek ¢ok yeni
malzeme ve teknik sunmustur. Ozellikle endiistriyel iiretimin gelismesiyle birlikte, daha dnce
sanat alaninda kullanilmayan veya nadiren kullanilan malzemeler 6nem kazanmustir.
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XIX. ylizyila girerken mimarlar ve heykeltiraglar, demir ve daha sonra celik gibi
malzemelerin sundugu yapisal olanaklarla tanisti. 1779°da Ingiltere’de insa edilen Iron Bridge
(Demir Koprii), diinyada ilk defa demirin mimari bir striiktliriin ana malzemesi olarak acikca
kullanildig1 6rneklerden birisidir ve bu koprii endiistriyel malzemenin estetik bir formda da
ise kosulabilecegini gostermistir (Renauld, 2023). Yine dokme demir ve dokme cam
kullanilarak insa edilen Crystal Palace (Kristal Saray, 1851), Londra’daki Biiyiik Sergi’de
sergilenen bir mimari bagyapit olarak, genis acikliklarin ve 151k dolu mekanlarin endiistriyel
malzemelerle nasil yaratilabilecegini ortaya koymustur (Renauld, 2023). Buhar giiciiyle
calisan fabrikalarda seri iiretilen standart demir pargalari, ingaat siiresini kisaltmis ve
mimaride daha 6nce miimkiin olmayan 6lgek ve formlara izin vermistir. Tren istasyonlari,
sergi salonlar1 ve pasajlar gibi yeni kamusal mekanlar, dokme demir kolonlar ve genis cam
panellerle insa edilerek endiistri caginin gorsel simgelerine donligmiistiir. Bu gelismeler,
mimarligin malzeme ve striikktlir anlayisin1 kokten degistirirken miihendislik ile estetigin
bulusmasina zemin hazirlamistir (Renauld, 2023). Heykel sanatinda ise, bronz dokiim
teknikleri sanayi c¢aginda gelistirilmis; biyiilk Olgekli heykellerin ve anitlarin {iretimi
kolaylagsmustir. XIX. yiizyilin sonuna gelindiginde, sanatgilar ¢elik, demir, cam, beton gibi
malzemeleri sadece islevsel degil, yaratici ifade araci olarak da gérmeye baslamislardir.
Ornegin Fransa’da 1889°da insa edilen Eyfel Kulesi, her ne kadar bir miihendislik yapit1 olsa
da, tamamen endiistriyel malzemeyle estetik bir anit ortaya koyarak donemin sanat anlayisina

etki etmistir.

Sanayi Devrimi’nin resim sanatina belki de en carpici etkisi, boya malzemelerinin
iretimi ve teminindeki yenilikler yoluyla olmustur. XIX. ylizyll 6ncesinde ressamlar,
pigmentlerini genellikle kendileri 6giitiip karistirmakta ve boyalarii domuz mesanesi gibi
ilkel kaplarda saklamaktadirlar. 1841 yilinda Amerikali ressam John G. Rand, boyay1 uzun
slire bozulmadan muhafaza etmeyi saglayan tipali kalay tiipli icat ettigi zaman, resim
malzemesinde devrim niteliginde bir adim atilmistir (Hurt, 2013). Bu basit yenilik sayesinde
boyalar hava almadan saklanabilir ve tekrar kapatilabilir hale gelmistir. Baslangicta
geleneksel ressamlar tarafindan pahali bulundugu i¢in yavas benimsenen bu taginabilir boya
tiipleri, kisa siire i¢inde 6zellikle Empresyonist ressamlar i¢in vazgecilmez olmustur (Hurt,
2013). Artik ressamlar atdlyeye bagimli kalmadan, boyalarin1 kolayca yanlarinda tasiyarak
dogaya acilabilmis ve manzara karsisinda tuvalini aninda renklendirebilmistir. Boylece resim
sanatt tarihinde ilk kez bir resmi agik havada (en plein air) tamamen bitirmek pratik hale
gelmistir. Ornegin Claude Monet ve arkadaslari, 1870’lerde dogrudan dogruya dis mekanda,
degisen 151k ve hava kosullarini tuvale yansitabilme 6zgiirliigiine kavusmuslardir. Monet’nin

Rouen Katedrali ve Londra Parlamento Binasi gibi seriler halinde giliniin farkli saatlerinde
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yaptig1 tablolar, bu teknolojik yeniligin estetik sonucglarina ornek gosterilebilir. Nitekim
Pierre-Auguste Renoir bu durumu, “Tipteki boyalar olmasaydi ne Monet ne de Pissarro
Empresyonist tisluplarint gelistiremezdi” seklinde vurgulamigtir (Hurt, 2013). Bunun yaninda
Sanayi Devrimi’nin kimya alanindaki ilerlemeleri sayesinde x1x. yiizyilda sentetik pigmentler
gelistirilmistir. Krom sarisi, yapay ultramarin mavisi, zlimriit yesili gibi canli renkler
endiistriyel kimyagerler tarafindan sentezlenmis ve piyasaya siirlilmiistir (Hurt, 2013).
Onceki yiizyillarda paletlerinde sinirhi ve pahali renkler kullanabilen ressamlar, bu yeni
pigmentlerle adeta bir renk devrimi yasamislardir. Artik tuvaller, doganin tiim tonlarini ve
1518iIn - en ince nianslarmi  yakalayacak parlaklikta boyalarla kaplanabilmektedir.
Empresyonizm, teknik agidan bu gelismelerin iiriinii olarak dogmus; yenilik¢i boya
malzemeleri sanatgilarin dogayr anlik izlenimlerle resmetmesine imkan vermistir (Hurt,
2013). Ozetle, Sanayi Devrimi resim sanatmin teknik temelini genisletmis, malzemenin

sagladigi olanaklar estetik yeniliklerin Oniinii agmastir.

Sanayi ¢aginin bir diger 6nemli icadi, sanatin iiretim ve ¢ogaltilma bi¢imini kokten
degistiren litografi (tas baski) teknigi olmustur. 1796’da Alois Senefelder tarafindan bulunan
litografi, bir tag plaka {lizerinde ¢izilen resmin miirekkep ile kagida defalarca basilabilmesini
saglamistir. XIX. ylizyilin baglarinda gelisen bu yontem sayesinde tek bir desen veya
resimden ylizlerce ¢ogaltma baski iiretmek miimkiin hale gelmistir (Ives, 2004). Baski
sanatindaki bu gelisme, sanat eserlerinin genis kitlelere ulasabilmesinin Oniinii agmistir.
Ozellikle Fransa’da Honoré Daumier gibi sanatgilar, litografiyi kullanarak siyasal ve
toplumsal hiciv iceren tas baski eserlerini gazeteler ve aylik dergiler aracilifiyla kitlesel
medyada yayimlamislardir. Boylece sanat, ilk kez seri iiretimin bir pargasi olarak kitle kiiltiirii
ile bulugmustur. Litografinin kolay ve ekonomik ¢ogaltma imkani, xix. yiizyil ortalarindan
itibaren afis sanatin1 ve ticari grafik tasarimini da dogurmustur. Renkli tas baskilar
(kromolitografi) sayesinde renkli reklam afisleri, iirlin ilanlar1 ve popiiler sanat baskilari
tretilmistir (Ives, 2004). Sanayi Devrimi’nin sonlarina dogru gelisen fotograf ise gorsel temsil
alaninda devrim yaratmistir. 1839°da Louis Daguerre ve William Talbot’un 6nciiliigiinde ilan
edilen fotograf teknigi, kimyasal ve optik bir yenilik olarak sanat diinyasina girdi. Fotograf
makinesi, doganin goriintiisiinii dogrudan kaydetme olanagi sundugu icin baslangicta bir
bilimsel merak {riinii olarak goriilse de kisa siirede estetik bir ara¢ olarak da benimsendi.
Portre fotograf¢iligi, orta sinif halk i¢in ekonomik bir alternatif sunarak resimle yapilmig
portrelerin yerini almaya basladi. Bunun sonucunda resim sanatinin gerceklik temsiline dayali
gorev tanimmi kokli bi¢imde sarsildi. Fotografin  “Diinyay:r resimden daha dogru
betimleyebilmesi”, ressamlar1 kendi sanatlarinin amacini yeniden diistinmeye zorladi (Silva,

2024). Nitekim xix. yiizyilin ikinci yarisinda pek cok ressam, fotografin yapabildigini
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tekrarlamak yerine, fotografin yapamadigini - yani 6znel deneyimi, duygular ve gecici
izlenimleri - tuvale aktarmaya yoneldi (Silva, 2024). Bu olgu, Izlenimcilikten
(Empresyonizm) soyut sanata uzanan modernist egilimleri tetikleyen etkenlerden biri olarak
goriilmektedir. Ornegin Edouard Manet ve Edgar Degas gibi sanatgilar, fotograftan
esinlenmekle birlikte, onun dondurulmus anlarinin 6tesine gegerek hareket duygusunu ve
anlik kompozisyonlar1 resimlerinde denediler. Sonug¢ olarak, Sanayi Devrimi’nin teknoloji
miras1 olan fotograf ve baski teknikleri, sanat eserinin iiretim ve yayilma bigimini

demokratiklestirirken, sanatgilar1 da yeni anlatim olanaklarina ve arayislarina sevk etmistir.

Sanayi Caginda Sanat Akimlar1 ve Sanatcilar

Sanayi Devrimi’nin toplumsal ve kiiltiirel etkileri, xix. ylizyill sanat akimlarinin
konularinda ve tiisluplarinda somut olarak izlenebilir. Bu donemde bazi sanatgilar endiistri
caginin yeniliklerine coskuyla yaklasirken, bazilar1 da geleneksel degerlere doniis veya
modernlesmenin elestirisi yoniinde tavir aldilar. Ortaya ¢ikan farkli sanat akimlari, aslinda

sanayi toplumunun ¢eligkili yonlerine verilen sanatsal tepkiler olarak goriilebilir.

XIX. ylizyilln ilk yarisina damgasin1 vuran Romantizm, Sanayi Devrimi’nin neden
oldugu hizli degisime karsi bir cesit 6zlem ve tepkiyi iginde barindirtyordu. Romantik
sanatcilar, bir yandan dogaya ve gecmise doniis temasini islerken, diger yandan yeni ¢agin
getirdigi teknolojik manzaralar1 da kayitsiz kalmadan gozlemlediler. Ornegin Ingiliz ressam J.
M. W. Turner, The Fighting Temeraire (1838) ve Rain, Steam and Speed (Yagmur, Buhar ve
Hiz) (1844) gibi tablolarinda buharli lokomotifleri, gemileri ve sanayi ile degisen manzaralari
resmetti (Signorelli, 2024). Turner’in tablolarinda makinelesme hem hayranlik uyandiran bir
giic hem de nostaljik bir kaybin habercisi olarak ikili bir duyguyla yansitilir (Silva, 2024).
Romantik sanatgilar genel olarak sanayilesmenin yarattigi manevi bosluk ve dogadan kopus
duygusunu eserlerine yansitmiglardir. Ornegin Caspar David Friedrich, her ne kadar dogrudan
sanayi sahnelerini resmetmese de, doganin yiiceligini ve insanin kii¢iikliigiinii vurgulayarak
dolayli bigimde modern diinyaya elestirel bir bakis getirmistir. Romantik donemde edebiyat
ve miizikte de benzer sekilde Sanayi Devrimi’ne yonelik bir melankoli ve kagis temasi
goriiliirken, gorsel sanatlar bu yeni ¢agi hem biiyiileyici hem de iirkiitiicii yonleriyle kayit

altina almistir.

1848 devrimleri sonrasinda Avrupa’da filizlenen Gergekgilik (Realizm) akimi, sanayi
toplumunun giindelik ger¢ekligini ve 6zellikle emekgi siniflarin hayatlarini sanatin merkezine
tagidi. Gustave Courbet gibi gercekci ressamlar, tarihsel ve mitolojik konular1 bir kenara
birakip iscileri, koyliileri, atolyelerde c¢alisan zanaatkarlar1 resmetmeye bagladilar.

Courbet’nin Tas Kwranlar (1849) tablosu, sanayi dncesi agir beden is¢iliginin yorgunlugunu
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yansitirken, ayni zamanda izleyicide makinelesmenin bu insan giiclinii nasil
degersizlestirdigine dair bir diisiince uyandirir. Benzer sekilde Jean-Frangois Millet, Angelus
ve Tarlada Capa Yapanlar gibi eserlerinde kirsal emek ve yoksullugu islemis, sanayilesmenin
disinda kalan tasra yasaminin zorluklarina ayna tutmustur. Fransa’da Honoré Daumier,
litografi teknigini kullanarak yaptig karikatiir ve sahnelerde kent yasaminin sikisikligini, is¢i
smifinin sikintilarini alayci ancak gercekei bir iislupla betimledi. Realizm akimi, sanayi
toplumunun smif farkliliklarini, calisma kosullarin1 ve toplumsal adaletsizlikleri sanatin
mesru konusu haline getirdi. Bu baglamda, sanatin islevi aristokratlara 6vgii veya mitolojik
hikayeleri glizelleme olmaktan ¢ikip toplumsal elestiri ve belgelemeye yoneldi. Gergekgiler,
sanayilesmenin toplumda yarattigi doniisiimii ve esitsizlikleri goriiniir kilarak sanatin elestirel
bir giic olabilecegini gosterdiler. xix. yiizyillin sonlarina dogru Realizm, yerini kismen
“Dogalcilik” (Natiiralizm) akimina birakirken, Emile Zola gibi yazarlar ve bazi ressamlar
sanayi kenti yasamini ve is¢i mahallelerini biitiin ¢arpicilifiyla resmetmeye devam etti.
Omegin Edgar Degas, Paris’in modern kent yasamini ve yeni ortaya c¢ikan kentli eglence
mekanlarin1 (balerinler, kafeler, konser salonlar1) resmederken, arka planda bu degisen
toplumun psikolojisini de yansitmistir. Realizm ve izleyen akimlar, Sanayi Devrimi’nin
sosyal gergekligini sanata tasiyarak sanat¢inin toplum icindeki gozlemci ve tanik roliinii

pekistirmislerdir.

XIX. yiizy1l ortasindan sonra sanayi toplumunun giindelik hayat1 hizlanmis, 6zellikle
sehirlerde modern yasamin yeni goriinlimleri ortaya ¢ikmistir. Empresyonistler, tam da bu
modern hayatin degisken ve anlik goriiniimlerini tuvale aktarmaya calisan bir grup olarak
1870’lerde Paris’te ortaya ¢ikmiglardir. Teknik yenilikler (boya tiipleri, demiryolu ile seyahat
vb.) onlarin dogrudan dis diinyayr gozlemlemesini kolaylastirmistir. Empresyonistlerin
konusu, bir bakima sanayilesen kentin yeni manzaralariolmustur: Paris’in bulvarlari, tren
istasyonlar1, kopriileri, kafeleri, kent disindaki sayfiye yerleri... Claude Monet, “La Gare
Saint-Lazare” (Saint-Lazare Gari, 1877) dizisinde bir tren istasyonunun igini resmederken,
demir bir mimari yapi1 igerisindeki buhar ve duman etkisini 151k ve renk oyunlariyla
betimlemistir. Burada Sanayi Devrimi’nin simgesi olan lokomotif ve demir konstriiksiyon,
sanat tarihinde ilk defa boylesine estetik bir inceleme konusu olmustur. Camille Pissarro ve
Gustave Caillebotte gibi empresyonistler ise modern kentin genis caddelerini, islek
sokaklarmi ve giinliik sehir hayatini resimlere tagimislardir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi kent
kiiltiirli ve yeni sosyal mekanlar bu eserlerde resmedilirken, anlik izlenimleri yakalama ¢abasi
aslinda donemin hizlanan yasantisinin sanata yansimasidir. Empresyonizm, fotografin
kesfiyle degisen gérme bi¢imine de bir yanittir: Goziin anlik algisini, hareketli yasamin flu ve

degisken karelerini resmetmek, endiistri ¢aginin ruhunu yansitan yenilik¢i bir yaklasim
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olmustur (Silva, 2024). Empresyonistlerden sonra gelen Post-Empresyonistler (Van Gogh,
Gauguin, Cézanne vb.) ise modern hayatin yam sira i¢ diinyanin, duygunun ve fantezinin
pesine diiserek Xx. yiizyil basindaki disavurumcu ve soyut akimlarin temelini atmislardir. Bu
gec xi1x. ylizyll sanatcilar1 da Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olan bireysellesme ve
yabancilagsma olgularin1 kendi tarzlarinda ele almislardir - kimi zaman gerceklikten kacarak,

kimi zaman da onu garpici renkler ve formlarla yeniden yorumlayarak.

Sanayi Devrimi’nin sonunda, o6zellikle Britanya’da, endiistriyel {iretimin sanat ve
tasarim {lizerindeki etkilerine dogrudan bir tepki olarak ortaya ¢ikan Arts and Crafts Hareketi,
endiistriyel malzemelere temkinli yaklagsmis ve el is¢iligi ile geleneksel estetigi yeniden
canlandirmayr amaglamistir. Sanayi iiretiminin ilk doneminde makinelesme, dekoratif
sanatlarda kalite diisiisiine ve zanaatkarlarin igsiz kalmasina yol agmisti; ucuz ama kalitesiz,
taklit tarihi Usluplarla siislenmis fabrikasyon mobilyalar ve esyalar piyasayr doldurmustur
(Renauld, 2023). Bu duruma karsi ¢ikan sanat¢i-yazar John Ruskin ve tasarimci William
Morris, x1x. ylizy1l ortalarindan itibaren yazilar1 ve tasarimlariyla bir zanaata doniis ¢agrisi
yapmislardir (Renauld, 2023). Ruskin, endiistri devriminin isgiyi tiretim siirecindeki yaratici
roliinden kopardigini ve hem nesnelerin estetigini hem de toplumun manevi degerlerini
yozlagtirdigini savunmustur. William Morris ise, “Yararli oldugu kadar giizel” nesneler
iretmek idealiyle, el yapimi mobilyalar, tekstiller, kitaplar tasarlayarak endiistriyel {iriinlere
alternatifler sunmaya baslamiglardir. 1880°lerde resmen isimlendirilen Arts and Crafts (Sanat
ve Zanaat) akimi, ortacag el sanatlar1 ruhunu 6rnek alarak, ustalikli isciligi ve malzemenin
dogalligin1 vurgulayan bir tasarim estetigi gelistirmistir (Renauld, 2023). Morris ve
arkadaslar1 1887°de kurduklart “Arts and Crafts Exhibition Society” ile el sanatlarmi
onurlandiran sergiler diizenlemisler; gotik ve folk motiflerden esinlenen, basit formlu ama
kaliteli malzemeli ev esyalar1 liretmislerdir. Bu hareket, endiistriyel malzemelerin sanatta
kullantmin1 tamamen reddetmese de, makineyi destekleyici bir ara¢ konumuna indirgemek ve
insan ustaligin1 merkezilestirmek istemislerdir. Sonugta Arts and Crafts akimi hem estetik
alanda hem de sosyal reform baglaminda etkili olmus; XX. yiizy1l baginda modern tasarimin ve
mimarligin gelisimine (6rnegin Art Nouveau ve Bauhaus gibi akimlar) zemin hazirlamistir.
Nitekim Arts and Crafts’in organik ve el is¢iligi vurgusu, Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminda
zarif demir isleri ve dogal formlarin stilize edilmesiyle kendini gosterirken; Bauhaus okulunda

ise sanat ile endiistriyi uzlastirma cabasi seklinde yansimistir.

XIX. ylizyilin sonu ile XX. yiizyilin basi, sanat¢ilarin sanayi ve makine temasini artik
bir ilham kaynagi olarak gordiikleri, sanayi toplumunu kucaklayan bir yaklasimi da

beraberinde getirmistir. Ozellikle italya’da 1909°da bildirisini yayimlayan Fiitiirizm akim,
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Sanayi Devrimi’nin yarattigi hiz ve dinamizmi coskuyla yiiceltmistir. Fiitiirist sanatgilar,
makineleri, lokomotifleri, otomobilleri modern yasamin 06zii olarak goriip, sanatlarinda
hareketin ve hizin estetigini 6n plana ¢ikarmislardir. Bu akim her ne kadar XX. ylizyilin
fenomeni olsa da, tohumlar1 x1x. yiizyill sonunda, sanayi ¢aginin sehir hayatinda atilmistir.
Benzer sekilde Rus Konstriiktivistleri (1910’larin sonlar1 ve 1920’ler) cam, ¢elik, plastik gibi
endiistriyel malzemelerle soyut heykeller ve tasarimlar gerceklestirerek, sanayi malzemesini
dogrudan sanatsal forma doniistirme fikrini benimsemiglerdir. Bu o&rnekler, Sanayi
Devrimi’nin sagladigi malzeme ve teknik birikimin, XX. yiizyill avangard sanatinda yeni

ufuklar agtigin1 géstermektedir.

Sanatin islevindeki ve Uretim Bicimlerindeki Doniisiim

Sanayi Devrimi, sanat eserlerinin iretim, dagitim ve tiiketim bigimlerinde kokli
degisiklikler meydana getirerek sanatin toplumsal islevini de doniistiirmiistiir. Bu donemde
sanat piyasast ve izleyici kitlesi genislemis; sanatin himaye edici rolii biiyiik oOlgiide
aristokrasiden, yeni ylikselen burjuva smifina ge¢mistir. On dokuzuncu yiizyill dncesinde
ressamlar ve heykeltiraglar ¢cogunlukla krallar, kilise veya soylular i¢in ¢alisirken, Sanayi
Devrimi sonrasinda ekonomik gili¢ kazanan burjuva kesimi sanatin énemli patronu haline
gelmistir. Bu degisim, sanatcilarin tabi oldugu estetik kriterleri ve ele aldiklar1 konular1 da
etkilemistir. Akademik sanat kurumlari (6rnegin Paris’teki Salon sergileri), giderek
genisleyen bir orta siif izleyici kitlesine hitap etmeye baglamistir. Ote yandan sanat galerileri
ve ticari sanat piyasast olugsmustur. Paul Durand-Ruel gibi girisimci galericiler, bagimsiz
sanat¢ilarin eserlerini satin alip sergileyerek yeni bir dagitim modeli olusturmuslardir. Sanat
elestirmenleri ise gazetelerde ve dergilerde yayimladiklar1 sergi yorumlariyla kamuoyunun
sanat algisin1 sekillendirmeye baslamistir. Tiim bu gelismeler, sanatin saray duvarlarindan
¢ikip kamusal alana taginmasini ve genis kitlelerce tartisilmasini saglamistir. Sanat eserleri
artik yalnizca birer prestij nesnesi degil, ayn1 zamanda gazetelerde reprodiiksiyonlari
yaymmlanan, fuarlarda binlerce kisinin gorebildigi kiiltiirel iiriinler haline gelmistir. Ornegin
Londra’daki 1851 Biiyiik Sergisi ya da Paris’teki 1867 Diinya Fuar1 gibi uluslararasi
etkinlikler, resim ve heykel gibi giizel sanat eserlerini genis kitlelerle bulusturarak sanatin

popiilerlesmesine dnemli katki saglamistir.

Sanayi ¢aginda sanat lretiminin degisen bir diger yonii, mekanik yeniden iiretim
kavraminin dogusudur. Litografi, fotograf ve ardindan xix. yiizyil sonlarinda gelistirilen yari-
ton baski teknikleri sayesinde bir tablo ya da grafik eser, ¢ok sayida kopya halinde ¢ogaltilip
dagitilmistir. Bu durum, iinlii tablolarin graviir veya fotograf olarak albiimlere girmesine,

miizelerin koleksiyon kataloglarinin basilmasina ve sanat bilgisinin yayilmasina ortam
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hazirlamistir. Ancak sanat eserinin “Aura” olarak tanimlanan essiz ve otantik degeri de
sorgulanmaya baslanmistir (Benjamin, 1936). Walter Benjamin (1936), fotograf ve film gibi
tekniklerle cogaltilabilen sanatin, geleneksel anlamda 6zgiinliiglinii ve biiylislinii kismen
yitirdigini One siirerken, bunun sanatin demokratiklesmesi adina ka¢inilmaz bir sonug
oldugunu belirtmistir. Gergekten de x1x. yiizyil, bir sanat eserinin tekillikten ¢ikip bir imaja
doniisebildigi ilk donemdir; drnegin Gustave Courbet’nin bir tablosunu orijinalini gérmeyen
binlerce kisi gazetelerdeki graviir kopyasindan taniyabilmistir. Frankfurt Okulu diistiniirleri
Adorno ve Horkheimer ise daha sonra bu gelismeyi kiiltiir endiistrisi kavramiyla ele alarak
sanatin metalagsmasi1 ve standartlagsmasi riskine dikkat ¢ekmislerdir (Adorno & Horkheimer,
1947). Onlara gore sanayi toplumunda sanat, tipki fabrikasyon bir mal gibi tiiketilmeye
baslanmig ve elestirel Oziini yitirme tehlikesiyle kargilasmistir. Ancak xix. ylizyil
perspektifinden bakildiginda, sanatin genis kitlelere ulagsmasi ve egitim islevi gérmesi olumlu
bir gelisme olarak da degerlendirilmistir. Ornegin, Fransa’da devrim sonrasinda 1793 te halka
acilan Louvre Miizesi ve devaminda Avrupa’da agilan kamu miizeleri, sanati toplumun ortak
mirast haline getirme idealini tagimistir. Sanayi ¢aginda bu ideal daha da giiglenerek orta
sinifin sanat eserlerine hem fiziksel hem de zihinsel erisimini miimkiin kilmistir. Sanat
dergileri, linlii ressamlarin hayat hikayelerini ve eser gorsellerini yayimlayarak bir sanat

kiiltliriiniin olugsmasina katk1 saglamistir.

Sanayi Devrimi ayrica sanatin iiretim siirecine de Onemli yenilikler getirmistir.
1850’lerden itibaren boya fabrikalari, tiiccar boyacilar, hazir tuvaller ve dnceden imal edilmis
malzemeler sanat piyasasina hakim olmaya baslamigtir. Bu gelisme, sanatgiyr malzeme
hazirlama siirecinden kurtararak yaratici siirece daha fazla odaklanmasini saglamis; ancak
ayn1 zamanda sanat malzemelerinin standartlasmasina neden olmustur. Ornegin, énceden
hazirlanmis boyalarin kullanimi, renklerin kimyasal tutarliligini artirmig; fakat bazi
elestirmenler, bu standardizasyonun sanat¢inin kisisel iislubunu ve el izini azalttigin1 6ne
siirmiistiir. Uretim siireclerindeki degisim yalmzca malzeme kullanimi ile sinirli kalmamus,
sanatcilar arasindaki oOrgilitlenme bicimleri ve egitim yontemleri de doniismiistiir.
Akademilerin yan1 sira Ozel atdlyeler, sanatgi birlikleri ve manifestolar giderek Onem
kazanmistir. Ozellikle Izlenimciler (Empresyonistler), resmi “Salon” sergilerine alternatif
olarak kendi sergilerini diizenleyerek bagimsiz bir sanat piyasasi olusturmuslardir. Bu tiir
girisimler, sanatcilarin geleneksel kurumlara bagimliligin1 azaltma g¢abasini géstermekte ve

kendi liretim ile dagitim kanallarini yaratma siirecinin baglangicina igaret etmektedir.

Sanatin iglevindeki degisim, eserlerin toplum i¢indeki konumu ile dogrudan iliskilidir.

Sanayi Devrimi 6ncesinde sanat, agirlikli olarak dini veya aristokratik ideolojileri yansitan bir
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arag islevi goriirken, xix. yiizyilda bu anlayis doniisiime ugramistir. Sanat eserlerine estetik
ozerklik atfedilerek, “Sanat I¢in Sanat” (I’art pour I’arf) diisiincesi one ¢ikmis ve bu
yaklasim, endiistriyel uygarligin faydaci deger sistemine karsi bir tepki olarak dogmustur.
Ornegin, James McNeill Whistler gibi sanatgilar, sanatin toplumsal veya ahlaki bir mesaj
tasimak zorunda olmadigini, salt estetik bir deger olarak var olabilecegini savunmustur. Buna
karsilik, Realizm ve “Arts and Crafts” gibi akimlar, sanatin toplumsal sorumluluk tistlenmesi
ve ahlaki bir islev tasimasi gerektigini vurgulayarak bu gorlise karst ¢cikmustir. Bu ikili
yaklasim, Sanayi Devrimi’nin yarattigi ideolojik c¢atismalarin sanata yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bir yanda ticari bir metaya doniisen sanat nesnesi, diger yanda ise bu
metalagmaya direnen iki temel egilim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki, sanati yalnizca ige
doniik bir estetik alan olarak tanimlayan ve digsal amaglardan arindirilmig bir perspektif sunan
estetikci (Estetikist) yaklasimdir. Ikincisi ise sanati kamusal sorumluluk tasiyan, toplumsal
elestiri veya doniisiim araci olarak goren toplumcu anlayistir. Bu kutuplasma, sanatin hem
bireysel hem de kolektif kimligini sekillendiren ve modern sanat tartigmalarinin temelini

olusturan bir gerilim alan1 yaratmigtir.

Sanayi Devrimi siirecinde sanatcilarin toplumsal rolii, tarihsel baglamda kokten bir
dontisiim gegirmistir. Orta Cag ve erken modern donemde lonca sistemine veya belirli
patronaj 1iliskilerine bagli olarak iiretim yapan sanatcilar, xix. yiizyilda bireysel ozerklik
kazanarak kurumsal baskilardan kismen uzaklasmistir. Ancak bu 6zerklik, sanat piyasasinin
belirsizlikleri ve ekonomik bagimlilik dinamikleriyle i¢ i¢e gelismis; sanat¢ilarin kitlelerle
kurdugu iliski de giderek daha ¢ok katmanli ve gerilimli bir nitelik kazanmigtir. Bu donemde
ortaya ¢ikan avangard hareketler, sanatsal pratigi toplumsal normlarin ve geleneksel estetik
begenilerin Otesine tasima amaciyla sekillenmistir. Sanatcilar, bilingli olarak deneysel
formlar1 benimseyerek izleyicinin alisilagelmis algi sinirlarint zorlamis ve bu durum, sanat ile
toplum arasinda bir yabancilagsma siirecini tetiklemistir (Willette, 2009). Bu baglamda,
Edouard Manet’nin 1863’te Paris Salonu jiirisi tarafindan reddedilen “Kirda Ogle
Yemegi” (Le Déjeuner sur [’herbe) adli eseri, donemin sanat anlayisina meydan okuyarak
modernizmin erken dénem 6rneklerinden biri olarak kabul gérmiistiir. Eserin ilk sergilendigi
donemde izleyicilerde yarattig1 sok etkisi ve anlasilmazlik algisi, avangard sanatin kitlelerle
kurdugu gerilimli diyalogun tipik bir tezahiiriidiir. Benzer 6rnekler, sanayi toplumunun
dontisiimiiyle birlikte sanatin islevinin tek boyutlu bir tanimdan uzaklastigini; elestirel bir
arag, estetik bir deneyim alan1 ve ayn1 zamanda meta olarak pazara entegre olabilen ¢ok yonlii
bir olguya evrildigini ortaya koymaktadir. Bu siire¢, sanatin toplumsal baglamdaki c¢eligkili
konumunu da beraberinde getirmis, bir yandan 6zgiin ifade bigimlerini desteklerken diger

yandan kapitalist tiretim iligkileri i¢inde aragsallagma riskini dogurmustur.
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Sekil 25
Edouard Manet, “The Luncheon on the Grass (Kirda Ogle Yemegi)”, 1863.

(Wikimedia Commons, 2024, The Luncheon on the Grass)

Sanatta Cevresel Siirdiiriilebilirlik
Cevresel Siirdiiriilebilirligin Tanimi ve Sanattaki Anlan

Cevresel siirdiiriilebilirlik, en basit ifadeyle bugiiniin ihtiyaclarmi gelecek kusaklarin
ithtiyaglarim1 tehlikeye atmadan karsilama prensibi olarak tanimlanmaktadir (Brundtland
Raporu, 1987). Bu kavram, 1987 tarihli Birlesmis Milletler Brundtland Raporu’nda
“Bugiiniin ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin imkdnlarint tehlikeye atmadan karsilamak”™
biciminde cercevelenmistir (Brundtland Raporu, 1987). Siirdiiriilebilirlik ilkeleri; ekolojik
dengeyi korumayi, sosyal adaleti gbézetmeyi, ekonomik ihtiyaclar1 uzun vadeli olarak

planlamay1 ve gelecek nesillere yasanabilir bir diinya birakmay1 kapsamaktadir.

Sanat alaninda g¢evresel siirdiiriilebilirlik kavrami, hem sanat eserlerinin iiretim
stireclerinde doga dostu ve ekolojik olarak sorumlu ydntemlerin benimsenmesini hem de
sanatin igerik diizeyinde cevre bilincini yansitmasini i¢ermektedir. “Siirdiiriilebilir sanat”™
terimi, xx1. ylizyilda yayginlik kazanan bir kavram olup, sanatin siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle
uyumlu olmast gerektigi diislincesine dayanmaktadir. Bu baglamda siirdiiriilebilir sanat;
ekoloji, sosyal adalet, siddetsizlik ve katilimc1 demokrasi gibi degerlerle ortiisen, eserlerin
cevreye etkisini gozeten bir yaratim anlayisini temsil etmektedir. Bu dogrultuda sanat

eserlerinde, malzeme se¢iminden iiretim teknigine; sergileme bi¢iminden iletilen mesaja

kadar genis bir ¢ercevede ¢evresel farkindalik ve sorumluluk tasima ilkesi 6ne ¢ikmaktadir.
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Sanatta cevresel siirdiiriilebilirlik iki yonlii olarak ele alinabilir: Birincisi, sanatin
kendisinin siirdiiriilebilir olmasidir; bu kapsamda, eser iiretimi sirasinda dogaya zarar
verilmemesi, atik miktarinin en aza indirilmesi ya da geri doniistiiriilebilir malzemelerin tercih
edilmesi beklenmektedir. ikincisi ise, sanatin topluma siirdiiriilebilirlik mesaj1 tasimasidir. Bu
yaklasim, iklim krizi, ekolojik yikim ve tiirlerin yok olusu gibi kiiresel sorunlara iligkin
farkindalik yaratmay1 ve davranig degisikligine ilham vermeyi hedeflemektedir (Weintraub,
2012). Linda Weintraub (2012), ¢evre odakli sanatin amacini, dogay1 yalnizca estetik bir obje
olarak temsil etmenin oOtesinde, izleyicide ekolojik biling uyandirmak ve siirdiiriilebilir
davraniglar1 tesvik etmek olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda cevresel siirdiiriilebilirlik
kavrami, sanat alaninda hem igerik hem de yontem diizeyinde 6nemli bir yer edinmistir. Sanat
eserleri, kiiresel ¢evre sorunlarmi goriiniir kilma ve toplumsal farkindalik olusturma
potansiyelinin yani sira, lretim silireclerinde dogayla uyumlu bir yaklasim sergileyerek

cevresel sorumluluk bilincini de pekistirmektedir.

Sanat Tarihinde Dogaya Yonelim ve Cevresel Duyarhihk Ornekleri

Insanlik tarihi boyunca doga, sanatin temel esin kaynaklarmdan biri olagelmistir.
Ancak dogayr konu edinmek ile dogayla is birligi icerisinde liretimde bulunmak arasinda
belirgin bir fark bulunmaktadir. Ozellikle XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, 1960’1
yillarda ortaya c¢ikan bazi sanat akimlari, dogayr yalnizca bir tema veya fon olarak
kullanmanin 6tesine gegerek, dogal cevre icinde dogrudan iiretim yapmayr ve gevresel
sistemlerle etkilesim kurmayi amaglamistir. Bu baglamda, literatiirde “Arazi Sanati” (Land
Art) ya da “Yeryiizii Sanati” (Earthworks) olarak adlandirilan sanat anlayist gelismistir. Land
Art sanatgilari, geleneksel galeri ve miize mekanlarini terk ederek dogal peyzajlar1 bir tuval
gibi degerlendirmis ve biiyiik 6lgekli miidahalelerde bulunmuslardir. Bu anlayisin erken ve
dikkat ¢eken Orneklerinden biri, Robert Smithson’in 1970 yilinda gergeklestirdigi “Spiral
Jetty” (Spiral Dalgakiran) adli yapidir. Utah’taki Biiylik Tuz Golii’nde spiral bi¢ciminde insa
edilen bu toprak ve kaya yerlestirmesi, Land Art hareketinin sembolik eserlerinden biri olarak
kabul edilmektedir (Kastner & Wallis, 1998). Ayn1 dogrultuda Michael Heizer, Nancy Holt ve
Walter De Maria gibi sanatgilar da ¢ol, tarla veya atil arazilerde kalict ya da gecici nitelikte
caligmalar iiretmislerdir. Bu tiir ¢alismalar, sanati1 geleneksel kapali mekanlardan ¢ikararak
dogayla biitiinlesik bir ifade bigimine doniistiirme egilimini yansitmaktadir. Béylece doga,
yalnizca temsile konu olan bir unsur degil; sanat iiretiminin ayrilmaz bir parcasi haline

gelmistir.

60



Sekil 26
Robert Smithson, “Spiral Jetty (Spiral Dalgakiran)”, 1970.

(Smarthistory, 2022, Spiral Jetty)

Arazi sanati, baglangigta ¢evreyi bir malzeme veya mekan olarak ele almakla birlikte,
zamanla cevresel duyarlilik igeren sanat pratiklerine ilham veren bir zemine doniigsmiistiir.
Ozellikle 1970°1i yillardan itibaren bazi sanatgilar doga ile daha duyarli ve sorumlu bir iligki
kurma yoniinde egilim gostermistir. Bu dogrultuda, 1960’larin sonlarina dogru New York’ta,
dogay1 kentsel alana entegre etmeyi amaglayan projeler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Ornegin,
Alan Sonfist 1978 yilinda New York’ta yer alan bos bir araziyi yerel bitki tiirleriyle
yesillendirerek “Time Landscape” baslikli, yasayan bir park/enstalasyon olusturmustur. Bu
calisma, kentsel ¢evrede kaybolmus dogal ekosistemleri yeniden canlandirmayr hedefleyen

erken donem eko-sanat drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Weintraub, 2012).

1970’11 ve 1980’11 yillarda ¢evre sanati (environmental art) kavrami daha genis bir
icerik kazanmigtir. Bu donemde sanatgilar dogayr yalnizca fiziksel bir malzeme kaynagi
olarak degil, ayn1 zamanda korunmasi gereken kirilgan bir deger olarak degerlendirmeye
baglamistir. Land Art hareketinin bazi temsilcileri biiylik dlgekli toprak miidahaleleriyle
eserler liretirken, bu miidahalelerin ekolojik etkileri géz ardi edilmis olabilir. Bu baglamda,
elestirmenler, buldozerler araciligiyla yapilan toprak sekillendirme islemlerinin c¢evresel
zararlar dogurabilecegini belirtmistir (Kastner & Wallis, 1998). Bu elestiriler 1s181inda, 1980°1i

yillardan itibaren dogaya karst daha duyarli sanat uygulamalar1 6ne ¢ikmuigtir.

Bu baglamda Agnes Denes’in 1982 yilinda New York Manhattan’da gergeklestirdigi
“Wheatfield - A Confrontation” (Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme) adl1 projesi dikkat ¢cekicidir.
Sanatci, ¢ople dolu bir dolgu alaninda iki doniimliik bir bugday tarlasi ekerek, endiistriyel

toplum ile doga arasindaki celiskiye isaret etmistir. Gokdelenler ve finans merkezleriyle
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cevrili bugday tarlasi, modern kent yasaminin dnceliklerini sorgulayan bir miidahale niteligi
tagimaktadir. Sanat¢i bu ¢alismayla, insan degerlerinin yeniden degerlendirilmemesi
durumunda yasam kalitesinin tehlikeye girecegine dikkat ¢ekmistir (Lloyd, 2020). Eser,
cevresel farkindalik acgisindan sanat tarihinde Onemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilmekte; dort ay siiren proje sonunda hasat edilen bugdaylarin Diinya Aglikla Miicadele
sergisi kapsaminda diinya ¢apinda sergilenmesiyle kiiresel bir farkindalik kampanyasina

dontismiistiir.

Benzer bigimde, 1970°1i yillardan itibaren Avrupa’da da dogaya yonelimli sanat
iretimleri goriilmektedir. Alman sanatc¢i Nils-Udo, dogal ortamlarda gergeklestirdigi siirsel
yerlestirmeleriyle taninmaktadir. Sanatci, orman ve kir alanlarinda buldugu dogal malzemeleri
(6rnegin dal, yaprak, ¢igek, toprak, kaya vb.) kullanarak kus yuvasi benzeri biiyiik 6l¢ekli
yap1 ve formlar {iretmistir. Bu efemera eserler, doganin dongiisel yapisina vurgu yapmakta;
insan miidahalesini minimum diizeyde tutarak tiiretimi dogal siirecin bir pargasi haline
getirmektedir. “Nest” (Yuva) adli ¢alismasi, tamamen dallardan olusan ve dev 6l¢ekli bir kus
yuvasini andiran yapisiyla dikkat cekmektedir. Yapi, dogaya zarar vermeden insa edilmistir
ve “Insan-Doga” iliskisine yonelik bir saygi ifadesi olarak degerlendirilmektedir (Yapi
Kredi, 2023).

Sekil 27
Nils-Udo, “The Nest (Yuva) ”, 1978.

(Nils-Udo, 2020, The Nest)
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1980’11 yillardan itibaren c¢evre sorunlarina odaklanan sanat uygulamalar1 sayica
artmus ve “FEko-Art” (EKo-Sanat) kavrami etrafinda sekillenmistir. Bu kavram, sanat ile
ekolojiyi bir araya getirerek doga koruma, biyocesitlilik, iklim degisikligi gibi temalar1
isleyen pratikleri tanimlamaktadir (Kagan, 2011). Bu kapsamda, Joseph Beuys’un 1982
yilinda Almanya’nin Kassel kentinde gergeklestirdigi “7000 Oaks” (7000 Mese) projesi,
sanatin dogrudan cevresel iyilestirme siirecine dahil olabilecegini gostermektedir. Beuys,
Documenta sergisi kapsaminda sehirde 7000 mese agact dikmis ve her agacin yanina bazalt
tas yerlestirerek dogal ve Kkiiltiirel unsurlar1 birlikte konumlandirmistir. Bu proje, sanatin
yalnizca temsili degil; ayn1 zamanda eylemsel ve donilisiimsel bir ¢evresel miidahale araci

olabilecegine iligkin dnemli bir drnektir.

Sanat tarihinde dogaya yonelim, Romantik manzara resimlerinden Arazi Sanati’na,
oradan da Ekolojik Sanat ve toplumsal katilimli ¢evre projelerine dogru evrilmistir. 1960’1
yillarin sonlarinda yasanan kavramsal doniisiim, sanatin yalnizca estetik bir {iretim alani
olmanin Otesinde, ideolojik ve etik bir cerceve igerisinde degerlendirilmesine zemin
hazirlamigtir. Bu doniisiim siireciyle birlikte ¢evresel siirdiiriilebilirlik kavrami da sanat
alanmin giindemine dahil olmaya baslamistir. Arazi Sanati’nin biiyiik 6l¢ekli ve gorkemli
miidahaleleri cesitli elestirilere konu olmugsa da, bu hareketin ardindan gelen sanatgilar

dogayla daha empatik ve siirdiiriilebilir iligkiler kurma yoniinde ¢alismalar gerceklestirmistir.

Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren kiiresel iklim tartismalar1 ve cevreci hareketlerin
etkisiyle ¢evresel duyarlilik, cagdas sanat pratiginde ikincil bir tema olmaktan ¢ikmis; sanat

sOyleminin merkezine yerlesen temel yaklagimlardan biri haline gelmistir.

Siirdiiriilebilir Malzeme Kullanim: Sanat¢1 Ornekleri

Sanat {iretiminde doga dostu tekniklerin kullanimi, c¢evresel siirdiiriilebilirlik
baglaminda onemli bir yaklagim olarak One c¢ikmaktadir. Geleneksel boyalar ve baski
malzemeleri cogunlukla kimyasal igerikler barindirmakta olup, bu durum cevre ve insan
saglig acisindan risk teskil edebilmektedir. Bu nedenle bazi sanatgilar, bitkisel boyalar, dogal
pigmentler ve toksik olmayan yapistiricilar gibi ¢evre dostu alternatif malzemeleri tercih
etmektedir. Ornegin, Amerikali sanatc1 John Sabraw, gevresel kirlilige neden olan atiklari
dontistiirerek sanat liretimine katkida bulunan uygulamalariyla dikkat ¢ekmektedir. Sabraw,
Ohio bolgesindeki eski maden ocaklarindan kaynaklanan ve nehirleri kirleten asitli atik sular
icerisindeki demir oksit ¢amurunu kurutarak pigment haline getirmekte ve bu pigmentleri
kullanarak sanat eserleri tiretmektedir (Gambino, 2013). Bu siire¢, hem gevresel bir sorunun
sanatsal bir malzemeye doniistiiriilmesini saglamakta hem de bolgedeki su kaynaklarmin

aritilmasina katki sunmaktadir. Sabraw’in bu calismasi, siirdiiriilebilir malzeme kullanimina
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yonelik yaratict bir 6rnek teskil etmekte olup, sanat ve bilimin is birligi ¢ercevesinde ¢evresel

sorunlara ¢6ziim arayigini desteklemektedir.

Sekil 28
John Sabraw, “Cortexin S1 77, 2014.

(Squarespace, t.y., Cortex in S1 7)

John Sabraw’un “Cortex in SI 7” adli eserinde, terk edilmis madenlerin kirlettigi
akarsulardan elde edilen demir oksit tortularindan {iretilen pigmentler kullanilmigtir.
Sanat¢inin bu yaklasimi, cevresel atiklarin sanatsal tiretim siirecine entegre edilmesi yoluyla
hem ekolojik duyarliligi artirmakta hem de siirdiiriilebilir sanat uygulamalarina katki

sunmaktadir (Sabraw, 2014).

Alman sanatg1t HA Schult, 1990’11 yillardan itibaren siirdiirdiigi “Trash People” (Cop
Insanlar) adli heykel serisinde, tamamen atik metal, teneke, plastik ve elektronik esyalardan
olusan insan figiirleri tiretmistir. Bu heykeller, farkli diinya metropollerinde sergilenmis ve
modern toplumun tliketim aligkanliklari ile bu aligkanliklarin sonucunda ortaya g¢ikan atik
birikimini imgesel diizeyde temsil etmistir. “Trash People” serisi, sergilendigi her baglamda,
iretim ve tiiketim siireclerinin ¢evresel etkilerine iliskin elestirel bir mesaj iletmeyi
amaglamakta; aynt zamanda, estetik bir biitiinliik tasiyan bu figiirler aracilifiyla, atik

kavraminin sanatsal bir baglamda yeniden degerlendirilmesine katki sunmaktadir.
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Sekil 29
HA Schult, “Matterhorn People (Matterhorn'lu Insanlar)”, 2003.

(HASchult, t.y., Matterhorn People)

Malzeme siirdiiriilebilirligi baglaminda bir diger yaklasim, dogal ve biyobozunur
malzemelerin kullanimina dayanmaktadir. Bu kapsamda, Japon asilli Alman sanat¢1 Chiharu
Shiota, eserlerinde ip, kagit, odun gibi dogal malzemelere ve geri doniistiiriilmiis tekstil
tiriinlerine yer vererek gegici ancak dikkat ¢ekici enstalasyonlar tiretmektedir. Bu tiir dogal
malzemelerle gerceklestirilen sanat calismalari, eser Omriinii tamamladiginda ¢evrede toksik

atik birakmadan dogaya geri doniisebilmektedir.

Sekil 30
Chiharu Shiota, “Absence Embodied (Bedenlesen Yokluk)”, 2018.

(Art Gallery of South Australia, 2018, Absence Embodied)
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Benzer sekilde, toprak, yaprak, buz ve su gibi dogal unsurlarla ¢alisan sanatcilar, sanat
eserlerinin doganin dongiisiine geri katilmasina 6zen gostermektedir. Bu yaklasima ornek
olarak gosterilebilecek Andy Goldsworthy, kar, buz, yaprak ve tas gibi malzemelerle iirettigi
caligmalarda, bu unsurlarin zamanla eriyerek, dagilirak ya da ugusarak dogal cevreye geri
donmesini siirecin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirmektedir. Bu tutum, sanatin ekolojik

dongiiye miidahale etmeden var olabilecegini ortaya koymaktadir (Yap1 Kredi, 2023).

Sekil 31
Andy Goldsworthy, “Ice Arch (Buz Kemer)”, 1982.

(Andy Goldsworthy, Digital Catalogue, 1982, Ice Arch)

Sanat kurumlar1 ve sanatgilar, karbon ayak izlerini azaltmak amaciyla liretim ve
sergileme siireclerinde yenilik¢i uygulamalara yonelmektedir. Dijital sanat ve yeni medya
teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, fiziksel malzeme kullanimini gerektirmeyen, sanal
ortamda deneyimlenebilen eserlerin sayis1 artis goOstermistir. Bununla birlikte, dijital
teknolojilerin enerji tiiketimi olusturdugu gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle bazi
sanatcilar, glines enerjisiyle calisan enstalasyonlar, diisiik enerji tiiketen elektronik aygitlar ve
karbon nétr sergi tasarimlari gibi cevresel etkileri azaltmayr amaglayan yontemleri tercih
etmektedir. Ayrica, c¢esitli bienaller kapsaminda eser nakliyatindan kaynaklanan karbon
emisyonlarin1 dengelemek amaciyla agaclandirma programlart uygulanmakta ve yerel
malzeme temini tesvik edilmektedir. Siirdiiriilebilir malzeme kullanimi ve diisiik karbon
stratejileri, glinlimiizde sanat iiretiminin etik bir boyutu haline gelmis olup, bu konuda hem

sanatc¢ilar hem de sanat kurumlari giderek artan bir duyarlilik sergilemektedir.
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Geri Doniisiim ve Upcycling

Atik malzemelerin sanat ve tasarim alanlarinda kullaniminda iki temel yaklagim One
cikmaktadir: “Geri Déniisiim” (Recycling) ve yeniden islevlendirme ya da “Ust Déngii”
(Upcycling). Geri doniisiim, atik materyallerin  endiistriyel stiregler araciligiyla temel
hammaddelere doniistiiriilerek yeniden iiretim siirecine kazandirilmasi anlamina gelmektedir.
Ornegin, kullanilmis kAgidin hamur héline getirilerek yeni kagit iiriinlerine doniistiiriilmesi
veya plastik siselerin eritilerek yeniden plastik esya tiretiminde kullanilmasi, klasik geri
doniisiim uygulamalar arasinda yer almaktadir. Buna karsilik, “Upcycling” (Ust Dongii), atik
malzemelerin dogrudan yaratict bi¢imde degerlendirilerek daha yiiksek islevsel ya da estetik
degere sahip iriinlere doniistiiriilmesini ifade eder. Bu yontemde, materyaller herhangi bir
endiistriyel islemden gecirilmeden, mevcut formlar1 korunarak doniistiiriilir ve yeniden
kullanilir. Bagka bir ifadeyle, “Upcycling” yaklasimi, bir atik malzemenin goriiniimiinii veya
islevini degistirerek, orijinal halinden daha nitelikli, anlaml1 veya estetik acidan degerli bir
nesneye doniistiiriilmesini amaclamaktadir. Ornegin, eski bir ahsap kapi geri doniisiim
slireciyle talas haline getirilip sunta levha iretiminde kullanilabilirken, “Upcycling”
uygulamasi kapsaminda bu kapi, lizerine yapilan sanatsal miidahalelerle bir masa veya estetik

degeri olan bir sanat objesine doniistiirtilebilir.

“Upcycling” kavrami, modern bir terim olmakla birlikte, 6zl itibariyla insanlik
tarihindeki en eski pratiklerden birini temsil etmektedir. Ozellikle kaynaklarin sinirli oldugu
donemlerde ve cografyalarda, bireylerin ellerindeki malzemeleri miimkiin oldugunca tekrar
kullanmaya yonelik stratejiler gelistirdigi goriilmektedir. Tarihin erken donemlerinde, avci-
toplayici ya da tarim toplumlarinin kirik kap kacaklar1 onardiklari, eski giysileri yama yaparak
tekrar kullanima kazandirdiklar1 bilinmektedir. Bu tiir eylemler, cagdas anlamda bir tasarim
faaliyeti olmamakla birlikte, zorunluluk kaynakli yaratici yeniden kullanim 6rnekleri olarak

degerlendirilmektedir.

Glinimiizde ise “Upcycling”, bilingli bir ¢evresel tercih ve estetik strateji olarak
ozellikle sanat ve tasarim alaninda yayginlik kazanmistir. “Upcycling” temelli sanat eserleri,
atik maddelerin tagidig1 tarihsel ve iglevsel izleri goriiniir kilarak izleyiciye ¢cok katmanl bir
deneyim sunmaktadir. Ilk bakista estetik bir obje izlenimi veren bu eserler, detayl
incelendiginde terk edilmis plastikler, hurda metaller ya da eski tekstil triinleri gibi atik
materyallerden Ttretildikleri anlagilmaktadir. Bu durum, sanat eserinin yalnizca gorsel bir
nesne olmasinin otesinde, tiikketim kiiltiiriine yonelik elestirel bir i¢erik tasimasini da miimkiin

kilmaktadir.
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Bu baglamda, “Eko-Sanat” (Eco-Art) kavrami da dikkate degerdir. “Eko-Sanat”,
1960’lardan itibaren gelisen ¢evreci sanat pratiklerini kapsayan genis bir cercevede ele
alinmaktadir. Baslangicta dogayla dogrudan calisan “Arazi Sanati” (Land Art) ya da
“Cevresel Sanat” (Environmental Art) hareketleri ile iligkilendirilen bu yaklasim, giinlimiizde
iklim degisikligi, ¢cevresel kirlilik, biyolojik ¢esitlilik kayb1 gibi kiiresel sorunlara odaklanan
sanatsal iiretimleri de igermektedir. Atik malzemelerin sanat nesnesi haline getirilmesi, bu
yaklagimin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir. Bu tiir ¢alismalar, hem ¢evresel bir sorunu
goriiniir kilmakta hem de insan-doga iliskisine dair elestirel bir soylem iiretmektedir. Ornegin,
bir sanat¢inin fosil yakat tiiketimiyle iliskilendirilen petrol varillerini heykel malzemesi olarak
kullanmasi, hem endiistriyel atigin sanata dahil edilmesini saglamakta hem de c¢evresel etkiler
tizerine toplumsal farkindalik yaratmaktadir. Benzer sekilde, deniz kirliligine dikkat ¢ekmek
amactyla okyanuslardan toplanan atiklarla olusturulan enstalasyonlar, izleyicinin g¢evresel

sorunlarla duygusal ve bilissel diizeyde iliski kurmasina olanak tanimaktadir.

Kavramsal diizlemde atik malzeme kullanimi {izerine kurulu siirdiiriilebilir sanat
yaklasimi, geri doniisiimcii bir estetik anlayisi benimsemektedir. Bu estetik, temelde
“Doniigiim” kavramimi merkezine alir. Degersiz goriilen nesnelerin sanatsal doniisiimii,
yalnizca nesnelerin degil, ayn1 zamanda deger yargilarinin ve tiikketim pratiklerinin de
doniisiimiine igaret etmektedir. Sanat elestirmeni Lucy Lippard, bu yaklagimi “Bir zamanlar
¢Op olarak goriilen nesnelerde anlam ve giizellik arayisi” olarak tanimlamaktadir (Gorsegner,
2016). Bu perspektif, siirdiiriilebilirlik temelli sanatsal iiretimlerin hem estetik hem de

toplumsal diizeyde onemli etkiler yaratabilecegine isaret etmektedir.

Iklim Krizi, Atik ve Kirlilik Temalarmin Sanatta Yansimalari

(Cagdas sanatcilar, glinlimiizde gezegeni tehdit eden c¢evresel sorunlari sanatsal
tiretimlerinin temel temalarindan biri haline getirmekte ve bu soyut kavramlan izleyiciye
somut deneyimler araciliiyla aktarmaktadir. iklim krizi, cevresel kirlilik ve atik meselesi gibi
konular, cagdas sanatin 6ne ¢ikan igerikleri arasinda yer almaktadir. Bu temalar, kimi zaman
dogrudan bir c¢evresel uyar1 ya da elestiri niteliginde ele alinirken, kimi zaman da dolayli,
metaforik veya siirsel anlatim bicimleriyle islenmektedir. Bu tarz, sanatin c¢evresel

farkindalik yaratma yetenegine katkida bulunmaktadir.

68



iklim Krizi ve Kiiresel Issnma

Iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma, son yillarda sanat alaninda en sik ele alman
cevresel temalarin basinda gelmektedir. Kiiresel iklim krizinin genis kapsamli etkilerini
topluma aktarmanin zorluklari nedeniyle sanatcilar, bu konuyu goriiniir ve hissedilebilir
kilmak amaciyla ¢esitli yaratici ifade bigimlerine yonelmektedir. Bu baglamda Danimarka-
Izlandali sanat¢1 Olafur Eliasson tarafindan gerceklestirilen “Ice Watch” adli enstalasyon
calismasi dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Sanat¢i, Gronland’dan getirilen biiyiik buz
kiitlelerini  sehir meydanma yerlestirerek izleyicinin fiziksel ve duyusal olarak
deneyimleyebilecegi bir ¢evresel farkindalik ortami yaratmistir. Buzlarin zamanla eriyerek
suya doniismesi, iklim krizinin geri dondiiriilemezligine ve dogal siireclerin kagiilmazligina

dikkat ¢ceken sembolik bir temsil olarak degerlendirilmistir.

Sekil 32
Olafur Eliasson, “lIce Watch (Buz Saati) ”, 2014.

(Studio Olafur Eliasson, 2014, Ice Watch)

Arjantinli sanatgr Tomas Saraceno, iklim ve ekoloji temalarini mimari ve teknoloji ile
biitiinlestiren projeler gelistirmektedir. Sanat¢inin  “Aerocene” adli projesi, fosil yakit
kullanmaksizin yalnizca giines enerjisi ve hava akimlariyla hareket edebilen balon yapilar
araciligiyla alternatif bir yasam formu onermektedir. Bu yapilar, karbon salimini ortadan
kaldiran bir sistem tasarimi sunmakta ve iklim dostu bir gelecek i¢in yenilik¢i bir ¢ozliimiin
simgesel ifadesi olarak degerlendirilmektedir. Saraceno’nun ¢alismalari, siklikla atmosferik
olaylara, hava kosullarina, bulut olusumlarina ve toz parcgaciklarina odaklanmakta; bu yoniiyle
Antroposen Cagi’nda insanin atmosfer iizerindeki etkilerini diisiinmeye tesvik etmektedir

(Shaw, 2016).
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Sekil 33

Tomas Saraceno, “Aerocene”, 2015.

(Pinterest, t.y., Aerocene)

Iklim krizi temasini ele alan sanat eserleri, kimi zaman distopik manzaralar araciligiyla
gorsellestirilmektedir. Ingiliz sanatg1 Banksy, duvar resimlerinde iklim degisikliginin
sonuglarina iliskin ¢arpict imgeler kullanmaktadir. Sanatci, Ornegin eriyen kutuplari
betimleyen bir mural ya da “Kiiresel isinma yok” ifadesini kullanan bir inkarcinin sular
altinda kalmis bir figiiriinii igeren ¢alismalariyla, iklim krizinin etkilerine dikkat ¢cekmektedir.
Banksy, sokak sanati araciligiyla genis bir izleyici kitlesine ulasarak g¢evresel farkindalik

olusturmay1 hedeflemektedir (Globalsociety, 2021).

Sekil 34
Banksy, “I Don't Believe in Global Warming (Kiiresel Istnmaya Inanmiyorum)”, 2009.

-~

] DON'T -BELIEVE IN

(The Guardian, 2009, | Don't Believe in Global Warming)
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Kiiresel 1sinmanin tetikledigi yanginlar, kasirgalar ve deniz seviyesinin yilikselmesi
gibi cevresel felaketler, sanatcilar tarafindan siklikla ele alinan temalar arasindadir. Ornegin,
Avustralyalt sanatgilar 2020 yilinda gerceklesen biiyllk orman yanginlarinin ardindan,
komiirlesmis agac koklerini sergi mekanlaria tasiyarak bu felaketin fiziksel etkilerini kent
ortamina aktarmislardir. “Burnt Trees” (Yanmis Agaglar) bashkli sergide, yangin sonrasi
ortaya ¢ikan yanik orman kokusu sehirli izleyicilere dogrudan aktarilmis ve boylece uzak bir
cografyada yasanan afetin duyusal diizeyde deneyimlenmesi saglanmistir (Sidney, 2021). Bu
tiir duyusal enstalasyonlar, iklim krizinin soyut dogasini somutlastirarak bedensel farkindalik

yaratmay1 amaglamaktadir.

Ote yandan, baz1 sanatgilar iklim konusunu veri gorsellestirmeleri ile birlestirmektedir.
Yeni medya sanat¢ist Refik Anadol, atmosfer sicakligi, buzul erimesi ve ¢evresel degisim gibi
iklim verilerini dijital sanat eserlerine doniistiirmektedir. Anadol’un ¢alismalari, karmasik
bilimsel verileri soyut animasyonlar, hareketli heykeller veya algoritmik gorseller araciligiyla
sunarak, goriinmeyen siireglerin estetik bir dil ile goriiniir kilinmasin1 hedeflemektedir. Bu
yaklasim, bilimsel bilgilerin duygusal ve sanatsal diizeyde deneyimlenmesine olanak

tanimaktadir.

Atik ve Kirlilik

Atik, kirlilik ve ¢evre kirliligi gibi temalar, ¢cagdas sanatcilar tarafindan siklikla ele
alinmaktadir. Bu durumun temelinde, modern toplumun geride biraktig1 en somut izlerden
birinin atik yiginlar1 olmasi yatmaktadir. Atik temasi, sanat eserlerinde hem malzeme
kullanimi diizeyinde (sanatin dogrudan atik malzemelerle iiretilmesi) hem de icerik diizeyinde

(atik goriintiilerinin sanatsal baglamda kullanilmasi) farkli bigimlerde islenmektedir.

Geri doniistiriilmiis malzemelerle ¢alisan sanatgilar -ElI Anatsui, Vik Muniz, HA
Schult gibi isimler- atiklarin yeniden kullanimma dikkat c¢ekmekte ve bu yolla
sirdiiriilebilirlik anlayisin1 desteklemektedir. Bu sanatgilar tarafindan iiretilen eserler,
izleyiciye "Cop" olarak tanimlanan nesnelerin aslinda ortadan kaybolmadigmni, belirli bir

mekanda biriktigini ve giderek biiyiiyen gevresel sorunlara yol agtigin1 hatirlatmaktadir.

Deniz kirliligine odaklanan bazi sanatgilar ise, okyanuslardan toplanan plastik atiklari
kullanarak eserler iiretmektedir. Bu baglamda Amerikali sanatgt Pam Longobardi, Pasifik
Okyanusu’nda yer alan biiyilk ¢Op girdabindan topladigi plastik materyalleri duvar
heykellerine doniistiirerek “Drifters” adli seri ¢aligmasini ortaya koymustur. S6z konusu
eserler, ilk bakista rengarenk plastik nesnelerin estetik bir kompozisyonu izlenimini verse de,

temelde okyanuslarda biriken devasa plastik kirliligini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Bu
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tiir sanat pratikleri, ¢evre sorunlarinin gorsellestirilerek toplumsal farkindalik yaratilmasi

stirecine katki saglamaktadir.

Sekil 35
Pam Longobardi, “Bounty Pilfered (Odiil Calinds)”’, 2015.

R !
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(Beachcombing Magazine, 2023, Bounty Pilfered)

Hava ve su kirliligi temasi, ¢cagdas sanat eserlerinde siklikla yer bulan ¢evresel konular
arasinda yer almaktadir. Cinli sanat¢ci Song Dong, biiyiik sehirlerdeki hava kirliligini ele
almak amaciyla Pekin’deki kirli havayi temsil eden bir yerlestirme gerceklestirmistir. Sanate,
bir hava temizleyici makineyi sanat galerisine yerlestirerek sergi sonunda filtrede biriken
tozlar1 sergilemis ve boylece havadaki goriinmeyen kirliligi somut bir bi¢imde goriiniir
kilmigtir. Bu ¢alisma, ¢evresel kirlilige yonelik etkileyici bir sanat temsili olarak
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde, HeHe sanatci ikilisi (Helen Evans ve Heiko Hansen),
Paris’te Seine Nehri kiyisinda gergeklestirdikleri “Nuage Vert” (Yesil Bulut) adli projeyle
hava kirliligi sorununa dikkat ¢gekmistir. Proje kapsaminda, Paris’in kuzeyinde bulunan Saint-
Ouen’deki bir atik yakma tesisinin bacasindan ¢ikan dumanlar, yesil lazer 1s181yla
aydinlatilarak gOriiniir héle getirilmistir. Bu enstalasyon, goriinmeyen Kkirlilik 6gelerinin
estetik miidahale yoluyla goriinlir kilinmasimi saglayarak g¢evresel farkindalik yaratmayi

hedeflemistir.
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Sekil 36
HeHe (Helen Evans & Heiko Hansen), “Nuage Vert (Yesil Bulut)”’, 2008.

(Flickr, 2010, Nuage Vert)

Toprak kirliligi ve zehirli atiklar konusuna odaklanan sanatsal projeler arasinda Mel
Chin’in “Revival Field” (Canlandirma Tarlasi, 1991) adli ¢alismasi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
proje, agir metal zehirlenmesine maruz kalmis bir toprak alaninda, toksik metalleri emme
ozelligine sahip 6zel bitkilerin ekilmesi yoluyla gergeklestirilen bir Fito-remediasyon (bitkisel
aritim) uygulamasidir. Sanatgi, projede bilimsel bir yaklagimla hareket ederek deneysel bir
alan olusturmus; bu alanda yetisen bitkiler araciligiyla topragin temizlenmesi hedeflenmistir.
S6z konusu proje, hem bilimsel bir ¢evre calismasi hem de kavramsal bir sanat eseri olarak
degerlendirilmistir. Uygulama sonucunda topraktaki kirlilik seviyesinde azalma gozlenmis ve
“Revival Field” projesi, sanatin ¢evresel iyilestirme siireclerine dogrudan katki sunabilecegini
ortaya koymustur (Chin, 1991). Projenin belgesel niteligindeki sunumlar1 ise sanatin yalnizca
elestirel degil, aym zamanda “Onarict” (Restoratif) bir islev istlenebilecegini

vurgulamaktadir.
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Sekil 37
Mel Chin, “Revival Field (Canlandirma Tarlast)”, 1991.

(MelChin, t.y., Revival Field)

Maria Fernanda Cardoso'nun 1994 tarihli Woven Water: “Submarine Landscape”
(Dokuma Su: Denizalti Manzara) adli yerlestirmesi, deniz yasaminin estetigini ve doganin
metalastirilmasini sorgulayan bir sanat eseridir. Sanat¢i, binlerce kurutulmus denizyildizini
metal tellerle birlestirerek, okyanusun dalgali yiizeyini andiran ii¢ boyutlu yapilar
olusturmustur. Bu yapilar, izleyicilere su alti diinyasinda gezinme hissi verirken, ayni
zamanda deniz canlilarinin ticari nesnelere doniistiiriilmesini elestirmektedir. Eserin
malzemeleri, genellikle turistik bolgelerde hediyelik esya olarak satilan deniz canlilarindan
olusmaktadir. Cardoso, bu malzemeleri kullanarak, doganin nasil metalastirildigini ve
cevresel tahribatin boyutlarini gézler 6niine sermektedir. Eser, izleyicilere estetik bir deneyim
sunarken, ayn1 zamanda doganin metalastirilmasi ve ¢evresel tahribat konularinda farkindalik

yaratmay1 amaglamaktadir.
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Sekil 38

Maria Fernanda Cardoso, “Woven Water: Submarine Landscape (Dokuma Su: Denizalti
Manzara) ”, 1994.

(MariaFernandaCardoso, 2019, Woven Water: Submarine Landscape)

Atik ve kirlilik temal1 sanat eserlerinin ortak yonii, izleyicinin giindelik yasaminda
cogunlukla goz ard1 ettigi ¢cevre sorunlarini dikkat ¢ekici bicimde goriiniir kilmaktir. Tiiketilen
su siseleri, kullanilan pipetler ya da ¢ope atilan elektronik atiklarin yok olmadigi ve bir
yerlerde ¢evresel birikime yol actig1 gercegi, bu sanat eserlerinin odaklandig1 temel konular
arasinda yer alir. Sanatgilar, bu nesneleri yeniden diizenleyerek ya da dogrudan gevresel
etkilerini vurgulayarak izleyicide farkindalik yaratmayi hedeflemektedir. Bu tiir sanat eserleri
yalnizca elestirel bir bakis sunmakla kalmaz; ayni zamanda iyilestirici bir perspektif de
gelistirir. Atiklardan estetik deger tasiyan yapitlar iiretmek ya da kirlilige ¢6ziim Onerileri
sunmak, izleyiciye g¢evre sorunlariyla basa ¢ikmanin miimkiin oldugu mesajini iletir. Bu
baglamda sanatgilar, ¢evresel bozulmayr goriiniir kilarken insan yaraticiliginin ve sanatin

onarici potansiyeline de dikkat cekmektedir.

Arte Povera (Yoksul Sanat)

1960’11 yillarin sonlarinda Italya’da ortaya ¢ikan “Arte Povera” (Yoksul Sanat) akimi,
geleneksel sanat anlayisina yonelik koklii bir karst durusu temsil etmektedir. Bu akimin
temsilcileri, sanat eserini lilkks ve kalict bir nesne olmaktan ¢ikararak, giindelik yasamdan
aliman unsurlara, dogaya ve anitsalliktan uzak malzemelere dayanan deneyimsel bir forma
doniistiirmeyi amaglamistir (Vanegas, 2013). Sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan
1967 yilinda kavramsallastirilan Arte Povera, adint “Yoksul” malzemelerin kullanimindan
almakla birlikte, esas olarak sanatta sadelik, gecicilik ve degersiz goriilen ogelere estetik
deger atfetme arayisini ifade etmektedir (Maarschalkerwaart, 2025).
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Arte Povera’min Tarihsel Arka Plam ve Cikis Kosullar:

Arte Povera, 1960’1 yillarin toplumsal ve politik ¢alkantilar1 igerisinde ortaya
cikmistir. II. Diinya Savas1 sonrasinda Italya’da yasanan “Ekonomik Mucize” (Miracolo
Italiano) siireciyle birlikte, 1950’1i yillardan itibaren hizla sanayilesen ve tiiketim toplumuna
doniigen bir ortam sekillenmistir. Ancak 1960’larin sonlarina gelindiginde, bu refah dénemi
yerini Ogrenci hareketleri, is¢i protestolar1 ve kiiltiirel huzursuzluklara birakmistir
(Galambosova, 2024). Bu dénemde geng sanatgilar, geleneksel sanat kurumlarina ve tiikketim
temelli deger sistemlerine kars1 elestirel bir tavir gelistirmistir. 1967 yilinda Germano Celant
tarafindan Cenova’daki La Bertesca Galerisi’nde diizenlenen “Arte Povera - Im Spazio”
(Uzamda Yoksul Sanat) baslikli sergi, bu yeni sanat anlayisinin manifestosu niteligini
tasimistir (Vikipedi, 2022). Bu sergiyi, 1968 yilinda Amalfi’de gerceklestirilen “Arte Povera
+ Azioni Povere” etkinligi takip etmistir. Hareket, 6zellikle Torino, Roma, Milano, Cenova
ve Venedik gibi kentlerde etkinlik gosteren sanat¢ilar tarafindan sekillendirilmis; orgiitlii bir
yapidan ziyade ortak bir diisiinsel ve estetik tutumu paylasan gevsek bir kolektif olarak varlik
gostermistir. Buna ragmen, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Jannis Kounellis, Mario
Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto
ve Gilberto Zorio gibi sanat¢ilardan olusan bir ¢ekirdek grup, Celant’in 1967-1969 yillar
arasinda diizenledigi sergiler ve yazilar1 aracilifiyla “Arte Povera” adi altinda anilmaya

baslanmistir (Wikipedia, 2025).

Bu sanat akiminin ortaya ¢ikis kosullari, donemin avangard sanat ortaminda gozlenen
genel bir “Koklere Doniis” egilimiyle de ortiismektedir. Italyan sanatcilar, Lucio Fontana’nin
mekana miidahale eden tuvallerinden ve Piero Manzoni’nin kavramsal caligmalarindan -
Ornegin sanat¢inin kendi diskisint kutuladigr “Artist’s Shit (Merda d’Artista)” adl1 eserinden-
esinlenmistir (The Art Story, 2019). Fontana’nin sundugu “Sessizlik” ve “Anlatisizlik”
kavramlari, sanat eserinin anlatidan ¢ok izleyiciyle fiziksel ve varolussal bir deneyim
paylasmasi gerektigi fikrini giindeme getirmistir. Bu yaklasim, Arte Povera sanatg¢ilarinin
ifade bigimlerine 6nemli bir zemin olusturmustur (Galambosova, 2024). 1960’larin sonunda
diinyada yiikselise gecen Minimalizm, Kavramsal Sanat ve toplumsal-siyasal sanat pratikleri
ile eszamanli olarak, Italya’daki bu sanatgilar da sanat ile yasam arasindaki smurlari
muglaklastiran ve malzeme ile eylemi 6ne ¢ikaran yeni ifade bi¢imleri arayisina yonelmistir.
Bu baglamda Arte Povera, “Yiiksek Sanat"1in geleneksel ortamlart olan bronz, mermer ya da
tuvale kars1 durarak, toprak, odun, hurda metal, kumas parcalari gibi “Degersiz” goriilen

malzemeleri sanatsal ifade araci olarak benimseyen bir sanat anlayisi1 olarak ortaya ¢ikmistir
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(Zet Gallery, 2015). Celant’in tanimiyla bu akim, “Devrimci bir sanat, yapidan ve piyasadan

azade bir sanat” iretme inanciyla sekillenmistir (Wikipedia, 2025).

Germano Celant’in Kuramsal Katkisi ve Felsefesi

Arte Povera’nin kuramsal temelinin olusumunda en etkili isim Germano Celant
olmustur. Celant, Kasim 1967’de Flash Art dergisinde yayimladigi “Arte Povera: Appunti
per una Guerriglia” (Yoksul Sanat: Bir Gerilla Savasi i¢in Notlar) baslikli manifestosuyla bu
sanat anlayisinin felsefi cercevesini ortaya koymustur (Krief, 2020). S6z konusu metinde,
sanatc1 figlirii sistemin 6ngordiigii kurallar1 reddeden, esnek, beklenmedik ve etkili bir strateji
izleyen bir “gerilla savascisi” olarak tanimlanmistir. Celant’a gore, 1960’larin teknolojik ve
ticarilesmis kiiltiirel ortaminda sanatg1 iki temel tercih ile kars1 karsiya kalmistir: Ya mevcut
diizene entegre olarak popiiler ve kurumsal sdylemlerin bir pargasi olacak (Celant’in
ifadesiyle “Zengin Sanat”), ya da tim bu dil ve yap1 sistemlerini reddederek bireysel

Ozgurliigii onceleyen “Yoksul Sanat” yaklasimini benimseyecektir (Celant, 1967).

Celant, “Over there a complex art, over here a poor art...” ifadesiyle Bati diinyasinda
egemen olan karmasik ve kurallarla 6riilii sanat anlayisinin karsisina, italya’da gelistirilmeye
calisilan, sade, gegici ve dogrudan insana yonelik sanati konumlandirmistir (Celant, 1967). Bu
yaklagim, sanatta tutarlilik ilkesini reddetmekte; sanat¢inin toplumun kendisine yiikledigi
rollerden  siyrilarak  Ozgiirlesmesini  savunmaktadir. Celant, sanatginin  bu  yolla
“Somiiriilenler” konumundan ¢ikip “Gerilla Savas¢isina” doniisebilecegini belirtmis ve son
derece politize bir dil kullanmistir. Ona goére Arte Povera sanatcisi, tarihsel olana degil
giindelik yasama; kalic1 yapitlar yerine ana ve olaya odaklanan {iretimlere yonelmelidir. Bu
yaklagim, kapitalist sanat piyasasinin sanatciyr siirekli olarak “Piyasayr tatmin edecek
triinler” iretmeye zorlayan mekanizmasina dogrudan bir elestiridir. Celant, bu kisir
dongiiniin kirilabilmesinin yolunu, sanat¢cinin Marcel Duchamp orneginde oldugu gibi

sistemin diginda konumlanmasinda gérmistiir (Celant, 1967).

Celant’in kuramsal katkisi yalnizca bu manifestoyla sinirli kalmamistir. 1967-1968
yillarinda diizenlenen sergilerin ardindan, 1970’li yillar ve sonrasinda Arte Povera lizerine
cesitli kitaplar, sergi kataloglari yayimlamis ve akimin bellek insasinda onemli bir rol
oynamistir. 1985 yilinda yayimladigi “Arte Povera: Storie e Protagonisti” (Arte Povera:
Oykiiler ve Ozneler) adli kapsamli calismayla, akimm tarihsel gelisimini ve nde gelen

temsilcilerini belgelemis ve Arte Povera’y1 uluslararasi sanat tarihi i¢cinde konumlandirmistir

(Wikipedia, 2025).
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Celant’in yaklasiminda Arte Povera, “Gorsel soylemi tekillestirmeye ¢alisan her tiirlii
diizene karst bir baskaldiri” olarak tanimlanmistir. Bu tanim, hem modernist sanatin kati
bicimsel anlayislarina hem de sanat piyasasinin belirledigi standartlara karsi yoneltilmistir.
Celant’a gore, tutarsizlik ve c¢esitlilik sanatsal Ozgiirliigiin ve ¢agdashikla uyumun temel
kosullanidir. “Tutarlilik, yikilmas: gereken bir dogmadir” ifadesiyle, Arte Povera’nin belirli
bir Gslup ya da form ile tanimlanamayacagini vurgulamistir (Celant, 1967). Nitekim Celant’in
kiiratorligiinii iistlendigi sergilerde yer alan eserler bicimsel olarak farklilik gosterse de,
bunlar ortak bir diisiinsel ve estetik duyarlilifi paylasmis; sanatin yasamla olan iliskisini

yeniden kurmay1 amaglayan bir “Gerilla” ruhuyla sekillenmistir.

Sonu¢ olarak Germano Celant, Arte Povera kavramini ortaya koyan, kuramsal
gergevesini ¢izen ve akimin tarihsel bellegini olusturan temel figilir olarak tanimlanabilir.
Celant’in katkilar1 sayesinde Arte Povera, yalnizca rastlantisal malzemelerle ¢alisan bir
sanat¢1 grubu olmaktan cikarak, sanat ile yasami bulusturmay1 hedefleyen ve sanati toplumsal

doniigiimiin bir araci olarak konumlandiran devrimci bir sanat hareketine doniism{istiir.

Arte Povera’da Kullamlan Malzemeler ve Sanatsal/Ideolojik Anlamlari

Arte Povera sanatcilarinin temel ayirt edici 6zelligi, geleneksel sanat anlayisinin
disinda kalan, giindelik ya da dogal malzemeleri sanatsal iiretim siireclerinin merkezine
yerlestirmeleridir. Bu akim kapsaminda dogadan ve endiistriyel yasamdan elde edilen ¢ok
cesitli nesne ve maddeler, sanatin ifade alanini genisleten araglar olarak degerlendirilmistir.
Sanatcilar, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve kavramsal bir yaklasimla,
alisilmisin disinda kalan her tiir 6geyi sanat nesnesi olarak yeniden islevlendirmistir. Bu
dogrultuda; toprak, tas, odun, yaprak, su ve canli bitkiler gibi dogal malzemeler; hurda metal,
eski makine pargalari, ¢imento, tugla, cam, kumas parcalar1 ve gazete kagitlar1 gibi
endistriyel atiklar ile hazir nesneler; komiir, kemik, yiin, tily, deri, yiyecek gibi organik
unsurlar ve ates, buz, duman, buhar, camur gibi gecici ve doniisebilir maddeler Arte Povera
sanat¢ilariin sanatsal ifade araclari arasinda yer almistir. Bu g¢esitlilik, dogayla kurulan
iliskiyi ve endiistri toplumuna kars1 gelistirilen elestirel yaklasimi goriinlir kilmakta;
kullanilan materyalin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda politik ve kavramsal diizeyde de

okunabilmesine olanak saglamaktadir.

Bu tiir “Yoksul” malzemelerin tercih edilmesi, bilingli bir estetik ve ideolojik yonelimi
yansitmaktadir. Pahali ve geleneksel sanat malzemeleri yerine toprak, pacavra ve odun gibi
maddelerin kullanimi, sanattaki yerlesik hiyerarsilere karsi bir durusu temsil etmektedir (Zet
Gallery, 2015). Arte Povera sanatgilari, sanat eserini toplum icinde bir statli gdstergesi

olmaktan c¢ikarma amaciyla miitevazi ve giindelik malzemelere yonelmislerdir. Tate
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Modern’in Arte Povera’ya iliskin taniminda da belirtildigi lizere, sanat¢ilar toprak, pacavra ve
dal gibi islevsel olmayan, siradan malzemeleri kullanarak ticarilesmis ¢cagdas sanat sisteminin
degerlerini sorgulamay1 hedeflemislerdir (Tate, 2001). Bu baglamda malzeme sec¢imi, sanat
piyasasinin elitist yapisina yonelik bir elestiriyi ve sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan

kaldirma ¢abasini igermektedir.

Arte Povera’da malzemenin kullanimi yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
bir iletisim bicimi olarak degerlendirilmelidir. Ornegin Giovanni Anselmo’nun “Struttura che
Mangia” (Yiyen Yap1) adli ¢alismasinda, bir granit blogun taze bir marul yapragiyla digerine
baglanmasiyla olusan diizende, organik ve inorganik unsurlar bir araya getirilmistir. Marulun
zamanla kurumasi sonucu tasin diismesi, yapitin yapisal bitinliginiin - doganin
dongiiselligine bagli oldugunu gostermektedir. Bu durum, sanat eserinin siirekliligi igin
doganin isleyisine duyulan bagimliligi vurgulamakta ve geleneksel anlamda kalicilig1 esas

alan heykel kavramina elestirel bir yaklagim sunmaktadir (The Art Story, 2019).

Arte Povera’da malzemenin kullanimi, sadece bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda
bir ileti olarak anlasilmalidir. Ornegin, Giovanni Anselmo bir granit blogu taze marul
yapragiyla digerine bagladig1 “Yiven Yapi (Struttura che Mangia)” adl isinde, organik ve
inorganik unsuru bir arada kullanarak doganin insan yapis1 tzerindeki kaginilmaz
Ustiinliigiinii gosterir; marul kurudugunda tas diiser, heykel bozulur, bu nedenle yapitin siirekli
“Beslenmesi” gerekir (The Art Story, 2019). Bu esprili ancak carpici diizenek, sanat
nesnesine siireklilik kazandirmak i¢in doganin dongiiselligine muhta¢ oldugumuzu ima eder -

ki bu, geleneksel anlamda kalic1 bir heykel kavramina aykiridir.
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Sekil 39.
Giovanni Anselmo, “Struttura che Mangia (Yiyen Yapi)”, 1968.

(Beachcombing Magazine, 2024, Struttura che Mangia)

Luciano Fabro, 1967 tarihli “Pavimento-Tautologia” (Zemin Tautolojisi) adl
caligmasinda, sergi mekaninin bir boliimiindeki zemini cilalayarak iizerine gazete kagitlart
yerlestirmis; boylece genellikle gériinmez ve degersiz kabul edilen bir yiizeye-zemine-
odaklanmistir. Bu miidahale, temizlik ve kirlenme gibi giindelik eylemlerin sanatsal bir
sorgulama nesnesine doniismesini saglamis; temizlik eylemi elestirel bir sanat pratigi olarak
yeniden yorumlanmistir (The Art Story, 2019). Bu yaklasim, giindelik yasamin gériinmeyen
1s ve emek siireclerini goriiniir kilmakta; geleneksel sanatin yliiceltilmis temalarini bilingli

bicimde “Yoksullagtirarak” yeniden degerlendirmektedir.
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Sekil 40
Luciano Fabro, “Pavimento-Tautologia (Zemin Tautolojisi) ”, 1967.

(LucianoFabro WordPress, 2014, Pavimento-Tautologia)

Arte Povera’nin temel ilkelerinden biri de malzemelerin asgari miidahale ile
kullanilmasidir. Akimin sanatcilari, dogal ya da bulunan nesneleri, kendi 6zgiin bi¢imlerini
koruyacak sekilde kullanarak, malzemenin dogalligima miidahale etmemeye &zen
gostermislerdir. Ornegin Mario Merz’in iglo formundaki ¢alismalari, metal iskelet iizerine
yerlestirilmis camur, ¢uval bezi, dal ve balmumu gibi malzemelerle olusturulmustur. Merz, bu
yapilar1 herhangi bir ince iscilikle bicimlendirmek yerine oldugu gibi sunarak, nesnenin
“islenmemis” gériiniimiiniin kendine 6zgii estetik degerini vurgulamistir (Christov-Bakargiev,

2012). Bu yoniiyle sanat nesnesi, kendi varolus siirecini izleyiciye dogrudan aktarir.

Arte Povera tlizerine ¢alisan kiirator ve yazar Carolyn Christov-Bakargiev, bu
yaklasimi1 “Gergek deneyimi miimkiin kilan, araya girmemis bir ifade dili” yaratma ¢abasi
olarak tanimlamaktadir. Ona gore Arte Povera sanatgilari, organik ve endiistriyel maddeleri
yan yana getirerek, kiiltiirel kodlardan armmis bicimde giiclii estetik etkiler yaratmayi
hedeflemislerdir (Reza, 2021). Bu yaklasim, malzemelerin farkli baglamlarda tekrar
kullanilmasiyla anlamlarinin doéniistiiriilebilecegini ortaya koymaktadir. Gergekten de yeniden
kullanim (Re-Use) ve doniisiim, Arte Povera eserlerinde sik¢a karsilagilan bir ozelliktir:

Sanatgilar, Onceki calismalarinda kullandiklar1 nesneleri yeni baglamlarda yeniden ele
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alabilir; atik materyaller farkli sanatgilar tarafindan farkli bi¢imlerde degerlendirilerek siirekli

doniisen bir anlati olusturabilir (Reza, 2021).

Arte Povera’da kullanilan malzemeler ve bunlarin sunum bi¢imi, akimin ideolojik
temelini yansitmaktadir. “Miitevazi”, gegici ve “Degersiz” olarak goriilen malzemelerdeki
siirselligi ortaya ¢ikarmak, sanatcilarin ortak hedeflerinden biri olmustur. Christov-Bakargiev
(2014), Arte Povera’da sanat ile doga arasindaki bagin ayrilmaz oldugunu ve geri doniisiim
kavraminin bu baglamda temel bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Ona gdre bu sanat
anlayis1, “Miitevazi, dogal ve terk edilmis unsurlar araciligiyla insanlik durumunun ifade
edilebilecegini” gostermektedir (Reza, 2021). Bu yoniiyle Arte Povera, malzeme {izerinden
bir ozgiirlesme pratigi sunmakta; sanatcilar ve izleyiciler, degerli kabul edilen geleneksel
sanat malzemelerinin otoritesinden styrilarak siradan nesneler icerisinde yeni anlamlar arama

olanagi bulmaktadir.

Kapitalizm, Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat Piyasasina Karsi1 Durus

Arte Povera akimi, ortaya ¢iktig1 donemin egemen ekonomik ve kiiltiirel yapisina karsi
elestirel bir durus sergilemektedir. 1960’11 yillarin sonu, Bat1 diinyasinda tiiketim toplumunun
ve bunun sanat alanindaki etkilerinin sorgulanmaya baslandigi bir donemi temsil eder. Bu
baglamda, o&zellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde “Pop Art” sanatcilart tliketim
kiiltiirintin 1konlarini sanatin nesnesi haline getirirken, Arte Povera sanatcilari tiiketim fazlasi
ve endiistriyel atik olgusu iizerinden bu yapiya elestiri getirmistir. Bu karsitlik, Arte
Povera’nin Pop Art’a bir alternatif ya da kars1 durus olarak degerlendirilebilmesine imkan
tanimaktadir: “Pop Art”, tiiketim nesnelerini estetiklestirirken; Arte Povera, bu nesnelerin

ardinda kalan artiklar iizerinden bir sanat dili gelistirmistir.

Arte Povera sanatcilari, pahali ve sofistike malzemelerden uzak durarak, sanat
diinyasindaki elitist yaklagimlar1 sorgulamiglardir. Bu tercih, aym1 zamanda sanat
piyasasindaki metalagsma egilimlerine karsi1 bir protesto niteligi tasimaktadir. Sanat piyasasi,
geleneksel olarak tablo ya da bronz heykel gibi nesneleri koleksiyon degeri lizerinden
degerlendirmekteyken, Arte Povera sanat¢ilarinin kullandigi ¢uval bezi, odun, komiir gibi
siradan veya gecici malzemeler bu degerlendirme o6lgiitlerini islevsiz kilmistir. Bu durum,

sanat eserinin ekonomik degerle dl¢iilmesine karsi bir durus olarak okunabilir.

Ornegin, Jannis Kounellis’in 1969 yilinda Roma’daki L’Attico Galerisi’nde
gerceklestirdigi ve sergi alanina 12 canli at yerlestirdigi enstalasyonu, ticari dolasima uygun
olmayan bir sanat nesnesi ortaya koymustur (Wikipedia, 2025). Bu calisma, alim-satim

mantigina uygun olmayan gegici bir durum yaratmakta; sergi sonunda hayvanlarin ahirlarina
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geri donmesiyle yalnizca eylemin bellegi kalmaktadir. Benzer sekilde, Michelangelo
Pistoletto’nun pacavralarla gergeklestirdigi calismalar1 ya da Mario Merz’in eriyebilen
balmumu ve yanabilen neon tiipler gibi gegici malzemelerle iirettigi yapitlar da sanat eserinin
kaliciligina iliskin geleneksel anlayislara karsi elestirel bir yaklasim sunmaktadir. Emilio
Prini’nin sergi siiresi sona erdiginde ortadan kaldirilacak sekilde tasarladigi islerinden biri ve
Pino Pascali’nin yaniltic1 bicimde i¢i su dolu heykelleri de, sanatin maddi kaliciligina yonelik

ironik bir tutum ortaya koymaktadir.

Bu tiir yaklagimlar, sanatin yalnizca metalasmis bir nesne degil, ayni zamanda
deneyimsel ve siirece dayali bir eylem oldugunu vurgulamaktadir. Arte Povera sanat¢ilarinin
bu stratejileri, sanat eserini sahip olunabilecek bir obje olmaktan ¢ikarip, gecici, deneyime

dayal1 ve elestirel bir sdylem araci haline getirme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Sekil 41
Pino Pascali, “32 mq di mare circa (Yaklasitk 32 m? Deniz)”, 1967.

(Fondazione Pino Pascali, 2014, 32 mq di mare circa)

Celant, bu baglamda sanatginin sistem tarafindan "Piyasaya tiriin saglayan bir tiretim
birimine" indirgenmesi tehlikesine dikkat ¢ekmistir (Celant, 1967). Arte Povera akimi, seri
iiretim anlayisina ve marka degeri yaratma c¢abasina karsilik olarak, sanatin teklik ve
orijinallik kavramlarini elestirel bicimde yeniden degerlendirmistir. Bu akimda iiretilen bir¢ok
eser, izleyicinin fiziksel mevcudiyetine veya dogrudan katilimina ihtiya¢ duyar; bu yoniiyle
sanat yapiti, yalnizca tamamlanmis bir nesne degil, siirece dayali bir deneyim olarak
tanimlanir. Boyle bir yaklagim, sanat eserinin miilkiyet nesnesine doniismesini gii¢lestirirken,

sanatciy1 da piyasanin seri iiretim baskisindan uzaklastirmaktadir.
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Giulio Paolini’nin 1975 tarihli “Mimesi” adli ¢alismasi, bu anlayisa 6rnek teskil
etmektedir. Sanat¢i, klasik bir heykel biistiiniin iki al¢i kopyasmi karsilikli bigimde
yerlestirerek, orijinal ve tekil sanat eseri anlayisin1 sorgulamis; tekrar ve kopya kavramlarinin
sanatsal degerini tartismaya agmistir (Galambosova, 2024). Bu yaklasim, sanat eserinin

benzersizligini esas alan koleksiyon piyasasina kars1 ironik bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Sekil 42
Giulio Paolini, “Mimesi (Hermes)”, 1975.

(Quirinale Contemporaneo, 2020, Mimesi)

Arte Povera akimimin tiiketim kiiltlirii ve kapitalizm elestirisi, yalmizca kullanilan
malzemelerle smirli kalmayip, icerik diizeyinde de kendini gostermektedir. Akimin
sanatcilari, sanayilesmenin ve tliketim odakli yasam big¢imlerinin birey ve toplum {izerindeki
etkilerini sikga temalastirmistir. Bu baglamda Mario Merz’in ¢alismalar1 dikkat g¢ekicidir.
Merz, neon 1siklarla yazdigi Fibonacci sayr dizilerini (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13...) endiistriyel
mekanlara yerlestirerek, dogal bliyiime modeli ile kapitalist iiretim ve genisleme anlayisini
karsilastirmali bir sekilde sunmustur. Fibonacci dizisi, dogada sik¢a rastlanan organik bir
biiyiime bi¢imini temsil ederken; endiistriyel biiylimenin sinirsiz ve siirdiiriilemez dogasina
isaret eder. Merz’in bu yaklasimi, dogal ve yapay siireglerin ¢atismasin1 gorsellestirerek,
izleyiciyi kapitalist sistemin yapisal sinirlar1 lizerine diisiinmeye yonlendirmektedir (Christov-

Bakargiev, 2012).
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Sekil 43
Mario Merz, “Senza titolo”, 1985.

(Soldaki: Doppiozero, 2018; sagdaki: Flickr, 2019, Senza titolo)

Alighiero Boetti, “Cimento” serisi gibi c¢alismalarinda rastlantisallik ile diizen
arasinda kurdugu iligkiler araciligiyla, tiiketim toplumunun asir1 diizenlenmis zaman
anlayisina karsilik sanatin sundugu rastlantt ve bosluk anlarini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sanat¢inin 1966 tarihli “Lampada Annuale” (Yillik Lamba) adli ¢alismasi, yilda yalnizca 11
saniye rastlantisal bicimde yanan bir lambadan olusmakta; bu 6zelligiyle hem izleyicide hem
de koleksiyonerde bir belirsizlik ve sabirsizlik duygusu yaratmaktadir. Bu yapi, aninda
tilkketime dayali cagdas aligkanliklarin tersine bir isleyise sahiptir ve hiz odakli tiiketim
dongiisiine kars1 alternatif bir yaklasim sunmaktadir (Wikipedia, 2025). Bu tiir ¢alismalar,
sanatin hizli tiikketim sistemlerine karsi bir diren¢ bicimi olusturabilecegini gostermektedir.
Arte Povera hareketi, kapitalist tiretim ve tiiketim iligkilerine kars1 kapsamli bir elestirel tutum
gelistirmistir. Sanatgilarin "Yoksul™ olarak nitelendirilen malzemelere y6nelmesi, yalnizca
israf ekonomisine karsi ekolojik bir farkindalik yaratmakla siirli kalmayip, ayn1 zamanda
sanat nesnesinin metalagtirllmasina karsi bir durusu da temsil etmektedir. Bu yaklasim,
sanatin ekonomik degerinden ¢ok, deneyimsel ve diisiinsel degerine odaklanmay1
amaclamaktadir. Her ne kadar gliniimiizde Arte Povera’ya ait eserler yiiksek bedellerle sanat
piyasasinda yer bulsa da, hareketin temelinde yatan felsefi sorgulamalar giincelligini
korumaktadir. Bu kapsamda, asir1 tiiketim ¢aginda nesnelerin gergek degeri, liikks kavraminin
anlami ve sanatin neyi temsil ettigi gibi sorular, hala sanat kurami ve elestirisinin temel

tartisma bagliklar1 arasinda yer almaktadir (Maarschalkerwaart, 2025).
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Sekil 44
Alighiero, “Boetti, Lampada Annuale (Yillik Lamba)”, 1966.

(Archivio Alighiero Boetti, 2017, Boetti, Lampada Annuale)

Arte Povera Sanatcilar:1 ve Eser Analizleri

Michelangelo Pistoletto (d. 1933), Arte Povera akimmin en Onde gelen
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Torino dogumlu sanat¢i, 1960’11 yillarin
baginda baglattigi “Ayna Resimleri” (Mirror Paintings) serisinde, gercek ayna yiizeyleri
tizerine figiiratif resimler yaparak izleyiciyi dogrudan eserin bir pargasi haline getirmistir. Bu
teknik, izleyici ile sanat eseri arasindaki sinirlart ortadan kaldirarak mekén ve zaman algisina
dair sorgulayici bir estetik diizlem yaratmistir. Pistoletto’nun Arte Povera ile 6zdeslesen en
carpici galismasi ise 1967 tarihli “Venere Degli Stracci” (Pacavralar Veniisii) adli yapitidir.
Bu eserde sanatci, Bati sanatinda klasik giizelligin simgesi olarak goriilen Veniis heykelinin
bir replikasini, eski ve kullanilmis kumas parcalarindan olusan bir yiginla yan yana
yerlestirerek geleneksel estetik idealleri ile modern toplumun tiiketim atiklarini karsi karsiya
getirmistir (Galambosova, 2024). Beyaz algidan yapilmis idealize Veniis formu ile renkli,
daginik ve heterojen kumas yigim arasindaki zitlik, sanat tarihinin “Yiiksek kiiltiiri” ile
cagdas tiiketim kiltiriniin “Arfzg1” arasindaki catismayi goriiniir kilmaktadir. Eser, bu
baglamda, kiiltiirel miras ile degersizlestirilmis atik arasinda kurulabilecek yeni anlam
iligkilerini sorgulamaktadir. Bir tarafta Bati’nin idealize edilmis estetik mirasi yer alirken,
diger tarafta kapitalist iiretim ve tliketimin biriktirdigi maddi artiklar konumlandirilmistir.
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Bununla birlikte Venere degli Stracci, yeniden dogus (rejenarasyon) temasini da iginde
barindirmaktadir. Degersiz oldugu varsayilan pagavralarin Veniis’e eslik etmesi, giizelligin
yalnizca ideal formlarda degil, “Ar#z1k” olarak goriilenin yeniden islevlendirilmesinde de
bulunabilecegine dair simgesel bir oneri sunmaktadir (Galambosova, 2024). Pistoletto’nun
1960’11 yillarda gergeklestirdigi bir diger dikkat gekici proje ise “Giornale” (Gazete Kiireleri)
adli performans ¢aligmalaridir. Sanatg1, sokaklardan topladig1 gazete kagitlarini biiyiik kiireler
halinde sekillendirerek kent sokaklarinda dolagtirmigtir. Bu performanslar, bir yandan
giindelik enformasyonun y181s1p anlamsizlagmasina isaret ederken, diger yandan sanat¢inin bu
enformasyonu kamusal alanda yeniden konumlandirarak elestirel bir baglam yaratmasina
olanak tanimmustir (Galambosova, 2024). 2000°1li yillarda ise Pistoletto, “Terzo Paradiso”
(Ugiincii Cennet) adli projesiyle sanatin toplumsal déniisiim ve siirdiiriilebilirlik konularina
katki saglayabilecek bir ara¢ oldugunu ileri slirmiis; boylece Arte Povera’nin temel ilkelerini

cagdas sorunlarla iliskilendirerek yeniden liretmeye devam etmistir.

Sekil 45
Michelangelo Pistoletto, “Venere degli Stracci (Pagavralar Veniisii) ”, 1967.

(Centodieci, 2022, Venere degli Stracci)

87



Jannis Kounellis (1936-2017), Yunanistan dogumlu olup sanat kariyerini agirlikli
olarak Roma’da siirdiiren, Arte Povera akiminin Oncii isimlerinden biridir. Kounellis,
geleneksel resim yilizeyini terk ederek fiziksel gercekligi sanatin merkezine tasiyan
caligmalariyla dikkat ¢ekmis ve sanat ile yasam arasindaki smirlar1 sorgulayan 6zgiin bir
estetik gelistirmistir. Sanatginin en ¢ok ses getiren yapitlarindan biri, 1969 yilinda
gerceklestirdigi ve genellikle Untitled (12 Horses) basligiyla anilan adsiz enstalasyonudur. Bu
calismada Kounellis, bir sanat galerisini 12 canli atla doldurarak izleyicilerin karsisina
alisilmisin disinda bir deneyim c¢ikarmistir (Wikipedia, 2025). Atlar, galerinin duvarlarina
kementlerle baglanmis bi¢imde birkag¢ giin boyunca sergilenmis; boylece izleyiciler yalnizca
bir sanat objesiyle degil, hareket eden, ses ¢ikaran ve kokan canli varliklarla karsi karsiya
gelmistir (Smart, 2019). Bu enstalasyon, galeriyi bir ahira doniistiirmekle kalmamig, ayni
zamanda sanat ile glindelik yasam arasindaki ayrimu fiilen ortadan kaldirmistir. Sanatc¢inin
amaci, kendi ifadesiyle, sanati tamamen hayata eritmeden, her ikisi arasinda yeni bir iliski
bi¢cimi kurmakti (Wikipedia, 2025). Gergekten de bu yapit, Duchamp’in hazir-nesne (ready-
made) kavramini canli unsurlarla genisleten bir sanatsal miidahale olarak degerlendirilebilir.
Kounellis’in nesnesi yalnizca hazir degil, aym1 zamanda canlidir ve dolayisiyla
ongoriilemezlik barindirir. Bu yoniiyle eser, performans ve enstalasyon sanatinin erken donem
klasikleri arasinda yer edinmis; sanat cevrelerinde hem hayranlik hem de elestiri
uyandirmistir. Kounellis’in sanatsal pratigi bu eserle sinirli kalmamis; canli kanaryalarla
olusturdugu tuval diizenlemeleri (1967), galeri duvarlarina komiir, kahve ¢uvallar1 veya demir
levhalar gibi endiistriyel malzemeleri istifledigi kompozisyonlar ve gaz lambalari, yatak
karyolalar1 gibi giindelik nesneleri sanat baglamina tasidig1 cesitli enstalasyonlarla devam
etmistir. Ozellikle demir ve komiir gibi Sanayi Devrimi’ne ait materyalleri kullanmasi,
sanat¢inin modern toplumun tarihsel ylikiinii sanat mekanina tagima arzusunu yansitmaktadir.
Ornegin, 1970°li yillarda gergeklestirdigi bir iste duvara yerlestirdigi biiyiik bir metal levhay:
altina konumlandirdig1 acgik bir gaz ocagiyla 1sitarak, izleyicide hem gorsel hem de fiziksel
diizeyde bir gerilim hissi yaratmistir. Kounellis’in sanat1 genel anlamda, “/zleyici-mekdin-
malzeme” etkilesimi iizerine kuruludur. Sanat¢i, glindelik gercegin igindeki siirselligi ortaya
¢ikarma ¢abasiyla, Arte Povera’nin anti-elitist ve materyal karsitt durusunu kariyeri boyunca
korumustur. 2010’lu yillara dek iiretkenligini siirdiiren Kounellis, sanatin yalnizca estetik

degil, ayn1 zamanda fiziksel, tarihsel ve duyusal bir deneyim olmasi1 gerektigini savunmustur.
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Sekil 46
Jannis Kounellis, “’Untitled (12 Horses)"’, 1969.

(Phaidon, t.y., Untitled)

Mario Merz (1925-2003), Turin dogumlu olup, italya’nin savas sonrasi avangard
sanat ortaminin onde gelen figiirlerinden biridir. Sanatsal pratiginde farkli malzemeleri bir
araya getirmesiyle dikkat ceken Merz, ozellikle “Iglo” (Eskimo Barinagi) formundaki
enstalasyonlariyla taninmaktadir. 1968 yilinda baslattig1 ilk iglo serisinde, metal bir kubbe
iskeletini cam, balgik, cuval bezi, tag ve neon 151k gibi ¢esitli malzemelerle kaplayarak yari
kiiresel yapilar tiretmistir (Christov-Bakargiev, 2012). Merz’e gore iglo, gegici ve gogebe bir
barmag: simgeler. Sanat¢1 bu formu, “Hem kadim hem modern, hem gége bakan bir kubbe
hem de yere ait bir barmmak” olarak tanimlamaktadir (Christov-Bakargiev, 2012). Iglo
yapilarinda kullanilan malzemeler siklikla karsit unsurlari bir araya getirir: Ornegin, soguk
endistriyel bir malzeme olan neon 1s181 ile dogal malzemeler olan ¢amur ve tasin birlikte
kullanimi, doga ve teknoloji arasindaki gerilimi vurgular. Bu eserler, yalnizca form degil, ayn1
zamanda malzeme {izerinden de kavramsal anlamlar iiretmektedir. Merz’in en bilinen
iglolarindan biri, tizerine “Se il nemico si concentra perde terreno, se si disperde perde forza”
(Eger diisman yogunlasirsa toprak kaybeder, dagilirsa gilic kaybeder) climlesini neon 1sikla
yazdig1 “Igloo di Giap” (1968) adli ¢alismadir. Bu ifade, Vietnam Savas: sirasinda General
Giap’a atifta bulunmakta; boylece sanatci, giincel politik bir referansi ilkel bir barinak formu
ile iligkilendirerek tarihsel ve ideolojik bir baglam yaratmaktadir (Christov-Bakargiev, 2012).
Merz’in sanatina 6nemli katkilarindan biri de Fibonacci say1 dizisini estetik bir unsur olarak
kullanmasidir. 1970’11 yillardan itibaren Fibonacci dizisindeki sayilari (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13...)

neon 1siklarla duvarlara, objelere ve mekansal enstalasyonlara yerlestirerek dogadaki biiyiime
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oranlarii gorsellestirmistir. Merz, bu diziyi “Dogada her yerde gordiigii ¢cogalan bir imge”
olarak tanimlamis; sayilarin araciligiyla hayatin irrasyonelligine rasyonel bir aragla yaklasmak
istedigini ifade etmistir (Christov-Bakargiev, 2012). 1972 tarihli “Una somma reale ¢ una
somma di gente” (Gergek toplam, insan toplamidwr) adli eserinde Merz, bir restoranda giderek
kalabaliklasan insan gruplarin1 fotograflamis ve bu fotograflarin iizerine Fibonacci sayilarini
neonla yansitarak sunmustur. Boylece sanatgi, soyut say1 diizenleri ile insan yasaminin somut
gercekligini birlestirmistir (Christov-Bakargiev, 2012). Merz’in iiretiminde organik biiyiime,
enerji ve hareket temalar1 6ne ¢ikar. Neon 1siklarin enerjik cizgileri ve spiral formlar, onun
eserlerinde sik¢a karsilasilan motiflerdendir. Sanatgi, yalmizca heykel degil; resim, fotograf,
video ve enstalasyon gibi bir¢ok farkli mecra ile galismis ve bu yoniiyle Arte Povera’nin
disiplinlerarast dogasini yansitmistir. 1980’ler ve 1990’larda da iglo formuna bagl kalmus,
ancak bu kez balmumu, ahsap, tas gibi yeni malzemeleri kullanarak, 6rnegin “Tempo del
postino ” adl1 ¢calismasinda tarihsel referanslar1 cagdas yorumlarla birlestirmistir. 2003 yilinda
vefat eden Merz, sanat pratiginde siirekli olarak doga-kiiltiir ikiligini reddeden bir tutum
sergilemistir. “Sayilar tarih oncesi ¢aglardan beri vardir” soziiyle, doga ve insanlik arasinda
evrensel bir dil kurmay1 amagladigini dile getirmistir (Fondazione, 2015). Sanat¢inin mirasi,
giinlimiiz enstalasyon sanatinda mekana yayilan, izleyiciyi kapsayan yapitlarin onciillerinden

biri olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 47
Mario Merz, “Spirale di cera”, 1970/81.

(Kunstmuseum Liechtenstein, 2024, Spirale di cera)
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Alighiero Boetti (1940-1994), Turin dogumlu olup geng yasta Arte Povera hareketine
katilmig, ilerleyen yillarda ise kavramsal sanata yonelerek c¢ok c¢esitli tiretimlerde
bulunmustur. Boetti’nin Arte Povera donemine ait ¢alismalarindan “Mazzo di tubi” (Boru
Demeti) ve “Rotolo di cartone ondulato” (Oluklu Karton Rulo, 1966) dikkat ceker. Ilkinde
sanat¢1, Ust {iiste yi@ilmis metal borularla kiiglik tepecikler olustururken; ikincisinde,
ortasindan yukari itildiginde zigurat formuna doniisen bir karton ruloya yer vermistir
(Christie, 2024). Bu isler, bir ¢ocugun malzemeyle oynarcasina yaptig1 sezgisel kesifleri
andirmakta; ayni zamanda malzemenin “Kendiliginden formlagma” potansiyelini goriiniir
kilmaktadir. Boetti’nin 1968 tarihli “Colonna” (Siitun) adli ¢alismasi da sanat¢inin illiizyon
ve gerceklik temalarmi irdeledigi onemli bir Ornektir. Yiizlerce kagit dantelin {ist {iste
dizilmesiyle olusturulan bu yapi, uzaktan bakildiginda mermer bir siitun izlenimi yaratmakta,
ancak yaklasildiginda yapitin narin ve “Miitevazi” dogasi anlasilmaktadir. Bu eser, klasik
sanat tarihine gondermede bulunurken malzeme yoluyla yiiksek sanat ile giindelik gergeklik
arasindaki smirlar1 sorgular. Boetti’nin Arte Povera sonrasi donemde gelistirdigi en bilinen
eserleri ise “Mappa” (Harita) serisidir (1971-1994). Bu seride Boetti, Afgan nakkaslara
diinya haritalarini, iilkelerin bayrak renklerinde dokutarak hali haline getirtmis; bu iiretim
bicimiyle kolektif sanat iiretimi, politik referanslar ve el emegiyle sistematik yapilarin
bulusmasi gibi temalar1 bir araya getirmistir. Her bir harita, iiretildigi dénemin jeopolitik
konumunu yansitarak sanatin zamana bagl dogasin1 vurgulamaktadir. Ancak Boetti’nin Arte
Povera baglaminda en carpici isleri arasinda “Lampada Annuale” (Yillik Lamba, 1966) ayri
bir yere sahiptir. Ahsap bir kutu i¢ine yerlestirilmis aynali yiizeyler ve tek bir biiyiik
ampulden olusan bu ¢alismada, ampul yilda yalnizca bir kez, rastgele bir anda ve yalnizca 11
saniye boyunca yanmaktadir (Wikipedia, 2025). Izleyicinin bu ana taniklik etme ihtimali
oldukca distiktiir; bu durum esere goriinmezlik ve rastlantisallik tizerinden yiiklenen
kavramsal bir anlam kazandirmaktadir. Boetti, bu yapitla tiikketim toplumunun anlik haz
anlayisina kars1 cikarken, sanat nesnesinin deneyimini siire ve sansla kosullandirarak
alisilagelmis izleyici beklentilerini altiist etmektedir. Sanat¢inin kullandigi malzeme yelpazesi
de dikkat ¢ekicidir: Kalem, kagit, pul, harita, kartpostal gibi giindelik ve iletisime dair dgeler,
Boetti’nin iiretiminde sik¢a yer bulmustur (Wikipedia, 2025). Ayrica, sanat¢1 “Alighiero e
Boetti” (Alighiero ve Boetti) seklinde kendi adinm1 ikiye bolerek eserlerini bu ikili imzayla
sunmus; bu stratejiyle coklu persona fikrini, yar1 ironik yar felsefi bir diizlemde giindeme
tasimistir. Boetti’nin bu yaklasimi, hem bireysel kimligin pargalanabilirligine hem de
sanat¢inin iliretim slirecindeki konumuna dair derinlikli bir diisiinsel 6nerme sunmaktadir. Her
ne kadar Boetti, 1972 yilinda Roma’ya tasinarak Arte Povera’dan fiziksel ve ideolojik olarak

uzaklagsmigsa da, 6zellikle 1960’1 yillarda gerceklestirdigi eserlerle akimin temel ilkelerine
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onemli katkilarda bulunmustur. Sanat¢inin pratigi, Arte Povera igerisinde yer alan daha
kavramsal egilimi temsil etmektedir. Miitevazi malzemenin zekice fikirlerle birlestigi bu
tretimler, izleyiciye estetik oldugu kadar entelektiiel bir deneyim de sunmayi

hedeflemektedir.

Sekil 48
Alighiero Boetti, “Rotolo di cartone ondulato (Oluklu Karton Rulo) ”, 1966.

(Fondazione Torino Musei, 2020, Rotolo di cartone ondulato)

Bu baglamda anilan sanatgilara ek olarak, Pino Pascali (1935-1968), Giuseppe Penone
(d. 1947), Gilberto Zorio (d. 1944), Luciano Fabro (1936-2007), Pier Paolo Calzolari (d.
1943), Giulio Paolini (d. 1940), Giovanni Anselmo (d. 1934) gibi sanat¢ilar da Arte
Povera’nin 0nemli temsilcileridir. Her biri kendi iislup ve odaklariyla akima zenginlik
katmistir: Pascali, savas makineleri ve hayvan formlar1 gibi oyunbaz “Sahte heykeller” ile
yapay/ger¢ek ayrimini sorgulamis; Penone, beden ile doga arasindaki sinir1 yok eden islerle
(agaca yerlestirdigi el heykeli yillar i¢inde agaca gdmiiliirken ¢ektigi fotograflar vb.) cevresel
biling asilamis; Zorio, kimyasal reaksiyonlar (parildayan fosfor, akii asidiyle ¢izdigi yildiz
motifleri) tizerinden doniisiim temalarini islemistir. Bu sanat¢ilarin ortak paydasi, sanatin bir

siire¢, deney ve eylem alani oldugunu gostermeleridir. Eser analizlerinden goriildiigi gibi,
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“Arte Povera” sanat¢ilarn giindelik yasamin siradan 6geleri igerisindeki anlam katmanlarini
sanat yoluyla aciga ¢ikarmaya, alisilmis deger sistemlerini sarsmaya ve izleyiciyi aktif bir
yorumcu konumuna getirmeye c¢aligtilar. Kimisi malzeme ve doga {izerinden, kimisi dil ve
kiltlir izerinden bu idealleri gergeklestirdi, fakat neticede hepsi kolektif olarak XX. yiizyil

sanatinin gidisatin1 degistiren 6rnekler sunmuslardir.

Sanatta Dijital ve Veri Atiklar

Dijital ¢agda her giin muazzam bir veri ve icerik iiretimi gerceklesmektedir. Internet,
sosyal medya, IoT cihazlar1 ve yapay zeka sistemleri aracilifiyla iiretilen bilgi hacmi, insanlik
tarihinin higbir doneminde olmadigi kadar yiiksektir. Fransiz diisliniir Jean Baudrillard, bu
duruma dikkat c¢ekerek “Daha fazla enformasyon, daha az anlam” paradoksundan
bahsetmektedir. Gercekten de icinde yasadigimiz ag toplumunda bilgi bollugu, anlam
erozyonunu beraberinde getirmektedir. Nasil ki endiistriyel tiiketim toplumunda “Kullan-At”
kiiltiirii fiziksel nesnelerin hizla tiiketilip atilmasina yol agtiysa, dijital ¢agda da benzer bir
dongii enformasyon ve veri i¢in gegerlidir. Zygmunt Bauman’in “Akiskan modernite” olarak
tanimladig1 glinlimiiz toplumunda higbir sey kalic1 degildir; iliskiler, tiriinler ve hatta bilgiler
hizla tiiketilip degersizlesmektedir. Bu baglamda dijital diinyada kullanilmayan, degersizlesen
ya da goriinmez hale gelen veri ve igerikleri “Dijital Atik” olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Fiziksel diinyada c¢evre kirliligi ve atik sorunu tartisilirken, dijital evrende de benzeri bir

“Sanal Kirlilik” olgusuyla kars1 karsiya kalinmaktadir.

Dijital Cagda Atik Kavramlar

Veri atig1, herhangi bir amagla iiretilmis ancak kullanilmayan, islevsiz hale gelen ya da
unutulup biriken dijital veri parcalarimi ifade etmektedir. Bulut depolama sistemlerinde
yillarca erigilmeyen eski fotograflar, e-postalar veya log kayitlart bu kapsama girmektedir. Bu
olgu, bazi sanat projelerinde fiziksel ¢O6p kavramiyla iliskilendirilerek, dijital atigin
goriinmezligine kars1 farkindalik yaratma amaciyla kullanilmaktadir (Terao, 2023). Veri
atigmin alt bagliklarindan biri olan dijital atik ise, dijital teknolojilerin kullanim1 sonucunda
ortaya cikan gereksiz ya da islevsiz tiim dijital icerikleri tanimlayan bir {ist kavramdir.
Gereksiz e-postalar, terk edilmis masaiistii dosyalari, giincellenmeyen uygulamalar ve islevsiz
web siteleri gibi 6rnekler, dijital atigin kapsamina dahil edilmektedir (Us, 2018). Bu igerik
fazlalii, yalnizca ¢evrim i¢i alani kirletmekle kalmaz, ayn1 zamanda daha fazla donanim

kullanimina yol agarak dolayl olarak elektronik atik iiretimini de tetikler.

Dijital iceriklerin asir1 birikimi ise "Bilgi Obezitesi" seklinde tanimlanan bir biligsel

yiiklenme bi¢imini dogurur. Bu kavram, kisinin ihtiya¢ duydugundan ¢ok daha fazla bilgiye
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maruz kalmasi ve bu durumun karar alma siireclerinde dikkat daginikligi ve zihinsel
yorgunluk gibi sonuglar dogurmasiyla aciklanmaktadir (Dinger & Ugras Dikmen, 2022).
Internet ortamindaki kullanilmayan sosyal medya hesaplari, spam icerikler, gecersiz
baglantilar ve terk edilmis profiller ise "Sanal Cop" terimi altinda toplanmakta, bu icerikler
cevrim i¢i bilgi akisim zorlastirmakta ve dijital kirlilige neden olmaktadir (Us, 2018). Ote
yandan "teknolojik artiklik" kavrami, teknolojik gelismelerin hizina bagli olarak donanim,
yazilim ve dijital platformlarin hizla islevsiz hale gelmesini ifade eder. Eski isletim sistemleri,
desteklenmeyen dosya formatlari veya islevini yitirmis uygulamalar bu kapsamda
degerlendirilmektedir (Garcia, 2023). Tiim bu kavramlar, ag toplumunda bilginin iiretim-
tilketim-atik dongiisiine dahil oldugunu gostermektedir. Manuel Castells’in tanimladig1 ag
toplumu yapisinda, bilgi siirekli artmakta ancak ayni hizla islevini yitirerek unutulmaktadir.
Boylece enformasyon da fiziksel nesneler gibi gecici bir degere sahip olmakta ve "kullan-at"
kiiltiirintin dijital diizlemdeki karsiligi olan bir igerik tiikketim modeline donlismektedir. Bu
stireg, dijital bellegin giderek bir "Sanal Copliige” doniismesine ve bilgi toplumunun yapisal

bir sorunu olarak dijital atik olgusunun belirginlesmesine neden olmaktadir.

Simiilasyon ve Hipergosterge Kuram (Jean Baudrillard)

Fransiz diisliniir Jean Baudrillard, modern toplumda gercekligin yerini gostergelerin ve
simiilasyonlarin aldig1 bir yapinin olustugunu one siiren simiilasyon kuramiyla taninmaktadir.
Baudrillard’a goére postmodern cagda imgeler, kendi ickin diizenleri iginde c¢ogalarak
“Hiperger¢eklik” (Hyperreality) adin1 verdigi, gercek ile hayal arasindaki sinirin silindigi bir
durumu meydana getirmektedir. Bu baglamda, dijital diinyada iretilen bilgi yiginlari, imgeler
ve icerikler de bir tiir simiilasyon evreni olusturmaktadir. Sayisiz dijital gorsel, metin ve video
stirekli olarak iiretilip tiiketilmekte; ancak bu igeriklerin biiyiik bir kism1 herhangi bir gercek
referansa ya da 6zgiin degere sahip olmadan dolagima girmektedir. Baudrillard, bu durumu su
ifadeyle aciklar: “Enformasyon, igcerdigi anlami tiiketerek bir anlam patlamasina (implosion)
yol agar” (Wikiquote, 2023). Bu goriis, dijital cagda medya ve enformasyon fazlaligimin
anlami nasil etkisizlestirdigini ortaya koymaktadir. Dijital atik kavrami da tam olarak bu
enformasyon patlamasimin bir yan {irlinii olarak degerlendirilebilir. Her yerde mevcut olan
fakat herhangi bir islev veya deger tasimayan veriler, hipergerceklik ortaminin en diisiik

degerli ve en fazla ¢ogalan birimleri haline gelmektedir.

Simiilasyon kurami perspektifinden bakildiginda, veri atiklari1 anlam tiretmeyen, saf
enformasyon kopyalari olarak degerlendirilebilir. Ozellikle dijital platformlarda dolasima
giren diisiik kaliteli imgeler, herhangi bir orijinal referansa ihtiyag duymaksizin varligini

stirdiiren simiilasyon dongiisiliniin iirtinleri niteligindedir. Sosyal medyada siklikla karsilagilan
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bu tiir “Kotii Imajlar” (low-quality images), gerceklige degil, sadece birbirlerinin tekrarina

dayanan, icerikten ziyade bigimsel ¢ogalma lizerinden var olan gostergelerdir.

Sanat¢1 ve kuramci Hito Steyerl, Yoksul Imge nin Savunusu (In Defense of the Poor
Image) adli makalesinde bu durumu su sézlerle tanimlar: “Yoksul imge, bir goriintiiniin
hayaleti, bir onizlemesi... ticretsiz olarak dagitilan, yavas baglantilardan gegirilirken
stkistirtlan, defalarca kopyalamip yapistirtlan gezgin bir imge” (Krishnan, 2022). Steyerl’in
bu tanimi, Jean Baudrillard’mm simiilasyon evrenine oOzgii bilgi artiklar1 kavramiyla
ortiismektedir. Orijinalligini ve netligini yitirmis, stirekli kopyalanarak ¢ogaltilmis bu imgeler,

hipergerceklik ¢aginin dijital atiklar1 olarak degerlendirilebilir.

Baudrillard’in  simiilasyon kurami, dijital atik olgusunu anlamada Onemli bir
kavramsal cergeve sunmaktadir. Bu kurama gore, asir1 enformasyon iiretimi, iceriklerin
zamanla referanssiz birer simiilakr-yani asli bulunmayan kopyalar-olarak dijital ortamda
birikmesine neden olmaktadir. Sosyal medyada hizla ortaya ¢ikip kaybolan trendler, internet
"meme"leri, spam igerikler ve siirekli tekrar edilen kopyalar, simiilasyon diizeninde anlamdan
yoksun veri atiklart haline gelir. Bu hipergosterge diinyasinda sanat¢inin gorevi, kimi zaman
bu anlamsizlik igindeki kirintilar1 tespit etmek, kimi zaman da bu durumu elestirel bir

estetikle goriiniir kilmak olabilmektedir.

Akiskan Modernite ve Gegicilik (Zygmunt Bauman)

Toplumbilimei Zygmunt Bauman, modernitenin kat1 (solid) formlarmin xX. yiizyilin
sonlarindan itibaren ¢oziilerek yerini “Akiskan modernite” (Liquid Modernity) adin1 verdigi
yeni bir toplumsal yapiya biraktigini ileri stirmektedir. Bauman’a gére bu yeni donemde tiim
toplumsal iliski ve kurumlar esneklik, gecicilik ve belirsizlik nitelikleri kazanmistir. Sabit
degerlerin yerine siirekli bir devinim ge¢mistir; bu baglamda tiiketim kiiltiiri de akigkanlikla
karakterize edilir. Bauman’in “Wasted Lives” (Iskarta Hayatlar) adli eserinde ifade ettigi
tizere, kiiresel kapitalizmin ve modern ilerleme sdyleminin kaginilmaz bir yan iiriinii olarak
“Anik” Uretimi ortaya ¢ikmaktadir. Bauman, 6zellikle ise yaramaz kabul edilerek sistem disina

’

itilen insanlar1 “Insan Atiklari” metaforuyla tanimlar; ancak bu diisiince bigimi, yalmzca
biyopolitik degil, ayni zamanda madde ve enformasyon iretimi agisindan da

genisletilebilinmektedir.

Akiskan modernitenin mantig, dijital kiltiirde igerik ve teknoloji tiiketimi
pratiklerinde somutlagmaktadir. Yeni olanin siirekli talep edildigi bu diizende, bir {iriin, bilgi
ya da teknoloji hizla degersizleserek “Atik” statiisiine gegmektedir. Ornegin bir akill telefon

uygulamasi, milyonlarca kullanictya ulasmasinin ardindan ilgiyi kaybederek dijital bir enkaza
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doniisebilmektedir. Ayn1 sekilde viral bir gorsel, video ya da sosyal medya gonderisi, kisa
stirede unutularak dijital bellegin “Copliigiine” terk edilmektedir. Bauman’in isaret ettigi
“Dayaniklilik yerine gegicilik” ilkesi, bu baglamda dijital icerik tiiketiminin temel
belirleyicilerinden biri haline gelmistir. Siirekli yeninin pesinde kosan kullanicilar, ge¢mis
igerikleri kolayca terk etmekte, bu da dijital ortamda devasa miktarda kullanilmayan verinin

birikmesine yol agmaktadir.

Bauman, modern bireyin “Hafiflik” ve “Koksiizliik” durumuna itildigini savunur;
bireyler higbir seye uzun siire tutunmaz, siirekli bir akis halinde varliklarini stirdiirmektedirler.
Dijital diinyada bu durum, kullanicilarin sosyal medya akislarinda (Feeds) siirekli kaydirarak
igerik tiiketmeleri, begenmeleri ve hizla unutmalar1 bigiminde tezahiir etmektedir. Bu davranig
bigimi, fiziksel diinyadaki “Kullan-At” mantiginin dijital esdegeri olarak degerlendirilebilir.
Bir génderi yalnizca bir kez goriilmekte, ardindan zihinsel ya da dijital bellekte yer kapliyorsa
silinmekte ya da gérmezden gelinmektedir. Bu noktada Bauman’in “Hafiflik” kavrami, dijital
iceriklerin maddesiz dogasi ile ortiismektedir; ancak igerigin fiziksel bir agirliginin olmamasi,
bu igeriklerin olusturdugu atik yiikiinii ortadan kaldirmamaktadir. Aksine, dijital atiklarin

goriinmezligi, sorunun fark edilmesini daha da giiclestirmektedir.

Akiskan modernite kurami, dijital atik olgusunu yalnizca teknolojik bir sonug olarak
degil, ayn1 zamanda etik ve ¢evresel bir mesele olarak da degerlendirme imkani1 sunmaktadir.
Stirekli yeniyi arzulayip eskisini terk eden zihniyetin siirdiiriilebilirligi sorgulanmakta; bu
tiiketim bi¢iminin hem maddi diinyada gezegen iizerinde, hem de dijital diinyada bilissel

diizlemde ciddi bir yiik olusturdugu ifade edilmektedir.

Ag Toplumu ve Enformasyon Akis1 (Manuel Castells)

Manuel Castells, enformasyonel kapitalizm ve ag toplumu kavramlariyla dijital ¢cagin
sosyolojik analizini yapan 6nemli kuramcilardan birisidir. Castells’e gore ag toplumu; iletigim
ve bilgi teknolojilerinin toplumsal yapiy1 belirledigi, enformasyonun hem ekonomik hem de
kiltiirel agidan temel bir deger kaynagina doniistiigii yeni bir toplumsal formasyondur. Bu
yapida, yalnizca bireyler ya da tiiketim nesneleri degil, bilginin kendisi de “Akigkan” bir
karakter kazanmustir. Castells, “Enformasyon Cagi” olarak tanimladigi bu dénemde, aglar
tizerinden siirekli dolasan veri akislarinin yeni bir mekan ve zaman algis1 yarattigini
savunmaktadir. Bu baglamda gelistirdigi “Akis mekdni” (space of flows) ve “Eszamanli
Zamansizlik” (timeless time) kavramlari, aglarin zaman ve mekandan bagimsiz sekilde her an,

her yerde veri iiretebilme ve tiiketebilme potansiyeline isaret etmektedir.
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Castells’in teorik g¢ercevesinde dijital atik olgusu, ag toplumunun yapisal bir sonucu
olarak degerlendirilebilir. Ag yapilar1 bilgiye erisimi demokratiklestirip tiretimi kolaylastirsa
da, aynt zamanda geleneksel filtreleme, segcme ve arsivleme mekanizmalarmin islevini
zayiflatmistir. Bireylerin hem tiiketici hem de iretici (Prosumer) haline gelmesiyle birlikte,
dijital igerik tretimi ciddi bigimde artmis; buna paralel olarak “Giiriiltii” (Noise) olarak
nitelendirilebilecek igeriklerin sayis1 da cogalmustir. Castells’e gore ag yapilarinin “Ust diizey
iletisim yetkinligi” bulunmayan kesimler i¢in bu bilgi bollugu herhangi bir avantaj
sunmamakta; aksine bu bireyler, enformasyon selalesi i¢inde daha da goriinmez hale
gelmektedir. Bu baglamda bilgi kirliligi, yalnizca marjinal kullanicilar1 degil, merkezi

aktorlerin mesajlarini dahi etkisiz kilabilecek dlgiide yayginlasabilmektedir.

Ag toplumunun iletisimsel dogasi, veri iiretimini siireklilestirirken dijital atiklarin
olusmasini da beraberinde getirmektedir. Sosyal medya platformlarinda her begeni, paylasim
veya mesaj bir veri izi birakmakta; “Biiyiik Veri” (Big Data) kiimeleri i¢inde analiz
edilmeyen bu izler “Anl Veri” statiisiinde kalmaktadir. Castells’in ag toplumu yaklagimi, ayni
zamanda bu verilerin yapisal olarak agin yan {irilinleri oldugunu ortaya koyar. Tipki sanayi
iiretiminde ortaya ¢ikan artik maddeler gibi, dijital aglar da islemlerinin bir sonucu olarak
kullanissiz veya degerlendirilmemis veri iiretmektedir. Ornek vermek gerekirse, sunucu log
dosyalari, kullanicilarin genellikle okumadan onayladigi c¢erez politikast metinleri, ya da
algoritmalar tarafindan islenip elenen ham veriler bu tiir dijital atiklarin baslica

orneklerindendir.

Castells’in kurami, ag toplumundaki dijital atik lretiminin yalnizca niceliksel bir
mesele degil, aym1 zamanda yapisal ve islevsel bir olgu oldugunu gostermektedir. Bununla
birlikte, ag toplumunda kolektif bellegin nasil sekillendigi de tartismaya agiktir. Veri bollugu,
bir yandan unutmay1 zorlastirmakta; diger yandan, verilerin hizla degerini yitirmesi nedeniyle
bu bilgilerin cogu kolektif bellekte tutunamamaktadir. Ortaya ¢ikan durum, daginik ve pargali

bir dijital arsivdir: devasa boyutlarda, ancak islevselligi sinirli bir hafiza deposudur.

Yeni Materyalizm: Dijital Olanin Maddeselligi

Dijital teknolojilerin dogas1 geregi "Soyut" ve "Maddesiz" oldugu yoniinde toplumda
yaygin bir kanaat bulunmaktadir. Oysa yeni materyalizm kuramai, dijital dahil olmak tizere her
tiirli olgunun maddi bir yonii ve etkisi bulundugunu savunmaktadir. Bu yaklasim
cercevesinde, dijital teknolojilerin yalnizca bilgi tastyan sembolik yapilar degil; ayn1 zamanda
maddi siireclerle i¢ ice geg¢mis sistemler oldugu ileri siiriilmektedir. Yeni materyalist
diisiintirler (6rnegin Karen Barad, Jane Bennett, Rosi Braidotti) insan-merkezli yaklasimlari

sorgulamakta; insan olmayan maddelerin, nesnelerin ve gevresel etmenlerin de etkin ve
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dontistiiriicii rollere sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu bakis agisina gore dijital atik,
yalnizca sembolik ya da enformasyonel bir sorun degil; ayni zamanda maddi diinyada

karsilig1 ve etkisi bulunan fiziksel bir olgudur.

Bu baglamda, dijital verinin depolandig1 fiziksel altyapi dikkate alinmalidir. Veri
merkezleri, sunucular, sabit diskler, fiber optik kablolar gibi unsurlar dijital i¢erigin muhafaza
edildigi maddi ortamlardir. Her bir dijital islem, fiziksel bir enerji tilketimine ve ¢evresel bir
etkiye neden olmaktadir. Jennifer Gabrys, “Digital Rubbish” (Dijital Cop) adli ¢alismasinda,
elektronik cihazlarin ve dijital verilerin sahip oldugu maddi yasam dongiisiine dikkat ¢eker.
Gabrys'e gore, dijital bilgi islem siirecleri goriinmez elektronik atiklar1 da beraberinde
iiretmektedir. Ornegin, bir bilgisayarin islem yapmasi 1sinma, enerji tiikketimi ve dolayli olarak
karbon salimi gibi fiziksel etkiler yaratmaktadir. Bu unsurlar, dijital diinyanin "Aruk Izleri"

olarak degerlendirilebilir.

Jussi Parikka ise “Medya Arkeolojisi ve Geology of Media” (Medyanin Jeolojisi)
baslikli calismalariyla, dijital teknolojilerin maddi temellerine iliskin 6nemli bir tartigma
acmaktadir. Parikka, dijital teknolojilerin biiyiik 6l¢iide yer kabugundan ¢ikarilan metal ve
minerallere dayandigini; dolayisiyla "Dijital Olanin” da jeolojik ve ekolojik boyutlara sahip
oldugunu savunur. Bu ¢ercevede, dijital igeriklerin iiretim ve tliketim siiregleri, yalnizca sanal
evrende degil, fiziksel dogada da iz birakmaktadir. Yeni materyalizm kurami dogrultusunda

dijital atik meselesi degerlendirildiginde asagidaki temel saptamalar yapilabilir:

Dijital verileri barindiran cihazlar, kullanim dmiirlerini tamamladiklarinda “Elektronik
Ank” (e-atik) niteligi kazanmaktadir. Bilgisayarlar, cep telefonlari, sunucular ve benzeri
dijital donanimlar islevsiz hale geldiklerinde geride ¢evreye zarar verebilecek toksik atiklar
birakmaktadir. Dolayisiyla dijital diinyanin liretmis oldugu atiklar, en nihayetinde fiziksel
diinyaya eklemlenmekte; sanal iceriklerin ardinda kalici maddi izler olugmaktadir. Bu
baglamda sanat¢t Nam June Paik’in teknolojik doniisiime dair ongoriileri dikkat ¢ekicidir.
Paik, teknolojik cihazlarin bir giin doga igerisinde fosil benzeri kalintilar olarak varlik
gosterecegini ileri slirmiistiir. Sanat¢inin bu diislincesini somutlastirdigi ¢alismalardan biri,
1986 yilinda gergeklestirdigi Something Pacific adli enstalasyondur. S6z konusu eser, bir
tiniversite kampiisiiniin acik alanma yerlestirilen, topraga yar1 gémiilii ve islevini yitirmis
televizyonlarla olusturulmustur. Paik’in bu miidahalesi, teknolojik aygitlarin zamanla dogayla

biitlinleserek birer arkeolojik nesneye dontisecegi fikrini gorsellestirmektedir.

Dijital veri, dogasi geregi enerji tiiketimine neden olmaktadir. Ozellikle veri
merkezlerinin kesintisiz ¢alismasi ve sogutma sistemlerinin siirekli olarak devrede kalmasi,
yiiksek diizeyde elektrik tliketimini beraberinde getirmektedir. Nitekim giincel tahminler,
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diinya genelindeki veri merkezlerinin toplam elektrik tiiketiminin, kiiresel elektrik tiikketiminin
yaklasik %]1’ine karsilik geldigini gostermektedir (Terao, 2023). Bu durum, dijital atiklarin
cevresel etkisine isaret eden Onemli bir veridir. Kullanilmayan ya da erigsilmeyen veri
kiimeleri dahi, fiziksel sunucularda depolanmaya devam ettik¢e enerji tiiketmeye devam eder
ve dolayistyla karbon salinimina katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, dijital atik yalnizca
sembolik ya da biligsel bir mesele olmanin 6tesinde, ¢evresel siirdiiriilebilirlik a¢isindan da ele

alinmasi gereken somut bir sorun olmustur.

Yeni materyalist kuram baglaminda dijital atik olgusu, yalnizca gorsel ya da sembolik
bir fazlalik degil, ayn1 zamanda fiziksel diizeyde iz birakan mikro 6lgekli bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Bu kapsamda, dijital atiklar insan goziiniin algilayamayacagi 6l¢ekte termal,
kimyasal ve elektriksel izler iiretmektedir. Ornegin biiyiikk veri kiimeleri silindiginde,
manyetik disklerdeki ilgili alanlar yalnizca “Bog” olarak isaretlenmekte; ancak veri, fiziksel
diizeyde tam anlamiyla yok edilmemektedir. Benzer sekilde, blokzincir sistemlerinde islevsiz
hale gelmis tokenlar veya gecerliligini yitirmis islem kayitlari, blok yapilarinin igerisinde
kalic1 bigimde saklanmaktadir. Bu durum, termodinamigin ikinci yasasi olan entropi kavrami
ile iliskilendirilebilecek bir siirectir: Dijital sistemler de kapali sistemler gibi, zamanla
diizensizligi (entropiyi) artiran birikimlere neden olmaktadir. Dolayisiyla, dijital atik olgusu
yalnizca bilgi teorisi agisindan degil, fiziksel ve ¢evresel boyutlariyla da degerlendirilmeyi

gerektirmektedir.

Yeni materyalizm, sanatcilar: dijitalin fiziksel yoniiyle calismaya da tesvik etmektedir.
Ornegin bazi sanatgilar veri merkezlerini, sunucu odalarini veya elektronik atiklar1 eserlerine
konu ederek bu goriinmez maddeyi goriiniir kilmaya calisir. Dijital sanat iiretiminde
stirdiirtilebilirlik tartigmalarmin (6rnegin “Eko-Medya” yaklasimlari) yiikselmesi de yeni

materyalist farkindaligin sonucudur.

Medya Arkeolojisi: Dijital Kalintilar ve Arsiv

Medya arkeolojisi, medya teknolojilerinin ve iceriklerinin tarihsel katmanlarini,
unutulmus bi¢im ve formatlarini inceleyen disiplinleraras: bir yaklasim olarak tanimlanabilir.
Bu alanda Wolfgang Ernst, Erkki Huhtamo ve Jussi Parikka gibi isimler oncii ¢aligmalara
imza atmistir. Medya arkeolojisinin temel amaci, gliniimiiz dijital kiiltliriinii anlayabilmek i¢in
gecmisin “Olii Medyalar:na yonelik bir kaz1 gerceklestirmektir. Bu baglamda eski cihazlar,
yazilimlar ve medya formatlari, arkeolojik fosiller gibi degerlendirilerek kiiltiirel hafizanin
parcasi olarak ele alinmaktadir. Medya arkeolojisi yaklasimi dijital atik olgusuyla dogrudan
iliskilidir; zira dijital atiklarin biiyiik bir kismi, zamanla islevini yitirmis veya unutulmus

medya nesneleri ve veri formatlarindan olusmaktadir. Ornegin CD-ROM’lar, disketler ve
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VHS kasetler bir donem yeniligin ve dijitallesmenin sembolii iken, bugiin islevsizlesmis ve
biiyiik Ol¢lide atil duruma gelmislerdir. Ancak bu nesneler, medya arkeologlari acisindan
kiiltiirel degeri haiz yapilar olarak goriilmektedir. Ayni sekilde ¢alismayan web siteleri
(6rnegin Geocities arsivleri), eski yazilimlar ve kullanim dis1 kalmig programlama dilleri de

dijital medeniyetin tortularini olusturmaktadir.

Jussi Parikka’nin “Digital Contagions: A Media Archaeology of Computer Viruses”
(2007) baglikli ¢alismasi, bilgisayar viriislerini dahi dijital ¢agin kiiltiirel atiklar1 olarak ele
almakta ve bu zararli yazilimlarin toplumsal ve kiiltiirel baglamda izini siirmektedir
(Wikipedia, 2025; Strauven, 2012). Benzer bicimde Jonathan Sterne, “Out With the Trash:
On the Future of New Media” adli makalesinde, yeni medyanin kaginilmaz bigimde eskimeye
ve “Cope” doniismeye mahkim oldugunu savunur (Sterne, 2007). Sterne’e gore her dijital
teknoloji, kendi i¢inde gelecegin dijital atigin1 barindirir; her “Yeni Medya” teknolojisi,

zamanla unutulacak ve islevini yitirecektir.

Medya arkeolojisi yaklasgiminin sanat alanindaki yansimalari da oldukca dikkat
cekicidir. Oncelikle sanatgilar, ge¢misin atil medyalarini giincel baglamda yeniden
islevlendirerek sanat iiretimine dahil etmektedir. Ornegin Nam June Paik’in analog
televizyonlar1 ya da giiniimiizde baz1 sanatgilarin disket ve eski bilgisayar parcalariyla
gerceklestirdikleri enstalasyon calismalari, bu tiir bir medya arkeolojik pratie Ornek
gosterilebilir. Ayrica medya arkeolojisi, giinlimiiz dijital iceriklerinin gelecekteki arsivlerde
nasil temsil edilecegi sorusunu giindeme getirmektedir. Bugiin i¢in dijital atik olarak goriilen
sosyal medya igerikleri, GIF animasyonlari, mp3 koleksiyonlar1 gibi dijital materyaller,
gelecekte kiiltiirel tarihgiler icin degerli veri kaynaklar1 haline gelebilecektir. Bu nedenle
kiittiphane ve arsiv kurumlar1 “Web Arsivieme’ projeleri ile dijital diinyanin bir envanterini
olusturmaya baglamislardir. Ancak bu ¢abalar, ayn1 zamanda ciddi bir segicilik sorusunu da
beraberinde getirmektedir: Hangi icerikler saklanmaya deger, hangileri atilmali? Bu soru,
dijital atik ile dijital kiiltiirel miras arasindaki sinir1 belirleyen temel sorunsal olarak karsimiza

cikmaktadir.

Sanatgilar ve kiratorler de dijital arsivlerin sundugu veri birikiminden yararlanarak
cesitli estetik projeler gelistirmektedir. Ornegin Refik Anadol’un "Archive Dreaming" adl
projesi, bir arsivde yer alan 1,7 milyon dijital belgenin verilerinden yapay zekd yardimiyla
iretilmis bir enstalasyon olarak dikkat ceker. Bu proje, medya arkeolojisi diisiincesinin
pratige yansimis bir drnegidir; zira burada arsivde atil durumda bekleyen belgeler, sanatsal bir
yaptya doniistiiriilerek izleyiciyle yeni bir etkilesim kurar. Boylece “A#k” sayilan veriler,

estetik deger kazanarak dijital kiiltliriin yeniden tliretimine katki sunmaktadir.
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Sonug olarak medya arkeolojisi, dijital atiklar1 yok olmus degil, unutulmus; degersiz
degil, potansiyel anlamlar tagiyan yapilar olarak ele alinmaktadir. Dijital veriler silinse dahi
cogu zaman izleri kalmaktadir. Bu izlerin siiriilmesi, hem dijital hafizanin hem de dijital
kiltiiriin anlam katmanlarinin yeniden kesfine olanak tanimaktadir. Bu nedenle medya
arkeolojisi yaklasimi, sanatcilar1 ve arastirmacilart dijital atik kavramina daha bilingli ve

yaratici bir sekilde yaklasmaya tesvik etmektedir.

Dijital Atiklarin Sanattaki Temsilleri
Refik Anadol: Biiyiik Veriden Sanatsal Doniisiime

Refik Anadol, dijital sanat ve yapay zekd sanati denildiginde akla gelen Oncii
sanatgilardan biridir. Eserlerinde ¢ogunlukla devasa veri setlerini kullanarak algoritmik
gorsellestirmeler, dinamik enstalasyonlar ve projeksiyon bazli isler tiretmektedir. Anadol’un
calismalari, kullanilmayan veya erisimi sinirli veri yiginlarini yaratict bir bicimde yeniden
degerlendirerek onlara adeta “Ikinci bir yasam” kazandirmaktadir. Bu yoniiyle sanatci, veri
atig1 kavramina estetik bir yanit iiretmekte; islevsizlesmis ya da goz ardi edilen biiyiik verileri

sanatsal bir malzemeye dontistiirmektedir.

2017 yilinda SALT Arastirma arsivinde gergeklestirdigi “Archive Dreaming” adli
enstalasyon, bu yaklasimin dikkat ¢ekici bir 6rnegini sunar. Bu projede Anadol, yaklasik 1,7
milyon belgeden olusan dijital bir arsivi yapay zekd algoritmalar1 aracilifiyla analiz edip
soyut bir veri heykeline doniistiirmiistiir. Izleyiciler, tavan ve duvarlari kaplayan
projeksiyonlarla ¢evrili bir odada belgelerin algoritmik olarak siniflandirildig:
gorsellestirmeleri deneyimlemislerdir. Bu ¢alisma, kullanilmayan verinin pasif bi¢cimde
beklemesi yerine sanatsal bir etkinlige doniistiiriilebilecegini gostermistir. Anadol bu
yaklagimini su sozlerle aciklar: “Biiyiik veri... kamusal, kisisel, ticari, akademik vb. bir¢cok
kaynaktan beslenir. Sanat baglaminda bunlar pekald kullanilabilecek bir malzeme olabilir”

(Ozer, 2021).

Anadol’un diger projeleri de benzer bi¢imde veri atigini doniistirme fikrine
dayanmaktadir. Ornegin, 2018 tarihli “Melting Memories” adli isinde Alzheimer
aragtirmalarindan elde edilen norolojik verileri kullanarak gorsel siirsellik tagiyan bir deneyim
sunmustur. “Machine Hallucinations” serisinde ise internet {izerinden toplanan milyonlarca
sehir ve uzay goriintiisii yapay zeka ile islenerek dijital tuvaller olusturulmustur. Bu tiir
projelerde kullanilan veri kaynaklari, kamusal alanda mevcut olan ancak biiylik oranda “A#l”
kabul edilen bilgi kiimeleridir. Ornegin, NASA nin agik erisimli uzay arsivi veya sehirlerin

yillar igerisindeki gorsel kayitlari, Anadol’un algoritmik estetik anlayisiyla yeniden
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bicimlendirilmistir. Boylece, kullanilmayan veriler sanat yoluyla islenerek hem dijital arsivler

canlandirilmis hem de veri estetigi alan1 genigletilmistir.

Anadol’un yaklagimi, dijital atik kavramina olumlu bir bakis acis1 kazandirmaktadir:
Verinin atik olup olmadigi, onun kullanilip kullanilmamasina baghdir. Eger bir veri y1gimi
islevsiz ve erisilmez durumdaysa bu onu dijital atifa doniistiiriir; ancak bir sanat¢i bu veriyi
yaratict bigimde doniistiiriiyorsa, o veri sanatsal bir hazineye evrilmis olur. Bu anlayis,
dongiisel ekonomi veya slirdiiriilebilirlik  kavramlarinin =~ dijital  karsiligi  olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda Anadol’un projeleri, “Veri geri doniisiimii” Ornekleri

arasinda yer almaktadir.

Ote yandan bazi elestirmenler, Anadol’un islerinin gorsel olarak carpici olmakla
birlikte yeterince elestirel derinlik tasimadigini ileri siirmiistiir. Ornegin Ozer (2021),

)

Anadol’un eserlerini “Retinasal obezite iiriinleri” olarak nitelendirerek, bu caligmalarin
izleyicide gorsel haz yarattigini ancak arkasindaki veri mahremiyeti, enerji tiikketimi gibi
meseleleri yeterince goriiniir kilmadigini savunmustur. Bu elestiri, biiyiik veri sanatinin bilgi
obezitesine katki sunma ihtimali iizerinden diigiinsel bir uyar1 niteligi tagimaktadir. Yine de
Refik Anadol 6rnegi, dijital atiklarin sanat yoluyla nasil doniistiiriilebilecegine dair etkileyici

bir 6rnek sunmakta; miize ve sergi diinyasinda énemli yanki uyandirmaya devam etmektedir.

Sekil 49

Refik Anadol, “Archive Dreaming - Al Data Sculpture (Arsiv Riiyast - Yapay Zeka Veri
Heykeli) ”, 2017.

(RefikAnadol, 2018, Archive Dreaming - Al Data Sculpture)

102



Hito Steyerl: “Yoksul imge” ve Dijital Dékiintiilerle Direnis

Alman sanat¢1 ve kuramci Hito Steyerl, dijital gorsel kiiltiire yonelik elestirel
yaklasimiyla taninmakta; sanat pratigini dijital cagda goriintii bollugu, gorsel kalitenin diislisii
ve medya emegi gibi temalar etrafinda sekillendirmektedir. Bu yoniiyle sanat¢inin tiretimleri,
dijital atik kavrami ile dogrudan iligkilidir. Steyerl’in caligmalarinda bilingli olarak diisiik
¢oziinlirliiklii, bozulmus ve piksellenmis gorsellere yer verilmekte; bu tercih, dijital diinyanin
yiikksek ¢Ozlniirlik ideallerine karsi elestirel bir durus olarak degerlendirilmektedir.
Sanat¢inin 2009 yilinda yayimladigr “In Defense of the Poor Image” baghkli makalesinde
ortaya koydugu “Yoksul Imge (Poor Image)” kavramu, dijital ortamda defalarca kopyalanmus,
sikistirilmis ve niteligi azalmig goriintiiler icin kullanilmaktadir. Bu imgeler, yiiksek kaliteli
orijinallerin karsisinda bir tiir dijital dokiintii olarak konumlandirilmakta; buna ragmen, alt
kiiltiirlerin ve marjinal i¢eriklerin dolagimini miimkiin kildiklar1 igin olumlu bir estetik-politik
deger tasimaktadir (Krishnan, 2022).

Steyerl’in “How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational .MOV File” (2013)
adli video galismasi, yoksul imge kavraminin somutlastigi 6rneklerden birisidir. Bu didaktik
video, diisiik ¢oziintirliiklii grafikler, eski test goriintiileri ve basit animasyonlar kullanarak
goriinmez olma stratejilerini mizahi bir dil {izerinden sunar. Calismanin agilis sahnesinde yer
alan, Soguk Savas doneminde casus uc¢ak kameralarinin ¢oziiniirliigiini test etmek amaciyla
kullanilan satran¢ tahtas1 desenli zemin, medya arkeolojisi acisindan dikkat c¢ekici bir
simgesellik tagimaktadir (Connor, 2013; Sparks, 2015). Videoda yer alan “Resolution
Determines Visibility” (Coziintrlik Goriintrligii Belirler) ifadesi, teknik bir olglit olan
¢Oziinilirliiglin ayn1 zamanda politik bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda yiiksek
¢Oziiniirlik, egemen gozetim pratikleriyle iliskilenirken; diisiik ¢oziiniirliik, goriinmezlik ve

mahremiyetin temsiline donlismektedir (Friis, 2021).

Steyerl’in tiretim bigimi, dijital atiklarin estetik ve politik boyutlarini bir araya getiren
0zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Piksellenmis videolar, diisiik kaliteli kopyalar ve bozulmus
gorseller gibi dijital ortamda ¢ogu zaman degersiz olarak nitelenen unsurlar, sanat¢inin
calismalarinda sanatsal bir dile doniismektedir. Bu baglamda “Yoksul Imge”, Bat1 merkezli
yiiksek ¢oziiniirliik standartlarinin disinda kalan, kiiresel giineyde ya da korsan aglarda
dolasan gorseller araciligiyla dijital esitsizlikleri goriiniir kilar ve alternatif bir gorsel rejim
onermektedir. Steyerl’in 2014 tarihli “Liquidity Inc.” adli video enstalasyonu, veri akisi,
belirsizlik ve kiiresel ekonomi temalarmi ele almakta; farkli kalite ve formatlardaki
goriintiileri bir araya getirerek dijital diinyanin heterojen dogasini yansitmaktadir. YouTube

videolar1, haber arsivleri ve kisisel kayitlarin bir kolaj bi¢ciminde kullanildigi bu ¢alisma,
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dijital ¢opliigiin elestirel anlati malzemesi haline gelebilecegini gdstermektedir. Steyerl’in
benimsedigi glitch estetigi, diisiikk ¢oziiniirliik fetisizmi ve daginik montaj teknikleri, dijital
atigin yalnizca islevsiz bir yiik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik deger tasiyan iiretken

bir alan oldugunu ortaya koymaktadir.

Sekil 50

Hito Steyerl, “How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational .MOYV File (Nasil
Goriilmemeli: Lanet Bir Didaktik Egitici . MOV Dosyast)”, 2013.

(K24 Kitap, 2024, How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational .MOV File)

Nam June Paik: Medya Yiginlar1 ve Teknolojik Kalintilar

Kore asilli sanatci1 ve teorisyen Nam June Paik, xx. ylizyilin ortalarindan itibaren
elektronik medyay1 sanatsal bir malzeme olarak kullanan 6ncii isimlerden biri olarak kabul
edilmekte ve bu nedenle "Video sanatimin onciisii” olarak anilmaktadir. Paik’in Uretimleri,
dijital ¢agin heniiz baslangicinda, televizyon ve video teknolojilerinin yayginlastigi donemde
ortaya cikmistir. Sanat¢cinin ¢alismalari, glinlimiizde tartigilan dijital atik olgusunun erken
habercileri arasinda degerlendirilebilir. Paik, kitle iletisim araglarinin kiiltiirel etkilerini

Oongormiis ve eserlerinde bu araclarin hem biiyiileyici hem de problemli yonlerini irdelemistir.

Paik’in sanatsal iiretiminde televizyon alicilar1 temel malzeme olarak oOne cikar.
Ornegin “Electronic Superhighway” (1995) adl1 eseri, Amerika Birlesik Devletleri haritas
biciminde yerlestirilmis yiizlerce televizyon monitdriinden ve neon 1siklardan olugmaktadir
(Delima, 2023). Her bir eyaletin sinirlart neonlarla ¢izilmis, ilgili monitorlerde o eyalete ait
goriintiiler dongiisel bicimde sunulmustur. Bu yerlestirme, televizyon ve internetin ABD’yi
birbirine baglayan bir "Elektronik Siiperotoban” haline getirdigi fikrini temsil etmekte, ayni
zamanda medya tiiketiminin homojenlestirici ve asir1 uyarict etkilerini elestirel bigcimde

giindeme getirmektedir. Monitorlerden yayilan yogun gorsel igerik, izleyici i¢in zamanla bir
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“enformasyon kakofonisi’ne doniismekte ve Baudrillard’mn “Anlamin Cékmesi” (Implosion

of Meaning) kavramina benzer bir etki yaratmaktadir.

Paik’in bir diger 6nemli ¢alismasi olan “TV Buddha” (1960’lar), “Teknolojik Déongii”
ve “Kendi Kendine Gionderme” (Self-Reference) temalarini isler. Bu enstalasyonda, bir Buda
heykeli televizyon ekranindan kendi canli goriintiisiinii izlemektedir. S6z konusu dongiisel
yap1, dogu mistisizmi ile bat1 teknolojisinin ¢atisma ve etkilesimini simgesel bir diizlemde bir
araya getirir. Eser, televizyonun igeriginin yiizeysel dogasina dikkat gekmekte ve teknolojinin
zaman igerisinde birer “Artik” nesneye doniisece8ine dair bir Ongoriide bulunmaktadir.

Nitekim bugiin bu tiiplii televizyonlar antiklesmis, islevini yitirmis nesneler haline gelmistir.

Paik’in dijital attk ve medya arkeolojisi ile dogrudan iliskilendirilebilecek en dikkat
cekici yapitlarindan biri, 1980’lerde gerceklestirdigi “Something Pacific” adli agik hava
enstalasyonudur. California Universitesi San Diego kampiisiinde kalic1 olarak sergilenen bu
calismada, yesil ¢cimenlerin {izerine yar1 gomiilii sekilde yerlestirilmis televizyon kabinleri ve
monitorler bulunmaktadir. S6z konusu yerlestirme, adeta bir “Televizyon Mezarligi”
goriinlimiindedir ve elektronik atiklarin dogada nasil bir iz birakabilecegini gorsellestirir.
Enstalasyonun diger boliimiinde, etkilesimli bir video duvart yer almaktadir. Bu iki boliim,
gecmisin dijital kalintilar1 ile halen aktif olan medya araglarini bir araya getirerek doga-

teknoloji iliskisini sorgulayan ¢ift yonlii bir anlati sunmaktadir (Delima, 2023).

Sanatginin diger dnemli isleri arasinda, manyetik alanlarla bozulmus TV sinyalleri
tizerine gerceklestirdigi deneysel yapit “Magnet TV (1965) yer almaktadir. Bu c¢alismada
ortaya ¢ikan bozuk goriintiiler, giinlimiizde “glitch art” olarak adlandirilan disiplinin 6nciisii
sayilabilecek estetik bir miidahale 6rnegidir. Paik, bu tiir isler araciligiyla medya araclarinin

’

arizalarin1 ve islevsiz hallerini sanatsal dile tasiyarak “Cop” ve “Artik” olani goriiniir
kilmigtir. Dolayistyla, Paik’in sanatsal yaklasimi dijital atik olgusunu hem kavramsal hem de

malzemesel boyutlarda icermektedir.

Nam June Paik’in iiretimleri, teknolojik gelismelerin kiiltiirel ve estetik yansimalarina
dair hem elestirel hem de deneysel bir tutumu yansitmaktadir. Kiiresel iletisimin birlestirici
giicline dair iyimser bir inang ile kitle kiiltiiriiniin icerik yozlagmasina dair karamsar bir bakis,
Paik’in iiretimlerinde es zamanli olarak mevcuttur. Bu yoniiyle sanat¢inin mirasi, cagdas
medya sanatina 6nemli bir kuramsal ve estetik temel saglamaktadir. Ozellikle dijital atik ve
medya arkeolojisi baglamlarinda Paik’in eserleri, bugiin hala giincelligini koruyan bir referans

noktas1 olusturmaktadir.
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Sekil 51
Nam June Paik, “’Something Pacific (Pasifik'te Bir Sey)’’, 1986.

(Department of Communication, t.y., Something Pacific)
Jenny Holzer: Enformasyon Seline Kars1 Metinsel Miidahalele

Amerikali sanat¢1 Jenny Holzer, 1970’lerden bu yana kamusal alanda sergiledigi metin
temelli isleriyle taninmaktadir. Holzer, LED panolar, dijital ekranlar, projeksiyonlar ve basili
posterler gibi araglarla genellikle kisa ve carpict ciimleler (“Sloganlar”, “Aforizmalar”)
sunmaktadir. Sanatinin merkezinde dil ve enformasyon yer alirken, dijital cagin bilgi
bombardimani, propaganda ve dezenformasyon gibi meseleleri Holzer’in yapitlarinda dolayl
bicimde karsilik bulmaktadir. Holzer’in eserleri, bilgi obezitesi ve bilgi kirliligine karsi

yoneltilmis kisa ama etkili miidahaleler olarak degerlendirilebilir.

Sanat¢inin en bilinen ¢alismasi olan "Truisms"” (Gergek Gibi Goriinen Sozler) serisi,
1977-1979 yillar1 arasinda yazdig: yiizlerce tek ciimlelik ifadeden olusmaktadir. Ilk olarak
sokaklara yapistirilan posterlerde, daha sonra Times Square’de kiraladig: dijital panoda, LED
tabelalarda ve miize duvarlarinda sergilenmistir. "Protect me from what | want" (Beni
istedigim seyden koru), "Ambition is just as dangerous as complacency” (Hirs da en az
rehavet kadar tehlikelidir) gibi ifadeler izleyiciyi anlik olarak sarsmakta ve diisiinmeye sevk
etmektedir. Holzer, bu stratejiyle kamusal alandaki bilgi bombardimanini "Hack™ ederek
reklam tabelalari, haber basliklar1 ve neon 1siklarin olusturdugu gorsel giiriiltiiniin i¢ine kendi
mesajlarin1 yerlestirmektedir. Bu durum, dijital enformasyon atigina karsi bir tiir gerilla

miudahalesi olarak nitelendirilebilir.
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Sanat¢cinin eserlerinde sikca kullandigi LED panolar, stirekli akan metinleriyle
enformasyon akisini simiile etmektedir. Ozellikle “Survival Series” (Hayatta Kalma Serisi)
gibi caligmalarinda, kamusal alanlardaki LED ekranlarda toplumsal siddet, cinsiyet ve giic
iliskileri iizerine sert ifadeler yer almaktadir. Izleyiciler ¢ogu zaman bu ciimlelerle ani bir
sekilde karsilagsmakta, bu da giindelik bilgi tiiketim ritmini kesintiye ugratmakta ve
farkindalik yaratmaktadir. Tate Modern’deki bir sergiyi inceleyen bir kaynak, Holzer’in
islerinin "Maruz kaldigimiz giinliik bilgi bombardimanint adresledigini ve zararli mesajlarin

pasif alimini sekteye ugratmayr amac¢ladigini” belirtmektedir (Dalziel & Pow, 2018).

Holzer’in ¢alisma yonteminde dijital atik kavrami iki diizlemde degerlendirilebilir. ilk
olarak, sanat¢inin ele aldigi igerik siklikla propaganda, savas suglart ve politik yalanlar gibi
dijital cagmn bilgi kirliligi unsurlaridir. 2000°1i yillardan itibaren kamuya acilmis gizli
belgeleri (6rnegin Irak Savasi belgeleri, iskence raporlari) eserlerinde LED ekranlara ve duvar
projeksiyonlarina tagimistir. Bu belgelerin c¢arpict boliimlerini kamusal alanda sergileyerek,
gizli bilgileri goriinlir kilmayr ve dijital arsivlerde atil hale gelmis enformasyonu yeniden
kamusal sdylemin pargasi yapmayr amaclamustir. Ornegin, 2006’daki “For the City”
projesinde New York’taki binalara Irak savasi belgelerini yansitmig; 2012°de Guggenheim
Miizesi’ndeki “Sanat-Ger¢ek-Insan Haklar1” sergisinde ise gizli belgeleri LED seritlerle
sunmustur (Dalziel & Pow, 2018).

Ikinci olarak, Holzer’in kullandigi medya araglarmin (dzellikle LED panolar)
doniistimii, teknolojik artiklik kavramiyla iligkilendirilebilir. 1980’lerde yogun sekilde
kullandig1 bu araglar giiniimiizde nostaljik teknolojiler haline gelmistir; ancak Holzer hala bu
araclan kullanmaya devam etmekte, boylece teknolojik eskimeye karsi sanati bir direng alani
olarak sunmaktadir. Sanat¢inin mesajlariin igerigi 6n plandadir, kullandig: dijital araglar ise

ikincil 6nem tasimaktadir.

Holzer’in sanatinda etik ve politik enformasyon 6n plandadir. Sanatci, bir roportajinda
“Bu goriisler, bu metinler zihinlerden silinip gitmesin diye onlar1 insanlarin goziine
sokuyorum” ifadesini kullanmistir. Bu yaklasim, dijital ¢agin unutkanligina ve enformasyon
atig1 lretimine karsi bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Sosyal medya gibi dijital
platformlarda kisa siirede tiiketilen bilgiye karsin, Holzer’in binalara yansittigr “Kadinlara
Tecaviiz Edildi” gibi climleler unutulmaz bir iz birakmaktadir. Boylece Holzer, dijital bilgi
akis1 icinde ahlaki ve insani meseleleri goriiniir kilmakta, bilgi obezitesi kavramina az ama 6z
bilgi Onerisiyle yanit vermektedir. Onun sanati, dijital atiklar okyanusunda yolunu kaybetmis
bireye bir isaret fisegi yakmakta, dikkatli ve bilingli bir bilgi tiiketiminin miimkiin oldugunu

gostermektedir.
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Sekil 52
Jenny Holzer, “For The City (Sehir I¢in)”, 2005.

(Flickr, 2006, For The City)

Bu cergevede, incelenen sanatgi Ornekleri dijital ve veri atiklari temasini farkli
yonleriyle ele alarak, cagdas sanat pratiginde bu olgunun ne denli ¢ok katmanli ve tartismaya
acik bir alan sundugunu ortaya koymaktadir. Refik Anadol, biiyiik veri kiimelerini estetik
formlara doniistiirerek bu verileri yeniden islevsellestiren bir yaklasim sergilemekte; Hito
Steyerl, dijital dokiintii estetigi lizerinden elestirel icerikler iiretmekte; Nam June Paik,
teknoloji fazlalig1 ve bilgi kirliligi olgusunu erken donemde sanatinda Ongoriip yansitmus;
Jenny Holzer ise dijital cagin bilgi bombardimanina kars1 kisa ve ¢arpict metinlerle miidahale
etmektedir. S6z konusu sanatcilarin iiretimleri, dijital atik kavraminin yalnizca teknik veya
cevresel bir mesele olmanin Gtesine gectigini, ayn1 zamanda estetik, politik ve kiiltiirel
diizeylerde yeniden anlamlandirilabilecek bir sanat malzemesi haline geldigini

gostermektedir.

Dijital/AlI Sanatinda Veri Atig1 ve Yeniden Kullanim Egilimleri

Dijital sanat ve ozellikle yapay zeka (AI) destekli sanat pratikleri biiylik ol¢iide veri
kullanimina dayanmaktadir. Yapay zeka sanatinda kullanilan algoritmalar, genellikle genis
veri kiimeleriyle egitilmektedir. Ornegin bir sinir agini egitmek amaciyla milyonlarca goriintii
veya metin kullanilmaktadir. Bu siiregte, veri atig1 olgusu iki sekilde ortaya ¢ikmakta: ilk
olarak, egitimde kullanilan veri setleri cogunlukla internette herkese agik kaynaklardan alinan,
bir kismi islevsel ancak biiyilk bolimii gereksiz veri yiginlarindan olusmaktadir. Bu

baglamda, yapay zeka sanatgilarinin internetin veri ¢opliiglinden ham madde devsirdigi
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soylenebilir. Ikinci olarak ise, yapay zeka tarafindan iiretilen cok sayida igerik arasindan
yalnizca birkag1 segilip kullanildiginda, secilmeyen igerikler dijital atik niteligi tagimaktadir.
Ornegin bir model tarafindan olusturulan 1000 gorselden yalnizca biri sergilenmekte, geriye

kalan 999°u islevsiz hale gelmektedir.

Bununla birlikte, Al sanatinda son yillarda veri kaynaginin etik boyutu da 6nem
kazanmistir. Model egitimi i¢in kullanilan gorsellerin telif haklar1 ve kisisel mahremiyeti
sikca tartisilmakta; bazi sanatgilar, bu nedenle bilingli olarak unutulmus veya kullanilmamis
veri setlerini tercih etmektedir. Boylece, hem etik bir durus sergilenmekte hem de dijital atigin
azaltilmas1 amagclanmaktadir. Ornegin, baz1 sanatgilar rastgele kullanicilarin yiizlerini izinsiz
kullanmak yerine kamuya acik arsivleri ya da kendi olusturduklari veri setlerini tercih

etmektedirler.

’

Dijital sanatin bazi kollar1 dogrudan glitch sanati, veri sanat1 ve “Yeniden Kullanim’
(Upcycling) temalar etrafinda sekillenmektedir. Glitch sanati, dijital hatalar1 ve bozuk verileri
estetik Ogelere doniistirmeyi amaclayan bir yaklasimdir. Bu baglamda, dijital atigi
gorsellestirmenin en somut yontemlerinden birini sunmaktadir. Bir goriintii dosyasinin
verilerinde yapilan kasith bozulmalarla ortaya g¢ikan imgeler, dijital “Enkazin” estetik
potansiyelini gozler oniine sermektedir. Glitch sanatgilari, mevcut veriyi bozarak yeni bir eser
ortaya koyar ve bu yoniiyle dijital ortamda yeniden kullanimin 6rnegini teskil etmektedir.

Glitch sanatina bu yoniiyle de “Dijital geri doniisiim sanati” benzetmesi yapilabilir.

Medya sanati ve enstalasyon sanatinda da dijital atik temali ¢aligmalar giderek
artmaktadir. Baz1 sanatgilar, sergi mekanlarinda kurduklari sunucularin islem artiklari ve
termal etkileriyle izleyiciye deneyim yasatmakta; bazilari ise eski bilgisayar pargalarini veya
devre kartlarim1 enstalasyon malzemesi olarak kullanmaktadir. Bu tarz caligsmalar, dijital

teknolojilerin maddi atik boyutunu goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak, dijital sanat alaninda veri atiginin sanatsal kullanimi, sanat¢inin niyetine
gore farkli bigimlerde sekillenmektedir. Kimi sanatgilar veri atigini bir elestiri araci olarak
kullanirken, kimileri onu estetik bir malzeme olarak degerlendirmektedir. Her iki durumda da
dijital atik farkindaligi giderek artmakta, bu durum sanatin arsivlenmesi ve dijital
stirdiiriilebilirligi gibi alanlarda yeni tartigmalar dogurmaktadir. Yanlighkla dijital sanat
eserlerinin de atiga doniisebilme riski, 6zellikle eski formatlarda korunamayan eserlerin dijital
hafizadan silinmesi ihtimaliyle birlikte degerlendirilmektedir. Bu baglamda, sanat diinyasinda

kendi dijital atigin1 iretmeme ¢abasi, cevresel ve etik boyutlarla birlikte diistiniilmektedir.
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Dijital Sanatin Karbon ve Enerji Ayak izi

Dijital atik meselesi, ¢evresel boyutuyla belki de en somut etkisini gostermektedir.
Dijital verilerin “Bulut” ortaminda depolanmasi, ger¢ekte diinya genelinde faaliyet gosteren
bliyiik veri merkezlerinin siirekli ¢galismasini gerektirmektedir. Bu merkezlerin enerji tiikketimi
ve neden oldugu karbon salimi, giiniimiiz dijital faaliyetlerinin ¢evresel etkileri agisindan

ciddi bir kaygi olusturmaktadir.

Ozellikle 2021 yilinda yasanan NFT (Non-Fungible Token) hareketi sirasinda bu konu
sanat diinyasinda yogun bi¢imde tartisilmistir. Kripto sanatin yiikselisiyle birlikte birgok
dijital sanatc1, eserlerini blokzincir teknolojisi araciligiyla NFT olarak satmaya baslamistir.
Ancak kisa siirede anlasilmistir ki, 6zellikle o donemde Ethereum gibi is kanitina (Proof-Of-
Work, PoW) dayali konsensiis mekanizmas1 kullanan platformlar, NFT iiretim ve aligveris
siireglerinde oldukca yiiksek miktarda enerji tiikketmektedir. Yapilan arastirmalara gore,
ortalama bir NFT islemi, tim yasam dongiisii (olusturulmasi, satisi, aktarimi) boyunca
yaklagik 211 kilogram karbondioksit emisyonuna yol agabilmektedir (Karaman, 2022).
Popiiler bir NFT koleksiyonu olan “Crypto Kitties”’in o doneme kadar neden oldugu
karbondioksit saliminin yaklagik 240 milyon kilogram oldugu hesaplanmistir (Karaman,
2022). Bu veriler, dijital sanatin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda ekolojik bir boyut
tasidigini da ortaya koymaktadir.

Sonraki yillarda Ethereum gibi bazi platformlar is kanit1 yerine hisse kanit1 (Proof-Of-
Stake, PoS) yontemine gecerek enerji tiiketimlerini %99 oraninda azaltmislardir. Ancak bu
ornek, dijital atiklarin yalnizca bilgi yiikii degil, ayn1 zamanda iklim degisikligiyle iliskili

ciddi ¢evresel etkiler de yaratabilecegini acik bigimde ortaya koymustur.

Dijital sanatin diger iiretim alanlarinda da benzer cevresel sorunlar s6z konusudur.
Genis kapsamli sergi ve bienallerde kullanilan ekranlar, projektorler ve diger elektronik
donanimlar yiiksek enerji tiiketimi gerektirmektedir. Sanal gerceklik (VR) ve artirilmis
gerceklik (AR) teknolojilerine dayali eserler, genellikle giiglii islemcilere sahip cihazlara
ihtiya¢ duymaktadir. Ayrica g¢evrim i¢i sergi platformlarinin yiiksek veri trafigi, enerji
tiiketimini daha da artirmaktadir. Bu tiir pratiklerin olusturdugu karbon ayak izi, son yillarda
sanat kurumlarimin dikkatini ¢ekmis ve bazi kuruluslar “Eko-Siirdiiriilebilirlik” politikalart
belirleyerek dijital sergi organizasyonlarinda enerji tasarrufu saglayan yontemleri tercih

etmeye baglamiglardir.

Terao’ya gore, diinya genelinde faaliyette olan sekiz milyondan fazla veri merkezi
bulunmaktadir ve bu merkezler, diinya elektrik tiketiminin %0,6 ila %]1’ini

gerceklestirmektedir (Terao, 2023). Gelismekte olan yapay zeka (Al), nesnelerin interneti
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(IoT) ve diger dijital teknolojilerin enerji ihtiyacin1 daha da artiracagi, enerji verimliligi
saglanmadig takdirde yalnizca enformasyonun dahi kiiresel enerji arzini1 zorlayabilecegi

uyarilart yapilmaktadir.

Bu durum, dijital atiklarin yalnizca bir depolama sorunu degil; ayn1 zamanda bir iklim
sorunu oldugunu da ortaya koymaktadir. Bu baglamda bir¢ok sanatci, kendi {iiretim
siireclerinde cesitli stratejiler gelistirerek cevresel sorumluluk tagimaktadir. Bazi sanatgilar,
“Diisiik karbon Sanat” (Low-Carbon Art) anlayisin1 benimseyerek daha az enerji tiikketen
kodlama teknikleri kullanmakta, sergilerinde diisiik gili¢lii cihazlar tercih etmekte ya da
eserlerinin ¢evrim i¢i sunumlarini enerji verimliligi esasina gore optimize etmektedir. Ayrica,
NFT iiretim ve satig siirecinde daha az enerji tiiketen blokzincir platformlar: tercih edilmekte,
bazi sanatgilar karbon salimlarini dengelemek amaciyla elde ettikleri gelirlerin bir kismim

cevresel projelere (6rnegin agag dikimi) yonlendirmektedir.

Bunlarin yaninda, dijital sanat iiretiminin dongiiselligini artirmak amaciyla bazi
sanatgilar eserlerini gecici yerine kalic1 ya da modiiler bi¢imde tasarlamay1 tercih etmektedir.
Bu yaklagimla siirekli yeni eser iiretmek yerine, var olan eser lizerinde gelistirme yapilmasi
onerilmekte; boylece dijital atik miktarinin azaltilmasi hedeflenmektedir. Zira sanat
piyasasinda olusan “Siirekli Yeni Uretim” baskisi, sanatcty1 daha fazla dijital ¢ikt1 iiretmeye

tesvik edebilmekte; bu da dolayli olarak enerji ve kaynak kullanimini artirmaktadir.

Sonug olarak, cevresel stirdiiriilebilirlik, dijital atik tartismalarinda 6nemli bir boyut
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, bu gercegi hem kavramsal diizeyde ele alarak toplumsal
farkindalik yaratmakta hem de iiretim ve sunum siireclerinde doniisiim saglayarak ornek
olusturmaktadir. “Yesil Dijital Sanat” kavrami, gelecekte daha fazla 6nem kazanabilir; tipki
endiistriyel alanlarda oldugu gibi, sanat pratigi de temiz enerji kullanimi ve verimli

teknolojilerle uyumlu hale getirilebilir.

Sanatta Atik Malzeme Kullanimi: Sanatcilar ve Eserlerinin Incelenmesi
Bordalo Il (Artur Bordalo)

Portekizli gen¢ sanat¢ci Bordalo II, Avrupa’da atik malzeme sanatinin Onemli
isimlerinden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Sanatgi, sokak sanati ile heykeli birlestirerek
“Trash Animals” (Cop Hayvanlar) adim1i verdigi seri eserleriyle uluslararasi diizeyde
taninmustir. “Bordalo 11”7, Lizbon sokaklarindan ve sanayi bolgelerinden topladigi eski araba
tamponlari, lastikler, kirik ev egyalar1 ve plastik kaplar gibi dmriinii tamamlamis malzemeleri
kullanarak biiyiik boyutlu hayvan figiirleri iiretmektedir. Ornegin, dev bir baykus, tilki veya

su samuru heykelini tamamen bu hurdalik malzemelerden olusturmakta ve sprey boya ile

111



renklendirerek insa etmektedir. Sanatcinin eserleri, genellikle agik hava mekanlarinda -
binalarin yan cepheleri ya da bos arazilerde- sergilenmektedir ve gorenlerin dikkatini
cekmektedir. “Bordalo Il1”’nin amaci, dogal yasami temsil eden hayvan figiirlerini, onlar
tehdit eden atik malzemelerle inga ederek insanin dogaya verdigi zarar1 somut bir bicimde
vurgulamaktir. Nitekim sanatc¢i, bir roportajinda sunlar1 ifade etmistir: “Ben artik
malzemelerle fikirler insa ediyorum; ¢oplerde buldugum seyleri yeniden bir araya getirip
stirdiiriilebilirlik ve ekolojik farkindalik mesaji vermeye ¢alistyorum”™ (Szczepanski, 2017).
“Bordalo Il ’nin ¢alismalari, 6zellikle geng kusakta ¢evre konularina yonelik ilgi uyandirmis
ve sosyal medya platformlarinda genis Olclide paylasilmistir. Boylece sanatcinin eserleri,
cevre bilincinin sembollerinden biri haline gelmistir. Onun heykelleri Oniinde duran
izleyiciler, ilk bakista parlak ve oyuncu bir hayvan figiirii goriirken, yaklasinca eserin eski
plastik ve metal yiginlarindan olustugunu fark etmektedir. Bu ¢eligki, sanat¢inin iletmek
istedigi mesaji somutlagtirmakta; doganin giizelliginin insan eliyle iretilmis atiklarla

kusatildigimi gostermektedir.

Sekil 53
Bordalo Il, “Iberian Lynx (Iber Vasagi)”, 2019.

(Bordaloll, 2019, Iberian Lynx)
112



Tim Noble & Sue Webster

Ingiliz sanatc1 ikilisi Tim Noble ve Sue Webster, atik objelerle olusturduklar
yerlestirmeler ve golge oyunlariyla ¢agdas sanat sahnesinde one g¢ikmaktadir. Sanatgilar,
1990’larin sonundan itibaren gelistirdikleri ikonik caligmalarda, sokaktan topladiklari ¢op ve
hurdalar rastgele yiginlar halinde duvar Oniine yerlestirmis ve stratejik 151k kaynaklari
kullanarak bu y1gmlarm golgelerinden net, figiiratif goriintiiler elde etmislerdir. Ornegin, 2000
yilinda ger¢eklestirdikleri  “Shadow-man” adli ¢alismada, ¢esitli atik materyallerin
olusturdugu yiginin duvara diisen golgesi, sanatcilarin oturmus bir siluetini miikemmel
bicimde yansitmaktadir. Bu eserler hem teknik beceri hem de metaforik derinlikleriyle dikkat
cekmektedir. Degersiz bir ¢Op y1gini, 15181n miidahalesiyle anlamli bir goriintiiye donlismekte;
sanatc¢ilar, bu dontisimii “Sanatin Isig1” metaforuyla iligkilendirmektedir. Noble & Webster,
ilerleyen donemlerde de Olii hayvan lesleri ve eski metal parcalari gibi rahatsiz edici
malzemeler kullanarak karanlik ve ironik kompozisyonlar da iiretmistir. Bu eserlerde izleyici,
ilk bakista kaotik bir atik yigiiyla karsilasmakta; ancak 1sikla birlikte ortaya ¢ikan golge, tim
bu kaosu anlamli bir diizene sokarak taninabilir bir imge yaratmaktadir. Cogunlukla
sanatcilarin  kendilerini veya toplumsal elestirileri temsil eden bu imgeler, izleyiciyi
malzemenin fiziksel donilisimiiniin Gtesinde, anlam diinyasinda da bir doniisiimle

yiizlestirmektedir.

Sekil 54

Tim Noble & Sue Webster, “Dirty White Trash with Gulls (Kirli Beyaz Cop Martilarla)”,
1998.

(Art Works for Change, 1998, Dirty White Trash with Gulls)
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Subodh Gupta

Hindistanl1 sanat¢i Subodh Gupta, kiiresel ¢agdas sanat arenasinda one ¢ikan
isimlerden biri olup giindelik yasam nesnelerini, 6zellikle Hint kiiltliriinde yaygin olarak
kullanilan mutfak esyalarini devasa heykellere doniistiirmesiyle taninmaktadir. Gupta’nin
kullandig1 malzemeler arasinda Hint evlerinde sik¢a bulunan paslanmaz celik tabaklar,
kaseler, stit gliglimleri ve sefer taslar1 one ¢ikmaktadir. Bu objeler, Hindistan’da hem sehirde
hem de kirsal bolgelerde giinliik hayatin ayrilmaz parcalaridir ve ayni zamanda {ilkenin
modernlesme  siirecinde  ortaya ¢ikan  tiketim  kiiltliriiniin  simgeleri  olarak
degerlendirilmektedir. Sanatgi, yiizlerce ¢elik kap-kacagi kaynak yontemiyle ya da birbirine
baglayarak anitsal heykeller iiretmektedir. Ornegin, en bilinen eserlerinden biri olan “Very
Hungry God” (Cok Ag¢ Tanr), ylizlerce celik tencere ve kasenin bir araya getirilmesiyle insa
edilmis devasa bir kuru kafa heykelidir. Bu eser, 2007 yilinda Paris’te sergilendiginde biiytik
yanki uyandirmis; parlak ve giiliimseyen bir kafatas1 formuna sahip bu heykelin yakindan
bakildiginda tencerelerden olustugunun anlasilmasi, izleyicilerde hem saskinlik hem de
hayranlik uyandirmistir. Gupta, bu ¢alismasiyla bir yandan tiiketim ve 6liim arasindaki iligkiyi
disiindiiriirken, diger yandan Hint toplumunda yasanan sinifsal ve kiiltiirel degisimleri de
sembolize etmektedir. Paslanmaz celik kaplar, bir zamanlar yalnizca ayricalikli kesimlerin
sahip olabildigi esyalar iken, ekonomik biiyiime ve modernlesme siireciyle birlikte her eve
girmis; bu durum geleneksel yasam biciminin de donilisiimiinii yansitmaktadir. Sanat¢inin bir
diger carpici eseri olan “Line of Control”, yiizlerce aliminyum tencereden olusan devasa bir
mantar bulutu (atom bombasi patlama bulutu) formuna sahiptir. 2008 yilinda Delhi’de ve
2009 yilinda Londra’da sergilenen bu heykel, adin1 Hindistan ile Pakistan arasindaki askeri
sinir hattindan almakta ve niikleer silahlanma yarigina elestirel bir gonderme yapmaktadir.
Eserde kullanilan tencere ve tavalar, savas kosullarinda halkin maruz kalacagir yikimi (bos
kaplar ve dagilmis sofralar imgesi) ve baris zamaninda bile devam eden sessiz siddeti
(yoksulluk ve aglik) temsil etmektedir. Subodh Gupta, eserlerinde “Basit nesnelerin evrensel
dili "ni kullandigin1 belirtmekte ve herkesin agina oldugu giindelik objeler araciligiyla kiiresel
meselelere dikkat ¢ekmeyi amagladigini ifade etmektedir (Public Delivery, 2025). Onun
heykelleri, malzeme olarak atik ya da ikinci el metalleri icermekle birlikte parlak ve carpict
goriiniimleriyle bir ihtisam barindirmaktadir. Bu tezat, izleyicilere hem bolluk hem de israf

izerine diisiinme firsat1 da sunmaktadir.
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Sekil 55
Subodh Gupta, “Line of Control (Kontro/ Hatti)”, 2008.

(Arario Gallery, t.y., Line of Control)

Sekil 56
Subodh Gupta, “Very Hungry God (Cok A¢ Tanrt)”’, 2006.

(Public Delivery, 2019, Very Hungry God)
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Takashi Kuribayashi

Japon sanatg1 Takashi Kuribayashi, genellikle doga ve sinirlar temali calismalariyla
taninmaktadir; 2013 yilinda Tokyo’da gergeklestirdigi “Wald aus Wald” (Ormandan Orman)
adli enstalasyonu ile kagit atiklarin1 kullanarak dikkat ¢ekici bir mesaj ortaya koymustur. Bu
eserde, sanatci atilmis kagit ve kartonlardan devasa agac kiitiikleri yaratarak sembolik bir
“Orman” inga etmistir. Ancak bu kiitiikler, aslinda kagit atiklarindan yapilmis olmalar
nedeniyle, gercek ormanlarin tahrip edilip kagida doniistliriilmesini temsil etmektedir.
Ziyaretciler, atik kagitlardan olusan bu dev govdelerin arasinda gezinirken bir yandan
kendilerini bir ormanda gibi hissederken, diger yandan yakindan bakildiginda kagitlarin
tizerindeki yaz1 ve renkli baskilar1 fark etmektedir. Boylece eser, doganin yok edilip iiriine
(kagida) doniistiiriilmesi ve ardindan atik haline gelmesi dongiisiinii tersine ¢evirerek goriiniir
kilmaktadir. Japonya, geri doniisiim konusunda ileri bir iilke olmasina ragmen, ayni1 zamanda
cok yiiksek oranda kagit tiikketen bir toplumdur. Kuribayashi de bu kiiltiirel olgudan hareketle
hem wulusal hem de evrensel Olgekte bir cevre meselesini sanat¢i bakis agisiyla

sorgulamaktadir.

Sekil 57
Takashi Kuribayashi, “Wald aus Wald (Ormandan Orman)”, 2013.
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(Frameweb, 2011, Wald aus Wald)
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Ibrahim Mahama

Ganal1 sanatg1 Ibrahim Mahama, 6zellikle kullandig1 malzeme olan kakao ve kdmiir
tagimakta kullanilan eski jiit guvallarla dikkat ¢cekmektedir. Gana, diinyanin énde gelen kakao
tireticilerinden biridir ve kakao ticareti, somiirge doneminden giliniimiize uzanan uzun bir
ekonomik gecmise sahiptir. Mahama, tizerinde kakao sirketlerinin damgalari, sayilar ve ¢esitli
lekeler bulunan kullanilmis c¢uvallar1 toplayarak bunlari biiyiik 6lgekli enstalasyonlara
doniistiirmektedir. Sanatginin en bilinen calismasi, 2015 yilinda Venedik Bienali’nde italya
Pavyonu’nun dis cephesini tamamen bu eski ¢uvallarla kaplamasidir. “Out of Bounds” adli
bu enstalasyon, diinya sanat izleyicisine gii¢lii bir gorsel deneyim sunmustur. Eski, yipranmis
ve yamal1 ¢uvallar bir saray cephesini drterek kiiresel Gliney’in (Afrika’nin) yipratilmis emek
ve atik bezlerini, kiiresel Kuzey’in sembolik bir kiiltiir mekaninda sergilemektedir.
Mahama’nin eserleri, kullandigi malzemenin kdkenlerini ve kiiresel dolagimini ifsa
etmektedir. Her bir cuval, lizerindeki damgalardan dolay1 izlenebilir bir ge¢gmise sahiptir;
bazist Gana’dan, bazis1 Tanzanya’dan, bazisi ise Pakistan’dan gelmistir. Bu durum, ticaretin
kiireselligini ve atigin da uluslararasi bir hareketlilige sahip oldugunu gozler Oniine
sermektedir. Jiit ¢uvallar, islevini yitirdikten sonra genellikle yakilir ya da atilirken, Mahama
onlar1 toplayarak sanatina dahil etmekte ve bu dongiiyli kirmaktadir. Boylece gog, emek ve
somiirii gibi kiiresel meseleleri sanat1 araciligiyla goriiniir kilmaktadir. Afrika’dan ¢ikan bu
tir sanatsal calismalar, malzemenin ve big¢imin doniistiiriillmesi yoluyla sosyo-ekonomik

elestiriyi etkileyici bir bi¢imde sanatseverlerle bulusturmaktadir.

Sekil 58
Ibrahim Mahama, “Out of Bounds (Sinirlarin Otesinde)”, 2015.

(Google Arts & Culture, 2015, Out of Bounds)
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Goncalo Mabunda

Mozambikli sanatg1 Gongalo Mabunda, iilkesinin i¢ savasindan kalma hurda silah
parcalarini kullanarak dikkat ¢ekici heykeller ve masklar tiretmektedir. On alt1 y1l siiren yikici
i¢ savasin ardindan Mozambik’te bir¢ok silah ve miithimmat paslanmaya terk edilmistir.
Mabunda, bu oOliimciil aletleri toplayarak kaynak yontemiyle Afrika masklarin1 andiran
heykellere déniistiirmektedir. Ozellikle AK-47 tiifeklerinin namlularindan ve sarjorlerinden
yaptigr mask serisi, sanat¢inin en taninan calismalarindan biridir. Geleneksel Afrika
masklarmin bi¢imini ¢agristiran bu eserler, malzeme olarak 6liimciil silah pargalar1 igermesi
nedeniyle carpici bir tezat olusturmaktadir. Sanat¢1, “Oliim makinelerini yasama ve sanata
dair nesnelere doniistiirdiigiinii” belirterek calismalarinin barig mesaji tasidigini ifade
etmektedir (Mabunda, 2018). Bu eserler, savasin ve siddetin atiklarinin sanatsal bir bigimde
dontistiiriilmesini temsil etmektedir. Mabunda’nin projesi, ayn1 zamanda kolektif bir yeniden
yapilanma siirecine katki saglamaktadir. Mozambik’te faaliyet gosteren “Transforming Arms
into Art” adli girisim, eski silahlar1 halktan toplayarak sanatgilara vermekte ve boylece
toplumun silahsizlanma siirecine sanatsal bir boyut kazandirmaktadir. Mabunda’nin
calismalari, Afrika’nin travmatik ge¢misini unutturmamaya yonelik bir caba oldugu kadar,
gelecege dair umutlu bir yeniden dogusu da simgelemektedir. Atik metal silah pargalari,
kiiltiirel ve estetik degeri olan sanat eserlerine doniismiis; boylece belki de siddetin ve savasin

izlerinden armdirilmislardir.
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Sekil 59
Gongalo Mabunda, “The Commissioned (Gorevlendirilmig)”, 2016.

(Larkin Durey, 2017, The Commissioned)
Ptolemy Elrington

Ingiliz sanatg1 Ptolemy Elrington, yol kenarlarinda ve otoparklarda siklikla karsilagilan
atilmig otomobil jant kapaklarmi (Hubcap) toplayarak bunlari zarif hayvan heykellerine
dontistiirmektedir. Elrington’un eserleri arasinda balik, ejderha, kus ve tilki gibi figiirler 6ne
cikmakta; bu heykeller, parlak plastik jant kapaklarmin ustalikla kesilip birlestirilmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi, jant kapaklariyla calismay1 6zellikle tercih ettigini ve “Cok giizel
goriinmelerine ragmen genellikle ise yaramaz goriilerek ¢ope atildiklarini” ifade etmektedir
(Gokge, 2018). Biraz caba ve hayal giiciiyle bu nesnelere yeniden hayat vererek onlari
insanlara estetik keyif sunan sanat eserlerine dontistiirdiigiinti dile getiren Elrington (Gokge,
2018), hurda malzemenin estetik potansiyelini vurgulamaktadir. Heykeller yakindan
incelendiginde araba logosu tasiyan plastik pargalarin balik pullarma ya da kus tiiylerine
dontistiigii; uzaktan bakildiginda ise canli bir hayvan figiiri gibi goriindiigii anlasilmaktadir.

Bu seri, endiistriyel atiklar1 ve doga formlarimi bir araya getirerek geri donilisim ve
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biyogesitlilik gibi ¢evresel konular siirsel bir tislupla biitiinlestirmekte ve izleyicilere estetik

bir deneyim sunmaktadir.

Sekil 60
Ptolemy Elrington, “Horned Owl (Boynuzlu Baykus)”’, 2014.

(Fazzino, 2015, Horned Owl)
Yuken Teruya

Japon sanat¢1 Yuken Teruya, kullanildiktan sonra genellikle ¢ope atilan tuvalet kagidi
rulolarini incelikli sanat eserlerine doniistiirmektedir. “Corner Forest” (Kose Ormani) adini
verdigi seri kapsaminda Teruya, karton tuvalet rulolarimin yan taraflarina minyatiir agag
siluetleri oymakta ve bu kesik parcalari rulonun i¢ine dik sekilde yerlestirerek kiiciik orman
sahneleri yaratmaktadir (Gokge, 2018). Isik dogru acidan vurdugunda, rulonun igindeki bu
kagit agacglar duvara golgelerini diistirerek etkileyici bir goriintii olusturmaktadir. Sanat¢inin
bu eserleri, dikkatsizce ¢0p kutusuna atilan karton tiiplerin bir zamanlar ait olduklar1 agaclara
gonderme yaparak, izleyicilere hem siirsel hem de diisiindiiriicii bir deneyim sunmaktadir
(Gokge, 2018). Teruya, narin kagit oyma teknigiyle tiilketim ve doga arasindaki kopuk bagi

hatirlatmakta; her atigin aslinda dogadan geldigini vurgulamaktadir. Cagdas geri doniisiim
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sanatinin en siirsel orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikan “Kose Ormani” serisi, miize ve

galerilerde biiyiik ilgi gormiis ve atik malzemenin sanatsal doniisiimiine zarif bir yaklagim

sunmustur.

Sekil 61
Yuken Teruya, “Corner Forest (Kése Ormant)”, 2003.

(HizliResim, 2025, Corner Forest)

Sekil 62
Yuken Teruya, “Notice - Forest (Fark Et - Orman) ”, 2005.

(The New School Parsons, 2014, Notice - Forest)
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Jac Leirner

Jac Leirner’in 1987 tarihli “Lung” adli eseri, sanat¢inin ii¢ yi1l boyunca biriktirdigi
1200 adet Marlboro sigara paketinden olusan biiyilik 6lgekli bir yerlestirmedir. Eser, bireysel
tilketim aligkanliklarin1 ve atik malzemelerin sanatsal bir diizleme nasil aktarilabilecegini
sorgulayan niteliktedir. Minimalist bir diizende dizilen bu atik nesneler, ilk bakista gorsel bir
ritim olusturmakta; ancak yakindan incelendiginde tiiketim kiiltiirine ve nesnelerin
degersizlesmesine yonelik elestirel bir anlam kazanmaktadir. Lung, 1980’li yillarda
Brezilya’da yasanan ekonomik kriz baglaminda sekillenmis olup, maddi karsiligi kalmamis
nesnelere yeniden anlam yiikleyerek onlar1 sanat nesnesine doniistiirmektedir. Bu yoniiyle
eser, Marcel Duchamp’in “Hazir-Nesne” (Ready-Made) anlayisiyla, “Arte Povera” akiminin
malzeme estetigiyle ve Minimalizm’in tekrar ve diizen ilkeleriyle dogrudan iliskilidir. Eserin
ad1 olan “Lung” (Akciger) ve sanat¢inin ayni seride kullandig1 akciger rontgenleri, saglik ve
beden temalar lizerinden giiclii bir kavramsal bag kurmaktadir. Leirner, bu ¢ok katmanli yap:
aracilifiyla kisisel deneyimi, toplumsal gerceklikleri ve estetik degerleri bir arada

harmanlayan 6zgiin bir ifade bigimi ortaya koymaktadir.

Sekil 63
Jac Leirner, “Lung (Akciger)”, 1987.

(Flickr, 2008, Lung)
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Tony Cragg

Tony Cragg’in Spyrogyra adli heykelinin kavramsal arka plani hem isminin
cagristirdigi biyolojik gondermelere hem de sanat tarihsel referanslara dayanmaktadir. Eserin
adi, “Spirogyra” (Tirk¢ede kimi zaman “Spirojira” olarak da telaffuz edilmektedir) olarak
bilinen bir tatli su yosunu tiirtinden esinlenilmistir. Mikroskobik bir alg olan bu tiir, hiicre
icindeki spiral bi¢imli kloroplastlari ile taninmakta olup, yasamin dongiisel ve helisel yapisina
dogrudan bir gonderme tasimaktadir. Cragg, spiral formu tercih ederek bu organik ¢agrisimi
eserine bilingli bigimde yiiklemis; bdylelikle heykelin bigimi izleyicide DNA sarmali ya da
ipliksi bliyliyen alg yapilar1 gibi biyolojik yapilart animsatmaktadir. Eserin ismindeki
“Spyrogyra” sozciigi hem spiral formu vurgulayan hem de bahsi gecen alg tiiriine
gondermede bulunan bir kelime oyununa dayanmaktadir (Saunders & Rochette). Heykeldeki
cam siselerin yalnizca bir kisminin yesil renkte olmasi da anlamli bir tercihtir. Bu durum, alg
organizmalarinda fotosentezin yalnizca belirli bolgelerde gerceklesmesine dair bir benzetme
olarak yorumlanabilir. Bu tiir bilimsel ve biyolojik ¢agrisimlar, Cragg’in sanatinda sikca
karsilagilan temalar arasinda yer almakta; sanat¢i dogadaki yapisal prensiplere ve organik
bigimlere 6zel bir kavramsal ilgi duymaktadir. “Spyrogyra”, her kurulumda genel formunu
korurken detaylarinda farklilik gdstermesi yoniiyle de kavramsal bir derinlik kazanir. Bu
durum, tiir ile birey arasindaki biyolojik iliskiye dair mecazi bir model Onerisi sunmaktadir.
Tipk: biyolojide tiirlin genetik yapisinin sabit kalmasina karsin bireylerin farklilik gostermesi
gibi, bu eser de 6zsel yapisint muhafaza ederek her kurulumda kiigiik bicimsel degisikliklerle
yeniden sekillenmektedir. Eserin kavramsal katmanlar1 yalnizca doga bilimleriyle sinirh
kalmayip, sanat tarihine uzanan géndermeler ve ironik yaklasimlar da icermektedir. Cragg,
Spyrogyra ile dogrudan Marcel Duchamp’in 1914 tarihli iinli “Sise Rafi” (Bottle Rack) adli
“Ready-Made” eserine atifta bulunmaktadir. Sise rafi formunun biyitilerek ve
doniistiiriilerek yeniden ele alinmasi, sanat¢inin bilingli bir bigimde sanat tarihiyle diyalog
kurdugunu gostermektedir. Ancak Cragg, bu referansi yalnizca taklit diizeyinde birakmaz;
aksine, Spyrogyra hem Duchamp’a oyuncul bir saygi durusu niteligi tasir hem de 6zgiin bir
anlam diinyas1 kurarak bu gelenegi asan bir yapi sergiler. Eserdeki mizahi yaklasim ve
diistinsel derinlik, Cragg’in genel sanatsal tavrinin da bir pargasidir. Sanat¢i, giindelik
nesneler araciligiyla ciddi kavramlar1 ele alirken esprili ve diislindiiriicii bir anlatim tarzi
benimsemektedir. Spyrogyra, bu baglamda yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda diistinsel bir
yap1 sunmakta; izleyiciyi siradan bir sige rafi formundan yola ¢ikarak yasamin yapisi, doganin
isleyisi ve sanatin tarihsel baglami {izerine diisiinmeye davet etmektedir (Saunders &

Rochette).
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Sekil 64
Tony Cragg, “Spyrogyra”, 1992.

(Art Gallery of New South Wales, 1997, Spyrogyra)
Richard Tuttle

Richard Tuttle’in Monkey’s Recovery for a Darkened Room (1983) adli eseri,
geleneksel heykel anlayisinin disinda konumlanan ve kavramsal derinligiyle dikkat ¢eken bir
yerlestirme ¢aligmasidir. Sanatgi, ahsap dal, pasl tel, yipranmis kumas gibi genellikle islevsiz
ya da atik olarak degerlendirilen malzemeleri kullanarak estetik normlarin Gtesinde bir
anlatim bi¢cimi gelistirmektedir. Bu malzemeler, herhangi bir bicimsel isleme tabi
tutulmaksizin dogal halleriyle sunulmakta; bu sayede hem fiziksel hem de sembolik
gecmisleri korunmaktadir. Tuttle, s6z konusu sunum bi¢imiyle deger hiyerarsilerine karsi bir
durus sergilemekte; malzemenin yalnizca fiziksel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve duygusal cagrisimlarina da dikkat gekmektedir. Eserin basligi olan “Monkey’s Recovery
for a Darkened Room”, iyilesme ve karanliktan ¢ikis temalarina géndermede bulunmakta; bu
durum yalmizca fiziksel bir mekénla sinirli kalmayip, zihinsel ya da kiiltiirel bir karanlikla da
iligkilendirilebilmektedir. Yerlestirme, duvara sabitlenmis bir kompozisyon olarak mekanla

dogrudan iliski kurmakta ve izleyicinin her bakisinda yeniden yorumlanabilecek bir yap1
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sergilemektedir. Bu baglamda eser, duragan bir sanat nesnesinden ziyade siireklilik tasiyan bir
deneyim alani sunmaktadir. Tuttle’in sanatsal yaklasimi, yalnizca malzemenin doniistimiinii
degil, ayn1 zamanda izleyicinin algisal siirecini de doniistiirmeyi amaglamaktadir. Yapat,
maddesel temsiliyetin 6tesinde kavramsal ve sezgisel diizeyde islev gérmekte; izleyiciyi hem
gorsel hem de diisiinsel olarak katilima tesvik etmektedir. “Monkey’s Recovery for a
Darkened Room”, bu yonleriyle ¢agdas sanatta atik malzeme kullanimina dair 6nemli
orneklerden biri olarak degerlendirilmekte ve atiklarin sanatsal baglamda nasil yeniden

anlamlandirilabilecegini goriiniir kilmaktadir.

Sekil 65

Richard Tuttle, “Monkey’s Recovery for a Darkened Room (Maymun'un Karanlikta
Iyilesmesi)”, 1983.

(National Gallery of Art, t.y., Monkey’s Recovery for a Darkened Room)

125



Sarah Sze

Sarah Sze’nin “Timekeeper” (2016) baslikli enstalasyonu, atik kavramini yalnizca
fiziksel bir malzeme kategorisi olarak ele almakla kalmayip, zamani, bellegi, dl¢limii ve
insanin bilgiyle kurdugu iliskiyi sorgulayan diisiinsel bir ¢ergeveye tagimaktadir. Bu ¢alisma,
kullanilmis fotograflar, “Elektronik Atiklar” (e-atik), islevini yitirmis Ol¢iim aygitlar1 ve
giindelik yasamdan arta kalan nesne parcalarindan olusan kapsamli bir malzeme repertuari
kullanilarak olusturulmustur. S6z konusu malzemeler, zamanin somutlagmasi, degerin goreli
yapist ve entropi kavramiin estetik bir form kazanmasi gibi temalar baglaminda
degerlendirilmektedir. Yerlestirmenin labirent benzeri yapisi, izleyiciyi pargali ve ¢ok
katmanli bir ger¢eklik deneyimine yonlendirirken; modern tiikketim toplumunun hem fiziksel
hem de metafiziksel anlamda iirettigi artiklarin ontolojik statiisiinii sorgulama imkani
sunmaktadir. Malzemelerin goriinlirde rastlantisal bigimde bir araya gelisi, yapitin ayni
zamanda bir tiir arsiv islevi listlenmesine olanak tanimaktadir. Bu nesneler, zamanin farkl
katmanlarina veya degisen kullanim degerlerine isaret ederek eserin ¢ok katmanli anlam
yapisini beslemektedir. “Timekeeper”, bu yoniiyle yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla
siirli kalmayip, felsefi bir 6nerme olarak da okunmaya agiktir. Jean Baudrillard’in “Nesne
Sistemi” kurami ile Byung-Chul Han’in “Zamanmin Kokusu” kavramsallastirmasi
cercevesinde degerlendirildiginde, Sze’nin degersizlesmis nesneleri arsivsel, taniksal ve
elestirel 6geler olarak kullanma stratejisi belirginlesmektedir. Sanat¢i, atil kalmis objeler
aracilifiyla yalnizca zamani temsil etmeyi degil, ayn1 zamanda deger kavraminin kirilgan ve
degisken dogusuna dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir. Bu ¢ercevede “Timekeeper”, cagdas
enstalasyon sanatinda atigin kavramsal doniisiimiinii temsil eden dikkate de§er orneklerden

biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 66
Sarah Sze, “Timekeeper (Kronometre) ”, 2016.

(Guggenheim Museum, 2023, Timekeeper)
Fischli & Weiss

“Fischli & Weiss’in The Way Things Go” adli video yerlestirmesi, Marcel
Duchamp’in  “Hazir Nesne” (Ready-Made) kavramma agik bir gonderme niteligi
tasimaktadir. Duchamp’in giindelik nesneleri sanatsal baglam igerisine tastyarak islevlerinden
ayirmasina benzer bicimde, bu calismada da kullanilamaz hale gelmis ve degersizlesmis
nesneler bir araya getirilmistir. Ancak bu nesneler yalnizca estetik bir temsil araci olarak
degil, ayn1 zamanda hareket, zaman ve nedensellik ekseninde islev kazanarak yeni bir anlati
diizlemi olusturur. Bu yoniiyle yapit, nesnelerin degerini ekonomik ya da islevsel baglamlarin
otesinde, iliskisel ve siire¢ temelli bir ¢er¢evede ele alir. Eserin temelini olusturan zincirleme
reaksiyonlar, termodinamigin ikinci yasasiyla baglantili olarak entropi kavramiyla
iligskilendirilebilir. Her bir nesne fiziksel olarak bir digerinin hareketine neden olmakta ve bu
siire¢ kaginilmaz bigimde diizensizlik, dagilma ve yikim ile sonuglanmaktadir. Bu durum,
insan eliyle olusturulan sistemlerin gegici yapisina ve doga karsisindaki kirilganligina isaret
ederken, ayn1 zamanda modernligin diizen, kontrol ve ilerleme ideallerine yonelik dolayli bir
elestiri sunmaktadir. Sanatgilar, baslangicta diizenli goriinen bu sistemin zaman iginde
¢Oziilmesini ve dagilmasimi kag¢inilmaz bir yap1 olarak kurgulamaktadir. Yerlestirmede

kullanilan malzemeler, biiyiik 6l¢iide sanayi sonrasi toplumun tiiketim fazlasi liriinlerinden
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olusmaktadir. Deterjan kutulari, lastikler, plastik parcalar, borular ve atik kimyasallar bu
baglamda 6rnek olarak sayilabilir. S6z konusu nesneler, sistem digina itilmis, islevini yitirmis
ve degersizlesmis olarak nitelendirilebilecek 6gelerdir. Bu yoniiyle “The Way Things Go”,
Jean Baudrillard’in “Nesneler Evreni” kurami g¢ercevesinde degerlendirilebilecek bir yapiya
sahiptir. Sanatgilar, artik islevsiz hale gelmis nesneleri yeniden diizenleyerek yeni bir
baglamda anlam iiretmekte ve bdylece tiikketim toplumunun goriinmez artiklarina gorsel ve
kavramsal bir islev kazandirmaktadir. Eserin dikkat c¢ekici Ozelliklerinden biri, insan
figiiriiniin tamamen disarda birakilmasidir. Bu tercih, insanin doga ve nesneler {izerindeki
kontroliine iliskin yerlesik kabullere yonelik bir sorgulama niteligi tasir. Bu baglamda, eylemi
gerceklestiren 6zne insan degil; hareket eden, devrilen, patlayan ya da eriyen nesnelerdir.
Dolayistyla yapit, insan merkezli yaklagimlarin 6tesine gecen Post-Hiimanist bir bakis agisi
sunmakta ve insan dig1 unsurlarin da kendi igsel diizenlerini kurabildikleri alternatif bir evren
Onerisi gelistirmektedir. Fischli & Weiss’in sanatsal yaklagiminda mizah ve absiirtliik,
elestirel stratejiler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. The Way Things Go, izleyiciye hem eglenceli
bir gorsel deneyim sunmakta hem de bu deneyimi olusturan 6gelerin esasen atik, islevsiz ve
gecici nitelikteki nesneler olmasi dolayisiyla geliskili bir estetik alg1 yaratmaktadir. Bu ¢eliski,
modern yasamin kirilgan yapisina ve ilerleme sdylemlerine yonelik elestirel bir perspektifin

gelistirilmesine olanak tanimaktadir.

Sekil 67
Fischli & Weiss, “The Way Things Go (Islerin Gidisat1)”, 1987.

(Artlead, 2021, The Way Things Go)
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Sekil 68
Fischli & Weiss, “'The Way Things Go (f§lerin Gidisati)”’, 1987.

(Flash-Art, 2015, The Way Things Go)
Jason Rhoades

Jason Rhoades’un 2006 tarihli “Tijuanatanjierchandelier” adli yerlestirmesi,
sanatcinin  “Post-Endiistriyel” tiketim kiiltiiriine, kiiltiirel sinirlarin gecirgenligine ve dilin
doniistimiine iliskin ¢ok katmanli bir degerlendirme sundugu yapitlarindan biridir. Eserin
basgliginda bir araya getirilen “Tijuana” (Meksika) ve “Tangier” (Fas) kentleri, yasadisi
ticaret, kimlik belirsizligi, turizm ve kiiltiirel 6tekilestirme gibi temalarla iligkilendirilen iki
sinir bolgesine gonderme yapar. Sanatg1 bu iki cografi referans lizerinden Bat1 dis1 kiiltiirlerin
oryantalist ve tiiketim merkezli temsillerine yonelik elestirel bir perspektif sunar. Yerlestirme,
tavandan sarkan yaklasik 45 adet biiyiikk boyutlu neon 1s1ikli samdan araciligiyla mekansal
olarak yapilandirilmistir. Bu samdanlar, neon tiipler, elektrik kablolari, tekstil ve plastik
atiklar ile diisiik maliyetli endistriyel malzemeler kullanilarak olusturulmustur. Samdan
formu geleneksel olarak liikks ve ihtisamla iligkilendirilirken, burada kullanilan yapay ve
kitsch malzemeler sayesinde bu form parodik bir goriiniime kavusmustur. Bu baglamda yapat,
bigimsel ve kavramsal diizlemde "Liiks” ve "Anik" karsithgini vurgular. Yerlestirmede neon
1siklarla yazilmig argo ve cinsellik igeren ifadeler yalnizca miistehcenlik baglaminda
degerlendirilmemekte; ayni zamanda dilin anlam {iretme kapasitesinin zayiflamasi,
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gostergesel yapmin bozulmasi ve iletisimin asinmasi gibi semantik sorunlara da isaret
etmektedir. Bu durum, eserde yalnizca fiziksel degil, anlam diizeyinde de bir "Ank" estetigi
yaratir. Zeminde kullanilan halilar, yoresel motifli kumaslar, yataklar ve plastik objeler,
izleyicide pazar yeri ya da turistik esya diikkani izlenimi uyandirmakta; boylece kiiltiirel
temsilin ticarilestirilmesi ve egzotizmin nesnelestirici etkisine dikkat c¢ekilmektedir.
Yerlestirmenin genelinde gozlemlenen malzeme yogunlugu, Sanat¢inin siklikla bagvurdugu
"Abarti Yoluyla Teshir" yonteminin bir parcasidir. Tavandan sarkan biiyiik 6l¢ekli unsurlar,
izleyici lizerinde fiziksel bir baski yaratarak yapitin yalnizca gorsel degil, ayni zamanda
bedensel olarak da deneyimlenmesini saglamaktadir. izleyici, bu mekanda nesneler, sozciikler
ve simgelerle ¢evrelenerek, kiiltiirel temsil bigimleri ve tiiketim aliskanliklariyla dogrudan
kars1 karsiya birakilmaktadir. Sonug¢ olarak ‘“Tijuanatanjierchandelier”, yalnizca maddi
atiklar1 degil; ayn1 zamanda kimlik, dil ve kiiltiirel temsillerin aginmasini da konu eden bir
yap1 olarak degerlendirilir. Rhoades bu yerlestirme araciligiyla c¢agdas sanatin elestirel
kapasitesini kullanarak, izleyiciyi estetik, kiiltiirel ve diislinsel sinirlar1 sorgulamaya yonelten
bir deneyim alan1 sunmaktadir. Yapit, Postmodern donemin dilsel, kiiltiirel ve tiiketimsel

¢oziilmesini hem materyal hem de kavramsal diizlemde goriiniir kilmaktadir.

Sekil 69
Jason Rhoades, “Tijuanatanjierchandelier ”, 2006.

(DavidZwirner, 2019, Tijuanatanjierchandelier)

130



Sekil 70

Jason Rhoades, “’Tijuanatanjierchandelier’’, 2006.

(DavidZwirner, 2019, Tijuanatanjierchandelier)

Sarah Lucas

Sarah Lucas’in 1999 tarihli “Beer Can Penis” adli heykel ¢alismasi, sanatginin beden,
cinsellik, kimlik ve giindelik nesneler iizerine gelistirdigi elestirel yaklagimin 06zgiin
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Eserde kullanilan ezilmis bira kutulari, hem
maddi diizeyde atik niteligi tasimakta hem de kiiltiirel baglamda siradan, gegici ve dnemsiz
nesneler olarak konumlandirilmaktadir. Lucas, bu metal kutular: fallik bir forma doniistiirerek
eril iktidarin temsil bigimlerine ve tiiketim toplumunda erkeklige atfedilen normatif kodlara
yonelik ironik bir yorum sunmaktadir. Yerlestirme, dogrudan tiiketim siirecinin ardindan atik
haline gelen ve islevini yitirmis bira kutularindan olugmaktadir. Bu baglamda eser, post-
endiistriyel atiklarin sanatsal bir forma doniistiiriilmesine dair dikkat g¢ekici bir O6rnek
sunmaktadir. Kullanim degeri sona ermis nesneler, Lucas’in miidahalesiyle hem bi¢cimsel hem
de kavramsal diizeyde yeniden yapilandirilarak yeni bir igerik kazanmaktadir. Ezilmis ve
bicimi bozulmus kutularin bir araya getirilerek olusturdugu fallik yapi, eril gii¢ ve iktidar
simgesi olan fallusa gonderme yapmakta; ancak bu simgeyi siradanlagtirarak hiciv unsuru
olarak islevsellestirmektedir. Bu yaklasim araciligiyla Lucas, erkek egemen toplumsal yapiya

iliskin elestirisini malzeme ve bi¢im Tlizerinden kurarken, ayni zamanda atik estetigiyle
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kavramsal bir ¢erceve sunmaktadir. Eserde, yalnizca malzeme se¢imi degil; ayn1 zamanda bu
malzeme araciligityla iretilen anlam da elestirel bir yapinin pargasi olarak 6n plana
cikmaktadir. Sanatci, s6z konusu yerlestirmede eril bedenin simgesel giiciinii problematize
etmekte ve bu giicli atikla iliskilendirerek elestirel bir temsil gelistirmektedir. “Beer Can
Penis”, bir yandan erkekligin abartili temsiline yonelik parodik bir bakis agis1 sunarken; diger
yandan sanat nesnesinin hangi malzemelerle firetilebilecegine dair sorgulayici bir dnerme
ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle eser, Marcel Duchamp’in “Ready-Made” yaklagimiyla
tarihsel bir bag kurmakta; ayni zamanda feminist sanat pratiklerinin malzeme-politika

iliskisine yonelik ¢cagdas bir katki saglamaktadir.

Sekil 71
Sarah Lucas, “Beer Can Penis (Bira Kutusu Penisi) 7, 1999.

(LyonAndTurnbull, 2022, Beer Can Penis)
Dario Robleto

Dario Robleto’nun “Ghosts Don’t Always Want to Come Back” adli ¢alismasi, ilk
bakista paslanmis ve parcalanmis bir kaset govdesi izlenimi uyandirmakla birlikte, bu
gOriinlimilin ardinda zaman, 6liim, hafiza ve entropi gibi kavramlar1 ele alan katmanli bir
sanatsal anlati yer almaktadir. Eserin yapiminda kullanilan malzemeler, yalnizca estetik
tercihler degil; ayn1 zamanda tasidiklar1 sembolik anlamlar dogrultusunda secilmistir. Kaset
kabinin yeniden insasinda kullanilan insan kemigi tozu ve oyulmus parcalar1 biyolojik 6liimii,
1945°te gergeklestirilen Trinity niikleer testinden kalan trinitite cami jeopolitik yikimi, pas ve
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vidalar ise zamanin neden oldugu ciiriime siirecini temsil etmektedir. Eserin manyetik bandi,
savas sesleri (askeri yiiriiyiisler, silah sesleri) ve “Electronic Voice Phenomena” (EVP) olarak
bilinen elektronik ortamlarda kaydedildigi iddia edilen “Hayalet Sesler” igeren bir ses kolaji
barindirmaktadir. Bu igerik hem bireysel hem de kolektif hafizaya ait travmatik deneyimlerin
gorsel-isitsel bir temsili olarak degerlendirilebilir. Robleto, bu bilesenleri bir araya getirerek
kaset nesnesini yalnizca fiziksel bir atik olmaktan ¢ikarip, ayn1 zamanda bir hafiza deposu ve
zaman kapsiilii niteligine biiriindiirmektedir. Kaset gdvdesi, pasla kapli yiizeyi ve agilmis bant

yapistyla, gegmisin kayitlarini tagiyan kirilgan bir yap1 olarak kurgulanmastir.

Eserin basligi dogrudan, gecmisin travmatik iceriklerinin geri doniisiiniin her zaman
miimkiin ya da istenen bir durum olmadigini ima etmektedir. Bu ifade, bir yandan unutma ve
hatirlama arasindaki gerilime isaret ederken, diger yandan bireylerin ge¢misle yiizlesme
stireglerine dair ¢cok katmanli bir okuma olanagi sunmaktadir. Robleto’nun ¢alismasi, entropi
kavramin1 merkezine alarak zamanin bozucu etkilerini goriinlir kilmakta; bu bozunumu
estetik bir araca donistiirerek sanatsal {iretimi bir tir diren¢ alan1 olarak
konumlandirmaktadir. Sanatgi, diizenin ¢oziilmesine dair dogal bir yasa olan entropiye karsi,
eser araciligiyla sembolik bir karsi durus sergilemektedir. Bu baglamda “Ghosts Don’t Always
Want to Come Back ”, atigin sanatsal doniisiimii ve hafiza politikalar1 a¢isindan ¢agdas sanat

alaninda dikkate deger 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Sekil 72

Dario Robleto, “Ghosts Don't Always Want to Come Back (Hayaletler Her Zaman Geri
Gelmek Istemez)”, 2002.

(The Trilogy Tapes, 2008, Ghosts Don't Always Want to Come Back)
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Cornelia Parker

Cornelia Parker’in “Mass (Colder Darker Matter)” (1997) adli galismasi, atik
kavramini fiziksel, zamansal ve sembolik diizlemlerde ele alan dikkat ¢ekici bir yerlestirme
ornegidir. Sanat¢i, yildirnm carpmasi sonucu tamamen yanarak yok olan bir kilisenin
komiirlesmis ahsap kalintilarin1 toplayarak, bu malzemeleri ince tellerle tavandan sarkitarak
tic boyutlu bir patlama ani izlenimi uyandiran mekansal bir kompozisyon olusturmustur.
Eserde kullanilan malzemeler, yalnizca iglevini yitirmis nesneler olarak degil, ayn1 zamanda
yikima ugramis bir yapmin ve bu yapiya atfedilen kiiltiirel, tarihsel ve manevi degerlerin
tasiyicisi olarak degerlendirilir. Yerlestirme hem fiziksel yikimin izlerini hem de bu yikimin
toplumsal bellekte biraktigi etkileri goriintir kilmaktadir. Bu baglamda Parker’in galismasi,
atik kavramini sadece materyal diizlemde degil, ayn1 zamanda gegmisin izlerini ve doniisiim
slireglerini temsil eden bir arag olarak islemektedir. Sanat¢inin yikim sonrasindaki kalintilara
odaklanmasi, “Yok Etme” eylemini anlam iiretiminin bir baglangi¢c noktasi olarak yeniden
cergevelendirir. Bdylece, kullanim digi hale gelmis nesneler estetik ve kavramsal diizeyde
yeniden islev kazanmaktadir. “Mass (Colder Darker Matter)”, yikim ve yeniden
yapilandirma arasindaki gerilimi sanatsal bir diizleme tasiyarak, atigin yalnizca fiziksel bir
kalint1 degil, aym1 zamanda zamansal ve mekansal anlatilarin tasiyicisi olabilecegini ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle eser, cagdas sanatin atik malzemeye yonelik kavramsal

yaklasimlarini somutlastiran 6nemli bir 6rnek niteligi tasimaktadir.
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Sekil 73

Cornelia Parker, “Mass - Colder Darker Matter (Kiitle - Daha Soguk Daha Karanlik
Madde) ”, 1997.

(Artpace, 2013, Mass - Colder Darker Matter)

Tara Donovan

Tara “Donovan’in Stratagems” adli ¢alismasi, sanat¢inin gilindelik ve endiistriyel atik
malzemeleri sanatsal iiretimin merkezine yerlestirdigi pratigin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri
olarak oOne c¢ikmaktadir. Bu seride Donovan, islevini yitirmis, dijital ¢agin kullanimdan
diismiis teknolojik nesneleri olan binlerce CD-ROM kullanarak biiyiik 6l¢ekli siitunlar ve
yerlestirmeler olusturmustur. Malzeme tercihi, yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde,
kavramsal bir yonelim tagimaktadir. CD’ler, hizla degisen teknoloji tiikketimini, dijital bellegin
maddesel kalintilarin1 ve giinlimiizde islevsizlesmis arsivleme bigimlerini temsil etmektedir.
Eserde kullanilan CD’ler, bir donemin temel veri depolama araglariyken, dijitallesmenin ve

bulut teknolojilerinin yayginlagmasiyla birlikte nostaljik ve atil nesnelere doniismiistiir.

135



Donovan, bu teknolojik artik nesneleri sanatsal forma doniistiirerek yalnizca fiziksel geri
doniisiim gergeklestirmekle kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin ve zamanin gegiciliginin
gorsel bir temsiline olanak tanimaktadir. CD’lerin parlak yiizeyleri ve 15181 yansitan dokulari,
mekanda dinamik gorsel etkiler yaratmaktadir; bu durum, izleyicinin algisini siirekli olarak
doniistiiriir ve birey ile teknoloji arasindaki iliskiyi sorgulamaya agmaktadir. Donovan’in
yaklasimi, atik nesnelerin yeniden kullaniminin 6tesinde, onlarin anlamlarini doniistiirmeye
yoneliktir. “Stratagems”, tekil bir teknolojik nesnenin seri iiretim yoluyla sanatsal forma
evrilmesini ve bu evrimin, izleyiciyle etkilesimli bir sanat deneyimine doniismesini miimkiin
kilmaktadir. Eserde tekrar, modiiler yap1 ve yapibozum teknikleri araciligiyla minimal sanatla
bicimsel bir iligki kurulurken; ayn1 zamanda ¢agdas toplumun iiretim ve tiikketim dongiisiine
yonelik elestirel bir perspektif sunulmaktadir. Bu yoniiyle “Stratagems”, teknolojik atigin
estetik, kiiltiirel ve toplumsal boyutlarini bir araya getiren ¢cok katmanli bir yerlestirme olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 74
Tara Donovan, “Stratagems (Stratejiler) ”, 2024.

(Dreamideamachine, 2024, Stratagems)
Chen Zhen

Chen Zhen’in 1994 tarihli “Field of Waste ” adli1 yerlestirmesi, “Afik” kavramini hem

fiziksel hem de sembolik diizeyde ele alan ¢ok katmanli bir sanat pratigi ornegidir. New
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York’taki New Museum’un Cin Mahallesi’ne yakin bir konumda sergilenen bu eser, gogmen
emegi ile kentsel hafiza arasindaki iligskiyi sorgulayan bir baglamda yapilandirilmigtir.
Yerlestirmede kullanilan baslica malzemeler arasinda Ingilizce ve Cince gazetelerden olusan
iki tonluk bir yigin, dikilmis giysi parcalari, dikis makineleri ve bu malzemelerle dokunan
uzun bir kumas yer almaktadir. Bu unsurlar yalmizca fiziksel anlamda artik olarak
degerlendirilmemekte; ayni zamanda kiiltiirel hafizanin, toplumsal doniisiimiin ve politik
catigsmalarin izlerini tasiyan goOstergeler olarak islev gormektedir. Yerlestirmede dikis
makineleri araciligiyla stirekli olarak kumas {iiretilmesi, emegin ve iiretimin kesintisizligine
dikkat ¢ekerken, ilerleyen siiregte bu kumaslarin yanmis gazetelere ve kiile donlismesi, iiretim
ile clirlime, yap1 ile yikim arasindaki dongiisel iliskiyi gorlinlir hale getirmektedir. Bu
cercevede atik, yalnizca tiiketimden arta kalan bir nesne degil; ayn1 zamanda doniigim,
yeniden yapilandirma ve zamansal katmanlasmanin bir simgesi olarak konumlanmaktadir.
Sanatcinin yaklasiminda “Transerfahrung” (Donilisiim Deneyimi) kavrami belirleyici bir yer
tutmakta; bu kavram aracilifiyla gog¢, kimlik ve Kkiiltiirlerarast gecisler sanatsal {iretim
baglaminda ele alinmaktadir. Yerlestirmede kullanilan bayrak motifli kumaglar, Cinli ve
Amerikal1 kimlikler arasindaki iliskiye oldugu kadar, bu iki kiiltiir arasinda tarihsel diizeyde
yasanan gerilimlere de atifta bulunmaktadir. Ote yandan, gazeteler gegici ve giindelik olana
dair belge niteligi tasimakta hem kolektif bellegin tasiyicisi hem de unutulmanin araci olarak
kavramsallastirilmaktadir. “Field of Waste ”, atik temasini yalnizca maddesel diizeyde degil;
politik, kiiltiirel ve felsefi diizlemlerde de tartigmaya agmaktadir. Kullanilan malzemeler ile
yerlestirmenin mekansal kurgusu, tiiketim toplumunun yapisal celiskilerini, gdriinmeyen
gocmen emegini ve Kkiiltliirel kimligin par¢alanma ve yeniden insa siireglerini temsil
etmektedir. Bu ¢ok katmanli yapi, atigin yalnizca yok edilmis bir nesne degil; ayn1 zamanda
yeniden anlamlandirilarak dontstiiriilmiis bir varlik olarak ele alinabilecegini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda eser, ¢agdas sanatin atik kavramini estetik ve kavramsal

diizeylerde yeniden yorumladig1 dikkate deger 6rneklerden birisini olusturmustur.
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Sekil 75
Chen zZhen, “Field of Waste (Atik Alant)”, 1994,

(New Museum, t.y., Field of Waste)

Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz’in 1974-1975 tarihli “Alterations” (Degisimler) adh
yerlestirmesi, atik kavramini hem maddesel hem de kavramsal diizeyde ele alan dikkat ¢ekici
bir sanat yapitidir. Sanatgi, bu eserinde jiit, sisal halat, dogal lifler ve regine gibi endiistriyel
atik malzemeleri kullanarak bassiz ve i¢i bos insan figiirleri iiretmistir. S6z konusu figiirler,
yalnizca malzeme secimiyle degil, ayni zamanda bigimsel yapilar1 aracilifiyla bireyin
toplumsal ve psikolojik diizeyde yasadigi pargalanmislik halini yansitmaktadir. Figiirlerin
bagsiz olmasi, kimliksizlik ve i¢ bosluk gibi temalar1 giindeme getirerek, bireysel benligin

kaybina ve modern toplumda insanin anonimlesme siirecine gonderme yapmaktadir.
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Sekil 76
Magdalena Abakanowicz, “Alterations (Degisimler)”, 1974-1975.

(National Museum of Women in the Arts, 2019, Alterations)

Kullanilan malzemeler, sanat¢inin savas ve otoriter rejim deneyimlerinden
kaynaklanan kolektif hafizay: ve tarihsel travmalar1 ima eden bir anlat1 islevi listlenmektedir.
Bu unsurlar hem geg¢misin izlerini tasiyan hem de bellegin maddesel karsiliklar1 olarak
okunabilecek "Bedensel Kabuklar" bi¢ciminde kurgulanmistir. Abakanowicz’in yerlestirmesi,
atik malzemelerin yalnizca fiziksel doniisiimiinii degil; ayn1 zamanda kavramsal bir yeniden
anlamlandirilmasini da icermektedir. Sanat¢1, bu bi¢cimlendirme yoluyla insanlik durumuna,
kimlige ve bellege iliskin elestirel bir sorgulama ortaya koymakta; atig1 hem estetik hem de

diistinsel bir temsile doniistiirmektedir.

Tiirk sanatcilar ve Eserlerinin incelenmesi
Sel¢cuk Yilmaz

Selguk Yilmaz’in “Aslan Heykeli ”, yaklasik 4.000 adet atik metal parcasinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan, hem maddesel doniisiim hem de kavramsal temsiliyet acgisindan
dikkat ¢eken bir sanat yapitidir. Anadolu Universitesi'nin heykel atdlyesindeki hurdaliklardan
temin edilen metal atiklar, elle kesilip ¢ekicle doviilerek aslan formuna doniistiiriilmiis;
yaklagik on aylik bir {iretim siirecinin ardindan 185 cm yiiksekliginde, 330 cm uzunlugunda

ve 250 kg agirliginda bir yapr ortaya ¢ikmistir. Bu iiretim silireci, “Atigin estetik degere
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dontistimii” temasim1 merkezine almaktadir. Baslangigta degersiz ve geri doniistiiriilemez
olarak smiflandirilan hurdalar, sanat¢i tarafindan secilip temizlenmekte; her bir parga,
bicimsel biitiinliikk igerisinde islenerek heykelin anatomik yapisina uyumlu hale
getirilmektedir. Bu yaklagim, c¢agdas sanatin malzeme kullannomina dair normlarini
sorgulamakta ve atigin sanatsal potansiyelini goriiniir kilmaktadir. Heykelde figiir olarak
aslanin tercih edilmesi, eserin kavramsal katmanini derinlestirmektedir. Aslan figiirii; giic,
vakur durus ve bireysel 6zgiirliikk gibi anlam alanlarin1 ¢agristirmakta, bu baglamda modern
toplumun tiikketim odakli yapisina karsi elestirel bir pozisyon sunmaktadir. Sanatg¢inin
aciklamalarina gore, eser ayni zamanda toplumsal yabancilasma olgusuna yonelik bir tepki
olarak da degerlendirilmektedir. Teknik agidan eserin her bir pargasinin ayri ayri kesilip
doviilmesi ve biitiinsel bir kompozisyona doniistiiriilmesi, zanaat ile sanatin i¢ ige gectigi bir
iiretim pratigini ortaya koymaktadir. Yilmaz’in iiretim siirecine dair aktardigi bilgiler,
malzemenin fiziksel doniisiimiiniin yani sira emegin goriiniir kilindig1 bir estetik anlayisi da
sergilemektedir. Bu baglamda “Aslan Heykeli”, hem bigimsel hem de kavramsal yonleriyle

atik malzemenin ¢agdas sanattaki islevine dair giiglii bir 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 77
Selcuk Yilmaz, “Aslan Heykeli”, 2014.

(Thisiscolossal, 2017, Aslan Heykeli)
Deniz Sagdi¢

Deniz Sagdi¢’in ‘0° Sifir Noktas1 adli eseri, atik ve sifir tiiketim kavramlarini bir araya
getiren, slirdiiriilebilirlik odakli sanatsal bir yaklasima isaret etmektedir. Sanatci, 2015 yilinda
baslattig1 “Ready-Made” yaklasimi kapsaminda; plastik kutular, posetler, kablolar, diigmeler,
ilaglar, kiyafetler ve tiniformalar gibi giindelik yasamda islevini yitirmis nesneleri sanatsal
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baglama tasiyarak yeni anlamlar iiretmektedir. Bu doniisiim siireci, yalnizca estetik bir
kayginin 6tesine gecerek tiiketim kiiltliri ve siirdiiriilebilirlik temalara yonelik elestirel bir
sorgulamayr da beraberinde getirmektedir. “‘0” Sifir Noktas: projesi”, Istanbul Havalimani
Atik Yonetim Merkezi’nden toplanan malzemelerle olusturulan ve farkli milletlerden bireyleri
temsil eden portrelerden olusan genis katiliml1 bir koleksiyon niteligindedir. Deniz Sagdic ve
ekibinin yaklasik dort aylik atdlye calismasi sonucunda ortaya ¢ikan bu yirmi portre, IGA ve
paydas kuruluslarin eski tiniformalar1, ambalaj atiklar1 ve plastik posetler gibi atik materyaller
kullanilarak tiretilmistir. Kullanilan malzemeler araciligiyla giindelik yagamda gériinmezlesen
atiklarin sanatsal diizlemde yeniden goriiniir kilinmasi1 amaglanmakta; siradan nesneler, birer
anlatt unsuru olarak degerlendirilerek estetik bir baglamda yeniden konumlandirilmaktadir.
Projede yer alan “Sifir Noktast” kavrami, sifir atik ve minimum tiiketim ilkelerine yonelik bir
yeniden diisiinme cagris1 olarak islev gormekte; sanatin siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde bir
eylem alani olusturabilecegine isaret etmektedir. Eserler, izleyiciyi yalnizca malzeme temelli
dontisiime degil, ayni zamanda bireysel tiiketim pratiklerini sorgulamaya tesvik eden bir
mesaj icermektedir. Sergi, ayni zamanda kurumsal sosyal sorumluluk kapsaminda
degerlendirilmekte; eserlerden elde edilen gelir, istanbul Havalimani’nin yiiriittiigii sosyal

’

projelere aktarilmaktadir. Bu yoniiyle “‘0° Sifir Noktasi”, sanatin hem kavramsal hem
ekonomik diizeyde geri doniisiim siire¢lerine katki sundugu ¢ok katmanli bir 6rnek olarak

degerlendirilmektedir.

Sekil 78
Deniz Sagdig, “0 Sifir Noktasi1”, 2022.

(HizliResim, 2025, ‘0’ Sifir Noktast)
Altan Giirman

Altan Gilirman’in 1967 tarihli Montaj 5 adli eseri, kavramsal sanatin Tiirkiye’deki

erken orneklerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Eser, tahta bir yiizey iizerine seliilozik boya
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ile ¢izilmis kirmizi-beyaz uyar seritleri ve gercek dikenli tellerin kullanilmasiyla olusturulan
tic boyutlu bir barikat diizenlemesinden olusmaktadir. S6z konusu hazir nesneler, kamusal
alanlarda siklikla karsilasilan “Yasak” ve “Tehlike” uyarilarini simgelemektedir. Glirman, bu
nesneleri yalnizca estetik bir diizenleme amaciyla degil; askeri diizen, sinir olgusu ve baski1
mekanizmalar1 gibi kavramlar1 diisiindiirmek {izere yapilandirmaktadir. Eserde yer verilen
endiistriyel ve arttk malzemeler -6zellikle dikenli teller ve boya kullanimi- Sanat nesnesi
disinda konumlanan, islevsizlesmis araglarin yeni bir baglamda anlam kazanmasini
saglamaktadir. Bu yaklasim, nesneleri tiikketim baglamindan ¢ikararak politik ve toplumsal
katmanlar g¢ercevesinde degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Giirman, savas, otorite,
siir ve askeri diizenlemelere iligkin imgeleri hem Tiirkiye baglaminda (6zellikle 27 Mayis
1960 darbesi sonrasi siire¢) hem de kiiresel 6lgekte (6rnegin Vietnam Savasi ve Soguk Savas
gerilimleri) referanslarla islemektedir. Eserin baslhiginda yer alan “Montaj” ifadesi, yalnizca
kullanilan malzeme cesitliligine degil, ayn1 zamanda bir iiretim pratigine isaret etmektedir:
kesmek, birlestirmek, yerlestirmek ve islevsiz héle gelmis nesneleri yeni bir baglama
oturtmak. Seliilozik boya, ahsap ve kalin karton gibi endiistriyel malzemeler araciligiyla
gerceklestirilen bu iiretim siireci, geleneksel resim ve heykel anlayislarinin disina ¢ikmakta;
bdylece nesne, sanatin kendisine donligmektedir. Giirman’in yaklagimi, sanatin siirlarini
zorlayan ve nesnenin igerdigi tarihsel, politik ve toplumsal baglamlari goriiniir kilan bir

bicimsel ve kavramsal strateji sunmaktadir.

Sekil 79
Altan Giirman, “Montaj 5”, 1967.

(HizliResim, 2025, Montaj 5)

Kuzgun Acar

Kuzgun Acar’in 1966 tarihli Kuglar adli duvar heykeli, yalnizca estetik bir

kompozisyon degil; ayni zamanda atik kavramini sanatin merkezine yerlestiren Oncii
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orneklerden birisidir. Sanatg1, bu yapitinda demir, ¢ivi, tel gibi hurdalardan olusan endiistriyel
atiklar1 kullanarak 6zgiin bir ifade dili olusturmustur. Malzeme tercihi, donemin tiiketim
sonrast kiiltliriine bir gondermede bulunur ve endiistriyel artiklarin sanatsal bir baglamda
yeniden islevlendirilmesini saglamaktadir. Kullanilan atik malzemeler yalnizca fiziksel degil,
ayni zamanda anlam bakimindan da doniisiime ugramaktadir; boylece gilindelik yasamin
siradan nesneleri sanatsal ve toplumsal hafizanin bir parcasi haline gelmektedir. Eserin
bicimsel yapisi, kus figiirlerini dogrudan temsil etmek yerine, ucusun diizensiz ritmini,
dogadaki hareketin dinamizmini ve enerjisini soyut bir diizlemde ifade etmektedir. Bu
yoniiyle Kuslar, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal bir anlati sunmaktadir. Atik
malzeme kullanimiyla olusturulan bu soyut kompozisyon, kentsel bir mekana entegre edilerek
cevresiyle biitiinlesmekte; kuslarin  0zgiirlik c¢agrisimiyla, agir metal malzemelerin
olusturdugu gorsel zitlik arasinda bir gerilim tiretmektedir. Yapit, yalnizca malzeme ve bigim
acisindan degil, ayn1 zamanda politik ve toplumsal baglamda da degerlendirilebilecek bir
icerik tagimaktadir. Acar’in kamusal alanda sanat iiretme yoniindeki yaklasimi, “Kuslar”
heykelinin Istanbul’un merkezinde konumlandiriimasiyla somutlasmaktadir. Eser, kente hem
fiziksel hem de diislinsel bir miidahale niteligi tasimaktadir. Zamanla paslanan, kuglar
tarafindan yuvalanarak dogal siireclerle etkilesime giren yapi, doniisiim temasini somut
bicimde yansitmaktadir. Gergeklestirilen restorasyon siireciyle yapit yeniden kamusal alana

kazandirilmis; boylece “Atikla baslayan, doniisiimle siirdiiriilen” anlat1 gliclendirilmistir.

Sekil 80
Kuzgun Acar, “Kugslar”, 1966.

(Imc, t.y., Kuslar)
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Hale Tenger

Hale Tenger’in “Boyle Tamidiklarim Var” (1992) adli yerlestirmesi, gaz maskesi,
paslanmig hava hortumu, kirmizi sapli paspas, metal kafes ve su dolu emaye tas gibi giindelik
ve islevini yitirmis nesneleri, tekil bir “Cop Yigini” olmaktan ¢ikararak, 1990’larin militarist
ve politik iklimine yonelik ¢ok katmanli bir elestiriye doniistiirmektedir. Sanat¢1, hem Korfez
Savasi’nin yol agtigi toksik korku atmosferini hem de Tiirkiye’de yiikselen otoriter devlet
sOylemini, “Auik” metaforu {lizerinden goriiniir kilmayr amaglamaktadir. Yerlestirme,
temizlik/kirlilik, i¢/dis ve yasam/zehir gibi ikilikleri dar bir mekanda bir araya getirerek, bu
karsithiklarin ic igeligine dikkat ¢eker. Yapat, Ugiincii Istanbul Bienali kapsaminda “Kiiltiirel
Farkliliklarin Uretimi” temas: altinda sergilenmis; ardindan yasanan sansiir ve yargi siireci,
Tiirkiye’de cagdas sanat ile devlet mekanizmasi arasindaki erken donem gerilimlerinden biri
olarak kayda gecmistir. Yerlestirmede kullanilan gaz maskesi, paspas, demir kafes ve emaye
tas gibi nesneler, islevini yitirmis, elden ¢ikarilmis giindelik malzemelerden olusmaktadir.
Sanat¢1, bu 6geleri 190x50x45 cm boyutlarinda bir dikdortgen kafes igerisine dikey bir
diizenlemeyle yerlestirmistir: Ust boliimde askiya alman gaz maskesinin hortumu, bedene
degil, bir paspasa baglanmis; alt kisimda ise su dolu bir emaye tas konumlandirilmistir. Bu
kompozisyon araciligiyla, temizlik amaci tasiyan bir nesneyle (Paspas) baglantili hale gelen
zehirli havay filtreleme arac1 (Gaz Maskesi) arasinda, “Temizleme” ve “Zehirden Korunma”™
eylemleri arasinda ironik bir iligski kurulmaktadir. Yerlestirme, boylelikle hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde korunma, arinma ve siir ¢izme mekanizmalarina yonelik elestirel bir

okuma imkani sunmaktadir.
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Sekil 81
Hale Tenger, “Bdyle Tanidiklarim Var”, 1992.

(Galeri Nev Istanbul, t.y., Béyle Tamdiklarim Var)

Giilsiin Karamustafa

1992 yilinda 3. Uluslararas: Istanbul Bienali icin iiretilen “Mistik Nakliye”, 20
tekerlekli metal sepetin icine yerlestirilen parlak saten yorganlardan olusan kinetik bir
yerlestirmedir. Izleyicilerin sepetleri hareket ettirmesiyle eser siirekli degisen formlar
almaktadir. Bu hareketlilik, gégmen emegin goériinmezligine ve yer degistiren yasamlarin
zaman i¢indeki belirsizliklerine gonderme yapmaktadir. Eserde kullanilan malzemeler
sembolik anlamlar tagimaktadir. Yorganlar, ¢eyiz kiiltiiriiniin bir parcasi olarak mahremiyet
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ve aidiyet kavramlarini ¢agristirmakta; ancak modern kentsel baglamda islevlerini yitirerek
atik niteligi kazanmaktadir. Metal sepetler ise geleneksel hamal sepetleri ile market arabalari
arasinda bir hibrit yap1 sunmakta, kentlesmeyle birlikte doniisen tasimacilik pratiklerine isaret
etmektedir. Bu ikili yapi, nesnelerin hem islevsel doniisiimiinii hem de kiiltiirel degisimi
temsil etmektedir. Karamustafa bu ¢alismasinda, Tiirkiye’de 1960’lardan itibaren hiz kazanan
i¢ gog stirecleri ile 1990°larda artan uluslararas1 go¢ hareketlerine odaklanmaktadir. Eserde
yorganlarin sepetlere yiiklenip kent icinde dolastirilmasi, go¢men bireylerin fiziksel
hareketliligini ve hafiza diizeyindeki tasimmalarini temsil etmektedir. Yerlestirme, atik
kavramini yalnizca kullanim degeri yitirmis nesneler lizerinden degil, ayn1 zamanda sosyal
bellek ve kiiltiirel kayiplar ekseninde ele almaktadir. Yorganlar, kullanimdan ¢ikmis
olmalarmma ragmen ev, aile ve kimlik gibi temalar1 tagiyan nesneler olarak eserde yer
bulmakta; bdylece bigcimsel &geler, tarihsel ve Kkiiltiirel anlatilarin tasiyicis1 haline
gelmektedir. Mistik Nakliye, atik kavramini hem somut hem de toplumsal boyutlariyla
irdeleyen bir yerlestirme olarak degerlendirilmektedir. Kullanimdan ¢ikan ancak bellekte
varligint siirdiiren kiiltiirel dgeler araciligiyla eser, go¢, kimlik ve aidiyet temalarina gok

katmanli bir yaklasim sunmaktadir.

Sekil 82
Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye ”, 1992.

(Salt Research, t.y., Mistik Nakliye)
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Kisisel Calismalar
Calisma I) Tunahan Aydemir, “Sey”, Hazir Malzeme, 2025

“Sey”, bicimsizligin form bulmus hali olarak, kontrolsiizce sekillenen bir bedenin
disavurumudur. Ten rengi corap ve elyaf gibi siradan ve giindelik malzemelerin tercih
edilmesi, bedeni hem tanidik hem de kirilgan bir yap1 olarak ele alir. Bu malzemeler, bedene
dair cagrisimlar uyandirsa da yapayliklar1 nedeniyle izleyicide tuhaf bir yabancilik hissi
yaratmaktadir. Bedenle biitiinlesiyor gibi goriiniirken aslinda ondan uzaklagmaktadirlar. Bu
karsitlik, izleyiciyi bedenin dogasina, geciciligine ve maddesel temsiline dair sorular sormaya
davet etmektedir. “Sey”, atik estetigi {izerinden modern diinyanin bedeni nasil
nesnelestirdigini de sorgulamaya c¢alismaktadir. Bedeni ideal bir biitiinlik i¢inde degil,
parcalanmis, bozulmus ve yeniden olusturulmus bir yap1 olarak ele almaktadir. Bu da bedene
dair diisiincelerimizin kiiltiirel, ekonomik ve politik etkilerle sekillendigini gostermektedir.
Yumusak ama bigimsiz, tanidik ama rahatsiz edici bu form; i¢sel olanin disa tasmasi,
bastirilanin ylizeye ¢ikmasidir. “Sey ”, sadece bir nesne degil; ayni anda hem belirsizligin hem

de donlisiimiin bir ifadesini temsil etmektedir.

Sekil 83
Tunahan Aydemir, “Sey”, 2025.
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Calisma 1) Tunahan Aydemir, “Istiridyenin Doniisiimii”, Hazir Malzeme, 2025

“Istiridyenin Déniigiimii”, deniz kirliliginin canli formlar {izerindeki etkisini
biyomorfik bir doniisim metaforu araciligiyla ele alinmak istenmistir. Geleneksel olarak
dogurganlik, saflik ve igsel degerle 6zdeslestirilen istiridye formu, burada hem malzeme
secimi hem de bi¢imsel manipiilasyon yoluyla tersyiiz edilerek yeniden anlamlandiriimak
istenmistir. Jiit iplik ve sentetik pelus kumas gibi endiistriyel ve giindelik kullanima ait
materyallerin kullanimi, dogal olanin yerini alan yapay dokulara gonderme yapmaktadir. Bu
yoniiyle calisma, atik estetiginin ¢agdas bir temsilini sunmakta; dogadan koparilan
malzemenin yeniden dogaya donme arzusunun ironik bir ifadesi haline getirilmek istenmistir.
Kabuk dis yapi, artik dogayla degil, insan eliyle oriilmiis bir evrimin izlerini tasimaktadir. i¢
yiizeydeki pelus doku, dogadaki istiridyelerin piiriizlii, sert i¢ yapisini yumusatarak hem
duyusal bir yabancilasma yaratmakta hem de tiiketim toplumunun “Yumusak” atiklarinin-
tekstil, pelus, sentetik lifler-sanatsal bir doniistimle temsilini miimkiin kilmaktadir. Merkezde
yer alan orgii kiire, dogal bir inciyi degil, sanayi sonrasi donemin kitlesel iiretim kodlarini
temsil eden bir atik-nesneyi de iizerinde barindirmaktadir. Bu hibrit form, istiridyenin
dogalliktan uzaklastirildigl, yapay mutasyonlara ugratildigi bir anlatiyi da igermektedir.
Kirlilik sonucu evrim gegiren bir canliyr degil, insan eliyle kurgulanan bir post-dogal
organizmay1 imgelemektedir. Ayn1 zamanda bu yerlestirme, “Eko-Kritik” bir perspektiften
bakildiginda, deniz ekosistemlerinde geri donistiiriilemez miidahalelerin sembolik bir

temsiline doniistliriilmek istenmistir.

Sekil 84
Tunahan Aydemir, “Istiridyenin Déniisiimii”, 2025.
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Cahisma I11) Tunahan Aydemir, “TokTokYok”, Hazir Malzeme, 2025

“TokTokYok ”, adaletin tarihsel olarak temsil ettigi otoriter, mutlak ve cezalandiric
yapty1; siinger gibi yumusak, gegirgen ve bicimsel olarak esnek bir malzeme iizerinden
sorgulayan ¢ok katmanli bir yap1 ortaya konulmak istenmistir. Geleneksel olarak gii¢ ve yargi
ile 6zdeslesen tokmak formu, endiistriyel tiretimin bir pargasi olan atik siinger araciligiyla ele
alinip attk malzemelerle yeniden kurgulanmak istenmistir. Buradaki doniisim, yalnizca
fiziksel bir bi¢cim degisimini degil; ayn1 zamanda adalet kavraminin tarihsel, kiiltiirel ve
ideolojik evrimini de yansitmaktadir. Siinger malzemenin yapisal Ozellikleri -yumusaklik,
sekil alabilirlik ve gecirgenlik-, adaletin geleneksel temsillerine bilingli bir Kkarsithik
olusturacak bi¢cimde se¢ilmistir. Boylece calisma, adaletin evrensel ve degismez bir hakikat
degil; toplumsal kosullara, kiiltiirel baglama ve tarihsel siire¢lere gore yeniden sekillenen,
kirllgan ve tartismaya acik bir yapi oldugunu da vurgulamaktadir. Caligmada kullanilan
malzeme se¢imi, yalnizca estetiksel agidan degil, ayn1 zamanda kuramsal bir tavir olarak da
on plana ¢ikarilmak istenmistir. Kompozisyon, atik estetigi gercevesinde tiikketim sonrasi
nesnelerin sanatsal baglamda yeniden islevlendirilmesini Orneklerken; ayni zamanda
stirdiiriilebilirlik, elestirel temsil ve doniisiim gibi cagdas sanatin merkezindeki meseleleri de
giindeme getirir. Siinger, siradan bir nesneden ¢ikip yeni bir anlam alanina taginan sembolik
bir 6geye doniisiir. Bu doniisiim, yalnizca malzemeye degil; temsil ettigi kavrama, yani
adaletin kendisine de uygulanmaktadir. “TokTokYok”, izleyiciyi adaletin mutlakligina dair
yerlesik yargilari sorgulamaya, iktidar yapilarimi yeniden diisiinmeye ve temsilin bigimsel

diline elestirel bir gozle bakmaya davet etmektedir.
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Sekil 85
Tunahan Aydemir, “TokTokYok ”, 2025.

Cahisma 1V) Tunahan Aydemir, “Varsan:”, Hazir Malzeme, 2025

Gergek bir deniz salyangozu kabugu, dogadan koparilmis organik bir artik olarak
burada “Ready-Made” gelenegine gonderme yapilmaktadir. Tasarimcinin miidahalesiyle
islevinden siyrilip yeni bir baglamda konumlandirilan bu nesne, anlam agisindan derinlesmis
bir simgeye doniistliriilmek istenmistir. Yaninda yer alan kulak formu ise, suni deri
malzemenin endiistriyel diizenliligiyle bedenin izlerini tasimakta; duyma eylemini temsil
etmekte, ancak islevsel degildir. Her iki form da hem atik hem de hazir nesne estetigiyle
yeniden tanimlanmak istemistir. Bu baglamda, dogallik ile yapaylik, beden ile bosluk, islev
ile temsil arasindaki kirilgan sinirda yer almaktadir. ince metal akslar iizerine askida tutulan
bu iki formun arasindaki bosluk, yalnizca bir mesafe degil; goriinmeyen, hayali bir sesin
tastyicist  seklindedir. Salyangoz, kulaga yaklastirildiginda duyuldugu varsayilan deniz
ugultusuyla bilinmektedir. Ancak bu ses bir yanki degil, bir beklentidir. Yani duyulmak

istenen ama gergekte var olmayan bir titresimdir. Yerlestirmede salyangoz sessizdir; ancak
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tam da bu sessizlikle, izleyicide bir duyma arzusu uyandirilmak istenmistir. Kulak ise

yalnizca duyar gibi yapmakta; isiten bir organ degil, duyumsamanin taklidi seklindedir.

Sekil 86
Tunahan Aydemir, “Varsant”, 2025.
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Calisma V) Tunahan Aydemir, “Coziilen”’, Hazir Malzeme, 2025

“Coziilen”, isimli bu ¢alismada, Amorf ve tanimsiz olanin estetik deger tasiyabilecegi
fikrinden hareketle, normatif bi¢cim anlayisina karst konumlanan alternatif bir giizellik
nosyonu On plana c¢ikarilmak istenmistir. Siinger malzemenin atil dogasi, sanatsal
miidahaleyle yeniden yapilandirilmis; islevselliginden arindirilarak estetik ve diisiinsel bir
baglam igerisinde ele alinarak yeniden konumlandirilmak istenmistir. Bu doniisiim siireci,
eseri yalnizca gorsel bir nesne olmaktan ¢ikararak izleyicinin duyusal ve zihinsel katilimina
acik, ¢ok katmanli bir temsil alanina donistliriilmeye calisilmistir. Akiskanlik, burada
yalnizca bi¢imsel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda anlam {iretiminin de belirleyici bir niteligi

olarak tezahiir etmektedir. Calisma, bir sonuca degil, bir soruya doniistiiriilmeye ¢alisilir;

Sekil 87
Tunahan Aydemir, “Céziilen”, 2025.
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izleyiciyi cevap aramaya degil, sorgulamanin kendisinde oyalanmaya ¢agirmak istenmistir.
Calisma V1) Tunahan Aydemir, “Basliksiz”’, Kumas Malzeme, 2025

Latin Amerikanin 6nemli modernist sanatgilarindan olan Oswaldo Guayasamin’in
soyut portresi, burada atik kumas pargalariyla yeniden yorumlanarak uyarlanmaya
calistlmistir. Kolaj, gesitli renklerdeki atik kumas pargalarinin asimetrik bi¢imde kesilip
kumas parcasi lizerine yapistirilmasiyla olusturulmustur. Kumaslarin kenarlarindaki iplik
sarkmalar1 ve yilizeydeki katmanli yapiyla, hem estetik bir hamlik duygusu yaratmak istenmis
hem de iiretim siirecini goriinlir kilarak zanaatkar emegin izleri yeniden vurgulamak
istenmistir. Bicimsel olarak ii¢ ayr1 yiiz figiirlinden olusan kompozisyon, her bir yiiziin farkl
renk ve parcalardan olusmasi yoluyla kimliksel ¢esitlilige gonderme yapilmak istenistir.
Ortaya c¢ikan portre, bireylerin sinirlarinin gecisli olusuna isaret ederken; Guayasamin’in
siklikla ele aldigi sosyal adalet, insan acis1 ve toplumsal dayanisma temalarinin ¢agdas bir
dille ele alinip yeniden yorumlanarak degerlendirilmek istenmistir. Bu c¢alisma, hem

Guayasamin’in estetik mirasina bir saygi durusu niteligi tasimakta, hem de atik temelli

Sekil 88
Tunahan Aydemir, “Basliksiz (Guayasamin’e atfen)”, 2025.
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iretimin c¢agdas sanat baglaminda nasil yeniden anlam kazanabilecegine dair Ornek

olusturulmata caligilmistir.
Cahsma VI1I) Tunahan Aydemir, “Yesil Kapsiil”, Atik Malzeme, 2025

“Yesil Kapsiil” i1simli calismayla, radyoaktif atik estetigi iizerinden insan-doga
iliskisine yonelik elestirel bir sorgulama yapilmak istenmistir. Kompozisyonda kullanilan
parlak yesil renk, yalnizca gorsel bir vurgu degil; aynt zamanda niikleer ¢agin kolektif
bilingaltina yerlesmis bir tehlikenin bir gostergesi simgelestirmek istenmistir. Neon pigment
tozu ile yogunlastirilmis yesil slime, dogal ve sentetik bagirsak formlarmin igine enjekte
edilerek iceriden disa dogru 1sildayan bir toksisite imgesi yaratilmaya g¢alisiimistir. Bu igsel
pariltt hem c¢ekici hem de tehditkdr bir goriinim sunmakta - tipki modern teknolojinin
sundugu c¢eliskili vaatler gibi. Calismanin merkezine yerlestirilen kavramsal gerilim,
radyoaktif atigin gorliinmezligine karsi, burada onu asir1 goriiniir kilma stratejisiyle ifade
bulma yoluna gidilmeye galisilmigtir. Goriinmez olanin gorsellestirilmesi, izleyiciyi steril
estetikten rahatsiz edici bir farkindalik noktasina tagimaktadir. Regineyle kaplanmis yiizeyler,
endistriyel retimin soguklugunu cagristirirken; kullanilan bagirsagin biyolojik yapisi,
doganin somiiriilmiis ve doniistiiriilmiis haline isaret etmektedir. Bu baglamda ¢alisma,
yasamla 6liim, dogal olanla yapay olan, goriiniirliik ile gizlilik arasindaki gecirgen sinirlar
tartismaya agmaya calismaktadir. Askiya alinmis her bir form, sarkit bicimiyle hem et iiretim
endistrisinin - hem de niikleer atitk depolama pratiklerinin bi¢imsel karsiligini
simgelestirmektedir. Bu paralellik, insanin bedenle ve ¢evreyle kurdugu mesafenin hem
maddesel hem de etik boyutlarin1 gozler dniine sermeye calismaktadir. “Yesil Kapsiil” adli
calisma, yalnizca bi¢imsel bir diizenleme degil; ayn1 zamanda modern uygarligin atik iiretme
kapasitesine dair sessiz ama keskin bir elestiriyi temsil etmektedir. Yiizeydeki goz alici
estetige ragmen, radyoaktif rengin igsel pariltist izleyiciyi yapinin altinda gizlenen ¢iiriime

gercegiyle yiizlestirmeye calismaktadir.
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Tunahan Aydemir, “Yesil Kapsiil”, 2025.
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DORDUNCU BOLUM
Bulgular

Arastirmada elde edilen nitel bulgular, incelenen sanat eserleri {izerinden atik
malzemenin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik baglamlarda nasil yeniden islevlendirildigini, sanat
pratiklerinde nasil temsillendigini ve bu temsillerin igeriksel-anlamsal doniisimiinii ortaya
koymaktadir. Ozellikle xx. yiizyildan itibaren “Hazir-Nesne” (Ready-Made) kavraminin
sanat tarihinde kabul gérmesiyle birlikte, atik materyaller yalnizca fiziksel nesneler degil, ayn
zamanda toplumsal elestirinin tasiyicisi haline gelmistir. Duchamp’in “Fountain” (1917) adli
yapiti, sanat nesnesinin islevselliginin ortadan kaldirilarak bir tavra doniigmesi bakimindan bu
doniisiimiin tarihsel bir esigi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda atik, modern tiiketim
toplumunun {iretim-tiiketim-israf dongiisline kars1 gelistirilen elestirel estetik pratiklerin
merkezine yerlesmis ve “Arte Povera”, “Dadaizm”, “Pop Art” gibi cagdas sanat akimlarinin
etkisiyle bir direnis aracina donlismiistiir. Mario Merz’in “Giap’s Igloo” adli yapitinda
oldugu gibi, atik malzeme araciligiyla siirdiiriilebilirlik ve doga ile uyumlu yasam bi¢imlerine
dair dogrudan mesajlar verilmistir. Ote yandan, Baudrillard ve Bauman’in kuramsal
cercevesinde yapilan analizlerde, atigin yalnizca ¢evresel degil; sinifsal, kiiltiirel ve ekonomik
esitsizliklerin gorsel bir temsili oldugu ortaya konmustur. Ozellikle Bati merkezli iiretim-
tiiketim sisteminin goériinmeyen yiizli olarak ¢6p ithalati, dijital veri fazlas ve kiiltiirel diglama
gibi olgulara sanat yoluyla dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda dijital atiklar da yeni medya
sanatinda estetik bir malzemeye dontismiis, Refik Anadol’un “Machine Memoirs” serisi gibi
yapay zeka temelli dijital enstalasyonlarda fiziksel atiklarin yerine kullanilan veri fazlaliklari,
simiilasyon estetigiyle yeniden yapilandirilarak sanatin konusu haline getirilmistir. Calismada
incelenen eserlerin tamaminda, atik malzeme kullanimi salt estetik bir tercih olmaktan ¢ikarak
sanat¢cinin politik ve etik pozisyonunu ifade eden bilingli bir se¢im olarak degerlendirilmis;
malzemenin “cirkin”, “degersiz” ya da “islevsiz” olusu, izleyiciyle yiizlesmeye zorlayan bir
stratejiye doniismiistiir. Ornegin Tracey Emin’in “My Bed” adli yapitinda oldugu gibi, kisisel
atiklar kamusal alana taginarak mahremiyetin kamusallasmasi ve bireysel bellegin kolektif
temsiline olanak tanmmistir. Boylece atik, sadece bicimsel bir doniisiim aract degil, aym
zamanda sanatin ideolojik, toplumsal ve kiiltiirel sdylemini doniistiiren derinlikli bir ifade

alan1 olarak yeniden konumlandirilmistir.
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BESINCI BOLUM
Sonug¢

Bu arastirma caligmasi, atik kavraminin yalnizca g¢evresel bir mesele olarak ele
allmamayacagini, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve estetik baglamlarda derinlesen
bir donilisiimiin parcasit oldugunu ortaya koymaya calismistir. Atigin, modern kapitalist
sistemin tiretim-tiikketim dinamikleri i¢cinde olusan bir yan {iriin olmaktan ¢ikip, cagdas sanat
icerisinde estetik bir arag, elestirel bir sdylem ve politik bir miidahale bi¢imi héline geldigi
anlagilmistir. Arastirma ¢alismasinin ortaya koymus oldugu genel bulgular dogrultusunda,
atik malzeme kullanimi hem bireysel hem de toplumsal diizeydeki kirilmalari, esitsizlikleri ve

celiskileri goriiniir kilan giiclii bir ifade araci olarak degerlendirilmistir.

Sanat tarihinin ¢esitli donemleri boyunca nesne ve malzeme anlayisinda meydana
gelen doniisiimler, atigin da bir sanat nesnesine donlismesini mimkiin kilan zemini
hazirlamistir. Ozellikle Duchamp’in “Ready-Made ” pratigiyle baslayan bu déniisiim, sanatin
yalnizca giizeli temsil eden bir form olmaktan ¢ikarak diislinsel ve kavramsal siirecleri de
iceren bir pratige evrilmesini saglamistir. Bu baglamda atik, yalnizca kullanilmayan, atilmis
ya da eskimis bir nesne degil; aynt zamanda ideolojik sistemlerin disladigi, bastirdig ve

goriinmez kildig: her tiirli kiilttirel 6geyi temsil eder hale gelmistir.

Tezde incelenen sanat eserleri -Marcel Duchamp’in Cesme’sinden Tracey Emin’in My
Bed’ine, Joseph Beuys’un sosyal heykellerinden Refik Anadol’un veri temelli dijital
enstalasyonlarina kadar- atik malzemenin sanatta yalnizca bigimsel bir unsur olarak degil,
ayn1 zamanda sembolik, etik ve politik bir s6ylem araci olarak da kullanildig1 goriilmiistiir.
Bu eserler, tiikketim kiiltiiriiniin estetik diizlemde nasil doniistiiriildiigiine ve sanatin bu
dontisiim igerisindeki direnis bigcimlerine isaret etmektedir. Sanat¢ilarin, atikla kurdugu iliski
hem malzemenin kullanim degeriyle hesaplagsmakta hem de sistemin disladig her seyin

yeniden temsiline olanak tanidigi anlagilmustir.

Kuramsal cer¢evede Baudrillard’in tiikketim toplumu ve simiilasyon kavramlari,
Bauman’in “iskarta hayatlar” tanimi ve Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye kavrami, atigin ¢ok
katmanli bir anlam alanina sahip oldugunu ortaya koymustur. Baudrillard’a gore, modern
toplumda tiiketim yalnizca ihtiyaglar1 karsilama siireci degil; gOstergelerin, simgelerin ve

sembollerin dolagima sokuldugu bir sistemdir. Bu sistemde atik, yalnizca bir sonug degil, ayni
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zamanda ideolojik bir gostergedir. Bauman’in ifadesiyle, atik yalnizca nesnelerle sinirh
degildir; ayn1 zamanda toplum disina itilen bireyler, gruplar ve yasamlar da sistem tarafindan
“atik” statiisiine indirgenebilmektedir. Bu baglamda sanatin, atik malzeme iizerinden kurdugu
sOylem, yalnizca c¢evresel degil; aym1 zamanda sosyal adalet, esitlik ve goriiniirliik

miicadelesinin bir pargasi haline gelmektedir.

Sanatta atik kullaniminin politik niteligi, 6zellikle xX. yiizyil sonrasinda belirginlesmis
oldugu goriilmiistiir. Arte Povera hareketi gibi orneklerde cagin sanatgilari, endiistriyel
iretimin artiklariyla yapilan sanatin, yalnizca estetik bir devrim degil; ayn1 zamanda sistem
karsit1 bir durus olarak da okunabilecegini ortaya koymustur. Bu hareketin temsilcileri,
yoksullugu bir ifade bi¢imi, atig1 ise bu ifadenin maddi zemini olarak konumlandirmislardir.
Sanatin materyal diinyayla kurdugu iliskinin bu doniisiimii, tiketim toplumunun deger

sistemlerini sorgulayan alternatif bir poetika gelistirilmesini miimkiin kilmistir.

Bu arastirma ¢alismasinda ortaya konulmus olan analizler, gilincel sanat pratiklerinde
atigin dijitallesme ile birlikte daha da soyut bir boyuta tasindigin1 gostermektedir. Refik
Anadol’un yapay zeka destekli enstalasyonlari, dijital veri kiimelerinden “dijital atik”
iretmekte ve bu atiklar1 yeniden gorsellestirerek izleyiciye alternatif bir gerceklik
sunmaktadir. Bu durum, Baudrillard’in simiilasyon kurami baglaminda degerlendirildiginde,
sanatin artik fiziksel nesneler iizerinden degil; veriler, algoritmalar ve sanal boyutlar
araciligiyla yeni bir estetik temsil gelistirdigi anlasilmaktadir. Boylelikle “atik”, dijital cagda
yalnizca fiziksel bir olgu degil; ayn1 zamanda algoritmik bir tortu, bilgi fazlas1 ya da gorsel

giiriiltli olarak da yorumlanabilir.

Tiiketim kiiltlirtiniin dayattig siirekli yenilenme, arzu nesneleri yaratma ve gecmisi
degersizlestirme egilimleri, atik Uretiminin hem fiziksel hem de simgesel diizeyde hizla
artmasina neden olmustur. Bu arastirma c¢alismasinda, bu kiiltiirel dontisiimiin sanatsal {iretim
tizerindeki etkilerini disiplinlerarasi bir bakisla degerlendirmis; sosyoloji, kiiltiirel ¢alismalar,
sanat kurami ve cevre estetigi gibi alanlardan beslenerek, atifin ¢agdas sanat icerisindeki

anlam evrenini kapsamli bigimde ¢éziimlemeye ¢alismistir.

Sanatgilarin atig1 bir ifade araci olarak tercih etmesi, yalnizca estetik bir deneyim
yaratmakla sinirli kalmamig; ayn1 zamanda izleyiciyle etik bir iliski kurmay1 da hedeflemistir.
Atik malzemeyle iiretilen eserler, izleyiciyi rahatsiz eden, sorgulamaya iten ve pasif izleme
pozisyonundan ¢ikaran bir etki yaratmaktadir. Bu etki, sanatin doniistiiriicli giictinii goriintir
kilarken; toplumsal bellegin yeniden insasi, c¢evresel farkindaligin artirilmasi ve kiiltiirel

normlarin sorgulanmasi gibi islevler de iistlenmektedir.
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Sonug olarak, bu arastirma calismasi1 gostermektedir ki; atik, cagdas sanat igin
yalnizca bir malzeme degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir anlam iiretim aracidir. Atik
malzeme kullanimi, sanatin toplumsal islevini yeniden tanimlayan; estetik, etik ve politik
diizlemleri bir araya getiren alternatif bir ifade bigimi sunmaktadir. Sanat, atik araciligiyla
yalnizca dogayr korumaya yonelik bir mesaj vermekle kalmaz; ayni zamanda tiiketim
kiiltiirine kars1 gelistirilen direnis bigimlerinin ve yeni yasam tahayyiillerinin tagiyicisit haline

gelmis oldugu goriliir.

Bu baglamda, gelecekte gergeklestirilecek arastirmalar i¢in bu arastirma calismast ile,
onemli bir kuramsal temel ve kavramsal ¢ergeve sunmaya ¢alisilmistir. Gerek siirdiiriilebilir
sanat pratiklerinin gelisimi gerekse dijital ¢agin yarattig1 yeni atik tiirlerinin (veri, gorsel bilgi,
algoritmik fazlalik) estetik temsili bakimindan bu arastirma ¢aligmasi hem ge¢misin hem de

gelecegin sanat tiretimi i¢in anlamli bir bagvuru kaynagi olmay1 hedeflemeye ¢alismistir.

Oneriler

Bu arastirmanin bulgular1 dogrultusunda, atik malzeme kullaniminin sanatsal
tiretimdeki yansimalarina iliskin hem uygulayicilara hem de arastirmacilara yonelik ¢esitli
oneriler gelistirilmeye calisilmistir.  Oncelikle sanat egitimi veren kurumlarmn, atik
malzemelerin yalnizca teknik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda estetik, kiiltiirel ve ideolojik
boyutlarin1 da kapsayan ders igerikleri gelistirmeleri Onerilebilir. Bu sayede &grencilerin
malzeme sec¢imlerini daha bilingli ve kavramsal bir zemine oturtmalar1 tesvik edilebilir. Ayni
sekilde, kamu kurumlar1 ve yerel yoOnetimlerin sanat alaninda siirdiiriilebilirlik temelli
projelere destek saglamasi, 0zellikle atik malzeme ile ¢alisan sanat¢ilara yonelik sergi, atolye
ve egitim programlart organize etmesi onem arz etmektedir. Sanatcgilar ise atik malzeme
kullanimin1 yalnizca bigimsel bir tercih olarak gérmemeli; bu malzemeleri toplumsal, ¢evresel
ve ekonomik sorunlara dikkat ¢eken elestirel araclar olarak degerlendirmelidir. Bu dogrultuda
kavramsal derinligi yiiksek {iretimlerin tesvik edilmesi gerekmektedir. Sanat galerileri,
bienaller ve kiiratoryel yapilar da ¢agdas sanat iginde giderek artan bi¢imde yer bulan atik
temelli iiretimlere daha fazla alan agmali, bu {iretimlerin toplumsal farkindalik yaratma

potansiyelini goz oniinde bulundurarak sergileme stratejilerini ¢esitlendirmelidir.

Arastirmacilar acisindan ise, bu ¢alismada ele alinan sanat¢1 ve eserlerin belirli bir
orneklemle siirli oldugu g6z oniinde bulundurularak, gelecekte farkli kiiltiirel baglamlardan
gelen sanatgilarin  atik malzeme kullanimlarinin  karsilastirmali  bicimde incelenmesi
onerilmektedir. Ayrica, atik kavraminin dijital formlar1 -veri atigi, sanal ¢Op, algoritmik

yigmlar gibi- tizerine yapilacak ¢alismalar, hem dijital sanatin ge¢irdigi doniisiimii anlamaya

159



hem de sanal atik sorununa 1sik tutmaya katki saglayacaktir. Bununla birlikte, atik
malzemeyle iiretilen sanat eserlerinin izleyici tarafindan algilanis bicimlerine odaklanan nitel

aragtirmalar, bu tiir iretimlerin toplumsal etkilerini daha somut bigimde ortaya koyabilir.

Son olarak, sanatin doniisiim giicliniin atik iiretim ve tiiketim aligkanliklarina karsi
gelistirdigi elestirel sOylem, daha fazla sayida sosyo-politik analizle desteklenmeli; sanat-
sistem iligkisine odaklanan disiplinlerarasi arastirmalar tesvik edilmelidir. Bu oneriler hem
uygulayicilar hem de arastirmacilar i¢in atik temelli sanatsal iiretimlerin gelisimine katki

saglayacak potansiyele sahiptir.
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