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Toplumcu gergekgeilik, genis bir tarihsel arka plana sahip olmakla birlikte sanatta
1934 yilinda Sovyet Yazarlar Kongresi’nden sonra kuramlastirilir ve yayilir. 1920°li
yillarda Sovyet Rusya’ya giden Nazim Hikmet, Tirk siirine toplumcu gercekc¢i anlayisi
kazandiran isim olarak kabul edilir. Onun actig1 yolda 1940 Kusagi, 1960 ve 1970 Kusagi
ile 1980 Kusagi olarak bilinen doénemlerde toplumcu gercekci anlayis birgok sair

tarafindan benimsenmistir.

Yeryiiziindeki yagsamin kaynagi olan giinesin arkaik anlatilardaki 6nemi modern
doneme de yansimis ve bir sembol haline gelmistir. Toplumcu gercekei Tiirk siirinde
Nazim Hikmet ile baglayan bir gelenekle giines, siirlerde kimi kavramlarla
sembollestirilerek ele alinmistir. Bu sembollestirme umut, 6zgiirliik, devrim gibi daha ¢ok
siyasi ve toplumsal izleklerde olmak iizere ask ve sevgi, sevgili, giizellik gibi bireysel
izleklerde de karsilagilan bir islenis olmus ve gilines, toplumcu gercekei Tiirk siirinde

belirgin bir simge haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: siir, halk¢ilik, toplumcu gergekgilik, gilines, sembol.



ABSTRACT
PH. D. DISSERTATION

THE SUN IN SOCIALIST REALIST TURKISH POETRY
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Jury: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Prof. Dr. Ahmet SARI
Prof. Dr. Gokay DURMUS
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Asst. Prof. Hakan SOYDAS

Although socialist realism has a broad historical background, it was theorized and
spread in art after the Congress of Soviet Writers in 1934. Went to Soviet Russia in the
1920s, Nazim Hikmet is considered to be the person who introduced the socialist realist
approach to Turkish poetry. On the road he paved, the socialist realist approach was
adopted by many poets in the periods known as the 1940 Generation, the 1960 and 1970

Generation and the 1980 Generation.

The importance of the Sun, the source of life on Earth, in archaic narratives was
reflected in the modern period and became a symbol. With a tradition that started with
Nazim Hikmet in socialist realist Turkish poetry, the Sun was symbolized with certain
concepts in poems. This symbolization has been a common theme in political and social
themes such as hope, freedom, revolution, but also in individual themes such as love and
affection, beloved, beauty, and the Sun has become a prominent symbol in socialist realist

Turkish poetry.

Keywords: poetry, populism, socialist realism, sun, symbol.



ON SOZ

Toplumcu gergekgilik, Tiirk siirinde 1920’11 yillarda Nazim Hikmet onciiliigiinde
dogmus ve farkli kusaklarla giiniimiize kadar devam ettirilmis bir anlayistir. Siyasi ve
toplumsal fikirler ¢ercevesinde benimsenen bir anlayis oldugu i¢in donemlerin sartlarina
gore glincellenerek bazi ortak temalarla siirdiiriilmiistiir. Bu ortakliklardan biri de Nazim
Hikmet’in baslattig1, giinesi bir imge veya sembol olarak bazi kavramlara karsilik gelecek
sekilde kullanma gelenegidir. Boylece siyasi engellere takilmadan vermek istedikleri
mesaj1 halka verebileceklerini diisiinen toplumcu gergekgilerin bu ortakliginin giiniimiize

dek siirdiigii diisiiniildiigiinde amaglarina ulasmislardir denilebilir.

Calismanin amaci toplumcu gergekei Tiirk siirinde giinesin bir imge veya sembol
olarak karsiliklarini tespit etmek ve hangi kavramlar ¢ercevesinde islendigini ortaya
koymaktir. Bu baglamda yaklasik bir asirdir Tiirk siirinde etkinligini siirdiiren bir anlay1s
olarak toplumcu gergekei Tiirk siirinin kusaklarla bir panoramasi ¢izilecek ve bu siirecte
degisen kimi Ozelliklerle birlikte sadik kalinan ortak bir semboliin yansittiklariyla

sairlerin kavramlar ele alis bi¢imi verilmeye calisilacaktir.

Toplumcu gergekei Tiirk siirinde gilinesin izlekleri baglaminda hazirlanmis olan
ve Atatiirk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri birimi tarafindan desteklenmis olan
bu calisma giris, li¢ ana boliim, sonug ve kaynakcadan olugsmaktadir. Caligma baglaminda
oncelikle toplumcu gergekci anlayista yazilmas siirler tespit edilmis, bu siiregte 80°e yakin
sairin siirleri taranmistir. Tespit edilen siirlerde gilinesin islenisleri baglamlarina gore
taranmis ve elde edilen verilerde belli ortakliklar ¢izilmistir. Siir se¢cimleri glinesin belli
basli kavramlar etrafinda bu ortak iglenislerine gore se¢ilmis, giinesin islendigi tiim siirler
calismaya dahil edilmemistir. Sonug olarak toplamda 72 sairin siirlerinde giinesin siyasi
ve toplumsal kavramlarla birlikte bireysel kavramlarda sembollestirildigi goriilmiis ve

calisma bu verilerle hazirlanmistir.

Calismanin birinci boliimiinde toplum i¢in sanat ilkesinden yola ¢ikildig
ifadesiyle kisir bir alanda degerlendirildigini diistindiigiimiiz toplumcu gercekei goriisiin
siyasi ve tarihsel ge¢misi ve sanatta yaptigi doniigiimler ele alinmustir. 19. yilizyilda
Avrupa’da baglayan siyasi ve toplumsal olaylarla birlikte dogan diisiin akimlari, karsilikli
etkilesimle 20. ylizyila dek slirmiis, boylece hem fikirsel hem de eylemsel bir tarih ¢izgisi,

toplumlari etkiledigi kadar sanata da yansimistir. Osmanli’da baslayan is¢i hareketleri ile
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Mesrutiyet doneminde benimsenen halke¢1 ve koycii diisiinceler, toplumcu gergekei siirin
siyasi ve toplumsal kaynaklari olmustur. Bu gelismeler donemin edebiyatina da
yanstyarak Nazim Hikmet’ten Once, bugiin erken donem toplumcu gergekgeilik olarak

anilan anlayisa temel saglamstir.

Ikinci boliimde giiniimiiz sanatina bir imge ve sembol olarak yansiyan giinesin
Oonemi, mitik donemlerden bugiine, pagan inaniglardan semavi dinlere kadar cesitli
baglamlardaki yansimalari ve arketipsel ¢cagrisimlari lizerinde durulmustur. Tanr1 olarak
giinesin veya gilines tapinmaciliginin yayginligina deginilmis, ¢esitli cografyalarda benzer
ritliellerle siirdiiriilen giines inanisinin ilkel donemdeki Yyerinin 6nemi verilmeye
caligilmistir. Pagan inaniglarina ait bu 6zellikler, semavi dinlerde daha dar bir alanda ama
yok olmayarak varligini slirdiirmiis, 6nemli din biiytikleri glinesle sembolize edilmistir.
Bu durum modern déneme arketipsel baglamda yansiyarak insanin kolektif bilinci haline
doniismiis, ayn1 zamanda arkaik anlatilarin edebiyata dahil edilmesiyle farkli baglamlarda

stirdliriilmiistiir.

Calismanin {igiincii boliimiinde toplumcu gergekei Tiirk siirinde sembol alinan
giines, isaret ettigi kavramlar g¢er¢evesinde incelenmistir. Buna gére umut, ozgiirlik,
devrim, devrimci, direnis, baskaldiri, yasamin kaynagi, emek, kahraman, somiirii, baris
ve zenginlik gibi siyasi ve toplumsal kavramlar ile yasama sevinci, agk ve sevgi, sevgili,
giizellik, ideal olan, cinsellik ve umut giinesle sembolize edilerek veya gilines imgesi
etrafinda ele aliman kavramlar olarak degerlendirilmistir. Giinesin arkaik donemdeki
zengin arka planinin toplumcu gergekei Tiirk siirinde de toplumsal ve bireysel anlamda

onemli bir kaynak haline doniistiigii lizerinde durulmustur.

Siire¢ boyunca en mutlu anlarimda da en zor zamanlarimda da yanimda olan,
sundugu akademik 6zgiirlilkte her tiirli ¢alismama rehberlik ederek bana hep inanan
danisman hocam Dog¢. Dr. Servet TIKEN’e, tiim katkilari ve katacaklar1 igin

tesekkiirlerimi sunuyor, birlikte ¢alismaktan onur duydugumu belirtmek istiyorum.

Calismada yol gosterici dikkatleri ve fikirleri igin saygideger hocalarim Prof. Dr.
Mehmet TORENEK, Prof. Dr. Ahmet SARI, Prof. Dr. Gokay DURMUS ve Dr. Ogr.
Uyesi Hakan SOYDAS’a tesekkiir ederim. Ayni zamanda yeterliligimi asan konularda

bana her zaman kapilarin1 acan ve katki saglayan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Giilhan
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ATNUR ve Dog. Dr. Ahmet TOPAL’a ve kaynak temininde yardimini esirgemeyen Dr.
Ogr. Uyesi Veli KILICARSLAN’a tesekkiir ederim.

Bu siire¢te maddi manevi destekleriyle yanimda olan sevgili arkadasim Ars. Gor.
Dr. Aslihan SUMBULLU"ye tesekkiirlerimi sunuyorum.

Son tesekkiiriim elbette agabeyim Mesut SURUCU’ye, kiigiik bir kiz ¢ocuguna
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GIRIS
flkel dénemlerden giiniimiize kadar varligini siirdiiren semboller insanligin
kavrayis, inang, diisiince ve duygularmm ifadesi olmustur. Insanlarm giindelik
yasantisini, yasama bigimlerini, inang¢ diinyalarini yansitan semboller, tarihsel siire¢
icinde insanligin degisim ve gelisim gosteren toplumsal, kiiltiirel ve siyasal tarihini
aydinlatmustir. Ilgi ve merak uyandiran semboller, giiniimiiziin diisiince, sanat ve inang

diinyasinda da izlerini korumakta ve varligini hissettirmektedir.

Sembol; bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya diislinceyi
belirten gozle goriiliir ve anlami bilinir isarettir. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da
nesneyi gostermek, ifade etmek i¢in kullanilan s6zciik, isaret ya da mimik olarak sembol,
kendisine ortak bir s6zlesme, anlasma, uzlagsma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlama
aktarilan uzlasimsal isareti, belirli bir nesne, siire¢ veya islemi ima etmeye yarayan seyi
tanimlar (Cevizci, 2020: 1676). Giindelik yasamda, inang ve diisiince geleneklerinde
varlik gosteren sembollerin yarattigi simgesel diisiince, dolaysiz gercegi parcalamakta
ama bunu daha 6nemsiz ve degersiz kilmadan yapmaktadir. Evren onun bakis agisi iginde
kapal1 degildir, hi¢gbir nesne kendi varolussalligi i¢inde soyutlanmig degildir. Her sey siki

bir karsililiklar ve 6ziimlemeler sistemiyle bir arada durmaktadir (Eliade, 1992: 216).

[lkel insanlarin yasadig1 diinyayr ve varligim kavrayabilmek igin “temsil etme”
sifatiyla deger atfettigi semboller, gesitli simgesel eylem bigimleri yaratmustir. Ilkel
insanlarin irettikleri sanat eserleri, torenleri, danslari, sarkilari, sarkilari, formiilleri ve
oyunlar1 bunlarin kanitidir. Insanlar, bunlardan aldiklar estetik zevk disinda, ruhlar,
yagmur ve simgek, hayvan ve bitki tiirlerinin vs. “efendileri” ya da “sahiplerini”,
gerceklestirdikleri simgesel eylemlerle etkilediklerinden emin gériinmektedirler. Ilkel
insanlarin silahlarini kaplayip araclarin, kutsal nesnelerin, kisaca belli bir amaca yonelik
olarak trettikleri hemen her seyin {izerini Orttiikleri siislerin gegmiste ve giinlimiizde
sahip oldugu anlam budur. Bunlar, siis olmadan 6nce simgedirler (Lévy-Bruhl, 2006:
188).

Sembollerin tarihi; dogal nesnelerin ya da insan eliyle yapilmis olanlarin hatta
soyut bigimlerin simgesel anlam kazanabilecegini gdstermistir. Gergekte biitiin evren
potansiyel bir simgedir. insan, simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bigimleri

sembollere doniistiirmiis, bunlar1 da gerek inancinda gerekse sanatinda disa vurmustur



(Jaffé, 2009: 232). Bu baglamda ge¢misten giliniimiize siiziilen semboller, diisiince
diinyasinda varliklarini siirdiirmelerinin yani sira bilingli ya da bilingdis1 kullanimlartyla

sanatin da 6nemli ilham kaynaklarindan olmustur.

Ilkel insanlarm magara resimlerinden, toren, dans, sarki ve gesitli ritiiellerinden
giiniimiize kadar varligin siirdiiren ve sanatin en énemli ilham kaynaklar1 arasinda yer
alan sembollerden biri gilinestir. Farkli cografyalarda birbirinden ayri1 inang ve kiiltiir
dairelerinde kendini gosteren giines sembolii; resim, heykel, tiyatro, siir ve roman gibi
sanatin geleneksel ya da modern formlarinda var olmus evrensel diizlemde sanat tarihinin

en dikkat ¢eken sembollerinden olmustur.

Fonetik, gorsel ve ritmik sanatlarin biitiiniiniin ilgisini ¢eken gilines sembolii,
tarihsel siire¢ i¢inde genis bir ¢agrisim alani olusturmustur. Cogu kiiltiir, tarihinin bir
doneminde, her seyin geligip biiylimesini saglayan ulu ve evrensel gili¢ olarak giinese
tapmuistir. Sicaklik kaynagi olarak giines canlilik, tutku ve gencligi simgelemistir. Isik
kaynag1 olarak aydinlanmayi temsil etmis, dogup batisi ile dogum, 6liim ve dirilisin
sembolli olmustur. Genellikle eril olarak kisilestirilmis, bazen de disi sayilmuistir.
Zararsiz, dolleyici bir gii¢ oldugu kadar atesli bir yok edici olarak da goriilmiistiir.
Kozmosun sembolik merkezi olarak resmedilen bu gok cisimlerinin en parlag, krallik ve

imparatorluklara yarasir bir gorkemin de sembolii olmustur (Wilkinson, 2011: 16-17).

Zengin sembol diinyasina sahip olan insanlik tarihi i¢in evrensel bilgi, ilke ve
diisiincelerin agiklayicisi isleviyle 6nem kazanan giines, giizel sanatlarin sayisiz ifade ve
duyarlilik ¢esitligiyle kendisine genis bir hareket alan1 olusturan siir sanat1 i¢in de genis
cagristmlar sunmustur. Giines, tarih dncesi devirlerden baslayan gizemli yolculugunu,
giinlimiize kadar sairlerin misralarinda stirdiirmiistiir. Kuskusuz yasam dongiisiiniin ana
kaynagi olan gilinesin siirlerde siklikla goriiliisii sasirtict degildir. Dili, milliyeti ve inanci
olmayan giines, insanligin ortak sembolii olarak farkl dillerdeki ve sanat anlayislarindaki
yerini almigtir. Siir sanatinin dogasi geregi sairlerin misralarinda sembol veya metafor

olarak ya da 6znel bir yorumlamaya evrilerek imgeye doniismiistiir.

Gilines semboliiniin evrenselligiyle 6zdes olarak yorumlanabilecek sanat
akimlarindan biri olan toplumcu gercekei siir anlayisimi siirdiiren sairler, misralarinda
giinese oldukea genis 6l¢iide yer vermistir. Toplumcu gercekci sairlerin siirlerinde giinese

ve onun etrafinda olusturduklari ¢agrisimlara yonelmelerinde giinesin sanata ilham veren



evrensel bir sembol olmasinin yani sira, bu sairlerin yaslandiklari siyasal gelenekte de
giinesin etkili bir anlatim aracina doniisen sembol olmasi etkilidir. Sosyalist diisiincenin
oncii metinlerinden itibaren aydinlanmayi temsil eden giines sembolii, 6zel anlamlar
kazanarak varligim siirdiirmiistiir. Boylelikle glines sembolii, ilkel ¢aglardaki tanrisali
simgeleyen alanindan uzaklasip biiylik dl¢iide profanlagsmustir. Esitlik¢i ve 6zglirliik¢ii bir
siyasal arzuyu yansitan giines sembolii baska bir iilkiisel degere doniiserek ozgiirliik,

baris, devrim ve bagkaldiriya isaret eden siyasal i¢eriklere biirlinmiistiir.

Diinya edebiyatlarinda toplumcu gercekgi siir anlayisinin 6ne ¢ikan sairleri,
siirlerinde giines semboliine yer vermistir. Toplumcu gercekei sairlerin biiyiilk énem
atfettigi sairlerden Pablo Neruda, Federico Garica Lorca, Vladimir Mayakovski, Louis
Aragon gibi sairlerin dizelerinde giinesin 0zgiin kullanimlarina ait 6rnekler mevcuttur.
Pablo Neruda, ispanya halkina hitaben yazdig1 coskulu siirine “Halkin Ordusuna Giines
Tiirkiisii” adin1 vererek bir savas atmosferinde 6zgiirlilk miicadelesini igler (Neruda,
1991: 80-84). Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nin siirlerinde giinesin 6zel bir
kullanim1 olmasa da sair, 6zellikle bireysel temalarda giinesi kisilestirerek ele almistir
(Lorca, 2006). Toplumcu gergeke¢i Tiirk sairlerin Lorca’ya biiyiikk 6nem atfederek
siirlerinde yer vermelerinin sebebi, sairin siirlerinden ¢ok, verdigi miicadeleden ve
kursuna dizilmesinden kaynaklidir. Ayni sekilde Fransiz sair Louis Aragon da toplumcu
gercekei anlayisin temsilcilerinden biri oldugu igin sairlerin siirlerinde yer verdikleri
isimlerdendir. Aragon’un “Elsa’ya Agit” (2009: 215) siirindeki “Diinya kavgadan uzak
bir giines tiiretecek / Savasin defolup gitmesi gerek / Ne var ki kazanani insan olmali
bunun” misralariyla, toplumcu gergekei sairlerin giinesle arzuladiklar1 umuda ve barisa
ornek sunar. Nazim Hikmet’i ve donemin toplumcu gercekgi sairlerini etkileyen ve
siirlerinde giinesi sembollestiren isimlerden bir digeri de Rus fiitiirist sair Vladimir
Mayakovski’dir. “Insan” baslikli siirinde giinesin ¢1girtkan1 oldugunu ifade eden sair, onu

0zel bir baglamda isler:

Giines gagirtyor yine

atesten voyvodalarini.

Trampet caliyor tan

iler,

yeryiiziini gamurunun tizerine!
Glines

unutma sakin

hi¢ yoktan

¢igirtkanin

oldugumu (Mayakovski, 1986: 88).



Toplumcu gercekei anlayisin Tiirk siirinde Nazim Hikmet ile basladigi goriisii
yaygin olsa da erken donem toplumcu yonelisten s6z edebilmek miimkiindiir. M.
Kayahan Ozgiil’iin “Ehl-i Istirakiyytn” (2000: 551) seklinde tanimladigi Mesrutiyet
donemi sairleri, 6zellikle Selanik’te esen sol riizgarlarinin da etkisiyle sosyalizmi ve is¢i
simifin1 konu alan siirler kaleme almislardir. Fakat bu isimlerin Rus Devrimi’nin heniiz
gerceklesmemis oldugu donemde eser verdigi diisiiniildiigiinde toplumcu gercekei
anlayis1 benimseyerek sosyalist siire yoneldigi hususu tartismaya agik bir konudur. Bu
sairlerin hem donemin Rusya’sinda ve Avrupa’sinda verilen miicadelelerden hem de Rus
edebiyati ¢evirilerinden etkilendikleri aciktir. Bu etkiyle kaleme aldiklar1 eserler erken
donem toplumcu anlayis seklinde degerlendirilebilirken toplumcu gergekei Tiirk siirinin
tiim ¢izgileriyle Nazim Hikmet ile basladig1 hususunu degistirmemektedir. Ote yandan
calismanin konusu baglaminda giinesi sembollestirme gelenegi de toplumcu gercekei
Tiirk siirinde birgok konuda gegerli oldugu iizere Nazim Hikmet Onciiliiglinde
baslamistir. Erken donem olarak anilan toplumcu anlayista boyle bir gelenekten soz
etmenin miimkiin olmadigi, bu gelenegi “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” siiriyle Nazim

Hikmet baslattig1 i¢in calismanin miladi da buna gore sekil almistir.

Glines, Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekgi siirlerde genis cagrisimlarla karsilik
bulmustur. Toplumcu gercekei Tiirk siirinde giinesin ele alinisinda Nazim Hikmet’in
etkisi bliyiliktlir. Giinese 6zgilin anlamlar yiikleyerek sembollestirme, Nazim Hikmet’in
“Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” siiriyle baslamis, hem sairin diger siirlerinde farkli
baglamlarda siirdiiriilmiis hem de onun ¢izgisinden ilerleyen 1940 Kusagi, 1960 Kusagi,
1970 Kusagi, 1980 Kusag1 ve toplumcu gercekei kusaklarda anilmayan bagimsiz birkag

isimle de devam ettirilmistir.

Giinesin toplumcu gergekei Tiirk siirinde yansimalarini incelemeyi amaglayan bu
caligmada giines, siyasi ve toplumsal ¢agrigimlarinin yani sira bireysel ¢agrisimlariyla da
ele alimmistir. Calisma dogrultusunda incelenen eserlerde glinesin hem bir imge ve izlek
olarak hem de sembol olarak siirlerdeki yeri ve cagrisimlari incelenmis, ortak baglamlar
veya sembollerin yansitildigi siirler degerlendirmeye alinmugtir. Siyasi goriisleri
cercevesinde incelenen siyasi ve toplumsal izleklerde sairlerin belli bash fikir ve duygu
ortakliklar1 baglaminda giinese yer verdikleri ve benzer anlamlarda isledikleri
goriilmiistiir. Ornegin; umut kavrami gelecek giizel giinler fikri etrafinda yogunlasir ve

giinesle sembolize edilirken sevgili, genellikle gézlerinde giines olan bir ask 6znesi olarak



yansitilmistir. Bu degerlendirmeler sonucu giinesin ortak izleklerde goriilen islenisleri
calismaya dahil edilmis ve siirler bu ¢ercevede tasnif edilerek belli bash kavramlar

etrafinda toplanmustir.

Sairin gilines anlayisindan yola ¢ikilarak arastirildigi ve belirlendigi i¢in ¢alismaya
alinan ilk isim Nazim Hikmet’tir. Onun ilk takipgileri sayillan 1940 Kusag sairlerinden
Hasan izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, M. Niyazi Akincioglu, A. Kadir, Mehmed Kemal,
Enver Gokge, Omer Faruk Toprak, Arif Damar, Ahmed Arif, Siikran Kurdakul ve Attila
[lhan ile birlikte kimi arastirmacilarin bu kusaga dahil ettigi Ilhami Bekir Tez, Suat Taser,
Cahit Irgat ve Nevzat Ustiin, ¢alismada yer alan sairlerdir. Bununla birlikte bir sonraki
toplumcu kusagi olarak goriilen 1960 ve 1970 kusagi sairlerinden Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Ozkan Mert, Egemen Berkdz, Siireyya
Berfe, Refik Durbas, Eray Canberk, Sennur Sezer, Afsar Timugin, Giilten Akin, Ahmet
Oktay, Can Yficel, Ulkii Tamer, Behget Aysan, Ahmet Telli, Nihat Behram, Tahir Abaci,
Erol Cankaya, Veysel Colak, Ahmet Ada, Hiiseyin Yurttas, Ahmet Giinbas, Kemal
Burkay, Hidayet Karakus, Abdiilkadir Budak, Yasar Mirag, ismail Uyaroglu, Metin
Altiok, Osman Serhat, Turgay Fisek¢i, Ali Yiice, Rusen Hakki, Aydin Hatipoglu, Ahmet
Ozer, Mehmet Basaran, Ceyhun Atuf Kansu, Necati Cumali, Kemal Ozer, Vedat Tiirkali,
Arkadas Zekai Ozger, Seyfettin Bascillar, Haluk Aker, Metin Demirtas ve Adnan Yiicel,
siirlerinde gilinesi sembollestirmeleriyle ¢alismada yer alan isimler olmuslardir. Son
olarak 1980 Sonrasi veya 1980 Kusagi olarak adlandirilan donemin yeni toplumcu
anlayigina bagli sairleri Ahmet Erhan, Salih Bolat, Emirhan Oguz, Orhan Alkaya, Nevzat
Celik, Hiiseyin Haydar, Akif Kurtulus, Stikrii Erbas, Tugrul Keskin, Ali Asker Barut ve
Yilmaz Odabasi, giines sembolii baglaminda dikkat gekici ornekler sunan isimler

olmuslardir.

Bu isimler arasinda Ikinci Yeni akimi sairleri arasinda sayilan Ulkii Tamer,
genellikle bireysel siirleriyle bilinen Arkadas Zekai Ozger ve 1980 Kusag sairleri
arasinda sayillmayan Yilmaz Odabasi da incelemeye dahil edilmistir. Sanat hayatinin iki
donemden olustugu kabul edilen Ikinci Yeni sairlerinden Ulkii Tamer, ilk dénem modern
insanin kagis temasini ele alirken ikinci donemi topluma ulasmayi segen bir anlayis
seklinde tanimlanir (Bekmezci, 2019: 99). Ik dénem siirlerinden olusan Soguk Otlarin
Altinda, Gok Onlart Yamltmaz ve Virgiiliin Basindan Gegenler adli eserler ¢alismaya

dahil edilmemis; toplumcu anlayisinin baskin oldugu, savas, baris, adalet ve 6zgiirliik gibi



kavramlarin hakim oldugu Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir, Siragéller, Antep
Neresi ve Bir Adin Yolculuktu adli eserleri toplumcu gercekgi siir baglaminda bu
calismada yer almistir. Bireysel siitleriyle bilinen Arkadas Zekai Ozger, 1970°li yillarda
bireysel temali siiri birakarak donemin atmosferine uygun bir bigimde toplumcu anlayisa
yonelir (Uyaroglu, 1997: 158). Aslinda hem Ulkii Tamer hem de Arkadas Zekai Ozger,
1960’1 yillardan itibaren iilkede yasanan toplumsal olaylardan etkilenerek bireysel
konularla bagladiklari siirde toplumcu gercekei ¢izgiye kaymislardir. Bu durum dénemin
bircok sairi i¢in gecerlidir. Aragtirmacilarin 1980 Kusagi sairleri arasinda yer vermedigi
isimlerden Yilmaz Odabasi, gerek toplumcu gercekei siir anlayisindan dolayr gerekse
198011 yillardan itibaren etkinligi bilinen sair oldugu dolayisiyla (Koyuncu, 2019)
calismaya dahil edilmistir.

Toplumcu gergekgi siir anlayisinda eserler kaleme almis olan sairlerin tamamini
tespit etmek miimkiin olmadig1 gibi ¢caligmaya da bu sairlerin veya toplumcu gergekei
anlayisla yazilmig siirlerin tamanu dahil edilmemistir. Ozellikle 1960 Kusagi’nda
toplumcu gergekei anlayista yazilmis siirlerin sayisi oldukea fazla olmakla birlikte kimi
isimler, glinese sembolik bir anlam atfetmemis olduklari i¢in elenmistir. Ayni sekilde bir
sairin biitiin eserlerine ve biitiin siirlerine, giines konusu baglaminda gerekli malzemeyi
saglamadigi i¢in ¢calismada yer verilmemis, bazi isimlerin yalnizca bir eseri veya tek bir
siiri incelemeye dahil edilmistir. Bunun sebebi ¢alismanin konusunun giines olmasi ve
toplumcu gergekgi sairlerin ortak bir kullanimla hem siyasi ve toplumsal izlek hem de
bireysel izlek anlaminda giinesi kendilerine 6zgii bir islenisle sembollestirmeleridir.
Dolayisiyla calismanin ¢ergevesini toplumcu gercekgi anlayisa mensup sairlerin veya bu
anlayisla yazilmis siirlerin tamami olusturmamus, aksine giines sembolii etrafinda gizilen

bir ¢ergeveyle yapilan inceleme ortaya koymustur.

Toplumcu gercekei Tiirk siiri ile ilgili yapilan akademik c¢aligmalar, genel
itibariyla bu siir anlayisini biitlinliiklii bir yaklasimla ele almamistir. Toplumcu gergekei
hikaye ve romana yonelik arastirmalar daha fazla ragbet gérmiis, siirle ilgili yapilan
akademik caligmalarda ise bu akima mensup sairlerin siirlerinin yapisal ya da izleksel
incelemesi olarak one ¢ikmistir. Toplumcu gergekei Tiirk siirini genel hatlariyla ele alan
Ahmet Oktay’in c¢alismasi (Oktay, 2003), Yeni Tiirk edebiyati sahasinda yapilan
akademik arastirmalara biiyiik 6l¢iide kaynaklik etmistir. Toplumcu gergekgei Tiirk siiri

tizerine 1960-1980 yillar1 arasindaki toplumcu gergekei siiri ve problemlerini ele alan



doktora tezi (Kayabasi, 2011) ile 1923-1950 arasindaki siireli yayinlarda yer alan
toplumcu gercekei siirleri inceleyen doktora tezi (Yalgin, 2024) literatiire katki
saglamistir. Toplumcu gercekgi Tiirk siirine yonelik ¢alismamizda, literatiirde eksiklik
olarak degerlendirdigimiz iki hususa katki yapilmaya ¢alisilmistir. Calismada toplumcu
gercekei siirin olusum siireci gerek diinyadaki gerekse Tiirkiye’deki siyasal ve kiiltiirel
gelismeler ekseninde degerlendirilmistir. Boylelikle ¢alismalarda yer verilmemis olan
toplumcu gergekeiligin siyasal kaynaklar1 degerlendirilerek toplumcu gercekgi siirin
dayanaklar1 ele almmustir. ikinci olarak da toplumcu gergekei Tiirk siirinin giiniimiizdeki
orneklerini de degerlendirecek sekilde biitlinliiklii olarak incelemeye dahil edilmistir.
Boylelikle uzun soluklu olmayi basarabilmis bir siir anlayisinin siire¢ i¢indeki gelisimi

ve degisimi dikkatlere sunulmaya ¢alisilmistir.

Toplumcu gergekei Tiirk siirinde gilinesin islenisini ele aldigimiz ¢alismanin
hareket noktasini teskil eden gilines, akademik caligmalarda biiyiik 6l¢iide kozmik bir
unsur olarak ele alinmis ve klasik Tirk edebiyati metinleri kapsaminda
degerlendirilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “saray istiaresi” ile dikkat c¢ektigi giines
semboliiniin Klasik Tiirk edebiyatindaki yayginlig1 akademik ¢aligmalara da yansimustir.
Bu anlamda giines sembolii, Klasik Tiirk edebiyati sahasindaki metin incelemelerinde
arastirmacilarin dikkatini yonelttikleri bir bashik olmustur. Klasik Tiirk edebiyati
sahasinda Goniil Alpay Tekin’in giines ile ilgili dikkatlerini ortaya koydugu makaleleri
(Alpay Tekin, 2020) oldukga 6nemlidir. Klasik Tiirk edebiyati sahasinda yapilan Baki,
Fuzlli, Hayali Beg, Nev’i, Yahya Beg’in divanlarindaki kozmik unsurlar1 ele alan
doktora tezi (Deniz, 1992) ve giinesin 15. ve 16. Yiizyil Klasik Tiirk siirinde islenisinin
degerlendirildigi yiiksek lisans tezi (Istanbullu, 2020) bu ¢alismalara drnektir.

Yenilesme donemi Tiirk siiri ve modern Tirk siirine yonelik akademik
calismalarda Klasik Tiirk edebiyati sahasinda yapilan ¢alismalarin aksine giinesin sembol
veya imge olarak ele alinis1 ise oldukga sinirli kalmistir. Oktay Rifat’in siirindeki glinesin
islenisini ele alan yiiksek lisans tezi (Akgiil, 2005) bu baglamdaki tek 6rnek olarak
goriilmektedir. Modern Tiirk siirinde yaygin bir sekilde varlik gosteren gilinesin Yeni
Tiirk edebiyat1 sahasindaki akademik ¢alismalarda yer almayisi, tezimizin literatiire katki
sunma amacina dayanak olusturmustur. Giinesin Tiirk siirinde yaygin olarak kullandig1
siir anlayis1 olan toplumcu gercekei siirle bu literatiire sunulmaya calisilan katkinin

cercevesi belirlenmistir.



Yeni Tiirk edebiyati sahasinda akademik diizeyde yeterince ilgi gdrmemis
toplumcu gergekei siir ile glines sembolii ¢alismamizin temelini olusturmustur. Bu

baglamda literatiire 6zgiin bir yaklasimla katkida bulunmak hedeflenmistir.



BIRINCI BOLUM

TOPLUMCU GERCEKCILIK

1.1. Toplumcu Gergekgi Siir

Kaynagin1 Marksist felsefeden alan toplumcu gergekei diisiince, 20. yilizyilin
baslarinda gelismeye baglamig, Rus Devrimi’nden sonra Sovyet Rusya’da kabul goren ve
oradan da tiim diinyaya yayilan bir fikir ve sanat akimi1 haline gelmistir. Sovyet aydinlari
ve yazarlan tarafindan aynm1 zamanda kuramsallastirilarak resmi bir sanat goriisiine,
oradan da sanat akimina doniistiiriilmesi 1930’lu yillardan sonra vuku bulmus olsa da
kokeni Sanayi Devrimi’ne, burjuva toplumunun olusumuna, gerc¢ekeilik fikrinin
yayginlagmasina ve bu fikrin ¢elisen kimi dogmalarina yoneltilen tartismalara kadar
uzanir. Cogunlukla sanatin toplum i¢in yapilmasi gerektigi gibi dar bir goriise mahkiim
edilerek, bu siirecte gerek diisiinsel gerekse fiziksel miicadeleleriyle tarihte yerini almig
isimler goz ard1 edilerek agiklanmaya ¢alisilan toplumcu gergekeiligin olduk¢a genis olan

tarihi ve sosyolojik ge¢misine kisaca deginmek gerekmektedir.

1.1.1. Gergekgilik

Sanatta gergeklik kavrami, bu kavramin tam olarak neye tekabiil ettigi fikri ve
gercegin neyi yansittiglr ya da yansitmasi gerektigi diisiincesi, ¢ok eski caglardan beri
tartisilagelen bir konudur. Sanatin i¢inde barindirdigr gerceklik de bu tartigmalara gore
sekillenmis, asirlar i¢inde buna uygun olarak bir¢cok gerceklik diisiincesi belirmis ve

kitleleri etkileyen zenginlikte farkli akimlar meydana getirmistir.

Gergekgi sanatin temelini antik ¢aglardaki sanatin ne oldugu tartismalarina kadar
dayandirabilmek miimkiindiir. Ciinkii sanatin ne oldugu veya ne olmasi gerektigi sorusu,
o ¢aglardan giinlimiize dek doganin bir benzetmesi veya yansitmasi fikrinde birleserek
cevaplanmistir (Moran, 2001: 17). Platon’a gére sanat bir benzetme, sanatci ise yalnizca
bir benzetmecidir ve gercegin birebir kendisini yansitmaz. Sairlik de uygun kelimeler ve

climlelerle, uygun renklerle bir benzetme sanatindan baska bir sey degildir:

Sair de herhalde ele aldigi sanata, kelimeler ve ciimlelerle uygun renkler veriyor,
aslint bilmedigi seyin oyle bir benzerini yapiyor ki, onun gibi yalniz kelimelerden
anlayan kimseler, ol¢iiye, ritme, diizene kapilarak, sairin kunduraciligi da, savas

sanatint da tam oldugu gibi verdigini sanvyorlar. Sozlerini oyle siisliyor ki



suriikliiyor insanlari. Sairlerin séyledigini siirin renklerinden siyirip da yalin soze

cevirdin mi ne hale gelir bilirsin, denemigsindir sen de bunu (2020: 343).

Platon’un yansitmaci sanat anlayisindan bugiine sanatta gercekcilik ya da
yansitmaci kuram, “ayna” semboliiyle belirli araliklarla giindeme gelen bir husus haline
gelmistir (Moran, 2001: 18). Gergekligin goriineni yansitmasi gerektigi fikri, farkli
s0ylem ve ifadelerle de olsa bir¢ok sanat¢1 ve aydin tarafindan desteklenen, genel kabul
goren bir sanat goriisiidiir. Bu genel goriis, yansitilmasi gereken gergekligin hangi
gerceklik oldugu, bir sanatgmnin fikir stizgecinden gegen gercekligin ne kadar gerceklik
oldugu, sanatin saf bir gercekligi yansitip yansitamayacagi veya yansitmasinin gerekliligi
gibi bircok farkli kola ayrilsa da aslinda herhangi bir imgenin temeli ger¢ekliktir. Tarih
oncesi donemlerden bugiine sanatin insanligin konugsmakta oldugu 6zel bir dil oldugu
kabul edildiginde bu diisiince gayet dogaldir. Nasil kendisini karsilayan bir kavram
olmadikea bir sdzclik var olamazsa, sanatta gergeklik de bir imgeyi kendi muhtevasindan,
nesnel olarak var olan belli bir sey ile olan ilisiginden soyutlayamaz. Bu imgenin igerigi
ister dogada ister insan diisiincesi ve duygular1 alaninda olsun, durum degismez. Bunlar

maddi diinyanin kendisi kadar ger¢ekligin parcasi olan seylerdir (Suckov, 1982: 11).

Gergekgilik ylizyillar boyu yol kat ederek, siirekli gelisim i¢inde olmustur.
Gergekgilik fikri ve kavramin kendisinin olusumu 19. ylizyilin ortalarina tekabiil eder.
Donemin Rus yazar veya elestirmenleri ayr1 c¢aglarda yasamis olsalar da toplumsal
goriisleri, eserlerindeki konu biitlinliigli, sorunsal taraf ve heyecan verici baglanimlari
birbirinden ¢ok ayr1 olan bir¢ok yazarin ortak bir niteliginden s6z ederler. Bu ortaklik
daha sonrasinda edebiyat bilimcilerince de dogrulanir. Boylelikle Shakespeare,
Cervantes, Stendhal, Balzac, Dickens, Thackeray, Gogol, Tolstoy, Gorki ve Solohov gibi
farkli caglardan seslenen son derece ayr1 diinyalarin yazarlarini “gercekeiler” olarak tek
bir kefeye koyarlar (Pospelov, 2014: 188). Fakat bu durum, bu isimlerin tamaminin

gercekei bir sanat anlayis1 gliderek eser kaleme aldiklarini ispatlar m1?

Bu noktada sanatta gercekligin ne Olgiide bir gerceklik olmasi gerektigi,
gerceklige ne Ol¢iide sadik kalinirsa gergekci bir sanat olacagi tartismasi glindeme
gelmistir. Boris Suckov’a gore sanat eserinin olusturdugu diinya, gercekligin korii koriine
bir kopyast olmamakla birlikte diinyanin rengini ve dokusunu kendinde muhafaza eder.

Ciinkii sanat, her daim doganin ve insan yasaminin en 0zIli yanlarini ele almistir. Buna
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mukabil, bir sanat eserinin var olabilmesinin temel sart1 ve yasamsal unsuru olarak her
gercek sanat eserinin bir bildirisi olmalidir. Sanat, gercekligin biiylik disiplinine boyun
egse de ona yardim edemez. Fakat bu durum, sanatin hep gercek¢i oldugu anlamina
gelmez (Sugkov, 1982: 13). Ernst Fischer ise sanatta gergekgilik kavraminin esnek ve
belirsiz oldugu goriisiindedir. Gergekgilik bazen nesnel bir gergekgiligi taniyan bir tutum,
bazen de bir anlatim sekli ya da metodu olarak tanimlansa da bunlar ayiran ¢izgi her
zaman net degildir. Sanatta gergekgiligin 6zii belli nesnel bir gergekeilik sayilacaksa, bu
gercekeilik sadece bizim duygu diinyamizin disinda kendi bagina var olan dis diinyaya
indirgenmemelidir. Cilinkii bizim duygu diinyamizin diginda kendi basina var olan sey
maddedir. Gergeklik insanin yasama ve anlayis becerisiyle katilabilecegi sayisiz iligkileri
icine alir. Manzara resmi yapan bir ressam fizik¢ilerin ve kimyacilarin buldugu yasalara
uymus olsa da yaptig1 resim kendisini soyutladigi bir doga degildir. Gérmiis oldugu
manzara yalnizca kendi duygularinin ve yasantisinin parcalarini tasimakla kalmaz, ayni
zamanda belli bir cagin, sinifin, bir milletin araciliiyla olusturulur. Bu anlamda ressam
duyu organinin yalnizca bir yardimeisi degil, kisiligini, yaradilisini ve yasayisint da o
resme aktaran kisidir. Biitiin bunlar birleserek bulutlarin, agaclarin, kayalarin fiziki
gercekliginden daha genis bir gerceklik yaratirlar. Gergeklik 6zne ve nesne arasindaki
iligkilerin toplami olarak yalniz gecmisteki degil gelecekteki iliskileri, yalniz olaylar
degil bireysel yasantilar1 ve duygular1 yansitir. Bu sebepledir ki Shakespeare’in Goya’nin
cadilar tlkiilestirilmis koyliilerden, Gogol’un ve Kafka’nin verdikleri giinliik hayatin
yavanlig1 bir¢ok natiiralist betimlemeden, Don Kisot ve Sancho Panza’nin maceralari,
Oornegi ‘“hayattan alinmis” ve titizlikle ¢izilmis ylizlerce romandan daha gergektir.
Gergekligi bir yontem degil de bir tutum olarak tanimlarsak neredeyse biitiin sanat
gercekei bir sanattir (Fischer, 1995: 103-104). Neredeyse biitiin sanatin ger¢ek¢i bir sanat
anlayis1 giittiigii fikri, gercekeilik anlayiginin antik caglardan bugiine tartisilagelmesine

yol agan temel bir savdir.

Lukacs’a gore gerceklik, sabit ve degismez bir sey degil, aksine siirekli degisim
halinde olan bir olgudur. Arastiran i¢in tiilkenmez 6zii oldugu gibi gérmesini bilen goéze
belirli ve basit olmayan bir istikamet gosterir. Bir yandan yepyeni 6zleri ortaya ¢ikarirken
eski Ozlerin gézden kaybolmasina sebep olur. Ancak 6zne arastirarak ve kendini
gercekligin degisimine kaptirarak onemi anlagilmamis seyleri bulabilir. Yeni bigimler

gercekligin bu etkin arastirilmasina baghidir ve bu anlamda sanatta bir ilerleme olarak
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goriilebilir. Fakat biitiin sanat eserleri, bu gelismenin hangi evresinde olurlarsa olsunlar,
estetik olarak esit degerlendirilirler (2013: 109-110). Lukacs’in gercekligin sabit degil
siirekli degisim halinde oldugu fikri, genel olarak toplumcu gercekciler tarafindan

benimsenen bir fikir olmasiyla birlikte yadsinamaz bir dogrulugu da bulunmaktadir.

Gergeklik anlayisi, toplumcu gergekeiligin yani sira elestirel gercekei anlayisla da
varlik gOstermis, bu iki temel anlayis hem etkilesim i¢cinde olmus hem de birbirinin
aciklayicis1 olmustur. Bu agida toplumcu gercekei diisliinceye gegmeden oOnce, bu
diisiinceye giden yolun taslarini doseyen Onemli goriislerden biri olarak elestirel

gercekgilige dikkat cekmek gerekir.

1.1.1.1. Elestirel Ger¢ekei Yaklasim

Icinde bulundugu diinyay: gercekei bir anlatimla sanata tasima kaygisi, elbette
farkli birgok etkenin katkisini gbz ardi etmeyerek, elestirel bir tavra biiriinmiis, ortaya
belirli bir kesimin elestirisini yapan gerceke¢i bir edebiyat ¢cikmistir. Ernst Fischer’e gore
elestirel gercekeilik, kimsesiz “ben”in romantik baskaldiristyla burjuva degerlerine karsi
soylularin ve halkin tepkilerinin tuhaf karisimidir. Romantiklerin burjuva kesimine karsi
cikist zamanla, karst c¢ikan “ben”in niteligini kaybetmeden o kesimin elestirisine
doniismiistiir. Fischer romantizm ile gercekgiligin birbirine tamamen aykir1 goriisler
olmadigi, romantizmin elestirel gercekeiligin ilk evrelerinden biri oldugu fikrindedir.
Ciinkii tutum kokten degismemis, sadece yontem daha sogukkanli, daha nesnel ve daha

uzaktan bakan bir hal almistir (Fischer, 1995: 102).

Elestirel gercekeilik, ¢oziinmeye baglayan bir toplumda bireyin g¢atigmasina
odaklanarak bu catigmay1 burjuva kesimine yonelttigi elestiriyle ele alir. Bu anlamda
ozellikle Avrupa edebiyatinda, burjuva toplumundaki rahat yasantinin i¢ sikintisini
isleyen romanlar tliiremeye baslar. Gogol, romanin burjuva toplumunun eposu oldugunu
diistinmiistiir. Fakat onun bahsettigi roman, toplumsal romandir. Elestirel ger¢ek¢i roman
hicbir zaman epik olmamistir. Ciinkii epik, folklorik anlatilarda, yani tarihsel gelisimin
ilk evrelerindeki toplumsal iliskilerin ger¢ek 6zelligini yansitir ve birey ile toplumun
birlikteligine dayanir. Bu anlatilarda kahraman, her seyden 6nce toplumsal ¢evrenin bir
iriiniidiir ve ona baglidir. Oysa modern donemde epik anlatidaki 6znel unsur, kaginilmaz
olarak bireyin toplumla bagin1 gevsetmistir. Elestirel ger¢ek¢i eserlerin ana temasi, birey

ile g¢evresi arasindaki catismadir. Bu durum aymi zamanda burjuva toplumunun
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yapilagsmasinin bir yansimasi sayilabilir. Ciinkii bu yapilasma zamanla yabancilagsmaya
yol agmis, yabancilagsma da birey ile toplumun arasini1 agmistir. Bu sebeple gercek epik
edebiyat, ancak toplumcu gergekgiligin 6zel miilkiyet toplumu iliskilerinin doniigiime
ugratilmasimin bir sonucu olarak birey ile toplumun yeniden uyusmasi siirecinin
cizilmesiyle olusturulmustur (Suckov, 1982: 112). Bir bagka deyisle birey ve toplum
birliginden s6z etmek ancak toplumcu gergekgilikle birlikte yeniden miimkiin

olabilmistir.

Maksim Gorki elestirel gergekgiligi “burjuvanin hagari ogullarinin gercekeiligi”
seklinde tanimlar. Ona gore elestirel gergekeilik, toplumun ¢iirlimiis tarafini anlatmakla,
aile gelenekleri, dinsel 6gretiler ve hukuki kavramlar i¢ine sikismis bireyin yasantisini ve
macerasint anlatarak insana esaretten kurtulus yolunu gdsteremez. Cagdas diinyay1
elestirmek, toplumsal yasamin ve genel anlamda varolusun anlamsizligint belirtmek,
somut bir bakis agisi degildir. Kimi yazarlarin eserlerinde kotiimserligin yerine
Katolikligi konu edindiklerinden s6z eden Gorki, bu yolun da yanlis oldugunu, ¢iinkii
kilisenin insana siirekli yasam savasindaki giigsiizliigiinii asilamak ve bu diisiinceyi
yerlestirmek i¢in ¢aba gosterdiklerini soyler (2011: 83). Bu sozler sosyalist bir yazarin
materyalist gorilislerinin esintisini i¢erse de donemin atmosferinden bagimsiz ifadeler

oldugu sdylenemez.

Roman tiirtinde elestirel gercekeilik yayilmadan once de toplumla olan
iliskisinden ziyade, bireyin i¢ diinyasinin incelenmesine yonelik bir egilim olusmustur.
Bunun ilk 6rneklerinden biri de genis bir psikolojik inceleme olan Flaubert’in Madam
Bovary’sinde gérmek miimkiindiir. Flaubert, burjuva hayatini insan1 yiyip bitiren, insanin
cabasini ve mutluluk isteklerini yok eden bir bataklik olarak gérmiistiir. Bu diisiincesine
uygun olarak ¢izdigi Madam Bovary ise dnemsiz, bayagi ve kii¢iik bir diinyaya gittikce
daha c¢ok batan kiigiik bir burjuva kadiminin ayni 6l¢iide onemsiz acilarim isledigi
romanidir. Bu romaniyla Flaubert, elestirel gergekeiligin 6nemli bir ilkesi olan
¢Oziimleme yontemine ve tiplestirmeye dikkat ¢ekici bir 6rnek vermistir (Sugkov, 1982:

116).

Bu yeni gergekgilikle birlikte aslinda devinimden ¢ok duraganlik ve duragan
hayatlarin yakindan goriiniimii 6ne ¢ikmaya baglamistir. Artik toplumsal gelismelerin bir

geregi olan zitliklarin ¢oziimlenmesi degil, kipirtisiz hayatlarin coskusuz c¢izimleri
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edebiyatta yer edinir. Flaubert’in yapmaya calistig1 sey, biitiinsellik i¢inde gercekligin
gOriiniimiinii vermekten ziyade bagimsiz sahneleri bir zincirleme halinde esere sokmaktir.
Madam Bovary ile birlikte diinyanin hareketlilik i¢inde bir kendilik olarak alindig1 epik
tarzin ¢okiisii tamtilmistir. Flaubert’in edebi anlayisi, ancak birlikte ele alindiginda
anlamli bir biitlinliik olusturan, farkli hayat goriislerini gésteren bir fener gibidir. Onun
eserlerinde diinya, bircok renkli parcadan meydana getirilmis bir mozaike benzer

(Sugkov, 1982: 117-118).

Gergekeilige perspektif kavramindan yaklasan Lukacs, gergekeiligi Fransiz
Devrimi Oncesi ve sonrasi olmak {lizere tasnif ederek perspektifin feodal toplum
yonetiminin yikilmasindan Gteye gitmedigini ifade eder. Bu sebeple yeni burjuva
toplumunun alacagi bi¢im, sanat¢1 i¢in birinci sirada bir 6nem tagimamaktadir. Bu tutum
Fransiz devriminden sonra degismistir. Goethe, Balzac, Stendhal ve Tolstoy gibi
isimlerin eserlerinde iitopya niteliginde unsurlara rastlanildigini ileri siiren Lukacs’a gore
bu unsurlar, onlarin burjuvazi karsisindaki belirsizligini géstermektedir. Bir yanda kokii
burjuvaziye uzanan ve daha ilerisini diistinmeyen bir ilerici burjuva, diger yanda var olan
sartlar1 olumlamaktan ziyade bir ihtiyagla, o donem toplumda bulunmayan ve gelecekte
gizli olan degerleri aragtirma yolunda kokli bir gereksinim perspektifiyle karsilagilir.
Utopya niteligindeki perspektif, sanatgiya i¢inde bulundugu ¢agi umutsuzluga diismeden
yansitmasint  saglayarak iki islev TUstlenmektedir. Elestirel gercekeiligin sonraki
doneminde ise sanat¢1 boyle bir iitopyaciligi reddeder ve bu donemde iitopyact edebiyat
zaman ve uzam i¢inde o toplumdan kacis sekline doniisiir. Bu donemin en iyi 6rnegi olan
Flaubert, i¢inde bulundugu ¢aga umutsuz, ama ayn1 zamanda korkusuz bakabilmistir.
Flaubert’in toplumu yansitma bi¢iminde bir yandan gelecekteki ¢ekigmelerin izlerine
rastlanirken diger yandan da daha 6nceki gergekciligin zenginligi ve gerceklere baglilig
goriiliir (Lukacs, 2013: 65-66). Bu durum Flaubert gibi Avrupa edebiyatinin elestirel
gercekei yazarlar icin gecerli olmakla birlikte Rus elestirel gergekeiligi, litopyaciliktan

uzakta gelisir.

Avrupa’da Flaubert ve onun gibi bir¢ok isim elestirel gergekgilikle birlikte halka
yol gostermis ve onlara toplumsal yasami yenileyecek fikirleri bulma gorevini
iistlendirmistir. Bu durum zamanla Rus elestirel gergekciliginde de boyle olmus, halkin
duygular1 ve umutlari 6nemli bir yer tutmaya baslamistir. Rus elestirel gergekeiligi,

modern diinyayr tamamen degistirecek devrimlerin arifesinde gelismeye baslamistir.
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Donemin Rus edebiyatinin insancilligy, kitlelere olan yakinligi, yasamsal gergeklikleri ele
alis bicimi Kkitlelerin farkindaliginin artmasini1 sagladigi gibi, Rusya’da toplumsal
dontistimler gergeklestikten sonra kitleler tarafindan farkindaligin tasiyicisi haline
gelmistir. Insanin i¢ diinyasina biiyiik bir ilgiyle yaklasan elestirel gercekcilik, insan
psikolojisini derin ¢oziimlemelerden gegiren Dostoyevski’yi de var etmistir. Tutkuyla
dolu inanglarla inangsizliklarin yan yana oldugu, iyi niyetli insanlarin hayatin oyununa
gelip zulme ugradigi, giiglii tutkularin birbiriyle bogustugu St. Petersburg lojmanlarinin
nemli havasinda ve kisik sokak lambalariyla aydinlanan romanlarda Dostoyevski, yeni
burjuvanin Rusya’daki yayilisini gostermeye c¢alismistir. Boylelikle cesitli toplumsal
catigmalar1 vermekle hem ¢evrenin hem de toplumsal yasamdaki ana zitliklarin belirleyici

yonlerini ortaya koymustur (Suckov, 1982: 130).

Elestirel gercekeiligin toplumcu gergekgeilige evrilmeye basladigi noktada bireyin
veya bireysel bakis acilarinin tamamen yok edildigi disiiniilmemelidir. Toplumcu
gercekei diisiinceyi benimseyenler de bunu sik sik izah etmeye calisarak bireyin
toplumdan soyut diisliniilemeyecegini ve bireyselligin toplumcu diisiincede yeri
olmadigin1 savunmadiklarini ifade ederler. Onlara gore elestirel gercekeilik, bireyin
yalnizca kendi varligi adina yasamasindaki anlamsizligr biitiin toplumsal olgularin ve
biitiin tarihsel siirecin anlamsizlifina yoran, topluma fazla gelen kisilerin bireysel
yaraticiligindan dogmustur. Fakat elestirel gercekgiligin bu bireysel yaraticiligl, yok
sayilacak ve tarihteki yeri, ortaya koydugu biiyiik isler gormezden gelinecek bir tutum
degildir.  Elestirel gercekeiligin  anlatim  sanatindaki  bigimsel  basarilarinin

degerlendirilmesi, toplumcu sanatin gelismesini de hizlandiracaktir (Gorki, 2011: 98-99).

Ne var ki Lukacs’a gore toplumcu gercekeilikte toplumcu perspektifin varligi,
burjuva edebiyatinin boyle bir perspektiften yoksun olmasi ifadesi ¢ekici, fakat yaniltict
bir sonuctur. Mesele toplumcu gercekgeilik ile elestirel gercekeiligin ¢6ziim aradiklari

ayrimlarda gizlidir:

Cekici, fakat aym zamanda da yamltict bir sonugtur bu. Ciinki benim
disiindiigiim, ideolojik ve sanatsal kapsamini ¢oziimlemeye calistigim ayrim
dogrudan dogruya burjuva edebiyat: icin de gegerlidir. Asil ¢atigma toplumcu
gergekgilikle burjuva yenilik¢iligi arasinda degil, elestirel burjuva gergekeiligi ile

burjuva yenilik¢iligi arasindadir. Burjuva toplumunun toplumsal ve ideolojik

15



bunalimina -¢agdas burjuva edebiyatimin kaginilmaz konusu olan bu bunalima-
¢oziim arayan herkesin ille de sosyalist olmasi gerekmez. Yeter ki yazar sosyalizmi
goz ondinde tutsun ve hemen reddetmesin. Fakat sosyalizmi reddederse -benim de
asil belirtmek istedigim nokta bu- yazar gozlerini gelecege kapamuis, bugiinii
yanlisgsiz olarak degerlendirme firsatini kagirmig ve dural nitelikte olmayan sanat

eserleri yaratma yetenegini yitirmis olur (2013: 64).

Genel perspektifte toplumcu gercekei sanat, boyle bir elestirel gergcekci edebiyatin
hazirladigi zeminde kendine yer edinmeye baslar. Ne var ki, bu etkinin toplumcu gergekei
diisiincenin yalnizca sanat tarafi oldugu, toplumcu gercekei diisiinceyi meydana getiren

toplumsal ve kiiltiirel gelismelerin ¢ok daha genis ve etkili oldugu unutulmamalidir.

1.1.1.2. Toplumcu Gerceke¢i Yaklasim

19. yilizyilin ikinci yarisinda tohumlart atilan toplumcu gercekgi diistince, belirli
bir siyasi anlayisin {irlinii olmaktan ziyade bir sinif bilincinin olugsmasiyla dogmustur. Bu
bilincin olugsmasinin gerisinde ise Fransiz Devrimi’nden is¢i hareketlerine, Marksizm’den

elestirel gercekeilige kadar bir¢ok gelisme yatmaktadir.

Avrupa’da Sanayi Devrimi ile birlikte ytlikselen kapitalizm, toplumlarin kiictik bir
boliimiinii teskil eden orta ve st sinifin refah diizeyini arttirirken ¢ok daha biiytik bir
kesim olan proletaryay1 sefalete mecbur birakmaktadir. Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle
Avrupa’nin bir¢ok kentinde ayaklanmalar meydana gelmektedir. 1845 yilinda yasanan
siddetli ekonomik kriz, milyonlarca insan1 agligin esigine getirir. 1848 yilina gelindiginde
bu sefalete dayanamayan isgilerin ayaklanmalari biiyiir ve biiyiik Avrupa kentlerinde bir
dalgaya doniisiir. Fakat Fransiz Devrimi’nde halki1 destekleyerek harekete katilan kiiciik
burjuva ve koylii, bu isyanlarda is¢ilerden destegini ¢ektigi i¢in tarihe “1848 Devrimleri”
olarak gegen bu hareket, biiylimeden bastirilir. Hareketin bastirilmasinda 6nemli olan bir
diger etken de is¢i sinifinin heniiz yeterince bilingli olmayisidir. Ne var ki basarisiz da
olsa 1848 yil1, birgok degisimi beraberinde getirir ve en dnemlisi Marksizmi sekillendirir
(Faulkner, 2014: 190-193).

Neil Faulkner Marksizmin Alman felsefesi, Fransiz sosyalizmi ve Ingiliz
iktisadinin bir birlesimi olarak sunuldugunu, bu goriis dogru sayilsa da eksik oldugunu,
Marksizmi pratikten kopuk, yalmizca teorik bir mesele olarak gordiigii icin Oziinii

tamamen kacirdigini ifade eder. Oysa Marksizm, Newton, Darwin, Freud, Einstein gibi
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isimlerin basarilariyla karsilastirilabilecek bir diisiinsel devrimi temsil eder. Temel
fikirlerini Karl Marks ve Friedrich Engels’in 1843-1847 yillar1 arasinda formiile ettigi
Marksizm, Fransiz Devrimi ve Avrupa’daki kitle miicadelelerinin bir sonucu sayilir. Bu
tiir miicadelelerde bizzat yer almis olan Marks ve Engels, laboratuvarlari olan toplumu
yakindan analiz etmis ve 1848 devrimlerinin siyasi atesinde fikirlerini sinayip
gelistirmislerdir. Her ikisi de Alman felsefesi egitimi almis ve Marksizmin diyalektik
anlayisin1 Hegel’in fikirlerinden yola c¢ikarak gelistirmislerdir. Kapitalist ekonomi
incelemelerinde iinlii ingiliz iktisat¢1 David Ricardo, Marks ve Engels’e kilavuz olmustur.
Buna gore tiim zenginligin kaynagi sermaye degil insan emegidir. Emegin kazanci
sermayenin kaybidir ve bunun tersi de gegerlidir. Dolayisiyla ticretlerle karlar arasinda
zit yonlii bir iliski bulunmaktadir. Ozellikle Marks’m bu tezlerle gelistirdigi fikirleri
modern diinya ekonomisine dair analizlerin en temel baslangic noktasi sayilan, ilk cildi
1867 yilinda yaymlanan Das Kapital’i meydana getirmistir. Marks ile Engels’i diisiinsel
acidan etkileyen Fransiz sosyalizmi, reformist-iitopyaci ve devrimci-komiinist seklinde
iki gruba boliinmiistiir. Bunlardan iitopyacilar, daha iyi bir diinya hayal edebilmeleriyle,
komiinistler de bu diinyaya ulagmak i¢in devrimci eylemin gerekli oldugu diislincesiyle
Marks ve Engels’e yakindir. Ancak iitopyacilarla zenginlerin goniillii olarak servet ve
iktidarlarindan vazgececeklerini diisiindiiklerinden, komiinistlerle de ordusu, polisi ve
hapishaneleriyle devletin bir darbeyle devrilebilecegini hayat etmelerinden Otiirti
anlasamazlar. Yine de bu iki diisiinceden hareketle, milyonlar1 seferber edecek bir halk
devriminin devleti ezebilecegini, miilkiyet sahibi smiflarin malina el konularak
demokrasiye, esitlige ve is birligine dayanan yeni bir diizen insa edilebilecegine inanirlar.
Ciinki insan emeginin verimliligi tarih boyunca siirekli artarak yoklugu ortadan kaldirma
kapasitesinin yiikselmesini saglamistir. Bu da milyonlarin yoksulluk iginde yasarken
kiiglik bir azinligin abartili bir zenginligin keyfini siirmesine yol agmistir. Diinyay1 insan
emeginin ihtiyaclarina hizmet etmesini saglayacak sekilde diizenleyecek tek olusum isci
sinifidir. Bunun sebebi, sistemde yerlesmis olan menfaatleri ve “zincirlerinden baska
kaybedecek hicbir seyi olmayan” bir siif olmasindan dolayidir. Iscilerin 6zel miilkiyete
bireysel temelde el koyarak kendilerini 6zglirlestiremeyecek olmalari, giderek biiyliyen
bir kiiresel is boliimiiniin bir pargasi olduklari i¢in ancak iiretim araglarinin ve dagitimin
ortaklasa kontroliinii ele gecirerek kapitalizme kars1 bir secenek ortaya koyabilecekleri

gerceginden dolayi is¢i sinifi, insanligin bir biitlin olarak kurtulusunu saglayabilecek tek
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smiftir. Onlarin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan da Marksizm olmustur. Bu sebeple
emekgilerin kapitalizme karsi verdigi miicadele Marksizmin kalbinin attig1 yerdir
(Faulkner, 2014: 193-196). Emekgilerin kapitalizm miicadelesinde birlestikleri fikrin
giinimiizde de sosyokiiltiirel ve siyasal yaklagimlara referans olmasi, Marksizm’in
diistinsel a¢idan 6neminin bir kez daha altin1 ¢izmektedir.

Toplumcu gergekgiligin gelisme siirecinde Marks’in ve Engels’in sanatla ilgili
gorsleri dikkate degerdir. Marks sanatla ilgili diistincelerini dogrudan sanat iizerinden
belirtmemekle birlikte onu bir liretim olarak goriir ve iiretimle ilgili fikirlerinde dolayl
olarak sanata deginir. Toplumsal yasami iiretim iligkileri ve iiretici giiglerle aciklayan
Marks’a gore, gelismesinin bir doneminde iiretici giigler, liretim veya miilkiyet
iliskileriyle catisma igine diiserler. Uretici gii¢lerin gelisme bigimleri olan bu iligkiler,
onlarin kostegi haline gelirler. Toplumsal bir devrim doneminin basladig1 bu evrede,
ekonomik degisme biitiin listyap1y1 doniisiime ugratir. Bu doniisiimlerde ekonomik iiretim
sartlarinin ortaya ¢ikardigi maddi doniigiimlerle bunlarin hukuki, dini, estetiksel ve felsefi
bicimlerini, yani insanlarin bu c¢atismanin bilincine varmalarini ve bu catismalar1 alt
edebilmelerini saglayan ideolojik bigimleri birbirinden ayr1 tutmak gerekir. Higbir
toplumsal diizen, kendisine mensup olan biitiin iiretici giicler gelismeden dnce ortadan
kalkmaz. Ayn1 sekilde yeni ve daha biiyiik tiretim iligkileri de hi¢cbir zaman kendi maddi
var olma sartlar1 eski toplumun i¢inde olgunlagsmadik¢a ortaya ¢ikmaz. Bu sebeple
insanlik yalnizca ¢ozebilecegi sorunlara yonelir. Ciinkii sorunun kendisi ancak ¢oziimil
icin gerekli olan maddi sartlar mevcut oldugu zaman ya da bu sartlar olusum
stirecindeyken ortaya ¢ikmaktadir (Marks, 1996: 26-27). Bu fikirler ilerleyen tarihlerde
iretici giiclerin gelisimi sayilabilecek Rus Devrimi ile birlikte gelisen ve tiretim iliskileri
yerine konulabilecek toplumcu gercekei diisiinceyi isaret eden ifadeler gibidir.

Engels ise yazar Minna Kautsky’nin yazdigi romani Kautsky’e yazdigi bir
mektupla elestirirken tezli romana deginerek bu tiir romanlarda anlatmaktan cok
gostermenin Onemini vurgular. Bu esnada sosyalist tezli romanin gercgekle, gelenekle ve
burjuva ile olmasi1 gereken iliskisi hakkinda dile getirdikleri nemlidir:

Ben tezli denilen siire hi¢ de karsi degilim. Gerek tragedyanin babasi Aiskhylos,
gerek komedyanin babasi Aristophanes, olduk¢a tezli sairlerdi, Dante ile
Cervantes’in de asagi kalir yam yoktu, Schiller’in Hile ve Sevgi’si hakkinda

soylenebilecek en iyi seyse onun siyasal tezli ilk Alman oyunu olmasidir. Miikemmel
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romanlar yazan modern Ruslar ile Norvegliler, hepsi de tezli yaziyorlar. Ama
bence, tez, ozellikle belirtilmeksizin, durumun ve eylemin kendisinden ortaya
¢ctkmalidir ve yazar ¢izdigi toplumsal ¢atismalarin gelecege ait tarihsel ¢oziimiinti
okuyucunun ontine koyma zorunlugunu duymamalidir. Hem, bizim kosullarimizda
romanlar ¢ogunlukla burjuva ¢evrelerin, yani dogrudan dogruya bizden olmayan
cevrelerin okurlarina seslenir. Onun igin, sosyalist tezli bir roman, benim kanimca,
ger¢ek kosullarin gercege uygun bir ¢izimini yaparak onlar tizerine kumlu, gorenek
haline gelmis yanilsamalari yikiyorsa, burjuva diinyasindaki iyimserligi sarstyorsa
ve kendisi dogrudan bir ¢oziim getirmeksizin, hatta bazi hallerde, agik¢a yan
tutmaksizin, ortada var olan seyin sonsuza dek gecgerligi konusunda kusku

uyandiriyorsa, kendine diisen gorevi tam olarak yapiyor demektir (Engels, 1996:
52).

Esasen Marks da Engels de sanatla ilgili gériislerini belirli bir ¢cergeveye oturtarak
ortaya koymasalar da yeri geldiginde nasil bir sanat anlayisin1 desteklediklerini kisaca
belirtmislerdir. Fakat sanatta toplumcu ger¢ekei diisiinceye kaynaklik eden sey, onlarin
sanatla ilgili olan fikirlerinden ziyade Marksizm olmustur.

Marksizm’in ortaya ¢iktig1 yillarda Rus toplumcu gergekeiligini etkileyecek kimi
elestirmenlerin yetismis oldugu, énemli bir diger husustur. Bu dénemde ortaya ¢ikan
Belinski, Cernisevskiy ve Dobrolyubov, toplumcu gergekei diisiincenin temelini atan
kuramcilardan sayilmaktadir. Bu {i¢ ismi ortak bir paydada birlestiren temel nokta,
burjuva elestirisi, gergekgilik anlayislarinin daha halkgi/toplumcu olusu ve miicadele
arayislaridir. 1830’larin ve 1840’larin 6nde gelen felsefi sol temsilcilerinden sayilan
Belinski, Fichte ve Hegelci felsefeyi benimseyerek gercekci edebiyatin pesine diiser ve
buna dair bir elestiri gelistirir. 1847 yilinda yazdigi en iinlii elestirilerinden biri olan
“Gogol’e Mektup” adli yazisinda gergekgilige ve diinya goriiglerine sirt gevirerek
Ortodokslugu ve Carlik diizenini aklama ¢abasinda olan Gogol’ii Dostlarla
Mektuplasmalardan Secilmis Parcalar adli eseri lizerinden sert bir bi¢imde elestirir.
Eserdeki mistisizme, asketizme karsi ¢ikarak Rusya’nin kurtulusunun dualarla degil,
hukukun sert bir bigimde uygulanmasiyla miimkiin olacagini, Rus insaninin ve
koyliisiiniin kolelikten ancak bu sekilde kurtulacagini savunur. Rus koyliistinii “kirli”
oldugu gerekcesiyle asagilayan ve Rus ruhban sinifina dvgiiler dizen Gogol’ii halktan

kopuk olmakla suglar. Gogol’iin halkin okuma yazma bilmesi gerekmedigi diisiincesi ve
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Puskin’in halkin destegini hice sayarak cara siir yazmasi, ilerlemekte olan Rus edebiyatini
olumsuz etkilemektedir. Ciinkii Belinski’ye gore halk, yazarlar1 kendilerini c¢arligin,
Hiristiyanligin ve milliyetciligin karanlhigindan kurtaracak bir onder, savunucu ve
kurtaric1 olarak gormektedir. Elestirisinde sik sik Miifettis ve Olii Canlar gibi énemli
eserlerin yazarinin bu eserindeki doniigiimiine anlam veremedigine deginen Belinski, sert
elestirilerini “... bu agir giinahiizin kefaretini 6demelisiniz.” (1989: 115-217) seklinde
bitirir. Bu satirlarin toplumcu bir bakis agis1 igerdigi gibi, metinde halktan kopuk
burjuvalarin sorgulanmasi gerektigi, halkin kurtulusunu dinde veya otoritede aramak
yerine halkin kendisine yonelmek gerektigi fikirleri aciktir.

Cernisevskiy, estetik ilizerine ¢alistig1 tezinde Avrupa kuramcilarindan farkli bir
giizellik anlayis1 gelistirir. Ona gore glizellik yasamdir, gilizel olan sey insana yasami
animsatan seydir. Somut ya da gercek giizelligi idea ile goriiniisiin birliginden veya
bicimin miilkemmelliginden ayirmak gerektigi diisiincesindedir. Cernisevskiy’nin bir
diger tartisma yaratan iddias1 da yiiceligin hi¢ de mutlaklik ideasin1 uyandirmakla insant
etkilemeyecegi ve bu ideay1 hi¢ uyandirmayacag: yoniindeki fikirleridir. Insana yiiceymis
gibi gosterilen seyler biiylik giicler veya olaylardir. Yiiceligin ayn1 zamanda giizelligin
bir ¢esidi oldugu diisiincesine de kars1 ¢ikarak yiiceligin giizellikle herhangi bir bag:
olmadigin1 savunur. Cernigevskiy’e gore gerceklik fanteziden daha miikemmeldir,
Gergek yasamdaki giizellik eksiksiz bir giizelliktir ve insan1 tam anlamiyla tatmin eder.
Sanat da kesinlikle insanin gergeklikteki giizelligin eksikliklerini tamamlama
ithtiyacindan dogmamugstir. Sanat eserlerinin gerceklikteki giizellikten daha soniik olmasi,
sadece gercekligin yarattigi etkinin sanat tarafindan yaratilan etkiden daha canl
olmasindan kaynakli degildir. Sanat eserleri estetik agidan da gerceklikteki giizelligin
altinda kalmaktadir. Cernisevskiy buna yiicelik, trajiklik, komiklik gibi kavramlar1 da
dahil eder. Yasamin yeniden yaratilmasi Cernisevskiy’e gore sanatin 6ziinli olusturur.
Buna ek olarak sanat eserlerinin bagka bir 6nemi de yasamin agiklanmasidir. Siklikla
yasamdaki olaylara dair bir yargi degeri tasimaktadirlar (2012: 129-131).
Cernigevskiy’nin bu tezi, yeni bir estetik kuram yaratmis ve giizellik ile gerceklik
kavramlarini yeniden tartismaya agmistir.

Cernisevskiy’den etkilenen Dobrolyubov ise 1859 yilinda ¢ikan “Oblomovluk
Nedir?” baslikli makalesiyle Rus edebiyatina “oblomovluk” kavramini kazandirmis,

onemli bir elestirmendir. Genel itibartyla bu kavram “tembellik” olarak yerlesse de
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Dobrolyubov, oblomovluk kavramini Rus yasamindaki birgok olay1 ¢6zmenin anahtari
olarak agiklar. Ciinkii Oblomov, Rus yasantisinin eseri oldugu gibi ayni zamanda
doénemin de bir simgesidir. Gongarov’un Oblomov adli, Ilya Oblomov’un hikayesinin
anlatildig1 eser, “Rusya’nin sosyal gelisiminde yeni bir ¢agin baslangicinda, serfligin
kaldirilmak iizere oldugu bir donemde, Rus aristokrasisinin hikadyesini anlatmaktadir.”
(Borowec, 2017: 25). Eserin bu yoniinden hareket eden Dobrolyubov, en ¢ok da Rus
aydinina oklarim1 yonelterek onlarin daima insanligin gereksinimlerini onaylayan,
risvetciler, baskilar ve her tiirlii haksizliklarla ilgili hikayeler anlatan tavirlarindan sz
eder. Onlarin bu tantanali sohbetlerini bollip ne yapmak gerektigi sorusunu yonelttiginde
ise elden bir sey gelmedigi, bu sebeple kadere razi olmak gerektigi gibi gayet
“Oblomovca” cevaplar aldigin1 sdyler. Gogol’iin hayalini kurdugu ve Rusya’nin uzun
zamandir dort gozle bekledigi “ileri” kelimesiyle onlar1 yerinden kaldiracak birinin halen
ortaya ¢cikmayisindan yakinir. Bu kisi yalniz edebiyatta degil, toplumda da heniiz var
olmamistir. Onun yerine Oblomovlugu yermeye her daim hazir insanlar var olmustur.
Dobrolyubov Rus devrimci demokrasisinin liberal-soylu aydin sinifiyla baglarinin acilen
koparilmasi gerektigi fikrini destekleyerek kurtulus miicadelesindeki ana tehlike olan
politik ve gerici diisiinceyi elestirir (2021). Aslinda temelde yine bir burjuva tembelligi
ve burjuva sikilganligiyla birlikte toplumsal miicadele bilincinden yoksunluk, buradaki
elestiri konusudur. Sanatta toplumcu gergek¢i diisiincenin kaynagini olusturdugu
varsayilan Belinski, Cernisevskiy ve Dobrolyubov’un bu fikirleri, toplumsal ve siyasal
geligsmelerin de etkileriyle gelistirilecek ve bir kuram haline getirilecektir.

Edebiyatta toplumcu gergekei diisiincenin kaynagi yine Rus edebiyatinda gizli
olsa da ortaya cikis seriiveni koyciiliik/halk¢ilik diisiincesinde yatmaktadir. O zamana dek
Turgenyev veya Leskov gibi yazarlarin kopuk bir gozlemin nesnesi veya yakinlik duyma
hissinin objesi olarak ¢izdigi Rus koyliisii, Tolstoy’un kaleminde yeni tip bir
gercekeiligin, yani toplumcu gercekeiligin gelisimi i¢in uygun bir zemin hazirlamigtir.
Kitlelerin bilincine hakim olan karanligin giiclinii tam olarak ¢izebilmesinin yani sira
Tolstoy, Avrupa gercekgilerinin ve natiiralistlerinin yapmis oldugu gibi para ugrunda
benligini saran tutkular pesinde kosan, neredeyse hayvansal i¢giidiilerce yonetilen ruhsuz,
servet sahibi bir insan1 anlatmaz. Fakat tam zitti olarak, kimi Rus ve Fransiz halk¢i
yazarlarin yaptig1 gibi erdem timsali bir insani ¢izme pesinde de degildir. Tolstoy’un

halki temsil eden insani, yasamin gergek celiskilerinin var ettigi bir anlayisa dayanir.
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Onun kaleminde halktan kigiler ister orta siniftan olsun ister dilenci, yoksul, kdyli gibi
alt sinifa mensup olsun, romanlarda okumus, aydin veya ayricalikli kesimle esit oneme
sahip olduklar1 gibi, ¢cogu zaman ahlak bakimindan bu kisilerden {istiin olurlar (Suckov,
1982: 134). Bir burjuva olarak Tolstoy’un bu gergeke¢i tutumu, toplumcu gergekgi

edebiyatin gelisimi agisindan olduk¢a 6nem arz eder.

Marksist kuramci Plehanov’a gore Tolstoy biiylik bir soyludur ve hayatini biiyiik
bir soylu gibi yasamis, bu soylulugun kendisine sundugu ayricaliklarin keyfini stirmiistir.
Fakat halkin mutlulugu ve kaderi iizerine kafa yoranlarin etkisiyle halka yoneldiginde
halkin sOmiiriildiigline kanaat getirerek halki sémiirmemis bir soylu olmanin kendi
iradesinde gizli oldugunu gormiistiir. Oysa halk, soylularin somiiriisii altindadir ve
yalnizca halki somiirmekten kaginmak, sosyal siniflar1 ve bir sinifin digerini sdémiirmesini
ortadan kaldirmamuistir. Tolstoy, kendisinin de sik sik ifade ettigi tizere sosyalist degildir
ve hicbir zaman da olmamistir. Onun yasayis1 gibi dine yaklasimi da Marks’in
Ogretilerinin tam ziddinda yer almaktadir. Marks’in dini, halkin bilincini uyusturan ve
halkin mutlulugu i¢in ortadan kaldirilmasini elzem gordiigii fikrine karsilik Tolstoy, dini
insanlarin gercek mutlulugu igin sart olarak gormiistiir. Oyleyse toplumcu gergekei
diistincenin tohumlarini atan nasil Tolstoy olabilir? Plehanov Tolstoy’u 6nemli kilan
diisiincenin halkin somiiriiliisii hakkinda yaptig1 “renkli tasvir’lerde oldugunu sdyler.
Kotiliige kotiilikle karsilik verilmemesi gerektigini siddetle savunmasina ragmen
romanlarinda dyle sahneler ¢izer ki, okurun zihninde somiiriiye baskaldirma istegi uyanir.
Oysa Tolstoy, kotiiliigli yalnizca elestirmenin, o kotiiliigii ifsa etmenin yeterli oldugunu
tembih eder. Halkin somiiriiliisiinii ¢iplak bir bigimde aktarmasi ve okurun zihninde bir
baskaldir1 uyandirmasi gibi tim bu tutumlar1 burjuva toplumunu rahatsiz etmemis,
onlarin Tolstoy’a kars1 olan hiirmetini azaltmamistir. Bunun sebebi Tolstoy’un bu tiirdeki
eserlerinin kiilliyatinin kiigiik bir parcasini olusturdugu gerceginin yani sira Tolstoy un
kotilige  kotiiliikle  karsilik  verilmemesi  gerektigi  doktrininin ~ burjuvayi
trkiitmemesinden kaynaklanir. Eserlerinden alinan mesaj baskaldirt niteliginde olsa da
onun bu 6gretisi, Tolstoy’un hem proletaryaya hem de burjuva toplumuna esit mesafede
kalabilmesini saglamistir (Plehanov, 1967: 189-195). Fakat Tolstoy’un kendi tutumu,
onun gercekcilik anlayisinin yeni bir fikir akimina zemin olusturdugu gergegini

degistirmemistir.
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19. ylizy1l, bu tiir toplumsal olaylar, diisiinsel ve kiiltiirel devrimlerle geride
birakilip 20. yiizyila girildiginde tim bu gelismelerin tohumlar1 birer birer meyveye
dontisecektir. 1905 devrimine giden yolda Rus halki bilinglenmeye ve harekete gegmeye
baslamistir. Avrupa’daki sanayilesmenin gerisinde kalan Rusya, yeterli sermaye stokuna
sahip olmadigi icin iiretime gegcememektedir. Donemin ekonomiden sorumlu gorevlileri
Rusya’nin Avrupa ile ekonomik iliskilerini somiirge iilkelerin metropol iilkelerle olan
iliskisine benzeterek endise etmeye baslarlar. Kurulan yeni sanayilerle devlet borglari
artmakta, bunlar da yabanci kredilerle karsilanmaktadir. Bu yeni sanayiler St. Petersburg,
Moskova, Ukrayna Donbass, Rus Polonya’si, Urallar ve Bakii’de toplanmistir. Bu tabloda
sanayi sektorii Rus halkina halen yetmemekte, halkin beste dordii hala ge¢imini topraktan
saglamaktadir. Fakat piyasa gii¢lerinin kodylerde dayanismayi asindirmasiyla geng
koyliiler, hizla biliylimekte olan gecekondu kentlerine akin akin go¢ etmeye
baslamislardir. Bununla birlikte 1905 devrimini asil tetikleyen olay, Japonya’nin 1904
yilinda Port Arthur’u koruyan Rus kuvvetlerine saldirist olur. Saldir1 Ruslar agisindan
felaketle sonuclanmis, Rus Baltik donanmasi yok edildigi gibi Bati’da devrim patlak
vermigstir. Port Arthur’un Japonlarin eline gectigi haberiyle ise St. Petersburg is¢i sinifi
ayaklanmaya bagslar. Kenar mahallelerdeki toplanma yerlerinden harekete gegen ve Kislik
Saray’a dogru ilerleyen is¢ilerin sayis1 200.000’1 bulur. Bu eylem Rus tarihinin en biiyiik
gosterilerinden biri olarak tarihe gecger. Gosteri, karabina ve kiligla kusanmis Kazaklarin
kalabaliga dalmasiyla tarihe gecen bir diger olay olan “Kanli Pazar”a evrilir. Kadin,
erkek, coluk ¢ocuk demeden herkesi katletmeye yonelik olan bu saldirida tam say:
bilinmemekle birlikte binden fazla kisinin hayatin1 kaybettigi diistiniilmektedir. Katliam1
protesto etmek amaciyla ertesi gilin grev yapan 125.000 St. Petersburglu is¢ilerle olaylar
biiyiir ve grevler, gosteriler, koylii ayaklanmalari, asker isyanlariyla Rusya’nin dort bir
yanina yayilir. Fakat yine de bu hareket, gerekli atilimi1 yapamaz ve kanli bir sekilde
bastirilir. Sagc1 paramiliter giiclerin Orgiitledigi kisiler, Yahudileri hedef alir ve bu
saldirida 3500 kisi katledilir. Moskova’da is¢i sinifinin yagsadigi kenar mahallelere ates
acilir ve tutuklular acimasizca katledilir. Ulusal isyanin ve koylii ayaklanmalarinin yogun
oldugu bolgelere cezalandirma amacgl asker gonderilir. Bu gosterilerin ve bastirmanin
bilangosu 15.000 6lii, 18.000 yaralt ve 79.000 tutuklu olarak kayda ge¢cmistir. Ama
Lenin’in de dedigi gibi 1905 yili, Rus Devrimi’nin bir provasi olmus, ¢arligin ¢liriimiis

yanlar1 ortaya ¢ikmis, harekete gegen halk duyarsiz rutinlerine geri donmiis olsalar da
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artik degismislerdir. Su haliyle 1905 yili, yalnizca bir prova degil bir okul gibidir. Ciinkii
yenilmis devrimcilerden olusan gruplar, is¢ci mahallelerindeki ev toplantilarinda,
sigindiklar1 yabanci iilkelerdeki siirgiin hayatlarinda bir araya gelerek yasananlarin
Onemini konusmaya ve nerede yanlis yaptiklarini sorgulamaya baslamislardir (Faulkner,
2017: 36-43).

Rus Devrimi ve bu devrimi is¢i sinifinin veya is¢i sinifina yaslanan aydinlarin
gerceklestirmis olmasi yadirganacak bir durum degildir. Ciinkii Rusya’nin yeni kurulan
fabrikalarinda somiirii inanilmaz bir boyuta ulasmis, kosullar git gide agirlagsmistir.
Giinde on iki saat calisilan islerde kazanilan {icretler, ¢ogu zaman bir ailenin ge¢imini
saglayamayacak diizeydedir. Is¢i mahallelerindeki barmma kosullar1 da ayni oranda
insanlik digidir. Sivalart dokiik, duvarlarindaki deliklerin bez pargalariyla kapatildig, tek
camli pencerelerden dolayr insanin igine isleyen bir sogugun hékim oldugu,
hamambdceklerinin ve tahtakurusu stirtilerinin kol gezdigi, pislikten dolay1 ¢ocuklarin
girmesinin yasak oldugu tuvaletleri olan apartmanlardir bunlar. Bundan dolay: is¢i
siifinda giin gectikce biiyiiyen bir grev dalgasi baglar. Bu grevlerde her seferinde vahsice
baskilar yiyen isciler, kendilerine patronlar, polis ve muhbirler hakkinda, birlik ve
dayanisma hakkinda ve nasil orgiitlenecekleri hakkinda dersler ¢ikararak ilerlerler.
Fabrikalarda verilen bu savas, proleter militanlarin kararli olanlarini siyasi devrimcilere
dontstiiriir. Boylelikle kendi kendini egitmis olan “aydin is¢i”’lerden olusan yeni bir
“aydin kesimi” dogmus olur (Faulkner, 2017: 63-65).

Iscilerden olusan bu yeni aydin kesiminin dogusunda Lenin’in ve onun parti
orgilitlenmesi fikrinin payimmi goz ardi etmemek gerekir. Sovyet Yazarlar Kongresi’nden
ve kongrede duyurulan resmi sanat goriisiinden ¢ok once, hatta Sovyet Rusya’nin bile
kurulusundan once Lenin, toplumcu gergek¢ci bir edebiyatin da Orgilitlenmeyi
destekleyecek bir gelisme olacagmin bilincindedir. “Parti Orgiitii ve Parti Edebiyat:”
baglikli, 1905 yilinda Novaya Zhizn gazetesine yazdigi meshur yazisinda buna deginerek
devrimin heniiz sona ermedigini, ne c¢arlik yonetiminin devrimi yenecek giigte ne de
devrimin c¢arlig1 yenecek glicte oldugunu ifade eder. Bu esit pozisyonda calismaya
koyulmak ve orgiitlenmek sarttir. Edebiyat parti edebiyati olmali, burjuva torelerine,
ticari burjuva basinina, burjuva edebi kariyerine, bireycilige, aristokratik anarsizme ve
kar pesinde kosmaya zit yonde ilerlemeli, sosyalist proletarya “parti edebiyat1” ilkesini

one siirmeli, bu ilkeyi gelistirerek onu tam ve eksiksiz olarak pratige dokmelidir. Parti
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edebiyati ilkesini edebiyatin proletaryanin genel davasindan bagimsiz bireysel bir girisim
olamayacagini ileri siiren Lenin, edebiyatin bireyler ya da topluluklar i¢in bir zenginlesme
araci olmasina da kars1 ¢ikmaz. Yalnizca edebiyatin proletaryanin genel davasinin bir
parcast olmasi gerektigini, o tek ve biiyiik Sosyal-Demokrat mekanizmanin kiigiik bir
carkt ve vidasi olmasi lazim geldigini savunur. Bu fikirlerine kars1 ¢ikacak, fikirlerin
Ozglirce carpigsmasini, elestiri ve edebl yaratim ozgiirliigiinii savunacak olanlar1 da
“burjuva aydin bireyciliginin ¢igliklar1” olarak ifade eder. Gazeteler parti Orgiitiiniin
organlar1 haline gelmeli, yazarlar1 da bu orgiitlerin iiyeleri olmalidir. Yayin ve dagitim
merkezleri, yaymevleri, kitapcilar ve kiitliphaneler Parti tarafindan denetlenmelidir.
Avrupa burjuvazisinin yozlastirdigi edebi ¢aligmalar bir anda doniisiime ugramayacaktir
elbette. Ama Lenin Rusya’da Sosyal-Demokrat proletaryanin tiimiiniin bu yeni sorunun
farkina varmasi ve ¢ozmeye ¢alismasi gerektigini savunur. Sanatin bireysel olan fikirsel
calismanin 6zgiirligiinii savunanlara seslenen Lenin, herkesin diledigini yazmakta 6zgiir
oldugunu, fakat partinin de bdyle yazan ve partiden yararlananlari partiden kovmakta
Ozgiir oldugunu soyler. Ciinkii parti, kendi diismani1 goriislere sahip olanlar1 partiden
arindirmadik¢a dagilmasi kaginilmaz olur. Burjuva bireycilerin soz ettigi mutlak 6zgiirliik
sOylevini iki ylizlii bulan Lenin’e gore, para giicii lizerine kurulmus bir toplumda, bir avug
zengin asalak gibi yasarken emekgi kitlelerin sefalet icinde olduklar1 bir toplumda fiili
higbir 6zgiirliikten s6z edilemez. Buna karsilik proletaryaya bagli olan edebiyat dzgiir bir
edebiyat olacaktir, ¢iinkii giiclinii hirs ya da kariyer arzusundan degil, sosyalizm fikri ve
emekgilere duyulan yakinliktan alacaktir. Bir takim i¢i gegmis kadinlara, sismanlamaktan
yakinan, cani sikkin iist tabakaya degil, gelecegi olan milyonlarca emekg¢iye hizmet
edecektir. Ancak o zaman Sosyal-Demokrat edebiyat, adina yakisir hale gelecek, gorevini
yerine getirecek, burjuvaziye kolelik etmekten kurtularak on saflarda yiiriiyen devrimci
smifin hareketi iginde yer bulacaktir (Lenin, 1996: 182-187). Nitekim Lenin’in bu
diisiinceleri o yillarda edebiyatta tam karsiligin1 bulamasa da toplumsal hayatta etkisinin
goriilebilecegi fikirlerdir.

1905 yilindan Birinci Diinya Savasi’na kadar proletaryanin ayaklanmalari,
gosteriler ve eylemler zaman zaman duraksayarak da olsa devam eder. Bolseviklerin de
yiikselise gecmesiyle 1914 yilinda St. Petersburg, artik devrimin esigindedir. Bu esnada
hi¢ hesaba katmadiklar1 bir sekilde savas patlak verir ve devrimci ruh hali yerini kisa bir

stireligine vatanseverlik coskusuna birakir. Zaten insanlik dis1 kosullarda calismaya
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zorlanan ve buna ragmen ge¢imini saglayamadig i¢in sik sik grev yapan alt sinif, savas
yillarinda askerlige zorlanip kendilerini ¢ok daha kat1 kosullar i¢cinde bulurlar. 1917 yili
Subat ayinda kadin is¢ilerin “ekmek” talebiyle sokaklara dokiilmesi, devrimin fitil atesini
yakmistir. Giin gilin biiyliyen protestolara 6nce Ogrenciler, ardindan artik halkina ates
acmak istemeyen askerler de katilinca devrim kagmilmaz olur. Car II. Nikolay’in
hanedaniyla birlikte siirgiine gonderilmesiyle ¢arlik Rusya’s1 fiilen sona erer (Faulkner,
2017: 95-137).

1917°de carlik Rusya’s1 sona ermistir, ama devrim Rusya’st yeni doguyordur.
Neler yapilacagi, nasil yapilacagi, kimler tarafindan yapilacagi konusunda belirgin bir
hazirlik yoktur. Devrimi is¢i sinift gergeklestirse de iktidar, Carlik Dumasi’ndaki Kadet
Partisi’nin liberal-burjuva siyaset¢ilerine gecer ve gegici bir hiikiimet kurulur. Ciinkii
kitleler heniiz toplumu yo6netebilecek siyasi giicte degillerdir. Act gergek sudur ki; Kadet
Partisi mensuplari zenginleri temsil eden sinif diismanlarindan olugmaktadir. Narodnik
hiziplerin birlesmesiyle olusmus olan Sosyalist Devrimci Parti, gegici hiikiimeti
destekleyenler ve Bolsevikleri destekleyenler olarak kendi aralarinda ikiye boliiniir.
Kurulan bu ikili iktidar fazlasiyla istikrarsiz oldugundan siirdiiriilebilir gibi degildir. Ya
gecici hiikiimet halkin iradesini ezip bir 6zel miilkiyet yonetimi kuracak ya da halk gegici
hiikiimeti devirip yeni bir toplumsal diizen insa edecektir. Bu siralarda gerceklesen
zamansiz bir ayaklanmada Bolsevik Parti yeraltina c¢ekilmeye calisilir. Bolsevikler
kitlelere destek verse de hiikiimeti devirmeye yonelik girisimlere karsi ¢iktiklar: igin
hainlikle suclanirlar. Bu hareketi yatistirdiklarinda basta Lenin olmak {izere birkag
Bolsevik lider, saklanmak zorunda kalir. Bu siralarda kiigtik bir takipg¢i grubuyla Bolsevik
Parti’ye katilan Trocki’nin bu hareketi, Lenin’in safim1 giiclendirir. Subat ayindan Ekim
devrimine gidilen bu siiregte Lenin, Devlet ve Devrim brosiiriinii yazarak kapitalist
devletin tarafsiz bir kuvvet olmadigini, aksine yonetici sinifin ¢ikarlarinin savunucusu
oldugunu tekraren vurgular. Halen devam eden savas halkin ¢esitli kesimlerinden
protestolara yol agmakta, sanayi iyice yavaslamakta ve bdylece gecici hiikiimetin
basarisizlig1 giin be gilin artmaktadir. Ona itiraz edip durdurmaya calisan Bolseviklerin
aksine Lenin, baskaldiriyr geciktirmenin sonucunun oOliim olacagini vurgulayarak
harekete gecer ve saklandigi yerden cikarak gizli toplantilar gerceklestirir. Kimi
tarih¢ilerin sik sik vurguladigi gibi, Ekim Devrimi Bolsevik bir darbe degildir. Yukaridan
asagiya degil asagidan yukariya yapilmis bir hareket oldugu i¢in “darbe” sdzciigiiniin
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anlamini karsilamadigi gibi, is¢i, kdyli, askerden olusan halk kesimlerinin iradesinin bir
ifadesidir. Nitekim 25 Ekim 1917 tarihinde gegici hiikiimet yikilarak proleter bir sosyalist
devlet kurma idealleriyle Rus Devrimi gergeklestirilir (Faulkner, 2014: 260-267).
Devrimin ardindan Lenin’in de daha once soziinii ettigi gibi, toplumsal bir
doniisiim i¢in sosyalist diisiincenin benimsenmesi sarttir. Toplumcu gergekei diigiince
emekgi sinifin toplumsal bir bi¢imde kendisinin toplumcu farkindaligiyla ilintili oldugu
gibi bir yazarin emekc¢i smifin tarihsel gorevinin farkindaligina bagl olarak dogar.
Toplumcu gergekgi diisiincede toplumcu bir ruhla emek¢i kesimin miicadelesini
yazabilmek i¢in yazarin da o diislinceyi benimsemesi gerekir. Yazarin kendi goriisiinii,
savagimini siirdirmekte olan emek¢i kesimin goriisiiyle 6zdeslestirmesi ve olayla
tamamen emekgcilerin toplumculuk ruhuyla karsilik verebilmesi, yani ondan
toplumculugu kabul etmesi beklenir. Elbette yaratici bir yonteme dayali olmas1 gergegi
yadsinamaz. Fakat bir goriis olarak emekgilerin goriis tarzint benimsemedikge toplumcu
bir edebiyattan s6z etmek de pek miimkiin olmaz. Bu sebeple Maksim Gorki’nin “elestirel
gercekeilik”e karst buldugu “toplumcu gercekeilik™ kavrami Marksc1 aydinlar tarafindan
kolaylikla benimsenmistir. Ancak bu durum toplumcu gergekeilik kavramini giinliik
hayattan ve tarihten esinlenilmis basmakalip resimlerle, propagandaci bir {ilkiilestirmeye
dayanan bir sanat olarak anlagilmasinin 6niine gecememistir. Bu tiir yanlis anlagilmalarin
Oniine gecmek amaciyla kimi zaman toplumcu gercekgilik yerine “toplumcu sanat” tabiri
de kullanilmistir. Oysa toplumcu gercekgilik, her seyden 6nce sanat¢inin emekei sinifin
ve dogmakta olan toplumsal diizenin farkindaligini yansittig1 bir tutumdur. Toplumcu
gercekeiligin yalnizca yeni bir anlatim bicimi degil, yeni bir tutum olusu da onu basta
elestirel gergeklik olmak {tizere diger biitiin gergcekci goriislerden ayr1 bir yere
konumlandirmistir (Suckov, 1982: 147; Fischer, 1995: 106). Toplumcu gergekei
edebiyatin 6nde gelen isimlerinden sayilan Maksim Gorki de toplumcu gergekei goriisiin
diinyay1 tek bir aile gibi birlesmis insanlarin yurdu yapma 6zleminde oldugundan s6z

eder:

Sosyalist gercekgilik, yasamin eylem, yaraticilik demek oldugunu, ileri siirer.
Sosyalist gergekgilige gore yasamin amaci, insamn doga gii¢lerini yenmek,
saglklt ve uzun omiirlii olmak, yeryiiziinde yasamak mutluluguna erismek

konusundaki degerli kisisel yeteneklerini diledigince gelistirebilmesidir. Insan,
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isteklerinin stirekli artisina uygun olarak, diinyay: bir tek aile gibi birlesmis olan

insanligin yurdu yapmak ozlemindedir (2011: 98-99).

Ernst Fischer de elestirel gercekcilige karsi toplumcu gercekeiligin koklii bir
dogruyu icerdigini ve bunun da ortak bir tutumdan kaynaklandigini diisiinir:

Toplumcu gergekgiligin bir yontem, bir anlatim olarak tanimlanmasi karsisinda,
hemen su soru geliyor akla: kimin anlatimi, kimin yontemi? Gorki’nin mi,
Brecht’in mi? Mayakovski’nin mi, Eluard in mi? Makarenko 'nun mu, Aragon 'un
mu? Solohov’un mu, O’Casey’nin mi? Bu yazarlarin yontemleri olabildigince
birbirinden ayri, ama temelde ortak bir tutumlari var. Bu yeni toplumcu tutum,
hepsinin emekg¢i sinifinin tarihsel goriigiinii ve biitiin c¢eligmeleriyle toplumcu

diizeni ilke olarak benimsemelerinin sonucudur (1995: 108).

Elestirel gercekeilik ile toplumcu gercekgiligin birbirine taban tabana zit goriisler
barindirdigin1 iddia etmek dogru bir 6nerme degildir. Hem burjuva hem de sosyalist
gercekei edebiyat icin “bildungsroman” (kahramanin gelisimini ele alan roman) ayni
Olciide 6nem tasir. Burjuva veya sosyalist olsun, her iki toplum tipi de siirekli ve devingen
bir degisim icerisindedir ve bu toplumlarda yetisen insan, gergekleri kendi basina
o0grenmek ve diizende kendine yer edinmek zorundadir. Ciinkii bir burjuva veya bir
emekg¢i, bir burjuva veya emek¢i olarak dogmaz. Burjuva diizeninde kisisel gelisimi
sirasinda sinifinin bir {iyesi olur. Sosyalist diizende ise sinifsiz toplum bazilar1 ortadan
kalkacak, bazilar1 degisiklige ugrayacak bir¢ok smifi bir araya getirecegi i¢in, birey
toplumda daha biiylik bir 6zgiirliige kavusacaktir. Elestirel gercekeilik ile toplumcu
gercekciligin - ayriminda ise her iki edebiyat anlayist i¢cin de Onemli olan
“bildungsroman”in burjuva toplumu ile sosyalist toplumdaki karsiligidir. Burjuva
toplumunda egitim stireci her zaman burjuva toplumunun benimsenmesi ve o topluma
uyum saglanmasiyla sonug¢lanmadigi gibi genglik inanglarinin ve hayallerinin
gerceklesmesi toplumun baskilariyla engellenerek bagkaldiran kahramanin umutlar
kirilir ve yalnizliga itilir. Bireyin toplumla ¢atigmasi ¢ogu zaman yenilgiyle sonuglanir ve
kahramanin tiim ¢abalarina ragmen kazanan toplum olur. Sosyalist toplumda ise boyun
egme sonug degil baslangictir ve bunun sonucu toplulugun hayatina etkin bir katilmaya
doniisiir. Ustelik kahramanin sonu yalnizlik degil, aksine toplumsal giiglerle gittikce artan
bir beraberlik alir ve daha iistiin bir tipte kisilik ortaya ¢ikar. Burjuva edebiyatinin

“bildungsroman”inda kahraman, ¢cocuklugundan alinip olgunluk hayatinin ilk giigliiklerle
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karsilagtig1 yillara kadar getirilir. Sosyalist toplumun kahramani ise ¢ogu zaman olgun
burjuva aydinin sosyalizmle karsilastigi zaman gegirdigi bunalimla roman baslar. Her iki
tiir de gergeklikten beslense de kapitalist diizende toplumsal yasayisi yoneten belirsizlik
unsuru, sosyalist diizende ise devrim karsisinda burjuva aydmimnin igine distigi
bunalimdir (Lukacs, 2013: 126-128).

Lukacs’a gore sosyalist toplumlardaki burjuva yazari, toplumculuga yakinlik
duymakla birlikte elestirel ger¢ekgilik sinirlari i¢inde ¢alismaya devam edecektir. Bu gibi
toplumlarda elestirel gercekeilik daha uzun yillar boyunca varligini siirdiirecektir.
Elestirel gercekgiler sosyalist toplumda ya sosyalist perspektifi reddedecek ya da kabul
edecektir. Fakat her iki durumun sonucu da ya gittik¢e artan bir yaklagsma ya da aksine
biiylik bir yabancilagsma olacaktir. Diger bir 6nemli nokta ise elestirel gercekeiligin
sosyalizmin temeli olan toplumsal gii¢leri iceriden yansitmay1 basaramayacak olmasidir.
Toplumcu gergekeilik elestirel gercekgi  yazari igeriden, yani benimseyerek
anlatamayacagi bir diizenle karsi karsiya getirir. Lukacs, bu durumun bir dezavantaj
oldugunu diisiinmeyerek halen elestirel gercek¢i yazarin yazabilecegi bir seylerin kalmis
oldugunu savunur. Fakat degismis olan bir toplumda degisen dinamiklere ayak uydurmak
durumunda kalacaktir. Karsilastigi yeni gerceklikleri bir ¢okiisiin ve yozlagsmanin
gostergeleri olarak degil, o glinkii degisimi i¢inde kavrayabilmek i¢in bir zamanlar soyut
olarak gordiigii sosyalizmin somut bakis agisina uydurmak durumundadir. Lukacs
boylece toplumcu gergekeilik ile elestirel gercekeiligi birlestiren verimli bir edebiyatin
ortaya ¢ikacagini diisiinmektedir. Sosyalist gercekci perspektifin gerekliligini asir1 bir
bigimde savunmak Lukacs’a gore Stalinci donemin bagnaz ve biirokratik goriisiine 6zgii
bir davranistir. Oysa gelismekte olan sosyalist bir toplum degisim siirecindedir ve bu tiir
gecis slireclerinde elestirel gercekcilik de toplumsal agidan gecerli ve gereklidir. Bu
sebeple Sovyet Yazarlar Kongresi’'nde biiylik tartismalardan sonra, elestirel gercekei
yazarlar i¢in “yol arkadas1” ifadesi kullanilarak toplumcu bir edebiyatin yaratilmasinda
bu goriise bagli olanlar da dost yazar sayilmigtir (2013: 119-122).

Toplumcu gercekcilik Rusya’da dogar. Asirlardir siiren basma buyrukcu
yonetimler halkta korkung bir birikime yol agmistir. Bu kitleye hizmet eden Rus edebiyati
da yeni gercekci yontemin dogmasina vesile olmus ve Maksim Gorki gibi bir devrimciyi
yaratmistir. Gorki, diinya edebiyatinin gelismesinde toplumsal iliskilerde toplumcu yolun

karsilig1 olan yeni bir donemin baslangici sayilir. Gorki’den sonra Ekim Devrimi ile
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birlikte toplumculugun gercek anlamda kurulmaya baslamasiyla toplumcu diisiince ve
toplumcu kiiltiir, kapitalist iilkelerde bile 6nem kazanmaya baslar. Cilinkii kurulan bu
toplumsal gergeklik insanla toplum arasinda yeni iliskileri, yeni bir toplumsal ahlaki,
sanat ve edebiyatta yeni toplumsal amaglar ve gorevler anlayisini, yeni toplumun tarihsel
olarak sartlanmis gereksinimlerine karsilik veren yeni bir edebi yontemi kendisiyle
birlikte getirmistir. Bu sebeple toplumcu gergekgilik gelismeye baslar (Sugkov, 1982:
147).

Anatoli Lunagarski’ye gore edebiyatin gérevi daima sozciiliigiinii yaptigi sinifi
orgiitlemek olmustur ve bu durum edebiyatin her tiirlii siyasi, dini veya giinliik kiiltiirel
amaglardan uzak durdugu zamanlarda bile boyle olmustur. Zira saf edebiyat denilen sey,
bu diisiinceyi benimseyen sinifin belirli sartlarinin belirli yansimasi seklindedir. Gorevleri
toplumu yeniden insa etmek ve dogayi insanin hizmetine sunacak yeni yOntemler
kesfetmek olan siniflar, gercekgilige yonelirler. Bunun sebebi ise bu siniflarin kendilerini
cevrelerine uydurmak, kendileri hakkinda, doga hakkinda, kendilerine kars1 olan toplum
giicleri hakkinda ve ugruna miicadele ettikleri sey hakkinda kesin bilgi edinmek ihtiyacini
duymalaridir. Bu asamada toplumcu gergekei diisiinceyi, edebiyat ve sanatta da olsa
Lunargarski, diger gercekgiliklerden ayri tutar. Cilinki toplumcu gergekeilik etkindir,
celiskiler ve catigmalar arasinda siirekli gelistigini bilir. Her esere kendine 6zgii bir isaret
koymasinin sebebi de diinyay1 yeniden sekillendirme kaygisidir. Bu sekillendirme kaygisi
diinyanin nabzini yoklayabildigi ve zamanin degisimini algilayabildigi i¢indir. Toplumcu
gercekeilerin daima bir amaci vardir. Onlar neyin iyi, neyin kotii oldugunu tespit
edebildigi gibi hangi giiglerin ilerlemeyi engelledigini, hangi gii¢lerin biiylik amaca
yoneltmeyi kolaylastirdigini da saptar. Toplumcu gercekeilik yasamin asil isleviyle,
yasamin sosyalist diislinceye hizmet eder hale gelmesiyle az ya da ¢ok ilgili olan her seyi
onemser. Bundan dolay1 toplumcu gergekciligin kendine 6zgii temalar1 vardir (2011: 61-
64). Burjuva edebiyatinin smifsal stratejiye uygun oldugu oranda burjuvazinin
basarisizliklarin1 ortaya ¢ikarmasi ilizerine kurulu olan elestirel gercekeiligine karsi
toplumcu gergekgilik, gecmisin kalintilarina karsi, bu kalintilarin yozlastiran etkilerine
karst1 ve bu etkileri ortadan kaldirmaya karsi agilmis bir savastir. Fakat toplumcu
gercekeiligin asil gorevi, sosyalist, devrimci bir diinya goriisii uyandirmaktir (Gorki,

2011: 101).
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Rusya’da Tolstoy’un ag¢tigt yoldan ilerleyen ve “proleter sanat” olarak
adlandirilan toplumcu gercekgilik 6ncesi edebiyat, 1890’11 yillarda bazi devrimci sairlerin
siirleriyle biiyiik asamalar kaydeder. Fakat proleter sanatin en biiylik temsilcilerinden biri
olarak anilan Gorki, edebiyatta toplumcu gergekgiligin kurucusu olur. Ciinkii Ana
romaninda ve Diismanlar oyununda Gorki, Avrupa’daki is¢i sinifi liderlerinin veya isci
siifinin miicadelesine egilen natiiralistlerin bile kabiliyetlerinin 6tesinde kalan sorunlara
ideolojik ve sanatsal ¢ozlimler getirmeyi basarir. Proletaryanin felsefi ve siyasal agidan
bilinglenmesinin Marks, Engels ve Lenin ile birlikte ger¢eklesmesi gibi Gorki’nin eserleri
de sanatsal a¢idan bir biling yaratmistir. Bu sebeple Gorki, proletaryanin sosyalist diinya
gOriigiinii sanata uyarlayarak bagimsiz bir estetik sistem yaratan kisi olarak kabul edilir.
Sosyalist estetik ilkelerini 6zenle olusturan Gorki, Soyvet sanatinin gelismesi i¢in biiytlik
bir ¢aba sarf etmistir. Onun Onciiliigiinde gelisen Sovyet edebiyati, geng¢ yazarlarin da
katkistyla yeni bir sanat gergekligini, toplumcu gercekeiligi benimsemistir. Marksizm ve
Lenin’in devrimci goriigleri zamanla kuramcilart ve elestirmenleri de etkileyerek
toplumcu gercekeiligin bir kuram haline getirilmesine yol agmis ve bu diisiincenin
sanatsal kalitimla ortak ve 6zglin yanlarinin belirlenmesi saglanmistir (Kagan, 2011: 132-

133; Fedin, 2011: 117-118).

Proletaryanin devrimci miicadelesinin gergekcilik alaninda yeri oldugunu
kanitlayan Gorki’nin bu tavri, onu edebiyat tarihinde farkli bir konuma tasiyan hareket
olmustur. Kendisinden Onceki ustalari Tolstoy ve Cehov gercekgiligine olan
Uistiinliigiiniin sebebi burjuva ile proletarya arasindaki ¢agin temel toplumsal ¢atigsmasini
ustalarindan daha iyi idrak edebilmesi ve daha akilc1 ¢ozlimler iiretebilmesi olmugtur.
Gorki, kétiiliiglin, toplumdaki ¢iiriimenin oniine gegmenin yolunun bireylerin kusursuz
bir ahlaka sahip olmasindan veya Hiristiyan ahlak goriisiiniin  yeniden
canlandirilmasindan ge¢mediginin bilincindedir. Coziim toplumlarin daha biiyiik bir
boliimii olan taban kesiminin, yani ig¢i sinifinin miicadelesindedir. Bunun yolunu da
kuramcilar, ideologlar veya politikacilar degil, simif ¢atismasindaki uzlasmaz yap1 ve
proleter bilincindeki gelisme acacaktir. Gorki’nin Ana romaninda Pavel Vlasov
karakterinde cehalet ve pasiflikten bir devrim kahramanina doniisii gostererek elestirel
gercekeilige aykiri olan toplumsal gelisimi ortaya koymus olmasi, onun edebiyat

tarihlerinde 6nemli isimler arasinda sayilmasina yol agmistir (Kagan, 2011:140).
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Devrimin ilk yillarinda kimi sanatgilar, kapitalizme karsi romantik bir diismanlik
sonucu asir1 yenilikgi bir anlayis gibi gorerek toplumculugu benimsemeye baslar. Bu gibi
sanatcilar kendisinin bi¢im olarak yapti§i devrimin toplumcu devrimin bir yansimasi
olduguna, iistelik devrimin gergek ifadesi olduguna inanmaktadir. Bagnaz komiinist
sanat¢ilar ise kendilerini biitiin geleneklerden arindirilmis, bagimsiz, laboratuvarda
tiretilmis yepyeni bir “proleter kiiltiiri” riiyasina inandirmaktadir. Lenin basta olmak
tizere donemin akilci kisilikleri bu egilimlerin yapayliginin farkinda olsalar da yeni yasam
O0zlimsenmeden, topluma yon veren giiglerin anlasilip bunlarin nasil dile getirilecegi
anlasilmadan bu egilimlerin 6nlenemeyeceginin bilincindedirler. Bu sebeple “toplumcu
gercekeilik” kavraminin yaygmlik kazanmasi i¢in on yedi yil, Sovyet Yazarlar
Kongresi’ni beklemeleri gerekecektir (Lukacs, 2013: 119). Aslinda bu gibi carpik
gelismeler Sovyet Yazarlar Kongresi’ni gerekli kilan sebeplerden biridir.

1930’lu yillarda Rusya’da devletin resmi sanat goriisii toplumcu gergekeilik
sayllmaya baglanir ve ilkelerinin belirlenmesi bir kongre vesilesiyle olur. “Sovyet
Yazarlar Kongresi” adiyla bilinen bu kongre A. A. Jdanov’un agilis konusmasiyla baslar
ve kongreye Maksim Gorki, Nikolay Buharin, Karl Radek gibi diisiiniir ve yazarlar,
konusmalartyla katilirlar (Moran, 2001:53). Sovyet Yazarlar Kongresi’'nin ilki, Agustos
1934°te gergeklesir ve kongreye yazarlarla birlikte milyonlarca okuru temsilen birgok
yetkili kurul katilir. Bu tarihe kadar 6nemli 6lgiide yol kat eden Sovyet edebiyati, birinci
bes yillik planin kahramanlik yillarinda dogmustur. SSCB’nin her bolgesinde farkli ulusal
bicimlerde, farkl dillerde, farkli kosullarda ¢ok cesitli bir sosyalist edebiyat yaratilmis,
SSCB’ye bagl tiim uluslarin edebiyatlar1 tek bir istek, tek bir fikir ve tek bir amag
etrafinda birlesmistir. Bu anlamda Sovyet edebiyati bir birlik edebiyatidir. Yazarlar
Kongresi’nde dilde ¢esitlilik ve fikirde teklik gosteren Sovyet edebiyatinin gelisimi
gozden gegirilir. Kongrenin ana raporunu olusturan kisminda Maksim Gorki, Sovyet
edebiyatinin diinya edebiyatindaki yeri ve Onemini tanimlayarak Sovyet edebiyatini
burjuvazi edebiyatindan ayiran ideolojiyi ve lslup 6zelliklerini aktarir. Mevcut durumun
degerlendirmesini yaptiktan sonra da Sovyet edebiyatinin gelistirilmesinde izlenecek
yollar1 6zetler. Gorki’nin ardindan eski kusak yazarlar ve dilciler de kendi alanlar
baglaminda konusma yaparak katkida bulunurlar. Konugsmacilarin ortak ifadeleri,
kaderlerini proletarya kaderiyle nasil geri doniilemez bir bigimde birlestirdikleri olur.

Yeni insanin sanat eserlerinde nasil tasvir edilecegi odaga alinarak yeni bigimler, temalar,
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eski ve yeni imgeler gibi pek ¢ok konular kongrede tartisilir. Roman, 6ykii, siir, tiyatro
gibi tiim edebi tlirler masaya yatirilarak gelinen yerde basarili ve basarisiz olunan noktalar
irdelenir. Buna gore en basarisiz tiirlin siir oldugunda karar kilinmis, Sovyet siirinin
yeterince yiiksek bir kiiltiir seviyesine sahip olamadigi, tasrali olarak kaldigi hususu agir
bir bicimde elestirilmistir. Kongrenin dikkate deger sonuglarindan biri, edebiyat
araciligiyla sosyalist ingsanin zaferine katkida bulunma gorevlerini bilingli bir sekilde
iistlenen Soyvet yazarlarinin ideolojik birligidir. Sovyet yazarlariyla dayanisma iginde
olduklarini ilan eden yabanci devrimci yazar grubunun varlhigi, kongreyi 6zel kilan
detaylardan biri olmustur (Scott, 1977: 7-12).

Tiirkiye de o donemde Sovyet Yazarlar Kongresi’ne Falih Rifki Atay ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu’'nu gondererek katilim saglayan iilkelerden biri olmustur.
Bunlardan konugmaci olan Yakup Kadri, elestirel gercekgiligin “kuru realizm”inden s6z
ederek basladigi konusmasinda sanatin verimli olabilmesi igin Oncelikle c¢iliriimiis
degerlerden kurtulmak gerekliliginin altin1 gizer. Alman Devrimi ve Fransiz Thtilali’ne
dikkat ceken yazar, bu devrimler sonucu dogan fikir ve fikrin mahsulii olarak olusan
edebiyatlara deginir. O halde herhangi bir kiiltlir devresinin olugmasi i¢in sirayla devrimi
hazirlayan fikir adamlarmin dogmasina, devrimin zaferle sonuglanmasina, inganin
baslayip saglamlagmasina ve yeni deger Olgiitlerinin kararlilikla edinilmesine ihtiyag
vardir. Bu asamada Tiirkiye’nin hangi asamada oldugunu tespite ugrasan Yakup Kadri,
Sovyet Rusya ile Tiirkiye’yi ihtilalci memleketler {izerinden tanimlar ve her iki iilkenin
de bir hayli yol aldigin1 ifade eder. Sovyet Rusya sosyalist devrim ve sosyalist insa
bakimindan, Kemalist Tiirkiye de milli kurtulus ingas1 bakimindan yol almistir. Her iki
tilkede de dahildeki insa siireci heniiz tamamlanmadig1 ve yeni deger dl¢iitleri giindelik
hayattan kiiltiirel hayata gecip yeni bir sanat devresi baslatamamistir. Fakat bu devreyi
hazirlayacak olan epik devir, halihazirda her iki lilkede de a¢ilmig bulunmaktadir. Yazara
gore yasanilan devir epik bir devirdir ve bu yiizden her seyden 6nce bir “epope” sairine
ihtiya¢ vardir (Karaosmanoglu, 2011: 1799-1803). Yakup Kadri burada iki ilkeyi
kiyaslarken Rus Devrimi’nin karsisina Milll Miicadele’yi, sosyalizmin karsisina
Kemalizm’i koymus ve benzer sekilde toplumcu bir edebiyat anlayisina duyulan ihtiyaci
vurgulamistir. O yillarda Tiirk edebiyatinda heniiz birkag¢ ismin eserleriyle sinirli olan
toplumcu gercekei edebiyat, zamanla gelisecek ve Yakup Kadri’nin soziinii ettigi “epik

devir” lizerine dikkate deger iiriinler ortaya koyacaktir.
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Sovyet Yazarlar Kongresi’nde Nikolay Buharin’in konugsmasinda {iizerinde
durdugu konu Sovyet siiri ve problemleridir. Diinya edebiyatinda siir baglaminda Sovyet
siirinin son derece geride oldugundan s6z eden Buharin, aslinda Sovyetlerin
kurulusundan bugiine gecirilen evrelerin siir i¢in ne kadar elverisli oldugunu vurgular.
Iscilerin kahramanliklari, cesitli sorunlarin ve ac1 deneyimlerin iistesinden gelinmesi,
yaraticiligin mutluluk verici kivanci ve ustalardan kalan olaganiistii miras, Sovyet sairi
tarafindan yeterince islenememis, kaba, kiiltiirsiiz tagralilik siirde hiikiim siirmiistiir.
Ciinkii Sovyet sairi modern tarihin canli akisi iginde sahip oldugu tarihi yeri heniiz tam
anlamiyla hissedememistir (Scott, 1977: 242-244). Esasen burada Buharin’in yakindigi
durum, toplumcu gergekei edebiyatin siirde heniiz yeterince benimsenememis olmasidir.

Buharin’in heniiz gelisememis toplumcu gergekei siirden soz ettigi yillarda, yani
1934 yilinda Tiirk siirinde toplumcu gercekeiligi var giicliyle yiikseltmeye ¢alisan Nazim
Hikmet bulunmaktadir. Heniiz toplumcu gercekgi diisiinceden bile haberdar olmayan,
Cumbhuriyet’in kurulus sancilariyla ugrasilan bir iilkede bu diislincenin benimsenerek
Sovyet Rusya’da bile gelisemeyen siir tiiriine dokiilmesi, Tiirk edebiyati agisindan
dikkate deger bir gelismedir. Tiirkiye’de toplumcu gercekgiligin gelisimi; tarihsel,

toplumsal ve kiiltiirel siireclerle birlikte ilerler.

1.2. Tirk Siirinde Toplumcu Gercekciligin Toplumsal ve Kiiltiirel
Kaynaklan

Tiirk siirine toplumcu gercgekei sanat anlayisi, Nazim Hikmet araciligiyla Sovyet
Rusya’dan girmis olsa da Tirkiye’de belli bash toplumsal ve kiiltiirel kaynaklardan
beslenir. Tarihsel siire¢ icerisinde Tanzimat itibartyla benimsenen ve II. Mesrutiyet’ten
sonra bir akim haline getirilen halk¢ilik, Milli Miicadele yillarinda yiikselmeye baslayan
koyciiliik bunlardan biridir. Koyciiliikle birlikte Koy Enstitiileri’nin kurulmasi, birgok
toplumsal doniisiimii beraberinde getirdigi gibi toplumcu gergekei diisiinceye ve sanata
onemli katkilar saglamis bir gelismedir. Bununla birlikte Tiirkiye’de is¢i hareketleri,
grevler, sendikalagmalar ve sinif bilincinin olusumu da sosyalist diinya goriisiiyle paralel
ilerledigi i¢in, toplumcu gergekeiligi hem toplumsal hem de kiiltiirel acidan destekleyen
en 6nemli kaynaklardandandir. Tarihsel seyri i¢inde bu kaynaklardan kisaca bahsetmek,

toplumcu gergekeiligin toplumsal ve kiiltiirel dayanaklar1 baglaminda gereklidir.
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1.2.1. Halkeilik ve Koyeciiliik

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekei diisiincenin kaynaklarindan biri olan
halkgilik, genellikle Cumhuriyet donemine atfedilse de Oncesinde Osmanlicilik,
Tirkgtliik, Sosyalizm gibi bir¢ok fikri ayni ¢at1 altinda toplayan bir donemde gelisir. Bu

donemin ana kaynagi ise Rus halk¢iligidir.

Elbette halkgilik fikri, bir akim héline déniismeden 6nce de vardir ve aydinlar
tarafindan dile getirilmis, bu ugurda gesitli eylemlerde bulunulmustur. Ismail Arda
Odabasi’na gore halkeilik diislincesini Sinasi’nin “halk i¢in yazmak™ fikrini savundugu
1860 yilina kadar gotiirebilmek miimkiindiir. “Tiirkiye’nin Tolstoy”u olarak goriilen
Ahmet Mithat Efendi’nin halk¢1 yonelimlerini de hatirlatan Odabasi, burada bir akimdan
s0z edilemeyecegini, akim olarak “Tiirk halk¢iligi”nin II. Mesrutiyet’ten sonrasina

tekabiil ettigini vurgular. Akim olarak halk¢iliga kaynak olan fikir ise Rus halk¢ilig1, yani
Narodnizm’dir (2015: 22-23).

“Narod” kelimesi Rusga’da halk anlamina gelir. 1848 Devrimleri ertesinde
Rusya’da radikal aydinlarin ortaya ¢ikardigi bir akim haline gelen Narodnizm, “halka
gitme” ilkesinden hareket eder. Narodniklerin kurdugu “Narodnya Volya” (Halkin
Iradesi) adli illegal &rgiit, Rusya’nin ilk devrimci olusumlarindan biri sayilir. Narodnya
Volya Orgiitiiniin iyelerinden biri de Lenin’in agabeyi Aleksandr Ulyanov’dur.
Dolayisiyla Rus sosyalizminin kaynagi da bir anlamda Narodnikler ve onlarin
orgiitlenmeleridir. Narodnikler; Cari, toprak agalarini, rahipleri devirecek bir koyli
devrimi fikrinde ve bu vesileyle Rus kdoyliilerini harekete gecirme niyetindedirler. “Halka
gitme” ilkesiyle 1874 yilinda yaklasik 2500 radikal aydin, devrimei diisiinceleri koyliiler
arasinda yaymak maksadiyla koylii kiyafetleri giyerek tasraya giderler. Fakat koyliilerin
buna tepkisi, ¢ar aleyhinde konusanlar1 ve tanrinin varligini inkar edenleri ihbar etmek
seklinde olur. Ekonomik sikintilara dikkat ¢eken aydinlar1 goérece daha 1yi karsilasalar da
tutumlar1 bundan 6teye gitmez. Boylece koyliileri orgiitleme fikri gerceklestirilemez ve
miicadele kivileimi ateslenemez. Isini sansa birakmak istemeyen aydinlar ertesi y1l “halka
gitme” hareketini yineler. Sonucun benzer olmasinin yan sira 1500°den fazla gen¢ de bu
hareket sebebiyle tutuklanir (Faulkner, 2017: 46-69). Halkla aydinin baglarinin kopukluk
derecesini ve diinyalarinin farkliligindaki ugurumu gosteren bu hareket, her seye ragmen
hem Rusya’da meyvesini vermis hem de Tiirk aydinlar1 i¢in ufuk agici bir diisiince

Olmustur.
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Tiirk halk¢iliginin Narodnizm’den beslenmesinin sebebi, donemin Rusya’s1 ve
Tiirkiye’si arasindaki benzerlikler ve Rusya’da yetisen Tiirk aydinlardan kaynaklidir. Her
iki devletin niifusunun da ezici bir gogunlugunu koyliiler olusturmaktadir ve koyliileri
hesaba katmadan hi¢bir hareket basarili olmayacaktir. Tiirkiye de 20. ylizyilin baslarinda,
tipk1 Rusya’nin 19. yiizyilin ikinci yarisinda bilincine vardigi gibi, Bati Avrupa’daki
kapitalistlesmenin gerisinde kalmistir. Dolayisiyla burjuvazinin ve proletaryanin heniiz
belirleyici olmadigi, bu sebeple aydinlarin daha 6n plana ¢iktigi feodal bir koylii toplumu
tablosu s6z konusudur. Ote yandan donemin Rusya’da yetismis Tiirk aydinlarindan Yusuf
Akcura, kendisinin de dile getirdigi {lizere Rus halk¢iligindan ve “halka gitme”
hareketinden etkilenmistir. Ak¢ura’nin yasaminda Rusya dnemli bir yere sahiptir ve onu
iyi bir fikir adam1 yapan sey de Rusya’da aldig1 egitim, tanidig: kiiltiir ve sahit oldugu
stireglerdir. 1905 Devrimi esnasinda Moskova’da bulunan Akgura, yeni bir toplumsal
siif olarak is¢i siifinin da hesaba katilmasi gerektigini 6grenmis, is¢i hareketinin
devrimde oynadigi rolii gozlemleme firsat1 yakalamistir. Rusya denince Akgura’nin
aklina Tolstoy gelir. Bunun sebebi Tolstoy’un Rus koyliisine besledigi sevgide
hiimanizm ve milliyetcilik arasindaki celismeyi ¢ézmesi ve halkeiligi benimsemesi
sebebiyledir. Boylece Batinin maddi degerlerine duydugu giivensizlik sebebiyle
Dogululara, Bat1 hiimanizmiyle ayn1 anlama gelmeyen bir hiimanizm sekli sunmustur
(Odabasi, 2015: 24-25; Georgeon, 1999: 59-60). Bu asamada Tolstoy’un yalnizca
toplumcu gercekei sanatin degil, halkeilik fikrinin sekillenmesinde de en az Narodnizm

kadar katki saglamis bir isim oldugunu séylemek miimkiindiir.

Rus halk¢iliginin Tiirk aydinlarina ulasip yayilmasinda Rusya’dan gelen Tiirk
aydinlarla birlikte Balkan ve 6zellikle Bulgar aydinlar1 da etkili olur. Bir diger etken de
Ermeni ileri gelenlerinin baslattigi, Narodnik fikirlerle dogmus olan sosyalist Hingak
akmdir. Ozellikle Omer Seyfettin’in yazilarinda (6rn. Ashab-i Kehfimiz) sosyalist
Hingak akiminin etkilerini gérmek miimkiindiir. Hatta Geng¢ Kalemler dergisi ve onun
etrafindaki genclerin bir¢cogu, halk¢ilik akimi etkisindedir. Bugiin II. Mesrutiyet’le
birlikte dogduguna inanilan milliyet¢ilik akimi, halk¢ilik akimindan sonra ve halkgiliga
yapilan elestiriler sonucunda sekil almistir. Tiirkgiiliik akimi ile s6zii gegen Ziya Gokalp
bile Milli Miicadele donemine kadar milliyetcilikten ¢ok Rus halk¢iligima yakindir. Bu
donemde ortaya ¢ikan “ar1 Tiirk¢e” akimi da “halka gitme” diisiincesinden yola ¢ikar.

Aydinlar, halka ulasmadaki en biiylik duvar olarak dili goriirler ve dilde sadelesme gayreti
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icine girerler (Berkes, 1975: 231-233). Doénemin sartlarina bakildiginda halkinin
kalkinmasini dert edinen aydinlarin belli basli ayristirici siyasi goriisleri benimseyip bunu
yaymaya caligma gibi bir diislincelerinin olmamasi ve hepsinin tek bir goriisiin altinda

birlesmesi, olduk¢a olagandir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerinden Tunali Hilmi, “k&ylii Memis Cavus”
bashgiyla yazdig1 ve Kahire’de yayimlattig1 serilerinde halk¢1 goriislerini ortaya koyar.
Koy ve koyciiliikten soz ettigi seride en ¢ok iizerinde durdugu husus, temsil konusudur.
Tunali Hilmi koyliiniin agziyla konusup sehirliye seslenirken mecliste koyiin temsil
edilmediginden yakinir (Ates, 2009: 147-148). ittihat ve Terakki’nin 6nemli isimlerinden
Hiiseyinzade Ali Bey, Petersburg Universitesi'nden mezun oldugu igin tipki Yusuf
Akcura gibi Narodnikleri bizzat yerinde gozlemlemis ve Rus halk¢iligini iilke aydinlarina
tanitmis isimlerdendir. Ozellikle Ziya Gokalp iizerinde oldukea derin bir etki birakmus,
edebiyatin halka inmedik¢e yiikselmedigini savunan fikirler beyan etmistir (Odabasi,
2015: 29-33). Bu goriisii o doneme kadar savunan ilk kisi Hiiseyinzade Ali Bey degildir.
Fakat artik sartlarin olgunlagsmaya baslamasi ve edebiyati o donemde gorece halka

indirebilmis Rusya gibi devletlerin gelisme hizi, aydinlara sevk vermistir.

Halkgilik fikri zamanla Tiirk Yurdu Cemiyeti biinyesinde, Ittihat ve Terakki
destegiyle gelisir ve Halka Dogru dergisinde viicut bulur. Yazar ekibinde Ziya Gokalp,
Ali Canip Yontem, Halide Edip Adivar, Mehmet Fuat K&priilii, Mehmet Emin Yurdakul,
Memduh Sevket Esendal ve Hamdullah Suphi Tanrigver gibi isimlerin yer aldigi Halka
Dogru dergisinde, sade bir Tiirk¢eyle halkin sorunlari dile getirilir ve ¢ézlim aranir. Ziya
Gokalp Sirplarin ve Rum genglerinin Avrupa’da veya biiyiik sehirlerde egitim aldiktan
sonra kendi kdylerine doniip hizmet etmelerinden, kendi halkin1 aydinlatma ¢abasindan
s0z eder ve Tiirk gencglerinin halkindan uzak durusunu elestirir. Béylece Halka Dogru
dergisinde, daha 6nce Tiirk Ocagi mensubu Mekteb-i Tibbiye 6grencilerinin dile getirdigi
“halka gitme” hareketi duyurulur. Ilk “halka gitme” hareketi 1913 yilinda Mekteb-i
Tibbiye Ogrencileri tarafindan gercgeklestirilir. Bu eylemi gerceklestirenlerin Tiirkeii
oldugu diistiniildiigiinde I1. Mesrutiyet donemi Tiirk milliyet¢iliginin esas itibartyla halk¢i
oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu durum donemin Tiirk¢li olarak anilan aydinlart ve

sanatgilari igin de gegerlidir (Odabasi, 2015: 42-85).
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Milli Miicadele doneminde halk¢ilik hareketi, Tiirk Ocaklari’nin halke fikirlerle
kurdugu Koyciiler Cemiyeti ile devam ettirilmeye ¢alisilir. Halk¢iligin kuramsal alandan
cikarilarak uygulamaya konulmasi fikrini savunan Halide Edip Adivar, cemiyetin
baskanligini yiirtitiir. Amaglar1 Birinci Diinya Savasi yillarinda yalnizda bir “edebi salon”
haline doniisen Tiirk Ocagi genglerini harekete gecirmektir. Fakat yurdun isgal altinda
olmasi sebebiyle “halka gitme” hareketini devam ettirmek miimkiin olmaz. Koyciiler
Cemiyeti’nin kdydeki is boliimiiniin ve ortak kasanin ydnetimini yiiriiten Koy ihtiyar
Heyetleri’nin yonetimindeki 6rnek kdyler olusturma projesi, cemiyetin en onemli girigimi
sayilir. Bu girisim, basinda da ilgi gorerek destek alir. Koyciiler tarafindan dile getirilen
sorunlardan biri de hekimlik hizmetleri karsiligindan koyliiden alinan ticrettir. Koyciiler
Cemiyeti’nin faaliyetlerine, liyelerinden biiyiik boliimiiniin Milli Miicadele’ye katilmasi
tizerine ara verilir. Cumhuriyet déneminde benimsenen halk¢ilik da Ziya Gokalp’in
savundugu tarzda, milliyet¢i bir halk¢ilik olur. Bu yillarda rejimin 6nde gelenleri de Ziya
Gokalp tarzi halk¢iligi savunmus ve Tirkiye’de heniiz siniflarin olugmadigimi dile
getirmistir. Fakat 1929 buhraniyla birlikte 1930°lu yillarda ekonomide devletcilige
gidilmis, siyasette daha kati bir tutum benimsenmis ve milliyet¢i sdylem ylikselmistir. Bu
donemde aydinlar tarafindan benimsenen kdoyciiliik de koylere halke¢r bir yonelisle
gerceklesmemis, seckinci bir halkeilik anlayist giidiilmiistiir. Esasen Halkevleri ve Koy
Enstitiileri pratigi bir kenara birakilacak olursa, Tiirkiye’de kdye yonelis genellikle
seckinci bir yonelis olmaktan dteye gidememistir (Ustel, 2004: 111-121; Karadmerlioglu,
2006: 48). Tipki Narodnikler gibi, kdye misafir olup o esnada koyliiyli orgiitleme
hareketi, Tirkiye’de de tekrar edilerek ayni basarisizlik elde edilmis, kdyii icerden

besleyecek fikirler tiretilene kadar bu basarisizlik devam etmistir.

Halkgilik fikrini temel alarak ortaya ¢ikan, korporatist bir diinya goriisii olan
meslekeilik de bu ortamda yeserir. II. Mesrutiyet’le Osmanli zanaat1 doniisiime ugramais,
Lonca orgiitleri kaldirilmis, kethiidalarin gérevlerine son verilmistir. Bununla birlikte
esnafin yeni rejime uyumu ve evrimi konusunda Ittihat ve Terakki’de gesitli goriisler
belirir. Esnaf orgiitlerinin tarihsel gelisimiyle basindan beri yakindan ilgilenen Ziya
Gokalp’in basmi c¢ektigi meslekgilik ¢6ziimii, tiim toplumu kapsayan bir agilimdir.
Durkheim’in sosyolojisini benimseyen Ziya Gokalp’a gore Osmanli’yr ¢oziintiiye
gotliren sebep ahlak bunalimidir. Bunun Oniine ge¢cmek i¢in Durkheim’in sanayi

toplumunun gelismesiyle eski siyasal yapmin giderek giiciinii kaybettigi, bolgesel
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ayrimin énemini yitirdigi ve yan yana konmus bolgeler toplumu olmaktansa genis bir
ulusal korporasyonlar sistemine doniigiilmesi gerektigi fikrinden yola ¢ikar. Ziya Gokalp,
meslek orgiitlerinin egemenligine dayali bir halk¢ilig1 savunur ve bu diizende olugsmus bir
toplumsal yap1 hayal eder. Sinif devrinin siyasal demokrasinin egemen oldugu bir donem
oldugunu diisiinen Ziya Gokalp’e gore, Tiirkiye tarihinde Tanzimat ve Mesrutiyet bu
donemlerdendir. Artik sinif devrine degil meslek devrine ihtiyag vardir. Toplum bireyleri
meslek ziimreleriyle birbirlerine baglanacaklar ve meslektaslar arasindaki bu dayanigsma
da Tiirkleri ahlaki ¢okiintiiden kurtaracaktir (Toprak, 1985: 371-374). Imtiyazli siiflarin
olmayacagi, meslek oOrgiitlerine dayali halk¢ilik diisiincesiyle Ziya Gokalp, “ictimai
mefkirecilik” adin1 verdigi bir yaklasim sunar. Ziya Gokalp, bu bakis agistyla Marksist
sosyalizmin ve Kapitalist liberalizmin karsiti, solidarist korporatist anlayisin egemen

oldugu ideal bir toplum diizeni kurgular (Parla, 2001: 56).

Mesrutiyet’ten sonra glindeme gelen mesleki temsil ilkesi Milll Miicadele
yillarinda Ittihatcilar tarafindan gelistirilir ve 1920 yilinda Meclis komisyonunda
goriisiiliir. Kér Ali Ihsan’in hazirladigi programa gére mesleki temsilcilerden olusan,
toplumdaki is boliimii ve dayanismanin bir simgesi olan bir meclis kurulmalidir. Bu
meclis komisyonunda c¢iftgiler, ¢obanlar, tiiccarlar, denizciler, madenciler, 1rgatlar,
serbest meslekler, sanatkarlar, memurlar ve askerler gibi meslek gruplari olacaktir.
Tiirkiye’de Bati benzeri toplumsal siniflar yoktur ve hi¢ olmamistir. Mesleki 6rgiitlenme
gerceklesmedikge egemenlik belirli ¢cevrelerin denetiminde kalacak, halkin olmayacaktir.
Meclis komisyonunda kabul gérmesine karsilik bu goriislerin Mustafa Kemal’de bir
yansimasi olmaz. Cumhuriyet’in ilk yillarinda meslekgilik, Muhittin Birgen ve ¢evresince
ele alinarak 1925 yilina kadar ¢ikan Meslek dergisinde benimsenir. Bu derginin yazarlari
arasinda Kor Ali Thsan ile birlikte mesleki temsil programi hazirlayan Memduh Sevket
Esendal da vardir. Temelde amagladiklart sey Marks’in tarthsel maddeciligi ile

Durkheim’in spiritiializmini uzlagtirmaktir. Fakat meslekgilik fikri, bir siire sonra kurulan

Ali ktisat Meclisi’nden 6te bir karsilik bulamaz (Toprak, 1985: 374-376).

Mustafa Kemal’in halk¢ilik anlayisi, askerlikten istifa ederek Anadolu’ya
gitmesiyle baslar ve vefatindan 6nce Hatay’in kurtulusu icin verdigi miicadeleye kadar
ayni1 ¢izgide siirer. Kurtulus miicadelesi i¢in 6rgiitledigi hareket de halk¢ilik diisiincesinin
etkisiyle olmustur. Milli Miicadele her seyden 6nce emperyalist giiclere kars1 verilmis bir

halk miicadelesidir. Cumhuriyet’i kurduktan sonra da halkg¢1 diisiincelerle hareket eden
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Mustafa Kemal, niifusun ¢gogunlugunu olusturmasindan 6tiirii once koyliiyii kalkindirma
emelindedir. Sonrasinda ise sayica oldukg¢a az olan fabrikalara yenilerini eklemek ve is¢i
istihdam1 saglamaktir. Ote yandan 1932 yilinda acilan Halkevleri ve 1940’tan sonra
acilan Halkodalar1 da Mustafa Kemal ve c¢evresindeki aydinlarin halk¢iliga verdikleri
onemin gostergelerinden biridir. ilk subeleri Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Samsun,
Adana, Konya, Aydin, Afyon, Eskisehir, Diyarbakir, Denizli, Canakkale ve Van’da
acilan Halkevlerinin amaci yetiskin egitimiyle sosyal reform ve sanatsal ve Kkiiltiirel
canlanmaya katk1 saglamaktir. Bu ilkeyle yoksullara tibbi yardim saglanacak, halk saglik
konusunda egitilecek, issizlere is bulunacak, yetiskinlere okuma-yazma o&gretilecek,
koylere sosyal ve tibbi yardim ulastirilacak, kdylerde sanatsal faaliyetler sergilenecek, dil
reformu dogrultusunda kdylerde derlemeler yapilacak, yiiklii yayin destekleriyle okuma
salonlar1 acilacak ve halk okumaya yonlendirilecektir. Bunlarin yan sira spor ve folklor
gibi pek ¢ok hizmeti daha bulunan Halkevleri’nin sayisi, 1940’11 yillara kadar artig
gosterir. 1940’11 yillarda halkin talebi iizerine Halkevlerinin kii¢iik 6lgekli bir versiyonu
olan Halkodalar1 agilir. Fakat bu donemde hem ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla bas
gosteren ekonomik sikintilar, hem de Halkevlerinin millilesme siirecindeki gorevini
tamamladigini diisiinen muhaliflerin goriigleri nedeniyle 1950°de Demokrat Parti
tarafindan kapatilir (Cegen, 1990: 58-68; Oztiirkmen, 2014: 72-90). Halkevleri ve
Halkodalar1, karsiligin1 yeterince bulmus, basarisim1 kanitlamis bir hareket olsa da
temelde yine koyliinlin disardan beslenmesinden &teye gecememistir. Koyliinlin
cekirdekten egitilmesi fikriyle agilan Koy Enstitii’lerinin basarisinin sebebi, bu noktada

onemlidir.

Halkg1 ve kdycii diistincenin Tiirkiye tarihinde belki de en 6nemli gelismelerinden
biri, 1937 yilinda kurulan Koy Enstitiileri’dir. Kurulusu ve sekillenmesinde yer alan isim,
toplumun gerceklerine, imkanlarina, hizli kalkinma ve ¢agdaslasma 6zlemine uygun yeni
bir calisma yolunun tutulmasi gerektigini savunan Ismail Hakki Tongug¢ olur. Amag
yalnizca okuma yazma 6gretmek degil, islik, derslik, tarla gibi cesitli islerde calisma
imkan1 sunularak kisiligin ¢ok yonli gelisimini saglamak ve tirettikleriyle kendi kendine
yetebilen bir mekanizma yaratmaktir. Enstitiilerde Tiirkce, tarih, cografya, matematik
gibi kiiltiir dersleri, tarim ziraati, bahge ziraati, kiimes hayvanciligi, balikcilik gibi tarim
dersleri ve demircilik, nalbantcilik, marangozluk, duvarcilik, bicki-dikis gibi teknik

dersler verilir. Bunlarin yani sira sanat egitimi, spor ve yabanci dil egitimi de enstitiilerde
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verilen egitimlerdendir. 1942-1943 yillarinda ilk mezunlarim1 veren Koy Enstitiileri
koylere 17. 321 6gretmen gonderir. Acildigi donem 380 bin civar1 6grenciye sahipken
1946-1947 yillarinda bu say1 yaklasik 1 milyon 200 bine ulasmistir (Makal, 2009: 55-57,
Basaran, 2020: 19-21). Koy Enstitiileri’nin kapatilmasinin ardinda birden ¢ok sebep
yatmakla birlikte, donemin atmosferinin de etkisi bilyliktiir. Biiyiik toprak sahiplerinin
enstitiileri bir tehdit olarak gormesi, CHP iktidarmin enstitiiliilerin kendilerini
desteklemeyeceklerini diisiinmesi, KOy Enstitiileri’nin solcu oldugu ve enstitiilerin
Sovyet egitim sisteminden etkilendikleri sOylentisi, enstitii yaymlarinda komiinist
diisiincenin yayildig: diisiincesi, enstitiilerdeki kiz-erkek iligkilerinin muhafazakar ¢evre
tarafindan uygunsuz bulunmasi gibi asilsiz gelismeler, Koy Ensitiileri’nin sonunu getirir.
Bununla birlikte bu sdylenti sahiplerini asil rahatsiz eden ise Koy Enstitlileri’nde
meydana gelen beklenmedik gelismelerdir. Halke¢ilik propagandadan pratige taginmus,
Enstitliler’de yetisen 6grenciler kendilerine giivenle haksizliga baskaldiran ve kdylerdeki
insanlar1 da bu minvalde orgiitleyen bir diigiince benimsemis ve siyasi olmayan, birlikte
yasamanin ve ¢aligmanin bir getirisi olarak kolektif bir zihniyet gelistirmislerdir. Fakat
bu sonuncusu, siyasi bir temele dayanmasa da sol diislince boylesi bir zihniyetle donanan
insanlar1 daha ¢abuk cezbedecek bir durumdur (Karaémerlioglu, 2006: 99-112). Nitekim
Koy Enstitii’sti ¢ikish, Tiirk yazar ve sairlerinden de tanman bir¢ok isim, toplumcu

gercekei edebiyata dahil edilebilen, sol diislinceye meyleden bir yapida olurlar.

Demokrat Parti Donemi’ne gelindiginde Tiirkiye’nin tarim ve genel iktisat
politikalart Amerika tarafindan belirlenir ve buna gore Tirkiye’nin kalkinmasi i¢in
onceliginin tarim olmas1 gerektigi One siiriiliir. Kalkinma ve tarim politikalarinda
Amerikan politikalarin etkisi, Marshall Plani ile hayata gecer. Cumhuriyet Halk Partisi
iktidarinin son doneminde 4 Temmuz 1948’de Ankara’da imzalanan antlasmayla
Tiirkiye, bu destek programina dahil edilir (Kogak, 2017: 54-55). Bu dogrultuda Marshall
Plani ile birlikte tarimda hizli bir bigimde makinelesmeye gidilir ve lilkeye Amerika’nin
artitk kullanmadig: traktorler getirilir. Bu durum da beraberinde adaletsiz toprak
dagilimini, kdyliilerin yoksul kesiminin daha da yoksullagsmasini, toprak sahibi kesimin
ise zenginlesmesini getirir. Biiyiikk toprak sahiplerinin yeni {retim teknolojileri
kullanmaya baslamasiyla, bu topraklarda ortak¢i-yarici olarak c¢alisan koyliiler,
makinelesme emegin yerini aldig1 i¢in yarict olmaktan ¢ikarlar ve biisbiitiin topraktan

koparlar. Makinelesme sonrasi topraksiz koyliller, kismen heniiz daha mekanize
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edilmemis islerde emegini satan tarim iscileri haline gelir, kismen de tarimdan
uzaklagarak kentsel g¢evrelerde emeklerini degerlendirme imkanini aramaya yonelirler.
Hizli makinelesme ayni1 zamanda hizli bir sanayilesmeye doniisemedigi i¢in de kirsaldan
koye yogun bir bicimde goc¢ edenler ya insaat is¢isi olur yahut da igsiz kalir. Boylece
carpik bir kentlesmenin ve “suca yonelim”in 6nii agilir. 1960’11 yillarda “Yesil Devrim”
donemine girildigi agiklanarak yiiksek verimli tohumlarin kullanilacagi sdylense de on
yillik uygulamanin ardindan bunun basarisizlikla sonuglandigr goriiliir. 1970’11 yillardan
bugiine kadar siyasilerin agizlarindan diismeyen “toprak reformu” ise i¢i bos bir vaat
olarak kalmustir. Ozellikle 1980°li yillardan sonra verimli tarim arazileri yok edilmis,
betonlagma hizla artmis ve Tiirkiye tarimda geri dondiiriilemez bir basarisizlik yoluna
girmistir (Kdymen, 2008: 135-153; Kiray, 2006: 125-126). Giinlimiizde bir¢ok konuda

oldugu gibi Tiirkiye’de tarimda disa bagliligin artmasi, bu basarisizliklarin bir sonucudur.

Toplumcu gergekei diisiincenin kaynaklarindan halk¢ilik diisiincesinin Rusya’dan
Osmanli’ya uzanan, oradan da aydmlar eliyle Cumhuriyet’e tagman bir siireci
bulunmaktadir. Koyciiliikk ise daha somut ve radikal gelismelere sebep olsa da uzun
omirlii olamamig bir fikirdir. Sonucu ne olursa olsun halk¢ilik ve koyciiliik fikri,

toplumcu gergekei Tiirk siirinde 6nemli yansimalar bulmus akimlardir.

1.2.2. Isci Hareketleri

Tiirkiye’de is¢i hareketlerinin tarihi, Avrupa, Rusya ve Amerika gibi emperyalist
devletlerde oldugu kadar eskiye dayanmaz. Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmastyla birlikte
artan retim is¢i siifini dogurmus, Tiirkiye veya Osmanli’da bdyle bir devrim soz
konusu olmadigi i¢in bu bilincin olugmasi sosyalizmin benimsenmesi Bati’ya gore zaman
almistir. O halde Osmanli doneminde sosyalist hareketlerin varligindan s6z edebilmek

mumkin mudur?

Mete Tungay sosyalizmin var olabilmesi i¢in zorunlu nesnel kosullar olarak isci
sinifinin ve sendikalarin varligini, sinifli bir toplum ve sinif miicadelesini, genel oy
hakkini, enternasyonalizmi ve yandas aydinlar1 sayar. Bunlardan Osmanli’da bol bol
bulunan yalnizca yandas aydinlardir. Fakat sendika hareketlerini yiiriitebilecek, bilingli
bir is¢i sinifindan s6z etmek heniiz miimkiin degildir. Sayis1 az olan isciler de zanaat
kollarinda ¢alisirlar ve kendilerini bu kollarla 6zdeslestirirler. Osmanli’da is¢i smifi

olmadig1 i¢in onun karsisina oturtulacak bir burjuvazi de yoktur. Rumlar, Ermeniler gibi
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azinlik topluluklarda bu gibi siniflar dogmus olsa da bu gruplarin Osmanli devletiyle
iligkisi pek yoktur (2021: 16-17). Tungay’in bu goriisii, azinliklarin sonrasinda bagimsiz
devletler haline gelmesi ve Tirkiye topraklarinda kalan halkta bu siiflarin bir

karsiliginin olmamasi seklinde agiklanabilir.

Osmanli’da sanayi ig¢i sinifi, 19. ylizyiln ilk yarisinin sonlarina dogru
olusmustur. Istanbul’un yan1 sira Imparatorlugun ¢esitli merkezlerinde sanayi iiretimi
yogunlasmistir. Ornegin 1840’11 yillarda Sam, énde gelen bir tekstil imalat merkezi olarak
Oonem kazanmustir (Vatter, 1998: 57). 1870’11 yillardan itibaren yiinlii kumas sanayisi ve
pamuklu kumas dokumaciligiyla Selanik gdzde sanayi merkezlerinden biri olmustur
(Quataert, 1998: 101). Osmanli’da sanayi is¢i smifinin dogusunda devlet eliyle
gerceklestirilen siyasi ve ekonomik girisimlerin 6nemli katkis1 olmugtur. 1828 yilinda
Ingiltere ile imzalanan ticaret antlasmasi ve hemen ardindan diger Avrupa devletleriyle
de imzalanan benzer antlagmalar, Osmanli sanayisi i¢in doniim noktas1 teskil etmistir.
Osmanli ekonomisinin kendi i¢ine kapali geleneksel yapisinin pazar ekonomisine
dontlismesine devletin resmen cevaz verdigi bir donem baglamistir (Karakisla, 1998: 27).
Yabanct sermayenin Osmanli’da faaliyetini hizlandiran bu girisimlere eslik eden
Tanzimat reformlarinin katkisiyla gelisen siire¢ sonrasinda Osmanli’daki is¢i hareketleri

de goriilmeye baslamistir.

Osmanli’da ilk is¢i hareketleri daha 6nce Avrupa’da ornekleri goriilen makineleri
tahrip eylemleri olarak ortaya c¢ikmistir. Bu tiir eylemlere ilk olarak Rumeli’de
rastlanmistir. 1838 yilinda Slevne’de iscilerin kendilerini islerinden edeceklerini
diistindiikleri makineleri tahrip etmeleri bu tiir eylemlerin bilinen ilk 6rnegidir. 1840’11
yillarda tahrip eylemleri hizlanarak devam etmistir (Sencer, 1969: 69). 1863’te ise
Zonguldak’ta maden is¢ileri, grev olarak nitelendirilecek bir eylemde bulunmuslardir.
Mart 1872°de Yarimburgaz-Omerli demiryolu yaprminda galisan bazi usta ve kalfalar iig
hafta is birakmuislar, Nisan 1872°de ise Izmit demiryolunda calisan is¢iler ustabasilariyla
anlasmazliga dislp greve gitmislerdir (Karakigla, 1998: 29-30). Osmanlt isci
hareketlerinin gercek bir grev niteligi kazanmasi ve kamuoyunda yanki bulmasi ise Oya
Sencer’e gore 1873 yili Ocak ayimdaki Tersane grevi ile ger¢eklesmistir. Hadika ve La
Turquie gazetelerinde haber olan bu is¢i grevinde 500-600 isci, Babiali Oniinde
protestolar diizenlemis ve kolluk giicleriyle kars1 karsiya kalmiglardir. Grevin basariya

ulagmasi ve hadiselerin halkin gozii oniinde gerceklesip kamuoyunda genis yer bulmasi
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diger kesimlerde calisan iscileri de etkilemis, grevlerin siklagsmasina yol agmistir (Sencer,

1969: 132-136).

Isci hareketlerinin Osmanli’da 6rgiitlii bir hale doniismesi, 19. yiizyilin sonlarina
dogru gerceklesmistir. Smif bilinci tasidigir sdylenebilecek gercek anlamdaki ilk isci
orgiitii, Istanbul Tophane fabrikalarinda ¢alisan isciler tarafindan 1894’te gizlice kurulan
Osmanli Amele Cemiyeti’dir (Sencer, 1969: 157; Karakisla, 1998: 39). Faaliyetini
yalnizca bir yil siirdiirebilen bu cemiyetin ardindan Mesrutiyet’in ilanina kadar gecen
siirede is¢i sinifi bilinglenmeye baslamis ve bir takim olusumlar altinda birlesmenin

geregini kavramislardir.

Bu dénemde Osmanli’da is¢i siifinin bilinglenmesiyle paralel olarak sosyalist
diisiince de gelismektedir. Osmanli’da sosyalist diisiinceyi Mete Tungay, dort baslik
altinda inceler:

1) (O zaman kullaniimayan bir terimle) Azinliklarin, yani gayrimiislim anasir’'in

Miisliiman ve Tiirk olmayan etnik ve dinsel topluluklarin Solculugu.

2) Osmanli Solu.

3) Milli Miicadele Anadolu’sunda Solculuk
4) Marksist Sol (2019: 324).

Azmlik halklardan Ermeniler, 1887 yilinda Cenevre’de Kafkasyali Ermeni
aydinlari olarak Sosyal Demokrat Hingakyan Partisi’ni, ardindan Tiflis’te Dagnakzutyun,
yani Ermeni Devrimei federasyonunu kurarlar. Sosyalist Hingak ve Dagnaklarin Osmanl
Ermenileri arasinda da yandaslar1 vardir. Ermeni solcular arasinda Dagnaklar daha ¢ok
ulusal sorunlarla ugrasirken Hingaklar, Rus Sosyalist Demokrat Is¢i Partisi’nin Bolsevik
kanadma katilarak sosyalist enternasyonalizm ile Ermeni ulus¢ulugunu bagdastirmaya
calisirlar. Ikinci Mesrutiyet’in ilk Meclis-i Meb’usan’mda Hingak ve Dasnak partilerin
tiyelerinin bulunmasi, bu noktada 6nemlidir. Ulusal sikintida olan bir diger azinlik halklar
Makedon ve Bulgarlardir. 1878 Berlin Antlagmasi’yla Bulgaristan bagimsizligin1 kazansa
da Makedonya halen Osmanli’ya bagldir. 1891°de Bulgar Sosyalist Demokrat Isci Partisi
kurulur. Rum halkinin sosyalistleri diger azinliklar ve Tiirklerle ortak c¢aligmalar
yiiriitmiislerdir. 1919°da Yunanlilarin izmir’i isgaline kars1 ¢ikanlar da yalnizca Rum
komiinistler olmustur. Azinlik sosyalistlerin belki de en 6nemlisi Selanik Yahudileridir.
1909 yilinda kurulan Selanik Is¢i Federasyonu (SIF), diger azinliklardan da az sayida iiye
sahibi olmakla birlikte aslinda bir Yahudi orgiitiidiir. Basta Amele Gazetesi olmak iizere

Tiirk¢e-Bulgarca-Rumca ve Ladino (Yahudi ispanyolcasi) dillerinde birgok siireli yayin
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cikarirlar. Selanik Is¢i Federasyonu, diger drgiit ve kuruluslardan ayr1 olarak Osmanli’nin
varligini stirdiirmesini destekleyen tek orgiittiir. Bunun sebebi ise herhangi bir Hiristiyan
devletin boyunduruguna girdiklerinde o dénemlerdeki Selanik’in kozmopolit yapisinin
degistirilecegi ve kendilerinin de bdyle bir ortamda barinamayacaklarini diisiinmeleridir
(Tungay, 2019: 324-326). Selanik’in kozmopolit yapisi, Osmanli’da bir¢ok dnemli fikir
hareketinin merkezi olmasina ve Onemli aydinlarin yetismesine sebep olmustur. Bu
acidan Istanbul ile birlikte Tiirk fikir hayatina katkilarin1 vurgulamak gerekmektedir.

1908 yilina kadar is¢i hareketlerinde demiryolu, tersane, tiitiin rejisi, Sirket-i
Hayriyye gibi is yerlerinde is¢i direnisleri ve sendikal orgiitlenmeler gerceklesse de tilke
ekonomisi, istibdat ve benzeri nedenlerle genis kitlelere ulasamaz. II. Mesrutiyet’le
birlikte gorece 0zgiirliik atmosferinde is¢i sinifi canlanir ve on binleri asan is¢i direnise
gecerek sendikal orgiitlenmeye gider. Ittihat ve Terakki baslangicta hosgériilii davransa
da grevlerin Mesrutiyet kadrolarinin ideolojik beklentilerine ters diigmesi sebebiyle tavir
degistirerek hiikiimet kararnamesiyle is¢i hareketlerini yasaklar. Ciinkii Jon Tiirk devrimi,
tipki Fransiz Devrimi gibi bir burjuva devrimi sayilsa da aslinda baski ve somiiriiniin
altinda ezilmis halk kitlelerinin burjuva demokratik devrimlerinden farklidir. Jon Tiirk
devrimi halk kitlelerinden uzak, “yukaridan gelme” bir devrim tiiridiir ve bu sebeple
demokratik yonii ciliz kalmistir. Pozitivist goriise sahip kiigiikk burjuva olarak
tanimlanabilecek Jon Tiirkler, Bati’nin ¢ok gipta ettikleri kapitalizmini iilkeye tasima
tilkiistiyle devrime girisecek, ardindan kendi deyimleriyle “milli burjuva” yaratmaya
calisacaklardir (Toprak, 2016: 14).

II. Mesrutiyet’ten sonraki ilk is¢i hareketini Bulgaristan, Yunanistan ve Sirbistan
tarafindaki demiryolu iscileri gergeklestirirler. Onlarla birlikte bazi maden is¢ileri ile
Istanbul ve Anadolu’daki tiitiin iscileri ve diger bazi isletmelerdeki isciler grev yapar.
1908 yili Agustos-Eyliil ay1 arasinda 30 giinde tam 30 grev gerceklesir. Hepsinin genel
istegi ticretlerin artirilmasi, ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi, hastalanan iscilerin isten
cikarilmamasi gibi gayet insani taleplerdir. Greve Istanbul, Eskisehir, Ankara, Konya ve
sonrasinda da Zonguldak maden ocaklarindan is¢iler katilir. Sosyalist orgilitlenmenin
giderek yayildigi Selanik’te birbirini ardina grevler patlak verirken en can alicisi
kahvehane ve lokanta garsonlarinin grevi olur. Ne var ki, lilke ¢apinda bu denli yayilan
grevlerden dolay Ittihat ve Terakki Cemiyeti iscileri affetmez. Meclisten bir dizi baskici

yasa gecirerek sansiir getirmis, orgiitlenmeleri denetim altina almis ve kamusal nitelikteki
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is yerlerinde c¢alisan iscilerin grev yapmasini yasaklamistir (Sismanof, 1965: 18-20;
Tungay, 2021: 69-98). ittihat ve Terakki’nin bu tutumunun 1905 Rus Devrimi’ndeki is¢i
hareketlerinin iktidar tehdit edecek boyuta geldigine sahit olmasindan kaynakli oldugunu
s0ylemek, yanlis olmayacaktir.

1910 yila gelindiginde “Osmanli Sosyalist Firkas1” adiyla Tiirkiye’nin ilk
sosyalist partisi kurulur. Hiiseyin Hilmi, Refik Nevzat, Namik Hasan Pertev Tevfik Ismail
Faik, Baha Tevfik ve Hamit Suphi gibi isimlerin kurdugu partide, Tiirk is¢i hareketinin
taninmis isimlerinden Mustafa Suphi de ¢alismistir. Partinin Istirak, Insaniyet, Sosyalist,
Muahede, Serbest Izmir gibi birgok yaymn organinda iscileri drgiitleme amacli yazilar
cikar. Birinci Diinya Savasi yillarina gelindiginde Osmanli Sosyalist Firkast da dahil
olmak iizere isci ve sosyalist hareketlerin cogunlugu, ittihat ve Terakki eliyle
dagitilmistir. Fakat savasin sonuna dogru bu parti “Tiirkiye Sosyalist Firkas1” adiyla
Hiiseyin Hilmi tarafindan tekrar kurulur ve /drak adl1 bir gazete ¢ikarir. Milli Miicadele
sona erdiginde de hem Tirkiye Sosyalist Firkasi, hem de ondan tiireyen diger kiigiik
partiler dagilmistir (Sismanof, 1965: 28-34; Tuncay, 2019: 327).

Milli Miicadele yillarinda Anadolu’da gelisen sol hareketin en 6nemli ismi,
Mustafa Suphi’dir. Paris’te 6grenimini tamamlayan Mustafa Suphi, 1913 yilinda Mahmut
Sevket Pasa suikasti nedeniyle dnce Sinop’a siiriilmiis, ardindan Rusya’ya kagmustir.
Arkadaglartyla birlikte Anadolu’ya gelerek 1920°de Tirkiye Komiinist Partisi
baskanligina gegse de cok gecmeden oldiiriiliir. Onun haricinde Anadolu’da sosyalist
hareket, Rusya’ya kagan Ittihatc1 énderlerin Islam ihtilal Cemiyetleri Ittihadi aracihigiyla
ilerler. Bunlar Bolseviklikle Miisliimanlig1 antiemperyalist bir dogrultuda bagdastirarak
Islamiyetten yararlanma cabasinda olmus, sosyalizmi iyi Miisliiman olmanin bir geregi
gibi sunmuglardir. Daha sonra bunlar1 kafir olmakla suglayan dindar kesime karsi
Yesilordu Cemiyeti kurulsa da biitiin bu sol partiler ve hareketler, Tiirkiye Halk
Istirakiyun Firkas1 ad: altinda toplanmustir. Fakat bu parti de 1922 yilinda Ankara’da ilk
ve son kongresini gergeklestirdikten sonra kapatilmistir. O yillarda Tirkiye’de Kurtulug
ve Aydinlik, daha sonrasinda da Vazife dergileri etrafinda orgiitlenen Marksist sol da
yiikselise gecer. Bu hareket, Avrupa’da egitim almis genglerin yiriittiigli, Osmanh
solundan farkli bir olusumdur. Kurtulusun tek yolunun smif bilinci kazanarak

antiemperyalist bir miicadele vermek oldugunu savunarak Tiirkiye’de modern solun
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temelini atmislardir (Tuncay, 2019: 328-330). Ilerleyen dénemde toplumcu gercekgi
edebiyatin mimarlar1 da bu Marksist sol ¢evreden tiireyecektir.

Cumhuriyet doneminde giidiilen iktisadi devletgilik ve milli sanayi kurma
politikasi, iscilerin 6nemli Glglide artmasini ve is¢i siifinin giic kazanmasini saglar.
Istanbul, izmir, Ankara, Bursa, Adana, Eskisehir, Kayseri ve Aydin gibi sehirlerde
kurulan sanayilerdeki isgiler sendikal orgiitlenmelere basvurur. Hiikiimet sendikalari
denetim altina alip sol goriislii yazarlarin gazetelerde yazmalarina yasak getirse de isgiler,
1926 yilinda “Amele Teali Cemiyeti”ni kurar. 1929 yili buhraninda tiim diinyada oldugu
gibi, Tiirkiye’de de grevler patlak verir. 1936 yilinda mecliste kabul edilen is kanununa
gore ¢alisma siiresi 8 saate indirilmekle birlikte 11 saate kadar izin verilir. Isciler hastalik
ticretlerini alabilecek, hamilelik iznine ¢ikabilecek, yeralti islerinde kadin ve g¢ocuklar
calistirillmayacakti. Bu donemde Tiirk sosyalistler, is¢i sinifinin menfaatleri ugrunda
miicadeleye devam ederek gizli gizli gazete ¢ikarmakta, zaman zaman kimi sebeplerle
itham edilerek tutuklanmakta, yurtdigina kagmak zorunda kalmaktadirlar (Sismanof,
1965: 93-101). Bu isimlerden biri de Nazim Hikmet’tir.

1938 yilinda yayinlanan “Dernekler Yasasi”na gore sinif esasina dayali dernekler
yasaklaninca iscilerin sendika hakki elinden alinir. ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
birlikte is¢iler, agir somiiriiler altinda ezilmeye devam eder. Nihayet 1946 yilinda dernek
kurma yasagi kaldirilinca isgiler tekrar 6rgiitlenip sendika kurmaya baslarken Cumhuriyet
Halk Partisi i¢inde de is¢i siifinin yaninda ve karsisinda olanlar seklinde ayrigmalar
yasanir. Bu donemde Tiirkiye’de sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte is¢i sayisinda da
belirgin bir artis olur. Is¢ilerin kendi aralarinda kurduklar: 6rgiit ve derneklere karsi ¢ikan
CHP iktidar1, bu isi bizzat iistlenerek devlet fabrikalarinda sendikalar kurar. Fakat yasaga
ragmen bu donemde iktidar partisinin sendikalar1 ve iktidara aday partilerin (Demokrat
Parti) sendikalar1 oldugu gibi siyasi partilerden bagimsiz sendikalar da kurulmustur. 1950
ile 1960 yillar1 arasinda Demokrat Parti doneminde Amerika tipi uzlagmaci bir
sendikalagsma benimsenir (Siilker, 2004: 45-55; Gtizel, 2007: 111).

Ne var ki Demokrat Parti yillarindaki Amerika yardimi, Tiirkiye’yi artik Amerika
ve diger bazi Batili devletlerin yardimlari olmadan ayakta kalamaz hale getirerek iktisadi
ve siyasi bir bunalima sokar. Disa acilarak dis kredilerle ekonomiyi biiylitmeyi
hedefleyen Demokrat Parti’nin politikalari, Cumhuriyet tarihinin en biiyiik

devaliiasyonuna yol agar. Dig bor¢larin1 6deyemez hale gelen hiikimet, OEEC (simdiki
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adiyla OECD) yonetimiyle yaptig1 borg erteleme antlagsmasi ile 1958 yilinda “4 Agustos
Kararlar1”n1 uygulamaya koyar ve ABD dolar1 2.80 liradan 9 Tiirk Lirasina yiikselir
(Yenal, 2010: 106). Ekonomik ve siyasal buhranin ardindan sonra 1960 askeri darbesine
giden siire¢ gelisir. Darbeden sonra Demokrat Parti déneminin yoksullastirdigi ve
topraksizlastirdigir kdyliilerin hizla sehre go¢ etmesiyle proletaryada bir sigrama olur.
Bununla birlikte gecekondulasma da artar ve iscilerin diisiikk yevmiyelerle yasadiklari
zorluklara bir de barinma sartlar1 eklenir. Giderek biiyliyen is¢i hareketlerinde 1963
yilinda gerceklesen “Kavel” grevi, 36 giin siirmesi ve iscilerin zaferiyle sonuglanmasiyla
Tiirkiye isci hareketi tarihine geger. Greve fabrikanin biitiin is¢ileri eksiksiz katilmis,
esleriyle cocuklartyla fabrika ¢cevresinde nobet tutarak fabrika sahiplerini i¢eri sokmamius,
onlarin bu dayanmigmasina aydinlar ve ogrenciler de destek olmustur. Grevcilerin
kahramanliklarin1 6ven siirler, hikayeler yazilmis, gazeteciler rdportajla  bu
kahramanliklara destek olmuslardir (Sismanof, 1965: 141-153). Toplumcu gergekei
sairlerden Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in 1963 yilinda ¢ikan Kavel adli siir kitabi, bu

grevin etkisinin en somut drneklerindendir.

Demokrat Parti yillarinda kurulan Tiirk-Is sendikas1, darbeden sonra daha merkezi
ve gittikce biirokratlasan bir yapiya biiriiniir. 1961 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi (TIP) sol
goriise daha yakin sendikacilar tarafindan kurulur ve 1962 yilinda partinin basina Mehmet
Ali Aybar gecer. Bu siiregte sol kadrolarin partiye girmesi ve sol siyasetle birlikte politize
olan sendikacilar, zamanla Tiirk-Is sendikasiyla ters diismeye baslar. 1965 yilinda Adalet
Partisi’nin (AP) iktidara gelmesiyle ve Tiirkiye Is¢i Partisi’nin meclise girerek sol
muhalefeti duyurmasiyla Tiirk-Is sendikas1 iizerinde AP’ nin etkisi artar. 1966 yilinda
gerceklesen Pasabahge greviyle birlikte sol sendikacilar Tiirk-Is’ten baglarmi koparma
karar1 alir ve 1967 yilinda Tiirkiye Isci Partisi’nin de kurucu ekibi olan sendikacilar
tarafindan Tiirkiye Devrimci Is¢i Sendikalari Konfederasyonu (DISK) kurulur. TIP ve
DISK’in bu birlikteligi 1969 segimlerinde sarsilsa da 12 Mart Muhtirasi’yla TIP’nin
kapatilmasina dek stirer (Algiil, 2021: 355-385). 2017 yilinda, kapatilisindan yaklasik 46
y1l sonra tekrar kurulan TIP, giiniimiiziin is¢i merkezli politikalarla siyasetini siirdiiren

olusumlarindan biridir.

Bu agsamada 1977 yilinin 1 Mayis’1, Tiirkiye isci tarihi ve hareketi agisindan 6nem
arz etmektedir. 1970’11 yillarda solun kendi i¢inde boliinmeler meydana gelmis, 1 Mayis’1

diizenleyen DISK ile Mao’cu solcu gengler arasinda siirtiismeler yasanmistir. 1 Mayis
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1977°de bu tedirginligin hakim oldugu atmosferde Taksim Meydani’na olaganiistii bir
kalabalik akar. Coskulu ve goérkemli kutlamanin ardindan DISK baskani Kemal
Tiirkler’in konusmas1 esnasinda silah sesleri duyulur. Meydana bakan Sular idaresi binas1
tizerinden ve bugiin The Marmara Taksim olarak adlandirilan, donemin Intercontinental
Oteli’nden kalabaligin iizerine ates acilir. Panikle kagisan halk, meydandan tek ¢ikis yolu
olan Kazanci Yokusu’'na yoneldiginde yolun bir kamyonetle kapatildigini goriir. 29’u
izdiham sebebiyle olmak tizere bir kisi tankla ezilerek, dort kisi de agilan ateste vurularak
toplam 34 kisi hayatin1 kaybeder ve yaklasik 130 kisi de yaralanir. Olayla ilgili 470 kisi
gozaltina alinsa da atesi kimin actig1 belirlenemez ve olay hicbir zaman aydinlatilamaz
(Atay, 2013: 13-15; Isik-Durmaz, 2014: 108). Bu olayla birlikte Tiirkiye’de eylem, grev,
1 Mayis kutlamalar1 gibi is¢i hareketleri giderek azalmaya ve bu hareketler yasadisi
goriilmeye baslamis, Taksim Meydani’nda toplanmak ise kismen simirlandirilarak

yasaklanmistir.

12 Eyliil darbesiyle birlikte gelen yasaklar, tutuklamalar, engeller sebebiyle is¢i
hareketleri bir durgunluk siirecine girer. DISK ile birlikte 1970’li yillarda sag goriislii
iscilerin kurdugu Milliyetci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu (MiSK) gibi diger biitiin
sendikalar da darbeyle birlikte kapatilir. 1986 yilinda Otomobil-is’in érgiitledigi ilk
grevle isci hareketinde tekrar canlanma olsa da isverenlerin orgiitlii iscileri isten
cikarmasiyla aslinda darbeden sonra sendikalagma da agir bir darbe almistir (Dogan,
2021: 386-393). Bu durum giiniimiize dek, orgiitlenme karsit1 yonetimlerin birbiri ardina

iktidara gelmesiyle ekseriyetle bu sekilde stiregelir.

Tiirkiye’de gercek anlamda is¢i smifinin dogdugu tarihi belirlemek zor olsa da
irili ufakli is¢1 hareketinin 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren var oldugu sodylenebilir.
Smif bilincinin olugsmasinda sosyalist diistince etkili oldugu icin de Tiirkiye’de sol, bu
tarinlerden itibaren gelismis ve yayillmistir. Bu anlamda toplumcu gergekeiligin
kaynaklarindan biri olmus ve edebiyata da bu vesileyle kii¢iik insanlarin basit yasamlari
bu tarihlerden itibaren girmeye baslamistir. Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekgiligin

gecirdigi evreler, bu goriisler dogrultusunda incelenecektir.

1.3. Tiirk Edebiyatinda Toplumcu Gergekgiligin Seriiveni
Tirk edebiyatinda toplumcu gercekeilik, 1920°li yillarda Nazim Hikmet

onciiliigiinde bagslayip gelistirilmis bir diisiince olsa da sosyalist goriisle yazilmis edebi
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tiirler, sol diisiince ve hareketlerin gelismesiyle paralel olarak II. Mesrutiyet itibartyla
goriiniir olmustur. Nazim Hikmet’in bizzat Sovyet edebiyatindan taniyip benimsedigi
toplumcu gergekci diisiincenin ise 1920’li yillardan giiniimiize uzanan bir seriiveni
bulunmaktadir. Sol diisiince ve hareketler varligm siirdiirdiigii siirece de toplumcu
gercekei edebiyat, biiylimeye ve var olmaya devam edecek gibi goriinmektedir.
Toplumcu gergekeiligin yaklasik bir asirlik seriivenini, Tiirkiye’deki siyasi, kiiltiirel ve

toplumsal donemlere gore ele almak gerekmektedir.

1.3.1. Erken Donem Toplumcu Ger¢ekcilik

Genellikle Nazim Hikmet ile anilan, onunla 6zdeslestirilen toplumcu
gercekeiligin Tiirk edebiyatinda erken donemde de 6rnekleri bulunmaktadir. O dénemde
toplumcu gercekg¢ilik heniiz kuram haline getirilmediginden bunlar1 toplumcu gergekei
seklinde tanimlamak pek dogru olmasa da sosyalist goriisle yazilmis siirler olmasi,
konumuz agisindan 6nem arz etmektedir. Ancak Nazim Hikmet’in benimsedigi toplumcu
gercekei diislinceye bu ilk sosyalist 6rneklerin kaynaklik etmedigi, sairin bu diisiincenin

mengsel olan Sovyet edebiyatindan etkilendigi unutulmamalidir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekeilige ilk yonelisler, Rus halke¢iligiin 1908
yilindan itibaren yiikselise gectigi doneme tekabiil eder. Hatta Rus halk¢iliginin Tiirk
aydinlarinca benimsenmesinde Rusya’dan gelen isimler kadar etkili olan bir diger etkenin
Rus edebiyatina yonelis oldugu diisiiniilmektedir. “Devrim Tirkiye’si”nin edebiyat
cevirileri arasinda agilisi Tanin gazetesinde tefrika edilen Maksim Gorki’nin Ana
romaniyla yapmasi, tesadiif degil bilingli bir tercihtir. Ana romanindan itibaren Gorki’nin
diger eserleri de donemin halk¢1 yayinlar tarafindan Tiirk¢eye kazandirilarak yayimlanir.
O donemde aydinlar ve yazarlar arasinda Gorki’den ¢ok daha fazla ragbet goren, edebi
eserlerinin yani sira diistinsel metinleri de Tiirkceye aktarilan isim Tolstoy olur. Onu
begenenlerin cogunlugu halkg1 olsa da Tolstoy, hemen her ¢evrede sevilen ve kabul goren
bir isimdir. Bunun sebebi, o yillarda yiikseliste olan halk¢ilia baglanabilecegi gibi
temelde Osmanli Tiirkiye’sinde barisa, kardeslige ve esitlige duyulan 6zlem oldugu da
sOylenebilir (Odabasi, 2015: 141-165; Mignon, 2009: 157-160). II. Abdiilhamit’in
istibdadi siiresince konaklarla, salonlarla sinirl kalan edebiyatin halkin dertlerine hayli
uzak sikintilara sahip yasamlari, donem insaniin Tolstoy’a bu denli kucak agmasinin

sebepleri arasinda sayilabilir.
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Rus edebiyatina ve Tolstoy’a olan ilginin arkasinda, Rusya ile Tiirkiye’nin benzer
sartlara sahip olmasi, o donemde Rusya’nin da Tirkiye gibi niifusunun ¢ogunlugunu
koyliilerin olusturmas1 ve kapitalist devletlerin gerisinde kalmasi gibi gerekgeler de
yatmaktadir. Ancak Tolstoy’a olan yakinligin asil sebebi halkin acilara ortak olan,
ihtiyaglarin1 duyan, isteklerine sekil veren bir edebiyata olan 6zlemdir. Gorki’nin halkin,
Ozgurliigiin, toplumsal hak ve gorevlerin hicbir tehlikeden yilmayan kahraman
savunucusu olarak anilmasinin sebebi de budur. Bu yiizden 1917 Rus Devrimi’nin
ardindan Tirk aydinlari, Lenin ve Trogki’nin Tolstoy’un ve Gorki’nin romanlarindan
canlanarak ¢ikmis tipler oldugunu dile getirirler (Odabasi, 2015: 157-163). Buradan da
su ¢ikarilabilir; duyulan 6zlem yalnizca halkin sorunlarini dile getiren edebiyata degildir.
Ayni zamanda halkin sikintilarini kendine dert edinen bir kurtarici figiiriin de yoklugu
hissedilmektedir. Milli Miicadele doneminde Mustafa Kemal’e kucak a¢ilmasi ve kolayca

benimsenmesinde bu fikirlerin de etkili oldugu bu asamada soylenebilir.

Ayni siralarda Ozellikle Selanik’te yiikselen sol hareket ile birlikte sosyalist
edebiyatcilar da yaymlarda goriinmeye baslar. Tiirkiye’nin ilk sosyalist sairlerinden ve
gazetecilerden biri olarak anilan isim Rasim Hagmet’tir. Bahge, Yeni Felsefe Mecmuast,
Geng Kalemler, Zaman, Resimli Kitap gibi dergilerde yazilar ve siirler yayimladig: gibi,
1909 yilinda Selanik’teki Sosyalist Is¢i Federasyonu'na katilarak federasyonun yayin
organi olan Amele Gazetesi’ni yonetmistir. Rasim Hagmet’in siirleri estetik baglamda
zayif olmakla birlikte icerigi giicliidiir. Sosyalist siirin ilk 6rneklerinden olmasi ve
donemine gore sade bir dille yazilmis olmasiyla biiylik 6nem tasir. 1909 yilinda Bahge
dergisinde arka arkaya cikan “Kardeslik” ve “Sosyalizm Arkasinda” siirleri dikkate
degerdir. “Kardeslik” siirinde sevginin ve barisin 6nemini vurgulamis, zulmiin
adaletsizligin son bulmasinmi dilerken savasin, irk¢iligin, zorbaligin acimasizlifina isaret
eder. Saint Simon’a ithaf etti§i “Sosyalizm Arkasinda” siirinde ise maden is¢ilerinin
6liimlerinden soz ederken kapitalizmin ve burjuvanin bu olay karsisindaki kayitsizligini
vurgular. Toplumsal adalet, demokrasi ve herkesin esenlikle yasayacagi giinlerin
0zlemini dile getirir. 1911 yilinda Geng¢ Kalemler dergisinde yayimlanan ve Doktor
Ethem Bey’e ithaf edilen “Irade” baslikl1 siiri de sosyalist esintiler tasir (Bezirci, 1997a:
115-120; Odabas1, 2012).

Donemin sosyalist siir baglaminda dikkat ¢eken diger isimleri, Osmanli Sosyalist

Firkasi’nin yayi orgam [stirak gazetesinde yazmis olan Muallim Ctidi, Abdiilaziz Mecdi
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Tolun ve Ahmed Rifkr’dir. “Amele Sarkisi”, Muallim Ctdi’nin 1910 yilinda Istirak
gazetesinde yayimlanan, calismay1 dini bir anlayisla ibadet sayan, zenginlere seslenen,
birlik olma ¢agrisinda bulunan bir muhtevaya sahiptir. Abdiilaziz Mecdi Tolun’un 1912
yilinda Istirak’te yayimlanan “Istikbal’de Sabah-1 istirak”, tipk1 Servet-i Fiintin sairlerinin
iitopyalar1 gibi, herkesin baris ve huzur i¢inde yasayacagi, gelecekten bir gilinlin
tasvirinden ibarettir. Ahmed Rifki’nin Osmanli sosyalistlerini etkileyen Fransiz Jean
Jaures’e ithafen yazdig1 “Nara-i Ikaz” siirinde ise kapitalizmin iscilere zulmiinden séz
edilip iscilerin sémiirii diizenini yikmas1 i¢in ¢agr1 yapilir. [stirak’m ilk sayisinda Rasim
Hagmet’e ithafen yazilmis olan ve mensur siir olarak kabul edilen Ali Canip Yontem’in

“Sosyalizm baglikli siiri de 6nemli 6rneklerdendir (Glingor, 2024: 46-125).

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra toplumcu gercekci edebiyat, Mustafa Suphi
cevresinde gelismeye baslar. Onun Kirim’da ¢ikarmaya basladig1 Yeni Diinya gazetesinde
1918 yilinda “Kapital” baslikli bir siir yayimlanir. Siirin yazari, Kazan’da ¢esitli sosyalist
faaliyetler ylirlitmiis ve Mustafa Suphi ile tanismis olan Cevdet Ali’dir. Ayn1 gazetenin
1920 sayilarinda Feyzullah Sacit’in “Sanli Mazlum” ve “Inkilap¢1 Ruhu” adli siirleriyle
M. Kazim’in “Isciler Mars1” bashkli siirleri yayimlanir. Tiirkiye Halk Istirakiyyun
Firkas’nin yaym organlari olan Emek ve Yeni Hayat dergileri, donemin toplumcu
edebiyatc¢ilarinin toplandig1 yayinlardandir. Bu donemde Tiirkiye Komiinist Partisi’nin
genel sekreteri Dr. Sefik Hiisnii, 1921 yilinda, toplumcu edebiyatin Tirkiye’deki
yayinlarindan biri sayilan ve yazim kadrosuna Nazim Hikmet gibi 6nemli isimlerin dahil
olacag1 Aydinlik dergisini ¢ikarir. Dergide yayimlanan siirler isimsiz, kisaltma isimlerle
veya takma adlarla cikar. Ilk sosyalist kadin sair olarak bilinen Yasar Nezihe Biikiilmez,
Aydinlik dergisinde kendi ismiyle siirlerini yayimlatanlardandir. Yasar Nezihe
Biikiilmez’1 Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yerde konumlandiran husus, onun “1 Mayis
I¢in” siirinin 1 Mayis temal ilk siir olarak kabul edilmesidir. Siir Aydinlik dergisinde
1923 yilinda yayimlanmistir. Ayn1 dergide 1923 yilinda yayimlanan “Kizil Giiller” ve
1924 yilinda yayimlanan “1 Mayis” baglikli siirleri, erken donem toplumcu edebiyatin
dikkate deger orneklerindendir. Aydinlik ¢evresi, Orak Ceki¢ adinda ikinci bir sol yayin
cikarsa da bir siire sonra her ikisi de kapatilir (Glingdr, 2024: 20-162). Nazim Hikmet’in
bu yayinlarda siirlerinin yayinlanmasindan 6nceki bu evre, toplumcu gercek¢iligin erken

donemi olarak adlandirilabilir.
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II. Mesrutiyet doneminin sagladigr goreceli 6zgiirliik ortaminda birgok diistince
gibi sosyalist fikirler de halkg¢ilikla birlikte gelismis, 6zellikle Selanik’in atmosferi bu
baglamda oldukga etkili olmustur. Bu esnada diinyadaki gelismelerin, Rusya’daki isci
hareketleri ve devrimlerin Tiirk aydinlarmin fikirleri iizerindeki etkisini de goz ardi
etmemek gerekir. Nitekim bu hareketler ve devrimler yalnizca Rus edebiyatinda degil,

Tiirk edebiyatinda da dolayli yoldan yepyeni bir edebi anlayis1 doguracaktir.

1.3.2. Tiirk Edebiyatinda Toplumcu Gercekgiligin Onciisii: Nazim Hikmet

Modern Tiirk siirinin kurucularindan ve Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden
biri sayllan Nazim Hikmet, yalnizca toplumcu gercekei edebiyatin onciisii olmakla
kalmamuis, yaklasik bir asirdir var olmus bir¢ok sanat¢i ve akim iizerinde etkili olmustur.
Mesrutiyet devri sanatcilaridan Ikinci Yeni temsilcilerine, edebiyattan sinemaya pek cok
isim, Nazim Hikmet’in edebiyatindan veya fikirlerinden etkilendigini, bunun kendi
sanatg¢iliklarina da yansidigini bizzat beyan etmistir. Tiirkiye’de 6zellikle 1960’11 yillarda
yiikselen, giiniimiizde de varligini siirdiiren sol diisiince, kendisine siyasi bir figiirden
once Nazim Hikmet’i idol almistir. Bu anlamda Nazim Hikmet, yalnizca toplumcu

gercekei edebiyat igin degil Tiirk diisiince hayatinin da 6ncii isimlerinden biridir.

“Feryad-1 Vatan” adl ilk siirini 13 yasinda yazan Nazim Hikmet’in bireyci bir
sanata meyletmeyecegi ¢ocukluk yillarindan belli gibidir. 1913 yilinda yazilmis olan bu
siir, donemin savag atmosferinin bir irtintidiir. 1919 yilina kadar yazmis oldugu siirlerinin
bazilarinda savasin etkisi goriilse de bunlar cocukluk doneminin eserleridir. 1918 yilinda
Yahya Kemal’in yardimiyla Yeni Mecmua dergisinde ilk siiri “Hala Servilerde Agliyorlar
Mi1?” adli siiri yayimlanir. Ayni yil edebiyat kismini Yusuf Ziya Ortag’in yoOnettigi
Alemdar gazetesinin diizenledigi siir yarigmasinda Nazim Hikmet’in “Bir Dakika”
baslikl1 siiri birinci olur. Bu yillardan sonra ulusal konulara yonelen Nazim Hikmet’in
“Kirk Haramilerin Esiri” baglikli siiri 1920 yilinda, Alemdar gazetesinde yayimlanir.
Arkadas1 Vala Nurettin’in ¢ikardig1 ve her ay sayisina gore Birinci Kitap, Ikinci Kitap
seklinde isimlendirilen derginin Yedinci Kitap’inda “Yarali Hayalet” baslikli siiri ve Umit
dergisinde yayimlanan “Canakkale’de Sehit Diisen Askerler” baglikl siirleriyle ulusal
konulara yogunlasir. Dénemin vatansever siirlerinin altinda genellikle Nazim Hikmet’in
imzasinin olmasi, onu okurlara tanitan bir hadise oldugu gibi sairligi de daha o zaman
edebiyat ¢evrelerinde 6vgliyle konusulur olmustur (Siilker, 1987: 60-69; Bezirci, 2007:
14-15).
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1920 yilinda Sultanahmet’te yapilan mitinge katilan Nazim Hikmet, halkin
emperyalist devletlere kars1 olan coskusunu gozlemler. 1921 yilinda Faruk Nafiz
Camlibel, Yusuf Ziya Ortag, Nazim Hikmet ve Vala Nurettin, gizlice Anadolu’ya giden
bir vapura binerler. inebolu’ya indiklerinde Ankara’dan bekledikleri izin, yalnizca Nazim
Hikmet ve Vala Nurettin’e ¢ikar. Bu siralarda iki sairi hayal kirikligina ugratan sey,
Anadolu’nun kitaplarda anlatildigindan ¢ok baska, yoksulluk, geri kalmislik, hastalik ve
caresizlik i¢cinde olusudur. Ankara’ya gelmelerine ragmen cepheye gonderilmeyen iki
sair, 6gretmen olarak gorevlendirilir ve Bolu Sultanisi’ne gonderilir. Gitmeden 6nce
Néazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’in akrabalariyla goriisen iki sair, burada
tamistiklar1 Ismail Fazil Pasa tarafindan Mustafa Kemal’e takdim edilmek iizere meclise
davet edilir (Memet Fuat, 2000: 25-35). Ona takdim edilmelerini biiyiilenerek anlatan
sairler, Mustafa Kemal’den kendileri i¢in bir hayli 6nemli olan siir {izerine nasihat de
alirlar: “Baz1 geng sairler modern olsun diye mevzusuz siir yazmak yoluna sapiyorlar.
Size tavsiye ederim, gayeli siirler yaziniz.” (Vala Nureddin, 1969: 98-99). Nazim Hikmet
bu 06giidii sanat hayati boyunca yerine getirmis, hatta “gayeli” siiri toplumcu

diisiinceleriyle genisleterek Tiirk edebiyatina biiytik bir kiilliyat birakmistir.

Bolu’ya giden Nazim Hikmet ve Vala Nurettin, bir siire 6gretmenlik yapar ve bu
siiregte Anadolu’nun geri kalmis insanlarmi yakindan tanirlar. Ogretmenlikten kalan
zamanlarinda da siir ve piyes yazmaya devam ederler. Bolu’da tanistiklar1 hukuke¢u Ziya
Hilmi, iyi bir sosyalisttir ve iki saire Fransiz ihtilali’nin modasinin artik gectigini, cagin
ihtilalinin Rusya’da gerceklesmis olan is¢i devrimi oldugunu anlatarak Rusya’ya
gidilmesi gerektigini savunur. Bunun tizerine 1921 yilinda Rusya’ya gitmek iizere yola
¢ikan Nazim Hikmet ve Vala Nurettin, dnce Trabzon’a, oradan da vapurla Batum’a
giderler. Batum’un ardindan bir siire Tiflis’te kaldiktan sonra Moskova’daki Dogu
Emekgileri Komiinist Universitesi’ne (KUTV) kabul edilirler (Aydemir, 1986: 81-107).
Nazim Hikmet’in Moskova’ya giderken yazdigi “Aclarin Goz Bebekleri” adli siiri,
vezinsiz ve Ol¢iisiiz yazdigr ilk siiridir. Onun serbest siiri Mayakovski’den 6grendigini
sOyleyen elestirmenler i¢in bu siir, Nazim Hikmet’in henliz Rus¢a bilmedigi ve
Mayakovski’yi tanimadig1 giinlerde yazmis oldugu 1yi bir ornektir (Siilker, 1987: 147-
148). Asim Bezirci, onun Batum’dayken bir gazetede Mayakovski’nin siirini gorerek
merdiven dizelerini “Aglarin Goz Bebekleri siirinde taklit ettigini sdyler. 1922 yilinda

yazdig1 ve 1923 yilinda Aydinlik dergisinde yayimlattig1 “Yeni Sanat” siiri; sekil, icerik
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ve ahenk bakimindan Tiirk siirinde ilk kez goriilen 6zelliklere sahip oldugu i¢in sanat
cevresi tarafindan elestiri malzemesi olur (2007: 85-89). Rusca 6grendikten sonra Rus
siirinde fiitiirizm ve konstriiktivizm akimlarimin etkili oldugunu goriir ve flitiiristlere
katilir. Mayakovski ile tanisarak birlikte topluluk karsisinda siirler okumaya baslar.
Néazim Hikmet’in fiitiirizme meylinde fiitliristlerin Rus Devrimi ile anilmasi ve
Mayakovski’nin “Devrim Sairi” olarak iinlenmesinin pay1 ¢oktur (Memet Fuat, 2000: 51-
56). Tiirkiye’de uzun yillar tartisma konusu olacak ve kimi elestirmenlere gére modern
Tirk siirinin baslangi¢c hamlelerinden biri sayilacak “Makinalagsmak” siiri de bugiinlerin

ve futlrizm etkisinin bir trtinidiir.

1924 yilinda Lenin’in 6liimii Nazim Hikmet’te derin bir tiziintii uyandirir ve onun
Olim tarihini bashga tasidigr “21.1.1924” siirini kaleme aldirir. Mustafa Suphi’nin
dramatik macerasini ele alan 28 Kdniin-1 Sani oyunu ile Kabahat Kimde adli oyunu
Moskova’da sahnelenir (Bezirci, 2007: 19-20). Aym1 yil KUTV {iniversitesini
tamamlayan sair, Tiirkiye’ye doner. Daha once siir ve yazilarin1 da gondermis oldugu
Aydinlik ve Orak Ceki¢ dergilerinin kadrolara dahil oldugu gibi bu yayinlar1 bizzat
yazar ve sairlerin satmasi gerektigi karariyla dergileri sokakta kendisi satar. Nazim
Hikmet’in bu dergilerdeki siirleri ve yazilarina bir de dergileri yayma cabasi eklenince
Ankara hiikiimeti bundan rahatsiz olur. Aldig1 tehditler sonucunda bir siire Izmir’de
saklansa da Istiklal Mahkemeleri'nin yargilama kararini ¢ikarmasindan sonra 15 y1l hapse
mahkim edilince Moskova’ya kagmak zorunda kalir (Siilker, 1987: 200-220). Sovyetler
Birligi’ne ikinci gidisinde Nazim Hikmet’in diizenli bir sanat yasami olur. Siirle birlikte
tiyatroya da zaman ayirmis, bu siralarda Tirk tiyatrosunun ve sinemasinin Onemli
isimlerinden Ertugrul Muhsin ile tanismistir. Tiirkiye’de Nazim Hikmet ile ilgili af ¢ikmis
olsa da ilging bir bigimde yeni kurulan bir komiinist partisine iiye olmaktan yeniden ii¢
ay hapse mahktm edilir. Yine de Tiirkiye’ye yasadisi yollardan Bakii {izerinden
girebilecegini diisiinen Nazim Hikmet, ¢ok sevildigi Azerbaycan’a gider. Bakii’de ilk siir
kitab1 Giinesi I¢enlerin Tiirkiisii, 1928 yilinda basilir. Tiirkiye’ye Artvin iizerinden
girmeye calisirken pasaportsuz halde yakalanir ve iki ay hapiste kaldiktan sonra
Ankara’ya getirilir. Cikarildigr mahkemede sugsuz olduguna oy birligiyle karar verilerek

serbest birakilir (Memet Fuat, 2000: 77-86).

Istanbul’a déniince 1929 yilinda Zekeriya Sertel’in ¢ikardigi Resimli Ay

dergisinde calismaya baglayan Nazim Hikmet, ayn1 zamanda dergide siirlerini ve
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yazilarini yayimlama imkani bulur. Derginin tutumu da onunla degisir ve adlar1 toplumcu
gercekei edebiyatla anilacak olan Sabahattin Ali ve Sadri Ertem gibi yazarlarin yani sira
solcu gengler Resimli Ay’in ve Nazim Hikmet’in ¢evresinde toplanmaya baslar (Memet
Fuat, 2000: 88). Dergide Nazim Hikmet’in siirleri “imzasizadam” imzasiyla veya
“Stileyman” ve “Orhan” takma adlariyla ¢ikar. Ayni yil basilan 835 Safir adli kitab,
kendine 6zgii tarziyla yergi kadar dvgiiye de 1ayik goriiliir. Ozellikle dénemin iinlii sairi
Ahmet Hasim, Nazim Hikmet’in siirini alkislamaktan kendini alamaz. Fakat “Putlar1
Yikiyoruz” baglikli imzasiz yazi dizisinde Abdiilhak Hamit Tarhan ve Mehmet Emin
Yurdakul ic¢in yazdigi elestirileri sonucunda Hasim de dahil olmak iizere bircok
sanat¢inin siddetli elestirisine maruz kalir. Ikinci siir kitab1 Jokond ile Si-Ya-U da ayn1 yil
basilir. Bunlar1 1930 yilinda ¢ikan Varan 3 ve 1+1=Bir adli eserleri ile 1932°de basilan
Gece Gelen Telgraf ve Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? izler. Kafatas: ve Bir Olii Evi
adli oyunlar1 Dariilbedayi’de sahnelenir. Bu siiregte Nazim Hikmet’e bir¢ok dava agilir,
tutuklanir, idamla yargilanir ve salinir. Resimli Ay dergisi kapatilmis oldugu i¢in Aksam
gazetesinde “Orhan Selim” takma adiyla fikralar yazarak gecimini saglamaya calisir.
1935 yilinda Taranta-Babu’ya Mektuplar, 1936 yilinda Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destant basilirken ve Kan Konusmaz adli roman1 Son Posta gazetesinde
yayinlanirken Ayda Bir, Yarim Ay, Resimli Her Sey, Resimli Persembe, Her Ay, Yedigiin
gibi dergilerde siir ve hikayeleri ¢ikar (Bezirci, 2007: 24-31).

Bu yillarda Avrupa’da yiikselen fasizmin etkileri Tiirkiye’de de goriilmeye
baglanir. Nazi Almanyasi’nin Sovyetler Birligine saldirisinin olusturdugu ilgiler, resmi
milliyetcilige de sirayet eder. Almanlara yakinligindan dolay1 kendisine “Yunus Nazi”
lakab1 takilan Yunus Nadi’nin yayimladigi Cumhuriyet’te “cok yiiksek, giizel ve tatli
ifadesi”ne hayran kalinan Hitler’den 6vgiiyle soz edilir (Bora, 2017: 273-274). Sagci
yazarlarin sayilar1 ve saldirganliklar: arttigi gibi sol ve solcular da seytanlastirilmakta,
hedef gosterilmektedir. Nazim Hikmet’i hedef gdsteren pek ¢ok isim olsa da en tutkulu
olani, daha 6ncesinde arkadasi olup fasizm atmosferinden etkilenen kisi, Yunus Nadi’nin
Cumhuriyet’inin yazarlarindan Peyami Safa olmustur. Fakat Nazim Hikmet’e saldirilar
yalnizca sagdan degil soldan da gelir. Arkadasi olan bir¢ok isim ona saldirmasa bile o
donemde Nazim Hikmet’e desteklerini gozle goriiliir bir bigcimde keserler (Memet Fuat,
2000: 148-198). 1937 yilinda Harp Okulu’ndaki 6grenciler arasinda Nazim Hikmet’in

siirleri ve kitaplar1 yayilir ve bir giin bir baskinla her tiirlii materyaller toplatilarak onu
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okuyan &grenciler sorguya cekilir. Omer Deniz isimli bir 6grenci Nazim Hikmet ile
goriisiip sohbet ettigini, onun kendisine komiinizmi orduda nasil yayabilecegine dair
direktifler verdigini anlatir. Oysa bu olaym dogrusu oldukca baskadir. Omer Deniz,
Nazim Hikmet’i Ipek Sinemasi’nda gériip sohbet etmek istemis, fakat Nazim Hikmet
onun polis olmasindan siiphelenerek basindan savmistir. Birkag ay sonra Nisantasi’ndaki
evine gelen Omer Deniz’e benzer muamelede bulunan Nazim Hikmet, onun komiinizm
ile ilgili sorularina 6nce cumhuriyeti ve altioku 6grenmeleri gerektigi cevabini vermistir.
Omer Deniz de sonrasinda ifadesini degistirerek ilk ifadesini baski altinda verdigini itiraf
etmis, olayin ger¢eginin Nazim Hikmet’in anlattig1 sekilde oldugunu ifade etmistir. Fakat
her nedense bu ifade dikkate alinmaz ve Nazim Hikmet 15 yil hapse mahk(m edilir.
Ankara’da tutuklu bulundugu esnada Silivri agiklarindaki Erkin zirhlisina gétiiriilen sair,
donanmadaki subaylar1 orgiitlemeye calistigina dair yeni bir su¢lamayla karst karsiya
kalir. Oysa bu durum da yalnizca uydurulmus bir hikdyeden ibarettir. Boylelikle 15 yil
tizerine 20 yil daha eklenir ve birlestirilen cezalarla Nazim Hikmet 28 yil hapisle
yargilanir (Siilker, 1974: 23-116). Esasen sairin kanitsiz ve delilsiz 28 yil hapse mahkiim
edilmesindeki maksat, sonrasinda bir¢ok ismin kabul edecegi iizere her yerde komiinist
oldugunu ¢ekinmeden sdyleyen, sol fikirleri edebiyata tasidigi gibi giin gectikge iin

kazanan Nazim Hikmet’i bir siire gozlerden uzak tutmaktir.

Cezasi kesinlestikten sonra Nazim Hikmet’i ilk olarak Cankir1 cezaevine, oradan
da saglik problemlerinden dolay1 10 yilin1 gecirecegi Bursa cezaevine gonderirler. Hem
kendisinin hem de ailesinin ge¢imini saglamak durumunda olan sair, Hasan Ali Yiicel’in
ceviri faaliyetlerine gizlice katilir. Arkadaslar1 kendileri adina aldiklar1 Rus klasiklerini
Nazim Hikmet’e ¢evirtir. Bunlar arasinda Tolstoy’un Savas ve Barws eserinin ilk iki cildi
de vardir. Bursa cezaevinde Orhan Kemal ile ayni kogusta bulunan Nazim Hikmet,
onunla birlikte tezgah kurarak gecimini saglamak amaciyla dokumacilik yapar (Sertel,
1971: 267). Nazim Hikmet’in Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarindan biri de o siralarda
siir yazan Orhan Kemal’in diizyazi yeteneginin daha iyi oldugunu gorerek onu hikaye ve
romana yonlendirmesi olmustur (Orhan Kemal, 2015: 31). Bu sayede toplumcu gergekei
Tiirk edebiyatina hikaye ve roman baglaminda 6nemli isimlerden birini dahil etmis olur.
Néazim Hikmet ile birlikte tutuklanan ve o siralarda Cankir1 hapishanesinde bulunan
Kemal Tahir de onun etkisiyle yetisen edebiyat¢ilardan biri olarak goriiliir. Hapishane

yillarinda sair, iki Onemli eseri meydana getirir: Kuvd-yi Milliye Destan: ile
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Memleketimden Insan Manzaralari. Kuvd-yi Milliye Destani, Milli Miicadele yillarinin
ana temast olan, savasin arka planindaki Anadolu insanidir. Aglik ve sefalet i¢inde onca
fedakarliga dayanan cephe Oniinde ve cephe arkasindaki halki biitiin ¢iplakligiyla bu
eserde ¢izmistir. Memleketimden Insan Manzaralar: ise, o ddéneme dek oOrnegi
goriilmemis olan hem siir hem diizyaz1 sayilabilecek, sairin muayyen bir donemin
insanlarinin en tipik temsilcileriyle yansitilacagi bir ansiklopedi olarak tasarladigi eserdir.
1947 yilinda tamamlanan bu eser, Tirk edebiyatinin benzersiz 6rneklerinden biridir

(Sertel, 1971: 296-310).

1946 yilinda meclise cezasinin kaldirilmasi talebiyle mektup yollayan Nazim
Hikmet, bir karsilik alamaz. 1949 yilinda gazeteci Ahmet Emin Yalman ile yaptigi
roportaj da bosa ¢ikinca avukat Mehmet Ali Sebiik ile Irfan Emin meclise tekrar basvurur.
Sonug alinmadigi gibi beklenen af kanunu da ¢ikmaz ve Nazim Hikmet aglik grevine
girer. Birgok saglik sorunu bulunan sairin aglik grevine baglamasi hem Tiirkiye’de hem
de diinyada yanki uyandirir. Universite dgrencileri Cigek Palas’ta toplanarak iglerinde
Celile Hanim’1n da bulundugu, Nazim Hikmet’in durumunun konusuldugu ve siirlerinin
okundugu bir toplanti diizenlerler. Milliyet¢i derneklerin salonu basmasiyla son bulan ve
tarihe “Cicek Palas” hadisesi olarak gecen bu olay, Tirkiye’de iiniversite gencligi
arasindaki siyasi kamplagmalardan birinin kirilma noktasidir. Dénemin aydinlarindan
Halide Edip Adivar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Refik Halit Karay, Cahit Sitki Taranci, Ali
Fuat Basgil, Mustafa Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken, Mazhar Osman ve Abdiilbaki
Golpmnarli gibi isimler gazete ve dergilerde Nazim Hikmet’in serbest birakilmasi
dogrultusunda yazilar yazip imza toplayarak sairin affi i¢in siyasal degil, entelektiiel bir
birliktelik saglar. Garip akiminin dnciileri Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat da
saire iki giinliik aclik grevine girerek destek verir. Uluslararasi diizeyde basta Sovyet
blokunda yer alan Rusya, Polonya, Cekoslovakya, Bulgaristan ve Azerbaycan olmak
tizere Fransa ve ABD gibi iilkelerden Nazim Hikmet’e destek yagar. Bu destekler
Yazarlar Birligi’nin ortak ¢agrilar1 olabildigi gibi diinya sanat ve edebiyatindan Tristan
Tzara, Pablo Picasso, Louis Aragon, Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir
gibi isimlerin sahsi destegi seklinde de olur. Nazim Hikmet’in Bursa Cezaevi’'ndeyken
kendisine siir yazdigt ABD’li sarkici Paul Robeson, sairin siirlerini besteleyerek
dikkatleri Nazim Hikmet’e cekmeye calisir. Oyle ki, Milletleraras1 Demokrat Hukukgular
Cemiyeti Cumhurbagkani1 Celal Bayar’a sairin affi i¢in mektup bile yollarlar. Nihayet
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1950 yili Temmuz ayinda Nazim Hikmet, bu muazzam kamuoyu sayesinde 6zgiirliigiine
kavusur (Coskun, 2011: 15-33; Tiken, 2022: 369-387).

Hapisten ¢iktiktan sonra c¢iirige ¢ikmis olmasina ragmen askerlige alinmak
istenen sair, tekrar hapse atilacagi veya oldiiriilecegi diislincesiyle yalnizca dokuz ay
Tiirkiye’de kalabilmis, 1951 yilinda tekrar Moskova’ya kagmistir (Siilker, 1998: 208-
220). Bu yillarda Nazim Hikmet artik diinyanin tanidig1 biiyiik bir sairdir. Diinya Baris
Konseyi’ne liye olarak Viyana’daki kongresine katildiginda cevresinde basta Pablo
Neruda olmak tizere pek ¢ok sair ve yazar vardir. Almanya’dan, Bulgaristan’dan, Cin’den
davetler alir bu iilkelerdeki taninirlig1 da bu sayede artar. Bir yandan Moskova’da yazdigi
Bir Ask Masali, Enayiler gibi oyunlar1 sahnelenir ve oldukc¢a begenilir. 1956 yilinda
Bolsevik Komiinist Partisi’nin 20. kongresi yapilir ve bu kongrede dénemin parti ve
hiikiimet bagkan1 Kurscev, Stalin’in yaptig1 zuliimleri ve cinayetleri bir bir anlatir. Hayal
kirikligina ugrayan Nazim Hikmet, Stalin’i yeren, Lenin’i dven siirler yazar. Bu olayla
ilgili elestiri mahiyetinde fvan Ivanovi¢ Var Miydi, Yok Muydu? ismiyle yazdigi oyun
sahnelenir. Hayatinin son yillar1 Avrupa iilkelerini ve Balkanlar1 gezmekle, Azerbaycan’a
gidip memleket hasretini biraz olsun dindirmekle ve gidip gordiiklerini siirlerine
tagimakla gecer (Sertel, 2001). Bu anlamda Nazim Hikmet’i Tiirk edebiyatinda farkli bir
yerde konumlandiran 6zelliklerden birinin de bir¢ok farkl iilke, kiiltiir, irk ve ulusun siire
taginmas1 oldugu sdylenebilir. Sairin gérdiigii veya gérmedigi birgok {ilke, kiiltiir ve
ulusla ilgili siirinin bulunmasi, onun toplumcu anlayisinin yansimasi oldugu gibi siirinin

de zenginliklerinden biridir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekeiligin Onciisii sayllan Nazim Hikmet,
edebiyatta bircok “ilk”e imza atmis ve arkasinda kitleler birakmis 6nemli bir sairdir.
Tutuklulukla gecen hayatinda iilkesinden kagmak zorunda birakilsa da siirleriyle ve
fikirleriyle edebiyata oldugu kadar Tiirk diisiin diinyasina da yon vermistir. Yasadig
donemde elde ettigi diinya ¢apindaki popiilaritesi, sairin bagarisinin - dnemli
gostergelerinden biridir. Tiirk edebiyatinda nesiller boyu siirecek olan edebi anlayisi,
Nazim Hikmet’in hapiste oldugu 1940’11 yillarda ilk kusagin sekil almasini saglamistir.
Toplumcu gercekei Tiirk edebiyatinin 6nemli agamalarindan olan 1940 kusagina Nazim

Hikmet’in actig1 yol cercevesinde ele alinacaktir.
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1.3.3. Toplumcu Gergekei Tiirk Siirinde 1940 Kusag
Tiirk siirinde Nazim Hikmet’in ilk takipgileri sayilan 1940 Kusagi, sairin hapiste
oldugu yillarda ortaya c¢ikip gelisim gosteren ve giiniimiize kadar siir anlayis1 ve politik

goriis bakimindan ortak sayilan birkag kusagin daha dnciisii olmus bir nesildir.

Tiirk siirinde ikinci Diinya Savasi donemindeki edebi etkinlikleriyle tanman
sairler kusagi, “1940 Kusag1”, “Kirk Toplumcu Kusagi”, “Acili Kusak” gibi
adlandirmalarla anilirlar. Bu kusagm sairleri ise sunlardir: Hasan izettin Dinamo, Rifat
ligaz, M. Niyazi Akincioglu, A. Kadir, Mehmed Kemal, Enver Gokge, Omer Faruk
Toprak, Arif Damar, Ahmed Arif, Siikran Kurdakul ve Attila Ilhan’dir (Sazyek, 2007:
468). Bazi kaynaklarda bu isimlere ek olarak birka¢ sair daha sayilsa da toplumcu
gercekei edebi anlayist benimsemis genel kabul goren isimler bunlardir. Fakat 1940
Kusag1 sairlerinin bazilariyla ilgili bu kusaga mensup olup olmadiklartyla ilgili

tartismalar mevcuttur.

Ilk kitab1 835 Satir adli eseriyle Tiirk siirini sarsan Nazim Hikmet, kendisine bu
donemde bir¢ok Oykiinmeci yaratirken 1940 Kusagi’nin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik
etken olur. Hatta bir¢ok elestirmen, Nazim Hikmet’in yalnizca 1940 Kusagi’mi1 degil,
dénemin hemen hemen her sairi etkisi altinda biraktigi konusunda hemfikirdir. Bu
sairlerin baginda Garip akiminin 6nciileri olan Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet
gelir. Nazzim Hikmet’in, Hasan Izettin Dinamo’nun, A. Kadir’in, Enver Gokce nin ve
Rifat Ilgaz’in tutuklandigi, hapse diistiigli veya siirgiine gonderildigi giinlerde ortaya
c¢ikan Garip akimi, toplumcu yonelimlerin bastirilmaya ¢alisildig1 donemde dogdugu icin
siyasete ve toplumun dertlerine uzak olan bir akimdir. Bu sebeple 1940 Kusagi sairlerinin
sikca elestirisine maruz kalsa da aslinda 1940 kusag: siirlerinde, o siralar hapiste olan
Néazim Hikmet’ten ¢ok bi¢cim olarak Garip siiri etkisi goriiliir. Garipgilerin ise sonraki
donemlerde toplumculuga yonelimleri, siirlerinden yansimaktadir. Dolayisiyla her iki
grup da birbirinden etkilenmis, fakat birbirini elestirmekten de geri durmamustir
(Altinkaynak, 1977: 19-43; Sazyek, 1996: 298-303). Ne olursa olsun, hem Garip akiminin
hem de toplumcu gergekgilerin etkisiyle siir, siradan insana ve onun genel dertlerine

indirgenmis ve sonrasinda ayni ¢izgiden ilerlemeyi biiyiik 6l¢iide siirdiirmiistiir.

Bu asamada belirtmek gerekir ki 1940 Kusagi, ortak bir manifestoyla ortaya cikip

bir birlik saglayarak {irlinler veren edebiyat akimi degildir. Fakat belli yayin organlari
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cevresinde poetik ve politik diislince birligi icerisinde olan bir kusak oldugu
diistintildiiginde edebi grup 6zelligi tasidigi da sdylenebilir. Tek parti iktidarinin en giiclii
zamanlarinda eser veren 1940 Kusagi’nin siirlerinde 6zgiirliikk kavrami; demokrasi ve
savag karsithigr temalarinin arkasinda siliklesmis olsa da bu sairleri olumsuz kosullara
itmis, kimisi bundan dolay1 cezalandirilirken kimisi issiz kalmigtir (Sazyek, 1996: 298-
299). Ahmet Oktay, Orhan Veli’yi de katarak bu dénemi soyle Gzetler:

Kugsak hareketi, Garip akimindan dnce, o akim daha dogmadan ve bizzat O.
Veli’yi de icererek 1938-1939’°larda a¢ilmistir aslinda. Nazim Hikmet'in hapiste
olmasinin hareketi nasil etkiledigini tartismanin anlami yok elbet. Séylenebilecek
olan su: Ndzim’in yokluguna ragmen, toplumculugu benimsemis ya da

toplumculuga yakin yazar, sair ve ressamlarin Tasfiye hareketi icinde énemli rol

oynadiklari, ilkeleri belirledikleri goriiliiyor (2003:399).

O halde Nazim Hikmet’in hapiste olmasi, toplumcu gergekei sairleri baskilayan
bir durum olmamus, aksine edebi birlesmeleri bu tarihlerde baslamistir. Bu birlesmenin

Nazim Hikmet’in gorece susturulan sesi olmay1 da amagladig1 soylenebilir.

Hasan Biilent Kahraman da 1940 Kusagi’nin Garip akimindan 6nce olustugu
konusunda Ahmet Oktay ile hemfikirdir. Toplumcu gergekg¢iligin Sovyet Rusya’da resmi
bir sanat goriisii olarak benimsenmesi 1934 yilina tekabiil ediyorsa Tiirkiye’de de 1934-
1940 aras1 bir olusum siirecini g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Bati’daki
elestirmenlerin tezlerini gelistirmesi ve Marksist estetigin gelismesi de bu on yil
icerisinde gerceklesmistir. 1940 Kusagi’nin olustugu donemde Marksist estetikten
habersiz olan sairlerin goriisii aslinda “gelecek giizel giinler” seklinde “sairane” bir
ifadeden ¢ok da Oteye gitmez. Fakat bu noktada toplumcu gercgekei siir icin 6nemli bir
cikis noktasi elbette Nazim Hikmet’tir (Kahraman, 2015: 77-80). Nazim Hikmet’ten
sonra 1940 Kusag: iizerindeki en onemli bir diger etki de lkinci Diinya Savasi’dir.
Toplumcu ideolojik siir Nazim Hikmet’in hapse girmesiyle en biiyiik temsilciden yoksun
kaldig1 gibi savasin etkisiyle iktidarin anti-fasist kesimler iizerindeki baskilar1 artmistir.
1944 yilinda Milli sef Inonii’niin 1rk¢ilik karsiti sdyleviyle bu baski gérece azalmus gibi
olsa da 1946 yilinda ¢ok partili hayatla birlikte Demokrat Parti’nin yiikselise gegmesiyle
tekrar hissedilmeye baglamistir. Nihayet iktidara gelen DP’nin 1950’11 yillarin ortalarina

dogru toplumsal olaylardaki ¢etin ve hosgoriisiiz tavri, sert siyasal havanin yeniden
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esmesine neden olmus ve toplumcu sanati da etkilemeye devam etmistir (Sazyek, 2007:
468; Altinkaynak, 1977: 48). Bu sert havanin Tiirk edebiyatina getirisi de, oldukca
bireyci, sanatli ve disa kapali bir siir anlayis1 giiden ikinci Yeni akiminin ortaya ¢ikmasi

seklinde olmustur.

Bu yillarda aslinda sol ¢izgiyi benimsemeyen, fakat toplumcu gercekeilerin de
yaz1 kadrosuna dahil oldugu yayinlar dahi hedef gosterilerek kapatilir. Behice Boran’in
1943 yilinda ¢ikarmaya basladigi, agirlikli olarak Bat1 edebiyat1 yazilar1 ve g¢evirilerine
yer veren Adimlar dergisinin siyasi bir amag¢ gilitmedigi halde siyasi oldugu iddiasiyla
kapatilmasi, bu dénemin baskici atmosferine uygun bir 6rnektir. 1940 Kusag1 yazar ve
sairlerinin de yazar kadrosuna dahil oldugu dergide, yoksullugu isleyen hikayelere yer
verilmesi ve Anadolu koyliisliniin sorunlarindan s6z edilmesi bile tehlikeli yaklagimlar
olarak goriilmiis ve nihayet bir y1l sonra dergi kapatilmistir (Tiken, 2022: 439-442). Siyasi
bir amag giitmedigi halde donemin baskici atmosferinden nasibini alan Behice Boran,

yillar sonra bu siirecin sanata yansimasini sdyle ifade edecektir:

Tiirkiye 'de ozellikle 1960°a kadar objektif sartlar sol sanat igin hi¢ de elverisli
olmamigtir. Birey olarak sanat¢ilarimiz cesaret ve yaraticilik gostermislerdir,
ama grup olarak bilin¢li ve orgiitli bir miicadele verdikleri -ornegin ogretmenler
gibi- pek soylenemez. Bununla beraber, ekonomik-sosyal meselelerin bilimsel
agidan incelenmesi, tartisilmasinin yasaklandigr uzun yillarda Tiirk solu ifadesini
sanatta bulmug, sol fikirler en fazla sanat yoluyla toplumumuzu etkilemistir
(Boran, 1992: 97).

Bu kusagin sanat¢ilarinin eserleriyle sol fikirleri yaymasi ve toplumu etkilemesi
hususunda 1940’11 yillarda hapiste olan ve 1950’li yillarda Moskova’ya kagmak
durumunda kalan Nazim Hikmet’in yasadiklarin1 da g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

1940 Kusag1 sairleri Garip akiminda goriilen poetik birlikteligi  pek
yakalayamamis, bundan dolay1 da bir grup veya topluluk  olarak
degerlendirilememislerdir. Bir bagka deyisle 1940 Kusag sairleri sosyo-politik baglamda
birlestirdikleri duyarliliklarini bireysel bi¢im anlayisiyla gelistirmis, bu da benzer
temalarin farkli bicimlerde ele alinmasina yol agmistir. Nazim Hikmet’in Tirk siirine
getirdigi en biiyilik yeniliklerden biri olan kirik dize anlayisi, buna dayali tonlama ve bu
tonlamay1 merdiven dizelerin sonunda yogunlastirma tavri, bu kusagin sairlerince pek

benimsenememistir. Bu teknigi bir donem uygulamaya calisan Hasan izettin Dinamo da
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bir siire sonra kusagin yaygin uygulanan teknigi “Oykiileyici ve ¢ok dizeli” anlatimina
donecektir. Nazim Hikmet’in benimsedigi tonlama ve ses degerlerini 6nceleme tutumu
da bu donem sairlerince devam ettirilmemis, bigimden ¢ok igerige yogunlasan bir siir
benimsenmistir. Sehirli toplumun i¢inden se¢ilmis yoksul insanlarin yasantilarini ele
almaya agirlik verdiklerinden dolay1 ¢cogu zaman “Gykiileme”yi bir siirlestirme yontemi
olarak tercih edip bigimi g6z ardi etmislerdir. Bu kusagin bir diger 6nemli 6zelligi ise
halk siirine yaslanmalaridir. Ozellikle Enver Gokge ve Ahmed Arif gibi isimler, i¢inden
ciktiklar1 boélgenin insan tipi, duyus ve sOyleyis tarzinin yaninda bagkaldiran, yigit kirsal
kesim insanlarim1 6ne ¢ikarirlar (Sazyek, 2007: 469-470). Bu tiir kisilikleri One
cikarmalarina sebep olarak toplumcu gergekgei sairlerin halkin kahramanini halkta aramak

gerektigi mesaj1 gibi yorumlar getirilebilir.

Bu donemi ele alirken 1940°l1 yillarda bir¢cok sanat¢i yetistirmis olan Koy
Enstitileri’ni ve KOy Enstitiileri’'nden ¢ikan toplumcu gergekei sairleri de anmak
gerekmektedir. Ezici bir cogunlugu koyli ¢ocugu olup Koy Enstitii’stinde egitim gérme
firsati bulmus olan bu sanatcilarin toplumsal ortamla sanatci, sanatgiyla sanat tirlinii
arasindaki diyalektik birliktelikten dolayr eserlerinin omurgasim1 kdy ve koyli
sorunlarindan almasi olagandir. Dolayisiyla bu sanatgilarin toplumcu gergekei anlayisi
benimsemesi, bir bakima kaginilmazdir. Herhangi bir kusaga dahil edilemeyen, Koy
Enstitilisli sanatcilar1 olarak anilan bu isimler, 1950’11 yillarin sonunda, 1960’11 yillarda
eser vermeye baslamistir. Bu sanatgilardan siir konusunda one ¢ikan ve toplumcu
gercekei olarak anilan isimler Mehmet Basaran, Kemal Burkay ve Ali Yiice’dir (Bayrak,
2000: 121-360). Edebiyata siirle baglayan Talip Apaydin ise 6ykii ve romanla 6ne ¢ikmus,

sairligi yalnizca ilk denemelerin amator siirleriyle sinirli kalmigtir.

1940 Kusagi, Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet’in takipgiSi olmalariyla ve
toplumcu gercek¢i edebiyatin yayginlagmasi agisindan onem arz eden bir kusaktir.
1940’11 ve 1950’11 yillarin siyasi baski altindaki atmosferinde sinirli hareket alan1 bulmus
olsalar da kendilerinden sonraki kusaklar i¢in oncii konumundadirlar. 1960 ve 1970
Kusag: sairleri, donemlerinin siyasi ve toplumsal agidan hareketli gilinlerinde Nazim
Hikmet ile birlikte 1940 Kusagi’n1 Oncii alarak gelisim gosterir ve toplumcu gercekei
Tiirk edebiyat1 biiyiimeye devam eder.
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1.3.4. 1960-1980 Arasi Toplumcu Gerg¢ekgi Siir

Tiirkiye’de 27 Mayis darbesiyle birlikte baglayan siireg, lilkenin Cumhuriyet
tarihinin siyasi ve toplumsal baglamda en hareketli ve sancili donemidir. Bu siirecin
sanattaki karsiligi da edebiyatla sinirli kalmayacak sekilde kaginilmaz olarak genel

itibariyla toplumcu bir anlay1s giitmek olur.

1960’1 yillarda toplumsal gelismelerin etkisiyle 1940’11 yillarin toplumcu
gercekei sairleri “geri doniis” coskusu yasarken dénemin atmosferinin etkisiyle Ikinci
Yeni sairleri bile siirlerinde toplumsal gondermeleri yogun imgelere yer verirler. Bu
yillarda Nazim Hikmet’in kitaplarindan bazilarinin ilk defa, daha once basilip
yasaklanmis olanlarin da yeniden basilmasi, donemin sairleri iizerinde oldukga etkili olur.
Bu durum, diinyada ve Tiirkiye’de sosyalist hareketlerin yiikselis egiliminin
sonuglarindan biri olarak goriilebilir. 27 Mayis stirecinde daha ¢ok 6grenci kitlelerince
benimsenen Nazim Hikmet vesilesiyle siir de kendi i¢ tarihinde hi¢ olmadigi kadar
“politize” olurken siyaset de bundan payini alir. Yon ve Yeni Dergi’den sonra bu donemde
glincel siyaseti izleyen Ant, Tiirk Solu, Forum gibi dergilerde edebiyat ve sanata yer
verilir. 1940 Kusag sairleri Tiirk Solu gibi dergilerde bir geri doniis baslatirken donemin
Degisim, Imece, Ata¢, Yasamak, Siir Sanati, Dost ve Soyut gibi edebiyat dergilerinde de
toplumsala yonelis egilimleri okunabilmektedir (Abaci, 2023: 141-143).

Murat Belge’ye gore 27 Mayis darbesine kadar olan siiregte Tiirkiye’de sol,
yoksuldan ve yoksundan yana olmak seklinde, kurall1 bir sey olmayan, Atatiirk¢iiliigii de
kapsayan bir goriistiir. Donemin atmosferine Marksizm’in yerlesmesi de eklenince asil

sol dogmus olur:

Ancak, 1960°ta 27 Mayis olduktan sonra genel olarak aydinlar arasinda “sol”
hegemonya per¢inlendi. Ayrica, sol da “Marksizm” olarak anlasilir oldu.
Marksistlerin Marksist olmayan solu “iitopik” olarak kiiciimsemesi Tiirkiye
aydinlart arasinda da genel kabul gordii. Bu, 1980°e kadar pek bir degisim
gostermeden boyle devam etti (2022: 349).

Her ne olursa olsun, 1960°tan geriye dogru yirmi yillik siireg, sol i¢in oldukga zor
gecen bir zaman dilimidir. Nazim Hikmet hapse atilip ¢ikinca da kagmak zorunda kalmas,
Sabahattin Ali 6ldiriilmiis, Rifat llgaz cezaevleri ile sanatoryum arasinda yillar ge¢irmis,

A. Kadir hapsin ardindan siirgiin edildikten sonra issiz ve a¢ birakilmis, Ahmed Arif ve
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Enver Gokge korkung iskenceler gormiistiir. 1940 Kusagi’nin gordiigii bu muameleler,
sol aydinlar1 27 Mayis darbesine kadar sindirmistir. 1961 Anayasasi, yirmi yillik baskici
uygulamalar sonlanmis, eski kusak sairler geng¢ sairlerle birlikte siirlerini Gzgiirce
yaymlama firsat1 bulmustur. Aym yil kurulan Tiirkiye Is¢i Partisi {iyeleri arasinda eski ve
yeni pek c¢ok sair de yer almistir. Diinyadaki 68 Hareketi Tirkiye’de 1960 yilinda
baslamis ve 1980°e kadar siirmiistiir. Bu donemde siir hayatina katilan yeni kusak sairler,
Tirkiye ve diinyada yeni filizlenen bu hareketin farkina varip yeni ruhun siirlerini
yazmaya calisirlar. Bunlarin basinda Ataol Behramoglu ve Ismet Ozel gelir. Onlara
donemin ruhunu siirlerinde yansitan ve 1960 Kusag sairleri olarak anilan Ozkan Mert,
Egemen Berkoz, Siireyya Berfe, Refik Durbas, Eray Canberk, Sennur Sezer, Aydin
Hatipoglu ve Afsar Timucin katilir. Bu yillarda kitaplar1 ¢ikan Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Giilten Akin, Ahmet Oktay, Can Yiicel ve Ulkii Tamer gibi isimler de
donemin toplumcu gergekei sairleri olarak dnemli ¢ikislar yaparlar. Bu kusagin énemli
ozelligi, her kusak kendisinden bir sonrakini etkilerken 1960 Kusagi’nin Ikinci Yeni’ciler
tizerinde etkili olmasidir (Fisek¢i, 2023: 29-34). Bu ctkide elbette donemin hareketli

atmosferinin de pay1 géz ardi1 edilmemelidir.

Donemin birgok edebiyatcistyla birlikte 1960°lar, 1960 Kusagi sairlerini de
etkileyen pek cok toplumsal olaymn yasandigi hareketli yillardir. 1960 yilinda Meclis
Tahkikat Komisyonu Yasasi’na kars1 ¢ikan 6grencilerden Turan Emeksiz’in 6ldiirtilmesi,
bu olaylardan ilkidir. Turan Emeksiz, basta Nazim Hikmet olmak iizere 1940 Kusagi
sairlerinden A. Kadir ve Enver Gok¢e’nin siirlerinde yer alir. 1963 yilindaki Kavel grevi,
ayni adla Hasan Hiiseyin Korkmazgil tarafindan kitaplastirilir. 1967 yilinda oldiiriilen
Kiiba Devrimi’nin onciilerinden lideri Che Guevara igin Arif Damar, Enver Gokge ve
Ataol Behramoglu tarafindan siirler yazilir. 1968 yilinda 6. Filo’nun Istanbul’a
gelmesiyle eylem yapan ogrencilerden Vedat Demircioglu’nun 6grenci yurdundan
atilarak Sldiirtilmesi, Siikran Kurdakul ve Behget Aysan’in siirlerine yansir. 6. Filo’nun
bir sonraki gelisi 1969 yilinda olur ve bu gelisme, Tiirkiye tarihine “Kanli Pazar” olarak
gececek olaya sebep olur. DISK ve 6grencilerin katilimiyla gerceklestirilen yaklasik 35
bin kisilik mitingde Taksim’e yiiriindiigli esnada, gericilerin tasl ve sopali saldirilarina
ugrayan kalabalikta iki kisi Oliirken yaklasik iki yiiz kisi yaralanir. 1970’li yillara
damgasin1 vuracak olan devrimci genglerden Deniz Gezmis ve arkadaglarinin

tutukluluklar1 bu dénemde baslar. 1969 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi 6grencisi
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Taylan Ozgiir, Beyazit’ta polis tarafindan vurularak dldiiriiliir (Sezer, 2008: 26-58). Bu
olay ve gelismeler, yalnizca Tiirk tarihine degil, edebi tarihe de islenerek ilerler ve bu

baglamda donemin birgok eseri, belgesel niteligi tasir.

1960 Kusagi’nin 1940 Kusagi’ndan yeterince etkilendigini sdylemek, 1940
Kusagi’nin siyasal baskilar nedeniyle Ozglirce gelisme ve yayilma firsati
bulamamasindan dolay1 zordur. Ciinkii 1940 Kusagi da eserlerini 1960’11 yillardan sonra
yayimlama firsat1 bulmus ve bu iki kusak birbirine eklemlenerek ayni1 donemde gelisim
gostermistir. Fakat belirtmek gerekir ki, 1960 Kusag1 1940 Kusagi’na, Ikinci Yeni’nin
Tiirk siirine getirdigi yeniliklerin de etkisiyle elestirel bakmistir (Canberk, 2001: 106-
107). Esasen Garip akimi ile 1940 Kusagi arasinda yasanan etkilesimin 1960 Kusagi ile
Ikinci Yeni akimi arasinda da tekrar ettigi, her iki poetik anlayisin da birbirini etkileyerek

katki sagladig1 goriilmektedir.

1970’11 yillara gelindiginde Halkin Dostlar: dergisinde, Nazim Hikmet’in “Putlar
Yikiyoruz” yazisinin basligindan ilhamla “Gerici Sanata Hiicum” baghigiyla c¢ikan
imzasiz bir yazida, toplumcu siirin o doneme kadar Nazim Hikmet ve Ahmed Arif disinda
geregince yiikseltilemedigi iddia edilir. Tarihi kendileriyle baglayan bir siir kurduklarini
iddia eden bu yazinin iki sahibinden biri, derginin kadrosunda da yer alan ismet Ozel dir.
12 Mart stirecinden sonra dontisen fikirleriyle siirlerini Dirilis dergisinde yayimlamaya
baslayan Ismet Ozel, bu tavriyla tarihi kendisiyle baslayan siire 6zgiin bir cizgi
kazandirmistir. Bu donemde diinyadaki ve Tiirkiye’deki sosyalist hareketlerde
boliinmeler ¢cogalirken bu boliinmelerin de edebi kiimelenmede etkisi olmustur. Buna
karsin sosyalist siiri derinlestirme ve o doneme dek “politik™ olan siiri “poetik”lestirme
kaygilar1 giiden kimi isimler, diizyazilariyla boy gosterir. Bunlar Birikim dergisini ¢ikaran
Murat Belge ve Can Yiicel ile Ahmet Oktay olur (Abaci, 2023: 144-145). Bu isimlerin
toplumcu gergekgi siire olan poetik yaklasimlari, giiniimiizde 6nemini koruyan tespitler

icermesi bakimindan dikkate degerdir.

Diger yandan 1960’11 yillarda siiren siyasi ve toplumsal hareketler sonucunda,
1971 yilinda “partiler iistii” yeni bir hiikiimet kurulmasina dair muhtira verilir. Muhtiranin
ardindan aralarinda Yagsar Kemal ve Sevgi Soysal gibi isimlerin de bulundugu pek ¢ok
aydin gozaltina alinir. Tirkiye Halk Kurtulus Ordusu (THKO) davasindan yargilanan

Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’m idamlari, toplanan yirmi iki bin imzaya
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ve yurtdisindan yapilan girisimlere ragmen kesinlesir. Deniz Gezmis’in hapishaneden
arkadas1 Erdal Oz, idamlar1 engellemeye calisanlarin 6nciilerinden biridir. Fakat o siiregte
idamlar1 engellemeye ¢alisan solcu gengler, tiirlii iskencelerden geger ve kimi zaman bu
iskencelerde Oliirler. Nihayetinde 6 Mayis 1972 tarihinde, Tiirkiye’de genglik ve sol
hareketinin en 6nemli isimlerinden biri olan Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan
idam edilirler (Sezer, 2008: 71-77). idamlar1 ve yargilandiklar1 dava uzun zaman tartigma
konusu olur. Nihat Behram’in Daragacinda U¢ Fidan adli eserinde hukuk camiasinin
cesitli isimlerinden derledigi yazilarda bu ii¢ gencin idamlarinin ve hatta yargilandiklari
davanin herhangi bir hukuki dayanagi olmadigi, 12 Mart doneminin sayisiz hukuki
olmayan gelismelerinden biri oldugu, gerekgelerle agiklanir (Behram, 2008: 140-190).
Ne olursa olsun, bu genclerin idam1 hem genclik hareketini hem de edebiyati etkiler. 12
Mart’mn idamlari, toplumcu gercekei sairlere ilham olmus, Attila Ilhan’in “Mahur”, Can
Yiicel’in “Mare Nostrum” adli siirleri basta olmak tizere Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve

Hiiseyin inan adina bugiine kadar pek ¢ok eser kaleme alimustir.

“1970 Kusag1” adlandirmasiyla bu donemin siirini bir kusak cergevesinde
degerlendiren Mehmet Yasar Bilen’e gore belirli bir tarihsel ortamda olusmus, tarihsel ve
toplumsal birlikteligin yani sira diinya goriisii dogrultusunda temel ¢izgilerini olusturmus
bu sairler “kusak”tir. Bu yillarin 6nde gelen sairlerinden Veysel Colak, Ahmet Ada,
Ahmet Telli, Hiiseyin Yurttas, Ahmet Ozer, Adnan Yiicel ve Ozkan Mert ile toplumcu
siiri tartisan yazar, 1970’lerde gelisen siiri konumlandirmaya calisir. Buna gore 1975
yilina kadar toplumcu siirin temelini siyasi ve trajik yasant1 olusturmus, sairler genellikle
yasananlar siirine tagimiglardir. Aslolan hayatta toplumsal ve insani olandan yana tavir
koyan toplumcu sairler, ancak 1970’li yillarm ikinci yarisindan sonra siirde ikinci plana
attiklar1 estetik diizey tlizerine egilebilmislerdir. Bu yillarin toplumcu siiri, yine genel
itibartyla Nazim Hikmet veya onun ¢izgisinden ilerleyen 1940 Kusag siirini kaynak alsa
da estetik diizeyde onlar1 asmay1 basarmiglardir (Bilen, 1985). Bu durum da aslinda 1940
Kusagi’ndan bu yana 35-40 yillik siiregte, toplumcu gergekgiligin toplumsal donemlerle

birlikte poetik anlayislarin da etkisiyle oldukga yol katettigini géstermektedir.

1960-1980 yillar1 arasinda gorece Ozgiirliik ortaminda bir sigrama gosterebilen
toplumcu gergekei siir, 1980 darbesiyle birlikte bu yillardaki ivmeyi yakalayamasa da

varhigini siirdtirebilmistir.
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1.3.5. 1980 Sonrasi Yeni Toplumcu Gercekeilik Cizgisi

Tiirkiye’nin toplumsal, siyasi ve Kkiiltiirel tarihini ciddi derecede etkileyen ve
doniim noktalarindan biri olan 6nemli bir tarih de 1980 yili olmustur. 12 Eyliil askeri
darbesi tutuklamalar, iskenceler, idamlar ve faili mechul cinayetleriyle toplumsal yasami
onemli 6l¢iide baskilarken kiiltiirel hayat da bu korku atmosferine gore sekillenmistir.
Sanatta yeni akimlarin ve anlayiglarin gelisim gostermesi ve popiiler kiiltiirlin medya
iletisim araglariyla yayginlasmasi da farkli bir neslin dogmasina yol agmustir.

Hentiz on y1l 6ncesinde 12 Mart muhtirasiyla sarsilan halk, ekonomik, politik ve
ideolojik buhrandan ¢ikamamisken tiim beklentileri parampar¢a eden ve kesintiye
ugratan bir miidahaleyle kars1 karstya kalir. Toplumsal kesimlerin umutsuzluk dalgasini
dagitabilmek icin ise bir dizi yeni ekonomik ve kiiltiirel “narkotik”ler devreye sokulur
(Oktay, 2004: 71). Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak adl1 eserinde o yillarin atmosferini
sOyle aciklar:

Gegmise olan ilgi artmisti artmasina, ama ge¢mis denen sey de tarihsel yiikiinden

arindiridmug bir pop tarihe doniismiistii ¢oktan. Dilin politik yiikiimliiliiklerinden

kurtulup kendini bir oyun olarak tarif edebildigi yillardi 80'ler, ama ayni zamanda
keyfilestigi, nedensizlestigi, kendi kendinin nedenine doniistiigii yillar. Biitiin
bunlar edebiyati da yakindan ilgilendiriyor: 80’lerde kendi ozerk ilkelerini
aryordu edebiyat, ama diger yandan o da tipki ozel hayatin kendisi gibi 6zerkligi
tehlikeye atan basinglara, en basta da piyasamin bildik basinglarina maruz

kalmisti (Glrbilek, 2001: 10).

1980 sonrasinin one ¢ikan Ozelliklerinden biri de depolitize olan veya edilen
kitlelerin hizla kiiltiirel iirtinlere yonlenmesi olmustur. Bu yillarda bir ¢eviri patlamasi
olmus, bilimsel ve felsefi agirlikli metinlerde ciddi 6l¢iide ¢esitlenme yasanmistir. 1980
sonrast siir de 12 Eyliil darbesinin agik veya ortiik etkileriyle, baski diizeninin kiiltiirel,
siyasal ve ruhsal dayatmalar1 veya motivasyonlar1 baglaminda olusmus bir siirdir. Bu
atmosferin etkisiyle suskunluk donemine giren toplumcu siir, 1980’lerin basindan
ortalarina dek bir bocalama yasar. 1980’lerin ortalarindan sonra ise hem toplumcu
sairlerin hem de nitelikli kitaplarin sayisinda ciddi artig olur. Dénemin toplumcu sairleri
olarak kabul goren isimleri sunlardir: Ahmet Erhan, Salih Bolat, Emirhan Oguz, Orhan
Alkaya, Nevzat Celik, Hiiseyin Haydar, Akif Kurtulus, Stikrii Erbasg, Tugrul Keskin, Ali
Asker Barut (Oktay, 2004: 71-73; Asiltiirk, 2013: 332).
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1970’11 yillarin basinda giincele gore sekillenen ve yasananlarin yazildig siir,
1970’lerin sonlarmma dogru baslangigtaki siyasallagmanin sonuna yaklasir. Kendi
icerisinde tepkiler doguran siir, 1980 sonrasinda yonsemelerin bas gostermesiyle
sonuglanacaktir. Geriye doniip kendinden onceki iiriinlere ve kendi iiriinlerine bakan sair,
kendini irdeleyerek bu ¢ikmazdan kurtulmaya ¢alismalidir (Dogan, 1993: 101-103). Bu
arayislar ve 6ztimsemeler, 1980 sonrasi siirinde farkli yonelimlere yol agarken toplumcu
siirin de yeni takipgilerini ortaya ¢ikarir.

1980 sonras1 toplumcu siirin aldig: elestirilerin en 6nemlisi, ¢agin siiri olmasi ve
bu dogrultuda kendini gelistirmesi gerektigidir. Artik himayesine siginacaklar politik
onciiler devri bitmis, cagdas bi¢imde, tarihsel ve toplumsal yeni gelismelere kosut olarak
giincellenme donemi baglamistir. Bu doneme kadar politik boyut tarafindan bastirilan
poetik boyut, bir sorun olarak goriilmeli ve asmak i¢in ¢abalanmalidir. Toplumcu
gercgekeilerin de kuramsal bilgi iiretmeye 1980’lerden sonra basladig: diisiiniildiigiinde bu
sorunlar ortadan kalkacaktir. Cilinkii aranilan sey “birikimci” ve “toplumcu” yeni bir
siirdir (Glindiizalp, 2011: 152-159). Bu doniisiim arzusunun sebebini 1980°li yillarda
iilkede yasanan hizli degisimlerle, popiiler kiiltiirle birlikte kliselesme ve degersizlesme
kaygisiyla agiklamak miimkiindiir.

Ahmet Oktay’a gore 1980 sonrasinda militan tavirdan ziyade 0ykiilemeci olmayi
tercih eden, yalin sOyleyisi 6ne ¢ikaran ve icrekei 6gelerden uzak duran bir toplumsalct
siir dogmustur. Broy dergisi ¢evresinde “Yeni Biitiin” adiyla bir hareket olusturmaya
calisan toplumcu sairler, bu girisimlerinde basarisiz olsalar da kendi diinya gortislerini
degisik bicim ve bigemlerle dile getirmeye ¢alismuslardir. U¢ Cicek ve Poetika gibi
dergilerde her tiirlii goriisten donemin yazarlari, kendi kisisel goriisiinlin siiriyle boy
gosterir. Bu donemin toplumcu sairlerinin benimsedigi isim, zaman zaman “liglincti siif
kopyalar1” olmakla suclandiklar1 Ahmed Arif olmustur. Fakat Oktay, bu sairlerin Ahmed
Arif, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi etki alanlar1 olduk¢a genis olan sairlerden hi¢
esinlenmedikleri ve etkilenmediklerini, siirlerini modernist poetikalar dogrultusunda
sekillendirdiklerini ifade eder (2004: 76-83). Nitekim bu sairlerin siirlerine bakildiginda
siurlt bir politik birliktelik haricinde sekil ve iislup olarak birbirlerinden ve Onceki
kusaklardan oldukga farkli bir ¢izgide olduklari sdylenebilir.

1980 sonrasi siirin yaygin anlayisi ve egilimi imgecilik olmus, toplumcu gercekei

sairler de onceki kusaklarin kati1 gercekliginden uzaklasma cabasinda olmuslardir. Bu
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durum hepsi i¢in gegerli olmasa da gergekgilikle birlikte yer yer imgeyi 6ne ¢ikaran sairler
olmustur. 1980 Kusagi i¢inde toplumcu anlayisin ilk 6rneklerini veren Ahmet Erhan,
baslangi¢ donemi siirlerinde dykiileme tekniginin izleri goriilse de sonrasinda imgeyi
onemseyen Salih Bolat, siirlerinde toplumcu bakisla bireyin diinyasinin i¢ ice oldugu,
cagrisim giicii yiiksek bir imgesellige yaslanan Akif Kurtulus ve tarih metinlerini andiran
anlatimlarin yani sira imgeci anlayisa yaslanan Orhan Alkaya bu sairlerdendir (Asiltiirk,
2013: 474-476). Bu poetik kaygilarda ve imgeyi 6nceleme arzusunda, donemin onceki
kusaklara gore gorece daha az hareketli atmosferinin ve edebi iirlinlere daha az yapilan
miidahalelerin ilgisini goz oniinde bulundurmak gerekir.

Nazim Hikmet ile birlikte Tiirk edebiyatina giren toplumcu gercekei anlayis, 1980
sonrast siirde de kendine yer acarak giiniimiize dek uzanmis ve varligini korumustur. Bu
stiirecte kusaklarla birlikte ortaya ¢ikan, igerikte ortak, bi¢imde 6zgiin siir anlayislar ve
giincellenen toplumsal tarihler, toplumcu gercekei siiri zenginlestirerek ilerletmistir.
Yaklagik bir asirlik ge¢misiyle Tiirk edebiyatinin en genis anlayiglarindan biri olan
toplumcu gercekgeilik, farkli sanat dallarindaki ornekleriyle de 6zgilin ve dikkat ¢ekici

konumunu muhafaza etmektedir.
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IKINCI BOLUM
GUNESIN MIiTLERDEN EDEBiYATA UZANAN YOLCULUGU
2.1. Arkaik Anlatilarda Giines

Toplumcu gercekei Tiirk siirinde giinesin yansimalarini1 goérebilmek i¢in gilinesin
insanligin varolusundan beri sdylenegelen anlatilari, kiiltiirel yansimalari, inaniglar1 ve
sembolleriyle temellendirmek gerekmektedir. Bu baglamda giinesin kozmik bir varlik,
tanrisal bir figiir, 1s1 ve 151k kaynagi, iktidar sembolii veya eril/disil ilk kimlik olarak

sekillenmis zengin anlatilarina deginmek 6nem arz etmektedir.

Mircea Eliade’ye gore diinyada var olan her seyde oldugu gibi kozmik nesnelerin

de bir tarihi vardir ve nesneler bu tarihle gergek ve anlamli hale gelir:

Diinya’min varolusu, tanrisal bir yaratma eyleminin sonucudur; yapilar: ve
ritimleri de Zaman'in baslangicinda olup biten olaylarin tiriinidiir. Ay in kendi
mitsel tarihi, ama aym zamanda Giines’in de, Sular’in da, bitkilerin ve
hayvanlarin da kendi mitsel tarihi vardwr. Her kozmik nesnenin bir “tarih’”i
vardwr. Bu da onun insanla “konusabilecek” gii¢te oldugu anlamina gelir. Nesne,
kendisinden, en basta da “kdken ’inden, en eski olaydan (sonucunda kendisi var
olmustur) soz ettigi icin de ger¢cek ve anlamli duruma gelir. Artik bir
“bilinmeyen”, saydamsiz, anlasiimaz ve anlamdan yoksun, kisacasi, “gercekdist”
olmaktan kurtulmugstur. Insanin Diinyast 'yla ayni olan “Diinya”’ya katilir (Eliade,
2016: 192).

Var olan her seyin bir kdken anlatisina sahip olmasi, kisinin varolusunun anlamina
inanmas1 ve aidiyet hissi i¢in gereklidir. Bu temel ihtiyagtan yola ¢ikilarak olusturulan
koken anlatilarinin en Onemlilerinden biri, insanin giicliniin, kavrama yetisinin ve

ulasabilirliginin 6tesinde olan giinestir.

Eski donemlerde gilinese tapinmanin tiim insanlik tarafindan bilindigine inanilmus,
ilk mit incelemelerinde bu tapinmalara ait izler de bulunmustur. Fakat 19. yiizyildan sonra
arastirmalar yapan etnologlardan sonra giinese tapinmanin diinyanin belli bolgelerinde
var oldugu ortaya ¢ikmistir. Giines tapimi olarak adlandirilan eylem ancak Misir’da,
Asya’da ve eski Avrupa’da bir gelisim gosterebilmis, Misir’da gercek bir atilim

gerceklestirmistir (Eliade, 2003: 140). Bununla birlikte giines, toplumlarda ve kiiltiirlerde
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yalnizca tapinmayla var olmamais, bir giic kaynag olarak pek ¢ok degerin sembolii olmus
ve ¢esitli sekillerde kiiltiirel anlamin1 korumustur. Giinesin toplumlardaki inang ve inang
dis1 yansimalarina ve sembollerine goz atmak, onun baslangigtan gliniimiize gecirdigi

serliivenin bir nebze kavranmasina katki saglayacaktir.

2.1.1. Pagan Inamislarda Giines

Bir tapinma araci olarak giines, kozmik varliklarla i¢ i¢e yasamlarinda pagan
toplumlarin temel inaniglarindan biri olmustur. Aksam battiktan sonra sabah tekrar
dogmasi, verdigi 1s1 ve 15181n yasamin kaynagi olmasi, ay ile birlikte olan dongiileri ve
tutulmalar, ilkel insanlarda bir gizem yaratmis ve onlar1 kaynagini aramaya itmistir. Bu
vesileyle olusan mitlerde giines, basta diinyanin ve canlilarin yaraticis1 olmak iizere pek
cok farkli bigimde islenmis, felaketler ve kiyamet de onun varligi, yakinligi ve uzaklig
ile birlikte disiiniilmiistiir. Dolayisiyla giinesin kozmik giicii sebebiyle tanr1 veya bir
tapinma araci olarak insanliga ve anlatilara katkisi, yeryliziindeki bir¢ok varliktan daha

onemlidir.

2.1.1.1. Tann Olarak Giines

Genellikle ay ile birlikte mitlerde yerini alsa da giines, kozmik varliklar arasinda
bir tapinma araci olarak en sik karsilasilan ve en zengin anlatilara sahip olan yildizdir.
Yasamin temel kaynaklarindan biri olmasi sebebiyle insanlik, var oldugu giinden beri
hayatin1 giinese, onun dongiilerine, hareketlerine ve onun araciligiyla olusturulan zaman
dilimine gore diizenlemistir. Canlilarin yasamina bu derece etki eden bir varligin ilkel

donemlerde tanr1 olarak tasavvur edilmesi sasirtict olmasa gerektir.

Gilinese tapinmanin ne zaman ve nerede bagladigini bilmek miimkiin olmasa da
William Tyler Olcott, bu konuda en akla yatkin tezin Mezopotamya’da eski bir krallik

olan Kalde oldugunu ifade eder:

Otoriteler giinese tapinmanin ortaya ¢iktigi yer konusunda pek hemfikir degiller,
fakat muhtemelen en iyi argiiman giinese tapinmanin dogdugu yerin Kalde oldugu
iddiasidwr, ¢iinkii goksel cisimlerin hareketlerini ilk gozlemleyenler Kaldelilerdir
ve eski zamanlarda astroloji Kalde'de gelismeye baslamistir. Kaldelilerin taptigi

baslica tanrilar géksel varliklarin kisilesmig halleriydi (2021: 94).
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Tiirklerin Hiung-nu’lardan devraldiklar giines (kiin) kiiltii, oldukg¢a eskilere
dayanir ve Tiirkler i¢in ay kiiltiinden ¢ok daha 6nemlidir. Yagamin ana kaynagi olusu
Tirkler tarafindan gilinesin disil algilanmasina yol agmistir. Ciinkii giines, ayin ortaya
cikmasini saglar ve onu 1sinlariyla aydinlatir. Ay gibi gilines de insanlarin hayatlarina
midahale ederek imparatorluk kuruculara ve kahramanlara hayat vermeyi amaclar.
Glinese tapinma Tiirklerde sirastyla dogan giinese, piril piril parlayan gilinese ve batan
giinese seklinde bir ritiielde ilerlemistir (Roux, 2011: 94). Baz1 Tiirk halklarinda giines,
tanrilarin en bliyligii olarak goriiliirken ay ise ugursuzluk unsuru sayilmistir. Kimi zaman
Gok Tann inanciyla karigtirilarak anlatilsa da Cengiz Han’in glinese dogru donmiis
durumda tanrilarin onuruna yere sarap dokiip dua ettigi de sOylenceler arasindadir. Kitan
halklarinda hiikiimdarin emriyle siradan halkin giines, ay, dag ve ejderha resimleriyle
stislenmis ipek kiyafetlerin giymesinin yasaklanmasi ve Uygurlarda iizerinde giines ve ay
desenlerinin oldugu giysilerin varligi, bu desenlerin kraliyete 06zgii oldugunu
gostermektedir. Kubilay doneminde biiyiik hanligin ay ve giines desenli bayraklarindan
s0z edilir. Bu bahsin dogrulugunu Oguzname’de gegen “Glines bayragimiz olsun!”
ifadesiyle kanitlamak miimkiindiir. Selguklular doneminde de ay ve giines, bir¢ok sanat
eseri ve mimari yapida sembol seklinde yerini alir. Islim diinyasinda ¢ok sayidaki
temsilde giinesin 1s1nlarla ¢evrili insan kafali yuvarlak bir sekil halinin Tiirk inanglarindan
geldigi diisiiniilmektedir. islam topraklarinda éne ¢ikan cizimlerden biri de, sonrasinda
[ran’in armas1 haline gelecek olan bir arslanin sirtina yerlestirilmis giines temsilidir.
Giines ile arslanin birlestirilmesi astronomiden ziyade efsanevi bir kokene sahiptir (Roux,
1994: 105-106). Arslan’in sartya yakin rengi, kafas1 ve kafasinin etrafindaki yeleleri,
giines ve giinesin etrafina sagtig1 151k diisiiniildiigiinde ona fiziken benzeyen tek hayvan

oldugu soylenebilir.

Altaylhlar, yildizlarin ve 6zellikle de giines ile ayin insana benzer hayatlara sahip
oldugunu diislindiikleri i¢in onlarin hareketlerini bugiin hala kullanilan, canli varliklara
0zgii ifadelerle tanimlamiglardir. Giines ile ayin ortaya ¢ikist “dogmak” fiiliyle, canli bir
varligin diinyaya gelisinde kullanilan bir ifadeyle anilmistir. Buna karsin Altaylilar, giines
ve ay yeryiiziinden ayrildiginda “dogmak™ fiilinin zit anlamlis1 olan “6lmek™ fiilini
kullanmamuislar, onlarin 61diigiinii diisiinmemislerdir. Onun yerine “gémiilmek’ anlamina
gelen “batmak” ifadesini kullanarak bu asamada giines ve ay1 canli varliklardan daha ulvi

bir yerde konumlandirmislardir (Roux, 1994: 107). Bu ifadelerin yerlesmesinde giinesin
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ve ayin yavas hareketlerle yeryiiziine ¢ikip kaybolmasi ve ozellikle “batmak™ fiilinin
denizin tizerinden kaybolan giines ve ay icin “suyun ic¢inde batmak” anlaminda

kullanilmasinda etkili oldugu ihtimal dahilindedir.

Hiristiyanliktan 6nce Urfa’da (o donemki adiyla Harran) Asur halkinin inang ve
geleneklerinin bir devami olarak giines kiiltiiniin agirlig1 hakim olmak iizere ay ve diger
gezegenlere de tapmilmaktadir. Kente vali olan Roma ordusu komutanlarindan
Barsamas’in ad1 Samas giines tanrisindan hareketle Asurcada Giines’in Oglu anlamini
tasir. Harranlilar yedi gezegene ve yedi yildiza tapindiklar1 gizli bir din kurmuslardir. Bu
dinin gilines kiiltii o bolgede varligini yakin gegmise kadar devam ettirmistir. Mardin’de
Tur Abdin bolgesinde ve cevresinde 18. yiizyila dek siiren giines tapiniminin iran kdkenli
Semsiyye tarikatindan geldigi diisiiniilmektedir. Adina “semsiyyeh” veya “lamba
sondiirenler” denilen tarikate gore ates ve kilisede ti¢ kere mum yakip sondiirme kiiltiiyle
one cikar. Bu donemde Hiristiyanliga baglanan kiiltte Asurlularin torunlar1 Siiryaniler,
19. ylizyilla dek eski inamiglarini gizli olarak devam ettirmislerdir. Bunu bdlgedeki
tapinaklardan gozlemlemek de miimkiindiir. 5. yiizyilda insa edilen Dayrulzaferan
manastir1 glines tapinagi tizerine kurulmustur. Mor Gabriel, Sar1 koyt kilisesi ve Mor
Yuhanna kilisesinin duvarlarina oyulmus giines sembol ve kabartmalari, bolgede
Hiristiyanligin ilk donemindeki giines kiiltliinlin agirligint ortaya koymaktadir. Ayrica
bolgede hélen yasayan Siiryaniler ve Yezidiler arasinda giines kiilti varligim
siirdiirmekte, glines tapinagi lizerine kurulu Dayrulzaferan manastir1 Yezidilerin 6nemli
hac yerlerinden biri olarak yilin belirli zamanlarinda ziyaret edilmektedir. Yine Irak’taki
Seyh Sems tiirbesinin yapim tarzi da Yezidilerin giines kiiltiine gore tasarlanmistir.
Yezidilerin giinlik ibadetleri de gilinesle ilgili olup gilines dogarken, gilines tam
tepedeyken ve giines batarken yonlerini giinese donerek dua etmek seklindedir (Sever,

1993: 27-86).

[ran mitolojisinde giines, Hirsid adiyla Mezdiyesna tanrilarindan biridir. Zerdiist
dininin kutsal kitab1 olan Avesta’da “aydinlik ve sefkat melegi” seklinde anilir ve eski
zamanlardan beri birbirlerine benzer 6zellikleriyle bilinen Mihr’den ayr1 tutulur. Hirsid,
yedi kutsal gezegeniyle birlikte ebedi varliklardan biri sayilir. Glines 15181, 15151 ve sonsuz
faydalarinin insan hayatindaki gerekliligi, olmazsa olmaz gerekgeleri sebebiyle dnemli
bir varliktir. Avesta’da her seyi bilen ve her seye giicli yeten en biiyiik tanr1 olan ve iyilik

tanris1 olarak gecen Ahura Mazda’nin bir diger karsiligi da Miisteri (Jiipiter)’dir. Ahura
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Mazda gilines goriinimiindeki heykelle simgelendigi gibi bazen de giines Ahura
Mazda’nin gozii olarak betimlenir (Yildirim, 2008: 59, 392). Giines, bilge tanr1t Ahura
Mazda’nin sembolii oldugu gibi “ates” ve “ocak” da giinesin yeryiiziindeki pargalaridir.
Is1 ve 151k insana iyilik ve canlilik temin ederken karanlik ve soguk da insan faaliyetlerine
engel olan, kotiilik sembolleridir. Bu sebeple yanan ocagin etrafina 1s1 ve 1s1k
yaymasindan dolayr karanlifin ve dolayisiyla kotiiliglin ocagin yanma yanagmasi
miimkiin degildir. Bununla birlikte nasil Ahura Mazda’nin gilinesi yeryiiziindeki
varliklarin tamamina esit bir bigimde 1s1 ve 151k seklinde yayiliyorsa, insanin da insana ve
diger canlilara esit bir bi¢imde sevgiyle yaklasmasi, dogaya ve canlilara zarar vermemesi

ogiitlenir. Zerdiist dininin en 6nemli doktrini budur (Korkmaz, 2010: 46-47).

Atesin ve giinesin kutsalligi ile bunlara iligkin gelenekler, baslarda sadece inang
vasfindayken Zerdiist dini ile birlikte yayilir. M. O. 5. yiizyilda Anadolu’da gelisen
dogaci felsefe doktrini ile atesi varligin kurucu ilkesi (arkhe) kabul eden Herakletios’ta
Zerdiist inanglarinin izi gériilmektedir. Hiristiyanlik ve Miisliimanlikta giinese ve atese
duyulan sayginin kokeni de yine bu inanca dayanmaktadir. Giinesin yeryiiziindeki
temsilcisi sayilan ates ve atesin yakildig1 ocaklar, Zerdiist dininin tapinaklaridir. Adina
“atesgede” denilen bu tapinaklarda halk, rahipler esliginde ibadetlerini yerine getirirler
(Korkmaz, 2010: 48-51). Atesin ve ocagin kutsalligi farkli cografyalarda yayilmakla
birlikte atesle ilgili kimi meslekleri kutsal saymaya kadar gider. Misir ve Hindistan’da
oldugu gibi Cin inanisinda da ¢omlekgilik kutsal bir meslek sayilir ve yaratici da bir
comlekei olarak tasavvur edilir. Buna gore tezgdhinda giines ve ayi, erkek ve kadmi
elleriyle doniistiirmiistiir (Mackenzie, 1996: 26). Bu anlatilar giiniimiizde atese veya
ocaga dogrudan su dokerek sondiirmenin tabu olusuyla Anadolu inanislarinda yagamaya

devam etmektedir.

[ran’da dogdugu ve oradan da Avrupa’ya yayildig1 diisiiniilen Mitra dini de giinesi
tanr1 kabul eden inanislardan biridir. Zerdiist dini ncesinde iran’da doga ogelerine
tapmilir ve elbette gok ile gilines, bu 6gelerin basini ¢eker. Gok tanris1 Varuna’nin oglu
Giines Tanris1t Mitra’dir. Giinesin oglu olarak Zerdiist dininde Yima adiyla anilan ilk
insan, Iran mitolojisine Cem veya Cemsid olarak gecmis, adindaki “-sid” ise giines
anlamindaki “Hursid”i karsilayacak sekilde diisiiniilmiistiir. Ahura Mazda’dan aldig1
nasihatlerle iilkesini ydneten Iran hiikiimdarlarindan biri olan Cemsid’in ayn1 zamanda

sarabin mucidi olduguna inanilir. Gece ile giindiiziin esit oldugu gilinlerde yilda iki defa
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olmak {izere Iran hiikiimdar1 Cemsid, “dyin-i cem” diizenler. Bu ayin icki icilip Giines’e
tapinarak eglenmekten ibarettir. Kimilerine gore ise bu ayin yilda iki kez degil, her giin

Giines’e yedi kez doniip igki igilerek yapilir (Korkmaz, 2010: 407-434).

Eski ¢aglarda Avrupa inaniglarina gore tanricanin kutsal sembolii olan aydir.
Fakat gilinesin batil inanglarda biiyilkk bir korku yaratmasi, sene biterken 1sisini
kaybetmedigi ve tarlalara su vermeme giicline sahip olduguna inanilmasi, giinesin
kutsalliginin ayin oniine ge¢mesini saglamistir. Yunan mitlerinde giinesin “her seyin
tanris1” olarak benimsenmesi, M. O. 14. yiizyilda tek tanrili dini benimseyen kagak
Akhenaton papazlarin yerel kiiltlere yerlestirmesiyle olmustur. Nitekim Sophokles’in
eserinde, giinesten Trakyal1 atlilarin sevgilisi olan en yagh alev ve tanrilarin ve her seyin
atasi olarak bahsedilmesi, bu inanisa ait ilk kayitlardir. Bu durumda giinesin karsilig1 olan
Apollon’a tek tanri olarak ibadet edilmesi gerekmis, bu durum da karsi koymalari ve kanl
bastirmalar1 beraberinde getirmistir. Ancak sonrasinda rahiplerin Dionysos’u yar1 tanri,
Olimsiiz glinesi de Apollon seklinde adlandirmasi, Dionysos’un hislerin tanrisi,
Apollon’un ise bilgeligin tanrisi olarak benimsenmesine yol agmistir. Apollon, tarihin
yarattigi en bilinen ve en biiyiikk giines tanrisi olarak bilinmekte, “Isigin Altin Tanris1”
anlamina gelen “Lycius” lakabiyla anilmaktadir (Graves, 2010: 15-140; Olcott, 2021: 45-
50). Yunan ve Roma mitolojisinde Apollon’dan 6nceki giines tanrisi, “giinesin efendisi”
olarak da anilan Helios’tur ve birgok farkli mitte oldugu gibi gokkubbede bir at arabasinda
giinesi gezdirir. Geceleri ise Helios’un dinlenme vaktidir. Helios gokyliziinden hem
tanrilar1 hem de Oliimliileri izler (Rosenberg, 2003: 33- 49). Tanrinin gokyiiziinden
yeryiiziinii izledigi inanc1 hem pagan dinlerde hem de pagan inaniglarinin kalintis1 olarak
semavi dinlerde yer alan bir detaydir. Bu sebeple ilerleyen boliimlerde ele alinacagi iizere,

basta gilines olmak iizere tanr figliriinlin sembollesmesi gz seklinde olmustur.

Misir mitolojisinde ise giines kiiltii, diger Mezopotamya inaniglarinda oldugundan
cok daha biiyiik bir dneme sahiptir. Re ya da Ra adiyla anilan gilines tanri, Misir’in hem
ilk krali hem de her seyin yaraticisidir. Heliopolis (glineskent), gilines kiiltiiniin en 6nemli
merkezidir ve Osiris kiiltii ile glines tanr kiiltiinlin birlesmesi bu kentte gerceklesmistir.
Misir tarihinde firavunlar, gilines tanri Re’nin oglu olduklarma dair hiyerogliflerin
bulundugu tahtlara sahiptirler. Ayni zamanda kimin tahta ¢ikacagini ve ta¢ giyme
toreninin nasil yapilacagini da Re kiiltii ile birlesmis Osiris-Horus anlatilar1 belirler

(Hooke, 2010: 72). Osiris’in babasi giines tanr1 Re’dir ve tipki Re gibi, kral olduktan
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sonra tanrilar diinyasina katilir. Horus’un babasi ise Osiris’tir ve giines tanrinin soyundan
gelmektedir. Mitlerden hareketle firavunlara da atfedilen 6zellikler benzer kalmis, bir
firavun hem kral hem rahip, hem insan, hem de giines tanrinin oglu olarak kabul
gormiistiir. Clinkii Misirlilar, en basindan beri insanin ilahi bir yonii olduguna ve
oldiigiinde bu diinyadaki hayati terk edip baska bir diinyada hayata basladigina
inanmiglardir. Bu sebeple kral ve kralicelerin piramit mezarlarima Obiir hayatinda
kendisine 1azim olacak olan her tiir esyayr gdbmmiislerdir. Kral Tutankamon’un mezar
hirsizlarinin géziinden kacabilmis mezarinda bulunan heykeller, duvar resimleri, giinliik
hayat1 betimleyen yazilar, mobilyalar, ev aletleri, peruklar, miicevherat, oyuncaklar ve
miizik aletleri, bu duruma en iyi 6rnektir (Rosenberg, 2003: 256-268). Misir’daki basta
giines kiiltli olmak {iizere bu inanislar, bircok halki, inancit ve anlatiyr etkilemistir.
Diinyanin ¢esitli bolgelerindeki mitlerin birgogunda Misir kiiltlerinden esintiler bulmak

miumkindiir.

Ote yandan diger cografyalardan farkli olarak Misir’da ¢oklu giines inanci ve
bundan kaynakli olarak ¢ok tanrili din oldugu goriisii vardir. William Tyler Olcott bu

durumu sdyle agiklar:

Misirlilar giinesi tanrilagtirirken, 15181 giinesin isisindan ve kiireyi isinlarindan
ayirarak, onu farkh yonleriyle ele almislardir. Bu nedenle Misir’da Giines’e
tapinma ¢ok tanrilidir ve bir¢ok farkli tanriya Giines Tanrist olarak tapinilir.
Boylece, fiziksel kiireyi, entelektiiel Giines’i, 1s1 kaynagi olarak kabul edilen
Giines’i ve 151k kaynagini, Giines ' in giiciinii, gék kubbedeki Giines’i ve dinlenme

yerindeki Giines'i temsil eden Giines Tanrilart vardi (2023: 97).

Hermopolis sehrindeki bir tapinakta kalintilarinin gomiilii olduguna inanilan
Giines Tanris1 Ra’nin i¢inden ¢iktig1 kozmik yumurta bulunur. Onun yeniden dogmak
icin yeralti diinyasima yaptig1 yolculuk, Giines Tanris1 Ra anlatilar1 i¢inde oldukga
onemlidir. Wernes nehrinde bir gemiyle yapacagi bu alegorik yolculukta pek ¢ok tanri
Ra’ya eslik eder. Ra, bu yolculukta birgok tanriya farkli yetenekler verdigi gibi dlecegi
sirada yeniden dogarak tehlikeleri atlatmay1 basarir. Bu da aslinda Misir’da yasam ve
Olimiin siliregen bir dongii oldugu inanigina isaret etmektedir. Ra bu yolculukta ayni
zamanda kendi tezahiiriinii yeralt1 diinyasinda bir 6lii olarak ziyaret de etmistir. Toplamda

on iki saat siiren bu yolculugun sonunda Ra, gemisiyle dev bir yi1lanin kuyrugundan iceri
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cekilir ve Khepri olarak yilanin agzindan yeniden dogar. Bu baglamda “Yasam ve 6liim,
birinin digerini meydana getirdigi sonsuz bir déngiidiir.” (Hart, 2010: 34-96). Oliim ve
Oliimden sonraki yasamla birlikte yeniden dogma inanisi da farkli motiflerle gerek pagan
gerekse semavi dinlerde mitlestirilmistir. Ciinkii 6liimle birlikte yok olma diisiincesi,

insanin var olma miicadelesini anlamsiz kildig1 i¢in bu inanislar insanlart motive etmistir.

Babil inaniginda gilines tanrisi Samas, ay tanrist Sin’in ogludur ve zayiflari,
haksizliga ugrayanlar1 ve gezginleri korumakla miikelleftir. En akilli ve yetenekli, tim
tanrilarin efendisi Marduk, gecelerin yonetimini ay tanrisi Sin’e, glindiizlerin yonetimini
ise giines tanris1 Samas’a verir (Rosenberg, 2003: 245-252). Giines tanrisinin ¢ikip
girmesi i¢in ise giindogumu ve giinbatimi noktalarina kapilar inga eder. Sabah bu mitik
kapilardan diinyaya cikan gilines tanrisi, geceleyin diger kapidan diinyay: terk eder
(Heidel, 2000: 23-70). Siimer inanisinda ise baslangigta ay tanrisi Nanna, (diger adiyla
Sin) tanrilarin en biiyligli oldugu gibi giines tanr1 Utu’nun da babasidir. Fakat daha
sonrasinda giines, en parlak 1s18a sahip oldugu i¢in tanrilarin en biiyligli konumuna
gelirken ay da tanriga sayilmistir. Stimer yaratilis anlatisinin bundan sonraki kism1 Babil
ile benzerdir. Enlil gokytizii ve yeryiizlinii ayirdiktan sonra goklerin yonetimini ay tanrisi
Nanna ile giines tanr1 Utu’ya verir. Stimerlilere ait olan ve Akadca Gilgamis Destani’nin
olusturulmasinda yararlanilan mitoslarla benzerlik gosteren “Gilgamis ve Diriler Ulkesi”
adli metinde Gilgamus, “Diriler Ulkesi” denilen iilkeyi aramaya karar verdiginde dostu ve
hizmetgisi Enkidu’nun tavsiyesiyle giines tanr1 Utu’ya danisir. Utu basta bu seriiven
konusunda Gilgamis’1 uyarsa da sonrasinda hedefine ulagsmasi i¢in ona yardim etmistir
(Hooke, 2010: 38).

Giines kiiltleri, Gliney Amerika halklarindan Inka, Aztek ve Mayalarda yaygin ve
zengindir. “Inti” adiyla tanrilarin en 6nde geleni olan Giines, Inka halki agisindan biiyiik
bir dneme sahiptir. Peru bolgesinde cok eski donemlerden beri Giines, bir tanr1 olarak
kabul edilmis ve yerlesik bir inanis héline gelmistir. Ikinci olarak imparatorlugun
kurulmasiyla resmi bir dine ihtiya¢ vardir ve bu din imparatoru ve imparatorlugu da
sembolize edecektir. Bu anlamda Giines, hiikiimdarla 6zdeslestirilerek bir hanedan kiiltii
olmasinin yani sira imparator da Giines’in oglu olarak anilmustir. inkalar ele gegirdikleri
kabilelerin de bu Gilines inanisini benimsemesini saglamis, bunun i¢in ¢esitli dnlemler
almiglardir. Magluplar Inti kiiltiinii kendi kiiltlerine dahil etmek zorunda oldugu gibi

kendi topraklarinin bir kismin1 da Giines’e tahsis edilerek tapinak insa ettirmek iizere
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devlete vermek durumundadir. Giines tapinaklarinda Hiristiyanliga benzer bir
hiyerarsiyle, rahipler, kahinler ve hizmetkarlar bulunur. Giines’in karist olarak anilan bir
kadinin otoritesi altinda, Giines bakireleri denilen kizlar vardir ve manastir tarzi yerlerde
Hiristiyanliktaki rahibelere benzer hayatlar yasarlar. Hiyerarsinin {istiinde ise
imparatorlugun dinsel hayatin1 yoneten, bir dervig hayat: siiren, imparatorun amcasi ya
da kardesi olan biiyiikk Giines rahibi bulunmaktadir (Bonnefoy, 2000: 36-37). Pagan
inaniglarla semavi dinlerin i¢ ige gegmesi durumu, paganliktan tek tanrili dine gegen
bircok halkta goriilmektedir. Anadolu’da saman inamslarmin  Islim  diniyle
Ozdeslestirilerek giiniimiizde halen siirdiiriilmesi, bunun dikkate deger Orneklerinden
biridir.

Aztek Oncesi kiiltiirlerden biri olan Tolteklerde Giines tanrisi, Sabahyildiz1 ile
birlikte anilir ve tipki Azteklerde oldugu gibi bir 151n demetinin ortasinda resmedilir.
Sembolii ise Aztek krallarinin alinlarina bagladiklar1 bantlarda da bulunan “turkuaz
yilanlar”dir. Aztekler gokyiiziiniin on {i¢, yeraltinin ise dokuz katli olduguna inanirlar.
Onlara gore gokteki on ii¢ katin her birinde bir gokyiizii tanris1 yasamaktadir. Giines
tanris1t Aztekler i¢in savasei bir tanridir ve ona glinliik hareketinde 6lii savascilarin refakat
ettigine inanilir. Glinese karsi gorevini tamamlayan savasgilardan erkek olanlari, siis
kuslarina veya kelebege doniiserek diinyaya inerken 6lii kadinlar korkung hayaletlere
doniiserek insanlart korkuturlar. Aztek mitlerinde yildizlar, dogdugu zaman giinesi
beslemek amaciyla giinesten once var olmustur. Kimi anlatilarda disi olarak gegen ay,
bazen yildizlar1 kovalarken bazen de onlara yardim ederek yeni dogan giinesle savasir.
Kimi anlatilarda ise dogarken ay ve yildizlarin saldirisina ugrayan giines, ates ve 1sin1
temsil eden silahlarla kendini korumustur. Bununla birlikte insan kurban etme
geleneginin oldukga yaygin oldugu Azteklerde bu kurbanlar Giines tanrisina adanir. Insan
kalbini yiyen Giines tanrisina icleri ve dislar1 giines resimleriyle siislii canaklarda kurban
kan1 da sunulur. Buradaki amag, glinese beslenmesi ve giiclenmesi i¢in insan kan1 ve kalbi
sunarak onun daima devinimde kalmasini saglamak ve bdylece olasi felaketlerin 6niine
gecmektir. Azteklerin giliniimiize ulasan eserlerinden Giines ve Ay Piramidi, giinesin
gokyliziine ¢ikisina benzetilerek onun ¢iktig1r yolu kolaylastirma amaciyla merdiven
seklinde inga edilmistir. Azteklerle benzer mitlere ve inanislara sahip olan Mayalarda da
Kinich adinda bir Giines tanrisindan s6z edilir (Krickeberg, 1998). Giines kiiltiinlin baskin

oldugu Misirhilarla birlikte Azteklerin piramit insa etmesi de giinesle piramit arasinda
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kurulan iligkinin birbirinden bu derece farkli cografyalarda viicut bulmasi bakimindan

dikkate degerdir.

Hindu mitlerinde birgok giines tanris1 bulunmakla birlikte bunlardan en 6nemlileri
Indra ve Tvastr’dir. En biiyiik tanrilardan kabul edilen indra, on iki giines arasinda sayilir.
Geceleri gozden kaybolsa da onu herkes 1ginlarindan tanir. Ciinkii geceleri sudan yapilmis
olan aymn dairesine saklanir. Boylelikle Indra giindiiziin ve gecenin aydinlaticist
konumundadir. Bu inanista giinese inek denir. Indra ve Tvastra disinda sekiz kiyamet
giiniinde parildayacak olan Adityalarla birlikte Mitra, Aryaman, Bhaga, Varuna, Amsu,
Daksa ve Vivasvat adli glines tanrilarindan soz edilir. Bununla birlikte Hindu mitlerinde
tanrilarin giinesin bigimine girerek evreni yakma giicleri bulunur (O’Flaherty, 1996).
Donna Rosenberg, giinesle iliskilendirilen tanrinin Visnu oldugu mitlerden ve tanri
Vignu’nun da diinyayr yok etmek igin giines 1sinlarina girip sular1 buharlastirarak
yeryiiziinii ¢6llestireceginden s6z eder (2003: 509-513). Mahabharata'da gegen baska bir
mite gore yar1 kutsal bir kisilik olan Karna, gilines tanris1 Surya ve bakire prenses
Pritha’nin ogludur. Karna, silahlanmis bir sekilde, annesinin kulaklarindan birinden
dogmustur. Hz. Musa’nin hikayesine benzer bir sekilde, bir tahta sandikta nehre birakilan
Karna, fakir ve ¢ocuksuz bir ¢ift tarafindan kurtarilip biiyiitiiliir (Mackenzie, 1996: 233-
251).

Uzakdogu anlatilarindan Cin mitolojisinde de birgok inanista oldugu gibi gok
cisimlerine 6zel ilgi gosterilir ve onlarin yasamin kaynagi oldugu diisiiniiliir. Yin ve Sang
halklarina ait anlatilarda Sihe gilineslerin, Cangsi ise aylarin anasidir. On giines doguran
Sihe, ogullarini ¢ok sever ve onlar1 her giin nehirde yikar. Doniisiimlii gérev yapan
ogullar, sabahleyin ii¢ pengeli bir kargaya binerek dogudan batiya dogru aksama kadar
ucarlar. Aksam olunca bati topraklart Yugu’da dinlenirler ve ardindan yine annelerine
donerler. Anlatinin ilkel olan {i¢ pengeli karga boliimii, sonrasinda Yunan mitolojisinde
Apollon’un arabasini ¢eken dort ata Oykiinerek alt1 ejderhanin cektigi araba seklinde
degisir. Bu on giines, imparator Yao zamaninda sirayla degil, hep birlikte gokyiiziine
cikinca bir felaket yasanir. Diinya sicaktan kavrulurken ekinler yanar ve kitlik baslar.
Bunun {izerine Gok Tanr1, gokylizii tanrilarindan okgu Yi’yi yeryliziine gondererek on
giinesi tastyan kartallar1 okuyla vurdurur. Vurulan kartallarla diisen gilinesler Dogu
Denizi’ne gomiiliir ve felaketler son bulur (Lianshan, 2015: 40-127). Cin ejderhalarindan

en onemli olan1 “Altin Ejderha” veya “Sar1 Ejderha” adiyla bilinir ve gorevinin giinesi
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korumak oldugu diisiiniiliir. Ayn1 zamanda imparatorice Nu Kwa, biiyiik tufandan sonra
herkese gorevini dagitip Kara kaplumbagay1 kuzeye yerlestirerek kis mevsiminin, Mavi
Ejderha’y1 doguya yerlestirerek bahar mevsiminin, Beyaz kaplan1 batiya yerlestirerek
sonbahar mevsiminin kontroliinii verirken Kirmiz1 kus ile birlikte Altin Ejderha’yr da
giineye yerlestirip yaz mevsiminin kontroliinii verir. Cinlilere gore giinesi ve atesi
cagristiran sar1 ve kirmizi rengi yasamin ve canliligin rengi olarak kabul edilir. Ciinkii
giines, ates, su ve toprak ile birleserek yasami viicuda getirmislerdir. Kainatin isleyisiyle
ilgili olan Yin Yang kuraminda Yang, parlak, sicak ve etkin olan seylerle iliskilendirilir
ve bas kaynaginin giines olduguna inanilir. Yin ise edilgin ve soguk seylerle, karanlik ve
oliimle iliskilendirilir ve kaynagimi aydan aldigi séylenir (Mackenzie, 1996: 130-196).
Aslinda evrenin iyilik ve kotiiliikten meydana geldigi, bu iki kavramin siirekli savas
halinde oldugu anlatilar hemen hemen tiim inanislarda var olmus, yasam bu iki kavram
tizerine kurulmustur. Semavi dinlerdeki cennet ve cehennem 6rnegi bile 6ztinde iyilik ve

kotiiliige dayanmaktadir.

Japon inanisinda tapilan baglica ilahlar, yiyecek tanris1t Toyouke-hime ile giines
tanrigast Ama-terasu’dur. Onun soyundan geldigi diisiiniilen basrahip, ayn1 zamanda bir
tanr1 olan Mikado’nun ismi “cennetin torunu”, varisi “giinesin agustos ¢ocugu” ve
malikanesi “giinesin agustos evi”dir. Mikado’lar, giines tanrigast Ama-terasu ile birlikte
Okyanus Ejderha Krali’nin torunlaridir. Tanrilardan Izanagi’nin Hades doniisii nehirde
yikanirken sol goziinii yikayimmca Ama-terasu’ya, sag gozinii yikayinca Tsuki-yomo
adindaki ay tanrisina hayat vermistir. Daha sonra Izanagi’nin emriyle Ama-terasu ve
Tsuki-yomo, giindiizii ve geceyi yoOnetmeye baslarlar. Giindiizle birlikte Izanagi
tarafindan giines tanrigas1 Ama-terasu’ya “Yiiksek Cennet Ovasi”n1 yonetme emrinin de
verildigi anlatilir. Ama-terasu’nun kardesi Susa-no-wo’ya ise vaat edilen okyanuslar
verilmedigi i¢in diger tanrilarla birleserek kiz kardesini tuzaga diistirmeye calisir ve onu
kendisinden daha biiyiik bir tanriga olduguna inandirmak ister. Boylelikle yaptirdigt
aynayr Ama-terasu’ya tutarak onun kendi parlakligimin baska bir tanrica oldugunu
sOyleyerek kandirmaya c¢aligsa da basaramaz. Bu anlatidan dolay1r ayna, giines
tanrigasinin diinyadaki viicut bulmus hali olarak kabul edilir ve “gilines ayna” seklinde

anilir (Mackenzie, 1996: 281-317).

Bu mitlerden bagka detayli anlatilara sahip olamasalar da Rus mitlerinde Khors ve

Dazhbog adli giines tanrilarindan s6z edilir. Bunlardan Khors tartismali olmakla birlikte
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Dahzbog’un gokyiizii tanrist Svarog’un ¢ocugu oldugu inanci, 6zellikle Slavlarda daha
yaygindir (Warner, 2010: 23-27). Kafkas mitlerinde eski bir Giines tanrisi olarak kabul
edilen Soslan-Sosriko séylenceleri mevcuttur (Dumezil, 2000: 76). iskandinav mitlerinde
bircok giines kahramanmi vardir. Yiksek gokyiiziinii yoneten Odin’in gozi giinestir.
Kendisini soguk, karanlik gii¢lerin diismani olarak tanimlayan Thor ise donmus devleri
alt etmesiyle bilinir. Heimdal’in hakimiyet alan1 gokkusagi iken Balder de 1giklar alemini
yonetmekle miikelleftir. Giines ise bunlarin tiimiinii etkiler (Olcott, 2021: 62). Bir baska
sOylencede ise giinesin ve ayin kendilerini yemeye calisan kurtlardan kactiklar1 icin
gogiin bir ucundan diger ucuna kosturduklari anlatilir. Semavi dinlerdeki Deccal
anlatisina benzer bir anlatiya gore, Ragnarok geldiginde kurtlar glinesi ve ay1 yakalayip
yutacaklardir. Birinci kurt giinesi yuttugunda insanlar bunun biiyiik felaket oldugunu
diisiinecekler, ikinci kurt ay1 yuttugunda bu ilki kadar infial yaratmayacaktir. Fakat bunun
ardindan asil kiyamet kopacaktir (Page, 2009: 121). Pagan inanis1 ve semavi dinlerin

bulustugu ortakliklardan biri de bu anlatida goriildiigii tizere Deccal ve kiyamet inanisidir.

Giinesin mitolojideki yeri, giinese tapimim ve sdylencelerin tamamini ele almak,
burada miimkiin degildir. Diinyanin dort bir yaninda anlatilagelen giines tapinimi ve
tanrisal bir figlir olarak gilinesin varligi, farkli mitlere ve motiflere sahip olsa da 6ziinde
ortak inaniglara dayanmaktadir. Giiniimiizde héala varligini siirdiiren pagan inanislart
bulunmakta, giines tanrisal giiclinii korumaktadir. Bu muazzam kozmik varligin yaratmis

oldugu mitik zenginlik de birgok esere ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

2.1.1.2. Kral/Hiikiimdar/iktidar Olarak Giines

En eski ¢aglardan beri krallarin, hiikiimdarlarin, imparatorlarin veya padisahlarin
tanrinin yeryiiziindeki tezahiirii olduguna inanilmaktadir. Bu durum ilk¢aglardaki pagan
inaniglarinda nasilsa semavi dinlerin hakim oldugu cografyalarda da dyle olmus, yalnizca
iktidarin giiclinii aldig: tanrilar degisim gostermistir. Dolayisiyla genis bir kitlenin tanri

figlirli olan giinesin de temsil ettigi krallar ve iktidarlar var olmustur.

Glinese tapinmanin belirli bolgelerde oldugunu sdyleyen Mircea Eliade’ye gore

~ 99

bu toplumlar, “tarihin ilerledigi” toplumlardir:

Giines tapiminin Atlantik otesinde yalnizca Peru’da ya da Meksika’da gelismig
olmasini, yani yalnizca belli bir siyasal orgiitlenmeye sahip “uygar” halklarda

gelismis olmasini dikkate alirsak, giines hiyerofanilerinin tistiinliigii ile “tarihsel”
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gelismeler arasinda bir uyum oldugunu gorebiliriz. Glinegin; krallar,

’

kahramanlar ve imparatorlar sayesinde “tarihin ilerledigi” yerlerde hiikiim

stirdiigiinii soyleyebiliriz (2003: 140).

Eliade’nin soziinii ettigi Peru halklarindan &zellikle Inka’larda giines,
imparatorluk acisindan olduk¢a O6nemlidir. Din merkezli ydnetime sahip olan Inka

imparatorlugunda imparatorlarin giines soyundan geldigine inanilir:

Oziinde And bélgesi dinlerinden farkli olmamakla birlikte Inka dini, Giinese
tapinma  diyebileceSimiz bir yapiya, bir inanca sahipti. Biitiin Inka
Imparatorlarimin  bu soydan geldiklerine inamlirdi. Diger bir deyisle
Imparatorlar giinesin ya da giines tanrisi Inti’nin cocuklariydi. Bu da Inka

Imparatorlugunun 6zde bir teokrasi, dinsel imparatorluk olmasini doguruyordu

(Krickeberg, 1997: 11).

Inkalarda imparatorluk hiyerarsisinin en tepesinde “sapa” (tek, en biiyiik) denilen
Inka imparatoru bulunur ve And Daglari’nin yiiksek kesimlerine 1s1s1 ve 1s181yla hayat
veren Giines’in yeryiiziindeki temsilcisi olduguna inanilir. Her yil biri Aralik digeri
Haziran aymda olmak iizere giindoniimlerinde iki kez yapilan giines festivali, Inkalarin
bayramlar1 sayilir. Giines Adas1 olarak adlandirdiklari, giinesin, aymn ve yildizlarin bu
adadan yeryiiziine ¢iktiklarina inandiklari bir adaya 6nemli bir tapinak insa ederek yillik
hac ziyaretini burada yapmuslardir. Diinyanin bes ¢cagdan olustuguna inanan Inkalar, her
biri 1000 y1l siiren bu ¢aglar “gilines” olarak adlandirmiglardir. Buna gdre besinci “glines”
ya da ¢ag, Inkalarin ¢agidir (Urton, 2009: 18-67). O halde giinesin inka toplumlarinda
inan¢ ve iktidar baglaminda kalmadigmi, her tiirlii toplumsal yasayisi, ritiieli ve

kavramlar etkiledigini ve doniistiirdiigiinti soylemek yanlis olmayacaktir.

Iran tarihinde &nemli bir yer tutan giines, savaslarin baslangicini belirleyen
etkenlerdendir. Sahndme’de de yer aldi1 lizere, Pers Imparatorlar1 ordularini hep giinesin
dogusuyla harekete gecirirken 6nemli islerin ¢ogu da gilinesin dogusuyla baslatilir. Simge
olarak giines, Iran krallarinin egemenlik ve saltanat gostergesi, iran topraklarmnimn
bekasinin simgesi ve memleketin varlik sembolii olarak saraylarin ve ¢adirlarin tepesinde
bulundurulur. Ugurlu sayildig1 ve ugur getirecegine inanildig: iran cografyasinda giines,
bayraklara motif seklinde islenir ve yeryiiziiniin pisliklerini ve kotiiliiklerini giinesin

temizledigine inanilir (Yildirim, 2008: 292-293). Savaslarin baslangicini giinese veya
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gOkyliziiniin hareketlerine gore belirleme hareketi, farkli sebeplerle de olsa bir¢ok

toplumda ve inanista mevcuttur.

Giinesin kral olarak tezahiiriinden de 6te hanedanligindan s6z eden anlatilardan
biri de Hintlilere aittir. Hint inanisinda Manu Vaivasvata adinda, en {inlii ismi
Ramayana’nin kahramani Rama olan bir giines hanedanligindan s6z edilir. Bu kalabalik

hanedanin biiyiik bir kismmin da mitsel bir felaketle yok olduguna inanilir (Zimmer,
2004: 131).

Tanrinin yeryiiziindeki yansimasi olarak gilines krallar, mitlerde ayni zamanda
tanrisal 6zelliklere sahip olduklari i¢in ve pagan inanislarinda kral ve tanr1 seklinde keskin
bir ¢izgiyle ayrilmadiklar1 i¢in onceki boliimde daha detayli ele alinmistir. Burada
deginilenler tanrisalliktan ziyade onun tezahiirii olan ve daha diinyevi olan krallar ile

hanedanlaridir.

2.1.1.3. Eril ve Disil Olarak Giines

Glines mitlerinde giinesin tanrisal 6zelliklerinin yani sira 6ne ¢ikan anlatilardan
biri de onun temsil ettigi cinsiyettir. Ay ile birlikte ele alinan bu kozmik varlik, kimi
zaman cocuklarini yiyen bir babayken, kimi zaman kendisine bakan gozleri 1siklariyla
engelleyen bir geng kizdir. Isist ve sicakligi bazen disil bir varligin misfikligini
animsatirken bazen de sicakligin sertligi ve yakiciligindan dolayi erilligin giicii seklinde

anilmistir.

Eski inanmiglarda daha ¢ok erillikle sembolize edilen giines, giindiiziin efendisi
olarak bilinirken onun atesli giici babanin hiikmediciligine benzetilir. Gii¢ alanlar1 ise
ekinlerin biiylimesi ve bu vesileyle yeryiiziiniin beslenmesi seklindedir. Yeryiiziindeki
tiim canlilarin beslenme, uyuma, goc etme, kis uykusu, ¢iftlesme gibi rutinleri, glinesin
gokyiiziindeki yeri ve zamanina gore sekillenmistir. Gilinesin parlakliginin ise tiim
mitolojilerde olumlu, berrak bir bilgeligin, insanligin diinyasin1 aydinlatma yeteneginin
simgesi oldugu inanc1 vardir. Glinesin aksine ay, siradan gergekligin icindeki esrarengiz
gibidir. Glines 15181 eril, saldirgan ve siddetli ve tutkulu sayilirken ay 15181 disil, yumusak,
sefkatli, alimhidir ve sevecenligi hatirlatir. Diger yandan ayimn evreleri adet dénemini
hatirlatmas1 bakimindan kadinligi simgelerken {i¢ ayr1 evresi de kadmnin ii¢ cagiyla
iligkilendirilir. Buna gore hilal bakireligi, dolunay olgunluga erigsmis kadini ve son dérdiin

de bilge kadin1 simgeler ve mitolojide tanrigca simgeleri arasinda 6zel bir yeri vardir. Bu
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sebeple kdpeklerin havladigi, erkekleri ayin carptigi dolunayl gece, tiim gecelerin en disil
olanidir. Bununla birlikte kadinin adet gérmesi “ay” veya “aybas1” seklinde, adet gérme

ile ayin safhasi arasinda iligki kurularak anilir (Mascetti, 2000: 20; Roux, 1994: 107-108).

Fakat baz1 inanislarda gilinesin yillik seyri de kadinin fiziksel giiciiniin yiikselisine
ve diislisline karsilik gelir. Buna gore ilkbahar bir bakireyi, yaz evlenme ¢agindaki kadini
ve kis da ihtiyar kadin1 animsatir ve tanrigalar da buna gére tomurcuk ve yaprak veren,
sonrasinda ¢igcek ve meyve lireten, en son da iirlin vermekten vazgegen Toprak Ana ile
0zdeslestirilir (Graves, 2010: 16). Ayn1 anlatinin giinesin eril kabul edildigi cografyalarda
erkek versiyonu da bulunmaktadir. Oregin; Misirlilar giinesi dogdugu esnada bir ¢ocuk
olarak gorlirken battig1 sirada yashi bir adam oldugunu kabul ederler. Aynmi sekilde
giinesin yillik seyri de Misir inanisinda insan hayatinin evreleriyle karsilastirilir. Kiigiik
bir ¢ocuk kis giindoniimiine, geng¢ bir adam ilkbahar ekinoksuna, sakalli bir adam yaz
giindoniimiine ve yasli bir adam sonbahar ekinoksuna karsilik gelmektedir (Olcott, 2023:
79). Hem ay hem de giines anlatilarinda kadinin yasam evrelerin 6n plana ¢ikmasi, onun
dogurganligina isaret edilmesi, lireme i¢gidiisiiyle soyun devaminin saglanmasinin

Oonemini vurgulamaktadir.

Joseph Campbell, Japonya’da Giines’in tanriga, Ay’mn da tanrt oldugunu,
Almanya ve Fransa’nin bazi bolgelerinde ise Giines’in disil, Ay’ ise eril artikellerle

tanimlandigini ifade eder. Buna dair Fransa’daki mitlerden biri soyledir:

Ren’in dogusundaki genis mitolojik bolgede ayin erkek giinesin kiz kardes oldugu
bir mitos anlatilmaktadwr. Kisaca, geng¢ bir kadin daha once hi¢ gormedigi bir
asik tarafindan gece ziyaret edilmektedir. Bir gece onun kimligini 6grenmeye
karar vererek ellerini yanmis komiirlerle karartir ve gelince ona sarilarak sirtinda
iz birakir. Sabah erkek kardegsinin iistiinde el izlerini goriince korkuyla bagirip
kacar. Kiz giinestir, erkek ay. O zamandan beri erkek kiz kardesini izlemektedir.
Kizin el izleri surtinda goriilebilir ve kizi yakaladiginda tutulma olur. Bu mitos
Kuzey Amerika Kizilderilileri, Kuzey Asya kabileleri tarafindan bilinmektedir ve
gergekten ¢ok eski olmalidir (1995: 388).

Giines mitlerine dair olan kaynaklarda Giines’in disil, Ay’1n eril oldugu anlatilarin
agirlikli olarak Dogu anlatilarinda yogunlastigi ifade edilse de Bati’da Campbell’in

Ornegi gibi istisnalara da rastlanilmaktadir.
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Inka mitlerinde ise Pachacamac adl1 tanr1 baslangicta bir erkek ve bir kadin yaratsa
da yiyecek bir seyi heniiz yaratmadig i¢in erkek acliktan dliir. Yalniz kalan kadin Giines
Tanr1’sina yakardiginda Giines kadini 1s181yla gebe birakir ve kadin bir oglan dogurur.
Kendi yarattig1 kadinin baska bir tanriya tapmasina kizan Pachacamac, Giines Tanr1’dan
dogma oglani dldiiriir ve Oliislinli pargalara ayirarak bu parcalar1 diinyadaki varliklarin
yiyecek ihtiyacini karsilamak i¢in kullanir. Fakat Giines, oglunun pargalarindan erkeklik
organi ile gobegini alarak kendine baska bir ogul yaratir. Vichama adindaki bu ogul
vesilesiyle diinyada yeni bir insan 1rk1 var olur (Urton, 2009: 110-112). Giines 1s18indan
gebe kalma motifinin de yine Hiristiyanlikta bakire Meryem’in Cebrail’in iiflemesiyle

gebe kalmasi anlatistyla benzerligi dikkat ¢ekmektedir.

Cingeneler eski devirlerde gilinese tapinan halklardan biridir. Cingene
mitolojisinde yer ve gok kart koca, Gilines, Ay, Ates ve Riizgar Krali da onlarin
cocuklaridir. Bunlarin arasinda da Giines Krali dnem bakimindan daha 6énde oldugu i¢in
onun olusturdugu daglar da Cingeneler tarafindan kutsal sayilir. Vahsi doganin
hayvanlar1 da Gilines Krali’nin korumas: altinda oldugu i¢in insanlar, avladiklar
hayvanlarin kemik, penge, dis gibi yenmeyen kisimlarini kutsal daglara gomerek Giines
Kralr’mi yatistirmaya ¢alismislardir. Diinyadaki her seyi goren kral olarak kabul edilen
Glines Krali’nin imparatorlugunda bulunan bir Giines Agaci’ndan s6z edilir. Glines Krali
bu agaci tek gozlii bir insana hediye etmis, o da bu agacin dallariyla iilkesindeki insanlara
Olumstizliik kazandirmistir. Giines Krali’nin ¢ok sayida ¢cocugu oldugu, bir zaman sonra
bu ¢ocuklara yer bulmakta zorlandig1 i¢in onlart yedigi ve bunu goren karisinin tiziintiiden
oldiigline dair bir mit de vardir. Sonrasinda Ay Krali’n1 ve onun ¢ocuklarin1 yemek
isteyen Giines Krali, o giin bugiindiir Ay Krali’n1 ve ¢ocuklarini kovalamaktadir (Berger,
2000).

Anadolu’da anlatilagelen soOylencelerde erillik Ay’a, disillik ise Giines’e
atfedilmistir. Ay’1n disil Giines’in eril sayildig1 Tiirk aktarimlarinda nadirdir. Bu ikisi ya
bir kar1 koca, ya sevgili, ya da biri erkek biri kiz kardes olarak birlikte anilir. Giines, kimi
Tirk inanisinda ayin annesidir, ¢linkii ay 1s181n1 ondan almaktadir. Halk arasinda “giines
ana” tabirinin yaygin olusu gibi Ay da ¢ocuksu bir dil ile “dede” haline getirilmistir. 14.
yiizyila ait bir destanda ilk insan Ay-Ata veya Ay-Baba seklinde tanimlanir. Bir
sOylencede Ay’in Giines’ten az pariltiya sahip olmasi, tanrinin Cebrail’e Ay’in 1s181min

bir kismin1 alip Giines’e aktarmasi seklindeki emriyle gerceklesmistir. Ay’in iizerindeki
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karartilar da Cebrail’in 15181 aldig1 esnada, kanadinin darbeleriyle olusmustur. Bir¢ok
anlatida Giines geng bir kizdir ve ona dik dik bakanlar1 engelleyecek olan goz alici 1inlara
sahiptir. Bir diger anlatida acimasiz bir annenin oglu ve kizi olan Ay ile Giines,
annelerinden kurtulmak i¢in evden kagmis, bir kaynaktan ictikleri tilsstmli suyun etkisiyle
yildiza doniiserek gokyliziine ¢ikmislardir. Giines ve Ay’in sevgili olduklari, birbirlerinin
stirekli pesinden kogmalarina ragmen bir araya gelemedikleri, yalnizca tutulma anlarinda
kavustuklar1 sdylencesi de yaygin anlatilir. Hatta Ay’in 151k bakimindan soniik olmasi
sevgilisi Gilines’in onu takip etmesi sebebiyle olusmustur. Ay ve Gilines tutulmalar1 bazen
de Ay ve Giines’in kotii niyetli yaratiklar tarafindan kagirilmalari ile agiklanir. Bu sebeple
insanlar, tutulmay1 engellemek ve kotii niyetli yaratiklar1 kagirmak i¢in Ay ve Gilines

tutulmalarinda gesitli ritiieller gelistirmistir (Boratav, 2012: 95-96; Roux, 1994: 107).

Insanlarin iki benzer gok cismi olarak gordiikleri giines ve ay, dzelliklerine ve bu
ozelliklerin toplumlardaki izdiistimlerine gore kimi zaman eril, kimi zaman da disil olarak
anilmiglardir. Giinesin cogu zaman tanri veya hiikiimdarlik gibi iktidarla anilmasi, onun
cogunlukla erillikle Ozdeslestirilmesine yol agmistir. Ciinkii ge¢cmisten giliniimiize
toplumlarin  yonetim veya iktidarla iligskilendirdigi cinsiyet, katiligindan ve

hiikmediciliginden dolayi erillik olmustur.

2.1.2. Semavi inamislarda Giines

Pagan inanislarda tanr1 veya tapinma figiirii olarak karsilagilan gilines, semavi
dinlerde tanrisalligindan soyutlanmis bir bicimde yer alir. Fakat yine kutsiyetle ve kutsal
kisiliklerin sembolii olacak sekilde anilarak tanrinin yeryiiziindeki yansimasi tanimini
korumustur. Oncesinde tanriyla veya krallarla 6zdeslestirilen giines, semavi dinlerde

peygamberlerin ve onlara ait 6zelliklerin sembolii olmustur.

Pagan kiiltlerinin bir etkisi olarak tipki Yahudilerin yiizlerini Yerusalim (Kudiis)’e
donerek dua etme gelenekleri gibi ilk Hiristiyanlar da yonlerini giinesin dogdugu doguya
donerek dua ederler. Kutsal kitaplarin neredeyse hepsinde giinesin dogdugu dogunun 6zel
bir yeri vardir. Hiristiyanligin ilk dénemlerinde Isa giinesle, dzellikle de yiikselen giinesle
eslestirilir. Onlara gore Isa, karanlikta ve 6liim gdlgesinde oturanlara 151k vermek igin
yiikselecek olan gilinestir. Buna ragmen Yeni Ahit’te gilines, bazen de 6liimii sembolize
etmek icin kullanilir. Kimi zaman Isa, “salah giinesi” seklinde kehanetlerde adlandirma

ve anilma bi¢imiyken kimi zaman da “dogu, Mesih’in cemali” seklinde biitiin bir
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gecmisin ve gelecegin gelenegini Ozetleyerek anilir. 3. ylizyilldan sonra ise yorgun
diismiis glinesin yeniden dogdugu giin olarak kutlanan ve bir pagan senligi olan 25 Aralik
tarihi, Giines Mesih’in dogumu seklinde giincellenmistir. Romanesk sanatta Isa, zamana
hakimdir ve zaman1 belirleyen giinesle iliskilendirilerek bir giines diski halinde tasvir
edilmistir. Bundan dolay1 Orta Cag ikonografilerinde Isa ve azizlerin basinda kimi zaman
ay, kimi zaman da giines olarak yorumlanan bir héle bulunur (Bonnefoy, 2000: 239; Giig,
1996: 290). Esasen pagan inanisindan arta kalan kutsalliklar degismemis, yalnizca sekil

degistirerek veya gilincellenerek toplumlarda varligini stirdtirmiistiir.

Eski Ahit’te gilines, “semes” veya “heres” kelimeleriyle anilirken rabbinik
literatiirlinde “sicaklik” anlamina gelen “hammah” kelimesi de giinesi ifade etmek i¢in
kullanilir. Yahudi geleneginde giinesin, mevsimlerin diizenlenmesi ve giiniin
aydinlatilmas1 amaciyla yaratilisin dordiincti glinlinde meydana getirildigine inanilir.
Eski Ahit’te giines daha ¢ok Filistin inaniglariyla birlikte, bolgede bulunan Beth Semes
adindaki onemli gilines tapinaklariyla anilir. Gilinese tapmmmanin ne kadar eskilere
dayandiginin kanitlarindan biri de Musa’nin Israilogullari’na bu tapinmay1 yasaklamak
icin gosterdigi ¢abadir. Musa onlara goge baktiklarinda ve gok cisimlerini gordiiklerinde
bastan ¢ikmamalarini, bunlart Allah’in gdgiin altinda yasayanlara hizmet etmesi igin
yarattigini unutmamalarini 6giitler. Yahudilere yasak olan bu inanisa meyledecek olanlar
taglanarak oldiiriilecektir. Yahuda Krali Menasseh, bu inanis1 kabul etmis olsa da Kral
Yosiya onun giinese verdigi atlar1 almis ve glinesin arabasini da yaktirmistir. Buna karsin
Hezekiel giinlerinde Yahudiler arasinda bu inanigin siirdiirtildiigii goriilmiistiir. Rabbinik
gelenege gore Eyliil ayinin 28. giiniinde yaratilan giines, baslangicta ay ile ayn1 kiitleye
sahipken sonradan aym hacmi kiigiiltiilmiistiir. Onceleri Yakup’un hami yildiz1 giinesken
sonrasinda Allah, ay1 uygun goérmiistiir. Birgok pagan inanisinda da gorildigi gibi
Yahudilikte de atesin kaynag1 giinestir ve bu yiizden cehennemle iliskilendirilir. Ayrica
Yahudilikte yirmi sekiz yilda bir kutlanan “gilinese siikran” giiniinde Allah’in giinesi
yaratmasi ve giinesin bereketi kutsanir (Giig, 1996: 290; Olcott, 2021: 93). Giinesin atesle
iligkilendirilmesi, atesin gilinesin yeryiiziindeki parcasi oldugu inanci da cok eski

zamanlardan beri pagan inanislarda var olmus bir motiftir.

Islamiyet’ten &nceki dinler genellikle kozmik varliklara tapmnma seklinde, Ay
(baba), Giines (anne) ve bunlarin kizlar1 Ziihre (Veniis) ile birlikte kurulan bir tiglemedir.

Bu inanis daha sonra “trinity” veya “teslis” adiyla semavi dinlere girmistir. Kur’an’da
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Araplar arasinda giines kiiltliniin varligini1 gosteren belirtiler mevcuttur (Giig, 1996: 290).
Fussilet suresinde bu durum soyle gecer: “Gece, giindiiz, giines ve ay Allah’in varliginin
delillerindendir. Giinese ve aya secde etmeyin. Eger gercekten Allah’a kulluk
ediyorsaniz, onlar1 yaratan Allah’a secde edin.” (41/37) Giines, her seye niifuz eden ve
kusatan 15131n en belirgin tecellisi olup en basta Hz. Ibrahim’in de yoneldigi, fakat
sonradan bu gegici kudretlere degil, onlarin yaraticisina ibadet etmesi gerektigini idrak
ettigi gok cisimlerindendir. Kur’an, insanlar1 giinese veya aya degil, onlar1 kendi ayeti
kilmis olan Allah’a secde etmeleri gerektigi konusunda uyarir. Acik bir bigimde giines
ibadetini esas alan &nceki dinlerle bagmi kesmis olan Islam, giinese tapmakla ilgili
herhangi bir bagi akla getirmemek i¢in namaz vakitlerini de buna goére diizenlemistir.
Bundan dolay1 sabah namazi giines dogmadan 6nce, aksam namazi ise giines battiktan
sonra kilinir. Giines takviminin birakilip ay takvimine gecilmesi de bu durumla ilgilidir.
Buna karsin ilahi olanin veya peygamberin gilinesle sembolize edilmesinde bir sakinca
goriilmez. Hz. Muhammed bir hadisinde kendisinin giines, sahabelerinin ise yildizlar gibi
oldugunu ifade ederek giines battiktan sonra yildizlarin rehberlik edecegini vurgular. Bir
diger hadisinde ise yarasalarin kininin kendisinin giines olduguna delil oldugunu ifade
ederek gergek iman diismanlarini giines varken ucamayan yarasalara benzetir. Kur’an’da
Hz. Muhammed, “kusluk vakti giinesi” seklinde, 1s1ldayan yiizii giinesle 6zdeslestirilerek
betimlenir. Ote yandan Allah’in bir simgesi olarak giines, hem “cemal”, hem de “celal”
ozellikleriyle 6zdeslestirilir. Diinyay1 aydinlatan, meyveleri olgunlastiran giines, biraz
yaklasti1 takdirde sicakligiyla her seyi yok edecektir. Bu sebeple tasavvufta ¢iplak
giinese bakilmamasi gerektigi diistincesi mevcuttur (Schimmel, 2004: 35-36).

Hz. Muhammed ile 6zdeslestirilen anlati, Islim’dan 6nce Yahudilikte de Hz.
Yusuf ile anilir. Hz. Yusuf bir riiyasinda, tarlada kendisinin yaptigi demetin dikilip
kardeslerinin yaptig1 demetlerin kendi demetinin etrafina toplanip oniinde egildiklerini
goriir. Bir diger riiyasinda ise giines, ay ve yildizlarin oniinde egildigini, yani secde
ettigini goriir. Bu riiyay: anlattiginda babas1 Hz. Yakup, onu azarlar: “Ne bi¢im diis bu?
Ben, annen, kardeslerin gelip oniinde yere egilip sana hizmet mi edecegiz?” (Graves-
Patai, 2009: 351-352). Pagan inanigsinda tanr1 konumunda olan giines, semavi dinlerde
tanrinin peygamberinin onilinde egilecek konumda olmasina ragmen 6nemini korumus,

peygamberlerin yiiceligi yine giinese benzetilerek tarif edilmistir.
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Nitekim Kur’an’da Sems ve Leyl surelerinde Hz. Muhammed, giinesin
vasiflariyla anilir. Sems ve Leyl sureleri geceye ve giindiize, dolayisiyla giinese ve aya
yemin edilen surelerdir. Cesitli tefsirlere gore Leyl suresinin “(Ortalig1) biiriidiigii zaman
geceye andolsun.” (Leyl: 92/1) ve “Agcilip aydinlandig1 zaman giindiize andolsun.” (Leyl:
92/2) ayetleri, gece saglarina, giindiiz ve dolayisiyla giines de yiiziine olmak iizere Hz.
Muhammed’in fiziki goriintiisiine bir gondermedir. Onu sembolize eden seylerden biri de
nurdur ve nur Hz. Muhammed ile birlikte aleme yayilir (Schimmel, 2004: 216-217). Ayn1
sekilde Sems suresinin “Giinese ve onun aydinligina andolsun.” (Sems: 91/1), “Onu
izlediginde Ay’a andolsun.” (Sems: 91/2), “Onu ortaya ¢ikardiginda giindiize andolsun.”
(Sems: 91/3), “Onu biirtidiigiinde geceye andolsun.” (Sems: 91/4) seklindeki ayetlerinde
giines ve giinesin parlakligit Hz. Muhammed’i sembolize edecek sekilde tasarlanmistir.
Giinese uyan ay Hz. Ali’yi, giinesi aciga ¢ikaran giindiiz Hz. Ali’nin ogullar1 Hasan ve
Hiiseyin’i, gilinesi orten gece ise Hz. Ali’yi ve ailesini hilafetten uzaklastiran Emevileri
simgeler. Kimi yorumlarda da gilines ezeli dogudan ortaya c¢iktigr icin nur-u
Muhammedi’yi, ay ise ebedi batidan yiikseldigi i¢in seytanin kara 151811 sembolize eder

(Schimmel, 2004: 216-217).

Ote yandan Islam’m hakim oldugu cografyalardan Iran’da da baz1 peygamberlerin

giinesle ayni katta olduguna inanilir:

Fars¢a’da giines afitab ve neyyir-i a’zam adiyla bilinmekte, “isik ve nur kaynagu,
temizlik, saflik, olgunluk, giizellik, yiicelik” simgesi olarak islenmekte ve
g6kyiiziiniin dordiincii katinda, Idris ve Isa peygamberlerin bulundugu yerde
olduguna inamlmaktadir. Klasik kaynaklarda, Idris Peygamber déneminde
meleklerin insanlarla oturup kalktiklar: ve sohbet ettikleri rivayeti yer alir. Giines
melegi, Idris ten riizgar istemis, Idris de diger meleklerle birlikte Allah’a ibadet
etmesi i¢in kendisini gokyiiziine ¢ikarmasini istemis ve ¢ikarilinca da dérdiincii

kata yerlestirilmistir (Y1ldirim, 2008: 393).

Semavi dinlerde pagan inanislarindan kaginmak icin yapilan diizenlemeler
bulunsa da bu inaniglarin etkisinin devam etmesi, kutsal kisiliklerin giinese benzetilmesi
ve giinesle ortak yerlerde konumlandirilmalarina yol agmistir. Dinlerin farkli olmasi,
inang¢larin kimi durumlarda ¢akismasina engel olmadig1 birbirlerini besleyen anlatilar

kazandirmistir.
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2.2. Arketipsel Bir Sembol Olarak Giines

Bir zamanlar insanlarin hayatlarinin kaynagini olusturan, onlarin sosyokiiltiirel
yasamlarii sekillendiren mitler, modern ¢aglarda etkisini yitirerek renkli anlatilara
dontismekle smirli kalmamistir. Mitlerin giiniimiizde anlati olarak da olsa varligini
stirdlirmesi, konu iizerine ¢alisma yapan isimler tarafindan ¢ok daha genis bir perspektifle
ele alinarak degerlendirilmis ve bunun iizerine arketip kavrami dogmustur. “ilksel imge”
karsiligiyla arketip kavraminin isim babasi sayilan Carl Gustav Jung, bu kavrami sdyle

aciklar:

Arketip, her yerde karsilasilan belli motiflerden olusur. Mitoslarda, peri
masallarinda  goriiliir.  Aymi  motifleri, bugiinkii bireylerin diislerinde,
diislemlerinde ve vizyonlarinda gériiyoruz. Bu imgelere ve uyardigi ¢agrisimlara
‘arketipik idealar’ diyorum ben. Bunlar ne kadar canliysa, duygular da o kadar
renklidir... Bunlar bizi etkiler, biiyiiler. Ruhun kalitimla gecen bir parc¢ast gibidir,
betimlenemez, onceden bilin¢disinda varolan kaliptir, bicimdir, her zaman, her
yerde kendiliginden olusur. Icgiidiisel yapisi yiiziinden arketip, duygu-yiiklii
komplekslerin altinda olup, onlarin ézerkligini paylagir (Jung, 2006: 403).

Jung’a gore insan kisiligi iki seyden meydana gelir: bunlar biling ve bilingdisidir.
Bilincin sinirlar1 bir yere kadar ¢izilebilirken bilingdisi bir psisenin sonsuzca genis arka
planidir. Kisilik bilingli ve gdzlemlenebilir bir boliimden meydana gelmis olsa da bu
gozlemlenebilen olgularin anlatilmasi i¢in varsayilan unsurlar1 ig¢inde barindirmaz.
Bilinmeyen unsurlar bilingdigini meydana getirir. Bu unsurlarin ne oldugunu bilmek
miimkiin olmasa da sonuglarim1 gézlemlemek miimkiindiir. Jung, her seyi bilmemizin
imkan dahilinde olmadigini, her yasantinin veya olgunun iginde bir bilinmeyen
bulundurdugunu iddia eder ve ayni seyin bilingten daha ¢ok yer kaplayan psise i¢in de
gecerli oldugunu vurgular (2006: 266-267). Arketipin antik ¢agda bile kullanildigini ifade
eden Jung’a gore bu kavram Platon’un magara ideasiyla es anlamlidir. 3. yiizyila ait bir
eserde tanriin “arketipik 151k olarak tanimlanmasi, tanrinin “is1k”’tan ¢ok daha 6nce var
olan ve tiim 1s1klarin iistiinde “ilkimge” oldugu diisiincesini verir (Jung, 2005: 17). Caglar
boyunca insanlarin kimi zaman tanr1 yerine koyup tapindigi, kimi zaman iktidarla
0zdeslestirerek krallara atfettigi, bazen de eril ve disil varliklar olarak mitoslar yarattig
Giines imgesi bu noktada dnemlidir. Mit devrinin sona erdigi bir cagda olsa dahi giines,

insan yasaminin kaynagi olma gorevini halen kendisinde bulunduran kozmik varliklardan
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oldugu igin arketipsel sembol olarak bilingdisinda 6nemini muhafaza etmektedir. Bu
anlamda tanrinin “arketipik 151k” seklinde tanimlanmasi veya 15181in ilkimge olarak

sembolize edilmesi giinese isaret eden kavramlardir.

Ote yandan giines, mitoloji boliimiinde de iizerinde duruldugu gibi yalnizca tanri
ile degil, kutsiyet atfedilen kisi ve kavramlarla 151k ve ates haliyle 6zdeslestirilmistir.

Bunun canlilikla, 6liimsiizliikkle ve insan ruhuyla olan ilgisini Jung soyle 6zetler:

Bu iktidar kavramu, ilkeller arasinda en eski tanri kavramidir ve tarih boyunca
sayisiz degismelere ugrayan bir imgedir. Eski Ahid de sihirli gii¢, yanan ¢alida ve
Musa’mn ¢ehresinde tezahiir eder; Incillerde, gokten atesten diller biciminde
Kutsal Ruh ile iner. Herakleitos 'ta diinya enerjisi, “hep canli kalan ates” olarak,
Perslerde tanrisal rahmet “‘ahoma’nin kor halindeki atesinde vardir, Stoacilarda
ilk sicaklik, kaderin giiciidiir. Orta Cag efsanesinde azizlerin baslar: ¢cevresindeki
hale, seref nuru, 151k halkasi olarak goriinmektedir ve azizin vecd halinde yattigi
kuliibenin damindan alev gibi parlamaktadir. Vizyonlarinda, azizler, bu giiciin
gilinesini, 1sigumin tamligimi gormiislerdir. Eski goriise gore, ruhun kendidir bu
gii¢, ruhun oliimsiizliigii fikrinde, ruhun korunumu ickin durumdadir, éte yandan,

Budistlerin ilkel ruh go¢ii kavraminda, sinirsiz degisebilirligi ve siiresiz korunumu

fikri ickindir (2006 147).

Jung ilkel benligi isaret eden “golge” arketipini giinesin veya 1s18in ulasamadigi
karanlik tarafi isaret edecek sekilde anlamlandirmstir. Ilkel bir anlat1 olarak mitoslarin
tekrar tekrar anlatilmasinda Jung, tedavi edici bir taraf bulur. Cilinkii ona gore eger boyle
olmasalardi bu tiir anlatilara artik ilgi gdsterilmemesi ve yeniden ortaya ciktiklarinda
rahatsizlik duyulmasi gerekirdi. Anlatila anlatila anlamsiz hale gelmemesi mitoslarin bir
amaca hizmet ettigini gostermekte, bu da eski durumun disina ¢ikmak, bir yandan da onu
unutmamak seklinde ifade edilmektedir. Insanligin tarihi, insanin hayvandan insana
doniistiigiinli unutma cabasi igerisinde oldugunun gostergesidir. Noel agaci siislemekte
1srar eden uygar insan, hayaletlere ve batil inancglara olan inanci siddetle reddederken
bilin¢disinin kendisindeki etkilerin pek farkinda olmaz. Mitoslar disaridan gelen enerjiyle
daha yiiksek bir bilingten veya heniiz tikenmemis bilin¢dis1 kaynaklardan beslendikleri
icin seviyelerini korurlar. Bu da aslinda Jung’un “gélge” arketipi olarak adlandirdigi,

kisisel bilincin karsisinda yer alan, zit bir bilingdisina karsilik gelir. Golge, ben bilinci
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icin kabul edilemez oldugundan bilingdigina bastirilmistir. Bastirilmasi onun yok
olmasina olanak vermedigi gibi bilingdisinda higbir sey diizeltilmedigi i¢in bastirilanin
ayakta kalma ihtimali ¢ok yiiksektir. Ayni sekilde mitoslar da uygarligin baskisiyla yok
olmamus, gelenek ve adetlerde, bazi simgelerle toplumlarda varligini devam ettirmistir.
Biling kendini kétiiliigiin cazibesinden kurtarabilmisse de karanlik ve kétiiliik buharlasip
ucmamis, bilingdisina ¢ekilmistir ve bilingte her sey yolunda oldugu siirece orada
kalacaktir. Fakat biling kritik durumlarda sarsildiginda yok olup gitmeyen golge, yeniden
ortaya ¢ikmak icin firsat kollayacaktir. Disaridan bakildiginda uygar goriinen insan
kokenini ele vermeyi asla istemedigi ilkel bir tarafa sahiptir. Buna karsin insan, bunlari
coktan asmis olduguna inanmaktadir (Jung, 2005: 130-134). Giinesin mitlerdeki
kutsallig1, gblge arketipi olarak tanimlanan, insanin karanlik tarafinin ziddina denk

diistiigii icin anlasilir olmaktadar.

Northop Frye’a gore mitler bize yasamin asli bigimi olan dongiisel hareketini,
slirecin ritmi olan basar1 ve ¢okiis, gayret ve siiklinet, yasam ve 6liimiin degisimli hallerini
Ogretirler. Buna gore ilahi diinyada siirecin ya da hareketin 6liim ve yeniden dogus
olduguna veyahut bir tanrinin ortadan kaybolusu ve geri doniisii olduguna isaret eden
Frye’a gore bu ilahi eylem, doganin birgok dongiisel siireciyle 6zdeslestirilir. Bu tanri
giines-tanr1 olabilir ve gece 6liip tan vakti yeniden dogar veya kis giindéniimiinde her y1l
yeniden ortaya ¢ikabilir. Tanr1 6liimsiiz oldugundan dolay: tiim bu mitlerin genel 6zelligi
de olen tanrinin insan suretinde yeniden diinyaya gelmesi seklindedir. Giinlimiize
uyarladigimizda ise dongiiniin soyut prensibi, kisinin dogumdan 6liime kadar gecen
yasamindaki 6zdesligin siirekliligi, 6limden yeniden dogusa kadarki siireci de igine
alacak sekilde genisler. Gilines-tanrinin kendisine rehberlik eden bir gemi veya bir
arabanin rehberliginde gokyiiziindeki giinliikk seyahati en 6nemli dongiisel ritimlerden
biridir. Bunu karanlik yeraltina agilan gizemli bir kapr izler ki bu da baslangi¢ noktasi ve
bir canavarin karni gibi algilanir. Giindoniimii dongiisii ise ¢okkaranlik giiglerin tehdidi
altindaki yeni dogmus bir aydinlik temasiyla 6zdeslesir. Beseri diinya, ruhsal ve hayvani
diinya arasinda kalmis bir orta yoldur. Bu sebeple de dongiisel ritimlerinde bu ikiligi
yansitir. Isik ve karanligin giinese bagimli dongiisiiniin karsiliginda uyanik yasamak ve
diis yasaminin yaratict dongiisii yer alir. Bu dongii tecriibe ve masumiyetin hayal
giiciindeki antitezinin yansimasidir. Insan ritmi giines ritmine ters diisecek sekilde

geligmistir. Devasa bir libido gilines uykudayken uyanir ve giin 15181 ekseriyetle arzunun
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karanligini barindirir. Daha sonra insan, tiirline dair olan ama sahsi olmayan bir yeniden

dogusun oldugu yasam ve 6liimiin siradan dongiisiinii sergiler (2015: 189-191).

Eski c¢aglarda riiyadan uyanmak ve karanliktan aydinliga gecmek giines ve
giinesin dogusuyla iliskilendirilmistir. Gecenin ve dolayistyla karanligin korkular1 151k
tarafindan dagitilir. Isik yukaridan gelir ve kilavuzluk yapar. Karanlik ve agirlik,
yercekimi ve diinyanin karanlik ici, kuytu ormanlar ve denizler, korkular ve sevingler
insanlarda binlerce yildir giinesin seyriyle tezat halinde bir sendrom olusturmustur. Isik
ve karanlik, yukarisi ve asagisi, yer gostericilik ve kaybolus, giiven ve korku gibi zitliklar
insan zihninin ilk ilkelerinden biri kabul edilmelidir (Campbell, 1995: 66). Bu baglamda
giines, temelde aydinlik ve karanlik karsithigiyla ortaya ¢ikan yol gosterici, esenlik ve

giiven sunan 6zelligiyle arketipsel bir imge olarak belirir.

Belki de baska higbir doga olaymin uygar insana gilines, yagmur ve riizgarin
hissettirdigi kadar kendini caresiz hissettiremeyecegini savunan James G. Frazer,
“yabanillar” seklinde niteledigi ilkel insanlarin tanr1 olduklar1 savinda bulunmasalar bile
giines, yagmur ve rilizgari kontrol altina alabildiklerini sandiklarini ifade eder. Ciinkii
onlar insan-tanrilardir ve olaganiistii giiglerle donatilmis olduklarina inanmaktadirlar.
Frazer, bu olaganiistii gili¢leri yagmur tanrisint yagmur vermeye zorlayan insanlarin
kadinlara ¢iplak bir sekilde tarla stirdiirmesinden hayvanlar1 a¢ ve susuz birakmaya,
esirleri kirbaglamaktan sigirlarin kuyruklarina bagladiklar ¢alilar1 tutusturmaya kadar
cesitli sekillerde ortaya cikardiklarini anlatir. Ayni sekilde istedigi zaman gilinesi
dogurabilecegine inanan ilkel insan, giines tutulmasinda gilinesin sondiiriildiiglini
diistinerek gokyiiziine alevli oklar firlatmiglardir. Giines inanisinin yogun oldugu Peru
bolgesinde ise karsilikli iki tepe tizerindeki yikik kulelere ag gerilerek giinesi ag ile
yakalamak amaclanmistir. Benzer gelenekleri riizgarin esmesini durdurmak icin de
gerceklestiren ilkel insan, kendisinin tanridan c¢ok wuzak bir varlik olmadigin
diistinmiistiir. Buglinden bakildiginda biitiin bunlar ilkel insanlarin doga iizerindeki
giiclinlin sinirlarin1 bilmemesinden kaynaklanmaktadir. Buna Frazer, tanr ile insanin
tarthin bir doneminde yakin varliklarken sonrasinda ayristigr ve tanr1 kavraminin ¢ok
yavag gelistigi yorumunu getirir. Baslangicta insanin tanriya soziinlin gectigi ve
diinyadaki her seyin doga icerisinde bir dengede bulundugu diisiiniilmiistiir. Fakat zaman
akis1 igerisinde diinyanin ve evrenin tahayyiiliin 6tesinde oldugu goriildiikce tanr ile

insan arasindaki ayrim artar ve insan evren karsisinda ne kadar zayif oldugunu idrak eder.
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Bu sebeple tanriy1 yonlendirdigi diisiiniilen biiyii gibi inaniglar gerilerken dua ve kurban
gibi inaniglar 6ne ¢ikmaya baglar. Ama bunlar da daha ge¢ donemlerde doga yasasinin
taninmasiyla ve dogadaki nedensel siralanmalarin arastirilmasiyla dogrudan bilime
gidilen yolu hazirlar (2004: 13-35). Frazer’in bu agiklamalari, mitten bilime gidilen yolda
Insan-tanridan tanr1 ve insana, oradan da yalnizca insana gidilen siirece 151k tutmaktadir.
Fakat yalnizca insanin varliginin kabul edildigi cagdas donemlerde mitler, insanin
bilingdisinda varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Bu anlamda giinesin bir mit olarak

arketipsel tezahiirii de farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Yeniden dogus arketipine gore yalnizca dolayli olarak aktarilan psisik bir
gerceklikten sz edilebilir. Yani insan yeniden dogustan s6z eder, buna inanir ve yeniden
dogusla doludur. Bu psisik gergeklik gerceklik, yeniden dogus diye bir kavramin var
olmast i¢in yeterlidir. Bu yalnizca bir psike olsa da psike tiim insani olgularin, uygarligin
ve savaslarin anasidir. Duyularla algilanmasalar da yadsinamaz bir gergeklige sahiptirler
ve insanlarin yeniden dogustan s6z etmeleri bile psisik deneyimler oldugu anlamina gelir.
Bunlardan kutsal ritlieller araciligiyla yasanan deneyimler, kutsal bir rite katilarak
edinilen, yasamin doniisiim ve yenilenmeyle sonsuz kere devam ettigini gosteren
deneyimlerdir. Genellikle bir tanr1 veya tanrisal bir kahramanin doniistimii araciligiyla
tasvir edilen bu durum, “6liim ve yeniden dogus” seklinde de tanimlanir. Kisi bu siirecin
tani1g1 olabildigi gibi tanrisal dramda rol alan ve bundan etkilenen biri de olabilir. Yahut
da bu ritiiel araciligiyla tanriyla 6zdeslesir. Buradaki kilit nokta ritiiel esnasinda kisinin
de orada hazir bulunmasi veya katilimi sebebiyle etkilenmesi/kutsanmasidir. Doniisiim
siirecine dahil olsa da siire¢ onun disinda gergeklesir. Ornegin Misir tanris1 Osiris’in
oldiirtiliip par¢alanmasina ve pargalarin her yere sagilmasina sahit oldugu gibi ardindan
tekrar bir araya getirilerek diriltilme ritiielini de yasar. Boylelikle Anka kusu gibi daima
kiillerinden dogan yasamin siirekliligine oldugu kadar kaliciligina da tanik olur ve ritiiele
katilim sonucunda bir 6liimsiizliikk umuduna sahip olur (Jung, 2005: 49-50). Jung’un bu
ifadeleriyle yeniden dogus ritiielinin tamaminin aslinda bizi Giines’e, Giines tanri
inanigina gonderdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Her aksam batip dlen bu varlik,
sabah olanca 1sis1 ve 1s181yla tekrar goriiniir oldugunda yeniden dogmus sayilir ve
mitolojide bu tiir inanislar oldukga fazladir: “Giines asla 6lmez. Giines 6teki diinyaya iner,
gece denizinin iftritleriyle savagsir, tehlikeye diiger, fakat asla 6lmez.” (Campbell, 2017:

123). Aym1 zamanda Jung’un bu mitle Ozdeslestirdigi Anka kusunun da Dogu
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mitolojilerinde gilinesin dnemli sembollerinden biri kabul edilmesi, bu noktada dikkate

degerdir.

Giines, 15181n ve 1sinin kaynagi oldugu gibi goriiniir diinyanin da siiphesiz merkez
noktasidir. Hayatin baslangici olarak her daim ya kendisi bizzat ilahiliktir ya da dahiligin
simgesidir. Hiristiyanlik diinyasinda bile giines, Isa’nin en sevilen semboliidiir. Bu
sebeple 6rnegin; meditasyon yapan kisi goriiniir tezahiirlerin 6n planindan arka planina,
yani manevi anlama yonlendirildiginde bu ve benzeri cagrisimlara gider. Bu kisi, glinesin
fiziksel nesnellikten mahrum oldugu, psisik igeriklerin simgelerinin bireysel psisede
hayatin kaynaginin simgeleri oldugu icin psisik alana tasinir. Cilinkii bilincimiz
bilinmeyen derinliklerden kaynaklanir. Bilingdis1 yalnizca bilingdisindan etkilenmekle
kalmayip aym1 zamanda sayisiz kendiliginden fikirler ve ani diisiince ¢akmaklari
biciminde stirekli olarak bilingdisindan ortaya ¢ikar. Bu yiizden giines {iizerine
meditasyon, psisenin bizzat bilingdisina bir inis sayilir (Jung, 2001: 219). Bu da giinesin

bilin¢disindaki ve dolayisiyla arketip olarak yansimasindaki etkinliginin gostergesidir.

Glines mitlerinde gilinesin her giin dogup batmasi veya ayni sekilde mevsim
degisiklikleriyle 6zdeslestirilmesi giinesin dogayla iliskilendirildigini gosterir. Fakat
giinesin ve hareketlerinin mitlerin igerigi olarak dogrudan apacik goriinmemesi arketiple
ilgilidir. Giinesin, aymn ve kozmik varliklarin siiregleri psiseyle bagimsiz bir is birligine
isaret eder. Organizmanin dogustan gelen yapisi dis kosullarin iirlinii oldugu gibi canli
maddenin i¢ yapist da onu belirler. Bu sebeple arketipler siireklilik gosteren dogal siiregler
kadar psisik yasamin ve yasamin belirleyici bazi i¢ etkenleriyle de iligkilidir. “Organizma
151810 karsisina simgesel bir imgeyle ¢ikar, bu imge dogal stireci goziin 15181 gérmesi gibi
yakalar. G6z canli maddenin kendiliginden olusan, kendine 6zgii yaratma faaliyetine
taniklik ettigi gibi ilksel imge de psisenin benzersiz ve kosullanmamis yaratma giiclinii
ifade eder.” (Jung, 2016: 41-42). Isig1 ve giinesi, dolayisiyla bir yaratma faaliyetine

taniklik ettigi i¢in de goz, bircok tanr ile birlikte giinesin sembolii hiline gelmistir.

Jung’un arketip olarak bahsettigi kavramlardan biri de “dortlii” adin1 verdigi, dort
sayisinin kutsalligindan yola ¢ikarak evrende bir¢ok varligin 6ziiniin dorde veya dort
koseye dayandigr tezidir. Bu arketipe Ornek olarak saydigi varliklar arasinda
Hiristiyanligin hagindan bolinmemis daireye, sekiz 1sml yildiz veya giinesten dort

mevsime kadar bir¢ok sey bulunur (1998: 58). Burada bizi ilgilendiren nokta dairedir ve
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dairenin tarihin bir doneminde tanriy1 sembolize ettigi bilinmektedir. Platon’dan beri en
miitkemmel sekil olarak goriilen daire, en miikkemmel madde olan altinin simgesi oldugu
gibi ilk yaratilan 1518a da daire bigimi verilmistir. Daire hareketi, insandaki biitiin aydinlik
ve karanlik giigleri ve dolayisiyla psikolojik karsitliklar1 harekete gegirdigi i¢in manevi
bir anlama sahiptir. Bu da kendi kendini dolleyerek kendini tanimak seklinde yorumlanur.
Buna benzer “ilksel salt tam yaratik” da Platon’un ¢izdigi, her yan1 yuvarlak olan kendi
iginde iki cinsiyeti barindiran insandir (Jung, 2016: 77- 278). Dortlii arketipinin isaret
ettigi kavramlardan biri olarak dairenin kutsal sayilmasi veya evrenin 6ziinii olusturmasi
tezi, yalniz giines degil ay ve diger kozmik varliklara tapinmaciligin da O6nemli

gostergelerinden biri sayilir.

Giinesin ¢aglar boyunca pek ¢ok halkta anlatilagelen mitlerinin arketipsel olarak
da birden fazla karsiligi bulunmaktadir. Buna gore 151k ve atesten golgeye, daireden
yeniden dogus arketipine kadar birgok tezde giines mitlerinin izlerini bulmak
miimkiindiir. Ilkel dénemin diinyasina hiikkmetmis bu muazzam varligin mitik izlerinin

insan bilin¢disina yerlesmis imgelerde yasamasina sasirmamak gerektir.

2.3. Giinesin Sembolleri

Her kutsal figiiriin, inanigin ve tanrinin oldugu gibi, giinesin de sembolize edildigi
varliklar veya nesneler, olduk¢a fazladir. Semavi dinlerdekinin aksine glinesin gozle
goriilen bir tanr1 olusu, onun sekline, 1518na ve rengine benzeyen varliklarin veya
nesnelerin gilinesle iliskilendirilmesine neden olmustur. Cogu hayvan olan bu varliklar,
bazen de goriintlisiinden ziyade ozellikleriyle giinesle eslestirilmis, sembol halinde

tasvirlerde veya tapinaklarda canlandirilmistir.

Stimer-Akad-Babil-Asur mitolojilerinde arslan basli kartal, yagmur, firtina,
simsek ve gok giiriiltiisii tanris1 Ninurta veya Ningirsu’nun semboliidiir. Ninurta’nin
sembolleri arasinda arslan baglh degil, normal kartal da bulunmaktadir. Zamanla yagmur,
firtima ve gok giiriiltiisiinden ziyade geceyle giindiiziin 6neminin anlasilmasi hem
Ninurta’nin “yenilmeyen giines” olarak anilmasina, hem de kartal veya arslan bash
kartalin giinesin sembolii olmasina yol agmistir. Daha sonraki ylizyillarda yalnizca
Siimer-Akad-Asur-Babil’in degil biitiin giines tanrilarinin sembolii kartal olmustur. Hz.
Muhammed’in bayragi da dahil olmak iizere neredeyse biitiin Ortadogu ve

Mezopotamya’da tapinaklarda ve anlatilarda kartal yer almaktadir. Yeryiiziine ve
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gokyliziine giines gibi hiikmeden Hz. Siileyman’in kartali vardir ve tipki giines gibi bir
giin iginde sehri bastan basa dolasir. Ayrica kartalin 1sikla iliskisi, Hz. Adem’i 6ldiikten
sonra tanrinin gonderdigi 1s1iktan arabay1 dort tane kartalin ¢ektigi anlatisiyla da Yahudi
mitlerinde yerini alir. Glinesi sembolize eden kartal ile karanli§i veya okyanusu
sembolize eden yilan ya da ejderha arasindaki savas da cesitli mitlerde mevcuttur. Bu
anlatilarda galip gelen genellikle kartal, yani gilines olur. Bu sebeple Yakin Dogu
hiikiimdarlariin kartalla veya sahin gibi benzeri bir kusla sembolize edilmesi gelenek

haline gelmistir (Alpay Tekin, 2020: 267-304).

Ote yandan Ank4, Phoenix veya Simurg olarak anilan mitik kuslar, aralarinda belli
basli farkliliklar olsa da giinesi sembolize eden kuslardandir. Bunun sebeplerinden biri
giinesin bir burgtan 6tekine gegmesinin yaklasik 2160 yila tekabiil etmesi, bu siirecte
yaslanmis ve yorgun olmasi, hatta bazen 6lmesi fakat diger burca gecince tekrar harekete
geemesi veya dogmasiyla agiklanmaktadir. Anka kusunun da oldiikten sonra tekrar
kiillerinden dogmasi, onun giinesle 6zdeslestirilmesine yol agmistir. Bir diger sebep ise
anlatilarda giinesi tasimasiyla, giinesin ekseninde giinesle birlikte dolagsmasiyla, glinesin
zararli 1s1 ve 15181 kendine ¢ekerek insanlari korumasiyla ilgili anlatilan mitlerdir.
Boynunun etrafinda altin bir hale tagimasi ve tiiylerinin ¢ogunlukla kirmizi olmast da
onun giinese benzer bir goriiniimiiniin oldugunu ortaya koymaktadir (Alpay Tekin, 2020:
307-356). Giinesi yeryiiziindeki nesne ve hayvanlarla sembolize etmenin yani sira halklar,
bazen de efsanevi yaratiklarla Ozdeslestirerek onun kutsalligin1 pekistirmeye

calismiglardir.

Ibrani inamgma gére gogiin dordiincii katinda giines ve aym bindikleri arabalar
vardir ve bunlar takip eden binlerce kiiciik yildiz, giinese yolculugunda eslik ederler.
Biiytik yildizlardan dordii giinesin saginda, dordii ise solunda yer alir. Giinesin ve ayin
arabalarini geken riizgarlardan biri, her birinin on iki kanadi olan Anka kusu seklinde,
digeri ise yilan siluetindedir. Her ikisinin de yiizii aslan1 ¢agristirirken viicutlarinin geri
kalani Ibrani inanisindaki deniz canavari Livyatan’a benzer. Gogiin dordiincii katmin
dogu ve batisinda giiniin belli saatlerinde giinesin ve ayin arabasinin gectigi kapilar
bulunur. Ibranilerde bagmelek kartal kiligina girer ve bu hayvan Giines-kartal olarak
amlir. Ayrica lIsrail bilgeleri tarafindan kutsal sayilan tapmaklarda Giines-kartalin veya
Anka Kusu’nun barindigina inanilir (Graves-Patai, 2009: 68-338). ibrani inanisinda ay1

sembolize eden yilan bagka bir cografyada giinesin temsili olur. Aztek inanislarinda
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Giines tanrmin sembolii, ates ve 1sin1 temsil eden “turkuaz yilan”dir. Bu sebeple ana
tapinaklar1 “yilanlar dag1” adimi tasir ve inanisa gore bu dag giinesin her giin tirmanip
indigi gokyliziinii temsil eder (Krickeberg, 1998: 84-90). Ejderhanin da bir gesit yilan
oldugu diistiniildiigiinde mitlerde yirtic1 veya mitik kuslarla yilanlar bir arada veya savas
halinde anilmaktadirlar. Giinesin veya ayin sembolii olduklari1 gibi ayni zamanda onlar1
tagtyan ara¢ olduklar1 da yirtict kuslarla yilanlar1 ortak bir noktada birlestiren

detaylardandir.

Misir inaniginda giines tanrisi Ra, genellikle sahin bagl bir adam olarak tasvir
edilir ve tepesinde bir asanin ¢iktig1 giines kiiresi vardir. Bu tasvir giin ortasi glinesinin
sicakligina atfen kirmizi renge boyanmistir. Kimi zaman da ona, Misir’in her yerinde
giinesin amblemi sayilan kutsal bir bocek eslik eder. Bir diger giines tanrist Osiris’in
sembolii Misirhilarin tanrinin canli bir temsili olarak gordiigii bogadir. Atum ya da Amum
olarak anilan gilines tanrisi ise kogun basi ve boynuzlariyla gizlenmis bir kog ile tasvir
edilir. Diger taraftan aslanin giines ile olan benzerligi Misirlilarin giines tanrist Horus’un
tahtina aslan figiirleri yerlestirmelerine yol agmistir. Ayni sekilde Pest tanris1 da giines
1sinlart disil bir neme sahip oldugu i¢in disi aslan basiyla tasvir edilir ve boylece hem
korkulan hem de sevilen biri oldugu mesaj1 verilmeye ¢alisilir (Olcott, 2023: 98-103).
Giines tanris1 Ra’nin yeralt1 yolculugunda sekline biiriindiigii Skarabe adl1 bocek, kendini
top haline getirip yuvarlayabildigi ve ilkbahar ekinoksunda bahar giinesinin gelisini
miijdeledigi diisiintildiigli i¢in Misir’da gilinesin sembollerinden kabul edilir. Birgok
tapiagin ve Misir’da bir¢ok evin duvarinda giinesin sembolii olan “kanatli disk™ bulunur.
Kedi ile gilindiiz karada olup geceleri suya batan timsah, hareketlerinden dolay1 Misir’da
giinesle 6zdeslestirilen hayvanlardir (Olcott, 2021: 178-181). Giinesin sembollerinin
birgcogunun Misir’dan ¢ikmis olmasi, buradaki giines tapinmaciliginin uzun yillar stirmiis

olmasi ve neredeyse her tanrinin giinesle baginin bulunmasuyla iliskilidir.

b

Hint inanisinda altin kanatli, ag¢ik renk tiiylii olan mitik kus Garuda, “giines-kus’
olarak anilir. Melege benzer bir goriiniisii oldugu sdylenen Garuda, tanr1 Visnu’nun
lizerine oturarak yolculuk ettigi tagitidir ve yilanlarin bag diigmanidir (Zimmer, 2004: 40-
119). Aym sekilde Islam mitolojisinde ve Yahudi geleneginde giinesle ilgili olan dort
burg 0kiiz, arslan, kartal ve insan basl bir melek olarak tasvir edilir. Bunlar ayn1 zamanda
ars1 tasiyan melekler olarak bilinirken hem kendi etraflarinda hem de semada daireler

cizerek giinesin devinimlerini gergeklestirmektedirler (Alpay Tekin, 2020: 419-421).
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Agz1 agik ve etrafi 1ginlarla c¢evrili insan basi, glinesin sembollerinden biri olarak Orta
Amerika yerlilerinde yaygindir. Aztek tapmaklarinda da buna benzer semboller
mevcuttur (Olcott, 2021: 183). Hayvan, insan ve kutsal olan melegin bu anlatilarda
birlesmesi ve bu birlesimin de gilinese hizmet etmek amaciyla gergeklesmesi dikkate

degerdir.

Hindular, Giines tanrilarin1 kutsal lotusun {izerine oturmus, biiyiikk denizlerin
yilizeyinde, yapragin iizerinde veya biiyiik bir yilanin {izerinde yiizerken resmederler.
Gilinesin bir denizcinin okyanus lizerinde hareket etmesi gibi, gezegenlerle birlikte
gokyliiziinde hareket eden bir varlik olarak diistindiikleri i¢in giinesin denizci olarak
sembolize edilmesi Hindularla birlikte Yunanlilar ve Misirlilarda da mevcuttur. Giinesin
gece derinlerinde kayboldugu okyanustan sabah tekrar doniisiinii karada 6tiistiyle bildiren
hayvanlardan biri oldugu i¢in horoz da giinesin sembollerinden sayilir (Olcott, 2023: 184-
185). Giinesi isaret eden veya onun dogup batisina eslik eden birgok varlik veya nesnenin
ilkel donemde giines sembolii kabul edilmesi de bu inanislarin baskinligin1 ve

yayginligini gostermektedir.

Her seyi goéren bir tanri olarak giinesin en eski sembollerinden biri, delici
bakislarla bakan bir gdzdiir. ilkel zihinlerde yeryiiziine bakan bir géz olarak goriinmiis
olan giines, bazen kanatli, bazen de ayakl: olarak tasvir edilir. Bunu Ibraniler, Persler,
Misirhilar, Hindular ve Yunanlilar kendi tanrilarinin gézii seklinde diisiinerek kendilerine
uyarlamiglardir. Baz1 durumlarda yalnizca tanrinin gozii seklinde kalmayarak onun tiim
cehresini temsil etmistir. Tanriin goziinden hareketle bu gozii ¢evreleyen alti koseli
yildiz simgesi vardir. “Kral Siileyman’in Miihrii” olarak da bilinen bu isaret, aym
zamanda 6nemli bir mason sembolidiir (Olcott, 2023: 180; Olcott, 2021: 187). En az goz
kadar 6nemli bir diger glines sembolii de giinesin hareket eden bir varlik olmasi sebebiyle
tekerlektir. Tekerlegin ¢comaklari giines 1ginlarina tekabiil ederken onun gokytiziindeki
hareketi de bir¢cok varsayimin temeli olmustur. Atik atlarla ¢ekilen giinesin arabasi da
tekerlek imgesinden hareketle dogmus, giines her giin alevli arabasini gokyiiziinde siiren
bir arabaci olarak goriilmiistiir. Giinesin yuvarlanan bir teker oldugu goriisii, onun bir
diger sembolii olan gamali ha¢1 olusturmustur. Hag isaretinin en eski versiyonlarindan
biri sayilan ve Avrupa’da “swastika” adiyla da bilinen gamali hagimn giinese
benzetilmesindeki mantik, tekerlek ile benzerdir. Onun garklarinin sekli ve dondiigiinde

isinlarm1 her yone gonderen giinesle olan benzerligi, bu sembolle giinesin
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birlestirilmesine sebep olmustur (Olcott, 2021: 177-186). ikinci Diinya Savasi doneminde
Nazilerin sembolii olan gamali hagin giinesle ilgili bu anlatilar1 yok ettigi gibi Avrupa’nin

kimi iilkelerinde ¢izimi sug teskil etmektedir.

Giinesi sembolize eden ve mitolojik bir arka plan1 bulunan bir diger sey kilictir.
Giinesin gokyiiziinde 1siklar sagmasi, geceleri karanlikla savastiktan sonra sabahleyin
kazandig1 zaferin gostergesi sayilir. Bu sebeple giines 1siklar kiligla 6zdeslestirilerek
onun kotiiliiklerle savastigir ve her seferinde kazandigi mesaj1 verilir. Eski motiflerde
elinde testere tarzi bir silah tutarak resmedilen giines, bazen de dagin tepesinden elinde
kiliciyla dogarken tasvir edilir. Onun bu tasvirleri adaletin en yiice dagiticis1 olarak
kararlar1 kesen bir ifadeyle de agiklanmaktadir (Alpay Tekin, 2020: 449-453). Parildayan
bir kalkan olarak da diisiiniilen giinesin Perslerin milli destan1 Sahname’de, geceleri
kaybolan ve hapsedilmis olan giin kiiresinin kilidini a¢arak her sabah dogmasini saglayan
bir altin kilit olarak goriildiigii olmustur. Renginden dolay: altin ile 6zdeslestirilmesi de

diger taraftan giinesin degerine isaret eder (Olcott, 2021: 178-188).

Glines semboliiniin toplumlar iizerindeki varligin1 ve genis Ol¢iideki etkisini
gosteren bir baska Ornek, lilkelerin bayraklarinda yer alan giines sembolleridir. Diinya
tizerindeki bircok iilkenin bayraginda giines, ay ve yildizin farkli bigimleri kullanilir.
Japonya, Banglades, Laos, Giiney Kore, Kazakistan, Kirgizistan, Tayvan, Filipinler,
Hindistan, Mogolistan ve Nepal gibi Kuzey Afrika ve Asya iilkelerinin bayraklarinda
giines veya gilinesi sembolize eden daire bulunmaktadir (Saragoglu, 2012: 2676). Latin
Amerika iilkelerinden Arjantin ve Uruguay’mn bayraklarinda hem Ispanyol
somiirgeciligine kars1 direnise isaret eden hem de Giines Tanris1 Inti’yi sembolize eden
“Mayis giinesi” yer alir. Baz iilkelerin bayraklarinda da giines, renklerle ya da hayvan
figiirleriyle sembolize edilir. Ispanya, Misir, Arnavutluk, Karadag, Kazakistan, Sirbistan
ve Moldova gibi iilkelerin bayraklarinda boga, aslan ve kartal figiirleriyle giines
sembolize edilir (Yigit-Cakir vd. 2011: 52). Giig, otorite ve cesaret gibi cagrisimlarla tilke
bayraklarinda giinese yapilan atiflar, toplumlar iizerinde gilinesin ne denli biiylik etki

olusturan sembol oldugunu goézler oniine serer.

Mitik varliklar, hayvanlar, nesneler ve organlarla burada kisaca tizerinde durulan
giines sembolleri, gerek pagan inaniglarinda gerekse semavi dinlerde oldukca fazladir. Bu

semboller glinesin Ozelliklerine gore, iligskilendirildigi varligin 6zelligine gore veya
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giinesin yiiceligini 6n plana c¢ikaracak sekilde bir¢ok varligin birlesimi olarak
diisiiniilmiistiir. Bu anlamda giines, her tiirlii inanigin ve diislincenin yiiceliginden siiphe

etmedigi 6nemli bir kozmik varliktir.
2.4. Tiirk Siirinde Giines

Giines, bir metafor, imge, istiare veya kisilestirilmis bir figiir olarak toplumcu
gercekei siir anlayisindan 6nce veya bu anlayisla ayn1 donemde de sik bagvurulan bir
unsurdur. Ozellikle klasik siirde giinesin kullanimlar1, hiikiimdar veya peygamber, sevgili
veya mitolojik figiir, eril veya disil gondermelerle oldukca genis, zengin ve gesitlidir.
Halk siirinde giines, tanrisal olandan siradan olana, insan odakli imgeye dogru kaymis ve
genellikle yiice duygularla eslestirilen bir unsur haline gelmistir. Yeni Tiirk siirinde ise
birgok edebi hareket ve akimin etkisiyle tanrisaldan siyasiye, toplumsaldan bireysele,
karamsarliktan umuda hemen hemen her tiirli duygu ve durumla kullanimindan séz
edilebilir. Toplumcu gergek¢i siir anlayisindaki giinesin  6zel kullanimlarina
odaklanmadan once Tiirk siirindeki genel kullanimlarindan kisaca s6z etmek

gerekmektedir.

2.4.1. Klasik Tiirk Siirinde Giines

Dogu edebiyatlar1 ve mitolojik anlatilarla i¢ ice gelismis olan Klasik Tiirk siiri,
giines imgeleri ve istiareleri bakimindan olduk¢a zengindir. Bunun en Onemli
sebeplerinden biri, imparatorluk donemi edebiyati olmasi vesilesiyle tanrinin
yeryliziindeki yansimasi olan hiikiimdarin hiikiim siirdigii bir zaman diliminde gelismis
olmasidir. Tanrilik vasfini bu cografyada coktan yitirmis olsa da giines, halen
yerylizindeki yasamin kaynagi olmasiyla, benzetildiginde hiikiimdara 6vgii olacak

onemli 6zelliklere sahiptir.

Klasik siirin hayal diinyas: iizerinde duran Ahmet Hamdi Tanpinar, meshur “saray
istiaresi” tanimiyla eski siirin anlam diinyasini agiklar. Buna gore saray, hiikiimdarlik
konutu haricinde ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi, kozmik nizam, varlik
viicudumuzun kendisine de isaret eden bir kavramdir. Orta Cag ve Ronesans edebiyatlari
ve hayal sistemlerinde de goriilen bu saltanatlarin her kiiltirde hemen hemen ayni
oldugunu bazi semboller iizerinden ifade eder. Hayvanlardan en gosterislisi ormanlar
krali aslan iken cicekler arasinda giil hep 6ne ¢ikmistir. Buna karsilik Bati kiiltiiriinde

agaclardan mese ve giirgen one ¢ikarken Dogu’da bu agaclarin yerini yillanmis ¢inarlar
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almistir. Bu dogrultuda giines imgesine deginen Tanpinar’a gore sevgili, hiikiimdar,

giines, giil ve aslan, bir yerde ayn1 noktada birlesirler:

Binaenaleyh ask da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili hiikiimdara benzeyecekti.
O kalb dleminin hiikiimdaridir. Bu sistemde hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil
hususiyetlerini veren giinestir. Orta¢ag hayallerinde hiikiimdar daima giinestir.
Onun gibi kendi menzilinde agwr agir yiiriir. Rastladigini aydinlatir. Giil,
bulundugu yeri, tipki giines gibi parutistyla bir merkez, bir nevi saray yapar.
Hayvanlar aleminde aslanin hiikiimdarligi da yiizii giinese benzedigi icindir.
Boylece hiikiimdara, dolayisiyla giinese benzeyen sevgili, onun unvan ve

vasiflarini, kudretlerini elbette ki tastyacaktir (2007: 23).

Tanpinar’in da s6ziinii ettigi gibi glinesin klasik edebiyatta hiikiimdar, sevgili ve
cesitli sembollerle eslesen pek cok islenisi s6z konusudur. Allah’in yeryiiziindeki
temsilcisi oldugu gibi ayn1 zamanda hiikiimdarin ayaginin ve esiginin topragi da sayilmis,
hiikiimdarin hem fiziki hem de kisilik 6zelligi giinesle, onun olumlu yansimalariyla
iligkilendirilmistir. Hiikiimdarin sarayi, tahti, sancagi ve kullandig1 arag-gerecler de yine
cesitli ozellikleriyle gilinesle sembollestirilmistir. Bunlar kilig, kalkan, at ve atin
aksesuarlari, ahir, top, davul, ayna, kadeh ve yastik gibi gereg¢lerdir. Hiikiimdarin
savaseiligl ve meclisi, giinese eslik eden yedi gezegen sebebiyle giinesle eslestirilmesine
yol agmistir. Ayn1 zamanda 6fkesi, sevgi, merhamet, lituf ve comertligi, diisiinme
yetenegi ve adaleti sebebiyle olumlu ve olumsuz olmasindan bagimsiz olarak soyut
ozellikler baglaminda da gilinesle benzetilen bir hiikiimdar s6z konusudur. Bunun
haricinde gegit toreni, taki takma ve para basma, kadinlarin giyimi, adina hutbe okunmasi,
sacl, hediye verme ve savas taktikleri gibi devrin gelenekleri baglaminda giinesin
kisilestirilerek bunlart yansittigi goriilmektedir (Giilhan, 2005: 300-315). Lami’i’nin

kasidesindeki bir beyitte glinesten yeryiiziiniin hiikiimdari olarak sdyle bahsedilir:

Her ne miilke azmi dersen feth i nusretdiir karin

Masrik u magrib seniin sensin muzaffer-fer giines (Giilhan, 2005: 301).

Burada Dogu ve Bati’nin hiikiimdar1 olarak anilan giines, genellikle gokyiiziiniin
ve yerylizliniin hiikiimdar1 oldugu gibi kendi tezahiirii olan 6liimlii bir hiikiimdarla da
eslestirilmekte ve onu da kendi vasiflartyla donatmaktadir. Bu sebeple hiikiimdar,

tanridan sonra bilinen en yiice varliktir.
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Mitlerde kanatla veya kanatli diskle sembolize edilen giines, Hayali’nin bir
beytinde soyle ifade edilir:

Nice Seh Husrev-i Cemsid-fer it Dara-der

Carh-pervaz-ii hima-saye-vii tati-giiftar

Beyitte kus gibi kanatl tasavvur edilen giines tanrisinin kanatlar altina siginma
motifi, sonralar1 tanrimin yeryiiziindeki tezahiirii olan hiikiimdarlara veya onlardan da
niifuzlu olan din biiyiiklerine dogru kayar. Klasik edebiyatta 6zellikle diger islam
edebiyatlarinda da oldugu gibi hiikiimdarin kanatlar1 altinda bulunma tasavvuru goriiliir

(Alpay Tekin, 2020: 282).

Ahmed Pasa’nin Fatih Sultan Mehmet’i 6vmek i¢in yazdigi tnli “Giines
Kasidesi’nde hiikiimdardan daha niifuzlu olan Hz. Yusuf’a Ovgiliniin bir Ornegi
bulunmaktadir. Kasidenin 7. beytinde Hz. Yusuf'un giizelliginden giinesle

iliskilendirilerek soz edilir:

Ya felek Misrinda sultan old1 bir Y{suf-cemal

Ya Ziileyhadur tutar narenc-i zer-peyker giines (Sentiirk, 2014: 48).

Beyitte gokyiizii Misir iilkesine, giines ise tilkede hiikiim siiren Hz. Yusuf’a veya
Misir’da elinde turung tutan Ziileyha’ya benzetilmistir. Edebiyatta giizel yiiziin sembolii
olan giines, yiiziiniin giizelligi ile {in salmis olan Hz. Yusuf ile dzdeslestirilir. ikinci
misrada ise bir kdleye asik oldugunda Misirli kadinlar arasinda ¢ikan dedikodulara cevap
vermek icin Ziileyha’nin onlar1 saraya davet etmesi ve ellerine turung ile birer bigak
vermesi, kadinlarin Hz. Yusuf’un giizelligini gordiiklerinde sagkinliktan turung yerine
ellerini kesmeleri hikayesine atif vardir (Sentiirk, 2014: 55). Ayni1 zamanda Hz. Yusuf,
Hz. Muhammed ile birlikte giinesin, ayin ve yildizlarin kendisine secde ettigine inanilan

peygamberdir. Buradaki giines hususu bu inanis ¢ergevesinde de degerlendirilebilir.

Giines Kasidesi’nin 38. beytinde ise disil bir figiir olarak ortiiniip seyre ¢ikan bir

giinese rastlanmaktadir:

‘Ismetiin devramdur isminde te’nis olmagin

Seyre ¢ikdukea biiriniir niirdan ¢ader gilines (Sentiirk, 2014: 50).

Arapcada ay anlamindaki “kamer” erkek, giines anlamindaki “sems” ise disi
oldugundan beyitte sair bunlari kisilestirip esprili bir dil ile padigah elestirisinde bulunur.

Buradaki 6nemli nokta, giinesin ismindeki miienneslige uygun olarak ortiintip dolasmaya
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¢ikan bir kadin olarak diisiiniilmiis olmasidir. Bunun igin “seyr” kelimesini secen sair,
hem seyyarelerin hareketini hem de dolagsmaya ¢ikmak anlamini ¢agristiracak sekilde
kullanmistir (Sentiirk, 2014: 66-67). Giinesin 1s1 ve 151k sagmasiyla miisfik bir kadin,
yerytiziindeki her seyin onunla var olmasiyla da bir anne olarak diistiniilmesi, agirlikli
olarak Dogu toplumlarina has olmakla birlikte ¢esitli cografyalarda karsilik bulan bir

anlatidir.

Klasik Tiirk edebiyatinin nadide 6rneklerinden Hiisn ii Ask mesnevisi de glinesi
0zel kullanimlarla ele alan eserlerdendir. Mitolojik bir motif olan g6z, glinesin sembolii
olarak mesnevide yer bulmus 6nemli bir detaydir:

Hursid gibi o mah- Nahseb

Yekpare nazar ne giis u ne leb (Seyh Galib, 2015: 108).

“O Nahseb ay1, giines gibi, biitliniiyle bakis kesilmisti; ne kulagi vardi, ne de
dudagi...” (Seyh Galib, 2015: 109) anlaminda olan beyitte giinesin gdzden ibaret olusuna
dikkat ¢ekilmistir. Ay ve giines hem sekil olarak goze benzetilir hem de bir tanri olarak
gokyliziinden yeryliziinli izleyen géz seklinde diisiiniiliir. Bu sebeple gilinesin énemli
sembollerinden biri olarak gz de cesitli inanislarda ve simgelerde karsilasilan bir

unsurdur.

Seyh Galib bir bagka beytinde Hiisrev ii Sirin mesnevisine atifta bulunarak
giinesin farkli bir mitolojik motifine dolayl olarak deginir:

Seb-diz-i sipihre mihri Hiisrev

Zin hanesi hane-i meh-i nev (Seyh Galib, 2015: 132).

“Sevgisi(nin glinesi) gokylizii atina Hiisrev olmustu; yeni ayin duragi da o atin
eyerinin kondugu yerdi.” seklinde anlamlandirilan beyitte Hiisrev i Sirin hikayesindeki
asiklarin aska duydugu sevgi giinese benzetilmistir. Ardindan gokyiizii atina binmis
Hiisrev olarak hayal edilen gilines, gezginligi, yliksekligi ve canlilara hayat vericiligi
sebebiyle siivariyle ve padisahla 6zdeslestirilir (Seyh Galib, 2015: 133). Arkaik
anlatilardaki glinesin hem kral hem de gokyiiziinde araba, at, ejderha veya mitik kuslarla

gezinen bir tanr1 figiirii olmasi, klasik siirde de yansimasi olan imgelerden biridir.

Goniil Alpay Tekin, gesitli sairlerden derledigi Leyld ile Mecniin mesnevilerinde
giinesle ilgili mitolojik motifleri incelerken Hamdullah Hamdi’nin beytine deginir ve

Mecnun’un avare avare alemi dolagsmasiyla gilinese benzetildiginden s6z eder:

105



Giin alemi ges eylediigi hane be-hane

Avare gibi bencileyin yar1 bahane (2020: 544).

Leyld ile Mecniin mesnevilerinde Mecnun, yalnizca avare avare dolasmasiyla
degil, ¢oliin ortasinda insanlardan uzak tek ve yalmiz yilirlimesiyle, tipki gilines gibi
gblgesinin olmamasiyla, c¢iplakligiyla, magaraya cekilmesiyle gibi birgok istiareyle
giinese benzetilir (Alpay Tekin, 2020: 544-580). O halde giines, yalnizca hiikiimdarlarla
eslestirilen bir varlik olarak kalmamus, ilahi agkla anilan ve bu sebeple kutsiyet atfedilen

kisiliklerin de sembolize edildigi bir unsur haline gelmistir.

Klasik Tiirk siirinde glinesin siiphesiz en zengin ¢agrisimlari hiikiimdarin sembolii
olmasi1 sebebiyledir. Ancak onun haricinde de mesnevilerde ask ve onu cagristiracak
anlamlarda da kullanilmistir. Buradaki 6nemli nokta, hem hiikiimdarla eslestirildiginde
hem de ask iliskisiyle anildiginda dini ve mitolojik baglamlarindan koparilmamis

olmasidir.

2.4.2. Tiirk Halk Siirinde Giines

Toplumcu gercekei siirin beslendigi kaynaklar elbette klasik Tiirk siirini oldugu
kadar Turk halk siirini de kapsar. Fakat toplumcu bir edebiyat anlayis1 giidiildiigii i¢in
agir basan yine Tiirk halk siiri olacaktir. Bu nedenle “halk sairi” sifatiyla gérece toplumcu
bir anlayis giitmiis bu ozanlarin siirleri 6nem arz etmektedir. Onlarin giines imgesini
isleyis bicimi, genellikle iktidardan uzak, halka yakin olduklar i¢in farkli bir perspektif

sunacaktir.

Halk sairleri arasinda biiyiik 6neme sahip ozanlardan biri, 16. yiizyilda Sivas’ta
yasadig1 diistiniilen Pir Sultan Abdal’dir. Hazreti Ali’nin soyundan geldigi diisiintilen Pir
Sultan Abdal, ¢ocukken riiyasinda Haci Bektag Veli’nin elini dper ve ardindan “Pir
Sultan” mahlasiyla saz ¢alip sdylemeye baglar. Zamaninda ondan nasip alan Hizir Pasa,
Pir Sultan Abdal’in kendisine biat etmemesine kizarak onu once hapsettirir ve ardindan
idam ettirir (Bezirci, 1994: 43-51). Pir Sultan Abdal’in yasamdykiisiine bakildiginda
toplumcu gergekgi sairler tarafindan benimsenmesi ve siirlerde sik sik anilmasi, sasirtic

degildir.

Genellikle Alevi-Bektasi kiiltlirline has deyisler sdyleyen Pir Sultan Abdal’in

siirlerinden birinde giines, sevgilinin yiiziiyle birlikte anilir:

Tig-1 gamzelerin miigkbt kokmaz
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Yar ala gozlerin higsm ile bakmaz
Cemalin gorene Cennet gerekmez

Giines midir dogdu yiizinden sunam (Golpiarli-Boratav, 2010: 87).

Siirde tipki klasik siirde oldugu gibi sevgiliyi yiicelten sair, oncesinde onun
yiiziinii géren kisiye cennetin bile gerekmeyecegini s0yleyip bu yiiziin glizelliginin tekrar
altim1 ¢izmek igin giinesin sevgilinin yiiziinden dogdugunu ima etmistir. Toplumcu
gercekei siirlerde de goriilecegi iizere, sevgilinin yiiziinii glinesle anmak hem giinesi hem

de hissedilen duyguyu yiiceltmek adina sik rastlanan bir isleyistir.

Pir Sultan Abdal bir diger siirinde, ay dogdugunda glines battig1 i¢in glinesten aya

gece olan bir varlik olarak s6z eder:

Pirim Haci Bektas Zeynel’ Aba’ya
Giindiiziin giinesi gecedir aya
Bunda bir giin dogar yoksula baya

Anin divanina durdum okurum (Gélpinarli-Boratav, 2010: 239).

Hac1 Bektas Veli’ye hitap ettigi siirinde ise bir din biiyligli olarak Hac1 Bektas
Veli’yi anarken glines imgesine basvurur ve onun diinyaya gelisini glinesin dogmasiyla
eslestirir:

Bir giines dogdu diinyanin yiiziine

Asiklarin niir goriindii goziine

Ciimle canlar niyaz etti 6ziine

Hac1 Bektag Veli Sultan Balim var (Bezirci, 1994: 211).

15. veya 16. yiizyilda yasamis oldugu diisiiniilen Karacaoglan, i¢cinden c¢iktig
Tiirkmen oymaklarinin gelenek ve goreneklerine bagli olmakla birlikte bu donemde
gelisen tekke edebiyati ile tasavvufun disinda kalarak Tanr1’dan ¢ok insana doniik bir siir
anlayisini benimsemistir. Insan sevgisini 6n planda tutan ozanm siirlerdeki temel temasi
asktir (Karaer, 1988: 1-33). Bir siirinde eski Tiirk¢e’deki karsihigiyla “giin” seklinde
tanimladig1 glinesle sevgiliyi soyle 6zdeslestirir:

Salini salin1 gelmis pinara

Kadir Mevlam isimizi onara

Giin dogmadan savkin diigmiis pinara

Giin istiine bir giin daha dogar m1 (Karaer, 1988: 84).
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Glines dogmadan Once sevgilisinin yiiziinlin pinara yansimasindan séz eden
Karacaoglan, gilinesin baska bir gilines iistiine dogup dogamayacagini sorgularken

sevgilinin yiiziinii glinesle es tutmustur.

Bir diger halk ozan1 Dadaloglu’nun Tiirkmenlerden Avsar boyuna mensup oldugu
ve 18. ylizyilda Kayseri civarinda yasamis oldugu diistiniilmektedir. Sair bir babanin oglu
olan ve siirlerinde genellikle Avsarlar’1 isleyen Dadaloglu, herhangi bir sanat endisesi
giitmeden, glinliik soyleyisin hakim oldugu siirler kaleme almistir (Sakaoglu, 1986: 9-
44). Giiniimiizde bestelenen siirlerinden 6tiirii genellikle Avsar halkinin bir mensubu

olarak padisaha bagkaldiran tavriyla bilinmektedir.

Giines, Dadaloglu’nun siirinde diger halk sairlerinde oldugu gibi “gilin” seklinde
ve sevgiliyle ele alinir. Yaylalarda gordiigii bir giizeli anlatirken onun al yanaginin

giizelligini, giinesten bile sakinilmasi gerektigi fikriyle aktarir:

Enterisin geydirsinler sivay1

Hig geymesin atlas ile dibay1

Bes yiiz arsin yiiksek olsun saray1

Al yanaga giin degmesin yilinan (Sakaoglu, 1986: 68).

Yiiksek bir sarayda bu giizeli glinesten bile saklama istegi, bir yandan Rapunzel

gibi masals1 bir atmosferi animsatirken diger yandan korumak istedigi giinesin eril bir

cagrisimi olduguna isaret etmektedir.

Koéroglu, Tiirk cografyalarinda bir¢ok kolu bulunan Kéroglu anlatilarinin efsanevi
kahramani ve ozanidir. 16. ylizyilda yasadigr diisiiniilen Kéroglu’nun halk arasinda en
cok bilinen versiyonu, zalim Bolu Beyi’ne baskaldirdigi versiyonudur. Koéroglu’nun
babast Bolu Beyi’'nin seyisiyken onun goézlerini oydurmus, Koéroglu da babasinin
intikamini1 almaya ant igmistir. “Istanbul Varyant1” olarak bilinen bu kola gére Bolu
Bey’ini 6ldiirtip halki refaha kavusturan Kéroglu, (Boratav, 1984: 30-33) zulme boyun
egmedigi i¢in toplumcu gergekgi siirde de siklikla bagvurulan 6nemli kahramanlardan
biridir.

Pertev Naili Boratav’in “Maras Metinleri” adiyla destanin Maras kolundan

temi i¢inde islenir:

Ay yansin agalar giines tutulsun
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Parladi parladi ¢alin kilinci
Oklar gicirdasin ayyuka ciksin
Mevlanin agkina basin kilinc1 (Boratav, 1984: 201).

Bir savas veya kavga ortamini tasvir eden Koroglu, ortamin atmosferine uyacak
sekilde ayin yanmasini ve giinesin tutulmasini temenni eder. Ay ve gilines tutulmalari
arkaik donemde felaketlere ve kiyamete isarettir. Dolayisiyla Kéroglu burada savasa
katilacak olanlar1 sevke getirmek i¢in kiyamet gibi bir savasin gerceklesecegini bildirir
gibidir.

Glines imgesini siirine dahil eden ve klasik siire benzer istiarelerle isleyen halk
sairleri elbette bu kadarla sinirli degildir. Ornegin Bayburtlu ozan Celali’nin “Ay-Giin
Destan1” adl1 siiri yalnizca ay ve giinesin kisilestirilmis hallerini konu alir. Buna gore her
ikisi de sirastyla hiinerlerini siralayarak atisirlar ve siirin sonunda diinyanin aysiz da
giinessiz de var olamayacagi sonucuna vararak barigirlar (Elgin, 1988: 241-244). Giinesin
yeryiiziindeki hiikmiiniin farkinda olan halk sairleri, destan ad1 altinda onun olaganiistii

varligini da kisilestirerek ele almaya c¢alismislardir.

Halk siirinde giines imgesi, klasik siirden farkli olarak hiikiimdardan veya kutsal
olandan siradan olana, insana dogru genislemistir. Ozanlar yiice kisiliklerden daha ¢ok
yiice hisleri ve duygular giinesle ifade etmeye caligsmis, ask ve kahramanlik konularina
giines dahil edilmistir. Bu baglamda dolayli da olsa maddi olandan maneviyata dogru bir

gecisin s0z konusu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

2.4.3. Yeni Tiirk Siirinde Giines

Tanzimat’tan glinlimiize dek uzanan ve “Yeni Tiirk Edebiyati” olarak adlandirilan
donemde birbirinden farkli bircok anlayis, hareket, akim ve kusak s6z konusudur.
Toplumsal ve siyasi gelismelere gore olusan bu anlayislarda bireyci ve toplumcu sanat
yaklagimlar1 da paralel bir bigimde gelisim gostermistir. Toplumcu gergekgi siir anlayis,
Cumhuriyet’in kuruldugu yillardan giiniimiize dek uzanan temsilciler yetistirmis olsa da
bu donemde ve dncesinde ortaya ¢ikmis olan edebi hareketler de giinese bir imge olarak
siirlerde yer vermistir. Toplumcu gergekei siirdeki glines imgesinin bu hareketlerden

farkli olan islenisini gostermek icin de bu donemlere kisaca goz atmak gerekmektedir.

Tanzimat doneminin usta isimlerinden biri olan Abdiilhak Hamit, Tirk

edebiyatina Batili tabiat anlayisin1 getiren sairdir. Klasik edebiyatta kaside ve gazellerde
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yer alan bahar, kis veya tabiata ait giines, ay, su gibi unsurlarin tasvirleri hakiki duygular
uyandirmaktan uzakken Hamit, ilk kez derin duygularla ve felsefi diislincelerle tabiati ele
alir. Sehri ve medeniyeti ¢irkin, tabiat1 ve koyii giizel olarak ele aldigir Sahra adli eserinde
koyli kizi da masum giizelligiyle 6n plana ¢ikar (Kaplan, 2019: 310-316). “Davet”
baslikli siirinde bir taze gonca olarak tasavvur ettigi koylii kizinin pegesi buluta, yiizliniin
giizelligi ise glinese benzetilir:

Kaldir o sehéab-1 pareyi cana,

Hiisniin giinesi olmaya pinhan.

Vechin ki senin nir-1 Huda’ dir;

Bir perde demektir ana diizglin

Ag yagmagini gel giizelim gel,

Giilsende beraber gezelim gel (Tarhan, 2019: 54).

Sair koyli kizin giizelligini glinese benzetirken yliziinii de tanrinin 1s181yla
betimlemistir. Klasik edebiyatta yiizli giinesle veya nurla iligkilendirilen sevgili veya
hiikiimdar hususu Hamit’e de yansiyan bir gelenek olmustur. Koylii kizinin yiiziinii

oncesinde giinesle, ardindan tanrinin nuruyla eslestirmesi bu sebebe baglanabilir.

Servet-i Fiinin doneminin iki Onemli sairinden biri olan Tevfik Fikret’in
siirlerinde tabiat unsurlar1 6ne ¢ikar. Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan yeni gorislerle
tabiat mistik bir masal alemi olmaktan 6teye gegmistir. Ara nesilde fotograf veya tablo
altina siir yazma modasinin belirmesiyle Fikret, tabiati tablo gibi gbren sairler arasina
katilir ve resim altina siirler yazar. Fakat onun tabiati anlatan siirleri de bir tablo
titizligiyle ¢izilmistir (Kaplan, 1986: 19). Bu anlamda Fikret’in siirlerinde giines de dahil

olmak iizere tabiatin her bir parcast olduk¢a Onemlidir. “Riici” baglikli siirinde II.

Mesrutiyet heyecanini isleyen sair, giinesin dogusunu hiirriyete benzetir:

Sen ey muhit-i teceddiit, o leyl-i menhdsun

Seninle nisbeti yok; sen sereflisin, ulusun.

Ne sis yiiziinde, ne ziil; bilakis, safa vii vakar;

Dogan giines gibi safi bir infilakin var (Tevfik Fikret, 2021: 548).

Siirde “Leyl-i menhis” istibdada karsilik gelecek sekilde diisiiniilmiisken
karsisina yerlestirilen “muhit-i teceddiid” Mesrutiyet’i temsil eder. Bunun yani1 sira “sis
ve ziil” istibdadi, “safa ve vakar” mesrutiyeti tanimlayacak sekilde kullanilmistir. Siirde

ayni zamanda Sis siirine bir gonderme de mevcuttur. Glines burada saf ve temiz

dogusuyla Mesrutiyet’e benzetilirken ayni zamanda bu saflifiyla hiirriyeti de

110



simgelemektedir (Erdogan Celtik, 2022: 1563). Buradaki dikkat ¢ekici husus, toplumcu

gercekei sairlerin de hiirriyeti simgelemek icin genellikle giinesi tercih etmeleri olmustur.

Tiirk edebiyatinda tabiat unsurlarina olan diiskiinliigliyle 6ne ¢ikan sairlerden biri
de kuskusuz Ahmet Hasim’dir. Neredeyse biitiin siirlerinde gokyiizline, aksam
vakitlerine, geceye, aya, yildizlara, gurup ve safak vakitlerine atif yapan sair, daha ¢ok
aksam ve geceyle ilgili nitelemeleri tercih etmistir. Buna karsilik giinbatimi1 ve safak
vakitleriyle sairin siirlerine giren giines imgesi de oldukga fazladir. Ne var ki, glinbatimi1
ve safakla anilan glines, genellikle etrafi hiizne bogan, fersiz 1siklar sagarak batan, gollere
gbzyas1 aksiyle yansiyan, ufukta kesilmis bir basi andiran ve 6limii animsatan bir
imgedir. Hasim’in giinesle ilgili bu karamsarliina istisna olusturan eserlerinden biri,
genclik yillarinda yazmis oldugu “Giinese” baslikli siiridir. Siirde giines, topragi ve yesil
ekinleri beslemeye, 15181n1 aya degil yeryiiziindeki keder ve felaketleri yok etmek igin
harcamaya davet edilir. Uziintiileri dagitmali, aglayan gozlere umut ve 151k géndermeli,
timit ufuklarimi genisletmeli ve i¢ sikintilarini1 ortadan kaldirip geceyi tath bir ufka

dontistirmelidir (Ayvazoglu, 2000: 186-189):

Giines!.. Denizleri sa’y etme naks ii telvine,
Deniz degil sana muhtag olan sakat sine!
Giines!.. Bu niirunu bezletme mah- gam-kine,
Gam {i felaketi yerlerde bagla teskine!

(..

Giines! Bu zucreti rihumda basla teskine,

Bu ufk-1 leyleyi kalb et bir ufk-1 sirine. (Ahmet Hagim, 1985: 64).

Hasim’in olumlu bir atmosferde ele alinan ve kendisine giizellikler getirmesi igin
hitap edilen siirinde giines, aslinda umudun temsilcisidir. Ondan hala arketipgi bir bakis

acistyla yerytiziindeki kotiiliiklere el atmasi beklenmektedir.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde giines imgesinin kullanim alani, iilkedeki
degisimler, devrimler ve liderlerle birlikte tabiat unsuru olmaktan ¢ikarak genisler.
Cumbhuriyet’in onuncu yil kutlamalarinda seflerine kutsiyet atfeden ve onlara mistik
derecede bagimliliklariyla bilinen Italya ve Rusya &rnek alinarak Mustafa Kemal’e dvgii
dolu siirler yazilir. Fakat bu ovgili, Mustafa Kemal’i bir liderden ziyade tanr1 veya
peygamber olarak gérmek seklinde, modern donemin olaganiistii kahramanlarindan biri
olarak disiiniiliir. “Gazi mistisizmi” seklinde nitelendirilen bu tutumda Mustafa Kemal,

giinesle boy ol¢iisen, gecmis zaman peygamberlerinden farkli olarak giines gibi ortada

111



olan bir kurtaricidir. Faruk Nafiz Camlibel’in Kahraman (Atalay, 2022: 268-278) adli

eserinde Mustafa Kemal’in bir yaratici olduguna isaret edilirken giinesle nitelendirilir:

Sevmek degil bu,

Tapmagi da gblgede birakan bir meyil bu!
O, Giinestir... Dort faslin bir tek Giinesi gibi
Hem yakan hem yaratan iki kudret sahibi

(...)
Higbir ilah olamaz ondan giizel (Faruk Nafiz, 1933: 43).

Arkaik diinyanin tanrilar1 ve peygamberleri, modern diinyada iilkeleri refaha
kavusturan kurtarici liderlere veya kahramanlara doniismiis, siirlerdeki giines imgeleri de
bu doniisiime gore sekillenmistir. Ayrica Mustafa Kemal’in giinesle iliskilendirilmesinde

fiziki goriiniisliniin de payim goz ardi etmemek gerekir.

Cumbhuriyet dénemi siir hareketlerinden biri olan Garip Akimi, modern Tiirk
siirinde 6nemli gelismelere 6ncii olan akimlardan biridir. Akimin temsilcilerinden Oktay
Rifat’in siirlerinde, 6zellikle Per¢emli Sokak adl1 eserinden itibaren doga, benzerliklere
dayali bir sekilde goriiniir olmaya baslar. Bu anlamda 6ne ¢ikan imgelerden biri de
giinestir. Rifat, giines kullaniminda “kendisine benzetilen” ve ‘“benzeyen”in ayni anda
goriinlir oldugu bir diizlemde ele almaktan ziyade gilinesin niteliklerinden ¢ikarsanan
farkli benzetmeleri giindeme getirir (Akgiil, 2005: 2-4). “Diissel Bir Gezintiden II”
baslikli siirinde kiligla iliskilendirilen bir giinesle karsilagilmaktadir:

Bir yaprak diiser paymiza bahgeden
Gerersiniz ipi, gicirdar 1skarmoz
Ceker glines kilicin1 deniz, o toz

Duman Stesi aynada giiler maden (Akgiil, 2005: 28).

Sairin buradaki “gilines-kili¢” ifadesiyle iirettigi ilisik, parcanin biitiine ait tiim
anlamsal igerikleri kapsadigimi gostermektedir. “Glines” ve “kilig”in bir ve ayni sey
oldugunu dile getirerek “glines”in bir parcast olan 1sinlarin “glines”in tamaminin yerine
konabilecegini 6ne slirmiistiir. Bir biitiiniin her bir pargasi, o biitiiniin giiclinii i¢erdigi i¢in
bir yerde parga ve biitiin birlesir (Akgiil, 2005: 28). Birimden biitiine gidilerek bu sekilde
yorumlanabilecek olan bu siir, giinesin arkaik metinlerdeki sembollerinden biri olan

kilica yapilan gonderme seklinde de okunabilir.

1950’1i yillarda ortaya cikan ve biiyiik tartigmalara sebep olan ikinci Yeni
hareketi, oncesinde toplumcu gercekci anlayisla ¢atisma icinde olsa da sonradan

toplumsal olaylarin da etkisiyle toplumculuga yonelen eserler birakmis 6nemli sairler
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toplulugudur. Siirde kapalilig1 savunan ikinci Yenici sairler, ilk donem Garip akimindan
veya Nazim Hikmet’ten etkilenerek siire baslamuslardir. i1k eserlerinde Garip etkisi bariz
olan, siradan insanlarin ve onlarin kiigiik diinyalarini ele alip kimi zaman da “ince alay”a
dayanan bir anlatim benimseyen Edip Cansever, bu sairlerdendir (Karaca, 2013: 161-
162). “Giinesin Yazdig1” baslikl siirinde Cansever, mutlu bir tablo ¢izerken gilinesi ve

suyu da aska ¢evirmekten soz eder:

Alistik bakivermeye, az sey mi balkonda deniz

Son gozlerimizi harcadik, en ¢ok da gilinesin tutugu

Siras1 gelmisken sdyleyelim de

Biz onunla giinesi, suyu aska ¢eviriyoruz (Bezirci, 1967: 272).

Olumlu bir atmosferin eslik¢isi olan giines, kimi zaman umudun, kimi zaman da

askin ham maddesi olarak goriilmiis ona gore bir imgeyle birlikte ele alinmistir.

Yaklasik iki asirdir varliginmi siirdiiren yeni Tiirk siirini ayrintilt bir bi¢imde ele
almak burada miimkiin olmasa da belirli bir etki birakmis kisi ya da hareketlerin gilines
imgesini ele alist bu sekilde 6zetlenebilir. Servet-i Fiinun’da bir tabiat unsuru olan giines
Mesrutiyet atmosferinde hiirriyetin temsilcisi haline doniismiis, Hasim ile birlikte
karamsarliga kurban gitse de istisna olarak olumlu konumunu siirdirmistiir.
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda siyasi bir anlam kazanmis, Garip akimi ve Ikinci Yeni
ile birlikte bireysel islenislerine yeniden donmiistiir. Fakat giines imgesi, bu donemde
hem siyasi hem de bireysel olarak 6zel kullanimlarini Nazim Hikmet Onciiliigiinde

baslayan toplumcu gercekei siir anlayisinda kazanacaktir.
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UCUNCU BOLUM

TOPLUMCU GERCEKCI TURK SiIRINDE GUNESIN YANSIMALARI
3.1. Giinesin Siyasi ve Toplumsal Izlekleri

Toplumcu gergekgi Tiirk siirinde giinesin yansimalari siyasi ve toplumsal ile bireysel
izlekler seklinde iki ana baglikta incelenebilir. Giinesi daha ¢ok siyasi ve toplumsal
kavramlarla sembollestiren toplumcu gergekgiler; onu umut, 6zgiirliik, devrim, devrimci,
direnis, baskaldiri, yasamin kaynagi, emek, kahraman, somiirii, baris ve zenginlik
cergevesinde islemislerdir. Hem kendi hayatlarinda yasadiklari hem de seslendikleri
halkin yasadig1 olumsuzluklart umutla gégiislemis, ne olursa olsun gelecek giizel giinlere
olan inanglarim1 yitirmemislerdir. Hapishanelerin karanlik duvarlarinin  bile
soniiklestiremedigi 6zgiir bir diinya fikri, toplumcu gercekeilerin dizelerinde yerini
korumustur. Devrim veya en azindan daha yaganabilir bir diinya arzusu ve kendileriyle
birlikte bu arzuya sahip olanlar, glinesle anilan baglamlar olmuslardir. Boyle bir diinya
icin yeri geldiginde kavga etmenin ve direnmenin sart olmasi, toplumcu gergekgilerin
dizelerinde direnis ve baskaldir1 seklinde, tarihten 6rneklerle ele alinmistir. Giinesin
yasami1 besleyen varligi, yeryiiziindeki her seye esit 1s1 ve 151k vermesiyle koyliiniin ve
emekginin destekeisi olarak goriilmiistiir. Bu baglamda emek de gilinesle veya giinesli
baglamlarda ele alinmis, her giin sabah dogan ve aksam batan bir varlik olmasiyla bizzat
giinesin kendisi de emekg¢i sayilmistir. Savas donemlerinde tutunulan baris fikri,
yoksullugun diismani olarak zenginlik ve ideal olan her sey giinesin karsiligina oturtulan
kavramlardir. Onu yalnizca tek bir olumsuz kavramla ele alan toplumcu gercekgilere gore
acik havada calisan koyliiniin ve irgatin bas diismani olan sicaktir. Sairlere gore bu sicak,
koyliiyii ve 1rgatt somiiren bir aga veya patron gibi goriilmiis ve giines, ilk defa olumsuz

cagrisimlarla verilmistir.

3.1.1. Giizel Giinler Gorecegiz Cocuklar: Umut

Toplumcu gergeke¢i edebiyat goz Oniine alindiginda 6ne ¢ikan en dnemli kavram,
diger biitiin kavramlar1 da i¢ine alan umut olmaktadir. Adil, esit, somiiriisiiz, hiir ve baris
icinde bir diinya hayali i¢cinde olmak daima umutlu olmay1 gerektirmektedir. Ciinkii bu
iitopik sayilabilecek kadar kotii olandan siizlilmiis bir diinyanin veya rejimin
gerceklesmesi pek miimkiin olmamistir ve olmasi da imkan dahilinde gériinmemektedir.

Komiinist rejimler miimkiin olsa da yakin tarihteki 6rneklerinden goriilebildigi kadariyla
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bu yonetimler yukaridaki kavramlar1 tam olarak karsilayabilmis degildir. Yine de
toplumcu gergekei sair icin bu kavramlari karsilayabilecek bir rejim miimkiindiir ve
bunun umudu hep diridir. En azindan daha adil, daha esit, daha hiir ve daha bariscil bir
diinya i¢in miicadele ve umut etmek, kendisine kulak veren halkina da bunlar1 asilamak

toplumcu gergekgilerin sanat anlayigini biiyiik 6l¢iide sekillendirir.

Umut Ilkesi baslikl1 eseriyle umudu kuramlastiran Ernst Bloch, bu duyguyu “hi¢”in

ve gecenin karsiti, giindiiziin sinirdas1 olarak inang ¢ercevesinde agiklar:

Gergi ¢ikis/son belirsiz kalir yine, tipki korkuda oldugu gibi; fakat bu belirsizlik
korkudaki gibi pasif kaygiyla, dert tasimakla, Hi¢’in bulundugu geceyle simirdas
degildir, insanin dostu olan giindiizle simirdastir. Tehlike ve inan¢ umudun
hakikatleridir, oyle ki ikisi de onda toplanmislardir ve tehlikede korku yoktur, inancgta
da diinyadan kopmus tembel mistisizm. Umut bu itibarla nihayetinde pratik, militan
bir duyudur, bayrak agar. Hele bir de giiven ¢ikarsa umuttan, o zaman mutlak olarak
olumlu hdle gelmis beklenti duyusu hazir ve ndzir demektir veya neredeyse dyledir,

umutsuzlugun karsi kutbudur bu (2007: 146-147).

Yazarin umudu giindiizle ve aydinlikla yan yana getirmesi ve militan bir duyu
olmasina isaret etmesi, toplumcu gercekei sairlerin umutla sembollestirdigi giinesi de

aciklar niteliktedir.

Toplumcu gergekgilerin  benimsedigi umut kavramina temel olusturmasi
bakimindan {itopya anlayis1 ve Marksist {itopyalar da bu baglamda onemlidir. Ernst
Bloch’a gore {itopyacilarda kimsenin onlardan alamayacagi bir mevki vardir.
Degistirmeye olan istek ve iradeleri tamdir ve hi¢bir zaman salt gozlemleyici degildirler.
Bu da onlar1 kendi donemlerinin politik ekonomicilerinden ayirir. Politik ekonomiciler
kaosa yalnizca 1s1k tutarken iitopyacilar kaostan ¢ikmayr arzu ederler. Proletaryayla
baglar1 zayif oldugu ve mevcut toplumdaki nesnel egilimleri yeterince tahlil edememeleri
sebebiyle iitopyacilarin bu istekleri neredeyse hi¢ gerceklesmez. Nesnel egilimlerin daha
fazla dikkate alinmasi ise bu isteklerin ger¢ceklesmesi ihtimalini zayiflatabilmekle kalmaz,
sosyalistin veya sosyal demokratin tiimiiyle litopyasiz, nesnel egilimin kolesi bir tip
olmasina sebep olabilir. Nesnel olarak imkan dahilinde olana doniik nesnelci egilim,
ekonomik sartlarin soSyalizm i¢in olgunlagmasina kadar bekleyecektir. Oysa bu kosullar

hi¢bir zaman bu iradenin 6znel etkeni olarak ongoriicii tasavvurun hayallerine ihtiyag
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duymayacak kadar olgun ve kusursuz olmayacaktir. Bu sebeple Lenin, Rusya’da sartlarin
sosyalizme tamamen uygun olacagi zamanin gelmesini beklememis, aksine kosullar
sollayarak ya da kosullarin olgunlasmasina yardim ederek Biliyiikk Ekim firsatini
kullanmistir. Eylem kilavuzu olan Marksizm 6znesiz kalir ve hedefe yabancilasirsa anti-
Marksizm halini alir ve siireci kendi haline birakip eylemsizce beklenirse yozlasir (2007:
697). Bu sebeple Marksistler, nesnelci egilimin disina ¢ikarak daima miicadele iginde
olmuslardir. Utopik arzularmnin kaynagimi umut olusturmus ve bu ugurda birgok kurban

vererek onlar1 da kahramanlastirmislardir.

Marksizm Oncesi politik yazarlik, devrim imkansiz gibi goriinse ve hem ¢iplak
hem de ideolojik olarak giydirilmis goriiniis hayallerine ters diisse bile isyankar
heyecanlar1 ve hayalleri barindirmaktadir. Bu hayallerdeki toplum baskasinin sirtindan
giidiilen ¢ikarciliga yer vermeden igini gordiigii i¢in burjuvanin dikenleri olmadan yoluna
devam edebilir. Sosyal iitopyalarin 6zellikle bu umudu, hayali bir adada degil de kocaman
bir ililkede uygulanana kadar ylizyillarca alaya alinir ve diinyaya yabanci sayilir.
Uygulamali olarak goriilen iitopyalardan sonra bu heyecanlarin ve hayallerin icinde
gerceklik payr ve dirayet oldugu anlasilir. Bu gerceklik oncesinde daha iyi bir diinya
kisinin kafasinda soyut resmedilen olgunlagsmamis bir gergeklik iken sonrasinda siddet
araciligiyla engellense de zor bir dogumla kopup gelen bir gergeklige doniisiir. Marks’tan
sonra litopyalarin soyut karakteri asilir ve diinyayr iyilestirmek tarithin maddi
diyalektigine dayanan bir ise doniislir. Marks’tan beri salt-litopyacilik gerici veya
liizumsuz bir hal alir. Gergekei sosyal titopyacilar diiriist ve biiytliktiirler. Soyutluklarinin
zaaflarina ve abartili iyimserliklerine karsin yilmadan baris, 6zgiirliik ve emek icin
direnmeleriyle anlasilmali ve sahiplenilmelidirler. “Ve iitopyalarin tarihi gosterir ki:
Sosyalizm Garp alemi kadar, hatta hep onun yaninda siiriiklenen Altin Cag arketipi kadar
eskidir — yani daha da eski.” (Bloch, 2007: 700). Buradan da anlasilacagi lizere sosyal
itopya, ulasilabilir bir diinyay1 isaret etmekte ve gerceklesmesi umut baglanabilecek

diizeydedir. Toplumcu gergekcilerin siki siki sarildigi bu umuttur.

Umut, toplumcu gercekei sanat anlayisinda teorik agidan 6nemli bir yer tutar. Bu
durumu, toplumcu gergekeiligin kuramsal onciilerinden Plehanov dikkat ¢ekici ifadelerle
dile getirir. 1885 yilinda is¢ilere seslenen Plehanov, onlara sarkilarinda ve siirlerinde
dileklerini, acilarini ve umutlarimi dile getirmelerini telkin eder. Siirde yalnizca aci ve

umutsuzluk olmayacak, iscinin yapabileceklerini gosterecek ve uygar iilkelerin 6niinde
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acilan genis ve 0zgiir gelecege olan inang biiyiiyecektir. Bu inang kardeslik, gercek esitlik
ve evrensel 0zglirliigiin giir haykiris1 gibi is¢ilerin siirlerini ve sarkilarini giiclii, cesur ve
sanli kilacaktir (Plehanov-Freville, 1974: 71-99). Plehanov’un bu telkini zamanla
toplumcu gergekci edebiyatin vazgegilmez ilkeleri halini alacak, is¢inin, ezilenin,
somiiriilenin hakkini1 savunurken onlara umut asilamak toplumcu gercekeilerin gayesi

olacaktir.

Nitekim toplumcu gercekei edebiyat resmi bir sanat anlayis1 olarak kabul edilmek
istendiginde bunlarin hepsi konusulur. 1934 Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde
devrimin iilkesinde edebiyatin, is¢i sinifinin aydinlatilmasi ve yonlendirilmesi gorevini
iistlenmesi ve yol gosterici olmasi gerektigi ele alinir. Alt sinif olan isci ve koyliilere
sosyalizm benimsetilirken ayn1 zamanda gelecek i¢in onlara umut agilanmalidir. Bu gorev
de edebiyatta ancak bu Kkitlelerin anlayabilecegi ve sevebilecegi bigcimde yerine
getirilebilir. Edebiyat sinif miicadelesinin dolaysiz bir aract olmali, toplumsal devrim i¢in

kitleleri harekete gecirmeye yarayacak konulari islemelidir (Oktay, 2003: 148).

Tiirk edebiyatinda bu gorev i¢in Oncil olan ve kitleleri ardindan siiriikleyen isim
Nazim Hikmet olmustur. Onun 1930 yilinda kaleme aldigi bestelenmis siirlerinden
“Nikbinlik”, Tirk siirinde umutla sembollesmis onemli eserlerden biridir. Siirde sair,
gelecegin mimarlar1 olan ve bir umut timsali olarak toplumcu gergekeilerin sik¢ca 6ne

cikardig1 cocuklara seslenerek “giinesli glinler” vaat eder:

Giizel giinler gorecegiz ¢ocuklar,

giinesli giinler

gore-

-cegiz . ..

Motorlart maviliklere siirecegiz ¢ocuklar,
151kl maviliklere

sure-

-cegiz...

(...

Hani simdi biz...

Inanin:

giizel giinler gorecegiz ¢cocuklar

giinesli glinler

gore-

-cegiz.

Motorlar1 maviliklere siirecegiz ¢ocuklar,
151kl maviliklere

sure-

-cegiz...... (2008: 206-207).
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Siirde giines ile birlikte umudu yansitacak sekilde kullanilmig bir diger imge ise,
motorlarin siirilecegi maviliklerdir. Sair yalnizca giinesi degil, giinesli bir gliniin aydinlik
goriintiistinii bulutsuz gokyliziinii ¢agristiracak bigimde mavilikle birlikte ele alarak
vermek istedigi umut mesajini pekistirir. Kemal Siilker, Nazim Hikmet’in giizel giinlere
ve Ozgiirliige dair olan umudunun her zaman diri oldugunu, kendi beyantyla birlikte sdyle

aktarir;

Biitiin olumsuzluklar i¢inde, kahir ¢ekerken, ozlem duyarken, eziyet goriirken
dudaklarinda tomurcuklanan umut bu dizelerle kendini aciklard::

Giizel giinler gorecegil...

Piraye Hanmimi olsun, ara sira sesini duydugu ve Severek dinledigi Semiha
Berksoy 'u olsun, ikisini de umutlandirmak isterken bunu anmimsatirdi:

Inamn, giizel giinler gorecegiz... Bu inancim bilime dayandirmay da ihmal etmi-
yordu: “Edison, her seye ragmen havasiz camin iginde atesin yanacagina nasil
inanmissa, ben giizel giinleri gérecegimize, motorlart maviliklere siirecegimize
inamyorum... Giizel giinler en genis hiirriyet iginde ve en rahat bir derya
zenginligi i¢inde gelecek...” (Siilker, 1994: 250).

Omriiniin neredeyse 15 yilim hapiste geciren Nazim Hikmet, buna karsilik
iyimserligiyle ve umut etmeyi de elden birakmayisiyla sembol bir sairdir. Bestelenmis bir
diger siiri “Veda”da bu defa dava arkadaslarina seslenen sair, yine goriiseceklerini ve
doviiseceklerini “giinese glilmek” ifadesiyle dile getirir. Oysa bu siir sairin hapsedilisini
konu almaktadir: “(...) Veda’da tutuklandigi giin duyduklart anlatilir. Hapse diismezden
once de, diiserken de, diistiikten sonra da ‘i¢i rahat, genis’tir.” (Bezirci, 2007: 117-118):

Yine gorisiiriiz

dostlarim benim

yine goriisiliriiz. ..

Beraber giinese giiler,

beraber doviisiiriiz... (2008: 203).

Nazim Hikmet’in hapsedilirken bile umuda simsiki sarilmasi ve bunu siire
dokmesi, ardindan gelen toplumcu gercek¢i diisiincenin temsilcilerine giic vermekle
aciklanabilecegi gibi Tiirkiye’de modern anlamda “sol” fikrin yerlesmesinde Oncii
olmasiyla da iliskilendirilebilir. Komiinist oldugu fikrini agiklamaktan 6mrii boyunca

cekinmeyen sair, kitleleri etkileyebilecek bu fikrin temelinde inan¢ ve umudun yattigini

“kavga dostu”na, “is kardesi’ne, “yoldas”ina her firsatta agilamaya ¢alismistir.
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Umudu giinesle birgcok farkli baglamda birlestirdigi eseri bulunan sairin “Bir
Ayrilis Hikayesi” siirinde umut, “yiizii giinesli bir ana”dir. (2008: 386). “Kuvayi
Milliye”de “giinesin altinda ¢l ele yalnayak kosan/hayran g6zli ¢ocuk” (2008: 630) olan
umut, siirin devaminda “giinesli elleriyle kapimizi ¢alacak olan/ gelecek giinlere” (2008:
644) doniistirilir. “Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytan ile Rahibin Maceras1” siirinde
“Harbediyoruz:/parlasin ebediyen diye sabah giineslerinde/hapisane demirleri...” diyen
sair, mahkimlara seslenerek miicadeleden vazgegmemeyi 6giitleyerek umudu asilamaya
calisir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nin Birinci Kitap’inda “merdivenlerin
istiinde giines” (2008: 963-967) tekrariyla Haydarpasa garindaki siradan insanin
kaygisin1 umutla vermeye calisan Nazim Hikmet, Ugiincii Kitap’ta Halil karakterinin
umudunu “Kafasinin ig¢inde giines” (2008: 1242-1243) seklinde betimler. “Kemal
Ahmet” (2008: 410) siirinde giinesi gozlerine dolduramamak tabiriyle umut cagristirilir.
“Macaristan Notlar1”, “Umut” ve “Daglarin Havas1” (2008: 1537, 1635-1637, 2000)

siirleri de sairin giinesle sembollestirdigi umudu betimleyen siirlerindendir.

1940 Kusag: temsilcilerinden Hasan izzettin Dinamo, dzellikle Ozgiirliik Tiirkiisii
adli eserinde giinesi umut, baris, ozgiirliikk, devrim, baskaldir1 anlamlarini karsilayacak
sekilde siyasi ve toplumsal sembollerle kullanir. “Giizellige ve Maviliklere Sarki” siirinde
umuda yer veren sair, bunu gelecek giinlerin kapisinda “giines dolu tiirkiiler” soylemekle

ifade eder:

Biitiin trenler, tiyatrolar, sinemalar

Kafesantanlar ve gazinolar

Deniz gibi gok gibi mavi

Rahat insanlarla dolup tasarken

Gelecek giinlerin kapisinda oturup

Gomerek alnina yumruklarini

Giines dolu tiirkiilerimi sdylityorum ben (2000: 24-25).

“Glines dolu” siirler kaleme alan Nazim Hikmet’in ilk takipgileri arasinda yer alan
Dinamo, siiri tiirkiiye doniistiirerek ustasinin izinden gittiginin mesajin1 verir. Onun

13

siirleri ““...bariga, ozgiirliige, mutluluga, kardeslige duyulan 6zlemle, gelecek giizel
giinlere beslenen umutla donanmus tirtinlerdir.” (Bezirci, 1997b: 41). “Ya Ben?” siirinde
“Doga bastan basa bu giizel vatan/Giinesin, kartalin, maviligin, 6zgiirliigiin.” (1975: 51)
derken kartal, mavilik ve 6zgiirliikle birlikte giinese umudu ¢agristiracak bir bigimde yer
verir. “Ozgiirliige, Barisa, Siire Sarki” siirinde “Bizden degildir/Ak kemik yiginlari

tizerinde/Nutuk  sdyleyen higbir hatip,/O saglart basak kokan/6gle giinesi
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cocuklarinin/Tiirkisiinii s6ylemeyen higbir zafer” (2000: 16) dizeleriyle ise giines,
cocukla birlikte umut timsali olarak aktarilir. “Biliyorum Ki”, “Fuzuli’den Dinamo’ya
Cennetname” (2000: 82,184) siirlerinde de Dinamo, giinesi umut kavramini karsilayacak

bigimde ele almistir.

Ayni kusagin sairlerinden Rifat Ilgaz, “Sularda Giines Olmak” siirinde giinesi
aycicegi ile birlikte ask temasinda dillendirdikten sonra karanlikta giines olmanin daha
degerli olduguna vurgu yaparak umuda isaret eder: “En glizel sarilarda diigsel/Bir
aygcicegi gilineste tek basina/Bir de karanlik sularda giines olmak/Bu daha giizel” (llgaz,
2003: 273). Sair ayn1 zamanda bireyselligi dverken birdenbire bir yigini ¢agristiran
“karanlik sular”a gecis yaparak toplumsal bir karamsarlikta 151k olmanin yiiceligine vurgu
yapmaktadir. Ciinkii bircok toplumcu gercekei sair gibi Rifat [lgaz da inancli, direncli ve
umutlu olmaktan hi¢ vazge¢mez: “Ama bunlart disa vururken bile inangli, direncli,
umutludur. Insan ve halk sevgisiyle, 6zgiirliik ve adalet 6zlemini de onlarla yogurarak
belirtmektedir. Clinkii yasamiyla inanci, sanat1 ve kavgasi tutarli bir biitiiniin ayrilmaz

Ogeleri olmustur.” (Bezirci, 1992: 84).

1940 kusaginin giinesi gorece daha az sembollestiren sairlerinden M. Niyazi
Akincioglu “I¢lenme” siirinde giinesi selamlamaktan séz eder. Ciinkii giin karamsar olani

da aydinlatarak dogar ve dolayisiyla umutsuz kalanin umudu olur:

Giin doguyor,

Giinesi selamliyalim

kimi mahzun gozler iistiine;

kimi uykusuz sabahi bekleyen

hayata kosalim.

Fakat 6lmek var kitapta, donmek yazmiyor (1985: 109).

Sair “6lmek var donmek yok™ tabiriyle umutsuzlugun ve pes etmenin Oniinii

tikarken ayn1 zamanda miicadelenin 6nemini pekistirmistir.

Donemin isimlerinden A. Kadir, “Dimdik” siirinde “Meraklanma sakin,/bundan
sonra da,/tereyag1 gibi yumusak ve tatli olacaktir/giines altinda diisiincelerin.” (2014: 57)
diyerek “giines altinda” birlesen toplumcu gercek¢i kimligini ortaya koyar. “Oglum
Mehmet” siirinde ise “Giinesli daglar ortasinda uyanan Anadolu’ma” (2014: 123)

ifadesiyle Anadolu’nun her tiirlii zorluga ve zorbaliga kars1 umut eden portresini gizer.

Kusagin sairlerinden Omer Faruk Toprak’mn diinyaya bakisinda kétiimserlige ve

umutsuzluga yer yoktur. Toprak’a gore kimi sairler diinyaya baktigin1 sanirken kendi
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icine bakmaktadir. Oysa diinyaya bakan sair gergekten diinyaya ve insanlara bakarak
oradan bir birlesime varir. Toprak’in siirleri bir yagsam zenginlesmesinin {iriinii oldugu
gibi insanlar1 daha glizel bir diinyaya gotiirme amaci giider. Sair kederli anlar1 anlattifinda
bile insan1 kétiimserlige siiriiklemez. “Omer Faruk’un diinyaya bu bakis1 onun sanat
anlayigini belirler.” (Sakalli, 2012: 51). Sair “Toprak Ana” siirinde umudunu giinesli bir
sabahla tarif eder. Ardindan Nazim Hikmet ile baslayan ve toplumcu gergekgi birgok

sairde umutla sembollesen ¢ocuk tasviri gelir:

doga dovmiis topraklari sirilsiklam

kop dagina ¢ikmisim gece simsiyah

sen mavi akdeniz diisiindesin

oysa benim i¢cimde giinesli bir sabah

sarigin bir ¢ocugun gozlerinden iniyorum (1983: 212).

Oncesinde gece ve siyahliga dikkat ¢eken sair, ardindan icindeki giinesli sabahtan
s0z ederek her karanligin bir umut tasidigini vurgulamaya c¢alismistir. “Agilsin
Yiiregimiz” siirinde bir kadin ve bir ¢ocuktan s6z eden sair, onlarin gozlerini denize,
saclarini ise glinese benzeterek umuda bagvurur: “gdzlerinde bir avug deniz saglarinda bir
tutam gilines/1siklarint birakmis deniz fenerleri/yiirek umutta eller gézler umutta™ (1983:
147). Bu tiir nadir 6rnekler haricinde giinesin gozlerle veya sagla iliskilendirilerek ele
alinmasi toplumcu gercekei siirlerde genellikle bireysel temalarda goriilmektedir. Sairin

“Sevgi’ye Sonnet” siirinde ise “sen tiziilme korler bile gordii giinesli giinleri” (1983: 229)

dizesiyle umudun daima diri kalmasi gerektigi mesaj1 verilir.

1940 Kusag1’nin bir diger sairi olan Arif Damar, “Kirik Sozciikler” siirinde giinesi
iki farkl1 bicimde, her ikisi de umudu cagristiracak sekilde kullanir. Oncesinde siingiiniin
kenarina ve demir parmakliklara vuran giines, mahkiimlara umudu hatirlatir. Ardindan
Melahat’in hazirlanip saglarini taradiktan sonra giinese karst durmasi, beklentiye ve

umuda karsilik gelecek sekilde kullanilmistir:

Siingiimiin beyazina vuran giines
Demir parmakliklara da vurmusgtur
Ben nobetten

Onlar geceden kurtulmustur

Melahat dersen el aynasinda

Sacini taramis

Giinese karsi durmustur (2007: 298).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda siire baslayan Arif Damar i¢in 6nemli temalardan

biri umuttur. Hikmet Altinkaynak, onun umut kavramina baglhilhigini su sozlerle ifade

121



eder: “ilk kitab1 Giinden Giine’yle baslayan umut, altinc1 kitab: Seslerin Ayak Sesleri’yle
eksilmez, tersine gogalir, gii¢lenir. O kadar ki tek sesli olustan ¢ok sesli bir koroya
doniisiir.” (1977: 260-262). Sair, “Afrika Goklerinde Ug Parca Bulut” siirinde elinde
avucunda giines kalmis olan Afrika’dan s6z ederken umudu isaret eder: “Denizi yok
Afrika’nin gokyiizl yok bulutu yok/Gozleri var olsa olsa kirpigi yok/Tek giinesleri kalmis
elinde avucunda” (2007: 114). “Bulurdu Beni” siirinde her giin giinesi kurmakla yine
umuda gonderme yapilir: “Tik tak tik tak/Bulurdu beni/Ben de her giin bu giinesi
kurardim” (2007: 167). Bir¢ok toplumcu gergekgi sairin siirinde yer bulan isimlerden
falanjistler tarafindan kursuna dizilmis olan Ispanyol sair Federico Garcia Lorca i¢in
yazilmis “Lorca” siirinde umudu betimlerken sayilanlar arasinda gilines de yer alir: “Kor
giinesin sesinde/Terin giiliin sesinde/Cocuk kirpiklerinde” (2007: 247). “Sozciikler”
siirinde “Glines yiiziinden eksilmeyecek/Yasarken demek iste” (2007: 307) diyen sair,
yasarken umudun daima var oldugunu giinesle iliskilendirerek sunar. “Belli Belirsiz”

(2007: 131), “Sokak” (2007: 198) “Yorgun” (2007: 356) siirleri de Arif Damar’in umudu

Toplumcu gergekgi siirin 1940 Kusagi’nin 6nemli isimlerinden Attila Ilhan,
“Tutukluyu Uyutmamak™ siirinde gece yarisi dogan giinesten soz ederek en karanlik

dénemlerin bile gececegine dair umudu vurgular:

birakilan tag diiser ilk insandan beri dogrudur

her yumurtada bir tavuk

her tavukta ne ¢ok tavuklar bulunur

karsitlarla gelisen diyalektigin akla ziyan donemecinde
ne giinesler dogar geceyarilari

en sapa nehirler denizlere kavusur (2013a: 68).

“Mehmed Siradaglar1” siirinde sair “Cezaevi avlularina bakar nedense son
pencereler/icimde giinesler agsa da disaris1 biitiin kistir” (2011: 64) diyerek disarinin
olumsuz sartlarina ragmen insanin i¢inin giines agmasi, yani umutlu olmas: gerektigine
isaret eder. Aym dizelerin devaminda Ilhan, “6zgiir bir sosyalizme dogru her adim benim
adim/nazim hikmet’ten bu yana mehmed siradaglariyyim” (2011: 64) diyerek ustasina
selam gondermeyi de ihmal etmez. “Marianne” siirinde “her timit parlak bir giinestir inan/
(...)/ sen done’m -gozlerini giinese ¢evir” (1993: 159, 162) ifadeleriyle bu defa umudu
dogrudan giinesle eslestirir. Ayrica “Gozliikli Hamdi’nin Notlar1” (2012c¢: 91) ve “Eski

.....
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1940 Kusagi olarak kabul edilen toplumcu gergekgi sairlerden Cahit Irgat,
“Gozlerini Glinese Cevir” siirinde umudu giinese bakmakla es tutarken ayni zamanda

kendi i¢ini glinese benzeterek hararetinin azalmamasini diler:

Gozlerini glinese g¢evir

Uziimler kiskansin gozlerini
Bitmedikge agligimiz

Derdi oldukga insanlarin

Dinlemekten usanmadan

iki kere ikinin dort ettigini unutmadan
Adem’le Havva’ya tas ¢ikartalim.
Azalmasin harareti gilinesin

Glines igime benzer

Kizil kumrularla dolu (1991: 64).

Donemin diger sairleri gibi Cahit Irgat da Ikinci Diinya Savasi yillarinda giic
kazanan Nazizim ve fasizmin karsisinda durmus, bu durum siirlerine de etki etmistir.
Fakat toplumcu gergekei sairler, karamsarliga diismek yerine o donemde direnmeyi ve
miicadele etmeyi se¢mislerdir. Cahit Irgat da bunlardan biridir: “Biitiin bu yikimlara,
fagizmin amansiz baskisina karsin, Irgat direncini yitirmiyor, umutsuzluga kapilmiyor,
tersine, gelecek giizel giinleri diisiinerek yasama ve insanlara dort elle sariliyor.” (Bezirci,
1997b: 67). Bundan dolay1 diger toplumcu gercekei sairler gibi Cahit Irgat da umut
kavramint gilinesle sembollestirerek insanlarin direncini gliglendirmeyi amaglar.
“Memnun” siirinde sair, kursunlanmis bir gogiisten bile umudun filizlenecegini
aktarmaya calisir: “Kursunlanmis gogiisten/Bir aga¢ filizlendi,/Giinese dogru” (1991:
50). Bunun haricinde Irgat’in “Cocuklardan Ogrendim” (1991: 47) siirinde de umutla

anilan glines imgesi s6z konusudur.

Donemin bir diger sairi Suat Tager de “Siirlerime Nasihat” siirinde umudu giinese
bakmakla eslestirmekte ve kararan gozlere gilinesli bir saganak olmakla toplumcu

gercekei bir sair olarak gorevini dile getirmektedir:

Ben sizi yazdim:

icimde hapsetmeye ve susturmaya,
daima sanci ¢ekmeye razi olamazdim.
Gilinese bakmak,

diinya bahgelerinde yetisen ¢igekleri
ve sevgilimin saglarim koklamak,
duymak, diistinmek, yemin etmek
benim ne kadar hakkimsa

sizin de htirriyete kavusmaniz,

teker teker

veya hep birden konugsmaniz

o kadar hakkinizdi.

(.)

123



Giinesin topraga diistiigii her yerde

vazifenizi ve borcunuzu hatirlayin,

yetimlerin goziinde gozyasi,

umitsizlerin kalbinde timit,

azabin kargisinda teselli

ve faniligin 6tesinde ebedi olmanizi istiyorum.
Giinesin topraga diistiigii her yerde

vazifenizi ve borcunuzu hatirlayin.

(...)

Azap g¢ekenler,

can ¢ekisenler,

oliiler, ihtiyarlar, dullar, yetimler

ana rahmindeki ¢ocuklar

bizi bekliyor!

Giinesli bir saganak gibi inmeliyiz

kararan gozlere,

insanlarin elleri kadar yiirekleri de agiktir (2021: 83-93).

Umuda simsiki sarilmast ve bu duyguyu insanlara asilamay1 gorev edinmesi,
Taser’in One ¢ikan dzelliklerinden biridir. Ciinkii ideolojik baglamlarindan da 6te umut,

her seyden dnce yasamsal bir gerekliliktir:

Yasadigi ve sahit oldugunu dizelerinde siklikla kullanan Suat Tager, toplum
karsisindaki gorevini umut ve inanct diri tutan, gelecegi aydinlik gormeyi telkin
eden dizelerde goriiniir kilar. Ona gore umutsuzluk yok olus ile ayni anlam
katmamndayken insani yarmnlar: baris ve oOzguirliik ekseninde var etmeye

inanmaya yonlendiren umut ise yasamsal bir ihtiyagtir (Copur, 2023: 111).

“Cag Sarkilar1” siirinde “gilines ytuklii dallardan gilinesi toplayip yedik” (2021:
287) diyen sair, birgok toplumcu gercekgi siirde yer alan “giines topla”mak tabiriyle umut
etmeye gonderme yapar. “Gel Hele” siirinde ise “Biyiir sorular giinesler/yarinki
cocuklarla belki” (2021: 329) dizeleriyle yine giines/umut ve ¢ocuk eslestirmesi yapilir.
Gelecegin kurucular1 olan gocuklar daima umudu temsil eder. “Dalmisim” (2021: 196)

ve “Tarih” (2021: 368) siirleri Taser’in umudu gilinesle yansittig1 diger 6rneklerdir.

Ayni donemin sairlerinden olup 1940 Kusagi’na bazi arastirmacilarca dahil
edilmeyen Nevzat Ustiin “Sabah” siirinde “Oy bir tiirkii sdyledim di ben bildir/Daha yeni
daha mutlu sabahlar olacak/Daha yeni giinesler dogacak/Daha 6zgiir sevgiler (1968: 276)

diyerek mutluluk ve 6zgiirliige giinesin dogusunu da dahil ederek umuda isaret eder.

Giinesin dogusu Ilhami Bekir Tez’in “iki Laf” siirinde de islenen ve umudu
karsilayan fiillerden biridir. Sair bu defa glinesin dogmasina 1sinmayi da ekleyerek umudu

pekistirir:

124



Yargicta sugumuzu sordular

-Bileklerimizde karakol miihiirii vurgular-

Dedik ki ¢ok

Dedik ki yok

Dedik ki adam 6ldiirmedik kan igmedik

Yalniz iki laf dedik.

Dedik ki

Giin agard1 gége bak!

Dedik ki

Giines dogsa sirtimiz 1sinacak! (t.y.: 186).

Sair ayn1 imgeyi otobiyografik izler tagiyan “Unuttum” siirinde de kullanmastir:
“Nobet tuttuk sokakta biteviye/Cete kurduk yumurta caldik sattik/Glinese sirt verdik 1sitir
diye/On besinde kodeste yattik. Unuttum.” (1979: 23). “Rabbuni” (ty: 195) siirinde de
giines, dogusuyla umudu sembolize ederken “Yedi” (ty: 105) siirinde pesinden gitmekle

umudu cagristiracak baglamlarda ele alinmistir.

1960-1980 aras1 eser veren toplumcu gergekei sairlerden ve Nazim Hikmet
cizgisinin 6nemli temsilcilerinden olan Hasan Hiiseyin Korkmazgil, “orhan kemal’in
giizel anisma” ithaf ettigi bestelenmis eserlerinden “Haziran’da Olmek Zor” siirinde
Nazim Hikmet’ten s6z eder. Onun 3 Haziran 1963 teki 6liimiinden sonra neredeyse ayni
tarih olan 2 Haziran 1970’te Orhan Kemal’i kaybedince bu siiri yazmaya karar veren sair
(Turk, 2014: 162), siirde daha cok Nazim Hikmet’i, sairin memleketine ve ailesine hasret

kalarak “gdc¢tii”glinii onun siirlerinden yaptig1 alintilarla aktarir:

kokii burda

yiregimde

yapraklari uzaklarda bir ¢inar

1slik gala gala goetii bir ¢inar

gbctli memet diye diye

safak vakti bir ¢inar

silkeledi kuslarini

giineslerini:

“oglum sana sesleniyorum isitiyor musun, memet,
memet!” (1994c: 34).

2: <
1

Sairin 1957 tarihli “Memet” siirinden alinti yapan ve Nazim Hikmet’i “¢inar”
seklinde bir usta olarak nitelendiren Korkmazgil, onun umutla ogluna seslenisini ¢inarin
kuslarin1 ve giineslerini silkelemesiyle ifade eder. Giinesi umutla ele aldig1 “Ismail” siiri,
Korkmazgil’in kendisini zor giinlerinde yalniz birakmayan sair ve yazar arkadasi Ismail
Gengctiirk’ii anlattir siiridir (Tiirk, 2014: 363). Siirde hapisteyken Ismail’den telgraf
alinca umut dolan sair, bunu “ucaklarim kalkt1 glinesli sabahlardan” (1990: 224) seklinde
dile getirir. “Tay” siirinde “senin goézlerinde ¢igekli cayirlart umutlarimin, a yavru

yavru/giinesli besikleri umutlarimin harli ocaklart umutlarimin (1977: 76) dizeleriyle,
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umudu giinesli besikle betimleyerek anlatir. “Kizilkugu”da “kaldirir gézlerini dogan
giinese” seklinde yine umudu giinese bakmakla eslestirirken siirin devaminda “eselenir
copliiklerde giinesli giinlerimiz” (1994a: 69, 96) ifadesiyle en zor zamanlarda bile umut
etmenin Onemini vurgulamaya calisir. “Dostum Beni Ansin Diye” siirinde “bir top
bulut/bir top giines/ bir top umut/-canim dostum-/bir top diis” (1984a: 100-101) diyerek
umut ve diis gibi soyut kavramlari giines ve bulutla birlikte anmis, bunlarin kendisindeki
soyut karsiliklarina isaret etmistir. ““Yusuf Kissasi”na génderme olarak yazdig1 hapishane
siiri “Kuyuda Yusuf’ta Korkmazgil, kendisini kor bir kuyuda goriir (Tirk, 2014: 431).
Fakat kor bir kuyuda bile olsa “sonra birden giinesler agiyor i¢cimde” (1990: 165)
dizeleriyle hala umut dolu oldugunu bildirir. Sairin “Aglasun Ay Safagi” (2018: 43),
“Yesil Cinayet” (2019a: 97), “Kas Betimlemesi” (2019a: 124), “Kizilirmak™ (2019b: 153,

164) siirlerinde de giines, umut kavramiyla birlikte ele alinmistir.

1960-1980 aras1 eser veren toplumcu gercekei sairlerden Can Yiicel, “Klip”

siirinde giinesi andiktan sonra umuda yer vererek asil baglama deginir:

Derken ozani delinmis gokyiizii

Bir agit bir mezra bir mezra daha yakiyor
Kurmanci ne tuhaf

Bunca mutsuzlugun iginden umum

Bir nedircik yavrusu bag veriyor dosiinde
Suncacik bir ciiciik giinesten devsirilme
O kirmizi soganin hurtic-u alessultani
umu

umMu

UMUT

MUT

Ellerimi uzattim oksadim bir bulut
Kizilderili (C. Yiicel, 1997b: 60).

Metin Cengiz, Can Yiicel’in siirinin insana verdigi cosku, direng ve umutla ilgili
sunlar1 soyler:

Okurken, derin bir hazzin, sicak bir coskuya doniiserek yiiregimizde kaynadigini
duyumsariz. Yasadigimiz onca boguntunun kedere, aciya doniistiigii o umarsiz
an’larda bile, insan oldugumuzu, yasama tutunmamiz gerektigini, direnmenin

zorunlulugunu duyumsariz. Hatta yasamin béyle inisli ¢ikishh yolunun bizi

insanlastirdigini da (2005: 90-91).

Toplumcu gergekei siirin bigim ve igerik anlayisindan zaman zaman uzaklasan
sairin siirlerinde kullandigr imgeler dikkat cekicidir. Gilinesi umutla ele aldig:

“Haykaylar” siirinde “Aslinda bir kiiltabagidir diinya/i¢ine bir giines bastirilmis/Amma
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da izmarit ha!...” (C. Yiicel, 1997b: 81) diyen sair, okuru diisiindiirmeyi amaglamaktadir.
“Kiiltabag1” olarak andigi diinya kirlilige isaret ederken bu kirliligin i¢ine bastirilan
giines, umudu ve beklentiyi isaret etmektedir. izmaritlerin ¢oklugu da bu umutlarin ve
beklentilerin yogunlugunu ¢agristirmaktadir. Sairin “Baharla Oliim Konusmalar” (C.
Yiicel, 1998a: 19) siirinde de giinesin umudu yansitacak bir bi¢imde 6zel kullanimina yer

verilmigtir.

Dénemin toplumcu gercekei anlayisla 6ne ¢ikan sairlerinden biri olan Ismet Ozel,
sonrasinda bu ¢izgiden ayrilmis olsa da siirlerinde yer yer glinesin sembolik kullanimlari
goriiliir. Umudu “Evet, Isyan” siirinde giines imgesiyle ifade eden sair, ¢ocukla birlikte
bayrak ve marslarla kurdugu baglamda toplumcu gerceke¢i anlayisin belirli izleklerine yer

VErir:

saclar1 bukleli bir ¢cocugu 6perek uyandiran
i¢imize giinesler birakan nal sesleri.
Keserle yontulmus bir agz1 var sabahin
varinca bayraklari, marslar1 duyuyorum
basim ¢ilginca sarsilan dallarla ugrasiyor
durup dineliyorum biitiin taframla

biitiin taframla, biitiin yumruklarim, biitiin
hantal yiireklerin oldugu orda (2005: 97).

Sair,  “Yasamak  Umrumdadir”  siirinde  “Sabah  sairin  {istline
saldiriyor/yasamaktan bir gilinesle kaplaniyor onun kalbi” (2005: 101) dizeleriyle
“yasamaktan bir giines” seklinde umut duygusunu isaret eder. “Amentii” siirinde ise
“cikinimda giinesler halka dagitmak i¢in” (2005: 182) diyen sair, halkina vermek istedigi

umudu yine giinesle betimlemistir.

Koy Enstitiisii ¢ikislt sair ve 6gretmenlerden biri olan Mehmet Basaran, daha ¢ok
koyt ve koyliiyii isledigi siirlerinde giinese genellikle olumlu sembollerle yer vermistir.
Giines onun siirlerinde yasami besleyen ve bu vesileyle emegin var olmasina, insanlarin
doymasina olanak saglayan, insanlara yasama sevinci ve umut veren bir pozitiflik
timsalidir. “Kocakent” siirinde birlik olmanin ve birlesmenin umudu giinesle birlikte ele

alinir;

Hey ne kavusma olur bu
Toprakta giineste mavide
Sarmasg dolas koy kent
Tadilmamis agklarla 1g1r glin
Yeniden dogar iilke

Giizel kent

Davran be (1981: 52).
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Basaran’1n siirlerinde goze ¢arpan ayrintilardan biri de aydinlik, piril piril giinler,
151k sagan giindiizlerdir. Ciinkli “Umut Sezgisi diinyada giindiize dair her seyle ittifak
kurar.” (Bloch, 2007: 186). Sair okura vermek istedigi umudu giinesle sinirlandirmayarak
151kl ve aydinlik tablolar ¢izmeye c¢alisir. “Dikenli Teller” siirinde “Dayamis alnini
dikenli tellere/Giinese bakiyordu g¢ocuk™ (1975: 61) diyen sair, dikenli tellerin giinese
bakmay1 ve dolayisiyla umut etmeyi engellemedigi mesajin1 vermeye calisir. “Ince
Kiyim” siirinde “Giinesli birseyler animsatan gilines” (1986: 16) seklinde ilging bir
benzetmeyle umudu isaret eder. Basaran’in “Rahim Aga’nin Samanhigi” (1990: 22),
“Recep Usta” (1982: 60) ve “Ugman Oguz” (1997: 70) siirlerinde de glines, soyut veya
somut kullanimlartyla umudun sembolleri olmustur.

Toplumcu gergekei Tiirk siirinin sayili kadin sairlerinden biri olan Giilten Akin,
giinesi diger sairlere gore gorece nadir de olsa sembolik bir anlatimla ele almistir.
“Usiimekten Degil Korku” siirinde giines, toplanabilen bir varlik seklinde umudu isaret

edecek bigimde kullanilmistir:

Yorgun savaseilariz, yengiler eskitti bizi

Utaniriz tadina varmaktan igkilerimizin

Biri biitiin giinesleri toplar, vermeye bekletir
Usiimekten degil korku, 1sinir olmaktan

Yorgun savasgilariz, sevgiler tirkiittii bizi (2000a: 95).

Yorgun savasei da olsa yilmayan Akin’1n siirlerindeki umudu Asim Bezirci sdyle
aciklar: “Halk gibi oldukga, halk ugruna siirgiinlere yollandik¢a ve acilar1 sirtlandikca
direnci artar, inanci bilenir, gelecege daha bir umutla bakar.” (1998: 36). “Sardunya”
siirinde tohum ekenler ve fide dikenlerden s6z ederken “Kimse durduramaz
yagmurunu/Giinesini kimse kesemez” (2000b: 80) diyen sairin buradaki anlatimu, siirdeki

baglama bakildiginda sembolik ve giinesin karsiligi umuttur.

Toplumcu gergekgi edebiyata daha ¢ok romanlariyla katki saglamis olan Necati
Cumaly, siirlerinde giinesi umutla anan sairlerdendir. “Eski Giinesler” siirinde giines, hem

umut hem de emek kavramlarina isaret edecek sekilde kullanilmistir:

Ben eski giinesleri ararim
Incecik bir dag yolunda
Mersinler ardiglar citirlar
Dogarlar giinesler uglarinda
-Oyle kalmis aklimda-

-Oyle kalmis aklimda-
Incecik bir dag yolunda
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Gililyiizlii oduncu ¢ocuklar
Dogan giinesler bakislarinda
Yol vermislerdi bana (1986: 20).

Sairin “Tag1 Delen Bugday” siirinde sembolik bir anlatimla aktardigi bugdayin
hikayesinde “giinese giilmek” tabiriyle umut kavramina deginilir: “Giiliiyor gilinese

riizgara bana/Yikintilar arasinda kararli/Bliyiiyecek talihini deneyecek™ (1986: 256).

Toplumcu gergekgi siire sonradan yonelen sairlerden biri olan Kemal Ozer,
1950°li yillarda Ikinci Yeni etkisi altindadir. Fakat 1960’11 yillardan sonraki gdrece
Ozgiirliik ortaminda Nazim Hikmet’in kitaplar1 yeniden basilmaya basladiginda toplumcu
gercekgi siire yonelir ve asil eserlerini bu yonelisle verir. Sairi 6ne ¢ikaran 6zelliklerinden
biri, eski edebiyattan aldig1 giil motifini sosyalist bir iilkenin iyi ve giizel yanlarini
belirtmede bir simge olarak kullanmasidir (Bezirci, 1998: 42-46). Bununla birlikte
toplumcu gergekgi anlayis, Kemal Ozer’i giinesin de sembolik anlamlarina ydnelmeye
itmistir. “Goriismeci” siirinde Siyasi mahkimlarin demir parmakliklar ardindan sizan

umudu incecik bir giinese benzetilir:

Bakiyorum onlarin yiiziine

ne yenilmis, ne eylem yorgunu

yeserttigi incecik tohumlar iilkemin-

incecik bir glinesle ama direng dolu

kabuklar1 arasindan gelecek giinlerin (K. Ozer, 2000a: 212).

Sairin “Yol Boyunca” siirinde “Ne cok yasamisiz dedik/yiireklerin birbirine
degdigi giinleri/giinesli bir kaynak basinda” (K. Ozer, 2000b: 52) ifadeleriyle umut
kavrami giinesli kaynaga benzetilir. “Onlarin Sesleriyle” siirinde giines, bugilinden yarina
tasinan bir umuttur: “Bileceksin, sOylemeye daha baslamadan,/sesinde bir giines
tasidigini bugiinden yarma” (K. Ozer, 2000b: 299). Kemal Ozer’in “Bir Alev Gibi” (K.
Ozer, 2000b:71) ve “Hali¢” (K. Ozer, 2000a: 269) siirlerinde de giines, isciler araciligiyla

veya gilinesli giinler ifadeleriyle umudu yansitacak bicimde kullanilmistir.

2 Temmuz 1993 tarihindeki Madimak Olaylari’ndan sag kurtulan isimlerden biri
olan Hidayet Karakus, siirlerinde umudu ve umutsuzlugu i¢ ige islerken toplumcu
tarafinda umut agir basar. Direncini giiglii tutan sair, yarmlarin mutluluk getirecegine
daima inanir (Demirci, 2022: 65) “Dogum Giinii” siirinde umut, “insanligin giinesi”

ifadesiyle karsilanir:

aslolan
her riizgarda dans etmemek
1s1mak yagmurda yildizlar gibi
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bir ige yaramaktir

insanligin gilinesi batmadik¢a
kararmaz

“sol gdgstin altindaki cevahir”

akar gelecege kalbimiz (1998: 126).

Sairin “Duvar” (1986: 64) siirinde de bakiglarda giines tutusturmakla umut

kavrami ¢agristirilmistir.

Siirlerinde karanlik gergeklere deginen Refik Durbas, yalnmizca bu gercekleri
yansitmakla kalmaz; ezilen, somiiriilen, asagilanan insanlara umut etmeyi, inanmayi ve
direnmeyi salik verir. Sair “Kalpazan” siirinde umut etmekten “giinesin kapisin

aralamak” seklinde s6z eder:

Bense giinesin kapisini aralamis
¢ay icmis tazelemisimdir sabahi
ki birden biyikli ve acemi fotografim
ellerini sarkitarak pencerelerden
sehirlerimi kusatiyor (1984: 35).

Hem Kiirtce hem Tiirkge siirleriyle bilinen toplumcu gergekgei sairlerden Kemal
Burkay, giines imgesine 6zellikle siyasi ¢agrisimlarla siirlerinde sik¢a yer verir. Umut
kavrami sairin  “Genglik Tirkiisi” siirinde kahkahadan dogan giines imgesiyle

sunulmustur:

Ben gencim sular dogurdu beni

Orada kayalara ¢arpan aydinlik sular

Orda ki gok giirtiltiisii ve simsek soleniydi

Yitmeye degmez anilarin ugultusunda

Once ¢icekler yuguralim sagimizin baygin kokusunda
Ayaklarim ¢ir¢iplak

Opiislerim ¢ir¢iplak giinesler dogar kahkahamdan (1975: 16).

Burkay gengligini betimledigi dizelerde cosku ve umut duygusunu vermeye
calismig, bunu da “ciril¢iplak giinesler” benzetmesiyle yapmustir. Sairin “Kogusta
Giinler” siirinde kogustaki giinesli giinle umut kavramina isaret edilmis ve bunun bir
mahkumda uyandirdig1 duygular, olumlu ve olumsuz diisiincelerle birlikte verilmistir.

“Ve sasilacak kadar giinesli bir giin/insana seriiveni/Sevday1 ve zehri diistindiiriir” (1975:
73).

Hayata ve davasia umutla bakan Ahmet Telli i¢in de umut duygusu ¢ogu zaman
diridir. Fakat sair bazen umudun da insana kiisebilecegine, ciiriiyebilecegine inanir. “Su

Curidi” siiri, sairin kendi yasanmishgini da barindiran bu durumun sembolik
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orneklerinden biridir (Kisi, 2013: 41-45). Telli’nin “Ve Zuliim Bitmedi Daha” siirinde

umut, “her sabah harmanisini giinese asmak” tabiriyle yansitilir:

Zulmiin bir engerek yilan1 gibi
aguluyarak acilastirdig1 hayat

her sabah harmanisini giinese asip
g0gsiinii bir ana gibi verdi diinyaya

ve biz her sabah her aksam onun
biberli oksayislariyla yatirildik

solgun kundagina umudun (2021: 551).

Telli’nin “V Bedreddin” siirinde umudun da kimi zaman tiikenecegi diisiincesi
giinesin batisiyla ifade edilir: “Giinesin batmasiyla bir ugultu/Duyulur serez
carsisindan/Ki giines de batar bilir bunu/Borkliice ile torlak kemal” (2021: 633). Sairin
“Her Seher Yeniden” (2021: 540) ve “Bunca Ayriliklardan Sonra” (2021: 589) siirlerinde
de giines, hiizne donen ve kararan haliyle umuttan ziyade umutsuzlugu yansitacak

bicimde, olumsuz bir atmosferde yansitilmistir.

1960-1980 aras1 donemde Ismet Ozel ile birlikte 6ne c¢ikmis olan Ataol
Behramoglu, toplumcu gercek¢i bir sair olarak siirlerde umuda Onem vermeleri
gerektigini ifade eder: “Siirimiz yer yer umutsuzluk golgeleriyle sislenecek, ama
devrimei, cesur yliregimiz tipki sisleri yaran giines gibi bir yolunu bulup 1s1k sagacak.”
(Behramoglu-Ozel, 1995: 56). Bu anlamda giines de onun siirlerinde devrimci bir umuda,
ozgilirliige, direnise veya barisa isaret eder. “Bogaza Bir Balkon Gibi Uzanan Lokantada”
siirinde gilinesi hem gengligi ve devrimci ruhu hem de umudu karsilayacak sekilde

kullanmistir:

Kimimiz toprak oldu ¢oktan

Kimimiz yenik diigtii kavgada

Kimimiz bir hayat kuramadik

Giinesli yirmilerden gectik

Acili otuzlara vardik (2000: 50).

“Avusturalya’dan Ayrilirken Ucakta Diislinceler” siirinde de umudu giinesle anan
sair, oradaki insanlar1 gilinesten bir damlaya benzetir: “Orada Sydney’de/Orada

Melbourne’da/Atesten, umuttan/Giinesten bir damla...” (2000: 163).

Toplumcu gercekei edebiyatta daha ¢ok romanciligiyla 6ne ¢ikan Vedat Tiirkali,
siirlerinde giines imgesine nadir de olsa siyasi sembollerle yer verir. Ogretmenlik yaptigi
sirada 1951 yilinda tutuklanmis olan sair (Purgak, 2018: 45-53), mahpusluk yasamis

isimlerdendir ve bu giinlerini eserlerine de yansitmistir. “Yasamak Sevinci” siirinde
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cezaevi avlusuna diisen giinesle birlikte umut duygusu, doganin giizelligi ve hayatin

canlilifiyla iyimser bir atmosferde sunulur:

Cezaevi avlusuna diismiis

Giinesi gordiigiim i¢in hamdolsun
Bir sabah uyandim ki daha duvarlar yikilmamis
Kelepce parmaklik gardiyan

Hepsi yerli yerinde

Bosuna aksamki diisler

Avluda sabah giinesi

Bir selam inmis maviliklerden
Bah¢ede mavi tavanda

Kuslar bulutlar ugaklar

Her sey kimildar disarda (2015: 74).

Ayn sekilde bir hapishane siiri olan “Yedinci Y1ilI” (2015: 88)’da cezaevinde
giinese kars1 durmanin umudu cagristirdig verilir. “Iste Ozgiirliik” (2015: 94) siirinde ise

artik 6zgiir olan Tiirkali, kaldirimlarda gordiigii giinesi umut olarak tarif eder.

1970’11 yillarin toplumsal atmosferinin de verdigi ilhamla donemin sairlerinin
umut temasina yogunlastigi goriiliir. Bu isimlerden biri de, 6zellikle 1970’li yillarin
sonlarma dogru verdigi eserlerde bu cosku, inang ve umudun okundugu Veysel Colak’tir
(Dogan, 2022: 361). Sairin “Safagin Yeri Gibi” siirinde hayata umutla bakmak, giinesi

gozlere siper etmek seklinde bir benzetmeyle verilir:

Gozlerim hayata kirmizi bir karanfil
ekleyebilirdi. Glinesi

siper edip bakardim diinyaya

al al olurdu daglarmn yiizii.
Terlemek bir ig¢inin yagamina
karigmak mi1 olurdu? (1978: 10).

Colak’n “Ask olsun” (2004f: 44), “Biraz da Kagak™ (2004f: 49), “Yasanir Oldu”
: ve “Yordam : siirlerinde de umut, dogmastyla, 1sitmasiyla ve
2004f: 54 “Yordam” (2004d: 13) siirlerinde d dog yl yl

damlamasiyla giines metaforuyla kullanilmistir.

Donemin sairlerinden Erol Cankaya “Milat Yazilacak” siirinde glinesin dogusunu

yasama hevesi ve umutla dile getiren isimlerdendir:

Yiiziimiiz Oyle bir serinler

Oyle sular sizar ki boyunlarimizdan

Diinya kokusmus yerleriyle bir olup

Gizemli bayirlarin yaninda durdugunda

Bagska giinesler dogar

Ayni heveslerle garpilir yiirekler artik (1976: 45).
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Yasar Mirag, “Kanli 1 Mayis” olarak gecen 1977 yilinin is¢i bayrami igin yazdigi
“1 Mayis 1977 siirinde 6len ve yaralanan onlarca kisiyi anlatir. Bu korkung atmosfer
oncesinde Taksim Meydani’ndaki hevesi, coskuyu ve umudu giines ve yildizlar

araciligiyla kurdugu betimlemelerle aktarir:

geldiler

tirkiiler

sOylediler

bayraklarla safaklarla yildizlarla
aylarla giineslerle 1s1klarla
sevdalar

barislar

tagtilar (1985b: 12).

“Yurtseverlerin Tiirkiisii” siirinde ise sair, Tiirkiye’nin daima umut dolu olusunu
giinesli bir alinla ifade eder: “yurdum ey yeryliziiniin/giinesli giimiis alni/isiklarin
altinda/canlarin ¢ogalacak” (1985a: 34). Mirac’1n “Sen Igeri Diiseli” (1985a: 93), “Gurbet
Erleri” (1981b: 83) ve “Mis Mis” (1988: 62) siirlerinde de giines, cocuk veya hapishane

tizerinden umut baglaminda yansitilmistr.

Eray Canberk, siirlerinde toplumcu gergekgi izleklere rastlanan sairler arasinda
anilir. “Efsane” siirinde sembolik bir anlatimla devrimciler ve onlarin ektikleri umut,
glinesi yaratmakla ifade edilir: “biraz daha 1518a kapayarak yesilini/yarmlarin 1s18mi
cogaltiyor/yasamak denen ¢agdas efsanenin devleri bir bir/yeniden giinesler yaratiyor”

(Canberk, 1979: 52).

1970’li yillarda aktif olan toplumcu gerg¢ek¢i sairlerden Ahmet Giinbas,
“Omiirliik” siirinde i¢inde kivrilan bir sokagin giinesine isaret ederken onu yasamakla
yarigtirir:  “Giinliik giineslik bir sokak kivrilir igimde/¢ikmazinda isimsiz ¢icekler

yarigtiran/Yasamak bir tirmik onde!..” (2018: 23).

1960 Kusag sairleri arasinda anilan Egemen Berkdz, siire kinci Yeni etkisiyle
baslayip toplumcu gercekei anlayisa sonradan yonelen bir¢ok isimden biridir (Yalgin,
2010: 217). Sairin “Giinebakan” siirinde yine bir giinesli sokak benzetmesiyle umut

imgest yer alir:

usumu kavuran ey ¢ilgin ates
ellerin bogazimda, susuyorum

ve ben uzun uzun susuyorum
bitiyor giinese ¢ikan sokak

al bana eskit

siirtip getirdigi coskuyu (1995: 38).
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Berkoz “Bir Konusmayla Baglar” siirinde ise giinesin siyasi bir umuda karsilik
geldigini alanlarda giines yakmakla daha net ifade eder: “ve bir giin, birden:/temmuz

giinesi alanlarda/yakiliyor” (1977: 67).

Toplumcu gercekei siirin az sayidaki kadin sairlerinden bir digeri olan Sennur
Sezer, umut etmeye ve bu umudu agilamaya fazlasiyla énem veren bir isimdir. Oyle ki
siirlerinde umutsuzlugu yasaklayarak hi¢bir zorlugun devrimcileri ve emekgileri umut
etmekten alikoyamayacagim dile getirir (Yesil, 2022: 67). Kadin sair olarak siirlerinde
annelige sikca yer veren Sezer, “Dur ve Diisiin” siirinde gilinesin onlar i¢in dogdugunu

ifade ederek umuda deginir:

Onlar, ¢ocuklarini acisiz dogururlar
Uyuyarak

Ipek geceliklerle, ciceklerle siislii
Gelin odalarina es

Gines, her giin onlar i¢in dogar
Onlar igin sikilir vidalar

Ve silahlar onlar1 korur (1977: 46).

Ulkii Tamer’in toplumcu gercekci olan ikinci donem siirleri, halkin kolayca
benimseyip tiirkli veya mars haline getirdigi, cogu bestelenmis eserlerdir. Bu donemde
sair, toplumcu siirin bir yaniyla nasil olmasi gerektigini de gostermistir (Cengiz, 2005:
190-191). Sairin en bilinen bestelenmis siirlerinden “Giines Topla Benim i¢in”de seher

yeline seslenilerek en zor ve en umulmadik yerlerden umut toplamasi salik verilir:

Seher yeli ¢ik daglara
Giines topla benim i¢in
Haber ilet dort diyara
Giines topla benim i¢in

Umutlarin arasindan
Kirpiklerin karasindan
Doste bigak yarasindan
Giines topla benim i¢in

Yazdan kistan ilkbahardan
Mabhpuslarda dort duvardan
Doludizgin sevdalardan
Glines topla benim i¢in

Seher yeli yar gdziinden

Havadaki kus izinden

Geceleyin gokyiiziinden

Giines topla benim i¢in (2018: 251).

Geng yasta saibeli bir 6limle 1970’1i yillarin sancili atmosferine kurban giden

Arkadas Zekai Ozger, Ikinci Yeni etkisinde basladig siir hayatina yasadigi dénemin de
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etkisiyle toplumcu gergekei ¢izgide devam eden sairlerdendir (Uyaroglu, 1997: 154-160).
Sairin “Mumsondii” siirinde giinessiz kalmak umutsuz olmakla iligkilendirilerek
verilmistir:

onlar ileng doktiiler ellerimize kahkahalarla

tanrilik istediler tapin dediler tiksindik

sonra dliimler diledik -herkes kendi tanrisindan- iistlerine

kor oldu gozleri giinessiz kaldilar
acidik mum 15181 tuttuk gozlerine (1997: 25).

Doénemin toplumcu gercekei sairlerinden Afsar Timugin, Nazim Hikmet ve
Sabahattin Ali gibi ustalarin sanatlarini oldugu kadar diinya goriislerini de énemser. Bu
iki isme Sait Faik Abasiyanik’t da katan Timugin, onlardan egilip biikiilmemeyi,
umutsuzluga kapilmamayi1 ve yagsamaktan korkmamayi 6grendigini ifade eder (Timugin,
2013: 5). “Giinle” siirinde Timugin, giinesin umut oldugunu benzetme araciligiyla degil,

bizzat soyler:

Giin dogarsa

Denizlerin iistiine dalgalardan

Giinesin en azindan bir umut oldugunu
Duymalisin

Duymalisin her zaman (2003a: 57).

Ozkan Mert, halkini bilinglendirme amaci giittiigii i¢in umudun olmadig1 bir
diinyay1 hayal edemeyen, daha insancil ve adil bir yasam i¢in her seyin daha giizel
olacagina dair inancini ve umudunu yitirmeyen sairlerdendir (Kogyigit, 2023: 52-57).
“Hosgeldiniz! Hosgeldiniz!” siirinde giines, bir umut timsali olarak “igcmek” fiiliyle

anilir:

Saman pazarinda ¢i¢ekgiler. Cok yakinda
diinyanin batacagini

haykiriyor yaglt bir kadin. Elinde bir hag
sarkilar soyliiyor.

Eteklerini beline kadar sivamis
bembeyaz bacakli bir kiz

-tag merdivenlere uzanmig-

Giinesi igiyor avuglariyla (2009c: 21).

Nazim Hikmet ile baglayan “gilinesi igmek™ veya “glinesin sofrasi” tabirleri,
toplumcu gergekci sairlerin benimseyip kullandigi bir imge haline gelmistir. Ozkan
Mert’in “Kuracagiz Her Seyi Yeniden” (2009a: 12) siirinde de gilines imgesi, umutla

iliskilendirilerek verilmistir.

Dénemin toplumcu gergekgi sairlerinden Ismail Uyaroglu “Ug Nokta” siirinde

umudu kisilestirerek yaradan dogacak gilines ifadeleriyle sembolik bir anlatima bagvurur:
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Umudum benim

Her zaman diri delikanlim
Karanlik kanatiyor
Bilegini belki bugiin

Ama diisiin, binlerce giines
Dogacak yarandan yarin
Ve ti¢ nokta (2019: 200).

Siirlerinde toplumcu gergekgiligin izleri goriilen 1960 sonrasi sairlerden Metin
Altiok “Deniz Feneri” siirinde giinesle simgeledigi umuttan karamsar bir baglamda s6z

eder:

Riizgarlarla asindi

Yillar yili bedenim.

Cagidir simdi kurgusal

Biitiin kétiiltiklerin.

Kryamet ¢oktan koptu

Haberiniz yok.

Siz hala giinesin

Her sabah dogusuna giivenin (2013: 187).

Eserleri “sosyal siir” olarak nitelendirilen Ali Yiice, KOy Enstitiisii ¢ikisl
sairlerden biridir ve siir kiiltiirinii kendi kéytinden almistir (Bayrak, 2000: 344). Sairin

“Bagriyanik Mahallesi” siirinde bir koylii kizinin umudu gilines ve gokle betimlenir:

kondu kerpig¢ cuval toz pas tencke

sokak barsak nargile huni minare

kap1 evin agz1 pencere evin gozii

umutlari i¢inde ¢lirlimiis bir kiz

Hem kor hem pencereden bakar

glinesin ard1 glines gogilin ard1 gok (1976: 74).

Ali Yice’nin “Tekerlek” siirinde ise bircok toplumcu gergekei siirde Ornegi
bulunan giinesi selamlama imgesine yer verilir: “Isigin dollendigini goérdiim/Selam

durdum giinese” (1982: 23).

68 kusagi sairlerinden biri olarak anilan ve toplumcu gergekgi siirin onemli
temsilcilerinden olan Nihat Behram, 6mrii siirgiinlerle ge¢mis olsa da siirlerinde direnisi
ve umudu yansitmaktan vazgegmemistir. Yiiksek sesle okunacak coskulu siirler yazan
Behram’in siirinin  omurgasini umut, inat ve isyan olusturur (Barig, 2019: 102).
“Neruda’ya Agit” siirinde umudu, acilardan 1s1yan giines imgesiyle ifade eder: “Bir de
basak boyun kirdi seninle,/halkin gozyaslarindan beslenen karanfilin/acilardan 1s1yan
giineslere tutarken i¢imizi/bir de basak boyun kird1 seninle...” (2018: 202). Sairin “Bebek
Karsilamas1” siirinde “Derdim diinyayla yasit/Sevincim sana akran/Omriin giinesli

olsun/Biiyiidiik¢e 1s1klan™ (2018: 774) sozleriyle yeni dogan bebege giinesli bir dmiir
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diledigi goriilir. Fakat buradaki gilinesli omiir ifadesi, umut ile birlikte 6zgiirliigi de

cagristiracak bir bicimde kullanilmistir.

Donemin bir diger toplumcu gercekei ismi Rusen Hakki, giines ve umut imgelerini
cocuk baglaminda birlestiren sairlerdendir. “Cocuklar Korkung Giizel Sorular

Soruyorlar” siirinde giinesle birlikte dogmak, umudu karsilayacak sekilde ifade edilir:
her neyse,
kahven sogudu
soba gecmek lizere,
her ikimizi de
bir dost gibi sarip sarmalamis uyku,
yatalim

ve giinesle birlikte dogalim
cocuklarla yenilenen diinyamizin iistiine (1989: 8).

Sairin “Bellegim Aldatmiyorsa Beni” (1989: 29) siirinde de benzer bir bi¢cimde,

giinesin dogusuyla umut duygusu sembollestirilmistir.

Siirlerinde imgeyi yogun kullanan bir toplumcu gergekg¢i sair olarak 6ne ¢ikan
Ahmet Ozer (Bezirci, 1998: 111-112), giinesi de umudu yansitacak bir imge olarak isler.
“Anilarrmiz1 Istiyoruz” siirinde umut “giinesli giin” benzetmesi iizerinden verilmeye
calisilir:

dinleyin

bu fotograf gitmez oldu aynalarimizdan

dal gibi ¢ocuklar/giinesli giinleri

eskitmeden biraktilar zamanin mermerine

budur 6liimstiz kilan bilge tarihi (t.y.: 61).

Benzer bir 6rnek “Bir Bahcgedir Yasam Dedigimiz” siirinde, “glinesli giin”
seklinde tanimlanan umutla karsimiza ¢ikar: “masallarla 1sittigimiz diinya/giinesli bir

giinii oturtur alnimiza” (1998: 87). Ayrica “Séziimdiir” (1990: 36), “i¢im Ates Harman1”
(2000: 88) ve “Riizgari Isitan” (2011: 33) siirlerinde umut, giinesle anilarak verilmistir.

Haluk Aker, siirlerinde giinesi kavramlarla sembollestiren toplumcu gergekgi
sairlerdendir. “Agit” siirinde genclikle birlikte ele aldig1 glinesi karamsar bir atmosferin

solan umudu seklinde isler:

dagda tan atacak

gengtir elbet boyle sdyleyecek

¢apakl1 gozlerini aralayan gocuk

giinesin ilk 1s1nlar1 degerken inildeyen suya
avuglarindan siiziiliisiine

topraga diisen damlaya bakacak

gengtir elbet boyle olacak
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utanacak neyin var senin
govden diiserken diiserken
bozkir giinesi acitacak (1978: 77).

1960 sonrasi toplumcu gergekgi siirinin aktif isimlerinden olan Metin Demirtas,
giines semboliine siirlerinde siyasi kavramlarla sik¢a yer verir. Kiiba Devrimi’nin iki
liderinden biri olan “Che Guevara”ya seslendigi siirinde Tiirk devrimcilerden s6z ederken

hapishaneyi giinessiz bir oda olarak, umuttan yoksun olusuna vurgu yaparak tarif eder:

Bizim de ozanlarimiz vardir Che Guevara

Sag ¢ikmig giinessiz tag odalardan

Yiiregiyle barisa, sevgiye yonelmis

Celik 6fke bir yani, bir yani uysal mavi

Egilmeden dimdik ge¢mis demir kapilardan

Bizim de yigit insanlarimiz vardir Che Guevara (2014: 23).

Sairin “Durakta Bir Kiz” (1969: 10) siirinde ise umut duygusu giinesli kirlar

imgesi tizerinden verilmistir.

Toplumcu gergekeiligin sadik sairlerinden olan Adnan Yiicel, siirlerinde giinesin
sembolik anlatimini da sik iglemesiyle one ¢ikar. “Of Cekme” siirinde umudu giinese
selam selam biiyiimek tabiriyle ele alir: “Birak ¢ektigin oflar yerine/Oliimsiizlestirdigin
feslegenler konussun/Giinese selam selam biyiittiigiin/Leylak giliiglii umutlar konugsun
(A. Yiicel, 2012c¢: 17). Yusuf Kaptan Adnan Yiicel’in siirlerini soyle yorumlar: “Bireyin,
Biz’le ortiigen insan kimligini, kisiligini siirin gergefine isledi. Tiirkii tadinda umut ve
direnis siirleri yazdi. Bir¢ok kez dillendirdigi gibi siir onun i¢in, yagami dillendirmenin,
doniistiirmenin bir aractydi.” (2003: 446). “Bir Ses” siirinde “Bir ses ki yasamin tiimiine
0zdes/Sagirlarin kulaklarinda firtinadir/Korlerin gozlerinde bir giines” (2012a: 8) diyen
sair, glinesin 1s1gma isaret ederken umudu kastedecek bicimde yer vermistir. Sairin

umuda giinesle birlikte yer verdigi bir diger siiri “Cukurova Cesitlemesi” (2012d: 22)’dir.

1960 sonrasi yazdigi siirlerle birlikte toplumcu gergekei egilim ile bilinen Ceyhun
Atuf Kansu, ¢ocuklara, genclige ve genel olarak halkina umutla baghdir. Insanhiga ve
gelecege olan umudunu kaybetmeyen sairin (Erkal, 1998: 170-198) bu umudu zaman
zaman glinesle birlikte de siirlerine yansimigtir. “Bir Koy Hekiminin Sabah1” siirinde
giinese tekrar tekrar bagvuran Kansu, halkin evine giines birakmaktan s6z ederek umudu

yayma ¢abasini ortaya koyar:

Derin sularina bakar gibisin halkimin
Giin gérmeyen fakir odalarin ta i¢inden.
Giinesin bedava sebil gittigi memleketim,
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Nasil da giinessiz yasanabilir dersin,
Giin 6gleye dogru ¢imenler yemyesil
Toz toprak i¢indedir kasaba yollar1

Bilmiyorlar bilmiyorlar bilmiyorlar

Kag kez isyan ettim, ah bu analara,

Tepenin ardindan dogan giinesler gibi,

Giinesler birakmaliyim erkenden evlerine (2023: 217).

Sair “Birinci Senfoni’den” (2023: 29) siirinde sabahlar1 onu kaldiran seyin giines
oldugunu soyleyerek umuda atif yapar. “Eflatun’un Bahgesi” (2023: 243) siirinde giinesin
insanlar i¢cin dogdugu ve her eve giines girmesi gerektiginden s6z edilir. “Trabzon Agidi”
(2023: 272) siirinde giines, yine yemisleri toplanan bir agaca doniisiir. “Birden O Ak
Yapilar” (2023: 312) siirinde okullarin giineste parladigindan s6z edilerek egitimin
gelecek giizel giinlere umut olduguna isaret edilir. “Sivas Yollarinda” (2023: 361) siirinde
de Mustafa Kemal’in 1919 yilinda Samsun’a ¢iktig1 gemi, direkleri giinesli bir bigimde
tarif edilir. Ayrica Kansu’nun “And I¢misti Bursa Ogretmen Okulunda” (2023: 460),
“Sehirler Diigsmiistii Asker Cekiliyordu” (2023: 469), “Uyan Tegmenim Uyan” (2023:
678) ve “Cigdem” (2023: 708) siirlerindeki giinesten umut izleklerini okumak

miumkindiir.

Doénemin sairlerinden Abdiilkadir Budak, giinesin kuyunun igine dogdugunu ifade

ettigi “Ev, Yanlis” siirinde umut kavramiyla birlikte isler:

Bende yanliglik ¢oktur, ilk dordii sudur:

1)Su sizdiran bir testiyim 6rnegin

2)Kuyunun i¢ine dogan giinesim

3) Kendi tabutunu omuzlayan bir omuz

4) Ve kendini anne sanan bir evim (2000: 41).

1980 sonras1 toplumcu gercekei sairlerde giinesin izlekleri, 6nceki donemlere gore
zayiflamis olmasina karsilik yine de devam etmis olan bir gelenektir. Bu kusagin
sairlerinin ortak 6zelliklerinden biri de 6ncesindeki toplumsal hareketlilik de dahil olmak
tizere 12 Eyliil 1980 Darbesi ile birlikte bir donem umutlarini kismen yitirmis olmalaridir.
Ozellikle gen¢ arkadaslarinin acimasizca oldiiriilmesi Ahmet Erhan’i bir siire
karamsarliga iter. Fakat bu karanlik donemin ardindan umut, direnis ve Ozgiirliik
sloganlar1 tekrar canlanir (Bezirci, 1998: 139-140). Giinesin bir umut timsali olarak bir
cocuk tizerinden verilmesi, Ahmet Erhan’in “Kendimi Bagisliyorum Sonra” siirinde de

karsimiza cikar:

Ey bir cocugun en igten giiliisiinde kalan giines
Kitaplarin i¢inde sessizce gdveren
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Ve bir is¢iye ellerinin anlamini 6greten aydinlik
Kalbimi sana uyarliyorum
Akla beni! (2014b: 13).

Siirde glinesle birlikte kitaplarin iginde yesermesiyle ve bir is¢iye ellerinin
anlamini 6gretmesiyle 6ne ¢ikan “aydinlik”, bilinglenme, direnis, umut gibi kavramlari
cagristiracak bicimde kullanilmasiyla dikkate deger bir ayrintidir. Sairin “Acili Caglarin
Cocuklar1” (2014a: 60) siirinde giinesin her aksam batmasi kisa siireligine de olsa umudu
yok eder. “Sonun Sonsuzlugu” (2014a: 315) siirinde giinesin altinda beklemek umut
etmek anlaminda kullanilmistir. Bunlara ek olarak “Aksam Perdeleri” (2014b: 405) ve

Benzer sekilde 1980 Kusag sairlerinden Siikrii Erbas’in siirlerinde de yasama
sevinci ile birlikte ister siyasi ve toplumsal ister bireysel olsun umut ve direnis her zaman
i¢ icedir. Diinyaya iyimser bir gozle bakan saire evrende var olan her giizellik, umut ve
yasama sevinci asilar (Karaosmanoglu, 2015: 45). “Yalnizca Cocuk” siirinde glines, yine

bir ¢ocuk esliginde ve umudu sembolize edecek bigimle ele alinir:

Anne tag merdivenlere diismiig bir aksam alacasi
Pencere demirlerine dizdigi biberleri topluyor

Istasyon sefi Ramazan, bozkirin tek {iniformasi

Dilinde raylarin sesinden bir kirik 1slik

Icindeki kuyulara taslar atiyor. ..

Tutmus giinesi saglarindan, elleri mut, gézleri nar
I¢lerinde yalnizca gocuk daglara bakiyor... (2021a: 15).

Sairin “Serap’in Sesinde Ne Var?” siirinde umut benzetmesi giinese giilmek
tabirini karsilayacak imgelerle yapilir: “Doganin uyanmasi Serap’in sesi. Yagmurun
giinese gamzeler agmasi. Sur dibindeki ¢ocuklarin okula gitmesi var Serap’in sesinde.”
(2014b: 29). Erbas’in bagvurdugu bir diger umut benzetmesi “Suya Su Demek” siirinde
(2014b: 135) giinesin sevinciyle islenir.

1980 yilinda tutuklanarak yedi yil hapis yatan Nevzat Celik, “hapishane siiri”’nin
onemli isimlerinden biri olarak 1980’11 yillarin en popiiler sairi olmustur. Ayn1 zamanda
bu siirleri “bir okul olarak hapishaneler” seklinde, tartismalara neden olmustur (Asiltiirk,
2013: 384). Hapis hayatinin toplumcu gergekgeiler i¢in olmazsa olmaz getirilerinden biri
olarak umut, Nevzat Celik’in de siirlerinde sik Kkarsilasilan ve giinesle anilan
kavramlardandir. “Animsamak Kuslar1” siirinde umudu bir ¢ocukla anan sair, bu umudu

ekmege katmakla ¢agristirir:

ekmeginin yanina giinesi koyup
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usulca bakkaldan ¢ikan ¢ocuk

bir ¢ift kanat agard: kosede

ben donerdim geceyarilarindan
iistiim basim catigsma i¢inde (t.y.: 22).

Sairin “Kitap Tirkiisii” siirinde giines, baski ve zorbaliklar karsisinda umutla
duran insanlarin elleri olmustur: “baslari kesilmemis karinlar1 desilmemis de/sanki

okunuyormus gibi giinesli ellerimizde/ayaydinlik ve mutluydu yiizleri” (1987b:78).

Bireyle toplumu birbirinden ayirmayan ve mutlak bireylesmeye karsi olan Salih
Bolat’in bu 6zelligi onu kendi kusaginin diger sairlerinden ayr1 bir yerde konumlandirir.
Sair birey olma bilincine varilmadan toplumcu siir yazilamayacagini savunur (Asiltiirk,
2013: 344). Bu anlamda siirlerinde de bireysel ve toplumsal temalarin i¢ ige oldugu
sOylenebilir. Giinesin sembollestirildigi kavramlar siirlerde umuttan ziyade direnis,
bagkaldir1 gibi kavramlarda yogun olarak goriilse de Bolat’in “Sen Misin?” (Bolat, 2020:

271) siirinde giinesin batmasina ¢ozliim aramakla umut kavrami 6ne ¢ikmaktadir.

Siirlerinde tabiata olan diiskiinliigiiniin goze carptigi Hiiseyin Haydar, doganin
giizelliklerini soyut bir varlik olarak seyredilecek manzaradan ibaret gérmez. “Onun
gbziinde doga bagimsiz ve cansiz bir kartpostal gdriinlimii degil, insan1 biitiinleyen ve
yasami deyimleyen bir ‘canli’ yaratiktir.” (Bezirci, 1998: 127). Bundan dolay1 giinesi de
yalnizca bir imge degil, kavramlarin karsilig1 olarak kullanmaya calisir: “Duyarsiniz

Belki” siirinde kapidan girecek olan glinesin 15181nda sairin tiirkiileri saklidir:

Sonra ¢ikip gelecegim,
Duyarsiniz belki birgiin,
Sabah giinesi gibi
Kapinizdan girecegim.

O giinesin 15181nda

Benim tiirkiilerim sakli.
Duyarsiniz belki birgiin,
Yolunuza serecegim (2012: 83).

“Giinesli tiirkiiler” veya giineste sakli olan tiirkii tabirleri, toplumcu gercekei
sairlerin stk bagvurdugu benzetmelerdendir. “Unutalim Simdi Bunlar1” siirinde ise
Haydar, umudun yoklugunu giinessiz bir sabahla anar: “Art arda batt1 vapurlar gogsiimiin

limaninda,/Yiiz elli bin giinessiz sabah yasadim.” (2014: 67).

Doénemin sairlerinden Tugrul Keskin “Kavil” siirinde karanlig1 yirtmasi sebebiyle
giinese giivenmeyi telkin ederken umudu cagristirir: “i1s18a gliven yine de sen, yilma,

iginden yiikselen 1sikla/seslere giiven, tek tek yiikselen ses, ler olur bir giin/lerlere giiven,
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tenhalarda yar1 ag¢ yari tok biiyliyen/unutma hig¢ giinese giiven, karanlig1 yirtan rengiyle
(Keskin, 2018b: 41).

Ali Asker Barut ise “Erimis Kursun Yagiyor” siirinde giinesin dogusuna bir umut
olarak isaret ederken bunu karamsar bir atmosferde aktararak artik umudun olmadigini

anlatmak ister:

Kursun dolu kazanlar giiriildiiyor.

Asfalttan daha kara,

Pis bir bulut kapliyor tistiimdeki gogii.

Giinesin dogacag: tek bir agik yer yok!

Fenerlerin 15181 aydinlatiyor,

Solgun yiiziimii (1992: 68).

1980 sonras1 sairlerden sayilabilecek Yilmaz Odabasi “Omriimiiz ve Haziran”

siirinde devrim i¢in umut edenleri giinesten pay alan Haziran atesi olarak tanimlar:

insaniz, ne giizel ellerimiz
ole ole/el ele ellerimiz
omriimiiz bir haziran atesi ka¢ giinesten pay alan

kag giinesten pay alan dmriimiiz

silik duvar yazilar1 gibi daginik

o yazilar ve uglar yirtik afigler

kaybettigim birini hatirlatiyor

yazarken vurulmustu, kucagima diismiistii

bir rlizgara tutunup sesini kaybetmisti, rengini

kaybetmisti (1988: 49).

Atesin gilinesin pay1 oldugu hususunun mitik bir temeli bulunmaktadir. James
Frazer’in Avusturalya bolgesiyle orneklendirerek sundugu, fakat farkli cografyalarda da
varligina rastlanan kimi mitlere gore atesin kokeni genellikle giinese dayandirilir. Bir
mizrak yardimiyla, glinese yiikselerek veya dogup battig1 yonlerde onu yakalayarak
alinan pargayla birlikte yeryliziinde ates varolmustur (2018: 37-38). Sair devrim
umudunda olanlar1 ifade ederken onlarin Omiirlerini glinesten alinmis pay seklinde
tanimlayarak mitik bir boyuta tasimis, boylece bu miicadelenin ¢etinligini ve 6nemini
vurgulamaya calismigtir. Arkaik anlatilardaki olaganiistiiliigiin modern déonemde umuda

doniismesinin ¢arpici bir drnegidir.

Odabasi’nin “Pusuda Yalnmizlik” siirinde devrimci ve emekgi insanlarin umudu
goguslerindeki giinesle ifade edilir: “Karacadag, patikalarinda ceylan oliileri/ve bakir
renkli gogiislerimizde gorkemli giinesi,/yollarimizda ayaklarimiza batip ¢ikan
devedikenleri, dzlemler biraz uzak, biraz diri;/bekleyislerde algalip yiikselirken kopiik

kopiik yalmzlik...” (2021: 25). “Cizre Yolunda Giinese Bakan Asker” (2021: 46) ve
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“Mesih Siirdir” (2021: 127) siirleri de sairin giinese bakmakla ve ¢ocukla eslestirdigi

umut benzetmelerine yer verdigi eserleridir.

Toplumcu gergekei siirin en énemli ve en genis temalarindan biri olan umut,
aydinligi, her aksam batip her sabah dogusu, sicakligi ve yasanabilir mevsimleri
animsattig1 i¢in sik sik giinesle sembollesmistir. Sairler hem siyasi goriislerinden dolay1
toplumsal hayatta gordiikleri baski hem de hapishane donemleri dolayisiyla umuda
siginmis, bu umudun imgesi olarak da giinesi kullanmislardir. Ayn1 zamanda giines, her
sabah ayni 1s1 ve 1s1gtyla dogdugu icin gelecek giizel giinlerin mutlak habercisi
konumunda olmus, bu giinlerin umudu yasanilan zamanin sikintilarina katlanma giiclinii
artirmustir. Dolayisiyla mitik anlatilarin tanrisi olan giines, modern ¢aglarin inanci olan

umudun somut bir varligidir.

3.1.2. Yasamak Bir Agac Gibi Tek ve Hiir: Ozgiirliik

Toplumcu gercekei sairler i¢in Ozgiirlilk, insan yasaminda ilk siralarda gelen ve
gelmesi gereken temel gayelerden biridir. Kapitalizmin kdlelestirdigi sistemde kalic1 bir
ozgiurliikten s6z edilecekse bu bireyselden ziyade toplumsal olmali, topyekiin bir kurtulus
amaglanmalidir. Bunun bilincinde olan toplumcu gercek¢i sairler, halki 6zgiirliik
konusunda bilin¢lenmeye davet ederken ayn1 zamanda toplumsal 6zgiirliikk gayesini 6ne
¢ikarir ve bunun i¢in orgiitlenmeyi de asilamaya ¢alisirlar. Bu esnada 6zgiirliikleri en ¢ok
darbe alanlar da onlar olduklari i¢in demir parmakliklar ardindan seslendikleri okura
Ozgiirliigiin degerini daha kat1 bir gergeklikle sunmak durumunda kalirlar. Hapishaneler
onlarin 6zgiirliigii dile getiren misralarini susturamadigi gibi onlart daha giir sesli ve daha
heyecanli bir iisluba biirlindiiriir. Giines de bu defa 6zgiirliiglin sembollesen anahtar

sOzciiklerinden biri olur.

Modern donemin birgok kavrami gibi 6zgiirliik de Aydmlanma Cagi’yla insan
hayatina girmistir. Ozgiirlesme siireciyle birlikte tembelligi ve korkuyu yenen birey, dis

bagimliliklardan da kurtulur:

Aydinlanma, 6zii geregi, insana kendisini, dolayisiyla da toplumu aydinlatma
cagrisidir. Bireysel ve toplumsal aydinlanma, diigiinme eylemiyle aklin
ozgiirlesmesini amaclar. Insan, oz-belirlenimi olan diisinme yoluyla kendisini
ozerklestirerek, ozgiirliigiiniin ve yiikiimliiliigiiniin bilincinde olan bireye doniistiiriir.

Ozgiirlesme ve Ozerklesme siireci ve ugrasi icinde birey, tembelligi ve korkuyu
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venerek, ayni zamanda dig bagimliliklardan da kurtulma olanagina kavusur. Korkuyu
venme, dis  bagimhiliklara  yol agan  yetkelerin  elestirilmesine  ve

sorunsallastirilmasina ortam hazirlar (Kula, 2010: 13-14).

Bireysel ozgiirlesme bilincinin kazanilmasi, bireyin dogmasina ve tekliginin
farkina varmasma yol agar. Marks’in Ozgiirliikk anlayis1 6zgilirliigli bireyden alarak
topluma verir ve kolektif anlayislar dogar. Marks’in kapitalizm elestirisi temelde
Ozgiirliige dayanmaktadir. Burjuva anlamda 6zgiirliik, baskalarina zarar vermedigi siirece
baskiya ve zorlamaya maruz kalmadan istedigi gibi davranabilmesi ve yasayabilmesidir.
Bu sekilde yasayanlar genel olarak 6zgiir kabul edilir. Oysa Marks’a gore ozgiirliik,
yalnizca toplumsal zorlamanin olmamasindan ibaret degildir. Ayni zamanda kisinin
baskalartyla akilct ve uyumlu iliskilerle kendini gelistirmesini saglayan sartlardir.
Marks’mn 6zgiirliik anlayisi toplumsal, kolektif ve pozitiftir. Ornegin, kisi istedigi isi
yaptyor olsa da kendini nesnelestirme tarzi bir 6zgiirliikk olusturmayabilir. Yaptigi isi
istediginde degistirebilecek sartlara sahip bir is¢i Marks’a gére tam anlamiyla 6zgiir
degildir. “O halde, Marks’a gore 6zgiirliikk nedir? En 6z1ii bicimde ifade etmek gerekirse,
Ozgiurliik, bir insanin, dteki insanlarla komiinal iliskiler i¢inde kisinin 6znesnelestirimini
(self-objectification) olusturan arzu, yetenek ve becerilerin somut toplamini belirleyecek

sekilde yasamasidir.” (Brenkert, 1998: 121-124).

Herbert Marcuse, Marks’in emekgi siifin kurtulusunun emekg¢i sinifin kendisinin
eylemi olmas1 gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak kolelerin 6zgiir olmadan 6nce de
kurtuluslar1 i¢in 6zgiir olmalar1 gerektigini dne siirer. Devrimin ilk evresiyle baslayan
toplumcu kurulus, ilk olarak emegin karsiligin1 herkese calismasina goére siarindan
herkese gereksinime gore ilkesini belirler. Uretim siirecinin dogrudan iireticiler tarafindan
denetlenmesi 6zgiir insanin tarihini belirleyen bir durumdur. Insanlar 6zgiirliiklerini ve
insanliklarim1 smirlayan zorunluluga karsi ozgiirce ve ortaklasa davranirlar. Sovyet
orneginde Bolsevik Devriminin kisa kahramanlik doneminden sonra politik giiglerce
iiretici siirecin Orgiitlenisi emekgileri iiretim araglar1 iizerindeki denetimden ayirmis ve
boylece temelde sinif ayrimlarina zemin hazirlamistir (1997: 42-44). Bu durumda emekgi
siifin kendi 6zgiirliigiinii inga etmesi gerektigi gibi bu 6zgiirliigii korumak i¢in de tiretim

araglari tizerinde yetkisi olmalidir.
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Ayn fikri Ingiliz filozof T. H. Green de bireyin eyleme muktedir olmasiyla
aciklar. Green, 6zgiirliik kavramini negatif ve pozitif olarak ikiye ayirir. Bunlardan pozitif
Ozgiirligii bireylerin 6zgiir olabilmeleri i¢in eyleme muktedir kilinmalar1 gerektigi
seklinde agiklayan Green’e gore bunun i¢in devlet baz1 gorevleri iistlenerek toplumsal
yasama Ozglrliigiinii artiran girisimlerde bulunmalidir. Sosyalist ve Marksist yazarlar
pozitif 6zgiirliige daha genis boyutlar kazandirmis, 6zgiirliiglin birey yerine sinif, tabaka
gibi sosyal katmanlara ait olmasi gerektigi fikrini ortaya atmiglardir. Bu anlamda devlete
bazi1 énemli gorevler diismektedir. Ozgiirliik” sekli” bir hak olmaktan ¢ikarilmal, fiilf bir
hak haline getirilmelidir (Yayla, 2000: 139-140). Ozgiirliik i¢in eyleme gecmeyi ve sekli
olmaktan ¢ikmayi kitleleri harekete gegirebilecek halk dnciileri olarak toplumcu gergekei

sairler iistlenmelidir. Tam da bu sebeple onlarin siirleri eylem, hareket ve cosku icerir ve

zaman zaman mars scklinde bestelenir.

Plehanov halk edebiyati iizerine yaptigi degerlendirmede iscilere seslenerek
onlarin cara veya efendiye ihtiyaclari olmadigini, kendi kendilerinin efendileri olmalar
eylem 6zgiirliigiinii kazanmalar1 gerektigini sOyler. Boylece demokratik ve sosyalist yeni
bir diizen kurulmali, ¢agdas is¢i hareketini yoneten diislince siir olmalidir. Ciinkii medeni
insan derebeyligin “kan kokan” siirlerine hayranlik duymay1 ¢oktan birakmistir. Artik
siire en iyi 0zii, akil ve is diislincesinin gergek temsilcisi olan is¢i sinifi verecektir: “Sizin
zaferiniz sonugta bir tek sinifa degil, bir tek kisiye degil, biitiin insanliga mutluluk ve
ozgiirliik getirecektir.” (Plehanov, 1991: 114). Ciinkii neredeyse tiim cografyalarda en
kalabalik kitle is¢i siifidir ve onlarin her hareketi biiylik sarsint1 yaratacaktir. Bunun
bilincinde olan toplumcu gergekgiler 6zgiirliik diisiincesini basta bu kitleye kazandirmaya

calisirlar.

Kendisini her ne kadar “diinyanin en hiir komiinisti” (Memet Fuat, 2000: 613)
olarak tanimlasa da Nazim Hikmet, mriiniin 15 yilin1 hapishanede, neredeyse ayni siireyi
kagak olarak iilkesinden uzakta gecirmis, 6zgiirliigiin nasil bir deger oldugunu hayati
boyunca tecriibe etmistir. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen fikirlerini belirtmekten geri
durmadigi i¢in bu 6zgiirliik, sairin kendisini “en hiir komiinist” olarak hissettirmeye sebep

olmustur.

1938 tarihli “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari” siiri sairin

yargilanmas1 siirerken cebinde tasidigi not defterine yazmis oldugu ¢ siirden
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sonuncusudur (Memet Fuat, 2000: 231). Siirde hapse diisen bir insanin gokyiiziiniin ve
giinesin degerini saskinlikla anlamasi aktarilirken giines imgesi tekrarlanarak 6zgiirliige
isaret edecek sekilde yansitilir. Ozellikle disar1 ¢ikarilmis olmanmn “hava almak”,
“molaya ¢ikmak™ vs. gibi tabirlerle degil “giinese ¢ikmak” seklinde anilmasi bu noktada

Onemlidir:;

Ve icerde artik bocekleriyle canlanan kerevet,
suyu donmayan testi

ve sabahlari ¢cimentonun {istiinde giines...
Gines,

artik o her giin 6gle vaktine kadar,

bana yakin, benden uzak,

sonerek, 1s1ldayarak

yurtr...

(-.)

Bugiin pazar.

Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.
Ve ben 6mriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak
bu kadar mavi

bu kadar genis olduguna sasarak
kimildanmadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,
dayadim sirtin1 duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

bu anda ne kavga, ne hiirriyet, ne karim.
Toprak, giines ve ben

Bahtiyarim... (2008: 667-668).

Bir diger ozgiirlik ornegi “izmir’den Akdeniz’e Dokiilen ve Yakinda
Bombay’dan Hint Denizi’ne Dokiilecek Olan Emperyalizmin Sarki Saran Duvari
Hakkinda Yazilmistir.” baslikli siirde yine hapishaneyle verilmistir. Demir parmaklik

giinesi parcalayan bir imgeyle, emperyalistlerin karanligi, giines korkusuyla aktarilmigtir:

Kara tastan ¢ergeveye gomiilen,
giinesi parga parga bolen
demir par-mak-lik

(...)

Karanliklar

giines altinda nasil kagarsa bir delige,
kosuyor emperyalistler

bu seferberlige (2008: 183-186).

Sairin “Yiriyen Adam” (2008: 125), siirinde Ozgiirliik, giinese giden yola
bakmakla ifade edilirken “Af” (2008: 423) siirinde afla hapisten ¢ikip 6zgiirce dolagsmak
giinesle anilir. “Taranta-Babu’ya Besinci Mektup” (2008: 449) ve “Mesaj” (2008: 1542)
siirlerinde ~ Ozgiirlik ~ baglaminda  giinesin  tadi,  “Memleketimden  Insan
Manzaralari/Dordiincii Kitap” (2008: 1511)’ta milletin bir mali olarak giines ve “Nasil

Atlatacagiz” (2008: 2039) siirinde giinesin diisiisliyle 6zgiirliigiin yitirilisi anlatilir.
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Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata ge¢is donemi ve sonrasindaki ortam 1940 Kusagi
sairlerinin siirlerine kaotik bir iklimdeki 6zgiirliikk ve hiirriyet arzulart seklinde yansir:
“1940 Kusag sairlerinin siirlerindeki hakim izleklerden biri olan 6zgiirliik, toplumsal
kokenli sorunlarin agiga ¢ikmasi ve bireyin umutlarina ket vurulmasiyla yansima bulur.
Toplumsal nedenlerden kaynaklanan bu sikismiglik, bireysel diinyalarda gelisen
huzursuzluk ve i¢sel bunaltilar ile harmanlanir.” (Copur, 2023: 78). Bu donemde yalnizca
Tiirkiye’ye degil, Ikinci Diinya Savasi ile birlikte diinya geneline bir kaotik atmosfer

hakimdir ve 1940 Kusagi’nin hiirriyet arzusu bu durumla da baglantilidir.

Tarihe 6-7 Eyliil Olaylar1 olarak gegen olaylarda Kemal Tahir ve bir grup aydinla
birlikte tutuklanan Hasan izzettin Dinamo (Dinamo, 1971)’nun bu dénemde kaleme
aldigr “6/7 Eylil Daragaclar1” siiri yine bir hapishane ortaminin ve psikolojisinin
yansimasini verir: “Diislincelerim ¢akmak, cakmak,/Elde mi burda giinese bakmak?/Kap1
yok, pencere yok, zindan, zindan,/Uzakta, giizellik, uygarlik, insan!” (1989: 51)
dizelerinde giinese bakmak tabiri bu defa esaret baglaminda, 6zgiirliige karsilik gelecek
sekilde kullanilmistir. Sairin “Ozgiirliik Tiirkiisii” (2000: 8-9) “Karakoncoloslar Cag1”
(1989: 70), “Yirmi Birinci Yiizyilin Insanlarma Siirler” (2000: 50) ve “Evden Kagisin
Sarkis1” (2000: 178) siirlerinde de giines imgesinin karsiliginda ¢esitli baglamlarla

ozgilrliik kavrami bulunmaktadar.

“Insanlar Varki...” siirinde “giinesi gdrmemek” tabiriyle 6zgiirliigii isaret eden
M. Niyazi Akincioglu, “gilinese giden yol” tabirini de Ozgiirliikkle birlikte devrimi

cagristiracak bicimde kullanmaistir:

Insanlar var ki adasim;

yesil dut yapraginda,

yiiriir ormanlar gibi

Ve bir ipek bocegi kahramanliginda,
Alaysiz,

merasimsiz

ve muttasil;

Sulhun beyaz bayragini dokumakta.

Glinesi bir daha gérmemek iizre,
Gecenin derinliginde saf saf,

glinese giden yolda,

Kara katran karanligina kars1 gecenin,
Kumral per¢emleri riizgarda,

Yeni sarkilara hazir dudaklari,
mahzun ve meldl; (1985: 100).
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“Mavzerim” siirinde ise sair, “Belki yillar yili bdyle,/ayn1 6mrii bolisecegiz
seninle/giinese kusa hasret/giinlerimiz olacak.” (1985: 110) dizeleriyle ozgiirliigin

sembolii olan gilinesi ve kusu ayn1 baglamda vermistir.

Giinesi yine hapishane baglaminda ele alan Omer Faruk Toprak, “Ali’ye ithaf”
siirinde “giinesi bulutlar1 ve insanlari/tam on iki yil li¢ ay yirmi bes giin/demir
parmakliklardan seyrettim” (1983: 97) diyerek ozgiirliikten s6z eder. Fatih Sakalli, sairin
bu temasini sdyle aciklar: “Tutsakligin ne demek oldugunu bilen bir sairin diinyanin her

yerindeki insanlar i¢in 6zgiirliik istegi bu siirlerdeki temaya viicut verir.” (2012: 137).

Arif Damar “31 Ekim 1964” siirinde agik alanla birlikte andig1 giinesi 6zgiirliige

gonderme yaparak ifade eder:

Karanfildiler hem de beyaz
Alindilar durduklari yerden

Acik alandan giinesten

Evlerin bulutlarin 6niinden
Yakaland1 gotiiriildiiler

Kirk karanfildi kirki da (2007: 197).

Bu siir, Tiirk Edebiyat¢ilar Birligi’nin anayasanin 141 ve 142. maddelerinin
kaldirilmasina yonelik hazirladiklar1 bildiriyi ve Taksim yiirliylisiinii konu alir. Bu
yiiriiyiiste 40 aydin gozaltina alinmig ve Melih Cevdet, Aziz Nesin, Yasar Kemal, Arif
Damar, Ferit Edgii ve Adnan Ozyalciner gibi yazar ve sairler bildiriyi desteklemislerdir.
S6z konusu yiiriiyliste “Diislinceye Saygi” ve “Antidemokratik Yasalar Kaldirilmalidir”
seklinde pankartlar yer alir. “31 Ekim 1964” siirinde de gozaltina alinan aydinlar kirk
karanfille 6zdeslestirilmistir (Sarigam, 2019: 58).

Sairin “Dayanilmaz” siirinde gozlerini 6liim biirliyenlerden bahsedildikten sonra
“tehlikededir ¢icek koklamak/bardakta su, ateste yemek,/bahcede giines tehlikededir.”
(2007:79) dizeleriyle dzgiirliige isaret edilir. “Ikinci Cephe” (2007: 31), “Ben Beni”
(2007: 144) ve “Bir Giiniin Geciken Agiklanmasi” (2007: 243-244) siirlerinde de giinese
karst 0lmek, glinesten eli bos cevrilmek ve demir kapilar ardindan giinesi gérmekle

Ozgirliik kavrami ¢agristirilmastir.

Bir diger hapishane siiri olan “Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1”, Ahmed
Arifin Istanbul Cezaevi’nde yazmaya basladign ve 1956 yilinda Diyarbakir’da
tamamladig1 siiridir (Pasaoglu, 2019: 78). Siirde sair, giinessiz kalmakla o6zgiirliigii

eslestirdigi bir baglam verir:
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Bu zindan, bu kirgin, bu can pazari,
Macera degil.

Yasamak, sade “yagamak”

Yosun, solucan harcidir.

Oyle acar ki murat.

Susuz, giinessiz de kalsa, koparilsa da
Savki, bulut giillerinden daha bir suna,
Daha bir burcu-burcudur (2011: 67).

Stikran Kurdakul “Bendim” siirinde ozgiirliige gilinesten payim1 almakla ve
aydinliga ¢ikmakla deginir. Dizelerin devaminda ise 6zgiirliigii bizzat dile getirerek ona

nasil sahip oldugunu anlatir:

Dalgalanmis deniz bendim kendi i¢gimde
Sonra yorgun diismiis denizlere doniisen
Ormandim,

Agaclarim diis agacglarindan sikti.

Tan yeriydim

Gogslim bagrim payini aldi glinesten
Yanim yérem aydinliga ¢ikti.

Gece de bendim

Uzak uzak yildizlar1 getiren

Su da bendim tarlanizda

Elinizin altinda kitaptim

Pencereydim odanizda,

Kursun ge¢mez dizeler ¢igegi
Ozgiirliigiim benim

Canimin saksilarinda biiyiidii

Ayiplara gomiilen ¢caginizda (2011: 141).

1940 Kusagi’nin diger isimleriyle birlikte Ikinci Diinya Savasi yillarinin sairi
olarak Attila ilhan’m siirlerinde 6zgiirliik, genellikle savas baglaminda ele alinir. “Bu siir
ikinci diinya savasi i¢cinde kahredilen biitiin diinya duvarlari i¢in yazilmistir.” ithafiyla
baslayan “Duvar” siirinde insanlik vahsetine tanik olan duvarlar, kisilestirilerek anlatilir.
Bu sirada sair, duvarin glines gérmemis olmasini 0zgiirliigli ¢agristiracak bicimde

kullanir:

ben bir duvarim hi¢ giines gormedim

sen hi¢ giines gormemis bir bagka duvar
yiiziimiiz benek benek tahta kurusundan

ve sinemiz bastanbasa ak {istiinde karalar
-kelepgeden kahroldu kahroldu bileklerim
-styrilip ¢iktim artik 6liim korkusundan

-dilim dilim sirtimdaki yaralar

ben demirbagini s18ir siniriyle dayak yedim

biz de duvariz dinleyen duyan diisiinen duvarlar
bizim kucagimiz terkedilmis bir yatak gibi kirli
soguk (1993: 100).

[lhan “Duvar” siirini agikladig1 notlarinda siirin dénemin etkisiyle birlikte bu

donemi bizzat siyasi suglardan gotiiriildiikleri i¢in aydinlar olarak kendi yasadiklariyla da
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ilgili oldugunu ifade eder: “Elbette bu siirlerin duygu dokumasinda, gozaltina alinmak,
tutuklanmak, siyasi bir sugtan gotiiriilmek gibi c¢arpict seyleri bizim de yasamis
olmamizin etkisi var.” (1993: 207). Sairin “Yeralt1 Ordusu” siirinde yine bir savas
ortaminda hiirriyet i¢in doviilenler giines sarhosu olarak tanimlanir: “tuna boylarinda
Istvan’in arkadaslari/erkek silahlari hiirriyet diye doviilmiis/gozlerinde gilinesin
sarhoslugu kopiik kopiik/yumruklart demirden” delikanhilar (2012b: 73). “Heyamol”
(1993: 193) siirinde ise hiirriyet i¢in, harpsiz bir diinya i¢in yasayan nesilden soz ederken

giinese bagvurulur.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda uygulanan baskinin ardindan Demokrat Parti
doéneminde kisa stireli bir 6zgiirliik ortami yasansa da Menderes iktidarinin giderek
baskici bir hal almasi, 1940 Kusag: sairlerine 6zlem ve umutsuzlukla kusatilmis bir
Ozgurliikk disiincesi seklinde yansir. Suat Taser’in “Bir Can Tasiriz Emanet” siirinde
umutsuz ve yorgun giinlerin psikolojisi ile birlikte 6zgiirliigiin yagsama dahi bedel oldugu
yansimistir (Copur, 2023: 82). Ne olursa olsun, 6zgiir gilinlerin umudunu elden
birakmamak gerektigine inanan sair, gdkten giinesten nasibinin hiirriyet oldugunu su

dizelerle ifade eder:

Bir can tasiriz emanet

gokten gilinesten nasibimiz

dostc¢a kardesce olmali elbet

su koca diinyada civanim

sana da bana da yeter hiirriyet (2021: 181).

Sairin “Bir Kapidan Iceri” siirinde giines, ironik bir anlatimla &zgiirliik
gondermesiyle  verilir: “Bir  kapidan  igeri  girdim/giinesi  kagirmislar
gokten/sormadim/yalniz istahla yediklerini gordiim” (2021:161), “Ikinci Kurtulus”
(2021: 236), “27 Mayis Sarkis1” (2021: 243) ve “Eski Sarkilardan Yeni Nagmeler” (2021:
385) siirlerinde de giines, hiirriyeti ¢agristiran veya dogrudan isaret eden baglamlarda

kullanilir.

Nevzat Ustiin “Tutsak Eller” siirinde giinesin gidisiyle esaretin basladigini ifade
ederken 6zgiirlige deginir: “Bu benim ilk 6lmem degil/Son giinesin basip gittigi giin/Bir

kez daha vurdulardi beni” (Ustiin, 1968: 170).

[lhami Bekir’in yayimlandigi dénemde “asir1 solcu” bulunarak edebi cevrede
tartismalara ve elestirilere neden olan (Durbas, 1997: 18-19) “Hiirriyete Kaside” siirinde

dini/tarihi olaylar ya da kisilikler sol fikirlerin hakim oldugu bir atmosferde ele alinir. Bu

150



sirada giinese kalin bir duvar ¢cekmek tabiri, 6zglirliigii engellemek anlamina gelecek

sekilde kullanilir:

Kuyulardan sular cekildi,

Glinese kalin duvar ¢ekildi,

Kanli bir dag basinda

Ibrahim’in bigagini

Ismail’in boynuna inerken gordiik (t.y.: 137).

Bedrettin Comert, Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in siirinin koklii bir siyasal
diisiinceyi yansitmasina ragmen siyasal diislincenin aleti olmadigini, onun sanatinin
diistince 0zglirliiglinlin ve sairin i¢ bagimsizliginin korkusuz yansimasi oldugunu ifade
eder (1997: 42). Korkmazgil, “Aglasun Ay Safagi” siirinde giinesi sembollestirerek onu

ozglrliigii cagristiracak ifadelerle verir:

uzak bir giinesin 6zlemi hiicrelerinde

belki de 6zlem degil!

uzak bir giinesin sevgisi hiicrelerinde

belki de sevgi degil!

dogacak yarmin umudu hiicrelerinde

belki de umut degil!

icinde hiicrelerinin

sizim sizim korkusu giinessizligin (2018: 244-245).

Aymi siirin devaminda balalar1 glinese salmak tabiriyle giinesi Ozgiirliikkle
iliskilendiren sair (2018: 133), “Kizilkugu” (1994a: 71) siirinde Ozgirligi giinesi
aglarina diisiirmeye calisan bir driimcek anlatisiyla verir. “Susan Su” siirinde kiminin
yiireciginin giinessizlikte soldugunu, kiminin ¢oktan gilinese karigtigini ifade eden sair,
Ozglirligl cagristirir. Bir diger giines imgesi ise “Mezopotamya” (1984a: 222) siirinde
yine giinese ¢cikmak/6zgiirlesmek ifadesini karsilayacak sekilde verilir. Sairin “Sonugsuz
Bir Telefon Konugmas1” (1994b: 52) ve “Tamdiklar’dan-1" siirlerinde de giines,

ozglrliigii cagristiracak baglamlarda verilmistir.

Toplumcu gercekei siirin marjinal isimlerinden Can Yiicel, Nazim Hikmet’in
“Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” siirine nazire olarak yazdigi “Gezi Notlar1” siirinde

zaptedecek giinesin olmadigindan yakinur:

Agaglar1 ¢agirtyorum cilingir sofrasina
Cop tenekeleri bile havalanarak

Beyaz yesil kahverengi

Tangur tungur blues okurcasina
Konuyorlar hasir iskemlelerin iistiine
Zaptedecegiz ama giines yok ki

Mavi tulumlular: beklerken hep
Aksam oluyor
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Masamin basinda aksam
Biitiin gelinciklerimle (C. Yiicel, 1997b: 32).

Nazim Hikmet’in “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” siirinde islenen “giinesi zaptetme”
metaforu devrime karsilik gelirken Can Yiicel’in bu siirinde 6zgiirlilk kavramina isaret
edilmektedir. Sair giinesin yokluguyla ve “mavi tulumlular” seklinde niteledigi iscilerin
uzun ¢alisma saatleriyle 6zgiirliigli anlatmaya ¢alismistir. “Otuzalt’” (C. Yiicel, 1997a:
105) siirinde ise 0zgiirliik, glinese a¢ olmakla betimlenir.

Koy Enstitiilii sairlerden biri olarak Mehmet Basaran’in siirlerinde koyliiden
dolay1 insan sevgisiyle birlikte 6zgiirliik 6zlemi de ana 6gelerden biridir (Bayrak, 2000:
196). Sairin “Ozlem” siiri onun ozgiirliik 6zlemiyle kaleme aldigi, goriismecilerle
yarattigi atmosferinde giines kokan kirlar gondermesiyle oOzgiirlige isaret ettigi

stirlerdendir:

Gitmek istemiyor o yollara
Ayaklar1 goriismecilerin
Tabanlarinda o uzun siziy1
Duymak istemiyor

Giines kokan kirlara agilmay1 ézliiyor (1986: 91).

Sairin “Toprak Diizeyinden” (1994: 37) siirinde miicadelelerden sonra giinese
yalinayak kosan cocuklar iizerinden 6zgiirliik duygusu verilir. “Ogrenci” (1975: 55)
siirinde sercgeleri gozlerinde gilinesin abc’sini tagiyanlar olarak nitelendiren sair, onlari
kendisine benzeterek yine ozgiirlik ¢agrisimi yapar. “Yanlis Okul” (1975: 77) siirinde
duvarin gilinesi kapatmasi tabiriyle, “Gok Ekin” (1975: 87) siirinde gilines kentiyle,
“Galen Susturamiyorum Aklimi” (2012: 43) ve “Galen Sahinkalesi’ne Cakiyor” (2012:
47) siirlerinde giines tilkesiyle ve “Kara Giysili Yargiglar” (1997: 14) siirinde giinesli aln1

hapsetmekle 6zgiirliik kavrami farkli baglamlarda islenen bir unsurdur.

Giilten Akin “Nereye” siirinde giinesi hem aydinlik hem de 6zgiirliikk anlamina

isaret edecek sekilde metaforik bir baglamda kullanir:

Yiiriiylip nereye gidiyorsun
Oziindeki ¢iiriime iirkiitmiiyor seni
Yorgun toprakta biten

Yumusgak mavi ¢i¢ekli

Yilgin otlar1 gibi

Acilmis yart aydinliga

Bol giinese simsiki1 kapali
Yiiriiyiip gidiyorsun (2000a: 221).
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Ahmet Oktay ise “Kiy1” siirinde dncesinde giinesi korliikle iligkilendirerek umut
kavraminin karsisina koyar. Ardindan siirgiinliigiin “zehirli kiifii” seklinde sira dis1 bir

benzetmeyle siirde gilines tekrar belirir:

Yansiyor

bir korler korosunun hangeresi giines,
yitirilmis tapinaklarin anisi gibi
ordan oraya tagidigimiz siirgiinliigiin
zehirli kiifi giines;

salgin bolgelerinin 6lii toplayicisi,
Van Gogh’un Flaman yiiziinii yontan
biiyiik ve kargish keski,

yansi istedigin kadar

geri donmiiyor bakisim (1995: 201).

Siirde sairin yitirilmis topraklarin anis1 oldugunu sdyledigi gilines, oradan oraya
taginilan siirgilinliikte sandiga kaldirilmis ve zehirli bir kiifle kaplanmistir. Baglam g6z
online alindiginda buradaki metaforun Ozgiirliikkten baska bir sey olmadig

anlasilmaktadir.

Kemal Ozer kursuna dizilen Bulgar sair Nikola Vaptsarov’a yazdig1 “Vaptsarov’a
Saygi Durusu” siirinde giinesli bir diinyayla veya c¢ocuklarin gilinessiz olmasiyla
Ozgiirlige deginir:

Kimimiz giinesli bir diinyadan
geldik buraya,

kimimizin iilkesinde

¢ocuklar

hala giinessiz.

Ilerliyoruz

Vaptsarov’un gectigi yolda,
degisik iilkelerden gelenler

omuz omuza.

(...)

Kagit ve un fabrikalarinda isgilik
lokomotiflerde atesgilik eden

eline bayrak alan bir sarki.

Yiiregi ogul acistyla

ve inangla dolu bir garki.

Tiim gocuklari gilinesli bir diinyada
yasatmak i¢in verilen

onurlu kavganin sarkis1 (K. Ozer, 2000a: 286-288).

Sair daha demokratik veya komiinist iilkeleri kastederek onlarin giinesli, yani
Ozgiir bir yerden geldiklerini, kimisinin ise c¢ocuklarinin hélen gilinessiz olmasini
ozgiirliie isaret edecek bigimde kullanir. ilerleyen dizelerde tiim cocuklar: giinesli bir
diinyada yasatmak i¢in miicadele etmekten s6z eden sair, buradaki giinesi hem 6zgitirliik

hem de devrim anlamina gelecek sekilde islemistir. “Agit Sonras1” (K. Ozer, 2000a: 49)
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siirinde giinesi bulup bulup yitirmekle, “Bir Lokavt Siirine Hazirlik” (K. Ozer, 2000a:
162) siirinde bir tek giin de olsa giinesli giin gérmenin umuduyla, “Her Soluk Alista” (K.
Ozer, 2000b: 15) siirinde giinesle insanlarn arasinda bulunan engellerle 6zgiirliik
kavram ¢agristirilir. Ek olarak sairin “Yalniz Kirlangiclar M1” (K. Ozer, 2000b: 13) ve
“Bir Tutsagin Haritas1” (K. Ozer, 2000a: 41) siirlerinde de giines, 6zgiirliigiin

sembollerinden biri olmustur.

Kemal Burkay’in bestelenmis siirlerinden biri olan “Sonbahardan Cizgiler’de

Mamak Cezaevi’ndeki mahkimlar giines altinda tutsak olmakla nitelendirilir:

Glines altinda tutsaklar

Gegen sonbahara bakiyorlar

Sirin mi sirin gecekondu evleri

Samsun asfaltinda otomobiller

Ne giizeldir yollarda olmak simdi (1975: 66).

Siirde diinyadaki herkese ve her seye yetebilen giines, her bireyin temel hakki olan
ozgirliikle iligkilendirilerek giines altinda tutsak olmak dizesiyle giinese ragmen tutsak
olmak ¢agrisimi iizerinden verilir. “Dersim” (1975: 51) siirinde soguk putlarin yerini
giinesler alsin diye miicadele edenler 6zgiirliik savasgilar: gibi verilir. “Hargik Boylar1”
(1975: 79) siirinde giinesleri kovalamak ve giinesi bulup bulup yitirmek tabirleri yine
ozgurliigii simgeler. “Korkunun Elleri Cok™ (1967: 51) siirinde giinesi ¢almak, bir
hapishane atmosferini yansitan “Giinesi Gérmek Istiyorum” (1967: 53) siirinde ise giinesi

gormek ozgiirliikle iliskilendirilerek kullanilir.

Ahmet Telli “V/Sfenks” siirinde yasaklamalarla birlikte andig1 glinesin stvanmasi

tabirini 6zgiirliik metaforu olarak sunmustur:

Dostluklar bitmis, kitaplar yakilmis

veba sarmig kentin her kosesini

sorular yasaklanmis, giines sivanmis

ard arda yanglar ortasinda

talan edilmis ¢ocuklarin sevinci (2021: 394).

“Bal Acis1” (2021: 605) siirinde ise sair, giineslerin hi¢ dogmayacagini, zamanin

hep Orta Cag oldugunu sdyleyerek 6zgiirliigii yine yoksunluguyla anmaistir.

Refik Durbas, is¢i kizlart anlattigi “Dokumada Calisan Kizlar” siirinde onlarin zor
sartlardaki yasamini gilines girmeyen bir romana benzetir: “Cogu hi¢ uyumuyor
geceleri/cogu yazlik sinemada, sarkilarda/giines girmeyen bir romanda/bakis1 aydinlik

sevgili” (1984: 106).
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Ataol Behramoglu’nun “Strati Korakas’a Mektup” siirinde gilinesi hapsetmek

metaforuyla 6zgiirliigii elinden alinan insanlar anlatilir:

Uzun bir geceden geciyoruz, karanlik bir geceden
Acimasizligin gecesinden geciyoruz.

Diin senin yurdunun hapisteydi en giizel cocuklari
Simdi sira yine benim lilkemde

Giines hapsedilebilir mi Strati

Bulut hapsedilebilir mi

Hapsediliyor iste...

Selam Strati

Yasu kardes

Unutmak elde mi giinesi

Yurdunda senin

Binlerce y1l dncesinin beyaz taglarini aydinlatan

Acilt yurdunu unutmak elde mi senin

O insanca bir yasami ¢oktan hak etmis olan (2000: 111).

Sair sonrasinda gilinesi unutmanin elde olmadigini ifade ederek tarihteki 6zgiir

giinlere isaret etmistir.

Ozgiirliigii giines metaforuyla bir hapishane atmosferinde ele alan bir diger sair
Vedat Tirkali’dir. “Sultanahmet Cezaevi” siirinde giinesin biitlin glin mahktmlari

cagirdig ifade edilirken 6zgiirliige olan hasret dile getirilir:

Giines biitiin giin ¢cagiradursun
Elden ne gelir

Yasamak bdyle kanli akarsa
Maviligin dibinde bdyle gozyaslar
Kirli agir durgun

Daha bir siire akip gidecek
Duvarlarinda (2015: 90).

Yasar Mira¢’in “Sahin Agit1” siirinde sair, gilineslerin bir gilin gelecegini
sOyleyerek refah dolu giinlere ve 6zgiirliige atifta bulunur: “bir giin glinesler gelir/yildizl
sesler gelir/giillerden 1s1klardan/duvaga sarar onu” (1980: 18). Sairin I¢li Sarkilar (1981a:
41) adli eserinde ve “Goresleme” (1981b: 87) siirinde giines farkli metaforlarla

bagimsizliga hizmet edecek sekilde kullanilmistir.

Sennur Sezer’in hapishane atmosferinde gegen “Mola” siirinde giinesi

yudumlamak tabiriyle kisith bir 6zgiirliik siireci anlatilir:

Bir dilim gokyiizii...

Bir dilim gokyiizii, bir tutam aylaklik. Bir tutam aylaklik ve ¢caligmanin sicak kokusu...
Bir dilim gokyiizii, bir avug yorgunluk ve doymanin avuntusu.

Duvarin serinligine verip sirtini, yadumlamak aylakligi... Glinesi yudumlamak... Eli yiizii
tertemiz, kokulu sabun, sicak su... tiril tiril bir gomlek... (2011: 40).
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Sair “Beton Kiyilar” (1991: 20) siirinde betonun giinesi orttiigiinii ifade ederek
Ozgiirlige isaret eder. Ayrica “Yanlis Kadinlar Ezgisi” (1991: 38) ve “Bezgin Cumartesi”
(1983: 17) siirlerinde de giines yine hapsedilmekle ve tiikenmekle 6zgiirliikk kavramina
karsilik gelecek bigimde kullanilmistir.

Arkadas Zekai Ozger de giinesi yine tutuklulukla ele alarak dzgiirliigii sembolize
eder. “Soyle Tiirkiinii” siirinde gilinesin aksamiistleri tutukevlerinde boguldugunu ifade

ederken mahktimlara ve onlarin 6zgiirliilk 6zlemine isaret eder:

diin yalnizca sevdigim

bugiinse taptigim giillerden

tutukevlerinde hergiin aksamiistleri bogulan
giineslerden

bir giiliislerine bir ankara feda ettigim
kardeslerden haberiniz var mu sizin (1997: 113).

Ozger, “Yolcu” (1997: 8-9) siirinde yiiziiniin ve viicudunun giines gdrmemis
oldugunu soyleyerek giinese gotiiriilmekten ve giinesin ¢ikmasini beklemekten so6z
ederken 6zgiirliigii sembollestirir. “Kadercinin / Kendine Tapmadan Onceki Son —ya da
Sona Yakin —Ofkesinin Bir Diinya Gériisiiniin Yorumuna Baslangi¢ Olan Celiskili Kotii
Siiridir” (1997: 38) siirinde “giines onlarind1” ifadesiyle, “Beyaz Oliim Kuslar1” (1997:
57) siirinde glinessiz bir gok gordiikce oldiirmekle 6zgiirliikk kavrami, ¢agrisimlarla dile

getirilir.

Afsar Timugin “Anilar1 Dinlerken” siirinde, 6zgiirliigii glinesten payini almamais
kuytu seklinde tanimlarken bu kuytuda yaratilan korku iizerinden baskici bir atmosferi
yansitir: “Arasalar bir sevinci bulurlar belki/Benim hi¢ anlamadigim sayfalarda/Bir sey

var ki hep korku yaratirlar/Giinesten paymi almamig kuytularda” (2003b: 62).

Ozgiirliik kavrami toplumcu gergekei sairlerde bireysellikten ziyade toplumsal
ozgirliigii karsiladigr gibi ayn1 zamanda ulusal olmaktan ¢ok evrensel bir bakis agisina
sahiptir. Ozkan Mert siirlerinde buna sikga deginen, biitiin diinya halklarmnmn 6zgiirliigiinii
savunan sairlerdendir (Kogyigit, 2023: 85-89). “Aglama Benim i¢in Tiirkiye’m” siirinde
Ozgirliikk kavramini gilinesli bir {ilke olarak dillendiren sair, siirin devaminda 6zgiirliikk

icin dldiiklerinden s6z ederek giines benzetmesini pekistirir:

Aglama koca iilke!

Aglama hiiziinli ve acili iilke’m.
Bizler!

Senin ogullarin, kizlarin
hapislerin, siirgiinlerin ¢icekleri
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Doénecegiz sana

sicak yagmurlarla.

Ana rahmine doner gibi
donecegiz sana...

Topladigimiz tiim giinesleri
Sevgileri,

getirecegiz sana.

Glinesli bir iilke i¢in 6ldiik ¢iinkii
Sevgiler i¢in

ozgiirliik i¢in 6ldiik (2014: 65).

Tahir Abaci “Toren Sabahi” siirinde kisilestirerek ele aldig giinesin davul ¢alarak
toren alanina geldiginden s6z ederken grev veya cezaevinden dondiigiinii sOyleyerek onu
ozgirliikle iliskilendirir:

Alan diizlendi, kokii topraktakiler katilamayacak torene

Korkular da ald1 yerlerini pencerelerde

Giines geliyor davul ¢ala cala

Belki diigiin, belki grev, belki cezaevi doniisii
Iste insan, vanalardan gecen, oluklardan bosalan (2019b: 69).

Veysel Colak ilk siirlerinde 6zglirliigii is¢inin ve emekginin haklar1 ve sosyalizm
baglaminda ele alirken olgunlasma doéneminde daha ¢ok devlet-iktidar-otorite
kavramlariyla birlikte islemistir (Dogan, 2022: 374). “Diisen Bir Kusun Sesi” siirinde bu

defa giines, gasp edilmis olan bir esyaya benzetilerek 6zgiirliik ele alinir:

Bes yildir, duvarlar1 kaziyip durdum.

Her defasinda soguk bir ani, bir kan lekesi

Bir kez daha, usulca yagmaya basliyor kar,

Derim inceliyor, giinesim gaspedilmis,

Duyduguma gore, yikilmig en ¢ok sevdigim sokak (1996: 76).

Ahmet Ada’nin “Ozgiirliik” siirinde ise yine bir hapishane atmosferinde giinesli

avlu metaforuyla 6zgiirliige isaret edilir:

Vurdu sirdasligina kiiflii duvarlarin

Yanyana ranzalarin giinesli avlularin

Beraber sdylenen bir tiirkii olup

Gegti nice sessiz yagan yagmurdan

Diinyay1 merakla seyreden tomurcuktan (1983: 51).

Sairin “Bir Basina Boyle Nereye” (1980: 18) siirinde giinesli giinlere arka ¢ikmak
ifadeleri 6zgiirliige sahip ¢ikmay1 ¢agristirmaktadir. “Teodorakis Ustaya Gazel” (1995:
73) siirinde ise pencerelerin yarali oldugunu ve giinese acilmadigini ifade eden sair,

Ozgiirliikle bag kurar.
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Hidayet Karakus, “Tart1” siirinde Ozgiirlikkten yoksun birakilmay1 giinessiz
giinlerle tarif ederken ¢ocuklara bu giinlerin neler getirecegini 6gretmemiz gerektigini

ifade eder:

yine de eksiksiz ¢ikmali tartrya
damarlari kavrulan siir

araliksiz fisildamali

giinegsiz giinlerin

neler getirecegini

¢ocuklara

biiyliyecegini kiillere diisenin (1995: 70).

Sairin “Glimiis G6l” (1995: 53) siirinde savas haberlerinden s6z ederken giinesin
yaralanmig oldugunu 6zgiirlik baglaminda verir. “Acili Bir Donemden Kalan Siirler”
(1979: 20)’inde bir hapishane kogusundan ayagini kesen giines ve “Devamsizlar” (1986:
76) siirinde hapishaneye giinesin kanadinda gelen mektup ozgiirliikle bagdastirilarak

sunulur.

Turgay Fisek¢i’nin “Dokumaci Kolenin Tirkiisii” siirini Asim Bezirci, 12 Eyliil
oncesi ilerici, 6zgiirliikeii etkinliklerin ytikselisi dolayisiyla toplumun daha iyiye gidecegi
yolunda bir umut tasiyan siirlerden biri olarak nitelendirir ve Fisek¢i’nin siiri bu
etkinliklere katkida bulunmak i¢in yazdigini belirtir (1998: 120). Bu siirde sair, giinese
kars1 viicudunu topraga vermekten s6z ederken goklere karst arzuyla kollarint agmasinin
yasak oldugunu ifade eder. Giinesin 6zgiirliik metaforuna karsilik geldigi bu dizelerde

saire yasak olan sey, dolayl bir anlatimla 6zgtrlik arzusudur:

Umut tagimak yasak bana

Yasak bir tomurcuk giiliin elinden tutmak
Yasamim mekik atmak tezgahta

Ve agriyan kaslarla uyanmak sabahlari
Giines parlar durur yillardir

Karsiliksiz bir sevgiyle her sabah basucumda
Giinese kars1 viicudumu

Cirilgiplak verip topraga

Gokleri saracakmisim gibi

Arzuyla kollarim1 agmak

Yasak bana.

Saglarimi ¢6zemedim giinese

Aya gosterdim geceleri

Umutlarimi oksayacak bir el bulurum diye
Spartakiis zincirlerini kiramadi ya

Yine de sardi beni (2007: 281).

Ali Yiice’nin “Kolay Degil” siiri, Nazim Hikmet’in “gilinesin sofras1” gelenegini
devam ettiren siirlerdendir. Sair sofrada bulunan giinesin oraya kolay getirilmedigini

ifade ederek bunun i¢in sarf ettigi cabay1 yangindan yangina siirglinliigiiyle agiklar:

158



Bir yangindan bir yangina

Siirgiiniim hep

Oniiniizde hazir buldugunuz

Su giinesi su sofraya

Getirmek kolay mi ki

Hem sevgi olmak hem ekmek

Bir damla kan dokmeden

Kolay mu siirin kalesine girmek (1983: 19).

Yiice “Yolluk” (1976: 47) siirinde ise ay ve giines siiriilerinin kan denizlerinde
boguldugunu sdyler ve “Ozgiirliigiimii toplayin yerden” dizesiyle vermek istedigi mesajt

one cikarir.

“Duvarlarla Boliinen Diinya” siirinde duvarlarla birlikte giines yiizii gormemekten

s6z eden Nihat Behram, 6zgiirliikten yoksun bir atmosfer yaratmaya ¢alismistir:
Karsiki duvarlarla aramizda
devriyeler geziyor,
ardimizdaki duvarlarsa
hala giines yiizii gormeyen

kirilmig elmacikkemiklerinin
ortiistidiir boylu boyunca (2018: 102).

Sair “Yeniden Kendi Sehrimde” (2018: 558) siirinde ise giinesi bile harag¢ olarak
isteyen insanlarin kotiiliigiinden s6z eder. Burada harag olan giines bedel olarak verilen

ozglrliigii cagristirmaktadir.

Rusen Hakki “Kavgali” siirinde 6zgiirliik icin miicadele edip elde edemediklerini,
giinesi ve ay1 goremeyip kapkara odalara ¢ekilmekle tarif eder: “Ne gilines gordiik ne
ay/Cekildik kapkara odalara./Bir giin bakarsiniz unutulur gider/Kavgamiz sokaklarla”
(1964: 25). Sairin “Sarkik Yasamak” (1964: 11) ve “Kuslar M1 Kafeste Biz Mi Tutsagiz”
(1989: 39) siirlerinde de giines, 6zgiirliik baglaminda ele alinan unsurlardandir.

Aydin Hatipoglu “Bahardir” siirindeki “giines iilkesinin kuslar’” dizelerinde
Ozgiirligli sembolize eden bir hayvan olarak kusu giines iilkesine atfederek burayi da

Ozgiir bir memleket olarak gdstermek istemistir:

Nabh iste

Tohumu saklayan toprak gibi
Yuvalar1 kuytularda bekliyor
Giines iilkesinin kuslar

Styirdi mu kilig kanatlarini
Bahardir

Sabrin dervisi

Koca ¢inar

Glin gormiis govdesiyle dinelip
Tazecik yapraklarini agar yine
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Bahardir (2003: 61).

Hapishane atmosferinin bir diger 6rnegi Metin Demirtag’in “Volta” siirinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir molada atilan voltanin anlatildig: siirde sair, herkesin kendine
0zgii volta atis1 oldugundan s6z eder. Ardindan kendisinin hep giineste attig1 voltasini

rlizgarin kirlar {istinden ge¢mesine benzetir:

Herkesin bir volta atis1 vardir mapusanede
Kimi sessiz adim sinsice

Kimi sert adim, kof bir gururla

Kimi bir cigara, bir teshible

Konusarak kendi kendisiyle

Bense attim voltami hep giineslerde

Nasil gegerse riizgarlar kirlar iistiinden
Usulca gegtim duvar diplerinden (1969: 27).

Glineste atilan volta benzetmesi umuda isaret etmekle birlikte riizgar ve kirlarla
birlikte ifade edilerek 6zgiirliigii de ¢agristiracak bicimde verilmistir. “Mektuplar Alirim”
(1996: 23) siirinde hapishane mektuplarinin yesile ve giinese hasret oldugu ifadesi ve
“Glig Olan” (1969: 16) siirinde giineste bir yer hakki i¢in miicadele etme fikri 6zgiirliik

kavramini karsilayacak bigimde kullanilmistir.

Adnan Yiicel’in “Yarma Birlikte” siirinde giines imgesi ay ile birlikte yer alir ve
giinesin kacirildigi, aym ise vuruldugu ifade edilir:

Giines kagirilirken bunca yil

Ay vurulurken dniimiizde

Bu omuz omuza 1siklar

Nereden ve nasil siiziilmiis i¢imize

Kani kurutulmak istenen sevgilerden

Ve umudu kesilmek istenen

Sevinglerden geliyoruz oysa
Saraylar1 deprem gérmiis (A. Yiicel, 2012c¢: 48).

Toplumcu gercekgilerin 6zgiirliikk anlayis1 diisiiniildiigiinde sairin bu siirdeki
ifadesinde giinesi 6zgiirliikle bagdastirabilmek miimkiindiir. Daha esit ve daha miireffeh
bir diinyaya kavusamadigimiz siirece Ozgiirlik insanliktan daima kacirilacak ve
calmacaktir. Benzer bir benzetmeye “Yarali Bir Geceden” (A. Yiicel, 2014a: 81) siirinde
bagvuran sair, bu defa gilinesin tutuklandigindan s6z eder. Giinesin miihiirlendiginin
anlatildig1 Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (A. Yicel, 2014b: 50) siirinde de yine
Ozgirliige yapilan miidahalelere gonderme bulunmaktadir. “Kutup Yildiz1” (A. Yiicel,
2012c: 21) siirinde giinese 6zglrliikk renkleri gondermekle, Atesin ve Giinesin Cocuklari
(A. Yiicel, 2012e: 10, 29, 40, 81, 93, 96) adl1 sembolik anlatima sahip siirinde ise gilines
cok cesitli baglamlarda 6zgiirliikle 6zdeslestirilmistir.
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Ceyhun Atuf Kansu’nun sembolik bir anlatima sahip olan “Kizgin Deli Boran”
siirinde ise giines, hem insanin yagamini siirdiirmesi i¢in gerekli olan kaynaklardan biri

olarak hem de 6zgiirliigiin vurgulandigi bir anlatimda ele alinir:

Kimimiz tiirkiisiinii sdylemeye
Kayin agaglarindan dokiilen giiziin
Bulmaya insanin giinesini
Anadolu yaylasinda kimimiz.

Ben Evren oglu Deli Boran

Kul olmadim hicbir yonde

Sultan yeliyim yeryiiziiniin

Kutsal betik dyle yazar

Ve okunur giinesin yapraklarinda:
Insanm Tann giicii.

(...

Ve ortagagin elindeki insan1 geri aldik,
Giinesini yeryiiziiniin.

Iznik goliine bir giil attik

(...)

Yasamak hakkimiz bir

Tanrimiz birdir bizim
Yeryliziinde, gokyiiziinde.

Hele bre kim yasaklamis

Suyu, topragi, glinesi insanlara?
Duy ula bezirganlar soyu

Kap1 ulagi diizen ¢omezi

Nerde su, toprak, giines yasaksa
Orda Tanr1 yok

Kulluk ve zorbalik var orda.

Boyle soyler kutsal betik:

Su, toprak, giines

Verilmistir insanlara

Bol bol ve de kardasca (2023: 649-655).

Kansu insanin giinesini bulmaktan s6z ederken ve Orta Cag’in elinde olan insani
“yeryiiziiniin glinesi” seklinde tanimlarken 6zgiirliigli vurgulamaya ¢alismistir. Toprak ve
suyla birlikte insana bolca verilen giines de yine insanin en temel hakk: olarak 6zgtirliik
baglaminda degerlendirilebilir. “Anayasa” (2023: 411-412) siirinde insanin tohumunun
ozgiirliik glinesiyle 1sindigini sdyleyen sair, devrim olacagini ve ortaliin 1lik giineslerle
1sinacagini ifade ederek 6zgiirliigli sembolik bir baglamda giinesle kullanir. Benzer bir
sembolik anlatim sairin “Bir Egrelti Otu Gibi” (2023: 268) siirine de hakimdir. Giines
gormeyen ormanlarda yasama tutunan egrelti otlar1 barig soluguna benzetilirken giinesin
karsisina 6zgiirliigli koyabilmek miimkiindiir. “Kdylerim Uyur” (2023: 310) siirinde ise
giinesi ellerinden tutup baglayan derebeyleri iizerinden somiiriilen insanlarin 6zgiirliigi

verilir.
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1980 sonrasi sairlerden Ahmet Erhan’in “Kor” siirinde giines, heniiz sairin

gormedigi ve eger gorecekse alistira alistira bakmasi gerektigi bir varlik olarak yansitilir:

Yalnizlik bana mahsus, ama anladim ki
Yok bir bekleyenim, sevenim
Ad1 san1 ucu bucagi kendinden menkul

Ey en derin riiyalarin uyanma vakti

Géreceksem, dnce giinese alistir beni... (2014b: 411).

Sair Ozgiirlikten yoksun olmay1 giinesle bagdastirmis ve daha once hig
tanismadig1, once alismasi gerektigi bir kavram seklinde gostermistir. “Bir Baba I¢in”
(2014a: 246) siirinde gilinesi ufukta vurulan bir varlik olarak ele alan sair, binlerce goziin
bu ufkun ardina baktigini sdyleyerek 6zgiirliigiin cezalandirilmadigi bir diinyay: tarif

eder.

Nazim Hikmet’in “beni giinese ¢ikardilar” sdziine atif yaparak tipki onun gibi bir
Ozgurliik anlayisini siirine tasiyan sairlerden biri Akif Kurtulus’tur. “Son Soylev” siirinde
“yemin ederim sana bir seyim yok/bugiin ilk kez beni de giinese ¢ikardilar/insan demek
ki figkirabilirmis/ipe intikam tanimi veren bir avludan” (2021: 93) dizeleriyle kendisinin
de Néazim Hikmet’in izinde oldugunu dillendiren sair, bdylelikle insanin asilma
korkusuyla yasadig1 hapishanelerden kurtulabilecegini siirsel bir anlatimla ifade eder.
Kurtulus’un “Olii Kirpi” (2021: 98) siirinde ise giines, yiizii unutulmus bir varlik olarak

anilirken 6zgiirliik fikri verilmeye caligilir.

Nevzat Celik’in hapishanedeyken yayinlanan siir kitabi Safak Tiirkiisii’niin
disarida gordiigi ilgi iceride Celik’e ceza olarak yansimis, sair bir bucuk yil kadar
yakinlarindan mektup alamamustir. Girdigi aglik grevi sonrasi olusturulan kamuoyu
sayesinde mektup alabilme ve yakinlariyla goriisebilme 6zglirliiglinii yeniden kazanmistir
(Pekdemir, 2020: 7-9). Bu sebeple sairin edebi anlayisinda diger birgok toplumcu
gercekei sairde oldugu gibi 6zgiirliiglin degeri biiyiiktiir. 1980 darbesi ve onun pesinden
gelen karanlik dénemi anlatan bestelenmis siirlerden “Safak Tiirkiisii”’nde sair, annesine
seslenir. Cocuklugundan ve gencgliginden s6z eden sair, 6liip yeniden dirildigi aksamlari

giinesli ve giinessiz olarak ifade eder:
sicak omuzlar degerken omzuma
buz iistiinde yiiriidiim yillar boyu

bayraklar ve tiirkiilerle
kopunca memelerinden o mitkemmel yasama
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kursunlar siktilar alnima

acik alanlarda agir

kartallarin konup kalktig:

yal¢in kayalardan biriydim

oliip dirildim yeniden

giinesli glinessiz aksamlarda (1987a: 57).

Olmek ve dirilmek gibi zit anlaml1 kelimelerle kurdugu bir dizenin devaminda
sair, giinesli ve gilinessiz ifadeleriyle 6zgiir ve esir kavramlarini ¢agrigtirmak istemistir.
Celik’in “Susmayin Cocuklar” (1987a: 83) siirinde giines yine sofraya yatirilmakla
Ozgiirlik baglaminda ele alinir. “Kitap Turkiisi” (1987b: 73, 100) siirinde ise glinesli

giinlerle ve glinesten uzak olmakla isaret edilen kavram 6zgiirliikk olmustur.

Hiiseyin Haydar’in “Yirminci Tablet, Karize1” siirinde 6zgiir bir yasam atlarin
giinese kisnemesiyle ifade edilir: “Tanr1 Daginda kanala akan tohum, Turfan’da ¢igcek
actyor./Kervanlar duyar bazen sehvetli ¢igligini superilerinin./Evimiz burasi, burada
atlarimiz giinese kisner, goge kosar.” (2011: 38). Siirin baglaminda yaratmak istedigi
Ozgurliik atmosferini sair, son dizede atlarin gilinese kisnemesi ve goge kosmasi

ayrintistyla vermistir.

Tugrul Keskin destansi bir anlatima sahip uzun siiri “Babek”te gilinesi 6nce kana
bulanmis ve esir diigmiis bir kahraman seklinde, ardindan Nazim Hikmet gelenegine bagl

kalarak giinesi i¢ip 6zgiirliikk ovasina diismekle ele alir:

daglarda giines kana bulanirken
babek’in yesirleri zebun oldular
ve sual ettiler hikmetinden

(..)

simdi o kine boyanan giinesi tutup /

igsem

ve bu zuliim ovasindan 6zgiirliige /

diigsem (2018a: 81).

Toplumcu gergekei siirin 6nemli kavramlarindan biri olan 6zgiirliik, hem sairlerin
diinya goriisiinden hem de bu goriisten dolay1 aldiklar1 cezalarla hapsedilmeleri sebebiyle
onemlidir. Ozgiirliik temel bir hak iken kapitalizmin sémiiren kosullari, iktidarlarmn
uygulama ve yasaklar1 ile bu yasaklarin getirdigi hapis cezalariyla liiks héline gelmis,
boylece toplumcu gergekei sairlerin siirlerinde giir bir sesle yiikselen kavram seklini
almistir. Uygulama ve yasaklamalarin da etkisiyle sembollestirilerek islenen 6zgiirliige
giines eslik etmis, demir parmakliklar ardindan sGylenen siirlerin avuntusu kisa siireligine

goriilen giines olmustur.
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3.1.3. Giinesin Zapti: Devrim

Gelecek giizel giinler, 6zgiirliik, esitlik, adalet ve barig kavramlar1 toplumcu
gercekei sairlerde genel itibariyla devrim sozciigii altinda toplanmis, ideal bir diinya
devrimle sembollesmistir. Ayn1 zamanda siyasi anlamiyla da devrim fikri, toplumcu
gercekei sairlerin benimsedigi diinya goriisiiniin bir pargasidir. Bu fikir onlarin siirlerinde
¢ogu zaman bir hareket olarak degil, bir iitopya olarak var olmustur. Oyle bile olsa bu
fikrin verdigi inan¢ ve daha yasanabilir bir diinyaya olan umut, sairlerin hem kendi
hayatlarindaki olumsuzluklar1 tolere edebilmelerini saglamis hem de halkin g¢ektigi

sikintilart anlamli kilmalarina olanak vermistir.

Toplumcu gercekei sairlerin devrim algisinin temelinde iitopya ve sosyalist
litopya kavramlar1 yer alir. Ideolojik baglamda carpici olan Giines Ulkesi, bu baglamda
tarihte verilmis iitopya drneklerinin basinda gelir. 1602 yilinda Ispanyol egemenligindeki
Napoli’de reform karsithiginin en yogun oldugu dénemde Tommaso Campanella
tarafindan yazilmis olan eser, mutlu bir cumhuriyet betimlemesidir. Giines tanr1 inancinin
hakim oldugu bu kent, komiinist ve esitlik¢idir. Miilkiyet kaldirilmistir ve aile kavrami
yoktur. Biitiin yurttaglar devletle 6zdes tek bir komiin olarak yasarlar. Egitimin {ist diizey
onem tasidig1 kentte dogal olarak herhangi sinif veya sinif ayrimi1 bulunmamakta, yonetim
giig, bilgelik ve agk kavramlari {izerinden yiirimektedir (Firpo, 2011: 48-51). Modern
donemde Marksizmle birlikte diinyaya yayilan bu fikirler, {itopik bir diinya baglaminda
tarithsel bir gecmise sahiptir. Boyle bir litopyanin Giines tanr1 inancina sahip bir “Giines

Ulkesi” olmast, toplumcu gergekei siirdeki giines sembolii bakimmdan dikkate degerdir.

Marksizm oncesindeki iitopya kavrami Marksizm sonrasi farkli baglamlara
taginarak yeni iitopya anlayislari dogurur. Bunlardan biri de, tamamen soyut kavramlara
dayanmayan ve gercekei fikirler tasiyan sosyalist litopyalardir. Sosyalizmde 6zgiirliigiin
ve esitligin hakim oldugu bir diinya ancak uzak gelecekte ve kapitalist kiiltiiriin ¢okiisiiyle
miimkiin goriinmektedir. Uzak bir gelecekte 6zgiirliigiin hakim oldugu bir diinya insa
edebilmek i¢in soyut zihniyet yeterli degildir. Arzularin yarattig1 sosyalist iitopyanin
etkin olabilecegi ekonomik ve toplumsal baglamda bir ger¢ek gerekir. Ayrica bu hedefe
giden yolun simdiki silirecinde sahip olunan igsel dinamiklerin hedef fikrin
gerceklestirilmesine adim adim tasiy1p tasiyamayacagi da onemlidir. Bu noktada devreye
ezilmis sinifin maddi- metafiziksel olana duyduklari ¢ok eskilere dayanan ilginin iginden

bir zamanlar olumsuz kabul edilen maddi prensiplerin yiiceltilmesi girer. Modern tarihte
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Marks ile birlikte titopya algisi, orgiitliiliige yonelen ve zamansal akisi stratejik bir plan
olarak algilayan eylem haline doniisiir. Sosyalist biling iitopyayr prensip olarak
gercekligin biinyesine tasiyan bir biling tarzi olur (Mannheim, 2002: 261-266). 19.
yiizyillda Avrupa’da baglayip yayilan hareketlerin ve Rus Devrimi’nin 6niinii agan da bu

gerceklik olur.

Sosyalist diis tlilke arayislari, kimi kez, titopyaci-evrimci bir karakter sergilerler.
Bu baglamda Edward Bellamy’nin Geriye Bakis adli eserini sosyalist iitopya olarak
inceleyen Krishan Kumar’a gore bu eser, sosyalist goriisiin digladigi orta sinif
entelektiiellerini de rahatlatan bir eser olmustur. Cilinkii toplumsal meselelere kafa yoran
ama Marks ve Ogrencilerinin devrimci sosyalizmini kabullenemeyenler Bellamy’nin
lyimser, litopyact ve evrimci sosyalizmini benimserler. Bellamy’nin eserine gore
sosyalizm, siddet iceren eylemlerle degil evrimsel bir degisim stireci ile gelecektir. Genis
tabanli, biitiin siniflarin {iyelerinin katilabilecegi bir toplumsal hareket olacak ve hig
kimse sinifsal kokeni sebebiyle disarida birakilmayacaktir. Emek ve sermaye arasindaki
catigmay1 kimseyi magdur etmeyecek sekilde ¢ozecektir. Ust siniflart provoke etmeyen
bu eser, alt siniftan ziyade onlarin begenisi sayesinde bir basari elde eder (2006: 245).
Oysa {itopik yoni agir basan bu eserin gergeklikteki kargiligr tist smiflart da memnun
ederek devrim yapmak seklinde olmaz. Tarihteki 6rneklerinde Marksist devrimler, alt
siiflarin ayaklanmalar1 sonucu siddet ve kanli bastirmalarla, sermayedarlar ve st

siniflarin bedel 6dedigi hareketlerle gergeklestirilmistir.

Sosyalist devrimlerde iitopik olandan gereginden fazla uzaklasildig1 ve gercekgi
olana yaklasildig1 igin kalici bir rejim olmalari pek miimkiin olmamistir. Murat Belge
sosyalizm anlayislari arasinda iktidar olmayi1 basaranlarin Engels’in “bilimsel sosyalizm”
veya “Marksizm” goriislerine sahip olanlar oldugunu soyler. Bunlardan Marksist ilkeler
dogrultusunda hareket ettiklerini sdyleyenler iktidar olduktan sonra saptirilmis veya
biirokratiklestirilmislerdir. iktidara gelen sosyalizmin Marksist koludur ve bunlar da fazla
“gercekeilik”ten ¢Okmiistiir. Murat Belge’ye gore {itopikliklerini biraz daha
koruyabilseler, kendi iitopyalarin1 unutmayan sosyalizm olabilseler ¢okmekten
kurtulacaklardir. Ciinkii esitlik, 6zgiirliik ve adalet kavramlar tarihte cogu zaman {itopya
olarak var olsa da insanlar bu ugurda miicadele etmekten vazgegcmemislerdir (2004: 39-
41). Frederic Jameson’a gore ise {itopyaci tahayyiil modern donemde sosyalist modelin

Stalinizm &rnegi yiiziinden itibar kaybina ugramis ve yeni kiiresel kapitalist sistem Ikinci
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Diinya Savasi sonrasinda tam olarak yiiziinii gésterdiginde kan kaybi yasamistir (Jameson
2009: 196). Dolayisiyla devrim fikrinin {itopik tarafi gerceklikten uzak oldugu i¢in kabul
gdrmenmis, gercekei tarafi da iitopiklikten uzaklastigi i¢in kalic1 olmamistir. Utopyaya ve
gerceklige ayni derecede uzaklikta kalabilen ve halkin gergeklestirdigi bir devrim, su
tabloda miimkiin gériinmektedir. Toplumcu gercekei sairlerin tutundugu bu inang, onlarin

dizelerinden halka dogru yiikselmistir.

Nazim Hikmet’in 1925 yilinda Moskova’da arkadas1 Vala Nurettin’e heyecanla
okudugu ve arkadasindan tam not alan coskulu siiri “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii”, ayn1 adli
kitapla basildigr donemde edebiyat camiasinda biiyiik yanki uyandirir ve begeni toplar.
Giinesi Icenlerin Tiirkiisii ilk dnce Azerbaycan’da basilmuis, devrin Azerbaycan sairlerinin
bu siiri taklit eden siirler kaleme almasia yol agmistir (Siilker, 1987: 227-237; Riza,
1998: 21). Tiirk siirinde de kisa siirede genis kitlelere ulasan ilk sol fikirli siirlerden olan
“Giinesi Icenlerin Tiirkiisii”’nde sair, destans: bir anlatimla devrim fikrini, bunun icin

miicadele etmeyi ve bu ugurda 6lmeyi devrimciler ve emekgiler iizerinden aktarir:

Bu bir tiirkii :-

toprak ¢anaklarda

giinesi igenlerin tlirkisi!

Bu bir orgii :-

alev bir sag orgiisii!

kivrantyor;

kanlt1, kizil bir mes’ale gibi yantyor
esmer alinlarinda

bakir ayaklari ¢iplak kahramanlarin!
Ben de gordiim o kahramanlari,
ben de sardim o orgiiyii,

ben de onlarla

giinese giden

kopriiden

gectim!

Ben de ictim toprak canaklarda giinesi.
Ben de sdyledim o tiirkiiyii!

Bu bir tiirkdi :-

toprak canaklarda

giinesi igcenlerin tiirkiisi!

Bu bir orgii :-

alev bir sa¢ orgiisii!

kivraniyor;

kanl1, kizil bir mes’ale gibi yaniyor
esmer alinlarinda

bakir ayaklari ¢iplak kahramanlarin!
Ben de gordiim o kahramanlari,
ben de sardim o orgiiyii,

ben de onlarla

giinese giden

kopriiden
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gectim!

Ben de i¢tim toprak ¢anaklarda giinesi.
Ben de sdyledim o tiirkiiyii!

(...

Akin var

giinese akin!

Glinesi zaptedecegiz

giinesin zapt1 yakin!

Diismesin bizimle yola:

evinde aglayanlarin

g0z yaglarin

boynunda agir bir

zincir

gibi tagiyanlar!

Biraksin pesimizi

kendi yiireginin kabugunda yagayanlar!
iste:

su gunesten

diisen

ateste

milyonlarla kirmiz1 yiirek yaniyor!

Sen de ¢ikar

g0ogsiiniin kafesinden yiiregini;

su giinesten

diisen

atese firlat;

yiiregini yiireklerimizin yanina at!
Akin var

giinese akin!

Glinesi zaaptedecegiz

giinesin zapt1 yakin!

Biz topraktan, atesten, sudan, demirden dogduk!
Giinesi emziriyor ¢gocuklarimiza karimiz,
toprak kokuyor bakir sakallarimiz!
(...)

Merdivenlerimizin ¢engelini yildizlara asarak,
Oliilerimizin baglarina basarak
yiikseliyoruz

giinese dogru!

6lenler

dogiiserek oldiiler;

giinese gomiildiiler.

Vaktimiz yok onlarin matemini tutmaya!
Akin var

giinese akin!

Giinesi zaaaptedecegiz

giinesin zapt1 yakin!

(...)

Emret ki 6lelim

emret!

Giinesi igiyoruz sesinde!

Cosuyoruz,

cosuyor!..

Yangnli ufuklarin dumanli perdesinde
mizraklart g6gii yirtan atlilar kosuyor!
Akin var

giinese akin!

Glinesi zaaaaptedecegiz
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giinesin zapt1 yakin!

Toprak bakir

gok bakir.

Haykur giinesi igenlerin tiirkiistind,

Hay-kir

Haykiralim! (2008: 29).

Siirde giines; devrimci ve emek¢i, devrim, 0zgiirliik, bilinglenme ve kahraman
gibi bircok farkli kavrami karsilayacak sekilde kullanilmis, adeta giines imgesinin Tiirk
siirinde sembolil olmus bir siirdir. Bu kavramlar arasinda hem giinesi zapt etmekle,
giinese gitmekle ve giinesten diisen ates olmakla daha yogun islenen hem de siirin vermek
istedigi asil mesaj oldugu i¢in siirdeki glines imgesinin karsiliginda devrim fikri vardir.
Toplumcu gergekgi sairler i¢in de sembol haline gelmis olan bu siir, kullanilan imgelerle
ve devrim fikrinin yansitilma sekliyle ilham olmus, birgok sair Nazim Hikmet’e atfederek
benzer imgelerle siirler yazmistir. Toplumcu gergekei Tiirk siirinde giines imgesinin
siyasi ve toplumsal kavramlar1 cagristiracak sekilde sembollesmesinin yolunu agan

siirlerden biri “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii”diir.

Nazim Hikmet’in bir kism1 bestelenmis olan Benerci Kendini Nicin Oldiirdii? adli
eseri, devrimi ve devrimciyi anlatan diger sembolik siiridir. 1932 yilinda basilan ve biiyiik
etki yaratan eser, Tiirkiye’de yasanan olaylarin kisilerini baska bir iilkede yasanmis
olaylarin kisileri olarak ele alan roman tarzinda bir siirdir. Hindistan’1n Kalkiita sehrinde
gecen siirde Benerci Hintli bir genctir, komiinisttir ve Britanyali bir kiza asiktir (Memet
Fuat, 2000: 112-118). Siirde sair, Kalkiita sehrinin tizerinde giinesin yiikselmesini farkli
baglamlarda yineleyerek devrime isaret edecek bi¢cimde kullanir. Devrim kavramini
1siktan atlarla, atesten migferlerle yaklasan ve karanligin pesine diismiis olan bir orduyla

yansitarak vermek istedigi atmosferi tamamlar:

“Kalkiita sehrinin ufkunda giines
yiikseliyordu.

Atlari 1giktan, migferleri ates

bir ordu

bozgun karanligi katmis 6niine
geliyordu.

Giines ytikseliyordu.
Kalkiita............................ ”
..)

Buna ragmen,

tekrar ederim ki ben:

Kalkiita’nin damlart {istiinde giines
giines gibi

yiikseliyordu.

(..)
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Saatler gecti, saatler gegti... Bir kelime bile konusmadik

Ve nihayet, lambanin sar1 15181 beyazlanmaya basladi. Pencereden
baktim:

Kalkiita’nin damlar istiinde giines

yiikseliyordu (2008: 334-336).

Sairin “Salkimsogiit” (2008: 30) siirinde yanan yalin kili¢lartyla giinesin battig1
yere kosan ve giinesin batti1 yerde kaybolan kizil athilar imgesiyle devrim disiincesi
cagristirilir. ironik bir anlatima sahip olan “Biz” (2008: 901) siirinde sair, komiinist
olmalar1 sebebiyle giines tutulmasiin da kendilerinden bilindigini, propaganda igin
yaptiklarinin sdylendigini ifade ederek giinesi zaptetme metaforu iizerinden devrime
deginir. Sairin “Lehistan Mektubu” (2008: 1529) ve “Cenaze Merasimim” (2008: 1859)

siirlerinde de devrim giinesle sembollestirilerek anlatilan kavramlardandir.

Hasan izzettin Dinamo “Tuyuglar”inda bir giin goriilecek giizel giinleri giinesin
birdenbire patlamasiyla ve giines ugruna milyarlarca canin ddviigmesiyle devrim
diisiincesini ¢cagristirir:

Aglama, bir giin géziindeki yaslar diner,

G0z yassiz yeni bir ¢ag baslar ve diner.

Patlar bir giin bakarsin birdenbire giines,
Evrenin o giizel ¢igek bahgesi diisler dinler!

(...)

Giines ugruna gecede milyarla can doviisiir,

Bilenmis bigakla milyarla kurban déviistir,

G0z agtirmadan zalime kelle koltukta

Ozgiirliik ugruna yanyana insanla hayvan doviisiir (1990: 35: 41).

Sair “Insanin Tiirkiisii” (2000: 167-169) ve “Evden Kacisin Sarkisi” (2000: 181)
siirlerinde Aztek ve Maya uygarliklarinin Giines Tanr1 inanglaria gondermede bulunarak
glines ugruna insan kurban etmeyi devrim ugruna 6len devrimci ve emekgilerle

iliskilendirerek sunar.

Rifat [lgaz “Ah Onlar” siirinde devrimi olumsuz bir atmosferde, giinesli giinlerde
yas tutmakla ele alir:

Tim ¢igcege durmus emeklerimiz,

Silkelenir, diislerimizle birlikte.

Birilerini sevindirmek i¢indir

Tiim yaktigimiz agitlar,

Yas tutmamiz giinesli giinlerde!
Saygidan sanirlar suskunlugumuzu! (2003: 320).

Glinesi devrimle eslestiren toplumcu gercekgeiler i¢in devrim ugruna can verenler

de giinesli giinleri yasa biiriiyenlerdir.
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Toplumcu gergekei Tiirk siirinin 6nciisii olarak Nazim Hikmet, toplumcu gergekei
sairlerin siirlerinde sikg¢a andiklar iistadlarin basinda gelir. Neredeyse her toplumcu
gercekei sair, Nazim Hikmet’1 andig1 bir siir kaleme alarak onun agtig1 yolda ilerledigini
gostermek istemistir. Bunlardan biri olan A. Kadir, Nazim Hikmet’in yargilandigi 1938
Harp Okulu olaylarinda sairin kitabin1 bulunduran 6grencilerdendir ve kendi deyimiyle
“Turanci, kizilelmaci, azgin fasist” arkadaslarinin suglamalar yiiziinden mahkiim olup
Harp Okulu’ndan atilmistir (Siilker, 1974: 6). ilk gencliginde gerceklesen bu olay, A.
Kadir’in hayatim1 ve sanatin1 sekillendirmeye yetmis, Nazim Hikmet’e karsi olan
minnettini siirlerinde de ifade etmesine yol agmistir. “Nazim’1 Gordiim” siirinde Nazim

Hikmet’i bir riiya atmosferinde betimlerken onun giinese dogru kostugunu ifade eder:

Nazim’t gérdiim, elinde menekse
Nazim’in elleri agilmis ¢icek
Nazim’t gérdiim, ¢ocuklar,

Nazim’t gérdiim, Nazim’1,

Nazim’t gérdiim, kosuyordu

¢ocuklarla yan yana,

Nazim, giinese dogru,

diinyay1 kucaklayarak (2014: 175).

Siirde gelecegin mimari olan cocuklarla yan yana kosan sairin giinese dogru
kosmasi, hem siirdeki baris ve umut dolu atmosferle hem de Nazim Hikmet’in kosarken
diinyay1 kucaklamasiyla tarif edilmesi, devrim i¢in miicadele etmeyi ¢agristirmaktadir.
A. Kadir’in “Tamam” (2014: 41) siirinde giinese ve daglara kars1 benzeri goriilmemis bir
sofra hazirland1g1 sdylenerek yaklasan devrimin hazirliklar tarif edilir. “Angolali” (2014:
172) siirinde ise bir savas ortaminda Angola ¢ocuklarinin giinesi tirnaklariyla sokiip

¢ikarmasi devrim eylemine isaret etmektedir.

“Ateslerden Gegen Bir Sonnet” siirinde yirminci yilizyilin getirdiklerinden soz
eden Omer Faruk Toprak, bir sabah kirmizi giinesin camdan bakacagini umarak
devrimden soz eder. Siirdeki kirmizi giines tabiri, komiinizmin sembol renginin kizil
olmasiyla da dikkat ¢ekici bir ayrintidir: “hey yirminci yilizyil ilk yildirimlar seninle
cakti/devrimler bayraklar alev sagan kitaplar getirdin bize/kiiglicik mutluluklari
birlestirdin biraktin gdzlerimize/bir sabah dersin ki kirmiz1 giines camlardan bakti” (1983:
239). Kirmiz1 giines benzetmesiyle verilen devrim ¢agrisimi sairin “Giinesli Sabaha Bir
Sonnet” (1983: 241) siirinde de mevcuttur. Nazim Hikmet’e yazilmis toplumcu gercekei

siirlerden biri olan “Nazim’a Mektup” (1983: 74) siirinde sair, dogacak giinesi diisiinerek
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ne ¢ok insan sevdiklerinden bahseder. Bu dizeler, daha 6zgiir ve baris iginde bir diinya

icin miicadele etmek ve bedel 6demek seklinde okunabilir.

Arif Damar 1967 yilinda komiinist liderlerden Guevara’ya yazdigi “Che” siirinde
once onun ellerini bir kahraman olarak gilinese benzetir. Ardindan bir kdyde g¢ocuklarin

giineste sevinecegini ifade ederek devrime atifta bulunur:

Saklard1 kentin sevincini avuglarinda
Saklardi bir sicakligi

Gelecegin giinesini andiran

...

Giin gelecek giin gelecek

Bir kdyde yagmur dinecek

Cocuklar giineste sevinecek

Yolu agik Guevara’nin (2007: 218).

Sairin “Aci Ertelenirken” siirinde ise geng ve delikanli olmalar1 “Istesek/ Giinesi
gokten indirirdik” (2007: 335) dizeleriyle betimlenir. Bu dizelerdeki genglik, devrimciligi

de isaret ettigi i¢in gilinesi gokten indirmek tabiri devrimle iliskilendirilebilir.

Attila Ilhan, giinesi bir¢ok farkli kavramla sembollestirdigi “Marianne” siirinde
bu defa devrime isaret eder. Biitiin insanlarin kardes oldugunu sdyledigi Marianne’ye
kalbinde bir ates tutustugunda giinesin semaya yiikselmesi i¢in doviisecegini telkin eder.
Ardindan yasamak i¢in 6lmekten s6z eden sairin kurdugu baglam ve giines kavrami,

devrime isaret etmektedir:

hey sevgilim bunda mekan tutmusuz
savoie daglar1 bizimle sendir

gozlerde bulut yok yiirek korkusuz
kahramanlik demi iste bu demdir

insanin vatani ciimle alemdir

climle ademoglu seninle kardes

tutustu mu bir yol kalbinde ates

doviistir tek kisi gibi durmadan

yiikselsin diyerek semaya giines

o6lelim yagamak i¢in marianne (1993: 163).

Cahit Irgat’in “Yollar Boyunca” siirinde daragaglarinda idam edilenlerden
“glinese karst 6len”ler olarak soz edilir. Siirin baglamina bakildiginda sairin burada

giinese kars1 6lmekten kast1 devrim yolunda can vermektir:

Genis yollar boyunca
Cesetleri sallaniyor
Kahramanca 6lenlerin,
Daragaglarinda.

Bize miras
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Bu muazzam diinyamiz
Giinese karsi
Kahramanca 6lenlerden.

Ne siiriinmek
Ne gebermek var artik,
Kara ekmek pesinde

Yasamaya baglayalim (1991: 35).
Irgat’in “Mutsuz Diinya Tiirkiisii” (1991: 206) siirinde birka¢ farkli kavramla
sembollesen giines, gbzlerini giinese vermek tabiriyle devrim fikrini ¢agristiracak bir

baglamda dile getirilmistir.

Suat Tager “Kisi Kendi Varinca” siirinde “Cok siirmez/er ge¢ sabaha varilir/korku
yorulur Oliiler dirilir/dogacak giinesi baglasan durmaz” (2021: 117) dizeleriyle giinese
engel olunamayacagini ifade ederek devrimi cagristirir. Sairin “Entermezzo” (2021: 48)
siirinde toplumcu gercekeilerin gilines imgesindeki devrim fikrine isaret edilerek
zamaninda Neron ve Dante’nin ayn1 giinese bakip baska seyler diisiindiikleri ifade edilir.
“Gidisat Onu Gosterir” (2021: 213) siirinde ise yepyeni, bagka tiirlii aydinlatan ve tohumu

kivrandiran bir giinesin dogacagi betimlemesi yine devrimle iliskilendirilerek verilir.

Nevzat Ustiin “Giines Ulkesi” siirinin giris kisminda giines iilkesi cagina
girdigimizden s6z ederek bu ¢agi iyimser bir atmosferde ve cogkuyla betimler. Siirde ise
“Sevgiyle pay ediyorum bu ¢ilgin yasamayi/Doniip doniip bakiyorum sivilarin
yogunluguna/Giinese li¢ var kizgin uyanik giinesimize bizim/O sonsuz Doga’da beyazda”
(1968: 179-201) dizeleriyle devrimin yaklastiginin haberini verir. Giinesi betimleyen
“kizgin” ve “uyanik” ifadeleri 6fkeyi ve bilinci cagristirarak devrim fikrinin dayanak

noktalarini tarif edecek sekilde kullanilmistir.

[lhami Bekir bir savas atmosferi yarattigi “Hiirriyete Kaside” siirinde zafer
kazanan tarafin bayrak dikmesi gelenegine gonderme yaparak giinese bayrak
gotiirmekten s6z eder. Baglam g6z oniine alindiinda giines, devrim yapmakla benzer bir

anlam tasimaktadir:

Merdiven merdiven

Daglar birbiri iistiine y1garak

Senin adin1 verdigimiz giiniin aksaminda
glinese

bayrak

gotiirelim.

Soyliyelim senin dilinle sarkimizi

Senin gdzilinle gorelim! (ty: 147).
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Sairin otobiyografik izler tasiyan “Unuttum” siirinde devrim fikri ironik ve
sembolik bir baglamda islenir. Daha ¢ocukken giinesin kendisini goklere ¢agirdigindan
s6z eden sair devrim diisiincesine ve kendisinin de devrimciligine isaret ederken
iktidardan yana olanlar1 da “topraklarin siiriingenleri” olarak tanimlar: “Ben miydim o
dokuz yasindaki g¢ocuk/Gokler beni Giinese cagiriyordu./Topraklarin siiriingenleri

bagiriyordu:/”Padisahim ¢ok yasa!” diye. Unuttum” (1979: 16).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Bir Gider Bin Geliriz” siirinde biitiin canlilarin
giinesten beslendiginden ve giines umuduyla yasadigindan s6z ederken devrimi giinesle

sembollestirir:

karmcalar tirmanirken giinese

meyvalar bal siizerken giinesten

bal tasirken ¢iceklerden arilar

yazarken kirlangi¢lar temmuz mavilerini
saksilara su verirken kadinlar balkonlarda
sabun kokan ellerini kaldirirken giinese
(...

analar hey analar

doguranlar emzirenler beleyip ballayanlar
ak yakali okullara demir parmakliklara
kislalara gurbetlere yoklara yollayanlar
saklis1 gizlisi yoktur bu igin

pusu kurup gelen giine

pusu kurup giinese (2019a: 72).

Siirde analara seslenen sair, onlarin okullara veya hapishaneye yolladigi
evlatlarmin glinese pusu kurdugunu ifade ederek devrim yapacaklarini aktarmaya
calismistir. Benzer bir baglamla gilines, “Oku Aslanim Oku!” (1990: 129) siirinde de ele
almir ve sembolik bir anlatimla karimncanin gilinese gittigi yol lizerinden devrim ve
miicadele anlatilir. Sairin “Tutanak” (1993: 56), “O Atesler Orda Uzak™ (1993: 70) ve
“Kizilkugu” (1994a: 102) siirlerinde de giines imgesi devrimle 6zdeslestirilerek
verilmistir.

Mehmet Basaran’in koyliileri ve emekgileri ele aldig1 “Sessiz Yiirliyilis” siirinde
onlarin bildiklerinin toprak ve gilines yasasi oldugu ifade edilir. Burada giines, hem
yasamin temel kaynagi olusuyla hem de yasa olarak devrim diisiincesiyle ayn1 anlama

gelecek sekilde kullanilmastir:

Toprakt1 glinesti bildikleri yasa
Ekmege ve agka inaniyordular
Dogu daglarinda ¢oban
Kiyilarda balike1 ig¢i
Cukurova’da pamuk
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Bozkirda basaktilar (1994: 66).

Sairin “Koroglu Geliyor” (1975: 36) siirinde toplumcu gergekeilerin halk
kahramani saydiklar1 Koroglu’nun gelisi, glinesin davulunun giimbiirdemesiyle tarif
edilir. Burada giines davuluyla cagristirilmak istenen devrim ve giizel giinler olmustur.

Nazim Hikmet’e yazilmis bir diger siir olan “Oliimiiniin Onuncu Yilinda
Nazim’1n Siirini Amis” siirinde Kemal Ozer, sairin miicadelesini anarak giinesin er ya da
ge¢ ¢ikacagini dile getirir: “ne ¢aresizlik yarasir ona, ne eli kolu bagl oturmak;/yeter Ki
bilsin, terden varilacagini mutluluk harmanina,/bilsin, girdi mi savasa, dayanmak
gerekecegini;/giinesin erge¢ buluttan cikacagini, ihanet etseler de.” (K. Ozer, 2000a:
158). Sairin “Diisman” (K. Ozer, 2000a: 93) ve “Alkislarla Yiirimenin Sarkis1” (K. Ozer,
2000b: 267) siirlerinde de devrim ve giizel giinler diisiincesi giinesle sembollestirilmistir.

Hidayet Karakus’un “Giizel Ozan” siirinde denizin ve gecekondunun saha
kalkmasiyla verilmek istenen baskaldiri imgesinin ardindan nice giinesler dogacagini

sOyleyen sair, devrim ¢agrisiminda bulunur:

geliminde rahvan

gidiminde doludizgin bir zamandan gegersin
denizin ve gecekondunun

saha kalktig1 tepelerden

sesine altin bakislar ¢ivileyen

nice giinesler dogar (1986: 91).

Refik Durbag “Umut ve Cicegi” siirinde dnce giinesi yakmak ifadesiyle devrim
atesini yakmak tabirine atifta bulunur. Ardindan giinesi bekledigini s6yleyerek devrimin

gerceklesmesine isaret eder:

Munzur’un kiali topragi
Erzurum’dan bir gokyiizii
ve Firat suyu ile yikadim
da Oyle yaktim bu giinesi

Hasreti bekler olan giinlerden

(...)
Giinesi ve kardesimi bekliyorum simdi (1997: 64).

Kemal Burkay 1938 Dersim Olaylari’n1 konu alan “Dersim” siirinde gilinesi kanla
betimleyen sairlerdendir. Glinesi devrimle, giilii de 6zgiirliikkle sembollestiren sair, devrim

miicadelesinde dokiilen kan1 giinesin kirmiziligina atfeder:

Cevap ilk kursundu

Bir cam gibi pargaland1 gece

Boylece barig ormant kursunla taranacaktir
Yiiregi pek adamlarin bagr1 kanlanacaktir
Oyle ki beklenen giines kanlarimizla kizarsin
Ozgiirliik giilii
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Kanimizla beslenip biiyiisiin (1975: 52).

Burkay’in “Zulme, Cigeklere vs. Dair” (1975: 30) siirinde de yine miicadele ve
kavgadan soz edilirken bunun karanlikla glines arasinda oldugu sdylenerek devrim
miicadelesine dikkat ¢ekilir. “Prangalar” (1967: 63) siirinde ise glinesli tiirkiilerle devrim

fikri cagristirilir.

Ahmet Telli giinesi birkag farkli kavrami karsilayacak sekilde kullandigi “Kalbin”
siirinde giineslerin dogacagini ve karanliklarin pargalanacagini devrim diisiincesine isaret
ederek verir. Siirin sonunda devrim dolu kalple bu diigiincesini bizzat dile getirir: “Giin
olur giinesler dogar/Karanliklar pargalanir/Yasamin bir anlami vardir/Ask dolu devrim
dolu kalbin nerede” (2021: 515). “IV/Dogu” (2021:633) siirinde Seyh Bedreddin’i Dogu
olarak tanimlayan sair, giinesi Torlak Kemal ve Borkliice’nin elinde vakti gelince
atilmaya hazir bir huruc olarak tarif eder. Toplumcu gercekei sairler icin Seyh Bedreddin,
Torlak Kemal ve Borkliice gibi sembol isimlerle ele alinan giinesin karsiliginda yine
devrim vardir. “Diiserken Ustiimiize Akbabalarin Gélgesi” (2021: 657-660) siirinde ise
sair, gilinesi birkag farkli baglamda devrimi ve direnisi isaret edecek sekilde kullanmastir.

Acinin tstliinligiiniin anlatildigr “Gelecegi Kur Diinii Unutma” siirinde Veysel
Colak, giinesi “bizim ellerimizden dogacak™ seklinde tarif ederken devrimle
sembollestirir. Buradaki “biz” ifadesi ise emekc¢i ve devrimcileri isaret ettigi gibi sair

olarak toplumcu gercekgcilerle de iliskilendirilebilir:

Acinin Ustiinliigi

Giiniin bagrindan olaylar

Gok de katilarak bize

O giin ufka ararken

Bizim ellerimizden giines dogacak (2004c: 31).

“Ham Celikten Bir Hayat” (1978: 94) siirinde sair, glinesin dogdugu yere
yiirlimekten s6z ederken devrim i¢in miicadele etmeyi kasteder.

Erol Cankaya “Siyasal Dortliikler” adini verdigi siirinde sembolik bir anlatimla
yagmurun bosalacagini1 ve acinin silah oldugunu ifade eder. Saire gore giines dogudan
dogdugunda pencereler de o zaman doguya bakacaktir: “Biliyor yagmurun nerdeyse
bosalacagini/Sabrin bos oldugunu biliyor acinin silah oldugunu/Evet, giines yine dogudan
dogacaktir amma/Pencerelerin o zaman doguya bakacagini biliyor” (1976: 56). Devrim
fikrini siirin geneline yayarak veren Cankaya, giines ve ona bakan pencereler ifadesiyle

bu fikri somutlastirmistir.
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“Adsi1z Kahramanlar” siirinde devrimcilerden s6z eden Yasar Mirag, giinesi altin
ve yakut harflerle yazarak isilttiklarint dile getirir. Siirde gilinesi tarihin yarinlarina

1s1ltmakla devrim atesini yakmak fikri iligkilendirilmistir:

onlar tarihin karanliginda
yazdilar giinesi alinlarina
altin harflerle ve 1silttilar
giinesi tarihin yarinlarima

)(/ak)ut harflerle ve 1silttilar

giinesi tarihin yarinlarina (1980: 9-13).

Sili ile Soylesi (1982: 43-44) adli eserinde Sili’ye seslenen sair, gilinesin
dogacagim1 c¢ocuklara gelecek seving iizerinden aktarirken devrim fikrine deginir.
“Turkiye” (1985a: 19) siirinde temennilerini siralayan saire gore Tiirkiye, ilerleyecek ve
barigla, giinesle 1sildayacaktir. “Nazim’in Kardesi Ritsos” (1986: 48-49) siirinde ise
Yunan sair Ritsos ile Nazim Hikmet’i karsilastiran sair, her iki sairin de ekmekle birlikte
giines dilediklerini ifade ederek devrime atifta bulunur.

Egemen Berkoz “Basdonmesi” siirinde daglar1 ve giinesi ayni1 baglamda, her iki
imgeyi de devrimi isaret edecek bi¢cimde kullanir. Ciinkii daglarin gilineste olmasi da
giinesin dagda olmasi da toplumcu gergekgi siirlerde devrimle eslestirilen
kullanimlardandir:  “Seving de./Yildigim en giigli korku o/kagakligi yasamin.
Ermek/belki. Diislemek daglar1 giineste.” (1995: 54).

Gilinesi bir somiirii atmosferinde ele alan Siireyya Berfe ‘“Salazar Nereye
Gomiilecek” siirinde ezilen Portekiz halkina seslenerek maden ocaklarindan ¢ikip kanh

giinesi okyanus kiyilarindan yiikseltmelerini salik verir:

Portekiz halki
Bu ¢ag bitiyor

Kopar at siiliikleri artik
Cik maden ocaklarindan

Durma yiikselt o kanli glinesi
Okyanus kiyilarindan (1999: 109).

“Kanl giines” imgesi burada hem devrimin kizil rengine hem de somiiriilen halkin
kanli ellerinin giinese bulasan lekelerine isaret eder. Sair “Giin Ola” (1999: 89) siirinde
giinesi yine el ile betimleyerek devrimin gerceklesmesini giinesi elinde bir yelin
esmesiyle ifade eder.

Sennur Sezer’in bir felaket atmosferinin hakim oldugu “Kiyamet” siirinde sair,

kiyameti insan iligkileri ve yozlagma seklinde aktarir. Boyle bir atmosferde gilines yeniden
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dogmamis, dolayistyla giizel glinlerin umudu kalmamistir. Oysa insan iligkilerinin olumlu
oldugu bir cografyada giines yeniden dogacaktir. Sair siiri “dinle ey gilinesi 6zleyen”
dizesiyle tamamlarken devrim ve gilizel giinler umudu olana seslenir:

Ayni yastig1 paylasanlar, aramadi
yanindaki sicakligi. Kiyamettir.

Al ¢igek, yesil yaprak ve toprak
yabanciladi birbirini. Ve giines yeniden
dogmadi.

(...)

Kimsenin kimseden gozlerini
kagirmadigi ¢orakta yeserdi bugday.
Ve gogii saran dumani dagitti, canini
dostundan esirgemeyen.

Dinle ey giinesi 6zleyen... (2001: 44).
Ulkii Tamer “Sokak” siirinde bir emekgiyi veya devrimciyi tarif ettikten sonra
giinesin arkasinda binlerce giines oldugunu ifade eder. Giinesi asil anlaminda kullanan

sair, arkasindaki binlerce giines tarifiyle okuru devrim fikrine gotiiriir:

Beyazliklarin ¢ocugu,

geceleri dar sokaklarda yiiriiyen,
omuzlarini tahta kapilara yaslayan ¢ocuk,
serin Ortii,

dalgn tabut,

sirtinda ayin yiikiinii duyan gocuk,

giinesin arkasinda binlerce giines vardi daha (2018: 232).

“IIkbahar” (2018: 233) siirinde ise sair, devrimi her sokak basinda bir giinesin
dogacag diisiincesiyle ifade eder.

Afsar Timugin “Hi¢c Oyun Oynamamis Cocuklarin Tirkiisi” siirinde giinesi
tutmak ve gilinese ¢ikmak tabirlerini glinese sahip olmak anlaminda devrim fikrine

gonderme yaparak verir:

Boyle sdylenmeli bizim tiirkiimiiz

Istedigimiz giin giinesi tutamadik

Isteyince giinese ¢ctkamadik

Kitaplara bile yalan yazildik

Yalan gectik siirlere bile

Anlatilir gibi degil acimiz

Aslinda ne anamiz ne bacimiz

Boyle soylenmeli bizim tiirkiimiiz (2003a: 62).

Nihat Behram’in “Dértliikler”inde memleket ugruna dokiilen kanmn bir giin
giinese kavusmakla karsilik bulacagindan s6z edilir. Siirin baglamindaki miicadele ve
direnis, glinese kavugmak imgesi iizerinden devrim temennisiyle son bulur: “Bunca kan
verir elbette bir giin tomurcugunu/Ey derin dogu, sislere biiriili yurdum, yash

memleket/Siyrilir karanhigindan agilir alnin/Kavusur giinesine durulur hasret” (2018:
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504). Sairin “...nin Tirkisi” (2018: 20) ve “Tanim” siirlerinde halkin gonliindeki giines

benzetmesiyle devrime isaret edilmistir.

Toplumcu gergekei sairler, basta Nazim Hikmet olmak {izere farkli kusaktan
sairlere siirlerinde sik¢a yer vererek veya onlara ithafta bulunarak anmiglardir. Bu durum
miicadeleleriyle veya idamlariyla sembollesen yabanci sairler igin de gegerlidir. Ahmet
Ada “Omer Faruk Toprak” adli siirinde sairi karanlik kuytuda giines hasreti ¢eken biri
olarak tanimlarken devrim diislincesini giinesle sembollestirmistir. “Glines 6zlemindedir
karanlik kuytuda/Yiiziinde Oliimsiiz ugucu bir giilimseme/Sansaryan sogugudur
soludugu hala/Prangali bir aninin son sayfasinda” (1980: 62).

Osman Serhat “Beyitler’inde “Giinesten umudumu kestim./Karanligim. Ay gibi
birsey parildasa yalnizligimda...” (2003: 142) dizeleriyle devrimi ve giizel giinleri isaret
eder. “Oliime Dair” (2003: 93) siirinde ise giinesin sesini duyan halk imgesiyle devrim
fikri ve devrim miicadelesi ¢agristirilmistir.

“Dersimiz Bagimsizlik” siirinde halkin kapisin1 kucaginda binlerce giinesle ¢alacak
olan Ali Yiice’nin giines imgesini devrimle 6zdeslestirerek kullandigi agiktir. Ciinkii
sairin bu hareketiyle iireten halkin yiizii giillmeye baslayacak, daha esit bir yasam elde

edilecektir:

Bir sabah

Hi¢ ummadiginiz bir sabah
Kucagimda binlerce giines
Kapimiz1 vuracagim

Tarihin kulaklar1 ¢inlayacak

(...
Duran saatlerin ibresi
Donmeye baglayacak

%Lé)ten yaratan halkin yiizii

Giilmeye baslayacak (1983: 81-83).

“Cocuklar Tiikenmez” (1984: 41) siirinde babasina seslenen sair, fagizmin kapida
oldugunu soyleyerek babasindan kendisine giines almasini ister. Fasizme karsi miicadele
seklinde karsilanan giines imgesinin ardinda devrim ve direnis vardir. “Yasaklar” (1976:
69) siirinde diinyanin en biiyiik giinesinin heniiz dogmadigi ifadeleriyle yine devrim isaret
edilir. “Atatiirk’ii Oldiirmek” (1976: 73) ve “Boyundan Utan Daragac1” (1976: 170)

siirleri de sairin glines tohumlariyla ve gilinesi 1sirmakla devrim fikrini ¢agristirdigi

siirlerdendir.
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Ahmet Ozer, “Kitaplarin Masal1” siirinde Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Pablo
Neruda ve Sergey Yesenin gibi isimlerden s6z ederek onlar1 devrim baglaminda ele alir.
Tevtik Fikret’in “Sis” siirine gondermede bulunan saire gore bu sis, Nazim Hikmet’in
“giines”ine tutunmustur. Gilines imgesini burada devrim fikriyle iliskilendiren sair, siirin

devaminda glinesli gilinlere deginerek bu fikri pekistirir:
besbelli kundaginda 1g1ltil yiirek izleri
siyah beyaz fotograflar1 salinmis parkali genglerin
fikret’in sis’i, ndzim’n giinesine
neruda’nin yarali iilkesi

yesenin’in bembeyaz sesine tutunuyor
nal sesleri sakirken kuvayi milliyecilerin.

(...)
bir giin kapilarin ¢alinmasi beklenir mi
giinesli giinler dokiildiiglinde yagmurlu sabahlara (2018: 38, 40).

“Bosna’ya Siir” (2000: 101) adli siirinde ise sair, gilinesin karanliklardan
dogacagini ¢ocuklarin sevingleriyle vererek devrime ve gelecek giizel giinlere deginir.

Adnan Yiicel miicadele edenlerden ve devrimcilerden soz ettigi “Oliimiin Ad1
Zafer” siirinde ¢ekilen acilar1 ve oliimleri vurgular. Giinesi 6nce cellatla birlikte ele alan

sair, ardindan giinesi 6zgiirliik bilenlerin zafer inanciyla 6liime gittigini ifade eder:

Hani biitlin aynalarin kirildig1 ¢aglarda
Zaman sanctyla kivranirken giyotin agzinda
Kag giyotin

Kag ¢ekice doniistii kivilcimlar arasinda
Kag cellat giinese ast1 kendini ve utancini

(..)

“Oliim adm kalles olsun” demisken bir usta

Bir yanda giinesi 6zgiirliik bilenler

Bir yanda giinese bahgeleri serpenler

Oliim adin zafer olsun dediler (A. Yiicel, 1998: 61-65).

Sairin “Bir Derenin Akisinda” (A. Yiicel, 2012a: 32) siirinde giinese yiirlimekle,
“fIk Isik” (A. Yiicel, 2012a: 37) siirinde giinesin rengiyle devrim kavramina isaret edilir.
“Bir Yeralt1 Nehrini Beklerken” (A. Yiicel, 2012c¢: 6) siirinde ise devrimcilerin gozleriyle
giinese bakmanin olmayan bir 15181 yakmak anlamina geldigini sdyleyerek devrim
vurgusu belirgin bir bicimde verilir. Sairin Atesin ve Giinesin Cocuklari (A. Yiicel, 2012e:
98-100), Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (A. Yiicel, 2014b: 76) ve “Giinesin Kapilar1”
(1998: 33) siirlerinde de destans1 anlatimlarla devrimin sembolii olarak gilines yer almistir.

Ceyhun Atuf Kansu “Orta Anadolu” siirinde bir emekg¢inin iginin gii¢liiglinden ve

cocuklart gilinese ¢ikarmanin zorlugundan s6z eder. Siirde giines, devrimin ve giizel

giinlerin sembolii olarak kullanilmistir:

179



Savastig1 kati toprak, saklar giili
Ustiinde ayrik otu
Zor igin geng bah¢ivan!

Zor is giinese ¢tkarmak,

Gecenin gegidinden,

Karabasanlar icinden cocuklar1 (2023: 749).

Sairin “Sivas Yollarinda” (2023: 364) siirinde giinese korkusuz bakmakla ve “And
Iemistir Bursa Ogretmen Okulunda” (2023: 460) siirinde giinese tapmakla devrim fikrine
gonderme yapilir.

Ahmet Erhan, ironik bir anlatimla verdigi “Olmek Yasak” siirinin iislubunu resmi
bir duyuruya benzeyecek sekilde kurmustur. Bazi yasaklara deginen sair, gelecek giizel
giinlerden s6z etmenin serbest oldugunu ifade ederken toplumcu gergekei siirde simge
haline gelen giinesi yasaklar: “Tarih konusuyor, dinleyin! Kapilar siirgiilenecek ve
ozellikle geceleri kimse sokaga ¢ikmayacak. Gelecekten ve giizel gilinlerden s6z etmek
serbesttir; Gelecekten ve giizel giinlerden s6z etmek serbesttir; ancak, simge olarak
“giines” kullanilmayacak.” (2014a: 329). Oncesinde toplumcu gergekei sairlerin
kendilerini korumak amaciyla 6zgiirlik, devrim, direnis gibi kavramlar1 sembollerle
kullanmas1 1980 sonrast korku atmosferindeki yasaklardan biri olmustur. Erhan, gelecek
giizel giinlerin ve devrimin gilinesle sembollestirmenin de yasaklandigini ironik bir
tislupla dile getirerek 1980’in korku iklimine gondermede bulunur. Sairin “Milattan
Onceki Siirler” (2014a: 91) ve “Sabah” (2014a: 334) siirlerinde de giinesle devrim
0zdeslestirilmesinin 6rnekleri mevcuttur.

Siikrii Erbas “Yolculuk” siirinde olumsuz bir atmosferde sunulan giines,
bastirilmis bir miicadele baglaminda ele alinir. Burada “gilinesi egninde tasimak”

ifadesiyle devrim diisiincesiyle birlikte 6zgiirliik fikri yansitilir:

Yagmur ¢iiriittii o afisleri coktandir

Bir suglu gibi susturup renklerini
Siiriikleyip gotiirdii o tiirkiileri riizgar. ..
Hani o, giinesini egninde tagiyan

Bir ulu gelecegin altin kalemini

Batirip batirip dmriine ve geceye

Kenti siisledigin... (2014a: 122).

Sair, ironik bir anlatima sahip olan “Derin Kesik” (2021a: 138) siirinde bir
meydanda insanlart doven polislerden s6z eder. Gozlerini gokyliziine c¢evirdiginde ise
giinesin liniformasinin olmadigin1 goriir. Burada {iniformasiz gilinesi meydanda dayak

yiyen insanlara benzeten sair, onlar1 devrimci, giinesi ise devrimi sembolize edecek
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sekilde kurgulamistir. Sairin “Bir Siir Oncesinde” (2014a: 114) ve “Bilinenle Tiiket
Omriinii” (2021a: 76) siitlerinde de farkli baglamlarda giinesin devrimi cagristiracak

imgeler yliklendigi goriiliir.

Nevzat Celik “Safak Tiirkiisi” siirinde annesine seslenirken insanlari
diisiinmesini, bunu diisiindliglinde gilinesli giizel giinlere bir yusuf¢uk havalanacagini
sOyler. Sair burada giinesi hem devrimle hem de zulmiin olmadig1 giizel bir diinyayla

Ozdeslestirerek kullanir:

insanlar1 diigiin anne

diislin ki yiiregin sallansin

diisiin ki 0 an

giinesli giizel giinlere inanan

mutlu bir yusufguk havalansin (1987a: 56).

Sairin “Kitap Tiirkiisii” (1987b: 99) ve “Hosgeldin” (t.y.: 46) siirlerinde de yine
giinesli giinler imgesiyle devrim fikri ¢agristirilir.

Salih Bolat sembolik bir anlatim kullandig1 “Béliinmiis Sessizlik” siirinde titopik
fikirlerin temelinde giinesin, yani devrimin veya ideallerin yattigin1 ifade eder:
“gidilmemis  yoOnlerin  deltalarinda/masallarin  gerilmis  yayinda/ge¢  olmadan

soylemeliyim ilk gordiigiimii:/geldigimde giines orda duruyordu.” (2020: 221).

1980 sonras1 toplumcu gergekei sairlerden Orhan Alkaya’nin siirlerinde giinesin
sembolik kullanimlar1 oldukc¢a nadirdir. Siyasi ve toplumsal izlegin hakim oldugu
“Ciplak Golgeler” siirinde emekg¢inin ve devrimcinin zaman zaman dliimle sonlanan
miicadelesinden s6z edilir. Sair bu sirada giinesi tanidigini ifade ederek devrim
diisiincesin atifta bulunmak ister: “bir baskaydik hep, yoksulduk, giirdiik, gilizel ve
rahmandik/aslan’agizlarinda, kargi’boylarinda/ve arafta hep atsiz yiirtdiik/6lim distii
¢iplak gblgemize. -giines! seni tantyorum” (2014: 38).

Hiiseyin Haydar, “Aranizda Sair Yok Mu?” siirinde Mehmet Akif*in “Canakkale
Sehitlerine” adiyla da bilinen siirindeki “Bir hilal ugruna ya Rab, ne giinesler batiyor!”
dizesine atifta bulunur. Akif’in giinesle sembollestirdigi sehitler Hiiseyin Haydar’in
siirinde devrimci olup tekrar dogar. Fakat Haydar’in burada giinesle sembollestirdigi

devrimciler degil, mezarindan kalkt1 kalkacak olan devrimdir:
Doguyor yeniden bir hilal ugruna batan,
Dinliyor topragin ugultusunu.

Kalkt1 kalacak giines mezarindan,
Bakiyor Gelibolu’dan, gozlerinizin igine:
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Aranizda sair yok mu?
Aranizda sair yok mu? (2013: 12).

Sairin “On Ikinci Tablet Avrasya” (2011: 24) siirinde dogudan yiikselen giinesin
bizim oldugu ifade edilirken aydin ve giizel giinlerle birlikte devrime isaret edilir. “Adanis
VII” (2013: 10) siirinde sair, glinesi ay yildizin iizerine tug yapma istedigini dile getirerek
kardeslik ve evrensel barisa vurgu yapar. Ay yildizin Tiirk bayragini igaret ettigi
diisiiniiliirse giinesin de devrim bayragini sembolize ettigi, siirin baglamiyla birlikte
degerlendirildiginde anlagilmaktadir. Sairin “Haydi, Kalbini Firlat!” (2013: 82), “Emri
Veren Benim” (2013: 85) ve “Goziiniizii Diismana Dikin” (2013: 90) siirlerinde de
devrim diisiincesi glinesle sembollestirilerek anlatilir.

“Kendimi Cok Oldiirdiim” siirinde miicadelesini dile getiren Yilmaz Odabast,
giinese ¢ikmak i¢in usul adimlar kullandigini ifade eder. Burada giinesle sembollestirilen,
refaha ermek ve devrim diislincesi olarak okumak miimkiindiir: “Usul adimlar
kullandim/gilinese ¢ikmak igin./Yagmalandi dmriimiin siginaklari./Uzaklara da gittim
kendimi bulmak igin.” (2021: 342).

Devrim diisiincesi sosyalist bir iitopya temeline dayansa da yakin ge¢misteki
ornekleri sebebiyle toplumcu gercekei sairlerde gercekeiligi agir basan bir diisiince
olmustur. En azindan gelecek giizel giinler fikri onlarin siirlerine ilham kaynagi oldugu
gibi halka da inan¢ ve umut agilamistir. Nazim Hikmet’in “glinesin zapt1” ile
sembollestirdigi gelenek, toplumcu gergekei siirin temel cizgisi haline gelmis, hemen
hemen hepsi devrimi ve gelecek giizel giinleri glinesle ifade etmistir. 1980 Darbesi sonrasi
olusturulan korku ikliminde devrim fikrinin yarattigi umut kirildig: i¢in bu kullanim

seyreklesse de giiniimiize dek varligini siirdiirmiistiir.

3.1.4. Giinesin Cocuklari: Devrimci

Toplumcu gergekgi sairler icin devrim fikri ne kadar 6nemliyse, bunu dile getiren
ve bunun i¢in miicadele eden insanlar da ayni degerde onem tasir. Devrimci ad1 altinda
birlestirilebilecek olan bu insanlar yalnizca meydanlarda slogan atan veya hapishanelerde
grev yapanlardan ibaret degildir. Emegi somiiriilen is¢i ve koylii, egitimi parayla satin
alan 6grenci, ¢ocugu iskencelerde kaybedilen anne, zorunlu olarak savasa gonderilen
asker, grev veya miting gibi en temel hak ve 6zgiirliikleri elinden alinan vatandas gibi
bircok kesim, toplumcu gergekei sairlerin dizelerine devrimci olarak yansir. Ayni

zamanda onlarin bu miicadelesini kaleme alan ve bunun icin 6zgirliigiinii feda eden
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meslektaslar1 da toplumcu gergekei sairler i¢in birer devrimcidirler. Devrimi giines
metaforuyla siirlerine dahil eden toplumcu gergekgilere gore devrimei de giines hamali,
giines yolcusu, gilinesin ¢ocuklar1 veya kimi ozellikleriyle giinesle 6zdeslestirilen bir

kisilik olmustur.

Devrimcilerin giinesin ¢ocuklar1 seklinde tanimlanmasi mitik dénemlerden
giiniimiize uzanan ifadelerden biridir. Arkaik ¢aglarda bir¢ok cografyada otorite sahibi ya
da iist smiftan insanlarin glinesin soyundan geldigine inanilir. Hindularda askeri kastin
tiyeleri “Surya-banlar” ve “Chandra-banlar”, yani Giines’in Cocuklar1 ve Ay’in Cocuklari
olarak adlandirilirlar. Ilk Misir hanedan1 “Auritler”in giines 15181 anlamia gelen “Aur”
kelimesinden dolayr Giinesin Cocuklart olduklar1 sdylenir. Yunanlilar arasinda da
“Heliadae” adiyla Giinesin Cocuklari olan seckin bir aile bulunur. Soyagaglarini giinesten
alan Inkalar kendilerini Giinesin Cocuklar1 olarak tanimlarlar. Bu inanislarin kokeninde
Gilines’in bir zamanlar yeryiiziinde yasamig bir yar1 tanr1 oldugu inanci yatmaktadir
(Olcott, 2023: 36-38). Arkaik donemlerde Giines tanrinin diinyadaki yansimalari,
soylarinin glinesten geldigine inanilan kutsal hanedanlar iken modern donemde bu durum
ideolojik bir iitopya i¢in miicadele veren alt kesimlere doniismistiir. Ciinkii modern
donemde ideoloji tanridan daha fazla 6nem tasirken temel hak ve Ozgiirliikkler igin

miicadele etmek, bir hanedana mensup olmaktan daha kutsal kabul edilmektedir.

Toplumcu gergekei sairlerin siirlerinde siklikla kullandiklar1 “Giinesin ¢ocuklar1”
ifadesinin arkaik ilham kaynaklarinin yan1 sira sosyalist diislincenin 6ncii metinleri de bu
ifadenin edebiyata yerlesmesine katki saglamistir. Bu dogrultuda toplumcu gergekei
sairler icin Tommaso Campanella’nin Giinesin Ulkesi iitopyasi da Giinesin Cocuklari
ifadesinin ilham kaynaklarindan sayilabilir. Ciinkii Giinesin Ulkesi’nde Hiristiyanlik
oncesi natiiralist bir deizm inanci hakimdir ve giines, tapinilan tanrinin yalnizca
yeryliziindeki alametidir. Fakat burada asil dnemli nokta, bu iitopik eserde islenen iilkenin
komiinist bir rejimle olan benzerligidir. Aile dahil miilkiyetin ve sosyal siniflarin hi¢bir
sekilde olmadigi, komiin yasamin hakim oldugu esitlik¢i bir iilke olan Giinesin
Ulkesi’nde (Firpo, 2011: 48-54) komiinist rejime uymayacak tek ayrinti inang gibi
goriinmektedir. Bunun da deizm derecesinde, ritiiellerden arinmig, neredeyse sembolik
bir inanis oldugu diisiiniildiigiinde bu iitopyanin komiinist rejim fikrine ilham kaynag:

oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla Giinesin Ulkesi’nin yurttaslar1 da “Giinesin Cocuklar1”
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ifadesiyle tanimlanabilecegi gibi modern donemde bu ifadenin devrimciye karsilik

geldigi sdylenebilir.

Nazim Hikmet’in Benerci Kendini Nicin Oldiirdii? siirinde devrimci bir geng olan
Benerci’nin gozlerinde mitkemmel bir 151k oldugu, gozlerinin i¢ine giines vurdugu ifade
edilir:

O ne?

Benerci yazi yaziyor 1slik calarak. ..

Dipdiri!

Teresin keyfi yerinde...

Ne miikemmel bir 151k var

beni goren gozlerinde.
Gozlerinin i¢ine giines vuruyor (2008: 295).

Basta Nazim Hikmet olmak iizere toplumcu gercekei sairlerin gozlerini veya
bakislarin1 giinesle betimledigi kisilikler devrimciler yahut sevgililerdir. Bu giines,
devrimcilerde biling, aydinlik, lider, kahraman gibi siyasi bir anlama karsilik gelirken
sevgilide ask ve sevgiyi isaret edebilecek sekilde kullanilir. Sairin “Akdeniz’de Dolasan
Hayalet” (2008: 775) siirinde kursuna dizilen bir Italyan neferinin giinese sarildig: ifade
edilir. “Gazete Fotograflar1 Ustiine” (2008: 1703) siirinde sair, bir hapishane atmosferini,
daragaglarinda sallananlar1 ve iskence edilen bir genci betimlerken giinesin gokte bir yara
gibi agildigindan s6z ederek bu atmosferdekilerin devrimei oldugunu cagristirmak ister.
“Hiirriyet Kavgas1” (2008: 1788) siirinde yarasini elinde bir giines gibi tasiyan sehit,
“Aydinlik¢ilar” (2008: 2068) siirinde gilinesi kovalayanlar emek¢i ve devrimcilige
karsilik gelecek sekilde yansitilmastir.

Hasan Izzettin Dinamo “Dolasacaksin” siirinde hakiki dostlarmnin elinin giines

pargast gibi yandigini ifade ederek devrimciligi giinesle birlikte kullanir:

Dolagacaksin:

Delerek gozlerinle

GOkiin 111k, mavi kristalini,

Sikacaksin hakiki dostlarinin

Birer giines pargast

Gibi yanan elini! (1937: 70).

“Mutlulugun Sarkisi” (2000: 117) siirinde ise sair, Ilk Cag’lardan gectigini
anlatirken gilineste alinyazisini gérmiistiir. Burada Dinamo, devrimci olacaginin
dogmadan ¢ok 6nce alnina yazildigini yine giinesle ifade etmeye calisir.

Giinesin ¢ocugu tanimlamasini kullanan M. Niyazi Akincioglu, “Hasbihal”
siirinde kendisini bir emekgi, bir devrimci olarak tarif eder. Giinesin ¢ocugu ve topragin

adamui olan sair, inang¢sizligini da dile getirerek duasinin topraga oldugunu belirtir:
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Ogrenmelisin sevdigim,

Ve pesinen bilmelisin:

Alin-yazim benim

kursun kalemle yazilmustir.

Dilersem silerim, dilersem silmem.

Ben Giinesin ¢ocugu, ben topragim adami
hatim indirmedim, ahiret bilmem,;

toprak kabul etsin duami (1985: 94).

“Mev’ut Giin” (1985: 186) siirinde ise Omriimiize giinesi tasiyan insanlarin artik
diinyada olmadig ifadesiyle devrimci veya kahramanlar ¢agristirilir.
Omer Faruk Toprak “Sen Sdyle Ceylan” siirinde diisiincelerinin giines altinda

aydinlik oldugunu ifade ederken aydin fikirli olmay1 ve devrimciligi cagrigtirir:

simdi 6gle vakti yaklasacak giiriiltiisiizce

aglayip giildiiglimiiz umut ettigimiz giinler

belki habersizce inmistir bulutlu bir gégiin kasveti

perisan kumral saclarina kedersiz ¢ehrene

okudugun kitap yarim 6rdiigiin ¢orap yarim

ama diislincelerimiz aydinlik giines altinda

simdi ben asfalt yoldayim selam veriyorum dostlara (1983: 122-123).

Attila Ilhan’1n bestelenmis siiri “Lili Marlen”de Ikinci Diinya Savas1 atmosferinde
hiirriyet i¢in savasan bir askere giinesbaht olmasi duasi edilir: “duadir/giinesbaht olasin
civan oglum/hiirriyet igin dipgik tutan el dert gérmesin” (1993: 171). Toplumcu gercekei
sairlere gore toplumun hiirriyeti i¢cin miicadele veren her birey devrimei niteligi tasidigi
icin sair askeri de bu baglamda islemistir.

“Glines Cocuklar1” siirinde Suat Taser, siirin adindan da anlasilacagi tizere emekgi
cocuklarin yasamindan s6z eder. Alinlarin1 giinese dayayip uzaga bakmalariyla onlarin
umutlarina deginen sair, tarlada dogup tarlada 6lmelerinin giinesin ¢ocuklarinin kaderi

oldugunu ifade ederek onlarin emekgiligini 6ne ¢ikarir:

Hani o giinler:

Ki bir duvarin duldasina oturup

Esmer alinlarimizi giinese dayar,
Uzaklara bakardik

Uzun uzun...

(...)

Tarlada dogup, tarlada 61lmek

Giilmek isteyip de giilememek,

Giines ¢ocuklarinin tek nasibidir, derdik
Bunu bilir, bunu soylerdik

Ve silerdik o “SEHRI” topraktan (2021: 29).

“Ates Kes” (2021: 95-96) siirinde ise sair, hiirriyete seslenerek onu ana rahminden

beri tanidigin1 ve gecmisi de gelecegi de onun huzurunda diisiindiigiinii sdyler. Burada
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sairin dogduktan hemen sonra gilinesin aydinlik diinyasina girdigini ifade etmesi, siirin
baglamina bakildiginda bilince, aydinlik diislincelere ve devrimcilige isaret eder.
[lhami Bekir “Masal” siirinde dogdugu memleketi tarif ederken giinese en yakin

toprak olarak niteler ve devrimci ruhunun dogustan geldigini ifade etmeye ¢alisir:

Dogmusum iinvandan dzade
Dogmusum burdan ¢ok uzakta
Giinese en yakin toprakta
Sallanmigim tahta besikte
Uyutulmusum serinlikte

Hasir iistiinde yiirtimiigiim (t.y.: 197).

Toplumcu gergekei sairlerden giinesin ¢ocuklari ifadesine bagvuran bir diger isim
Hasan Hiiseyin Korkmazgil’dir. “Aglasun Ay Safag1” siirinde “kiiciikasya” adiyla s6z
ettigi Anadolu’yu imbikten gecirip yayla memelerinden sagarak giinesin ¢ocuklarina
icirme fikrini dile getirir:

kiigiikasya, kiiciikasya

biikiik boyun

kanli gdmlek

koca sagkinlik!

dibek dibek doviip seni

elek elek elemeli

gecirmeli imbikten

sagip seni ¢igek ¢icek

yayla memelerinden

icirmeli glinesin ¢ocuklarina (2018: 101).

Sairin buradaki giinesin ¢ocugu tabiri emek¢i ve dolayisiyla koyliiyle birlikte
devrimci anlamina gelecek sekilde de diisiiniilebilir. Ayni siirin devaminda Korkmazgil,
annesinden s6z ederken onun doganlarin glinese kostugunu ve 6lenlerin giinese karistigini
bildigini ifade ederken yine devrimciligi ¢agristirir (2018: 245). Sair “Ben Biiyiik
Sevdim” (2020: 37) siirinde kendisini yiikii ates olan bir giines hamal1 olarak tanimlarken
hem emek¢i hem de devrimei kisiligini anlatmaya calisir. “Petrol ve Peygamber” (1984a:
225) siirinde eskiyalar tarif eden sair, onlarin giinesin arkasinda bir yerlere sessizce
gittiklerini tarif ederek devrimci profili ¢izer. “Bizim Oralarin Kadnlar1” (1994c¢: 95)
siirinde ise dogan cocuklarin boylarinin giinese karis karis 6lciildiigli benzetmesiyle
miicadeleci ¢ocuklarin yetistirildigi tarif edilir.

Can Yicel “1 Agustos 19817 adli iki dizelik siirinde gilinesi kisilestirerek
tutuklandigini ifade ederken siyasi su¢lu cagrisimi yapilir: “Giinesin tutuklandig
giin/Hem de bayram arifesi” (C. Yiicel, 1998b: 95). Benzer bir kisilestirme sembolik bir
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anlatima sahip “Insan Resmi” (C. Yiicel, 1999a: 87) siirinde de gegerlidir ve buradaki
baglamla isaret edilen glinesin devrimci olarak okunabilmesi miimkiindiir.

Kemal Ozer’in “Analar” siirinde devrimciler degil, onlar1 doguran analar giinesle
anilmistir. Analarin yeni ogullar i¢in mayalanmais yiirekleri her daim dogurmaya hazirdir:
“Ve nerdeyse dogacak olan giinese benzer/bir dirim 15181 ylizlerinde/yeniden dogurmaya
hazir cdmertge/yeni ogullar igin mayalanmis yiirekleri.” (K. Ozer, 2000a: 215).

“Soylence” siirinde hir¢in yoldaslarindan s6z eden Hidayet Karakus, onlarin

giinesle sevistigini ifade ederek devrimei kisiliklerine atifta bulunur:

sozciikler yanar soner gevrende

seslerine mermiler taktigim cicekler

benim hir¢in yoldaslarim

sevisirken giinesle kalbinin genis yataginda

¢1glik ¢1gliga bulurum seni

bir nehrin riiyastyla biiyiimiis cocuklar kadar (1994: 46).

Sairin “Cingirak” (1994: 19) siirinde kisilestirilmis olan gilinesin kendisi bir
devrimci olarak ele alinir ve geciktiginde sorguya takilmis oldugu ifade edilir. “2. Diis”
(1979: 40) siirinde ise agz1 glinesli adamlarin ¢ogaldig1 sdylenerek devrimcilige isaret
edilir.

Kemal Burkay “Bekei” siirinde kendisini hi¢ eskimeyen bir giines bekgisi olarak
tanimlarken devrimciligiyle birlikte emekgilige de isaret eder:

Karl1 ve don tutmus sokakta

Sicak bir somunu tasiyorlar hep birden

Evlerini seviyorlar hep birden

Catilar soluk bir resim

Catilar eski gokyliziim benim

Ben giinese bekg¢iyim hi¢ eskimeyen (1967: 24).

“Gilinesi Sen Cekeceksin Buluttan” siirinde giinesi dnce umut benzetmesiyle ele
alan Ahmet Telli, ardindan giinesi buluttan ¢ekecegini sdyledigi okuruna devrim igin

miicadele edecek ve onu gerceklestirecek kisinin kendisi oldugunu hatirlatir:

Yitirilince gilines

esmer bir bulutun golgesinde
hayata kulak ver

deniyor seni

yeni bir iklimde

...)

Yitirilince giines

esmer bir bulutun bdlgesinde
diismesin yiiregine

hiizniin bakir ¢caligina dénen sancisi
giinesi sen ¢ekeceksin buluttan
hayati sen yeserteceksin
unutma (2021: 665, 666).
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Eray Canberk “Bindokuzyiizkirktan Kalma Bir Cocuk” siirinde devrimcileri
umutlar1 agir agir giinese uzanan dal gibi ¢ocuklar olarak tarif eder: “yi1lgin adamlar degil
dal gibi ¢ocuklardir/gelecek savaslara bagladigi umutlar/bir giinese uzanir gizlice agir
agir/her biri bir baska ¢igek agan kuytuluklar” (1979: 22). Sairin “Yasamay1 Goze Almak”
1979: 9) siirinde de yaral1 bir kizil kus gibi diisen giines devrimcilikle iligkilendirilerek
verilmigtir.

Ozkan Mert “Irgatcioglu Atcali Kel Mehmet Destan1” siirinde bir halk kahramani
olarak anlatilan Cennet Ali’nin giinesi terkisine atip kagirdigi ifadeleriyle devrimci ruhu

betimlenir:

IV. Murad’in fermanlisi
halkin Dermanlisi
Cennet Ali’nin

nasil atip giinesi
atinin terkisine

nasil kagirdigini,
nasil geceleyin
yildizlar1

birer kursunla
diistirdligiinii

tek tek... (2009b: 9).

“Kdyiinii Birakanin Agid1” siirinde 6lenlerden s6z eden Sennur Sezer, onlarin
giinesle kir lalelerine dondiigiinii soyleyerek destansi bir atmosfer yaratir ve devrimcilerin

oliimsiiz oldugunu, 6ldiikten sonra yeryiiziinde yasamaya devam ettiklerini vurgular:

Gordiim

Bilirim

Giilimser cefayla dlenler
Yiiktiir cesetleri cellatlarina
Ve sevdiklerinden uzak
Mezarsiz gomiilenler
Gozleri yart ortiik

Glinesle donerler

Kir lalelerine (2009: 24).

Sair, Lenin ve Seyh Bedrettin gibi toplumcu gercekgiler icin sembol isimleri
andig1 “Bir Su Akar Giindiiz Gece” (1977: 13) siirinde yine bir devrimcinin limiini
alninda biiyiiyen giinesle tarif eder. “Ceriha ile Zahmet” (1977: 77) adli sembolik bir
hikdyeden olusan siirinde gilinesi yakalamaya ¢alisan ¢ocuklarin giinesin yiireklerinde
oldugunu kesfetmeleri anlatilir. “Kus Agidi” (2014: 30) siirinde ise gilinesin
uyanmamasiyla yine olumsuz bir atmosferde devrimci miicadele aktarilir:

Afsar Timugin’in “Bicak Sirtinda” siirinde giinesi kurtarmaya dair bir 6giit

mevcuttur. Sembolik bir anlatim igeren siirde devrimci bir diisiinceyle Timugin, giinesi
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kurtarmak istemeyene karanliklarin yildiz vermeyecegini ifade ederek miicadelenin
onemine deginir: “Tepeden tirnaga zincirlerle kilitlenen/Bu bir tutsak kavgasidir sonu
barut kokulu/Giindiiz agan giinesleri kurtarmak istemezsen/Karanliklar sana vermez
yildizlar ¢oklugunu” (2003b: 23). “Cocuk Masal1” (2003a: 35) siirinde giinesi 6zleyen bir
¢ocugun giinesin battig1 yere gittigini devrimciligi ¢agristiracak anlatimla ifade eder.
“Riizgara Kosan Cocuk™ (2014: 25) siirinde ise ¢ocuga giinesi bulana kadar seriivenin
bitmeyecegi, kendini yokluklara hazirlamasi gerektigi tembihlenir.

1993 Madimak Olaylari’nda yitirdigimiz toplumcu gercekei sairlerden biri olan
Behgcet Aysan, “Atesci” siirinde devrimciligini atesi kiiremek ve gilinesi tutmak
metaforlariyla tarif eder:

ates kiirerim ates

gegmek icin
karanliktan

gepgenis bir giinesi
tutmak i¢in

ellerim yanmadan (2019: 45).

Benzer bir ifadenin gegtigi “A¢ Kuslar” (2019: 22) siirinde ise sair, emekgileri
islerken onlarin giinesi bakir bir kap gibi kalayladigini ifade ederek devrim fikirlerini ve
umutlarin diri tuttuklarin1 géstermeye calisir.

Tahir Abaci’nin “Istanbul, Yurtsuzlar Baskenti” siirinde giinesli yiizler seklinde

tanimlanan dostlarin1 devrimci olarak okuyabilmek miimkiindiir:

Ogleden sonra. Gar

O yone tren yok

Sanki o yone tren varmis

Orada 151kl dostlar giinesli yiizler barinirmis da
Iste saati degilmis gibi bir duygu (1994: 72).

Ali Yiice “Kuyruk Acist” siirinde kendisini giinesin ve devrimin soktugunu
sOyleyerek devrimci kimligini siradist bir benzetmeyle ele alir. Giinesin sokmasiyla

bilinglenme, devrim bilinci edinme gibi ifadeler cagristirilmaya caligilmistir:

Baaa dedi

Bagirdi karanlik
Beni giines soktu
Baaa

B666 dedi
Bogiirdii zindan
Beni devrim soktu
B66 (1976: 78).
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Aydin Hatipoglu, devrimcileri anlatti1 “Delikan” siirinde giinesin taze kanindan
yansidigini ifade ederek devrimci kisiligini tasvir eder. Bu sirada giinesle ay da yine

Marksistler i¢in sembol bir renk olan kirmiziyla ele alinir:
Bagimliyiz
Giilmesini unutmus insanlarin
Cigliklar yirttyor hazzin duvarlarini
Yigitler dogrulup kavgaya durmus
Terimin benim olan {iriiniinii
Can seslerine karigan solugum devsiriyor
Yanstyor al giines taze kanimdan
Kanim yayiliyor

Kirmizi bir giines
Kirmizi bir ay vuruyor ¢iplak bir pencereye (1973: 42-43).

Sairin “Dillesmek™ (2003: 67) siirinde glinese kosan yagiz cocuklar benzetmesiyle

miicadeleci genglere deginilir.

Ahmet Ozer, Ceyhun Atuf Kansu icin yazdig1 “Kansu” siirinde sairi giines
sofrasinda kadeh kaldiran bir dava adami olarak ele alirken onun devrimeci tarafina isaret

eder:

elli dokuz yasinda

elveda diinya diyen

kizamuk agitinin sairi.

diinyanin biitiin ¢igekleriyle

giines sofrasinda kadeh kaldiran

kansu/bozkirin solmayan giilii (A. Ozer, 1998: 87).

“O Kelime” (A. Ozer, 2000: 100) siirinde ise sair, giineslere gotiiriildiigiinii
sOyleyerek bu defa kendi kisiligini tarif eder.

Adnan Yiicel “Toroslarla Soylesi” siirinde kendi devrimciligini seherlere giinesi
ciselemekle tarif eder: “Doruklarinda bulut doluyor kadehlere/Sesime yildirimlar
cildiriyor/Giinesi ¢iseliyorum yesil seherlere/Adima kar iistiinde safak diyorlar” (A.
Yiicel, 1998: 48). Sair “Oliimiin Ad1 Zafer” (A. Yiicel, 1998: 75) siirinde Urla’dan gelen
bir yolcunun giinesin kapisini araladigin1 ve yildizlarin yepyeni bir destana basladigini
sOyleyerek bu kisiyi devrimci bir atmosferde yansitir.

Ahmet Erhan “Dolunay” siirinde dolunayda vurulan devrimciyi giinesin akrani

olarak tarif eder:

Dolunayda vurdular onu
Kuru dere yataginda
Sabaha kadar uludu ¢akallar

Kasabada kisik bir radyo sesi
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Yetimdi, yalniz ve devrimci
Otuz kanatli bir son anka
Indiremediler gokyiiziine caktilar
Kasabada civik bir balgik sesi

Dolunayda vurdular onu
Giinesin akraniydi oysa... (2014b: 557).

Siirde bir diger dikkat ¢ekici unsur, sairin bu devrimciyi ayn1 zamanda giinesin de
sembollerinden biri olan Anka kusuna benzetmesidir. Erhan, “Giizelleme” (2014b: 86)
siirinde kendisini yiiziinii giinesle degistiren adam olarak tanimlarken devrimci kisiligini
yansitmaya calisir.

Stikrii Erbas “Zaman... Gegerek™ siirinde devrimcileri yiiziinii glinese tutmus

uzun adamlar olarak niteler:

Bir maviden bir siyaha gecerek ZAMAN

Gegerek bir ¢ocuk teninden yasli uguk bir deriye
Dokunup durgun yiiregine biiyiik sularin

Bin bir riizgarla bir dinmez akisa gegerek

Gegerek kirpikleri ve diisleri arasindan

Yiiziinii glinese tutmus uzun adamlarin
Yagmurlardan yazlardan parklardan gecerek

Ucgari giysiler iginde telash titrek

Kakiillerden gamzelerden alin ¢izgilerinden

Gegerek giinlerin igdis iliskilerinden... (2014a: 139).

Sairin devrimcileri uzun adam seklinde betimlemesi, devrimcilerin Tiirkiye’deki
sembol isimlerinden Deniz Gezmis’i ¢cagristirir.

Nevzat Celik, annesine seslendigi “Ana” siirinde kendisini giinese cigek tasiyan
olarak tarif eder ve bunun i¢in ddiillendirilmeyecegini sdyleyerek annesini teselli etmeye
caligir:

alyanakli bal dudakl

bir gelin veremedim diye kizma bana
sencileyin ak umutlarina

ben hig kara ¢izmedim

hi¢ kara ¢izmedim

ben ¢igek tagidim giinese

ben ¢icek tasidim diye gilinese
kuskusuz

¢igekten bir halka
takmayacaklar boynuma
biliyor

ve aglamani istemiyorum

ana

sen koskoca bir ¢inar

ben ¢mardan diisen yaprak
bak

dalinda giines

kokiinde toprak var

kokiinde

binlerce ogul
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binlerce umut

duraksiz dogup yeserecek
ne mutlu sana

ANA (1987a: 9-10).

Sairin mahkiimiyet zamanlar1 diisiiniildiigiinde siirdeki bu benzetmeleri anlagilir
olmaktadir. Kendisini giinesle tanimlayan sair, annesini de dalinda giines olan bir ¢inar
olarak betimlemistir. Celik’in “Onlar I¢in Birka¢ Sey” (1987a: 23) siirinde “bizim
cocuklar” seklinde tanimladig1r devrimciler, giinesin altin bahgesine kosturmakla ele
almir. Hasan Hiiseyin Korkmazgil’e seslenilen “Elma” (1987a: 98) siirinde sair,
Korkmazgil’i onun siirine de ithafen iilkenin “temmuz giinesi” olarak tarif eder. “Giines
Gibi” (1987b: 13) siirinde ise Celik’e gore diislilecekse giines gibi diisiilmeli, ardinda
binlerce yildiz birakilmalidir. Giines metaforuyla devrimeiyi isaret eden sair, yildizlarla
devrimcilerin etkiledigi veya orgiitledigi genglere isaret eder.

Salih Bolat “Gece Taniklig1” siirinde 15181n hesabini tutan hasat ¢ocuklar seklinde
nitelendirdigi devrimcilerin glinesi tasiyacaklarimi ifade eder: “gece dliilerin sesini
boldiigiinde/umutsuzca ekilmis bugday topragini ittiginde/ellerinde bir aniy1 tasir gibi
tastyacaklar giinesi/isigin hesabini tutan hasat gocuklart.” (2020: 196). “Kilikya” (2020:
68) siirinde sair kavgalardan donen ve geng Oliilerin anisini tagiyan bir devrimcinin
parmaklarinin giinese batmis oldugunu sdyler. Sairin “Orada” (2020: 307) ve “Suluboya
Resimler” (2020: 364) siirlerinde de giines, devrimci veya emekgi kisiligi isaret edecek
bigimde kullanilmistir.

“Ates Hirsizlar1 Soylencesi” siirinde Emirhan Oguz, kendisini ates yollarinda
Olim yolcusu olarak nitelerken siirlerine glines arsizi adini verdigini bir miicadele
baglaminda ele alir: “ama umut yuvaya doner ve gecikmis evlat gibi basarlar
bagirlarina/sararmis sayfalara biiyiik harflerle yazdim dagittim en iicra koselere/umut
yuvaya doner, gilines arsizi diye adlar koydum siirlere/(...)/ates yollarinda O6lim
yolcusuyum, giines arsizi diye adlar koydum siirlere” (2018: 95, 98).

Ali Asker Barut’un bir annenin feryadinin konu alindigi “Ka¢ Eyliil” siirinde

devrimcei ogul, omzunun arasinda giinesin kiilii sénen bir kisilik olarak tarif edilir:

ki omzunun arasinda,

Sonmiis giinesin kiilii —

Ah ki kararttilar, diyor

Inciyi istiridyenin iginde.

Her yaprakla biraz,

Ben de sarartyorum

Kag eyliildiir ogluyla yeniden

Yeniden asilan bir annenin sozleri (1992: 84).
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Siirde annenin sozlerinden ve siirin adindan da anlasilacag: iizere 12 Eyliil
darbesinde asilan devrimci gencin seriiveni anlatilmistir.

Yilmaz Odabas1 “Bugulu Atlas™ siirinde devrimcileri glinese satasan adamlar

Yasami hi¢ bilmeden 6liimii ezberleyen
badem gozlii, sitmali cocuklardan;
yazgist ugurum ¢ocuklardan. ..

Zarif Dicle’de ve asi Firat’ta,
siska keleklerde, kil ¢adirlarda
giinese satasan adamlardan (2021: 318).

Toplumcu gergekei sairlerin siirlerinde devrimciler, yalnizca sol ideoloji igin
slogan atan kisilikler degil, temel hak ve 6zgiirliikler i¢in, somiiriiye karsi miicadele eden
kesimlerdir. Bu baglamda devrimcileri giinesle ele alan sairler, onlar1 giinesle
iliskilendirdikleri fiziksel veya kisilik 6zellikleriyle betimledikleri gibi giinesi tasiyan,
glinese giden veya giinese satasanlar gibi ifadelerle de yansitmislardir. Giinesle
sembollestirilen devrimin yolcular1 da ona benzeyecek niteliklerle donatilmis ve onun

gibi aydinlik bir kimlik tasiyan insanlar olarak tasavvur edilmislerdir.

3.1.5. Dayan Kitap ile Dayan Is ile: Direnis

Direnis ve miicadele Marksist goriisiin temelinde yatan kavramlardan oldugu igin
toplumcu gercekei siirin de iskeletini olusturur. Yasamin ve iktidarin sundugu sartlar
insan1 direnige ve miicadeleye zorlarken bir de fikirlerinden ve siirlerinden dolay1
yargilanmalari, direnis diisiincesinin siirlerde 6ne ¢ikan unsurlardan biri olmasina yol
acmistir. Hayata, devlete, kolluk kuvvetlerine, somiiriiye ve zulme karsi, hem siyasi hem

de toplumsal anlamda direnis, siirlerde bu baglamda islenen 6rneklerdir.

Toplumcu gercekei sairlerin beslendigi Tiirkiye tarihindeki direnis 6rneklerinin
basinda, bir halk miicadelesi olarak goérdiikleri Kurtulus Savasi gelir. Isgallere ve zorlu
kosullara ragmen miicadele etmekten vazgegmeyen ve doviigmekten ¢ekinmeyen halkin
sayesinde emperyalist gii¢ler kiskirtilmis ve cumhuriyet kurulmustur. Boyle biiytik bir
halk direnisi ve bu direnisin de zaferle sonu¢lanmasi, Tiirkiye tarihinde halen goriilmemis
bir olay oldugu i¢in 6zellikle Nazim Hikmet ve 1940 Kusag1 sairlerinin bu anlamda ilham

aldiklar bir miicadeledir.

1960 Kusag1 ve sonrast i¢in ilham kaynagi olan direnis ornekleri ise 1960-1980

arasi1 ve 1980 Darbesi donemi gergeklesen toplumsal ve siyasi hareketler, dgrenci
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olaylari, sol &rgiitler, grevler ve idamlardir. Ozellikle 1960-1980 aras1 siyasi ve toplumsal
gerilim zirveye ulasmis, toplumcu gercekgi anlayisi benimseyen sair sayist da bu
donemde artmistir. 1963 yilinda Istinye’deki Kavel Kablo Fabrikasi’nin bes giinliik
oturma eylemiyle baslayan grevinin 4 Mart’ta is¢i isteklerinin kabul edilmesiyle son
bulmasi, Hasan Hiiseyin Korkmazgil tarafindan adina kitap yazilmasina yol agar. Ayni
donemde sendikalarla isveren arasindaki anlagmazlik sebebiyle dnce Sungurlar Kazan
fabrikasinda, ardindan Pasabahge fabrikasinda 2200 is¢i grev Yyapar. Tirkiye’de
bagimsizlik talebinin en Kkitlesel bi¢imde dile getirildigi bu dénem, 1971 yilina kadar
grevler, igyeri isgalleri ve is¢i hareketleriyle siirer. 12 Mart Muhtirasi’nin ardindan idam
edilen devrimci gengler, sag-sol catismalarinda 6len aydinlar ve gilivenlik giigleriyle
hiikimete giiveni kalmayan is¢ci mahallelerinde kurulan savunma birimleri, toplumcu
gercekgiler i¢in direnis timsalleri olurlar. 1980 Darbesiyle birlikte bu kitlesel direnis ve
miicadele, hapishanelerdeki birkag¢ olay haricinde bireysel miicadeleye doniisiir (Sezer,

2008: 37-85).

Toplumcu gercekgi sairler igin direnis, giines gibi olmak, giinesle yan yana olmak
seklinde ifade edilirken kimi zaman da dik durmak ¢agrisimiyla giinese karsi1 durmakla
da direnisi karsilayabilecek sekilde kullanilir. M. Niyazi Akincioglu “Altindag” siirinde
Altindag’1 dosta diismana karsi elinde bayrakla tarif eder. Evlerinin ise giinese karsi
oldugunu ifade ederek dik durusa ve direnise isaret eder: “Altindag evleri
tenekelidir,/Duvarlar1 kerpig, glinese karsi/Bayragi tutan el, Altindag’in elidir/Dosta ve
diismana inat igindir.” (1985: 40).

“Mutluluk Turkiisii” siirinde sevgilisine seslenen A. Kadir, giines gibi igeri girip

kavga gibi disar1 ¢cikmakla direnise isaret eder. Ayni zamanda siirin genel baglaminda da

hakim tema direnistir:

seninle agmak ¢ocuklara bahgeleri,

1sinmak seninle sicaginda bilincin,

girmek giines gibi igeri, ¢ikmak kavga gibi disart,
cikarmak ekmegimizi tastan seninle,

biitlinlemek seninle gdziimiiziin nurunu, bilegimizin
giiclinii, alnimizin terini (2014: 229).

Enver Gokge “Bir Alip Satici Goniil” siirinde basmin glinese diistiigiinii ve
yanmay1 6grendigini sdyleyerek bilinglenmeye ve direnise isaret eder: “Ah... bir alip
satict gonliim var gezer ¢arsi ¢arsi,/Basim giinese diismiis yanmay1 6grenir./Nolur boyle

duradursun cama giinese kars1,/Goniil heryerde bir kardesim giizel heryerde bir...” (1983:
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37). Sairin “39 Harbi” (1983: 60) siirinde giinese selam durmak bu defa direnisle iliskili

olarak verilmistir.

“Bigak¢1 Siileyman” siirinde Omer Faruk Toprak’m giinesle iliskilendirdigi
direniste bir emek¢i vardir. Gilinese bakmis kadar yorgun goriinen Bigak¢1 Siileyman’in

bu yorgunlugu hayat sartlarina karsi olan direnisinden gelir:

Mendilinde iki okka ekmek

Diiserdi evinin ¢camurlu yollarina.

Elini alnina siper ederek,

Gilinese bakmis kadar,

Yorgun goriindiigii halde,

Bahtiyarligini boliistiigii insanlara

Gozlerinin donuklugunu gostermezdi (1983: 50).

Arif Damar “Sarmasik” siirinde kendisini arsiz bir sarmasik olarak tanimlarken
giiz geldiginde diger biitiin yapraklarin dokiilecegini, oysa kendi yapraklarina giinesin
vurdugunu ifade eder:

Arsiz bir sarmasik gibiyim
Taa gocuklugumdan

Bin bir diige

Umuda

Siki sarilan

Giizde biitiin yapraklar
Sarardiklar1 zaman

- Hemen dokiilecekler -
Benimkiler giines vurmus
Kizil bakirdan (2007: 425).

Gergekte gilinesin vurdugu yaprak sararip dokiilecekken sair bunu tersine
cevirerek saglamlikla iliskilendirmistir. Ciinkii giinesin vurmasi saire gore olumsuz
degildir ve giinesle beslenmis ve daha da saglamlasmis anlamina gelmektedir.
“Hepsinden” (2007: 53) siirinde gilinesli yol ifadesiyle bu defa direnis cagristirilir.
Olumsuz bir atmosfer barindiran “Konugsma” (2007: 199) siirinde go6zlerine zindan
karanlig1 kactigini sOyleyen sair, kirk yil glinese bakmasi gerektigini ifade ederek
direnisten ve miicadeleden uzak kalisina vurgu yapar. “Kar” (2007: 311-312) siirinde de

batmayan giinesle direnis isaret edilmistir.

“C Kogaklamas1” siirinde destansi bir atmosferde giinesi ele alan Attila ilhan,
Selcuk ¢obanlarinin ¢atal mizraklariyla giinesi kaldirdigini soyleyerek baskaldirtya isaret

eder. Ardindan kaskat1 giinesi disleyip giildiikleri benzetmesiyle direnis ele alinir:

kag giines kaldirir haydalayarak
catal mizraklartyla selguk ¢obanlart
sircadan kag giines cirilgiplak
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kivilcim doker demir sakallar

i¢ asya’dan daha oymaklar gelir

iki bin bes yiiz alt1 bin bes yiiz ¢adir

¢iral1 bir kubbe tastamam catilir

(...)

her sefer bir ugmak bagislar sesleri

buruk ahlatli ayvali ac1 turunglu

giinesi kaskati digleyip giilerler

bigakla kesemezsin kalin bir yogurt ¢alarlar

yaban bal1 dinlendirir ddvme bakraglar1 (2011: 57, 58).

“Heyamol” (1993: 194) siirinde ise sair giinesli sularin yanmasi tabiriyle direnis
cagrisimi yapar.

“Eski Sarkilardan Yeni Nagmeler” siirinde mezarlikta yesermekten s6z eden Suat
Taser, glinesin yine dogacagini sdyleyerek direnise dikkat ¢eker:

Ben mezarlikta yeserince
giines gene dogacak

ben bulutlara kariginca
yagmur gene yagacak
Karanfil gene karanfil
erkekse erkek disiyse disi
gel gor ki

zulmii ve ihaneti yok etmek
kabil degil (2021: 384).

“Dogdugum Yer” (2021: 30) siirinde ise glinesin kendisini daha dogar dogmaz
yaktigin1 sdyleyerek bilinglenmeye ve miicadeleye isaret eder.
Nevzat Ustiin “Kanli Cuma” siirinde kendi sakli giineslerini indirmekten soz

ederken bunu direnisle eslestirecek bir baglamda kullanir:

Tutup giinesleri indiriyorum benim sakli giineslerimi

Sinirsiz agirliksiz

Sizi yastyorum

Sizi 6liiyorum

Biiyiik gii¢lii bir yagsama oluyorsunuz 6lmekte (1968: 142).

“Aga Takilan Ses” (1968: 152) siirinde sair, gilineslerle top oynadigini,
yeryiiziiniin bundan dolay1 1s1digin1 ifade ederek miicadelesini dile getirir. “Oliiler”
(1968: 260) siirinde ise ekmek, is ve 6zglirliik i¢in 6lenlerin iizerine giines dogar.

Direnisin ve bagkaldirinin sairi olarak bilinen toplumcu gercekgi sairlerden Hasan
Hiiseyin Korkmazgil “Benim Siirim” adli poetik siirinde kendi siirini “gilinese apagik”
seklinde tanimlar. Bu tanimi alni terli irgatlarla, elleri har¢li ustalarla ve trendeki askerle

betimleyerek siirinin direnis ve miicadele igerdigine dikkat cekmeye calisir:
benim siirim apaciktir giinese

dirgenini kaldirmis geng bir 1rgat gibi terlidir alni
bak ki bir inek gelip girmis yesilin kiyisindan tabloya

(..)
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benim siirim apagiktir giinese

hargli ellerini siler bak ki bir yap1 ustasi dizelerime
bir adam bir adami vuruverir bak ki kosebasinda
bir kavak kurur kiracta bir kayist erken sararir

‘E)en)lm siirim apagiktir giinese

tren pencerelerinde sigara tiittiiriir gibidir askerler dizelerimde (1984a: 63-64).

“Kerpi¢c Adam” (1984a: 280) siirinde bir emekg¢i olan kerpi¢c adamin isinin giinesi
tirnakla kazimak ve geceyi kanla aydinlatmak oldugu ifade edilir. “Siikrii Baba
Aciklamas1” (1977: 96) siirinde bir direnis baglaminda giinesi selamlamaktan s6z edilir.
“Tutanak™ (1993: 56-57) siirinde acilarin biiyiik ustalarinin giinesten baktigi tarif edilerek
miicadele gondermesi yapilir. “Alacakaranlikta Kimlik” (1993: 86) siirinde yangin
yerlerinde giinese karsi 6fkeyle giilenlerle bir direnis anlatilmaya g¢alisilir. Sairin “O

Atesler Orda Uzak” (1993: 67) ve “Aglasun Ay Safagi” (2018: 44, 67, 105, 108, 223)

siirlerinde de farkli baglamlarda direnis ve miicadele giinesle sembolize edilmistir.

Can Yiicel’in “1972 Yaz1” siirinde sembolik bir anlatimla donemin atmosferinden
sO0z edilir. Sairin sevgi ve Ofke hamallar1 olarak adlandirdigi devrimciler, gilines

bombalarini ve yildiz kitaplarin1 tagimalariyla bir direnis baglaminda yansitilir:

Giines bombalarini,

Yildiz kitaplarini

Ve kursundan agir, kursundan vahim yiireklerini

Gik demeden tasiyan

O Sevgi ve Otke Hamallarini

Kendi ecel terlerimle terliyorum

Damarlar1 varisli ve mermer bir masanin baginda... (C. Yiicel, 1997a: 33).

“Siir-Sair-Diinya” (C. Yiicel, 1998a: 37) siirinde siirin “giines giines” sozlerle bir
terleme oldugu sdylenerek onun miicadele {irlinii oldugu anlatilmaya ¢alisilir. “Gezi
Notlar1” (C. Yiicel, 1997b: 26) siirinde ise yine sembolik bir anlatimla giinesin goégertilip
goge dikilmesiyle direnis ¢agrisimi yapilir.

Ismet Ozel “Ayn1 Adam” siirinde giinesin safi sinirden dogdugu ifadesiyle
direnise ve miicadeleye isaret eder. Siirin ilerleyen dizelerinde hayatin bir direnis olusuna

ornekler verilir:

Ayni adam Ekim giinlerinden beri giimbiir giimbiir gelirim
teneke damlarin iistiine safi sinirden dogan giines
portakallar firlatarak parliyor benim adimlarimla

anladim neden yorgunluk

giiliimserlik getiriyor insana

hayatin bana bagat

bana avrat olusunu 6grendim

is¢iler bunu kursunlanarak dgrendi

on besinde bir arkadas
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inancini savunurken yargica
anladi bulana durula akmakta olan seyi.
Yiiriiyorum (2005: 116).

Sairin direnis baglaminda ele alinan “Mazot” (2005: 146) siirinde de devrimcinin
elinin bin gesit giinesle ovulmasi gerektigi ifadesiyle direnis cagrisimi yapilir.
“Gece Cift¢i” siirinde Mehmet Basaran, ¢iftciyi kara giinesler altinda karanligi

siirmekle ele alarak onun zorlu sartlarla olan miicadelesine deginir:

Gece diyorsunuz siz ama degil

Yeni siiriilmiis topragin karanlig1

O boyle otsu otsu siiriinen

Koylere tarlalara dondiiren bizi
Bakmryan diigiincede acilan ¢ukurlara
Derinlesmesine suskunlugun kitalarda
Korkulacak bir sey yok

Karanlig siiriiyor olmali biri

Kara giinesler altinda (1994: 41).

Necati Cumali “Israil Notlar1” siirinde bir savas atmosferinde askerleri giinesin

topgular1 metaforuyla ele alarak bir direnis baglami olusturur:

Bu ne giizel savas

Isiktan giilleleriyle her sabah
Giinesin topgular ates agan
Yesilin piyadeleri

ilerleyen kumlarda

Her giin bir adim daha (1991: 198).

Kemal Ozer madencileri ele aldi§1 “Zonguldak” siirinde onlarin susmak bilmeyen
bir yeralt1 giinesiyle geldiklerinden s6z ederek zorlu miicadelelerini yansitmaya galigir:
“Yerin derinliklerinden geldiler, ellerinde/susmak bilmeyen bir yeralti giinesiyle, ne
kadar/diplere bastirilsa o kadar bogulmak bilmez yankisiyla/yiireklerinin.” (K. Ozer,
2000b: 303).

Hidayet Karakus’un “Sar1 Yazma Tiirkiisii” siirinde yasamin devam etmesi
giinesin ayakta olmasiyla iliskilendirilerek giines var oldugu miiddet¢ce miicadelenin

devam ettigine isaret edilir:

uyanirlar ki

daha 6lmemisler

glines ayakta yagam siiriiyor
onsekizine inerler

yetmisinden

sokaklar dallanir

balkonlar cicek agar (1979: 33).

Kemal Burkay, “Ben Geliyorum” siirinde acliktan ve tutsakliktan geldigini ifade

ederek gozlerinde giinesin varligini, miicadele tutkusunu ¢agristiracak sekilde kullanir:
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Ben geliyorum

Acliktan ve tutsakliktan

Icimde biriken ¢aglarla geliyorum

Kulaklarimda cehennem gecelerinin ugultusu

Gozlerimde giines

Gozlerimde herseyi yenibastan kurmanin tutkusu (1967: 60).

“Ocii” (1975: 9) siirinde ise sair, yiiregini giineslerde pisirdigini ifade ederek
direnis¢i ruhunu tarif eder.

Yasar Mirag, 1969 yilinda éldiiriilen ODTU &6grencisi Taylan Ozgiir (Sezer, 2008:
57) igin yazdig1 “Taylan Ozgiir’iin Babas1” siirinde onun babasina seslenir: “baba senin
sesini/yitirmedim giil yaptim/giinesli alanlarda/halkin gogsiine taktim” (1980: 19)
dizeleriyle mitinglerin ve grevlerin kastedildigi gilinesli alanlarin 6zgiirliik i¢in miicadele
anlamina vurgu yapilmustir.

Toplumcu gergekciler i¢in kahraman sayilan eskiya, Veysel Colak’in “Eskiya
Yazmasinda Cigcek Motifi” siirinde karsimiza ¢ikar. Sair onlarin zorlu sartlara karsin
yilmadan miicadele etmesini dogan giinesin kizilliginda aciy1 ve kiifrii yiiklenmeleri tabiri

uzerinden verir:

Ayaklarma diken batti,

elleri kanad1

yoruldular;

yiizlerinde bir utangaglik

dogan giinesin kizilliginda,
yiiklenip aciyr kiifri

firtinal1 bir 6zlemi

ve yorgunlugu,

ellerinde nobetgi kin

sabaha doniik yiiriidiiler (1978: 77).

“Gegmez O Yara izi” (2004c: 46) siirinde giinesin anlamli olusu kétiiye karsi
tetikte olmakla anilir. “Giinlerin Yagmurunda” (2004c: 51) siirinde ise golgede
yasayanlar, olanlara sessiz kalanlarla iligkilendirilir ve bunlarin gilinesi géremedigi ifade
edilir. Bu baglamda sessiz kalmayanlarin gilinesi gérmesiyle direnis kavrami isaret edilir.

Ulkii Tamer, “Bir Cilginin Gémiiliisii” siirinde giinesi bilekte zincir olusuyla bir

direnis sembolii olarak yansitir:

Handa kavga edildigi bile olurdu

Senin i¢in, senin kopuk tirnaklarin igin;
Kasabanin berberinde beklenirdi 6gle tistii
Oliimiin miihriinii tasiyan kaslarin, topuklarin
Ve dagilmaya yiiz tutan kollarinin
Bileklerinde zincir duran giinesi (2018: 129).

Sairin “Bir Soyguncunun Yiizi” (2018: 126-127) siirinde ise giinesi doguran seyin

direnis olduguna isaret edilir.
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Arkadas Zekai Ozger “Gezgin” siirinde gectigi yollar1 ve yasadigi zorluklari

anlatirken giines hummasi metaforuyla giinesi miicadelesiyle tanimlar:

bakir ¢alig1 bir kasede

elmanin kanini sundular

geldim ya, nasil geldim

bir elimde tarih atlasi

bir elimde glines hummasti

sogutulmaya zorlanmis bir ¢6l kizginligindan
bir kum firtinasinin

soylu kumcuklarindan geldim (1997: 100).

Egemen Berk6z’lin “Gelenegin Yalama Olmus Dislisine Yazit” siirinde giinesin

kanla karistirilmasi metaforuyla birlikte bir direnis baglami1 mevcuttur:

diis ovalarinda, giil

koklaya koklaya doland1 1agimlarda

kanla giinesi karigtiran o zade

kizila boyanmis sokaklarda, sonra da

Park Palas’ta miikellef bir sofrada

tavuk ve tarih, yalnizligin bile acemisi (1977: 100).

Siireyya Berfe’nin “Orta Anadolu’dan Bir Bozlak™ siirinde miicadeleci insanlarin
kan lekeleriyle dolu, acilarla ve giinesle islenmis yazgisina deginilir. Burada acilarla ayni
dizede kullanilan giinesin direnise igaret ettigi agiktir:

Cevirelim gozlerimizi i¢imize

Acilarin kazdig giinesin isledigi

Yazilarm en giizeli yaziy1 okuyalim

Nakislarinda yalniz kurumus kan lekeleri degil

Taze kan lekeleri de bulunan séziimiizii gorelim
Bagimsizligin halkgasini bilelim (1999: 105).

Sairin “Batmadi Soldu” (1999: 423) siirinde giinesin batiyor gibi goriinse de
batmamis olmasi, bu ugurda Olenler baglaminda miicadeleden vazgecis olarak
tedirginlikle ele alinmistir.

“Giil” siirinde Ismail Uyaroglu, isyanin ve umudun giiliinden s6z ederken onun
giinese tutulmasi hélinde yanip kendini yeniden doguracagini ifade eder. Burada
kiillerinden dogan Anka kusu metaforuyla birlikte glineste yanmanin direnis anlami

cagristirtlmistir:

Sana bir giil sunuyorum

Isyanin, umudun giiliinii

Al, tut onu giinese

Yanacak

Ve doguracak kendini

Uc kere:

Giil doguracak kendini

Giil doguracak kendini

Giil doguracak kendini (2019: 53).
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“Bahar-Kars1 Bahar” siirinde Ali Yiice, sesleri kibrit kokan c¢ocuklar olarak
tanimladig1 emekg¢i cocuklarin giinesi 1sittigini ifade ederek onlarin direnis¢i ruhuna isaret
eder: “Siz mi giinesi 1sitirsiniz/ Y oksa giines mi sizi/Sesleri kibrit kokan ¢ocuklar” (1982:
35). “Gilizel Ankara” (1983: 78) siirinde ise Milli Miicadele giinlerine deginen sair, giinesi
miicadele baglaminda isler.

Aydin Hatipoglu “Maym” siirinde gilinesin biyiklarin1  aydinlatmasini

miicadeleden yorgun diistiigii bir baglamda ele alir:

Sanki gdz yastyim bir orospunun

Hiizniin dallarinda 6liim 1lik bir sonbahardir

Yorgun ve kara bryiklarimiz1 aydinlatir kizil bir giil gibi giines
Isyamimin daglarinda binlerce ates

Icimde bir tapmak yikintis1 (1973: 37).

Nihat Behram “Nisan’a Dogru” siirinde, Filistinli bir kizin fotografta gozlerinin
giines gibi parladigini ifade ettikten sonra bir savasta 6ldiiriildiigiinii belirtir ve onun

direnisini gozlerininin giines gibi parlamasi iizerinden tarif eder:

Odamin duvarlarinda

rutubetten kabarmis is¢i resimleri

ve gozleri giines gibi parlayan

kii¢iik bir Filistinli kiz var,

1968 baharinda

boynundan asagisi

parcgalanip karigmis topraga (2018: 30).

Ahmet Ozer, “Kanama” siirinde gengligine gitmekten s6z ederken giinesle
yikanan dilinden bir yangin dokiilecegini ifade eder. Burada giinesle yikanan dil

metaforuyla sair, genglik yillarinin direnis ruhunu ¢agristirmistir:

alip gotiirse bir tren/yolculuklara

gokyiizi

ve yildizlara tanik gengligime

elvererek

tarihin alninda bir karanfil tiiter

bir yangin dokdiliir

giinesle yikanan dilimden (A. Ozer, 1998: 46).

Sair Giilten Akin icin kaleme aldig1 “Giilten” (A. Ozer, 2018: 11) siirinde giinesin
her sabah diinyayr onunla Optiigiinii ifade ederken Giilten Akin’in miicadelesini dile
getirir. “Dilimize Ekilen” (A. Ozer, 2018: 104) siirinde ise direnis, yine kizgin giines
metaforuyla betimlenmistir.

Behget Aysan, “Giines Caldi Kapim1” siirinde kapali bir anlatimla gilinesin
kapisini caldigint ifade ederken gerisini bildigimizi sdyleyerek direnis ve miicadele

kavramlarmi c¢agristirir. Ciinkii okurun bu baglamda bildigi tek sey, sairin toplumcu
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gercekei anlayisa yonelmesi olabilir. Bu da sairin kapisini ¢alan giinesin kendisini
orgiitlemesiyle gergeklesmistir:

¢ok yalnizdim ve giines ¢ald1 kapimi
stirgiinden yeni donmiistiim makronissos
orda kurak ve 1ss1z bir yiiregim

vardi

(simdi sizin yiirekleriniz gibi)

(...

evet, herkes terketmisti

sevgili ve hiiziinlii pire

eleni bile.

ve glines ¢ald1 kapimi
kapimi cald1 giines.

gerisini biliyorsunuz (2019: 215).
Tahir Abaci, “Gilines Vurdu Duvara” siirinde giinesin duvara, insanlara ve

tohumlara vurdugu ifadesiyle bir silkinmeye isaret ederek direnis baglami verir:

Uyan kardesim —
Yorgani gekip {istiine
Cok hatalar yaptim

Cok da yara aldim deme
Siginma al yatagin icine
Gormilyor musun —
Giines vurdu duvara

Giines vurdu insanlara
Giines vurdu tohuma (1998: 25).

“Tarihge” (1998: 6) siiri sairin glineste savunulan arzu metaforuyla direnis
baglami sundugu siirlerindendir.

Hiiseyin Yurttas’in “O Zaman” siirinde “yalnizlig: bilip ¢iktik bu yola/golgeler
tenha/giines kalabalik o zaman” (Yurttas, 2012: 25) dizeleriyle giinesin kalabalik olusu
tizerinden miicadele eden insanlarin gilinesin altinda toplanmis olmas1 ¢agrisimi verilir.

Metin Demirtag “Sanatoryum Giinliiglinden” siirinde gilinese giilimseyerek
bakmanin zorluguna insanlarin zuliim altinda yasamasi iizerinden deginir. Yasamin zor

sartlar1 altinda ezilen insanlar varken direnis ve miicadele gittikce giiclesmektedir:

Ama gii¢ oluyor biitiin bunlar
Giig oluyor giinese
Giilimsiyerek bakabilmek
Siiriip giderken

Bu zulim bu iskence diinyada
Ve ag aglasirken ¢ocuklar
Tok Afrika’da (1969: 33).
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“Voltada Bir Tirkdi” (2014: 25) siirinde sair, hapishaneden ciktiktan sonra
baslayacak olan issizlik gibi miicadeleleri giineste yeni macera seklinde tarif eder. “1
Mayis 19877 (1996: 29) siirinde ise gilinesin alin teriyle biiyliyecegi yine direnis

baglaminda ele alinir.

“Altindagh Kiza Siir” adl siirinde direnisi isleyen Adnan Yiicel, yoksullugun

yanaklarmni giinesin rengiyle 6pmek metaforuyla miicadeleye vurgu yapar:

Sen ki daha {i¢ yil 6nce

Direnen bir yasamu tiirkiilerdin

Is1l 1511 bakardin yarinlara

Yoksullugun yanaklarini bile

Hep giinesin rengiyle dperdin

Nasil da severdin edebiyat dersini (A. Yiicel, 2012a: 16).

“Onlar” (A. Yicel, 2012b: 9) siirinde giinesten figkirmakla tarif edilen
devrimcilerin direnisi verilir. “Telorgiilere Takilmadan™ (A. Yiicel, 2012b: 24) siirinde
tarihin en giizel yapraginin giinesle cevrilmesi ifadesiyle yine bir miicadele isaret edilir.
Sairin “Fidanca” (A. Yiicel, 2014a: 88), “Ad1 Kayip” (A. Yiicel, 2012d: 44) ve Yeryiizii
Askin Yiizii Oluncaya Dek (A. Yicel, 2014b: 7, 14, 28, 65) siirlerinde de direnis ve

miicadelenin giines benzetmeleriyle islenisine 6rnekler bulunmaktadir.

Ceyhun Atuf Kansu “Bir Tepeden Bakip...” siirinde miicadele ederken olenleri

kemikleri gilineste 1sinan Sliiler olarak nitelendirir:

A dayim, niye 6ldiin derim,

Ha benim yegenim, siz bileceksiniz der,

Siz bileceksiniz ni¢in 6ldigimiizi,

Bizler kanla soyledik soyledigimizi,

Bizler, kemikleri giineste 1sman oliiler (2023: 183).

Sairin “Zile’ye Diistii Yolum” (2023: 165) siirinde direnis duygusunu daha

bebekken asilamak gerektigi, onu glinese agmak tabiri lizerinden tarif edilir.

“Sonun Sonsuzlugu” siirinde giinesin altinda kararandan korkmak gerektigi
fikriyle zorluklara gogiis gerenlerden s6z eden Ahmet Erhan, direnen insani anlatmaya

caligir:

Sabaha yakin goriilen diislerde

Bilinci korelten

Bir karabasan yogunlugu,

Biraz da ac1 vardir.

Giinesin altinda kararan gseyden

Korkun, derim ben

Kiil altinda yanan kordan... (2014a: 313).
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“Ben Kendimi Bildigimden Beri” (2014b: 34) siirinde ise ates eden bir giines

metaforu lizerinden direnis fikri ¢cagristirlir.

Akif Kurtulus, “Denizden Kalan izlerle” siirinde devrimci kisiligini betimlerken

giinese gotiirtilecek sirt1 oldugundan, i¢ini lislitemeyeceklerinden séz eder. Siirin genel

baglaminda da hakim oldugu iizere burada giinese gotiiriilecek sirt ifadesiyle sair,

direnis¢i ruhunu tarif etmistir:

gelirim, yiiziimii denizden kalan izlerle segersiniz
daglarin arka yiizleriyle bir ¢agrilir adim

boynuma diken dolasinlar, dayatacak alnim var

giinese gotiirecek sirtim var, icimi Ugiitemezler

agbilerim Ogretti, yalniz suya teslim olurum

neresinden olsa yirtarim driimcek sessizligini (2021: 157).

“Devlet Ka¢ Taz1 Tut” (2021: 89) siirinde ise Kurtulus, glinesin rengini kandan

aldigimi ifade ederek miicadele igin savagsmaktan soz eder.

“Biliylime Masali” siirinde Siikrii Erbas, acilarimizin bagka giinese c¢iktig

ifadesiyle direnis duygusunu ¢agristirir:

Insanin insam sevmesindeki mucizeyi

Korkunun, 6liimiin ilk harfi oldugunu

Diinyanin biitiin tiirkiilerinin bizi soyledigini

Acilarimizin bagka giinese ¢iktigini

Yeryiizii sofrasinin kiigiiciik ellerimizde kuruldugunu... (2021b: 74).

“Derin Kesik” (2021a: 133) siirinde ise sair, glinesten herkes kadar pay almakla

direnise gonderme yapmaistir.

Nevzat Celik “Miiebbet Tiirkiisii” siirinde glinesin gdzline batan kuru dal

benzetmesiyle direnisten ve miicadeleden yoksun oldugunu anlatmaya ¢alisir. Bir sonraki

dizede grevsiz ig¢i ve ocagi tlitmeyen ev benzetmeleriyle bu yoksunlugu baglama yayarak

isler:

kovalanmisim ¢ocukga diislerimden tasa tutulmusum
baliklar1 oltada bir deniz gibi ayaga kalkmisim
delikanliyim yildizsiz gecelerde diislerine kiran girmis
sensiz kupkuru bir dalim giinesin goziine batan
grevsiz ig¢iyim de ocagi tiitmeyen evim (1987b: 32).

“Onlar I¢in Birkag Sey” (1987a: 27) siirinde ise barikattan barikata kosturan

kizlarin miicadelesi, ¢enelerinden giinesi akittiklar1 metaforu iizerinden verilir.
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Salih Bolat “Yolcu” siirinde giinesi birkag¢ farkli baglamda ele alarak devrime ve
direnise isaret eder. Ayak seslerinin kaldig1 kaldirimi giinesli olarak betimleyen sair, uzun

bir yoldan geleni pagalarina gilines stvanmis olarak tarif ederken miicadele baglami verir:

sonra bir giil kiyisinda gérdiim onu

dedim ki:

sen acinin eski atlilarindansin

artik saglarini riizgarlarla stislemelisin
omriin kisaysa umudu eklemelisin ellerine
giinese ulasamazsan giillere tutunmalisin

(...)

dostluklardan konusulunca buralarda

1ss1z istasyonuma gurbetini birakip gider bir tren
her zaman gordiiglim yiizleri sanki ilk kez goriirim
¢ikarim sokaklara yiirlirim, yliririm

yalniz ayak seslerim kalir giinesli kaldirimlarda.

(...)

onu en son gordiigiimde

uzaklasip giden bir geminin giivertesindeydi
giines sivanmigt1 pagalarina

uzun bir yoldan geldigi belliydi

bir siir siziyordu agzinin kiyisindan (2020: 30-33).

“Onuncu Tablet, Cikis” siirinde Hiiseyin Haydar, kalbine anayurt giinesinin
atesini doldurdugunu ifade ederek kendisini bayrak gibi ¢iplak olarak tanimlar. Bu
baglamda giinesle birlikte verilmek istenen direnis duygusudur: “Doldurdum kalbime
anayurt giinesinin atesini./Cikiyorum bu pis ¢ukurdan, bayrak gibi ¢iplak,/Kandan
kirmiziyim, siitten ak!” (2011: 22).

Tugrul Keskin “Babek” adli destansi siirinde gilinesi bir elma gibi soyup
yoldaglaria sunmaktan s6z eder. Baglam gz oniinde bulunduruldugunda siirde gilinesin
bir direnisi ifade ettigi ortaya c¢ikmaktadir ve bu durum cigerlerindeki son nefesini

sunmak ayrintisiyla da pekistirilmistir:

yedi kat yerin dibinde bir sahmaran gibi
susup dinledi babek dipten akan irmaklart
orada, giinesi kizil bir elma gibi soyup

sundu yoldaslarina

sundu cigerlerindeki son nefesini (2018a: 90).

Toplumcu gergekei siirde direnis ve miicadele hem siyasi hem de toplumsal
baglamda ele alinan ve giinesle sembollestirilerek islenen kavramlardan biri olmustur.
Kimi zaman giinesin kisilestirilerek bir direnis 6rnegi vermesi seklinde goriilen 6rnekler
kimi zaman da giinese ¢esitli 6zellikler yliklenerek onun verdigi giicle miicadele etmek
baglaminda kullanilmistir. Bazen de bizzat giinesin miidahalesi, toplumcu gercekgilerin

direniglerine ve miicadelelerine yardimci olmustur.
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3.1.6. Gokten Isyan Atesini Calmak: Baskaldiri

Bagkaldir1 ve isyan, toplumcu gergekei sairlerden 6nce Marksist diislince i¢in de
bliylik 6nem tagiyan kavramlardir. Ciinkii tarihte gerceklesmis devrimlerin ¢ikis noktasi
baskaldirilar ve isyanlarla baslayip biiyliyen halk hareketleri olmustur. Keza daha kiiciik
capli halk hareketleri olarak grevler de emegin somiiriisiine kars1 bagkaldir1 6rnekleridir.
Su halde Marksist anlayisa gore devrimden de Once hakkini aramak, somiiriiye karsi
durmak ve zulme dur demek i¢in baskaldir1 ve isyan gereklidir. Toplumcu gergekgi
sairler, tarihten ilham aldiklar1 olaylar ve kisiliklerin etkisiyle, kendilerine kulak veren

halkin1 da bilin¢glendirme amaciyla baskaldirtya eserlerinde yer verirler.

Tarihte baskaldirtyla sembollesmis birgok isim olsa da toplumcu gercekeilerin
stirlerinde belli bagh birka¢ “kahraman” 6ne ¢ikar. Bunlarin basinda halk siirinin biiyiik
ozanlari Pir Sultan Abdal ve Koéroglu gelir. Pir Sultan Abdal’in idamla sonuglanan
bagkaldiris1 ile Koroglu'nun zaferle sonuglanan boyun egmeme tutumu, toplumcu
gercekei sairlerin bu baglamda ilhami olmus, hemen hemen hepsi bu isimlerle ilgili siirler
kaleme almistir. Onlarin siirlerinde sikca yer verdikleri Seyh Bedrettin ile onun miiritleri
Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal de tarihte isyan ve bagkaldirilariyla taninmis
isimlerdendir. Seyh Bedrettin onciiliigiinde Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal’in de
orgiitlenmeleriyle baslayan ve idamla sonuclanan 6zel miilkiyetin olmadig1 bir yonetim
kurma hareketi (Dindar, 1992: 332-334), toplumcu gercekgiler i¢in sembol olan bir
bagskaldir1 6rnegidir.

Nazim Hikmet, bir bagskaldir1 baglaminda kaleme almis oldugu “Giinesin
Sofrasinda Soylenen Tiirkii” siirinde giinesin sofrasinda olmayi isyan bayragini

dalgalandirmak c¢agrisimiyla sunar:

Arkamizda bir diisman gozii gibi karanligin yolu.
Oniimiizde bakir taslar giines dolu.

Dostlarin arasindayiz!

Giinesin sofrasinday1z!

(...

Dostlarin arasindayiz!

Giinesin sofrasindayiz! (2008: 358-359).

“Sesler Geliyor” (2008: 371) siirinde ise sair, gilinesin dogdugu yerden
haykirdigini ifade ederek bir bagkaldiriya isaret eder.
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Hasan Izzettin Dinamo “Yirmi Birinci Yiizyilin Insanlarma Siirler” adli siirinde
giinesi kisilestirerek ele alir. Sahipsiz tepelerdeki gecekondu mahallelerini tarif ederken
burada giinesin yalinkili¢ dolastig1 ifadesiyle her an bir bagkaldirinin gerceklesecegi

1majin1 verir:

Ornegin bir ¢oziim bulmak iizere

Seni siiriim siiriim siiriindiiren derde

Bir gecekondu kuruyorsun

Giinesin yalinkilig¢ dolastig:

Esekdikenleri, bogiirtlenle siislii

sahipsiz tepelerde

-Ki buralara devlet bile benimdir diyemiyor
Doga bile susmusg burda sarki sdyleyemiyor-

Bu ¢orak toprak ne giiliin gérmiistiir oldum olas1
ne de lalenin diisiinii (2000: 69).

Enver Gokge’nin “Ilk Adim” siirinde giinesi gozlere doldurmak metaforuyla

baskaldirinin giizelligine dikkat ¢ekilir:

Oylum oylum atesleri gordiiniiz mii,
Cepheden donenleri sordunuz mu?

Tanir misiniz

Ay nedir, giin nedir, elma nedir?

Giinesi gozlere doldurmak giizelken

Hey kiiciik kardesler hey

Gorilin ne hale koydular diinyamizi (1983: 43).

IThami Bekir’in “Son Kavga” siirinde bir baskaldir1 baglaminda giinesin nar gibi
yarilmasi son kavgaya yorulur ve insanin bas egmemesinden 6vgiiyle soz edilir:

Bulutlarin giir elma ormanlar1 tutusuyor
Giines yarildi kirmiz1 nar gibi
Nedendir?

Son kavga var... gibi!

Oliim bir kez ¢alar kapilari

Dogumdan 6ncesi, 6liimden sonrasi yalan

Yumrugu, gégsii ve altin bagiyle

Ne giizeldir ayakta dimdik insan (t.y.: 204).

Ayni benzetme sairin “Biiylik Diinya Destani’ndan Prelude” (t.y.: 175) siirinde de
mevcuttur. Sair 6nce glinesin kirmizi nar gibi yarildigini belirtirken ardindan kendisinin
bu giineste yandigini ifade ederek bir baskaldir1 havasi verir.

Direnisin ve baskaldirinin sairi Hasan Hiiseyin Korkmazgil, “Ergenekon” siirinde
destans1 bir atmosferde giinesi yanina aldigindan s6z eder. Siirin baglamina emek, kavga

ve 6fke hakim oldugu i¢in burada giinesle isaret edilen sey bir baskaldiridir:

bu demirden dagi deler demircim
birgiin bir kurt gelir diiser 6niime
emegim emek kavgam felsefem 6nciim
bebegim belegim besigim dfkem
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giinesi alirim da birgiin alnima
geceleri yorgan yorgan sirtima (1994a: 114).

“Traven’de Bulusmak” (1984a: 114) siirinde Meksika’nin ormanlarini kanl
olarak betimleyen sair, sugsuz oduncularin bagkaldiran baltalarinin giinesli pariltisindan
s0z eder. Toplumcu gergekei sairlerde sik karsilasilan bir imge olarak ormani halk
seklinde diislinen sair, oduncunun baltasin1 da bagkaldir1 aleti saymistir. “Sinirda
Vurusanlar” (1984a: 311) siirinde baskaldiran insanlarin  marslar1  giinesle
sembollestirilir. “Gecikmis Suyabakan” (2020: 107) siirinde giinesin altinda diinyaya
kars1 durmak, bir isyan baglaminda ele alinir. “Zor Nakis” (1977: 38) siirinde bir annenin
kanl glinese dogrulmasi benzetmesiyle baskaldir1 kavramina isaret edilir. “Kerbela Uzak
Degil” (1977: 88) siirinde binlere karisip isyan etmek, kar ve giines kokmak
benzetmeleriyle ele alinir. “Kizilirmak™ (2019b: 158, 202) siirinde gilinesin ufuktan
dogmasi ve kanli karanliktan gelen bebegin giinesli ¢i1glig1 ifadeleriyle bir baskaldiri
baglami sunulur. Sairin “Tutanak™ (1993: 50), “O Atesler Orda Uzak” (1993: 70) ve
“Aglasun Ay Safagi” (2018: 103, 121,137, 201, 246) adli siirlerinde de cesitli
baglamlarda baskaldir1 seklinde sembollestirilen giines 6rnekleri mevcuttur.

Can Yiicel “Ibo Gibi” siirinde dalgalarin buyruguna uydugundan sz ederek buna
gore diinyaya miitemadiyen gilines yazmaktan bahseder. Baglam g6z Oniinde
bulunduruldugunda hem dalgalarla ve buyrukla hem de giinesle verilmek istenen bir

bagkaldiridir:

Uyuyoruz buyruguna dalgalarin

Harfiyen

Ve giines yaziyoruz diinyaya
Miitemadiyen

ibo gibi -yaz1 yazmay1 grenmis yeni-
Suat Amcasinin hediyesi mor kalemini
Tiiktirtikleyerekten (C. Yiicel, 1998b: 63).

“Yikilma Sakin” siirinde Ismet Ozel, baskaldiriyr giinese ¢arpan ses tabiriyle
tanimlar. Dort duvar, tel orgii ve yasaklarin sahipleri olarak tarif edilen iktidarin halkin

glinese ¢arpan sesini anlamadig belirtilerek bir isyandan soz edilir:

Yaralarin kabugu kolayca kaldiriliyor

halkin dogurgan diinyasina dalmakla

onlarin giinese ¢arpan sesini anlamayan

dort duvarin, tel drgilinlin, meshur yasaklarin sahipleri
seyir bile edemezken i¢imizdeki senligi

yilgl yanimiza yanagmazken

bizi kivil kivil bekliyorken hayat

yikilmak elinde mi? (2005: 131).
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Mehmet Basaran, bir bagkaldir1 baglamini yansittigt “Gok Ekini Umudun”
siirinde umudun gok ekininin giinesli kirlarda daha da giirlesecegini ifade eder. Burada
basaga kalkmak tabiriyle de desteklendigi gibi glinesli kirlarin baskaldiriya karsilik
geldigi goriilmektedir:

Elbet yolunu bulacakti bir giin
Bozbulanik akan sel
Bogulacakt1 kazdig: ¢ukurlarda
Anzavurlar...

Giinesli kirlarda daha giir
Basaga kalkacakt1

Umudun gok ekini (1990: 59).

Bir devrimciden soz ettigi “Anit” siirinde Hidayet Karakus, giinesin diline gelen
sOzciikleri suladigini ve ilerleyen dizelerde de yaktigini ifade ederek bir bagkaldir1 havasi

Verir:

sazina bir gl takili
yiireginde bir diken varmis
yiizlerce yildir

agzina vuran giines sularmig
diline gelen sozciikleri

(...

sesinin engebelerinde

bir kan ¢iban1 varmis

sivas gecelerinde sizlar

banaz giindiizlerinde yanarmis

yiizlerce yildir

agzina vuran giines yakarmig

sesine su veren sozciikleri (1995: 58-59).

Refik Durbas’in “Efkarliyim Daglar Kadar” siirinde giines, sairin belinde bir
hanger olarak nitelenirken onun her an cekilebilecegine isaret edilerek baskaldir
gondermesi yapilir: “Giines belimde hangerdir/sevdam onunla siislenir/artik sevgilim
gurbettir/efkarim var daglar kadar” (1984: 173).

Ahmet Telli’nin “Deliorman” siirinde giinesin yeniden dogacagi, hiizniin isyan
olacag: iliskilendirilmesiyle verilirken bir isyana isaret edilir: “Huruc eden sevdalarin
hiizniinii/ Tagiyamaz ki gecenin yiiregi/Bu yiizden giines yine de dogacak/Ve hiiziin isyan
olacaktir ey Deliorman” (2021: 633). “Bir Hiiziin Mevsiminden Cikarken Kalbim” (2021:
585) siirinde ise yine bir bagkaldir1 baglaminda sair, glinesi koparip almaktan s6z eder.

Veysel Colak “Bekleyis Icinde” siirinde bir baskaldir1 hazirligindan s6z ederken
giinesi pihtilagan bir kan damlasina benzetir. Ardindan giinesi devrimin rengi kirmiziyla
niteleyerek sokak aralarina damlamasiyla isyanin baslayacagii “haykirislar” detayiyla

belirtir:

Namlulari 1sitirken umudu bulur
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Sicak bir soluk olur kente dagilirdik

Gozlerimiz ufukta dinlenirken

Sonraki giin

Giines pihtilagan bir damla kan olurdu.

()

Oyle hani

Bir yaz giinii baglayacak

Damlayacak giinesin kirmizilig1 sokak aralarina
Haykiriglarin yankisina vurulacagim (2004c: 54, 58).

“Yasamak Neyin Anlamidir” (1978: 13) siirinde gilinesi eskiyaya, “Sila Kotiirimi
Degil” (2004c: 11) siirinde ise giinesi gerillaya benzeten sair, baskaldiriy1 isaret eder.
“Ozanlar Askina” (1978: 118) siirinde glines, gokyliziine atilmak {izere bekleyen bir
dinamittir ve yaklagan greve benzetilir. “Bir Kucak Goniil Yaras1” (1978: 126) siirinde
sair, giine ve gilinese uyanik olmakla bagkaldirtya hazir olmayi iliskilendirir. Sairin “Bir
Soruyla Baglamistir” (2004c: 62) ve “Ince Ofke” (2004e: 24) siirlerinde de ¢1glikla ve
patlayan tabancayla giines, baskaldiriyla sembollestirilir.

Egemen Berkoz, “Bir ilkyaz Daha Geliyor” siirinde giinesi ve ay1 dogrudan

baskaldirtyla tanimlar:

iste sevmek:

binlerce defa

1sittim ellerimi giineste
binlerce defa

benden aldilar sicakligi
giines, ay ask

iste baskaldirmak:
binlerce defa sevdim
binlerce defa

yikildi agaglar topraga
kuru (1981: 36).

Siireyya Berfe “Siirler’inde i¢inde ¢irpinan duyguya seslenerek bir baskaldiri
havasi verir: “Ey ¢irpinan/Ug artik/Havalan icimden/Giinese dogru” (1999: 129).
Nihat Behram, bir baskaldir1 baglaminda kaleme aldigi “Seslenisler” siirinde

sesinin billur ibrigimle giines tarafindan islendigini ifade ederek isyani ¢agristirir:

Ciinki

erisilmez hakliliklar koruyor kalbimizi
ve usulca fisildasiyoruz:

kutlu olsun

kutlu olsun

sabirli dogumlardan tat arayigim,
sesimi

billur ibrisimiyle dokuyan giines,
ruhuma saplandigi yerden

151k figkiran kirlangicim,
yasanacak yanlartyla

kutlu olsun hasadi yurdumuzun
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yasli nisan sabahlarinda (2018: 157).

“Rica” siirinde Abdiilkadir Budak, giinesle veya atesle tanisma arzusundan sz
eder. Karanlikta unutulmus bir el feneri oldugunu ifade eden sair, atesle veya gilinesle
tanistiginda baskaldirty1 6grenecek ve bliyiik bir 11k haline gelecektir: “Bana iyi
ogrettiler azla yetinmesini/Kosk yerine kuliibe, ask benim zenginligim/Son bir rica: Ya
giinesle tanistirin ya biiylik bir atesle/Karanlikta unutulmus kii¢iik el feneriyim” (1999:
41).

“Pazar” siirinde Ali Yiice, ogluna seslenerek tiifegine yildiz ve giines
doldurmasini, korlerin iistiine bosaltmasini tembih eder. Baglama bakildiginda sairin

burada mermiyle sembollestirdigi sey, isyan ve bagkaldir1 bilincidir:

Yildiz doldur tiifegini

Giines doldur ogul

Bosalt korler iistiine
Cogaldike¢a suclular

Azalir cezaevleri (1976: 179).

Rusen Hakki “Saglikla Siiriiyor Grevleri” siirinde grev atmosferinde ele aldigi
giinesin bir yumrugun sesi gibi patladigini ifade ederek onu ofkeyle, isyanla ve

baskaldiriyla 6zdeslestirir:

Ug giin ii¢ gece

ardi arkasi kesilmedi yagmurun

sonra yerini bulan bir yumrugun

sesi gibi patladi giines

basindan savdi bulutunu

aymi aksamdan kignetti! (1989: 11).

“Gozlerin Diisliyor Alevlere” siirinde Pir Sultan Abdal’a deginen Adnan Yiicel,
onun idamindan gilinesin 1s1ktan urganinda yeniden dirilmek seklinde s6z eder. Baskaldir
ile sembollesmis isimlerden biri olarak Pir Sultan Abdal’in asildigi ipin gilinese
benzetilmesi, bu baglam1 yansitmak amaghdir: “Giil olup alevler igine diistiin mii hig/Ya
da giinesin 1siktan urganlarinda/Pir Sultanca yeniden dirildin mi/Yok baska tiirlii
ufuklarim 1g1mas1” (A. Yiicel, 1998: 9).

Nevzat Celik, Afrika halklarinin somiiriisiinii isledigi “Kanat Cirpa...” siirinde
zencilerin gilinesini i¢ip kapkara kesilmekten s6z eder. Sairin burada soziinii ettigi karalik

ten rengi degil, baskaldir1 iksiridir. Ilerleyen dizelerde mazlum halklar ve dzgiirliik adina

isyan atesi ¢almakla bu bagkaldir1 ifsa edilir:

zafer bizim olacak demis selam olsun halkima
selam olsun sana benjamin moloise kara sair
¢ok sey ¢ikardim sozlerinden ililkeme dair

gel seninle sevgilim giiney afrika’ya gidelim
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cape town’a johannesburg’a gizlice girelim

icelim zencilerin giinesinden kapkara kesilelim

biitiin mazlum halklar adina 6zgiirliik adina

calalim isyan atesini ¢alalim kucak kucak

vahsi bir kus gibi ugalim iilkemize

kanat ¢irpa kanat ¢irpa kanat... (1987b: 67).

Salih Bolat “Eyliil” siirinde bir isyan goriince karanligin ardindan giinese sokulup

sarki sdylemekten bahsederken bir baskaldirty1 ¢agristirir:

gordiiniiz ki bir tomurcuk aralandi
bir ¢igek sarkti disar1 kanayarak
gordiiniiz ki bir adam

susturulmus bir isyan

usulca sokulup giinese

bir sarki mirildanirdiniz
karanligin ardindan (2020: 11).

Tugrul Keskin, bir isyan baglamini verdigi “Kalk™ siirinde gilinesi uyandirmak
ifadesiyle baskaldiriy1 ¢agristirir: “lstiimiize batinin kirli gdlgesi disiiyor, kalk/doguya
don yiiziinii, giinesi uyandir/yildizlar1 uyandir, kalk/bozkirin riizgari acitsin bedenini
yalayarak™ (2013: 77).

Bagkaldir1 ve isyam siirlerinde sik¢a isleyen toplumcu gercekei sairler, bu
kavramlart giinesle de sembollestirmislerdir. Bu sirada tarihsel kisiliklerin yasanmis
orneklerinden ilham aldiklar1 gibi giincel olaylar veya durumlar da onlarin siirine ¢esitli
baglamlarda yansir. Gilines bir bagkaldir1 sembolii olarak bir durumu veya olay

cagristirdig1 gibi bir silah aleti seklinde veya bir eslik¢i olarak da siirlerde yer almistir.

3.1.7. Siir Uziimiin Giinesidir: Yasamin Kaynag

Yeryiiziindeki hayatin temelini olusturan unsurlardan biri olan giines, insanligin
varolus tarthinden bugiine yagsamin kaynagi olarak biiylik 6nem tasir. Arkaik donemlerde
is1sinin ve 1g1gmin varligr ve yoklugu, gokyiiziindeki devinimleriyle mevsimlere olan
etkisi, ¢esitli inanislarin ve ritliellerin de temelini olusturmustur. Bu sebeple mevsimlerin
olugmasina sebep olan, canlilar1 besleyen, 1s1sin1 ve 1s181n1 tiim diinyaya esit bir bigimde
karsiliksiz olarak sunan giines, herkes i¢in oldugu kadar toplumcu gergekg¢i sairler i¢in de
onemlidir. Koyliinlin ve emekginin kaderini ¢ogu zaman yonlendiren bir varlik oldugu
icin siirlere genellikle pozitif bir atmosferde, minnettarlikla yansir. Gilinesin besleyip
biiyiittiikleri ise siirlerde ¢ogu zaman kisilestirilerek veya orneklerle somutlagtirilarak

verilir.

Nazim Hikmet, “Taranta-Babu’ya Yedinci Mektup” siirinde portakali dallarda

sonen bir glines yavrusu olarak tanimlar. Topraktan giinese giden yolu da tezgahlarin
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ipekli kumasla dokuyabilecegini ifade ederek giinesin yeryiiziindeki somut yansimalarina

isaret eder:

Buna ragmen

sana sorsam

desem ki ben:

- “Kegilerimizin

kivircik uzun

tilyleri dokiiliip,

iki baslt memelerinden

iki kol 151k gibi akan

stitleri kesilirse;

ve portakallarimiz

sonen birer giines yavrusu gibi dallarinda kuruyup,
kemik ayaklarryla kitlik

yerli bir kral gibi gegerse topragimizdan,

sen ne yaparsin?”

(...)

ambarlar kilitli

ambarlar bugdayla dolu...

Tezgahlar

ipekli kumasla dokuyabilir

topraktan giinese kadar giden yolu (2008: 455-456).

Sair, “Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani1” siirinde insani giinesle
iliskilendirerek sunar. Clinkii saire gore, insan da tipki giines gibi bereketli ve verimlidir.
“Dedim ki bak,/burda insan toprak gibi, giines gibi, deniz gibi/bereketli./Burda insan gibi
verimli deniz, giines ve toprak...” (2008: 487). Sairin buradaki anlatimi insanin isterse
yasamin kaynagi olan giines kadar toplumlara faydali olabilecegi seklinde okunabilir.

Hasan Izzettin Dinamo’nun “Arkadas” siirinde yemislerin, babalarma oldukca
benzeyen giinesin ¢ocuklari oldugu ifade edilir. Bu anlamda giines yine yagamin iginde

somut yansimalariyla ele alinir:

Gitmek,

Cimenlere dokiilmiis

Giines babalarina giines kadar benzeyen
Yemisleri toplayarak,

Yilanlarin kertenkelelerin

Uzerinden hoplayarak

Gitmek! (1937: 67).

Benzer bir somutlagtirma “Tuyuglar” (1990: 23) siirinde de yine toprak su ve
giinesin yaratt11 yemislerle verilir. “Yirmi Birinci Yiizyilin Insanlarina Siirler” (2000:47)
siirinde giinesin 15181n1n ucuzlugundan s6z edilerek emekgilerin dostu olusu vurgulanmak
istenir. Sairin “Tohum” (2000: 112) ve “Makina Metafizigi” (2000: 159) siirlerinde de

yasamin kaynagi olarak gilinesin yansimalarina yer verilir.
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Rifat Ilgaz’in “Yaz Geliyor” siirinde sebzeleri yetistiren giines ele alinir:
“Kaynamasa da olur tencere,/agt1 gbzlerini gilinese soganlar,/su yiiriidii domateslere...”
(2003: 57).

A. Kadir’in bestelenmis siiri “Sar Sicak Sicak” siirinde bir kavak gibi elini glinese
vermekten s6z edilerek yasamin kaynagi olan gilines, yasamin sicak bir atmosferinde

sunulur:

Bir mektup ol, sabahlar gibi gel.

Bir kus ol, kon besiklerin iistiine.

Bir goz ol, i¢gine bizi al.

Bir deniz ol, yay1l dalga dalga.

Bir gemi ol, getir bize insanlart.

Bir riizgar ol, gétiir bizi insanlara.

Bir sarki1 ol, dag tag deme git.

Bir kavak ol, ver elini giinese.

Bir ¢inar ol, bagrimiza daya kokiinii (2014: 156).

Omer Faruk Toprak “Istanbul’a Yolculuk” siirinde emekgi insanlardan séz
ederken onlarin topraktan ve gilinesten yana memnun olduklarini soyler. Sairin isaret
ettigi, yasamin kaynaklarim1 somiiren veya giinesi kendilerine lilks héline getiren
insanlarin varligindan muzdarip oluslaridir: “biitiin ¢alisanlara selam olsun/asil onlar hak
etmiglerdir yasamayi/kadin erkek ¢ocuk ve ihtiyar/giinesten ve topraktan yana
memnundurlar” (1983: 80).

Attila Tlhan “Bat1” siirinde giinesten gelen selamla pekmez ve sarabin olustugunu,
topraktan da ona selamin gittigini ifade ederken giines selamin1 yasamin kaynagi olarak
lizimle ve ondan imal edilen triinlerle ele alir: “catal matal simsek ¢akar hey bulutlar
devrilir/selli sulu yagmur iner sdyle baga bostana/glinesten bir selam gelir pekmez olur
sarab olur/topraktan bir selam gider” (2012b: 120). “Merhaba Gokyiizii” (1993: 62)
siirinde giines sistemini 151kl1 bir tesbih olarak adlandiran sair, diinyaya hiikmiinden
dolay1 giinesi padisah seklinde nitelendirir.

Riizgarlarim Konusuyor adli eserinde Cahit Irgat, 6nemli bir kaynak olarak insan1
besleyip biiyiiten seyin giines olduguna vurgu yapar. ilerleyen dizelerde giinesin ¢ift¢inin
saz benizli yliziine giilmesi arzu edilirken topragi beslemesi isaret edilir:

Seni yagmur, seni gilines biiytittii
Damla damla, tane tane,

Insan eli ekti bigti, yogurdu

Avug avug, tekne tekne

(...)

Giil be toprak, giil yliziine

Op elini ¢iftginin.

Gil be giines saz benize

Giil de giiller agilsin (1991: 90, 94).
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Nevzat Ustiin “Varto” siirinde kisilestirerek ele aldign Varto kdyiinden soz

ederken yasamin kaynagi olarak giinesin insan1 beslemeye yettigini isaret eder:

Bilinmezdi Varto’nun kimligi

Yasarken bile aramizda

Bir dag ¢igegi gibiydi sulamasiz

Yagmurlarla giineslerle beslenirdi bir basina

Insan eli degmemisti hig (1968: 231).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Petrol ve Peygamber” siirinde giinesi bir anne gibi
yansitarak onun Tirkiye’de tiziimleri, Irak’ta hurmalar1 emzirdigini ifade eder:
“karanfilin kokusundan da yakinmis bana 1rak/giinesli bir karanfilmis burnumda
bagdat/ve bizim iiziimleri emziren gilines/bagdat’ta hurmalar1 emziriyormus” (1984a:
225). Benzer bir 6rnek “Alaattin Eksi Elma ve Kanyak” (1984a: 42) siirinde de tiziim
salkimlarinin giinesle dolu olmasiyla verilir. Uziimiin giinesle beslendigi ve sonrasinda
sikilip ficilara doldurularak sarap seklinde saklandigi, bunun da giinesin igkisi olarak
tanimlandig1 ayrintisi, birgok toplumcu gergekei sairin siirinde karsilagilan ortak bir

detaydir. Sairin “D4l” siirinde gilinesle beslenen agaglarin ve dallarin birer giines halini

aldig1 ve “glinesce” bagirdigi anlatilir:

indim elma bahgesine

uzandim dala

dal bagird1 giines giines:

dol

dol!

ve dokundu evrensele bir yanim (2001: 137).

“Kizilkugu” (1994a: 91) siirinde sair, dogay1 besleyen giinese karst boynunun
kildan ince oldugunu ifade ederek minnetini dile getirir. Sairin “Harrik Usta” (1984a:
329) ve “Aglasun Ay Safagi” (2018: 57, 105) siirlerinde de giines, yeryiiziinde besledigi
canlilarla somutlastirilarak ele alinmastir.

Can Yiicel, “Pul Pul” siirinde giinesi yeryliziine damlayan bir su tanecigi

seklinde ele alan sairlerdendir:

Sagirdilar, utandilar da birbirlerinden

Daldilar, daldilar derine

Nefesleri, nefesleri kesilinceye dek;

Isikl1 bitkiler i¢inde

Isikl1 baliklar gordiiler,

Sasirdilar, sasirdilar da...

Zati ilk diisen damlada giines vardi... (C. Yiicel, 1999a: 18).

Kemal Ozer’in “Oglu Canina Kiyan Ananin Soyledigi” siirinde bir annenin zor

sartlarda biyiitiip yetistirdigi oglundan s6z edilir. Bu zorluklarin tarifinde anne, onu
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yetistirmek icin gilinesinden kestigini ve denizinden artirdigini sdyleyerek en temel
ihtiyaclarini bile kisarak ogluna sundugunu ifade etmeye calisir:

O giin de yolladim oglumu okula

yliregim bir bugday tarlasi

o giin de yolladim oglumu okula

yiiregimin istiinde bir riizgar

ilk sabah daha diin gibi aklimda

giinesimden kestim, denizimden arttirdim
bunca yil goziimiin 151311 doktiim ugrunda (K. Ozer, 2000b: 231).

Kemal Burkay “Tablo” siirinde pencereden bir tablo gibi goriinen dogayi
yorumlarken giindiiz ve gece goriintiisiinlin degisimini giinesin ve riizgarin oyunu olarak
nitelendirir. Yasamin kaynagi olan gilines, yalnizca dogay1 beslemekle kalmayarak gece
ve gilindiiz sundugu tablolarla insan ruhunu da besler: “Oysa evler her geceki ev/Yol ayni
yol/Giinesin ve riizgarin oyunu olup bitenler/Toprak ananin da hakkini yememeli” (1993:
64). “Giinesle Ormanin Dansi” (1993: 55) ve “Mart-Nisan Savaslar” (1993: 76)
siirlerinde ise giinesin dogusuyla veya baharin gelisiyle sarki sdyleyen tabiatin sevinci
sunulur.

Siireyya Berfe “Sevgiyle Baslariz Isimize” siirinde giinesin diinyaya 1s1 ve 151k
vermesini “seneltmek” seklinde tanimlarken onun topragi ve suyu beslemesini bir ordu

gibi ileri slirmek tabiriyle ifade eder:

Sevgiyle basglarim igime

Yagmur yagmis

Giines seneltmis her yani
Harmanini sermis

Sevingle baglarim igime
Gokkusag: bir sevingle

(...)

Bu giinler kotii glinler

Bir soguk kuyu bile alamam esime
Saat geri donmiiyor

Glines unutmuyor diinyay1
Topragi suyu ve havayi siiriiyor ileri (1999: 99, 100).

Sairin “Toprak I¢in Bir Tiirkii” (1999: 63-64) siirinde tarlalar giinese atfedilirken
insanin kanina da gilinesin damladig1 ifade edilir. “Bir Dost Bulamadim Giin Aksam
Oldu” (1999: 65) siirinde bugday tarlalar sar1 bir irmaga ve giinese benzetilir. “Manav”
(1999: 82) siirinde ise yine giinese annelik atfedilerek karpuzlarin onun siitiinii emmis
oldugu ifadesiyle yasamin kaynagi olusu vurgulanir.

Eray Canberk, “Yarmna” siirinde kisin ilkyaza donmesiyle yeseren yeryiiziiniin

sevincini giinese bakip tiirkii soylemekle ifade eder:

ve sonsuz bir tutkuya doniisiiyor
korkuya 6zdes ne varsa
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umutsuzlar yitikler gezginler kirginlar ve kiiskiinler
gdvermis bir yonca gibi karlar kalkinca

giinese bakip tiirkiiler soyliyecekler

karlar kalkinca ilkyaza varinca (1979: 46).

Sennur Sezer, “Hekim Ogiitleri” siirinde dogadaki devinimle ele aldig1 yasama
sevincine giinesi de katarken topragin gilinese olan sevgisini vurgular. Aslinda bir
muhtaglik iliskisi seklinde degerlendirilecek olan bu bagi sair, bir sevgi bagliligi seklinde

yansitmistir:

Elinizi topraga dayayin

duyun tohumun ¢itirtisin
Kekik koklayin

Topragin sevgisiyle bakin
glinege ve yagmura

Bir bebek kipirdasin kaninizda
Sevdalanin (1982: 43).

Uziim ve giines iliskisini ele alan bir diger sair Ulkii Tamer, “Siir I¢in Cevaplar”
siirinde gilinesin yasamin kaynagi olusunu siire atfederek ifade eder: “Siir {liziimiin
giinesidir,/elmanin kurdu./Bégiirtlenlerin tozudur siir.” (2018: 157).

Afsar Timugin’in “Giillii ile Hamza” siirinde kirlarin yasasindan sz edilirken
glinesle dogup giinesle batmak hususuna deginilir. Kirsal kesimin sembolik tanrisi olan
giinesin insan hayatindaki hakimiyetine vurgu yapilarak onunla giine baslayip onunla

giinii sonlandiran bir akigin s6z konusu oldugu aktarilir:

Y6netmenin sagmaligini goriip

Severek yaratmak istersen bir giin

Gel bizi bul yaylada

Sana uzak kirlarin yasasini dgretiriz
Giinesin dogusuna katilmay1

Giinesle birlikte batmay1 her aksam
Goklerle birlikte genis olmay1

Daglarla birlikte yiice

Yildizlarla birlikte ¢ok olmay1

Bildigimiz kadar sdyleriz sana (2003c: 206).

Ahmet Oktay’in yine kirsal kesimin yagaminin konu edildigi “Siirgiin” siirinde
koyliilerin tarlada ve bahgede gecen yasamlari, kadin yiizlerine riizgar ve glinesin isledigi

izlerle anlatilir:

Ey bakir sesli Siiriicii, yayilir dag ¢esmelerinin
serinligi sag avcundan

korularin hisirtis1 diyorum sol avcuna

riizgar ve giinesle doviili kadin ylizlerinin tarrakasi
bunlar da

gecip gidiyorsun tahta kopriilerden (1995: 139).
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Ali Yice’nin “Kaz1” siirinde kisilestirilerek ele alinan giines, ay ve okiiz ile
birlikte ciftcinin tarlada ¢ifte kostugu bir ¢alisandir. Sair giinesin yasamin kaynagi

olusunu tarlada ¢ift siirmek iizerinden vererek ¢iftcinin hayatindaki 6nemini vurgular:

Ben Hattili ¢iftgi

Tanri bilirdim topragi

Gogiim giileg yizliydi

Okiiziimle birlikte

Cifte kosardim Giinesi Ay1 (1984: 18).

Ahmet Ozer, “Kocaman Bir Papatya” siirinde giinesi toprakla bulusturanin
papatya olduguna isaret eder. Yapraklarina hayatin rengini doldurmus olan papatya,
giinesi de topraga i¢irmis ve dogadaki devinimin bir parcasi olmustur:

hayatin rengini doldurmus yapragina

giinesi i¢irmis gerindigi topraga

bir papatya uzantyor uguruma

yazilacak bir siirden habersiz
saliiyor yolunan ufkumuza (A. Ozer, 1987: 31).

“Gliz Cimenleri Islaktir” siirinde bag bozmaktan ve figilardan giines damitmaktan
s6z eden Mehmet Basaran, giinesi sarabin hammaddesi olarak ele alan sairlerdendir. “Bag
bozdum liziim ezdim /kizlarla/Giinesi damittim figilardan/yiiregimde yillarin
tortulart/(Yillar ne ¢abuk gecti)” (1982: 9). “Kendi Safagi Icindeydi Insan” (1960: 44)
siirinde basagin giinesin parlamasiyla gézyasi géormeden biiyliyecegi ifade edilerek
ciftginin yliziinii giildiirenin giines oldugu fikri ¢agrigtirtlir. “Karsilama” (1958: 13)
siirinde tohumu ve tomurcugu goren sair, coskuyla dolar ve bagrin1 giinese agar. “Bir
Doénemecte” (1958: 41) siirinde ise yaklasan baharin verdigi heyecan yine giinesin varligi
tizerinden islenir.

Adnan Yiicel zulme boyun egmemeyi isledigi “Sabir Cariklar1” siirinde serce
yiireklerinin gilinesle yikandigindan ve onun kendi kanatlarin1 kiramayacagindan soz

ederek aydinlik arzusunu dile getirir:

Giinesle yikanan serce yliregimiz

Nasil kirar kendi kanatlarini

Bu karanlik giinler i¢inde

Susmay1 bir tiirlii bilemiyoruz

Calip kapilar1 birer birer

Bir fincan aydinlik istiyoruz (A. Yiicel, 2014a: 14).

Sair bu kaynaktan yoksun olmak anlaminda olumsuz bir baglamda isledigi “Sabir
Cocuklar1” (A. Yiicel, 2014a: 13) siirinde tarlada ¢calismaktan ¢ocuklugunu yasayamayan

cocuklari giinessiz 6lmekle betimler. “Sessizlik Sancisi” (A. Yiicel, 2014a: 33) siirinde
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giines, toprakla sevigmesiyle ele alinirken topragin her zaman yas dogurmadig: ifade
edilir. “Cukurova Cesitlemesi” (A. Yicel, 2012d: 14) siirinde bahgelerin giinese
taginmasi lizerinden yasamin kaynagi baglaminda giines islenir.

Ceyhun Atuf Kansu “Giines Tanr1” siirinde pagan déonemlerin inanislarini modern
caga uyarlayarak giinese tapinmadan soz eder. Fakat sairin burada ele aldig1 baglam bir

inanig anlaminda tapinma degil, yasamin kaynagi olarak giinesten beslenmektir:

Cocuklar gilinese tapar,
Gozlerinde menekse oteleri,

Yedi rengin disindaki sarki,

Sivas topraginda yanmis ayaklart.

Bugdaylar giinese tapar,
Anadolu’nun eski bugdayi,
Pigmis topraga islenmis bagak,
Glines halkasi.

Gergeklerin anasi giines!
Yasamanin tapinagi,

Kardes gokyiizii Anadolumun,
Tutmayin, yok etmeyen 1sinlari.

Uziimleri ezmeye iginde,

Toprak yogrulur ¢dmlekginin elinde,
Yasamanin kutsal mayast,

Tanrisal igkisi giinesin.

Yanik topragin atesinden,

Uziimler, bugdaylar, menekse dtesi gozleri,
Isinmus otlar gibi ¢ocuklarin,

Giinesten gebe kalmis Etili kadinlarin (2023: 369).

Basaklar giinesin halkasi1 seklinde tarif eden sair, sarabi1 da tanrisal icki olarak
betimleyenlerdendir. Ayn1 zamanda gercgeklerin anasi olan giines, kardeslik ve baris
baglaminda ele alinmistir. Arkaik motiflerden biri olan giinesten gebe kalma inanis1 da
siirde yasamin kaynagina igaret eden benzetmelerdendir.

Siikrii Erbas, yayinlandigi donemde tartigmalara neden olan “Koyliileri Nigin
Oldiirmeliyiz?” siirinde koyliilerin giinesi yasamin kaynag1 olarak gérmesini elestirel bir
dille yansitir. Clinkii saire gore koyliiler yagmuru, riizgar1 ve giinesi ekinleri akillarina

gelmeden diisiinemezler ve yaz giinesini ancak ekinlerini yetistirirse severler:

Her seyi hafife alir ve herkese soverler.
Yagmuru, riizgar ve giinesi

Bir giin olsun ekinleri akillarina gelmeden
Diisiinemezler...

Ve birbirlerinin sinirlarini stirerek
Topraklari biiyiitmeye calisirlar.

...)

Ciinkii onlar ilk aksamdan uyurlar.
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Yari gecelerde yildizlara bakarak

Baska diinyalar: diisinmek gibi tutkulari yoktur.

Gokyliziinii, baharda yagmur yagarsa

Ve yaz giinesleri ekinlerini yetirirse severler (2014a: 166, 169).

Sairin buradaki elestirisi giinesin yasam kaynagi olarak goriilmesine degil,
koyliilerin ¢ikarciligina, kurnazligina ve dar ufuklarmadir. Sairin “Yolculuk™ (2014a:
115) siirinde mutlulugun topragin ve giinesin eliyle oldugu ifade edilir. “Seving” (2014b:
162) siirinde yasamin bir kaynagi olarak giines, bir tanr1 suretinde yansitilir. “Bahge, Ciy
Taneleri, Yildizlar” (2021b: 46) siirinde bugday tarlalarinin karninin altin giineslerde
oldugu benzetmesi yapilir. Sairin “Sercelerin Duast” (2021b: 76), “Tanrinin Harfleri”
(2021b: 92) ve “Otlar Benden Yiice” (2021b: 105) siirlerinde de yasamin kaynagi, sarabin
hammaddesi ve bir inanis baglaminda giinese yer verilmistir.

Hiseyin Haydar, “Yirmi Yedinci Tablet, Mechul” siirinde “Buradan
haykiriyorum,  kentlere  insin  sdziim,/Insin  sbzciiklerim  yerin  altinda
bekleyenlere./Giinesten aldik ictigimiz suyu ve 6gittiigiimiiz unu.” (2011: 49) dizeleriyle
giinesin yasami besleyen bir kaynak olduguna isaret ederken ayni zamanda giinesten
beslenmeyi bir meydan okuma baglaminda sunarak kendisini tanitir. ““Yedinci Tablet, Ey
Ana” (2011: 19) siirinde ise sair, giinesi kendisini emziren bir anne seklinde tarif ederek
destansi bir atmosfer yaratir.

Glinesin yasamin kaynagt olusu, toplumcu gercekci sairlerin siirlerinde
kisilestirmelerle, sembollerle veya yeryiiziinde besledigi unsurlar {iizerinden
somutlastirmalarla iglenir. Onun yasamin kaynagi olarak siyasi ve toplumsal izlegi ise 1s1
ve 151k kaynagini tiim diinyaya esit yaymasi ve ezilen ve somiiriilen siniflarin da yasamini

idame ettirmesini saglamak seklinde olmustur.

3.1.8. Kirac¢ Topraklarda Giinesten Su i¢mek: Emek

Marksist anlayisin temelini olusturan kavramlardan biri olan emek, is¢inin
iretiminin ve degerinin kavranmasina yardimci olan ve yakin geg¢misi bir dlglide
sekillendiren bir olgudur. Toplumcu gercekei anlayista sanatin kokeni de is ve emek
olarak degerlendirilmis, insanligin yararina ve toplumun gelisimine yardimc1 olacak bir
ara¢ olarak goriilmiistiir. Insanm somiiriilmemesi ve emeginin karsihik bulmasi igin
toplumcu gercekei sairler de siirlerinde dikkat olusturmaya c¢aligirlar. Bunda kendilerinin
de koyli, alt kesime mensup veya somiiriilmelerinin pay1 oldugu kadar halkin sikintilarinm

dile getirme arzular1 da etkili olmustur. Bu sebeple emek kavrami toplumcu gercekei
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sairlerin dizelerine giinesle sembolleserek yansiyan siyasi ve toplumsal temalardan
biridir.
Nazim Hikmet, Pasifikte 6len geng balik¢inin tiirkiisii olarak tamittigi “Japon

Balikgis1” siirini balik¢ilarin dilinden kaleme almistir. Balikgilar ellerine degenin

Olecegini sdyleyerek bu eli tuzla ve giinesle yikanmis olarak tarif eder:

Elimize degen oliir.

Tuzla, giinesle yikanan

bu vefali, bu caligkan

elimize degen Oliir.

Birden degil, agir agr,

etleri ¢liriir, dagilir.

Elimize degen oliir... (2008: 1579).

Sairin burada denizin tuzuyla ve gilinesle yikanmak tabiriyle ifade etmeye calistigi
emektir. “Istanbul’dan Mektup” (2008: 1570) siirinde ise Nazim Hikmet, Paraguay
tirkiilerini 6verken onlarin askla, glinesle ve insan teriyle yazildigini belirterek emege

isaret eder.

Hasan izzettin Dinamo “Bir Issiz Yazarm Diisii” siirinde yeni bir diinya hayal
ederken bunu haril haril ¢alistigi bir yer olarak diislintir. Dalindan elmay1 kendisinin

kopardigi bu diinyada giines de paril paril parlamaktadir:

Bir diinyam olsa diyorum n’olur

caligsam haril haril

Aydmlatarak kii¢iitk mutlulugumun ¢igek bahgelerini
giinesim parlasa paril paril.

Kendim koparsam elmami dalindan (2000: 104).

Siirin genel baglami emegi, ¢alismay1 ve ¢alismanin giizelligini ortaya koyarken
glinesin de emegi yansittigi soylenebilir.

Rifat Ilgaz “Gilinesten Uzak™ siirinde kendisini giines lilkesinin ¢ocuklarindan biri
olarak tanimlar ve bu ¢ocuklarin 6zelliklerini siralar. Buna gére giines iilkesinin ¢ocuklari

ofkeyle ve umutla beslenmis, kuru emzikle gecekondularda bliytimiistiir:

Biz bu giines iilkesinin ¢ocuklari
Ofkeyle umutla beslenen

Yaz geldi mi ebegiimeci madimak

Kar yagdi m1 dagda bayirda

Davarimiz sigirimizla yari tok yari ag
Biz bu giines iilkesinin ¢ocuklari

Kuru emzikle biiyliyen gecekondularda
Odsuz ocaksiz

Bu mevsimde sevilerden uzak

Yoksun tiim aydinliklardan

(..)
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Biz bu giines iilkesinin ¢ocuklar1
Giinesi konuklara birakan

gié)bu giines tilkesinin ¢ocuklar1

Giinesi bulutlarin 6tesinde birakan (2003; 264-265).

Siirin genel atmosferine hakim olan ve glinesle verilmek istenen emektir. Bunu sair,
siirin son dizelerinde gilinesi konuklara birakmakla da ifade ederek emeklerinin tirlinlerini
kendilerinden ziyade baskalarina layik gérmek seklinde yansitir. Bu da misafire hiirmet

gosterme seklinde Tiirk geleneklerinde halen yasayan bir adete gondermedir.

[Thami Bekir “Unuttum” adl1 siirinde biitiin giin giinesin altinda ¢alisip evine dénen
koyliileri omuzlarinda giines takili kazmalariyla ifade ederek onlarin emegini tarif eder:
“Yorgun donerdi koyliiler dagdan/Omuzlarinda giines takili kazma/Sar1 saman yiizlerinde
kirk yama/Yamalar ki alli morlu. Unuttum” (1979: 24).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil Almanya’nin Ruhr bolgesini anlattigr “Ruhur Ruhur
Dedikleri Bir Celik Bilye” siirinde burayi is¢ilerle ve alin teriyle tarif eder. “giines giines
gbznuru” dizesinde ise el emegi gdz nuru tabirine atif yaparak emegi giinesle sembolize

eder:

ruhur demek is¢i demek

oluk oluk alinteri

glines glines gdznuru

ar1 ar1 el hiineri

adina ruhur demisler

almanya’da bir almanya (1984a: 165).

Sair, “Bagdat Gilizellemesi” (1984a: 243) siirinde Bagdatli yoldasin giines giines
baktigin1 ifade ederek onun her zerresinde emek okunan yiiziinii tarif eder. “Halkga”
(2020: 113) siirinde ise giinese pamuk atmak ve ¢apada ¢iplak yatmakla emek gagrigimi
verilir.

Can Yiicel, “Bahariye” siirinde bir otobiis yolculugu esnasinda uzaktan gordiigi,
zeytin toplayan bir koyliiyii tarif eder. Basinda fotr sapkasi olan adamin giinesler i¢cinde

oldugunu ifade eden sair, onun emekgiligine isaret eder:

Simdi aklima geldi

Cova’ya inerken Sokar’dan

Oliim Korkusuyla siir arasinda
Tamtakir bir otobiisle

O adami animsiyorum simdi

Besyliz metrelik bir ugurumun agzinda
Basinda fotiir sapkasi

Glinegsler i¢inde

Kuru bir dala takmis yazma mendilini
Zeytin topluyordu
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Yesil yesil... (C. Yiicel, 1998d: 62).

“Anlayacaksiniz” siirinde kendisini kdy olarak tanimlayan Mehmet Basaran,
giinesin de kaninda oldugunu ifade ederek topraga dondiiglinde kdyliiniin karanlikta
kalacagindan s6z eder. Sairin glinesle birlikte kendisinde birlestirdigi emegin ortadan
kalkmasiyla yasamin duracag, iscilerin igi birakinca iiretimin duracagir gondermesiyle

anlatilmaya ¢alisilmistir:

Ben koyiim giines kanimda
Dénecegim topraga bir giin
Kendi karanliginizda kalacaksiniz
Yasamaniz kokacak

Anlayacaksiniz (1994: 63).

“Isbas1” (1982: 37) siirinde giines, calismanin ve iiretmenin sembolii olan arilarla
Ozdeslestirilerek verilmistir. “Kaynarca Derecesi” (1994: 46) siirinde aydinligin is¢isinin
giinesin altinin1 damittig1 ifadesiyle emek kavrami ¢agristirilmistir.

“Giil Ustiine Cesitlemeler” siirinde giinesi is¢inin ¢ekicinin yanma eklemek
gerektigi ifadesiyle emek ¢agrisimi yapilir. “Ozan dizelerinde giil/diinyaya bir sozciikle
diisiiriilen 151k/Is¢inin ellerinde giil/giinesi de eklemek cekicin yanina” (K. Ozer, 2000a:
255). Sairin burada kastettigi ve giinesle birlikte verdigi ¢ekigle, giinesin oraga sekil
olarak benzerliginden dolay1 komiinizmin simgesi olan orak ¢ekig figiiriine ¢agrisimdir.
“Tiirkiye’den Selam” (K. Ozer, 2000a: 243) siirinde sair, iirettigi giinesi paylasanlara
selam getirdigini ifade ederken emegi glinesi iiretmek metaforuyla ele alir. “Sozcii” (K.
Ozer, 2000b: 249) siirinde ise giinesi gokte unutup ekmegi yeraltinda aramaktan sdz eden
sair, ekmegin giineste olduguna isaret ederek emek vurgusu yapar.

Veysel Colak’in “Bir Giiniin Bitiminde” siirinde giinese yaslanmak tabiri lizerinden
ve su gibi i¢gilen ter benzetmesinden emege isaret edilmektedir:

Yalama olmus duygular kusatamiyor beni

giinege yaslanmigim,

su diye i¢ilen terin anlamini 6grendim

onlardan umudum vardir

artik Diyarbakir’da onlar kadar esmerim (1978: 18).

“Acik Bir Yaradan” (1978: 53) siirinde Anadolu bozkirindan kente giden koylii,
yiiziinde giinesin tun¢ yamigyla tarif edilir. “Yasamin Ozrii” (1978: 120) siirinde isciler
caligmasa gilinesin dogmayacag1 ifade edilerek gilines bir emegin karsilig1r gibi

yansitilmistir.
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Yasar Mira¢’in “Kiz Fadime Tiirkiisii” siirinde erkenden ¢alismaya gitmek giinese
gitmekle tanimlanirken is¢ilerin glinesin dogusundan ¢alismayi anladiklar1 vurgulanir:

kaydirir da kayiklari

sonra atlayip gideriz

biz deli su ¢apkinlari

erkenden giden giinese

ekmek kaygisindan canim
suylan gireriz giirese (1993: 32).

“Is Basina” (1985a: 141) siirinde giinesin terli alina vurmasiyla emegi yansittig1
imaj1 verilmistir. Ayni sekilde “Baris” (1985a: 169) siirinde de sair, giinesi soranlara terli
alnii gostererek onu emekle 6zdeslestirmistir.

Ozkan Mert “Asyalryim Yarem Derindir” siirinde iscilerin giinesi ve suyu dévmesi

imgesi lizerinden emege isaret eder:

Yani savasta kahraman
Barista tiretken

Glinesi ve suyu

Orsiiyle déven

Mutluluk isgileri (2009a: 22).

Bir kasaba sabahi atmosferinin ¢izildigi “Kasaba” siirinde Siireyya Berfe, giinesin
siit satan erkeklerin elleriyle ylikseldigi ifadesiyle sabahi var eden seyin emek oldugu
gondermesi yapar:

Sabah bir g6l ¢igegidir

ince citirtilarla agilir yollarda

Kapi dnlerine giigiimler dizilir

Siit saganlarin beyaz bir dilberlik okunur yiizlerinde
Siit satan erkeklerin elleriyle giines yiikselir
Buzagilar yalniz kalir

Oksiiriikler konusmalar ve

Kepenklerin paslt sesiyle

Kasabanin kii¢iik gogii dalgalanir

Herkes usulca kipirdanir

Okullar kahveler tarlalar dolar

Kasaba eger boynunu

Issizlagir (1999: 27).

“Sevgiyle Baslariz Isimize” (1999: 103) siirinde bir demir is¢isinin yasamindan sz
ederken giinesin bizzat kendisini emekgi olarak tanimlar.

Nihat Behram’in “Hig¢ Bakilmamig Bir Yerine Dogru Ufkun” siirinde yine bir kdy
yasantisinin panoramasi verilirken kdyliilerin yorgun ve terli alnina alnini yaslayan giines

ifadesiyle, emek¢inin destekgisi olan emek vurgusu yapilir:

Giin tarlalarin iistiinde ¢oziilmeye baglarken
birer ikiser ¢ikiyor kdyliiler evlerinden,
kadinlar sirtlayip bebelerini diize iniyor,
¢obanlar ¢oktan asmistir karsiki tepeleri;
giin ¢oziliyor ve
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uzaktan yaban giivercinler uguyor;

gdkyiizii masmavi bir bosluga doniistii;

giin ¢oziiliiyor ve

alnini koyliilerin alnina yasliyor giines,

toprak yudum yudum emiyor damlayan teri... (2018: 366).

Benzer bir kullanim sairin “Carpisarak™ (2018: 214) siirinde emek¢i ¢ocuklarin
yasantist baglaminda verilir. Kii¢lik yasta atolyelerde ve matbaalarda ¢alisan ¢cocuklarin
alinlarinin giines gibi yandigini ifade eden sair, onlarin emegine isaret eder. “Safak Vakti
Riizgarin Esliginde Maviyengee Agit1” (2018: 645) siirinde ise ciftgilerin tirpaninin
terden ve giinesin atesinden yapilmis oldugu ifadesiyle emek kavrami ¢agristirilir.

Ali Yiice, somiirli elestirisi yaptig1 “Gokdelenler” siirinde giinesi bizzat emekle
birlikte dillendirir. Haksiz kazancgla veya somiiriiyle zenginlik elde edenleri sorguladig:
siirde sair, onlar kanli ekmek yerken iscilerin emeklerinin karsiliginin verilmedigini

aktarmaya calisir:

kanli ekmek

agzinizi yakmaz m1

tisiirken emegin giinesi

sevgi gecmez duvarlarin ardinda
oynar ¢ocuklar

ayaklarina

batmaz m1

un giiriikleri (1976: 134).

“Imece” (1984: 93) siirinde ise Ali Yiice, halk olarak giinesi kendilerinin imal
ettigini ve goge armagan ettigini ifade ederek gilinesi emegin sembolii olarak gosterir.

Seyfettin Bascillar “Gazel” baglikli siirinde giinesin Orsiinde gii¢ onarmak tabiriyle
emege gonderme yapar: “Bir aydinlik uzun bir karanliga/Giinesin Orsiinde onarir
giiclimiizii” (1969: 11).

Adnan Yiicel “Cukurova Cesitlemesi” siirinde emegin ufkunda gilinesin sesinin

oldugunu ifade ederek emegi giinesle sembollestirir:

Ve yagmurun en gorkemlisi toprakta

Biiyiiyen bir 6zlem-bir 6zlem daha

Doruklarda garpisan bulutlarin sesi

Nice yiizyilin kendini besledigi ovalarda

Portakal bir giines altinda emegin

Emek ufkunda portakal bir glinesin sesi (A. Yiicel, 2012d: 8).

Ahmet Erhan ay1 ve giinesi kisilestirerek ele aldigi “Gece” siirinde, her ikisini de

doganin yorgun is¢isi seklinde nitelerken emege isaret eder:

Ay bu gece ne biiyiik, ne biiyiik anne
Denizi bir hali gibi isledi yalim yalim
Sabaha hepsini sokecek, tezgahi giine
Birakip gidecek -ay yorgun is¢isi doganin
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Gines siirdiirecek o yorgunlugu kendince (2014a: 132).

Stikrii Erbag’in “Bas Donmesi” siirinde yine bir kdyliiniin emeginin anlatildigi
baglamda koyliiniin govdesinde tasidigi onlarca giinese emek kavramini karsilayacak
sekilde deginilir:

Yemenisini ¢6zdii -serinlik biraz-

Saglarinin ucunda geceden kalma yildizlar
-Yalnizlik kadar-

Terini sildi. Domatesler, biberler, misirlar
Onlarca giines gdvdesinde

Dudaklar1 hazdan aciya boyaniyor (2021b: 109).

“Yolculuk” (2014a: 129) siirinde sair, giinesten paymni esit alamamay1r emegin
karsiligint bulamamakla iligkilendirerek sunar. “Golgelik” (2021b: 83) ve “Can
Sikintisinin Uzerinden” (2021b: 120) siirlerinde ise harman yerlerindeki giines metaforu
tizerinden koyliilerin emegi ele alinir.

Toplumcu gercekei siirde emekle sembolize edilen glines, is¢i ve kdyliiniin tiretici
giicii baglaminda ele alindig1 gibi kimi zaman da katkisiyla bu emege eslik eden bir figiire
dontigiir. Bazen gilinesin kendisi yeryliziine 1s1 ve 1sik iiretmesiyle, bazen de

caliskanligiyla bilinen bir canlinin suretinde emekgi statiisiinde yer alir.

3.1.9. Giinesten Isik Yontanlar: Kahraman

Toplumcu gercekei anlayisa gore miicadele etmek, direnmek, emek vermek ve
savagmak kavramlarinin 6nemi onlarin kahraman algisiyla somutlasir. Lukacs’in da ifade
ettigi gibi sosyalist toplumun edebiyat anlayisinda boyun egmeyle baslayan kahramanin
seriiveni, topluma etkin bir sekilde katilmasiyla ve birlik beraberlik bilinci kazanarak yeni
ve daha tstlin bir kisilige doniismesiyle sonuglanir (2013: 130). Eger bu kisilik bu
seriivende bedel ddediyse veya seriiveni 6liimle sonuclandiysa genellikle kahraman olur.
Toplumcu gergekeilerin devrimei anlayisiyla kahraman algisi arasindaki fark da bu
0dedigi bedelde gizlidir. Hatta kahraman olarak yansitilmalari i¢in devrimci veya
sosyalist diinya goriisiine sahip olmalarinin da pek bir 6nemi yoktur. Toplumcu ger¢ekgi
sairlerin diinya goriisii cer¢evesinde olumlu 6zelliklere sahip olmak ve buna ragmen bedel
O6demek cogu zaman yeterlidir. Bunun yan sira gercekte var olmamis, yalnizca onlarin
ideallerinde olan iitopik bir kahramanin tarifi de eserlerde bu anlamda karsilasilan bir

diger ayrintidir.

Nazim Hikmet’in Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? siirinde devrimci bir geng olan

Benerci’nin kahramanca doviisli ve 6liimii ele alinir:
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@)

biiyiik

bir

151k

gibi dogiistii.

Kasketli

bir giines

halinde diistii (2008: 341).

Siirde Benerci’nin 6liimii bagkasi tarafindan degil kendi eliyle gergeklestirilmis
olsa da Nazim Hikmet, onu bir kahraman seklinde yansitir. Ciinkii Hindistan’in ger¢ek
bagimsizligr ve kurtulusu icin calismis ve on bes yillik hapis cezasinin biiylik bir
boliimiinii ¢gekmistir. Fakat davasina hizmet edemeyecegini anladiginda kendini 6ldiiriir.
Nézim Hikmet’in komiinizmden yiiz ¢evirmis olan eski arkadaslar1 Sevket Siireyya
Aydemir ve Vedat Nedim Tor’e gondermeler yaptig1 bu eser (Memet Fuat, 2000: 123-
124) Benerci’nin kasketli bir giines halinde diismesiyle sonlanir.

Moskova’dayken KUTV’dan arkadasit Si-Ya-U'nun memleketi Cin’e
dondiigiinde kafasinin kesilmesi {izerine yazdigi (Memet Fuat, 2000: 114) Jokond ile Si-
YA-U siirinde sair, Si-Ya-U’nun kesilen basini sar1 bir giinese benzeterek onu
kahramanlastirir:

Kesilen bir et kirilan bir kemik sesi.
Yuvarlandi ayaginin dibine

kana bulanmuis sar1 bir giines gibi
SI-YA-U’nun kellesi... (2008: 105).

Arif Damar ikinci Diinya Savasi’n1 konu aldig1 “Ikinci Cephe” siirinde cephede
vurulan bir askerin son anlarini aktarirken giinesli alnindan vuruldugunu belirterek onun

kahramanligina isaret eder:

Hem tiirkii sdyler, hem doviisiirdii

bu uzun boylu Kafkasyali.

Derdi ki:

“Biri dudaklarla soylenir,

ellerle digeri,

ne farki var bir kavga sarkisinin

mukaddes bir kavgadan!”

Vuruldu, en sevdigi tiirkiiyll sdylerken ansizin
o giinesli alnindan (2007: 30).

Siirdeki 6nemli bir detay, askerin vurulmadan once kavgay:1 ve kavga sarkisini
dillendirmesidir. Daha ¢ok devrimcilerin literatiiriinde yer alan sozciikleri kullanan sair,
askerin bir devrimci oldugunu yansitmaya calismistir. Nitekim siirin devaminda yine
giinese bagvurarak 6len kadinla birlikte askerin yiiziiniin “cok sevdikleri giinese kars1”

(2007: 31) gevrildigini ifade eder ve gilines imgesi tizerinden bir devrimci izlenimi
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vermeye calisir. Sairin KOy Enstitiileri kurucularindan Serif Tekben’e ithafen yazdigi
“Sozctikler” (2007: 305) siirinde Tekben’in yiiziinden eksilmeyen giines tarif edilirken
bu glinesi topragin nasil drtecegi sorgulanarak onun kahramanligi vurgulanir.

Toplumcu gergekei sairlerden basta Nazim Hikmet ve 1940 Kusagi olmak {izere
hemen hemen hepsinin siirlerinde Mustafa Kemal’in kahramanligi mevcuttur. Onun
halkina el uzatan bir lider olarak ortaya c¢ikmasi, halkinin ve iilkesinin refahi i¢in
cabalamasi, Ozellikle Milli Miicadele baglaminda son derece énemlidir (Siirticii, 2024:
12). Bu sairlerden Mustafa Kemal’e olan bagliligiyla bilinen Attild Ilhan “Mustafa
Kemal” siirinde onun yiiziinii glinesle tanimlar: “nasil boyle varip geldin hos geldin/¢ingi
kaymis yalazlanmis gozlerin/sol yiiziinde giines siidii sicaklik/ellerinden 6perim mustafa
kemal” (2012b: 138).

Cumbhuriyetin onuncu yil kutlamalarinda Mustafa Kemal’i mistik bir baglamda
ele alan siirler yazilir. Bunda donemin Italyan ve Rus halkinin seflerine olan mistik
bagliliklar1 ve Mustafa Kemal’in ¢evresinde olan sairlerin bu duruma hakim olmalarinin
da pay1 vardir. Bu mistisizm tabiatta ona en ¢ok benzeyen Giines’le yapilirken Mustafa
Kemal, tapinilacak bir tanr1 baglaminda yansitilir (Atalay, 2019: 268-280). Lideri giinesle
sembollestirme temasi, daha 6nce 1917 yilinda Ekim Devrimi’nin ardindan Lenin ile
birlikte islenmis, Tiirk yazarlar Lenin’i biitiin insanligin glinesi olarak tanimlamislardir
(Sismanof, 1965: 37). 1950’11 yillara gelindiginde Nazim Hikmet, Yazarlar Birligi
yemeginde Moskova’da izledigi tiyatro oyunlarmin hepsinin Stalin’i &vdiiglini
sOyleyerek elestirir ve “Stalin bizim giinesimizdir!” dvgiisiinii yersiz buldugunu ifade
eder. Orada bulunanlar ise Stalin’in ger¢ekten Rus halkinin giinesi oldugunu sdyleyerek
sairin elestirisine izin vermezler (Memet Fuat, 2000: 585). Buna gore bu donemin farkl
tarihlerinde liderler, giinesle Ozdeslestirilerek anilir ve kahramanlastirilarak veya
kahraman gibi 6viilerek yansitilir.

Attila {lhan’1n “Mahur” siiri 1972 yilinda idam edilen Deniz Gezmis, Yusuf Aslan
ve Hiiseyin Inan i¢in yazilmis siirlerden biridir. Radyodan haberleri dinledikten sonra
Karsiyaka’dan Izmir’e gegmek iizere bindigi vapurda, bulanik ve galkantili bir denizle
simsiyah bir gokyiizii ve ac1 ac1 esen bir yelin esliginde yazdigini anlatan Ilhan, siiri 12

Mart sonrasi “kahri”nin en belirgin 6rnegi olarak adlandirir (2013a: 144-145):

bir yangin ormanindan piiskiirmiis geng fidanlardi
glinesten 151k yontarlardi sert adamlardi

hoyratt: giilisleri aydinlig: calkalardi

gittiler aksam olmadan ortalik karardi
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o mahiir beste calar miijgan’la ben aglasiriz (2013a: 83).

Siirde glinesten 151k yontan sert adamlar seklinde nitelenen devrimci genglerin
Oliimleriyle aksam olmadan ortaligin karardig: ifade edilir. Sair glinesten 151k yontmak
imgesiyle tanimladig1 kahraman algisiyla toplumcu gercek¢i Tirk siirinin 6zgiin ve
sembolik orneklerinden birini vermistir. Sair, Ikinci Diinya Savasi etkisiyle yazdig
“Marianne” (1993: 158) siirinde de harbe giden vatan ¢ocuklarini giines ¢ehreli olarak
tarif eder.

[lhami Bekir, “Baslayis” siirinde Mustafa Kemal’i betimleyerek onun
kahramanliklarindan s6z eder. Mustafa Kemal’in saltanati kaldirmasini aydin elinin
“parca gilines pacavralariyla” sarayr ve sultani sildigi seklinde betimlerken onun

hareketini glinesle sembollestirerek verir:

yuvarlak altin basli ¢ivilerini

kendi eliyle mihlayanlar...

Toprak kabardi,

Bayrak dalgalandi,

Yeni seslerin adimlariyle doldu yer.
[k adam

mavi gozlerle

bakti topraga,

topragin haritasini ¢izdi bayraga,
tiirkiiler

ve sildi parca giines pagavralarla,
sarayla sultan adini,

aydin eli,

yeni diinyaya ilk gelenlerin... (t.y.: 89).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Kavel” siirinde Kavel fabrikasi grevini
stirlestirmesine isaret ederek Kavel tiirkiisiinii hayatta kaldig: siirece sdyleyeceginden s6z
eder. Oliimii etin giinese karismasiyla tarif eden sairin buradaki tarifi, toplumcu
gercekcilerin  kahramanlastirdiklar  kisileri giinesle betimledikleri diisiintildiigiinde
bosuna degildir. Sair burada giinese karismaktan kasti, “Kavel” siirinden ve dolayistyla

fikirleri yliziinden 6ldiirtiliip kahramanlagmaktir:

isime karim dedim

karima kavel diyecegim

ve solugum tiikkenmedik¢e bu doyumsuz diinyada
glinese karigsmadikga etim

kavel grevcilerinin tiirkiisiini s6yliyecegim (1993: 45).

Asim Bezirci Kavel siirini Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in toplumsal hareketlere
olan yakin ilgisiyle ac¢iklarken onun yine de yiizeydeki akisa kapilmadigindan, siirsel 6zii

yakalamaya yoneldiginden s6z eder. Bir “hava” yarattigindan ve etkili bir “ortam”
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cizdiginden bahseden Bezirci’ye gore Korkmazgil, “...olayin gecici hikayesi yerine, bize
kalict 6ziinii iletmek ister.” (1993: 159-160). Sairin benzer bir benzetmeyle tanimladigi
“Kirlileri Yikamak” siirinde de 6liimden “gilinese asilmak” seklinde soz edilir. Fakat bu
herhangi birinin 6liimii degil, devrimci fikirlerinden dolayr hedef haline gelecek olan
kendisinin 6limudiir:

ey benim elibayraklilarim

yeni gozlerim yeni kulaklarim yeni seslerim
ey benim atesagizlilarim

asin beni gilinese

kurtulun benden

yoksa

yoksa

¢ok oOliirsiiniiz! (1984b: 159-164).

Ayni sekilde “Sugluyuz” (1990: 186) siirinde de fikirlerinden ve devrimci
kimliginden s6z eden sair, tozunun giinese karismasi gerektigini ironik bir iislupla ifade
ederek idam edilmeyi kasteder. “Aglasun Ay Safagi” (2018: 114) siirinde ise Korkmazgil,
dedeleri olan Osmanli’y1 yigitlikle ve giinesle tarif ederek kahramanliklarini betimler.

Can Yiicel “55. Sone” siirinde Antik Cag’larin tanrist Mars ile Karl Marks’1 ayn1
baglamda kullanip onlar1 giinesin ates tanrilart seklinde betimleyerek kahramanlik
¢agrisimi Verir:

Prenslerden kalma ne yaldiz ne mermer saraylar

Kalir ayakta bu ipekten siirim kadar,

Ve bu mazrufla par-parladik¢a sen nazli yar

Zarflaridir onlarin bu kir-pas tutmus mezar,

Birak hunlar harpler heykelleri devirsin

Kalmasin oylum oylum taslar, taslar iistiinde!

Ne Mars, ne Marx, o ates tanrilari giinesin

Silemez bu yazit1 belleklerin {istiinden!..

Oliimii de, nisyana da karsidir bu isyan (C. Yiicel, 1998c: 12).

Kemal Burkay, “Dersim” siirinde Pir Sultan Abdal’in idamim1 giinesi berdar
etmek seklinde kahramanlastirarak ele alir: “O ki Hizir Pasa’dir/Berdar edecektir/Berdar
edecektir giinesleri/Pir Sultansiz bir evrendir onun evreni” (1975: 46).

Ulkii Tamer, Aziz Nesin’i ele aldig1 “Aziz Nesin I¢in” siirinde onu giinesin
gormedigini goren seklinde tanimlarken kahramanligina isaret eder: “Giinesin
gormedigini de goren usta,/acinin ¢ocuk elli demircisi.” (2018: 170).

Tahir Abaci’nin “Labirent” siirinde Kiiba Devrimi ve ardindan 6ldiiriilmesiyle

birlikte kahramanlasan komiinist lider Che Guevara, gilinesin patronu seklinde tanimlanir:

Actim baktim, sdyle diyor

Gliniin ve giinesin patronu Che Guevera
Tarlanm ortasindan degil

Sinirindan yiiriiyiin ki
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Sinir sanilasiniz (2019a: 23).

Aydin Hatipoglu, Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: adh
eserine nazire olarak yazdig “Memleketimden Insan Manzaralari’na Derkenar” siirinde,
Nazim Hikmet’i anlatir. Onun kendi eserinde isledigi siradan insan/Anadolu insani
hikayesini Hatipoglu, Nazim Hikmet’e atfederek isler ve sairi giines sarist saglarla

tanimlar;

Egildi pencereden gormek i¢in adami
Boylu, babayigit bir ¢inar gibiydi govdesi,
Ama durusu bir salkimségiit kadar zarif.
Aydinlik yiizli, glines saris1 sagliydi.
Kederli ve giilecti bakiglart (2003: 83).

Nazim Hikmet, davasi, miicadeleleri, Ozgilirliigliniin elinden alinmasi ve

tilkesinden mahrum birakilmasiyla toplumcu gergekgiler i¢in her zaman bir kahramandir.

Nazim Hikmet’e eserinde kahraman olarak yer veren bir diger isim Ahmet Ozer
olur. “Yaslandik¢a Genglesen” siirinde Nazim Hikmet ile konusan sair, onun giiliisiini
glinesten getirdigini ifade ederek kahramanhigina atifta bulunmak ister: “sonbahar /
ellerimden tutan riizgar / giinlerden pazar/aksamdi sevinglerimize deniz getiren sesin/sen
gelmistin giiliisiini getirmistin glinesten/gokyliziiydii paylastigimiz durmadan maviligi

eken.” (A. Ozer, 2018: 51).

Metin Demirtas, arkadasi Ilhan’m Sldiiriilmesi iizerine yazdig1 “Ilhan’a Agit”
siirinde onun giillince ¢akil taslar1 gibi giildiiglinii ifade ederek kahramanligin1 vurgular:
“Sessiz bir kahramani iken kavgamizin/Cellatlar elinde can veren/Giiliince kara biyiklari
arasindan/Giinesli cakil taglar1 gibi giilen” (2014: 57).

Adnan Yiicel belirli bir kisiyi isaret etmedigi “Gozleri Siir Yazan Cocuklar”
siirinde bir kahraman hayal eder ve bu kahramani yiiziinde her zaman gilines ve riizgar
olan biri olarak tarif eder: “Bir adam vardir tarihin en 6niinde/Giines ve riizgar yiiziindedir
her zaman/Dili doganin dilidir/Elleri biitiin insanligin elleri” (A. Yiicel, 2012a: 30).

Stikrii Erbag, 2007 yilinda sokak ortasinda oldiiriilen gazeteci Hrant Dink’e ithaf
ettigi “Esikler” siirinde agzinda giinesle 6ldiigiinii sdyleyerek gazeteciyi kahramanlastirir:
“Korkun kadarsin narcissusun cumbhuriyeti.../Agzinda giinesle oliiyor ¢ocuklarin.”
(2014b: 192). “Derin Kesik” siirinde ise belirli bir kahramandan degil, alinip satilan
insanlarin saltanatinin tezgahlarini bosa ¢ikaran adamdan s6z edilir. Adami giinese bakan

seklinde nitelendiren Erbas, onu kahramanlastirarak yansitir: “Biitiin tezgahlar1 bosa
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¢ikardi/Gilinese bakan adam./Bir igdis sehvettir hilkmiin/Ey alinir satilirin saltanati.”
(2021a: 139).

Nazim Hikmet’e siirlerinde yer veren Hiiseyin Haydar, “Adanis VI” siirinde onu
kahramanlastirarak yansitan sairlerdendir. Siirini adadigi isimleri sayarken Nazim

Hikmet’i “siirin kizil glinesi” seklinde giinesle sembollestirerek anar:

Magara tasina ¢izene, balgiga kaziyana,

Kasgarli’ya, Balasagunlu’ya, Dedem Korkut’a,

Karacaoglan’a ve Kéroglu’na ve Emrah’a

Ve siirin kizil glinesi Nazim’a...

Adiyorum bu soézleri, tutulmus dilimle,

Yetkinlesen insanliga, ¢ocuk kalmig aklimla (2011: 7).

Sairin “Yirmi Altinc1 Tablet, Deniz” siirinde ise bir diger kahraman olan Deniz
Gezmis ve arkadaslart konu alinir. Hiiseyin Haydar, Deniz Gezmis ve arkadaslarinin
idamdan Onceki son fotografindan s6z ederek onlarin yiiziindeki vatan sevdasini
gérmemizi ister. Glinesin topraktan 6nce onlarin yiiziine vurdugu ifadeleriyle sair, onlarin
hem kahramanligin1 hem de vatanseverligini anlatmaya ¢alismistir: “Iyi bakin resmimize,
gorebiliyor musunuz bizi,/Gorebiliyor musunuz, halimizdeki halinizi?/Yiiziimiize
glinesin vurusu, topraga vurur./Gorebiliyor musunuz, bugdayin dalgalanigim?” (2011:
47).

Temelinde bedel 6demenin yattig1 kahramanlik algisina gore toplumcu gergekei
sairler, ayni1 siyasi goriisten olmasa bile ayn1 diinya goriisiinden olduklarini diisiindiikleri
isimleri giinesle sembollestirmiglerdir. Tiirkiye’nin kurucu liderinden 1993 Madimak
Olaylari’ndan sag kurtulana, sokak ortasinda 6ldiiriilen gazeteciden idam edilen devrimci
genglere kadar birbirinden farkli bir¢ok isim, onlarin dizelerine kahraman olarak yansir.

Ayn1 zamanda heniliz var olmamis bir kahramanin kurtarict 6zellikleriyle birlikte

betimlenmesi de bu dizelere yansiyan bir diger giines 6rnekleridir.

3.1.10. Alimir Satilirin Saltanati: Somiirii

Toplumcu gercekei Tiirk siirinde giines, hem yasamin temel kaynagi hem de bir
imge veya sembol olarak genellikle olumlu kisiliklerle ve atmosferlerle ele alinmigtir.
Nadiren karsilasilan olumsuz isleniglerinin en geneli, onun 6zellikle koyliiye veya agik
havada calisan emekg¢iye sicagiyla zulmetmesidir. Bu anlamda giinesi bir somiirii
sembolii olarak yansitan toplumcu ger¢ekei sairler, onu kapitalist diizenin emek

somiiriicii gliglerinden biri gibi yansitarak olumsuz bir baglamda, tepkiyle islemislerdir.
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Hasan Izzettin Dinamo “Dogaya Actyan Adam” siirinde giinesi biitiin giicleri
elinde toplamig bir diktator gibi yansitarak isterse yakacagini ve dondurup oldiirecegini
ifade eder: “Kocaman aptal bir giines habersiz kendi kendinden bile/Kagamak 1s18indan
dogmus tasasiz varliklari/Yakar, dondurur, dldiiriir bir yanhs goz siizmesiyle/isterse
yapar oliimsiizliigii deha mezarliklar1.” (2000: 86). “Vatan Sarkis1” (2000: 20) siirinde ise
giinesin altinda kerpi¢ gibi kavrulmak ve sivrisinek saldirina ugramakla giinesin

sOmiiriisii verilmeye calisilir.

Mehmed Kemal “Yolculuk” siirinde sicak bolgelerdeki sivrisinek yogunlugundan

dolay1 bir tiir irgat hastaligi olan sitmayi giinesle birlikte anarak onun zulmiine isaret eder:

Yani karasapaninin baginda

Iki okiizii bir karis1 bir cocuguyla

Giinese sitmaya nankdr topraga karsi

Tek derdi gaz tuz seker olan

Yani bas1 ¢enberli tiitiin kirmaga giden kiz (1954: 31).

Suat Taser “Takdim III” siirinde giinesin somdiiriisiine acik alanda calismak

durumunda kalan insanlarin derisini yaktig1 gercegi lizerinden deginir:

Sag olsun Adana kaputu

ve Nazilli basmasi,

diigiinde, bayramda bizi ¢iplak birakmadi.
Glinestir derimizi yakan,

kaderimizi kendi aramizda boliistik.
Sustuk (2021: 76).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Amado’lu Agustos” siirinde pamuk iiretiminin
yogun oldugu bolgelerden biri olan Cukurova’daki gilinesi “bir kanli pamuk” seklinde

tanimlar;

gece sicak ve ishakli

simdi tiittin kirimidir bizde ege’de

findiklar ¢oktan devsirildi karadeniz’de

iri bir ¢ekirgedir simdi konya’da zaman

‘erzurum daglari kar ile boran’

degilse de pek

bir tutam kanli pamuktur Cukurova’da giines

ve tutuk bir tabancadir dogu’da kimsesizlik (1977: 56).

Sairin burada isaret ettigi, bolgedeki pamuk is¢iligini anlatan romanlardan da
bilindigi lizere bu isin zorlugu, havanin sicaklig1 ve sitma hastaliginin yaygiligidir. Bu
nedenle sair, “kanli pamuk” tabiriyle gilinesi bir sOmiirii unsuru olarak ele alir.
Korkmazgil’in “Bagdat Giizellemesi” siirinde ise giinesin renge diisman olmasiyla ve ona

kars1 direnmekle yine bir somiirii baglami verilir:

kim demisse iyi demis
“renge diismandir giines”

233



renge diisman olsun giines
giinese de direniyor su bagdatlilar
bagdatli devrimciler (1984a: 241).

Can Yiicel’in “Yavuzer’in Cenazesine Giderken” siirinde giinesin serrinden 1raga

gitmek ifadesiyle somiirii diizeninden kagmak isaret edilmistir:

Bir giivercin ugsa

gotiirse beni meselerin arasina

bu giinesin serrinden 1raga

bir kangal, o saman konugsa

Tuncer Kurtiz’in adami

gotiirse beni Sivas’a (C. Yiicel, 1998d: 69).

Necati Cumali, “A¢ Glines” siirinde a¢ gilinesin altinda her seyin gelip gegici
oldugundan s6z eder. Sairin giinesin aclhigiyla vurgulamak istedigi, onun yeryiiziindeki
her seyi tliiketmis oldugu gondermesidir:

Ey yash deniz

Hep gelip gegecegiz

Bu ag giinesin altinda

Esen riizgarda savrula savrula

Toz toprak olacagiz

Duvarlarda yazi

Okunmaz silik

Bos kaleler kiyilarinda (1991: 185).

Veysel Colak’in “Emegin Cirpintisinda” siirinde giines altinda yanan toprakta
calisan islerin bolluguna isaret edilerek onlarin 6fkesinin gokyliziinii parg¢alamasi
gerektigi ifade edilmistir. Buradaki giines, iscilerin dostu degil, onlar1 somiiren bir

diismandir:

Iscilerin giimrahlig1,

giines altinda yanan topragin

yasamak isteniliyorsa eger

bunca émriin tek soziidiir:

-Ofkeden bu gokyiizii pargalanmali! (1978: 106).

“Omriime Bir Karsilik” (2004c: 34) siirinde ise ellerindeki nasirla emekgiligini
tarif eden sair, giinesin gozlerine saplandigi ifadesiyle olumsuz bir baglam kurar.

Erol Cankaya “Kan Topraga Bulasmiyor” siirinde tezgahlarla, tornalarla ve motor
kayislartyla kurdugu baglamda ¢ocuk veya geng iscilerin giinesin altinda biiyiidiiglinii
vermeye calisir. Giinesin altinda rengi koyulasan bu insanlarin direnisi “giinesin inadina”
seklinde tanimlanirken giines, kapitalizmin sOmiirii diizenini c¢agristiracak sekilde

yansitilmastir:

Topraga bulagmiyor topraga bulasmiyor
Tezgahlardan sizarak sehri kusatiyor
Gittikee bir piht1 oluyor giinii bolen
Yollar1 tutuyor, uguldayan caddeleri
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Sular1 tutuyor kalgiyan kalabaliklar

Tornay1, motor kayislarini, alinterini

Biiyiiyor giinesin altinda, glinesin inadina
Biiyiiyor giinesin altinda rengini koyultarak
Karakitaplarin alnina lekeler birakarak

Kanlar1 akiyor ama topraga bulasmiyor O’nlarin
Kanlar1 ve soluklar1 diinyay:1 tutuyor tutuyor
yigit arkadaslarin (1976: 59).

Benzer bir kullanim Ali Yiice’nin “Cicekleme” siirinde de karsimiza cikar.

Kizilay meydaninda ¢icek satan c¢ocuklardan s6z eden sair, giinesin onlarin goziine

kizarmuis sis gibi battig1 ifadesiyle glinesin somiirii unsuru olmasina dikkat ¢eker:

Ankara Kizilay’da simdi

Cocuklar ¢igek satryor

Burusmus ¢icek gibi boyunlari
Goziimiiziin igine bakiyor

Bir tane almadan gegmeyin
Kiigiilmiis gozlerine giines
Kizarmus sis gibi batiyor (1983: 97).

Ciftei bir ailenin anlatildigr “Asarcik” siirinde ise glinesin hem kiract hem de

kendilerini yaktigini ifade eden sair, onun ¢ift¢inin diismant oldugu durumlara génderme

yapar:

Biz Asarcikta otururuz Tanrim
Glinlerimiz bir avug

Gecemiz dedemden kalma
Ustiimiizde 6fkeli bir gok
Boynumuzun kiitiigiinde giines
Kirag yanar biz yanariz (1976: 9).

Ceyhun Atuf Kansu “Kuslarm Otiistiigii Vakit” siirinde sabahin ilk saatlerinden

ovgiliyle, ilerleyen saatlerinden ise sicagin bastirmasindan oOtiirii olumsuz ifadelerle

bahseder. Bunu da giinesin dostu dosta diisman etmesiyle ifade ederek yansitir: “Kuslarin

otiistiigl vakit sultan vakit/Selamlasilan, 6piisiilen, kucaklasilan vakit,/Siki tut adimlarini

dagin basina varmalisin,/ Giines ¢ikip dostu dosta diisman etmeden 6nce.” (2023: 233).

Ahmet Erhan, Akdeniz bolgesindeki hava sicakligini ve giinesin yakiciligini ele

aldig1 “Giinesin Diktatorliigii” siirinde giinesi bu 6zelliklerinden dolay1 diktatorliik olarak

gostermis ve onun zapturaptina isaret etmistir:

Giinesin diktatorligi

stiriiyor Akdeniz’de.

Yakici, beyne burgu burgu isleyen.
Biitiin giin yollarda

kimseler yok (2014a: 167).

Sairin “Artik Yasamaktan Ote” siirinde ise diinyaya kars1 kurulan barikattan sz

edilirken gilinesin arkadan vuracagi ihtimali giindeme gelir: “Hep sonunda seni
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avuglarima almak/Kagit kalem siir, kagit kalem siir/Ey yillardir diinyaya karst kurdugum
barikat/Koru kendini, giines arkadan vurabilir.” (2014a: 253). “Anason” (2014b: 553)
siirinde ise Erhan, giinesten korkmamay1 6grenmesi gerektigini ifade ederek giinesin
korkulacak bir gii¢ oldugu izlenimini verir.

Salih Bolat “Eski Zaman Siirleri” adli siirinde Asur kralindan kagan soylu askerler
olarak Harran ¢oliinden gectiklerini ifade eder. Bu sirada ¢oliin sicakligini betimlemek
igin giinesin sirtlarina bir dagin doruguna tirmanir gibi tirmandigimi sdyleyerek onu

somiirti unsuru seklinde, kendilerini de bir hamal olarak yansitir:

biz yedi arkadas, asur ordusunun soylu askerleri

asur krali salmanassar’in ihanetine ugradik

ve ii¢ glinde gectik harran ¢6liinii

giines, sirtimiza bir dagin doruklarma tirmanir gibi

tirmaniyor. saplanmis hangerlerin sapina tutunarak

iyiyiz simdi.

bakiglarimiz yeni siiriilmiis bir tarlaya dadanan kuslar gibi (2020: 172).

Sairin “Hamburg Siiri”inde ise bu defa giinesle betimlenen siyasi figiir Hitler
olmustur. Onun saglarinin yiiziine diistisiinii giinesin altindaki karga kanadina benzeten
sairin bu kullanimi, toplumcu gergekei bir baglamda diisilintildiigiinde somiiriiye ve
fasizme karsilik gelmektedir. Ciinkii Hitler; kotiiliiglin, acimasizligin ve vahsetin
semboliidiir: “hitler’in fotografina bakiyorum/bir balkondan sesleniyor halka/alnina
diismiis siyah sagi/karga kanadi gibi giinesin altinda.” (2020: 326).

Gilinesin toplumcu gercekei siirde somiirii, zuliim veya otoriter gii¢ seklindeki
karsilig1, onun olumsuz olan nadir kullanimlarindan biridir. Ciinkii acik havada calisan
insanlar i¢in giines gercekten de eziyetin ve somiiriiniin sembolii olmakta, is¢iye, tarlada
calisan 1rgata ve koyliilye zulmetmektedir. Bu baglamda toplumcu gergekgi siirde giines,
ilk kez olarak bir ideali degil de gercegin katiligimi yansitacak bigimde

sembollestirilmistir.

3.1.11. Giivercin Kanadinda Yiikselen Giines: Baris

Toplumcu gercekei siirde giinesin ideal sembollerinden biri de 6zellikle 1940
Kusagi gibi savas donemini bizzat yasamis isimlerin sikc¢a isledigi baris kavrami
olmustur. Her zaman kavgayi, miicadeleyi ve direnmeyi hedefleyen toplumcu gercekei
sairler, baris1 genellikle savas atmosferinde, askerlerin 6lmemesi i¢in vatansever bir
baglamda veya baska iilkelerdeki savaslar sebebiyle evrensel bir baglamda ele alirlar.

Onun haricinde diizenle ve iktidarla barigsmak, onlara gore insanca olmayan sartlara
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boyun egmek anlamina geldigi i¢in siirlerde bu tiir bir barisa rastlamak pek miimkiin

olmaz.

Hasan izzettin Dinamo “Hiirriyet Cephesine Sarki” siirinde diinyadan barut
dumanlarin stipiiriip sokaklar1 barig glinesiyle yikamaktan séz ederken gilinesi bizzat

barigla tanimlar:

Barut dumanlarini siipiiriip diinyanin
sokaklarindan

Baris giinesiyle yikadigimiz zaman
Kaldirimlar,

Diinyam, benim diinyam artik apaydinliktir
Bulig ¢agimizda masmavi kesilen
diislerimizin i¢i gibi (2000: 42).

“Halay Ceken Akbabalar” siirinde sair, kursun ve top sesi isitilmeyen giinleri
giinesli giinler olarak tanimlarken barisa isaret eder: “Kursun ve top sesi
isitilmeyen/Giinesli giinler baglamist1 yine./Bundan geri tahil tasidi kentlere/Odun tasidi,
insan tasid1 durdu.” (2000: 145). “Ozgiirliige, Barisa, Siire Sarki” (2000: 16) siirinde ise
bir baris atmosferi, giinesin yalin ayak gezdigi caddelerle tarif edilir.

“Vatanlar Masali/I” siirinde silah ¢atanlarin kulaklarinin sagir, gdzlerinin de kor
oldugunu ifade eden M. Niyazi Akincioglu, giinesi gormediklerini sdyleyerek bariga

isaret eder:

Silah ¢atmuis ifritler harman yerinde;
kulaklar1 sagur,

gozleri kor.

Gormiiyor Giinesi,

bu sesi duymuyorlar.

Bu ses ki pervaz pervaz,

bu ses ki sehir sehir

ve koy koy

ve dag dag

insanin sesidir, insan1 arar (1985: 165).

Attila Ilhan, “Marianne” siirinde savastan gelen askerlerin ve miiltecilerin her

birinin yarindan giines bekledigini ifade ederek onlarin baris 6zlemini dile getirir:

yorgun miilteciler askerler gelir

gelir insanlarla dolu harb yollarindan
karanlik dokunmusg ciimlesine

herbiri bir giines bekler yarindan

golgeler dalgalanir golgeler konusur
golgelerde yasiyan tehlikeli bir sey var
kocaman yarasalar gibi ugusur

heyulalar dolasir duvar duvar (1993: 161).
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Kemal Burkay “Isyan” siirinde Hirogima’ya atilan atom bombasindan séz ederken
apoletli bir generali giinessiz gozleriyle tarif eder. Siirin baglamindan da anlasilacag: gibi

burada giinesle isaret edilen kavram baristir:

Isyan Hirosima’ya

Kursunla kopan sevdaya
Apoletleri bityiik

Beyni kiiciik generalin

Giinessiz gozlerine isyan
Cigeklerin 6liimiine

Cocuk gozlerindeki hiizne

Jetler, napalm ve kan

Ve 6lii komiir iskeletleri agaclarin
Yarali hayata isyan (1975: 39).

“Baris I¢inde” (1993: 96) siirinde sair, giinesli bir havay tasvir ederken baris
icinde oldugunu dile getirir. “Dersim” (1975: 46) siirinde ise 1938 Dersim Olaylari’ndan
once bolgedeki baris iginde olan yasamui sair, giines ve sular iilkesi olmakla tarif eder.

Siireyya Berfe savas atmosferini ele aldigi “Incir Agaglar” siirinde bir zafer
miijdesi olan giinesin sondirtildiigiinii ifade ederek barisin halkin elinden alindigi

cagrisimini verir:

Sevinen

Zafer mustusu olup yiikselen giines
Sogumus

Soniiyor

Atmuglar kanli bir kuyuya

...)

Dallarda kanadi kirik bir yavru girpiniyor
Kiyimlarin kapisini aralayan

Yorgun bir haberci

Onu dinliyorum

karanlik

Giines kara gok kara

Babalarin boynu biikiik sabrini (1999: 120-121).

Afsar Timugin “Gilin DOniimleri” siirinde savag aralarmma giines dizmek
metaforuyla barig kavramini ¢agristirir: “Biitiin kar beyazliklarini serersin/Giinden arta

kalan kan pihtilarina/Yagmurlar riizgarlar giinesler dizersin/Korkutulmus savas

aralarina” (2003b: 70).

“Onlar Ki” siirinde bir savas ve kaos ortamini ele alan Nevzat Celik, glinesin
almacina kosan genglerden s6z ederken barisa bayram olduklarini dile getirir: Burada

giinesin almaci, baris1 cagristiracak sekilde verilmistir:

onlar ki

bu yoldan

mavi gozlii kiz

zeytin dalina asilmadan
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giinesin almacina kostular
barisa bayrak oldular (1987a: 19).

Yilmaz Odabasi, iktidar elestirisi yaptigt “Cehennem Bileti” siirinde onlarin
giinesinin kendi yazgilarina donmedigini, bu yiizden oldiiklerini ifade ederek giinesin
donmesiyle baris ¢agrisimi verir: “Vatan, millet, Adapazari, Beypazari, bitpazari;/bu
yiizden 6lii gocuklariz;/donmedi giinesiniz hi¢ yazgimiza,/agacsiz mezarlariz...” (2021:
159).

Baris kavrami toplumcu gergeke¢i Tiirk siirine savas baglaminda yansimis, her
anlamda bir kiyim olan savasa karsi baris, glinesle sembollestirilerek sunulmustur. Bu
baglamda ele alinan savaslar yalnizca ulusal olmamis, evrensel savaglar ve miicadeleler

de toplumcu gergekei sairlerin dizelerine yansimistir.

3.1.12. Giinese Sarmmak: Zenginlik

Giinesin milyarlarca yildir tiikenmeyen 1s1s1 ve 15181, bir zenginlik sembolii olarak
toplumcu gergekei siirde, siyasi ve toplumsal izlek baglaminda yerini almistir. Giinese bir
imge olarak altinla veya benzer bir zenginlik araciyla birlikte yer veren sairler, kimi
zaman da onu zenginligin kendisi olarak nitelerler. Fakat toplumcu gergekei sairlerin
zenginlik diisiincesi, mal, miilk ve para sahibi olmaktan ziyade daha esit sartlara sahip
olmak ve yoksullugun pengesinden kurtulmak seklindedir. Bu anlamda yerytiziindeki her
seye esit bir sekilde 1s1 ve 151k veren giines, onlarin zenginlik anlayisina uygun bir

semboldiir.

Néazim Hikmet “Taranta-Babu’ya Altinct Mektup” siirinde topragin altindan
c¢ikarilan altin kiilgelerini glines parcalar1 seklinde nitelerken giinesi altinla somutlastirir

ve bir zenginlik olduguna isaret eder:

Ve bunlar, bizim aralardaki altin kiilgelerinin kara topragin
altindan giines pargalari gibi ¢ikartilip Banka Komergiale’nin
¢elik depolarina getirilmesi i¢in; harbin yaratici dinamik bir
kuvvet; sapsari bir ¢dlde boynunun damari kesilerek 6lmenin,
Italya’nin Akdeniz suyu gibi masmavi gogiiniin altinda ebediyen
yasamak demek oldugunu edebiyatlastirmislardir. (2008: 451).

Benzer bir kullanim IThami Bekir’in “Hiirriyete Kaside” siirinde de goriiliir. Sair
kanunu ziyahatten s6z ederek onun girdigi yere giines gibi girip degdigini ve altin ettigini
ifade ederek giinesi zenginlikle eslestirir:

Sen ey “Kanunu ziyahat”
Sen ey ki
Insanhigim yarattig
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ilk ve son

sahesersin.

Sen “Ey” ki girdigin yere giines gibi girer
ve degdigin yeri altin edersin (t.y.: 144).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil, yoksulluktan sz ettigi “Yigitler Cikmaz1” siirinde
¢ikinda giinesle dénmek ifadesiyle zenginlige isaret eder. Ilerleyen dizelerde diinyadan
herkesin gogiip gidecegini, yalnizca giinesin eskimeyecegini ifade eden sair, bu zenginlik
benzetmesini pekistirmistir:

baglamak gozlerimizi ve tutmak ellerimizden

ve bir ¢ikin giinesle donmek koyliice yorgunluklardan

sakall1 sokaklarimizda dev karinli ¢ocuklarimiz

ve durmadan 0ksiiz sofralarimizda ve durmadan yoksul

babalar gociip gider ogullar gociip gider giines eskimez (1993: 65).

Kemal Ozer “Ikiye Boliinmiistiir Diinya” siirinde adindan da anlasilacag: iizere
bir tarafi refah icinde, diger tarafi yoksul olan ikiye boliinmiig bir diinyadan séz eder.

Buna gore refah icinde olan diger tarafta insanlarin giinliik giineslik yasadig: ifade edilir:

Duvar olsa yikilirdi, diyorum, ara yerde

Su olsa gecilirdi simdiye kadar,

barisirdik bayramlardan birinde dargin olsak;

her seyiyle ikiye bolinmiis demek ki diinya

bir yaninda onlar yasiyor giinliik giineslik

biz didiniyoruz 6biir yaninda, eli avucu bos (2000a: 221).

Afsar Timugin’in “Kemanci” siirinde “onlar”dan bahsedilirken ¢agin onlarin ¢agi
oldugu, giinesle birlikte, su, ay ve yildizlarin onlara ait oldugu ifadeleriyle bunlar1 mal,
miilk gibi yansitarak zenginlik ¢agrisimi yapar:

Cag onlarin ¢ag1 canim giines onlarin giinesi

Sen de onlara git canim sen de onlara karis

Su onlarin ay onlarn biitiin yildizlar onlarin

Her yerde biitlin topraklar onlarin karis karis

Ben yalniz keman ¢alarim -yoruldum

Ben yorulsam bitsem bile bitmez bu yaris (2003a: 90).

Turgay Fisekei, “Thiiringen Beslisi” siirinde glinesi comertlikle, yoksul insanlar
bu comertlige tagimakla bir zenginlik sembolii olarak yansitir:

Gotha ve Erfurt, gecen yiizyilda

Ekonomi ve siyaset tartigmalarinin yapildig

Kentler degilmis gibi yasarlar bugiin.

Mayorka’ya ugaklar kalkar

Yoksul insanlari comert giineslere gotiiren (2007: 137).

Stikrii Erbas “Su¢” siirinde giinesi bizzat kendisi zenginlik olarak dillendirirken
cocuklarinin giines zengini oldugunu ifade eder. Fakat sairin burada soziinii ettigi

zenginlik maddiden ziyade manevi olana igaret etmektedir: “Siz genis odalarda para
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bilgisi/Birer giines zengini benim ¢ocuklarim/Su gamzesi, yaprak ummani, ufuk tiirkiisii”

(2014b: 36).

Nevzat Celik “Merak™ siirinde ¢iplagin giinese sarinmasi benzetmesiyle

yoksulluktan kurtulmaktan s6z ederken giinesi sahip olunan bir zenginlik olarak gosterir:

simdi siz bana bir kucak

gokylizii getirebilir misiniz demirdrgiilerle par¢calanmamis
suda serin suda piril piril akan bir yaprak

bana ¢igek kokusu bana deniz bana toprak

boyunca mayisa batmis bir agag biiyiitebilir misiniz bana
verebilir misiniz mustusunu silahlar1 susmusg bir diinyanin

ac doydu giinese sarindi ¢iplak diyebilir misiniz (1987b: 63).

Toplumcu gercekei sairlerin giinesle sembollestirdikleri zenginlik, bazen bir
giines madeni olarak altinla birlikte anilsa da genellikle daha iyi sartlara karsilik
gelmektedir. Ciinkii onlara gére zenginlik, bir somiirii sonucu elde edilen varlikli olma
haliyken esitlik, herkesin iyi sartlara sahip olmasidir. Dolayisiyla zenginligi somut

karsiligindan ¢ok soyut karsiligiyla ele almis ve giinesle sembollestirmislerdir.

3.2. Giinesin Bireysel Izlekleri

Toplumcu gergekei Tiirk siirinde giines, bireysel izlekler s6z konusu oldugunda
da bagvurulan 6nemli bir imgedir. Yasama sevinci, ask ve sevgi, sevgili, giizellik,
cinsellik, umut ve ideal olan seklinde tasnif edilebilecek olan bu kullanimlarda sairler,
glinesi bireysel hislerine ve arzularma terciiman etmislerdir. Umut ve onunla birlikte
yasama sevinci, toplumcu gergekcilerin ideallerine ulasabilmeleri i¢in tutunduklari
kavramlardir. Siir tiirinlin romantik karsiliklarindan biri olarak ask, sevgi ve sevgili,
sairlerin kisisel yasantilarini, asklarmi ve evliliklerini gilines esliginde yansittiklari
temalar olmustur. Sevgili ile birlikte kendilerine giizel gelen seyler de sairlerin giinese
benzeterek ele aldiklar1 konulardan biridir. Sicaklifiyla ve atesin sembolii olmasiyla
giines, cinsel arzularin ve fantezilerin bulundugu baglamlara da bir imge halinde ya da
kisilestirilerek dahil edilmistir. Sairlerin siyasi ve toplumsal haricinde bireysel olan
umutlarinin da eglikgisi glinestir ve genellikle ask umudu seklinde islenir. Giizel olan
disinda uygun veya makul goriilen her sey ideal bir durum olarak gilinesle sembolize

edilen bireysel izleklerdir.

3.2.1. Basinda Giinesler Esen: Yasama Sevinci
Toplumcu gergekei sairlerin  giinesle sembollestirdikleri bireysel izleklerin

basinda, yasadiklari tiim olumsuzluklara ragmen siki siki tutunduklari ve halkla da
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paylasmaya c¢alistiklari yasama sevinci gelir. Onlarin bu duyguyu beslemesi igin
yasadiklart atmosferin sorunsuz ve yasanabilir olmasina, sartlarin gereksinimleri
saglamasina ihtiyag¢ yoktur. Tipk1 umut gibi yasama sevinci de ayakta ve diri kalmak i¢in,
gelecek giizel gilinlere inanmak ve ona giden yollar1 dosemek i¢in en gerekli duygulardan
biridir. Tabiat gilizeldir ve insanlar, hirslarinin kurbani olup zulme meyletmedikleri siirece
sevilesidir. Toplumcu gergekeilerin savastiklari bu insanlar ve onlarin diizenleri haricinde

yasama sevincine sahip olmamak i¢in bir gerek¢e yoktur.

Nazim Hikmet “Mor Menekse, A¢ Dostlar ve Altin Gozlii Cocuk™ siirinde baginda
giinesler esen altin gozlii bir cocuktan s6z eder. Sairin burada basindan giinesler esmek

benzetmesiyle vermeye calistigi duygu yasama sevincidir:

EEEEEEEEEY ...

kizim, annem, karim, kardesim

sen

basinda giinesler esen

altin gozlii cocuk,

altin gozli cocugum benim (2008: 135).

Yasama sevincini siirin genel baglaminda isledigi “Masallarin Masali” siirinde ise
sair; su, kedi ve gilinesle kurdugu atmosferde biitiin bunlarin bir giin yok olacagini

sOyleyerek anin tadini ¢ikarir:

Su baginda durmusuz

¢nar, ben, kedi, bir de giines.

Suda suretimiz ¢ikiyor

¢inarin, benim, kedinin, bir de giinesin.
Suyun savki vuruyor bize

¢inara, bana, kediye, bir de giinese.

Su basinda durmusuz

¢inar, ben, kedi, gilines, bir de dmriimiiz.

Suda suretimiz ¢ikiyor,

¢inarin, benim, kedinin, giinesin, bir de dmriimiiziin.
Suyun savki vuruyor bize

¢inara, bana, kediye, giinese, bir de dmriimiize.

Su basinda durmusuz.
once kedi gidecek
kaybolacak suda sureti.
Sonra ben gidecegim
kaybolacak suda suretim.
Sonra ¢inar gidecek
kaybolacak suda sureti.
Sonra su gidecek

giines kalacak,

sonra o da gidecek.

Su basinda durmusuz
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¢inar, ben, kedi, gilines, bir de dmriimiiz.

Su serin,

¢inar ulu,

ben siir yaziyorum,

kedi uyukluyor,

giines sicak,

¢ok siikiir yasiyoruz.

Suyun savki vuruyor bize

¢ara, bana, kediye, giinese, bir de 6mriimiize (2008: 1633-1634).

Sair, Memleketimden Insan Manzaralar: (2008: 1365) adli eserinin dérdiincii
kitabinda sarabin viicudunda yarattig1 etkiyi ve mutlulugu basimin altin bir giines gibi
yiizmesiyle ifade eder.

Hasan Izzettin Dinamo “Karadeniz” siirinde kafasinda yanip sénen giineslerden

coskuyla s6z ederek Karadeniz’e atilmak istedigini ifade eder:

Nasil parcalar gibi nasil daldim sana.
Kafamda

meyhaneler doniiyordu.

Giinesler yaniyor kafamda

giinesler soniiyordu.

Nasil atiliyorsa kudretli sularina
Kizilirmak

Yesilirmak

ve Tuna,

Atilmak istedim ben de onlar gibi
Her yerinden sarsilan varligimla sana! (1937: 9).

Antik Cag’lar1 konu aldig1 “Veziiniin Isyan1” (1937: 6-7) siirinde ise sair, dénemin
mutlu atmosferini glinesli kahkahalarla ve giinesin sehvetiyle tasvir ettigi benzetmelerle
yansitir.

A. Kadir, “Yolda Esirler” siirinde yagama sevincini giinesin kargisinda gerinip

tiirkli soylemek baglaminda ele alir:

Hepsini tantyorum onlarin.

Ayn1 topraktan bugday yediler.

Ayni topraktan tasidilar saadeti harmanlara
kucak kucak.

Ve soylediler ayni tiirkiiyii,

giinesin karsisinda gerinirken,

bir zerresinde bile

en harikulade bir tebessiimden fazla
kiymeti olan toprak (2014: 37).

Omer Faruk Toprak “Diis” siirinde giinesi iceriye aldiginda tiim yorgunlugunun
gittigini ifade ederek onun insana sundugu yasama sevincine dikkat ceker: “glinesi aldim
iceriye gitmis biitiin yorgunlugum/agsam gogsiimii kipkirmizi yiirek dokusu/yasama

dizeleri soyleyecek kulagina” (1983: 208). “Yildizli Bir Gece” (1983: 190) siirinde ise
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sair, Ikinci Diinya Savasi ncesine dénerek bu dénemin mutlulugunu 1937 yilmin
giinesinde yiirtimekle tarif eder.

Ahmed Arif, “Kalbim Dinamit Kuyusu” siirinde gorkemli g¢ocuk saraylar
imgesiyle gilinesi bir masal atmosferinde betimler. Bu saraylarin bahgesindeki “gilines

saganaklar1” benzetmesi mutlugun ve yasama sevincinin tablosunu sunar:

Catilarinda kopiirmiis giivercin ugultusu
Bahgelerinde giines sagnaklariyla

Gorkemli ¢ocuk saraylariin

Cana can katan nuru.

Yani, yaratan ve adaletli olan insan giicliniin
o her yerde gecerli

Kesenkes hakli onuru (2011: 139).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Acitan Gergek™ siirinde yasama sevincini insanlara
nese veren kus sesi tizerinden aktarir. Go¢gmen kuslardan kirlangiglarin gelmesi yaz

mevsimine isaret ettigi i¢in onlarin sesini giinesle niteler:

bunlar kirlangi¢ yavrum

giineyli giizellerimiz

gelirler birgiin bir firtinayla

yazarlar mavimizi piriltilarla

doldururlar mavimizi giinesli ¢igliklarla (1994b: 60).

“Bir Ucundan Giline Girmek” siirinde ise gilinesin sundugu seving hem giinesi
Opmekle hem de giines altinda 6pilismekle iligkilendirilerek verilir:

bakiyorsunuz ki pencereden

seftali ¢igek agmis bahcede

bakiyorsunuz ki pembeden

serceler sevisiyor yesilde

Optliyorsunuz giinesi ellerinizde

Opliyorsunuz giineste ellerinizi

acip pencerenizi

yesil bir sinek gibi

sessizce uguyorsunuz (1984a: 136).

“Dostum Beni Ansin Diye” (1984a: 100) siirinde sair, basinda kocaman mavi bir
giines oldugunu ve basinin dondiigiinii ifade ederek yasama sevincini cagristirir.
“Oykiilerimiz” (2001: 107) siirinde yasama sevinci, giinesle oynasmak tabiri {izerinden,
“S1z1” (2001: 171) siirinde ise kiigliciik alanda giinesli selviler olmakla verilir. “Bir Buruk
Yiirek” (2003: 122) siirinde 6nce Temmuz glineslerini arilarla birlikte igmekten s6z eden
sair, ardindan sabah giineslerini Optiigiinii ifade ederek yasama sevincini giinesle
sembollestirir. “Kizilkugu” (1994a: 86) siirinde giinese durmak ifadesi, bu defa mutluluk

baglaminda kullanilmistir. “Aglasun Ay Safagi” (2018: 26) ve “Yillar Sonra” (2020: 164)
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siirlerinde de giines, sairin yiireginden akan sel ve giines sofrasi benzetmeleriyle yagsama
sevincine isaret edecek sekilde verilmistir.

Mehmet Basaran “Selam” siirinde giinesi bir igkiyi c¢agristiracak sekilde,
dogduktan sonra yavas yavas kana karistigi benzetmesiyle vererek insana sundugu
yagama sevincini tarif eder: “Haydarpasa yasama agik kapi/Ordan goriiniir giines/Yeni
dogmus gibi/Usul usul karisir kana” (1982: 69). “Ilkyaz Onii” (1975: 20) siirinde uzun
bir kistan sonra ilkyaza gecilmesini sair, tabiatin duvarlar1 ve kap1 Onlerini gilinesle
ovdugu ifadeleriyle betimler. “Evlerimizin Onii” (1958: 11) siirinde ise igine giinesli
manzaralar yansidigindan s6z eden sairin burada vermeye calistigt duygu mutluluktur.

“Eksik Giinesler” siirinde Necati Cumali, glinesi mutlulukla birlikte ele alarak
giinlik mutluluk hakkimizin giines oldugunu ve eksilen giineslerin yarinla

O0denmeyecegini ifade eder:

Kag giinlimiiz varsa sunun surasinda
O kadar giinesimiz var

Her giinliik hakkimizdir mutluluk
Anla

Diin bugiin eksilen giinesler
Odenmez yarmla (1986: 16).

Refik Durbas “Gokova’da Bir Mavi Kus” siirinde 6gle {lizeri arkadaslarla raki
icilen bir atmosferdeki mutlulugu betimler. Buna gore masada kisilestirerek ele aldigi

rlizgar, glines ve bulut da vardir ve giines, masadakilerin yalnizligiyla hiizniinii alip gider:

Gokova’da dere kiyisinda ¢ardak altinda

Biilent, Soner, Dogan, ben bir de Erhan

riizgarla bezeli bir mavi masada raki i¢iyoruz 6gle
lizeri

giines de oturmus bizimle, riizgar da, bir bulut
yumagi, bir mavi kus da

giines alip gidiyor yliregimizden yalmzligin ¢igligini
ve hiiznii

rliizgar resmini ¢iziyor tarih 6ncesi bir so6giit
yapragina mutlulugun (1984: 268).

Bir hapishane atmosferinin yansitildig1 “Havalandirmada” siirinde Ahmet Telli,
uzak kirlardan gelen kokular1 ve bunun etkisiyle yasadigi sevinci betimleyerek bunu

yasamin altin testisini dolduran giinesin ve sevginin sevinci seklinde niteler:

Riizgarin getirdigi

uzak kir kokulari

genzimizi yakarken

giinesin ve sevginin

giiliimseyen sevinci

dolduruyor bengisuyla

yasamin altin testisini (2021: 492).
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Ozkan Mert, oglunun dogumunu konu ettigi “8 Mayis 1980 siirinde bundan

duydugu sevinci ve mutlulugu giinesi igmekle tarif eder:
Hosgelmissin diinyaya
Kerim (Andreas) Mert.
Hosgelmissin diinyaya ogul,
tek avucumun igine sigiyor ayagin.

Ben’se sigmiyorum diinyaya heyecandan
Giinesi i¢iyorum sevingten (2009c: 27).

Tahir Abaci “Olii Safak” siirinde sabah giinesinin aydinlattig1 yeri mahser yeri
seklinde nitelendirir. Fakat sairin mahser yerinden kasti paylasmanin, sevincin ve
yiiriiyiisiin mahseridir:

Sabah erken kalktim, sanki herkes erken kalkti

Avlu bos, yollar bos, bahgeye kostum, bos

Belki arkalarinda herkes ayakta

Sabah giinesi yapraklarin i¢inden gecerek mizrak gibi
Bir mahseri yesil ve kizil aydinlatiyor

Paylagmanin, sevincin, yiiriiylisiin mahseri (1994: 45).

Ahmet Ozer, “Yasiyorsam” siirinde yasama sevincini tabiat unsurlariyla ele
alirken giinesin omzundan aktigini ifade eder. Bu basit sevingle sair, atlarin yelelerine
binip ucabilecek kadar mutludur: “otlar yeseriyor / riizgarin sesine Kkatiliyor
papatyalar/giines akiyor omuzlarimizdan/giinlerin kanatlarinda yasamanin tadi/yaslanip
atlarrmizin yelelerine / uguyoruz.” (A. Ozer, 1990: 58). “Kiz ve Deniz” (2011: 21) siirinde
Ahmet Ozer, giinesli ¢ocukluk ifadesiyle mutlu bir gocukluk iizerinden yasama sevinci
baglam verir. “Haydarpasa” (A. Ozer, 2018: 56) siirinde yasami bir merdiven seklinde
diisiinen sair, yirmili yaslarinin gilinesli merdiveninden naftalin kokan salona girdigini
ifade ederek gencligi giinesle iliskilendirir. “Anneyle Kiz Arasinda” (A. Ozer, 2018: 72)
siirinde ise Omriin glinesli olmas1 benzetmesiyle yagama sevincine isaret edilir.

Metin Demirtas “Nerede Karacaoglan’in Giileg Yiizli Gelinleri” siirinde olumsuz

bir atmosferle ele aldig1 kizlarin giinese pencerelerini orttiikklerinden s6z eder:

Bazi kizlar

Saclarin1 simsik1 bohgalamislar
Giinese ortmiisler pencerelerini.
Dudaklar1 somurtuk, solgun yiizleri...
Bu topraklarda yasamadi mi1?

Nerede Karacaoglan’in

memeleri domur domur terleyen
Giileg yiizlii gelinleri!.. (2014: 83).

Dudaklarinin somurtuk ve yiizlerinin solgun olmasindan da anlagilacag iizere

sairin burada giinesle sembollestirdigi yasama sevinci ve mutluluktur.
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Ceyhun Atuf Kansu “Sonbahar Aksaminin Siiri”’nde olumsuz bir atmosferde
gecmis giizel giinleri animsar. Gilinesin dost sofrasina inmesiyle betimledigi bu
giinlerdeki yasama sevinci, siirin baglamina yayilarak verilmistir: “Sessiz, giirtltiili,
hiiziinlii aksamlarim oldu,/Hepsi soyledigim o eski tiirkiilerde/Giinesin dost sofrasina
indigi yerde,/Ah, simdi hepsi daglarin ardinda kaldi.” (2023: 207). “Bir K&y Hekiminin
Sabah1” (2023: 217) siirinde sair, glinesin, yagsamanin ve biiyiik sevgilerin saadetini
Ogreten bir okul agmaktan s6z ederken bunlar1 yasama sevinci baglaminda ele alir.

“Cardaklardan Kagirdigim” siirinde Akif Kurtulus, géziiniin glinese dalacak kadar
cocuk olacagini ifade ederken oyuna dalan bir ¢ocugun mutluluguna génderme yaparak

yasama sevincine isaret eder:

bozkirda kosan posta katarina sor mektuplarimi

ben yakalar soylerim ozanlara, birini buldum

daha kag¢ dort yil senin gélgende durulanirim

yiizlinlin glines almayan yaninda, agacin yosununda

g6zliim giinese dalacak kadar ¢ocuk olurum goriirsiin
ilisecek pervaz arar yiiziim eyliil yagmurlarinda (2021: 167).

Stikrii Erbas, gegmis zamandan soz ettigi “Aski Ayrilikla Emzire Emzire” giirinde

o zamanlardaki mutlulugunu giineslerin i¢inde dogup batmasiyla tarif eder:

Herkesin her seyi kolayca konustugu

Arkasini déner donmez unuttugu zamanlardi.

Biitiin giinesler, i¢cinde dogup i¢inde batan biriydim

Kekeleyen bir yasamin hecesinden gelmistim sana (2021a: 116).

“Giilimseme” (2014b: 150) siirinde genelevden ve buradaki bir kadindan s6z
eden sair, sira dig1 bir benzetmeyle glines saatinin onu gostermeyeli li¢c genclik gectigini
ifade ederek genglige, mutluluga ve yasama sevincine isaret eder. “Esikler” (2014b: 191)
siirinde yine genglik temasini sair, penceresinde var olan giinesler benzetmesiyle verir.
“Sehrazat” (2021b: 41) siirinde giines senliginden s6z edilerek mutlu bir atmosfer
yansitilir. “Sonsuzun Uglar1” (2021b: 179, 202) siirinde iSe giines bahgeleri ve giinese
cikmak tlizerinden yasama sevinci baglami islenir.

Hiiseyin Haydar “Otuz Ikinci Tablet, Nevruz” siirinde sembolik bir anlatimla
gogli sagmaktan ve giinigigimi yere akitmaktan soz eder. Sonrasinda giinesi igcmeyi
“kafaya ¢cekmek™ seklinde bir igki gibi niteleyerek mutluluk atmosferi kurgular: “Akca

kizlar g6gii sagsin, giinisigr yere yagsin/Kazandan tasan siitte bizim de payimiz

var,/Kafaya ¢ekelim giinesi, genemizden aksin bahar.” (2011: 58).
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Tugrul Keskin “Devrim Onleri” siirinde yiiziinii giinese donmek benzetmesiyle
yagsama sevincini betimlerken bu sevinci siirin genel baglaminda da tabiat unsurlariyla

destekleyerek isler:

yliziinii dondii giinese sen geldin diye susi

sen geldin diye pat, kokusunu saldi1 kasim

agr1 karlar gonderdi sen geldin diye

nil akip geldi evimize

konugumuz palandéken sirf sen geldin (2013: 14).

Toplumcu gergekgei sairler i¢in en az umut kadar gerekli olup bireysel niteligiyle
umuttan ayrilan kavramlardan biri yasama sevincidir. Kisinin hayatla olan bagini siki
tutacak olan bu duygu, hayal ettikleri gelecegi kurmak icin veya en azindan ona giden
yolu agmak i¢in toplumcu gergekgilere gereklidir. Bu baglamda sairler, yasama sevincine
siirlerinde sik¢a yer vererek en basit durumlarla bile mutlu olunabilecegini, doganin
insana bu imkéani1 her zaman sundugunu yansitmaya ¢alismislardir. Giinesin sembolize

ettigi bu duygu, giinliilk yasamin getirdigi sartlarla ve baglamlarla ele alinmistir.

3.2.2. Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek: Ask ve Sevgi

Siir tiiriiniin en yaygin temalarindan biri olarak ask ve sevgi, toplumcu gercekei
siirde de sikca islenen bireysel temalardandir. Sairlerin sevgiliyle birlikte romantik bir
atmosferde verdikleri agsk kavrami giinesle sembollestirilerek anlatilmis, kimi zaman da
sevgiliden bagimsiz olarak bir duygu vasfiyla ask giinesle betimlenmistir. Buradaki ayirt
edici nokta, sairlerin soyutlastirarak yansittiklar1 ve duyguyu isledikleri baglamda
giinesin aska isaret etmesi, sevgilinin bizzat kendisiyle eslestirdikleri gilinesin ise

sevgiliye karsilik gelmesidir.

Nazim Hikmet, giinesi genellikle sevgiliyle somutlastirarak ele aldig1 i¢in ask ve
sevgi baglaminda giinesle sembollesebilecek nadir 6rnek sunar. Fakat onun giinesi hem
umut hem de ask ve sevgi anlamin1 kargilayacak sekilde siirleri haricinde mektuplarinda
da kullandig, Piraye’ye “Bana giinesli sicak bir iki satir yaz.” (Nazim Hikmet, 2015: 45)
diye telkinde bulundugu mektuplarinda goriilmektedir. “Yasamak Kasideleri 17siirinde
sair, agki glineste denizin sonunda tiiten mavi bir dumana benzetir ve sevgilinin de tipki

bu duman gibi goziinde tiittiigiinii ifade eder:

Giineste

denizin sonunda mavi bir duman gibi
gdziimde tiitliyorsun.

Yesil bir erik dali yliregim

sen altin tiiyli bir yemis
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sallantyorsun (2008: 779).

Giinesi burada soyut kavramlarla ele alan sair, sevgiliden ziyade ona duydugu ask1
betimlemeye ¢alismistir. “Piraye I¢in Yazilmus: Saat 21-22 Siirleri”’nde (2008: 629) ise
sair, Piraye’nin gozlerine baktifinda giinesli bir toprak kokusunun vurdugu ifadesiyle
giinesi agkla sembollestirir. Hapishane yillarinda kaleme aldigi bu siirleri Piraye’ye
mektubunda anlatirken mektuplar1 geciktirmemesini tembih eden Nazim Hikmet, bu
siirleri mektuplar geciktiginde yazdigini karisina itiraf eder: “Beni mektupsuz birakma.
Deliye dontiyorum. Tek satir calisamiyorum. Goreceksin ya, bu ekim ayindaki senin 21-
22 siirlerinin bosluklart hep senden mektuplarin geciktikleri giinlere rastlar.” (Nazim
Hikmet, 2015: 636).

Hasan izzettin Dinamo, Coban Siirleri eserinde sevgiliyi bir yandan kendisinin
diger yandan giinesin Optigii ifadeleriyle giinesi kisilestirerek yansitir: “Bayilirdim
tiirkiisiine altina dénmiis etinin/Ikindi giinesi cémert elleriyle yikarken seni./Duymazdim
korkunglugunu seninle goniil gurbetinin/Bir yandan giines 6perdi bir yandan ben o altin
teni.” (1982: 75). Sairin burada giinesin Opiisiinden kasti sevgiliye duydugu askin
somutlagmis halidir.

A. Kadir, “Seni Diisiindiikge” siirinde sevgilisini diisindiigiinde hissettigi
duygular1 bazi kurgularla yansitmaya ¢alisir. Bu duygularla sair, giinesin i¢ini doktigi ve

tiirkii gibi bosanip bedenini yikadigi ifadesiyle aska isaret eder:

Seni diisiindiik¢e yasiyorum:

Biitiin duvarlarim yikilmis,
ylirliyorum sonsuz bir yolda.
Tepemde giines doker igini,

sicak bir tiirkii gibi bosanip

bosanip yikar bedenimi (2014: 219).

Attila Ilhan “Aydinlik Neyin Oluyor?” siirinde sevgilinin eline dokundugu an

giinesler agtigin1 ifade ederek yasadigi aski betimlemeye ¢aligir:
ayis181 mavisi dudaklarindan mi1
o 151k zenginligi mi giyindigin
uzay tozlart mi1 yildizlardan m1
elime dokundugu an elin
giinesler agiyorum sahi ondan m1
aydinlik neyin oluyor senin (2013b: 28).

“Zehra Kardelin” siirinde ise dnce sevgilinin alnina dokunmasiyla havai fisek
olarak giinesi delip gegmekle sira dis1 bir benzetme yapan ilhan, kendisini diinyayla,
sevgiliyi ise gilinesle Ozdeslestirerek diinyayla giinesin iligkisini bir agk iligkisine

doniistiiriir:
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sen masallardan bile giizelsin biiyiiksiin

ac1l susam dedin ac¢ild1 kalbimin kapilar
kirk haramiler yol verdi sana

ellerin alnima dokundu havai figek oldum
alip bagimu gittim giinesi delip gectim
evren tiikkendi tilkendi sen basladin

zehra kardelin

(...)

sen bensin ben senim

kalbimde senin kalbin kalbinde benim kalbim
ben yanardag sen ates sen diinya ben giines
omriin dmriime girmis yazan alnima yazmis
nur yiiziine yiiziin sarkilara donsiin

kalbim bir yol sana gitmis

zehra kardelin (2014: 24-25).

Suat Taser “Senin I¢in” siirinde sevgiliye seslenerek giinesinin ondan dogdugunu
ifade eder ve giinesle aski ¢agristirir: “Yelim senden eser/giinesim senden dogar/seni
soyler dilim/iglenme giizelim” (2021: 143).

“Bu Sen” siirinde ise sair, bir umutsuzluk aninda bambagka giineslerin dogacagin

diistinerek bunun sevgilisi oldugunu ifade eder:

Yikilir yalmizligimizi 6rten duvarlar
en giizel giilii verir kaldirim tas1
bambaska bir giines dogar

aksama sabaha

bu sen (2021: 293).

“Mutlugun Goézleri” (2021: 305) siirinde sevgilinin bir kucak giines gibi odasina
doldugunu ifade eden Taser, onunla aydinlandigini sdyleyerek aski tarif eder: “Evrende
Ellerimiz” (2021: 321) siirinde ise ask, sevgilinin getirdigi glinesli glinlere doniismiistiir.

Can Yiicel “Akdeniz Yarasiyor Sana” siirinde sevgilinin agkiyla hayatinda ve
kendisinde olan degisiklikleri siralar. Ardindan onun giinesine degince glimiis bir ¢evre

oldugunu ifade ederek aski betimler:

Ben senden 6grendim deniz yazmay1
Elimden diismiiyor mavi kalem

Bir tirandil ¢ikar gibi sefere

Okula gidiyor 6gretmenim

Ben de ardindan agiliyorum

Bir poyraz ¢izip deftere

Bir ada var sirf ebabil

Doniiyor doniiyor basimda

Senle yasadigim giinler

Gilimiis bir ¢evre oldu 6mriim
Degince giinesine (C. Yiicel, 1999a: 107).

“Gerard De Nerval’le” (C. Yiicel, 1998b: 57) siirinde sair, karasevdanin giinesi

vurunca yarini gorecegini ifade ederek agki tarif eder. “Ferayi” (C. Yiicel, 1998b: 81)
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siirinde ise sevgilinin géziinde goriilen kara bulut sebebiyle sairin i¢inde giinesin pamuk
ipliginin kopmasi ifadeleri agki cagristirir.

Necati Cumali “Egsiz Gok™ siirinde gokyiiziinii kendisinin diktigini ve ardindan
giinesi yedigini ifade eder. Ardindan bir sevgi ve agsk atmosferinde, kaninda giineslerin

sicakligiyla sevgilisini Opiip sevdiginden s6z ederek giinesi agkla sembollestirir:

Bu essiz gokyiizli benim

Ben diktim biiyiittiim bir saksidan
Tellerini iplerini gerdim siki sikiya
Caktim saglam c¢ivilerini dursun
Serdim 1slak siirlerimi kurusun
Aciktim olgun giineslerini yedim

Savur saclarmi riizgarinda giizelim

Bir bayraksin sen yanibagimda

Ceker caddelerden gecerim dimdik

Kendi essiz goklerimin altinda

Sararim seni, Operim, severim

Kanimda bunca giineslerin sicakligiyla (1991: 111).

“Askimiz” (1991: 108) siirinde ise Cumali, agkla giinese u¢gmak benzetmesiyle
giinesi ask kavramiyla ele almistir.

“Diis” siirinde Hidayet Karakus, sevgilinin opiisiiyle igcinde yeni yetme bir giines
dogdugunu soyleyerek ona duydugu aski giinesin dogusuyla betimler:

cikar gelir

g0k bahgelerden yiiziin

kavaklar konusur birden

sen bakarsin yle

icim giiler

Op derim

yeni yetme bir giines dogsun (1986: 14).

“Asktan Baska” (1994: 65) siirinde ise sair, sevgilinin saclarin1 baglamasiyla
giinesin onun kapisina gelmesi arasinda bir baglanti kurarak aska isaret eder.

Ataol Behramoglu “Cocuk Gibi Tiril Tirilliginle...” siirinde giinlerin gilinesini
ictiginde kasiklarina askin terinin doldugu ifadesinde giinesi hem aska hem de cinsellige

karsilik gelebilecek sekilde kullanmustir:

Cocuk gibi

tiril tirilliginle

kucaklardim seni...

Yazlar ve unutuslar gegerdi.
Glinlerin giinesini igerdim.
Sessizce

askin

teri

dolard1 kasiklarima... (1997: 134).
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“Cagrisimlar” siirinde ise sair, bir sabah sevgilinin giinesinin yiiregine dolacagini
ifade ederek agki giinesle sembolize eder: “Kimse o aski elimden alamaz” yiiregim ufuk
gibi daralsa da.../Bir sabah, dogan giinesle birlikte, zihnim gokylizii gibi
aydinlanacak./Senin 1s1ltil1 giinesin dolacak yiiregime, sicak, 1sitan giinesin.” (2000: 181).

Veysel Colak “Sicak Hecelemeler” siirinde bir sevgiliden bagimsiz olarak ask
kavraminin kendisini sembollestirerek anlatir ve glines damlaciklarinin agkin

duyarliligini anlatiyor oldugunu ifade eder:

Acilarin her biri bigaklara sarildi

Biitiin biitiine birbirine adanik

Cicek kokluyorsun diinyay1 dinlerken
Akar bir suyla evleniyorsun

Giines damlaciklari anlatiyor olmali
Unutulmaz bu asgkin duyarligini (2004f: 6).

Yasar Mirag “I¢li Sarkilar” siirinde sevgiliyle birlikte ¢ikilan giinesli bir yokustan
s0z eder. Bu imge sevgi ve ask baglaminda kurulan iliski, evlilik vs. gibi bir eyleme
karsilik gelmektedir: “giinesli bir yokusu ¢ikiverdik birlikte/birlikte ¢ikiverdik iste buydu
yalnizca” (1981a: 11).

Stireyya Berfe “Bakir ile Plastik” siirinde giinesi sevdanin korkung giinesi olarak
ifade ederken ask duygusunun dehset verici ihtisamina atifta bulunur: “Korkung parlak
giinesi sevdanin/- Sizi boyle alalim/Sonsuz bereketli topragi/- Goriiselim canim” (1999:
242). “Suglu Siirler” (1999: 178) adli siirinde ise aski yine giinesle birlikte anan sair,
tabiat unsurlarin1 kullanarak bu duyguyu zengin bir atmosferde yansitir.

Sennur Sezer “Asker Cantas1” siirinde gilinesi bir cosku atmosferinde ele alarak
sevgiliyle olan dplismelerini tarif eder. Onlar Opiistiigiinde giinesin yenilendigini ifade
ederek gilinesi aska karsilik gelecek sekilde ele alir: “Giines yenilenirdi biz ¢ilgin
opustiikce/Yenilenirdi deniz yengegler ve ¢akillar/Kam ¢irkin diislere yumardik
go6zlerimizi/Uyanirdt martilar” (1983: 54).

“Glizelleme” siirinde Afsar Timugin, sevgiliyi giines gibi gogsiine ¢izmekten s6z
ederken onun kendisinde uyandirdig1 askini isaret eder: “Sen ne kadar kagislara dogru
kanatlansan da/Bir kere gilines diye gogsiime c¢izdim seni/Sen benim her tutusta
ellerimden kayan su” (2003a: 20). “Tahir ile Ziihre” siirinde olumsuz bir atmosferde
asktan ziyade ask acis1 betimlenir. Sair sevgilisine onun yoklugunu tarif ederken bu
yoklugu sonmiis bir giinese benzeterek sunar: “Sensiz olmak diinyayr bosluk

gibi/Araliksiz bir aciyla gegmektir/Sensiz olmak yokluga karismaktir/Sonmiis bir gilines
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gibi” (2003c: 22). Sairin “Askimizin Baladi” (2014: 49) ve “Leyla ile Mecnun” (2003c:
75) siirlerinde de ¢esitli baglamlarda gilinesle sembolize edilen agk s6z konusudur.

Toplumcu gercekei sairlerin ask ve sevgi baglaminda genel kullanimlarindan biri
olan giinesi dogurmak, Ismail Uyaroglu’nun “Giineyliye Kosma” siirinde karsimiza
cikar. Sair, sevgilinin askiyla aydinlanan diinyasini onun giinesi dogurdugu
benzetmesiyle ifade eder: “Yar senin gizine eremiyorum/Sanki sen doguruyorsun
giinesi/Opiisiirken 15182 boguluyor/Giineyin ¢ilgin ve ¢ilgim denizi” (2019: 40). Sairin
sevgiliden bagimsiz bir baglamda ele aldigi “Centikg¢ikler” siirinde giinliik giineslik
gozlerin aski karsiladigi isaret edilir: “Gtinliik giineslik gozler: Ask/Pargali bulutlu gozler:
Ayrilik” (2019: 626).

Osman Serhat “Bir Mutluluk Fotografi” siirinde sevgilisini betimleyerek onun

askinin ruhunun aynasinin giineslerde yanmasiyla tarif eder:

Hep goklerde mi olacagim hep diislerde
Bir kadin ki ad1 degisiyor ama hep ayni
Dudaklar teklifsiz ve masum Opiislerde
Bir kadin ki tutusuyor ruhumun aynast
Yantyor giineslerde (2002: 40).

“Yalniz Karanfil Sokag1” siirinde asktan dolay: tabiat unsurlarin1 duygulariyla
betimleyen Aydin Hatipoglu, giinesin rengini de sevdaya benzetir: “Giinesin rengi
sevda/Sesinde papatyalar/Calar yorgun bir zamani/Bulut katart anilar” (2003: 11). Sairin
“Esmerim Kiyma Bana” (1973: 78) siirinde ise sevgiliyle birlikte giinesi beklemek, ask
atmosferinde ele alinir.

Ahmet Ozer, “Arzu” siirinde yarinin kendi émriine giines ve ay oldugunu aska
isaret ederek aktarir: “O hicret giinlerim mizrabim oldu/Gogebe Omriime, gilinessin,
aysin/Yolcuyum, diinyana yolcuyum ey vyar!...” (A. Ozer, 2000: 11). Sair, “Askin ve
Ayriligin Sesiyle” (A. Ozer, 2011: 16) siirinde ask1 giines seklinde niteleyerek sevgilinin
kendisini kusatmasini giines ve ayrilik arasinda tabirleriyle ifade eder. “Geride Kalan”
(A. Ozer, 2011: 16) siirinde sevgilinin yiiziinde 6piilen seyin hayatin yakici atesi oldugu
benzetmesiyle tutkulu bir ask tarif edilir. Sairin “Bir Fotograf” (A. Ozer, 1993: 23) ve
“Sairim” (A. Ozer, 1990: 20) siirlerinde de giinesin ask baglaminda yansimalari
mevcuttur.

Adnan Yiicel “Giinesin Izinde” siirinde sevgilisine seslenir ve kendisinin onun
izinde giinese yolcu oldugunu ve onun kollarina kostugunu ifade ederek giinese yolcu

olmak betimlemesi lizerinden ask duygusunu verir:
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Safagin bigagt dalmis sulara

Sular ¢1glik¢18liga 1s1makta

Kacirma gozlerini benden

Koy bakiglarin1 avuglarima

Ben sabahin her mutlu sesinde

Bir yolcuyum giinesin izinde

Yaz bahar kosarim kollarina

Yeller gibi esercesine

Kuslarin en giizel tiirkiisiini

Sabahin sesiyle soylercesine (A. Yiicel, 2014a: 77).

“Okyanus Bir Damla” (2012d: 64) siirinde Yiicel, sevgiliyi giinese dogru
yiikselmekle tarif ederek ask ve sevgiyi ele alir.

Stikrii Erbas “Anliyor Musun...” siirinde sevgilinin sevgisi ve giizelligiyle giines
gibi aydinlandigini ifade ederek giinesi askla ve aydinlikla bagdastirir:

Giiliimseyen ve bagislayan

Bir genislige doniiyor igimdeki keder

Dumani kalkmis karli bir dag gibi

Agilip aydinlantyorum giinesinle

inantyorum yeniden sevgiye ve giizellige (2014a: 62).

“Yanilsamalar” siirinde Erbas, sevgilinin konusmasiyla sisten giinese ¢ikan kuslar
betimlemesi lizerinden agka isaret eder: “Konusuyorsun ya/Sisten giinese ¢ikiyor/Kirmizi
kuslar.” (2021b: 55). Benzer bir benzetmenin yer aldigi “Adinla Yer Degistiriyor”
(2014a: 84) siirinde sair, sevgilinin giilmesiyle birlikte camlarinda giinesler esen
pencerelerin agildigini ifade eder. “Akilla Yiirek Gibi” (2014a: 187) siirinde ask,
gozlerden akan giines irmagiyla biitiinlestirilir. “Daragac1” (2021a: 158) siirinde ise
sevgilinin sususuyla batan giines imgesi lizerinden askin tarifi yapilir.

Nevzat Celik, giinesi sevgiyle ozdeslestirdigi “Cigek Gibi” siirinde, kogus
arkadasinin ¢ocugunun fotografini betimlerken onu giines gibi ranzasina astigindan sz

eder:

seven

giizelim ¢ocuk

karsimda duruyor fotografin

giines gibi asmigim ranzama seni

gbzlerimi gdzbebeklerinde unutup (1987b: 42).

“Kumsalda” siirinde Salih Bolat, sevgilinin dizlerine yaslanmasiyla yasadigi
duygular1 betimler. Buna gbre denizden ¢ekilen bir agda cicek saplari, kuslar ve anilarla

birlikte giines de vardir:

kumsalda, dizlerime yaslandiginda, iste o anda
bakir sokiiyordu adamlar. havanin son durumunu
soruyordu bir silep kaptani, yardimcilarina
glinesle, cicek saplariyla, kuslarla ve anilarla
dolu bir ag ¢ekiliyordu denizden
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biitiin bunlar oluyordu, dizlerime yaslandiginda
kumsalda (2020: 155).

“Gitmeseydin” (2020: 255) siirinde sair, sevgilinin gidigini geride glinesin
kalisiyla tarif ederek askla bagdastirir. “Kristal” (2020: 323) siirinde ise sevgilinin
kendisini tipki giines gibi 1s18indan yaptigini ifade ederek ask baglamini verir.

Yilmaz Odabas1 “lyi ki Bu Diistesin” siirinde sevgilinin her sabah 1s1yan giineste
oldugunu ifade ederek ona olan askini betimler: “Iyi ki bu diistesin,/her sabah 1s1yan
giinestesin./Iyi ki yoksuluz bulutlar gibi;/bu soguyan diinyada simsicak firmlar gibi.”
(Odabasi, 2021: 285).

Toplumcu gercekei siirde ask kavrami, sevgilinin bulundugu baglamlarda onunla
birlikte betimlenirken bazen de sevgiliden bagimsiz olarak tarif edilen ve giinesle
birlestirilen duygulardandir. Bu baglamlarda ask, sevgilinin hareketlerinin bir getirisi
veya onun bulundugu ortamin bir betimlemesiyle, kimi zaman da yokluguyla, olumsuz
bir atmosferde sunulur. Siirlerde giines, ask haricinde nadiren de olsa sevgiyle veya sevgi

baglamiyla iliskilendirilerek verilmistir.

3.2.3. Usiiyorum, Kapama Gézlerini: Sevgili

Toplumcu gercekei siirde baz1 6zellikleriyle veya viicudunun bazi bolgeleriyle
giinesle iligkilendirilerek sunulan sevgili, 6ne c¢ikan bireysel temalardan biridir.
Sevgilinin glinesle sembollestirilme konusunda ask ve sevgi temasindan farkli,
somutlagtirarak ele alma seklindedir. Bu baglamda sevgili, glinesi bedeninde tasiyan,

0zellik olarak onu andiran veya onunla bir iligigi bulunan varliktir.

Giinesi ¢ogunlukla sevgilinin gozleriyle biitlinlestiren sairlerin baginda Nazim
Hikmet gelir. “Yine Sana Dair” siirinde sevgilinin gozlerine bakmakla giinesli bir ormana

dalmayi birlestirerek sunarken agkini betimler:

Giinesli bir ormana dalar gibi dalmak gozlerine
ve kan ter i¢inde, a¢ ve ofkeli,
ve bir avci istihasiyla etini digslemek senin.

Sende, ben, imkansizlig1 seviyorum,
fakat asla timitsizligi degil... (2008: 914).

Gilinesi sevgilinin gozleriyle birlestirdigi bir diger siiri “Gozlerin”de sair,
sevgilinin gozlerinin hep gilineste oldugunu belirtir. Onu alt1 aylik bir ¢ocugun gozlerine
benzeten sair, sevgilinin goziiniin hi¢bir zaman giinessiz kalmadig1 benzetmesiyle giinesi

ask objesi olan sevgiliyle somutlastirmistir:
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Gozlerin gozlerin gozlerin,

ister hapisaneme, ister hastaneme gel,
gozlerin gozlerin gozlerin hep gilineste,
su Mayis ay1 sonlarinda dyledir iste
Antalya tarafinda ekinler seher vakti.

Gozlerin gozlerin gozlerin,

kag¢ defa karsimda agladilar

cirilgiplak kaldr gozlerin

alt1 aylik cocuk gozleri gibi kocaman ve ¢irilgiplak,
fakat bir giin bile gilinessiz kalmadilar (2008: 1560).

Sairin “Yirminci Asra Dair” (2008: 718) “Rubailer” (2008: 735, 736) ve “Ninni”
(2008: 937) siirlerinde de benzer benzetmelerle sevgilinin gozii glinesle 6zdeslestirilerek
verilmistir. “Hos Geldin” (2008: 917) siirinde ise sevgili gdzyaslar1 arasindan insanlara
baktiginda yiizlerine giines vurdugu ifadeleriyle giines sevgilide sembollestirilir.

Hasan Izzettin Dinamo, “Giizellie ve Maviliklere Sarki” siirinde sevgilinin
sacinin tellerinin glinesten oldugunu sdyleyerek giinesi sevgilinin saglariyla 6zdeslestirir:

Sac¢inin telleri giinesten gilizelim

Sonra sana da bir balo giynegi 1smarlayip

Bugday denizinde Sivas’in,

Amasya’nin elma bahgelerinde

Mutluluk salincaginda kolan vururuz (2000: 24-25).

Mehmed Kemal’in “Geng Olii” siirinde ise giinesle birlestirilen sevgilinin giiliisii
olmustur. Sair sevgilisinin aglamasiyla yagmur yagdigi, giilmesiyle giines actigi
benzetmesiyle giinesi sevgiliyle somutlastirir:

Ben de sevdim

Fidan boylu yarim vardi

Agladikc¢a yagmur yagar

Giildiikge giines acar sanirdim

Yarim giizel diinya giizel ben memnunum (1945: 31).

Omer Faruk Toprak, sevgilinin saclarim giinesle iliskilendiren sairlerden bir
digeridir. “Umutlu Yiiz” siirinde asfaltta yan yana yiiriirken sevgilinin saglarindaki sabah
giinesine dikkat ¢eken sair, o olmasa dudaklarinin giilimsemeyecegini ifade ederek
sevgiliyle giinesi 6zdeslestirir:

1slak asfaltta yan yana iken aramizda temmuz
anlatiyor agaglari hugo’nun ellerini

ne kadar iyiydi sabah giinesi saglarinda

o da olmasa giiliimser mi dudaklarimiz
Cezayir’in siyah saglar1 ugar miydi riizgarda
gel benim umudum sar1 bagagim

otur gogiis tahtamda sabret (1983: 151).

“Glinesli Pencere” siirinde ise sair, sevgiliyi hangi pencereden bakarsa baksin

yiiziinlin hep giineste olmasiyla tarif eder: “hangi pencereden bakarsan bak/yiiziin hep
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baharda hep giineste/igimde ¢iglik ¢i1gliga bir insan saat beste/dagdan daga seslenir gibi
durur uzak” (1983: 214).

Attila Ilhan, hayali bir sevgiliden sdz ettigi “Riiya Bu Ya” siirinde giiliisiiniin
giinesle yikandigi bir kadin diisledigini ifade ederek onun giizelligini giinesle
birlestirmistir:

ne kadar istiyordum tanistiran ¢ikmadi

nasil ¢iksin derdimi kimse anlamiyor

bu ciir’etimi bilmem bagislar misiniz

bir kadin diistiniirdiim / balansi

giiliisii bir ¢aglayan giinesle yikaniyor

icinize 151k stvanir bir kere duysaniz (1999: 26).

Bestelenen siiri “Sisler Bulvart” (2012b: 58)’nda sair, giinesin sevgilinin elinin
arkasinda durdugu ifadesiyle ona olan agkin1 somutlagtirir. “Ayip Resimler” (1999: 39)
siirinde sira dis1 bir benzetmeyle sevgilinin tirnaklarinin aliiminyum gibi giinesi
yansittigint ifade eder. “O Plajda Onsuz” (2012a: 86) siirinde ise bu defa giinesle
somutlastirilan sevgilinin omuzlart olmus, giinesin bu omuzlardan dogdugu tarif
edilmistir.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Resim Gibi” siirinde sevgilinin yliz giizelligini tabiat
unsurlariyla betimler. Buna gore sevgilinin kaslari bir ¢ift kirlangig, giinesin sekerpareye

bulanmis hali ise onun dudaklar1 olmustur:

bir ¢ift kirlangi¢ oturtmuslar yiiziiniin ortasina
demisler: kasin!

bulamiglar temmuz giineslerine sekerpareyi
demisler: dudaklarin!

bir sepet giil toplamislar haziran sabahlarindan
demigler: gogsiin! (1984a: 267).

“Yillar Sonra” siirinde ise sair, Once sevgilinin sar1 saclarini giinesle

iliskilendirirken ardindan ona haziran, sar1 giil ve yaz giinesi benzetmeleriyle hitap eder:

seni kimler kagirdi o giizel yazlarimdan — giizelim
nere gitti tohma deresinde — o ishakli yalnizligim
saclarinin uzun uzun o giinesli sarisi

yliziiniin papatya sabahligi — haziranlarimda

...)

haziranim sari1 giiliim yaz giinesim 6zlemim

nice nice sular gecti — bildin mi kdpriilerden

kac¢ bahar, kag¢ sonbahar kag¢ ¢cocuk kag intihar
(...)

haziranim sar1 giiliim yaz giinesim papatyam
kime giydin o aklar1 — kim kaldird1 duvagini (2020: 164-165).

Korkmazgil’in bireysel siirlerinin bazilarinda bireysel ve toplumsal unsurlar i¢

icedir. Sairin sevgili anlayis1 onun umudun, 6zgiirliigiin, kavganin ve devrimin simgesi
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oldugu seklindedir ve siirlerinde de bunu belirtir (Bezirci, 1993: 165). Korkmazgil’in
sevgiliyle ilgili “kavga dostu” ve “direnis ortag1” seklinde tanimlanabilecek bu anlayisi
aslinda bir¢ok toplumcu gercekei sairde de mevcuttur.

Can Yiicel bir hapishane atmosferinin yansitildig1 “Parga Par¢a” siirinde goriise
gelen sevgiliyi goélgenin gilinese nispeti olarak tanimlar: “Sen degildin goriis giinii
telorgliden goriinen,/Boncuklarla isledigim suretindi o senin;/Golgenin glinese nisbeti,
leylim...” (C. Yiicel, 1997a: 23). “Duhuliye” (1998c: 54) siirinde ise sair, agkin islendigi
bir baglamda giinesin pargalandigini ve bir pargasiin gelip koynuna girdigini ifade
ederek sevgili ve cinsellik gobndermesi yapar.

Refik Durbas “Caylar Sirketten” siirinde sevgilinin gozlerini yedegine aldig
giinesle yesil sularinda bogulan bir balikgr metaforuyla betimler:

Aksam inmek iizere, sesimi duyuyor musun

seni seviyorum

bir balik¢1 teknesi yedegine aldigi gilinesle

gozlerinin yesil sularinda yol aliyor

ben aciya yol aliyorum gozlerine baktikga (1984: 256).

Kemal Burkay “Yolculuk” siirinde sevgilisinin bir yagmur mevsiminde acan
yiiziinii betimlerken giines harmaninda tutustugu ifadeleriyle onun yiiziinii dogan giinesle
iligkilendirir:

Bir yagmur mevsiminde agar yliziin

Tutusur giines harmaninda

iliklerime dek bdyle yasadigim

Ask m1 yoksa 6liim midiir
Gider musir tarlalari, giinebakanlar, giderim (1975: 60).

Arkadas Zekai Ozger “Sana Benzer” siirinde sevgiliyi ay yiizlii ve giines bakisl

olarak tanimlarken gilines ve ayi birlikte metaforlagtirmistir:

Ay yiizlim,

saglikli giines bakiglim

taze fidanim benim.

Nemli bir bulut gibi

¢Oktilin ya kuru yaylama

gayr1 nice dol versen

benzer sana (1997: 95).

Afsar Timugin “Aksam Sarkilar1” siirinde sevgiliyi glinese benzetmek yerine
onun gilineslerden bile gilizel oldugunu ifade ederek yiiceltir: “Gilineslerden glizelsin sen
diisinme/Gegen yillar elinden ¢ikti sanma/Ne bir iz var ne yorgunluk yiiziinde/Giines
varken 1s1k bitmez inanma” (2003a: 23). Sair giines varken 151k bitmeyecegi ifadesiyle
siirde askla birlikte ayn1 zamanda umuda isaret etmistir. “Leyla ile Mecnun” siirinde sair,

Leyla’nin agzindan yazdig: dizelerde onun Kays’1 giines yerine koydugunu ifade ederek
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giinesi sevgiliyle somutlastirir: “Ben goklerimi dolduran Kays’a giines demisim/Beni ayri
bir gilines cizgisinde gosterme/Korkular gibi girme dinmeyen sevindime/Direnen
inancima karanliklar giydirme” (2003c: 59). “Bildiri” (2003a: 65) siirinde sair, sevgilinin
her seyinin giines oldugunu ve onun 1s18inda 1sindigimi ifade ederek aski tarif eder.
“Denizlere Susayan” (2003b: 29) siirinde sevgilinin giines gibi birdenbire, beklenmeden
gelmesini diler. “Oyle ya da Béyle” (2002b: 19) siirinde aym giinese yaklastik¢a soluyor
olmasini kendi iliskisiyle bagdastiran sair, sevgilisine ne kadar yaklasirsa o kadar uzak
kaldigini ifade eder. “Sabah Sezgileri” (2018: 78) siirinde sevgilinin varliginin giinesler
kadar aydinlik oldugu ask sozciikleriyle igslenmistir. Sairin “Tahir ile Ziihre” (2003c: 25,
35, 36), “Leyla ile Mecnun” (2003c: 76, 79, 88) ve “Ferhat ile Sirin” (2003c: 115, 124)
adli modern destanlarinda da giinesin sevgiliyle 6zdeslestirildigi baglamlar sikc¢a goriiliir.

Nihat Behram “Bir Gecenin Giiriiltiisii Icinden” siirinde giinesin sevgilinin
teninden dogdugunu ifade ederek glinesi bu tenle somutlastirir:

Giin giin teninde sizilanip bin kere dogdu giines,
yil y1l bin gecenin yildiz sard1 gogii,

yarali agklar gibi

yuvasiz kuslar gibi

koksiiz agaclar gibi

balina kavusamadin.

Senin adin ayrilik

bir buna alisamadin (2018: 467).

Giinesi sevgilinin saglariyla 6zdeslestiren sairlerden biri olan Ahmet Ada,
“Karmakarisik Isler” siirinde giinesin sevgilinin saglarmin i¢inde oldugunu ifade eder:
“Saclarinin i¢indedir giines, kuslar denizle bakisiyor telin iistiinde, ey daglar diyorum,
avcl yollart gegiyor i¢imden, bozulmamis baglardan havalanan kuslar gegiyor” (Ada,
2015: 53).

“Glin Diisli” siirinde sembolik bir anlatim kullanan Turgay Fisekei, sevgilinin
basinin savrulusuyla kirpiklerinden giines toplar1 savruldugunu ifade eder. Klasik siirde
sevgilinin kirpiklerinin ¢esitli silahlarla anilmasin1 andiran bu benzetmede giines hem
15181 hem de silah1 yansitacak bicimde kullanilirken ask baglami kurulmustur. “Basinin
bir savrulusu, kirpiklerinden sagilan giines/toplariyla uyandim/Dudak mi, dil mi, bir
tutam sa¢ m1 kimliksiz bir opiistii/bedenimde akan” (2007: 215). “Ellerinde Giindogumu”
(2007: 81) siirinde giinesin sevgilinin avucunda olmasim sair, diigiin gecesi yakilan
kinaya benzeterek betimler. “Yorgun Giil” (2007: 96) siirinde sevgilinin yiiziinlin glinesi

ve hiiznii ayn1 anda tuttugu ifadesiyle yine ask sembolize edilmistir. “Kangal Kopekleri”
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(2007: 98) siirinde ise giin dogumunu izlemek isteyen sevgiliden hareketle iki giinesin
ayni anda dogmasi metaforu kullanilarak sevgilinin basi giinesle eslestirilmistir.
Aydin Hatipoglu “Hoyrat” siirinde sevgiliye seslenerek ellerinin kollarinin bagh

oldugunu ve gelemeyecegini ifade ederken ona “giines yiizliim” seklinde hitap eder:

Elim bagh
kolum bagl

hayin hirsiz yolum bagl
Giines ylizliim kan ayaklim pinar gozliim gelemem
Gelemem ¢igdem tenlim gelemem ceylan sekiglim biilbiil 6tiislim gelemem (1973: 22).

Ahmet Ozer “Yakma” siirinde sevgilinin herhangi bir bdlgesini veya ozelligini
degil, bizzat kendisini giines olarak ele alir: “Kalbindi parmaklarima dokunan ates/Gok
kubbemdi gozlerinde parlayan/Bana esti, o sevgilim giinesti.” (A. Ozer, 2000: 23). “Diis
Gazeli” siirinde ise giines, yine sevgilinin gozlerindedir ve sair ona “gilines gozlim”
seklinde hitap eder: “Goziimiin akina mahmur bakisin/Giines gozliim tasalarim nar
bana...” (A. Ozer, 2000: 15). “Yarmm Birakilan Kelimeler” (A. Ozer, 1987: 19) siirinde
ise bu defa giinesle sembollestirilen sevgilinin giiliisii olmustur.

“Riizgarsiz Uyanamam” siirinde Adnan Yiicel, sevgilisini tembihleyerek giin
batarken ayrilirsa bakislarint koynuna doldurmasini ister ve giinesi sevgilinin
bakislarinda sembollestirir: “Giin batarken ayrilirsak eger/Gizlice bakislarii doldur
koynuma/Giinessiz ayrilamam” (A. Yiicel, 2012b: 14). Yiicel’in “Bir Yaprak Daha”
siirinde ise sira dis1 bir benzetmeyle sevgilisine giinesi dudaklarinda unutmamasini

sOyleyen sair, 1s1klarin gézlerine selamsiz kagmasindan endise eder:

Simdi bir siir daha yazmalisin oysa

Bir yaprak daha sarkilagmali sesinde

Bir pinar daha nehirlesmeli

Giinesi dudaklarinda unutma sakin

Isiklar gozlerine selamsiz kagmasin (A. Yiicel, 1998: 39).

Sairin “Iste Sen Iste Resmin” (A. Yiicel, 2012a: 58) siirinde giines, sevgilinin
alninda bir sonsuz 151k olarak betimlenir. “Yasanmamas1 Gereken Zaman Mektuplar1” (A.
Yiicel, 2012b: 80) siirinde sicak bir kadin seklinde tanimlanan sevgilinin bir elinde giines,
bir elinde ay vardir. “Okyanus Bir Damla” (A. Yiicel, 2012d: 65) siirinde sevgilinin
bakislarinda biitiinlesen giines parcalar tarif edilir. Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek
(A. Yiicel, 2014b: 50) siirinde yiizli koca bir gilines olan sevgili, “Dalgalar Senlesirken”
(A. Yiicel, 1998: 41) siirinde hem saglart hem de gozleriyle giinesle biitiinlestirilmistir.
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Ceyhun Atuf Kansu, “Seven Kadin Tiiter Sicacik...” siirinde ardinda biraktigi

sevgilisinden ayrilamadigini ifade ederken onun sacglarini giines teli olarak niteler:
Geceyi sevismeye
Ve savagsmaya giindiizleri
Bolen altin ask saati
Uyandiran her sabah
Diislerin horozunu
Giines teli saglarinda
Bir bahge gibi ardimdan
Bakan gozlerinden ayrilamam (2023: 665).

Ahmet Erhan’in “Ayazma” siirinde olumsuz bir atmosferde gelen sevgili gece

yarisi dogan giinese benzetilir:

Suya hasret giinlerime ekledim seni

Alninda bir ayazmayla gezinen kadin

Yalnizligima, sigarasizligima, iste ona

Sakladim, o hiiznii, o acty1, bir de kederi

Ve biitlin kotiiliklerimi sana

Cunkii sen geceyarist dogan giinesimdin (2014b: 516).

“Imkansizlik” (2014b: 551) siirinde sair, sevgilisine hitap ederken onun
kendisinin imkansizlig1 oldugunu yine “gece giinesi” benzetmesiyle pekistirerek verir.

Sikrii Erbas “Tam Kendini Seveceksin” siirinde denize giren sevgiliyi
betimlerken onun goévdesini altin glineslerde ibrisim yumag olarak tarif ederek giinesi
sevgilinin viicuduyla birlestirir:

Denizdesin, bozkir mavi bir acemilik

Govden altin giineslerde ibrisim yumagi

Icindeki ¢ocuk sularla értiiyor ¢iplakligin

Beydaglari iki omzunda iki gokkusagi

Oliiyorsun (2021b: 161).

“Kalem” siirinde ise 6gle uykusundan uyanan sevgiliyi anlatirken kirpiklerinde
binlerce gilines boncugu bulundugu ifadesiyle uyku mahmurlugunu giinesle
sembollestirir: “Giimiis sularla yikadim ayagini. Agzimla tagidim bah¢enin kuyusundan.
Oglen uykusundan uyanmussin. Kirpiklerinde binlerce giines boncugu. Kirpiklerin arzu
stirmesi. Oda diinyadan arinmis. Yatak ay bedir.” (2014b: 152). Sairin “Bir Hazin
Uzaklik” (2014a: 188) siirinde sevgilinin giillimseyen yiizl giinesli sularla 6zdeslestirilir.
“Bir Irmag1 Igmek” (2021a: 98) siirinde sair, sevgilinin gozlerini cam bilyeler olarak
tanimlarken bunlarin giinese sirk oldugunu ifade ederek tanrisal bir 6zellik atfeder.
“Ayrilik Ne Kadar Uzak” (2021a: 107) siirinde ise sevgilinin yiiziiniin denizin ve giinesin

sOlenini tamamladig: ifade edilir.
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“Senin Adin Gegtiginde Kuslar” siirinde giinesi sevgilinin sa¢ baginin ¢oziildiigii
yerle iligskilendiren Emirhan Oguz, buralara giinesin yakisacagini ifade ederek giinesi
sevgiliye aksesuar olarak diistiniir: “Sen sustun seni soranlar oldu:/koér oldum dedi sehri
baska safaklar altinda bilen ¢inar/lal oldum dere agizlarina inen poyraz/sa¢ baginin
¢ozildigi yere ne gilinesler yakisirdi” (2019: 121).

Tugrul Keskin “Iki Parca Can” siirinde &nce giinesin sevgilinin iistiine
dogdugunda gergeklesecek giizelliklerden s6z eder. Ardindan giinesin sevgiliden
dogacagim1 ifade ederek onu giinesle somutlastirir: “giines dogdugunda (istiine
senin/gigekler agardi yanaginda kizlarin, yerlere kadar egilirdi gok/senden giines
dogdugunda, kalbimi huzurla doldururdu sevda/sarp kayalardan firlamis agaglara
carpardi kartallarin kanadi.” (2018b: 76).

Toplumcu gergekgi siirde giinesle biitiinlestirilerek sunulan varliklardan biri olan
sevgili, sairlere gore gilinesi bedeninde tasiyandir. Nazim Hikmet basta olmak iizere
bir¢ok sair giinesi sevgilinin goziiyle birlestirerek onun bakislariyla aydinlandiklarini
isaret etmislerdir. Parlakligiyla sairlerin glines benzetmelerine ilham olan sag, sik
basvurduklart bir diger metafordur. Bununla birlikte sevgilinin yiizii, alni, elleri,
omuzlari, govdesi ve hatta tirnaklari bile giinesle sembollestirilerek ask temasiyla

yansitilan bolgelerdendir.

3.2.4. Gozleri Giines Dolu: Giizellik

Giizellik, agk ve sevgili konularindan bagimsiz olarak toplumcu gercekei sairlerin
giinesle Ozdeslestirdikleri durumlar ve unsurlardir. Glinesi her tiirlii giizel varlikla
birlestiren sairler, yalnizca giizellik temasini, giizeli isaret ettigini diisiindiikleri unsurlari

ve glizel canlilar glinesle betimlemislerdir.

Nézim Hikmet “Ayse’nin Mektuplar1” siirinde bir kiz cocugunun gozlerinin giines
dolu oldugunu ifade eder. Umudu ¢agristirabilecek bu metaforu sair, sonraki dizede
aciklayarak ¢ocugun annesi gibi giizel oldugunu soyler ve giizelligi gilinesle

sembollestirir:

Kiziniz simdi mektepten geldi.
Kosmus,

kizarmis yanaklari,

gozleri giines dolu.

Anasiin ¢ocuklugu gibi glizeldi.
Anas1 simdi de giizeldir, diyeceksiniz,
tesekkiir ederim (2008: 866).
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“Sanat Telakkisi” siirinde sairin bakmadan gegemedigi gilines gibi yanan yiiz
ifadesiyle giizellik isaret edilir. “Orada Tanidiklarim” (2008: 368) siirinde sair, camlari
giinesli bir kitap evinde bekg¢i olmak istegini dile getirerek gilizelligi farkli bir baglamda
ele alir. “Taranta-Babu’ya Dérdiincii Mektup” (2008: 447) siirinde Italya’nin sallarindaki
nakiglar1 giinesle tarif ederek giizelligine isaret eder. Memleketimden Insan Manzaralar:
(2008: 1240, 1351) adli eserde Sakir Aga’nin gelinlerinin giizelligi tarif edildikten sonra
onlarin giinesten inmis gibi olduklari ifade edilerek giizellikleri betimlenir. “Ben Sen O”
(2008: 1668) siirinde ise koyiin geng kizlarinin giizelligi, giinesin onlarla ballanmasiyla
aciklanarak bir meyve gibi yansitilir.

Hasan Izzettin Dinamo, “Yirmi Birinci Yiizyilin Insanlarina Siirler’inde

cocuklarin giizelligini giinesle, annelerin gilizelligini ise ayla betimleyerek ifade eder:

Yan yana dizilmis giinesler gibi giizel

¢ocuklarina

Yan yana dizilmis aylar gibi giizel

analar

olimii yok giinlerin

sarkisini sdyleyecek (2000: 55).

Sair, Coban Siirleri (1982: 44) adli eserinde bir kadinin giizelligini dogan ve batan

giinesten ¢alinmis zan ziiliiflere sahip olmasi tizerinden betimler.

A. Kadir “Her Seye Ragmen” siirinde karsisindaki kisinin herkes gibi olan
ozelliklerini betimlerken yiireginin giines renginde oldugunu ifade ederek onun kalbini

giizellikle bagdastirir:

Birden bakilinca

herkese benzer sekli semailin,
bir kafa, iki kol, iki ayak

ve bir govdeden miitesekkilsin.
Bir de yiiregin var ama

giines renginde! (2014: 33).

“Benim En Kiigiik Hakkim™ (2014: 124) siirinde ise bir sehrin giizelligi, kocaman
giinesleri ve aydinlik denizleriyle tarif edilerek aktarilir.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil, bestelenmis siirlerinden “Tura¢”ta tura¢ kusunu,
kendisini ve halki diglayanlar i¢in bir simge arkadas olarak diistinmiis siiri de buna gore
kurgulamistir (Aydin, 2014: 88). Siirde sair, bélgenin gelinleri ve kizlarimi kirpiklerinin
giinesiyle betimleyerek onlarin giizelliklerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir: “bu selegi ben
vurmadim bu, gelinlere/bu kizlar1 ben yakmadim bdyle atese/sevdalari kara gece

kirpikleri glinesli/bakma turag bakma bana el gibi” (1994b: 82). “Ben Biiyiik Sevdim”
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siirinde dogdugu yerin meyvelerini tarif eden Korkmazgil, onlarin giizelligini ve tatlarini

giinesle betimler:

dogdugum yerlerde dutlar olurdu giin damlasi
haziran temmuz agustos eyliil

¢ocuklarin siitanasi

yapraklari ipekti meyveleri bald1 giinesti
kirazlar kizarmaya durunca bulutlar dolasirdi
dallarina (2020: 33).

“Esintiler” (2001: 31) siirinde bir kadmin giizelligini betimleyen sair, giinese
bakmasini da bu giizellikle iliskilendirerek verir. “Siikrii Babanin Bahgesi” (2003: 105,
141) siirinde Oncesinde bir kusun, sonrasinda da Siikrii Baba’nin basimi oksadigi
cocuklarin giizelligi giinesle nitelenir. “Aglasun Ay Safagi” (2018: 225) siirinde ressam
Balaban’in fir¢asinda bir ¢ift aln1 giinesli 6kiizii tarif ederken onlarin giizelligini betimler.
“Balabanca Bir Ovgii” (1994b: 128) siirinde ise sair, tilkileri giinesle tanimlayarak onlarmn
glizelligine vurgu yapmak istemistir.

Can Yiicel Yunan miizisyen Mikis Teodorakis’e hitap ettigi “Akis” siirinde onun
caldig1 sarkilarla hissettigi duygulari betimlerken su kenarindaki ¢akillar1 da giines giizeli

olarak tarif eder:

Sekerek o giines giizeli cakillarin lizerinden
Ciplak ayaklarimizin su sesleriyle
Birbirimize

Ve kendimize

Bilakis

Sen galdik¢a Teodorakis
Bir mor yagiyor iistime (C. Yiicel, 1998a: 31).

Sairin “Seng-1 Derya” siirinde ise giinesin denize vuran 1sinlari bir kadin bacagina
benzetilerek yansitilmis ve sair, deniz tanris1t Poseidon ile birlikte bu bacaklarin izleyicisi

olmustur:

Dald1 gozlerim

Denizin o tirse ve hareli gozlerine,

Derken Poseydon’la beraber

Kaldirip baslarimizi, giinesin

Gilkokusu bacaklarina baktik... (C. Yicel, 1999b: 35).

Necati Cumal1 “Esirgedin Benden” siirinde atlarinin yelelerini giinesle tarif

ederek onlarin giizelligini yansitmaya ¢aligir:

Atlarim vard1 giinesten yeleleri

Dértnala siirdiim kapina gektim

Indirdim yerle bir ettim kaleleri

Y18dim 6niine nem varsa kucak kucak
Esirgedin benden, hep esirgedin (1991: 121).
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Ozkan Mert “Venedik, Mississipi, New York, Istanbul Gondollar ve Susamli
Simit” siirinde bir Italyan giizelini betimlerken giinesin saclarinin ucunda dogdugunu

ifade ederek glinesi giizellik baglaminda isler:

Venedik’te gondollarla taginan
sokaklar ve giillerle

gelir sabah!

Bir Italyan giizelinin

beyaz ve yumusak

kalgalarina dokiilen

Siyah ipek saglarinin ucunda
dogar giines! (2014: 88).

Stireyya Berfe, “Suya Giden Tirkmen Kadinina Tiirki” siirinde Tiirkmen
kadininin bakislarini tarif eder ve bu bakislarin giines olup yagarak kendisini 1sittig1

ifadeleriyle giizelligini betimler:

Yirtidiik¢e yiiziin agilir

Giiziin bulanik

Kisin al yiiziin

Isttir yliziimi bakislarinla

Giines olur yagar

Kemiklerimi 1sitir

Bir ezikligi gosterir bana (1999: 73).

Tahir Abact’nin “Kutup” siirinde gilinese benzetilerek giizelligi 6n plana
cikarilmak istenen bu defa sofalarin kilimleri olur: “Yagmurundan zemherisinden
gegmedim/Diismedi  yolum kolerasina seferberligine/Giinesli  kilimlerini  bildim
sofalarin/Katmerli giillerin kokusunu kanit saydim varolusa” (2014: 50).

Aydin Hatipoglu, ressam arkadast Nuri Iyem igin yazdigi “Nuri Iyem’in
Kadilar1” siirinde onun ¢izdigi kadinlar1 betimler. Bunlardan giiz ¢igekleri gibi bakan
Unzile’nin giiliisiiniin de giinese durdugunu ifade ederek onun giizelliini yansitmaya
caligir: “Bir go6zii yalmzlik bir gbzii umut/Giinese durmus giiliisii/Pembe urba yad
zamanlardan kalma/Giiz gigekleri gibi bakar tinzile” (2003: 19).

Ahmet Ozer “Kumdan Kale/Diisten Kale” siirinde bir cocugun yaptig1 kumdan
kaleyi betimlerken kalenin duvarlarinin siislemelerinden s6z eder. Bu sirada duvarlara siis

olan kadinlarin bedenleri hem agik teni hem de giizelligi isaret edecek sekilde giinesle

nitelenmistir:

dalgada kirilan tlirkiiyti

dolduruyor odalara

kapinin biri daglara agiliyor digeri denize
denizin tuzu mart1 beyazligryla harmanlanip
yerlesiyor gatiya

kadinlarin giinesli bedenleri

renk oluyor duvarlara (A. Ozer, 2018: 92).
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Sair “Yagmur Yerine” siirinde 1935 yilinda Nazim Hikmet, esi Piraye ve Sare
¢ekilmis oldugu bir fotografi tasvir eder ve Piraye hanimin saglarindaki giinesi tarif

ederek onun giizelligine isaret eder:

sare teyze hasir koltukta

yliziinde 1s1ltis1 gencligin

saclarinda yapraklanan bir demet giines
bir biiyiik aska yaslamis yiiregini
piraye hanim (A. Ozer, 1993: 25).

“Kadin Deniz ve Giines” (A. Ozer, 2018: 71) siirinde denizden ayrilan kadinin
giinesi de beraberinde gotiirdiigiinii ifade eden sair, glizellik ¢cagrisimi yapmustir.

Adnan Yiicel, Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek eserinde tabiata seslenerek onun
giizelligini yasadig1 siirece sdylenecek soziiniin bitmeyecegini ifade eder. Bu sirada
tabiatin giizelligi gézlerinin giines solugu, yiireginin dag dorugu olmasiyla betimlenir:

Ne gonliimiiziin coskularinadir s6ziimiiz

Ne 6lmiis bir askin solgunluguna

Ey gozleri giines solugu

Yiiregi dag dorugu doga

Bu seslenisimiz yalnizca sana

Yasamasina yasiyoruz ya giizelligini

Soylenecek soziimiiz bitmedi daha (A. Yiicel, 2014b: 18).

“Uzaktan Aldim Haberi Bir Caglayan Kurumus” siirinde ise sair bir ¢aglayana
seslenir ve onun giizelligini sazinda giinesin eliflendigiyle tarif ederek sembolik bir

benzetmeye basvurur:

Hey gidi koca ¢aglayan

Bir sevda degil miydi yandigimiz

Bu sevda allahsiz da yasanir

Sazinda giines eliflenir s6ziinde Kitaplar

Vurur basini daglara kirlara yildizlara (A. Yiicel, 2012b: 84).

Siikrii Erbas, bir ¢ocugu tarif ettigi “Ozlemin Kiyilar1” siirinde onun giizelligini,
giiliisliniin giineslerden 151kl1 olmasiyla betimler:

Durur mu bilmem durur mu

Denizin ve anilarin iizerinde

Gozleri iki damla bal gibi kirpiklerinden siiziilen
Giiliisti giineslerden 11kl

Giiliisii el ¢irpan sular gibi kopiiren

O ¢ocuk, durmaz mi1 bilmem, ortiip kalbini

Ince saydam yapraklariyla suskunlugun
Duygularin i¢cedoniik dallarinda... (2014a: 193).

“Biiyii” (2014b: 110) siirinde sair, Ahmet Ozer’in benzetmesine benzer bir
sekilde, gilinesin batmadigini, denizden kadinlarin g¢ekildigini ifade ederken aksamin
gelisini kadinlarin ¢ekilmesine yorarak giizelligin kaybolmasiyla karanligin héakim

oldugu diistincesini verir.
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Toplumcu gercekei siirlerde giizellik, ¢esitli baglamlarda bir¢ok durum ve varlikla
yansitilmis ve bu esnada giinesle simgelenmistir. Sevgili olmasa da genel olarak kadin ve
kadinin estetik viicudu, toplumcu gergekgei sairler i¢in giizellik semboliiniin basinda gelir.
Cocuk ve hayvanlarla birlikte 6zellikle tabiata dair unsurlar, onlarin giizellik anlayisina

karsilik gelen ve giines imgesiyle sunulan bir diger detaylardir.

3.2.5. Yiizii Hep Giinese Doniik: Ideal Olanin Ad

Toplumcu gergekei sairlerin giinesle sembollestirdikleri kavramlardan biri de
ideal olan veya ideali yansitan durumlar veya unsurlardir. Bunlar dogrudan giizelligi
yansitmadigi gibi herhangi bir siyasi/toplumsal kavrami da karsilamayan seylerdir. Daha
ziyade uygun, makul ve ideal olan, olmas1 gereken seklinde tanimlanabilir. Herhangi bir
Ovgiiyle, abartili bir betimlemeyle ele alinmayan bu kavram, basit denilebilecek unsurlar

veya durumlarla birlikte giinesle sembollestirilerek islenir.

Nazim Hikmet, hapisteyken yazmis oldugu “Piraye Igin Yazilmis: Saat 21-22
Siirleri”nde karisina olan sevgisinden duydugu saadeti dile getirir. Bu saadetin ona
verdigi rahatligi parmaklarin ucunda kalan sardunya kokusuyla ve giinesle betimler:

Icimde ikinci bir insan gibidir

seni sevmek saadeti...

Parmaklarin ucunda kalan kokusu sardunya yapraginin,

giinesli bir rahatlik

ve etin daveti :

kipkizil ¢gizgilerle boliinmiis

sicak
koyu bir karanlik... (2008: 617).

Sairin burada gilinesle betimledigi karisina olan sevgisi degil, sevginin verdigi
saadetin rahatligidir. Bu anlamda giinesle sembollestirilen ideal bir duygu, kisiye gelen
rahatlik hissi olmustur.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in “Eski Defterler” siirinde olta atip giines tuttugunu

ifade eden sair, giinesi herhangi bir duyguyla betimlemeyerek ideal olan1 isaret eder:

olta attim

glnes tuttum

vuruldum sularin géz gibisine

belki hala yiiziiyordur o sicak denizlerinde giineyin
saman ¢Opliyle sisirdigim kurbagaciklar (1994a: 133).

Can Yiicel, Yusuf Peygamber anlatisina gonderme yaptigi “Yumusak Inis”

siirinde dlinyanin ipiyle kuyuya inilmeyecegini ifade ederek gilinesin tellerine
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tutunmaktan s6z eder. Diinyanin ipine karsilik daha makul bir arag¢ olarak diigiiniilmiis
olan giinesin telleri, burada ideal olandir:

Diinyanin ipiyle kuyuya inilmez
Once ona satir1 indireceksin
Sonra tutunup giinesin tellerine
Kuyunun dibini boylayacaksin

Ki niir inmis desin bortii-bocekler
Yusuf peygamber iizre

Ug-bes giinah arasinda

(...)

Soyulmus bir ev gibi
Soyunuyorum kendimi asktan
Uzun bir don gibi bu siir

Bitiirlii ¢itkmiyor bacaklarimdan
Bi de bakiyorum bir kefen
siyah-beyaz yazma

Iniyorum giinesin telleriyle
Kutsal bir kitap kuyuya (C. Yiicel, 1998c¢: 19-20).

Mehmet Basaran, “Karacalarda Ak Okul” siirinde soziinii ettigi okulu gericilerin
elinden almaktan ve iistlerine gilines agmaktan s6z eder. Giinesin buradaki karsiligini

aydinlik, bagari, ilerleme gibi ideal olan seklinde okumak miimkiindiir:

Nasil ¢ekip almali onlar1 nasil

Geriligin karagiiciin elinden

Agmali Gistlerine giinesleri

Mavi sonsuzlugunu goégiin

Yumali agartmali bin y1lin kirinden (1960: 46).

Ulkii Tamer, “Siire Onsdz’iinde samanyoluna c¢ikip gokyiiziine mektuplar
yazmaktan bahsederken yanlis yapinca giinesle silinebilecegini ¢agristirir. Giines gibi bir

silginin bulunamayacagini diigiinen saire gore giinesin karsiligi burada ideal bir aragtir:

Samanyoluna ¢iktin,

giindiiz oldu, artik kimse gérmez iilkeni,
yildizlardan harfler kes,

gokyliziine mektuplar yaz,

yanlis yapmaktan korkma,

glines gibi silgiyi nereden bulacaksin? (2018: 161).

Siirlerinde kelimeleri giinesle niteleyen Ismail Uyaroglu, “Haydi Siirim Ates
Hattina” siirinde ideal bir karsilik olarak kelimelerin giinesli taraflarindan s6z eder:
“Kelimelerin giinesli ve dogurgan yiiziinii/Tan1d: siirim/Umudu tanidim ben artik/Inanci,
olimii” (2019: 57). Benzer bir kullanimin mevcut oldugu “Omriim, Bana Bagisla Bu

Siiri” siirinde kelimelerin gilinesinin aydinlattigi kuytuluklar s6z konusudur:

Bilegimden hisimla dogan

Kelimelerin giinesi

Aydimlatmali birden yangin hizinda
Hayatin golgeli, kuytu yerlerini

Omriim, bana bagisla bu siiri (2019: 109).
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Uyaroglu’nun “Siirin U¢ Kurali” (2019: 147) siirinde ise siirin gelecegi
bildirecegi ve kimin avucunda gilines varsa gosterecegi ifadeleriyle yine ideal olana atif

bulunmaktadir.

Ali Yiice siyasi bir baglamim hakim oldugu “Haram Kokuyor Elleri” siirinde

demokrasiden s6z ederken onun yiiziiniin hep glinese doniik olusunu vurgular:

Bu da demokrasi

Anasi 0zgiirliigiin

Yiizii hep giinese doniik

Sorma ay1p olmasin

Nerde bunun memeleri

Karni neden bunca biiyiik (1984: 101).

Sairin burada giinesle ifade ettigi siyasi bir kavramdan ziyade ideal olanin
tanimidir. Clinkii demokrasi, herhangi bir siyasi goriisiin karsilig1 degil her tiirlii goriisiin
hakim olabilecegi bir yonetim bigimidir. Sairin ideal olani1 isaret ettigi bir diger siir olan

“Deniz’in Saglar1” (1991: 73)’1nda tuvaline giinesler eken ressam benzetmesi yapilmistir.

Adnan Yicel “Sular Taniktir Askimiza” siirinde komiinarlardan s6z ederken
karanlik bulasmis elin giinesle temizlendigini ifade eder. Glines burada su veya bir
temizlik araci gibi ideal bir kargilikla yansitilmistir: “Paris’te bir leylak Ankara’y1 sartyor
bak/Mor salkimlarinda komiinarlar tanrilasiyor/Gilinesle temizliyor karanlik bulagmis

ellerini/Saine nehrine Kizilirmak’tan tiirkii tagiyor” (A. Yiicel, 1998: 24).

Stikrii Erbas “Hazine” siirinde aksami somutlastirarak giinesten biiylik olmasiyla
tarif eder. Burada giinesin karsiligina ideal olan bir kavrami koyabilmek miimkiindiir:
“Yer altt magaralarinin kalbi agiliyor/Aksam/Gilinesten biiyiiksiin verdigin esrarla.”
(2014b: 116). Aksamin esenligini ve serinligini zihninde idealize ettigi bir huzur aniyla

0zdeslestiren sair, giinesin ruhuna gizemli bir genislik ve rahatlama sundugunu belirtir.

Gilinesi toplumsal veya bireysel, birbirinden farkli bircok kavrama karsilik
gelebilecek sekilde kullanan toplumcu gercekgiler, ideal gordiikleri unsurlar veya
durumlarla da yansitmislardir. Bu anlamda giines, rahatlikla, silgiyle, demokrasiyle veya

bir temizleme araci olarak ¢esitli baglamlarda uygun olan sekilde islenmistir.
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3.2.6. Giinesli Arzular: Cinsellik

Bireysel izleklerden biri olan cinsellik toplumcu gergekgei siirde nadiren giinesle
birlikte ele alinan konulardandir. Sicakligindan dolay1 giines, tipk1 ates gibi cinsel arzuyla
birlestirilen bir sembol olmus, arzunun siddeti giinesle 6zdeslestirilerek sunulmustur.

Suat Taser “Kiz Ister Ki” siirinde giinesli bir odada, denize kars1 arzuyla gerinen
ve kendisini sarmalayacak bir ¢ift kol ve 6pecek birini dileyen kizi betimler. Onun istegini
giinesli arzular seklinde tanimlayan Taser, gilinesi fanteziyle ve cinsel arzuyla
biitiinlestirmistir:

Canim kiz

denize kars1 bahar i¢inde

on besinde giinesli arzular i¢inde
elleri sicacik dudaklar1 susuz
canim kiz (2021: 186).

Hasan Hiiseyin Korkmazgil sembolik bir anlatimla ele aldig1 “Kas Betimlemesi”
siirinde kadmnlarin giinesle sevistigini ifade ederek giinesi cinsel bir partner gibi
yansitmistir: “yine ¢ocuklar gelir / yine seytanminaresi yine kestane/ahtapotlar yine
sessizce ¢oziiliirler derin sulara/kadinlar yine dyle / yine dyle sevisirler glinesle/dollerimiz
diisse bile topraga” (2019a: 124). Sairin burada doliin topraga diismesiyle isaret ettigi,
dogan ¢ocuklarin devrimci olup 6ldiiriildiigii diistincesidir.

Hidayet Karakus, sevgilinin Opisini arzuladigi “Agzimmin Atesi” siirinde
sevgilisini hayal ettigi anlar1 ve bu anlarin kendisinde yarattig1 hisleri aktarir. Bu esnada
sevgilinin atesli bedeni, teninde giinesten gelen sular benzetmesiyle sunularak giinesle

cinsel fantezi birlestirilir:

Senin esiginde yattim geceleri

daglarin sevincine vardim

bir canavar kendini sundu bir sarkiya
teninde giinesten gelen sular

bir masal sinsice ¢ikt1 pullarindan
kamagti kanim saatim durdu (1994: 21).

Giinesi kisilestirerek bizzat kendisini cinsellikle ele alan bir diger sair Arkadas
Zekai Ozger’dir. Sembolik bir anlatimla aktardigs “Her Sey Tekrardir Biraz” siirinde
giinesin c¢irkin baykuslarla yatip sercelerle sevismeyi unuttugundan s6z ederek onun

kétiiniin yaninda oldugunu yansitmaya c¢alisir:

giines (ki gdgiin orospusudur)

yatar da ¢irkinligin baykus kusuyla

unutur bir sergeyi kendisiyle sevismeyi

simdi yaslanan bir gokyiizlidiir hayati

agk1 ve sevigsmeyi kendisinde ariyan (1997: 50).
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“Merhaba Canim” siirinde giinesi erillestirerek ve bir tanri olarak ele alan sair,
onu cinsellige diigkiinliigiiyle vermeye ¢alisir. Ardindan kendisinin de giinese ve erillige

ilgi duyduguna isaret ederek gilinesi arzu duyulacak bir partner seklinde yansitir:

siz inanmay1n bir giin degisir elbet
giinese ve penise tapan riizgarin yonii
¢linki ben okumustum muydu neydi
bir yerlerde tanrilara kadin satildigini
(...)

giinese ve erkeklige biiyiiyen viicudum
diisiivericek ellerinizden ve

bir giin elbette

zeki miireni seveceksiniz

(zeki miireni seviniz) (1997: 52).

Ceyhun Atuf Kansu’nun sembolik bir anlatimin hakim oldugu “Bozkir Ermisi”
siirinde gilinesin kendisi cinsellikle anilmistir. Sair, davullu zurnali diiglinden sonra

giinesle topragin gerdege girmesiyle gokkusaklarinin olusacagini ifade eder:

Hey dedi, bozkir ermisi, goban!

Kimse bilmez, ben bilirim giin vurmustur dagin basina.
Ismnmaya baglamistir diin geceki kayalar,

Usta ¢omlekgei giines ask ile yapar igini

Bir bulut koyar oyup kayalarin i¢ini,

Verir atesi, verir atesi.

Ardindan bir diigiin alay1 gokgiiriiltiisii davullarla.,
Giinesin toprakla gerdege girmesi,

Hasan dagindan Toroslar’a ebemkugaklari (2023: 296).

Nevzat Celik, erotik bir atmosferin hakim oldugu “Bulutlar1 Kivircik” siirinde
sevgilisine seslenir ve siyasi miicadeleler de dahil her seyi bir kenara birakip sevigsmekten
s0z eder. Sevisirken parmaklarinin giin boyu giinesli olacagi benzetmesiyle sair, sicaklik
gondermesiyle birbirlerine dokunacaklarinda hissedecekleri cinsel arzunun siddetini tarif
etmeye calisir:

biisbiitiin ugurmali oysa geceme seni

bilerek isteyerek unutup herseyi

aclig1 surada kavgay1 orada

militan1 sorguda is¢iyi sokakta

parmaklarimizda giin boyu giines

bogiirtlen yer gibi temmuz gecelerinde

mosmor sevismeliyiz seninle sabaha kadar (1987b: 59).

Glinesle simgelesmis nadir 6rnegi bulunan cinsellik konusu, toplumcu gergekei
siirde kimi zaman erotik bir ortama eslik ederken kimi zaman da giinesin kendisi cinsel
partner kimligine biiriinlir. Sicaklig1 sebebiyle sevgilinin teninin veya parmaklarinin

araciligiyla giines, cinsel arzunun sembolii olmustur.
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3.2.7. Giinesten Pay Almak: Umut

Toplumcu gergekgi siirde siyasi ve toplumsal izleklerin basini ¢geken umut kavrami,
bireysel olarak Ornegi goriilen nadir temalardan biri olur. Cogunlukla topyekiin
kurtulusun veya daha giizel bir diinyanin hayalini kuran toplumcu gergekgi sairlerin
bireysel umutlari ve beklentileri de vardir. Ask ve karamsarlik gibi konularda ortaya ¢ikan
umut ve umutsuzluk kavramlari bireysel izlek olarak da gilinesle simgelestirilmistir.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil “Kizilirmak” siirinde umudu bireysel bir atmosferde
ele alarak bir dilim giines ve bir dilim yoksul sevingle agk biiyiitmekten s6z eder. Sairin
burada giinesle isaret ettigi, ask baglami goz oniine alindiginda umuttur: “bir dilim giines
koyup  bir  dilim  yoksul  sevince/agk  biiyiitmek/gecelerce  gecelerce
6zlemeklerden/boliindiim ayriliklara parca parca” (2019b: 167).

“Bir Mevsimi Terketmek” siirinde Veysel Colak, sevgiliye hitap ederek giineste
solmamis bir sdziiniin oldugu ifadesiyle onun kendisine vermis oldugu umudu tarif eder:
“Pusuda son sozilin var; giineste ve iistelik solmamis/Bir kentin paramparca bellegine
diisiiyorsun/Masmavi oluyordur giiliisiin.” (2004a: 6).

Yasar Mira¢ “Karasevdali Bir Diigiin Tiirkiisi” siirinde kara sevdaya tutulmus
birinin giinese baksa da karalardan bagka bir sey goremeyeceginden s6z ederek onun

umutsuz askini giinesi gérememekle betimlemeye calisir:

o bos evler arasinda

ak badana odasinda

gozlerinden yas inmez ki

bakar giinese bakar da

karalardan karalardan

gayrisini géremez ki

karasevdali gozler ah

gayrisini géremez ki (1993: 103).

Stireyya Berfe “Safdil” siirinde her zaman giinesin dogdugu yere baktigini ifade
ederek yasamin akisinda bir umut aradigini aktarmaya calisir: “Her zaman giinesin
dogdugu yere bakiyorum/suyun kaynagima/derinligi olanlarin  dibine/yasayanin
kendisine” (1999: 229). Sair, toplumcu gercekg¢ilerin umut ve iyimserlik ilkelerine bagl
kalarak once kendisi umutlu ve iyimser olmaya, sonrasinda halkina bu duygulan
asilamaya calisir ve kederi tahlil ederken bile bu iki gerekliligi yerine getirir (Durmus,
2023: 669).

Afsar Timugin’in “Arzu ile Kamber” siirinde bir agk hikayesinde ele alinan umut,

giinesi giymekle veya gilinesten payini almakla betimlenir. Arzu, Kamber’e her baktigi
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yerde onu gordiigiinii ve umutla bekledigini gilinesi bitmezlikte giymek tabiri tizerinden

ifade eder. Ardindan umudu bizzat dile getiren sair, onu gilinesten pay almaya benzetir:

-Ciseler durur 1s1klar aksama
Agaccilekleri gobanpiiskiilleri ¢igdemler
Beni alir gotiiriir sonsuza

[linmaz higbir riizgarla tutkum
Bitmezlikte giinesi giyinirim

igdeler cigeklenir

Her baktigim yerde seni goriiriim

(...)

Gozlerin gene sevdaya daldi

Dar odalarda gegip giden

Onlar senin umudunda daglard:

Payini ilk aland: giineslerden (2003c: 138, 159).

Tahir Abact “Erik Cigekleri” siirinde gilinesli notalar1 toplamak metaforuyla
olumsuz bir atmosferde umuda deginir: “Kdse beni doniiyor. Sagiliyor sehir/Yagmurla
kovugundan ugramis semender/Egildim ki giinesli notalar1 toplayayim/Safranla
dogruldum, ¢eyrek seslerle” (2019b: 54).

Ahmet Ada “Kiiciik Eskizler I1” siirinde giinesi cebine koyup ask denen aldanisa

gittigini ifade ederek giinesle ask umudunu sembollestirir:

Giinesi cebime koyup giderdim

Irmak kiyisinin ¢igeksiz bayirlarina

Kis ikindisinde, yagmurun sesinde
Akarken su gibi gencecik 6mriim

Ask denen 151kl1 aldanmisa dogru (1983: 17).

Ahmet Erhan, “Bozkir Siiiti” siirinde ¢ocuklugundan olumsuz bir baglamda s6z
ederken bu kotii cocukluktan ardina takilip yiirliyen gilinesi sayesinde kurtuldugunu

cagristirir. Giinesin buradaki karsiliginda giizel giinler umudu vardir:

Cocuklugumu indirdim 6limiin raflarindan
Yalnizca derin bir miizik doldu i¢ime
Hayatta hi¢ bu kadar tisimemistim

Giindiiz goziiyle gordiim kalbimi
Ardima takildi da yiiriidii giinesim (2014b: 245).

Benzer bir temanin hakim oldugu “Yalnizligin Ruh Atlas1” siirinde Siikrii Erbas,
gaz lambasindan giinesler yapmak metaforuyla kdy ortamindaki bir ¢ocugun umudunu
vermeye calisir: “Bugday tarlalarinin uykusunu, yiiksek seslerin kigini, kirlangiglarin
aksamini gegti ¢ocuk. Gaz lambasindan giinesler yapiyor diisen gdvdesine. Benim

gittigim o ¢ocugun kalbindeki gecedir.” (2014b: 118).

Umut kavrami siyasi ve toplumsal oldugu kadar bireysel anlamda da toplumcu

gercekei siirde yer almis, bireysel bir kurtulus umuduna giines eslik etmistir. Kimi zaman
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askla ve onun karamsar atmosferiyle sunulan umut, bazen de bir ¢ocugun hayali ve

hayattan beklentisi seklinde siirlerde somutlastirilan bir duygu olmustur.

274



SONUC

1920’1i yillarda Nazim Hikmet Onciiliigiinde baglayan toplumcu gerceke¢i Tiirk
siirinin kaynagi Sovyet Rusya’daki proleter edebiyat akimina dayanirken bu kuramin
“sanat toplum i¢indir” goriisiinii asan genis bir arka plani ve tarihselligi s6z konusudur.
Antik Cag filozoflarindan Platon’un yansitmaci kuramina kadar gétiiriilebilen gercekgilik
akiminin kavramsallasmasi 19. ylizyilin ortalarinda gergeklesir. Bu donemde burjuva
kesiminin tekelinde olan edebiyat, ger¢ekgilik akimin1i da burjuva gergekgiligini
yansitacak sekilde, bireyin rahat yasantisini, i¢ sikintisini ve ¢evresiyle olan ¢atigmasini
bir ¢ozlinme baglaminda, duragan bir yapida ele alir. Elestirel gercekeilik adiyla yayilan
ve Avrupa edebiyatinda oOzellikle Flaubert ile sembollesen bu anlayisin {itopik
perspektifine karsilik Rus elestirel gercekeiligi daha yasamsal gergekliklere dayanarak
gelisir. Dostoyevski’nin burjuva yasamiyla vermeye calistigi toplumsal c¢atismalar,
Tolstoy’da halkin ve koyliiniin kati gergekligine kadar inerek zamanla toplumcu sanat

anlayisina evrilir.

Toplumcu sanat anlayisinin temelinde yalnizca gercekeilik akimi degil, 19.
yiizyillda Avrupa’da, Sanayi Devrimi ile yiikselen kapitalizmin somiirdigli halkin
ayaklanmasi da yatar. Tarihe “1848 Devrimleri” seklinde gececek olan is¢i ayaklanmalari
ve isyanlar, Marksist diisiincenin de sekil almasina katki saglar. Karl Marks ve Friedrich
Engels’in ortak fikirlerinden dogan ve diyalektik anlayisin1 Hegel’in, ekonomi anlayigin
ise Ingiliz iktisatg1 Ricardo’nun goriislerini temel alarak hazirladiklar1 Das Kapital i 1867
yilinda bastirirlar. Bu yillarda Rus toplumcu gercekeiligini 6nemli 6lciide etkileyen
Belinski, Cernisevskiy ve Dobrolyubov gibi elestirmenler yetisir ve bu anlayisin
benimsenmesinde biiyiik rol oynar. Bu isimler burjuva 6vgiisii yapan, halktan ve onlarin
sorunlarindan uzak duran, estetik kaygisiyla fantastigi gergeklige tercih eden, yalnizca
edebiyatta degil toplumda da sik goriilen burjuva yansimasi Oblomov’lara elestiriler
yoneltmis ve Rus yasantisinin ve edebiyatinin ¢arpik yonlerini ortaya koymuslardir.
Onlarin bu fikirleri ilerleyen donemde Rus kuramcilardan Plehanov ile birlikte
gelistirilerek toplumcu gercekei anlayisin onii acilir. Plehanov’un 6niinii agan kisi ise

halkg1 ve koycii fikirlerini sanat anlayisina yansitmasiyla Tolstoy olmustur.

19. yiizyilda Avrupa’da baglayan isyanlar ve ayaklanmalar, 20. yiizyilin baginda
Rusya’ya sigrar ve 1905 devrimine giden yolu agar. Japonya’nin Rusya’ya saldirisiyla St.

Petersburg’da baslayan halk hareketleri, iscilerin de katilimiyla biiyiir ve yiizbinlerin
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gosterisine doniisiir. Rus Devrimi’nin provasi olacak bu olaym ardindan Rusya’da alt
smif oOrgiitlenerek Lenin Onciiliiglinde halki bilinglendirmeye calisir. Birinci Diinya
Savasi’nin getirdigi zorlu sartlarda erkegi cephede savasan kadinlarin yasadigi sefalet,
onlar1 isyana iter. Kadinlarin ayaklanmasiyla baslayan bu hareketler biiyiiyerek 1917

yilinda Carlik Rusya’sinin yikilmasina ve Rus Devrimi’nin gerceklesmesine yol agar.

Devrimin ardindan proletarya sanati i¢in yapilan ¢alismalar yogunlasir ve basta
Lenin olmak tizere bir¢ok lider, yeni rejimin de benimsenmesi amaciyla halkin yasantisini
ve sikintilarini ele alan sanat ve edebiyati dnemser. Maksim Gorki’nin agtig1 toplumcu
sanat yolunda calismalar ilerler ve nihayet 1934 Sovyet Yazarlar Kongresi’nde Sovyet

Rusya’nin resmi sanat anlayisina dontiserek kuramlagtirilir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekci anlayis, halkeilik ve koyciilik ile isci
hareketleri gibi toplumsal kaynaklara dayanir. II. Mesrutiyet yillarinda Rus halk¢iligi
etkisiyle benimsenen halkeilik fikri, Tiirk edebiyatina Rus edebiyati etkisini sokarken
ayn1 zamanda halk¢r ve kdycii faaliyetlerin de oniinii agarak Osmanli aydininin halkini
tanimasini saglar. Tipki Narodnikler gibi halka gitme hareketleri diizenleyen aydinlar,
gercek halkla ve onun sorunlartyla tanisarak bunu kaleme dokmeye ¢aligirlar. Bu halkg¢i
fikirler Cumhuriyet doneminde de devam ederek bazi politikalara doniisiir ve Halkevleri
ile toplumcu gercekgi Tiirk edebiyatini besleyen kaynaklardan Koy Enstitiileri’nin

kurucusu olur.

Tiirkiye’de 19. yilizyilin ilk yarisinda Ornekleri goriilen isci hareketleri ve
teskilatlanmalar1 II. Mesrutiyet donemine kadar artig gostererek devam eder. Osmanli’da
is¢i smifindan s6z etmek pek miimkiin olmasa da bu donemde azinlik halklarin
orgiitlenmeleriyle is¢i federasyonlar: kurulur ve irili ufakli grevler yapilir. 1910 yilinda
Tiirkiye’nin ilk sosyalist partisi sayillan Osmanli Sosyalist Firkasi’nin kurulmasiyla
Marksist solun temeli atilir ve 1920°li yillarda Nazim Hikmet ve bazi yayin organlartyla
birlikte bu fikirler yiikselise gecer. Cumhuriyet ddneminde durulan isci hareketleri, Ikinci
Diinya Savasi yillar1 ve ardindan Demokrat Parti doneminde benimsenen Amerika tipi
uzlagmaci sendikalagmayla yine sinirli bir hareket alaninda kalir. 27 Mayis darbesinin
gorece 0zglir atmosferiyle gelen 1960’11 yillar, Tiirkiye’de isci hareketlerinin ve grevlerin
goriilmemis bir artisin ve siirlere konu olan direnislerin yasandigt dénem olur.

Sendikalasmanin yogunlasmasi ve sonrasinda bircogunun DISK altinda toplanmasi da bu
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doneme denk diiser. Isci hareketleriyle birlikte onlara destek veren dgrenciler ve sag sol
catigmalari, 1980 Darbesi’ne giden siireci hazirlar. Fakat donemin toplumsal olaylari,
herkes gibi yazar ve sairleri de etkileyerek yeni yetisenlerle birlikte dnceki donemin
sairleri olan Ikinci Yeniciler de dahil olmak iizere bir¢ogunun toplumcu anlayisa
yonelmesini saglamistir. 1980 Darbesi ile birlikte yerlesen korku iklimi, toplumsal
olaylara ve is¢i hareketlerine ket vurarak zamanla sembolik veya yazinsal birer

dayanigmaya doniistiirmiistiir.

Nazim Hikmet onciiliigiinde basladigr genel kabul goren toplumcu gercekei
anlayisin erken donem Ornekleri, sosyalist fikirlerin tohumlanmaya basladigi II.
Mesrutiyet yillarinda mevcuttur. Rus halk¢iliginin Osmanli’da yiikselisiyle birlikte Rus
edebiyatindan yapilan ¢eviriler hiz kazanmig, Gorki ve 6zellikle Tolstoy, Tiirk yazar ve
sairlerini biiyiik ol¢iide etkilemistir. Selanik’te yiikselen sol hareketle birlikte Rasim
Hagmet basta olmak iizere sosyalizmi ve is¢i sinifin1 konu alan siirleriyle birgok isim,
yayin organlarinda goriiniir olur. Birinci Diinya Savagi yillarinda Mustafa Suphi ve
cevresinde gelisim gosteren sol edebiyat, 1920’11 y1llarda Nazim Hikmet ile birlikte Tiirk

edebiyatinda saglam bir zemin kazanmig ve giiniimiize dek uzanan isimler yetistirmistir.

1920’11 yillarda Sovyet Rusya seriiveninin ardindan toplumcu gergekg¢i diisiinceyi
benimsemis olan Nazim Hikmet, Tiirkiye’de yasadig: tutuklamalar, hapishane donemi ve
kacak yillarina ragmen benimsedigi komiinizm fikrinden ve bu fikir ¢ergcevesinde eser
iretmekten geri durmamustir. Tiirk edebiyatinda bircok “ilk”e imza atan sair, hem
tavirlari ve yasayisiyla hem de edebi anlayisiyla toplumcu gergekeiligi benimseyen veya
benimsemeyen bir¢ok ismi etkilemistir. Kendisinden sonraki ilk nesil olan 1940 Kusagi,
toplumcu gergekei anlayisin Tiirk edebiyatindaki ilk kusagi olmus, 1960 Kusagi ve 1980
Kusagi’n1 pesinden siiriiklemistir. Farkli donemlerin toplum sorunlarini ele alan ve bu
baglamda halkin sesi olmaya ¢alisan bu sanatgilarin ortak noktast Nazim Hikmet ¢izgisi

olmustur.

Toplumcu gercekei sairlerin sembol aldiklar1 glinesin insanlik tarihindeki 6nemi,
mitlerle ve inaniglarla ilk ¢aglara kadar uzanir. Hemen hemen her cografyada karsiligi
olan giines mitleri ve inaniglarinin pagan donemlerde oldugu kadar semavi inanislarda da
karsiliklart bulunmaktadir. Buna gore glines inanislarinin en tepesinde onu bir ilah olarak

kabul edenler yer almakta, ilkel donemlerdeki insan giiciiniin sinirliligi yasamin kaynagi
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oldugu kadar sonu da olabilecek bu varlig1 tanr1 olarak gérmektedir. Giines inanislarinda
one cikan Ornekler, bir¢ok farkli giines tanrisiyla Misir ve giines tanrinin soyundan
geldiklerine inanan Peru uygarliklaridir. Bunlardan daha ¢ok Inkalarda ve Pers
imparatorluklarinda bir tanr1 olarak giinesin yeryiiziindeki tezahiirii olan kral ve
hiikiimdar inanislar1 mevcuttur. Bununla birlikte arkaik anlatilarda gilinese erillik ve
digillik atfedilmis, hem gokyiiziindeki kozmik varliklar ve hareketler, hem de
yerylizlindeki kimi durumlar bu cinsiyetler baglaminda ac¢iklanmaya c¢alisilmistir. Pagan
donemdeki giines inanislar1 semavi dinlerde sembolik anlamda etkisini siirdlirmiis, basta
Hz. isa ve Hz. Muhammed olmak iizere azizler gibi din ileri gelenleri ve ehli beyt de
giinesle sembollestirilmistir. Modern donemde psikanalitik kuramlara dek uzanan gilines
mitleri, arketipsel bir sembol olarak insanligin bilingdisinda yasadigi gozlemlenen
anlatilardir. Isik imgesiyle, gdlge ve yeniden dogus arketipiyle, dortlii kavramiyla giines
inanislari, modern insanin zihinsel kalintilar1 haline gelmistir. Bununla birlikte bu
inaniglarin bir diger 6nemli kalintilar1 da horozdan Siileyman miihriine, Anka kusundan
bocege, kilictan kartala, anahtardan gamali haca kadar birgok varlikla 6zdeslestirilen
giines sembolleri olur. Ayn1 zamanda gilinesin kendisi de farkl ¢izimlerle glinlimiizde

bir¢ok iilkenin bayraginda sembol olarak dalgalanmaya devam etmektedir.

Toplumcu gergekei Tiirk siirinden evvel giinesin bir imge, izlek veya sembol
olarak varligi klasik Tirk siirinden itibaren Tirk edebiyatinda mevcuttur. Mitolojik
anlatilardan beslenen klasik Tiirk siirinde gilines, hiikiimdarlara atfedilen kasidelerde veya
sembolik bir sevgilinin anlatildig1 gazellerde sik goriilen simgelerdendir. Tiirk halk
siirinde ise Ornegine daha nadir rastlanmakla birlikte daha ¢ok Pir Sultan Abdal,
Karacaoglan ve Dadaloglu gibi ozanlarin yer verdigi bir imge olmustur. Yeni Tiirk
siirinde Tanzimat Donemi’nde Abdiilhak Hamit’ten Cumhuriyet dénemi akimlarindan
Garip ve Ikinci Yeni sairlerine kadar kullanilagelen bir imge veya semboldiir. Toplumcu
gergekei siirde ise hem siyasi ve toplumsal baglamda hem de bireysel baglamda 6zel bir
kullanima sahip olmus, Nazim Hikmet ile birlikte sembolleserek bir gelenek halinde
devam ettirilmistir. Arkaik diinyanin tanrilart ve peygamberleri, modern diinyada
miicadelelere, devrimcilere veya kurtarici liderlere doniismiis, siirlerdeki giines

sembolleri de bu doniisiime gore sekil almistir.

Toplumcu gercekei Tiirk siirinde umut, 6zgiirlik, devrim, devrimci, direnis,

baskaldiri, yasamin kaynagi, emek, kahraman, somiirii, baris ve zenginlik seklinde
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giinesin siyasi ve toplumsal izlek baglaminda sembollesmesi sz konusudur. Utopya ve
Marksist iitopya anlayisina dayanan umut ilkesi baglaminda giines, goriilecek giizel
giinler, devrim veya daha yasanabilir bir diinya olarak sembollesmis ve siirlerde umudun
karsilig1 olarak yer almistir. Toplumcu gercekei anlayis, daima inanmay1 ve umut etmeyi
savundugu i¢in sairler de siirlerinde gilinesi en ¢ok Onemsedikleri umutla
sembollestirmislerdir. Ozgiirlik kavrami, toplumcu gercek¢i sairlerin  siyasi
gorislerinden dolay1 hapishane ve siirgiinlerde gegen donemlerinde demir parmakliklar
ardindan ytikselen sesleri olmus, ayn1 zamanda daha yasanabilir bir diinyadaki insanin
hiirliigiiniin 6nemi, onlarin dizelerinde yerini almistir. Yine iitopya kavramina dayanan
fakat sosyalist {litopya baglaminda ve tarihteki drnekleri dolayisiyla gergek¢i yonii de
bulunan devrim diisiincesi, toplumcu gercekei siirin gilines izleklerinden biridir. Nazim
Hikmet’in 6ncii siirlerinden “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” ile baslayan devrim ve giines
iligkisi, onun ¢izgisinden gidenlerin de bu siirde bulunan farkli giines imgeleriyle ele
aldiklar1 bir konu olmustur. Daha ¢ok “Gilinesin Cocuklar1” olarak tanimlanmig olan
devrimciler, toplumcu gergekei siirin olmazsa olmaz kahramanlarindandir. Insanhigin ve
toplumun faydasi i¢in isyan edenler ve direnenler ister fiziksel ister yazinsal olsun
miicadeleden vazge¢meyenler onlar i¢in biiyilk 6nem tasir. Bu anlamda ge¢misten
bugiine baskaldiran ve direnen isimler ve kitleler, glinesin eslik ettigi baglamlarda verilir.
Toplumcu gercekei anlayisin benimsedigi olumlu kahramanin yansimasi olarak siirlerde
tarihe adini yazdirmis bazi isimlerin giinesle sembollestirildigi goriiliir. Odedigi
bedellerle onlarin goziinde kahraman olmay1 basarmis bu isimler Mustafa Kemal, Che
Guevara gibi siyasi liderlerden Karl Marks veya Hrant Dink gibi diisiin adami ve
gazeteciye dek uzanan genis bir yelpazeye sahiptir. Bununla birlikte giines, yasamin
kaynagi olarak canlilar1 besleyen, insanliga esit derecede 1s1, 151k sunan ve hayat veren
vasfiyla siirlerde yerini alir. Bu durum agik havada ¢alisan koylii ve irgat i¢in kimi zaman
sOmiiriiye doniisse de giines, yine de emekg¢inin yaninda goriiliir ve emekle emekten elde
edilen zenginligin de sembolii olarak anilir. Nadir olarak da savas atmosferinde barigla
birlikte ele alinmisg, gilinesli gilinler bu defa barisin hdkim oldugu bir diinya 6zlemini

yansitmistir.

Giinesin siyasi ve toplumsal izleklerinin yani sira bireysel olarak islenisleri,
sairlerin bireysel yasantilarina ve duygularina eslik ettigi konular da mevcuttur. Yasama

sevinci, agk ve sevgi, sevgili, gilizellik, ideal olan, cinsellik ve umut basliklari
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cergevesinde ele alinan bu temalarda bir simge olarak giines yine 6ne ¢ikmaktadir. Umut
kavramiyla birlikte yasama sevinci, sairlerin hayata tutunmalari, beklentilerini diri
tutmalar1 ve olumsuz anlarinda tabiata sigimmalar i¢in gereklidir. Kisisel yasantinin
onemli duygularindan biri olarak agk ve sevgi, toplumcu gergekei sairlerin diinyalarina
dogan ve onlart sarip sarmalayan bir glines olmustur. Klasik Tiirk siirinden beri
izleklerine rastlanan giines sembolii sevgili ise, kisisel yasamin paylasildig1 en énemli
O0znedir. Diinyanin yasayan canlilariyla, insan {iriinii olan iiretimleriyle ve tabiatin
varligiyla her tiir baglamda giizellik, giinesle ele alinmaya deger bir izlektir. Yalnizca
giizel olan degil, makul ve uygun olan, ideal olan da varlig1 ve diinyaya olan olciitiiyle
ideal olan giinese benzetilir. Sahsi izleklerin en tutkulusu olan cinsellik, sicakligi
sebebiyle glinesle eslestirilmis, cinsel fantezi veya atesli arzularin kaynagi giinesle
iliskilendirilmistir.

Calismanin nihayetinde varilan noktada, toplumcu gergekcekei Tiirk siirinde
glinesin sembollestirilmesi konusunda en yogun ele alinan kavraminin umut oldugu kesin
olarak soylenebilmektedir. Sair olarak bakildiginda ise toplumcu gergekgiligin oncii ismi
Nazim Hikmet i¢in bu durum gegerli olmamis, sair umut kavramindan daha ¢ok giinesi
Ozgurlikle bagdastirmistir. Bu durum Nazim Hikmet’in  hapis yillariyla
iliskilendirilebilecegi gibi, hapishane hayatiyla tanisan Hasan izzettin Dinamo, Ahmed
Arif, Nihat Behram, Kemal Burkay gibi sairler i¢in de gegerli olmustur. Bu isimler
umuttan daha ziyade giines simgesi olarak 6zgiirliigii oncellemislerdir. Kusak olarak
bakildiginda ise 1940 Kusagi sairlerinin Ikinci Diinya Savasi, tek parti iktidar ve
Demokrat Parti doneminde en ¢ok ihtiya¢ duyduklari dayanak umut ve ozgiirliik
olmustur. Sairlerden Enver Gokce ve Nevzat Ustiin direnis ile, Omer Faruk Toprak ve A.
Kadir gibi sairler de devrim ile giinesi 6zdeslestirenler olarak 6ne ¢iksa da bu durum,
kusak baglaminda umut ve 6zgiirliikk kavramlarinin 6ne ¢ikmasini degistirmemistir. Ayni
sekilde 1960-1980 aras1 eser veren toplumcu gercekei sairlerin de giines baglaminda
sundugu ornekler, umut ve o6zgiirliikk kavramlar1 ¢ercevesinde yogunlasmaktadir. Bu
donemde umut ve Ozgiirliikle birlikte dikkat ¢eken bir diger kavram da o yillarin
atmosferine uygun diisecek sekilde direnis olmustur. Hasan Hiiseyin Korkmazgil basta
olmak iizere, Can Yiicel, Metin Demirtas, Adnan Yiicel gibi isimlerde giinesin bir direnis
semboliine doniistlirildiigi orneklere sik rastlanir. Bu durumu o yillarin toplumsal

olaylarinda ve is¢i grevlerindeki direnislerin sairlerdeki etkilerine baglayabilmek
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miimkiindiir. 1980 Kusag1 toplumcu sairlerin siirlerinde ise umut ve 6zgiirliikk kavrami,
12 Eyliil darbesinin getirdigi karamsar atmosferde, dnceki donemlere gore geri planda
kalmistir. Bu donemin giinesle iliskilendirilen kavramlar1 daha ¢ok devrim ve devrimci
olmus, sairler kendi donemlerinden ziyade ge¢mise yonelmislerdir. Ciinkii 12 Eyliil
darbesinden sonra devrim fikrine tutunmak zorlastirildig1 gibi 6nceki donemlere kiyasla
devrimci veya kahraman kavramlarinin da karsilig1 nadir 6rneklerle sinirlt kalmistir. Bu
sebeple 1980 Kusagi da o doneme dek isimlerini tarihe yazdiranlar ve onlarin yolunda
yiiriiyenleri ele alarak gilineslerini daha ¢ok ge¢misle iliskilendirerek bununla avunmus
ya da giinesin bireysel islenislerine yonelmislerdir. Dolayisiyla toplumcu gergekei Tiirk
siirinde giinesin ele alinisiyla Nazim Hikmet’ten giiniimiize, darbelerle ve toplumsal
olaylarla birlikte ¢izilen tarihin halka ve sanata yansimasinin panoramasini ¢izebilmenin

miimkiin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sonug olarak, arkaik donemlerden bugiine kozmik bir unsur olarak giines hem
kendi 6zellikleriyle hem de ona atfedilenlerle insanlik tarihinde 6nemli bir varliktir. Bu
Onemini sanatta ve edebiyatta c¢esitli yansimalariyla izleyebilmek ve sembolik
isleniglerini gozlemleyebilmek miimkiindiir. Toplumcu gergeke¢i Tiirk siirinde giines,
daha ¢ok siyasi ve toplumsal bir sembol olarak 6zel bir konuma sahip olmus, sairlerin
hem gercek¢i hem de iitopik fikirlerine eslik ederek ele alinmaya deger ornekler

sunmustur.
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