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Sahne tasarimi, tiyatro sanatinin 6énemli bir pargasidir. Tiyatroda sergilenen her oyunun
bir Oykiisii vardir ve bu 6ykii de bir alanda gecer. Bu sebeple, oyunun gegtigi mekan sahne
tasariminda da biitiin unsurlarin bagimli oldugu bir kavram olarak 6nem tagimaktadir.

Yurtdis1 ve yurti¢i egitim programlari, sahne sanatlarinin her dalinda egitimli insanlar
yetistirmeye baslamustir. Yazarlik, oyunculuk, alaylilar ve sahne tasarimi egitimi veren birgok
akademiden mezun olan sanatgilar Tirkiye ’de sahne sanatlarinin gelisimine katkida
bulunmuslardir. Giinlimiizde basarili prodiiksiyonlar gergeklestiren bu sanatgilar sahne
sanatlarma goniil veren birer neferdir. Bu sanat¢ilardan biri de Tiirkiye’nin sahip oldugu énemli
sahne tasarimcilarindan Metin Deniz’dir. Metin Deniz’in elli yili askin meslek hayatinda bir¢ok
basarili galismaya imza atmustir.

Metin Deniz’in yurti¢i ve yurtdisi caligmalarinda ilk giinden bugiine kadar yapmis
oldugu biitiin tasarimlarinda hep ayni heyecani duydugunu ve bu heyecan sayesinde basariya
ulastigini sdylemektedir. Tasarimlarmi farkli alanlarda yapmis olmasma ragmen hepsinde
kendine 6zgii farkli Gisluplar gormekteyiz.

Bu calismada Metin Deniz’in calismalarini ele alirken ayni zamanda tiim boyutlariyla
cagdas sahne olgusuna deginerek, Metin Deniz aracilifiyla, Tiirkiye’de cagdas tiyatronun
olusumuna Onemli katkilarda bulunmus kisilikleri, dolayli da olsa, yeniden giindeme
gelmelerini saglamis olmaktay1z.

Metin Deniz'in elli yillik tiyatroculugunun arastirildigi bu ¢alisma basladiktan bir siire
sonra giderek genisleyen bir kolaja doniigmiistiir. Tiyatroya topluluk anlayisiyla katilan bir
tasarimci birlikte onlarca kisi ile ¢alismigtir. Bu ¢alismada Metin Deniz'in yolu Tiirkiye'de 601
yillarin basindan bugiine kadar iiriin vermis o kadar ¢ok sanatciyla kesigmis ki, ressamlar,
heykeltiraglar, yazarlar, tasarimcilar, sinemacilar, bunlarla olan uyumlu ¢alismalar1 anlatilmistir.

Metin Deniz'in yaptigi islerle, ozelikle gorsel tasarim mekan kullanimi agisindan bir
devrim yapan bir donemin tiyatrosunun oOzelliklerini ve bu resimde gelecek kusak
tiyatrocularmin kendileri iginde renkler ve desenler bulabilmelerine olanak saglamaktadir.
Tiyatro, insana, insan hayatina, insan iliskilerine en bagli sanat dalidir.

Bu arastirma, Metin Deniz’in oyunlarindaki aksesuarlar, 1sik, makyaj, kostiimler ve
nesneler gibi dekor 6gelerinin 6nemini sunmay1 amaglamaktadir.

Sonug olarak, Sahne Sanatlarinda yalnizca eylemler, sozler, kisiler degil, ayn1 zamanda
sahnede biiyiik oranda yer alan dogal ve simgesel nesnelerin de gergeklestirildigi sdylenebilir.
Her nesnenin varligindan ayr bir islevi vardir. Nesneler yalnizca fiziksel gercekligi degil,
diisiince ve kavramlar: da belirtmektedir.

Anahtar Kelimeler: Metin Deniz, Tiyatro, Sahne Tasarimi
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MASTER’S THESIS
BASIC IMPROVISATION TECHNIQUES IN ACTING
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Sereen desing is the most important part of theatre art.each play perpormend in the theatre
has a story.this story is experienced in a place so, the place where the play occeered is of great
importance as a concept on wich all element were dependets were depended in the desing of
theatre screen.

Both inside and outside edacation programs started to grow educated people in every field
of screen arts.the artists who graduated from a number of academies giving the education of
vamator, artist and screen desing have can fribeted to the improvement of screen arts in turkey.
These artist whorealezed succesful productions in our present day are the workers who give
their hearts to the screen arts.one of these artist is metin deniz who is are of the most important
desingner of turkey.In his Professional lipe which is over fourty years , he realized a number of
succeesful studies.

In al desings realized by Metin Deniz since the first day, he always felt the same
exceting since the starting pant of his studies, and thanks to this excetement, he had reached of
a great succesfullness. Althougt he realized his desing in different fielts , we can see different
styles in all of them.

In this stady, besides taking on the studies of Metin Deniz contemporary screen entity
was taken on writh all of its detail and, with the helping of Metin Deniz, personallities who had
contributed to conteveporary theatre entily were indirectly mentioned.

In the stady in which Metin Deniz is fourty year theatre was examined,after awhile from
the starting, the stady was turned to a kolaj which is getting wider. Of tens people participating
to the theatre with an understanding of community werw studied. In this stady, the way of Metin
Deniz is overlapped so many artists in turkey thet painters, sculptars, witers, designers and
cmematografhers indicated studies accordence with these.

With theworks carried out by Metin Deniz, as regards visual desing and using of theplace
the featanes of the periods theatre which made grevalation, made if possible thearts to find
colos-cers in its inside.theatre is a branch of the art depending to human, human life, and
humanistic affairs.

The stady, accesiories in the play of Metin Deniz, make up, costumes and objets,
indicated the importance of the objects of the decoration.

In conclusion, it can be said that notonly persons words or actions in the screen arts but
also natural and symbolic pobjeets taking place in the screen were realized.each object is of
different functions.the objects rezdicates not only physical realison but also thoughts and
conceptions.

Keyword : Metin Deniz, Theater, Stage Design
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Vi

ONSOZ

Tiirk tiyatrosunun usta Sahne tasarimcilarindan biri de Metin Deniz’dir. Metin
Deniz 50 yili askin bir siiredir sahne ve kostiim tasarimi yapmaktadir.1961 yilinda
Istanbul Operasinda baslayan ¢alisma hayati emekli olmasina ragmen halen devam
etmektedir. Bu ¢alismada sahne tasarimi anlayisi, yapmis oldugu calismalari ele
alinarak irdelenmektedir. Sanat¢i sadece tiyatroda degil sahne sanatlarinin biitiin
alanlarinda eserler vermistir, bu zengin ¢esitlilik igeresinde Metin Deniz’in Tirk
tiyatrosu baglaminda sahne tasarimina getirdigi yenilikler ve bakis ac¢isina da

deginilmektedir.

Bu arastirmada Metin Deniz’in yasami, sanat anlayist ve Ornek oyunlar
incelenmistir. Sanat¢inin eserlerinin ait oldugu bilgiler sanat¢inin kendisine sorularak
tahlil edilmistir. Bu kaynaklar tezin bolimlemelerine gore siniflandirilmistir. Kaynak
tahlili esnasinda sanat¢inin sahip oldugu arsiv tezin olusumunda onemli bir katki
saglamistir. Gerek Tiirkiye’de gerek yurtdisinda eserler veren sanatci sahne tasarimi
yaparken diinyadaki gelisimi ve degisimi ¢ok yakindan takip etmistir. Bu titizligi
nedeniyle tasarimlarinin bir¢cogu ddiile layik gorilmistiir.

Calisma, Metin Deniz’in hayati anlatilarak, ¢aligsmalar1 detayli olarak ayiklanmis
ve tiirlerine gore gruplandirilmistir. Sanat¢inin sahne tasarimi yaparken nelere dikkat
ettigine, mesaji, konuyu nasil ¢oziimledigine, ne tir teknikler kullandigina
deginilmektedir. Tezin hazirlik asamasinda basta sanatginin kendisi olmak {izere birgok
kaynak kullanilmigtir, kaynak arastirmasi yaparken sanat¢inin sahip oldugu arsiv ve
tiyatro arsivleri incelenmistir. Bulunan kaynaklarin bir kismu Ingilizce oldugundan,

bunlar Tiirkce’ ye ¢evrilerek kullanilmugtir.

Metin Deniz birgok geng tasarimciya 6rnek teskil ettiginden ve Tiirkiye’de sahne
tasariminin kaydettigi yolda uzun bir mesafe aldigindan dolay1 bu ¢alismanin gelecek
Kusaklara 6nemli bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir.

Tezimin yazim asamasinda bana yol gosterip yardimini esirgemeyen Sayin Metin
DENIiZ’e rahat bir calisma ortami saglayan damigsmanim Yrd. Dog¢. Dr Biinyamin
AYDEMIR’e, yasantim boyunca benden destegini higbir zaman esirgemeyen,

desteklerini hep hissettigim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Erzurum 2013 Murat Baris SEVINDIK



GIRIS

Tiyatro baslangicindan bugiine, insanligi, devrimleri, siyasi, toplumsal ve
kilttirel yapidaki degisimleri yansitmaktadir. Giiniimiizde de sanatsal bir eglence araci
olmanin 6tesinde, toplumun yapisini yansitmaya devam etmektedir. Tiyatro sahnesi ise,
tiyatro sanatini en iyi sekilde ortaya koyabilmek adina, mekansal gereksinimlerin ve
dramatik yapmin biitiincil yapisi 6ziimsenerek, mevcut teknolojik olanaklar ve
yenilikler 1s18inda gelisimini siirdiirmektedir. Tiyatro sahnesinde iletilmek istenen
diisiincenin en 1iyi1 sekilde ifade edilebilmesi ise, kuskusuz sadece oyunun
oynanabilecegi bir “yer” tamimlamasiyla saglanamaz. Tiyatroda sahne tasariminda
onemli olan, bir diisiinceyi en iyi bi¢imde ifade edebilecek mekansal gereksinimleri

ortaya koymaktir.

Tiyatroda, sahne tasarimi sahneye koyulan bir oyununun seyirciye en iyi ve en
dogru sekilde aktarilmasini saglayan Onemli bir siirectir. Sahne tasarimi mimarlik,
resim, tarih, aydinlatma, miizik, désemecilik, kostiim tasarimi, akustik, vb. bir¢ok farkli

disiplinin bir arada yer aldig1 ve her disiplinin birbirini etkiledigi bir siirectir.

Bir tiyatro oyununun sahne iizerinde canlandirilmasi igin dekor, kostiim,
aksesuar, 151k, efekt ve diger tiim gorsel isitsel ortaminin tasarimidir. Sahne tasarimi tiim

sayilan alanlarin tasariminin genel adidir. !

Sahne, seyircilerin tiyatro eserlerini ve diger performanslari kolaylikla
izleyebilmeleri i¢in olusturulmus tanimli bir alani ifade etmektedir. Sahne “aktér ve
aktrislerin ve performans sanatgilarinin ihtiyaci olan boslugu saglar, seyircilerin odak
noktasini olusturur. Mimari yapiya gore sahne, genellikle ytikseltilmis bir alandan veya
birka¢ farkli alandan olusabilir. Ozellikle tiyatro binalarinda sahne sabit bir unsur
olmakla beraber, kaldirilabilen sahneler de vardir <. Onceleri sahne mekansal nitelikler
onemsenmeden, sadece hareket ve eylemlerin seyircilere iletilebilmesi igin ayrilmis bir
bosluk iken daha sonra gelisip degiserek ‘mekan’ tanimlayici 6zellikler kazanmistir.
Cesitli eylemlerin gergeklesebilmesi icin farkl ihtiyaglara gore tasarlanmis bir “mekan”
gereksinimin kabulii tiyatroda sahne tasariminin onemini ortaya g¢ikarmistir. “Sahne
tasarimi, bir tiyatro oyununun sahne iizerinde canlandirilmasi i¢in dekor, kostiim,

aksesuar, 1s1k, efekt ve diger tiim gorsel ve isitsel ortamin tasarimidir”. Sahne biitiinciil

! https://tr. wikipedia. org/wiki/Sahne_tasarimi, Erisim Tarihi :10.01.2013.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne_tasarımı

gorsel etkinin bir parcasidir ve olusturulacak gorsel atmosfer dramatik yapidan ve
iletilmek istenilenden ayr1 diisliniilemez. Tiyatro sahnesi bilgi verici yapisiyla oyunu

seyirciye aktaran en énemli araclardandur. 2

Sahne tasarimi sahneye koyulan bir oyunun seyirciye en iyi ve en dogru sekilde
aktarilmasini saglayan Onemli bir siirectir. Sahne tasarimi mimarlik, resim, tarih,
aydinlatma, miizik, désemecilik, kostiim tasarimi, akustik, vb. birgok farkli disiplinin
bir arada yer aldig1 ve her disiplinin birbirini etkiledigi bir siiregtir. Buna gore sahne
tasarimceis1 da bu disiplinlere ilgi duymali ve bu yonlerde kendini gelistirmelidir. Ilgi
cekici, oyunun genel yapisina uygun ve gorsel agidan zengin bir sahne kuskusuz

seyirciye iletilmek istenen diisiinceyi yansitmada etkili olacaktir.

Tasarimct her seyden dnce, oyunun gectigi tarihsel donemi ve sahnenin genel
olarak neyi yansitmasi gerektigini iyi analiz etmelidir. Oyunda verilmek istenen gorsel
etkiler ve buna bagli olarak olusturulacak gorsel atmosfer eldeki veriler dogrultusunda
irdelenmelidir. Sahne tasariminda kullanilacak renk, doku, kiitlesel ¢oziimlemeler ve
151k gibi bircok unsur senaryoya ve yonetmenin isteklerine bagli olarak ulasilmak
istenen dramatik yapiya gore diizenlenmelidir. Tasarimcinin sahne tasarimi siirecinde,
yonetmenin ve diger ¢alisanlarin fikirlerini ve taleplerini dinleyip, bu fikir ve talepleri
degerlendirerek, kendi yaraticiligini ve yorumunu katarak oyundaki dramatik yapinin

gereklerini yerine getirebilecek bir gorsel atmosfer yaratmasi gerekmektedir.

Sahne tasariminda ydnetmen, teknik yonetmen, aydinlatmadan ve akustikten
sorumlu tasarimcilar, aktorler ve yoneticiler basta olmak {izere birgok ilgili kisi
bulunmaktadir. Tasarimci sahne tasariminda yer alan aydinlatma, akustik, kostiim
tasarimi gibi unsurlarin birkag¢indan ya da yalnizca birinden sorumlu olabilmektedir.
Ancak yalnizca kostlim tasarimindan sorumlu olan bir tasarimci bile kuskusuz sahnenin
genel bigimlenigini, senaryoyu, aydinlatma elemanlarinin yerini ve 6zelliklerini, sahne
elemanlarini, vb. gibi diger disiplinlere ait birgok unsuru bilmeli ve kostiimleri genel
kompozisyona uygun olarak tasarlamalidir. Tasarlanan sahne donatimi, oyunda
verilmek istenen dramatik yapiya uygun olmakla birlikte ayn1 zamanda, aktorlerin sahne

uzerindeki hareketlerini de kisitlamamalidir.

2 Vikipedi, Sahne, 2013, http://tr. wikipedia. org/wiki/Sahne Tasarimi, Erisim Tarihi: 03 Mart 2013.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sahne

Oyun sirasinda gergeklesmesi gereken eylemelerin sahne iizerinde oyuncuya
herhangi bir kisitlama getirmeden gergeklestirilmesi en az sahnede yaratilan gorsel etki
kadar 6nemlidir. Bu sebeple sahnedeki gorsel atmosfer ve estetik faktorlerle, sahnenin

islevsel 6zellikleri bir biitiin olarak ele alinmalidir.

Tiyatroda sahne tasarimi her seyden Once oyuna ait senaryonun ¢ok iyi analiz
edilmesine dayanmaktadir. S6z konusu oyun i¢in tasarlanan kavramsal proje, oyunun ne
hakkinda oldugu, oyunun dramatik yapist ve oyunun gerektirdigi mekansal
diizenlemeye gore sekillenmelidir. Bu sebeple yazilan senaryonun tasarimci tarafindan

¢ok iyi anlasilmasi sahne tasariminda 6nemli rol oynar.

Tiyatroda sahne tasarimi mobilya ve sahne donatilarinin se¢imi ve yerlesimi,
aktorlerin sahne tizerindeki konumlar1 ve hareketleri, kostim ve teknik malzemelerin
yer alacaglt depolama birimleri gibi bir¢cok faktdr disiiniilerek gelistirilmelidir.
Sahnelenecek oyunun tiirii de olusturulacak gorsel biitiinliik agisindan biiyiik 6nem

tasimaktadir.

Tiyatroda sahne tasarimi siireci g¢esitli arastirmalar sonucunda kavramsal
projenin belirlenmesi ve buna bagl olarak yapilan ¢izim ve analizleri kapsamaktadir.
Sahne tasarimi bir ekip ¢alismasidir ve bu sebeple tasarimci, tasarim siirecinin ilk
asamalarindan itibaren tiyatro ve sahne tasarirminda yer alan diger disiplinlerden
kisilerle birlikte hareket etmek zorundadir. Tasarimci fikirlerini en dogru sekilde ifade
edebilmek icin, maket modeller, teknik ¢izimler, fotograflar, sahne donatimiyla ilgili
semalar, vb. gesitli gorsel malzemeleri hazirlayarak sunmalidir. Sahne donatimi ve
gerekirse 1siklandirmanin da yer aldigi bir model (maket) yapimi, meydana gelecek
gorsel etkiyi lic boyutlu gorebilmek agisindan yararli olacaktir. Tasarim siirecinde
gelistirilen fikirlerin ilgili kisilere aktarilmasi ve problemlerin ortaya koyularak
tartisilmas1 kuskusuz tasarim asamasini hizlandiracak ve tasarlanan iirliniin en iyi

sekilde ortaya koyulmasini saglayacaktir.

Sahne tasariminda tasarimcinin en 6nemli gorevlerinden biri mevcut mekanin en
verimli sekilde kullanilmasi ve mekanin istenilen teknik ve estetik gereksinimlere cevap
verebilmesidir. Tasarime1 6ncelikle sahne igin bir plan ¢izer. Bu 6lgekli, taslak halindeki
¢izim oyun icin diisliniilen sahneyi genel olarak tarifler. Sahne tasarimi siirecinde

tasarimcr fikirlerini ¢esitli maketler ve ¢izimler yaparak ve tasarim siirecinde yer alan



ekiple birlikte tartigarak gelistirmeye devam eder ve boylece sahne tasarimi aydinlatma,
akustik, kostiim tasarimi gibi birgok unsurla bir arada sekillenerek biitiinciil bir
yaklasimla son halini alir. “Ttiim gorsel sanatlarda oldugu gibi, sahne tasarimcilar1 da
calismalarinda tasarim elemanlarini (¢izgi, renk, doku, bi¢im, vb) ve tasarim

prensiplerini (denge, oran, ritim, birlik, vb. ) temel almaktadirlar.”

Sahne, yonetmenin temel anlatim giiglerinden birisidir. Sahne oyuncunun
evrenini ortaya c¢ikaran, yonetmenin tasarim giicliyle orantili olarak sinirsiz anlatim
giicii saglayabilen oyun yeridir. Yalniz bir yapinin iginde degil, dis mekanda da var olan

anlatim aracidir.

Tiyatro Sahnesinin Tarihsel Gelisim Siireci

Tiyatro ve tiyatro sahnesi birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Tiyatroda ¢cagdas sahne
tasarimini irdeleyebilmek icin ilk Once, tiyatronun ve tiyatro sanatinin gelisim siirecini
ve bu siirecte tiyatro sahnesinin ne gibi degisimler gegirerek Onem kazandigini

incelemek gerekmektedir.

Tiyatronun ve tiyatro sahnesinin gec¢misten giliniimiize nasil gelistigi,
‘Tiyatronun Sahne Sanat1 Olarak Ilk Ortaya Cikigt’, ‘Tiyatronun ve Tiyatro Sahnesinin
20.yy Oncesindeki Gelisim Siireci’ ve son olarak da ‘Tiyatronun ve Tiyatro Sahnesinin
20.yy ve Sonrasindaki Gelisim Siireci’ olmak {izere 1ii¢ alt bashk altinda

incelenmektedir.

Tiyatronun kokeni yaklasik 2500 yi1l oncesine dayanmaktadir. Daha biiyii ve
dinin ortaya ¢ikmadigi zamanlarda avcilar avdan dondiiklerinde hem avini kutlamak
hem de avciligi 6vmek icin avladiklart hayvanlarin derilerini sirtlarina alarak ‘av’ ve
‘aver’ kiligina girerler ve nasil avlandiklarmi anlatirlardi. Daha sonra ilk insanlar,
avlanacak hayvanlar ve oOldiiriiliislerini taklit etmenin avin basarili ge¢cmesini
sagladigina inanmislar ve boylece biiyii ortaya ¢ikmistir. Av hayvanlarini ¢ogaltmak ve
daha c¢ok hayvan avlayabilmek amaciyla biiyli yapan ilk insanlar, avlanacak hayvanlari
taklit ederek bugiinkii tiyatronun ilk temellerini atmis olmaktadirlar. Taklit yoluyla
yapilan biiyiiler, zamanla danslar, miizik ve maskeler ile gelismis ve torensel nitelikler
kazanmustir. Onceleri sadece hayvanlar taklit edilirken sonralari tiyatroya biraz daha

yaklagarak karsilikli oyunlar oynanmaya baslanmistir. Tabiata yon vermek ve



istenilenleri elde etmek amaciyla yapilan biiyiilerin yerini zamanla dualar almistir. Daha
sonra ise c¢esitli torenler ve tapinma ayinleri diizenlenmistir. Atalar, kahramanlar
tanrilagsmis ve danslarla, tiirkiilerle onlara tapilmistir. Kahramanlarin basindan gegen

olaylar karsilikli oyunlarla anlatilmistir. 3

Ilkel insanlara baktigimizda tiyatronun dogusunu gorebiliyoruz ancak, dinsel ya
da pratik olgiitlerle ve dini amaglar dogrultusunda yapilan tiyatronun, ¢agimizdaki
anlamiyla estetik amaglar tasiyan bir sanat haline gelmesi 1.O 6. yiizyila, Yunan
toplumuna dayanmaktadir. Antik Yunan’da tiyatro, hem dinsel hem de toplumsal agidan
cok Onemli bir yer tutmaktadir. Tiyatrolar bircok insani bir araya toplayabilmeleri
nedeniyle 6nemli konularin giindeme getirildigi alanlar haline gelmistir. Bu yoniiyle

tiyatro, sanat ve yasamin i¢ ice gectigi bir sanat dali olarak goriilebilmektedir.

Antik Yunan’da oyunlar agik havada, yar1 ¢ember bir alanda oynanmakta ve
seyirciler at nali bigiminde oturarak bu alan1 gevrelemektedirler. Onceleri oyuncular ve
seyirciler i¢ icedir ve her seyirci potansiyel oyuncu durumundadir. Koro halkin
ortasinda sarki soyleyip dans etmektedirler. Daha sonra gosteri igin bir alan tanimlama
ithtiyact dogmus ve koro icin ¢ap1 asagi yukari yirmi dort metre olan bir diizlik
(orkestra) birakilmistir. Seyircilerin oyunu daha iyi gorebilmeleri i¢in bu diizlik iki dag
eteginin birlestigi yerlere yapilmigtir. Boylece seyirciler ayakta durarak ya da yerlere

oturarak oyunu izlemislerdir.

Skene’ sozciigii cesitli dillerde ‘scene’ olarak kullanilmaktadir ve dilimizde
‘sahne’ anlammi almistir. Ancak skene s0zciigli Yunan Tiyatrosu’'nda bugiin
kullandigimiz anlamiyla kullanilmamaktadir. Antik Yunan’da Onceleri oyun yerinin
arkasinda bulunan ve oyuncularin i¢inden ¢iktig1 tahta bir baraka ya da cadira verilen
bir ad olmustur. 1.0 465 yilinda ise seyircilerin tam karsisinda yer alan bir gesit
soyunma odasi yapilmis ve bu yapiya skene denilmistir. Skene ayni1 zamanda oyun i¢in
de bir arka duvar olusturmustur. Skene yapilarinda saga ve sola dogru uzanan kisa
kanatlar bulunmaktadir. Bu duvarin oyun yerine bakan tarafinda ti¢ kap1 yer almakta ve
bu kapilar oyuncularin 6nem sirasina gore sahneye girip ¢ikmalarimi saglamaktadir.
Ayrica her iki yanda, kanatlarla seyircilerin oturdugu boliimiin arasinda bulunan gegis

yollar1 (parados) sayesinde oyuncular sadece skene kapilarindan degil bu alanlardan da

¥ Mehmet Fuat, “Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Tiyatro Tarihi”, Varlik Yayimnlari, istanbul 1961,
s. 59.



sahneye ¢ikabilmektedir. Bu gecitler oyun sirasinda kimi zaman limana, kirlara ya da
baska sehirlere giden yollar olarak da kabul edilmektedir.

Giliniimlizde sahnenin 6n perdesiyle orkestra boslugu arsinda kalan bolgeye
‘Proskenion’ denilirken, Antik Yunan Tiyatrosu’nda bugiin sahne olarak adlandirilan
yere ‘Proskenion’ denilmektedir. Antik Yunan Tiyatrosu’nda sahne (proskenion) déonem

donem farkl yiiksekliklerde yapilmistir.

Antik Roma Tiyatrosu’nun ise, Antik Yunan Tiyatrosu’ndan etkilendigi ve bu
tiyatronun devami olmak istedigi goriilmektedir. Ancak Antik Roma’da tiyatro bir sanat
dali olarak benimsenmemis, sanata ve sanatgiya gereken dnem verilmemistir. Onceleri
tiyatronun dinsel bir 6nemi olsa da, kisa slirede, Antik Roma’da savasma istegi ve gii¢
gosterilerinin olusturdugu bir tiyatro anlayig1 hakim olmustur ve tiyatro, savascilarin bos
zamanlarinda eglenmek ve Oldiirme zevkini yasayabilmeleri i¢in genellikle kanh
gosterilerin yapildigi bir alan haline gelmistir. Bu durum Antik Roma Tiyatrosu’nun bir

eglence ve oyalanma araci olarak goriildiiglinii ortaya koymaktadir.

Hint, Cin ve Japon tiyatrolarinda, sembolik 6geler 6n plandadir. Konusmalar,
dekor, makyaj vb. her unsur ger¢ekten uzak, soyut ve sembolik olarak sahneye
koyulmaktadir. Hindistan’da oyunlar genellikle saray tiyatrosunda oynanmaktadir.
Tiyatro yapilart ise liggen, kare ya da dikdortgen big¢iminde olusturulmustur. Bu
tiyatrolarda oyunun oynandig1 bir 6n sahne, bir arka sahne ve arka sahneye iki kapr ile
bagli bir soyunma odas1 mevcuttur. Daha sonra 6n sahne ile arka sahne arasina bir perde
yerlestirilmistir. Cin tiyatrosunda da bir 6n sahne mevcuttur ancak sahne arkasinda arka
duvar yerine bir perde bulunmaktadir. Perdenin arkasi ise soyunma odasi olarak

kullanilmaktadar. *

Ortagagda tiyatro, Katolik kilisesinde baslayip gelisen ve dinsel dgelere dayali
oyunlarla sekillenmistir. Bu oyunlara dordiincii yiizyilda baslayan ‘High Mass’ torenleri
kaynaklik etmektedir. Bu tiyatro ana g¢izgileriyle belli, de§ismez kurallar1 olan bir
tiyatrodur. Antik¢agda yer alan koro bu donemde goriillmemekle birlikte, torenlerde
‘trope’ denilen makamli sozler yer almaktadir. Oyun oynama ve seyretme isteginin

artmasi kilisenin tiyatrodan yararlanarak Hiristiyanlar1 egitme diislincesini gelistirmis ve

* Fuat, Mehmet. (1961). “Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Tiyatro Tarihi”, Varlik Yayinlari,
Istanbul, s.89.



tiyatro din adamlarinin yonetiminde gerceklesen, dini bir egitim alani haline gelmistir.
Dini oyunlarin ¢ogalmasi ve seyirci sayisinin artmasi, tiyatro dekorunun Onem
kazanmasini saglamis ve oyunlar ‘ev’ adi verilen tahta platformlar ilizerinde oynanmaya
baslamistir. Kilisede cennet, cehennem, tapinak, mezar, zindan gibi dekorlar yer almaya

baslamistir.

Ancak daha sonra oyunlarin kiliseye sigmayacak kadar gelismesi, mekansal
ihtiyac ve isteklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica gitgide dinsel 6gelerle
alay eden bir komedi tiirii ortaya ¢ikmistir. Kimi torenler ve senlikler Hiristiyanliga
aykir1 diismeye baslamustir. Ozellikle kilisenin kendi iginde baslayip gelisen bir senlik
olan ‘Soytarilar Bayrami’ din adamlarmi diisiindiirmeye baslamistir. Basta papazlarin
siradan bir eglencesi olarak baslayan bu senlikler zamanla dinsel toérenleri alaya alan ve
ahlak kurallarina aykiri bir tutum sergileyen eglenceler haline gelmistir. Kiliselerde
kagit oynanmaya ve tlirkiiler sdylenmeye baslamaktadir. Bu durumu engelleyemeyen
din adamlar tiyatroyu kotiileyerek, tiyatroyu yasaklamaya caligmislardir. Boylece

tiyatro kilisenin disina atilmis ve pazar yerlerinde oynanmaya baslamistir.

Zamanla dinsel tiyatronun amatdr oyuncularinin yerini profesyoneller almistir.
Ingiltere’de ‘morality’ oyunlar1 profesyonel oyuncularm gelismesini saglamistir. Ilk
olarak 1400 yillarinda Paris’de ‘sottie’ denilen kisa komediler ortaya c¢ikmistir. Bu
komedilerin soytarilarin oyunlarindan gelistigi diigiiniilmektedir. Ancak, Almanya’da

tiyatro profesyonel anlamda on altinci yiizyilin sonlarinda gelismeye baslamigtir.

Cin tiyatrosunun ise bu donemdeki en Onemli yapilar1 ‘¢ay evi’ olarak
adlandirilan ve seyircilerin oyunu izlerken cay igtikleri, kagit oynadiklar1 ve sohbet
ettikleri tiyatrolardir. Japonya’da ise ‘Noh oyunlar1’ olarak adlandirilan bir tiyatro ¢esidi
gelismistir. Sahnede ¢esitli semboller kullanilmakta ve bir nesne bagka bir nesnenin
yerine gegebilmektedir. Sahnedeki esyalar siyah giysiler giymis bir usak tarafindan
degistirilmektedir. Onceleri acik alanlarda kurulan Noh sahneleri daha sonra kapali
alanlarda olusturulmaya baglanmaktadir. Ancak sahnenin iizerinde bulunan cati
kaldirilmamigtir. Sahnenin arka tarafinda bulunan koridor sahnenin arkasinda yer alan

bir perde ile sonlandirilmistir. Oyuncularin giris ve ¢ikiglari bu alandan saglanmaktadir.

Ronesans donemi on besinci ve on altinci yiizyillarn etkisi altina almaistir.

‘Yeniden dogus’ anlamina gelen Ronesans doneminde, eski Yunan ve Roma sanatinin



klasikleri iizerinde durulmustur. Ilk italya’da ortaya c¢ikan ve zamanla diger iilkeleri de
etkisi altina alan Ronesans doneminin en dnemli 6zelligi bireyi 6n planda tutmasidir.
Bireyci diinya goriisii, iyimser bir diisiince yapisinin gelismesini saglamaktadir. Bilimde
sanatta ve siyasette meydana gelen degisimler sanata da yansimaktadir. Bu donemde
sanatciya ve sanata verilen Onem artti ve ‘gerceke¢i diisiince’ onem kazanmaya
baslamistir. Simetri, perspektif gibi kavramlar iizerinde galisildi ve bu kavramlar tiyatro
sahnesine de yansitilmaktadir. ‘Cergeve sahne’ (proscenium) bigimlenisi de ilk kez bu
donemde ortaya ¢ikmustir. Bu yenilik sayesinde seyirci ve sahne birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmistir. Ancak bu donemde sahne dekorlari boyali tablolardan Gteye

gidememis, heniiz ii¢ boyutlu sahne diizenlemeleri ortaya ¢ikmamustir. >

18. ylizy1l Ronesans donemiyle 19. yiizyili birbirine baglayan bir koprii gorevi
gormektedir. Mum 15181 yerine kandil kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde tiyatroda
sahne tasarimi bakimindan ¢ok biiyiikk yenilikler goriilmemektedir. Ancak sosyal
alandaki fonksiyonu gelismistir. Donemin demokratik diisiince yapist ve degisen
toplumsal durum tiyatro sanatina da yansimistir. “Resmi ve iislupcu olmaktan ya da
miistehcen ve kaba olmaktan c¢ikarak realizmin yeni bir seviyesi olan sahne,

gercekeiligin arandig1 ve seyircilerin gergek hayatini yansitan bir alan haline g_/,relmistir”6

18. yiizyilin baslarinda Ingiltere’de iki tiyatro var olmaktadir. Bunlar ‘Drury
Lane’ ve ‘Covent Garden’ (1732) tiyatrolaridir.1766 yilinda ise ‘Haymarket Theatre’

acilmis ve cesitli oyunlara sahne olmustur.

18. vyiizyilda Ingiltere’de tiyatro seyircilerin beklentileri dogrultusunda
gelismistir ve bu durum sahne diizenlemeleri, makinelerin kullanimi, kostiim tasarimi,
oyunculuk ve sov gibi konularin 6nem kazanmasina neden olmustur.18. yiizyil Fransiz
tiyatrosu i¢in de onemli bir dénemidir. Fransa bu dénemde politik ve kiiltiirel agidan
bati Avrupa’nin merkezi sayilmaktadir. Tiyatro toplumu incelemek, degerlendirmek ve
toplumu gelistirmek gibi roller iistlenmistir. Sahne diizenlemelerinde perspektif anlayis,
sahne yanlarindaki kayan paravanlar ve arka plandaki boyali dekor panolar (¢ergeveli

bezler) ayni kalmakla beraber, sahnedeki ‘gerceklik’ kavrami Onem kazanmistir.

> Oscar G. Brockett, “The Essential Theatre”, Harcourt Brace College Publishers, USA 2000, 5.132.
® peter Holland, ve Michael Patterson, The Oxford Illustrated History of Theatre:
Chapter 8-Eighteenth- Century Theatre, New York: Oxford University, 1995, s. 145.



Sahnedeki mobilya ve diger sahne donatimi bu gercekei yaklasimi saglayacak sekilde

diizenlenmistir.

18. ve 19. yiizyillarda Amerika’da da tiyatro gelisme gostermis ve yeni tiyatro
binalar1 yapilmistir. Amerika’da 1736 yilinda Charleston’daki ilk tiyatro binasi olan
‘Dock Street Theatre’ a¢ilmistir. Tiyatro “The Recruiting Officer” ve ‘The Orphan’ gibi
sayisiz tiyatro oyununa sahne olmustur. New York’da ise 1767 yilinda David Douglas
tarafindan ‘The Beaux’ Stratagem’ oyunuyla ‘John Street Theatre’ agilmistir. Bu tiyatro
donemin en Onemli tiyatrolar1 arasindadir. William Dunlap ise 1798 yilinda John
Hodgkinson ile bir araya gelerek New York’da Amerika’nin ilk ulusal oyunu olan
‘Andre’ oyunuyla ‘Park Theatre’ adinda bir bagka tiyatro binasi agar. ‘John Street
Theatre’ ve ‘Park Theatre’ Amerika’da tiyatro sanatinin gelismesinde ¢ok ekili

olmuslardir.

Tiirk tiyatrosunda ise 18. ve 19. yiizyillarda Kol oyunu oldukca gelismistir ve

‘Ortaoyunu’ diye adlandirilmaya baslanmistir. Ortaoyunu meydanlarda oynanmaktadir.

Meydana yerlestirilen ¢adirlar seyircilere ayrilmis alanlardir ve oyun seyircilerin
ortasinda kalan bos alanda oynanmaktadir. Ortaoyunun dekoru basit ve sadedir. Orta
yerde kii¢iik bir parmaklik ve bir tabure bulunmaktadir. S6z konusu parmaklik oyunun
geregine gore bazi durumlarda ev, bazi durumlarda konak, vb. g¢esitli yerler
olabilmektedir. Tiirk tiyatrosunun bir diger 6nemli oyun tiirii ise ‘Karag6z’ oyunudur.
Bu oyunda deriden kesilmis insan bigimleri arkasinda 1sik yanan bir perde {izerine
tutularak oynatilmaktadir. Oyunda Karagéz ve Hacivat olmak {iizere iki karakter
mevcuttur. Karagéz acik sozlii halktan bir kisidir. Hacivat ise okumus ve c¢ikarci bir
tiplemedir. Karag6z oyunlari toplumsal konular ele alir ve elestirir. Bu donmede ayrica
cesitli tiyatro topluluklar1 kurulmus ve birgok tiyatro agilmistir. ‘Gedik pasa Tiyatrosu’
bunlardan biridir. Tiyatro, Namik Kemal ve Ahmet Mithat gibi {inlii yazarlarin

oyunlarina sahne olmus ancak 1882 yilinda yiktirilmistir. !

‘Modern tiyatro’ olarak da adlandirabilecegimiz 20. yilizyil tiyatrosu bir¢ok

akimin etkisi altinda geligmistir.

" Brockett, Oscar G. (2000). “The Essential Theatre”, USA: Harcourt Brace College
Publishers. S.68.
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Modern drama 1870’1i yillarin sonlarina dayanmaktadir. Henrik Ibsen (1828-
1906) Norveg’te bu donemin One ¢ikan yazarlarindandir. Oyunlarinda ¢agdas yasami
yansitiyordu ve oyuncular sahnede yemek yiyor, c¢aylarimi igiyorlardir. Oyunlarin
konular farklilik gosterse de Ibsen, realizm akimina biiylik katki saglamistir ve yeni
gelisen modern drama ile 19. yilizyildaki kabulleri bir araya getirerek modern drama igin
bir koprii olusturmustur. Oyunlarinda karakterlerin kisilik yapilari, kalitm ve ¢evresel
faktorler 6ne ¢ikarilarak betimlenmistir.1881 yilinda yazdigi ‘Ghosts’ ve 1884 yilinda
yazdig1r ‘The Wild Duck’ yazarin iinlii oyunlarindandir.20. yiizyilin baslarinda realizm
akimi tiim diinyaya yayilmustir. Ingiltere’de Henry Arthur Jones (1851- 1929), John
Galsworthy (1867- 1933) ve George Bernard Shaw (1856- 1950) realizm akimini
modern tiyatroya yansitan ilk yazarlardandir. Rusya’da ise Anton Chekow (1860- 1904)
ve Nikolai Gogol (1809- 1852) gibi oyun yazarlar1 6ne ¢ikmistir. Ozellikle Ibsen ve

Chekow ‘modern drama’nin gelismesinde etkili olmuslardir.

19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin basinda etkili olan bir bagka akim ‘dogalcilik’
(naturalism) akimidir. Dogalcilik akimi realizm akimi gibi yasami tiim gergekgiligiyle
yansitmay1 ve bilgiye bes duyudan yararlanarak ulasilabilecegini savunsa da dogalci
yazarlar sanatin bilimsel bir alan oldugunu diisiinmektedirler. Akimin 6nemli
temsilcilerinden olan Emine Zola’ ya gore ele alinan konular bilimsel verilere ve ger¢ek
yasamdan gozlem yoluyla elde edilen bilgilere dayanmalidir. Cevrenin insanin
karakterini ve davraniglarini belirleyen en 6nemli etken olarak kabul edilmesi, sahne
diizenine de etki etmistir. Sahnede yaratilan mekanin gercekei ve iyi betimlenmis olmasi
oyundaki karakterleri ve olaylar1 agiklamada en onemli faktor olarak goriildiigiinden
sahnedeki kostiim, mobilya gibi detaylara énem verilmistir. Boylece sahne yasami
yansitan bir alan olarak ele alinmustir. (gercek bir evin odasi gibi).1873 yilinda yazdig:
‘Therese Raquin’ yazarin en {inlii oyunlarindandir. Fransa’da Henri Becque (1837-
1899), Almanya’da Gerhart Hauptmann (1862- 1936) ve Rusya’da ise Maxim Gorky
(1868- 1936) gibi yazarlar dogalcilik (naturalism) akimini savunmuslar ve onemli

eserler vermislerdir. ®

Realizm akiminin oyunlara etkisi sadece sahne dekorunda tarihsel gercekligi

betimlemekle kalmayarak dramatik yapida da kendini gostermeye baslamistir. Bu

& Ozdemir Nutku, “Diinya Tiyatrosu Tarihi”, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1985, s.63.
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durum tiyatro oyununun bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigini ortaya cikarir ve
bunun sonucunda ydnetmen, oyunun basindan sonuna kadar her detayiyla ilgilenmesi
gereken bir otorite olarak one ¢ikmaktadir. Saxe Meiningen (1826- 1914) donemin en
onemli yonetmenlerindendir. Meiningen oyunu, i¢inde sahne dekoru, kostiim, dramatik
yapt gibi bir¢ok faktorii barindiran bir biitiin olarak ele almigtir.1880 yilindan sonra
‘bagimsiz tiyatrolar’ kurulmaya baslanmaktadir. Bu tiyatrolar amatér oyunculardan
olusan ve sadece kendi iiyelerine acik olan Ozel tiyatrolardir. ‘Theatre Libre’ 1887
yilinda Andre Antoine (1858- 1943) tarafindan Paris’te agilan ilk bagimsiz tiyatro
olmaktadir. Antoine oyunlarinin sahnelerinde i¢ mekanlari yansitmayr amaglamis ve
sahne {izerindeki her sey gergek yasamdan bir kesit gibi sunulmaya ¢aligilmigtir. Sahne
dekoru genellikle ger¢ek bir evin odasini tiim detaylariyla betimlemeye yoneliktir.
Almanya’da ve Ingiltere’de de zamanla bagimsiz tiyatrolar agilmaya baslamistir.
Ingiltere’de 1891 yilinda J. T. Grein (1862- 1935) tarafindan acilan ‘Independent
Theatre’ ticari amag giitmeden artistik degerlere 6nem vermistir. Rusya’da 1898 yilinda
ise profesyonel oyuncularin rol aldigi ‘Moscow Art Theatre’ agilmistir. Tiyatronun
kurucularindan olan Konstantin Stanislavsky (1865- 1938) oyuncularin problemleri ve
oyunculugun gereklilikleri izerinde durmustur. Oyunculuk egitimi ve teknikleri ile ilgili
calismalar1 ve yaklasimlari biiyilik ilgi gormiistiir. Birgok akimin ortaya ¢ikmasiyla 20.
yiizyll ayn1 anda farkli diisiinceleri ve sahneleme anlayiglarini barindiran bir donem
olmustur. Realizm akimi zamanla daha esnek bir tavirla diger akimlarin teknik ve
diisiincelerini icine alarak gelismistir.1950 yilina kadar tiyatroda realizm akimi hakim
olmustur. Ancak 6zellikle 1890 yilindan sonra realizm akimina kars1 ¢ikan bircok akim
gelismeye baslamistir. Bu akimlardan ilki 19. ylizyilin sonlarinda Fransa’da ortaya
c¢ikan ‘sembolizm’ akimidir. “Bireyin duygusal yasantisini dolaysiz bir anlatim yerine
simgelerle yiikli ve ortiik bir dille anlatmayr amaglar”. Sembolizm akimi ger¢egin
ancak sezgi yoluyla kavranabilecegini ve bu gercegin de ancak sembollerle ifade
edilebilecegini savunmaktadir Buna gore anlik ve gegici duygular, sezgi ve izlenimler
sembollerle betimlenerek aktarilmaya calisilmaktadir. Sembolist yazarlar konularini
realist yazarlar gibi sosyal problemlerden ve fiziksel ¢cevreden segmek yerine belirsiz,
ruhsal ve gizemli unsurlari ele aliyorlardir. Maurice Maeterlinck (1862- 1949)
sembolizm akiminin en énemli temsilcilerindendir.1911 yilinda sahnelenen ‘The Blue

Bird’ yazarin iinlii oyunlar arasindadir.
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Realizm akimina kars1 diistincelerin gelismesiyle birlikte ger¢ek yagamin disinda
kalan ‘miizik’ de realizme karsi bir unsur olarak oyunlarin bir pargasi olmaya
baslamaktadir. Richard Wagner (1813- 1883) tiyatronun giindelik yasamin siradan ve
sikict unsurlarin digina ¢ikarak seyirciye miizik yoluyla farkli bir deneyim yasatmasi

gerektigini diistinmektedir.

Sahne diizenlemelerinde ise sahnede iki tane sahne onii kemeri (¢ift gerceve)
kullanilmis, seyircilerin oturdugu alan karartilmis ve bdylece izleyici ve sahne ayirimi
vurgulanmistir. Sahnedeki dekor ve kostiimlerde basitlik 6n plandadir ve oyun belirli bir
mekan ve zamanda gegmemektedir. ‘Theatre d’Art’ ve ‘Theatre de I’Oeuvre’ donemin
bagimsiz ve sembolizm yanlisi tiyatrolarindandir. Adolphe Appia (1862- 1928) ve
Gordon Craig (1872- 1966) ise Wagner’in diisiincelerini ve sembolizm kabullerini

benimsemislerdir ve sahnedeki ii¢ boyutlu gorsel elemanlar tizerinde ¢calismislardir.

Boylece 151k, kiitle, oyuncu ve renk gibi unsurlarin sahne tasarimi lizerindeki

etkisini ve 6nemini vurgulamislardir.

1907 yilinda Fritz Erler (1868- 1940) tarafindan ‘Munich Art Theatre’ agilmistir.
Bu tiyatroda sahne cercevesinin boyutlart i¢ kisimdaki ikinci bir gerceve yardimi ile
ayarlanabilmektedir. Ayrica sahne zemini parga parga olarak diizenlenmis ve her parca
asag1 ve yukar1 dogru hareket ettirilebilmektedir. Boylece zeminde istege gore farkli
seviyeler elde edilebilmektedir. Her oyun i¢in farkli sahne diizenlemesi gerekliliginin
benimsenmesiyle birlikte tiyatro teknigi gelismeye devam etmistir. “Max Reinhardt
(1873- 1943), her oyun igin farkli bir yaklagim gerektigi, tiyatro mimarisi ve dramatik
yapt arasinda karsilikli bir dayanigsma oldugunun farkinda olunmasi gerektigi, vb.20.
yiizyilda da gegerli olan birgok fikir 6ne siirmiistiir. ” (Brockett, 1979, s.289). Reinhardt

her oyunun yansitmaya ¢alistig fikre uygun sahne diizenlemeleri yapmaya ¢aligmistir.

1976 yilinda Ingiltere’de agilan ‘Royal Exchange Theatre’, Hartnoll (1998,
5.264) tarafindan ‘camla g¢evrili ve dort kolonla asilmig bir modil’ olarak
tanimlanmaktadir. ‘Chichester Festival Theatre’ ise 1962 yilinda Londra’da agilmistir.
Altigen bigiminde olusuyla dikkat ¢ekmektedir. Seyirciler sahnenin gevresinde yer

almaktadir.

1914 yilinda kurulan ‘Dariilbedayi’ ise Tiik tiyatrosu i¢in 6nemli bir adimdir.

Konservatuar niteliginde olan topluluk ‘Tepebasi Tiyatrosunda’ bir¢ok oyun sahneye
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koymustur. Ancak 1923 yilinda dagilmis ve ardindan ‘Istanbul Sehir Tiyatrosu’
kurulmustur.1 Ekim 1940°da ise Ankara’da ‘Devlet Tiyatro ve Operasi’ adi altinda
‘Biiytlik Tiyatro’ ve ‘Kiiclik Tiyatro’ a¢1ldi1.1956 yilinda da Evkaf Apartmani’nin altinda
‘Oda Tiyatrosu’ diizenlendi. Daha sonra Devlet Tiyatrosu biitiin yurda yayilmistir.
Gilinimiizde ise hala Onemini korumakta ve birgok ilde ¢esitli oyunlara sahne

olmaktadir.®

% Nutku, Ozdemir. (1985). “Diinya Tiyatrosu Tarihi”, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlar1, s.98.
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BIiRINCi BOLUM
METIN DENiZ
1.1. METIN DENiZ’IN HAYATI VE TASARIMLARI

Biitiin gorsel sanat dallar1 arasinda tiyatro insana insani insanla anlatmasi
nedeniyle farkli bir yere sahiptir. Tiyatro sahne sanatlariin bir dalidir. Sahne
sanatlarinin amaci insani kiiltiirel ve sanatsal anlamda gelistirip, sorgulama yetisini
uyandirmaktir. Sahne sanatlarinin herhangi bir dalina goniil vermis olan bir sanatgi1, bu
sanat dalinin ancak kolektif bir ¢alismayla ortaya ¢ikabilecegini ¢ok iyi bilmektedir.
Biitiin birimlerin tek bir yiirek olarak hareket ettigi tiyatro sanat1 da boyledir. Tiyatro
sanatinda yonetmen, Oyuncu, yazar ve sahne tasarimcisinin tek bir hedefi vardir.
Sergilenecek olan yapitin kusursuz bir bigimde seyirciyle bulusmasidir. Bu birlikteligin
sadece bir parcast olan sahne tasarimi yapitin anlatisim giiclendirmek i¢in vardir. Her
zaman bir sahne tasarimcisi yapitin mesajini, temasini seyirciye dogru aktarma kaygisi
giider. Tasarimct, basarili olmak i¢in ¢ok yonlii bir diinya goriisiine ve algilama giiciine
sahip olmalidir. Bu yeti zaman i¢indeki deneyimlerle percinlenir ve profesyonel bir

sanat anlayisina yerini birakir.

Metin Deniz’ in Tiirkiye’de profesyonel sahne tasarimi anlayisi son 20-30 yildir
iyiden iyiye kendini hissettirmektedir. Bir¢ok tasarime1 yurti¢i ve yurtdisi ¢alismalariyla
tilkemizi basariyla temsil etmektedirler. Ulkemizde dnemli bir yere sahip olan, basarili
birgok esere imzasimi atmis olan Sahne tasarimcilarimizdan biridir. Metin Deniz 29
Haziran 1940’ ta Istanbul da dogmustur.1957 ‘de Giizel sanatlar Akademisi Resim
Bolimiine girmistir. Halil Dikmen, Cevat Dereli ve Ziihdii Miiridoglu’nun 6grencisi
olmustur.1961 de Istanbul Operasma dekor realizatorii olarak girer. Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiinii bitirdikten sonra Istanbul Operasinda dekoratér olarak
caligmaya baglamistir. Metin Deniz tiyatroda ¢alismak istemiyordur. Tiyatroyu
tanimiyor ve korkmaktadir. O neredeyse zorla tiyatroya itilmistir. O siralarda hevesli
gengler vardir realizator olarak. Ama bir tek Metin Deniz kalmistir tiyatro da ve kendi

yolunu sonuna kadar ¢izmistir.
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Metin Deniz ilk sahne tasarimimi Istanbul Sehir Tiyatrosunda Orhan Kemalin
Ispinozlar adli oyunu igin yapmustir. Oyunun yonetmeni Zihni Kii¢iimen’in istegi

tizerine ilk tiyatro tasarimini gergeklestirmistir.

Ayni yil Operanin dekoratorii olan Metin Deniz’in gonlii yavas yavas tiyatroya
kaymigtir. Dort yil sonra Opera’dan istifa edip bagimsiz olarak 06zel tiyatrolar igin
calismaya baslamistir (1965). Metin Deniz 6zel tiyatrolar igin ¢aligmaya basladiginda
yaptig1 ilk tasarim Yasar Kemal’in Teneke adli uzun 6ykiistinden yine Yasar Kemal’in
uyarlayip yazdigi Teneke i¢in olmustur. Bu yapim 200 kez temsil edilmistir. Seyirci
ilgisinin boyle yogun oldugu bir donemde elestirmenler de Tiyatroyu daha ciddiye

almaktadirlar.

Metin Deniz daha sonra iki Yasar Kemal yapitinin sahne tasarimini yapmuistir.
Ses Tiyatrosu sahnesinde Yer Demir GOk Bakir (1967), obiirii Fransa da sahnelenen,
Binbogalar Efsanesi (1984). Metin Deniz Teneke i¢in daha sonra halk oyuncularinda

yeniden bir tasarim yapmustir. *°

1950’1ere kadar en O6nemli unsur, sanatgt sahnede neler yapiyor. 1950’lerden
sonra bu kavram degisti, yani sanat¢i sahnede neler oluyor oldu sanat¢1 yapiyor olmadi
yine de sanatg1 vardi onlar1 yok kabul edemeyiz ama, bakin sahnede ne oluyor sahnede
olan olay ne kim yaparsa yapsinlar. Bunda da soyle bir degisiklik var bir iki 6rnek
verelim eger soyle diyorsak ki sanatgi sanati yapar, izleyicide onun sanatini izler. Bu
tamamen yanlis bir inang, yanlis bir kavram yaraticilik herkeste olan bir sey, gorgiisii
bilgisi, ufku ne kadar genis ise 0 kadar, ama o kadar yaraticilik yok diye bir sey yok,
yaraticilik herkeste vardir. Diisiinsenize yaraticilik olmasaydi siir diye bir sey olur
muydu? Ayni siiri sen ve ben okusak sen 4 sayfadan etkilenirsen ben 16. sayfasindan
etkilenirim. Ayni roman1 okudugumuzu diisiin, higbir gorsel bir sey yok roman okurken
saniye i¢inde biitiin sahneler degisiyor kafanda giysi giydiriyorsun, mekana sokuyorsun,
daglara ¢ikariyorsun esmer mi kizil saghh mi, ona karar veriyorsun, yakisikli adam
sevgilisi i¢in nasil bir yakisikli olduguna sen karar veriyorsun senin verdigin sekiller ve
bicimlerle benim verdigim sekiller ve bicimler hi¢ benzemez birbirine ayni romani

okumamiza ragmendir.

19 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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Iste demektir ki her insanda bir yaraticilik var sahnedeki tiyatro sahnesindeki
caligmalarda hayati boyunca bunu kullanmistir. Oyunun yorumunu yapar yonetmenimi
ikna etmeye c¢alisir Ki, bir tiyatronun patronu yonetmendir. Seyircinin yaraticiligimi

tahrik edecek bir seyler yapmaya ¢alismis o yiizdende benim gergekei dekorlar1 azdir.

Bir oyun en az 1, 5 veya 2 saat siirer ve oyuna gelen adam seyirci olarak oturur
ve oyunu seyretmeye baslar oyun gelisir sonuglanir biter bole bir grafigi vardir. Biitiin
oyunlarin sahne ve gorsel sanatli olan her seyin kurali budur. Tesadiifen tiyatrocu olmus
birisi resim ve heykel tahsili yapmistir. Eger bir oyun 2 saat i¢inde baslayip gelisip
sonuglaniyorsa onun  dekorunda o duyguyu vermeli, basladigi an nasil oyun
bilinmezliklerle doluysa da onun dekorunda bu bilinmezliklerle dolu olmali, gelisme
slirecinde seyirci yavas yavas onun ne anlama geldigini ne oldugunu ¢é6zmeye baslamali
ve mutlaka bu gelismeyi gegirip sonuca kadar gidebilmeli iste bu {islubunun kabaca
anlatilisidir. Yani tiyatroya basladiginda 60’lara dayanmaktadir. Operada boyacidir

sonra dekorator olur ve ayni zamanda 21 yasindadir akademide dgrencidir.

Operada mutsuz olmus, opera dinlemeyi ¢ok sever ama izlemeyi hi¢ sevmez
dekorda yapmasina ragmen hi¢ sevmez ¢ok didaktiktir, yani ne anlatiliyorsa onu
yapiyorlar sahnede hem de cicili bicilidirler, ¢ok susliidiir, ¢ok abartilidir. O sirada
tiyatroyu kesfeder ve 5 senelik bir operayr birakir ve tiyatroya gecer. Tiyatroya
gecmemin nedenlerinden biri de iste o seyirciyi kesfetmesi olmustur. Yani seyirci
yaratabiliyor ise o oyun tutmus bir oyundur. Tabi hikayesine yazarma, mizansenlige,
oyunculuguna bagldir. O nedenle de perde agildigi zaman pat diye biitiin hikaye yi
anlatan dekor yapmamustir. Bu ne ye benziyor duyu organlarimiz igerisinde en bize
kalleslik yapan organimiz gozlerimiz, herhangi bir seyden cok g¢abuk etkileniyor, 0
kadar ¢abuk etkileniyor ki o kadar cabukta eskitiyor, yani giizel bir kadin iginde giizel
bir erkek gordiigiiniizde sadece giizelse vay canina ¢ok giizelde diyorsunuz baska bir
seyde yoktur. G6z ¢ok ¢abuk ihanet ediyor insana istedigin kadar satavatli bir sahne
gorseli yap her seyi anlatmaya ¢alisiyorsa etkisi ¢ok ¢abuk bitecektir.

En son bir dekor yapar, Rutkay Aziz oynamaktadir, adalet sizsiniz, ama yaptigi
dekor mu bilmiyorum teksti okudugunda tekste bir dekor tarifi vardir, bir eski 6grencisi
yazar bu oyunu, dekor tislubunu bildigi i¢in kiitlerle ii¢ tane dekor yapmistir. Sokrates,

Galileo, Sacco ve Vanzetti’nin yasamlar1 lizerinden sahneye tasimaktadir, hikaye bu
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yani bugiin ki mahkemelere bir atifta bulunuyordur. Giiniin birinde 2014 yil sonra
Sokrates aklanmis haliydi diye, Galeli ise 400 sene sonra aklanmis, Sacco ve Vanzetti
ise 1974 yilinda aklanmistir. Oyun bunu anlatiyor ve 3 boliimden olusuyor. Der ki ben
bu kiitleri anlamadim der, yapayim ama anlamadim bu kiitleri, ben dedim ki bir dekor
yapayim size begenmezseniz kiitlere ¢alisayim. Tiyatroya bes tane iskemle koyalim der,
bu iskemlelerin {istiinde birer adam otursun der ve bunlarin istiinde yapma adamlar
(kukla) otursun, ve siz bazen hem su¢lu hem de hakim oluyorlar, 2 kisilik oyun su¢lu
olunca o heyetin oniinde oynayin, hakimi konustugunuz zaman geg¢in arkasina size 6zel
bir 151k yaparak onun laflarmi séyleyin bunu da hafif one iterek, tekerlekli olsun, one
dogru gelsin ve onun konustugu belli olmaktadir. Su ki tarih boyunca adalet sistemi hep
on yargilhidir ve aynidir ve hi¢ degismektedir. O yiizden bu insanlarin konusmaya
ihtiyact yoktur, bu insanlar otorite i¢inde otursun ve bes tane oturan adam yapar ve ¢ok

begenirler, onun disinda siyah bir perde vardir, bes tane adam disinda bir sey yoktur.

1.1.1. Metin Deniz’in Calismalarinin Tarzi ve Etkilesimi

Teksti ¢ok Onemser, teksti okur okuduktan sonra eger hakikaten yapmasi
gerektigine inanirsa yapar 0 oyunu reddettigi ¢cok oyun olmustur. Ciinkii tekste inanmasi
gerekir ona katkisi olacagina inanmasi gerekir. Teksti okuduktan sonra okuma
provalarima gider miimkiinse dramaturgi toplantilarina gider orda soz alir, bu
konusmalar sirasinda yavas yavas fikirler olusmaya baslar, yonetmenimin oyunun
neresi parmak basacagina O6grenmeye c¢alisir cogunlukla da benim parmak basmak
istedigim yerlere parmak basarlar demektedir. Daha sonrada ¢izgi asamasina gelir,
cizerek anlatirim yonetmenine, ¢ogunlukla sadece yonetmede degil oyunculara da
anlatir ¢iinkii yine de bu iddiali bir laf olacak ama son derece ihmal edilen bir konudur
dekorcu c¢izer yonetmen kabul eder oyuncunun da haberi yoktur bu ¢ok yanlistir.
Oyuncuya da sOyle yap bole yap derler, aslinda oyuncunun yapilan mekani
benimsemesi lazimdir, seyircinin gordiigii yerde degildir oyuncular, onlar dekoru hig
gormezler seyirciye doniik oynarlar o yiizden onlar1 da bilgilendirmeye ¢alismaktadir. O
zaman daha yararli olur hatta eskiden biitiin oyunlarin kostiimlerini de ¢izermis ve
oyunun kostlim c¢izimlerini onlara hediye edermis. YoOnetmenine eksizlerini gosterir,
oyunculara eksizlerini gosterir, daha sonra uygulamaya baslarmis. Bizzat eli

degmedik¢e o dekora kendi dekoru diyemez, mutlaka kendisi yapmali boyasini her
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seyini kendi yada birkag giivendigi asistani ile ¢alismistir. O yiizden pek devlet
tiyatrolartyla isi olmaz ayrica olursa da cok zor ¢alisir, ¢linkii ¢izer onlar yapip getirip
sahneye koyarlar, sizin emeginiz olmuyordur ve bilylik siirprizlerle
karsilasiyorsunuzdur evet ¢izdiginiz gibi ama insan kendi elinin izini dekorun tistiinde
hissetmek ister. Yani yaparken caligmayi, dekorla ugrasmayi ¢cok sevmektedir. Her seyi
ben yapayim deyince de olmuyor mutlaka boyamali veya bagka bir seylerini ben
yapmaliyim demektedir. Ama daha Once sahneyi ¢izer ya da es degerli bir sey
vermektedir, ellerine en sevdigim seylerden bir tanesi hayatimiza girmis baska esyalara

basgka fonksiyonlar vererek isler hale getirmektir.

1.1.2. Tiyatro Mekanlari

Bugiin tiyatro ile mekanmn biitiinliigii tartisilmaz. Secilmis ya da secilmek

zorunda birakilmis tiim mekanlar, tiyatronun en iyiyi aramasini etkilemez.

Metin Deniz’in ilk sahne tasarimlarini gerceklestirdigi Elhamra sinemasi ya da
tiyatrosu derinligi olmayan dar sahnesi ile olanakli bir sahne degildir. Gen- Ar
Tiyatrosunda Oynanan, Nazim Hikmetin Yolcu oyunu da bdyle olanaksiz bir sahnede

gerceklesmistir.

Palto yine o daracik Elhamra sahnesinde oynanmis, Metin Deniz sofitayi
kullanmaya karar vermistir. Tim mekan degisikliklerini sofitadan indirdigi
aksesuarlarla yapmaktadir. Tikir tikir isleyen bir sistem kurmustur. Bir yapimda
insanlarin birbirine giiveni ¢ok Onemlidir. Metin Deniz bu yapimda eskicileri
antikacilar1, dolasarak tek tek yasamis, yasanmis malzeme toplamistir. Bundan sonrada

yasanmis gercek malzeme kullanmistir.

“Miifettis,””  Gogol Grup Oyunculari, Metin Deniz’in dekoru Gogol’iin
atmosferini duyurus bakimindan oyunun en basarili yani sayilir, 6zellikle renklerin

se¢imiyledir.

1.1.3. Somuttan Soyuta-Benzemeden Yaratmaya

Ilk isleri ile birlikte Metin Deniz hizla sahnede ger¢ek mekanlar1 soyutlamaya
dogru gitmistir. Bunun nedenleri arasinda, teknik olanaklar1 yok denecek kadar az, dar

ve sofitasiz sahnelerde ¢ok ve hizli mekan degisim gerektiren oyunlarin, birbiri ard1 sira



19

karsisina ¢ikmis olmasi da olabilir. Yaratici ¢oziimlerin, hep ¢0zlimsiiz gibi goriinen

durumlarda ortaya ¢ikis bir rastlantt midir?

Tiyatroda ¢alismaya basladiktan sonra tasarimlarini kurarken hep somuttan yola
cikmistir. Gergek mekanlarin dokularindan, gergek malzemeden. Teneke’yi yaparken
Adana’ya gitme ihtiyaci buradan dogmustur. Ama vardigi sey soyutlamadir. Hig
amaglamadan tiyatro sahnesinde soyutu yakaliyordur. Bu konuda iddal
konusabilmektedir. Tiirk tiyatro sahnesinde seyirci ilk kez perde aralandiginda

anlayamadig1 bir tasarim oyun siiresince kavriyordur.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar toplulugu 1967 yilinda Giingdr Dilmen’in Kurban
adli oyununu yine Elhamra’ da sahneye koymustur. Sahne tasarim1 Metin Deniz’e aittir.
Metin Deniz’in bir kisiligi vardir ve her dekorun ayri bir kisiligi vardir. Kurban ‘ da
Zehra evinin kapisina dayagin1 dayar ve duvarlar kapanmaya baglar. Daralan bir ev ve

sikisan bir ytirek.

1.1.4. Tiyatroda Diisiincenin Gorsellestirilmesi

Tiyatroda her sey bir fikir olarak, fiziksel bigimi olmayan bir diigsiince olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Sahne iizerindeki son goriintii de bir istisna olusturmaz. Ancak bir
diisiince ya da duygudan yola c¢ikilarak elde edilen bitmis tasarima tek bir adimda
varildigim1 sdylemek yanlis olur. Bu siireg, i¢ ige girmis karmasik ve ¢ok yiizlii bir
gelisim siirecidir. Tasarimciya genel olarak sorulan: > Bu ilk fikir, ¢ikis noktasi nereden
geliyor akliniza?’’ sorusuna verilen yanit aynidir. > Her yerden. > Ancak bu yaniti
aciklamak ¢ogu kez cok gii¢, ¢linkii tiim bir yaratim siirecini ayrintilari, ¢atigmalari,
rastlantilarin yarattigi sonuglari ile agiklamaya kalkismak bosuna ¢abadir. Mutlaka bir
yerlerde bulanik noktalar kalir. Kisaca ¢’ hayal giicli , imgelem °* diye adlandirdigimiz
yaraticilik siirecinin ¢ikis noktasindan sonra dis olgular ve imgelerin arastiriimasindan
sonta en Onemli adimlar, se¢cme, degerlendirme, ayiklama ve senteze varma

agsamalaridir.

“Bir Delinin Hatira Defteri’’ Bir dekoratériin metinden elde edecegi sey;
yazarin mekan ile ilgili verileri degil sdyleyemedikleri ama bir bigimde yazdigi metnin
kendiliginden ele verdigi diinyadir. Mekan tasarimi bu sekilde oyunun vazgegilmez

parcas1 olmaktadir.
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1.1.5. Siirec i¢inde Tasarim

Bir oyunda tslup birligi olusturmak gerekir. Tiyatroda sahne goriintiisiiniin
bi¢gimini oyunun genel iislubu saptamaktadir. Bu tislup da bir anda olusmaz. Calismanin
birinci giinii baglar, oyunun sahnelenecegi giine kadar gerceklestirilmeye caligilir. O
provalarda bulunup kullandig1 malzemenin sagladigi yeni olanaklar1 denemek ister ve

bu olanagi buldugu ¢alismalar1 daha ¢ok sevmektedir.

1.1.6. Topluluk Anlayisi ile Calisma

Metin Deniz Tiyatroculugun komple bir is oldugunu meslek yasami boyunca
¢ok sayida toplulugun kurulus asamasinda yer alarak topluluk iginde ¢alisarak, bu

topluluklarin i¢ egitim ¢aligmalarina katilarak gostermistir.

Metin Deniz’in kurulusundan baslayarak tiim sahne tasarimlarini yaptigi bir
baska topluluk ise ‘’Halk Oyuncular’’dir. Halk Oyuncular1 1967 yilinda kurulmus,
1970 yilina kadar g¢alismalarini silirdiirmiis bir topluluktur. Repertuarinda, Devr-i
Siileyman gibi oynandigi dénemde ¢ok begenilen kabare tarzi bir oyun, Pir Sultan
Abdal, Teneke, Komisyon ve 141. Basamak gibi politik oyunlar bulunduran Halk
oyuncularinin kadrosunda Tuncel Kurtiz, Tuncer Necmioglu, Aydin Engin, Umur

Bugar gibi isimler vardir.

1.1.7. Geng Tiyatrocular’dan Dostlar’a

Iki miihendis, bir mimar, bir psikolog, bir gazeteci, bir hukukgu, bir Akademi ve
bir konservatuar mezunu bir araya gelip bir tiyatro kurmuslardir. Bunun adi > Dostlar

¢

Tiyatrosu”” Sola doniik bir sanat¢i toplulugudur. Ayni zamanda eski Geng
Oyuncular’’ tiyatrosunun devamidir. Kendileri yaziyor, kendileri ¢iziyor, kendileri

besteliyor, kendileri yapiyor, kendileri oynuyordur.

Resmi belgelerde Dostlar Tiyatrosu kuruculari arasinda Metin Deniz’in adi
yoktur. Ama gercekte Metin Deniz Dostlar Tiyatrosu kurucularindan biridir. Her

oyunun, her asamasinda Metin Deniz vardir.
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Nekrasof, Dostlar Tiyatrosunda sergilenirken, Metin Deniz, oyunun her
sahnesini, oyunun yorumuna uygun ayri bir renge biriinmistir. Bu tek renklilik

sahnedeki oyuncularin kostiimleri ve hatta makyajlarina kadar uzanmaktadir.

1.1.8. Gergekeilik

Cogu kez bir sahne tasarimcisi, bir yeri inandirict bir bicimde yeniden yaratmak
yerine tasarimi ile bir yerin 6zelliklerinde soyutlamaya gitmektedir. Sonugta, bir tiyatro
iginde, bir sahneden baska bir yer olmayan, ama yine de oyun ve oyuncular i¢in otantik
bir ¢evre haline doniisen bir yaratilmis yer olabilir. Eninde sonunda herhangi bir gercek
mekan1 kendi dogal g¢evresinden koparip sahne istiine oldugu gibi koysaniz da bu
mekan gergek bir mekan olmayacaktir. Bir tasarime1 mekan arastirmalarinin sonucunda
bulunduklar1 hi¢bir elemeye, yorumlamaya tabi tutmadan oldugu gibi sahne ig¢in
yeniden {liretmeye kalktifinda, tasarimi bir miizenin tarihsel atmosferi disinda bir
onermede bulunmaz seyirciye. Bu tasarim yasayan, gelisen ve igende oyunun
kahramanlarmin hareket ettigi bir atmosferi asla tasimamaktadir. Ote yandan elde ettigi
bulgulart oyunun ve rejinin ana diisiincesinin gerektirdigi bir bigimde elemeye,
yorumlamaya, ve soyutlamaya tabi tuttugunda elde edilecek gorsel tasarim, oyunlarda

¢ikarmaktadir.

1.1.9. Malzeme Kullanim

Diinyanin en biiyiik dahisi bile yalnizca kendi imgelem dagarcidi ile yetinemez.
Kendi diisiincesinden bagska higbir diisiinceden etkilenmeyen insan, en zavalli taklitten
bile daha etkisiz bir kisirliga diigmeye mahkiimdur. Diislincenin iizerinde ¢aligacagi ve
yaraticiligi i¢in kullanacagi malzemeler olmaksizin bir sey yaratmaya calismak bosuna

cabadir. Higbir seyden ancak higbir sey ¢ikartir.

Duygu Sagiroglu kendinden once gelen tiyatro mekan tasarimi anlayisindan
farkli olarak gercek malzemeden yola ¢ikarak tasarim yapmay1 se¢mistir. Metin Deniz
de bu yolu benimseyip, malzemenin kullaniminin mizansene ve oyunculuga
yansimasinit saglamistir. ACOK i¢in yaptig1 tasarimlar malzeme kullaniminin mekana

ve oyunculuga yansimasinin belirgin 6rnekleridir.
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Metin Deniz ‘in yeni malzeme arayisi ¢ok onemlidir. Gider hurdacilart dolagir.
En olmayacak seyleri bulur ¢ikarir. Tabi o zaman fazla parasi yoktur. Eskicileri dolasir.
Bu yoksullugun 6zel tiyatrolara biiyiik zenginlik kattigina, yaraticiliklar koriikledigine

inaniyordur. 1

1.1.10. Avrupa’da Metin Deniz

Kafkas Tebesir Dairesi (1974), Macbeth (1978), Benciligin Buzlu Sularinda
(1976) (Mehmet Ulusoy), Sanat¢inm Oliimii (1987), ( Ayse Emel Mesci);1001 Gece
Masallar1 (1981) (Louise Menase);Binbogalar Efsanesi (Paris 1984), (Gerard Gelas);
Grimm Kardeslerin Yetigkinler i¢in Kirmizi Baglikli Kizi (1986), (Isil Kasaboglu);
Nasreddin il Zeynep (1986), (Theatre Romand, Populaire, Isvigre).

Mehmet Ulusoy, Kafkas Tebesir Dairesi’ni Gerard Philipe Tiyatrosunda sahneye
koymustur. Bu yapim i¢in Tiirkiye den gelen Metin Deniz ile Kuzgun Acar oyununun

cevre diizenini, kostiim tasarimini ve mask yapiminin iistlenmislerdir.

Mehmet Ulusoy ‘un ¢alisma yontemini, bugiine dek yaptiklarini, bundan sonra
ne yapmak istedigini biliyordur. Bu nedenle fanteziye yonelmeye gerek duymamaktadir.
Kaninca oyunun 6gesi olan bez, bu gereksinimden dogmustur. Kafkas Tebesir Dairesini
diisiinecek olursak cok onemli iki tane gercek vardir. Biri oyunun koyliiler tarafindan
oynanmasi, digeri savas sonrasi donemi igermesidir. Hangi malzemeyi nasil

kullanacakt1? Elbette savas sonrasi koyliilerin elinde kalan malzemeleri.

Metin Deniz’in hazirladigit dev perde oyuncular tarafindan ustalikla
kullaniliyordur. Kah dag, kah yol, kah FIRTINA OLUYOR. Ulusoy garip bir giizellikle
renklendirilmis bir goriintii dizisi elde ediyor. Seyircileri biiyiillemek i¢in dogu

masalcilarina 6zgii sanat1 yeniden ortaya ¢ikariyordu. 12

1977 de Mehmet Ulusoy’un sahneye koydugu Macbeth Fransa’da birbirinden
farkli degerlendirmeler almistir. Macbeth adli oyunla ilgili olarak yazilanlar: Siiprizlerin
Macbeth’i, Macbeth’in igindeki diinya, yasayan dekordur. Metin Deniz, Mehmet
Ulusoy’un 4 Macbeth’li Macbeth yorumunun ve bu prodiiksiyon i¢in yaptig1 tasarimin

sevdigi islerden biri olmadigini sdylemektedir. Oyunla ilgili Fransiz basininda ¢ikan bir

1 Genco Erkal, 1999°daki goriismeden.
12 Metin Deniz, Zeynep Oral soylesisinden-1975.
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¢

stirli olumlu elestiriye ragmen giiliiyor; ‘’Bunlarin énemi yok, oyunumuz koétiiydi

demektedir.

1984 yilinda Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi adli romanindan Fransiz
yonetmen Gerard Gelas bir sahne uyarlamasi yapmaya karar vermistir. Fransa’nin
Avignon kentindeki Chene Noir Tiytarosu’nun sanat yonetmeni olan Gelas, Oyunun
dekor ve kostiimlerinin de Metin Deniz tarafindan yapilmasini istenir. Kiiltiir ve tiretim
bigimleri ¢ok farkli ve zengin olan bu gocer hikayesinin, sahne iizerinde hele Fransa’da
cok turistik ve folklorik olma tehlikesi vardir. Bu nedenlerle bir anlatim bi¢imi bulup,
oyunun oOzinii zedelemeden, dikkatleri dagitmadan, seyircinin de yaraticiligini
kullanarak, cadir, otlak, yerlesim, kent gibi olgulari olusturmalidir. Folklorik olma
korkusundan, yoresel olarak kullandigim malzemeler, asli kara kegi kilindan olan Y 6riik
cadirinin rengi ile, iki kii¢iik kilim olmustur. Boylar1 dort metre civarinda olan on sekiz
adet sirik, iki bin dort yiiz metrekare civarinda guval kumasi ve 300-400 metre kadar ip
kullandim sanirim seyirciye epey ipucu vermistir. Altyapt olarak bazi gemici
tekniklerinden yararlanmigtir. Sahneye dikey olarak duran siriklar iizerindeki belerin
hareketi ile olusan goriintiiler, oyuncular tarafindan oyuna hi¢ ara verilmeksizin, Ziilfii
Livaneli’nin giizel miizigi ile olugsmaktadir. Tarafindan tasarlanan kostiimlerin de bir
ozelligi vardir. Oyuncular lizerlerine giydikleri bir tiir ciibbeye benzeyen pelerinler, fon
ve zemini kaplayan kumasla ayni renktedir ve sahneden hi¢ ¢ikmayan oyuncularin

gerektiginde sahne iizerinde yok olmalarina yaramaktadir.

Her yil Isvigre’nin Neuchatel ve Cenevre kentlerinde yapilan tiyatro senlikleri
icin Orta Avrupanin topluluklarindan TPR (Theatre Populaire Romand)hazirladigi,
metinin Isvigreli Gilbert Mussy’nin yazdig1 Nasreddin ile Zeynep adli oyunun sahne

diizenini ve giysilerini Metin Deniz hazirlamistir.

Isil Kasapoglu'nun 1986 yilinda Paris’te sahneye koydugu oyun, Grimm
kardeslerin’” Kirmizi1 Baglikli Kiz’” dykiisiiniin Grimm kardeglerin yasantisi ile i¢ i¢e bir
versiyonudur. Oyunun bir gazetede yayimlanan elestirisinin bashg suydu: ** Iste biiyii !
Iste Yetenek!” Seyirci salona girdiginde onlar1 iki muazzam pano karsiliyor. Metin
Deniz’in dekoru kagit yigmidir. Sahnenin iki yaninda yiginlarca el yazmasidir. Iste daha

simdiden basliyor. 13

3 Metin Deniz, Milliyet Sanat Dergisi;15 Nisan 1984, S.454, s.89.
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1.1.11. Tiyatroda Teknoloji Kullanim: Bir Yorumdur

Dogrulugu saglayabilmek biiylik bir sanat isidir. Sahnede igtenlik, gerceklik
ancak cok cesitli yonleri olan bir teknigin miikemmellestirilmesi yoluyla elde edilebilir.
Metin Deniz tiyatroda teknoloji kullaniminin bir yorum oldugunu diisiiniiyor. Cagdas
tiyatronun ne gegmis donemlerle tiim baglarini koparmasini, ne de gelisen teknolojiye
sirtint - donmesini  savunuyor. Tarihi boyunca tiim sanatlar1 higbir kompleks
duymaksizin, korkusuzca kullanabilen tiyatronun ¢agdas sanata ya da teknolojiye sirtini
donmesi diisliniilemez. Cagdas teknolojili yasama bagimlilik nasil insan ig¢in
vazgecilmez boyutta ise, tiyatro i¢inde teknoloji ayni 6lgiide vazgecilmez boyuttadir.
Ancak bu teknoloji, tiyatroyu olusturan birimler tarafindan bir anlatim segilebilir ya da
reddedebilir. Ulkemizde tiyatro ile ¢agdas teknoloji arasinda herhangi bir bag oldugu
kolay sdylenemez. Her tiirlii olanaktan yoksun 6zel tiyatrolar, degil ¢agdas teknoloji, bu
teknolojiyi kullanabilecekleri bir mekana bile sahip degildirler. Batinin teknolojik
tiyatro bicimlerini, salt insan giicii ile tipkis1 gibi sergilemeye kalkismak ¢ag atlayan
Tiirkiye i¢in secenek olmamalidir. Cagdas teknolojiyi tiyatronun emrine verebilmek ona
gereksinim duymakla baslar. Egitilmis kadrolarin elinin altinda bulunmasi gereken
teknik olanaklar, bu kadrolarin istekleri dogrultusunda kullanilir ya da kullanilmazlar.
Var olan teknolojiyi kullanmamakla, zaten yok olan teknolojiyi kullanmamak tabii ki

ayni sey degildir. 14

Yurt disinda degisik tiyatro ve sahnelerde calisma olanagi bulmus olan Metin
Deniz Tiirkiye’deki tiyatro ortami ile 6rnegin Paris’i SOyle karsilastiriyor; Baslica fark
oradaki tiyatrolarin gercekten tiyatro olarak yapilmis olmalari, bizdeki gibi (sinema-

konferans-toplanti-salonu olarak) ¢ok amagh degildir. *°

1.1.12. Yalnhk
Sanatsal sOylemin 6zgiinliigii, ne pahasina olursa olsun 6zgiinliik arayisindan
degil, yasamsal bir gerekliligin aktarilmasindan kaynaklanir.

Tiyatro, ¢evresindeki seylere bagl olarak orgilitlenmesini, gevresini, tim etkisini

degistirebilmektedir. Kati, degistirilmez beton bigimler hareket yeteneginizi kisitlar

% Metin Deniz, Gésteri Dergisi, Teknoloji Eki Subat 1988, S.87, s.18.
!> Metin Deniz, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Nisan 1975, S.126, 5.23.
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degismenizi ve degistirmenizi engeller. Tiyatro mekanlari, tiyatronun 6zgiirce kendine
bir yon c¢izmesine olanak taniyacak kadar esnek yapida olmalidir. Metin Deniz
malzemeyi ve onunla oynamay1 ¢ok seven bir tasarimci olmasina ragmen , gerektiginde
bombos bir alan1 ve asgari nesneyi yeglemistir oyun tasarimlarinda. Ornek olarak
Dostlar igin Akm Konser Salonunda yaptigi Brecht Kabare ve Kenter Tiyatrosunda
Meral Taygun’un tek kisili Nazim Hikmet’in Memleketinden Insan Manzaralar1 oyunu
verilebilir. Bu iki oyunda da iyice bosaltilmis bir sahnede, tek bir nesne ile
oynamaktadir oyuncular. Brecht Kabare miizige dayali bir gosteridir. Birkag sandalye
ile oynaniyordur. Birde sadelik galiba, yalinlik vardir, onda. Brecht Kabare’de bir
biiyiilk masa ve 12-15 sandalye vardir. Sandalyeler birbirinden ¢ok farklidir ama ayn

renge boyanmistir. O da ¢ok biiytik 6zelligidir. 10

Dostlar tiyatrosu icin yaptigi Havana Durusmasi’da boyle yalin tasarimi olan bir

oyundur. Havana Durugmasi i¢in hicbir sey yapmaz gerek yoktur.

Havana Durugmasinda Genco Erkal’in oyun diizeni abartmasiz, olaylarin ve
sozlerin seyirciye kolay aktarilmasini saglayan bir bigimde gelisiyor. Sahnenin iki
yanina yerlestirilen beyaz perdeler, oyun siiresince slaytlarin verilmesi i¢in kullaniliyor
ve temel goriintiiyli zedelemeden islevlerini yerine getiriyorlar. Yonetmen oyunculara
hareketli bir oyun diizeni getirmemistir. Oyun belgesel yapisini nesnel bir anlatimla

seyirciye iletmek i¢in oyunculuk gosterisine yol acabilecek, bir diizenden ka¢inmustir. o

1.1.13. Oyuncu Mekan iligkisi

Tasarimci gosteri sirasinda; “ki bu dans, miizikal, tiyatro ya da opera olabilir; bu
bos alanin aslinda bos olmayacagl” ve ancak gecici olarak “bos” oldugunda da
“doldurulacag:” anlarla baglantili bir “bosluk’’a sahip oldugu gergegini goz Oniinde
bulundurmalidir. Heykel sanatinda hareket ig¢inde goriinen bir veya birkac figiirlin
olusturdugu bigime “sanal hacim” ad1 verilir. Yani kendisini zaman ve hareketle ortaya
koyan bir hacimdir. Sahne de sanal hacimlerin yer aldigi bir alan. Metin Deniz’in
tasarimlart oyuncularin aksiyonu ile tamamlanan, onlarin varligini (hacimlerini)

gereksinen, onlari ¢agiran tasarimlardir. Oyuncularin bu mekanlarin iginde devinimleri

1% Genco Erkal, Kasrm 1999°daki goriismeden.
7 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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icin bosluklar yaratilmistir. Onlarin yalnizca fiziksel varliklar i¢in degil, psikolojik
hareket alanlarina da acik bir mekan anlayisi ile tasarlanmistir mekanlar. Bu anlayisin
en belirgin goriilebildigi oyunlar Paris’te Mehmet Ulusoy’un yonetiminde sahnelenen
“Kafkas Tebesir Dairesi”, Avignon’da Gerard Gelas’in sahnelendigi “Binbogalar
Efsanesi”, kendi yonettigi “Galile” ve Duygu Aykal’in Modern balesi” Insan...insan...

dir. Bir tasarimct ancak bir ozan gibi diislindiigiinde gercekten tiyatroya hizmet edebilir.

1.1.14. Tiyatroda “Kavga”’

Tiyatrocunun bitmez tiikenmez bir kavga oldugunun her tiyatrocu yasayarak
Ogrenir. Tiyatroda, oyunun seyirci Oniine gelisi siirecinde kavga kaginilmaz. Kavganin
olmadig1 yerde, ya aligkanliklar baskindir ki tutku yok olmustur, ya da bu kavga
herhangi bir otorite tarafindan bastirilmistir. Her iki durumda da ortaya ¢ikan yapit, bu
saglikli kavganin noksanligimnin zaaflarmi tagir. Onunla ¢alisanlar Metin Deniz’in
tasarimeciliginin - da  en temel Ogelerinden  birinin  kavgacilifi  oldugunda

birlesmektedirler.

Olmazlarla baslar ise, zoru sever ve kavgacidir. Kavgact yani oyuna mutlaka
yansir. Mutfakta olmay seven insandir. '8

Yonetmenle diyaloga, hatta ¢atismaya girmek ister. Bunu reddeden yonetmenle

genellikle ¢alismaz. Ya da o ise asilmaz.™

Galile’ den provalarindan birinde Erol ile yasanilan bir olay vardir. Erol tanidigi
en disiplinli, isine saygili oyuncudur belki de. Asagi yukari 20 kisilik bir sahne
calisirken Erol birden sdyledigi bir s6ziin telaffuz bigiminden emin olamamigstir. Ama
kaygis1 siirliyordur. Cesitli tonlamalar denemeye baglar ve tek bir sozciik tizerine. Bu
uzadik¢a uzuyordur. Sahnede 20 kisi onun o sdzcligiin sdylenis bigimini bulmasini
bekliyordur. Ama o bir tiirli tatmin olmuyordur. Ben dayanamayip patlamistir. Bagira
cagira provayi tatil eder. Aslinda Erol benim agabeyidir boyle bir patlamaya gitmemesi
gerekiyordur. Ama kendimi tutamaz. Herkes gider. Salonda tek basima kalir. Son
derece kotii hissediyordur kendini. Biraz sonra bakar Erol elinde iki fincan kahveyle

geliyordur. Olmamis gibi “bos ver oyunu’’dedi, su kahveyi i¢ der. Beraber kahvelerini

18 Rutkay Aziz, Kasim 1999’ daki gériismeden.
19 Erol Keskin, Nisan 1999°daki gériismeden.
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icerler. Hadi provaya devam edelim demektedir. Hi¢ sesini ¢ikarmadan onu izler. Onu

mat etmistir. Ona ders vermistir. Ona o giin gok biiyiik saygi duyar. 2°

1.1.15. Kendini Tekrar Etme Mi, Fikri Gelistirme mi?

Metin Deniz yaklasik elli yillik tasarimlarina topluca baktiginizda bazi
malzemelerin degisik oyunlarda bir tutkunlukla kullanildigin1 goriiriiz. Bezler, ipler,
kiife ve Pazar tezgahlar1. Bu bir kendini tekrar etme mi? Yoksa malzemenin olanaklarini
arastirma m1? Bez kullanimi Kafkas Tebesir Dairesi’nde hem oyun mekani yaratma
acisindan, hem Oykiiniin fonunu olusturmasi agisindan ¢ok zengin bir bi¢imde
kullanilmistir. Metin Deniz’in 1984°te Fransa’da yaptig1 bir baska tasarimda yine bezler
on plandadir. Bu kez, direklerle birlikte kullanilarak ve yine oyuncularin aksiyonu ile

mekanlar yaratip, mekanlar1 yok etmistir.

Tiyatroda mekan tasariminda 3 6nemli sey vardir ki tiyatro nerede ve hangi
kosullarda yapilirsa yapilsin bu 3 temel tas kullamlmistir. ; Bez, ip, makara. Ister klasik
Italyan sahnesinde kullanilsin, ister acik alanlarda bu 3 malzeme ile seyirciyi her
defasinda sasirtmak ve yaratici kilmak miimkiindiir. Bez ¢ok degisken bir malzemedir.
Ip de onun degisikligine yardimcidir. Makara ise cazibedir, biiyiidiir. Denizciligin de
ana malzemesidir bunlar. Zaten Italyan sahnesinin teknisyenleri eski denizcilerden
olusurdu ve tiim teknikler denizciligin esaslarina dayalidir. Uzun deniz yolculuklart bu
3 malzemenin kullanildig: tekniklere dayanilarak yapilmaktadir. Tabi burada yapilan bir
hatanin sonucu oliimdiir. Tiyatro da bir yolculuk ve onun da kendine 6zgii riskleri

vardir. %

1.1.16. “Yoksun”’ Tiyatro

Tiirkiye’de tiyatro yasami genel olarak kurumsal tiyatrolar disinda
olanaksizliklarin neden oldugu bir yaraticilik lizerine kuruludur. Devlet ve Sehir
Tiyatrolari’'nda bile son yillardaki teknik gelismeler disarida tutuldugunda, boyle bir
yoksunluk hep vardir. Bugiin turneye ¢ikan topluluklar oyunlarini en olanaksiz sahne ve

salonlar i¢in tasarlamak zorundadir.

2 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
21 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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Metin Deniz son yillarda emegini daha ¢ok standart sahnelerin yer alabilecegi
kiiltiir merkezleri tasarimina yonelmistir. Adana’nin koyline Yasar Kemal heykeli
yapmistir. Kendime gore bir diisiince ile bir sey yapmistir. En yakin kdy 2 km,
uzaktadir. Dag basinda duracak. Sevgi isteyen bir seydir. Insanlarin tamdik gormesi
gerekiyor. Aksi taktirde bakilmayacak, onunla bir bag kurmalar1 gerekmektedir. Burada
baska bir sey vardir. O yiizden ona gore diisiinmen gerekiyordur. Tiyatro yaparken de
bdyle bakilmalidir. Bugiin izmir’de bir tek kapali salon yok tiyatro oynayacaktir. Ben
sadece sokaktaki kumpanyacilara tiyatro yapamiyorum ki! Ben kalkip oraya hangar gibi
bir sey yapsam, olanaklari olan ve sik sik turneye ¢ikan topluluklarin ayagini kesmis
olurum.6 tane standart tiyatro olsa, bir tane de bdyle bos alan olsun. Ama bir tane bile
yokken. Alisilmisin disinda Italyan sahnesiz bir tiyatro yapmak! Boyle bir mantik
fevkalade ciiriik bir mantik. Bir kere biitiin sistemin ona gore kuruluyor. Cocuk
dogdugun andan itibaren bir sistemin i¢ine doguyor. Bunu degistirecek olan baska
sektorler. Kiiltiir merkezlerini yaptiranlar belediyeler. Devlet tiyatrosu, Sehir Tiyatrosu,
Ast gibi topluluklar gelsin oynasin istiyor. Biitiin bunlarin kokleri ne? Maalesef italyan
Tiyatrosu. Kim bayiliyor ki Italyan Tiyatrosuna? En son aklima gelecek sey Italyan
sahnesi yapmak. Fransa’da Pompidou’yu yapiyorlar. Biitiin Pompidou bombos bir espas
gibi gorliniiyor ama dyle degil. Diigmeye basinca bir tarafi sahne oluyor, 6biir tarafi
podyum oluyor. Bizde yapariz, neden yapmaliyim? Ama mesele o degil! Genelde dogru
diistinmek, kosullarina uygun diisiinmek demek. Tepebasi Deneme Sahnesini yaparlar.
Gururla sdyliiyor yaptiklarmi. Ama yine yaparlar 6 tane Italyan sahnesi olan bir kuruma
yaparlar. Isyan ederek yaparlar. Hepsi italyan sahnesi oldugu igindir. Olmasaydi ne

yapacaktik? Bir sey var olmal1 ki onun Karsisina bir sey koyabilesindir.??

1.1.17. Bugiin Nasil Bir Tiyatro

Herhangi bir gosterinin amaci seyirci ile biitiinlesebilmek ve seyirciyi
birlestirebilmektir. Bireyler olarak gosteriye gelen kisiler, her sey yolunda giderse ve
gOsteri amacina ulagirsa, biitiinlesirler. Tiyatro deneyiminin 6zii budur: Baskalari ile
biitiinlesmek, bir an icin tek viicut olabilmenin ne demek oldugunu hissedebilmek. Iste
o yiizden biiyiik tiyatro “’anlar1’’ kahkahada ve sessizlikte gerceklesir. Iste bu noktadan

yola ¢ikarak bu iliskiyi saglamak ve siirekli kilmak i¢in tiyatro mekanin da nasil bir

22 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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egitim, nasil bir uzaklik, nasil bir yerlesme yogunlugu gerektigini gérmeye baslariz.
Ancak bu iliskiye hayat veren esas onemli 6ge atmosferdir. Bir tiyatro kurabilmek i¢in
her zaman insani hissetmekten baslamak gerekir. Bu dekorasyon ya da renkle daha
sonra ¢oziilebilecek bir sorun degildir. Cok temel bir 6gedir. Bir tiyatro deneyiminin
asil islevi bir insani tepki yaratmak da olsa, tiyatronun nihai hedefi imgelemi 6zgiir
birakmaktir. Aktorle seyirci ancak ayni diinyay1 paylastiklarinda, Oykiiyii anlatan ile
dinleyenin imgelemi ayni dogrultuda c¢alistiginda bir dostluk iliskisi kurulur

aralarinda.?®

Taze ve yeni olmak zorundayiz. Sasirmak isteyen, sasirmaya hazir olan 10 bin
kisi var 10 milyonluk Istanbul’da. Artik tiyatronun ‘tiyatralligint’ o sahteligi kullanmak

istiyorum sonuna kadar. Bana en biiyiik igtenlik o geliyor. Seyirci zeka gormek istiyor.?*

Bugiin vardigimiz noktada 6nemli olan tek seyin ‘samimiyet’ oldugunu
gormekteyiz. Kendine karsi diiriist olmak, baska bir sey degil. Yeni ile basarili ayn1 sey
demek degildir. Her yeni basarili degildir. Basar1 baska bir yoldur. Her g¢arpici da
basarili degildir. Bugiin gizli bir namussuzluk da var. Baz1 bi¢imler sanki yeni bir
tiirmiis gibi ortaya konuyor. Yeni bir makineyi oldugu gibi sahneye tagimak o oyuna bir
sey katmiyor. Bir nesne hem malzemesinin dokusu, gondermeleri, kendi dili ile, hem de
oyunda kullanilis bigimiyle oyuna katilmali, oradaki anlamin bir pargasi olmalidir.
Tiyatroda gorsel c¢arpiciligi dogru degerlendirebilecek insanlarimiz yok. Ciinki bir
yanda hala bugiin tiyatroda mekanin, yazarin oyun metninde parantez iclerinde yazdig:
sey oldugunu diislinen tiyatrocular var. Bugiin ben yine de genclerin eskilere oranla
daha yol aldiklarin1 diisiiniiyoruz. Daha gelismeye aciklar ve tiyatronun seslendigi

seyircinin profili, burjuvalardan tiniversite 6grencilerine dogru kaymaktadir.?

Hem sinemada, hem tiyatroda ¢alismak ¢ok sey Ogretmistir. Yesilcam da Ki
insanlarin yaraticiligr miithistir. Ancak sinema hayatin dogal goriintiisiine dayali oldugu
i¢in tiyatrodaki gibi u¢amazsin, azamazsiniz. Tiyatrodaki o yapay natiiralistligi astiktan
sonra her seyi kullanabilirsin, her yere ugabilirsin. Bir de tiyatro da ki o tek boyutlu
pano- resim anlayist disina tagsmami, ben mimarlik egitimime bagliyoruz. Mimar

diinyayr 3 boyutlu olarak gérmek zorundadir. Baska caresi yoktur. Iggiidiisel olarak

23 peter Brook, 1989°da yapilan bir sdylesiden, Theatres, 5.19.
2 Basar Sabuncu, Haziran 1999°daki goriismeden.
% Duygu Sagiroglu, Mayis 1999°daki goriismeden.



30

iclincii boyutu arariz hep. Metin Deniz ‘de bdyle yaklasmaktadir. Bir heykel olarak
gormektedir sahneyi. Tiyatronun tek bir noktadan seyrediliyor olmasi bir noksanlik.
Biitiin o ¢evresel acik sahneler, bu ihtiyactan kaynaklaniyor. Sinema da ¢aligmamin bir
yarar1 da, hizli ¢alismak, ¢ok acili gormek, plan degisikligi anlayisinin yerlesmesi.

Ancak malzeme kullanma agisindan tiyatro ok daha olanaklidir her zaman.”®

Ik yillarda Metin Deniz, Dostlar disinda baska topluluklara fazla is
yapmamuistir. Tabi yilda ti¢ dort dekor yaparak ge¢inmek miimkiin degildir, o da daha
sonra bagka is alanlarina girmek durumunda kalmistir. Tiirk tiyatrosunun onun gibi
birinden daha fazla yararlanamamis olmasi ¢ok iiziiciidiir. Tiirk tiyatrosundan ¢ok insan
70’lerin sonunda kopmaktadir. Gegimlerini saglamak i¢in bagka alanlara kayarlar. Yeni
bir olusum olmazsa bundan sonra da yeni topluluklar olmayacaktir. Aslan Asker
Svayk’in egitimli platformunu olusturan carpi isareti, ya da hicbir yere varmayan
Dortyol agzidir. Zemberek deki, yarim kalmis tiyatro panolariyla olusturulan, biiyiik
boy fotograf parcalarinin belirledigi mekanlardir. Ortadaki, iki biiyiik holding binasi
arasina sikismis yoksul evi. Alpagut Olayinda kara komiirlerin olusturdugu karanlik
mekanin, iscilerin eylemindeki basarilarla, giderek beklenmedik bir yesille

aydinlanmas1. Bunlar onun igin bir dénem tiyatrosunun unutulmaz simgeleridir.?’

1.2. METIN DENiZ’IN TURK TiYATROSUNA SAHNE DEKORU
ANLAMINDA KATTIGI DEGERLER

Metin Deniz’in sahneye getirdigi 6nemli bir 6zellik, seyirci yaraticiligini ¢ok
ciddiye almak, iste olaya bole bakinca miithis bir 6zgiirliige sahip olmaktir. Seyircinin
kiife olarak bildigi bir seyi, oyunun basinda ne alaka kiifeden zirh olur mu dedirtmek,
daha sonrada kiifeden zirh yapmak, kiifeden zirh oldugunu inanmis olmasini
saglamaktir. Bu nedenle de bu konuda kendini biraz oncii hisseder o giine kadar
panolardan yapilan mekanlar hakimken tabi ¢ok iyi ustalart vardir. Fakat iisluplari
tamamen farkli bu da ¢ok dogaldir. Fransa’ya ilk davet edildiginde ¢ok korkmus, acaba
Fransizlar kim bilir neler yapiyorlar da ben nasil olacakta bu kadar insanin i¢inde
basarili olacagim diye bir korku vardir. Oraya gittiginde ¢alisacag: tiyatrodan rica eder

oradaki birkag tiyatronun oyununa bilet alir ve gidip seyredince bakar ki o kadar

?® Duygu Sagiroglu, Mayis 1999°daki goriismeden.
% Genco- Erkal, 1999°daki goriismeden.
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korkulacak bir sey yoktur. Onlar yapmistir ama bizim yaptiklarimiz da az degildir ve
rahatlar. O yiizden o korkudan kurtulur ve Bertolt Brecht Kafkas Tebesir Dairesi
dekorunu yapar biraz 6nce bahsedilen saraylar kirlar, bahgeler, daglar ve tepeler onu
sadece bir bezle oynanmasi igin ¢ok diretir. Tabi yonetmenin iyi ise hemen bunu
cakiyor, fakat yonetmenin iyi degilse, ufku darsa yonetmeni ikna etmek cok zor
oluyordur, eger yonetmeni ikna ettiysen is yar1 yariya diisiiyordur. Zaten yonetmen de
kendine malzeme ariyor, sana inanmaya hazirdir. Ama onunda gozinii ¢ok
korkutmamak gerekiyordur.42 Metreye 40 metre bez yapar, bu bez par¢a par¢a daha

onceden planlanmis yerlerden kopuyor, Kostiim oluyor ve elbise olmaktadir.

Sahne, dekorunu tiyatro yapan pargalardan bir tanesidir ne tiyatronun Oniine
cikmalidir ne de gerisinde kalmalidir. Tiyatroda sOylenen lafin {istiine ¢ikmak son
derece tehlikeli olabilir. Genellikle olabildigince geride kalmasi hem var hem de yok
gibi kabul ettirmesi ¢ok onemlidir. Onun igin dekor budur yani ¢ok abartili bir sahne de
yapilabilir, iste bu solensel ortam oyunda da olmalidir. Oyuncu hem sahneye hakim

olmalidir hem de biraz geri durmalidir.

Insanlar bir isi severlerse zaten iyi yaparlar ve ¢ok zaman ayirirlar, yani yaptig
bir dekor daha sonra bagka dekorlar yapmayi1 da hatirlatir. Mesela bez kullandigi
donemi, kagit kullandigi donemi ve kok komiirii kullandigi doénemi vardir. Yani

malzeme kullanmayi ¢ok sevmektedir.

1.3. METIN DENiZ’ DE INSAN KAVRAMI

Insan kavrami ¢ok genis kavram ben sadece tiyatroda ki insan kavramindan
bahsetmek gerekir. Insan benim i¢in ¢ok énemli ¢iinkii benim seyircim var seyirci ¢ok
yaraticidir. Bir hikaye anlatmak gerekirse ve bu hikaye c¢ok gercek bir hikayedir.
Anadolu da gorevde olan bir subay hi¢ koylinden ¢ikmamis hi¢ deniz gérmemis bir
kadina, 16 yasindaki bir g¢ocugun denizi anlatmasi istenmistir ama bir tirli
anlatamamiglardir. Cok ugrasilir kdyde dere bile yok, kadinda su ¢amasir yikanilan
legenden ne kadar biiyiik bu deniz diye sorar 16 yasindaki ¢ocuga, yani bu kadin bir
ornek ariyor anliyor ki bu bir su ama biiytlikliigli hakkinda higbir bilgisi yoktur, ama
nasil anlatilabilir, hi¢ dogustan gérmeyen bir insana kirmiziy1 anlatmak gibi bir sey o

yiizden bir &rnek istemis o yiizden legenden ne kadar biiyiik oldugunu sormustur. iste
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bunu saglayabilirsek insanlarda kesinlikle basarili oluruz. Ciinkii insan olmadan sanat

degil, higbir sey olmamaktadir.

1.4. METIN DENiZ’ DE MEKANIN VE RESMIiN ONEMi

Sahnenin kendisi bir mekandir, konumuna gore degisir kimi zaman ortadadir,
kimi zaman tek taraftan bakilan bir mekandir sahnedir. Ama asil mekan oraya gelen
insanlar i¢in ve oyunun akigkan ve akilcr bir sekilde oynayabilmesi i¢in yaratilan bir
ortamdir. Bu ortam yenilik¢i olmak zorundadir yoksa son derece sikici olur. Devinim
icinde olmasi lazimdir. Her tarafi bagka oOzellik tasiyor olmasi gerekir, bu mekani

tasarlarken higbir seyin rastgele konmamasi gerekir.

Resim Metin Deniz i¢in ¢ok tutkulu oldugu bir sanat dalidir. Cizmeyi ¢ok sever,
gordiigii resimlerdeki ¢izgileri tiyatroda kullanmamaktadir. Cilinkii herkesin anlayacagi
dekorlar olmalidir. Resim yaparken daha o6zgiir hissediyor kendini, heykelde de
Oyledir. Halen daha resim yapmaktadir ve 7 yil ciddi bir egitim almistir. Fakat higbir
zaman kendine ressam demez ¢iinkii ondan para kazanmamistir. Kendine ne ressam ne

de heykeltiras dememistir.

1.5. METIN DENiZ’DE RENKLER VE DESENLER

Renkler ¢ok sey anlatir sahnede Onemlidir renk tabi, her ne kadar cagdas
tiyatroda 1gikla da renk yapmam miimkiin olsa da kagit {izerinde bunlar1 gérmeyi tercih
etmektedir. Gri Metin Deniz i¢in Onemlidir, sever c¢ok anlaticidir, insanin sahne
tasarimcist olmak i¢in ¢ok 1iyi ¢izgi ¢izmesine gerek yoktur. Evet baskalarina anlatmak
i¢in ihtiyaci var ama asil mesele diisiinmek nasil bir yorum yaptigin1 anlatmaktir 6nemli
olan. Yoksa birine verir ve g¢izdirirsin. Metin deniz okurlarina tavsiyem her seyi
kendileri ¢izsinler ister begensinler ister begenmesinler. Ben telefonda konusurken bile
¢izerim anlamli ya da anlamsiz olsun ¢izerim demektedir. Hepsi bir giin ¢ok kiymetli

olacaktir.

Birlikte nefes alip veren, oyuncularin aksiyonu ile biitiinlesen, kendi basina bir

kimligi ve atmosferi olan bir mekana doniismektedir.
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1.6. METIN DENiZ’DE NESNELERIN KOLAJI

Herhangi bir esyanin tarihgesi, ya da iislubu, onun var oldugu ¢aga ait ipuglari
verir; i¢inde var oldugu ¢agin ruhunu ve o ¢agin insanlarinin ¢evrelerindeki nesnelerle

iliskisini anlatir.

Babast kuzguncuk da ki evinin bodrum katini marangoz atdlyesi haline
getirmistir. Mobilya yapiyordur. Akademiye girene kadar tiim lise hayat1 boyunca ona
mecburi ¢iraklik yapar. Atolyedeki sipariglerini tamamladigi zaman, tertemiz
giyinirmis. Ikisi birlikte, yaptig1 esyalar1 civardaki dostlarina teslim gidermis.12-13
yaslarinda onun yaninda ¢alismak ¢ok sikiliyordur. Ama ¢ok sey 6grendigini daha sonra
fark eder. Malzemeyi iyi tanimanin ve ayrintilarinin énemini. Simdi iyi bir marangoz

degil ama, iyi bir marangozun ne demek oldugunu iyi bilmektedir. 22

Yine kumas dokusu kullandigi ilgi ¢ekici bir tasarimi da Paristeki Louise
Menase’nin yonettigi Bin bir Gece Masallarinda kullandig1 1slak ¢arsaflar. Tiim oyunun
mizansenini ¢camasir yikayan kadinlarin birbirine anlattiklart masallarla kurulmustur. Bu
mizansen, kadinlarin yikayip astiklari garsaflart mekan degisimleri i¢in kullanmalariyla
da gii¢leniyordur. Aym1 oyun burada Istanbul Sehir Tiyatrolarinda’ da ayni sahne

tasarimi anlayisi ile sahnelenir.

Hamlet 70 birlikte tiyatro egitimi almis bir gengler toplulugunun bir semt
tiyatrosunu canlandirma ve bir grup olma girisimidir. Politik bir niteligi vardir ve bir
Halkevinin egitici ve uyandirict islevini tistlenmeye taliptir. Hamlet 70 bir aydinlanma
ihtiyaci ile sahneye konmustur. Hamlet 70 bir semt tiyatrosunda gergeklestirilen 6ncii
bir girisimdir. Bu ¢alisma ve sonucunda ortaya ¢ikan yapim kendi dar ¢ergevesinin
otesinde etkiler tagir Tiirk Tiyatrosuna. Bugiin farkl topluluklarda halen ¢alismakta olan
oyuncu, yonetmen, yazarlarin bir arada yarattiklar1 ilk profesyonel yapimdir ve onlarin

bugiinde sahip olduklari tiyatro anlayislarinin olusmasinda 6nemli etkileri vardir.

Metin Deniz’in dekorlarinin pargalarini, onun ydnlendirmesi ile biz oyuncular

fuaye de yerlere serilerek dikmistir provalardan sonra. Bu ¢ok 6gretici bir seydir. O

%8 Metin Deniz, 2000’ deki goriismeden.
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zaten biitlin caligmalarin1 boyle yapar. Atdlyesine gelinsin; yensin igilsin ¢oluk ¢ocuk

¢aligsin diye. Tiyatroyu hayatin kendisi yapmugtir.”®

1.7. YONETMENLER GOZUYLE TASARIMCI METIN DENiZ

Bir sahne tasarimcisi i¢in acgik¢a giliclii bir tasarim yetenegine sahip bir
yonetmenle calismak hi¢ kolay degildir. Aynmi sekilde bu yonetmen igin de, bu alanda
kendisi kadar giiclii ve de dik kafali birini taciz etmeden, bir sahnelemenin diisiinsel
tasarimina dahil etmek de o denli zordur. Bu tiir bilesimlerin olusum siirecinde sik sik
biitliniiyle kopma gibi goriinen siddetli tartismalar yasanir. Ve ¢ogu kez, asilmaz gibi
goriinen bu aykirilik, sonunda sahnede olanla, gorsel tasarimin, olaganiistii uyumunu da

saglamaktadir.

Sahne tasariminin tiyatronun firetilis siirecindeki yeri ve Metin Deniz’in bu yerin
sinirlart icinde ne kadar kaldig1 ya da bu smirlar1 ne kadar zorladig1 konusunda birlikte
calistig1 yonetmenlerin farkli goriigleri vardir. Sahneye koyus konseptine hizmet eden
bir kavrayis olmali tasarimcinin. Metin’in ilk donem c¢alismalarinda bu ¢ok net
goriilebilir. Metin’in yaraticili1 i¢giidiiseldir. Oyunu ¢ok inceleyerek okumaz. Higbir
yonetmeni de begenmez. Bence mekan tasarimcisina ¢ok fazla yonetmen gibi bakildigi

zaman onun o parlak dekor dénemi bitiyordur.®

Metin’in tasarimlari i¢in genel olarak sunu sdyleyebiliriz. Oyunun yorgani
gibidir. Oyunu yalmzca fiziksel anlamada degil, ruhuyla birlikte sarip sarmalar.®!
Tasarimcidan beklenti isbirligidir. Yol agiciliktir, kiskirticiliktir. Metin Deniz’den bunu

almasini biliyorsamz, fazlasiyla elde edebilirsiniz.*

Metin Deniz’in i¢i igine yer. Giizellige diiskiindiir. Bazen fonksiyonellikten
uzaklasir. Bazen hem ¢ok islevsel hem de ¢ok giizeldir tasarimlar1. Eliyle yapar. Elin
degismesi gerekir malzemeye. Her ustada bu vardir. Tasarimlarinda oyundaki karanlik

noktalar1 aydinliga ¢ikarir. Oyunu yorumlar tasarimlari, oyuncuya mizansen verir. Onun

% Taner Barlas, 1999daki goriismeden.

%0 Basar Sabuncu- Haziran 1999°daki goriismeden.
3! Engin Cezzar, Mart 1999°daki goriismeden.

%2 Erol Keskin, Nisan 1999°daki goriismeden.
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{islubu soyuttur ama gercek bir mekan duygusu verir. Inandiricidir. insan akli yatar. Bir

biitiinliigii vardir. *

Bence diinyada ii¢ biiyiik dekorator var. Bunlardan bir tanesi Metin Deniz. Ben
Metin Deniz’e dekoru sdyle yap diyemem. Ortak calisiyoruz. Ug bes ay hep birlikteyiz.
Zor oluyor belki ama yavas yavas bir seyler ¢ikmaya basliyor. Sahnenin diizenlenmesi
dekoratif bir sey degil. Olayin igine girmek gerek. Bu bir aligveris meselesi, bir sevda

meselesi.**

Metin Deniz’le birlikte yeni bir oyunun tasarimi ilizerinde tartismak tiyatro
calismasinin en keyifli anlarin1 olusturmustur. Oyunun sahne iizerindeki goriintlistinii
aragtirmak aslinda mizanseni de belirleyen, oyunun yonetimini de belirleyen bir
calismadir. Dekor siis degil; oyunun metni, nasil bir seyler anlatiyorsa dekorda
anlatiyor. Miizik, 151k, oyunculuk, sonunda hepsinin anlattig1, yonetmenin denetiminde

bir yerde bulusuyor, oyunun yorumu dedigimiz seyi olusturuyor. >

Onunla g¢aligmak uzun uzun gerilmeler, bir yay gibi ve ok gibi atilimlar, Putay1
bulan ok gibidir.*®

Metin Deniz ’in yalniz bir dekor ustasi ya da giysi tasarimcisi olarak ele almak
onu sahnede bir koseye sikistirmaya c¢alismak demek olur ki bunu yapamazsiniz. Ciinkii
sordugu sorularla , asil o yonetmeni sahnede koseye sikistirir, yokusa siirer ve bunu 1yi
ki de yapar ¢linkii o sorulara yanit vermeye kalktigimizda, o tiyatro adina ¢iktiginiz
yolculukta oniiniizde ¢ok daha derin, farkli kuyular a¢ilmaya baslar. Bu onun tiimiiyle

29

bir tiyatro adami olmasindan kaynaklanmaktadir. Yaptigi isin karsisinda’> Bunun
tasarimcisi kim”’ dedirtmez. Renkleriyle, parcalar1 yetistirmesi ile... Coskusu mekana

gecer, kavgaci yani da.”’

3 Umur Bugay, Mayis 1999°daki goriismeden.

3 Mehmet Ulusoy, Cumhuriyet, 27 Haziran 1986.
% Genco Erkal, Kasim 1999°daki gériismeden.

% Erol Keskin, Nisan 1999°daki gériismeden.

¥ Rutkay Aziz, Kasim 1999°daki goriismeden.
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IKiNCi BOLUM

METIN DENiZ’ IN CALISTIGI OYUNLARDA DEKOR VE KOSTUM
YORUMLARI

2.1. KAFKAS TEBESIR DAIRESI

1971 yilinda Tiirkiye’den yola ¢ikan Mehmet Ulusoy, Avrupa’da cesitli
yonetmenlerin asistanligini yaptiktan sonra Fransa’da “Théatre de Liberté”-Ozgiirliik
Tiyatrosu’nu kurmustur. Gelecekten Destanlar, Sevdali Bulut ilk iki yapimidir bu
tiyatronun. Bu oyunlarda, geleneksel seyirlik oyunlari, Karagdz, ortaoyunu
geleneginden yararlanmis ve Fransa’daki tiyatro ortami Iginde alisilagelenden farkli bir
dil yaratmistir.1975’te ilk kez bir Batili yazarin, Brecht’in Caftas Tebesir Dairesi’n
Gérard Philipe Tiyatrosu’nda sahneye koydu. Bu yapim icin Tiirkiye’den gelen Metin
Deniz Ile Kuzgun Acar oyunun gevre diizenini, kostiim tasarimimi ve mask yapimini
tistlenmiglerdir. Mehmet Ulusoy oyunun miiziklerini yapmasi i¢in Ruhi Su’yu
onermigtir. Ancak Ruhi Su kendisine pasaport verilmedigi icin bu c¢agriya yanit

verememistir. Oyunun miiziklerini bir Fransiz, P. Desseau bestelemistir.

Metin Deniz ve Kuzgun Acar daha énce Mehmet Ulusoy ile TOS Tiyatrosu,

Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu’nda birlikte ¢calismislardur.

Mehmet Ulusoy ‘un ¢alisma yontemini, bugiine dek yaptiklarini, bundan boyle
ne yapmak istedigini bilmektedir. Bu nedenle fanteziye yonelmeye gereksinim
duyuyordur. Kanimca oyunun 6nemli bir 6gesi olan bez, bu gereksinmeden dogmustur.
Kafkas Tebesir Dairesi’ni diisiinecek olursak ¢ok 6nemli iki gergek vardir. Biri oyunun
koyliiller tarafindan oynanmasi, Obiirii savas sonrast donemi igermesidir. Hangi
malzemeyi nasil kullanacakti? Elbette savas sonrasi koyliilerin elinde kalan

malzemeleridir.*®

Bu yoldan hareket ederek Metin Deniz oyuna, bezi getirmistir. Bu bez kdyliilerin
etinde kalan tiim kumaslardan, yorgan, carsaf, ortiilerden olusmustur. Ve oyun boyunca,

bu bez, dag, tepe, bayir, su ve halkin giysisi olarak kullanilmistir.

%8 Metin Deniz, Zeynep Oral soylesisinden, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Nisan 1975, Sayi: 126, s. 14.



37

Mehmet Ulusoy, toplulugun basoyuncusu Annette Bonnard ve Metin Deniz
uzun siiredir oyunun drarnaturgisi lizerinde ¢aligmaktadir. Hatta bu arada toplulukla
Tunus turnesine ¢ikmistir. Ancak Tunus’u, Cezayir’i degil her an Brecht’1 gérmektedir.
Nitekim boyle bir anda Tunus’ta denizkaplumbagalar1 Gyle bir yakisikli ¢iktilar ki
karsina, derhal Brecht ile ilinti kurmustur. Bu deniz kaplumbagalarimin kabuklarini
Paris’e tasimig ve egemen giiglerin kostiimii haline getirmistir. Mehmet Ulusoy
hepsinden malzeme getirmesini istemistir. Iste bu anda Metin Deniz’in bez diisiincesi
bas dondiiriicti bir teklif olarak karsimiza ¢ikar. Bu bez, bezden perdeden baska her sey

olmustur. Bu bez oyun olmustur. Oyun bezle varligim siirdiirmiistiir.>®

Oyunda halki temsil edenler bu bezden kopardiklar1 pargalarla giysilerini
olustururken, Metin Deniz’in deyimiyle “egemen giiclerin”, Kuzgun Acar’in deyimiyle
“kiralik giiclerin” giysileri savas artig1 arag geregten olustu (silah pargalan, lastikler,
araba tekerlekleri, migferler). Bodylece oyun Kkisilerinin smiflart malzeme ile
belirlenmistir. Oyunla ilgili ¢ikan her elestiride, bu malzemelerin kullanimi uzun uzun
ele alinmistir; Sorbonne’da dekor ve bezin yor umu iizerine bir seminer diizenlenmis ve
bu konuda tez ¢aligmasi yapilmistir. Herhangi bir oyunda dekor ve kostiimii ayr1 ayri
Ogeler olarak degil de bir biitlinlin parcalar1 bir “yorum” olarak degerlendiriyor Metin

Deniz.

Savas artig1 malzemeleri diisiincesini ortaya attiktan sonra, Kuzgun’un bu

diistinceyi ele alip gelistirmesi harika bir fikirdir. 40

Biz sokak tiyatrosu yaparken, isteyerek degil, amator oyuncularin isgilerin
yiizlerini mimiklerini kullanamamasi nedeniyle yiizlerini 6rtmek i¢in mask kullanmak
zorunda kalmistir. Ancak ¢ok gecmeden maskin etkenligini goriir. 150 kisilik Kafkas
Tebesir Dairesi’ni 14 kisiyle oynamak zorunda kalmistir. Bu nedenle yaptig1 86 maski

oyuncular degistire degistire kullanmislardir.**

Brecht’in bu en kétii ve zayif oyunu bugiin ne profesor, ne de 6grenci olan
yalnizca tiyatro adami olan bir sanat¢inin eline gegmis Mehmet Ulusoy’un. Mehmet
Ulusoy her seyden 6nce bakmasini biliyor sonra senligin, bayram sevincinin ve acinin,

yoksullugun ne oldugunu bilmektedir. Brecht’in mirasindan ¢oktan unuttugumuz ilkel

%9 Kuzgun Acar, Zeynep Oral sdylesisinden, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Nisan 1975, Sayr: 126, s. 28.
%0 Zeynep Oral, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Nisan 1975, S.126.
* Kuzgun Acar, Zeynep Oral, sdylesisinden, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Nisan 1975, Sayi: 126, 5.29.
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bir giizellik gergeklestiriyor. Tiyatroyu seviyorsaniz mutlaka Gérard Phiiipe
Tiyatrosu’na gidin der. Korkung bir giizelligi vardir. Perde nehir, giysi, ev olmaktadir.
Golge tiyatrosu, antik trajedi ¢izgisi vardir. Kuzgun Acar’in mask ve kuklalar1 harikadir.
Iste Brecht oynayan bir topluluk ki, seyretmek baska giizel! Bu ¢ocuklar mucizeler
gerceklestirmektedirler. 2

Kafkas Tebesir Dairesi’nin bu yorumu, Mehmet Ulusoy’un kafasindaki halk
tiyatrosuna harika bir sekilde uymaktadir. Brecht’¢i “kiiclik perde” Metin Deniz’in
elinde kocaman bir patchwork oluyor. Hem dekor hem giysi olabiliyor. Kostiimler de
cok basarilt bir bulustur. Mehmet Ulusoy’un iistiin ¢alismasi, varsa bazi tereddiitleri de

ortadan kaldirryor.*

Metin Deniz’in hazirladigi dev perde oyuncular tarafindan ustalikla kullaniliyor.
Kah dag, kah yol, kah firtina oluyor. Ulusoy garip bir giizellikle renklendirilmis bir
goriintli dizisi elde ediyor. Seyircileri biiyiilemek i¢in dogu masalcilarina 6zgii sanati

yeniden ortaya ¢ikartyor.*

Buda dogu masalcilarina ilham kaynagi veriyor. Seyir zevki veren bu tasarimiyla

oyun goz doldurmaktadir.( Resim 1-2)

*2 Renaud Matignon, “Lefigaro-4”, Nisan 1975 tarihli Milliyet Sanat Dergisin’deki alintidan.
3 Matthei Galey, Le Quotidien de Paris,7 Mart 1976.
* Michel Grey, “Laurore-11", Mart 1975, s.8.
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Resim 2.1. Kafkas Tebesir Dairesi
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Resim 2.2. Kafkas Tebesir Dairesi

2.2. MACBETH

1977°de Mehmet Ulusoy’un sahneye koydugu Macbeth Fransa’da birbirinden
farkli degerlendirmeler almistir. Macbeth’i dort ayr1 kisinin canlandirdigr oyunla ilgili

olarak yazilanlar:
Stirprizlerin Macbeth’i

Metin Deniz’in ¢aginin tasarimi metni slislemiyor ya da illustre etmiyor,

dinamiklestiriyor.45

2.2.1. Macbeth’in Icindeki Diinya/Yasayan Dekor

Bu geleneksel bir Macbeth degil, yiizyilimizin Macbeth’i. I¢inde yasadigimiz
cagin felsefesinin ve kiiltlirliniin etkilerini tasiyor. Dekor ve kostiim belirli bir yilizyilin
iislubuna sahip degildir. Metin Deniz’in dekorunda bizi sasirtacak her sey vardir. Tim

oyun vyaylar, yiikseltiler ve ti¢ katl bir iskele iizerinde tuhaf bir ortamda geciyor ve

4 \/u Entendu Hier Soir, 3 Temmuz 1977, s.56.
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yastyor. Ciinkii dekor yasiyor, degisiyor. Kisilerle biitiinlesiyor. Kendimizi Macbeth’in
i¢ diinyasinin ortasinda buluyoruz. Her sey onun kafasinin iginde olup bitiyor ve
gbzlerimizin oniinde bosaliyor. Bize bir kez bunu kabul ettirdikten sonra, onun beyninin
kivrimlarin1 gorebiliyoruz. Bu kivrimlar en berbat diislinceleri ve en iyi duygulan

harekete gegiriyor. Macbeth bir canavar degil, o da bizim gibi biridir.*®

Mehmet Ulusoy’un diizensiz saldirganligi giincel olayim derken trajik olani
kirtyor. Macbeth ve Duncan’in avlusunda Fellini’vari bir ¢ilginlik baskin ¢ikiyor. Bir
siirii kumasin yanlis kullanilmas1 gibi ¢esitli nesnelerde kararsiz ve zamansiz bir isten
goriiniiyor. Bu nesnelerle yaratilan ¢ilginlik bizi de sariyor. Ama tatmin olmuyoruz
Madeni (tuval) perdenin kara bulutlarin giicii ile eslesen sahneyi istilasidir. Agirlig
bunalima dogru meyletmis bir diinyay1 bir kez daha bdyle gostermeye calismak
gereksizdir. Prensler ve krallar esnek tiiplerle oynuyorlar. Dev yakalar, kara gozliikler
kokeni belirsiz bir zenginligin gostergesi. Biitiin bu akildis1 yaratiklar, Metin Deniz’in

barok imgeleminin iirlinii olarak éniimiizde duruyorlar.

Metin Deniz, Mehmet Ulusoy’un 4 Macbeth’li Macbeth yorumunun ve bu
prodiiksiyon i¢in yaptig1 tasarimin sevdigi islerinden biri olmadigini soyliiyor. Oyunla
ilgili Fransiz basininda ¢ikan bir siirii olumlu elestiriye ragmen giiliiyor; “Bunlarin

onemi yok, oyunumuz kétiiydii. ” diyor. (Resim 3)

Fakat illiistre edilen bu tasarim her yoniiyle begeni toplasa da toplamasana
oyuna verdigi o dinamizm gelecege dekor anlaminda yon vermekte, aksesuarlarda ve
dekorda kullandig1 c¢alisma taktire sayandir. Metin Denizin ¢ilgin tasarimi metni
stislemesene dekora biiyiikk bir ihtisam vermis, dekoru hareketli kilmistir. Hareketli

dekor giiniimiize bu anlamda giinlimiize 151k tutmustur.

6 Bernard Revel-L’independant, 8 Temmuz 1977, s.25.
47 patrick De Rosbo, Les Nouvelles Litteralres, 7 Temmuz 1977, s.36.



42

Resim 2.3. Macbeth

2.3. BINBOGALAR EFSANESI

1984 yilinda Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi adli romanindan Fransiz
yonetmen Gérard Gelas bir sahne uyarlamasi yapmaya karar vermistir. Fransa’nin
Avignon kentindeki Chéne Noir Tiyatrosu’nun sanat yonetmeni olan Gelas, oyunun

dekor ve kostiimlerinin de Metin Deniz tarafindan yapilmasini istemistir.

Gérard Gelas’in oyunlastirdigi metin ¢ok basarilidir. Romana tamamen sadik
kalimuastir. Biri ozan olmak iizere ii¢ anlatic1 kullanmistir. Bu anlaticilar zaman zaman
Zilfu Livaneli’nin miizigi ile zaman zaman da sozlIii olarak Yasar Kemal’in romanindan
bazi boliimleri anlatilmistir. Bilindigi gibi Cukurova yoresindeki gogerlerin sorunlarini
anlatan romanda tema, yériiklerin yerlesecek otlak ve yer bulamamalar1 ve siirekli yer
degistirmek zorunda birakmiglardir. Fransiz toplumunda bir 6rnegini bulamayacagimiz
bir etnik grubun hikayesi, yine bir Fransiz yonetmenin yonetiminde, on iki Fransiz
oyuncu tarafindan Fransa’da oynanacaktir. Yonetmen oyunu oldugu gibi seyirciye

aktaracagini, oyun ile Fransiz toplumu arasinda bir paralellik aramadigin1 belirtmistir.
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Istanbul’da sekiz giin dramaturgi ve iislup calismalar1 yapmistir. Bu ¢alismalara zaman
zaman Yasar Kemal de katilmistir. Baglangicta ¢evre diizeni i¢in dnerdigi ¢oziim Gelas
tarafindan tepki ile karsilandiysa da yavas yavas akli yatmis, bir siire sonra da ondan
¢ok savunucusu olmustur. Siirekli yer degistiren, durmadan kil ¢adirlarini kurup
kaldiran yoriiklerimizin hikayesini sahne iizerinde gercege uygun olarak diizenlemek
hemen hemen imkansizdir. Kiiltiir ve iiretim bigcimlen ¢ok farkli ve zengin olan bu gdger
hikayesinin, sahne iizerinde hele Fransa’da ¢ok turistik ve folklorik olma tehlikesi
vardir. Bu nedenlerle bir anlatim bi¢imi bulup, oyunun 6ziinii zedelemeden, dikkatleri
dagitmadan, seyircinin de yaraticiligini kullanarak, ¢adir, otlak, yerlesim, kent gibi
olgulart olusturmalidir. Folklorik olma korkusundan, yoresel olarak kullandigi
malzemeler, ash kara keci kilindan olan Yorik cadirmin rengi ile, iki kiigiik kili
olmustur. Boylar1 dort metre civarinda on sekiz adet sirik, iki bin dort yiiz metrekare
civarinda ¢uval kumast ve 300-400 metre kadar ip kullandim ve sanirim seyirciye epey
ipucu vermistir. Altyapi olarak bazi gemici tekniklerinden yararlanilmis. Sahneye dikey
olarak duran siriklar tizerindeki bezlerin hareketi ile olusan goriintiiler, oyuncular
tarafindan oyuna hi¢ ara vermeksizin, Zilfii Livaneli’nin giizel miizigi ile
olusturulmustur. Tarafindan tasarlanan kostiimlerin de bir 6zelligi vardir. Oyuncularin
tizerlerine giydikleri bir tiir ciibbeye benzeyen pelerinler, fon ve zemini kaplayan
kumasla ayni renktedir ve sahneden hi¢ ¢ikmayan oyuncularin gerektiginde sahne

tizerinde yok olmalarina yaramlstlr.48

Belgika, Fransa, italya’da oynanan Binbogalar Efsanesinde dekorlara, ses ve 151k
diizenine verilen 6nem, o6zel efektlerin sasirticiligi bu oyunu tipik bir “genc¢ tiyatro”
yapit1 haline doniistirmiis. Oyunun 6zgiin miizigi de Zilfi Livaneli’nin, ve atmosfere
cok katkida bulunuyor. Binbogalar Efsanesi’nin tiim basarili 6geleri birlestirildiginde
izleyici gercekiistii bir diinyada yiizmeye baglamistir. Gelas’m amact dogallikla
Tiirkiye’nin etnografik bir goriiniimiinii vermek degildir. Ama sahnedeki o simgesel
siirsellik bize, Yasar Kemal’in romanlarina 6zgii o giiglii sevgiyi animsatiyor. Gelas ise

bunu tek sozciikle 6zetliyor: “La passion” yani “tutku. ”” (Resim 4)

Binbogalar Efsanesi’nin tiim oyun dekordan ibarettir. Metin Deniz’in dekoru.

Cukurova’nin daglarinin ve yaylalarinin sert dokusunun canli bir simgesi olan bir

*® Metin Deniz, Milliyet Sanat Dergisi, 15 Nisan 1984, Say1: 454., 5.34.
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dekordur. Dekorun malzemesi hem peyzaji, hem de Tiirkmen gogerlerinin ¢adirlarini

olusturuyor. Cevre tasarimi ve kisiler hep birlikte bir biitiin halinde harekete geciyorlar.

Dekor oyunun gelismesinde etkin bir rol oynuyor ve oyunun bagkisisi
oluveriyor. Tiim Kkisiler {izerinde olaganiistii bir bigimde etkilidir. Aynm1 bigimde sahne
tizerindeki miizisyen Ali Dede Altintag’in Zilfi Livaneli’nin yapti§i miizigi
yorumlamast gosteriyi biitlinliiyor. Ve son olarak Gérard Gelas’nin falsosuz yonetimi
dramatik yogunlugu dikkate deger bicimde giiclendiriyor. Gelas oyununu Yasar
Kemal’in romanina dayandirmakla birlikte tiyatro dilinden ve kavramindan bir an bile

uzaklagmiyor.*

Dekorun essiz miizikle yorumu, tadina doyulmaz bir oyunun habercisi sanki.

* LLa Marseille, 25 Mayis 1984, 5.46.
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Resim 2.4. Binbogalar Efsanesi

2.4. NASREDDIN iLE ZEYNEP

Topluluklarindan TPR’in (Théatre Populaire Romand) hazirladigi, metnini
Isvigreli Gilbert Mussy’nin yazdig1 Nasreddin ile Zeynep adl1 oyunun sahne diizenini ve
giysilerini Metin Deniz hazirlamustir. iran, Tiirk, ve Orta Avrupa dykiilerini mistik bir
bicimde bir araya getirerek bir biitiin olusturan Mussy, bu oyununda farkl kiiltiirlerdeki
kadin erkek iliskilerini ve etik degerleri ¢oziimlemektedir. 28 ayri roliin iki oyuncu
tarafindan istlenildigi oyunda, oyuncular zaman zaman anlatici, zaman zaman da
oyuncu olarak ¢ikiyorlar seyirci karsisina. Metin Deniz oyunu gezginci bir panayir

tiyatrosu olarak yorumlamis ve oyunun baz1 bolimlerinde dev kuklalardan
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yararlanmigtir. Oyunun bir bagka ilging yani da, alisilmis 151k diizeni yerine gaz
lambalarinin kullanilmasidir; gaz lambalarindan olusan aydinlatma diizeni oyuncu
tarafindan sahneye pazarci sedyesi ilizerinde taginarak getiriliyor ve kuruluyordur.

(Resim 5-6)

Etik degerleri farkli kiiltiirlerde harmanlayan Mussy oyunda mistik bir hava
olusturmustur. Soyle ki Metin Deniz oyunu direkleri renkli bezlerle pano seklinde
olusturmaya ¢alismistir. Bez dekorda ve kostiimde kullanilmistir. Bezleri dekor olarak
kullanmis ve dekora derinlik kazandirmistir. Yer yer dev kuklalar dekor elemani olarak
kullanilmistir. Farkli bir yoniinii ortaya koyan dekorator deniz alisilmisin disinda 151k
diizeni kullanmistir. Isiga oyuncularla karakter vermek isteyen tasarimci gaz lambalarini
da oyuncunun bir pargasi gibi diisiiniip oyuncuya tasittirmis, malzemeye can vermistir.
Goriilityor ki Metin Deniz kalabalik oyuncu grubunu dekor ve 1sikla gorevlendirerek

onlara masalimsi bir hava yorumu kazandirmstir.
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Resim 2.5. Nasreddin ile Zeynep
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Resim 2.6. Nasreddin ile Zeynep

2.5. GRIMM KARDESLERDEN MASALLAR

Isil Kasapoglu’nun 1986 yilinda Paris’te sahneye koydugu oyun, Grimm
kardeslerin “Kirmiz1 Baslikli Kiz” dykiisiiniin Grimm kardeslerin yasantisi ile i¢ i¢e bir
versiyonudur. Oyunun bir gazetede yayimlanan elestirisinin basligi suydu: “ iste biiyii!
iste Yetenek!”

Seyirci salona girdiginde onlar1 iki muazzam pano karsilagsmaktadir. Metin
Deniz’in dekoru kagit yigim1 Sahnenin iki yaninda yiginlarca elyazmasi. Iste oyun daha

simdiden baglamaktadir. *°

Bu oyun i¢in Once kitapliga gitmistir. Grimm Kardeslerin el yazmalarini
bulmustur. Bunlarin fotokopilerini alip olabildigince biiyliltmiis bir sayfaya neredeyse
bir harf sigacak kadar biiylimiistiir yazilari. Sonra bunlar1 sahnenin sagini ve solunu
kaplayacak kadar burusturulmus kagit yiginlar1 haline getirilmistir. Sahneye

boyunlarinda iplerle baglanmis tahta merdaneler tasiyan Grimm kardesler giriyor

% France Antlles, 11 Temmuz 1987, s.75.



49

oyunun baginda. Bu merdanelere kagit rulolart sartlmistir. Kagitlart ¢ekip ¢ekip bir
seyler karaliyorlar, sonra burusturup yigmin igine atiyorlardir. Daha sonra sahneye
pazar tezgahlar1 girmektedir, oyuncularla birlikte. Paris’te bulunmadigi i¢in orada ¢izip
yaptirmustir. Iste bu pazar tezgahlar1 10 tanedir, iist iiste konarak, saray, ev, gibi degisik

mekanlar olusturmustur. (Resim 7-8-9)

Mekanin iplerle koca koca elyazmalariyla siislenen sahne sag ve solda terazi
gorevi goriip dengeyi saglayan Metin Deniz dekorun ana hatlarini ortaya koymustur.
Dekorla oyuncuyu i¢ ige birakmaya calisan Deniz, kagitlar1 burusturarak dekoru on
plana c¢ikarmaya ¢alismustir. Akilli taktikler gelistirmistir. Oyle Ki kagitlar1 kullanarak
bir¢ok sahneyi zekice islevsel hale getirerek i¢ ve dis mekan kurgusu olusturmustur.

Buda teknigini nasil ustaca kullandigini bize gostermektedir.

> Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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Resim 2.7. Grimm Kardeslerden Masallar
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Resim 2.9. Grimm Kardeslerden Masallar
2.6. CESARET ANA VE COCUKLARI

Bu donem Sehir Tiyatrolarmim “yerinden yonetim” donemidir. Sehir

Tiyatrolari’na bagl biitiin sahnelerin kendi sanat yonetmenleri ve kadrolar1 vardir.

Sehir Tiyatrolari’nin yapim giicii 70’li yillarda ¢ok azdir. Calistigi oyunlarin

dekor masrafina katkida bulunmak tizere bir kumbara koymuslardir. Herkes maasindan
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kiiglik bir boliimii bu kumbaraya atar, oyuna destek olurmus. Kendi evlerinde perde
diktikleri de olurmus. Sehir Tiyatrolari, Gencay Giliriin’{in genel sanat yonetmenliginden

sonra ¢ok daha genis yapim biitcelerine sahip olmustur. 52

Geleneksel tiyatroda oyun disaridan seyredilir; yani seyirci i¢in yaratilmis
duragan bir diinyadan: Cevresel tiyatroda ise olay seyirci tarafindan paylasildigi igin
oyun igenden seyredilir. Her oyun toplu bir hareket duygusu yaratmaya yoneliktir.
Cevre tasarimcisinin sorumlulugu tiim mekanin diizenlenmesinden madde se¢imine,
yap1 yonteminin saptanmasina ve diizendeki her 6genin Otekine olan iliskisine dek
uzanir. Cevreciler, oyuncu- seyirci iligkilerini ve oyunculugu estetik varsayimlarin

belirlemesini ongoriirler.

Cesaret Ana’da seyirciyi oyuna sokma endisesi vardir. Bir de Ana’nin arabasinin
zamanda ve cepheler arasinda siirekli yol kat etmesi gerekiyordur. Bu dairesel yolu bir
anlamda basit daire olarak da diisiinebilirsiniz.100 yil savaslari sirasinda gegen oyunun
arabasinin bir at arabas1 degil de bir cip olusu baz1 kisileri rahatsiz etmistir. itfaiyenin
hurdaligindan bir cip almiglardir. Bizim cipimiz motoru ¢alismayan, motoru iflas etmis
cekilerek gotiiriilen bir ciptir. Bu da Cesaret Ana’yi tasiyan, onun tek sermayesi olan
arabanin bir baska ¢eliskisidir. Arabanin kat ettigi yolu ¢epegevre saran duvarlar teneke
ile, ve yer yer savas nesneleri ile kaplidir. Zaman zaman bu duvarlardan bir kapakla
ticlincii boyutta bir oyun alani agiliyordur. Bu alan devasa bir ¢op bidonu, bir tarihsel
¢Opliik olarak da algilanabilir. (Resim 10-11)

Silahli Kuvvetler ’den Erol’un iistiine zimnetlenerek alinan migferlerden birinde
bir sarapnel patlagi olmasmin geregini hissetmistir son anda. Ilk oyun baslamadan az
once olmustur. Beklan engellemeye ¢alismistir. Ama 0 an, on migferin delik olmas1 ¢ok
onemli gelmistir. Demir bir 6rsle migferi delmeye ugrasirken elimden keski kayar ve
migferi dayadigr agirlik ayagma diisiip ayagini ezmistir. Onu hastaneye tasilar,
dondiigiimde Erol bir yandan “Gegmis olsun!” diye bagirmaktadir, bir yandan da, “ona

zimmetli migferi siz nasil delersiniz?!” diye feryat ediyordur. >

Tepebast Deneme Sahnesi’nde bir siiredir sergilenmekte olan Cesaret Ana ve

Cocuklar, Brecht’in en onemli, giiglii oyunlarindan biridir. Oyunda kapitalizmi

°2 Bagar Sabuncu, Haziran 1999°daki goriismeden.
>3 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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imgeleyen Cesaret Ana, ¢ocuklarina gelen zarara, kesesine giren kazanca gore savasi ya
lanetleyecek ya da ona sarilacaktir. Kapitalizmin var olabilmesi igin savasin
gerekliligini vurgulayan oyunda, Cesaret Ana “kazaniyorum” derken yavas yavas tiim
cocuklarin1 yitirecektir. Beklan Afgan’in sahneye koydugu oyunda, yukarda
belirttigimiz 6ziin en agik se¢ik ve yalin bigimde iletilmesi yolu seg¢ilmistir. Bu nedenle
oyunun yorumlaniginda, sahneye konusta en ufak ayrintiya dek her nokta titizlikle ele
alinmis, rastlantiya hi¢ ama hi¢ olanak tanimaksizin oyunun her anma anlam
yiiklenmistir. Sézlerdeki anlam, oyunculara verilen hareketlerle ve gok yonli iliskilerle
gliclendiriliyor. Seyirci mekan iliskisi, oyuncu-seyirci, oyuncu- oyuncu, seyirci- miizik-
oyuncu ve sahnedeki tiim nesnelerle oyuncular arasindaki iliski bu giine dek ender
rastlanan bir diizeydedir. Oyun seyircileri ¢epegevre saran bir alanda gelisiyor. Bu
diizenleme yalniz bi¢imsel olanaklar saglamakla kalsaydi, igreti, yapmacik 6zentili
kalabilirdi. Oysa oyunun igerigiyle de organik bir biitiinliik i¢inde Metin Deniz’in
gercgeklestirdigi bu ¢evre diizeni, ger¢ekten oyunculara sonsuz olanaklar saglarken, ayni
zamanda savagin pisligini, kokusmuslugunu da yansitiyor. Yine giysi ve aksesuarlar ¢ok

yerinde kullaniliyor. Oyunun miizikleri Ergiider Yoldas’m, ve kamimca ¢ok basarilidir.>

> Zeynep Oral, Milliyet Sanat Dergisi, 9 Ocak 1978, S. 259.
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Resim 2.10. Cesaret Ana ve Cocuklari
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Resim 2.11. Cesaret Ana ve Cocuklari

2.7. BAHAR NOKTASI

Tepebast Deneme Sahnesi yikilana degin orada oynanan oyunlar arasinda belki
de en parlagi 1980°de, 12 Eyliil darbesinin hemen ertesinde sahnelenmeye baglanan
Shakespeare’in Bir Yaz doniimii Gecesi Riiyasi, Can Yiicel’in Tiirk¢e sOyleyisiyle
Bahar Noktasidir. Sikiyonetim nedeniyle kadrosunun biiylik bir boliimi tiyatrodan
atilan, gozaltina alman oyunda kadro, tiim sezon boyunca siirekli yenilenmistir.
Yalnizca oyuncular degil, Tepebasi Deneme Sahnesi’nde gorevli yonetmen ve
tasarimcilar da nobeti devralmak zorunda kalmislardir. Belki de oyunun tiim sezon
boyunca o kadar coskulu oynanmasinin altinda bu inat da vardir. (Resim 2.12-2.13-
2.14)

Cagdas, gercekeci, biraz da acimasiz bu oyuna; akilct bir ¢oéziimleme ile
yaklagmaya c¢alisacagiz. Shakespeare’in ormani, dogal olanin, kurulu diizenin

kurallarinin yerim aldig1 (bir gecelik) bir 6zgiirliikk-bosalim ortamiysa, gosterimizde ne
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diislere yer var, ne biiyiilere. Bahar noktasindaki bu bir gecelik diis, esnaf takiminin da

ansizin i¢ine diisiiverdigi cilgin bir saray eglencesi olarak diisiiniilemez mi?*

Cilgin saray eglencesi dekorda; iplerin sira disi bir sekilde ¢apraz ve karmasik
sekilde baglanmasi, diislerin ortaya c¢ikmasini ve dekorda toklugu gostermistir.

Diyagonel baglanan halatlar alan kurgusu anlamina gelmektedir. Gece ve giindiiziin

ortaya c¢ikmasi halatlarla saglanmaktadir. Ozgiir dekor, dogal dekor anlamina

N
i A

gelmektedir.*

M | . “/, 4
SR vaz GrESi Disly- TEPERAG) CENEME. SANEST . (BAHAR NOK-TAZ])

Resim 2.12. Bahar Noktas1

% Bagar Sabuncu, (TDS ¢alisma notlarindan)
% Cevat Capan, (TDS ¢alisma notlarindan)



57

Resim 2.13. Bahar Noktasi
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Resim 2.14. Bahar Noktasi
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2.8. INSAN ... INSAN ...

Bir adam karanliklar i¢inde tek basina...

Ortalig1 saran karanlik yavas yavas aydinliga birakmaktadir yerini cevre
belirginlesmeye baslar soguk demir parmakliklari, kat kat yataklari, kosede bucakta

gezinen, dolasan, birbirleriyle uyumlu tutuklulari ile bir hapishane goriiniir.

Golgesi, ylizlere, viicutlara vuran demir parmakliklarin gerisinde gozleri

tutuklularin tizerinde gardiyanlar.

Duygu Aykal kisa yasamu siiresince yarattigi yapitlarin her biri ile iz birakmis
bir koreograf. Duygu Aykal’in Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde 178 kisinin emegi
ile hazirladig1 Insan... insan... balesi yukaridaki sahne ile basliyordur. Oyun boyunca
‘insan’ bagkalar1 ile paylasacagi, girip ¢ikacagir iic mekanda seyircinin karsisina

cikiyordur. Hapishane, hastane ve fabrika.

—Once Metin Deniz’in arlik bir tiir imzas1 sayilabilecek ii¢ béliimden olusan
yorgan misali, ya da “kapitone” diyebilecegimiz perde ile karsilasiyoruz. Oyun boyunca
her ii¢ boliimii ayr1 ayr1 “isleyecek”, simdi sahnenin bir yanim, sonra bir bagka yanini
acacak olan, yalniz goriintiisii ile degil, hareketi ve oyunun sonunda oldugu gibi sesiyle
de ¢ok yonlii islev gorecek olan perde. Ve iste bu perdenin ardin da, 0 insan ya da usta
sanat¢1 Mehmet Balkan. Mehmet Balkan araciligi ile insanin kendini tanimasini, soluk
alisini, uyanisini izliyoruz. Ve bagkalarini tamyisini. Ve erkek kadim taniyinca aski da
tantyacaktir. Merih Cimenciler ve Ugur Seyrek yalniz bedenleriyle degil, tiim
benlikleriyle, i¢ diinyalarin1 yansitan yiiz ifadeleriyle, karsilagsmayi, tanimayi, sevmeyi,
aski, sevinci, aciy1, ayriligi isletiyor izleyiciye. Tirkiye’de ilk kez, 6zellikle hareket
noktas1 bale olan bir olayda, ¢eliskili sanat dallarinin bunca kaynastigina, bunca
biitiinlendigime tamk oldum “Insana dair” bu olayr gergeklestirmek igin Duygu
Aykal’in koreografisin, Metin Deniz’in esere sonsuz katkida bulunan c¢evre diizeni ve
kostiimleri, Engin Aksan’in gesitli seslerle tinilardan, ters ¢alinmis miizik parcalarindan,
mikrofondaki soluktan, metronomdan ya da sozciiklerden olusturdugu miizik ya da ses
diizeni, Vedat Hizal’in 1s1ik diizeni, c¢esitli rolleri yorumlayan dansg¢ilarin disiplini

gereklidir. Ve ayrica tiim teknik ekip de gereklidir bu sonug i¢in.
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Ciinkii gergeklestirilen, bir alanin yeniden yaratilmasi, sekillendirilmesi ve
anlam kazanmasidir. Duygu Aykal’in koreografisinde dogallik egemen “Dogallik” yani
hareketin ya da hareketsizligin diisiincenin, iletilmek istenenin hizmetinde olusu,
zorlamaya yer verilmeyisidir. Nitekim sahnedeki hareketle, dansla, kopmalar,
biitiinlesmelerle her dans¢inin  kullanimiyla, Metin Deniz’in sahne diizeninin,
renklerinin biitlinlesmesi bu noktadan kaynaklaniyor. Yani hepsinin diisiinceye hizmet
etmesidir. Bu arada belirtilmesi gereken Metin Deniz’in, tipki bastaki perdede oldugu
gibi, kullandig1 6gelerin ¢ok islevligi araciligi ile hem teknik bir siirli sorunu halletmesi,

hem de plastik goriiniime yogun bir katkida bulunmasidir.>

Duygu Aykal yeni hazirlayacagi gosteri igin ¢alismak istediginde Metin Deniz’e
yarim sayfalik bir metin vermistir. “Gel yap bir sey, ” dedi. Baska higbir veri yoktur.
Sonsuz bir 6zgiirlik vermistir. O da kamp kurmustur. Prova, prova, prova stirekli prova
izlemistir. Sonra kirk tane yorgan yaptirmistir. Basbayagi yorgan. Bale ii¢ farkli
mekanda gegiyordur. Hapishane, hastane, fabrika. Kostiimler i¢ ¢camasiridir. Bildigimiz
o uzun donlar fanilalar filan. Hepsini Ozel diktirmistir. O ¢ok 6zgiir calismaktadir.
Duygu’nun da onun ozgiirligiine ihtiyact vardir. Oyunun daginik bir yapist vardir.
Isiklarin sabit olmasini istememektedir. 65 metrelik bir iskele kurmustur. Tiim 1siklan
onun iizerine yiiklemistir. Dansgilar gosteri sirasinda iskeleyi saga, sola ileri geri
cekiyorlardir. iki rampayla iskeleye cikiliyordur. Ve oyunun ii¢ mekan: da burada
olusturuluyormus. Tiim 151k ekibi gosteri boyunca iskele tizerindedir. Yapilan hareketli
bir 151k kopriisii ile oyunun mekanlarini ayn1 yapi iginde bulusturmaktir. Incecik tatl bir
sesin, bir tiirkiiyli mirildandigi duyulur. Orkestra ¢ukurundan minnacik bir kol ¢ikar...
Bir ¢ocuktur bu... Bakiglar1 seyircinin iizerinde, tlirkiisiinii stirdiiriirken sahne yavasga

kararir... (tirkiiniin bitiminde son 151k da ahmr)58

Metin Deniz tasarladigi mekanlar1 sahne {lizerinde oyun sirasinda oyunculara
kurduran bir tasarimci. ACOK’un oyunlarindan, Fransa’da Isil Kasaboglu'nun rejisi ile
oynanan “Grimm’den Masallar’a, yine Isvigre’de sahnelenen “Nasreddin Ile Zeynepe,
“Kafkas Tebesir Dairesi’nden 1999°da Devlet Tiyatrosu i¢in yaptig1 “Ferhat ile Sirin “e
kadar bir¢ok oyunda oyuncular mekan degisimlerini seyircinin gozii dniinde oyunun,

mizanseni i¢inde yaparlar. Boyle bir anlayis hem diinyadaki tiim geleneksel seyirlik

> Zeynep Oral, Milliyet, 25 Nisan 1978, S. 21
%8 Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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anlayiglarinin  bir parcast olarak otantik, hem oyunun ilerleyigini yapay 151k
kararmalariyla kesmedigi i¢in oyunun akisina yardimci, hem de oyuncularin “sahne”
denilen uzamla hem fiziksel, hem ruhsal baglarinin gii¢lii kilinmasiyla, bir biitiinlesme
icin ¢ok olanakli bir ¢oziimdiir. “Yer”ini yapan oyuncu, o yeri yasatma, Seyirciye

benimsetme konusunda da yetkinlesiyor. (Resim 15-16)

Ayrica oyuncularin oyun sirasinda kolaylikla olusturuverdigi, degistiriverdigi
diizenlemeler, yer degistiren topluluklar igin de pratik ¢dziimler igerebiliyor. Ornegin

ACOK’un deneyimleri.

ACOK oyunlarinda sahne tasarimlarinin aksiyona katilmasi beklendigi igin;
oyuncu ile sahne tasarimi arasinda fiziksel ve duygusal bir etkilesim s6z konusu
olmaktadir. Bu etkilesim dogru kurulabilirse, oyuncu oyundan “tat” almaktadir. Tat

alinan oyunda, basarili bir sekilde sekillenerek ortaya ¢cikmaktadir.

sl e
* WesanCy
%ﬂ-ﬂmxml . WMW Mf(x -
(BEAD 15T PiItmAU seafiR.)
ITIMIRIE CMTYET ATRIEIMET aommpie —~__

? i I N
“':"_"l ‘r—‘"{’—‘{"“‘
pm AERS
i : L s
' =" | TL

]

INSAN.. INSAN. - BAEANKARA
'78~79 mehing

Resim 2.15. Insan Insan



62

Resim 2.16. Insan... Insan

2.9. KELOGLAN

Provaya sokulan Metin Deniz eski oyun metinleri gibi degildir. Diyalog yoktur.
Nidalar ve ses efekt notlar1 vardir. Sadece parantez igindeki aksiyonlar yazilmistir... Bir

de sarki sozleri...

3. Selim Ilkokulu’nun salonunda bir temmuz hafta sonu, Turgut, Keloglan
kanavasindan dogaglama calismalar1 yaptirirken Metin Deniz ¢ikagelmistir. Muhsin
Ertugrul’un Harem’deki evine ugramis; Hoca da “Cocuklarima bir bak!” demis. Metin

Deniz alisilmamis bicimdeki dogaglamalar1 heyecanla izler. On sayfalik oyun metnini
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alip gitmistir. Ve tli¢ giin sonra “Keloglan’in dekorunda pazar kiifeleri kullanacagiz”

diye telefon etmistir. Bes giin sonra da renkli eskizlerini getirmistir.

Cemal Unlii, Turgut ve Umit Denizer bdylece Istanbul’daki biitiin pazar kiifesi
atolyelerinin yerlerini 6grenirler. Oyunun gerektirdigi 6zel boyuttaki kiifeler siparis
edilir. Ve provalarda goriildii ki sahnedeki aksiyona katilip oyunun gorsel giiclinii
yiikselten pazar kiifeleri, yalnizca dekor olarak degil, kostim olarak da
kullanilabilecektir. Sonug¢ olarak Keloglan ACOK ve Metin Deniz’in yaraticiliginin
irtinii olan bu oyun 8 yil boyunca hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda defalarca
sahnelenir, yilin oyunu secilirdi, bir Avrupa televizyon kanalinda biitiinii
yayimlanmistir. Keloglan’in bagina gelenlerin aynisi sekiz yil sonra Nasreddin Hoca’da
da yasanmistir. Aksak Timur ile Hoca Nasreddin’in provalarini izleyen Metin Deniz,
yine kisa oyun metnini alip gitmistir. Telefonda” Kagit kullanacagiz, ” der. Sonra renkli
eskizlerini getirmistir. Istanbul’da tamsilmadik kagit {ireticisi kalmamistir. Ve
dogaglamalarda kesfedilir ki, kagitlar aksiyona ¢ok giizel katilmaktadir. Oyunun gérsel
giiciinii desteklemektedir. Sonugta Aksak Timur ile Hoca Nasreddin de yurt i¢inde ve

disinda ¢esitli festivallere katilmistir. Alt1 yil boyunca sahnelerden inmemistir.

ACOK oyunlarinda yonetmen mizansen vermez. Oyuncular kanavanin agtigi
uzayda; dogaclamalarla en giizel ve dogru sahne resmini bulmaya g¢aligirlar. Yonetmen
de sunulan resimler arasindan seyirci adina en uygun olanini se¢mistir. Bu farkli
calisma nedeniyle ACOK’ta yonetmene “resim segici” adi verilir. Bu yiizden ACOK
oyunlarinda resim-tasarim iliskisinde tek nitelik aranir. “Sahnenin gorsel giicilinlin
yiikseltilmesi.”ACOK ¢ocuk oyunlarinin ihtiyact olan gorsel destegin “giizelligini”;
Metin Deniz’in tasarimlarinda bulmustur. Bu tasarimlar asla oyunun 6niine ge¢medigi,

seyirciyi de oyuna katacak ayrimtilari yarattigi i¢in “dogrudur” da. ” (Resim 17-18-19)

> Umit Denizer, Mart 1999°daki goriismeden.
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Resim 2.17. Keloglan
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Resim 2.18. Keloglan
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Resim 2.19. Keloglan
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2.10. ZEMBEREK

Basar Sabuncu’nun yazdigi, Umut’ Bugay’in yonettigi Zemberek oyunu ig¢in
yaptig1 tasarim onun i¢in ¢ok oénemlidir. Basit ama etkileyici bir 6ykiisti vardir. Oyunun
bir mahkeme sahnesi ile basliyormus. Bir adam meyhanede bir baska adamin kafasinda
icki sisesini kirmis ve adam Olmiistiir. Geriye doniislerle bu olayin nedenleri
arastiriliyordur. Oyunun sonunda adamin yasadigi gibi bir hayatin, herhangi bir insani
hi¢ nedensiz bir baska insan1 Oldiirmeye kadar siirlikleyebilecegi gibi bir sonug
cikiyordur. Oyun, mahkeme sahnesi ve gen doniislerle adamin yasadigi ev, meyhane
gibi mekanlar arasinda boliinmiistiir. Dostlar ’da her zamanki gibi ¢ok kisitli yapim
olanaklar ile ¢alistyordur. Kendi olanaklariyla bir doner sahne yapar. Oyuncularin
sahne aralarinda kendilerinin dondiirdiikleri teknik agidan miikemmel isleyen bir doner
sahne. Mahkemeyi tam anlamiyla ger¢ek bir mahkeme dekoru olarak kurmustur.
Ucboyutlu, olabildigince gercek bir mahkemeyi bire bir yansitan, ama sonunda yine de
“bir dekor” olan bir mahkeme Adamin yasamini anlattiimiz Gbiir sahneleri, evi,
meyhaneyi vb. yansitmak igin ¢ok farkli bir yol seger. Tophane’nin ftizerindeki
gecekondulardan birinin iginin ve disgimin bire bir fotograflarin1 ¢ekmistir. Oyunda
kullanilmast gerekli bazi esyalari, 6rnegin bir sandalyeyi kap kacagi da o evden satin
almistir. Ayni seyi Obiir yasam mekanlart i¢in de yaptirmistir. O mekénlar sahne
tizerinde bire bir fotograflanmis panolarla yansitiliyordur. Panolarin 6niinde de gercek
nesneleri kullaniyordur. Aslinda {i¢ boyutlu fotograflayip, hatta zaman zaman panolarin
arkalarmi dondiirlip seyirciye agik bigimde bir pano karsisinda olduklarini gdsterdigi,
soyutladigini mekanlar ve o mekanlarda kullandigi nesneler “ ger¢ek™ idi. Hayatin o
mekanlar da ki anlatimi1 gercek hayata uygunluk gosterirken, tighoyutlu gergek bir
mahkemeyi oldugu gibi yansitmayr amagladigi ve “sahte” bir adalet mekanizmasinin
gosterildigi mekan bir “dekor” dur. Zemberek ile yansitmayir amagladigi ana diisiince
budur. Bu ne kadar seyircide karsiligini buldu bilinmiyor ama hala bu tasarimi heyecan

verici bulmaktadir. Bu meselenin lizerine gitmek istemistir.

Metin Deniz’in yaptig1 tasarim bir agidan hem bire bir gercekei ve otantik, ama
igine oturtuldugu bi¢cim agisindan da o kadar soyutlanmig bir gergekliktir. Oyunda

sahnenin fonunu olusturan panolarda, gercek bir gecekondunun icinden bire bir
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boyutlarda cekilmistir. Buda tasarimi iki farkli felsefenin bir arada yogurularak

seyirciye aktarilmasina sebep olmustur. (Resim 2.20-2.21)%
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Resim 2.20. Zemberek

% Metin Deniz, 1999°daki goriismeden.
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Resim 2.21. Zemberek
2.11. ROSENBERGLER OLMEMELI

Dostlar Tiyatrosunun, o donemde bagka topluluklardan ayiran 6zelligi, politik
tiyatro yapmalar ve metnin olusmasindan baslayarak her konuda ortaklasa bir ¢alisma
bigimi uygulamalaridir. Oyunun didaktiklesmesine hi¢ izin vermeyen, Sanatsal ve
estetik yapiyr hi¢ gbz ardi etmeyen bir yontemle calismiglardir. Dostlar her zaman
giindemi izlemistir. Hatta zaman zaman giindemin 6niine geger Sabotaj Oyunu gercek
olayin olmasindan kisa bir zaman sonra sahnelenir 70’lerde siyasal coskuyu yansitan
oyunlar, 12 Mart ve 12 Eyliill donemlerinde seyircisine umut, ve giic veren oyunlar

sergilemistir. o1

Dostlarin kurucularindan halen Dostlar1 siirdiiren tek kisi olan Genco Erkal

kurulus amagclarin, ilk toplantilarini ve Metin Deniz’in bu girisimdeki yerini anlatiyor:

Metin biitiin toplantilarda basindan beri vardir. Aslinda resmi olarak adi gegmez
ama bence kurucudan daha kurucudur. Metin Deniz her seyin i¢indedir. Metin’in Deniz

81 Nurten Tung, Nisan 1999°daki goriismeden.
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‘in oyanin1 begeniyorum Tiyatroya yalnizca dekoratdr olarak bakmiyor; o toplulugun
liyesi olarak var oluyor, tiyatronun her alamiyla ilgileniyordu; O6rnegin vitrindeki
fotograflar1 o ¢ekiyor, basina verilecek fotograflari o se¢iyormus. Gisenin diizenine
kadar her konu ile ilgilidir. Cok iddialiymislar. Kendi yazarlarimizin, 6zellikle bizim
toplulugumuz i¢in yazdigi oyunlarmi1 oynayacakmuslar. Hicbir eski oyunu
tekrarlamayacaklarmis. Ama ilk hazirladiklar1 oyun Ha Me Ka Ha Ha Pe’ye sadece ii¢
bes kis1 gelince daha yeni tlikiirdiigiimiizii yalayarak hemen panik i¢inde eski bu oyunu
Durdurun Diinyay1 Inecek Var’i tekrar sahneye koymustur. Tiyatroda biiyiik laf
soylememek lazimmig. Daha sonra kendi biinyemizden, hem oyuncu hem de oyun
yazari yetistirdik. Kurdugu okulda Metin Deniz ‘de de ders veriyormus, mekan tasarimi
konusunda. Cocuklara 6dev veriyormus. Sir sahne verip, bu sahneye iki sandalye, bir
masa, iki koltuk, bir kanepeyi nasil yerlestirirsiniz diye soruyor, ¢ocuklar da gelip bize

damstyorlarmus. %

(Yapr Endiistri Merkezimde, Rosenbergler Olmemeli oyunu igin salonun
kullanimi gibi). Her mekana gore olaganiistii ¢oziimleri vardir Dostlar igin, Yapi
Endiistri Merkezi, Kiiciik Sahne, Ses, AKM, Umit Tiyatrosu gibi birbirine hig

benzemeyen mekanlarda ¢aligsmistir. 63

Metin Deniz Rosenbergler Olmemeli igin sahneyi oldugu ile ¢alisma gibi

kaldirip salonun yan tarafina tagimstir.

Metin Deniz’le birlikte yeni bir oyunun tasarimi lizerinde tartismak tiyatro
calismasinin en keyifli anlarini olusturmaktadir. Oyunun sahne iizerindeki goriintiistinii
arastirmak, aslinda mizanseni de belirleyen, oyunun yonetimini de belirleyen bir
calismadir. Beraber varilan bir yer. Yeni bir oyunun dogusu, bi¢imlenmesi... Atisarak,
tartisarak, kimi zaman hirlasarak, ama hep keyif ve coskuyla... Dekor siis degil; oyunun
metni, nasil bir seyler anlatiyorsa, dekor da anlatiyor. Miizik, 151k, oyunculuk sonunda
hepsinin anlattigi, yonetmenin denetiminde bir yerde bulusuyor, oyunun yorumu

dedigimiz seyi olusturuyor. o4

Her oyunun, her olusum asamasinda Metin Deniz vardir. Dostlar tiyatrosunda

her sey genel kurul toplantilarinda kararlastirilirmis. Bu toplantilarin hepsinde Metin

%2 Genco Erkal, Kasim 1999°daki gériismeden.
% Nurten Tung, Nisan 19999°daki goriismeden.
% Genco Erkal, Kasim 19999°daki goriismeden.
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Deniz’de vardir. O bizim i¢in dekorator olmaktan Once tiyatrocudur. Baska tiirlii
yaklasimlarda, “O ne karisiyor?. . ” dedirtecek miidahalelerini, hep dogal bir hak olarak
karsilamak gerekir. Rol dagitimina miidahale eder. Oyunun oynanis bi¢ciminde soz

sahibidir. Dramaturgide itirazlar1 6nerileri olmustur. *

Dostlarin ilk oyunlar1 genelde belgesel oyunlardir. Provalar baslamadan bir ay
Once seminer ¢alismalar1 yapilir, Kitaplar okunur, tartisilirdi. Havana Durusmasi igin
Kuba devrimi didik didik edilirmis. Filmler bulunurmus. Profesorler davet edilirmis.
Her seyi 0grenmek zorundadir. Bizimki gibi topluluklarin yaptigi tiyatroda biitlin
oyuncular ortak bir politik biling tagimadik¢a seyirciye ge¢gmiyor oyun. O anlamda en
parlak donemi 69-79’dur. Kurslardan yetisen gencler (Bunlarin arasinda Yavuzer
Cetinkaya da var) dordiincii yildan sonra oyuncu, yazar olarak katildilar, yonetim
kurullarma girdiler, konserler, film gosterilen diizenlemeye basladilar. Dostlar, Umit

tiyatrosunda bir kiiltiir merkezi olusturmustur.

Metin Deniz yonetmenin sadece yorumuna uyan degil, yorumunu vurgulayan,
zenginlestiren; teknik olarak da yonetmene ve oyunculara sahne iizerinde kolaylik
saglayan, oyunun degerini artiran bir ortam yaratir. Metin Deniz dekor yapar
diyemiyoruz ¢iinkii biitiin tiyatro onun c¢alisma alanmidir. Kendini asla sahneyle
smirlamaz. Yani dekor yapmaz, yeni bir mekan yaratir. Salonu da oyuna gore degistirir.
%(Resim 22-23)

% Mehmet Akan, Mayis 1999°daki goriismeden.
% Genco Erkal, Kasrm 1999°daki goriismeden.
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Resim 2.23. Rosenbergler Olmemeli
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SONUC

Metin Deniz tarihimizin 6nemli sahne tasarimcilarindan olup, 50 yili askin bir
stiredir sahne ve kostiim tasarimi yapmaktadir. Ulusal ve Uluslararasi bir¢ok onemli
tiyatro adamiyla calismus, onlarin olumlu elestirilerini almistir. 1961 yilinda Istanbul
Operasinda baglayan ¢alisma hayat1 emekli olmasina ragmen halen devam etmektedir,
tilkemizde sahne tasarimi kavramini gelistiren Onemli tasarimcilarimizdan biridir.

Calisma hayat1 boyunca sayisiz sanat adami yetistirmistir.

Bu aragtirma, Metin Deniz’in sahne tasarimi anlayisi, yapmis oldugu caligmalari
ele alinarak irdelenmektedir, oyunlarindaki aksesuarlar, makyaj, kostiimler ve nesneler
gibi dekor 6gelerinin 6nemini sunmay1 amaglamaktadir. Tiirkiye’de Sahne Sanatlarinin
her dalinda calismalar yapmis olan sanatci bu zengin ¢esitlilik i¢erisinde Metin Deniz’in
Tiirk tiyatrosu baglaminda sahne tasarimina getirdigi yenilikler ve bakis acisina da

deginilmektedir.

Bu aragtirmada Metin Deniz’in yasami ve sanat anlayist incelenmistir.
Sanat¢inin eserlerinin ait oldugu bilgiler sanat¢inin kendisine sorularak tahlil edilmistir.
Gerek Tirkiye’de gerek yurtdisinda eserler veren sanatgr sahne tasarimi yaparken
diinyadaki gelisimi ve degisimi ¢ok yakindan takip etmistir. Bu titizligi nedeniyle

tasarimlarinin bir¢ogu ddiile layik goriilmiistiir.

Sanatginin sahne tasarimi yaparken nelere dikkat ettigine, mesaji, konuyu nasil
cozlimledigine, ne tiir teknikler kullandigina deginilmektedir. Metin Deniz yapmis
oldugu dekor ve kostiim tasarimlariyla bircok geng¢ sahne tasarimcisina 6rnek teskil

etmektedir.

Metin Deniz’in ilk baglarda tiyatroda dekor yaparken maddi sikintilarin
tasarimlarini bir 6l¢ii de olsa kisitladigini 6ne siirmektedir. Sanatgiya gore, bir tasarimci
maddi zorluklar yiiziinden kendini iyi ifade edemedigi zaman mutsuz olmaktadir.
Bircok 6zel tiyatronun bu tiir maddi sikintilar yiiziinden perdelerini kapatmasi ac1 verici
bir durumdur. Metin Deniz bir sahneye dekor yapmanin o sahneyi tika basa doldurmak

anlamina gelmedigini, 6nemli olanin yorum oldugunu sdylemektedir.

Sahne tasarimcisi olarak Metin Deniz, teksti c¢ok Onemsediginden

bahsetmektedir, teksti okuyup analiz yaptiktan sonra, eger hakikaten kendisinin yapmasi
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gerekirse yaptigini, teksti benimsemediginden reddettigi ¢ok oyun olmustur. Ciinkii

tekste inanmasi gerekir bdylece oyuna ¢ok katkisinin olacagini diistinmektedir.

Sahne tasarimcisi eskiz olustururken gergcek olmayan hikayeleri doruk noktada
kullanir. Yonetmenine, oyuncularina eksizleri gosterir, daha sonra uygulamaya baglar.
Bizzat eli degmedikce o dekora kendi dekoru demeyen mutlaka kendi yapmali, ya da
birka¢ giivendigi asistantyla calisir. Ancak Onemli bir sorun eskiz tasarimlarini
gerceklestirmektir. Provalar esnasinda hazirladigr eskizleri sahneye uygular, asla hig¢ bir
noktada kisitlama ya da genisletme yapmaz. Metin Deniz eskizlerinin aynisini realize
asamasinda sahnede canlandirir. Cilinkii her ayrinti iizerine 6zenle diisiiniir. Sahne
tasarimcist olmak, her asamada, biiyiik bir estetik ilgi yaninda, yaratict zekdya da
gereksinim duyar, bazen mucit gibi diisiinmeyi de gerektirir. Metin Deniz sahne
uygulamalarinda az ekonomik olanaklarla biiylik ve sira disi tasarimlar olusturmustur.

Ayrica siirekli denemenin sahne tasarimcisi i¢in onemli olduguna inanmaktadir.

Sahnenin, donemlere ve akimlara gore analizinde, zaman ve mekani ne dlgiide
bagdastirarak yansittigint gérmek miimkiindiir. Burada kastedilen sahnenin icinde

bulundugu zamani, kullandig1 mekanin dili ile yansittig1 olmaktadir.

Onun dekorunda diisiinmeyen ve aksiyona katilmayan hig¢bir nesne yoktur. O
sahnede nesnelere can veren bir ilahtir. Sahne tasarimlariyla seyircinin hayal giiciine
rehberlik eder. Sahne tasariminda nesne ve birey arasindaki bosluk, yalniz olan bireyin,
caresiz devinimidir. Bu plastik imgelem sanata doniislirken de yasamin kendisini
yansitir. Yeni diisiinceleri gorsellikle olustururken yorumlayicisimt da yalniz birakir.

Ama seyircinin toplumsal ve bireysel ¢oziim arayisi i¢ tepkileriyle devam eder.

Metin Deniz’in siir tanimayan yaratici giigleri sayesinde, herhangi bir anlam ve
anlamsizlik endisesine kapilmadan, bi¢cimlendirdikleri bu tasarimlar daha sonraki sahne
tasarimcilar1 ve yonetmenler i¢in incelenmeye deger niteliktedir. Mesela sahnede sira
dist dekorlari, bez kullandigi donemleri, kagit kullandigi donemleri, kok komiirii
kullandig1 donemleri var yani c¢esitli malzemeleri kullanmistir. Bdylece sahne de

olagantiistlii mekanlar yaratmigtir.

Metin Deniz’e gore cagdas sahne tasarimcisi genig vizyona sahip olmalidir.
Sahne tasariminda yaratict olmak icin egitimin yeterli olmadigini vurgular; dogustan

gelen bu yetenek ancak egitimle gelistirilmelidir. Siirekli aramak, siirekli denemek
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sahne tasarimcisi i¢in ¢ok Onemlidir. Sahne tasarimi ekibi siirekli birbiriyle fikir
aligverisinde bulunmalidir. Metin Deniz’e gore provalar, oyun Oncesi laboratuvar

calismasidir. Ciinkii varilmak istenen asil noktalar provalarda elde edilir.

Metin Deniz sanatiyla bireysel ve toplumsal sorumlulugunu yerine getirmistir.
SozIli anlatimin ilk sirada yer aldigi sahneleme tekniklerinde, nesneyle bilgiyi
kaynastirarak, miithis tasarimlar yaratmistir. Seyircinin algisint goérme ve isitme
duyularina yogunlagtirip tasarimlariyla bilinci harekete gecirir. Sanatsal imgeyi,

nesnelere yiikleyerek nesneyi sanata doniistiiriir.

Metin Deniz'in sanat hayat1 boyunca, gerek ¢aligmalarindaki titizligi ile gerekse
miitevaz1 kisiligi ile onu taniyan herkesin gonliinde taht kurmustur. Metin Deniz'in
calismalar1 smiflandirilarak incelenmis ve bu calismalarda farkli tisluplar ve teknikler
kullandig1 saptanmistir. Deniz oyunlarini komedi, trajedi, tarihsel oyun, ¢ocuk oyunu
gibi bir ¢ok tiir bulunmasina karsin sanatgi, biitiin bunlar tiirtine gére degil de mesajina
gore yorumlamistir. Komedi dekorlarinda daha renkli ve karikatiirize bir islup

kullanmustir.

Metin Deniz'in elli yillik tiyatroculugunu arastirildigi bu ¢alisma basladiktan bir
sire sonra giderek genisleyen bir kolaja doniistiiriilmiistiir. Tiyatroya topluluk
anlayisiyla katilan bir tasarimcinin birlikte calisti§i onlarca kisi ile c¢alisiimistir. Bu
calismada Metin Deniz'in yolu Tiirkiye'de 60'l1 yillarin basindan bugiine kadar iiriin
vermis o kadar cok sanat¢iyla kesismis ki, ressamlar, heykeltiraslar, yazarlar,

tasarimcilar, sinemacilar, bunlarla olan uyumlu ¢aligmalar1 anlatilmistir.

Bu tez arastirmasi esnasinda Metin Deniz gibi énemli bir sahne tasarimcisini
tanimanin yam sira, Tiirkiye’de sahne tasarimi kavraminin nereden nereye geldigini de
O0grenmekteyiz. 73 yasina ragmen calismalarina devam eden sahne tasarimcilarina

bilgisi ve yetenegiyle her zaman 6nderlik edecek bir yaraticidir.
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EKLER

EK 1.

ROPORTAJ

1950° le re kadar en O6nemli unsur bakin sanat¢i nerde, neler yapmaktadir.
1950’lerden sonra bu kavram degismistir. Yani sanat¢iya sahnede neler oluyor, sanatgi
ne yapiyor. Yine de sanatgt vardi, onlar1 yok kabul edemeyiz ama bakin sahnede ne
oluyor sahnede olan olay ne kim ne yaparsa yapsin, bunda da soyle bir degisiklik var bir
iki ornek verelim; eger soyle diyorsak ki sanatc¢i sanati yapar, izleyicide sanatin1 onun
igin izler. Bu tamamen yanlis bir inang, yanlis bir kavram yaraticilik herkeste olan bir
sey, gorglisii bilgisi, ufku ne kadar genisse o kadar ama o kadar yaraticilik yok diye bir
sey Yok, yaraticilik herkeste vardir. Diisiinsene yaraticilik olmasayd: siir diye bir sey
olur muydu? Ayni siiri sen ve ben okusak sen dort sayfadan etkilenirsen ben on alti
sayfasindan etkilenirim. Ayni romani1 okudugumuzu diislin, hi¢gbir gorsel bir sey yok
roman okurken saniye iginde biitiin sahneler degisiyor kafanda. Giysi giydiriyorsun,
mekana sokuyorsun, daglar ¢ikariyorsun, esmer mi kizil saglimi, ona karar veriyorsun,
yakisikli adam sevgilisi i¢in nasil bir yakisikli olduguna sen karar veriyorsun senin
verdigin sekiller ve bigimlerle benim verdigim sekiller ve bigimler hi¢ benzemez

birbirine, ayn1 roman1 okumamiza ragmen.

Iste demektir ki her insanda bir yaraticiik vardir. Tiyatro sahnesindeki
caligmalarda ben hayatim boyunca bunu kullandim. Oyunun yorumunu yaptim
yonetmenimi ikna etmeye ¢alistim ki, bir tiyatronun patronu yonetmendir biliyorsun ve
seyircinin yaraticiligimi tahrik edecek bir seyler yapmaya galistim o ylizdende benim

gercekei dekorlarim azdir diyebilirim.

Bir oyun en az 1,5 veya 2 saat siirer ve oyuna gelen insan seyirci olarak oturur ve
oyunu seyretmeye baglar. Oyun gelisir sonuglanir biter boyle bir grafigi vardir. Biitiin
oyunlarin sahnenin her seyin kurali budur. Diisiiniiyorum ki ben tesadiifen tiyatrocu
olmus biriyim resim ve heykel tahsili yaptim. Eger bir oyun 2 saat i¢inde baslayip
gelisip sonuglantyorsa benim dekorumda o duyguyu vermeli, basladig1 an nasil oyun
bilinmezliklerle doluysa da benim dekorumda bu bilinmezliklerle dolu olmali, gelisme
siirecinde seyirci yavas yavas onun ne anlama geldigini ne oldugunu ¢6zmeye baglamali

ve mutlaka bu gelismeyi gecirip sonuca kadar gidebilmelidir. Iste bu benim {islubumun
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kabaca anlatilisidir. Yani ben tiyatro ya basladigim an ki bu 60’lara dayaniyor, Operada
boyactydim sonra dekoratér oldum ve ayni zamanda 21 yasindaydim. Akademide
ogrenciydim. Operada mutsuz oldum, opera dinlemeyi ¢ok severim ama izlemeyi hig
sevmem dekorda yapmama ragmen hi¢ sevmem. Cok didaktiktir, yani ne anlatiliyorsa
onu yapiyorlar sahnede hem de cicili bigilidir, siislidiir ¢ok abartilidir. Tam 0 sirada
tiyatroyu kesfettim ve 5 senedir ¢alistigim bir operayr biraktim ve tiyatroya gectim.
Tiyatroya gegmemin nedenlerinden biri de iste o seyirciyi kesfetmem olmustur. Yani
seyirci yaratabiliyor ise o oyun tutmus bir oyundur. Tabi hikayesine yazarina,
mizansenligine ve oyunculuguna baghdir. O nedenle de perde acildigi zaman pat diye
biitin hikayeyi anlatan hayatimda hi¢ dekor yapmadim. Bu ne ye benziyor biliyor
musun? Duyu organlarimiz igerisinde en bize kalleslik yapan organimiz gozlerimiz,
herhangi bir seyden ¢ok ¢abuk etkileniyor, o kadar ¢abuk etkileniyor ki o kadar ¢abukta
eskitiyor ki, yani giizel bir kadin i¢inde giizel bir erkek gordiigiiniizde sadece giizelse
vay canina ¢ok giizelde diyorsunuz, baska bir seyde yok. G6z insana ¢ok ¢abuk ihanet
ediyor. Istedigin kadar gorkemli bir sahne gorseli yapmak her seyi anlatmaya calismak
cok ¢abuk sonuclanir. Etkisi aslinda 2 saat siirecektir. O nedenle mekan tasarimi o siireg
icinde kendini anlatarak gelismelidir. onu yapmak ayni pazil gibi , pazil da bile sonug

bellidir ama bizde degildir.

En son bir dekor yapmistim, Rutkay Aziz oynuyor ’Adalet Sizsiniz’’ adli oyun
Yaptigim dekor mu bilmiyorum teksti okudugumda tekste bir dekor tarifi vardi. Bir eski
ogrencim yazdi bu oyunu, benim dekor tislubumu bildigi i¢in kiitlerle bir dekor yapmis
3 tane var Sokrates,Galileo, Sacco ve Vanzetti’nin yasamlar1 iizerinden sahneye
tasimaktadir .Hikaye bu yani bugiin ki mahkemelere bir atifta bulunuyor. Giiniin birinde
2014 yil sonra Sokrates aklanmis haliyd:r diye. Galeli ise 400 sene sonra aklanmus,
Sacco ve Vanzetti ise 1974 yilinda aklanmis, oyun bunu anlatiyor ve 3 bdoliimden
olusuyor. Dedim ki ben bu kiitleri anlamadim dedim, yapayim ama anlamadim bu
kiitleri, ben bir dekor yapayim size begenmezseniz kiitlere ¢alisayim ama ben bu kiitleri
anlamadim dedim. Tiyatroya 5 tane iskemle koyalim dedim, bu iskemlelerin iistiinde
birer adam otursun dedim ve bunlarin istiinde yapma adamlar(kukla) otursun ve siz
bazen hem su¢lu hem de hakim olsunlar, 2 kisilik oyun suglu olunca o heyetin 6niinde
oynayin, hakimi konustugunuz zaman gecin arkasina size 6zel bir 151k yapalim onun

laflarin1 sdyleyin bunu da hafif 6ne itelim, tekerlekli olsun, 6dne dogru gelsin ve onun
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konustugu belli olsun. Benim anladigim su ki tarih boyunca adalet sistemi hep 6n
yargilidir ve aynidir. Hi¢ degismez. O yiizden bu insanlarin konusmaya ihtiyaci yok bu
insanlar otorite i¢inde otursun ve 5 tane oturan adam yaptim ve ¢ok begendiler, onun
disinda siyah bir perde var, 5 tane adam disinda bir sey yok, bana soracak olursan sahne

tasarimi diye bir sey yoktur.

Neden sahne tasarimini sectiniz?

Ciinkii ben giizel sanatlar egitimi, resim ve heykel egitimi aldim. O yiizden ¢izgi
benim i¢in 6nemliydi halen daha resim yaparim. Dar gelirli bir ailenin ¢ocugu oldugum
icinde is bulmam gerekiyordu. Operada is buldum, o giine kadar tiyatro ile hi¢ ilgim
yoktu. Operada boyacilik isine girdim sonra Aydin Giin beni begendi. Sen siirekli kal
dedi bende olur dedim. Hem Okula gittim hem de operada g¢alistim. Calisinca da
tiyatroya da bulasmis oldum. Tiyatro ya bulasinca da sahne tasarimcisi oldum. Aslinda
tiyatroya tasarim kavramini ben getirdim. Dekor diye kullanilan kelimenin ¢ok yanlis
oldugunu diistinliyorum. Yani sahnenin yorumlanmasi anlamina gelen bir tasarim lafini
getirdim, aslinda bu biitiin dillerde mesela Fransizcada sinegraf sahneyi yorumlayan
dogrusu da budur, bu asamada epeyce emek verdim ve sahne tasarimi olarak yerlesmis

oldu.

Daha sonra isimi ¢ok sevdim, fakat biraz dnce soziinii ettigim gibi yani oyunun
oynadigi siire¢ icinde gelisen dekor bir iislubu yarattigim dyle bir ¢alisma sectigim i¢in
dekoru ¢ok zor yapiyorum. Adimda dekor yetismezse diye ¢ikmistir. Aslinda bugiine
kadar gecikmis hicbir oyunum olmadi, provalara giderim oyunculara da uyarilarda
bulunurum girdigin yer yanlis suradan girmen daha dogru olur gibi yonlendirmelerde
bulunurum. Calisma yontemim budur. Calismam ¢ok uzun siiriiyor seyircinin
yaraticiligini bulana kadar gergekten ¢ok vakit geciyor. Hep derim ki sizin 2 ay provaniz
stirer ben den ise 1 haftada dekor istiyorsunuz derim bende 2 ay istiyorum. Derim ama

hep onlarin dedigi olur.
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Calismalarimizin tarz ve etkilesimi nasildir?

Teksti ¢ok Onemserim, teksti okurum okuduktan sonra eger hakikaten benim
yapmam gerektigine inandigim seyleri yaparim. Reddettigim ¢ok oyun olmustur. Ciinkii
tekste inanmam gerekir ona katkim olacagina inanmam gerekir. Teksti okuduktan sonra
okuma provalarina giderim miimkiinse dramaturgi toplantilarina giderim, orda soz
alinm bu konugmalar sirasinda yavas yavas fikirler olusmaya baglar, yonetmenimin
oyunun neresi parmak basacagima ogrenmeye calisirim ¢ogunlukla da benim parmak
basmak istedigim yerlere parmak basarlar. Daha sonrada ¢izgi asamasina gelir, ¢izerek
anlatirnm yonetmenime, ¢ogunlukla sadece yonetmende degil oyunculara da anlatirim.
Ciinkii yine de bu iddiali bir laf olacak ama son derece ihmal edilen bir konudur.
Dekorator cizer yonetmen kabul eder, oyuncunun da haberi yoktur bu ¢ok yanlistir.
Oyuncuya da soyle yap bole yap derler, aslinda oyuncunun yapilan mekani
benimsemesi lazimdir, seyircinin gordiigli yerde degildir oyuncular, onlar dekoru hig
gormezler seyirciye doniik oynarlar. O yiizden onlar1 da bilgilendirmeye ¢aligirim. O
zaman daha yararli olur, hatta eskiden biitiin oyunlarin kostiimlerini de ben ¢izerdim ve
oyunun kostlim ¢izimlerini onlara hediye ederdim saklasinlar diye, ta ki bu kitab1 yapan
kadar keske vermeseymisim ¢iinkii simdi bir siirii kostiim eksikligi var bunu anlamig

oldum.

Murat Baris Sevindik: Kalici olmasi iginde, sizlerin bizlere miras birakmasi
gerektigine inaniyorum. Soyle ki sizin gibi hocalarimiz bize Kkitaplarini derleyerek

miras birakirlarsa ¢ok mutlu oluruz.

Metin Deniz: Suan Hasan Kuru diye bir arkadasim var mimar ve arastirmacidir
kendisi. Boyle benimle devamli gelip konusur. Diizensiz konusuyoruz hepsini
toparlayacak agirlikli olarak tiyatro hayatimdaki olaylar1 anlatmis olacagim bdyle bir

kitap yazacagiz insallah bu vesileyle de Sizlere de miras birakacagiz.

Dekor ve 1sik yorumlarinda nelere dikkat edersiniz, nasil bir calisma

yiiriitiirsiiniiz?

Yonetmenime eksizlerimi gosteririm, oyunculara eksizlerimi gosteririm, daha
sonra uygulamaya baslarim. Eskiden bizim donemizdeki olanaklar simdiki gibi degildi.

Bizim donemiz de o gordiigiiniiz kitaptaki dekorlarin sahnelerin birgogu tiyatro
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sahnelerinde imar edilmistir. Bizzat elim degmedikce o dekora kendi dekorum diyemem
mutlaka kendim yapmaliyim boyasini, her seyini kendim yada birka¢ gilivendigim
asistamimla calisiim. O yiizden devlet tiyatrolariyla ¢ok zor ¢alisiyorum, ¢iinkii
giziyorsunuz onlar yapip getirip sahneye koyuyorlar, sizin emeginiz olmuyor ve biiyiik
stiprizlerle karsilasiyorsunuz evet ¢izdiginiz gibi ama insan kendi elinin izini dekorun
istiinde istiyor. Yani ben onu yaparken c¢aligmayi, dekorla ugragsmayi ¢ok seviyorum.
Her seyi ben yapayim deyince de olmuyor mutlaka boyamaliyim veya baska bir
seylerini ben yapmaliyim. Ama daha Once sahneyi ¢iziyorum ya da es degerli bir sey
veriyorum ellerine en sevdigim seylerden bir tanesi hayatimiza girmis baska esyalara
baska fonksiyonlar vererek isler hale getirmek bu kitap ta bunun 6rnekleri ¢ok vardir.
Mesela bu kitaptaki su oyunda ki kiifeler zirh oluyorlar askerlerin zirh1 oluyor. mesela
sahne kagit doludur, oldugu gibi yigin halinde kagit bu oyuncu bunu siipiiriir ve
siiptiriitken yavas yavas alir yirtar ve kendine kostiim yapar sahnede, kendine daha
sonra da kendinin kahraman olduguna inanir ve oyun bdyle baslar. Yani tamamen
sahnede yapilan bir kostiimdiir. Tabi bu seyirciye heyecan veriyor, boyle dekorlarin

olmasi.

Metin DENIZE’e gore sahne dekoru tek ciimle ile ifade eder misiniz?

Sahne dekoru tiyatro yapan parcalardan bir tanesidir ne tiyatronun Oniine
cikmalidir ne de gerisinde kalmalidir. Tiyatroda sdylenen lafin {istliine ¢ikmak son derce
tehlikeli olabilir. Genellikle olabildigince geride kalmast hem var hem de yok gibi kabul
ettirmesi ¢ok Onemlidir. Benim i¢in dekor budur yani ¢ok abartili bir sahne de
yapilabilir, iste bu solensel ortam oyunda da olmalidir. Oyuncu hem sahneye hakim

olmal1 hem de biraz geri durmalidir.

Metin DENIZ’e gore sahne 15151 nedir?

En 6nemli meseldir, ¢ok eskiden olanaklar ¢ok azdi ona ragmen ¢ok 6nemli isler
yapilmistir. Bugiin teknoloji ¢ok degisti, 151k armatiirleri cok ¢esitli boyutlara ulasti ama
tabi eninde sonunda sahne tasarimcisinin hep 151k hayalleri vardir. Muhakkak 1s1ker1 ile
ortak caligmalar yapmalidir. Isik¢1 oyunu yerde batira da bilir, goge de yiiksege de

cikarabilir, 151k atraksiyondan uzak durmali, kendi goérevlerini iyi bilmelidir ve
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fonksiyonlarini saptayarak ¢alismali yoksa kirmizi maviler yesile doner. Egitimli 1s1kct
¢ok azdir. Ben elektrik isinden hi¢ anlamam caresizlikten 6grenmisimdir. Isiker

arkadaslarimla ¢alismay1 tercih ederim. Dogrusu da budur sanirim.

Metin DENIZ’in yaraticthgimi anlatir misiniz?

Insanlar bir isi severlerse zaten iyi yaparlar ve ¢ok zaman ayirirlar. Yani benim
yaptigim bir dekor daha sonra baska dekorlar yapmayi da hatirlatir. Mesela bez
kullandigim dénemim, kagit kullandigim dénemim, kok komiirii kullandigim dénemim

var yani malzeme kullanmay1 ¢ok seviyorum. Yaraticilik bu olsa gerek.

Metin DENIZ ve insan kavramimi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Insan kavrami ¢ok genis kavram ben sadece tiyatroda ki insan kavramindan
bahsedeyim. Insan benim igin ¢ok &nemli ciinkii benim seyircim var seyirci cok
yaraticidir. Bir hikaye anlatayim ve bu hikaye ¢ok gercek bir hikaye. Anadolu da
gorevde olan bir subay hi¢ kdyiinden ¢ikmamis hi¢ deniz gérmemis bir kadina,16
yasindaki bir ¢ocugun denizi anlatmasi istenmistir ama bir turlu anlatamamislardir. Cok
ugrastik koyde dere bile yok, kadinda su ¢camasir yikadigimiz legenden ne kadar biiyiik
bu deniz diye sorar 16 yasindaki cocuga, yani bu kadin bir 6rnek ariyor anliyor ki bu bir
su ama biyiikliigli hakkinda hicbir bilgisi yok, ama nasil anlatilabilir? Hi¢ dogustan
gormeyen bir insana kirmiziyr anlatmak gibi bir sey o yiizden bir 6rnek istemis o
yiizden legenden ne kadar biiyiik oldugunu sormus. Iste bunu saglayabilirsek insanlarda

kesinlikle basarili oluruz. Ciinkii insan olmadan sanat degil hicbir sey olmaz.

Metin DENiZ’e gore mekan nedir?

Sahnenin kendisi bir mekandir. Konumuna gore degisir kimi zaman ortadadir,
kimi zaman tek taraftan bakilan bir mekan sahnedir. Ama asil mekan orya gelen insanlar
icin ve oyunun akigkan ve akilci bir sekilde oynayabilmesi i¢in yaratilan bir ortamdir.
Bu ortam yenilik¢i olmak zorundadir yoksa son derece sikici olur. Devinim icinde
olmasi lazimdir. Her tarafi bagka ozellik tasiyor olmasi gerekir, bu mekan tasarlarken

hicbir seyin rastgele konmamasi gerekir. Mekan ¢ok genis bir konudur.
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Metin DENIZ ve resim hakkinda neler séyleyeceksiniz?

Resim benim ¢ok tutkulu oldugum bir sanat dalhidir. Cizmeyi ¢ok seviyorum,
gordiiglim resimlerdeki ¢izgileri tiyatroda kullanamiyorum. Ciinkii herkesin anlayacagi
dekorlar olmalidir. Resim yaparken daha Ozgiir hissediyorum kendimi heykelde de
6leyim. Halen daha resim yapiyorum ve 7 yil ciddi bir egitim aldim. Fakat hi¢bir zaman
kendime ressam demedim ¢iinkii ondan para kazanmadim. Kendime ne ressam nede

heykeltiras demedim.

Metin DENIZ renkler ve desenler hakkinda bilgi verir misiniz?

Renkler ¢ok sey anlatir sahnede dnemlidir renk tabi her ne kadar ¢cagdas tiyatroda
1sikla da renk yapmam miimkiin olsa da kagit {izerinde bunlar1 gérmeyi tercih ederim.
Gri benim i¢in 6nemlidir, severim ¢ok anlaticidir, Sunu da sdyleyeyim insanin sahne
tasarimcist olmak i¢in ¢ok iyi ¢izgi ¢izmesine gerek yoktur. Evet bagkalarina anlatmak
icin ihtiyaci var ama asil mesele diistinmek nasil bir yorum yaptigin1 anlatmaktir 6nemli
olan. Yoksa birine verir gizdirirsin. Cizerken kursun yada dolma kalem kullanirim,
tikenmez kalemi hi¢ kullanmam solar duygusu da kétiidiir benim i¢in. Metin deniz
okurlarina tavsiyem her seyi kendileri ¢izsinler ister begensinler ister begenmesinler.
Ben telefonda konusurken bile ¢izerim anlamli ya da anlamsiz olsun ¢izerim. Hepsi bir
giin ¢cok kiymetli olacaktir. Bazen sol elimle ¢izerim ama sag elimin becerisi beni bazi
kolayliklara ittigi diisiinliyorum. Sol elimle ¢izdigim seyler sag elime gore daha

beceriksiz oluyorlar.

Gec¢misten giiniimiize Metin DENIZ?

Kuzguncuktaki bir marangozun evladiydim. Hig¢bir zaman biiyiikk bir ihtirasim
olmadi bu giin iyi koétii bir yerde oldugum icin kendimi ¢ok sansli hissediyorum. Eskisi
kadar ¢ok calisamiyorum c¢ilinkii yaglandim. Yasla cesaret ters orantili bir sey yani eskisi
kadar ciiretkar olamiyorum. Birde basar1 ¢ok tehlikeli bir sey insan basariya alisinca
basarisiz olmak istemiyor. Aslinda okulda c¢ocuklara ne 6grendiysem basarisizliktan
ogrendigimi sdyliiyorum. Halen kendimi ise basladigim ilk gilin ki gibi hissediyorum.

Yasim geldikge basarisizliga tahammiillim azaliyor. Cocuklarim ¢ok biiyiidii, halen
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daha calistyorum ve c¢ok calisgkanimdir. Hi¢ bos durmam mutlaka bir seyler
yapmaliyimdir. Gengligimde yliziicliydiim, uzun mesafe ylizerdim ve ¢ok zayiftim. O
ylizden uzun mesafe yiizerdim bir kere bogaz rekoru kirdim. Denizi ve yelkeni ¢ok
severim. Ama artik yok, yoklugunun sebebi bir kismi ekonomik bir kism1 tek basina
yaptlmiyor. Denizle ugragsmanin bitmis olmast beni ¢ok {iziiyor. Ciinkii biz

Kuzguncukluyuz, deniz kenarinda biiytidiim, balik¢ilik da ¢ok sevdigim meslektir.

Bu isi yapanlar icin ya da yapmak isteyenler icin bize neler tavsiye edersiniz?

Ogiitleri sayfalarca anlatabilirim. Ogle bir meslek ki her seyi bilmek zorundasin.
Fes ne demektir? Onun tarihgesini bilmek zorundasin ve diyeceksin ki her seyi bilmek
miimkiin mii? Degil tabi ki ama Ogrenebilirsin. Bilmiyorsan 6greneceksin. Mutlaka
genis bir kiitliphanen olmali, bagvuru kitaplarin olmali. Ciinkii onlar bizim i¢in en
onemli kaynaklardir, artik filmler, videolar, internet gibi seyler hallediyor gibi geliyorsa
da duragan seyler sarttir. Aragtirmak ve ¢ok ¢alismak gerekmektedir.
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