TRABZON KAZAZIYE SANATININ
CAGDAS YORUMLARLA YENIDEN
DUSUNULMESI
Eda BULUT SENER
Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Ana Sanat Dah
2025
(Her hakki saklidir.)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HEYKEL ANA SANAT DALI

TRABZON KAZAZIYE SANATININ CAGDAS YORUMLARLA YENIDEN
DUSUNULMESI

(Rethinking Trabzon Kazaziye Art With Contemporary Interpretations)

YUKSEK LISANS TEZI

Eda BULUT SENER

Danisman: Prof. Dr. Onder YAGMUR

Erzurum
Ocak, 2025



KABUL VE ONAY TUTANAGI

Eda BULUT SENER tarafindan hazirlanan “Trabzon Kazaziye Sanatimin Cagdas
Yorumlarla Yeniden Diisiiniilmesi” baslikli ¢alismasi 17/ 01 / 2025 tarihinde yapilan tez
savunma smavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Heykel Ana Sanat/ Bilim Dal,

Heykel Sanat Bilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Bagkani: Dog.Dr.Caner SENGUNALP
Atatiirk Universitesi Asl1 1slak imzalidir
Danigman: Prof.Dr.Onder YAGMUR
Atatiirk Universitesi Asli 1slak imzalidir
Jiiri Uyesi: Dr.Ogr.Uyesi Savas SARTHAN
Hali¢ Universitesi Asli 1slak imzalidir

Enstitii Yonetim Kurulunun
..../../....tarthve ...... sayili

Bu tezin Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Y&netmeligi’nin ilgili

maddelerinde belirtilen sartlar1 yerine getirdigini onaylarim.

e 012025

Asli 1slak imzalidir

Prof. Dr. Ahmet Selim DOGAN

Enstiti Midiira



ETIiK VE BiLDIRIM SAYFASI

Yiiksek lisans Tezi olarak sundugum “Trabzon Kazaziye Sanatinin Cagdas
Yorumlarla Yeniden Diisiiniilmesi” baslikl1 ¢alismanin tarafimdan bilimsel etik ilkelere

uyularak yazildigini ve yararlandigim eserleri kaynak¢ada gosterdigimi beyan ederim.

17 /01 /2025

Eda BULUT SENER

Asli 1slak imzalidir

[ Tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi / patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle

Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. sayili karari ile teze erisim 2 (iki)

yil siireyle engellenmistir.

O Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. sayil1 karar1 ile teze erisim 6

(alt1) ay siireyle engellenmistir.



TESEKKUR

‘Trabzon Kazaziye Sanatinin Cagdas Yorumlarla Yeniden Diisiiniilmesi’ baglikli
tezimin arastirma siirecinde degerli katkilarindan dolayr Danismanim Sayin Prof. Dr. Onder

YAGMUR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Tiim 6grenim hayatin boyunca basarili olacagina inanan, sonsuz destek olan ve giiven
veren babam Ali Fuat BULUT ’a, annem Nezihan BULUT’a, kardeslerim Seda ve Alper
BULUT a ¢ok tesekkiir ederim.

Tez kapsaminda uygulamalarimi hayata gecirirken pozitif enerjisiyle destek olan ve
gorselleri hazirlarken model olarak katki saglayan kuzenim Fatmanur ERGUL DOGRU’ya

tesekkiir ederim.

Her konuda destek olan, sevgisini, sabrin1 ve anlayisi higbir zaman esirgemeyen

kiymetli esim Burak SENER e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. lyi ki varsiniz.

Eda BULUT SENER



OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

TRABZON KAZAZIiYE SANATININ CAGDAS YORUMLARLA YENIDEN
DUSUNULMESI

Eda BULUT SENER
Ocak 2025, 162 Sayfa

Bu ¢alismada, Trabzon yoresine 6zgii el sanati olan Kazaziye iirlinlerinin teknik ve
estetik ozellikleri incelenmis, bu sanatin yozlagsmadan gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla
modern tekniklerle gelistirilmistir. Calisma, gelencksel tekniklerin korunmasimi ve cagdas
yontemlerle bu el sanatinin siirdiiriilebilirligini saglamay1 hedeflemistir. Arastirmada, Kazaziye
sanatinin tarihsel ve kiiltiirel degerleri vurgulanmis, tliretim siiregleri ve kullanilan teknikler
detayl1 bir sekilde analiz edilmistir. Bu dogrultuda hazirlanan uygulamalar egitim yontemlerine
dayanarak geleneksel bilgi birikimini koruma ve aktarimi saglama odaklidir. Ayrica, modern
tekniklerin entegrasyonu ile bu sanatin tanitimi1 ve yayginlastirilmasi amaglanmistir. Bu
baglamda yapilan ¢alisma, Kazaziye sanatinin teknik 6zelliklerini bozmadan yeni nesillere
aktarilmasini1 saglamay1 hedefleyen bir kaynak niteligi tasimaktadir. Boylece, bu sanatin hem
kiiltiirel mirasin korunmasi hem de bdlgesel kalkinmaya katki saglanmasi agisindan onemi
vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Taki, Kazaziye Sanati, Trabzon Kazaziye Tak1



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

RETHINKING OF TRABZON KAZAZIYE ART WITH CONTEMPORARY
INTERPRETATIONS

Eda BULUT SENER
January 2025, 162 Page

In this study, the technical and aesthetic features of Kazaziye products, which are
handicrafts specific to the Trabzon region, were examined and developed with modern
techniques in order to transfer this art to future generations without deterioration. The study
aimed to protect traditional techniques and ensure the sustainability of this handicraft with
contemporary methods. In the study, the historical and cultural values of Kazaziye art were
emphasized, and the production processes and techniques used were analyzed in detail. In this
direction, the prepared applications focused on preserving and transferring traditional
knowledge based on educational methods. In addition, the promotion and dissemination of this
art were aimed with the integration of modern techniques. In this context, the study carried out
is a source that aims to transfer Kazaziye art to new generations without damaging its technical
features. Thus, the importance of this art in terms of both preserving cultural heritage and
contributing to regional development was emphasized.

Key Words: Art, Jewelry, Kazaziye Art, Trabzon Kazaziye Jewelry
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BIRINCi BOLUM

Giris

Trabzon, zengin tarihi, kiiltiirel dokusu ve el sanatlariyla Anadolu’nun 6nemli
merkezlerinden biridir. Bu baglamda Trabzon Kazaziyesi, bolgenin 6zgiin el sanatlari arasinda
yer almakta ve yiizyillardir kusaktan kusaga aktarilmaktadir. ince isciligi, estetik gorselligi ve
teknik detaylariyla dikkat ¢eken bu sanat, hem bdlgenin kiiltiirel mirasinin bir pargasi hem de
ekonomik bir deger kaynagidir. Ancak, teknolojik gelismeler, modern yasam tarzlari ve el
sanatlarina olan ilginin azalmasi, bu sanatlarin unutulma ve yozlasma riskiyle kars1 karsiya

kalmasina neden olmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Trabzon Kazazlik sanatini detayli bir sekilde inceleyerek bu el
sanatin teknik 6zelliklerini belgelemek, yozlasmadan gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak
ve bu amag dogrultusunda ¢agdas egitim yaklagimlarina dayali yeni uygulamalar gelistirmektir.
Arastirmada, bu sanatin tarihsel baglami, kullanilan malzemeler, iiretim siirecleri ve kiiltiirel
anlamlarn ele alinmistir. Ayrica, bu sanatin modern diinyada yeniden deger kazanmasini

saglayacak yontemler lizerinde durulmustur.

Calisma, geleneksel el sanatlarinin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi i¢in bir model
sunmay1 hedeflemekte; boylece hem kiiltiirel mirasin yagatilmasina hem de bolgesel ekonomik
kalkinmaya katki saglamay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, Trabzon Kazaziye sanatin tasidigi
degerlerin giiniimiiz kosullarina uygun olarak yeniden yorumlanmasi, bu mirasin yasatilmasi

acisindan biiyiik bir neme sahiptir.



IKINCi BOLUM
SANAT VE TAKI SANATI

Sanat Kavrami

Sanat kavramini tanimlamaya ¢abalamanin, dogada basina buyruk yasayan vahsi bir ati
anlatmaya caligmaya, ona gem vurmaya, onu dizginlemeye ve onu kontrol etmeye calismaya
benzedigi diisiiniilmektedir. Bu boliimde, sanatin insanlarda olusturdugu etkileri ve onun

tanimlanmasina yonelik olarak yapilan akil yormalarini paylagmakla yetinilecektir.

“Ingilizcede “art” sozciigii, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligi
ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek i¢in kullanilir. Latince ars ve yunanca
techne sozciiklerinden tiiretilmistir” (Shiner, 2020, s. 49). Bu terim bizim bugiin “giizel
sanatlar” derken ifade ettigimiz sanata karsilik gelmemekte, zanaat ise el sanati ve bilimle

iligkilendirdigimiz tiirden insani faaliyete karsilik gelmektedir (Shiner, 2020).

Tolstoy, sanat1 igimizdekinin disariya ¢ikmasi yani icimizde olanin; ¢izgi, renk jest, ses,

s0z, duyular vb. aracilig1 ile ortaya ¢ikmasi olarak tanimlamaktadir (Tolstoy, 2020).

Sanattan bahsedebilmek i¢in sanatgiya, sanat eserine ve izleyici ile bulugmaya ihtiyag
vardir. Bu etkilesimden sanat dogmaktadir. Sanat¢inin iirlin vermesindeki amaci; iginde
duydugu hissi ve heyecani eseri araciligi ile bagkalarina aktarmaktir. Estetik kayginin tirtinii
olan, insanda duygular uyandiran, hoslanma durumu yaratan, sanatgz ile alic1 arasinda bag kuran
estetik objeye sanat eseri ve gergeklesen eyleme sanat denilmektedir. Sanatin 6n kosulu insan
iirlinli olmasidir. Sanat {iretimi, sanat¢inin esinlenmesi yani konu ile iligkisi ile baglamaktadir.
Bu iliskiyi sanatgi ile yapit arasindaki miicadele takip eder. Igerige kavusan eserin
yonlendiricisi ise kime génderme yapilacagidir. Bu asamadan sonra sira, planli veya rastlantisal
olarak eser ile izleyici bulugsmasina gelir. Bulusma ile saglanan iletisim ise izleyicide; imler,
duygular, diistinceler, yargilar dogurarak farkindalik olusmasina sebep olmaktadir. Sanat¢1 da
bu iletisim sonrasi esinlenme siire¢lerinde, potansiyel izleyici kitlesinin etkisini, sezgisel olarak
hissetmektedir. Clinkii sanat; sanatg1 ile alicinin duyularinda sahip olduklar1 bi¢cim ve ahengin
yakalanabilmesine baglidir. Ortak bir bulugsma noktas1 vardir. Her ikisinin sezgilerinden gelen
Ozgiin giizelin, hosa gidenin yaratilma cabasina sanat denilmektedir (Ering, 2004). Ortak
bulusmanin yakalanabilmesi i¢in sanatin, anlasilir olmasi gerekmektedir. Sanatin, anlasilmazi
anlasilir kilmasi gerektigini savunan goriisler de vardir. Sanati anlamak i¢in belli 6n hazirliga

veya bilgiye ihtiya¢ duyulmamalidir. insan bir resmin, sesin, imgenin giizelliginden, egitim ve



kiltiirel gelismislik diizeyinden bagimsiz olarak etkileniyor ise olan seye sanat denilmelidir.
Gergek sanatsal etki altinda kalan kisi, sanki i¢inde bildigi ona ait, ona yakin bir noktaya
dokunuldugunu hissetmelidir. Bildigi ama anlatamadigi bir durumun anlatildigi hissini
yasamalidir. Bu goriisii savunan Tolstoy, genis halk kitlelerince anlasilamayan ve sanat oldugu
iddia edilen seylerin ya kotii sanat ya da hi¢ sanat olmadigin1 savunmaktadir (Tolstoy, 2020).
Bu yoniiyle resim sanatinin tarihte sozsiiz iletisim araci olarak etkili bir bicimde kullanildig
donemler oldugu goriilmektedir. Orta ¢agda kiliselerde resim, 6nemli bir iletisim araci olarak
kullanilmistir. Kiliseler, Hristiyanligi anlatmak i¢in resimler ile donatilmistir. Diger yandan bu
iletisimin sadece izleyici ile degil sanatginin kendi i¢ diinyasi ile de kuruldugu goriilmektedir.
Bir sanat eserinin yaratilma siireci, ayni zamanda sanat¢inin kendi derinliklerine yaptigi bir
yolculuktur (Bostancioglu ve Kahraman, 2017). Bazen sanatin etkisinden, iyilesmek ic¢inde
yararlanilmaktadir. Kisinin i¢ diinyasinda yasadigi duygulari somutlastirabilmesi, disariya
aktarabilmesi bir tiir arinma olarak da degerlendirilebilir. Bir¢ok kiiltiirde, kendini duygusal
acidan sikigmis hisseden insanlar, sanati iyilestirici olarak kullanmaktadirlar. Sanat insanlar igin
bir iletisim dilidir. Sanati olusturan imgeler insanin bilingaltina ve hafizanin derinliklerine
inerek icsel degerleri gli¢lendirmekte ve duygusal kayiplar1 telafi edebilmektedirler

(Bostancioglu ve Kahraman, 2017).

Sanat eyleminin olus siireci sanati tanimlamak i¢in kullanilan yontemlerden biridir.
Bozkurt’ a gore sanat; akil yolu ile hayal etmek, tasarlamak, tasarim1 yapmak ve ortaya yaratici
tiriin ¢ikarabilmektir (Bozkurt, 2005). Sanatin akilla olan bagini degerlendiren farkli yorumlar
da bulunmaktadir. Kant’ a gore sanat, yapabilme becerisidir. Kant modern bilgi rejimini
tanimlarken, sanati, akildan ve ahlaktan koparmaktadir. Baska deyisle, sanati bilimden ve
dinden 6zerklestirmektedir. Sanatin bilgisinin kendinde oldugunu 6ne siirmektedir. Sanatin
amaci gibi, bilgisi ve dili de kendisindedir. Buradaki dil de bilgi de sanatin kendi varli§ina
iligkindir. Kant, sanat1 6zgiir bir diisiincenin ortaya ¢ikarilmasi olarak nitelemektedir. Kant, bir
seyin sanat eseri olarak adlandirilabilmesi i¢in 6zgilir akilla {iretilmis olmasi gerektigini
savunmaktadir (Kant, 2016). Sanat1 sezgisel alana tagiyan goriisler de mevcuttur. Sanat, sadece
bir tasarim siireci ve bir anlam arayis1 olarak diisiiniilemeyecegi gibi aklin ve mantigin islevsel
bir pargasi olarak da diisiiniilmemektedir. Sanat tiim kurallardan siyrilmis fizigin maddenin ve
bilimin zorunluluklarindan arinmis belki de metafizige daha yakin bir konumda yer almaktadir.
Ancak boyle bir sanat anlayisi, insana 6zgiir, sinirlardan kurtulmus bir diisiince ve eylem alan

sunabilmektedir (Ayaydin, 2020).

Sanatin hayatla olan iligkisi, sanat¢inin ve izleyicinin kendi i¢ dinamikleri olan,

psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve felsefi sistemler iizerinden devam etmektedir. Bu



sistemlerdeki degisimlerin ve sanat ile olan etkilesimlerinin, sanat eserinin konusunu, bigimini,
degerini, gorevini etkiledigi goriilmektedir. Sanat tarihi denilen siirecin ve sanatsal akimlarin
bu etkiler sonucu dogdugu diisliniilmektedir. Resim sanati, figlirlerin farkli bigimlerde
yorumlandig1 donemlerin yaninda figiirlerden uzaklagilan soyut donemleri de yasamaktadir.
Gilinlimiiziin ¢agdas sanati, doganin oldugu gibi taklit edilmesinden kavram arayisina gecerek,
dogayla baglarin1 koparmis bu sayede yaratma Ozgiirligline kavusarak evrene agilmustir.
Zamanla yasamla biitiinlesmeye baslamis ve seyirlik miize esyast olma roliiniin ret ederek
yasama karisma ve ona bigim verme roliinii iistlenmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993). Sanat
eserlerinin yiliksek ekonomik deger haline gelmesini ve ulasilmasi zor koleksiyonlarin parcalari
olmasini sanat kavrami ile bagdastiramayan bazi sanatgilar, sanat1 bagimsizlastirmak adina,
hazir nesnelerden sanat iiretmeye baglayarak sanati, bi¢ciminden, kaliciliktan uzaklasip,
manifestoya ve kavramsal ozelliklere yoneltmislerdir. Giinliik hayatin i¢inden segilen estetik
6zelligi olmayan seri liretim siradan nesneye sanatginin sagladigi yeni konum ve bu degisikligin
yarattig1 anlam degisikligi sanatin kavramsal yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir. Marcel Duchamp’ in
pisuar veya tekerlek adl eserleri bu konudaki ilgi ¢cekmis ilk eserlerdendir (Kuzu, 2019). Sanat
Modernizm ile sorumsuzluga ve ozerklige kavusmustur. Ciinkii Modernizm sanati ‘meta
degeri’ sanatciy1 da ‘dahi’ olarak tanimlamistir. Bu durumdan kaginmaya calisan sanat eseri,
ozelliklerini kendi tanimlayan ve kimseye hesap vermek zorunda olmayan bir yapiya
bliriinmiistiir. Bu sekilde degerini ve niteliklerini kendi belirleme imkanina kavusan sanat,
alimlayiciy1 da izleyici konumundan ¢ikarip deneyimleyici konumuna getirmeye ¢alismistir.
Bi¢imden uzaklasarak kavrama yaklasan sanatinin bu kez de anlasilirhig1 azalmis, izleyici ile

arasindaki mesafe korunmus veya artmistir (Sogiit, 2006).

Sanatin varliginin dayanaklarindan biri de neden yapildigidir. Tolstoy’a gore i1smarlama
sanat olmaz. Bazi sanatcilar yiiksek sinif tiyelerinin verdikleri siparisleri yerine getirebilmek
icin sanata benzer seyler liretme yontemleri gelistirmislerdir. Bu ydntemleri ddiingleme,
Oykiileme, sasirtma, ilging olma olarak siralamaktadir. Yiiksek siniflar sanati olarak tanimladigi
bu iiretimi, halk sanatindan ayirmakta ve yapilan iiretimi de sanat degil sanat taklidi oldugunu
savunmaktadir. Sanatin yiiksek bedellerle 6diillendirilmesinin, sanat1 6zgiin yaratim siirecinden
uzaklastirip gecim saglanacak bir meslek haline doniistiirdiigiinii ifade etmektedir (Tolstoy,
2020).

Sanatin Ogrenilebilir bir sey olup olmadigi da tartisilan konulardan biridir. Diinyada
sayisiz sanat okulunun oldugu bilinmektedir. Bu okullarda 6gretilen seyin, sanat¢ilarin
yasadiklar1 duygular1 bagka sanatcilara nasil aktarabildikleri, nasil yontemler kullandiklarinin

anlatilmasi veya gosterilmesi oldugunu diistiniilmektedir. Okullarda verilen resim egitiminin,



eski ustalara dykiinerek taklit yolu ile 6gretilmeye calisildigi savunulmaktadir (Tolstoy, 2020).
Sanatin 6gretilebilir olmadigi, sadece sanata ve malzemeye dair yontemlerin 6gretilebilecegi,
sanatin, bireysel, tek ve benzersiz bir yaratim siireci oldugu diistiniilmektedir. Ayrica sanat,
eglendirici, haz verici veya giizel olmak zorunda da degildir. Sanat, eglendiricilik, giizellik, haz
vericilik gibi 06zellikleri, dilini zenginlestirebilmek mesajini1 iletebilmek ve duygulanim
uyandirabilmek i¢in kullanmaktadir. Sanat¢inin sanat tirliniinii yaratirken yasadigi siire¢ her
sanat¢1 ve eser icin farkli gelismektedir. Burada esas unsur miicadelenin kendisidir. Malzeme
ve malzeme kullanim1 amaca ulasmak i¢in kullanilan arag¢lardir ve ikinci planda kalmaktadirlar

(Unsal, 2018)

Sanat ile Zanaat Kavramlarinin Farklarmin Incelenmesi

Insanlhik tarihinin baslangicindan giiniimiize insanin biiyiik degisim gegirdigi
bilinmektedir. Ik zamanlarda, sahip oldugu tiim duyularindan edindigi tatmin olmay1 ve faydali
olani igeren toplumsal begeni kavrami zamanla birbirinden ayrismistir. Fayda ise yarayan
mekanik ¢oziimlere indirgenmistir. Hosa giden kavrami ise hayal giicii ile yaratilan ve doyuma
gotiiren “estetik” diye adlandirilan bir begeni alanina doniismiistiir (Unal, 2021). Bu degisime
yardimci olan nedenlerden biride gelisen endiistri nedeni ile liretim tekniklerindeki degisimdir
(Tabanli ve Cakir 2018). Bu doniisiim zanaat ile sanati birbirinden ayiran smir hattinin
dogusuna sebep olustur. Bu ayrimdan 6nce de Eski Yunan’da sanat¢i ile zanaatc1 arasindaki
farklar tartisilmigtir. Ama o giinlerde yapilan tartismalar, hayal giicii, 6zerklik, yaraticilik,
biriciklik gibi kavramlardan yoksun gerceklesmistir. O donemde ressamlar, heykeltiraslar,
olan1 taklit eden el becerisi yiiksek ve verilen siparisleri ticret karsilig1 yapan hiinerli ustalar
olarak goriilmektedirler (Shiner, 2020). Ayni sekilde giizellik kavrami da antik donemde higbir
sekilde yararli ve iyi olandan ayrilmamistir. O donemde giizel kelimesi ile ifade edilen igsel,

ruhsal, huy giizelligidir ve heniiz estetik anlamda giizelin karsilig1 gelismemistir (Balci, 2019).

Tablo 1
Zanaat ve Sanat Karsilastirma Tablosu
Sanat Zanaat
Amag Haz Duymak, Doyuma Ulagmak. | Gelir elde etmek.
Uretim Asamasi Zevk Verici, Eglenceli Bir Siire¢ Bunaltict, Yetistirilmesi gereken is
Yontem Sanatsal Sezgi Planlama, Taklit
Kaynagi Yaraticilik Hayal giicii ile gelistirme
Ifade Ettigi Sanatgiy1 Yansitir Ustay1 yansitir
Kimligi Sanatgiya Ozeldir. Bir¢ok zanaat¢1 aynisini yapabilir




Nedeni Sanatgimin Doyuma Ihtiyact Yeni | Raftaki eksilen yenisini yaptirir.
Eser Yaptirir. Estetik Kaygi ile | Ekonomik kaygl ile tiretilir.
Uretilir.
Niteligi Ozgiindiir, Biriciktir, Tektir. Aynisindan ¢ok sayida yapilir.
Yonelimi Yasama Bakilmayan Yerden | Yasam bakis agisini genigletir.
Bakar.
Aliciya Verdigi Izleyici ile Tletisim Sonucu | Alictya  fayda  saglama,  hayati
Duygular1 Harekete Gegirme ve | kolaylagtirma
Farkindalik
Temeli Sanatsal Estetik Fizik kurallar

Tarihte 18. yiizyila gelinceye kadar zanaatgi sanatgr ayrimi goriilmemektedir. Sanat
kavrami, insan hiineri ile olusturulan, icatlari, begeniyi, fayday1 kapsayan, beceri ve zarafet ile
yapilan tiim insani tretimleri kapsamaktadir. Sanatin karsisinda goriilen Kavram zanaat degil
dogadir. Bu donemde bir bdliinmenin gerceklestigi goriilmektedir. Bir tarafta siir, mimarlik,
resim, miizik, heykelcilik gibi alanlar1 iceren yeni gilizel sanatlar uygulamalari, diger tarafta
ayakkabicilik, nakig¢ilik, hikaye anlaticiligi, popiiler eglendirici sarkilar gibi uygulamalar yer
almaktadir. Yeni gilizel sanatlar i¢in esin ve deha gerekli iken, zanaat ve popiiler sanatlar i¢in
beceri ve kurallar yeterli goriilmektedir. Sanatin amaci incelmis zevkler sunmak ve kendi
kendini gergeklestirmek iken zanaatin ve popiiler sanatin amaci, kullanim degeri sunmak ve
eglendirmektir. 19. yiizyila gelindiginde giizel sanatlar tanimlamasindan giizel kelimesi atilarak
sadece sanat kelimesi ile ifade edilmeye baslanmistir. Bu donemde sanat kavrami; sanat ve
zanaat, sanat ve toplum, sanat ve eglence karsitliginda degerlendirilmeye baglanmistir (Shiner,
2020). Sanat kavrami icinde olusan bu ayrim, iireticileri zamanla zanaat¢1 ve sanat¢i olarak
ikiye ayrrmustir. Bu ayrilik statiilerde de farklilasmaya yol agmustir. Ingiltere’de 1740°ta on adet
olan akademi sayis1 1790’a gelindiginde yliziin {izerine ¢ikmistir. Akademilerin ¢cogu kraliyet
himayesine sahiptirler. Cesitli yiiksek unvanlarla mezunlar vermektedirler. Ogrencileri igin
sergiler diizenlemekte ve sanat¢inin 6n plana ¢iktig1 sanat piyasast olusturmaktadirlar. Bu
durum tabela veya dekorasyon ressamligl yapan ressamlarin zanaatgr konumuna diisme ve

degersizlesme siirecinin hizlanmasina neden olmustur (Shiner, 2020).

Sanatta yaraticilik 6nemli rol oynarken zanaatta egitim ve ustalik 6nem tagimaktadir.
Bir zanaat¢1 diikkanindaki iiriin tiikendik¢e yenisini yaparak yerine koymaktadir. Farkli
zamanlarda aynmi zanaat¢inin diikkaninda ayni {iriinii bulmak miimkiindiir. Oysa sanat¢inin
tirlindi biriciklik 6zelligi tasir. Yeni iiriin iiretmesi, Uiriiniin eksilmesinden degil, i¢inde olusan
duygu ve heyecandan kaynaklanmaktadir. Bir zanaatg1 eserini meydana getirirken belli plan ve
programa uyarken sanat¢i eserini olusturmaya basladiginda genellikle sonucu hakkinda kesin
bilgisi yoktur, hisleri ve duygulari ile hareket etmektedir. Zanaatginin eserini yapmaktaki amaci
fayda ve kazang iken sanat¢cinin amaci estetik ve giizelliktir (Yayan ve Tanoglu, 2020). Kant’a

gore zanaat ile sanat arasindaki 6nemli fark iiretimi yapanin beklentisidir. Zanaat¢inin



iiretiminden beklentisi, zahmetli bir ugrasla yaptig1 is karsilig1 alacagi iicret iken sanatci bu
eylemi bir oyun, hos bir ugras olarak géormektedir. Kant birincisini “ticari sanat”, ikincisini

“Ozglir sanat” olarak tanimlamaktadir (Kose, 2019).

Zanaat ve Sanat arasindaki farklar1 ve bu isleri yapan kisileri degerlendirirken tarihsel
siire¢ hatirlanmalidir. Yakin gegmise kadar her iki kavramin i¢ i¢ce oldugu ve o dénemlerde
ortaya konan yapitlarin bazilarinin zanaat bazilarinin sanat 6zellikleri tagidig1 goriilmektedir.
Bu yapitlar1 yapanlarin bazilar1 zanaatgi, bazilar1 da sanat¢i olarak nitelemek miimkiindiir.
Ayrimdan once her iki 6zelligi tasiyanlarin da bu isleri, ge¢imlerini saglamak i¢in yaptiklari
bilinmektedir. Ancak iiretim siirecinin haz vericiligi, estetik kaygi ile iiretilmesi, ortaya ¢ikan
tiriiniin  6zgiinligli o donemde yapilan isin sanatla olan iligkisini ve yapanin da sanatgi

ozelliklerini ayirmamizin yolunu agmaktadir.

Cagdas Donem Taki Sanati

Viicudunda cinsel organ disinda neredeyse her yerini agikta birakan ilkel insandan
giiniimiiz modern insanina kadar ¢aglar boyu nesilden nesile gegen en belirgin kiiltiir aktaricisi,
ortak nokta; c¢esitli viicut bezemeleri ile taki ve sembol kullanimidir. Tarihin her ¢aginda
insanlarin kullandig1 ve tarihi insanlik tarihiyle es zamanl gelisen taki; tarih igerisinde tilsim,
biiyil, statii sembolii, korkutma araci, dikkat cekme nesnesi, siis esyasi, ziynet esyasi, yatirim
objesi olarak farkli sebeplerle kullanilmistir. Ancak takinin son yiizyilda kat ettigi yolu goz
onlinde bulundurursak zincirlerini kirdigin1 ve geleneksel kisitlamalarindan kurtuldugunu
sOylemek dogru olur. 21. Yiizyilda taki; ifade araci ve kiiltiir aktaricis1 kimliginin yaninda sanat
akimlarimi takip eden, hikayesi olan, Ozgilir ve Ozgiin sanat eseri kimligi kazanmustir.
Giliniimlizde takinin sanat eseri, takiya hayat veren tasarimcinin da sanat¢it olarak
degerlendirilmesi, takiya verilen degerin artmasina ve takiya olan geleneksel bakis acisinin
degismesine 6n ayak olmustur. Bunun yani sira giiniimiizde sanat objesi olarak degerlendirilen
cagdas takilar, insan bedeni lizerinde sergilenen sanatsal birer obje olma 6zelligine sahiptirler,
dolayisiyla bu taki ve insan birlikteligi sonucunda olusan organik bag, sanatsal takiya farkli bir

boyut kazandirmaktadir (Yesilmen, 2018b).

Takinin sanat eseri olarak kabulii beraberinde yeni bir kavram olan giyilebilir sanat
kavrammin dogmasma zemin hazirlamistir. Kelime anlami olarak Ingilizce wearable art
(giyilebilir sanat) ya da art to wear (giymek i¢in sanat) kelime guruplarindan gelen giyilebilir
sanat; giyilebilir olmak ve sanatsal olmak sifatlarini birlestiren bir kavramdir. Dolayisiyla
giydigimiz veya viicutta tasidigimiz sanatsal olarak nitelendirilebilecek bir¢ok sanatsal obje
i¢in kullanilan bir kavramdir (Bayburtlu, 2015). Bu bilgiler 1s1ginda 21. ylizyil sanat takilarin

giyilebilir sanat kavram igerisine dahil etmek de yanlis olmayacaktir.



Diinyada ve Avrupa’da taki sanati

Bir sanat yapiti i¢ine dogdugu donemin kosullarina gore sekillenmekte, caginin kiiltiirel,
ekonomik, sosyolojik, siyasi gelismelerine gore gelisim gostermektedir. Bir yapitin sanatsal
degere sahip olup olmadig1 ya da sanatta nereye konumlandirilacagi tarihi siire¢ igerisinde
degiskenlik gostermektedir. Tarihsel kosullardaki degisim insanlarin estetik algisini ve begeni
diizeylerini zaman igerisinde degistirmistir. Giiniimiiz kosullarinda sanatsal yapitlar genelde
0zgiin ve Ozglr eserler olmakta, insanlarin begenilerini ya da estetik algilarini yonlendirmek
gibi bir ¢abasi olmamaktadir. Ayrica giiniimiizde tek bir giizel algis1 yoktur, herkesin estetik
algis1 biriciktir ve toplumun begeni algisin1 yonetecek herhangi bir standart bulunmamaktadir.
Bir sanat eseri olarak taki da takinmak yani viicut {izerinde taginmasi i¢in tiretilmektedir ancak
takiy1 sanatsal taki yapan en belirgin 6zelligi takiy1 inceledigimizde bize anlattig1 bir hikayesi
olmasi, iizerine yorum yapacak, fikir yiiriitecegimiz bir kavram veya algi unsuruna isaret
etmesidir. Cagdas sanat takilarinin kendinden onceki tarzlar ve cagdast olan diger takilardan

farki; 6zglin, 6zglir, yaratici ve kendini belli eden bir kimlige sahip olmalaridir.

Cagdas takimin tanimi yapilacak olursa ¢agdas taki; takiya bakildiginda iizerinde
diistinmeye sevk eden, genellikle degerli veya degersiz herhangi bir malzeme kullanilarak,
herhangi bir taki teknigiyle ve genellikle el yapimi olarak tiretilen, cogunlukla ikinci bir benzeri
olmayan, bazen kisiye 0zel, hotcouture olarak tasarlanan viicudun herhangi bir yerinde
sergilemek amaciyla viicut bulmug sanat objeleridir. Sanatsal taki bireysel tasarlanmis sanat
objeleri olmasinin yani sira toplumlara verilmek istenen mesaji, aktarilmak istenen diisiinceyi
ileten bir ara¢ olma misyonuna da sahiptir. Dolayisiyla sanatsal takinin barindirdigi anlamin
tam olarak anlasilabilmesi i¢in dogru se¢ilmis bir anlatim dili ve sunum ortami hazirlanmis
olmalidir (Astfalck ve dig, 2005). Sanatsal takilarin dogru sunulmasinin 6nemi, beraberinde
takinin dogru anlatilabilecegi ortamlara olan gerekliligi getirmistir. Magazalar takilar i¢in
miikemmel sik sunum ortamlar1 hazirlarken sanatsal takinin degeri tam olarak anlasilamayabilir
ancak galeriler sanatsal takiyr dogru degerlendirebilecek giivenilir ortamlar olarak

konumlanmislardir (Ozay Demirkan, 1998).

Cagdas taki; kendisini yaratan sanat¢isinin degerleri, ge¢misi, gelecek beklentileri,
ideolojisi, hayalleri, tizlintileri, sevingleri, psikolojisi yani sanat¢inin kimligi hakkinda net
ipuclar1 verebilir. Cagdas takilarin belirgin 6zelliklerinden birisi de sanat¢inin iirettigi takiya
kendinden parcalar atfetmesidir. Cagdas takilar biricik tasarim 6zellikleri olan, sanatsal yonii
cok kuvvetli takilardir dolayisiyla bu takilar1 genellikle kendisiyle 6zdeslestiren ve topluluk
icinde fark yaratmayi seven kisiler tercih ederler. Cagdas taki tipki sanatg¢isinin kimligi

hakkinda bilgi verdigi gibi takiy1 takan kisinin kimligi, deger yargilari, zevkleri vb. hakkinda



da bilgi verir. Yani takiy1 yaratan kisi, tak1 ve takan kisi arasinda kendiliginden gelisen organik
bir bag olusur. Takiy1 lizerinde sergilemeyi tercih eden kisiler sosyal ortamlarinda kendi tarzini,
tavrint On plana ¢ikarma arzusuyla cagdas takilari tercih ederler bu da beraberinde kisilerin
tasarimcilara kisiye ozel taki tasarlama taleplerindeki artisin sebebini ortaya koymaktadir.
Goriiliiyor ki her tiirlii malzemenin kullanildig1 ¢agdas takilar, degerli malzemeden {iretilen
diger takilar gibi takan kisinin statiisiinii, maddi varligini 6n plana c¢ikartmak igin
takilmamaktadir. Cagdas takilar takiyr takan kisinin deger yargilarini, hayata bakis agisini,

ideolojisini kisacasi o kisinin biricik kimligini 6n plana ¢ikarmayi1 amaglayan ifade araglaridir.

Sanat tarihgisi ve gorsel kiiltilir arastirmacis1 Harri Kalha giiniimiiz ¢agdas taki sanatini
tic kolda siniflandirmistir. Bunlardan ilki modern takinin bireysel ve bagimsiz bir sanat unsuru
oldugudur. Kalha’ ya gore taki farkli formlar ve malzemeler kullanilarak tasarlanmis kiigiik
sanat objeleridir. Ikinci simiflandirma; hayali bazi kavramlari, korkulari, riiyalari saka
unsurlarin1 ya da hicbir anlami olmaksizin dylesine tasarlanmis abartili, yer yer avangard
formlariyla postmodernist takilardir. Kalha’nin 3. taki grubu ise; 21. Yiizy1l sanatsal takilarinin
ruhunu en dogru yansitan gézlem olan takinin artik maddi obje olma 6zelliginden siyrilarak,
manevi yOniiniin agir basmasidir. Yani bir fikir, bir ideoloji, bir mesaja isaret eden bir ifade
aract olmasi halidir (Jensen, 2003). Hatta 21. Yiizyil sanat¢ilarindan Hanna Lommi takiy: bir
ifade araci olarak kullanilma halini bir adim daha 6teye tagiyarak 6zel olarak iz ¢ikarmasi i¢in
tasarladig1 takiy1 viicut iizerine bastirarak tende ¢ikardigi izin takinin islevini gerceklestirmesi
olarak nitelendirmis ve takinin ten lizerinde ¢ikan izini fotograflamis, bu izi 6liimstizlestirmistir

(Jensen ve Makela, 2003).

Onceki donemlerde de bahsedildigi gibi cagdas taki tasarimcilar1 yeni formlar, yeni
teknikler 1ile farkli malzemeleri takiyla o6zdeslestirmek konusunda oldukca cesur
davranmaktadirlar. Denemeler ve yeni arayiglarla ortaya ¢ok farkli tarzda sanatsal takilar
¢ikmaktadir. Cagdas taki sanatgilari, kemik, deri, otsu-odunsu bitki iirinleri gibi organik
malzemeler, endiistriyel malzemeler, degersiz metaller, plastik, epoksi malzemeler, tekstil
irtinleri, kagit, cam, seramik, atik tirtinler, geri doniistiirtilebilir tiriinler, gitda maddeleri vb. gibi
cok cesitli malzemeler kullanmig, bu malzemeleri zaman zaman kiymetli tag ve madenlerle
birlestirerek hi¢bir konuda sinir tanimadan alabildigine 6zgiir tirlinler tasarlamiglardir (Duru,
2019). Giinlimiizde bir¢ok taki sanatgisi da kullandiklar1 sinirsiz malzemeyle var olami veya
duygularini ya da hayallerini kendi hayal diinyalarinin stizgecinden gegcirerek dogada var olan

nesnelerden bagimsiz, tamamen soyut formlarla takiya dontistiirmiislerdir (Eroglu, 2009).

21.  Yiizyilda taki sanatcilari tasarladiklari takilarda her tiir malzeme kullanimi

deneyimlemektedirler. Bunlar igerisinde seramik ile diger malzemeleri birlestirip takilarim



tasarlayan bazi sanatcilar Raluca Buzura, Ute van der Plaats, Isabella Liu, Andrea Wagner
Ozgiin tasarimlariyla kendi taki dillerini gelistirdiklerini gorebiliyoruz (Sekil 1). Raluca Buzura
2006 sonrast kendi lislubunu gelistirmis, minik parcgalari birlestirerek oldukca biiyiik giyilebilen
takilar tasarlamistir (Sekil 2) (Aliman, 2015).

Sekil 1
Raluca Bazura [mzali, Bleached Bros, 2014

(Aliman, 2015)

Sekil 2

Raluca Bazura Imzali, Kolyeler, 2014
\

(Aliman, 2015)

Bir diger farkli malzemeler kullanarak ve egitimini aldig farkli disiplinlerin bilgilerini
birlestirerek takida kendi iislubunu yaratan ¢agdas taki sanatcisi da Ute van der Plaats’ dir.
Plaats Almanya’da seramik, grafik tasarimi ve taki egitimleri almistir, 3d grafik tasarim
tekniklerini kullanarak c¢esitli desenler tasarlamakta takilarinin belli bir kismina bu desenleri
yerlestirerek cagdas bir iislup yakalamaktadir (Sekil 3). 2000 sonrasi tasarladigi takilarinda
cogunlukla seramik, porselen ile altin madenini birlestirerek ¢agdas sanat takilar1 yaratmigtir

(Yesilmen, 2018).
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Sekil 3
Ute Van Der Plaats /mzali, Bros Ve Kolye, 2016

(Yesilmen, 2018)

Tasarimlarinda her tir malzemeyi kullanan giiniimiizde ¢agdas taki sanatgisi
denildiginde akla gelen diinyaca iinlii isimlerden birisi de Isabella Liu’dur. Liu tasarimlarinda
her tiir malzemeyi kullanmigtir. Cin asilli sanat¢t Cin Halk kiiltiiri zanaatlerinden de
yararlandig1 eserler de tasarlamistir (Sekil 4). Kendi internet sitesinde de farkliliklara dikkat
cekmis hatta yara izi artik yara izi degil sloganin1 kullanmistir, bu sloganin altinda yatan felsefe
yara izi utanilacak bir sey degil artik senin siisiindiir, seni digerlerinden farkli kilan bu 6zelligini

vurgulamalisin diistincesidir.

Sekil 4
Isabella Liu fmzali, Yara Izi Artik Yara Izi Degil Kolye, 2016.

(Yesilmen, 2018)
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Andrea Wagner Almanya’da dogup taki ¢alismalarina Amsterdam’da devam eden
Cagdas Taki Toplulugu tiyesi olan ¢agdas taki sanat¢isidir. Tasarimlarinda malzeme ¢esitliligi
ve farkliligi dikkat cekmektedir. Giimis, altin, ¢esitli metaller, kurutulmus ¢icek ve bitkiler,
tohum inciler, cam, tekstil, kemik, porselen, sentetik regine, boya, mine gibi ¢ok ¢esitli
materyalden yararlanmistir (Sekil 5) (Duru, 2019). Andrea Wagner egitimini aldig1 ve i¢inde
yasadigt Hollanda geleneksel kiiltiirlinii; disiplinlerin  disinda, farkli ve ¢esitlilikle
harmanladigin1 belirtiyor ve kendi taki sanatinda kullandigi malzeme ve teknik ¢esitlilik
sonucunda ortaya ¢ikan bu yaklasimini liberal, alisilmamis, sinirlamalardan uzak olmanin

getirdigi rahatsizliktan dogan bir bakis a¢is1 olarak degerlendiriyor (Sekil 6)

Sekil 5
Andrea Wagner Imzali, Bros, 2014.

(Duru, 2019)

Sekil 6
Andrea Wagner Imzali, Yiiziik, 2014.

(Duru, 2019)
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Konrad Mehus farkli malzeme kullanimini ve giiniimiize kadar ¢ok da diisiiniilmemis
olan farkli kompozisyonlari c¢agdas taki sanatina tasimistir. Evin cesitli boliimlerinin
minyatiirlerini taki tasarimina yiikleyerek cagdas taki sanati alanindaki tislubunu belirgin

kilmistir (Sekil 7) (Whitelaw, 2012).

Sekil 7
Konrad Mehus Imzali, Evin Béliimleri Broslar, 2000

(Whitelaw, 2012)

Teresa Milhero 2004 yilinda organik malzeme kullanimini, fikirleriyle birlestirmis,
toplumsal norm ve kaliplastirmalar elestirel nitelikte bir taki tasarimi ortaya koymustur. Inek
dislerini oksitlenmis giimiise yerlestirip dis telleriyle birlestirdigi bir kolye tasarlamistir (Sekil
8) (Kiigtikekiciler, 2019).

Sekil 8
Teresa Milheiro /mzali, “The Aunt’s Cow Wears Braces” Kolye, 2004

(Kiigiikekiciler, 2019)

13



Tekstil kokenli Amerikali taki sanat¢isi Arline Fisch ince metalleri tekstil
malzemeleriyle birlestirip dantel gibi islemeye baslayarak modern takiya yepyeni bir ruh
getirmig, giyilebilir takilar tasarlamistir. Yiiksek egitimini sanat tarihi iizerine yapmis olan
Fisch eski kiiltiirlerin takiya yaklasimini incelerken islevsellik, sadelik vurgusu yapan takilarin
aslinda ¢agdas insan yasantistyla uyumunu kesfediyor. Bu bilgiler 1s18inda eski ruh ile ¢agdas
gereksinimleri harmanlayarak 6zgiin taki objeleri yaratmak istiyor. Fisch takilarinin dokusunu
insan teni ve rengi ile uyumlu (Sekil 9), hareketlerinin de insan viicudu ve hareketlerine eslik
edebilen kullanish takilar olmasini isterken, tasarimlarinda taki ile insan bedeni arasindaki
uyumu da ortaya koymayr amagliyor. 2003 yilinda New York Craft Museum’da agtig1
retrospektif taki sergisi ile takilarini daha genis kitlelere tanitan Arline Fisch modern takiya
getirdigi farkli ve gergek disi hissiyatr veren dokunuslarla, masallardan ¢ikip giinliik hayatin
icine girmis tasarimlar oldugunu belirtiyor (Sekil 10) (Fresko, 2003).

Sekil 9
Arline Fisch Imzali Giyilebilir Kolye

(Fresko, 2003)

David Watkins 1960’tan giiniimiize kendi stiliyle taki tasarlayan bir sanatcidir.
Kullandig1 ¢ok cesitli teknikler, malzemeler, renkler, formlar ile ¢agdas taki sanatina kendi
imzasin1 atmistir. Watkins teknolojiyi bana neler verebilir diye algilamaya calistigini

belirtmistir. David Watkins minimal geometrik c¢izgilere sahip takilar tasarlarken uzayi
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animsatan objelerin hayalinden ilham alarak bu tasarimlar1 hayata gecirdigi belirtilmektedir
(Sekil 10). Watkins’in kullandig1 islevsel formlar, heykelsi takilar hayrani oldugu Bauhaus
akiminin etkilerini yansitirken takilari ¢ok renklilik sayesinde enerjik bir ruha biiriinmiistiir

(Sekil 11).

Sekil 10
Arline Fisch Imzali, Takilar, 1999-2005.

(Fresko, 2003)

Sekil 11
David Watkins fmzal;, Heykelsi Takilar

(Fresko, 2003)

21. Yiizyil ¢agdas taki sanatcilar takiya yeni formlar, yeni renkler, yeni malzemeler
eklerken bazen de 20. Yiizyill akimlarindan ilham almislar, 20. Yiizyill akimlarmi kendi
tavirlarinca yorumlamislardir. 20. Yiizyilla damgasini vurmus ve 21. Yiizyil takilarini da
etkileyen 6nemli akimlardan birisi de Kiibizmdir. Cagdas kiibist takilar 20. Yiizyil Kiibizm
hareketine gore daha parlak, daha renkli, naturel formlara geometrik dokunuslar yapilmis hali
gibidir. Yani glinlimiiz taki sanatcilar1 ¢agdas takilarda kendi kiibist yorumlu tasarimlarin
sergilemekte ve giiniimiiz cagdas taki severler ise cagdas sanat takilarindaki net ve keskin hatli,
geometrik formun agir bastifi kiibist taki tasarimlarini alisilmisin disinda bulmakta ve

begenmektedirler (Yagmur, 2007).
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Pawel Kaczynski kiibizm akimmin 21. yilizyll c¢agdas taki sanatinda Onemli
isimlerindendir. Genellikle glimiis ylizeylere pas etkisi ve ¢esitli renk efektleri veren Kaczynski

takilarinda kiibist etkiyi kendi iislubuyla harmanlamistir (Sekil 12).

Sekil 12
Pawel Kaczynski fmzali, Takilar.

(Yagmur, 2007)

Taki sanatinda disiplinler aras1 etkilesim 21. Yiizyill takilarinda da kendisini
gostermistir. Farkli disiplinlerdeki uzmanliklar takiyr da beslemis farkli fikirler yaratilmasini
saglamistir. Irak kokenli aslen mimar olan Zaha Hadid mimarideki modern ve fark yaratan
tasarimlarindan esinlenerek bu yetenegini taki alanma tagimistir (Sekil 13). Cok farkh

malzemeler kullanarak, mimari tasarimlarina benzer takilar tiretmistir (Duru, 2019).

Sekil 13
Zaha Hadid Imzali, Mimari Tasarim Ve Bileklik 2016
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(Duru, 2019)

22.Yizy1l takisini incelerken diinyaca iinlii biiyiilk taki firmalarinin 21. Yizyil’da
tasarladig takilara da kisaca deginmek gerekir. Dior, Chanel, Bulgari, Van Cleef & Arpels,
Tiffany and Co, Buccellati gibi firmalar sanatsal taki ruhunu takip etmemis ya da edememis
belki de satis kaygisiyla begenilmeme korkusu ile risk almak istememisler, dolayisiyla
genellikle degerli taslardan olusan takilar tasarlamislardir. Tasarimlar zaman zaman soyut

cizgilere sahip olsa da genellikle klasik iislup, Art Deco, Art Nouveau donemi takilarini yer yer
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avangard islupta ve yeni yorumlarla tekrar etmislerdir. Zaman zaman Afrika folk kiiltiiri
yansitan hayvan siluetleri, Antik donem takilar1 ve sembolizmden de yararlanilmistir. Dior
markasi bu konuda acilimlar yapmaya calismistir 6zellikle defilelerinde Afrika kiiltiirii ve inang
simgelerinden yararlandigini gésteren vurgular yapmistir (Sekil 14). Ancak diinyaca tinlii liiks
miicevher firmalarinin 2000 sonras1 koleksiyonlarinda da sanatsal taki 6rneklerinin yer aldigini

sOylemek dogru olmayacaktir.

Sekil 14
Christian Dior Imzali, Takilar, 2000.

2

(Duru, 2019)

Diinya ¢apinda taninirlia sahip bir diger liikks miicevher markas1 Van Cleef & Arpels’in
2000 sonrast tasarimlari incelendiginde 2000’lere siirsel tasarimlar olarak tanimladiklari, kendi
eski donem c¢izgisini takip eden klasik modellerle basladigini sdylemek miimkiindiir. Zaman
zaman sezon trendi olan minimal ¢izgide tas yogunlugu az olan tasarimlar hatta sanatsal
miicevher tasarimlar1 denense de genel itibariyle yogun tash klasik, Art Nouveau, Art Deco

tarzlarindan uzaklasilmadig1 gériilmektedir (Sekil 15).
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Sekil 15
Van Cleef Arpels Imzali, Kolye Ve Bros, 2003-2004.
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(Duru, 2019)

2010 yilin1 takip eden 10 yillik siiregte ise Van Cleef Arpels Jule Verne’ nin
kitaplarindaki masals: diinyadan esinlenmis ve Asya ile sanatsal anlamda kurulan iliskiler
sayesinde Dogu sanati etkisini de tasarimlar yapmistir (Sekil 16). Ancak bu donem piyasaya

stirilen tasarimlarin klasik Van Cleef Arpels ¢izgisinden fazla uzaklasamadigi goriilmektedir.

Sekil 16
Van Cleef & Arpels Imzali, Kolye 2010 Ve Bros 2014

(Duru, 2019)

Ingiliz miizisyen ve taki sanatgis1 olan Kevin Coates bireysel ve ¢ogunlukla kisiye 6zgii
tasarimlar yapmaktadir. Kevin Coates; kendi i¢ diinyasinm1 veya anlatmak istedigi duygu,
diisiince ve kavrami genellikle minik insan bazen de hayvan siliietli heykelciklere ve bu
heykelcikler etrafinda sarilmis kompozisyona naksetmis bir ¢agdas taki sanat¢isidir (Sekil 17)

(Craven, 1989). Insan siliietli heykelsi yiiziiklerinin kendine has bir dili vardir ve yiiziigii
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izleyen kisiye sanat¢inin hikayesini anlatmak gibi bir misyon yiiklendikleri izlemini verirler.
Ayrica Kevin Coates malzeme kullanimindaki ¢esitlilikle de one cikmaktadir. Organik
malzemeler, fosiller degerli metal, degerli ve yar1 degerli taslarla birlikte kullanilmaktadir

(Sekil 18).

Sekil 17
Kevin Coates Imzali, Nocturne Yiiziik, 2015.

(Craven, 1989)

Sekil 18
Kevin Coates imzali, Dragontias bros, 2005.

(Craven, 1989).
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Italyan modac1 Elsa Schiaparelli, taki tarihinde 20. yiizy1l baslar1 anlatilirken deginildigi
gibi, iki diinya savasi arasinda en dnemli tasarimlarini yapmis olan Coco Chanel’in ¢cagdasi ve
en bliylik rakibiydi. Surrealist akimdan etkilenmis ve Salvador Dali ile ortak ¢aligmalara imza
atmiglardi. 1954 yilinda 2. Diinya Savasini takiben kapattigi markasi, 2014 yilinda Schiaparelli
tarzin1 cagdas taki tasarimlartyla tekrar hayata gegirdi ve ozellikle 2021 yilinda ciddi bir
lansman ¢alismastyla giyilebilir sanat 6rnegi takilari sayesinde kendinden soz ettirmistir (Sekil
19). Schiaparelli’ nin iri formlarda viicut takilari (Sekil 20) farkli tasarimlariyla dikkat

¢ekerken, 2022 yilinda inang¢ sembolizmi temali tasarimlara da imza atmustir (Sekil 21).

Sekil 19
Kevin Coates /mzal;, Dragontias Bros, 2005.

(Schiaparelli, 2005)

Sekil 20
Schiaparelli fmzali, Viicut Takisi, 2021

(Schiaparelli, 2005)
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Sekil 21
Schiaparelli fmzali, Inan¢ Sembolizmi Temali Takilar, 2022.

(Schiaparelli, 2022)

Sanat direktdrii Melani Grant miicevher sektoriiniin diinya capinda taninan biiyiik
miicevher markalari, giiclii bireysel tasarimcilar ve nis miicevher tasarlayan bireysel
tasarrmcilarin tasarimlarmi inceleyerek ii¢ yillik bir galisma sonucunda 2020 yilinda Imrenilen
1simli kitabini piyasaya siirmiistiir. Kitabin yazari Melani Grant’a gore imrenilen sey takinin
kendisi, takinin ruhudur ciinkii taki sadece iizerinde bulunan degerli taglardan veya kendini

olusturan madenlerin ederinden ibaret degil, ¢ok daha fazlasidir.

Melani Grant’in Coveted kitabinda yer verdigi sanat¢ilardan birisi de Solange Azagury-
Partridge Ingiliz taki sanatgisidir. Bireysel tasarimlarinin yami sira Boucheron firmasi igin de
tasarim yapmaktadir. Azagury-Partridge takilarinda tasin ilhamini degil renklerin ilhamini

kullandigin1 sdylemektedir (Tiire, 2005)

Miicevheri insan hayatina zevk katmak i¢in yaratmaktadir ve takinin amacinin da hayata
keyif katmak oldugunu belirterek renkli hayatin iginden takilar tasarlar (Sekil 22). Azagury-
Partridge kendi tasarimlarimi her yerde bulunmayan, bireysel ve alisiimisin disinda olarak

degerlendirir (Tiire, 2005).

21



Sekil 22
Solange Azagury-Partridge Imzali, Kurik Kalp Ve Cad: Yiiziikler

(Tiire, 2005)

Cin asilli Wallace Chan Melani Grant’in kitab1 Coveted’ta da yer verdigi ¢agimizin
onemli taki sanatcilarindan bir digeridir. Bir taki sanatgisi olarak tasarimlarinin kendi
hayallerinin, tutkularinin ve felsefesinin bir disavurumu olmasini ve milkemmel detaylara ve
gorsellige sahip, giliclii duygular uyandiran miicevherler olmasini istemektedir. Chan’in
tasarimlarinda Dogunun heykel sanatini, batinin degerli tas sanati ile birlestirdigi
gozlemlenirken (Sekil 23); tasarimlarinda yaraticilik, duygu ve miizigi birlestirerek miicevher
sanatinin siirsel estetigini ortaya ¢ikardigr sdylenmektedir (Sekil 24). Farkli malzemelere ¢ok
renkli taglart bir arada kullanarak yarattigi heykelsi takilarla masals1 bir gerceklige vurgu

yapmaktadir (Sekil 25).

Sekil 23
Wallace Chan Imzali, Sinek Ve Sevgi Kuyrugu Broglar, 2017

(Chan, 2017)
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Sekil 24
Wallace Chan Imzali, Kolye, 2019

(Chan, 2019)

Sekil 25
Wallece Chan Imzali, Hera Bros, 2019.

(Chan, 2019)
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Bir diger giiniimiiz gen¢ Ingiliz miicevher sanatgis1 Scott Armstrong’tur. Heniiz 21
yasinda olan sanatc1, basarili tasarimlariyla Chaumet biinyesine dahil olmustur. Armstrong’un
miicevher tasarimindaki iislubu dogalliktan ilham alan, minimalist ve futuristik olarak
adlandirilmaktadir (Ttire, 2011). Scott Armstrong 21. yiizyil taki diinyasinda taninmasina sebep
olan Chaumet markasi i¢in tasarladigi ta¢ tasarimi i¢in bu c¢aga ait bir ta¢ tasarladigini
belirtmektedir (Sekil 26).

Gilinlimiiz miicevher sanatgis1 Amerikali Monique Péan zamanin somutlugu, jeoloji ve
kosmik tarih {izerine yogunlasarak tasarimlarini yaratmaktadir. Péan’in sanatinin en belirgin
ozelligi; farkli malzeme kullanimidir. Tasarimlarinda fosil dinozor kemikleri, fosil deniz ayisi

dis ve kemikleri ve meteor kalintilar1 gibi ¢cok nadir bulunan malzemeleri kullanmaktadir (Sekil
27).

Sekil 26
Scott Armstrong [mzali, Vertiges Tag, 2017

(Ttire, 2011).
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Sekil 27
Monique Péan Imzali, Kolye, 2019.

5 A

(Tiire, 2011).

Japonyali taki sanatcis1 Takako Komiya heykeltragliktan taki tasarimina yonelmis bir
cagdas taki santgisidir. Ilk donem eserlerini daha cok sanatsal taki tasarimlari iizerine
yogunlagtirmis iken (Sekil 28), takinin aslinda her giin rahatga kullanilabilecek takan ile
biitiinlesen bir par¢a oldugu diisiincesiyle artik gilinliik kullanilabilecek islevsel tasarimlar

yaptigini belirtmektedir (Duru, 2019).

Sekil 28
Takako Komiya imzali, Gékyiiziindeki kale yiiziik, 20135.

(Duru, 2019).
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Italyan miicevher sanatcis1 Luisa Bruni takilarinda epoksi, alg1, recine, giimiis, altin,
bronz, cam gibi farkli malzeme secimiyle li¢ boyutlu takilar tasarlamig ve eserlerinde yarattigi
zithik hissiyatiyla 6ne ¢ikan bir sanatcidir. Bruni takiyr takacak olan kisinin duyularina
dokunmay1 amaclarken teknigi bir ara¢ olarak kullandiginmi belirtmektedir. Gergeklik hissi
yaratan {i¢ boyutlu takilarina bakildiginda sanat¢inin duyulara hitap eden takilar tasarladigi

goriilmektedir (Tiire, 2005) (Sekil 29).

Sekil 29
Luisa Bruni /mzali, Orkide Koleksiyonu Yiiziik.

(Tiire, 2005)

Chiara Scarpitti 2010°dan bugiine dek diinya ¢apinda galeri ve miizede sergilenen
cagdas taki sanati orneklerine imza atmasinin yani sira akademik c¢aligmalarinda cagdas taki
tasarimin1 birgok acidan inceleyen Italyan ¢agdas taki sanatcis1 ve akademisyendir. Scarpitti
Akademik caligmalarinda sanayilesmeyle teknolojinin i¢ i¢e yasandigi giiniimiizde el yapimi
tekniklere iliskin geleneksel bilginin teknolojiyle harmanlanmasini ve bunun taki iizerindeki
izdiigiimlerini incelemektedir. Sembolizm ve imgelerin anlamlari, kullanilan materyal ve
uygulanan tekniklerin degisen cografyaya gore nasil degistigini arastirmaktadir (Tire, 2011).
Kendi takilarinda da teknolojiyi, eski ve yeni teknikleri bir arada kullanir (Sekil 30). Takilarinda
kullandig1 c¢esitli malzeme segimleriyle (Sekil 31), el isi tekniklerini ve teknolojiyi

harmanlayarak geleneksel gorselligi sunmak istedigi goriilmektedir (Sekil 32).
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Sekil 30
Chiara Scarpitti /mzal, Kolye.

(Tiire, 2011).

Sekil 31
Chiara Scarpitti /mzali, Kolye.

e

(Tiire, 2011).

Bir diger 6zgiin ¢agdas miicevher sanatgisi 1se; Almanyali Lydia Hirte’dir. Hirte kagit
sanat1 ve metali isleme egitimleri almistir. Sanatc1 fotograf karti, bristol kagit ve diger kagit
tiirleri, iplik, metal tel, kaligrafi miirekkebi, boya ile renklendirme yapip kagit sanati
tekniklerini kullanarak kesme, yapistirma, yontemiyle el becerisine dayali baskin ve siirekli

dairesel hareketlerde, heykelsi formda, giyilebilir, sanatsal takilar tasarlamaktadir (Sekil 32).

27



Sekil 32
Lydia Hirte fmzali, Kolye, 2018

(Tiire, 2005).

Meksikali taki sanat¢is1 Daniela Villegas’in miicevherleri eklektik ve egzotik olarak
nitelendirilmekte (Sekil 33), Villegas doga, seyahat, aile ve arkadaglarindan ilham aldigini
belirtmektedir. Tasarimlarinda hayvan tiiyleri, cakil tasi, ahsap gibi dogal malzemeleri degerli
veya yari degerli taglarla harmanlayarak el yapimi olarak 18 ayar altin {izerine monte etmektedir

(Sekil 34) (Tiire, 2005).

Sekil 33
Lydia Hirte Imzali, Kolye, 2018

(Tiire, 2005)
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Sekil 34
Daniela Villegas /mzali, Giinbatimi Bukalemun Kolye, 2018

(Tire, 2005)

Diger cagdas taki sanatcisi Ingiliz sanatgi H. Stern’dir. Stern’in takilarinda farkli
malzemelerle farkli hissiyatlar vermeyi amacladigr goriiliir (Sekil 35). Takilari i¢in miizik,

dans, moda ve mimariyi altin ve degerli taslarla anlatma sanat1 oldugu sdylenmektedir (Tiire,
2005).

Sekil 35
H. Stern Imzali, Tiiy Bileklik, 2014.

(Tiire, 2005)
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21. yiizy1l boyunca ¢alismada incelenen taki 6rnekleri degerlendirildiginde diinyada ve
Avrupa’da 21. yiizyil takilari c¢ok farkli teknikleri, farkli materyalleri, farkli {isluplari
barindirmaktadir. Calismada incelenen 20. yiizyil ve daha onceki ylizyillarin takilari ortaya
c¢ikan sanat akimlarindan biiylik 6l¢iide etkilenmislerdir. Ancak 21. yiizyil takilar1 etki altinda
kalmadan taki sanatgilarinin bireysel bakis agilari dogrultusunda sekillenmekte ve ortaya
birbirinden ¢ok farkli tarzda takilar ¢ikmaktadir. 21. ylizyil taki sanatcilari birgok farkli
konudan ilham alarak takilarina kendi iisluplarini yansitmaktadirlar. Seramik, heykel, grafik,
miizik, mimarlik gibi farkli disiplinlerden gelen ve takiya ilgi duymus tasarimcilar bu
birikimleriyle takilarimi sekillendirmekten cekinmemekte ve yapitlarinda bu sekilde fark
yaratmaktadirlar. 21. ylizy1l Diinya taki sanatinda form, malzeme, teknik, teknoloji farkliliklar
oldugu gibi tema farkliliklar1 da dikkat gekicidir. Ornegin Wallace Chan gibi tasarimcilar
icinden geldigi, kendisini besleyen kiiltiirii takilarina yansitirken bazilari yansitmamaktadir.
Chiara Scarpitti geleneksel gorselligi glinlimiiz taki anlayisiyla yakalarken Scott Armstrong ve
Takako Komiya fiitiiristik takilar tasarlamay1 tercih etmistir (Tlirkoglu, 2013).

Boliim icinde incelenen takilar baz alinarak 2000 sonrasi Diinya ve Avrupa takilarinin
ortak Ozelliginin tasarimcilarin takilarina hikdye yiikleme c¢abalarinin olmayislart veya
takilarina herhangi bir misyon kazandirma egiliminde olmamalaridir. Takilarina farkl isimler
veren tasarimcilar bulunmaktadir ancak herhangi bir kavrama isaret eden taki sayis1 olduk¢a
azdir. Wallace Chan, Solange Azagury-Patridge, Schiaparelli, Daniela Villegas, Dior, Van
Cleef Arpels bazi tasarimlarini geldikleri kiiltiiriin 6geleri, dini inanglar, mitolojiler ya da masal
kahramanlar1 gibi temalar iizerine konumlandirsalar da takiyla olan kavramsal bagi net

kuramadiklar1 ya da kurmak istemedikleri diistintilmektedir (Ttirkoglu, 2013).

Tiirkiye’de Taki Sanat.

(Cagdas sanati sekillendiren sinirsiz 6zgiirlik kavraminin beraberinde getirdigi
zamansizlik, sonsuzluk, sinirsizlik, mekansizlik gibi kavramlar insanoglunun maddiyata olan
gereksinimini torpiileyerek manevi giidiileri gelistirmis ve insanin manevi degerlerle mutlu
olabileceginin altin1 ¢izmistir (Turani, 1999). Giiniimiizde cagdas taki kavrami da ¢agdas
sanattan ve bir¢ok disiplinden beslenerek kendi dilini gelistirmistir. Taki sanatinin gelisimi
sanatsal taki olgusunu yaratmis ve takiya yiiklenen bu misyon takinin bir sanat objesi olarak
kendi riistlinli ispat etmesini saglamistir. B1 degisim ve gelisimin sonucunda taki kazandigi
sanatsal algiyla hem boyutuyla hem malzemesiyle hem de bir diisiinceyi ifade bigimiyle artik

sanatsal yanini net bir bi¢imde ortaya koymaktadir (Duru, 2019).

Calismanin bu boliimiinde Diinya taki tarihi incelenirken binlerce yil igerisinde takinin

gelisimi, 20. yiizyila kadar anlatilmis, 20. yiizy1l sanat akimlarinin taki tasarimlar iizerindeki
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etkilerine tek tek deginilmis ve 2000’li yillarda Diinya taki sanati Orneklendirilerek
incelenmistir. 2000’li yillardan sonra Tiirkiye taki sanatini ise; farkli bir baglik altinda
incelemek uygun goriilmiistiir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir ve boliim igerisinde bu nedenlere
deginilecektir. Ancak birincil ve en 6nemli nedeni Tiirkiye’de taki sanatinin varligindan
2000’lerden sonra sOz edebiliyor olmamizdir. Gerek sanatsal taki kavraminin ortaya ¢ikisi
gerekse sanatsal taki tasarlayan tasarimcilarin markalagma siirecine girmeleri 2000’lerden

sonra olgunlagsmistir (Tiirkoglu, 2013).

2000 oncesi Tiirkiye’de taki; orta 6lgekli Tiirk miicevher firmalariin tek elindeydi.
Gerek Kapaligarsi’da bulunan butik miicevher atdlyeleri ve sadekarlar gerekse Tiirkiye nin her
bolgesine iiriin génderen kisacasi Tiirk miicevher sektoriinii elinde tutan orta 6l¢ekli miicevher
firmalar1 klasik tislupta Osmanli Doneminden bu yana iiretilen taki tasarimlarini trendlere
uygun biraz daha farkli yorumlarla tekrar ediyorlar veya basta Italya olmak iizere Batida
iretilen tasarimlarin birebir aynilarini tireterek Tiirkiye miicevher pazarina siirliyorlard: (Tiire,

2005).

Tiirkiye’de genel olarak tasarim kavraminin anlasilabilir ve taraftar bulur hale gelisi
Bati’ya kiyasla ¢ok ge¢ olmustur. Tiirkiye’de tasarim ve tasarim {irline deger gérme kavrami
ancak 2000’li yillarda tasarimcilarin kendini ifade edisiyle halkin destegini gormeye
baglamistir. Tiirkiye’de 1960’lardan sonra bazi cevrelerce tasarimin Onemi algilanmaya
baslanmis bazi ¢alismalar yapilmis olsa da tasarim fikri sadece belli entelektiiel bir kitlenin
zihninde kelime anlamina sikisip kalmis, gilin yliziine ¢ikamamistir. Fakat 1990°l1 yillarin
sonunda sanayi ve iretim alanindaki gelismeler ile 6zellikle de 2000’11 yillarin basindan
itibaren Ozellikle sanat ve tasarim odakli medya kollarinin tasarim alanina ilgi duymasi ile
kamuoyu tasarim ve sanatsal tasarim konusunda bilinglenmeye baslamistir. Ayrica 90’h
yillarda internetin bulunmasi sonras1 2000’lerden itibaren yayginlagsmasiyla ve bilgiye kolay
ulagabilme imkaniyla beraber Avrupa’da ve diinyadaki tasarim diinyasini inceleyebilme
tasarimcilara ulasabilme imkani ¢ogalmistir. Bu durum beraberinde Tiirk tasarimcilarini
diinyadaki 6zgiin tasarimlar ve onlara imza atan tasarimcilarla bulugsmasina sebep olmus, farkli

tasarimlarin Tiirkiye’de de tiretilmesiyle, halk arasinda farklilagma ihtiyaci baglamistir.

2000’lerde gozlemlenen degisime zemin hazirlayan, 1990’1ara baktigimizda; teknolojik
gelismeler, iletisimin hizlanmasi, 6zellikle internetin de hayatimiza girmesiyle birlikte Bati
Diinyas1 ve diger cografyalarla daha grift iligkiler kurulmaya baslanmistir. Pop kiiltiirii tlim
Diinya ile Tiirkiye’de de hizli bir ivmeyle hayatlarimizi etkilemeye basladi. Bununla birlikte
rock ve grunge kiiltiirli, daginik stil, minimal tarzlar ve ayn1 zamanda da asirilik yani farkli

stillerin birlikte kullanilmas1 90’larin 6ne ¢ikan moda zevkleridir (Sekil 36). Bu cesitliligin
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takiya etkisi degerlendirilecek olursa; her tiir metal ve plastik takilarin giinliik kullanimdaki
cesitliligi, iri halka kiipeler, bilezikler, biiyiik yiiziikler, sembolik isaretler, biiyiilk madalyon,
sembol, harf ve tasma kolyeler, bel takilari, viicut zincirleri gibi gesitleri arttirmak miimkiindiir

(Firat, 2010) (Sekil 37).

Sekil 36
Yonca Evcimik Kolye Ve Viicut Takilari, 1993

(Firat, 2010)

Sekil 37
Tasma Kolye, 1994

(Firat, 2010)

Tiirkiye miicevher piyasasinin kalbi Kapalicarsi’nin 90’lardaki de8isimine deginmek
gerekir. Kapaligars1 kuyumcu ve sadekarlar1 90’11 yillarda da daha onceki gelenegi takip eden
klasik tarzda miicevherler, Osmanli motifleri ve telkari, Trabzon isi, burma bilezik, altin kemer
gibi Anadolu folklorik kiiltiirii yansitan modellerin iiretilmesini tercih etmekte oldugu,
genellikle folklorik ve klasik modellerin vitrinlerde yer aldig1 ve halk tarafindan ragbet gérdigi

soylenmektedir. Kendi envanterini tutan ve arsivini yayinlamis ¢ok nadir Tiirk miicevher
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firmalarindan olan Molu, 1956 yilinda Kapaligarsi'da ilk magazasin1 agmistir. Molu firmasi
1991 yilinda Tiirkiye’de ilk defa kendi biinyesinde profesyonel miicevher tasarim ekibi
kurmugstur. Kurulan tasarim ekibi koleksiyon iiretmeye yogunlagsmislar ve ilk koleksiyonlari
1995 yilinda satisa sunulmustur, bu koleksiyonda ¢agimna gore farkliligiyla one ¢ikan taki
Arapca vav harfi kolyedir. Inan¢ sembolizmi temali bu takinin anlami islamin alt1 sartin1 ifade
eder ve Allaha yakin olmay1 sembolize eder. Molu biinyesinde kurulan tasarim birimi 1996-
2001 yillar1 arasinda sosyal sorumluluk bilinciyle sosyal ve ¢evre sorunlarina dikkat cekmek
icin koleksiyonlar hazirlamislardir. Bu koleksiyonlar bir amaca hizmet eden, temasi olan
koleksiyonlar olmas1 bakimindan énemlidir. Bogazigiyle dzdeslesip Istanbul’da bogazin kiy1
seridinin sembolii haline gelmis kirmizi tomurcuk agaclarinin sayisinin son yillarda azalmis
olmasma dikkat ¢ekmek istemigler, montiirdeki ¢icegin sekli ve rengi itibariyle kirmizi
tomurcuk agacinin ¢iceklerine benzeyen yiiziik, kiipe, kolyeler iiretilmislerdir ayrica bogazin,
denizlerin, okyanuslarin kirlenmesine dikkat ¢gekmek i¢in de sadece temiz sularda tireyebilen

dogal incinin yer aldig1 bir koleksiyon iiretilmistir (Sekil 38) (Stimerkan, 2008).

Sekil 38
Molu Imzali, Taki, 1995.

(Siimerkan, 2008)

2000’lere gelindiginde bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle taki tasariminda kullanilan
tic boyutlu ¢izim programlar gelismis yayginlasmis ve kimi ¢agdag tasarime1 tasarimlarini 6nce
bilgisayar ortaminda ¢izip sonra re¢ine, mum kaliplara dokerek hazirlamaya baslamislardir. Bu
da yaraticiligr artirdigr gibi olusum siirecinde karsilasilabilecek riskler ile deneme yanilma

stirecini kisaltmis, zaman ve malzeme kaybini ortadan kaldirmistir (Akbulut, 2004).

2010’1lu tarihlere gelindiginde bu doneme kadar Tiirkiye taki tasariminda kullanilmamis
farkl teknikler ile altin, glimiis, ¢elik, bronz, titanyum, degerli tas, cam, boya, mineye ek olarak

sentetik Uriinler, slinger, tekstil, kemik, ahsap, porselen, plastik, silikon, poliiiretan, kagit, geri
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dontstiiriilmiis her tiir malzeme gibi ezber bozan ¢ok farkli ve ¢esitli malzeme kullanimiyla
giyilebilir ¢cagdas sanat heykellerini animsatan 6zgiin taki drnekleri ¢agdas taki sanatgilarinin

yaraticiliklarini ortaya c¢ikardiklari 6zgiin ve 6zgiir sanatsal takilar olmustur (Yildirmis, 2014).

2018-2019 tarihlerinde Elacindoruknazanpak Galeri’de Tiirk Cagdas Miicevher
Kolektifi tarafindan diizenlenmis olan bir sergi ger¢eklesmistir. Bu sergide Tirkiye ¢agdas
miicevher sanatinin gelismesinde biiyiik katkilar1 olan Senay Akin, Hakan Aktug, Nevin Akig,
Burcu Biiyiikiinal, Ela Cindoruk, Ezgi Okur, Gézde Erdogan, Giilnur Ozdaglar, Selen Ozus,
Burcu Siilek, Nazan Pak, Leyla Taranto, Aysegiil Telli, Sinem Yildirim gibi 14 cagdas
miicevher sanatcisinin eserleri yer almistir. Takip eden paragraflarda 2000°den sonra Tiirkiye
cagdas taki tasariminin gelismesine biiyiik katki saglayan dnde gelen miicevher sanatgilarinin
eserlerinden  ornekler sunularak Tiirkiye’de ¢agdas miicevher tasarimi konusu

detaylandirilmaya calisilacaktir.

Ela Cindoruk endiistri iiriinleri tasariminin ardindan metal bigimlendirme ve taki
tasarimi egitimi almistir. Cindoruk kurumsal hayati biraktiktan sonra 1989 yilinda atdlyesini
acarak kendi felsefesi uyarinca ¢agdas taki tasarimlar1 yapmaya baglamistir. 1993 yilinda ise;
Canan Pak ile birleserek kendilerini yansitan tasarimlarini Elacindoruknazanpak taki atdlyesi
catis1 altinda hayata gecirdiler. Ela Cindoruk eserlerinde ¢ok farkli ve ¢esitli malzeme kullanimi
(Sekil 39) ve ayrica farkli tekniklerle malzemeleri takiya doniistirme yorumlartyla (Sekil 40)
one ¢ikan ¢agdas taki sanatgisidir. Eserleri ulusal ve uluslararasi ¢ok fazla 6diile layik goriilen

eserleri, birgok miize ve galeride sergilenmektedir.

Sekil 39
Ela Cindoruk /mzali, Yaz Isimli Kolye

Y \

(Duru, 2019).
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Ela Cindoruk ve Nazan Pak 2014 yilindan itibaren bircok sergiye destek vermis ve
biinyelerinde organize etmislerdir. Bu sekilde cagdas tasarimlar ve sanatcilari sanat diinyasiyla

bulusma imkan1 yakalamis, cagdas miicevher tasarimi sanatla i¢ ige gegmistir (Duru, 2019).

Sekil 40
Ela Cindoruk imzali, brog

(Duru, 2019)

Burcu Biiyiikiinal kendisini sinirlandirmak istemeden etkilendigi her seyle bag kurup
takiya dokmektedir. Burcu Biiyiikiinal koleksiyonlarinda “Korkung Giizel” koleksiyonunda son
yillarda gelismis olan kitle kiiltiiriine dayatilan tekdiize estetik algilarin1 popiiler kiiltiir ve
medyanin etkisiyle neredeyse bir toplumsal norm haline getirmis olan plastik cerrahiyi
elestirmektedir (Sekil 41). Bunun yani sira koleksiyon gilizellesmek i¢in kullanilan geleneksel
takinin kullanim amacinin tam tersine hizmet ederek yiizde deformasyon yaratan takilardan
olugmaktadir, Biiytikiinal “Korkung Giizel” koleksiyonunun bu takilar1 fotograflayarak hayata
gecirilmis bir koleksiyon oldugunu belirtmektedir.

Sekil 41
Burcu Biiyiikiinal Imzal, Korkung Giizel Koleksiyonu, Yiiz Takilart.

(Duru, 2019)
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Diger bir ¢agdas taki sanatgis1 Burcu Biiyiikiinal Endiistri Uriinleri tasarimi egitiminin
ardindan Ela Cindoruk ve Nazan Pak Atdlyesinde ¢alismistir, lizerine giizel sanatlar metal
boliimiinde yiiksek lisansini tamamlayan Biiytikiinal, kendisi gibi ¢agdas taki sanatcisi olan
Selen Ozus ile Maden Cagdas Miicevher Atdlyesini hayata sokmustur. Biiyiikiinal’ mn takilart
islevsel olan veya olmayan, sanatsal veya keyfi, cogunlukla bir teknik ve bir malzemeye

odaklanarak, yaratilan tasarima gore her seyin farklilasabildigi takilardir.

Selen Ozus, Burcu Biiyiikiinal ile Maden Cagdas Miicevher Stiidyosunun kurucusudur.
Selen Ozus seramik ve cam tasarimi iizerine aldig1 iiniversite egitiminin ardindan, iig y1l taki
tasarrmi egitimi almustir. Tasarimlariyla Avrupa ve Istanbul’da birgok sergiye katilmig olan
Ozus, tasarimlarmin ortaya ¢ikis seriivenini ifade ederken; kendi giivenli diinyasindan bakip
cevresinde gordiiklerini, hisleriyle, beyni ve kalbinin birlesimiyle duygu ve diisiincelerini
somutlastirarak 6nce objeye sonra da takiya doniistiirdigiinii belirtmektedir. Tasarimlarinda
kullandigr farkli malzemeleri alisilmisin  disinda formlarla sunmaktadir en yakin
koleksiyonunda yer alan takilar1 (Sekil 42) ve kendi yorumunu katarak stilize ettigi miizik

aletlerini ¢agristiran takilari buna ornektir (Sekil 43).

Sekil 42
Selen Ozus Imzali, En Yakin Koleksiyonu, Bros, 2017

(Duru, 2019)



Sekil 43
Selen Ozus Imzali, Piyano Kolye, 2010.

l
&

(Duru, 2019)

Diger bir Tiirkiye Cagdas Taki Tasarimcist Burcu Stilek’tir. Siilek cagdas taki liretmenin
i¢indeki 6zgiirliik duygusunu somutlastiran yegane sey oldugunu belirtmektedir. Stilek’ e gore;
cagdas taki her tiir malzeme kullanimini kaldirabilen bir tak tiirli oldugu i¢in sanat¢inin hayal
giclinii ve yaraticithgmi smirsiz  kilmakta ve gelistirmektedir. Burcu Siilek bazi
koleksiyonlarinda geri doniistiiriilebilir sentetik stinger kullandigini1 séylerken bunun takiyi
renklendirme konusunda, istedigi biiyiikliikte taki yapilabilmesini ve ¢ok hafif taki yapilmasini
miimkiin kildigin1 belirtmektedir. Hayatin i¢inden her seyin kendisine ilham verebilecegini ve
her bir koleksiyonunun ayri ayri hikayeleri oldugunu sdyleyen Siilek, takilarinin hikayesi
olmasinin kendisi i¢in ¢ok dnemli oldugunu vurgulamaktadir. Ornegin Bosluk koleksiyonu
Mevlana Celaleddin Rumi’ nin bu hileler diinyasinda ruhun tek ihtiyaci olan bosluktur
soziinden gelen ilhamla yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Bu koleksiyonun 6zellikle sentetik stinger
kullanarak tasarlanmasinin sebebi; boslugu, hi¢ligi, yoklugu tasvir eden en giizel malzemenin
stinger oldugunu diisiinmesidir (Sekil 44). Diger bir koleksiyonu olan Kutlama koleksiyonunda
ise; binlerce yil boyunca Anadolu topraklarinda yetistirilen ve yilizlerce medeniyete yasam
vermis ve kutsal sayilmis bir besin kaynagi olan zeytin agacindan esinlenilmistir (Sekil 45).
Takilar zeytinin dallarim1 animsatan sekillerde tasarlanilmis, yaprak hissiyatini verebilmesi
adina dogal ve geri doniistiiriilebilen bir malzeme olan kagit hamuru kullanilmistir (Basak,

2017).
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Sekil 44
Burcu Siilek Imzali, Bosluk Koleksiyonu, Kolye

: t_‘::\k _

27

(Basak, 2017)

Sekil 45
Burcu Siilek Imzali, Kutlama Koleksiyonu, Bros.

(Basak, 2017)

Ezgi Okur taki tasarimi egitim almis bir ¢agdas taki sanatc¢isidir. 2013 yilinda kendi

markasi1 Deglation’1 kurmustur. Tasarimlarinda payet, epoksi boya, plastik, asetat gibi alternatif

malzemeleri paslanmaz ¢elik, piring ve degerli madenlerle beraber kullanmayi tercih

etmektedir (Sekil 46). Cagdas taki tasarimlarimi yaratirken genellikle mimari tasarimlar ve

dogadan ilham aldigin1 belirtmektedir (Basak, 2017).
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Sekil 46
Ezgi Okur Imzali Zincir Kolye Ve Utopya Paleti Isimli Bros.

(Basak, 2017)

Taki tasarimi egitimi alan Hakan Aktug geleneksel ve c¢agdas iiretim metotlarini
kullanarak taki treten cagdas taki sanatgisidir. Aktug tasarimlarinda farkli malzeme
kullanimina 6nem vererek, ¢esitli malzemelerle 6zgiin formlar yakalamayi amaglamaktadir

(Sekil 47).

Sekil 47
Hakan Aktug Imzali Broslar.

(Basak, 2017)
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Tiirk miicevher ustalarinin egitimiyle Kapaligarsi’da meslegi 6§renmis bir diger isim de
Manuk Durmazgiiler’dir. Durmazgiiler tasarimlarinda degerli taslara yer verildigi, eski ve

modern miicevherin uyumunun minimalist bir ¢izgide sunuldugu goriilmektedir (Sekil 49).

Sekil 48

Manuk Durmazgiiler Imzali Kiipeler.

(Basak, 2017)

Elmas basta olmak tizere degerli taglar1 degerli madenlerle birlestirip geleneksellikten
uzak minimalist ¢izgilerle harmanlanmis takilar yapan diger bir isim de Milka Karaagaglidir.
Karaagagli takilarinda hem degerli tas kullanarak hem de gosteristen uzak giinliik kullanima

yonelik takilar tasarlamistir (Sekil 49).

Sekil 49
Milka Karaagagh Imzali, Madonna I¢cin Hazirlanan Yiiziik.

(Basak, 2017)

Hra¢ Arslanyan Kapalicarsi kiiltiiriinden gelen ve miicevherde Osmanli murassa teknigi

ile klasik tarzi1 devam ettiren son miicevher ustalarindandir. Metal, porselen, seramik, ahsap,
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cam, degerli madenler gibi materyallerin iizerine degerli tas mihlayarak miicevheri murassa
tarzi ve hasar stili ile sekillendirmektedir (Sekil 50). Hra¢ Arslanyan murassa teknigini

Diinyaya tanitarak atdlyesinde yeni nesillere de 6gretmektedir (Calis ve Erk, 2020).

Sekil 50
Hrag¢ Arslanyan Imzali Gerdanlik.

(Calis ve Erk, 2020).

Diger bir ¢agdas taki sanat¢isi Verda Alaton tasarimlarinda doganin sadeligi ve kendi
dogal giizelliginden ilham aldigin1 belirtmektedir. Yar1 degerli taslari altin ve giimiisle
birlestirirken tasin kendi dogal sekline gore montiir hazirlayarak takiyr tasa gore
sekillendirmektedir (Sekil 51). Hayati boyunca antropoloji ve kiiltiirel gelisime ilgi duyan
Alaton Asya ve Afrika seyahatlerinde yerel kiiltiirlerden etkilenmis, Newyork’ta kaldig: siirecte
Afrika Kiiltirii uzmanlariyla goriiserek Afrika kabile takilarini incelemis ve Afrika yerel
kiiltiirintin etkisinde ilk koleksiyonunu gelistirmistir (Sekil 52). Bir¢ok 6diiliin sahibi olan

Verda Alaton tohum adiyla taki tasarim markasinin sahibidir (Kusoglu, 2014).

Sekil 51
Verda Alaton fmzali Giimiis Ve Lapis Lazuli Kullanilmis Cycle Isimli

(Kusoglu, 2014)
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Sekil 52
Verda Alaton fmzali Giimiis Uzeri Altin Kaplama Olarak Uretilmis

S :

(Kusoglu, 2014)

Yiiksek, Bizans ve Osmanli etkisinde koklesen Kapalicars: kiiltiirlinde kendisini
gelistirerek, geleneksel taki sanatini 6grenmistir. 2001 yilinda Orta Cag ve Art Deco etkisinde
gelistirdigi Uislupla taki tasarlamaya baslamis ve Alef markasinin kurmustur. Takilarinda altin,
giimiis, degerli ve yar1 degerli taslar1 kullanmaktadir. Yesim Yiiksek gelenekseli cagdas
tasarimlarla harmanlamay1 amaglamaktadir (Sekil 53). Lark Books’un en iyi 500 serisine gore
Yesim Yiiksek’in “Gothic Bride” ve “Deco Bride” isimli iki yiiziik tasarimi 21. Yiizyilin en iyi

500 evlilik yiiziikleri arasinda sayilmaktadir (Sar1, 2018).

Sekil 53
Yesim Yiiksek Imzali Yiiziik.

(Sar1, 2018)
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Mimari ve Heykelin Taki Tasarima Etkisi

14.  ylizyilda mimarinin kuyumculuga yansimasi Gotik yapidaki katedrallerin sivri
kemerlerinin, cephe ¢at1 bezemelerinin taki tasarimlarindan uygulanmasiyla goriilmistiir (Tiire,

2011. 42).

“ABD ’deki stiidyo taki hareketinin ilk giinlerinde takilarda stil olarak ii¢ temel ifade
bi¢iminin ortaya ¢iktigi goriildii. Biyo-morfizm, ilkelcilik ve yapilandirmacilik. Biyo-morfik tarz
organik sekillere dayaniyordu ve biiyiime veya degisim unsurunu i¢eriyordu. Primitivist tarz,
ilkel olarak adlandirilan halklarin, ézellikle Afrika ve Mezo- Amerikan kiiltiirlerinin sanat ve

zanaatlarindan derinden etkilenmigtir”.

Mimari taki, mimari unsurlari igeren, heykelle iliskilendirilen, geometrik, {i¢ boyutlu ve
cizgisel olarak tanimlanmistir. Mimari takilara, micro-mimari de denilebilir. Mimari taki

tasarimi yapan Sigurd Persson’un arkitektonik tarzinda gosterisli 6rnekler yapmustir.

Mimari takilar yapan bir diger anlamla Arkitektonik taki yapan sanat¢i Frederich
Becker’dir. 1970’lerin sonu ve 1990’larin bagina kadar kinetik, optik unsurlar1 igeren, sentetik

tag, paslanmaz ¢elik kullandig1 tasarimlar1 miicevherlerindeki mimarinin ifadesidir.

Mimari taki iireten Eva Risler ve Deborah Aguado, cagdas tasarimcilardandir.
Urettikleri takilarda arkitoktenik motifler kullanmislardir. Peabody nin tasarimlari miihendislik

ve modern mimarinin karigitmidir (Archive.com, t.y.).

Mimari takilar, geometrik formu yapisal ve tasarim igermesiyle, iki boyutludan ¢ok ii¢
boyutlu hareketli parcalar olarak tasarlanir. Mimari takilarda genellikle ¢elik gibi miihendislikte

kullanilan malzemelerin kullanilmas1 mimariyle ilgili iliskisini daha da giiclendirmistir.

Mimari takilarda, altin oran gibi oran oranti 6l¢ek gibi mimari ilkeler uygulanir. Bu
ilkeler, miicevherlere uygulandiginda, dogrusal ve geometrik olarak estetik agidan hos bir

goriiniime sahip olurlar.

“‘Deganit Stern Schocken, ¢alismasint “‘dogrusal bir makine” olarak tanimladi ve
ayrica hareketin onemli bir rol oynadigini... Giyilmediginde bile... Ancak ona sahip
oldugunuzda brosun kendisine ait bir hayat verdigini" agikladi. 1989'da Gralnick, makaralarin
da yer aldig: bir dizi kolyeyi piyvasaya siirdii. Hareketin fizigi ve mekanigine odaklanan
kasnaklar ve kranklar. Mimar Eva Eisler, 1990'larda par¢alar: bir arada tutmak i¢in yalnizca
gerilim kullanan bir dizi miicevher pargast yaratti. Liv Brovarp, sert ylizeye ragmen harekete
izin vermek icin oymali ahsabi esnek ipliklerle birlestirerek sert ve yumusak unsurlari
karsilagtiriyor. Mimari eserler ayni zamanda nesnelerin ii¢ boyutlu hissi vermesini saglamak

icin farkl derinlikler de kullanabilir. Ornegin, Margaret de Pata'nin yarattigi fotografik bros
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gibi ¢calismalar genellikle alttaki opak yapiya "pencere” gorevi géren seffaf 6geler igerir..”

“Modernist takilarin bir alt kiimesi olarak mimari takilar siklikla taki yapiminda
geleneksel olarak kullanilmayan malzeme ve dokulardan yararlamir. Paslanmaz c¢elik ve
niyobyum endiistriyel tasarimi amimsatiyor. Tasarimct Lisa Guralnick, fiizeleri ve denizaltilar
ammsatan eserler yaratmak icin siyah akrilik paneller kullandi. Diger sanatg¢ilar ise mimari
sekilleri simiile etmek i¢in kauguk, ahsap, beton, plastik ve ¢esitli degersiz metalleri bir araya
getiriyor. Altin ve giimiis gibi daha geleneksel malzemeler kullanildiginda, bunlar genellikle
geleneksel olmayan dokular olusturacak sekilde islenir. Ornegin Ingiliz kuyumcu Gerda
Flockinger, geleneksel miicevherlerde pek bulunmayan swra disi dokular yaratmak igin
parcalarimin yiizeyini eritti. Modern Silver dergisindeki 1999 tarihli bir makale, Patricia
Tomei'nin "erimig altint dokulu komiir katmanlar: arasina nasil ¢arptigini ve onu bir mercimek
tepsisine diistirdiigiinii" anlatiyordu. Michael Becker'in mimari referanslart vurgulamak igin
broslarimn yiizeyini zimparalayp puanladigi biliniyordu. Alman-Irlandali kuyumcu Rudolf
Hertzel, endiistri miihendisligine gorsel referans olmasi amaciyla miicevherlerinin yiizeylerini
iyice parlatti. Genel olarak amag, izleyiciye endiistriyel siiregleri ve mimariyi hatirlatan

venilik¢i, soyut dokular yaratmaktir.” (Academic Accelerator, t.y.).

Mimari formlardan ve fikirlerden ¢ok, daha kiigiik Olgekli miicevher formatinda
yaratilan mimari takilar, konstriiktivist stiidyo takilarinin bir alt kiimesidir. Mimari takilar,
1960’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Donemin liikks markalari Tiffany, Bulgari ve Cartier
tarafindan miicevherler tiretiliyordu. Fakat bu liikks markalar geleneksel statii sembolii olarak
tasarimlar yaparak modern stilden uzak durmuslardir. Kiigiik atdlyeleri olan kuyumcular bu
lilks markalardan uzaklagmaya baslamistir. Yeniliklere acik olan kii¢iik atdlye sahipleri,
organik dokulara modern zevklere sahip miisteri kitlesine gore miicevherler iiretmeye bagladilar

(Wikipedia, t.y.).

Giizel sanatlar alanindaki gelismeler sonucunda takinin geldigi doniisiim onu ¢ok farkli
noktalara ¢ikarmistir. Heykelin 6zellikleri olan bi¢im, denge ve kiitle taki tasarimlarda da
etkisini gostermeye baslamistir. Heykel ve takinin {i¢ boyutlu olusu ikisini de ortak noktada
bulusturmustur. Taki tasarimcilar1 da heykeltiraglar gibi ayni kiiltiirden beslenip benzer

malzeme sorunlari yasarlar.

“Her iki disiplinde de, konvansiyonel teknik ve malzemelerin disina c¢ikildigi
goriilmektedir. Sanatsal takilara bakildiginda, aktarilmak istenen fikrin nesnel uygulamasinda
da, modern heykel unsurlar: gézlenmektedir. Geleneksel ve giincel malzeme ve teknikler yer
ver kombine edilmistir. Tipki bir heykelde oldugu gibi tiiriiniin tek 6rnegi olarak iiretilen

sanatsal takilarda, kisitlamalar ortadan kalkmistir. Kullanilan malzeme ve iiretim yontemleri
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de taki ve heykel alanlarim birbirine yaklastirmistir. Bu yakinligin kaniti, paylastiklar: pek ¢ok
kaygida mevcuttur. 1960°larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayisi kapsaminda ‘formun dengeli
kullamimi’ ve ‘kiitlenin boslukta kapladigi alan’ gibi, aslen heykel sanatina ait olmus kaygilar,
takimin heykelsi yoniinii ortaya ¢ikartmistir .. Bu donemde ve sonrasinda yaratilan sanatsal
takilarin, form acgisindan olduk¢a dengeli olduklar: gériilmektedir. Bunlar, ‘heykelsi takilar’
(sculptural jewellery) olarak da tamimlanabilmektedirler. Sadece bir moda aksesuart degil,
artik bir sanat formu da olan taki, kiigiik lgekli heykel olarak da yorumlanabilmigtir. Bu
baglamda yaratilan bazi takilarin, viicuttan bagimsiz olarak da heykel gibi bir obje olarak

varliklarin siirdiirdiikleri dikkat ¢eken ozellikleridir.” (Ayata, 2015. 91-99).
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UCUNCU BOLUM
TRABZONDA KAZAZ SANATININ INCELENMESI

Trabzon’un Tarihi, Cografi ve Sosyokiiltiirel Yapisi

Trabzon, Anadolu'nun tarihi ticaret yollar1 iizerinde 6nemli bir liman kenti olarak, hem
cografi hem de stratejik konumu sayesinde tarih boyunca farkli medeniyetlerin ilgisini
cekmistir. Persler, Romalilar, Miletler, Bizanslilar ve Komnenoslar gibi bir¢ok egemenligin
hikkiim siirdiigi Trabzon, Tiirkler tarafindan Kafkaslardan Karadeniz'e gelen goclerle
kurulduktan sonra, Osmanli Imparatorlugu tarafindan Fatih Sultan Mehmet déneminde
fethedilmistir. Bu tarihsel siire¢, Trabzon’un ¢ok kiiltiirlii yapisini sekillendirmis ve onu 6nemli
bir kiiltliir ve ticaret merkezi haline getirmistir. Trabzon ayn1 zamanda, Osmanli donemi
boyunca sanat, zanaat ve 0zellikle kazazlik gibi el sanatlariyla tinlii bir sehir olmustur (Usta ve

Kose, 2010).

Trabzon'un sehir merkezi, kuzeydeki deniz kiyisindan giineydeki Boztepe'nin yliksek
bolgelerine kadar genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan, Tabakhane, Degirmendere ve Zagnos
derelerinin olusturdugu dogal sinirlar i¢inde yer almakta ve bu bolge, diizensiz formlara sahip
bir masa seklinde betimlenebilir. Trabzon’un cografi yapisinda, derin bogazlar bu alani
pargalara ayirarak sehri farkli kesimlere boler. Trabzon isminin kdkeni ise Grekce'de "masa"
anlamina gelen "trapez" kelimesinden tiiretilmistir, bu kelime ayn1 zamanda "yamuk" sekliyle
de iligkilidir ve sehir yerlesiminin cografi formunu yansitir. Bu, Trabzon’un tarihi ve yerlesim
yapisinin, isminin de vurguladigi gibi, diizensiz ancak belirgin bir yap1 olusturdugunu

gostermektedir (Trabzon, 2011).

Trabzon, hem Asya hem de Avrupanin Ipek Yolu iizerinde stratejik bir konumda
bulunmasi nedeniyle cografi agidan 6nemli bir kavsak noktasidir. Bu benzersiz cografi
yerlesim, sehri tarihsel agidan cazip ve dinamik bir merkez haline getirmistir. Gegmisten
giinlimiize kadar pek c¢ok farkli medeniyet ve kiiltiir, Trabzon'un bu stratejik konumundan
faydalanarak sehirde hiikiim silirmiistiir. Ayrica, Trabzon'un liman kenti olma 06zelligi, onu
deniz ticaretinin 6nemli bir aktorii yapmis ve bu durum, sehri sadece askeri ve siyasi degil, aynm
zamanda ticari ve Kkiiltiirel bir merkez haline getirmistir. Dolayisiyla, Trabzon'un tarihsel
stirecinde, farkli uygarliklarin etkisiyle sekillenen kiiltiirel zenginlik ve ekonomik faaliyetler,

sehri bir donlim noktasi olarak konumlandirmistir (Trabzon, t.y.. 4-5).

46



Dogal kosullar, medeniyetlerin gelisimi ve yayilmasinda, ayni zamanda yok olup
dagilmalarinda 6nemli bir etken olmustur. Trabzon, ikliminin 1liman olmasi ve tarihsel olarak
onemli ticaret yollar1 lizerinde yer almasi nedeniyle cografi agidan biiyiik bir stratejik 6neme
sahiptir. Sehir, sahip oldugu verimli ve elverisli topraklar, su kaynaklar1 ve uygun iklim
kosullariyla, hem merkez hem de ilgelerinde genis bir alanda medeniyetlerin gelismesine
olanak tanimistir. Bu 6zellikler, Trabzon’un cografi yapisini, kiiltiirel ve ekonomik ag¢idan bir
medeniyetin dogmasi ve bliylimesi igin elverisli bir ortam haline getirmistir. Boylece,
Trabzon'un dogal zenginlikleri, burada kurulan medeniyetlerin siirdiiriilebilirligini ve

gelisimini desteklemistir.

Trabzon ili, 4.664 km?'lik bir ylizl¢iimiine sahip olup, Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yer
almaktadir. Cografi olarak, Daglarin olusturdugu yay ile Kalkanli Daglik Bolgesi'nin kuzey
yamaglarinda, 38° 30' - 40° 30' dogu meridyenleri ve 40° 30' - 41° 30' kuzey paralelleri arasinda
bir konumda bulunur (Berkman, 1973. 21). Trabzon’un il sinirlari, batida Giresun'un Eynesil
ilgesi, glineyde Giimiishane'nin Torul il¢esi, Bayburt'un Aydintepe ilgesi, doguda ise Rize'nin
Ikizdere ve Kalkandere ilgeleriyle komsudur (Ugiincii, 2011). Bu cografi konum, Trabzon'un

hem kara hem de deniz yollar1 a¢isindan stratejik bir noktada yer almasini saglamaktadir.

Trabzon, iklim kosullarmin etkisiyle oldukca zengin bir bitki Ortiisiine sahip bir
bolgedir. Bu zenginlik, sehrin dogasinin ve g¢evresinin ¢esitliligini artirirken, Trabzon'un edebi
eserlerde de sikca yer almasina neden olmustur. Katip Celebi'nin eserinde, Trabzon’un deniz
kenarindaki biiylik ormanlik alanlara deginilmekte ve bu alanlarin kentin dogal yapisina katk1
sagladig1 belirtilmektedir. Katip Celebi, minarelerin boylarim1 daglarla kiyaslamis ve kdy
yollarinin, yabani asma c¢ubuklariyla oriilii kopriilerle birbirine baglandigini ifade etmistir. Bu
betimlemeler, Trabzon’un dogal giizellikleriyle i¢ ice gegmis kiiltiirel yapisin1 ve cografyasinin

insan yasamini nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir.

Dogu Karadeniz Bolgesi, Trabzon’un da dahil oldugu genis bir alan1 kapsamaktadir ve
Kafkaslar ile Karadeniz arasindaki dogal ve tarihi yollarin kesisim noktasinda yer almaktadir.
Bu bolge, kuzey ile giineyi birbirine baglayan siradaglar iizerinden, eski donemlerde Iran ile
Trabzon arasindaki kara yolu ulagimini saglamaktadir. Dogu Anadolu ile Karadeniz arasinda
onemli bir ulagim koridoru olusturan bu yol, ticaretin yani sira Dogu ile Bat1 arasindaki kiiltiirel
etkilesimi de tegvik etmektedir. Mevcut giizergah, Erzurum il sinirlarindan baglayarak Askale
ilgesinden ge¢mekte, ardindan kuzeybatiya yonelerek Kop Gegidi ilizerinden Bayburt’a
ulagmaktadir. Bayburt’tan sonra Vauk Gegidi ile Giimiigshane’ye, son olarak da Zigana Gegidi
tizerinden Trabzon’a varmaktadir. Bu yol, bélgenin ticari ve kiiltiirel baglantilar1 agisindan

bliyiik bir dneme sahip bulunmaktadir.
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Trabzon’un kiy1 kesimleri, Karadeniz ikliminin etkisi altinda bulunmaktadir. Bu
bolgede kislar 1liman, yazlar ise serin gegcmektedir. Sehir, genel olarak her mevsimde yagis
almaktadir. i¢ kesimlere dogru ilerledikge yiikseltiler artmakta, bu yiikselti artistyla birlikte
sicakliklar diismekte, iklim sertlesmekte ve yagis miktar1 artmaktadir. Bu durum, Trabzon’un
cografyasini ¢esitlendiren bir faktor olup, farkli iklim kosullar1 ve ekosistemlerin bir arada

bulunmasina olanak tanimaktadir (Ugiincii, 2011).

Tarihi boyunca Trabzon, pek ¢ok gezgin, seyyah ve devlet biiyiigiine ev sahipligi
yapmistir. Hem Roma Imparatorlugu hem de Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde,
Trabzon’un doguda stratejik bir konumda bulunmasi, sehri askeri, siyasi ve ticaret agisindan
oldukga degerli bir merkez haline getirmistir. Bu deger, sehrin Avrupa ile Asya'nin birlesim
noktasinda yer almasi ve Arap ile Slav halklarinin bulugma alani olmasiyla pekismistir.
Trabzon, bu cografi ve kiiltiirel gecis noktasi sayesinde, tarihsel siiregte onemli bir kiiltiirel ve

ticaret merkezi olarak 6ne ¢ikmistir (Aygiin, 2008).

Karadeniz Bolgesi'nin cografi yapisi, bolgedeki ekonomik faaliyetlerin ¢esitliligini ve
zenginligini dogrudan etkileyen 6nemli dogal kaynaklara ev sahipligi yapmaktadir. Bu
kaynaklar arasinda 6zellikle bakir, glimiis, ¢elik ve demir gibi madenler 6ne ¢ikmakta olup,
tarihsel siirecte bu madenlerin yerel ekonomiye katkilar1 biiyiiktiir. Ayrica, gemi yapimi gibi
denizcilik faaliyetlerinde kullanilan kereste, bolgenin ekonomik dinamikleri agisindan kritik bir
oneme sahiptir. Karadeniz’in cografi kosullari, sert dalgalar1 ve yi1l boyunca cesitli mevsimsel
tehlikelerle karakterize olmasindan dolayi, bolgeye "misafiri sevmeyen" anlamina gelen
"Pontos Axeinos" ad1 verilmistir. Bu isim, Karadeniz’in dogasinda barindirdig1 zorluklari ve

denizciler i¢in olusturdugu tehditleri yansitan bir ifadedir (Ozsait, 1999).

Tarihsel arastirmalar, Ozellikle koloni donemi itibariyla Trabzon’un giineyden ve
dogudan gelen iki 6nemli ticaret yolunun kesigim noktasinda yer almasinin sehrin stratejik
onemini pekistirdigini ortaya koymaktadir. Bu cografi avantaj, Trabzon’un ticaret agisindan
bolgedeki merkezi konumunu giiglendirmistir. Ayrica, Trabzon, Transkafkasya bolgesinden
gelen degerli madenlerin, 6zellikle demir ve bakirin, deniz yoluyla tasindigi bir liman kenti

olarak, ticaret aglarinda kritik bir rol tistlenmistir (Cigdem, 2007).

Karadeniz Bolgesi'nin sahilinde konumlanan Trabzon, bir liman kenti olarak énemli bir
gecis noktasidir. Ozellikle Istanbul'dan dogu ve kuzey yonlerine yapilan deniz yolculuklari ve
ticaretin merkezi haline gelen Trabzon, yolcularin ugradigi énemli bir durak olmustur. Bunun
yani sira, Trabzon, glineydeki Giimiishane ve Bayburt giizergahi ile Anadolu'nun i¢ bdlgelerine
ve Erzurum iizerinden giiney Kafkasya ve Iran’a uzanan kara yolunun baslangi¢ noktasinda yer

almaktadir. Bu stratejik konum, Trabzon un hem boélgesel hem de uluslararasi ticaret yollarinda
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kilit bir rol oynamasina olanak saglamistir (Ak, 1999).

Trabzon Limani, iran, Dogu Anadolu ve Kuzey Suriye bolgelerinden gelen ticaret
yollariin kesisim noktasinda yer almakta ve Bati'ya acilan 6nemli bir kapi islevi gormektedir.
Bu stratejik konumu sayesinde Trabzon, Orta Cag’da Miisliiman cografyacilar tarafindan
"Diinya Ticaret Merkezi" olarak tanimlanmistir. Sehrin bu unvani, Trabzon’un dénemin kiiresel
ticaret aglarindaki kritik roliinii ve limaninin uluslararasi ticaret agisindan tasidigi biiyiik 6nemi

yansitmaktadir (Cigdem, 2007).

Trabzon, 18. ve 19. yiizyillarda ticaretin zirveye ulasmis oldugu 6nemli bir liman
kentiydi. Ozellikle 19. yiizyilda, Trabzon'un uluslararasi ticaret agisindan 6nemi, birgok
birbirine bagl gelismeyle artmustir. Iran ile yapilan ticaretin yogunlasmasi, Karadeniz'in
Bogazlar iizerinden diinya deniz yollarina baglanmasi, buharli gemilerin kullanimina
baslanmasi ve Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa devletleri arasinda ticaret antlasmalarinin
imzalanmasi, Trabzon'un ticari 6nemini pekistiren faktorler arasinda yer almaktadir. Bununla
birlikte, Ruslarin Karadeniz’in kuzey ve dogu kiyilarini ele gecirmesi, Trabzon'un stratejik
konumunu daha da degerli kilmistir. Iran’la yapilan ticaret, Trabzon’un ekonomisinin biiyiik
bir kismin1 olusturmus, kentin transit ticaret yolu olarak 19. yilizyilda Karadeniz'in en 6nemli
limani olmasina katkida bulunmustur. Trabzon'un ekonomik yapisinda findik ve tiitiin
iiretiminin 6nemli bir yeri olsa da, kentin ithalati her zaman daha belirgin olmustur. 20.
yiizyilda, Trabzon, Avrupa’dan gelen ticaret {iriinlerinin pazari haline gelmistir. Avrupali
tiiccarlar, yerel Ermeni ve Rum azmliklarla igbirligi yaparak ticaretin kontroliinii elinde
tutmuglardir. Ancak, Avrupa'daki sanayi devrimiyle birlikte fabrikalarda iiretilen ucuz {irtinler,
yerel tiretimi tehdit etmis ve Trabzon’un ekonomik yapisini olumsuz etkilemistir. Sanayinin
gelisimi sonrasinda, Trabzon'un doguda 6nemli bir ticaret merkezi olma rolii azalmistir. Kent,
baslangicta transit gecis limani olarak bu gelismelerden faydalanmisken, Siiveys Kanali'nin
acilmasi ve Rusya'nin Batum’da bir liman insa etmesiyle, Batum, Tiflis, Culfa ve Tebriz’deki
demir yollarinin faaliyete ge¢mesi, Trabzon'un ticari giiclinii zayiflatmistir. Bu doniisiim,
Trabzon’un ekonomik gelisimini engellemis ve ticari yasami olumsuz yonde etkilemistir

(Seyyar, 2010).

Trabzon, Birinci Diinya Savasi 6ncesinde, sadece ticaret acisindan degil, ayn1 zamanda
carsilar1 ve el sanatlartyla da oldukca canli bir kentti. Kentin carsilari, yerel ve uluslararasi
ticaretin yogunlastigi, c¢esitli el sanatlarmin iretildigi 6nemli merkezlerdi. Ancak savasin
ardindan, Trabzon'un carsilar1 ve bu carsilarda yapilan el sanatlari, savasin yikici etkileri
nedeniyle eski canliligini ve gorkemini kaybetmistir. Capa ve Yamak (2004) tarafindan

belirtilen bu durum, savasin kent tizerindeki etkisinin sadece fiziki altyapiy1 degil, kiiltiirel ve
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ekonomik yasami da derinden sarstigini ortaya koymaktadir. Savasin ardindan, Trabzon'daki
carsilar, bir zamanlar bolgeye canlilik katmis olan ticaretin ve el sanatlarinin merkezi olma
islevini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Bu, kentteki toplumsal yapinin ve ekonomik iligkilerin de

bliyiik bir degisime ugradigini gosteren 6nemli bir gostergedir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, Mustafa Kemal Atatiirk'iin 6nderliginde, Trabzon'un
kalkinmas1t ve ekonomik gelisimi ic¢in ¢esitli 6onemli adimlar atilmistir. Bu donemde,
Trabzon'un altyapisi giiclendirilmis, ekonomik cesitlilik saglanmak amaciyla yeni ticaret
kuruluslar1 kurulmus ve sayilarinin artirilmasi i¢in ¢alismalar yapilmistir. Ayrica, deniz yolu
tasimaciligina yonelik yeni limanlar arayisina girilmis, Trabzon'un liman altyapisi
iyilestirilmistir. Kentteki insanlar i¢in, yasamlarini siirdiirebilmeleri ve gegimlerini
saglayabilmeleri adina ¢esitli imkanlar olusturulmus, Ttretim yapabilecekleri kosullar

saglanmistir (Ural, 2009).

1923 yilinda Trabzon Sanatkarlar1 Cemiyetinin kurulmasi, bu dénemin 6nemli bir
gelismesiydi. Bu cemiyet, Trabzon’daki hemen tiim zanaatkarlar1 temsil eden bir olusum
olarak, hem ekonomik kalkinma hem de kiiltiirel yasamin desteklenmesi agisindan 6nemli bir
rol oynamistir (Capa ve Yamak, 2004). Cemiyet, iiyelerine ev, isleyebilecekleri toprak, tohum
gibi temel ihtiyaglarin temin edilmesini saglamig, bu sayede hem yerel ekonominin
giiclendirilmesine hem de halkin yasam standartlarinin yiikseltilmesine katki sunulmustur
(Ural, 2009).

Milli Miicadele sonras1t Trabzon, zorlu bir déonemin ardindan yeniden ekonomik ve
sosyal yapisini insa etmeye calisirken, sanatkarlar agisindan ciddi bir sikinti yasanmustir.
Ancak, Trabzon'daki demirci ustalari, Ruslardan kalan malzemeleri kullanarak nalla mih
iiretmeye devam etmis ve bu iriinleri Anadolu'nun cesitli bolgelerine gondermislerdir. Bu
durum, yerel {iretimin siirekliligini saglamak agisindan 6nemli bir ¢aba olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Diger yandan, marangoz ustalar1, Trabzon'da bulunan sanayi mektebinden aldiklar1 egitimle,
demircilik gibi geleneksel zanaat dallarina gore daha hizli bir gelisim gostermistir. Bu, egitim
ve 1§ giicli gelisimi acisindan Trabzon'da yapilan sanayi yatirimlarinin etkili oldugunu

gostermektedir.

Donemin kayitlara bakildiginda, Trabzon’daki sanatkar sayisinin yetersiz oldugu ve bu
acigin Ozellikle gdcmen sanatkarlarla giderilmesinin diistiniildiigli anlasilmaktadir. Ancak,
buna ragmen, Trabzon'da tascilik gibi belirli alanlarda usta bulunamamasi, bolgedeki is giicii

dengesizliklerine dikkat ¢eken bir diger 6nemli noktadir (Capa ve Yamak, 2004).

Trabzon, tarihsel olarak Kafkasya, Orta Asya ve Bati arasinda bir ticaret merkezi olarak

kritik bir koprii rolii istlenmistir. Bu konum, sehri, 6zellikle Rusya ile olan ticaretin merkezi
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haline getirmistir. Giiniimiizde ise Trabzon, Ortadogu ve Bagimsiz Devletler Toplulugu (BDT)
ile olan ekonomik baglar1 sayesinde ticaretin 6nemli bir oyuncusu olmaya devam etmektedir.
Bu ekonomik hareketlilik, Trabzon’a yabanci yatirimlarin artmasina neden olmus ve sehri,
bolgesel bir ekonomik merkez olarak gii¢clendirmistir. Trabzon un ekonomisi, tarim sektoriiniin
katkilariyla daha da ¢esitlenmistir. Findik, ¢cay ve kivi gibi liriinler, Trabzon’un tarim agisindan
en Onemli gelir kaynaklar1 arasinda yer almakta ve bu iiriinlerin iiretimi, sehrin ekonomik
yapisina bliylik katki saglamaktadir. Ayrica, Trabzon’un cografi konumu, dogasi ve iklimi,
tarim disinda da sehre ekonomik deger katmaktadir. Insan elinin iiretimiyle ortaya cikan
sanatsal eserler, Trabzon’un kiiltiirel ve sanatsal zenginligini yansitarak, sehrin ekonomik

cesitliligini ve potansiyelini artirmaktadir (Kansiz, 2015).

Tanzimat sonrasinda, genglerin mesleki olarak yetistirilmesinde biiyiik bir donilisiim
yasanmis ve bu siiregte kurulan sanat okullar1 6nemli bir rol oynamistir. Egitim sisteminde,
erkekler ve kizlar i¢in ayr1 meslek siniflamalar1 yapilmis ve erkekler i¢in kuyumculuk, agag
isleri ve demir ustalig1 gibi meslekler tesvik edilmistir. Ayn1 donemde, il 6zel idaresi tarafindan
saglanan kaynaklarla ve halkin gosterdigi ilgiyle meslek elemanlar1 yetistirilmesi
hedeflenmistir. Bu okullar araciligiyla, alinan egitimler ilim ve sanat dallar1 olarak iki ana baglik
altinda smiflandirilmistir. Trabzon'da bulunan Kiz Riistiyesi'nin kapatilmas1 ve kizlarin mesleki
egitim alabilecekleri yeni kurumlarin acgilmasiyla, kiz 6grencilere dikis, nakis, el orgiileri,
kasnak isleri, resim sanati ve ¢igek yapimi gibi mesleklerde egitim verilmistir (Aytekin, 1999).
Tanzimat sonras1 egitimdeki bu yenilik¢i adimlar, hem erkek hem de kiz ¢gocuklarinin mesleki
egitim alarak toplumda tiretken bireyler olmalarini amaglamistir. Kizlarin mesleki egitim alarak
el sanatlar1 gibi becerilerle yetistirilmeleri, hem bireysel gelisimlerini hem de toplumsal
iiretkenliklerini artirma agisindan 6nemli bir adimdi. Aym sekilde, erkekler icin belirlenen
meslek gruplari, endiistriyel {liretimin temellerini atarken, genglerin is glicii piyasasina daha
donanimli girmelerini saglamigtir. Bu mesleki egitim hamleleri, Trabzon gibi sehirlerde

ekonomik ve sosyal doniistimiin kapilarini aralamstir.

Trabzon'da, Miisliimanlar ve gayrimiislimler arasinda yiizyillar boyunca siirdiiriilen
toplumsal iliskiler, biiyiik 6l¢iide uyumlu olmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde,
Trabzon gibi sehirlerde, farkli dini inanglara sahip insan gruplari bir arada yasamis ve bu
etkilesim, giinliik yasamda kendini gdsteren ortakliklarla belirginlesmistir. Ornegin, Miisliiman
evlerinde bulunan esyalarin, gayrimiislim evlerinde de benzer sekilde yer aldig
gozlemlenmistir. Etnografik agidan bakildiginda, sehirde yasayan insanlar arasinda kiiglik
farkliliklar olsa da, kiiltiirel anlamda kaynagma saglanmistir. Gayrimiislimler, Tiirk toplumunun

bir pargasi haline gelmis ve Tiirk kiiltiirinii benimsemislerdir. Bu uyum, zaman i¢inde bazi
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gayrimiislimlerin kendi iradeleriyle Islam dinine gegmelerine neden olmustur (Yilmazgelik,
1999). Miislimanlar ve gayrimiislimler arasindaki karsilikli etkilesim, hem kiiltiirel hem de dini
acidan kaynasmayi saglamistir. Gayrimiislimlerin Tiirk kiiltiiriinii benimsemesi ve zamanla
Islam’a gecis yapmalari, toplumun i¢ ice gegmisligini ve kiiltiirel zenginligini yansitmaktadir.
Bu tiir etkilesimler, toplumsal uyumun ve barisin saglanmasinda énemli bir rol oynamis ve
farkli dinlere mensup topluluklarin bir arada huzurlu bir sekilde yasamalarini miimkiin

kilmastir.

Trabzon’un tarihi, sehrin ¢ok eski zamanlardan giliniimiize kadar ¢esitli topluluklara ev
sahipligi yapmis bir yapisini ortaya koymaktadir. Bu durum, Trabzon’un kiiltiirel ¢esitliliginin
ve zenginliginin temelini olusturmus, farkli etnik ve dini gruplarin bir arada varlik gosterdigi
bir ortam yaratmistir. Bu baglamda, Karadeniz bolgesine ait geleneksel el sanatlarinin geligimi
ve siirdiiriilebilirligi agisindan Trabzon, sahip oldugu kiiltiirel miras1 hem koruma hem de
gelecege tasima sorumluluguna sahiptir. Trabzon’a 6zgii el sanatlarinin, yerel kimligin 6nemli

bir pargasi olarak varlik gosterdigi ve bu sanatlarin daha da gelistirilmesi gerektigi agiktir.

Trabzon'da geleneksel olarak var olan bakircilik, aga¢ is¢iligi, kuyumculuk, giimiis taki
yapimi, semercilik, kalaycilik, sepetcilik gibi el sanatlari, sadece ekonomik bir deger tagimakla
kalmaz, ayni1 zamanda kentteki sosyal dokuyu sekillendiren, geleneksel zanaatlarin siirekliligini
saglayan unsurlardir. Bu el sanatlarinin daha da ileriye taginabilmesi i¢in kullanilan malzeme
ve aletlerin modernize edilmesi, yeni teknolojilerin entegrasyonu ile daha verimli hale
getirilmesi gerekmektedir. Bu gelismeler, hem el sanatlarinin kalitesini artiracak hem de daha
genis bir pazara ulagmalarin1 saglayarak, Trabzon’un kiiltiirel mirasinin hem yerel hem de

kiresel anlamda taninmasina katkida bulunacaktir.

El sanatlarinin gelisimi i¢in gereken destegin saglanmasi, sadece bu sanatlarin
korunmasi anlamina gelmez, ayn1 zamanda bu alanda uzmanlagmis is giliciiniin yetistirilmesi,
egitim ve liretim stireclerinin iyilestirilmesi gereklidir. Bu baglamda, kiiltiirel miras1 aragtirmak,
bu miras1 gelistirmek ve yayginlastirmak i¢in kurumlarin ve yerel yonetimlerin ortak bir ¢aba
icinde olmalar1 6nemlidir. Trabzon’un tarihi ve kiiltiirel baglaminda bu geleneksel sanatlar,
kentteki kiiltiirel cesitliligi ve birikimi gelecege tasima noktasinda biiyiik bir potansiyel
barindirmaktadir (Ugiincii, 2007).
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Sekil 54

Trabzon Telkarisi Siislemeli Kemence

(Ugiincii, 2007)

Sanatsal iiriinler, belirli bir mesaj iletmeyi amaglayan ve anlam tasiyan eserlerdir. Sanat
eserleri, yaratildiklar1 donemin insanlarinin yasam bigimlerini, inanglarmmi ve toplumsal
degerlerini yansitarak, gegmisin kiiltiirel birikimlerini giiniimiize aktarir. Bu baglamda, sanatla
iligkili olan araglar, kullanilan teknikler, estetik anlayislar ve diinya goriisleri de bu iletisim
stirecine katki saglar (Erden, 1982). Her sanat dali, o donemin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
ozelliklerinden izler tasir. Her toplum, yasadigi donemin kendine 6zgii yapisina ve kosullarina
bagli olarak kiiltiirel kimliklerini olusturmus ve bu kimliklerini sanatsal eserler araciligiyla disa
vurmustur. Bu 6zgiinliik, dénemin sanatinda kullanilan desenler, sekiller, motifler ve renkler
gibi unsurlarla somutlagir. Sanatin farkli dallarinda — 6rnegin hali dokumaciligi, ¢inicilik,
seramik ve mimari — her birinin kendine has 6zgiinliikleri bulunsa da, bu alanlarda da ortak bazi

temalar ve yaklasimlar gortilebilir (A¢in, 1981).

Sekil 55
Trabzon 'da El Sanatlar: Bakircilik Ustast

(Ugiincii, 2007)
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Sanatsal eserler, her zaman bir mesaj iletmeyi amacglar ve bu mesaj, yaratildiklari
donemin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel degerlerinin bir yansimasidir. Sanat eserleri,
tiretildikleri ¢agin insanlarinin inanglarini, yasam bigimlerini ve anlam diinyalarini yansitarak,
gecmisin kiltiirel birikimlerini gliniimiize aktarir. Bu siiregte, kullanilan araglar, gerecler,
teknik beceriler ve estetik anlayislar sanatcilarin diinya goriisiinii ve bakis agilarini yansitir
(Erden, 1982). Sanatin her dali, ait oldugu donemin toplumsal yapisini, kiiltiirel baglamini ve
diistinsel akimlarin1 tasir. Toplumlar, kendilerine 6zgii yapilari, degerleri ve kiiltiirlerini
sanatsal liretimle disa vurur. Bu baglamda, donemin 6zgiin desenleri, sekilleri, motifleri ve
renkleri sanat eserlerinde kendini gosterir. Hali dokumaciligi, ¢inicilik, seramik ve mimari gibi
farkli sanat dallarinda her biri kendine 6zgii bigimsel ve estetik 6zellikler tagirken, bu alanlarda

da ortak temalar ve yaklagimlar goriilebilir (Agin, 1981).

Trabzon'un cografi konumu ve mevsimsel iklim kosullari, bolge halkini y1l boyunca
hayvancilik ve tarimsal faaliyetlerle ugrasmak zorunda birakmistir. Bu durum, halkin zaman
acisindan siirekli bir sikint1 yagamasina ve dolayisiyla zanaat tiretiminin sinirlt kalmasina neden
olmustur. Zanaat tiriinlerinde genellikle kiiciik bitki motifleri ya da geometrik desenler tercih
edilmistir. Ayrica, uygun ¢alisma kosullarinin ve zamanin olmamasi, liretim tezgahlarinin ve
gereclerinin elverissizligi gibi etkenler de bu kisitlamalar1 pekistirmistir. Ancak tiim bu
zorluklara ragmen, Trabzon'da yerel sanatlar, bolgenin 6zgiin kosullarina ragmen ¢esitlenmis

ve gelismistir (Stimerkan, 1981).

Trabzon’un ydresel sanatlari, gegmisten giiniimiize kendine has 6zellikleriyle biiytik bir
cesitlilik gostermektedir. Bolge halki her ne kadar gegmisten bu yana cesitli sanat dallarini icra
etmeye devam etmis olsa da, baz1 geleneksel sanatlar giinlimiizde unutulma tehlikesiyle karsi
karsiya kalmustir. Ipek iplikle dokuma sanati, kuyumculukta kullanilan savat teknigi, mutfakta
kullanilan baz1 geleneksel arag ve gerecler, canak ¢omlek yapimu, testi liretimi, kiremit ve tugla
yapimi, keten dokumaciligi, yazmacilik, dokuma tekniklerine dayali sanatlar, sepetcilik,
semercilik, agac¢ is¢iligi, tas¢ilik ve kundura yapimi gibi bircok geleneksel zanaat dali artik

unutulmaya yliz tutmustur.

Bu sanatlarin kaybolmasi, bolgedeki kiiltiirel mirasin korunmast ve gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan énemli bir tehdit olusturmaktadir (Trabzon il Yillig1, 2000). Geleneksel
zanaatlarin kaybolmasi yalnizca estetik degerlerin yitirilmesi anlamima gelmemekte, ayni
zamanda toplumsal kimlik ve tarihsel hafizanin zayiflamasina da neden olmaktadir. Bu
nedenle, Trabzon’un Kkiiltiirel mirasin1 korumaya yonelik caligmalarin hiz kazanmasi

gerekmektedir.
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Metal Islemeciligi ve Kuyumculuk

Eski caglarda Tiirkler, oncelikle demircilik ve madencilikle ugrasmiglardir. Metal
isleme sanatinda zaman icinde biiyiik bir ilerleme kaydettikleri gdzlemlenmektedir. Ilk olarak
madenler eritilerek dokiilmeye ya da eritilip sekillendirilebilecek hale getirilmis, bu siirecte
metaller biikiilerek, egilerek ve kesilerek istenilen formlara dontistiiriilmiistiir. Altin, platin ve
giimiis gibi degerli madenler, bu donemde en 6nemli metaller olarak kullanilmistir. Bunun yani
sira kalay, demir, kursun ve bakir gibi diger madenler de islenerek cesitli ara¢ ve gereclerin

yapiminda kullanilmistir (Arseven, 1950).

Maden islemeciligi, 6zellikle bakirin eritilmesi ve sekillendirilebilir hale getirilmesiyle
baglamigtir. Bu nedenle, bakirin tarihi ile maden islemeciligi tarihi birbirine paralel kabul

edilmektedir (Oztiirk, 1981).

Bicakeilik.

Bigak, yalnizca giinliik yasamda ev esyasi1 olarak kullanilmakla kalmayip, ayn1 zamanda
savaglarda savunma araci olarak da 6nemli bir islev listlenmis ve 6zellikle Tiirkler i¢in kiiltiirel
ve pratik acidan biiylik bir anlam tagimistir (Kusoglu, 2006). Tarihsel siirecte, bicak yapiminda
kullanilan ana hammadde olarak ¢elik, baslangicta genellikle Kurtulus Savasi’ndan kalma Rus
vagonlarindan temin edilen ¢elik malzemelerden elde edilmistir. Ayrica, Erzurum’daki eski
vagonlardan ve faytonlardan alinan fayton yaylari da bu amag icin kullanilabilmistir.
Gilintimiizde ise, bicak iiretiminde ihtiya¢ duyulan celik, Avrupa’dan ve yerli {iretim olarak
levha formunda temin edilerek islenmektedir. Bu degisim, iiretim siireglerinin modernlesmesi

ve ¢elik temin kaynaklarinin ¢esitlenmesiyle sekillenmistir.

Sekil 56

Trabzon’da El Sanatlari Boynuzlu Siirmene Bicagt

S"

(Stimerkan, 2008)
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Bigaklarin sap kisimlarinda manda boynuzu, manda ve ineklerin diz alt1 kemigi ile

beraber sert 6zellikte ahsaplar kullanilmaktadir (Stimerkan, 2008).

Bigaklarin sap kisimlarinda, genellikle manda boynuzu, manda ve ineklerin diz alti
kemigi ile birlikte, sert Ozellikteki ahsap malzemeler kullanilmaktadir (Siimerkan, 2008).
Trabzon ilinin Stirmene ilgesinde iiretilen bigaklar, bélgenin 6zgiin bir {iriinii olarak "Siirmene
Bicag1" adiyla tanimlanmis ve bu isimle biitlinlesmistir. Tarihi olduk¢a eskilere dayanan ve
ilke genelinde yaygin bir sekilde bilinen bu el sanati, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir.
Bigaklar, sadece gilinliik kullanim i¢in degil, ayn1 zamanda savunma araci olarak da tarih
boyunca islev gormiistiir. Eski donemlerde, silah bulunmayan zamanlarda savunma araci olarak
kullanilan bigaklar, giinimiizde artik daha c¢ok giinlik yasamda kullanilmak {izere
tiretilmektedir. Bugiin, savas amacl liretilen bigaklar, silah sinifina girdigi i¢in, yasal olarak
satig1 serbest olsa da, kisilerin iizerinde bulundurulmasi ve taginmasi yasaklanmistir. Bu
degisim, bicaklarin islevsel roliinlin zamanla evrilerek, giinliikk yasamda kullanilan bir arag

haline gelmesiyle ilgilidir.

Mutfak i¢in iiretilen bicaklar ve ¢ay kesme islevine yonelik makaslar, farkli kullanim
amaglaria gore gesitlendirilerek iiretilmektedir. Zamanla, "Siirmene Bicag1" olarak bilinen
tiirde de cesitli versiyonlar gelistirilmistir. Bu bigaklar arasinda tekli Siirmene kabasz, tekli sivri
bigak, sivri kama bigagi, meyve bigagi, sivri meyve bigagi ve ¢atal gibi cesitler yer almaktadir.
1930'lar ile 1950'ler arasinda, sivri uglu Siirmene bigaklarinin bireyler {izerinde tasinmasinin
yasaklanmasiyla birlikte, bigak yapimimni siirdiiren ustalar, mesleklerini birakmamig ancak
yalnizca siparis lizerine iiretim yapmaya devam etmislerdir. Bugiin ise Siirmene bigag iretimi,
gelisen kiiltlirel, sosyal ve ekonomik kosullara uyum saglayarak devam etmektedir ve bu

geleneksel el sanat1 nesilden nesile aktarilmaktadir (Kusoglu, 2006).

Stirmene bigagi, kullanim amacina gore 15-25 cm arasinda degisen uzunluklara sahip
olup, sivri ya da yuvarlak uclu bir sap ile birlikte, kesici kismi siislemelerle zenginlestirilmis
bir bigak tiirtidiir (Siimerkan, 2008). Siisleme islemi, genellikle kazima teknigi ile yapilmaktadir
(Sar1, 2011). Bu detaylar, bicagin hem fonksiyonel hem de estetik agidan deger kazanmasini

saglar.

Giinlik kullanimda tercih edilen bigaklarin kesici kismi genellikle tek tarafta
bulunurken, baz1 modellerde ise ¢ift tarafli sivri kesici uclar yer alabilmektedir (Siimerkan,
2008). Bu g¢esitlilik, bicaklarin kullanim amacina ve kesim ihtiyaclarina gore farkli 6zellikler

tagimasini saglar.
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Sekil 57
Trabzon’da El Sanatlari Siirmene Bi¢agi
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(Sar1, 2011)

Trabzon’un Siirmene ilgesiyle 6zdeslesen bigakc¢ilik sanati, Tiirkiye’nin diger illerine
kiyasla farkli bir iiretim gelenegine sahiptir. Siirmene’deki bigak ustalari, iiretimlerini
genellikle "bigak evi" adi verilen atolyelerde gergeklestirmistir. Bu atdlyelerde, bigakgilikta
kullanilan ara¢ ve geregler de ustalar tarafindan kendi imkanlariyla iiretilmistir. Bu durum,
Stirmene bicakg¢iligini sadece bir zanaat dali olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda bir sanat ve ustalik
mirast haline getirmistir. Stirmene bigaklari, sanatsal is¢ilikleri ve kullanilan hammaddelerin
kalitesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bigaklarin sap kisimlari diizgiin bir sekilde sekillendirilirken,
uclar1 ince ve sivri olacak sekilde tasarlanmistir. Bu sayede, her bir bicak kendine 6zgii
niteliklere sahip olmakta ve hem estetik hem de islevsel agidan dikkat ¢ekmektedir. Siirmene
bigcaklarinin bu 6zellikleri, onlar1 yalnizca bir kullanim araci degil, ayn1 zamanda bdlgenin

kiiltiirel degerlerinin bir yansimasi haline getirmistir (Akbulut, 2004).

Bakircilik-Kalaycilik.

Bakircilik, Trabzon kiiltiiriinde koklii bir gegmise sahip 6nemli sanat dallarindan biridir.
Ik kullamlmaya baslandigi dénemden itibaren bdlgenin giinliik yasam ihtiyaglarina gore
sekillenmis ve gelisim gostermistir. Anadolu’da bakircilik sanatinda kullanilan arag ve gerecler,
genellikle yerel kaynaklardan temin edilmistir. Bunun yan1 sira, farkli medeniyetler arasinda
kullanilan ara¢ ve gereclerin bicimleri, yerel anlayisa ve kiiltiirel etkilesimlere baglh olarak
degisiklik gostermistir. Ancak, bakircilik sanatinda estetik bakis acgisinin ve sanatla yasam

arasindaki iligkinin temel prensipleri, zaman igerisinde biiyiik 6l¢iide sabit kalmistir. Bu durum,
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bakirciligin sadece bir zanaat dali olmaktan ¢ikarak hem estetik hem de islevsel acidan yerel
yasamin onemli bir parcasi haline gelmesini saglamigtir. Bakirciligin bu yonii, Trabzon ve
cevresinde kiiltiirel mirasin korunmasinda ve gecmis ile gelecek arasinda bir koprii

kurulmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir.

Sekil 58
Yorede Kullanilan Bakir Ara¢ Gere¢ Ornekleri
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(Karadeniz, 2009)

Trabzon ve genel olarak Anadolu kiiltiiriinde bakircilik, koklii bir gegmise sahip ve
onemli bir yer tutan bir sanat dalidir. Bu sanat, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda islevsel bir
amaca hizmet etmekte de kullanilmistir. Anadolu'da bakir, kap kagak iiretimi, taki yapimu,
migferler, kapilar ve diger yapi malzemeleri gibi genis bir yelpazede sekillendirilmis ve
stislenmigstir. Bakir, sekillendirilmesi ve islenmesi kolay bir madde olmas1 nedeniyle bu tiir

uygulamalara olduk¢a uygun bir materyaldir (Karadeniz, 2009).

Insanoglunun dogada ilk kesfettizsi madenin bakir olmasi, bu metalin islenmeye
baslanmasiyla birlikte bakirciligi, diinyada bilinen en eski sanat dallarindan biri haline
getirmistir. Bakirin, ilk defa islenmeye baslanmasiyla birlikte, metal is¢iligi tarihinin temelleri
atilmistir ve bu siireg, bakirin sicaklik altinda ergitilerek sekillendirilmesiyle devam etmistir

(Iltar ve Eren, 2012).

[k bakir isciligi, insanlarn metalin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini kesfetmelerine
olanak saglamig, bu da malzeme bilgisi ve isleme teknikleri konusunda onemli bir gelisim

siirecini baglatmistir. Bu silire¢, metal biliminin evriminde kritik bir asama teskil etmis ve
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bakirin daha sofistike ve karmasik formlarda islenmesine olanak tanimistir. Bakirin islenmesi,
hem ekonomik hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahip olmus; hem giinliik yasamda
kullanilan islevsel iiriinlerin hem de estetik agidan degerli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Bu geleneksel iscilik, tarth boyunca korunmus ve zamanla daha gelismis

tekniklerle glinlimiize taginmustir.

Bakircilik, kokeni Orta Asya'ya dayanan bir sanat dali olarak bilinir. 15. yiizy1lda maden
isciliginin merkezi, 6zellikle doguda Irak, Iran ve Anadolu olarak kabul edilmistir. Bu dsnemde
Anadolu'nun farkli bolgelerinde, daha 6nce benzeri goriilmemis giizellikte eserler tiretilmeye

baslanmistir (Arli, 1984).

Dogu Karadeniz Bolgesi, 0zellikle Trabzon kenti, maden kaynaklar1 agisindan biiyiik
bir oneme sahiptir. Trabzon ve ¢evresindeki illerde, bakir, kalay, kursun, ¢inko, demir ve
manganez gibi ekonomik degeri yliksek madenlerin bulunmasi, bolgenin ekonomik ve kiiltiirel
gelisimi acisindan belirleyici olmustur (Trabzon Il Yilligi, 1973). Trabzon'un gevresindeki
bakir yataklari, bu alandaki iiretimin hammadde kaynagini olusturur. Bakir, bolgedeki
yataklardan ¢ikarildiktan sonra, geleneksel yontemlerle islenir. Elde edilen bakir, el ve ayak
yardimiyla dondiiriilen torna araciligiyla istenilen kalinlikta plakalar haline getirilir. Bu plaka,
torna yardimiyla istenilen incelik ve kalinliklara ulasacak sekilde sekillendirilir. Bu islem,
bolgedeki bakircilik sanatinin gelisimine katki saglamis ve geleneksel is¢ilik yontemlerinin

korunmasini miimkiin kilmgtir.

Sekil 59
Trabzon ’da El Sanatlart Bakircilik Ustasi

(Stimerkan, 1986)
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1900°’lii yillardan sonra, Istanbul’dan Trabzon’a standart 6l¢ii ve kalinlikta bakir
plakalarin getirilmesi, Trabzon’da bakircilik sanatinin gelisiminde 6énemli bir rol oynamuistir.
Bu donemde, bakir is¢iligi daha diizenli ve kaliteli bir hale gelmis, tiretim siire¢leri daha verimli
bir yapiya kavusmustur. Bakir plakalarin standardizasyonu, lireticilere iglerini daha hizli ve titiz
bir sekilde yapma imkanm saglamis, boylece Trabzon’un bakircilik gelenegi hem yerel
ihtiyaclara hem de dis pazarlara daha iyi cevap verebilir hale gelmistir. Trabzon’da kurulan ilk
bakir atdlyesi ise 1944 yilinda Nazim Ofluoglu tarafindan agilmistir. Bu atolye, yerel bakircilik
sanatinin daha modern bir yapiya kavugmasina ve gelismesine bliyiik katki saglamistir.
Atolyenin acilmasiyla birlikte, bakircilik sanatinda geleneksel yontemler korunurken, ayni
zamanda daha sistematik ve yenilik¢i yaklagimlar benimsenmistir. Bu gelisme, Trabzon’un
bakircilik geleneginin siirekliligini ve sanatsal degerini koruyarak ilerlemesine olanak

tanimistir (Siimerkan, 1986).

Sekil 60
Trabzon’da El Sanatlar: Kalaycilik Ustasi

(Stimerkan, 1986)

Kalaycilik is¢iligi, gelisim siireci agisindan bakildiginda bakircilik zanaatiyla paralel bir
ilerleme gostermistir. Bakir, tek basina kullanildiginda, 6zellikle yiyeceklerle temas ettiginde
zehirleyici etkiler yaratabileceginden, bu durumun oOniine gegebilmek i¢in bakir malzemeler
kalaylanarak saglikli kullanima uygun hale getirilmistir. Bu nedenle, giinliikk yasamda mutfakta
kullanilan bakir esyalarin kalaylanmasi bir zorunluluk olarak goriilmiistiir. Kalay, gorsel agidan
giimiis rengini andiran bir metaldir ve bakirin bu islemlerle kaplanmasi, yalnizca estetik bir
katki saglamakla kalmayip ayn1 zamanda fonksiyonel bir avantaj da sunmustur. Kalay kaplama,

bakir esyalarin dayanikliligini artirmis ve saglik agisindan giivenli hale getirmistir. Bunun yani
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sira, kalaym asidik yiyeceklerle oda sicakliginda etkilesime girmemesi nedeniyle, 6zellikle
konserve kutular1 gibi gida saklama {iriinlerinde yaygin olarak kullanilmigtir. Bu 6zelligi,
kalayin hem mutfak hem de endiistriyel kullanimda tercih edilen bir malzeme olmasini

saglamistir (Yukarikozan, 2009).

Sekil 61
Trabzon’da El Sanatlari Kalaycilik Ustasi

(Yukarikozan, 2009)

Kalaylama, bakirdan yapilmis mutfak esyalarinin, 6zellikle tencere, kazan ve tabaklarin,
giimiis rengindeki kalay metaliyle kaplanmasi islemidir. Bu islem, bakirin saglik acisindan
zararli etkilerini Onlemek amaciyla gergeklestirilir ve aymi zamanda kalayin estetik
ozellikleriyle mutfak esyalarina gorsel bir katki saglar. Karadeniz Bolgesi’nde, 6zellikle
Osmanli dénemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda, kalaycilar genellikle seyyar olarak faaliyet
gosterirlerdi. Kalayci ustalar bir koye geldiklerinde, koy muhtarina bagvurarak gelislerinin koy
halkina duyurulmasini ister ve ayrica kendilerine konaklama ile ¢aligma alani temin edilmesini
talep ederlerdi. Kalaylama iglemi sirasinda, kdydeki tiim bakir esyalar toplanir ve birkag¢ giin
stiren detayl1 bir ¢calisma ile islem tamamlanirdi. Kalayci ustalari, kdyliiler tarafindan prestijli
bir meslek grubu olarak goriiliirdii. Bu nedenle, kalaycilarla yapilan ticari pazarliklar nadiren
gerceklesir, is tamamlandiktan sonra 6demeleri yapilirdi. Ayrica, ustalara tesekkiir amaciyla
tatlilar veya corap gibi kiiciik hediyeler sunulurdu. Ancak, 6demesi yapilmayan kalayci
ustalarinin bedduasinin gerceklesecegine dair yaygin bir inanig bulunmaktaydi. Bu inanis,
koyliiler arasinda kalayci ustalarina duyulan saygi ve 6zeni artiran 6nemli bir faktor olmustur

(Oztiirk, 2008).
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Kuyumculuk.

Kuyumculuk, degerli ve yar1 degerli metaller ile taslarin islenmesiyle, ¢esitli ziynet
esyalar1 ve silislemeler iireten bir sanat dalidir. Takilar, tarihi siirecte farkli kiiltiirel ve dini
anlamlar tasiyarak, tilsim, biliyli, ugur getirme gibi inanglarla iliskilendirilmis ve insanlar
tarafindan yagamlarinin ¢esitli alanlarinda kullanilmistir. Zaman i¢inde takilar, yalnizca estetik
bir amagla degil, ayn1 zamanda zenginligi simgelemek, hediyelesmek veya giizellik arayisiyla
da kullanilmis ve her biri belirli bir islevi yerine getirmistir. Insanlar, kendilerine yakistigini
diisiindiikleri takilar tercih ederek disg goriiniimlerine 6nem vermislerdir. Bu nedenle, takilar,
bir kiltiirin kimliginin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Ayrica, kullanilan teknikler
dogrultusunda, takilarm iizerinde yer alan motifler de biiyiik bir titizlikle segilmistir. Ornegin,
telkari teknigi kullanildiginda yuvarlak ve oval formda takilar yapildigi gézlemlenmektedir
(Biiytikyazici, 2008).

Trabzon, Dogu Karadeniz bolgesinde maden is¢iligi ve kuyumculuk agisindan tarihsel
olarak biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu zanaat, bolgenin ekonomik yapisinda da énemli bir rol
oynami§ ve zaman icinde yerel ekonominin yonlendirici giliciine doniismiistiir. Kentte
kuyumculuk atolyelerinin tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren var oldugu bilinmekle birlikte, bu
sanat dalinin ne zaman bagladig1 ve Trabzon’un kuyumculuk merkezine donlismesinin tam

tarihi net olarak bilinmemektedir (Belli ve Kayaoglu, 2002).

Trabzon'da altin hasir bilezik ve giimiis telkari islemeciliginin gelismesinde, komsu il
olan Giimiishane'deki madenciligin 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir. Glimiishane’nin
zengin maden yataklari, Trabzon’daki kuyumculuk sanatinin gelisimine dogrudan katki
saglamis ve bu etkilesim, bolgenin ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerini sekillendiren temel

unsurlardan biri olmustur (Kése, 1991).

Trabzon’da hasir 6rme teknigiyle yapilan takilarin iiretimine dair net bir tarih
bulunmamakla birlikte, bu alandaki iretimin Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar uzandig
diistiniilmektedir. Telkari teknigiyle yapilan tiriinlerin, Osmanli doneminde yaygin bir sekilde
tiretildigi ve bu donemde 6nemli bir yer edindigi goriisii, bolgenin zanaat tarihi hakkinda 6nemli

ipuclart sunmaktadir (Biiyiikyazici, 2008).

Hasir orgiisiinlin, 06zellikle Kafkaslar bolgesinden Trabzon'a goc¢ eden Tiirkler
araciligiyla bolgeye getirildigi disliniilmektedir. Trabzon'un en bilinen altin ve gilimiis
ustalarindan biri olan Harun Amitay, 1917'de Dagistan'in Kubagi Kdyii'nde dogmus ve yaptigi
bir gazete roportajinda Kubagi kdyii halkinin kuyumculuk sanatin1 kendilerine 6zgii tek sanat
dali olarak benimsedigini belirtmistir. Kubagi'lilerin iirettigi kuyumculuk tiriinlerinin biiyiik bir

kismi, giinlimiizde Paris, Moskova ve Londra gibi diinya capinda onemli miizelerde
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sergilenmektedir. Rus Ihtilali sirasinda Kafkaslar'dan Tiirkiye'ye go¢ eden telkari ustalari, kendi
sanatlarini Trabzon'da da siirdiirmeye devam etmislerdir. Bu, bolgedeki kuyumculuk sanatinin
tarihsel kokenlerini ve kiiltiirel ¢esitliligini anlamada 6dnemli bir rol oynamaktadir (Stimerkan,

2008).

Kuyumculuk, Trabzon'un 6nde gelen sanat dallarindan biri olarak kabul edilirken, hasir
bilezik 6rme sanat1 bu alanda 6zel bir neme sahiptir. Trabzon'a ait olan bu hasir oriiciiliigi,
tamamen el emegi ve gbz nuru bir teknikle yapilmaktadir. Kadinlar, evlerinde ¢alisarak altin
veya giimiis ince teller kullanarak hasir 6rme teknigiyle bilezikler iiretmektedirler. Bu zarif
bilezikler, sadece Trabzon'da degil, iilke i¢cinde ve diinya genelinde birg¢ok iilkeye ihrag
edilmektedir. Ozellikle yurt disinda yasayan Trabzonlu vatandaslar ve Trabzon'u ziyaret eden
yerli ve yabanci turistlere hasir 6rme sanati tanitilarak, Trabzon kuyumculuk gelenegi farkli

cografyalara taginmaktadir.

Trabzon'un geleneksel kiiltiir yapisinda, diigiinlerde hasir 6rgii takilar biiyiik bir 6neme
sahiptir ve bu gelenek, gelecege tasinmaya devam etmektedir. Diigiinlerde gelinlere ve
kaymvalidelere hediye olarak verilen hasir 6rme takilar, Trabzon kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcasidir. Ekonomik olarak durumu iyi olan aileler, bu takilar1 gelinlerine alirken,
kayinvalidelere de hasir 6rme bilezik hediye etmeyi dnemli bir gelenek olarak stirdiirmektedir.
Bu uygulama, Trabzon'un sosyal yasaminda, geleneksel degerlerin ve aile baglarinin

giiclenmesine katki saglamaktadir (Somel, 1993).

Kazazlik, hem anlam olarak ipek isleyen ve satan bir meslek dali olarak tanimlansa da,
Trabzon kuyumculuk sanatinda onemli bir taki {iretim tekni8i olarak da kullanilmaktadir.
Trabzon’da "kazazlik" ya da "kazaziye" terimleriyle ifade edilen bu sanat, ipek tel {izerine sa¢
teli inceliginde altin ve giimiis tellerin sarilmasiyla elde edilen ipliklerin kullanildig1 bir 6rgii
teknigidir. Kazazlik sanati, tellerin metal 6zellik kazandirilarak sekillendirilmesiyle, zarif ve

dayanikli tiriinler ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir.

Kazazlik sanatinin tarihi, 16. yiizyila kadar uzanmakta olup, bu dénemdeki eserlerde
kazazlik 6rgii tekniklerinin kullanildig1 gériilmektedir. Gegmiste, kazazlik teknigi yalnizca taki
tiretimiyle sinirli kalmamis; ayni zamanda tespih kamgilarinda, sal kenarlarinda, feslerde,
eldivenlerde, giysi diigmelerinde, atlarin kosum takimlarinda ve deri {irlinlerde de
kullanilmistir. Kazazlik orgii teknikleri, kuyumculugun disinda tekstil ve deri gibi farkh
alanlarda da uygulanmis ve bu yoniiyle sanatsal ifadeyi cesitlendirmistir. Kazazlik, hem
geleneksel hem de modern el sanatlarinda estetik ve fonksiyonel bir deger tasiyan, ¢cok yonlii

bir teknik olarak tarihsel ve kiiltiirel agidan 6nemli bir yer tutmaktadir (Biiylikyazici, 2008).
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Sekil 62

Trabzon Kazaz Orme Kolye

(Biiyiikyazici, 2008)

Kazazlik sanatinin Trabzon'daki tarihgesiyle ilgili yapilan roportajlar, bu sanatin
yalnizca Ui¢ aile tarafindan siirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir. Bu durum, kazaziye
tekniklerinin daha derinlemesine incelenip arastirilmasi ve kayit altina alinmasiin énemini
vurgulamaktadir. Trabzon'da kazaz teknigiyle iiretilen tespihler ve tespih kamgilari, hem
sanatsal hem de yoresel takilarin iiretiminde 6nemli bir yer tutmakta ve bu alandaki {iretim
devam etmektedir. Son yillarda taki ve sanat alanina yonelik artan ilgi, kazaziye sanatiyla

yapilan iirlinlere olan talebi de artirmigtir.

Kazaz sanati, Trabzon'da 6zellikle yogun talep gérmekte olup, bu talep usta lreticiler
icin maddi kazang saglama acisindan biiylik bir firsat sunmaktadir. Kazaz isini yapan kaliteli
usta sayisinin sinirli olmasi ve artan talep, tiretimde kaliteyi de beraberinde getirmektedir.
Gilimiisle iiretilen kazaziye tiriinlerinin daha genis kitleler tarafindan temin edilebilir olmasi, bu
sanata olan talebi artirmaktadir. Ayrica, kazaz isini meslek olarak yapan ustalarin ve onlarla
calisan ara elemanlarin arasinda giivene dayali bir ekip ¢alismasi s6z konusudur. Bu ekip
caligmasi, siparislerin zamaninda tamamlanmasi ve 6demelerin hizli bir sekilde yapilmasiyla
da kendini gostermektedir. Bu durum, kazaziye sanatinin Trabzon'da sadece bir zanaat olarak
degil, ayn1 zamanda giiclii bir igbirligi ve giivene dayali bir sektor olarak varligini siirdiirdiiglinii

gostermektedir (Okyay, 2008).
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Sekil 63

Telkari Teli Hazirlanma Asamast

(Firat, 2010)

Telkari sanati, Farsgadan gelen bir terim olup, degerli metallerin ince tel haline getirilip,
kivrilmasi, sarilmasi, dondiiriilmesi veya Oriilmesi yoluyla farkli motifler olusturularak zarif,
dantelimsiz desenler meydana getirilen bir is¢ilik teknigidir. Altin ve glimiis gibi degerli
metaller, 925 ayar tel haline getirilerek ustalar tarafindan sekillendirilir ve siis esyalari, ziynet
esyalar1 ya da sanatsal objelere doniistiiriiliir. Telkari, bu ince tellerin belirli bir diizen ve
dikkatle iglenmesiyle, estetik acidan 6zgiin ve zarif {irlinlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanir

(Firat, 2010).

Telkari sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, kullanilan telin kalinliginin, sanat
eserinin degerini dogrudan etkilemesidir. Yani, siisleme i¢in kullanilan telin inceligi arttikca,
ortaya ¢ikan {irlin daha degerli hale gelir (Takano, 2008). Bu teknik, hem gorsel estetik hem de
is¢ilik agisindan biiyiik bir ustalik gerektirir ve tarihsel olarak 6nemli bir kiiltlirel miras olarak

kabul edilir.
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Sekil 64
Trabzon Siluet Telkari Pano

(Biiyiikyazict, 2008)

Trabzon el sanatlar1 arasinda yer alan telkari teknigi, geleneksel kuyumculuk sanatinin
onemli bir pargasidir. Bu teknik, yalnizca altin ve giimiis metallerle degil, ayn1 zamanda bakir
ve bakir lizeri glimiis kaplama ile de uygulanmaktadir. Telkari, yalnizca bagimsiz bir teknik
olarak kullanilmakla kalmayip, aynm1 zamanda kuyumculugun diger teknikleriyle de
birlestirilerek cesitli siis esyalar1 ve takilar iiretilmektedir. Ozellikle Trabzon’a 6zgii hasir drme
teknigiyle yapilan takilarda, 6rnegin kemer tokalari, hasir bilezikler ve gerdanliklarda telkari
tekniklerinin kullanimi yaygindir. Bu kombinasyon, hem estetik acidan zengin hem de

fonksiyonel olarak tasarlanmais {iriinlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir (Bliyiikyazict,
2008).

Kazazhigin Tamimi ve Tarihgesi

Kazazlik, gazezlik, gazazlik ya da kazaziye gibi farkli yoresel adlarla anilan bu
geleneksel el sanati, ince ipek iplikler iizerine altin ve giimiis teller sarilarak olusturulan bir
orgii teknigidir. Bu sanatta kullanilan malzemeler arasinda, kilaptan adi verilen, piring, bakir
ve kalay gibi metallerin ince teller haline getirilip iizerlerine altin veya giimiis yaldiz
uygulanmis metal iplikler yer alir (TDK, 1988). ipek iplik iizerine bu sekilde sarilan metal
teller, sanatin hem dayanikliligini hem de estetik goriiniimiinii artirir. Kazaziye, ince is¢ilik
gerektiren bir teknikle, 6rgili ve diiglimleme yontemleri kullanilarak birbirinden 6zgiin ve zarif

tasarimlar olusturmay1 amagclar. Bu sanat, 6zellikle Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yayginlagmis
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olup, tarihsel siirecte altin ve glimiis gibi degerli materyallerin islenmesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Geleneksel zanaatkarligin estetik ve teknik becerilerini bir araya getiren kazaziye,
giiniimiizde hem kiiltiirel mirasin yasatilmast hem de ¢agdas tasarimlarda yer almasi agisindan

onemini korumaktadir.

Kazaz (Arapga kokenli kazzaz), ham ipegi iplik veya ibrisim haline getiren kisi olarak
tanimlanir. Bu geleneksel zanaatta, 6nceden haddeden gegirilerek istenilen incelige ulastirilan
altin ve glimiis teller, ¢ikrik adi verilen bir aragla egrilerek dayaniklilig1 artirilmis bir yapiya
kavusturulur. Uretim siirecinde kullanilan malzeme, i¢ kismu ipek iplikten, dis kismi ise altin
ya da glimiis kaplamadan olusur. Bu malzeme, tarih boyunca genellikle tespih kamgist ve

diigme yapiminda kullanilmstur.

Kazaziye sanati, son derece ince bir 6rgii ve iscilik gerektiren bir teknik olup, kokeninin
Katkasya ve Dagistan bolgelerine dayandigi belirtilmektedir (Kusoglu, 2006). Bolgenin zengin
kiiltiirel gegcmisinden beslenen bu geleneksel sanat, hem estetik hem de islevsellik acisindan
degerli iirlinler ortaya koymustur. Gliniimiizde, kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak kabul edilen

bu zanaat, ustalarinin elinde yasatilmaya devam etmektedir.

Kazzaz kelimesi, Arapca kokenli kazz kelimesinden tiiremistir. Kazz sozciigii "ham
ipek" anlamma gelirken, kazzaz ise "ipekgi," "ipegi isleyen kisi" ya da "ipek satan" gibi
anlamlar tasimaktadir. Ayrica, ham ipegi isleyerek iplik ve ibrisim haline getiren kisiye de

kazaz denilmektedir (TDK, 1988).

Bu terim, tarihsel baglamda ipek isciligiyle ugrasan kisileri tanimlamak i¢in kullanilmis
ve kazaziye gibi ince iscilik gerektiren sanat dallarinda uzmanlasmis zanaatkarlarin meslegini
ifade etmistir. Hem terminolojik hem de kiiltiirel anlamda, bu kelime ipegin islenmesi ve

ticaretiyle ilgili geleneksel birikimi yansitmaktadir (Develioglu, 1986).

Kazazlik ya da kazaziye olarak adlandirilan bu geleneksel el sanati, ibrisim iplik tizerine
sartlmis ince altin ve giimis tellerin (kilaptan) kullanildigi bir orgli teknigi olarak
tanimlanmaktadir. Bu yontemle iiretilen metal iplikler, ince is¢ilik ve estetik detaylariyla dikkat
ceken el sanatlar iirlinlerinin temelini olusturur. Kazazligin tarihi hakkinda farkli goriisler
bulunsa da, yapilan arastirmalar ve elde edilen veriler, bu teknigin 16. yiizyila kadar tarihlenen
tirtinlerde kullanildigin1 gostermektedir. Bu bulgular, kazazlik sanatinin kdkenlerinin daha da

eski donemlere dayanabilecegini isaret etmektedir (Bliyiikyazici, 2008).

Gegmiste kazazlik teknigiyle tiretilen eserler, hem estetik hem de islevsel yonleriyle
cesitli alanlarda kullanilmistir. Tespih kamgisi, sal kenarlari, fesler, eldiven piiskiilleri, giysi

diigmeleri, at kosum takimlari ve deri iiriinler bu sanattan yararlanilarak iiretilen nesneler
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arasinda yer almaktadir. Kazaz 6rgii teknikleri yalnizca kuyumculukla sinirlt kalmayip, farkl
hammaddelerle de uygulanmustir. Ozellikle deri ve tekstil iiriinleri, bu sanatin kapsamna giren
diger alanlardan bazilaridir (Semseddin, 1987). Bu baglamda kazazlik, sadece bir el sanati
degil, ayn1 zamanda tarih boyunca farkli toplumlarin estetik anlayisini, teknik becerilerini ve
kiltiirel zenginligini yansitan bir zanaat dalidir. Hem islevsel hem de dekoratif unsurlar tasiyan
kazazlik {irtinleri, glinlimiizde de kiiltiirel mirasin korunmasi ve ¢agdas tasarimlarda yeniden
yorumlanmasi ag¢isindan Onem tasimaktadir. Bu sanat, ge¢misten giinlimiize estetik ve

islevselligi birlestiren nadir zanaat dallarindan biri olarak degerini korumaktadir.

Sekil 65
Sadberk Hanim Miizesinde Bulunan 18. Ve 19. Yy. Ait Kazazlik Diigme ve Kaytan

(Agirmatli, 2020)

Kazaziye sanati, sehrengizlerde de kendine yer bulmus bir zanaat olarak karsimiza
cikmaktadir. Sehrengiz, belirli bir sehrin tarihi, mimari ve dogal giizelliklerini tanitan; aym
zamanda o sehre 6zgii farkli meslek gruplarindan {in salmis kisilere dair bilgiler veren manzum
bir edebiyat tiiriidiir. Bu eserlerde, genellikle esnaf gruplart igerisinde yer alan meslek

kollarindan geng erkeklerin estetik ve becerileri 6n plana ¢ikarilmistir (Karaca, 2018).

Sehrengizlerde kazaziye sanatina dair atiflarin bulunmasi, bu zanaatin tarihi ve kiiltiirel
bir baglamda deger gordiigiinii ve toplumun giinliik yasaminda 6nemli bir yer tuttugunu
gostermektedir. Kazaziye sanati gibi ince is¢ilik gerektiren zanaatlar, yalnizca iglevsel bir deger
tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda o donemin estetik anlayisin1 ve zanaatkarlik gelenegini
yansitan birer kiiltiirel miras niteligi tasimaktadir. Bu durum, kazaziyenin ge¢misteki toplumsal

ve sanatsal algi igerisindeki yerini daha iyi anlamamiza olanak tanimaktadir.
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Sekil 66

Sadberk Hanim Miizesinde Bulunan 19 ve 20. Yy. Ait Kazazlik Diigme Ve Ibrisim Kordon Ile
Isleme Detaylarinin Yer Aldigi1 Kaftan Detayr Ve Genel Ayrintisi

(Agirmatli, 2020)

Zati’nin sehrengizinde, farkli meslek gruplarindan kisiler eserin ana unsurlarindan birini
olusturmaktadir. Eserde, 19 meslek ile en fazla esnaf grubunda yer alan Zati, "hafiz, muallim,
ser-mahfil™ gibi ilmiye ve din gorevlilerinin yan1 sira "miiezzin, cerrah, ¢engi ve harbende" gibi
mesleklerden de bahsetmistir. Ozellikle hafizlik, takyecilik, bezzazlik ve kazazlik meslekleri

ikiser kez yer alirken, diger meslekler birer kez gegmektedir (Karaca, 2018).

Eserde ipekgilikle iliskili iki giizellik betimlemesinden biri olan Kazzaz Ebri, hem
meslegine 6zgii terminoloji hem de fiziksel zarafeti ile 6ne ¢ikarilmistir. "Harir" (ipek), "diigme
dov-" ve "ilik" gibi terimlerle mesleki baglamda tasvir edilen Kazzaz Ebri’nin zarif ve ince
yapist, fiziksel betimlemesinde 6n plana ¢tkmaktadir. Ince ve beyaz ipekle iliskilendirilen viicut
ozellikleri, bu kisinin hem meslegi hem de estetik algidaki yeri ile uyum iginde bir temsil
sundugunu gostermektedir (Agirmatli, 2020). Bu tiir tasvirler, mesleklerin toplumsal algidaki
yeri kadar, fiziksel ve estetik niteliklerle meslekler arasinda kurulan sanatsal baglantiyr da
ortaya koyar. Sehrengizlerde meslek gruplarina yapilan bu gondermeler, donemin toplumsal ve
ekonomik yapisin1 anlamanin yani sira, giizellik ve zanaatkarligin idealize edilerek edebiyata

nasil yansitildigin1 géstermesi agisindan da 6nemlidir.

Tiirk edebiyatinda sehrengiz tiirti, XVI. yiizyildan X VIIIL. yiizyila kadar canli bir sekilde
varhigim siirdirmiis, ancak zamanla eski Onemini yitirmistir. Bu tiir, yalmizca bir sehrin
giizelliklerini tasvir etmekle sinirli kalmamis; ayni zamanda s6z konusu sehirlerin tarihi,
sosyolojik ve kiiltiirel yapisna dair énemli bilgiler de sunmustur. Incelenen sehrengiz
metinlerinde kazazlik mesleginin on alti kez anilmasi, bu zanaatin dénemin toplumsal ve
ekonomik hayatindaki Onemini ortaya koymaktadir. Sehrengizlerde kazazli§a yapilan
vurgunun, dzellikle Bursa ve Istanbul gibi ipekgiligin ve ticaretin merkezlerinde yogunlasmis

olmasi dikkat cekicidir (Hayir, 2021).
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Kazazlik sanati, yalnizca edebi metinlerde degil, halk kiiltiiriinde ve atasdzlerinde de
kendine yer bulmustur. Ornegin, "Deveden kazaz olmaz" ve "Deveye ‘sanatin ne?’ demisler,
‘kazazlik,” ‘eline, ayagina da yakisir ya,”" gibi atasozleri, bu meslegin inceligi ve mesakkatli
yapisin1 vurgulamaktadir. Deve gibi hantal bir hayvanin bu kadar zarif bir zanaati icra
edemeyecegi fikri lizerinden olusturulan bu ifadeler, kazazligin herkes tarafindan kolayca

yapilamayacak kadar 6zel bir el sanat1 oldugunu gostermektedir.

Bu tiir atasdzlerinin varligi, kazazligin sadece bir meslek degil, ayn1 zamanda toplumsal
algida bir sanat olarak kabul edildigine isaret etmektedir. Meslegin zorlugu, yiiksek teknik
beceri gerektirmesi ve estetik boyutu, kazazligin halk kiiltiiriinde nasil derin bir yer edindigini
ve deger gordiiglinii ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kazazlik sanati, hem halk arasinda hem

de edebiyatta incelik ve ustaligin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanh Devletinde Kazazlik Sanat.

Osmanli Devleti'nde Ehl-i Hiref Teskilati (Ehl-i Hiref-i Hassa), saray igin sanat ve
zanaat iireten ustalar1 bir araya getiren bir kurumdu. Teskilat, Osmanli sanat1 ve zanaatinin en
nitelikli 6rneklerini tiretmek amaciyla kurulmus olup, genellikle Topkapr Sarayi'nda faaliyet
gostermistir. 15. ylizyilin sonlarindan itibaren orgiitlenmeye baglayan teskilat, 17. yilizyi1lda en

parlak donemini yasamistir (Yaman ve Akdemir, 2004).

Osmanl1 Devleti, kurulusundan yikilisina kadar sanat ve zanaata biiyilk 6nem vermis,
bu alanlara gereken 6zeni gostermistir. Fethettigi topraklarda bulunan onemli alimleri, din
adamlarini, sanatkarlar1 ve zanaat ustalarini baskentine getirerek saray c¢evresinde bir araya
toplamis, bu sayede sanat ve zanaat iiretiminin devamliligini1 saglamistir. Osmanli sarayinda,
sanat ve zanaatla ugrasanlarin orgiitlii bir yapida ¢alistig1 Ehl-1 Hiref ad1 verilen bir teskilat
olusturulmustur. Bu teskilat, sarayin ihtiyaclarini karsilamak amaciyla faaliyet gdstermis ve

dogrudan hazinedarbasina bagli bir yap1 olarak orgiitlenmistir.

Ehl-i Hiref Teskilati, gesitli sanat ve zanaat dallarinda uzmanlagmis ustalardan olusan
bir organizasyondu. Her grup belirli bir sanat ya da zanaat dalinda faaliyet gdsteriyordu. Bu
gruplarin basinda genellikle bir boliikbas: bulunmaktaydi. Ancak her grup i¢in boliikbasi
atamast yapilmamis, bazi gruplar dogrudan diger iist yoneticilere bagli olarak caligmistir.

Boliikbasi ile yonetilen gruplar su sekilde siralanabilir.
. Miicellidan (cilt ustalar)
. Kiilahdiizan (kiilah yapimcilari)

. Nakkasan (nakkaslar, siisleme sanatgilari)
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Gazzazan (ipek dokuma ve isleme ustalari)
Zergeran (kuyumcular)

Saatciyan (saat ustalari)

Sorguciyan (tiiy ve sorgug yapimcilari)
Hakkakéan (oymacilar ve kazima ustalari)
Sikkekiinan (para basimi ustalari)
Kiindekaran (ahsap oymacilar)
Postinduzan (post ve deri isgileri)
Simsirgeran (ahsap kasik ve benzeri {irlin yapimcilari)
Kundakeciyan (silah kundag ustalar)
Kardgeran (bigak yapimcilari)
Kemangeran (yay ve ok ustalari)
Miizedizan (ayakkabi1 ustalar)

Debbagan (tabaklama ustalar)
Kemhabafan (altin iplik dokuyuculari)
Simkesan (giimiis isleme ustalari)
Zerkuban (altin kaplama ustalari)

Ceragciyan (kandil ve aydinlatma ustalar1) (Yaman ve Akdemir, 2004).

Ehl-i Hiref Tegskilati, Osmanli sarayinda sanatsal ve islevsel tiretimin merkezinde yer

almis, devletin estetik anlayisini ve zanaatkarlik gelenegini temsil etmistir. Gruplarin uzmanlik

alanlari, Osmanli toplumunun sanat ve zanaata verdigi dnemi yansitirken, bu teskilat ayni

zamanda Osmanl kiiltiirel mirasinin olusumunda ve korunmasinda kritik bir rol oynamustir.

Teskilat, ustalarin yeteneklerini sarayin ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmalarina olanak

tanimis ve Osmanli estetik anlayisini kurumsal bir ¢ergevede gelistirmistir. Bu yapi, ayni

zamanda sanatcilarin maddi olarak desteklenmesini saglayarak sanatin siirekliligini garanti

altina almistir. Ehl-i Hiref, sadece bir zanaatkarlar toplulugu degil, Osmanli sanatinin zirvesini

temsil eden ve bu miras1 gelecek nesillere aktaran bir sistem olarak Osmanli kiiltiir tarihinde

derin bir iz birakmustir.

Osmanli Devleti'nde Kazazlik sanati, Ehl-i Hiref teskilatinin 6nemli bir pargasiydi ve
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Ozellikle saray sanat1 ve zanaatinda kritik bir rol oynamistir. Kazazlik, ince ipek iplik lizerine
altin ve giimiis tellerin sarilmasiyla yapilan bir tiir 6rgii sanatidir. Bu sanat dali, hem estetik
hem de fonksiyonel agidan biiyiik deger tasimaktadir. Kazazlik ustalari, yalnizca siislii ve zarif
trlinler yaratmakla kalmayip, ayni zamanda bu iriinlerin kullanilabilirliklerini  ve

dayanikliliklarimi da gdzetmislerdir (Inalcik, 2000).

Ehl-i Hiref, saray i¢in sanat ve zanaat iireten usta ve zanaatkarlar1 bir araya getiren bir
organizasyondu. Kazazlik, bu teskilatin icerisinde yer alan ve 6nemli bir yer tutan zanaat
dallarindan biriydi. Kazazlik, gazzazan adi verilen grupta yer aliyordu. Bu grup, sarayda
kullanilan ipekli kumaslar, giysiler, diigmeler, piiskiiller, tespihler ve diger aksesuarlarin
tiretiminden sorumluydu. Kazazlik, Osmanli sarayinda kullanilan bir¢ok degerli ve siislii
{iriiniin yapiminda basrol oynamistir. Ozellikle saray kiyafetlerinin, feslerin, sallarin
kenarlarinda kullanilan ince iscilikli metal iplikler, kazazlik sanatinin en gbz alici
orneklerindendir. Kazazlik sanati, sadece dekoratif bir zanaat olarak kalmayip, ayn1 zamanda

islevsel aksesuarlarin iiretiminde de 6nemli bir yere sahiptir (Tez, 2016).

Osmanli Imparatorlugu'nda, saraymn cesitli ihtiyaglarini karsilamak amaciyla sanat ve
zanaat alaninda uzmanlasmis ustalarin olusturdugu Ehl-i Hiref teskilati, donemin 6nemli
kurumsal yapilarindan biriydi. Ehl-i Hiref teskilatinda, farkli meslek gruplarindan birgok
sanatkar ve zanaatkar yer almakta olup, bu grup sarayin her tiirlii iiretim ve tasarim ihtiyaglarini

karsilamakla sorumlu olmustur.

Ehl-i Hiref teskilatinin isleyisine dair kaydedilmis ilk belgelerden biri, Topkap1 Sarayi
Miizesi Arsivi’nde bulunan D.9612 numarali defter olup, bu defterde saraydaki ustalarin ve
ciraklarin isimleri yer almaktadir. Defter, Uzungarsili tarafindan yayimlanan bir makale ile
literatiire kazandirilmistir (Uzungarsili, 1986). Bu defter, Kanuni Sultan Siileyman dénemine,
yani 1520-1566 yillar1 arasina tarihlenmektedir. Ozellikle Rebiiilahir 932 (Ocak-Subat 1526)

tarihli bu kayit, Osmanli sarayindaki zanaat faaliyetlerine dair dnemli veriler sunmaktadir.

Defterde, Ehl-i Hiref teskilatinin ¢esitli gruplarindan toplam otuz dokuz grup
bulunmaktadir. Bu gruplarda gorev alan toplamda 403 sanatkar ve zanaatkar ile 179 sakird
(c1rak) olmak tizere 582 kisi yer almaktadir (Tez, 2016). Bu sayede, teskilatin hem is giicii hem
de farkli sanat alanlarinda {iretim kapasitesinin biiylikliigli gozler Oniine serilmektedir.
Ciraklarin  varli@i, Osmanli'da zanaatin nesilden nesile aktarilmasini ve ustalarin
deneyimlerinin geng kusaklara 6gretilmesini saglarken, sarayin ihtiyact olan tiim sanat ve

zanaat dallarinda profesyonel bir iiretim saglanmistir.

Ehl-i Hiref teskilatinin igerisinde yer alan grup ve zanaat dallari, Osmanli sarayinin

sanatsal ve estetik ihtiyaglarini karsilamakla birlikte, ayn1 zamanda bu sanatsal {iretimlerin
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donemin kiiltiirel mirasini olusturmasina da katki saglamistir. Kazazlik, miicellidlik, nakkaslik

gibi 6nemli sanat dallari, bu teskilat sayesinde sistemli bir bigcimde gelistirilmis ve korunmustur.

Osmanli sarayinda, oOzellikle ileri gelenler icin ipek isleyen saray terzilerinin
olusturdugu cemaat-i gazazzazan-1 hassa grubu, Ehl-i Hiref teskilatinda onemli bir yer
tutmustur. Bu grup, sarayin ipek isleme ve kazazlik islerini iistlenen bir zanaat koluydu ve
defterlere "cemaat-i gazazzazan-1 hassa" olarak kaydedilmistir. 16. ylizyilda, bu grup tiyelerinin
sayist 68’e¢ kadar ulasmis ve saraymn ihtiyacini karsilamak {iizere Onemli bir is giicli
olusturmustur (Tez, 2016). Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan verilere gore, kazazlarin
sayist ve bu alandaki ¢alismalar ayrintili bir sekilde kaydedilmistir ve tablodaki veriler, o
donemde kazazlik sanatinin yogun bir sekilde siirdiiriildiiglinii ve bu alanda biiyiik bir ustalik

bulundugunu gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nda, saray ve gevresindeki sanat ve zanaat dallari, dzellikle
sarayin begenisini kazanmak amaciyla gelistirilmistir. Kazazlik sanati, bu baglamda 6nemli bir
yer tutmus, saray estetigi ve ihtisamini yansitan zarif ve fonksiyonel iiriinlerin liretimiyle
0zdeslesmistir. Kazazlik, ipek ipliklerin ibrigim durumuna getirilerek islenmesi ve tizerine altin,
giimiis gibi degerli metallerin sarilmasi ile elde edilen ince ve zarif ipliklerin kullanildig: bir
sanat dalidir. Osmanli sarayinda, bu sanatin en giizel 6rnekleri, sarayin ihtiyacini karsilamak

lizere ustalar tarafindan tiretilmistir (Agirmatli, 2020)..

Saray okulu Enderunda egitim goren nakkaglar (minyatiir sanatcilari), sarayin
begenisini kazanacak desenleri segmis ve bu desenlerin islenmesi i¢in gerekli olan degerli
malzemelerin tiiccarlara siparis edilmesi saglanmistir. Bu eserler, yalnizca gorsel estetigi degil,
ayni zamanda sarayin liikks ve thtisamini da yansitmak iizere tasarlanmistir. Kazazlik sanatinin
iirlinleri, genellikle saray giysilerinin siislemelerinde, 6zellikle kaftanlarin ¢esitli kistmlarinda
kullanilmistir. Kaftanlarin 6n kapama yerleri, etek ¢evresindeki pervazlar, yaka ve kol uglart
gibi bolgelerde kazazlik iplikleriyle yapilan siislemeler dikkate degerdir (Atasoy N., Denny,
Mackie ve Tezcan, 2001).

Kazazlik iirlinleri, sadece kumas dokumada degil, aksesuarlarin iiretiminde de
kullanilmistir.  Ornegin, igne isleri, piiskiiller ve sagaklar gibi detaylar, kazazlikla
zenginlestirilmis iirlinlerde sik¢a yer almistir. Astar ve pervazlarin birlesim yerleri ise ipek
ibrisim kordonlarla veya dar dokuma seritlerle siislenmistir. Bu ince is¢ilik, hem estetik hem de
fonksiyonel olarak giysilerin zarafetini artirmistir. Topkap1 Saray1r Miizesi Padisah Giysileri
Arsivi ve diger kaynaklarda yer alan kaftan ornekleri incelendiginde, Osmanli déneminde
kazazlik sanatinin ne denli gelismis oldugu gozler Oniine serilmektedir. Kaftanlar, ibrigim

kordonlari, dar dokumalar, ¢apraz ve ilmekli britler ve diigmelerle siislenmis olup, her bir

73



detayin sarayin sanat ve zanaat anlayisini yansittigi goriilmektedir (Ok, 2015). Bu sanat
dallarinin inceligi ve zarafeti, Osmanli sarayindaki estetik anlayisinin ve kiiltiirel mirasinin

birer yansimasidir.

Tarihsel siirecte kazazlik teknigi, bir¢cok farkli iirlinde kullanilmis ve estetik, islevsel
Ogeler eklemis bir sanat dali olmustur. Kazazlik, 6zellikle ince iscilik gerektiren ve degerli
malzemelerin kullanildig1 bir teknik olarak, Osmanli dénemi basta olmak {izere birgok kiiltiirde
deger gormiistiir. Bu teknik ile iiretilen liriinler arasinda sallarin kenarlari, fesler, tespih
kamgilari, eldivenler ve daha bir¢cok aksesuar yer almistir. Kazazlik teknigi, bu tiir iiriinlerde
ince ipliklerin sarilmasi ve altin, glimiis gibi degerli metallerin kullanilmasiyla, hem estetik hem
de fonksiyonel agidan zenginlesmistir. Bunun disinda, kazazlik sanat1 kiyafetlerdeki diigme, at
kosum takimlarinda, deri {iriinlerde ve piiskiiller gibi siislemelerde de kullanilmakta olmustur.
Ozellikle kiyafetlerde ve aksesuarlar iizerinde kazazlik ile yapilan siislemeler, hem gorsellik
hem de zarafet a¢isindan 6nemli bir yer tutmus, donemin estetik anlayisini yansitmistir. Ayrica,
kazazlik teknigiyle iiretilen piiskiiller ve diigmeler gibi detaylar, giysilere ve aksesuarlara zarif
bir dokunug katarken, ayn1 zamanda islevsel ve dekoratif 6geler olarak da islev gormiistiir
(Biiyiikyazici, 2008). Bu cesitlilik, kazazligin genis kullanim alanlarmi ve Osmanh

kiiltiiriindeki 6nemini ortaya koymaktadir.

Sekil 67

Sadberk Hanim Miizesinde Bulunan 18. Ve 19. Yiizyila Ait Kazazlik Diigme, Kaytan ve Piiskiil
Detaylarimin Yer Aldig1 Yelegin Genel Ve Ayrintisi

(Agirmatli, 2020)

Osmanl1 doneminde, kaftanlar gibi giysilerin siislenmesinde farkli teknikler kullanilmais,
bu siislemeler hem estetik hem de islevsel acidan 6nem tagimistir. Caprast, bu siislemelerden
biri olup, giysinin dnden kapanmasina yardimer olan, iizerinde bir tarafinda diiglim ya da
diigme, diger tarafinda ise ilik bulunan kordon, 6rgii ya da seritlerden olusan bir 6gedir. Caprast,

giysilere zarif bir goriiniim katarken, ayn1 zamanda fonksiyonel bir iglev de {istlenmistir.

Yapilan incelemeler, ¢aprastlarin, ¢arpana dokuma ve kazaziye teknikleriyle Oriilen
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seritlerden olustugunu ortaya koymustur. Kazaziye, ince ipliklerin, genellikle altin veya giimiis
tellerle sarilmast yoluyla yapilan bir dokuma teknigi olup, caprastlarin zarif bir sekilde
dokunmasina olanak tanimistir. Atasoy ve diger aragtirmacilar (2001), bu bantlarin bir kisminin
basit ve eski bir ilmek kullamilarak yapildigini, ancak bu teknik icin 06zel bir alet
kullanilmadigin belirtmislerdir. Capraz cekilen ipliklerle yapilan bu teknik, 6zellikle egik bir
dokuma yaparak sag¢ orgiisiine benzer bir desen olusturur. Bu islemde, ipliklerin dontigiimlii

olarak her iki taraftan ¢ekilmesi, seritlerin diizgiin ve estetik olmasini saglamaktadir.

Caprast seritlerinde kullanilan renkler de dikkat ¢ceken bir diger 6zelliktir. Genellikle
birden fazla renk kullanilarak yapilan bu seritler, 6zellikle kemhanin, salvar ve kaftanlarda
kullanilmistir. Ancak giiniimiize kadar gelen Orneklerde, her bir geritte en fazla ii¢ renk
kullanildigr tespit edilmistir. Bu, caprastlarin zarif ve sik gériinmesini saglayan bir detay olup,

donemin estetik anlayisin1 yansitmaktadir (Atasoy N., Denny, Mackie ve Tezcan, 2001).

Sekil 68

Sadberk Hanim Miizesinde Bulunan 18. ve 19. Yiizyila Ait Kazazlik Ajur, Top ve Piiskiil
Detaylarinin Yer Aldig1 Ayna Genel ve Ayrintisi

(Agirmatli, 2020)

Osmanli donemi giysilerinde, kazazlik ve diger ince orgli tekniklerinin kullanimi,
kiyafetlerin estetik ve islevsel yonlerini giiclendirmistir. Kaftanlar gibi onemli giyim
parcalarindaki siislemeler arasinda, kazaz oriiciiliigiine dayanan top diigmeler, dikkat ¢eken bir
baska siisleme ¢esididir. Bu top diigmeler, halk arasinda "Mevlana Topuzu" olarak da
adlandirilmistir. Hem siisleme amaciyla hem de ilik agma islevini yerine getiren bu diigmeler,
ozellikle saray giysilerinde sik¢a kullanilmistir. Kazazlik teknigiyle yapilan bu diigmeler, ince
is¢iligi ve zarif goriinlimleriyle donemin yiiksek sosyo-kiiltiirel statiisiinii yansitmaktadir.
Sultan I. Ahmet'in (1603-1617) kaftani, bu diigmelerin en giizel 6rneklerinden biridir ve saray
giysilerinde altin simle yapilmis top diigmelerinin yaygin olarak kullanildigini1 gosteren 6nemli
bir 6rnek teskil etmektedir. Bu diigmeler, sadece estetik bir 6ge olmanin 6tesinde, ayni zamanda
giysinin fonksiyonel bir pargasi olarak ilikleme gorevini de tistlenmistir. Top diigmeler, eski

Tirk giyiminde, 6zellikle cepken ve benzeri giysilerde ¢ok yaygin bir kullanim alanina sahiptir.
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Altin simle igslenen bu diigmeler, hem giysinin dig goriiniimiinii zenginlestiren hem de islevsel
olarak kullanilan 6nemli bir aksesuar olmustur (Erong, 1984). Kazazlik teknigiyle iiretilen top

diigmeler, bu donemdeki zarif ve liiks anlayigini en iyi sekilde temsil eden unsurlardan biridir.

Osmanli saray giyiminde, giysilerin kol, yaka ve 6n detaylarinda kullanilan 6rme
diigmeler, donemin estetik anlayisin1 ve zarif is¢iligini yansitan onemli unsurlardir. Bu
diigmeler, farkli kordonlarla tasarlanmis ve Ozellikle Osmanli sarayinda genis bir kullanim
alanina sahip olmustur. Yapilan arastirmalara gore, bu diigmelerin biiyiik bir kism, iplik ve
ipek kullanilarak oriilmiis olup, Osmanli déneminde ipekgiler, ibrisim kullanarak oriilmiis
diigmeleri yapip satiyorlardi (Sen, 2002). Bu tiir diigmeler, hem fonksiyonel hem de dekoratif

amaglarla kullanilmis, giysilere estetik bir dokunus katmistir.

Orgii diigmeler, 6zellikle kadinlarin ii¢ eteklerinde, erkeklerin yelek ve cepkenlerinde
ve ¢ocuklarin kiyafetlerinde, kapama ve siisleme amagh kullanilmigtir. Ayrica, giysilerin kenar
temizlemelerinde de elde oriilerek hazirlanan seritler, kordonlar ve makromeler gibi unsurlar
kullanilmistir. Bu 0Orme teknikleri, giysilerin hem islevsel hem de estetik agidan
zenginlestirilmesine olanak tanimustir. Ozellikle giysilerin kollar1, yakalar1 ve 6n detaylarinda
kullanilan bu diigmeler, Osmanli saray giyiminin liikks ve zarafet anlayisini en iyi sekilde temsil

etmektedir (Kog, 1997).

Orgii diigmelerin ve benzer érme detaylarin kullanimi, Osmanli Imparatorlugu'nda ince
1s¢iligin ve zarif tasarimlarin glinlilk yasamda nasil 6nemli bir yer tuttugunu gosteren bir diger
onemli 6rnektir. Bu detaylar, donemin giyim kiiltiirlinlin yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda

estetik boyutunun da vurgulandigini ortaya koymaktadir.

Kazazlik sanati, Osmanli saray1 ve gevresinde yalnizca giysilerin siislenmesinde degil,
ayni zamanda giinliik yasamda kullanilan diger iriinlerde de estetik ve islevsel amaglarla
kullanilmistir. Bu sanatin kullanildigr alanlardan biri de tespihlerdir. Tespihlerin kamgilar1 ve
imameleri, giimiis ve altin iplikler kullanilarak kazazlik teknigiyle islenmistir. Ozellikle 18.
yiizyila ait ziimriit tagh bir tespihin imamesi, altin simle islenmis kazazlik teknikleriyle oriilerek
bu donemin zarif is¢ilik anlayisim1 yansitmaktadir. Ayni yiizyilda III. Selim'e ait bir tespih
orneginde de kazazlik tekniginin kullanildigr tespit edilmistir. Bu bulgular, kazazlik
orliciiliigliniin 18. yilizyildan ¢ok daha once bilindigini ve saray kiiltiiriinde 6nemli bir yer
edindigini gostermektedir. Trabzon Miizesi'nde kazazlik teknikleriyle yapilmis tespih ve
kamgcilar da giinlimiize kadar ulasan Ornekler arasinda yer almakta ve bu sanatin tarihsel
derinligini yansitmaktadir (Biiyiikyazici, 2008). Kazazlik sanati, zarif is¢ilik gerektiren ve
yalnizca gorsel olarak degil, fonksiyonel olarak da 6nemli bir rol iistlenen bir gelenek olarak

Osmanl1 imparatorlugu'nda uzun siire varlik gdstermistir.
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Sekil 69

Stirre kese kordonu ve eldiven piiskiilii ayrintisi

(Atasoy,1992)

Kazazlik sanati, Osmanli dénemi giyim kiiltlirlinde sadece giysilerin siislenmesinde
degil, ayn1 zamanda deri iriinleri ve aksesuarlarinda da genis bir kullanim alani bulmustur.
Ornek olarak, Sultan IV. Mehmet'e (1648-1687) ait 17. yiizyildan kalma bir av eldiveninde yer
alan piiskiiller, kazazlik teknigiyle oriilmistiir. Bu piiskiiller, kazazlik sanatinin zarif orgiilerle
nasil kullanildigin1 gosteren 6nemli bir 6rnektir. Kazazlik, giysilerdeki piiskiil ve iglemelerde
de yaygin olarak kullanilmis, boylece donemin liiks giyim anlayisini pekistiren detaylardan biri

haline gelmistir.

Bunun disinda, kazazlik teknikleri yalnizca giysilerle siirli kalmamis, deri sanatinda
da etkisini gostermistir. Ozellikle deri ¢anta baglar1 ve at kosum takimlarinda kazazlik
orglilerine rastlanmistir. 19. ylizyila tarihlenen bazi at kosum takimlarinda da kazazlikla
islenmis teknikler kullanildig tespit edilmistir. Ayrica, deriden yapilmis "siirre kese'lerin
baglar1 da kazazlik ile 6riilmiis olup, bu kullanim alani sanat1 hem estetik hem de islevsel agidan
zenginlestirmistir (Biiyiikyazici, 2008). Kazazlik, Osmanli doneminde sadece giyim degil, ayni
zamanda giinliik yasamda kullanilan ¢esitli tiriinlerde de ince is¢ilik gerektiren ve zarif detaylar

sunan bir teknik olarak varligini siirdiirmiistiir.

Anadolu’da Kazazlik Sanati.

Bat1 Anadolu'da, 6zellikle MO VII. yiizyilda kurulan Lidya Uygarhigi'nin kuyumculuk
alanindaki gelismisligi, Karun hazineleri gibi 6nemli arkeolojik buluntularla kanitlanmaktadir.
Bu hazineler, Lidya'nin altin isciligindeki becerisini ve estetik anlayisini ortaya koymaktadir.
Karun hazinelerinin, Lidya Uygarligi'na ait oldugunun bilinmesi, bu donemin zengin

kuyumculuk mirasin1 anlamak icin yeterlidir (Sen, 2002).

Ayrica, kazazlik sanatinin tarihsel gelisimine dair bagka Onemli Ornekler de
bulunmaktadir. Usak Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen, Amerika'ya kagirilan ve sonrasinda

Tiirkiye'ye getirilen balik govdeli at seklindeki mitolojik figiir olan Hippocamps bros, kazazlik

77



sanatinin farkli bolgelerdeki izlerini yansitmaktadir. Bu brosta kullanilan teknikler, Sanliurfa'da
tiskiif isleme ve Trabzon'da zincir ajur/baliksirt1 ad1 verilen tekniklerle iligkilendirilmektedir.
Bu o6rnekler, kazazlik sanatinin sadece tekstil degil, ayn1 zamanda taki ve diger siis esyalarinda
da nasil kullanildigini ve bolgesel farkliliklar gosterdigini gozler 6niine sermektedir. Bu sanat,
Lidya'dan Osmanli'ya kadar genis bir cografyada, c¢esitli teknikler ve estetik anlayislarla
islenmistir (Erong, 1984).

Sekil 70
Hippocamps Kanatli Denizati Brosu ve Ayrintisi
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https.//www.kulturportali.gov.tr/turkiye/usak/gezilecekyer/usak-arkoloj-muzes

Anadolu'nun pek ¢ok sehrinde kazaz ustalarinin iirettigi eserler gliniimiize kadar ulasmis
ve bu sanatm koklii gegmisini gozler dniine sermektedir. Istanbul, Ankara, Konya, Diyarbakr,
Bursa, Izmit, Balikesir, Edirne, Trabzon, Erzurum, Sanlurfa, Kayseri, Kiitahya gibi sehirlerde
yer alan kazaz pazari, gazzazlar carsisi, kazaz hami ve gazezler tekkesi gibi isimlendirilmis
carsilar ve pazarlar, kazazlik sanatinin ne kadar derin bir ge¢mise sahip oldugunu ve yaygin
olarak icra edildigini gostermektedir. Bu carsilar, kazazlik sanatinin hem ticaretini hem de
iretimini siirdliren mekanlar olarak 6nemli bir islev gérmiistiir. Tiirkler, kazazlik sanatin1 Orta
Asya'dan baslayarak giiniimiize kadar siireklilikle gelistirmis ve giyim-kusam kiiltiirlerinin
ayrilmaz bir parcast haline getirmistir. Kazazlik teknigi, sadece giyim esyalartyla siirh
kalmamis, ayn1 zamanda ¢esitli donatilarda, at kosum takimlarinda, kilig, kirbag, silah, askeri
tiniformalar gibi farkli alanlarda da estetik ve islevsel olarak kullanilmistir. Kazazlik sanatinin
en belirgin Ozelliklerinden biri de, kullanilan piskiiller, seritler, kordonlar ve diger
siislemelerin, hem estetik bir deger tasimast hem de fonksiyonel gereklilikleri karsilamasidir.
Bu yoniiyle kazazlik, Tiirk kiiltiiriinde yalnizca bir siisleme sanat1 degil, ayn1 zamanda énemli

bir islevsel ve kiiltiirel miras olmustur (Kog, 1997).
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Sekil 71

Ankara Etnografyan Miizesi Sogiit Dali Uzerine Ipek Iplik Ile Kilaptan Yapimis Kalkan ve
Ayrintisi

(Agirmatli, 2020)

Osmanl Imparatorlugu déneminde kazazlik sanati, dzellikle Istanbul ve Anadolu'nun
bircok sehrinde yaygin bir sekilde icra edilmistir. Bu sehirler arasinda Gaziantep,
Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Sanlurfa, Van, Malatya, Elazig, Erzurum,
Erzincan, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Ankara, Kayseri, Cankiri, Corum, Amasya,
Kastamonu, Konya, Burdur, Mugla, Denizli, Afyon, Kiitahya, Balikesir, Bursa ve Edirne gibi
kuyumculuk sanatinin da var oldugu bolgeler bulunmaktadir. Yapilan ¢alismalarda bu

sehirlerde kazazlik sanatinin aktif bir sekilde yapildig tespit edilmistir.

Kazazlik teknigi, kuyumculuk sanatinda 6nemli bir yer tutmus ve altin, giimiis teller ile
sarili ipek ipliklerden yapilan kilaptanlar, kuyumcular ve dokumacilar tarafindan yaygin olarak
kullanilmistir. Kazazlik, sadece estetik bir deger tasimakla kalmamis, ayni zamanda
kuyumculukla birlestirilerek fonksiyonel bir 6ge haline getirilmistir. Bu baglamda, kazazlik
teknikleriyle yapilan iiriinler, hem siisleme hem de islevsellik agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Altin ve glimiis tellerin ince is¢ilikle sarildig1 kazazlik, Osmanli donemi kuyumculuk sanatinin

zarif ve detayli bir pargasi olmustur.

Gecmisten giiniimiize kadar kazazlik sanati, 6zellikle Trabzon’da 6nemli bir kiiltiirel ve
ekonomik faaliyet olarak devam etmektedir. 17. ylizyil ortalarinda Trabzon’daki sosyal ve
iktisadi yap1y1 inceleyen "Sosyal ve Iktisadi Hayat" adl1 eserde, kentin farkl: is kollar1 arasinda
kazazlik sanati da siralanmistir. Trabzon’daki sicil kayitlari, tascilik, hallaglik (pamuk ve yiin
atma isi), debbaglik (dericilik), bakkallik ve balik¢ilikla birlikte kazazlik gibi cok ¢esitli

mesleklerin varligini gostermektedir (Inan, 2013).

Trabzon, Osmanli doneminde kuyumculuk ve kazazlik alanlarinda iiretim yapan énemli
bir sehir olarak &ne ¢ikmustir. Ozellikle 1869 yilinda Trabzon’dan ihrag edilen kuyumculuk ve

kazazlik {iriinleri, uluslararasi alanda begenilmistir. Trabzon’daki kuyumcu ustalari, 6zellikle

79



filigranli (telkari) ve glimiis simli objelerde, kazaziye teknigi ile tirettikleri zarif tirtinlerle dikkat
¢ekmistir. Bu triinlerden bir kismi Fransa'ya ihra¢ edilmis ve orada biiylik ilgi gormiistiir.
Ancak, baz1 yabanci seyyahlarin Trabzon un kuyumculuk is¢iligi lizerine yaptiklari yorumlar,
ozellikle iscilik kalitesinin yliksek olmamakla birlikte, yine de iriinlerin orijinalligi ve
benzersizligi nedeniyle begenildigini ortaya koymaktadir (Yilmaz, 2012). Bu da, Trabzon’daki
kazazlik sanatinin sadece yerel degil, uluslararasi alanda da bir deger tasidigin1 ve bu sanatin

bu bolgeye 6zgii bir gelenek olarak uzun yillar siirdiigiinii gosterir.

Trabzon Kazaziyesinin Giiniimiizdeki Yeri ve Onemi.

Trabzon, tarihi boyunca ticaret yollarinin kesisiminde yer almais, kiiltiirel ve sanatsal
zenginlikleriyle 6ne ¢ikmistir. Bu zenginliklerin 6nemli bir parcasi da kazaziye sanatidir.
Kazaziye sanati, ipek ipliklerin titizlikle islenmesiyle yapilan geleneksel bir el sanati olup,
Trabzon'un kiiltiirel mirasinda derin bir yere sahiptir. Giiniimiizde de bu sanat, Trabzon’un

kimligini ve kiiltiirel zenginligini temsil eden 6nemli bir unsur olarak varligin1 siirdiirmektedir.

Kazaziye, geleneksel olarak ipek ipliklerin diigiimlenerek orgiiler olusturulmasiyla
yapilan bir tekniktir. Bu yontemle tespih, bileklik, kolye ve cesitli takilar tiretilmektedir. Tarihi,
Trabzon’un Ipek Yolu iizerindeki nemli bir ticaret merkezi oldugu dénemlere dayanan
kazazlik, ayn1 zamanda bolgedeki zanaatkarlik becerisinin ve sanatsal yaraticilifin bir
ifadesidir. Osmanli doneminde biiylik 6nem kazanan bu sanat, giiniimiizde de hediyelik esya
sektdriinde degerini korumaktadir. Ozellikle yerli ve yabanci turistler tarafindan ilgi gérmesi,

kazazlik sanatinin canli kalmasinda etkili olmustur.

Ancak modernlesme ve teknolojik gelismeler, geleneksel el sanatlarinin degerini tehdit
etmektedir. Trabzon’da kazaziye sanati, zanaatkar sayisinin azalmasi ve ustalarin mesleklerini
aktarmakta zorlanmalar1 nedeniyle zamanla kaybolma riskiyle karsi karsiya kalmistir. Buna
karsin, son yillarda diizenlenen Kkiiltiirel etkinlikler, egitim programlar1 ve tesvik projeleri
sayesinde kazaziye sanatina yonelik ilgi yeniden canlanmaktadir. Ozellikle yerel ydnetimlerin
ve sivil toplum kuruluslarinin destegiyle kazazlik kurslar1 diizenlenmekte, gen¢ nesiller bu

sanatt 6grenmeye tesvik edilmektedir.

Kazaziye sanati, yalnizca Trabzon’un kiiltiirel mirasin1 korumakla kalmaz, ayni
zamanda ekonomik katki da saglar. El emegiyle iiretilen kazazlik {irinleri, turistik bolgelerde
yiiksek talep gormektedir. Ayrica bu iiriinlerin online platformlarda satisinin yapilmasi,
kazaziye sanatinin ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitilmasina olanak saglamaktadir.
Trabzonlu kazaziye ustalarinin, geleneksel motifleri modern tasarimlarla birlestirerek bu sanati

cagdas bir boyuta tasimasi da dikkat ¢ekicidir.
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Sonug olarak, kazaziye Trabzon’un kiiltiirel kimliginin 6nemli bir pargasi olup,
geemisten giiniimiize tasidigr mirasiyla degerini korumaktadir. Hem sanat hem de ekonomik
bir faaliyet olarak kazazlik, bolge i¢in Onemli bir potansiyel tagimaktadir. Bu sanatin
yasatilmas1 ve yeni nesillere aktarilmasi, Trabzon’un kiiltiirel zenginliklerini gelecege tasimasi

acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kazazhk Orgiisiiniin Teknik Ozellikleri Giimiis Kazazlikta Kullanilan Gerecler

Kazazlik orgiisii, ipek ipliklerin diigiimleme teknigiyle islenerek dayanikli ve estetik bir
yap1 olusturdugu geleneksel bir el sanatidir. Bu 6rgii teknigi, diiglim sayilariin ve siralariin
hassas bir sekilde hesaplandigi, biiylik dikkat ve sabir gerektiren bir zanaat olarak one ¢ikar.
Ipek ipliklerin iizeri genellikle ince metal tellerle, dzellikle giimiis veya altin tellerle sarilir.
Béylece ipligin dayaniklilig1 artirilir ve drgiiniin goriiniimii zenginlestirilir. Orgii tekniginde,
sik1 ve saglam diigiimler olusturmak temel bir 6ncelik olup, bu islem sirasinda ipliklerin esit bir
sekilde gerilmesi biiyiikk 6nem tasir. Bu teknik, kazazlik iirlinlerinin uzun 6miirlii ve estetik

acidan kusursuz olmasini saglar (Kog, 1999).

Glimiis kazazlikta kullanilan gerecler, hem 6rgii islemini kolaylastirmak hem de iiriiniin
kalitesini artirmak amaciyla 6zenle segilir. En temel gereclerden biri, 6rgili yapilacak ipligi
hazirlamak i¢in kullanilan ince tel ¢cekme makineleridir. Bu makinelerde, giimiis teller hassas
bir sekilde inceltilerek ipek iplik iizerine sarilmaya uygun hale getirilir. iplikler, bu tellerle
kaplandiktan sonra kazaz diigiim teknigiyle oriilmek iizere hazirlanir. Orgii islemi sirasinda
kullanilan bir diger 6nemli arag, ipliklerin diizgiin bir sekilde sarilmasin ve diigiim atilmasini
saglayan ince uglu ignelerdir. Ayrica, diiglimlerin sikiligim1 ayarlamak ve orgii formunu
korumak i¢in kilavuz ¢ubuklar ya da 6zel mandrenler kullanilir. Uretim siirecinde kullanilan
hassas kesim makaslar1 ve pense gibi el aletleri de orgiinlin diizgiinliiglinii ve {iriiniin genel

kalitesini saglamada kritik rol oynar (Kokkilig, 2010).

Glimiis kazazlik, kullanilan malzemeler ve teknik beceri sayesinde dayanikliligi ve
estetik degeri yiliksek firiinler ortaya cikarir. Geleneksel motiflerle modern tasarimlarin
birlesimi, bu sanat1 hem kiiltiirel bir miras hem de bir sanat formu olarak gelecege tagimaktadir

(Ugurlu, 2001).

Giimiis kazazhkta kullanilan araclar.

Gumiis kazazlik, titiz bir el is¢iligi gerektiren bir sanat oldugu i¢in iiretim siirecinde
kullanilan ara¢ ve gereclerin biiyiik 6nemi vardir. Bu araglar, hem 6rgii isleminin hassasiyetini
saglamak hem de ortaya ¢ikan iirliniin dayanikliligini ve estetik goriiniimiinii artirmak amaciyla

Ozenle secilir. Glimiis kazazlikta yaygin olarak kullanilan araglar sunlardir (Demir, 2019):
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1. Tel Cekme Makineleri: Giimiis telleri istenilen incelikte hazirlamak icin
kullanilir. Bu makineler, telin piiriizsiiz ve homojen bir yapiya sahip olmasini saglar. Ipek

ipliklerin iizerine sarilacak giimiis tel, genellikle 0,08-0,12 mm aras1 bir kalinlikta hazirlanir.

2. Tel Sarma Makinesi: Giimiis kazazlik, Trabzon'a 6zgli geleneksel bir zanaattir
ve ince glimiis tellerin sarilarak 6zel desenlerin olusturulmasiyla yapilir. Bu iste kullanilan tel
sarma makinesi, tellerin diizgiin bir sekilde sarilmasini ve istenilen desenin olugsmasini saglayan
onemli bir aragtir. Glimiis kazazlikta kullanilan tel sarma makineleri genellikle manuel ya da
motorlu olabilir. Geleneksel makinelerde, ustalar giimiis telini bir gubuk ya da mil iizerine sarar,
ardindan bu sarim islemi sirasinda telin gerilmesi ve diizgiin bir sekilde sarilmasi saglanir. Bu
makineler, telin kiritlmadan ve sekli bozulmadan diizgiin bir sekilde sarilmasina yardimci olur.

Modern makineler ise genellikle motorlu olup, daha hizli ve hassas iiretim yapilmasini saglar.

3. Igneler: Kazaz érgiisiinii olusturmak igin ince uclu igneler kullamlir. Bu igneler,

diigiim atma ve ipliklerin geg¢isini kolaylastirmada énemli bir role sahiptir.

4, Kilavuz Cubuklar (Mandrenler): Orgii sirasinda diigiim ve desenlerin diizgiin
bir sekilde olusturulmasini saglamak i¢in kullanilan ¢ubuklardir. Cesitli boyut ve sekillerdeki

mandrenler, 6rglinlin formunu korumasina yardimei olur.

5. Kesim Makaslar1: Giimiis tel ve ipliklerin temiz bir sekilde kesilmesi i¢in 6zel
olarak tasarlanmis keskin makaslar kullanilir. Bu, iirliniin detaylarinin net ve diizgiin olmasini

saglar.

6. Pense ve Karga Burun: Diigiim sikistirma ve glimiis telin kivrilmasini
saglamak icin kullanilir. Ozellikle 6rgiiniin sikiligini ve dayanikliligini artirmada nemli bir

aragtir.

7. Bobin ve Makaralar: ipek ipliklerin diizgiin bir sekilde sarilmasi ve telin iplik

lizerine muntazam bir sekilde dolanmasi i¢in kullanilir.

8. Cimbizlar: Hassas detaylarin islenmesi ve diigiimlerin diizenlenmesi igin

gereklidir. Kiigiik 6l¢ekli miidahalelerde biiyiik kolaylik saglar.

9. Zimpara ve Polaj Aletleri: Bitmis iirliniin yiizeyini piirlizsiiz hale getirmek ve
parlaklik kazandirmak i¢in kullanilir. Giimiis yiizeyin daha estetik bir goriiniim kazanmasina

katkida bulunur.

10. Ozel Tutucular ve Mengene: Calisma sirasinda ipliklerin sabitlenmesi ve

diigtimlerin diizgilin bir sekilde olusturulmasi i¢in tercih edilir.
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Bu araglar, el isciligini destekleyerek glimiis kazazlik iirlinlerinin kalitesini artirir ve
sanat¢inin yaratici siirecini kolaylastirir. Ayn1 zamanda, hem geleneksel motiflerin hem de

modern tasarimlarin basarili bir sekilde islenmesini miimkiin kilar.

Kazazlikta Tel Hazirlama.

Kazazlikta tel hazirlama, bu zanaatin en 6nemli asamalarindan biri olup, hem {iiriiniin
dayanikliligini hem de estetik degerini dogrudan etkiler. Bu siireg, genellikle giimiis veya altin
tellerin 6zel bir teknikle ipek ipliklerin {lizerine sarilmasiyla gergeklestirilir. Hazirlanan tel,
kazaz oOrgiisiinde kullanilacak malzemenin temelini olusturur. Tel hazirlama islemi, 6zen ve

hassasiyet gerektirir ve su adimlardan olusur (Kaya ve Yazicioglu, 1992).

1. Tel Cekme
Ham gilimiis veya altin tel, 6zel tel ¢cekme makinelerinde veya ¢cekme levhalarinda istenilen
incelikte hazirlanir. Kazazlik i¢in kullanilan teller genellikle olduk¢a ince olmalidir (yaklasik

0,08-0,12 mm kalinliginda). incelik, 6rgiiniin zarifligini ve diigiimlerin stkiligini saglar.

2. Ipek ipligin Hazirlanmasi
Telin sarilacagi ipek iplik, genellikle dayanikli ve esnek bir yapiya sahip yiiksek kaliteli
malzemeden segilir. Ipek iplik, 6rgii sirasinda kopmaya karsi direngli olmali ve tel ile kolayca

biitlinlesmelidir.

3. Telin iplik Uzerine Sarilmasi
Hazirlanan ince giimiis tel, ipek ipligin etrafina siki ve diizenli bir sekilde sarilir. Bu islem
sirasinda, telin iplik iizerine esit araliklarla dolanmasi saglanir. Boylece, hem gorsel estetik elde
edilir hem de ipligin mukavemeti artirilir. Tel sarma iglemi, tel sarma makinesi kullanilarak

hazirlanir.

4. Hazirlanan Tellerin Saklanmasi
Son olarak, hazirlanmis teller toz, nem ve diger cevresel etkenlerden korunacak sekilde
saklanir. Tellerin bozulmamasi ve uzun siire kullanilabilir durumda kalmas1 i¢in uygun kosullar

saglanir.

Kazazlikta tel hazirlama, bu sanatin temel taglarindan biridir. Bu siirecte gosterilen 6zen,
ortaya ¢ikan iiriiniin hem estetik goriiniimiinii hem de uzun Omiirlii olmasim saglar. Iyi
hazirlanmig bir tel, kazaz orgiisiinde hem geleneksel motiflerin hem de modern tasarimlarin

basarili bir sekilde uygulanmasina olanak tanir.
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Sekil 72
Cikrikta Sarilmig Tel

Agirmatli, 2021

Sekil 73

Ajur ve Semse icin Sarilmis Tel

Agirmatli, 2021

Kazazhk Orgii Teknikleri ve Yapim Asamalari

Kazazlik 6rgii teknikleri ve yapim asamalar1 asagida gorsellerle verilmistir
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Sekil 74
Tel Sarma Makinesi
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Sekil 75

Tel Sarma Asamasi 1
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Sekil 76

Tel Sarma Asamasi 2

Kag kat tel kullanilmak isteniyorsa makinenin iki ucundaki kancaya ovarlok teli sarilir.

Sekil 77

Tel Sarma Asamas: 3

Istenilen renkteki bakir tel ya da giimiis tel bastaki kancaya takilir ve ipligin iistii metal

telle sarilmis olur.
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Sekil 78
Sarilmis Halka Yapilmis 10 Adet Kazaz Teli

Istenilen renkteki bakir tel ya da giimiis tel bastaki kancaya takilir ve ipligin iistii metal

telle sartlmis olur.
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapimi
Ug tepeli zincir alinir ve ug kismi bal mumu siiriilen igne iplikle birkag kat diigiimlenir.

Sekil 79
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamas 1

\"t.l
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Sekil 80
Ug Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 2

Sonra sirayla iki adet uzun siirgii, top, kisa siirgii, top, kisa siirgii, top ve iki adet uzun

stirgii gecirilir.

Sekil 81
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 3
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Sekil 82
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 4

Zincirin ucuna papagan ¢ikmayacak sekilde dikilerek saglamlastirilir ( bileklik oksst
yapilacagi i¢in siyah iplik kullaniliyor ).

Sekil 83
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 5
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Sekil 84
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 6

Ipin fazla kismi1 kesilerek ¢akmakla sabitlenir.

Sekil 85
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 7
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Sekil 86

U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 8
o WA

Dikilin zincir ve papaganin iistiine uzun siirgii sikistirilarak birlesim yeri kapatilir.

Sekil 87
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 9

Bileklik kag cm isteniyorsa cetvelle ayarlanir ve zincir kesilir.
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Sekil 88

U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 10
-

Kesilen zincirin ucu papaganla kapatilabilsin diye ajurluk telden kiiciik bir halka

yapilarak zincirin ucuna dikilir ve yine uzun siirgiiyle birlesim yeri kapatilir.

Sekil 89
Us Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 11
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Sekil 90
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 12

Sekil 91
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 13
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Sekil 92
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 14

Sekil 93
Us Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 15
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Sekil 94
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamas: 16

Sekil 95
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 17

Olgii kontrol edilerek toplar bilegin orta kismma gelecek sekilde ayarlanir. Sag ve
soldaki toplarin yaninda olan siirgiiler, kaymamasi i¢in i¢ kistmlar mumlu iple kalinlastirilarak

sabitlenir. Uriin oksitlenmek iizere dikim atdlyesinden diger atdlyeye gonderilir.

Sekil 96
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamas: 18
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Sekil 97
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 19

Sekil 98
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 20
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Sekil 99
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 21
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Sekil 100
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 22

e
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Sekil 101
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamast 23

Sekil 102
U¢ Toplu Kazaz Bileklik Yapim Asamasi 24
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Sekil 103
Ugs Toplu Kazaz Bileklik

Biten Uriinlerin Oksitlenmesi

Glimiis iirtinleri veya takilar1 oksitlemenin ¢ok cesitli yontemleri vardir. Trabzon’da

kazaziye isi yapan atolyelerin genellikle tercih ettigi yontem kiikiirtle oksitlemedir.

Parca kiikiirt ve su beraber kaynatilarak yeterli sicakliga ulastiginda trtinler igine atilir

ve istenilen renge geldiginde icerisinden ¢ikarilir.

Sekil 104
Par¢a Kiikiirt
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Sekil 105

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 1

Sekil 106

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 2
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Sekil 107

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 3

VE 1. g

Sekil 108

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 4
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Sekil 109

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 5

Sekil 110

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 6

Oksitlenen triinler sabunlu suyla yikanarak kiikiirt kalintilarindan temizlenir. Pecete

yardimiyla fazla suyu alinarak sa¢ kurutma makinesiyle iyice kurutulur.
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Sekil 111

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 7

Sekil 112

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 8
—
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Sekil 113

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 9

Sekil 114

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 10

Daha sonra yumusak bir zimpara yardimiyla her yeri oksitlenmis olan takinin bazi

yerlerinde renkleri agilarak eskitme goriintiisii verilir.
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Sekil 115

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 11

Sekil 116

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 12
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Sekil 117

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 13

Sekil 118
Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 14
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Sekil 119

Uriinlerin Oksitlenme Asamasi 15
v

Sekil 120
Oksitlenmis ve Eskitme Yapilmig Bileklikler
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Sekil 121
Eskitme Yapilmus, Oksit Yapilmus, Altin Kaplama ve Giimiisiin Kendi Rengiyle Olugturulmus
Ug¢ Toplu Bileklikler

E ~ W &

Sekil 122
Hava Almayacak Sekilde Saklanmis Kazaz Taki

Ister oksitlenmis ister parlak haliyle kullanilan kazaz takilar kullanilmadig1 zamanlarda

hava almayacak sekilde saklanmalidir.
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Baliksirt1 Teknigi.

Baliksirt1 teknigi, kazazlik sanatinda kullanilan estetik ve dayaniklilik saglayan
geleneksel bir orgli yontemidir. Bu teknik, tel ve ipliklerin diizenli bir sekilde ¢aprazlanarak
birbiri lizerine gegirilmesiyle elde edilen desenli bir 6rgii tiiriidiir. Desen, adini balik kilgigin
andiran karakteristik yapisindan alir. Baliksirt1 rgiisii hem gorsel olarak zarif hem de dayanikli

bir yapiya sahiptir. Bu nedenle, taki, aksesuar ve siis esyas1 yapiminda sik¢a tercih edilir.
Baliksirti Tekniginin Ozellikleri

Baliksirt1 teknigi 6zellikleri agsagida siralanmistir (S6nmez, 1995);

1. Desen Olusumu
Baliksirt1 teknigi, tel ve ipliklerin belirli bir diizenle ¢aprazlanmasi sonucu olusur. Her bir iplik
ya da tel bir digerinin {izerine simetrik bir sekilde yerlestirilir ve bu diizen tiim 6rgii boyunca

tekrarlanir. Sonugta ortaya c¢ikan orgii, balik kil¢igina benzeyen essiz bir goriiniim sunar.

2. Dayanikhilik ve Sikihik
Bu teknik, ipliklerin sik1 bir sekilde birbirine baglanmasini sagladigi i¢in dayanikli bir 6rgii
yapist olusturur. Baliksirt1 orgiisii, 6zellikle glimils kazazlikta sik kullanilan bir yontemdir,

¢linkii hem uzun 6émiirlii hem de formunu koruyabilen bir yap1 sunar.

3. Estetik Goriiniim
Baliksirt1 orgiisii, geleneksel el sanatlarina 6zgii bir zarafet tasir. Desenin diizenli ve simetrik
yapist, kazazlik {irlinlerinin daha sik ve estetik goriinmesini saglar. Modern tasarimlarda da bu
teknik, hem ge¢misten gelen mirast hem de ¢agdas tasarim anlayigini birlestiren bir unsur olarak

one ¢ikar.
Baliksirti Tekniginin Uygulama Siireci

Baliksirti Tekniginin Uygulama Siirecinde gergeklestirilrn adimlar asagida verilmistir

(Ugurlu, 2018);

1. Malzeme Hazirh@
Orgiide kullanilacak iplik veya tel hazirlanir. Bu tel genellikle ipek iplik iizerine sarilmis ince
giimiis ya da altin tellerden olusur. Baliksirt1 tekniginde kullanilan telin dayanikli ve esnek

olmasi gerekir.

2. Orgii Baslangic
Baliksirt1 orgiisii, genellikle bir merkez noktas1 veya baslangi¢ diigiimii ile baslar. Ik asamada,

tel ya da iplikler esit uzunlukta ayrilir ve caprazlama islemi icin diizenlenir.
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3. Diizenli Caprazlama
Tel ve iplikler, bir digerinin iizerine ¢aprazlanarak siki bir sekilde orgliye alinir. Bu iglem
sirasinda, her bir tel ya da iplik, bir alt siradakine paralel bir sekilde yerlestirilir ve simetrik

desen olusturulur.

4, Orgiiniin Sikilastirilmasi
Her bir ¢aprazlama islemi sonrasinda, orgii sikilagtirilarak desenin bozulmamasi saglanir. Bu

adim, baliksirt1 teknigiyle yapilan tirtinlerin dayanikliligini artirir.

5. Son islem ve Diizenleme
Orgii tamamlandiktan sonra, u¢ kisimlar kesilerek temizlenir ve orgiiniin genel yapist

diizenlenir. Gerekirse orgii yiizeyi zimparalanir ve parlatilir.

Baliksirt1 teknigi, hem geleneksel el sanatlarinda hem de modern tasarimlarda kullanilan
bir orgli yontemidir. Zarif deseni ve saglam yapisi, bu teknigi kazazlik sanatinda 6zel bir yere
koyar. Geleneksel motiflerin yani sira, giiniimiiz tasarimlarinda da siklikla tercih edilen

baliksirt1 6rgiisii, gecmisten giiniimiize uzanan bir kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasidir.

Sekil 123
Balik Sirt1 Orgii

(Agirmatli, 2021)

Kisa Siirgii Teknigi

Kisa Siirgii Teknigi, geleneksel kazaz 6rgii sanatinda kullanilan bir 6rgii teknigidir. Bu
teknik, kazaz diglimiiniin 6zel bir varyasyonu olarak tanimlanabilir ve 6zellikle ince detayl
tasarimlarda ve kiigiik boyutlu objelerde tercih edilir. Genellikle telin kisa araliklarla kivrilip
diigiimlenmesiyle olusur ve bu sayede siki, dayanikli ve estetik bir goriiniim elde edilir. Kisa

stirgii tekniginin 6zellikleri sunlardir (Agirmatli, 2021).
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1. Telin Kullamimi. Giimiis ya da altin tel genellikle ince bir ipek iplige sarilarak

hazirlanir ve kisa siirgii i¢in bu tel, sik1 bir sekilde diiglimlenir.

2. Siki1 Diigiimler. Kisa siirgli teknigi, diigiimlerin ¢ok sik araliklarla ve diizenli

bir sekilde yapilmasini gerektirir. Bu, orgliye hem dayaniklilik hem de zarif bir gériiniim katar.

3. Dekoratif Amaclar. Bu teknik genellikle kolye, bileklik veya kiipe gibi taki

tasarimlarinda kullanilir. Ayrica dekoratif objelerde ve geleneksel siislemelerde yer bulur.

4. Uygulama Alam. Kisa siirgii, diger kazaz tekniklerine gore daha detayli ve sabir

gerektiren bir is¢ilik ister, bu yiizden genellikle ustalik diizeyinde bir beceri gerektirir.

Bu teknik, Trabzon’un {inlii kazaziye isciliginin zarif bir 6rnegidir ve geleneksel el

sanatlarinin modern tasarimlara uyarlanmasinda da sik¢a tercih edilmektedir.

Sekil 124
Kisa Stirgii

(Agirmatli, 2021)

Uzun Siirgii Teknigi.

Uzun Siirgii Teknigi, kazaziye orgii sanatinda kullanilan bir diger 6nemli tekniktir ve
genellikle daha biiyiik, daha dikkat ¢ekici ve dayanikli tasarimlar i¢in tercih edilir. Bu teknik,
kisa siirgiiye benzer sekilde telin diiglimlenerek orgiliye doniistiiriilmesini igerir, ancak burada
kullanilan diigiimler daha uzun araliklarla ve farkli bir diizenle yapilir. Uzun siirgii tekniginin

ozellikleri asagida verilmistir (Deniz, 1998).

1. Telin Kullanimi. Uzun siirgii tekniginde, genellikle giimiis veya altin tel
kullanilir. Tel, ipek veya bagka bir ince iplikle sarilabilir. Telin uzunlugu ve yogunlugu,

Orgliniin daha belirgin ve kalin olmasini saglar.
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2. Diigiim Araliklari. Uzun siirgiide, diigiimler daha genis araliklarla yapilir ve
bu, telin daha uzun bir mesafeye yayilmasina olanak tanir. Bu sekilde, tasarim daha genis bir

alan1 kaplar.

3. Estetik ve Dayamikhilik. Uzun siirgii teknigi, tasarimin daha saglam olmasim
saglarken ayni zamanda gorsel olarak da oldukea etkileyici ve gdsterisli bir goriiniim elde edilir.

Bu teknik, 6zellikle biiyilik boyutlu tak: ve siis esyalarinda tercih edilir.

4. Uygulama Alani. Bu teknik, geleneksel kazaziye sanatinin zarif ve gosterisli
orneklerinde siklikla kullanilir. Kolye uglari, bilezikler, broslar ve hatta bazi geleneksel el

is¢ilikleri gibi biiyiik objelerde bu teknik tercih edilebilir.
Teknik Isleyis (Aytac, 1982).

. Telin Uzunlugu ve Diizenli Diigiimler. Uzun siirgii teknigi, diizenli bir sekilde
yapilan uzun diiglimlerle orgiiye baslanir. Her bir diigiim, telin uzunluguna gore belirli bir
mesafeyle yapilir, bu da 6rgiliniin yiizeyini genisleterek tasarimin daha dikkat ¢ekici olmasini

saglar.

. Uygulama. Uzun siirgii, daha biiyiik parcalarin yapiminda kullanilirken, ayni

zamanda zarif detaylar1 6n plana ¢ikaran bir teknik olarak da deger kazanir.
Kullanim Alanlar (Deniz, 1998).

Uzun siirgii teknigi, Trabzon kazaziye is¢iligi ve geleneksel taki tasarimlarinda 6nemli
bir yere sahiptir. Ozellikle gorsel cekiciligi ve saglamligiyla taninan bu teknik, ince iscilik
gerektiren el sanatlarinda siklikla kullanilir. Biiyiik takilarda veya dekoratif objelerde uzun
stirgli teknigi, hem islevsel hem de estetik olarak tercih edilen bir yontemdir. Bu teknik,

geleneksel kazaziyenin modern diinyaya uyarlanmasinda da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sekil 125
Uzun Stirgti

(Agirmatli, 2021)
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Yeminli Siirgii.

Yeminli Siirgii Teknigi, kazaziye orgli sanatinin en 6zel ve detayli tekniklerinden
biridir. Bu teknik, 6zellikle taki tasarimlarinda kullanilan ince is¢ilik gerektiren bir yontem
olup, hem estetik hem de saglamlik agisindan 6nemli bir yere sahiptir. "Yeminli" kelimesi, bu
teknikte yapilan diiglimlerin siki ve saglam olmasini ifade eder. Diigiimler o kadar diizenli ve
sik1 yapilir ki, orgiide hicbir gevseme veya acilma olmaz, bu da tasarimin uzun Smiirli ve
dayanikli olmasini saglar. Yeminli siirgii tekniginin 6zelliklerine asagida yer verilmistir

(Siipiiren ve Ozdil, 2014);

1. Diigiimlerin Sikihg1 ve Saglamhgi. Yeminli siirgii, telin veya ipligin
diigiimlenmesiyle yapilir, ancak burada diigimler ¢ok sik1 ve diizenli bir sekilde olusturulur.
Bu diigiimler, orgiiniin son derece saglam olmasini saglar ve uzun siire kullanilabilirligini

garanti eder.

2. Tel ve Iplik Kullanimi. Yeminli siirgiide genellikle ince altin veya giimiis tel
kullanilir. Telin iizerine bazen ince ipek iplikler de sarilabilir. Bu, hem gorsel estetigi artirir

hem de orgiiye daha fazla dayaniklilik katabilir.

3. Teknik Isleyis. Yeminli siirgii tekniginde, telin belirli araliklarla diizenli bir
bicimde diiglimlenmesi gerekmektedir. Diiglim atma islemi, her bir telin 0&zenle
yerlestirilmesini ve siki bir sekilde baglanmasini igerir. Bu, sadece isciligi degil, ayn1 zamanda

teknigin uzun siireli dayanikliligini saglar.

4. Estetik Goriiniim. Yeminli siirgii, genellikle ¢ok siki ve diizenli bir 6rgii yapisi
ortaya c¢ikarir. Bu, takilarda veya diger siis esyalarinda estetik acidan etkileyici bir sonug

dogurur.
Kullanim Alanlar1 (Kiirkciioglu ve Kiirkciioglu, 2011).

. Taki Tasarimi. Yeminli siirgii teknigi, 6zellikle kolye, bilezik, kiipe ve yiiziik
gibi takilarin yapiminda yaygin olarak kullanilir. Ciinkii bu teknik, takilarin hem saglam

olmasini saglar hem de zarif bir estetik yaratir.

. Geleneksel Kazaziye Sanati. Bu teknik, Trabzon'un {inlii kazaziye sanatinin
onemli bir parcasidir ve genellikle usta zanaatkarlar tarafindan yapilir. Geleneksel is¢ilik

gerektiren projelerde bu teknik oldukca yaygindir.
Yeminli Siirgii'niin Ozellikleri (Begic, 2017).

. Dayamikhilhik. Bu teknikte yapilan diigiimler, takilarin uzun siire bozulmadan

kullanilmasina olanak saglar.
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. Dikkatli iscilik Gereksinimi. Yeminli siirgii, dikkatli ve sabir gerektiren bir

tekniktir. Bu nedenle ustalik ve deneyim gerektiren bir iscilik seviyesine sahiptir.

Sonug olarak, yeminli siirgii teknigi, kazaziye sanatinda hem estetik hem de islevsel
olarak oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu teknik, zanaatkarlarin becerisini ve is¢iligini en

1yi sekilde yansittig1 takilarda, el sanatlarinda ve siislemelerde sikc¢a tercih edilen bir yontemdir.

Sekil 126

Yeminli Stirgii

(Agirmatli, 2021)

Top Orgiisii Teknigi.

Top Orgiisii Teknigi, kazaziye sanatinda kullanilan bir diger geleneksel teknik olup,
genellikle yuvarlak ve hacimli desenler yaratmak amaciyla tercih edilir. Bu teknik, telin veya
ipligin belirli bir diizen ic¢inde kivrilmasiyla yuvarlak formlar, "top" seklinde diigiimler

olusturur. Top orgiisii, hem dekoratif hem de saglam yapisiyla dikkat ¢eker.
Top Orgiisii Tekniginin Ozellikleri (Siimerkan, 1998).

1. Yuvarlak Diigiimler. Teknik, telin siki bir sekilde biikiilmesi ve
diigiimlenmesiyle yuvarlak formlar yaratir. Bu diigimler, 6zellikle belirgin ve hacimli bir yap1

olusturur. Bu yuvarlak "top"lar, tasarimda dikkat ¢ekici unsurlar olarak kullanilir.

2. Iplik ve Tel Kullanimi. Genellikle ince altin, giimiis tel veya ipek iplikler
kullanilir. Telin yiizeyi, 6rgiiniin hacmini ve sertligini belirler. Cogu zaman, telin iizerine ince

iplikler sarilir, bu da orgiiye hem zarif hem de dayanikl bir yap1 kazandirir.

3. Diigiimlerin Yerlesimi. Top oOrgiisiinde, diigiimler belirli bir diizende
yerlestirilir. Tel ya da iplik, yuvarlak sekiller olusturacak sekilde kivrilir ve bu sekiller birbirine
baglanarak orgii tamamlanir. Diiglimler, dikkatle yerlestirildigi i¢in ¢ok diizenli ve belirgin

olur.
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4. Dekoratif ve Hacimli Yapi. Top orgiisii teknigi, 6zellikle hacimli bir goriiniim
yaratmak i¢in kullanilir. Yuvarlak, top seklindeki diigiimler, taki tasarimlarinda ve

siislemelerde oldukca estetik bir goriiniim sunar.
Kullanim Alanlar1 (Akpinarl vd., 2012).

1. Taki Tasarimi. Top oOrgiisii, genellikle kolye uglari, bilezikler, kiipeler ve diger
takilarin yapiminda kullanilir. Bu teknik, takilara hacimli bir gériiniim kazandirir ve estetik bir

deger yaratir.

2. Geleneksel Siisleme. Kazaziye sanatinda, bu teknik daha biiyiik objelerde,
siislemelerde ve dekoratif parcalarda da yer alir. Top Orgiisii, objelere gorsel derinlik katmanin

ve dikkat ¢ekici unsurlar olusturmanin etkili bir yoludur.
Teknik Isleyis (Siimerkan, 1998).

. Diigiim Atma. Tel veya iplik, belirli araliklarla yuvarlak diigtimler olugturacak

sekilde sikica sarilir. Her bir diiglim, top seklinde gériinmesi i¢in dikkatlice yerlestirilir.

. Form Olusumu. Top orgiisiinde, her diigiim birbirini takip eder ve bu sayede
yuvarlak sekillerin birbirine eklenmesiyle 6rgii biiyiir. Diigiim araliklar1 genellikle esit olur, bu

da tasarimda diizenli ve simetrik bir gorliniim yaratir.
Estetik ve Dayanikllik.

Top oOrgiisii, hem estetik hem de dayanikli bir yap1 saglar. Yuvarlak formlar ve hacimli
yapilar, takilarin ve siis esyalarmin daha zarif ve gosterisli olmasini saglar. Ayrica, siki

diigiimler sayesinde bu teknik, orgiiniin dayanikliligin1 artirir.

Sekil 127
Koton Iplik, Bakir Ve Giimiis Tel Ile Sarilmis Top Orgiisii

(Agirmatli, 2021)

Ajur.

Ajur (veya ajur orgii), kazaziye sanati ve genel olarak geleneksel el sanatlarinda

kullanilan, o6zellikle delikli ve agik oOrgii desenleri olusturmak amaciyla tercih edilen bir
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tekniktir. Bu teknik, tel veya ipliklerin belirli bir diizenle 6riilerek, aralarindaki bosluklardan
(deliklerden) sekiller olusturulmasiyla taninir. Ajur, genellikle zarif ve ince isgilik gerektiren

bir tekniktir, ayn1 zamanda tasarimlara hafiflik ve estetik bir dokunus katar.
Ajur Tekniginin Ozellikleri (Sonmez, 1995).

1. Acik ve Delikli Desenler. Ajur tekniginde, tel veya iplik, belirli bir diizenle
diigiimlenir veya Oriiliir, bu da tasarimda agik ve delikli alanlarin olusmasina neden olur. Bu

bosluklar, tasarima hafiflik ve zarif bir gériiniim kazandirir.

2. Diizensiz ve Simetrik Desenler. Ajur oOrgiisiinde, desenler bazen simetrik,
bazen de diizensiz olabilir. Bu teknik, hem diizenli hem de dogal goriiniimlii tasarimlar
olusturmak i¢in uygundur. Baz1 ajur tasarimlarinda, farkli boyutlarda bosluklar ve delikler yer

alir.

3. iplik ve Tel Kullammm. Ajur yaparken genellikle ince tel veya ipek iplik
kullanilir. Ince ve saglam malzemeler, ajurun delikli yapisinin belirgin olmasini saglar ve

Orgiiniin estetik degerini artirir.

4. Hafiflik ve Zarafet. Ajur 6rgiisiiniin en dikkat ¢ekici 6zelligi, tasarima kattig
hafifliktir. Delikli yapi, genellikle taki tasarimlarinda veya zarif siislemelerde kullanilir. Ajur,
ayni zamanda 15181in deliklerden gegmesine olanak tanir, bu da tasarimlara gorsel derinlik

kazandirr.
Kullanmim Alanlart (Ugurlu, 2018).

1. Taki Tasarimi. Ajur, taki yapiminda siklikla tercih edilen bir tekniktir. Kolye

uclar, bilezikler, kiipeler ve yiiziiklerde kullanilarak, takilara zarif bir goriinlim kazandirir.

2. Siislemeler ve Dekoratif Objeler. Ajur, sadece taki degil, ayn1 zamanda
geleneksel dekoratif objelerde ve el isciligi iiriinlerinde de kullanilir. Ozellikle geleneksel

siislemelerde, ajur orgiisii hem estetik hem de iglevsel olarak 6nemli bir yer tutar.
Teknik Isleyis (Deniz, 1998).

. Diigiimleme ve Orme. Ajur teknigi, tel veya ipligin belirli araliklarla
diiglimlenmesiyle yapilir. Diiglimler arasinda bosluklar birakilir ve bu bosluklar ajur desenini

olusturur.

. Bosluklarin Kontrolii. Ajur 6rgiisiinde, bosluklar dikkatle yerlestirilir. Delikler

veya agik alanlar, tasarimda belirgin bir rol oynar ve genellikle diizenli bir sekilde siralanir.
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Estetik ve Dayaniklilik.

Ajur Orglisii, gorsel olarak zarif ve dikkat ¢ekici bir yap1 saglar. Ayn1 zamanda delikli
yapisi, Orgliye hafiflik katar, bu da 6zellikle takilarda 6nemli bir 6zellik olabilir. Estetik agidan
etkileyici olmasinin yani sira, dogru teknikle yapildiginda olduk¢a dayaniklidir.

Sekil 128

Ajur ve Uzun Siirgii ile Baglanma

(Agirmath, 2021)

Semse Diigiimii.

Semse Diigiimii, kazaziye sanatinda ve geleneksel el is¢iliginde kullanilan 6zel bir
diigiim teknigidir. Bu teknik, ozellikle geometrik ve simetrik desenlerin olusturulmasinda
yaygin olarak tercih edilir. "Semse" kelimesi, Tiirk¢ceye Arapgadan gegmis olup, "giines" veya
"giinesin 1ginlar1" anlamina gelir. Bu anlam, diigiimiin yapisinin gilinesin 1sinlar1 gibi yayilip
dagilmasindan kaynaklanmaktadir. Semse diiglimii, hem estetik hem de islevsel olarak dnemli

bir yer tutar.
Semse Diigiimii Tekniginin Ozellikleri (Ozdil, 2014).

1. Geometrik ve Simetrik Desenler. Semse diigtimii, genellikle gokgenler ve
simetrik desenler olusturmak i¢in kullanilir. Diiglim, belirli bir merkezden yayilan ve disa dogru
giden c¢izgiler gibi diizenli bir yapiya sahiptir. Bu, tasarimlara belirgin bir simetri ve denge

kazandirir.

2. Giines Isinlar1 Goriiniimii. Semse diiglimiiniin adim1 aldig1 "gilines 1sinlar"
motifine benzer sekilde, diigiim genellikle merkezden disa dogru agilan, 1sinsal bir yapiya

sahiptir. Bu, takilarda ve siislemelerde dinamik ve dikkat ¢ekici bir goriiniim olusturur.
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3. Diigiimiin Yapisi. Semse diigiimiinde, tel veya iplik bir noktada birlesir ve o
noktadan disa dogru diizenli bir sekilde yayilir. Her bir "isin" ayni uzunlukta ve agiyla

yerlestirilir, bu da diiz ve diizenli bir gériiniim olusturur.

4, Estetik ve Zarif Goriiniim. Semse diigiimii, 6zellikle taki ve siis esyalarinda
zarif ve dikkat g¢ekici bir estetik saglar. Geometrik yapisi, tasarimlara zarif bir goriiniim

katarken ayn1 zamanda is¢iligin titizligini de gosterir.
Kullanmim Alanlart (Begig, 2017).

1. Takir Tasarimi. Semse diiglimii, 6zellikle kolye uglari, bilezikler, kiipeler ve
yiiziikler gibi taki tasarimlarinda sikca kullanilir. Diigiim, takilara hem zarif bir hava katar hem

de simetrik yapis1 sayesinde g6z alici bir etki yaratir.

2. Dekoratif Objeler ve Siislemeler. Semse diigiimii, taki disinda geleneksel
siislemelerde, el is¢iligi iiriinlerinde de yer alir. Ozellikle biiyiik objeler ve dekoratif esyalar

izerinde, gbrsel denge ve simetri saglamak amaciyla tercih edilir.
Teknik j§leyi§ (Siimerkan, 1998).

. Diigiimleme. Semse diigiimiinde, tel veya iplik, bir noktada toplanir ve buradan
disa dogru diizenli bir sekilde yayilir. Bu yayilma, simetrik 1sinlar seklinde diizenlenir. Her

1s1nin uzunlugu esit olmal1 ve agilar da diizenli sekilde yerlestirilmelidir.

. Simetrik Diizen. Semse diiglimii, simetrik bir yapiya sahip oldugundan, diizenli
ve dikkatli bir is¢ilik gerektirir. Her bir 1s1n1n belirli bir agiyla yerlestirilmesi ve ayni uzunlukta

olmasi ¢cok onemlidir.
Estetik ve Dayaniklilik.

Semse diigiimii, estetik agidan oldukga ¢ekicidir. Geometrik desenler ve simetrik
yapilar, bu diigimii 6zellikle taki ve siislemelerde vazgecilmez kilar. Diiglimiin saglam bir

sekilde yerlestirilmesi, hem gorsel hem de yapisal dayanikliligini artirir (Biiyilikyazici, 2008).
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Sekil 129

Semse Diigtimii

(Agirmatli, 2021)

Kazaziye Sanatinda Dikkat Edilecek Noktalar

Kazaziye sanati, ince isgilik ve sabir gerektiren bir geleneksel el sanatidir. Bu sanat
dalinda bagarili bir ¢aligma ortaya koyabilmek i¢in dikkat edilmesi gereken bir¢ok dnemli unsur
vardr. Ik olarak, kullanilan malzemelerin kalitesi biiyiik énem tasir. Giimiis, altin veya tel gibi
malzemelerin diizgiin ve saglam olmasi, yapilan is¢iligin uzun siire dayanmasini saglar. Ayrica,
telin inceligi ve diizgiinliigii, yapilan diiglimlerin diizgiin ve estetik olmasinda belirleyici bir rol
oynar. Kazaziye sanatinda dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta, is¢ilikteki titizliktir.
Her bir diiglim, diizgiin ve simetrik olmali, telin her bir kivrimi ve biikiilmesi dikkatlice
yerlestirilmelidir. Bu, hem estetik agidan hos bir goriinlim saglar hem de Orgiiniin
dayaniklihgini artirir.  Ozellikle geometrik desenler veya zarif motifler olusturulurken

simetrinin korunmasi, tasarimin biitiinliigiinii ve sikligin1 pekistirir (Kaya ve Yazicioglu, 1992).

Ayrica, is¢iligin zamanlamasi da Onemli bir faktordiir. Kazaziye islemleri sabir
gerektirdigi i¢in acele edilmeden, her bir adim dikkatlice ve 6zenle yapilmalidir. Caligmanin
her asamasinda titiz bir planlama ve dogru tekniklerin uygulanmasi, ortaya ¢ikan eserin
kalitesini dogrudan etkiler. Ayrica, kullanilan tekniklerin dogru ogrenilmesi ve ustaca
uygulanmas1 da basariy1 belirleyen unsurlar arasindadir. Kazaziye sanatiyla ilgili bir diger
husus, tasarimin orijinalligidir. Geleneksel motiflerin yam sira, modern dokunugslarla yapilan
yenilik¢i tasarimlar da dikkat ¢ekicidir. Bu dengeyi saglamak, hem ge¢misin izlerini hem de
cagdas estetik anlayisin1 harmanlamak, sanati daha 6zgiin ve degerli kilar. Son olarak, kazaziye
sanatinin ustast olmak, siirekli bir 6grenme siireci gerektirir. Bu sanat, deneyim kazandikca
daha ince ve kompleks tekniklerin 6grenilmesiyle gelisir. Bu nedenle, siirekli pratik yapmak ve

gecmisten gelen mirasi takdir ederek, yenilik¢i yaklasimlar gelistirmek dnemlidir. Bu sekilde
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kazaziye sanati, hem geleneksel hem de modern diinyada degerini korur ve siirekliligini saglar

(Atesok, 2005).

Kazazhk Orgiisiinii Uriine Déniistiirme Islemleri
Parcalart (parlatma) Utiileme (Siislii ve Urfalioglu, 2012).

Kazazlik Orgiisiinii Uriine Déniistiirme Islemleri asamasi, kazaziye sanatinin son
adimlarin1  olusturur ve yapilan Orgililerin taki veya siis esyast gibi nihai iiriinlere
dontstiiriilmesini saglar. Bu siiregte 6nemli bir adim pargalarin iitiillenmesi ve parlatilmasidir.
Utiileme ve parlatma islemi, hem estetik hem de islevsel agidan 6rgii pargalarinin Kalitesini

artirir.
Parcalarin Utiilenmesi ve Parlatiimasi (Yaman ve Akdemir, 2004).

Kazaziye orgiisii, genellikle ince tel veya ipliklerin biikiiliip diigtimlendigi bir tekniktir.
Bu diigiimlerin diizgiin, simetrik ve estetik bir sekilde goriinmesi, {irliniin son halini alabilmesi
icin cok onemlidir. Utiileme ve parlatma islemi, bu asamanm saghkli bir sekilde

tamamlanmasini saglar.
Utiileme (Kusoglu, 2006).

Utiileme, 6rgiideki telin seklinin diizgiinlesmesini ve daha piiriizsiiz bir goriiniim elde
edilmesini saglar. Bu islemde, telin iizerine dikkatlice sicaklik uygulanir. Asagidaki noktalara
dikkat edilmelidir.

1. Diisiik Sicakhik. Telin erimemesi igin, {itiileme islemi sirasinda diisiik sicaklik
kullanilmalidir.
2. Koruyucu Malzeme Kullanimi. Telin dogrudan iitiiyle temasini1 engellemek

icin araya ince bir kumas yerlestirilebilir. Bu, hem Orgiiniin zarar gérmesini onler hem de

diizgiin bir iitiileme saglar.

3. Diigiim Diizenlemesi. Utiileme islemi, diigiimlerin ve &rgii seklinin

diizglinlesmesine yardimci olur. Bu, 6rgiiniin daha estetik bir sekilde goriinmesini saglar.
Parlatma (Biiyiikyazict, 2008).

Parlatma islemi, orgiide kullanilan telin parlaklik kazanmasini ve gorsel olarak daha

cekici hale gelmesini saglar. Bu islemde.

1. Parlatici Kullanimi. Giimiis, altin veya metalik tel kullanildiginda, uygun
parlaticilar (6rnegin, parlatma spreyi) uygulanabilir. Bu, {iritiniin daha canli ve parlak olmasina

katk1 saglar.
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2. Yumusaticillar ve Parlatma Bezi. Parlatma beziyle telin {izerine nazikge
uygulama yapilabilir. Bu, telin yiizeyini yumusatir ve 15181 daha iyi yansitarak daha parlak bir

goriiniim elde edilmesini saglar.

Atik Giimiis ve Altim Biriktirme (Ramat).

Atik Glimiis ve Altin1 Biriktirme (Ramat), kazaziye sanati ve diger metal is¢iligi
stireclerinde kullanilan bir tekniktir. Bu iglem, iiretim sirasinda ortaya ¢ikan metal atiklarinin
yeniden degerlendirilmesi ve tekrar kullanilabilir hale getirilmesi amaciyla yapilir. "Ramat"
terimi, bu atiklarin biriktirilmesi ve islenmesi siirecini ifade eder. Atik glimiis ve altin, zaman
icinde oldukca degerli hale gelebilir ve bu metal parcalari, tekrar islenerek yeni {irtinlerin

yapiminda kullanilabilir.
Atk Giimiis ve Altinin Biriktirilmesi (Tez, 2016).

Kazaziye ve diger el isciligi iiretim siireclerinde, glimiis ve altin gibi degerli metallerin
bir kismi igleme sirasinda kaybolur veya atik haline gelir. Bu atiklar genellikle kiiciik tel
pargalari, metal tozlari, eritme sirasinda kalan kalintilar veya tiretim hatalarindan kaynaklanan

metal parcaciklari olabilir. Bu atik metallerin biriktirilmesi, birka¢ nedenden dolay1 6nemlidir.

1. Degerli Metal Kaybim Engellemek. Altin ve giimiis gibi metaller, yiiksek
deger tasiyan materyallerdir. Bu yiizden, iiretim siirecinde ortaya ¢ikan atiklarin biriktirilmesi,

bu degerli metalin kaybolmasini engeller.

2. Cevre Dostu Uretim. Atik metallerin biriktirilmesi, ¢evreye zarar vermeden

geri dontistiirlilmesine yardimei olur. Bu igslem, daha stirdiirtilebilir bir {iretim siireci saglar.

3. Ekonomik Fayda. Biriktirilen atik metaller, zamanla toplanarak tekrar eritilip
kullanilabilir. Bu, yeni {irlinlerin iiretiminde yeniden kullanilabilir materyaller saglar ve

maliyetleri diisiiriir.
Atk Giimiis ve Altinin Islenmesi (Karaca, 2018).

Ramat isleminde biriktirilen atik metaller, tekrar islenip kullanilabilmesi i¢in eritilmesi

gerekir. Bu islem su adimlari igerir.

1. Eritme. Atik metal parcalar bir araya getirilip uygun bir firinda eritilir. Bu

islem, metallerin saf hale gelmesi ve tekrar islenebilir forma girmesi i¢in yapilir.

2. Yeni Uriinlere Déniistiiriilmesi. Eritilen metaller, yeni iiriinlerin yapiminda
kullanilabilir. Bu metaller, taki yapiminda veya diger metal isciligi iriinlerinde tekrar

islenebilir.
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3. Kalite Kontrolii. Eritme islemi sirasinda metallerin saflig1 ve kalitesi kontrol

edilir. Bu, iirlinlerin yiiksek kaliteli olmasini saglamak i¢in 6nemlidir.

Yapilan Parcalardan Uriin Olusturma.

Yapilan Parcalardan Uriin Olusturma siireci, kazaziye sanati ve metal isciligi gibi
alanlarda, birbirinden farkli parg¢alardan tamamlanmis bir {irliniin elde edilmesi i¢in uygulanan
adimlar igerir. Bu siireg, her bir parganin dogru sekilde birlestirilmesi, sekillendirilmesi ve son
detaylarin eklenmesiyle nihai iirliniin ortaya ¢ikmasini saglar. Kazaziye gibi sanatlarda, bu

asama genellikle hassas iscilik ve dikkat gerektiren bir siiregtir.
Yapulan Parcalardan Uriin Olusturma Adimlari (Deniz, 1998).

1. Parcalarin Hazirlanmasi ve Incelenmesi. {lk adim, tiim parcalarin eksiksiz
olarak hazir oldugundan emin olmaktir. Kazaziye takilar1 veya metal iscilik iiriinleri i¢in, bu
pargalar genellikle tel orgiiler, diiglimler, zirthlar veya metal pargaciklar: olabilir. Her parca
dikkatlice incelenir ve hatasiz bir sekilde hazirlanir. Bu asamada, iscilik hatalarini diizeltmek

ve her pargay1 dogru sekilde yerlestirebilmek dnemlidir.

2. Birlestirme ve Montaj. Parcalar hazirlandiktan sonra, taki veya siis esyasi
seklini alacak sekilde birlestirilir. Kazaziye islerinde bu adimda genellikle telin diiglimlenmesi,
biikiilmesi veya telden halkalarin olusturulmas: gibi iglemler yapilir. Parcalarin diizgiin ve
estetik bir sekilde birlesmesi i¢in uygun montaj teknikleri uygulanir. Bu asama, liriiniin yapisal

biitiinltigii i¢in kritik bir adimdir.

3. Sikilastirma ve Giiclendirme. Birlestirilen pargalar, taki ya da siis esyasinin
dayanikliligini artirmak i¢in gii¢lendirilir. Bu, 6zellikle kazaziye gibi ince is¢ilik gerektiren
sanatlarda oldukca 6nemlidir. Parcalarin birbirine sikica baglanmasi, takinin veya {iriiniin uzun

Omiirlii olmasini saglar.

4. Son Dokunuslar ve Detaylar. Uriiniin estetik ve gorsel degerini artirmak icin
son dokunusglar yapilir. Bu, parlama, piiriizsiizlestirme veya ek silislemeler ekleme islemleri
olabilir. Kazaziye takilar1 i¢in bu asamada, orgiilerin diizgiinlesmesi, metalin parlatilmasi ve

belirli desenlerin vurgulanmasi gibi iglemler yapilir.

S. Kalite Kontrolii. Uriiniin tamamlanmasindan sonra kalite kontrolii yapilir. Bu
adimda, her bir parca ve montajin diizgiin oldugu, estetik ve yapisal agidan hatasiz oldugu
kontrol edilir. Takilarin veya siis esyalarmin dayanikliligi, iscilik kalitesi ve genel gorsel

biitiinliik gézden gegirilir.
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6. Son Uriin. Tiim bu adimlar tamamlandiginda, nihai {iriin ortaya ¢ikar. Kazaziye
takilar1 veya siis esyalari, estetik, dayaniklilik ve iscilik a¢isindan tamamlanmis olur. Bu iiriin,

sanat¢inin emegini ve yetenegini yansitan bir sanat eseri olarak kullaniciya sunulmaya hazirdir.

Bitmis Uriinii Temizleme.

Bitmis Uriinii Temizleme, kazaziye sanati ve metal isciligi gibi el sanatlarinda, iiretilen
taki veya siis esyalarinin son halini alabilmesi i¢in yapilan 6nemli bir agamadir. Bu islem,
tirlinlin estetik goriiniimiini artirmak, temizligini saglamak ve uzun siire dayanikli olmasinm
saglamak icin gereklidir. Temizleme, {irtindeki herhangi bir kir, toz, oksitlenme veya

parlatilmayan yiizeylerin diizeltilmesi islemini kapsar.
Bitmis Uriinii Temizleme Asamalart (Sonmez, 1995).

1. Toz ve Kirin Temizlenmesi. Uriiniin {iretimi sirasinda, metal yiizeyinde toz, tel
kirintilart veya kiiciik metal pargaciklar: birikmis olabilir. Bu nedenle, ilk adim olarak, iiriin
hafif bir bezle veya firgayla nazikge silinerek toz ve kirlerden arindirilir. Sert fircalar veya

asindirict maddeler kullanilmamalidir, ¢iinkii bu iiriiniin ylizeyine zarar verebilir.

2. Oksitlenme ve Paslanmanin Temizlenmesi. Ozellikle giimiis ve bakir gibi
metaller, oksitlenme sonucu kararma yapabilir. Bu durumda, uygun temizleyiciler veya oksit
gidericiler kullanilarak kararmis alanlar temizlenir. Bunun i¢in genellikle, metalin 6zelliklerine
uygun bir oksit giderici veya temizleme soliisyonu kullanilir. Temizleme islemi sirasinda,
metalin zarar gormemesi i¢in dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise, kullanilan

temizleyicinin yogunlugudur.

3. Parlatma ve Cila. Temizleme islemi sonrasinda, {iriin daha parlak ve estetik bir
goriiniim kazanmasi i¢in parlatilabilir. Parlatma islemi, genellikle parlatici bez veya yumusak
mikrofiber bezler ile yapilir. Parlatici kullanimi, metalin yiizeyini piiriizsiizlestirerek 15181 daha
1yi yansitarak parlaklik saglar. Ayrica, takilarin veya siis esyalarinin daha ¢ekici hale gelmesini

saglar.

4. Su ve Sabunla Temizleme. Ozellikle giimiis veya altin gibi degerli metallerin
lizerine parlatict veya kimyasal temizlik malzemeleri siiriildiigiinde, bu maddelerin izleri
kalabilir. Bu yiizden, parlatma isleminden sonra, {iriinii 1lik su ve sabunla nazikc¢e yikamak,
kalan kimyasal kalintilar1 temizler. Ancak, suya dayanikli olmayan taslar veya malzemeler

varsa, bu adimda dikkatli olunmalidir.

5. Kurulama ve Son Kontrol. Uriin yikandiktan sonra, temiz bir bezle nazikce

kurulanir. Kurulama islemi sirasinda, metalin ¢izilmesini engellemek i¢in yumusak, tiiy
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birakmayan bezler kullanilmalidir. Sonrasinda, iiriin detayli bir sekilde kontrol edilerek, her

seyin diizgiin ve temiz oldugundan emin olunur.
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DORDUNCU BOLUM
Konuya Oznel Yaklasimlar

Uygulamasini yaptigim 13 ¢alismanin tamaminda Trabzon Kazaziyesi teknikleri
kullanilmistir. Yine Trabzon ve Karadeniz bolgesine 6zgii farkli el sanatlart iiriinleri, teknikleri,

cesitli hazir malzemeler, bakir ve ahsap gibi metaryellerden de faydalanilmistir.

Calismalarda geleneksel taki anlayisindan ziyade, parmaga yiiziik, kulag: kiipe, boyuna
kolye gibi alisilagelmisin disinda, viicudun gesitli yerlerinde kullanilabilecek farkli takilar
tasarlanmigtir. Takilar, hem giinliik hayatin bir pargasi hem de sov amagh kullanilabilecek

sekilde Uretilmistir.

Takilarda kullanilan malzeme ve teknik se¢iminde doku, form, bi¢im, renk gibi temel
sanat ilkelerine oncelik verilmistir. Yapilan calismalarda, Karadeniz Bolgesinin 6zgiin ve
kiltiirel 6zellikleri 6ne ¢ikarilarak bu 6zelliklerden esinlenilmistir. Calismalara ilham veren
temalar, Karadeniz kadinm1 ve erkegi, dogasi, Trabzonspor sevdasi, yiikii ve gocii gibi bir¢ok

belirgin 6zelliklerdir.

Trabzon Kazaziye sanati teknikleri biitiin bu kiiltiirel unsurlarla modernize edilerek
yeniden yorumlanmis ve farkli viicut takilari iiretilmistir. Uretilen takilarin yapim asamasi

video anlatimi ile Youtube kanalinda paylagilmistir.

Sekil 13030
Eda BULUT SENER, Yiik, 2024, Trabzon Kazaziye ve Kaytan, 42x27 cm
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Yiik

Tez caligmasi kapsaminda iretilen Yik adli omuz takisi (Sekil 130), kazaziye
tekniklerinden burgu zincir ve top, kaytan dokuma teknigi kullanilmistir. Kaytan dokuma
teknigiyle koton ipten eni 3 cm, boyu 52 cm’den olusan iki parga Oriilmiistiir. Parcalarin
diplerinden ve baslarindan onar santim birakilarak kalan kisimlar1 oriiliirken iplerden piiskiiller
eklenmistir. Omuz ve koltuk alt1 hizasina kazaziye tekniginden mavi ve beyaz bakir telden
kiiglik semsler yapilarak, mavi renk bakir kazaz telinden oriilen burgu zincirler sarkitilmistir.
Zincirlere biri 2 cm ahsap top tizerine bordo bakir telden, digeri 1,5 cm ahsap top tizerine bordo

ve beyaz bakir telden kazaz topu oriiliip gegirilmistir.

Calismada kullanilan kaytan, Trabzon yoresinde daha agirlikta Salpazari, Tonya ve
Diizkdy ilgelerinde dokunan, unutulmaya yiiz tutmus el sanatlar1 arasinda yer alan ip dokuma
sanatidir. Genellikle kadinlarin bagda bahgede yiik tasirken, yine yiik tasirken kullandiklari
sepetlerin saplarinda, c¢ocuklarin1 sirtlarinda tasimada, yoresel kiyafetleri siislemede
kullandiklar1 bilinmektedir. Karadeniz kadini tiim bunlari omuzlarinda tasir. Uretilen Yiik

isimli ¢alisma bu gii¢lii durusu temsil etmektedir (https://www.milliyet.com.tr/yerel-

haberler/trabzon/gecmisi-milattan-once-4-binli-yillara-dayanan-kaytan-bugunlerde-modaya-
hayat-veriyor-12731309 ) .

Sekil 13131
Eda BULUT SENER, Cografya 1, 2024, Trabzon Kazaziye ve Sepet Orgii, 21x28 cm, 21x2 cm
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Cografya 1

Tez caligsmasi kapsaminda iiretilen Cografya 1 baglikli calisma, kazaziye tekniklerinden
burgu zincir, yorede kullanilan sepet orgii teknigi ve renkli tiiyler kullanilarak iki bileklige
takilacak sekilde tasarlanmistir. Bir koldaki tiiysiiz bileklik Karadeniz’in zor cografyasini
simgelemektedir. Diger koldaki yogun tiiylii bileklik ise ¢ogunlukla kadinin goérevi olarak
goriinen, bag bahge ve ev isleri, hayvancilik, ¢ocuk bakimi gibi bir dolu isleri temsil etmektedir.
Calismada kullanilan tiiyler, kadinlarin biitiin bu isleri kendileriyle bir biitiin olarak goriip zor

iklim ve cografi kosullara ragmen basariyla listesinden gelmesini vurgulamaktadir.

Sekil 13232
Eda BULUT SENER, Cografya 2, 2024, Trabzon Kazaziye ve Bakir, 38x23 cm
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Cografya 2

Tez ¢alismasi kapsaminda iiretilen Cografya 1 baslikli ¢aligmanin devami niteliginde
olan Cografya 2 isimli ¢alisma, kazaziye tekniklerinden uzun siirgii, 80 mikron kalinliginda
bakir tel ve tiiyler kullanilarak kulak arkasi takisi tasarlanmistir. Bakir tele kulak arkasina
oturacak sekilde form verilmistir. Belli araliklarda turuncu renkte siirgiiler monte edilerek i¢ine

renkli tiiyler yerlestirilmistir.

Sekil 13333
Eda BULUT SENER, Cografya 1 ve Cografya 2 Birlikte Kullanimi
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Sekil 13434
Eda BULUT SENER, Isaret, 2024, Trabzon Kazaziye ve Bakir, 18x15 cm

Isaret

Calisma, 230 mikron bakir tel tizerine, turuncu ve kahverengi bakir kazaz telinden zincir
Ortilmiistiir. Pense ve yuvarlak malafa yardimiyla sekillendirilerek yiiz takisi olarak
calisilmistir. Bir kulak arkasindan baslayip diger kulak arkasinda bitecek sekilde ve yiiz
hatlarinda yanaklardan daha baskin olup burnu 6ne ¢ikaran bir sov takisi olarak diistiniilmiistiir.
Karadeniz insaninin burun yapisinin iri kemikli ve kemerli olusu 6ne ¢ikan 6zelliklerinden bir

tanesidir. Yapilan yiiz takisinda bu 6zellige vurgu yapilmak istenmistir.
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Sekil 13535
Eda BULUT SENER, Giyilebilir Kolye, 2024, Trabzon Kazaziye ve Kumas, 34x60cm

Sekil 13636
Eda BULUT SENER, Toka, 2024, Trabzon Kazaziye, 10x35 cm

-
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Toka

Mavi renk kazaz zincirinden oriilen Sel¢uklu diigiim teknigi ile yapilan ¢aligma sag
tokasi seklinde iiretilmistir. Motifin kenarindan sarkitilan dort zincirin uglarinda ve aralarinda,

ask diiglimii, kiiclik Sel¢uklu diigiimii ve minik giliverseler kullanilmistir.

Sekil 13737
Eda BULUT SENER, Sonsuzluk Bros, 2024, Trabzon Kazaziye ve Kagit, 7x27 cm

s
R

Sekil 13838
Eda BULUT SENER, Pestamal Cepken, 2024, Trabzon Kazaziye ve Kumas, 39x47cm
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Sekil 13939
Eda BULUT SENER, Gorgii, 2024, Trabzon Kazaziye, 8X58 cm

Gorgii

Tez caligmasi kapsaminda {iretilen Gorgii isimli yiiz takisi, kazaziye sanatinin ask
digimii teknigiyle iretilmistir. Sar1 renk bakir kazaz tel ile 6riilen zincire 8 cm ¢apinda ask
diigtimii formu verilmistir. Motifin sonunda kalan teller, turuncu renk bakir kazaz tel ile yapilan
uzun siirgiiyle kapatilmistir. Kalan dort zincir ikiye disiiriilerek siirgliniin altina saklanmastir.
Motif bir gozii kapatacak sekilde, zincirler kulak arkasindan getirilerek bakir plakadan yapilan
kanca yardimiyla tutturulmustur. Ask diigiimii teknigi, i¢ ice gegmis iki kalp figiirii ve basi sonu
olmayan diigiimii ile iki asik arasindaki sonsuz bagi ifade eder. Korsan maskesi stilize edilerek,

hayat gorgiisiiniin her zaman sevgi ve askla olmasi1 gerektigi vurgulanmaktadir.
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Sekil 14040
Eda BULUT SENER, Doga, 2024, Trabzon Kazaziye, 8x18 cm, 8x18 cm

Doga

Bu calisma, apolet seklinde uygulanmistir. Geleneksel kazaziye tekniklerinden top,
slirgii, agk digimil ve zincir kullanilmistir. Bu teknikler yesil, kahverengi ve sar1 renklerle
calisilarak doga simgelenmek istenmistir. Halkalarin bas taraflarinda yesil renkte mengene
yardimiyla oriilen motiflere aga¢ formu verilmistir. Doga isimli bu takida zincirlerde kullanilan
kahverengi topragi, sar1 ve tonlar1 sonbahari temsil etmektedir. Doga tonlar1 bir arada
kullanilarak yapilan bu ¢alismayla, Karadeniz insaninin yesilini dogasin1 omuzlarinda tasidigi

simgelenmistir.
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Sekil 14141
Eda BULUT SENER, Go¢, 2024, Trabzon Kazaziye, Hazir Malzeme 9x50 cm

Goc¢

Karadeniz’de yaylacilik bir yasam bi¢imidir. Mayis ay1 burada ilkbahar1 degil yayla
gocli zamanin1 miijdeler. Karadenizlinin tiirkiisiinde, agitinda, hikdyesinde, masalinda hatta
buzaginin adinda bile yayla kelimesi gecer. Bu yayla gocii gelenegi her ilkbaharda senlige
doniisiir. Insanlar en renkli ve coskulu halleriyle ydresel kiyafetlerini giyer, hayvanlarini,
arabalarimi stisleyerek karadeniz miizikleri esliginde yaylaya go¢ ederler. Rengarenk kazaz,
ahsap ve plastik toplarla iiretilen Go¢ isimli kolye calismasi, yayla goglerindeki renkler ve

siislemelerden esinlenerek tiretilmistir.
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Sekil 14242
Eda BULUT SENER, Hedef, 2024, Trabzon Kazaziye ve Kaytan, 3x170 cm, 20x12 cm

Hedef

Bu calisma, kaytan dokuma ve kazaziye teknikleri kullanilarak iiretilen viicut
takilarindan birisidir. 3 cm eninde 170 cm uzunlugunda olan viicut takisi erkek i¢in iiretilmistir.
Calismay1 biitlinleyen hedef olarak nitelendirilen kiirenin belli yerlerinde kazaziye
tekniklerinden yapilan agsk diiglimleri, toplar ve beyaz tiily bulunmaktadir. Karadeniz
erkeklerinin avlanmaya giderken fisekleri tasimak icin kullanilan kiliftan esinlenerek yapilan
kaytan ve lizerine yerlestirilen ipler figekleri temsil etmektedir. Kiiredeki beyaz tily barist
simgelemektedir. Calismanin amaci bir erkek goziinden hedef alinmasi gerekenin ask, sevgi ve

baris olmasi gerektigi vurgulanmaktadir.
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Sekil 14343
Eda BULUT SENER, Aidiyet,

[ R 3

2024, Trabzon Kazaziye ve Kaytan, 5x175 cm

sy

Aidiyet
Trabzon insan1 igin Trabzonspor sevgisi, tutkunun ve aidiyetin 6tesindedir. Bir futbol
takimindan 6te sehrin kiiltiiriinii, tarih ve kimligini yansitan bir semboldiir. Trabzonspor, yore

insaniin hir¢in dalgalar1 ve zor cografyasi i¢inde olan azimli, inat¢1 ve miicadeleci ruhunu

temsil eder.

Tez kapsaminda yapilan bu galisma, kravat stilize edilerek tiretilmistir. Bordo mavi
renkleriyle oriilen zincirler, top ve ask diigtimleri Trabzonspor sevgisine olan aidiyeti temsil

etmektedir.
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SONUC

Trabzon Kazaziye sanatinin ¢agdas yorumlarla yeniden diisiiniilmesi ve bu baglamda
gelistirilen ¢alismalar, geleneksel el sanatlarinin modern sanat formlariyla bulusmasina olanak
saglamistir. Calismalar, Trabzon Kazaziye tekniklerinin modernize edilerek cagdas taki
tasarimlarinda kullanilmasiyla hem kiiltiirel mirasin korunmasini hem de bu sanatin yeni
nesillere aktarilmasini hedeflemistir. Ayrica, bu siirecte Karadeniz bolgesine 6zgli diger el
sanatlarindan ve geleneksel 6gelerden esinlenilerek estetik, teknik ve tematik agidan zenginlik

saglanmistir.

Tez kapsaminda gelistirilen 6zgiin tasarimlar, Karadeniz’in dogal, kiiltiirel ve sosyal
ozelliklerini temel almistir. Karadeniz kadininin gii¢lii durusu, bolgenin zorlu cografyasi, gog
kiiltiiri ve Trabzonspor sevgisi gibi temalar, tasarimlarin ana ilham kaynaklar1 olmustur. Bu
unsurlar, kazaziye teknikleriyle birlestirilerek  kiiltiirel —semboller  araciligiyla
somutlastirilmistir. Geleneksel kazaziye teknikleri, cagdas sanat anlayisiyla birlestirilmis ve
taki tasarimina yeni bir perspektif kazandirilmistir. Calismalarda takilar, sadece estetik birer
aksesuar degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel hikayeler ve semboller tasiyan objeler olarak
tasarlanmistir. Ornegin, Yiik adli omuz takisi, Karadeniz kadinmin dayaniklihigmi ve giiglii

karakterini temsil ederken; Aidiyet isimli ¢alisma, Trabzonspor sevgisini simgelemistir.

Calismalarda kazaziye sanatinin yani sira kaytan dokuma, sepet orgii, bakir isleme gibi
farkli teknikler de kullanilmistir. Bu sayede hem tasarim zenginligi artirilmis hem de
unutulmaya yiiz tutmus geleneksel el sanatlarina dikkat ¢ekilmistir. Renk, doku, form ve bi¢im
gibi temel sanat ilkelerine 6ncelik verilmis, kullanilan malzemelerle tasarimlara yeni bir boyut
kazandirilmistir. Geleneksel taki kullaniminin 6tesine gecilerek farkli viicut bolgelerine yonelik
yenilikgi takilar tasarlanmistir. Ornegin, Cografya 1 ve Cografya 2 ¢aligmalari, Karadeniz’in
zorlu yasam kosullarini ve kadinlarin bu kosullara uyum saglama becerisini simgeleyen viicut
takilar1 olarak &ne ¢ikmustir. Ayrica, Isaret adl yiiz takisi, Karadeniz insaninin belirgin fiziksel

Ozelliklerini vurgulamis ve sov amagli kullanilabilecek bir tasarim olarak dikkat ¢gekmistir.

Sanat ve anlamin birlestigi objeler olarak tasarlanan bu ¢alismalar, sadece estetik bir
iriin degil, ayn1 zamanda Karadeniz kiiltlirlinlin derinliklerini ve degerlerini yansitan birer
anlati araci olmustur. Ornegin, Go¢ c¢alismasi, yaylacilik gelenegi ve gd¢ temasiyla
Karadeniz’in renkli yasam bi¢imini yansitirken, Doga isimli ¢alisma ise bdlgenin dogal

zenginliklerini simgeleyen bir tasarim olmustur. Ozellikle Trabzonspor sevgisi ve Karadeniz
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insaninin baglhilik duygusu, Aidiyet isimli ¢alismada somutlagtirilmistir. Bu tasarim, yore
halkinin kimligini ve sehre olan bagliligini sembolize ederek, geleneksel el sanatlarinin bir sehir

kiiltiiriyle nasil biitiinlesebilecegini gostermistir.

Trabzon Kazaziye sanatinin c¢agdas yorumlarla yeniden ele alinmasi, kullanilan
malzeme ve teknik ¢esitliligiyle dikkat ¢ekmistir. Geleneksel kazaziye tekniklerinin temel
alinmasiyla birlikte, ¢cagdas tasarimlarda kullanilan kagit, plastik boncuk, tiiy, bakir tel gibi
hazir malzemeler, tasarimlara hem estetik hem de islevsel agidan yenilik¢i bir boyut
kazandirmistir. Bu malzemeler, kazaziyenin geleneksel siirlarinin 6tesine gegerek, modern

sanat anlayisiyla harmanlanmasina olanak saglamistir.

Hazir malzemelerin kullanimi, geleneksel kazaziye tekniklerine yeni bir soluk getirmis
ve el sanatinin modern taki tasarimlaria uyarlanabilirligini artirmistir. Ozellikle farkli renk,
doku ve bi¢cim Ozelliklerine sahip bu malzemeler, tasarimlara hem gorsel cesitlilik hem de
cagdas bir dinamizm kazandirmistir. Ornegin, bakir telin geleneksel tekniklerle islenmesi,
tasarimlarin dokusal zenginligini artirirken, plastik boncuklar ve tiiyler gibi modern

malzemeler, tasarimlara hafiflik ve hareketlilik katmustir.

Bu malzemelerin kazaziye ile biitiinlestirilmesi, tasarimlarda farkli kiiltiirel ve estetik
katmanlarin bir araya gelmesini saglamis, geleneksel ile modernin uyum iginde bir arada yer
alabildigini gostermistir. Ayrica, bu yenilik¢i yaklasim, kazaziye sanatinin daha genis bir

kitleye hitap edebilmesine ve yeni nesiller tarafindan ilgi gérmesine olanak tanimistir.

Bu baglamda, Trabzon Kazaziye sanati, ¢cagdas yorumlarla yeniden ele alinarak hem
estetik hem de kiiltiirel agidan zenginlestirilmistir. Calismalar, geleneksel ve modernin uyumlu
bir birlikteligini sunarken, ayn1 zamanda unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarina dikkat ¢cekmis
ve bu sanatlarin siirdiiriilebilirligine katki saglamistir. Bu tasarimlar, hem giinliik yasamda
kullanilabilecek hem de kiiltiirel sovlarda sergilenebilecek sekilde iiretilerek, kazaziye sanatinin

evrensel bir degere donilisme potansiyelini ortaya koymustur.
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