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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

TANZIMAT’TAN GUNUMUZE CAGDAS TURK PLASTIK SANATLARINDA
MITOLOJIYE AIT UNSURLAR UZERINE
BiR INCELEME

Pmar URTEKIN ALPSOY
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Giilten GULTEPE
2020, 133 sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Giilten GULTEPE
Prof. Dr. Yunus BERKLI
Prof. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU

Insanoglu, plastik sanatlarin bi¢imsel olusumlarinda, ¢aglar boyunca mitolojiden
yararlanmig, dolayisiyla anlatim ve hayal giicliniin disavurumunda sanatsal iceriklere
ilham kaynag1 olmustur. Islamiyet éncesi G6k Tanr1 inancinin hakim oldugu bir inang
sistemiyle hareket eden Tiirkler, inancin sanatsal iirlinlere aktarilmasi asamasinda, bu
gelenegi Islami donemde de devam ettirebilmislerdir. Tiirklerde din-inang diinyasindan
gelen degerler ile kiiltiirel birikim, zengin ayni zamanda cesitli plastik formlarin
tasariminda kaynaklik niteligi tasimistir. Toplumlarin yasamlarinda gelenek, adet, din-
inan¢ ve diislince diinyasinda onemli bir yer tutan mitoloji, yasgamin yani sira sanat
eserlerinde de beslenilen kiiltiirel malzemelerini desteklemistir. Tiirklerin binlerce yillik
gecmisinde 6nemli yer tutan mitler, Islamiyet &ncesi ve Islami dénem ile birlikte Tiirk
Mitolojisine ait simge ve semboller, cagdas plastik sanatlar zemininde gilincellenerek
varligini1 korumustur.

1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi ile Bati tarzi sanat anlayisinin
sekillenmeye basladigit Osmanli Devleti’nin son donemi ve Cumhuriyet donemi ile
birlikte gilinlimiize yansiyan mitolojik unsurlar, yerel ve evrensel formlarin bir sentezi
olarak Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarinda sanatgilarin ¢alismalarinda kendine yer
bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Plastik Sanatlar, Resim, Sanatgilar



ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS ON MYTHOLOGICAL ELEMENTS IN CONTEMPORARY
TURKISH PLASTIC ARTS FROM TANZIMAT ERA TO THE PRESENT

Pimar URTEKIN ALPSOY
Advisor: Assist. Prof. Dr. Giilten GULTEPE
2020, 133 pages

Jury: Assist. Prof. Giilten GULTEPE
Prof. Yunus BERKLI
Prof. Yusuf Ziya SUMBULLU

Humanity has benefited from mythology throughout the ages on formal formations
of plastic arts, thus it has become inspiring for imagination and expression of artistic
contents. Tengrism, a belief system dominated Turkish acts during pre-Islamic era,
maintained its effect on transferring the belief to artistic products even after Islamic
period. The rich cultural background and values stemming from religion and believes of
Turks also served as a resource for design of various plastic forms. Mythology, which has
an important place in traditions, customs, religion-belief and thought-world of societies,
has supported cultural materials nourished in artworks besides life. Myths which have an
important place in the history of the Turks for thousands of years and signs and symbols
of Turkish Mythology belonging to pre-Islamic and Islamic period have been updated on

the basis of contemporary plastic arts and preserved their existence.

The last period of Ottoman Empire when Western style of art started to take shape
with the establishment of the Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) in 1882 and
the Republic period transferred the mythological elements to present day as a synthesis
of local and universal forms. These mythological elements are given place in the works

of artists in Contemporary Turkish Plastic Arts.

Keywords: Mythology, Plastic Arts, Painting, Artists
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ONSOZ

Gegmisten giinlimiize aktarilarak gelen mitoloji, insanogluna yasadigi diinyay1
anlama g¢abasinda 6nemli katkilar saglamistir. Insanlar, doga olaylarini, yeryiiziinde
birlikte yasadiklar1 hayvanlar ile agaclari, hayali varliklar1 anlamlandirirken mitolojik

Ogelerden yararlanmiglardir.

Toplumlarin kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yere sahip olan mitolojik Ogeler
mimaride, kiyafetlerde, esyalarda kullanilmig; magara duvarlarina, kayalarin iizerine
yapilan ¢izimler zaman igerisinde sanatcilarin resim ve heykel gibi sanatsal

faaliyetlerinde sekil, motif, ¢izgi, kompozisyon olarak kendini gostermistir.

Bu arastirmada eski Tirk kiiltiiriimiizden gelen yerel, folklorik unsurlar
degerlendirilerek, gegmiste oldugu gibi bugiin de simgeler aracilig: ile kendini anlatan
sanatgilarin yararlandigi mitolojik dgeler incelenmistir. Tanzimat sonras1 Batili tarzda
gelisim gosteren Cagdas Tirk Sanatinda, konusunu yerel kiiltiirden alan sanatgilarin
yaptig1 eserler {lizerinde incelemeler yapilmaya ¢alisilmis, Tiirk ve Bat1 mitolojilerinde

yer alan dgelerin sanat eserlerindeki gortiniimleri mukayeseli bir sekilde irdelenmistir.

Tez konusunun belirlenmesinde ve tamamlanmasinda kiymetli katkilarindan
dolay1 degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Giilten GULTEPE’ye ve kiymetli hocam Prof. Dr.
Yunus BERKLI’ye ve Prof. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU ye tesekkiirlerimi sunuyorum.
Calisma siiresince desteklerini esirgemeyen esime, aileme ve meslektaslarima tesekkiir

ederim.

Erzurum 2020 Pimnar URTEKIN ALPSOY



GIRIS

Insanoglu, ilk ¢aglardan itibaren yasadigi diinyay1 tamimaya, anlamlandirmaya
calismustir. Bagini yukar1 kaldirdiginda yeryiiziinii aydinlatan giinesi, hava karardiginda
ortaya c¢ikan ay ve yildizlar1 tanimaya g¢aligan ilk insanlar kendi sinirlarin1 6grenmeye
calisirken, yagmur, gok giiriiltiisii, simsek, deprem, kar, firtina vb. doga olaylarini,
hayvanlari, agaglar1 ve goriinmeyen varliklart da anlamlandirmanin gayreti igerisinde

olmusglardir.

Insanlar, yasadiklar:1 diinyayr kavrama tesebbiislerinde  gdzlemleme
yeteneklerinden yararlanmistir. Yeryiiziinde var olan canlilarin ¢esitliligi insanlarin hayal
giicii ile birlesince ortaya bir¢ok mitolojik unsur ¢ikmistir. Yasamin kaynagi mitolojik
unsurlarla agiklanmaya ¢alisilmig, bunun yan sira yasam ve 6liim sorgulanirken; yaratici,

iktidar, gii¢, kudret, yigitlik, savascilik ifade edilirken de mitlere bagvurulmustur.

Mitolojiye yasami anlama tesebbiislerinin yami sira kurt, koyun, kopek, at, fare,
s1g1r, kartal, koyun gibi hayvanlar, ¢inar, sogiit, selvi vb. agaclar, hayat agaci, ¢ift bagh
kartal, ejderha, grifon, tulpar gibi hayali varliklar esin kaynagi olmus, mitoloji de sanati

etkilemigtir.

Ik donemlerde sevgilerini, korkularini, hiiziinlerini, sevinglerini, yasadiklari
olaylar1 magara duvarlarina, kayalarin {izerine ¢ivilerle kaziyan insanlar, igerisinde
bulunduklart durumu anlatirken farkli anlamlar yiikledikleri mitolojik &gelerden
yararlanmig, boylelikle ilk sanat {iriinleri bu 6gelerin esin verici gesitlilikleri ve tiirleri
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sanat, caglar boyunca mitolojiden yararlanmis, anlatim ve

hayal giicliniin disavurumunda ise sanata ihtiya¢ duyulmustur.

Eski Tiirklerin bayraklarinda, Samanlarin kiyafet ve davullarinda, savas arag-
gereclerinde, ¢omlek gibi ev gereclerinde yer alan hayvan, agac ve gokle ilgili mitsel
motifler; otaglarin, evlerin, mabetlerin, kalelerin, saraylarin vb. yapilarin kétii ruhlardan
korunmasinda ve siislenmesinde de kullanilmis, yol gosterici ruhlar olarak onlardan

yararlanilmigtir.

Tiirkler, dini inanis olarak kabul ettikleri Islamiyet’te figiir yasagindan dolayi
uzun bir donem 6zellikle mitolojik 6geler arasinda énemli yeri olan hayvan figiirlerine

sanat yapitlarinda fazla yer vermemistir. Buna karsin Tiirk mitolojisinde var olan ejderha,



grifon, simurg vb. hayali varliklardan bahsedilmesine karsin, Islam inanisinin etkisi ile
Dede Korkut hikayelerinde hayvanlar genellikle yigitler i¢in miicadele eden veya
avlanilan canlilar seklinde yer almistir. Tiirklerin yapitlarinda Samanist etkilerin devam
etmesinde Orta Asya’dan gelen ve heniiz islam’la tanismamis olan Tiirk boylarinin
Islamiyet’i kabul eden Tiirklerin igerisine karisarak kiiltiirel aktarimi devam ettirmeleri
etkili olmustur. Mitolojik 6geler, Osmanli Devleti’nin son déonemlerinde resim egitimi
icin Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilarin yurda doniiste getirdikleri akimlarin etkisiyle

kendini gosteren Cagdas Tiirk Sanatinda yeniden kendini gostermeye baslamistir.

Cumhuriyet’in ilk donemlerinden sonra geleneksel kiiltiire doniis girisimleri
artmis, Anadolu’nun gelenege dayali 6geleri, yerel ve folklorik birikimi, sanatgilarin
yaptiklar1 yurt gezileri sonrasi Tiirk resminde yer verdikleri konular arasinda ilk siralarda

olmustur.

Anadolu’nun mimari yapisi ve dogasi, ¢iftcilerin, koyliilerin, gdgerlerin hayatlari,
kullandiklar1 esyalar, karsilastiklar1 gii¢liikler, toplumda var olan problemler gibi
Anadolu insanina 0zgii bircok sey sanatgilar tarafindan resmedilmistir. Sanatgilar
eserlerinde geleneksel unsurlar1 anlatirken Islam dncesi déneme 6zgii olan, Selguklular
zamaninda da bir siire kullanilan Tiirk mitolojinde yeri olan, Samanizm’in etkilerini
gbsteren hayvan, agac, gokyiizii vb. unsurlar1 ve gercekte var olmayan imgeleri

resimlerinde sik¢a kullanmislardir.

Osmanli Devleti’nin son doneminde baglayip Cumhuriyet ile devam eden Cagdas
Tiirk Plastik Sanati doneminin irdelendigi arastirmada, bu donemin 6zellikleri, iginde
yasanilan toplumla baglantilari, sanatta kullanilan teknik ve ozelliklerin neler oldugu,
plastik sanatlarda kullanilan mitolojik simge ve sembollerde algilanig bi¢imleri, kiiltiirel,

tarihsel veriler 1s181nda incelemelerde bulunulmustur.

Calismada, Tirk sanatcilarin resimlerinde yer verdikleri mitolojik unsurlar
incelenmis, ayrica Tiirk ve Bati sanat eserlerinde kullanilan mitolojiye ait ogeler
mukayeseli bir sekilde irdelenmistir. Genis Orneklemeler ile sanat calismalarinda
kullanilan bitki, hayvan, agag, giines, ay gibi tabiatta yer alan simge ve semboller
arastirmanin 6rneklemini olusturmus, aragtirma yurt icerisinde yer alan kiitiiphanelerden

elde edilmis olan yazili, gorsel belgeler, ulusal ve uluslararasi elektronik kaynaklar



vasitastyla yapilmistir. Ayrica konu ile ilgili tezlerin taranmasiyla aragtirmaya katki

saglayacak bilgilerden yararlanilmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, arastirmanin konusuyla alakali bir altyap:
olusturulmak istenmis bu baglamda mitoloji genel olarak ele alinmis ve Tiirk Mitolojisi

hakkinda genel bilgi verilmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, Cagdas Tiirk Plastik Sanati basligir altinda
Islamiyet 6ncesi, Islami donem, Bati etkisinin goriilmeye baslandigi Tanzimat’tan

bugiine kadar olan dénem sanatsal yonden irdelenmistir.

Aragtirmanin ii¢iincii boliimiinde, Tiirk Mitolojisinde yer alan sembol ve simgeler
hakkinda bilgiler verilerek, bu 6gelerin sanat eserlerindeki yansimalar1 ortaya konularak

yorumlamalar yapilmstir.

Arastirmanin dordiincii boliimiinde Tiirk Mitolojisinde yer alan dgeler ile farkli
kiltiirlerdeki mitolojik 6geler kavramsal olarak karsilastirilmig, bu sembol ve simgelerle

ilgili eserler karsilastirilarak degerlendirilmistir.



BIiRINCI BOLUM
TARIHSEL SUREC iCERISINDE MiTOLOJI
1.1. GECMISTEN BUGUNE MITOLOJIi

1.1.1. Mitolojinin Kokeni

Oykii, masal ve efsane anlamlarindaki Yunanca “mythos” kelimesi ile s6z ve
bilim anlamina gelen “logos” kelimelerinin birlesimi Mitoloji kelimesini ortaya

cikarmustir (Ozkan, 2002: 11).

Farkli iki sozciigiin birlesimi ile olusan ve iki ayr1 anlamda kullanilan mitoloji
sOziinlin birinci anlamini insanligin ilk donemlerinden bu giine kadar korunan mitleri
arastiran bilimsel bir disiplin olma durumu olustururken, mitlerin tamamina verilen isim

ise ikinci anlami olusturmaktadir (Tas, 2000: 57).

Eski Yunan’da “ge¢miste sOylenenlerin tekrar edilmesi” anlamina gelen Mitoloji
(Yayla, 2009: 56), Tirkler’de “ilm-i esatir, tisture” (Turani, 2014: 97) Bati1 toplumlarinda
ise “efsane” anlaminda kullanilmaktadir. Modern kullaniminda mitoloji, Tiirk, Yunan
veya Hint Mitolojilerinde oldugu gibi dini ve kiiltiirel mitlerin tamamin1 betimlemekte
veya mitlerin ele alinmasi, arastirilmasi, derlenmesi, yeniden olusturulmasi, ayni
faaliyetleri kapsayan bilim dali olarak kabul edilmekte (Yayla, 2009: 56), mitosla ilgili
bir 6greti ya da dini tasarim bigimleri 6gretisi olarak tanimlanmaktadir (Giiltepe, 2016:

16).

Bu noktada mitoloji disiplininin konusu olan “Mit” kavramindan bahsetmek
gerekmektedir. Mit, hikdye ve anlati anlamina gelen, birbirini tamamlar boyuttaki
gortislere gore derlenip yorumlanan ve olabildigince kompleks bir bilgi gergekligi olarak
tanimlanmakta (Eliade, 1993: 15), baska bir tanima gore ise masal, dykii ve efsane

anlamlarini igeren bir terim olarak anlasilmaktadir.

Miken uygarhigi (M.O. 1600-1100) déneminde sozlii anlatimda zengin bir
birikime sahip olan Yunanlilar’da, Hesiodos ve Homeros’un binlerce yil anlatilacak
biiyiik siirleri bu dénemin sonunda olusmustur. Homeros’a ait Ilyada ve Odesa

Destanlari, bilinen en eski mit olarak kabul edilmektedir (Batuk, 2009: 29).



Degerler paradigmasina gore diinyayi algilama, bigimlendirme, sembolize etme,
hayatin ve olaylarin genellestirilmis modeli olan mitin anlamina dair yapilan
ifadelendirmeler, tanimlayanlarin bakis agilarina gore degisebilmektedir. Buna gore miti,
ilk insanlarda yer alan, milli ve yaratici niteliklere sahip 6zel bir tiir olarak géren bakis
acisinin yani sira, insanlarin tarihlerini ve inandiklari yaraticilari ile kahramanlarini
kolektif bir sekilde kurguladigi, inang ve fikirlerini viicuda getirdigi, boylelikle kiiltiirel
degerlerinin 6nemini gdsteren ananevi halk hikayeleri seklinde degerlendirilmektedir
(Tas, 2000: 57). Sadece ilk insanlar veya ilkeller ile ilgili bir diinya bilim dali olmayan
mit, ayn1 zamanda giinlimiiz diinyasindaki insanin yasadigi ¢evreyi ve toplumu, Tanr1 ile
kusatici ruhlara bakisini kapsayan ilk bilim dalidir. Diger bir ifade ile mitlerin primitif bir
anlayistan beslendigi seklindeki diisliniis hatali olmaktadir. Mitler, ilkelligin nedeni veya
sonucu seklinde algilanmamalidir. Ciinkii mitler, glinlimiiz modern toplumlarinda da

varhigin stirdiirmektedir.

Milli kok, suur, yazin, fikir ve politika kokeni itibariyle incelenen mitler,
toplumlarin yerli tefekkiirii ve psikolojisi ile onlara 6zgii hususiyetlerinin ilk koki
mahiyetindedir (Bayat, 2010: 11). Mitlerde insanlar kokensel, dogal ve tabii olaylar ile
toplumsal yasanmisliklar1 kendi 6zelliklerine uygun bir sekilde aktarirken, toplumlarin
etkileyici toren ve ritliellerine siki bir sekilde bagli olmaktadir. Sadece hikaye, destan ve
efsane anlamlarina gelmeyen mitin kapsamu igerisine kolektif olarak yapilan kutlama ve
ritiieller de girmekte, bu anlamda ge¢cmisin, kutsalin ve kiiltiiriin aktarimidir. S6zl1i olarak
ifade edilmeyen, ifade tarzi tamamen eylemsel olan mitlerin sozIii gelenege kaynaklik

etmis olmasi da miimkiin olmaktadir (Tas, 2000: 58).

Eliade (1993) farkli toplumlar hakkinda yaptig1 aragtirmalarda edindigi bilgilerin

1s181nda mitlere dair 6zellikleri sdyle siralamistir:
“- Mit, dogaiistii varliklarin eylemlerinin dykiisiinden olusur.

- Bu 6ykii kesinlikle gercek (clinkii gergeklerle ilgilidir) ve kutsal (¢linkii dogaiistii

varliklar tarafindan yaratilmistir) olarak kabul edilir.
- Mit, her zaman i¢in bir yaratiligla ilgilidir, bir seyin yasama nasil gectigini ya da
bir davranisin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmis oldugunu anlatir. Iste

bu nedenle de mitler, insana 6zgii her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olustururlar.



- Insan, miti bilmekle nesnelerin kokenini bilir, bu nedenle de nesnelere egemen
olmay1 ve onlan istedigi gibi yonlendirip kullanmayi basarabilir. Burada “distan”,
“soyut” bir bilgi degil de, (mitin ya téren havasi i¢inde anlatilmasi ya da kanitim
olusturdugu ritiielin gerceklestirilmesiyle) rit bigiminde ‘“yasanan” bir bilgi soz

konusudur” (s.13).

Theos ile dogrudan baglantili olup ge¢mis caglarin ¢ok ilahli topluluklarinca
kutsal kabul edilen ulihiyetlerinin masal seklindeki tarihi olan Mitoloji terimi (Albayrak,
2017: 952) Yunan veya Roma mitolojilerindeki sekliyle genellikle 6nceki medeniyetlerin
eski oykiilerine deginirken kullanilmaktadir. Zaman igerisinde yaziya aktarilan hayali
hikayeler, baslangigta sozlii kiiltiirin iirinii olmuslardir. Cikis itibariyle benzer olan
bircok efsane, farkli bolge ve degerlerin etkisi ile degismis, ayr1 Oykiiler doniiserek
Ozglnliigii sadece mitologlarca anlasilabilecek sekilde karmagik bir yapida olmuslardir
(Yayla, 2009: 2). Insanoglunun yasadig1 evreni anlama ¢abasinda mitoloji, hayal giiciiniin
smirlarinda sonuna kadar ¢ok genis bir perspektif sunmus, boylelikle mitoloji ait oldugu

toplumlara ayna gorevi gormustiir.

1.1.2. Mitoloji ve Din iliskisi

Tarihi ¢ok eskilere dayanan ulu ve kudretli bir glice inanma istegi, ilk ¢aglardan
itibaren bircok bolgede farkli din ve inanisin ortaya ¢ikmasinda Onemli bir faktor
olmustur. Arapga’da “yol, hiikiim, kabullenme” anlamlarina gelen din kelimesi, Bati
dillerinde “religion” kelimesi ile karsilanmaktadir. Insanlara hayat bigimi sunan din, yiice
bir varliga herhangi bir zorlanma olmadan baglanma, kurallar1 kabul ederek inanma ve
onlara uygun bir sekilde hareket etme olgusudur (Albayrak, 2017: 954). Din, Tanr1’nin
varhigimi kabul etmenin geregi olan ibadetleri, dogaiistii varliklar1 ve giicleri, ahlaki

degerlere sahip kurallar1 kapsamakta ve dogaiistii 6zellikler barindirmaktadir.

Mitik inang ve diisiinceler ise din ve diisiince tarihinde ilahi, felsefi, bilime dayali
diisiince stireci evveline 6zgii addedilmektedir. Tanri, evren, diinya ve insanin meydana
gelisinin anlatildigir sembolik Oykiilerden olusan mitlerin ge¢misi, ilk insanlara kadar

uzanmaktadir (Akgil, 2012: 21).

Toplumlarin gelisim dénemi 6ncesine ya da eski bilim anlayisina dayali idealarin

ilk tecriibelerini barindiran Mitoloji, s6zel gelenek kapsaminda dahi olsa nesilden nesile



nakledilmeye calisildigi icin ilk bilim, evrensel bilgilerin sembollesmis kaynagi
olmaktadir. Mitoloji, toplumda ruhani olarak vasiflandirilan gii¢lerle iligskiyi kuran bir

diizen olusturdugundan dolayi da ilk ideolojidir (Bayat, 2007: 4).

Diinya ve insanligin simdiki durumuna hangi kosullarda ulastigin1 betimleyen ya
da kutsallara 6zgii bir dykiiniin anlatimi olarak tanimlanan, icerisinde yaratici, ilahi
anlayis ve ilahi kahramanlarin yer aldigi hikayeler olan mit, Onemli dinsel
soylemlerdendir (Batuk, 2009: 28). Kutsalligin ve dini diisiincelerin en 6nemli kaynagin
olusturmasi ile 6n plana ¢ikan mitler, Oykiilerin bir ilaha dayanan tabiatini, insanligin
yapisint ve bunlar arasindaki uzlasi ile ilgili inamislarin olusturulmasiyla meydana
gelmenin yani sira goriinenin arka planindaki esas gergegi bulmaya yardimci olan ve

anlatan hikayelerdir.

Mitlerin en Onemli oOzelligi kutsalligt ve tim dinlerin 6nemli kaynagini
olusturmasidir. Mitler, hikayelerin ilahi olan dogasini, insanligin dogasini ve bunlarin
arasindaki uzlagmayla ilgili inang¢larin olusturulmasiyla meydana gelmektedir. Ayrica
goriinenin altindaki temel gercegi kesfetmeye yarayan ve anlatan hikayelerdir. Mitlere
kaynaklik olusturma konusunda din kavrami 6n plana ¢ikmakta, mitler yaratici ve
yaraticilar ile ilgili sik¢a miiracaat edilen gorsel ve insan formlu betimlemeler olarak

tekrarlanmaktadir (Giiltepe, 2016: 17-18).

Mircea Eliade; “Mit kutsal bir 0ykiiyii anlatir: en eski zamanda, baslangictaki
masallara 6zgili zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, dogaiistii
varliklarin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik, yani kozmos olsun,
isterse onun yalnizca bir parcgasi olsun bir gergekligin nasil yasama gegtigini anlatir”
(Coruhlu, 2012: 13). Sergei Tokarev, din ile mitoloji arasindaki iligskiyi “Mitler, dini
itikatlarla yalniz belirli dinsel ve sihirsel ayinler ile baglanmaz” seklinde agiklamaktadir
(Bayat, 2007: 2). Dogmanin kdkeni olan, kutsal, ayin ve ritiiellerle iligkili mitlerde ana
karakter olarak insan yer almamaktadir. Buna karsin mit igerisindeki karakterler, tavirlari

ile insanlara 6zgii davranig sergilemektedir.

Diinya, insan, bagka varliklar ve fiziki kosullarin olusumu, kaynagi ve niteligini
aciklayan mitler, dini igerikli torenleri, torenlerde kullanilan araglarin ayrintilarin1 veya

degistirilemez olanlarin nigin irdelenmesi gerektigini agiklamaktadir (Saritas, tarih yok:

13).



Mitolojilerin din ve kutsalla temellendirilmesi hususunda, ismail Tas’1n ifadeleri
sOyledir;
“Mitoloji, efsaneler, dini konulardaki efsaneler veya menkibeler genelde
sozlii olarak nitelendirilen kaynaklardir. Mitolojilerin dini kabule yani
inanca dayali sozlii anlatilar yaninda, kolektif olarak yapilan kutlama ve
ritiieller de mitolojiye dahil edilmelidir. Bu bakimdan mitoloji, ge¢migin,
kutsalin ve kiiltiiriin aktarimidir. Anlatma, hikdye etme, mitleri ifade
etmekte yeterli gelmemektedir. Sozlii anlati tiirleri, mitin belli bir sekli
olabilir. Halbuki mitlerin bir de kutlama ve ritsel boyutlar: vardi. Burada
mitler, sozlii olarak ifade edilmezler. Ifade tarzlar: tamamen eylemseldir.

Dini kutlama, ayinlerin, eylem ve sekillerinin de mitoloji alaninda ve
kapsaminda degerlendirmek gerekmektedir” (Tas, 2011: 10).

Bayat (2007) mit ve dine dair benzer ve farkli ozellikleri su sekilde

Ozetlemektedir:

“- Mit ve din arasindaki en biiyiik benzerlikler her ikisinin de normal mantigina
uymamasi, her ikisinin temelinde inancin var olmasidir. Mit ¢caginda yasayanlar igin
mitolojik olaylar tartisilmaz birer gergekliktir. Din de ortaya ¢iktigi andan itibaren

kayitsiz sartsiz inanilan kural ve olaylarla donatilmigtir.

- Din, Allah’a dogru gétiiren yol, mitoloji ise eski insanin g¢evresi ve kendisi

hakkindaki ilkel bilimin buitintdiir.

- Dinde sistemlilik, yani yaratan Allah, Allah’in emir ve vahiylerini ulastiran
peygamber ve ahiret inanci esastir. Mitolojide ise yaratilig, tlireyis mitleri egitimci

fonksiyon tagimaktadir.
- Dinde hiikiim ve irrasyonel itikat, mitte ise baglilik ve ilk rasyonel bilgi vardir.

- Mitler dinin aracidir, yani zaman zaman dinler mitlere miiracaat etmis, ondan
yararlanilmistir. Zaman zaman mitlerin de manzumu degismis, dini i¢erik kazanmigsa da

mit dini kullanamamustir.

- Hem mitlerin hem de dini hikayelerin dogrulugu mantiksal olarak diisiiniilemez

ve tarihi kaynaklar1 arastirmaya tabi tutulmaz.

- Dinde mistisizm, mitolojide somutluk gii¢liidiir. Buna karsin mitolojinin de

zaman zaman mistisizme kaynaklik ettigi olmustur” (s.79).



Mitoloji, bircok dini anlayista onemli ve Oncelikli bir konuma sahiptir.
Giliniimlizde yayginhigi fazla olan dinlere mensup kisilerin inanglarinin dayanagi ve
gelisimindeki hikayeler tarihsel oykiiler seklinde ele alinsa dahi bu Oykiileri insanlarin

inandi81 6gretilerin betili simgeleri seklinde degerlendiren bir anlayis da bulunmaktadir.

Buna karsin din ve mitoloji baglaminda eski toplumlarin inandig1 dinler, mitolojileri ile
karistirilabilmektedir. Belirli bir 6zne din ile mitoloji arasindaki iliskiden dolay1 her iki
kavraminda nesnesi olabilmektedir. Ote yandan din ile mitoloji genel olarak birbirinden
tamami ile ayr1 kavram ve terimlerdir. Salt mitolojik nesnelerle ilgilenme Mitoloji ile
ilgili iken dinin kapsadigi alan ve objeler ¢ok farkli olmaktadir. {lahi kavramlarda yer alan
mitolojiye ait 6geler, ilahi nosyonun inan¢ yoniiniin degerini diisiirmemektedir (Yayla,

2009: 2-3).

1.1.3. Mitoloji Sembol iliskisi

Sembol, var olandan ziyade farkli bir gergekligi 6n plana ¢ikaran, herhangi bir
cismin, durumun, duygunun, diisiincenin yerini alan ya da onu betimleyen cisim, eylem
veya insanoglunca olusturulan bir belirti seklinde ifade edilmektedir (Cayci, 2008: 31-
32).

Hadiseleri degil onlarin ortaya ¢ikma nedenlerini agiklayan mitoloji, diinyanin
resmini gergekei bir sekilde gostermekten ziyade sembollerle bu alemin kavranilmasini
saglamaktadir (Bayat, 2007: 5). Mitoloji yalnizca tek bir sekli/goriisii ele almayip,
insanoglunu ilgilendiren, yasamini ¢cevreleyen ve sorunlarina ¢éziim iireten olay, hikaye,
iliski gibi girift durumlar1 betimlemis (Ates, 2001: 29), mitolojinin surete doniismiis

bicimi de sembol olarak ifade edilmistir.

Tiirkler ilk donemlerden itibaren magara duvarlarina, taslara, agaglara, mimari
yapilara, halilara motif, damga, kabartmalarla inaniglarini, hayal diinyalarini, korkularini,
duygularin1 sembollestirerek islemislerdir (Yayan ve Giineysu, 2017: 103). Ornegin,
Yaraticinin ya da dinsellikle ilgili betimlemelerde sembol olarak kartal, gam agaci1, ay ve
yildiz kullanilmistir. Gokyiizii ile iliskinin ve Kutsiyetin sembolii olarak at, kog, tavsan,
yirtict kuslar, balik, hayat agaci, servi agaci, koyun, at, geyik, ¢am agaci, ¢mar agaci,

giines, ay ve yildiz; giiclin sembolii olarak sigir, bollugun, bereketin, zenginligin sembolii
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tavuk, hayat agaci; cinsel giiciin sembolii olarak koyun; 6limsiizliigiin, sonsuzlugun,
hayatin, yasamin kaynaginin sembolii olarak kurt, kugu, hayat agaci, servi agact; olumlu
durumlarin, iyilik, dogruluk, zarafetin, kotiilikklerden korunmanin sembolii olarak
horoz/tavuk, kuslar; zayif koruyucu ruhun ve yere ait unsurlarin sembolii olarak kopek;
diinyay1 tasityan giiciin sembolii olarak boga; olumsuz durumlarin, koétiiliigiin, savasin,
fitnenin, hastaligin sembolii olarak koyun, kurt, képek, horoz, maymun; yeniden dogusun,
sagligin sembolil olarak ¢am agaci kullanilmistir. Hayali varliklar arasinda yer alan ¢ift
basli kartal kudret ve iktidarin sembolii, Tulpar cesurlara yardim eden ve samanlarin goge
yiikselirken bindigi hayvanlarin sembolii, ejderha bolluk, huzur ve kudretin sembolii,

grifon ise gokyliziiniin sembolii olmustur.

1.1.4. Mitolojide Kullanilan Semboller

Her seye sembolik anlam yiiklenebileceginin miisahede edildigi sembolizmin
tarihi gostermektedir ki insan, tas, hayvan, bitki, ay, riizgar, glines, vadi, dag, ates ve su
gibi varliklar veya ev, otomobil, ugak ve gemi gibi insanoglu tarafindan yapilan nesneler
veya kare, licgen, dikdortgen, daire ve sayilar gibi soyut formlar, esasen tiim evrenin
potansiyel bir simge kazanabilecegini gostermektedir (Jung, 2009: 232). Sembolizmin
yaygin bir sekilde goriildiigii mitlere, tanrilar, kahramanlar ve dogaiistii varliklarin konu
edildigi, bunun yani sira farkl bir sekilde agiklanmasi zor olan doga olaylarinin, gelenek
ve goreneklerin agiklanmasinda da basvurulmustur (Yayla, 2009: 56). Bu anlamda Tiirk
mitolojisinde giines, ay, agag, hayvan, dag ve su gibi tabiatta yer alan 6geler, kutsal kabul

edilmis, dini inanis ve giinliik yasamda 6nemli bir yer tutmustur.

Uguruna ve kendilerine yardim yaptiklarina inanilan at, kurt, ay1, aslan, geyik,
kaplan, ejderha, boga, balik, fil, deve, kaplumbaga, ke¢i, koyun, kedi, tavsan, maymun,
tilki ve yilan gibi hayvanlar, kartal gibi yirtic1 6zellige sahip kuslar, yar1 insan yar1 hayvan
goriiniimlii olduguna inanilan fantastik hayvanlar olan anka ve simurg (Coruhlu, 2011:
153) gibi hayali yaratiklar ile kutsallik atfedilen bitkilere, farkli 6rnekle pek c¢ok kez
Tiirklere 6zgli mitoloji ve destanlarda rastlanmaktadir. Ejder, kurt ve yirtict kus
betimlemeleri sembolik anlamlarinin yani sira yaraticilar1 ve dolayli olarak da Gok
Tanri’’nin  simgesel ifadeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mitolojik c¢esitlemeler
kozmogonik diisiincede kainatin su ile olan baglantisi, 9. ve 10. yiizyillarda Uygurlara

0zgl sanat icerisinde, gok ejder, yer veya su ejderi sembollerinin ortaya ¢ikmalarina ve
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ikonografik simgelemelerine sebep olmustur (Giiltepe, 2016: 54, 62-63). Tirk
mitolojisinde sahin, dogan, kartal ve atmaca gibi tiiremeyle ilgili simgesel hayvanlar

arasinda yer almakta ve bunlar hayvan-ata ya da hayvan-ana olarak kabul edilmektedir.

1.1.5. Mitolojide Fantastik Ogelerin Kullanin

Mitler, genel olarak hayatin baslangici ve bolluk efsaneleri ile kdinatin yapisini
aydinlatma, yigitlik anlatilar1 ve efsaneler gibi iki ana 0ge c¢evresinde sekillenmekte,
bdylelikle milletlere mensubu olduklar1 degerler dogrultusunda yasamlarin siirdiirmeleri
amaciyla lazim olan hareket ve tutumlar1 gostermektedir (Kocabas, 2013: 17). Bir
milletin medeniyetinde ya da dini inanisinda yaraticilar, savas¢ilar, kainat ve
insanoglunun yaratilmasi ile ilgili yazili ve sozlii destan deneyiminin, bunun yani sira
destanlarin olusumlarini, manalarini agiklayip, degerlendiren ve gruplandiran gabalarin
toplam1 olan mitolojide (Rosenberg, 2003: 17) kullanilan semboller arasinda fantastik

ogeler siklikla yer almaktadir.

Insanoglu giiclii olan ve miicadele edemedikleri varliklardan korkmus, bu
varliklart devasa boyutlarda ve korkutucu canavarlar seklinde tasvir etmistir. Ejderha,
yilan gibi gesitli varliklarin birlesiminden meydana gelen canavarlarda bulunan pengeler,
kanatlar ve pullar hem drkiitiici hem de fantastik bir goriiniim olusturmustur.
Mitolojilerde gokyliziinde, yerde, denizde yasayan canlilar, agaglar, yildizlar, ay ve
giinesin yan sira fantastik varliklar, yar1 hayvan yar1 insan goriiniimlii hayali yaratiklar

siklikla kendine yer bulmustur.

Toplumlarin manevi meziyetlerini aktaran mitolojide hayali varliklar igerisinde
yer alan ¢ift bash kartal sembolii Tiirk mitolojisinde gokyiiziiniin en {ist noktasindan
yeryiizline agilan kapida, yeryiizii ile gokyiiziiniin baglandig1 Diinya Agaci’nin zirvesinde
oturmaktadir (Ogel, 1993: 289). Bat1 mitolojilerinde ise aydinligi meydana getiren giicii
sembolize etmekte (Ozgan, 2020: 117), kainat agacinin zirvesinde bulunmakta, giic ve

kudreti temsil etmektedir (Bizans imparatorlugu, 2015: 2. paragraf).

Fantastik Ogeler arasinda yer alan altindan kanatlara sahip grifon ugarken Ki
hizindan dolay1 lider olarak degerlendirilmistir (Tokytirek, 2013: 227). Tiirkler’de genel
olarak goriilen grifonun govdesi, kol ve bacaklar1 insanoglunu animsatmaktadir. Grifon,

gokytiziinii, safagi, bilimi ve giicii betimlemektedir. Tiirk Mitlerinde insani 6zellige sahip
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hayvanlar arasinda kabul edilen Tulpar/Kanath At, torenlerde samanin goge yiikselirken

bindigi hayvan olan atin cogu zaman kanadinin oldugu varsayilmstir.

Pegasus ismi ile Yunan mitolojisinde goriilen kanatl at, ugarken havada kosan at
gibi goriinmekte (Cotterell ve Storm, 2011: 73), dogduktan sonra diinyadan ayrilarak
yaraticilarin bulundugu yere gitme 6zelligi ile bilinmektedir (Yiksel, 2015: 22. paragraf).

1.1.6. Tiirkler’de Mitoloji

Insanoglunun ilk dénemlerinden itibaren inandigi, kutsal saydigi degerler
sisteminin bigimlenmis ve metne aktarilmis hali sekli olan mitlerde kozmik bilgiler
sembolik bir iislupla takdim edilmis, gizli bilimler aktarilmistir. Mitolojiye ait ogeler,
insanlarin cihansiimul ge¢misine etki etmis simgeler veya bunlara yonelik reaksiyonlar
her zaman dipteki tabakanin katilimini ortaya koymaktadir. Bu motif ve imgeler ruhsal
hayat ile ilgili karar verici bir tesir yaparlar; egemen bir fonksiyonel karaktere ve oldukca
yiiksek bir enerjiye sahiptirler (Ozgelikbas, 2018: 106).

On dokuzuncu yiizyilda bir disiplin olarak kabul edilen mitoloji ile ilgilenen
birgok okulda, mit ile dini konularin ele alinisi, mite 6zgii seylerin tarihe dair
yasanmigliklarla kiyaslanmasi hususlarinda hatali goriisler iddia etmislerdir. Mitoloji,
Batida 19. yiizy1l oncesi sadece Yunan Mitolojisi olarak kabul edilirken, sonraki
doénemlerde yiiriitillen g¢aligmalar tiim toplumlarin mitolojilere sahip oldugu tespit
edilmigtir. 20. yiizyi1lda mitolojiye dair kuramlarin kurulmasi1 ve mitoloji yontemlerinin
tespit edilme ¢abalar1 artmis, zaman igerisinde bilim alanlarinda mitolojinin 6grenilmesi
onem kazanmistir (Bayat, 2005: 14). Aymi yiizyilda yapilan incelemelerde Yunan ve
Roma kaynakli mitolojilerin yani sira Tiirkler’de, Misirlilar’da ve Mezopotamyalilar’da
da mitolojik 6geler tespit edilmistir. Tiirk Mitolojisi, Orta Asya kaynakli mitler, cografi
konum ve bir arada yasamanin getirdigi 6zelliklerin etkisiyle Mogollardan, Farsiler’den

ve Cinlilerden, inang sistemi olarak Budizm ve Manihaizm 6gretilerinden etkilenmistir.

Tirkler’in etkisinde kaldigi dini sistemlerinden olan, Tunguzca’daki saman
isminden gelen Samanizm, M.O. dénemlerden beri Tiirkler ile etraflarindaki toplumlarn,
Orta ve I¢ Asya’da yasamlarin siirdiirdiikleri yorelerde yaptiklari, saman veya kam diye
adlandirilan din adamlarinca yapilan bir inang ve pratikler biitiintidiir (Coruhlu, 2011: 15).

Koktiirk yazitlari ile Cin kaynaklarina goére Hun ve Koktiirk Devletlerini olusturan Tiirk
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boylari, Budizm, Manihaizm, Brahmanizm, Musevilik ve Islamiyet gibi dinleri kabul
etmeden 6nce Samanizm’e gore yasamlarini diizenlemislerdir. Samanizm’de her seyin

ruhi 6zelliklerinin bulundugu diisiincesi etkili olmustur.

Asya’daki Tiirklerin inanig sekli sayilan Samanizm, ruhlarin mevcudiyetine imani
hususlarla bicimlenen mistik kanaat yapisinin yer aldig1 en ezeli inanis sekillerinden biri
ve sahip olunan fikir tarzindan yansiyan ayinler, binlerce yil uzun ve genis bir alana
yasamini siirdiirerek bu giinlere ulagsmustir (Sag ve Biiyliktunca, 2019: 218-219). Gokalp,
eski Tiirklerin “nom” ismini verdikleri inancin dini metinlerine num, reisini toyon, din
adamu ve sihirbazlarii kam (saman) diye isimlendirdigini belirtmektedir (Gokalp, 1995:
25). Fuzuli Bayat’a gore, Tiirkler’de Islamiyet dncesi sosyal, kiiltiirel ve diisiinsel alana
etki etme ve yonlendirme 6zelligini yiiklenen Samanlik, Tiirk yasaminin tiim yonlerini
kapsamaktadir. Insanoglu ile tabiatin bir arada olmasi 6zelligi ile &n plana cikan
Samanizm inanci, tabiat olaylar1 ve tabiatiistii varliklara baglanmaktadir. Saman
anlayisinda kainat ile gezegenimiz, makro evrenle mikro evren arasinda bir istikrar s6z
konusu olmakta, samanlar tabiat-insanoglu-ruhlar igerisindeki baglantiy1 saglamaktadir
(Bayat, 2007: 21-22). Betimlemelerden de goriildiigii kadariyla samanlar kendilerinden
gectikleri anlarda yaraticinin verdigi giigle ruh diinyasi ile insanlar arasindaki irtibati
saglamigtir. Hayat agacinin da samanlarin ortaya c¢ikisinda dikkate deger bir gérevinin
bulunduguna inanilmaktadir. Yine eski Tiirklere gore samanlar, {i¢ tabakali diinyada

tabakalar1 olusturan gok, yer ve yer alti1 arasindaki baglantiy1 saglamaktadir.

Mitlerin inang¢ piramidinin en {ist noktasinda bulunan Gok Tanri, ilkin gogii
ardindan yerylziinli yaratmistir. Eski Tiirklerde her seyin yaraticisi olan tek tanr1 inanci
giiclii oldugu icin go6giin ruhu sayilan, evreni yaratan tanr1 adina bir tapinak
yapilmamistir. Ciinkii tiim yerin ve gégiin sahibi tanridir. Gok Tanri, evreni yarattiktan

sonra goge ¢ikmistir (Beydili, 2003: 218, 221).

Diinyanin dikdortgen ya da dortgen oldugunu diisiinen Tirklerin yaratilis
efsanelerinde ii¢ ¢ag vardir. Kainatin baslangicindan itibaren Tanr1 ve seytanin var oldugu
anlayisinin hakim oldugu ikili diisiinceye gore, Birinci ¢ag tanr1 Ulgen ve seytan Erlik’in
iyi gecindigi, baris icinde yasadig1 donemdir. Yaratilis cagi olan Ikinci cagda yaratici tanr
Ulgen kutsal sayilan ruhlar1 (May-Tere, Mandi-Sire, Sal-Yime, Yapkara), gogii, suyu,

yeryiiziinii, bitkileri, hayvanlar1 ve en sonunda insanlar1 yaratir. Ugiincii ¢ag ise Ulgen ile
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Erlik’in miicadele i¢inde oldugu, Erlik’in tanrinin iyi yaratiklarini ele gecirmeye ¢alistigi,
kotii ruhlarmn hastalik ve felaket dagittiklarn bir donemdir (Ogel, 1993: 421, 423, 426).
Iyi-kotii, giizel-girkin, giiglii-giigsiiz gibi unsurlarin yer aldigi yaratilis mitlerinde
miicadele igerisinde olan zit 6gelerinden herhangi biri digerini yenememis, bundan dolay1

da bir arada yasamay1 siirdiirmiislerdir.

Tirk mitolojisinde yaratilis anlatilarinin yaninda tiireyis anlatilarini da gérmek
mimkiindiir. Cogunlukla kurttan tiirediklerine inanan Tiirklerde bu konuda c¢esitli
hikayeler bulunmaktadir. “Bir efsaneye gore Tiirk boyuna saldiran bir kavim herkesi
oldiirtirken kiigiik bir erkek ¢ocugunun ayaklarini kesip onu batakliga atarlar. Bu sirada
cocugun yanina gelen disi bir kurt onu besleyip biiyiitiir. Cocuk biiyliyiince bu kurtla
evlenir ve ¢ocuklart olur, ¢ocuklarin da ¢ocuklar1 olunca Tiirk boyunun soyu devam
eder.” Baska bir efsanede ise on sekiz kardesten biri kurttan tiiremis, baskin sirasinda
kurttan tiireyen disinda biitiin kardesler 6lmiistiir. Yaz ve Kig tanrigalari ile evlenen bu
atanin dort cocugundan biri leylek olup ugar, ikincisine Kirgiz denirken iigiinciisiine ad
konulmaz. Tiirk adin1 alan dordiincii gocugun on karis1 vardir ve onun her karisindan bir
boy meydana gelmistir (Ogel, 1993: 13, 57). Tiirklerde &nemli bir hayvan oldugu
anlasilan ve giici simgeleyen kurt, boylarin bayraklarinda kullanilmistir. Tiireyis,
efsaneler icerisinde 6ne ¢ikan kurt unsuru disinda aga¢ kovugundan, inekten ya da bir

kadin tarafindan yutulan doludan tiireme seklinde de tezahiir edebilir.

Tiirk toplumlarinda Hayat agaci da varligin kaynagi olarak kabul edilmektedir. Bu
inanig Tirk toplumlarinin en temel inanglarindan biridir. Tiirklerde genel olarak bir
agagla baglant1 kurulan tiireme olgusu eski Tiirklere ait mitlerde insanlarin yaratiliginin
yani sira bir kabilenin ya da bir yigidin agag¢tan ¢ikmasi tarzinda gergeklesmektedir. Buna
ornek olarak Oguz Destani’ndaki ifadeye gore goliin ortasindaki bir agacin kovugundan
dogan Kipgak Bey verilebilir. Yine Oguz Destani’na gére golde bir agag géren Oguz
Kagan agacin oyugunda gordiigii kizla evlenerek neslini olusturmustur (Ogel, 1993: 63-
64). Bir Yakut soylencesinde ilk insanin Hayat agacinin iginde bir kadin tarafindan

beslendigi anlatilmistir.

Tiiremeyle alakali sdylencelerin en mithimi Uygurlar’a ait Tiireyis Efsanesi’dir.
Efsaneye gore Tola ve Selenga adli iki nehrin birlestigi yerde bir ada bulunmaktadir. Bu

adanin tepesinde ise bir kayin agaci yetismektedir. Bir zaman sonra 1siklarla dolan kayin
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agaci on ay on gece 1siklarla dolu olarak kalmistir. Daha sonra bu agagtan sesler gelmeye
baslamis ve bir giin kayin agaci yarilarak, i¢inden 5 oglan ¢ocugu ¢ikmustir. Sonralar1 bu
cocuklar biiyiimiis ve onlarm en biiyiigii “Bogu-Han” Uygurlarin hani olmustur (Ogel,
1993: 94-95). Tirklerin eski ve zengin tarihsel ge¢misinin izlerine kayalarda, kii¢iik-
bliyiik sanat eserlerinde, destanlarda ve mitolojilerde rastlanmistir. Farkli cografyalarda
devlet kuran Tiirkler birgok kiiltiir ve dini yakindan tanimis bu da Tiirk kiltliriiniin

zenginlesmesini saglamistir.

Tas devrinden itibaren I¢ ve Orta Asya’da gelisim sonras1 bozkir kiiltiiriinde yeni
bastan sekillenen ve proto Tiirkler tarafindan baska bir forma doniistiiriilen Tiirk
Mitolojisi i¢in Tiirkler 6ncesi devirlerin mitolojik tabiatli arkeoloji ve sanat tarihi tirtinleri
onemli olmaktadir (Ozgelikbas, 2018: 147). Tiirk mitlerinde kiiltiirel psikoloji ve diinyay1
algilayisla ilgili farkliliklar olmasina karsin ¢ok tanricilik bulunmamaktadir. Ruhlarin

koruyuculugu 6zelligi, tiireme, seytan veya cin benzeri varliklar anlatilarda 6ne gikmustir.

Tirklerin tarihsel siiregte yasadiklar1 tecriibelere yiikledikleri anlamlandirmalar
resim, heykel, sozel anlatim, destan, masal ve yigitlik hikayeleri seklinde aktarilmigtir
(Sahin ve Toprak, 2016: 1311). Magara-daglar, gok kurt-kartal, demir ve demirci,
yeryiiziine inen 1siklar, riiyalar, ok ve yay, canavarla miicadele, aksakall1 bilgeler, ates,
giines ve ay gibi mitik sembollerin (Candan, 2008: 36) yani sira kendilerine yiiklenen
anlamlarla birlikte daha ¢esitli nesneler de Tiirk mitlerinde kendine yer bulmustur. Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan zaman diliminde genel olarak bozkir hayati yasayan
Tirklerin arag-gereclerinde, ¢adirlarinda, mezarlarinda ve diger bircok esyalarinda kurt,
geyik, yirtict kuslarin yani1 sira ejderha ve yari insan yari hayvan gibi hayali varliklar

mitolojideki en 6nemli sembolleri arasinda yer almistir.

Esyalar iizerindeki hayvan betimlemeleri ile asil anlamindan ziyade o hayvanlara
ylklenen anlamlar 6n plana ¢ikmaktadir. Orta Asya Tiirk sanatindaki hayvan iislubu
sembolik bir niteliktedir, bununla baglantili olarak birgok farkli bolgede tespit edilen
veriler Tiirk Mitolojisi’nin temelini olusturmaktadir (Alp, 2009: 24). islamiyet dncesi
donemlerde bozkir kiiltiirii ile yerlesik medeniyet arasi donemde hayvanlara yiiklenilen
simgesel manalarda farkliliklar olusmasina karsin Islami dénemde yasanan inanma
bigimleri baz1 degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Bununla beraber eski hayvan

sembolleri tamamiyle ortadan kalkmamus, Islam 6ncesi inanglar i¢in s6z konusu oldugu
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gibi Islami donemde de kismen devam etmistir (Coruhlu, 2012: 225). Farkli zamanlarda
din olarak Islamiyet’i benimseyen Tiirklerde ge¢mise ait 6rf, adet ve gelenekler Samanist
Tiirklerle devam eden iliskilerden dolayr canliligmmi korumustur. Dede Korkut
hikayelerinde Tiirkler i¢in kiymetli olan hayvanlardan bazilar1 Islam’n kabuliiyle birlikte

varhigin gesitli sekillerde gostermistir.

Tiirk Mitolojisi’nde saygi duyulan, yeryiiziinii ve iizerinde yasayanlar1 temsil
eden, kok saldigi topragin besledigi agaca kutsiyet atfedilmistir. Orta Asya kaynakl Tiirk
mitolojisi ve inanglarinda kayin, ¢am, sedir, elma ve ardi¢ agaclarina mukaddes gozle
bakilmis, ilk insanoglunun agagtan olustuguna uzanan bir aga¢ inanisi var olmustur (Alp,
2009: 57). 11k Tiirkler’den olan Hunlar, Goktiirk ve Uygurlar hatta Islamiyet sonrasi
Osmanlilar agac1 hiikiimdarlik sembolii ve ata ruhlarinin makami olarak kabul

etmislerdir.

Tiirklerde Tanrisal nitelige sahip olan agag, yaratici ile etkilesimde insanlara
aracilik yapan samanlarin ayinlerde kullandiklar1 araclarinda degerli bir simge olarak yer
almaktadir. Samanlarin davullar iizerindeki giines, ay, yildiz, simsek simgeleri gibi agag

da kam ritiiellerinde 6nemli bir yer tutmaktadir (Sahin ve Toprak, 2016: 1310).

Bes bin yillik tarihleri boyunca genis bir cografyay1 yurt tutan Tiirklerin zaman
zaman birbirlerinden uzaklagmalar1 mitolojiye dair birikimin bir araya getirilmesini

giiclestirdigi anlasilmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS TURK PLASTIK SANATI

2.1. TURKLER’DE SANAT
2.1.1. islamiyet Oncesi Sanat

Orta Asya, Anadolu, Avrupa ve Afrika’ya uzanan biiyiik bir cografya iizerinde
kurdugu birgok devlet ve imparatorluklarda farkli din ve inamiglari benimseyen
Tiirkler’de Gok Tanri, Manihaizm ve Atalar kiiltii toplumsal varligini uzun zaman
siirdiirmiistiir. Islamiyet ile yedinci yiizyiln ortalarinda tamsan Tiirk toplumlarmin

kitleler halinde islamlasmasi 10. yiizy1lda tamamlanabilmistir.

Tiirklere ait ilk eserlerin goriilmeye baslandigi Orta Asya’dan 20. yilizy1l Anadolu
Tiirk kiiltiir ve sanatina dair yapilan incelemelerde karsilasilan baslica sanat iiriinlerinin
mimari (kervansaray, saray, medrese, kiilliye, tiirbe, kiimbet, hamam, cami), seramik,
¢ini, minyatir, tezhip ve hat alaninda oldugu goriilmektedir. Resim ve heykel sanatina
daha ¢ok Uygur Tiirkleri sehir kalintilarinda, fresklerinde rastlanmistir. Uygur heykel ve
kabartmalarinin konular1 asag1 yukari resim sanatinin konularini tekrarlamaktadir. Yani

ana amag¢ dini ikonografinin yansitilmasidir (Coruhlu, 1998: 123).

Fotograf 1. Semirechie Kaya Resimleri, Kazakistan (Berkli, 2010: 156).
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Islamiyet oncesi Gok Tanri inancinin hakim oldugu Tiirkler, inancin sanat
iiriiniine yansitilmas1 Islami dénemde de devam ettirmistir. Tiirklerde dinden gelen
degerler ile kiiltiirel birikim sanat ¢alismalarina yansitilmis, bu da sanatsal ¢aligmalar
bi¢imlendirmistir. inandiklar1 dini degerler ile kiiltiir cevrelerinden edindikleri etkilesimi
sanat ¢alismalarina aktaran Tirkler’de inanca dayali giidiilenmeler ya da yasaklar,

sanatsal ¢alismalarin bi¢imlenmesinde tesir etmistir.

Asya bozkirlarinda yasayan Hunlar sanata 6nem vermis, sanatcilar eserlerine
yansittiklart konular1 farkli bigimlerde ele almislardir. Hunlarin dogaiistii giigclere olan

ilgileri Orta ve On Asya’da Hayvan iislubunu/stilini yayginlastirmistir.

Fotograf 2. Dag Kegisi Figiirlii Toz, Cadir Tepeligi, M.O. V1. Yiizyil, Bronz, Hun Dénemi
(Giiltepe, 2016: 46).

Gok-yer-su ve atalar1 kutsal sayan dini anlayistan etkilenen hayvan {islubu zaman
icerisinde Samanizm’den de beslenmis, bdylelikle toplum hayatinda kendine yer bulan
mitoloji ve kozmoloji hayvan cizimlerinin yapilmasmi etkilemistir. Insanoglunun
hayvanlardan tiiredigi, bdylelikle hayvanlarin hayvan ata ya da hayvan ana seklinde
benimsenmesi, onlar1 kotiiliklerden koruyan bir ruh oldugunun kabul edilmesi,
hayvanlara ait kalintilara deger verilmesi gibi bakis ac¢ilari hayvan betimlemelerinin

yapilmasina ve buna dnem veren bir sanatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Coruhlu,
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2012: 115). Hunlara 6zgii sanatta hayvanlarin kavga goriintiileri ve tasvirleri dikkat

¢cekmis, hayvan goriintiileri heykellerde de kullanilmistir.

Hun Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra MS 552-745 yillar1 arasinda Goktiirk
Kaganlig1, Orta Asya bélgesinde hiikiim siirmiistiir. Hun imparatorlugu’ndan miras kalan
Tirk kiiltiir ve sanatinin Orta ve Bat1 Asya’ya yayilmasini ve bu bolgelerde artan Tiirk
niifusuyla beraber Tiirk kiiltiir ve sanatinin gelisimine biiyilik katki saglamistir (Coruhlu,
2007: 151). Goktiirklerin sanat eserlerinde kendine yer bulan Hayvan {islubunun yani sira
gok-yer-su ve atalar kiiltii gibi kutsal degerlerle Gok Tanr1 inanis1 ve Samanizm varligini

gostermistir.

Bronz ¢agindan ve neolitik donemden itibaren karsimiza ¢ikan kaya resimleri ve
bu resimlerde genelde Orta ve I¢ Asya’da hakim olan ve bdlgenin tasvir bigimini yansitan
cizgisel tarz Goktiirk sanatinda ayrmtilarda farliliklar olsa da Hun Imparatorlugu
doneminden beri gelisen kaya resimleriyle biitlinliik icerisindedir. Goktiirk donemi kaya
resimlerinde av ve savas sahneleri, dini figiirler, hayvan tasvirleri, damga ve semboller
kullanilirken hayvan tasvirlerinde genelde “hayvan iislubuna” sadik kalinsa da bazen
natiiralist iisluba ait eserler de goriilmektedir (Coruhlu, 2007: 176-177). Cin kaynaklar1
ile Goktiirkler donemine ait Orhun Abideleri’nden Goktiirk sanati hakkinda bilgiler

edinilmektedir.

Goktirk doneminde yapilan heykeller ile ilgili genel goriis, ilkel caglardan
itibaren Avrupa ve Asya’da goriilen menhirler ile ayni kaynaga sahip oldugu yoniindedir.
Menbhirler a¢ik alanlarda ya da tapiak alanlarinda bulunan tanri, ruh ya da mezar tasini
simgeleyen tastan heykellerdir (Coruhlu, 2007: 198). Goktiirkler’in yonetimi altindaki
Uygur, Karluk ve Basmil Tirkleri’nin Goktiirk Devleti’'ni 744’de yikmasindan sonra
kurulan Uygur Devleti’nde Mani ve Budizmin din olarak kabul edildigi bilgisi
Karabalgasun Kitabesinde yer almistir. Samani koruyan ruh olan insan gériiniimlii kartal
freskinin Uygur mabetlerindeki varligi, ilk déonem inaniglarinin etkisinin devam ettigini
gostermistir. Yerlesik hayata gecen Uygurlarda degisen yasam tarzi ve benimsedikleri din
anlayisi, mimari, heykel, yaz1 ve resimde yiiriitilen sanatsal c¢alismalar1 etkilemis,
donemlerine gore sahane denilebilecek galigsmalar tiretmis, Uygurlar boylelikle sonraki
donemlerdeki resim, mimari ve heykel alanlarini da etkilemislerdir (Aslanapa, 1997: 21).

Uygurlar resim sanatinda dini 6geleri kullanmaya baslamis, uzun yillar boyunca varhigini
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devam ettiren kalic1 eserler bu donemde ortaya konulmustur. Evlerini ve saraylarin
yapiminda tas kullanan Uygurlar, yaptiklar1 su kanallar1 ve kemerlerinin yani sira

ibadethanelerle yeni bir kentlesme anlayist olusturmuslardir.

Budist ve Mani inaniglarindan beslenen tarzlar, Uygurlarin olusturduklar: sanat
anlays1 ile birlikte Tiirk sanatinda yaygin bir sekilde kendini gdstermis, Tiirkler’in Islami
donem sanatsal ¢alismalarina da etki etmistir. Coruhlu’ya (2007) gore;

“Araplarin getirdigi cami tipinin yani sira merkezi planlt mimari eserlerin

kaynagi yine Islamiyet’ten onceki Orta Asya mimarisiydi; Medreseler,

mezar anitlari, kervansaraylar daha ¢ok Budist manastir ve tapinaklari

ornek almisti. Béylece bu yeni unsurlar eski Tiirk inanislar: ve yasam tarzi

cercevesinde gelisen Tiirk sanati unsurlarina katilarak, Tiirk-Islam
sanatimin olusumunda ve gelismesinde biiyiik faydalar sagladr” (s. 370).

Uygur minyatiir ve duvar resimleri Modern Tirk Resmi’nin temelini
olusturmustur. Uygurlar, minyatiirlerinde Orta ve i¢ Asya iislubunda pek kullanilmayan
151k-golge ile hacim ¢ikartarak eserler ortaya koysalar da zamanla Tiirk tislubuna doniis
yapmislardir. Bazen yaldiz da kullandiklar1 eserlerde Tiirk renkleri olan kirmizi, gok
rengi ve yesil tonlar canli ve parlak sekilde kullanilmistir. Sanatlarinda kullandiklari
kompozisyonlarini, duvar yiizeylerine, ipek kumaslara, ahsap ve kagit iizerine uygularken
bazen tempera teknigi ile elde edilmis boyalar kullanmis ve duvar boyalarinda
diizlestirilmis yiizeyler ya da yas siva lizerine uygulamislardir (Basbug M. ve Basbug F.,
2007: 56, 65).

2.1.2. islami Dénem Sanat

Onuncu yiizyilda Islamiyet’i kabul ederek Asya’da kurulmus ilk Tiirk Islam
Devleti olan Karahanlilar (840-1212), Dogu ve Bati Tiirkistan’da hiikiim siirmiistiir.
Islami ve eski Tiirk kiiltiirlerini bir potada eriterek Tiirklerin tarihinde yeni bir devri
baslatan Karahanlilar (Ozgeris, 2013: 139) ile birlikte Tiirklerde resim ve heykel anlayist
da farklilasmustir. Islam’m resim ve heykelle ilgili tedbirli yaklagimmi &ziimseyen
Tiirkler, eski inan¢ ve geleneklerindeki bazi unsurlar1 bu dine aktarmis, Islamiyet’in
hosgorii ikliminde bunlar1 devam ettirebilmislerdir. Tiirkler, eski gelenek ve inanislarinda
yer alan ¢ogunlugu kozmoloji, kozmogoni ve antropogoni ile ilgili motif ve sekillerden
bu yeni dinin igerisinde siklikla yararlanmiglardir. Orta Asya’da ilk numunelerine

rastlanan motifler Tiirklerle beraber birgok yere gitmis, 6zellikle de Anadolu’da kendini
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cokca gdstermistir (Berkli, 2010: 175). Islamiyeti din olarak benimseyen topluluklarda,
bugiine kadar varligin1 devam ettiren en giiclii sanat dali kuskusuz mimari olmustur.
Mimarinin en giizel drnekleri de, hemen biitiin Islam diinyasinda cami, medrese, tiirbe,
tekke, zaviye gibi yapilar olan dini eserlerde ortaya konulmustur (Yetkin, 1984: 17). Dini
yapilarin disindaki hanlar, kervansaraylar, hamamlar, imarethaneler, koskler, saraylar ve

kopriilerde de Islami diisiincenin varlig1 ve agirlig goriilmiistiir.

Islam’da figiir yasaginin olmasiyla gelisen siislemecilikle beraber geometrik
formlar Selguklu eserlerinde goriilmekte, geometrik gegmeler, Ay ve Giinesi sembolize
eden rozetlerle karsilagilmaktadir (Yildiz, 2015: 93). Heykel sanat1 ger¢ek anlamda varlik
gostermemesine karsin Anadolu Selguklularina ait yapilarda insan ve hayvan goériiniimli
kabartma sanatinin bir siireligine uygulandigi, bunda da siislemenin 6n plana ¢iktig1

anlasilmaktadir.

Fotograf 3. A. Selguklu dénemi Kubadabad Sarayi ¢inileri (13.yiizy1l ilk yaris1)
(https://docplayer.biz.tr/ 59586167-Y uksek-lgsans-tezg-kayserg-keykubadgye-sarayi-
arkeolojsg-hazirlayan.html Erisim Tarihi: 12.07.2020)
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Selguklu mimarisinde, kitle ve hacimden once siis goze ¢arpmakta, bina adeta
stislemeye biitiin gelisme olanagin1 vermek igin yapilmis hissi vermektedir. Kap,
pencere, sove, friz gibi unsurlar serit, orgii, giilce, kabara, palmet gibi Orgelerle
doldurulmustur. Selguklu mimarisinde rumi denilen, yapraga benzemesine karsin aslinda
bigimlendirilen ve kolaylikla taninabilen hayvan formlari olan siisleme tiiriinden yaygin
bir sekilde yararlanilmistir (Yetkin, 1994: 154, 156). Yari stilize edilmis bitkisel motifler,
hayvan stilizasyonu sonucu meydana gelmis olan Rumi motifi ve yaz1 sanati; Anadolu
Selcuklu ve Osmanli’da tas is¢iliginde, ¢ini, ahsap, maden, seramik, kumas ve hali
desenleri olarak kullanilmistir. Geometrik desenlerin arkaik gorilintiisii yaninda, stilize
bitkisel motifler ve kivrik dalli stislemeler kullanilmistir. Selguklu hali desenlerinde kufi
yazili bordiirler daha sonraki Tiirk hali desenlerinde de goriilmiistiir. Tiirklerin sanata
yaptiklar1 en 6nemli bir diger katki ise ¢inicilik olmustur. i1k defa mimari siislemede ¢ini

Anadolu’da Tiirk eserlerinde goriilmistiir (Yildiz, 2015: 94-95).

Osmanli Devleti, Anadolu Selguklular1 topragi Sogiit’te kurulduktan sonra
Selguklu Tiirkliiglinden aldigi manevi birikim ve teskilatgilik 6zelligi ile diinyanin en
biiylik imparatorluklarindan birini kurmustur. Bu donemde mimari yapilagsmadaki
siislemeler agirlik kazanmus, Islam’im etkisi ile yasaklanan heykelin yerine hat sanatina

agirlik verilmistir.

Giizelligi satafat yerine hatlarin ve bigimlerdeki oran, yalinlik ve uyumda arayan
Osmanlilar’da Islam sanat anlayisinin izlendigi yerlerde oldugu gibi bezemede yer verilen
ogeler, genellikle bitki, ¢izi ve yazi1 formlarindan olugmaktadir. En yaygin kullanilan
Ogeler arasinda olan bitkiler, genellikle dogada var olduklar1 seklin disinda kullanilmas,
yaprak, ¢igek ve meyveler farkl isluplarla yansitilmiglardir. Osmanlilar’da farklilagan
bitki motifleriyle resmedilen ve Orta Asya kokenli oldugundan hatai olarak isimlendirilen
islubun yani sira rumi kivrimlar ile karisik dallardan olusan tarzin izlerini de gormek

mimkiindiir (Yetkin, 1984: 174).

8.-19. yy. arasinda bin yili agkin siire birgok eser veren Tiirkler, Manihaizm,
Budizm ve Islam dinleri gergevesinde pek ¢ok eser ortaya koymuslardir. Uygur
Tirkleri’nin 8. yy. ortalarindan itibaren Hogo merkezli Turfan civarinda ortaya
koyduklar1 minyatiirler, gercekei tarzi ve portre 6zelligi gostermeleri bakimindan Tiirk

minyatiir sanatinin gelisiminde ¢ok Onemli rol oynamislardir (Aslanapa, 1987: 851).
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Osmanlilar, nesnesi kiigiik olan esyalar siislemek ve islemek i¢in minyatiir sanatindan

yaygin bir sekilde yararlanmislardir.

Figiirlerin biitiin detaylariyla aktarilmasini saglayan ve bati sanat anlayiginin
aksine derinlik algisi1 igermeyen, her figiirlin esit boyda oldugu, cisimlerin ve figiirlerin
birbirlerini drtmeyecek sekilde, goriindiigii gibi degil hayal edildigi sekilde ¢izilmesiyle
olusan minyatiirlerde padisahlarin daha biiyiik olarak ¢izilmesi onlarin fikirdeki

biiytikliigiinii gostermeyi amaglamigtir (Kog, 1994: 287-288).

Kokeni Arapcaya dayanan hat kelimesi ¢izgi, yol, estetik sekilde yazi yazma
sanati anlaminda kullanilmakta, bu sekilde estetik ve giizel yazanlara ise ‘“hattat”
denilmektedir. Tiirklerin Islam’a gecisiyle beraber Arap alfabesi kullanilarak hat sanatina
biiyiik 6nem verilmis ve Osmanli doneminde hat sanati biiyiik ilerleme gdstererek sayisiz
saheser ortaya konulmus ve milli sanat haline getirilmistir. Sanatin icrasi i¢in gereken
temel malzemeler kalem, miirekkep, kagit ve (Sendur, 2017: 32) kalemtiras, hokka, divit,

muistar, altlik gibi malzemeler de kullanilmaktadir.

Osmanlilarda gelismis bir sanat olan tezhip sanatinda, hattatlar tarafindan yazilan
el yazmalarmin her sayfasi ayni zamanda birer minyatiir ressami olan tezhipgiler
(miizehhip) tarafindan yaldizli ¢izgilerle ¢ercevelenmis, sayfa kenarlar1 altin siis

motifleriyle stislenmistir.

Fotograf 4. Kazasker Mustafa izzet Efendi'nin zerendut celi siiliis yazisi, (Yusuf, 1 2/64).
(https://www.ekergallery.com/en/product/2255326/celi-sulus-levha-kazasker-mustafa-izzet-
ketebeli-h-1321-m-1903 Erisim Tarihi: 17.07.2020)
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Klasik donemde en =zirve noktasina ulasan tezhip eserlerinde hayvanlar
formlarindan, bitkilerden ve geometrik 6rgelerden esinlenilmis, yapildigi devrin zengin

islubu ve zevkini yansitan eserler ortaya konulmustur.

Renk ve motiflerle diiz zeminde bir nesneyi veya sanat¢inin ruhsal durumunu
yansitma sanati resim ile agag, tas, kil, bronz, al¢1 gibi cisimlerle bir nesneyi ii¢ boyutlu
sekillendirme sanati olan heykelden (Turani, 1993: 24, 55) Islamiyet sonras1 uzaklasan
Tirkler’de Osmanli Devleti’nin 7. padisah1 Il. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet)

doneminde Istanbul’da saray resim hususunda énemli calismalara ev sahipligi yapmustir.

Cagdas bat1 sanatina yakinlik gosteren 1. Mehmet, Gentile Bellini, Constanza da
Ferrera gibi iinlii Italyan ressamlar1 saraya davet etmis, Bellini’ye biiyiik iin kazanmus
olan portresini yaptirmustir. Fatih Sultan Mehmet’in bu ilgisi Tiirk sanatgilarin Italyan
ressamlarindan etkilenmesine yol agmasina karsin bu etkilesim fazla ileri gidememistir.
II. Beyazit doneminde kisa siirede minyatiir alanina kayan sanat tarzi (Altan, 1995: 132,
210) Lale devrinde Avrupa resmine dogru yonelmeye baglamstir. III. Ahmet doneminde
yenilesme-batililagma akimina paralel olarak Batili ressamlar Tiirkiye’ye gelmis ve
geleneksel olan yavas yavas terk edilip Batili teknik ve iisluplar yerlesmeye baglamigtir
(Yildiz, 2015: 105).

Fotograf 5. Nakkas Osman, Hiinerndme, TSM, H. 1523, y. 57b

(https://turkislam sanatlari.istanbul/sayfalar/107/guncel/122/ Erisim Tarihi: 02.08.2020)
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2.1.3. Osmanh imparatorlugu’nun Son Déneminden Giiniimiize Cagdas Tiirk

Sanati

2.1.3.1. Cagdas Tiirk Sanati’nmin Diinii - Bugiinii

Osmanli Devleti, Bati’ya kars1 iistiin oldugu donemlerde kiiltiir, teknoloji ya da
sanat alanlarinda onlardan yararlanma ihtiyaci duymamistir. Ancak 1699’daki Karlofca
Antlagmasi ile birlikte baslayan gerileme donemi yoneticileri yeni arayislara itmistir.
Tiirkler, Anadolu’ya geldikleri donemden itibaren savas, ticaret vb. nedenler veya farkl
donemlerde saraya davet edilen yabanci sanatgilar araciligi ile yakindan tanima imkani
bulduklari, Ronesans ve Reform donemi faaliyetler, cografi alanda yapilan kesifler,
bilimsel ¢alismalardaki artisla birlikte zenginleserek giicii eline gegiren Batililarin
istlinliiglinii kabul etmeye baslamislardir. Avrupa iilkelerindeki kurum ve uygulamalari
benimseyerek gerileme siirecini Onlemeyi amaclayan Osmanli’da bati iilkelerinin
gelistirdigi teknoloji, ekonomi ve kiiltiir modellerinin uygulama ¢aligmalari ile hayat tarzi
degisen Tiirklerde siyasi ve sosyal yapida baglayan Batililagma siireci, sanatsal alanda da

etkisini hissettirmistir (Ozsezgin, 1983: 49-50).

Osmanli Imparatorlugu’nda sanayi ve teknoloji alanlarinda 18. yiizyilm ikinci
¢eyreginin sonlarindan itibaren Batili devletler karsisindaki geri kalmishgin kabul
edilmesi sonrasi baslatilan reformist hareketlere bagl olarak, sosyo-kiiltiirel hayatta da
bir takim degisimler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Orta Asya’daki ilk Tiirk toplumlari ile
baslayan Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu ile devamlilik saglayan kiiltiirel
yasam, zaman igerisinde geg¢irilen degisimle bati tesirinde kalmaya baslamistir (Kiyar,
2007: 6). Etkisini gostermeye baslayan batililasma akimi padisahlarin goriislerini de
etkilemistir. Devlette artan yenilik¢ilik calismalar sanata dair bakis agisim1 da
degistirmeye baslamis, devleti idare edenlerin yaklagimi Tiirk sanatindaki bati tipi

cagdaslagsmanin olugmasina katki saglamistir.

Sanatla ilgili bir padisah olan III. Selim Doéneminde (1789-1807) iilkeye gelen
yabanc1 sanatgilar, Istanbul’daki mesire yerlerinin resimlerini yapmistir. Bunlar arasinda

Melling, Hilair, Bartlett, Antonie de Favray 6n plana ¢ikmaktadir (Deroglu, 2017: 21).
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Bat1 etkilerinin giiclenmeye basladigi bu donemde geleneksel bakis acisina Bati
tarzi resim diisiincesini iyi bir sekilde uygulayan Levni ile Abdullah Buhari, bu dénemde

one ¢ikan sanatcilar arasinda yer almaktadir (Fotograf ve Grafik, 2012: 3).

1876’da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle Osmanli Devleti’nin Bati’ya
yonelme girisimleri artmig, II. Mahmut’un yonlendirmesi ile Tiirk sanatinda figiir ve
insan betimlemeleri yapan sanatgilarin sayis1 artmustir. Oyle ki resme ilgi duyan Sultan
Abdiilaziz’in, yabanci ressamlara yaptirdigi resimlerin eskizlerinde diizeltmeler yaptigi
bilinmektedir (Keskin, 2012: 22). 1908’de I1. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi sanatsal alanda
hizli gelismeler yasanmus, yiizyillik gegmise sahip cagdas Tiirk resim sanatinin temelleri,
Miihendishane ve Harbiye Mekteplerinde resim ve haritacilik derslerinde yapilan
karakalem ve yagliboya resim dersleri ile atilmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 13). Yine
bu donemde Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin Tevfik Fikret’in “Sis” isimli siirinden
etkilenerek “Sis” tablosu ve bagka tablolar yapmasi, Osmanli Hanedani’nin resme bakis
acisiin degistigini gostermesi bakimindan 6nem arzetmektedir (Deroglu, 2017: 22).
Osmanli Padisahlarinin yasamlarinda yer almayan baslayan ve sanata dair hissiyatlarim
yansitan yabanci ressamlarin yaptigi eserler sanat alaninda yasanan Batililasma
faaliyetlerinden biri olmustur. 19. Yiizyildan itibaren Osmanli’da artan modernite
cabalar1 Tirkiye Cumhuriyeti’nde daha genis ve saglam uygulamalarla kalic1 hale

gelmistir.

2.1.3.1.1. Asker Ressamlar Kusag:

Tirkiye’de sanatta ¢agdaslagsma siireci i¢in baslangica dair kesin bir tarih
belirleme imkan1 bulunmamasina karsin ¢agdas bir egitim kurumu olarak 1795’de
Miihendishane-i Berrii Hiimayun’un kurulusu ¢agdaslasma siirecinin baslangici i¢in
Oonemli bir asamay1 olusturmaktadir (Tansug, 2012: 11). Askeri faaliyetlerde kullanilmasi
amactyla resim alaninda yeni tekniklerle Batili perspektif kurallar1 ve 151k golge
uygulamasi (iki boyutlu yiizey iizerinde nesneyi modle ederek gdsterme) gibi teknikler
ogrencilere kazandirilmistir (Mercan, 2018: 40). Bu yoniiyle, Hiisnii Yusuf, Ferik ibrahim
Pasa ve Ferik Tevfik Pasa gibi batili tarzda eser veren asker ressamlarin da (Deroglu,
2017: 22) yer aldig1 okulda, Batili tarzda resim yapan 6nemli sanatgilar yetistirilmistir.
Bir grup subay, resim alaninda egitim gormeleri igin 1835’de Avrupa’nin farkli tilkelerine

gonderilmistir.
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Paris’e gidenler arasinda Tevfik Pasa, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa yer
alirken Ibrahim Pasa Viyana'ya gonderilmistir. 19. Yiizyilda hukuk egitimi i¢in Paris’e
giden Osman Hamdi Bey, hukukun yani sira Boulanger ve Jean-Leon Gerome’nin
yaninda resim egitimi de almistir. Osmanli sarayr tarafindan da desteklenen asker
ressamlar arasinda ayrica Halil Paga, Osman Nuri Pasa, Ahmet Sekiir, Hoca Ali Riza ve
Hasan Riza yer almaktadir (Tansug, 2012: 54-55). Avrupa’daki egitimlerinden sonra
yurda donen sanatgilar, tibbiye ve askeri okullarda resim dgretmenligi yapmis, sarayda
onemli sorumluklar istlenmislerdir. Bu da Bati tipi sanat anlayisinin gelismesini

saglamstir.

Avrupa’da kazanilan resim Usluplar1 Tiirk resim sanatinda tekrardan sekillenmis,
yurtdigindan doénen sanatgilarin heyecan: ve 6zenme girisimleri, toplum hayatindaki
degismeler ve aktiiel konular sanatsal calismalarda yer almaya baslamustir. Ornegin, Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa’nin eserlerinde o donemki sanat akimlari kullanilmistir
(Numanoglu, 2008: 14, 21). Batili anlamda Tiirk resim sanatindaki ilk 6rnekler Asker
ressamlar tarafindan ortaya konulmustur. Bu donem sanatcilar1 yaptiklar suluboya ya da

desen caligmalarinda Anadolu’da gezip gordiikleri yerleri resimlerinde ele almiglardir.

Fotograf 6. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, t.i.y.b., 223 x 117 cm.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-
kaplumbaga-terbiyecisi-9741/ Erigim Tarihi: 26.08.2020)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-kaplumbaga-terbiyecisi-9741/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-kaplumbaga-terbiyecisi-9741/
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Osmanlr’daki ¢agdaslagsmanin onciilerinden Asker ressamlarin belirgin bir sanat
yontemleri bulunmamasina karsin 19.yiizyildaki sanatsal faaliyetlerde rolleri ¢cok fazla
olmus, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne dogru gelisen siiregte sanat alaninda
yasanan degisimde onemli katkilar1 olan grupta (Deroglu, 2017: 22) Hoca Ali Riza ve
Osman Hamdi Bey eserleri ile 6n plana ¢ikmustir.

Tiirk sanatinda Tanzimat Fermani ile baslayip Islahat Fermani, Birinci ve ikinci
Mesrutiyetle etkisini ileri noktalara tasiyan ¢agdaslasma siireci, sanat anlayisinin Batili
tarzda gelismesini saglamistir. Farkli lilkelerden sanat¢ilar beraberlerinde batili bakis
acilarini getirmis, matbaa ile Avrupai tarzdaki tirtinler Osmanli toplumunda varlik imkan
bulmustur. 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren toplumsal yasaminda énemli yeri bulunan
ananevi ve dini kabullerde goriilen degismeler, zaman igerisinde sekiilerlesmeyi de

beraberinde getirmistir.

Kiiltiirel yasamda batililasmanin basladigi bu donemde, ge¢cmisten beri varligini
siirdliren geleneksel sanatlar farklilagsarak Bati konseptine uygun sanat anlayisina yerini

birakmigtir (Kiyar, 2007: 6).

Fotograf 7. Hoca Ali Riza, Beylerbeyinde Sokak, 1905, t.ii.y.b., 46x65 cm.
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=30 Erisim
Tarihi: 26.08.2020)

II. Abdiilhamit tarafindan Osman Hamdi Bey'in 1882'de miidiirliigiine tayin
edilmesiyle resmen kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sanat egitimi ile baslayan yeni
donemde sanat anlayisinda yenilikler yasanmaya baslanmistir. Figiirlerin resimlerde

goriilmeye baslanmasi, bi¢im ve renk anlaminda perspektif kurallarinin uygulanmasi,
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duvar gibi yerlere asilarak izlenebilen tablo olma ozellikleri bu dénemde goriilen
yenilikler arasinda yer almakta, doga manzaralar1 ve portre resimler bu dénemde yapilan
eserlerin konular1 arasinda onemli bir yer edinmektedir (Tekin, 2007: 32). Eserler
incelendiginde goriilmektedir ki giinlilk yasamdaki degisimlerin etkisi sanat eserlerinde
ve diger alanlarda belirginlesmistir. Bati tipi egitim modeli ile birlikte egitim goren kadin
sayisinda artis yasanmis, 1914’de acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (Giizel

Sanatlar Kiz Okulu) resim ve heykel boliimlerinde dgrenciler yetistirilmistir.

Gilizel sanatlar alaninda kiz 0&grencilerin  6grenim gorerek kendilerini
yetistirmeleri gayesiyle faaliyet gosteren okulda, resmin yan1 sira heykeltiraglik bolimii
hayata gecirilmis, boylece Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki ilk kadin heykeltiraglar yetismeye
baslamistir (Aydin, 2014: 1125). Nazli Ecevit, Giizin Duran gibi ilk Tirk kadin
ressamlarin yetistigi okul, 1926’da Sanayi-i Nefise ile birlesmis, boylelikle 1914 yilinda
Beyazit’taki Zeynep Hanim Konagi’nda baglayan 6grenim hayati, Sanayi-i Nefise
Mektebince kiz &grencilerin 1926’da kabul edilerek Inas’la yapilan birlesmeyle
sonlanmustir (Tansug, 2012: 138-139).

2.1.3.1.2. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

1908 yilinda plastik sanatlar alaninda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk bagimsiz sanat¢1 toplugu olma ozelligi tasimaktadir.
Cogunlugunu Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun ressam ve heykeltiraslarin
olusturdugu Cemiyet, sanat ve sanat¢ilarin karsilastiklar1 sorunlara ¢6ziim iiretme
amaciyla kurulmustur. Cemiyet, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ni de
yayimlamistir (Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 2016: 5. paragraf). Galatasaray Lisesi’nde
Cemiyetin tesebbiisii sonrasi ilki 1916 yilinda agilan heykel ve resim sergileri ile

Istanbul’da sanatsal faaliyetler artmus, sergiler 1927°ye kadar varligini siirdiirmiistiir.

Tiirk resminde izlenimci bigemle eserler iireten Ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni Lifij gibi sanatcilar sonras1 1923’de aralarinda Elif Naci,
Mahmut Cuda, Seref Akdik, Refik Epikman, Ali Avni Celebi, Sami Ozeren, Muhittin
Sebati Zeki Kocamemi’nin yer aldig1 sanatcilar Yeni Resim Cemiyeti’ni Sultanahmet’te

kurmuslardir (Ersoy, 1998: 24).
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Fotograf 8. Seker Ahmet Pasa, Natiirmort, 1900, t.i.y.b.,

(https://www.istanbulsanatevi. com/sanatcilar/soyadi-a/seker-ahmet-pasa/seker-ahmet-pasa-
naturmort/ Erisim Tarihi: 28.08.2020)

1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” ismini alan cemiyetin daha sonra ilk olarak

“Tiurk Sanayi-1 Nefise Birligi” sonrasinda da “Gtizel Sanatlar Birligi” ismi ile varligini

devam ettirdigi goriilmiistiir.

2.1.3.1.3. 1914 Calli Kusag (Tiirk izlenimcileri)

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan resim sanati egitimi i¢in Paris’e gonderilen
Ibrahim Call1 ve Galip’in yan1 sira kendi imkanlari ile giden Nazmi Ziya, Namik Ismail,
Avni Lifij gibi sanatgilar 1. Diinya Savasi’nin 1914’te baslamasi sonrasi geri

cagrilmislardir.

Yasanan geri doniis sonrasi Tiirk resim tarihinde ‘1914 Kusag1’, ‘Calli Kusagr’
veya ‘Tiirk izlenimcileri’ olarak isimlendirilen bir grup olusmustur. Ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Namik Ismail, Avni Lifij, Ruhi Arel, Nazmi Ziya Giiran ve Hikmet
Onat gibi isimlerin 6n plana ¢iktig1 ‘Calli grubu’ sanatcilarinin sanat alaninda bir yenilik
ve arayisin Onclileri olduklar1 bilinmektedir. Bu sanat¢ilar, soyut sanatin ve Kiibizmin
etkin oldugu bir donemde Avrupa’da bulunmalarina karsin Izlenimcilikten etkilenmis ve
Osmanli Devleti’ne dondiiklerinde Tiirk resminde Tiirk Izlenimciligi dénemini

baglatmiglardir (Mercan, 2018: 42-43).
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Eserlerinde ve bazi1 Bogaz peyzajlarinda 1914 Empresyonizmi’nin onciisii kabul
edilen Halil Pasa, grup tyesi sanatcilari etkilemistir (Berk ve Turani, 1981: 24).
Eserlerinde izlenimciligin etkilerini ortaya koyan Calli Grubu’nda gruba ismini veren

Ibrahim Call1, yaptig1 eserlerle &n plana ¢ikmistir (Arslan, 2018: 16).

Fotograf 9. ibrahim Calli, Uskiidar, t.ii.y.b., 45x 60 cm.

(https://tr.pinterest.com/pin/ 324329610645694000/ Erisim Tarihi: 22.05.2020)

Tiirk resim sanatinin olusumuna Onemli katki saglayan sanatcilar, getirmis
olduklar1 yeniliklerin yayginlastirilmast icin Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ¢ikarmig
oldugu dergilerde, diisiincelerini ve goriislerini yayimlayarak resim sanatinin gelisimine
katkida bulunmuslardir. Ozellikle Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, Sami Yetik ve Hoca
Ali Riza gibi ressamlar bu konuda etkinliklerini siirdiiren sanatgilar arasinda yer
almaktadir. 1916 yilindan itibaren diizenlemeye basladiklar1 ve sonradan “Galatasaray
Sergileri” olarak adlandirilacak sergilere siirekli katilarak Tirk resim sanatinin
yayginlasmasinda ve gelismesinde Oonemli roller iistlenen Calli Kusagi Ressamlari,
1923’ten sonra “Ankara Sergisi” olarak Ankara’da tekrarlanacak ve 1952’ye kadar
etkinligini siirdiirecek olan bu sergilere katilmaya devam etmislerdir (Yetik, 2009: 146-
147).

Halig, ¢evresi ve Bogazigi kiyilarint maharetle resmeden Calli Kusagi Ressamlari,
Tiirk resim sanatinda Bogazi¢i manzaralar1 diye bilinen tiirii olusturmuslardir. Ayrica

portre, peyzaj, natiirmort ve nii eserlerde donemin yerlesik bakis agisinin farkli bir tavr
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ortaya koymuslardir. Eserlerde, 151k ve aydinlik, kadin-erkek yiizleri, toplumun keder ve
sevingleri, Istanbul’un farkli goriintiileri gibi farkli konular 6n plana cikmaktadir

(Mercan, 2018: 42-43).

Calismalarmi daha ¢ok Bati etkisinde ve dogaya yonelik siirdiiren Calli Kusagi
Ressamlari incelendiginde resim-tekstil etkilesiminden s6z edilebilecek fazla Ornege
rastlanmamakla birlikte Namik Ismail, Nazmi Ziya, Halil Pasa ve Hikmet Onat gibi
sanatgilarin donem 6zelliklerini yansitan resimlerinde giysi detaylarini tuvale aktardiklari
goriilmektedir. Calli’nin salon resimlerinde de bu etkiler hissedilmektedir (Yetik, 2009:
146-147).

2.1.3.1.4. Yeni Resim Cemiyeti

1923°de kurulan Yeni Resim Cemiyeti iiyesi Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in
atolyesinde yetisen geng sanatgilar, 1924 yilindaki ilk sergilerinde 115 resim
sergilemiglerdir. Cevat Dereli, Refik Epikman ve Zeki Kocamemi’nin 6n planda oldugu
cemiyet iiyesi gen¢ ressamlardan esinlenen eski ressamlar, ¢ini vazolar tizerindeki

desenler, nii resimler yerine milli hususlara oncelik vermislerdir (Serbetci, 2008: 19).

I

Fotograf 10. Cevat Dereli, Sultanahmet Camii, 1950, t.i.y.b.

(https://www.istanbul sanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dereli-cevat/cevat-dereli-sultanahmet-
camii/ Erisim Tarihi: 11.06.2020)
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Sanatcilara ortam saglamadigi diisiincesinden hareketle devlete yonelik elestirel
tutum takinan cemiyetin tiyeleri arasinda Zeki Kocamemi, Elif Naci, Refik Epikman,
Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Sami Ozen, Muhittin Sebati ve Mahmut Cuda
gibi sanat¢ilar yer almaktadir (Taylan, 2019: 40). Yeni Resim ile Osmanli Ressamlar

Cemiyetleri arasindaki fikir ayriliginin fazla olmamasi grubun émriinii kisaltmistir.

2.1.3.1.5. Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi

Almanya’nin Miinih kentinde bulunan Hans Hoffman’in yaninda egitim alan Zeki
Kocamemi ile Ali Celebi’nin onciiliigiinii yaptigi Miistakil Ressam ve Heykeltraglar
Birligi, 1929°da Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olarak kurulmustur.
Calismalarinda yerel konular1 6n plana ¢ikaran sanatcilar, Gislup olarak farkliliklar

gostermektedir (Mercan, 2018: 43).

Diisiinsel ve teknik anlamda Tiirk resim sanatinin gelismesine katkida bulunmay1
amaglayan Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi liyesi sanatcilar, giizel sanatlar
kalic1 kurallar dogrultusunda sekillendirerek Bati1 diizeyine ulastirmak, Avrupa’da
yagama imkani bulduklari sanat ortamini Tirkiye’de de hayata gecirmek igin
cabalamiglardir (Miistakil Ressam ve Heykeltraglar, tarih yok: 1. paragraf). Renkci
anlayis konusunda Call1 Kusagi’ndan etkilenen birlik {iyesi sanatg¢ilar, resimlerinde ¢izgi,
yapisal dayaniklilik gibi unsurlar1 éncelemislerdir. 11k sergilerinde Miinih ve Paris gibi

sehirlerin yer aldig1 ¢calismalara yer verdikleri i¢in elestiri oklarinin hedefi olmuslardir.

Sonraki siiregte Cumhuriyet ve inkilaplarmin 6ngordiigii ¢ergeveye dahil olan,
zaman zaman yoOresel konulara da egilen grup iiyesi sanatgilar, bir¢cok faaliyetlerde yer
almis, sergilerde ddiiller almis, yurt gezilerine katilmig, Anadolu’da agtiklar sergiler,
programlarda yaptiklar1 sdylesiler, konferans ve halk sohbetleri ile kiiltiirel bir seviyeye

ulagmislardir (Giray, 1997: 248).

Grup igerisinde one ¢ikan isimlerden Turgut Zaim, kisa siire kaldig1 Paris’ten
Tirkiye’ye donmiis, kiiltiirel ogelerin Tiirk sanatim1 zenginlestirecegini diisiinerek
eserlerinde ydresel konulara agirlik vermistir. Batili teknikten tam anlamiyla kopmayan

Zaim, Tiirk sanatina yeni ve 6zgiin bir yorum kazandirmistir.
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Fotograf 11. Turgut Zaim, Yorikler Koyt , 1955-1958, t.i.y.b., 137 X173 cm.
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf Erisim Tarihi: 08.04.2020)

Tiirk resim sanati tarihi igerisinde genis bir faaliyet sergileyen Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligi, 1942°de sanatgilar igerisinde birlikteligi olusturmak kastiyla
Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti ad1 altinda birlesmislerdir. Cesitli atdlye ve
okullarda resim egitimi alan birlik {iyesi sanatgilar, belirli bir akimin takipgisi olmamas,
birarada bulunarak giiglerini koruyabileceklerine olan inanglarindan dolay1

birlikteliklerini stirdiirmiislerdir (Goren, 1998: 29, 32).

Hamleci, yeni ve orijinal resim tislubunu yakalayan, Bati sanatindaki akimlar ile
sanatgilar1 ¢okga taklit etmeyen cemiyet iyeleri (https://circlelove.com) sanatsal
calismalar1 Istanbul dismna ¢ikarip, Ankara ve Anadolu’nun cesitli sehirlerinde sergiler
acarak Cagdas Tirk Resminin gelismesine biiyiik katki saglamislardir (Giray, 1993: 49).
Sanat¢inin ekonomik olarak bagimsiz olmasi gerektigi fikrini benimseyen ilk sanat birligi
olmasi1 bakimindan da 6nemli bir yere sahip olan birligin iiyeleri igerisinde Edip Hakki
Koseoglu, Hamit Gorele, Hale Asaf, Refik Epikman, Ali Avni Celebi, Nurullah Berk,
Seref Akdik, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda ve
heykeltiraglar Ratif Asir Acudoglu ile Hadi Bara yer almaktadir (Mercan, 2018: 43).

1930’1u yillarin ¢agdaslasma stireci hakkinda Germaner (Aktaran: Tekin, 2007:
36) diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir;


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf
https://circlelove.com/
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“1930'lar sonrasinda Tiirk sanatcist hem modern olmak istemis, hem de
kendisi olmanin gereksinimini duymustur. Donemin sanat diisiincesinin
temelinde c¢agdaslasmayr amacglayan bir modernizm anlayisi yatar.
Cumhuriyet ideolojisi kapsaminda yerel motif ve icerikle Bati'nin modern
sanat anlayisint birlestirme ¢abalart bunun géstergesi niteligindedir.
Kuskusuz bu donemde Tiirk sanati iizerinde Bati'da gelisen modern
akimlarin ve sanat¢ilarin agwrlikly bir etkisi vardir; Avrupa’ya yeni bir
akimi Tiirkiye'ye getirmek zaman zaman bir gérev gibi degerlendirilmistir.
Tiirk sanatgisi modernizmini Bati'va gore bicimlendirmeyi dogal ve
gerekli gormektedir. Cagdasg bir kimlik gelistirmek ¢cabasinda olan sanatgt
yalnizca yapitlarim degil, giyim-kusam, yeme-i¢me tercihlerinden, klasik
Bati  miizigine olan diiskiinliigiine kadar yasam  bigcimini de
Avrupai'lestirmistir.”

2.1.3.1.6. D Grubu Ressamlarn

Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi’nin Empresyonist iislubunun aksine
Kiibist, Konstriiktivist yapidaki tisluplari ile 6n plana ¢ikan, 1933 yilinda Nurullah Berk,
Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino, Zeki Faik Izer ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu nun
katkilar1 ile temeli atilan D Grubu ressamlari, 6nemli bir sanat toplulugu olarak dikkat

¢ekmektedir (Tansug, 2012: 181-182).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kronolojik olarak kurulan dordiincii sanat toplulugu

olan grup, ‘D’ ismini alfabeden almstir.

Turgut Zaim, Fahriinnisa Zeid, Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, Nusret Suman, Esref Uren, Sabri Berkel, Hakki Anli, Halil
Dikmen ve Salih Uralli gibi baska sanat¢ilarin katilmasiyla genisleyen D Grubu
Ressamlari, sanat alaninda batida yasanan gelismeleri yakindan takip etmeyi, yenilikleri
hayata ge¢irmeyi, ayn1 zamanda da insana 6zgii degeri agir basan ¢alismalara yonelmeyi

amaclamiglardir (Tansug, 2012: 181-182).
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Fotograf 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi, 1973, t. ii. a., 39 x 39 cm.
(http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=4073 Erigim
Tarihi: 20.05.2020)

Sanatin topluma hizmet oldugu anlayisi etrafinda bulusan, Kiibizmin yan1 sira
Empresyonizm, Expresyonizm, Konstriiktivizm, Fovizm akimlarindan etkilenen grupta
eserleri ile Dino, Eyiiboglu, Zaim 6n plana ¢ikmaktadir (Serbet¢i, 2008: 30). Bat1 sanat1
tislubunu Tiirkiye’ye yansitirken, olusum evreleri Tiirkiye’de var olmayan bu bigemleri
taklitten 6teye gidemeyen grup iiyesi sanatgilar, Miistakiller araciligiyla baslayan 6rnek
alma tutumunu daha da ileriye gétiirerek Tiirk sanatinda yerlesmesine sebep olmuslardir.
Sonraki donemlerde de sanatgilar yaraticiliklarini gelistirmek yerine Bati’da hazir

bulduklarini alip Tiirk sanatina uygulama yontemini benimsemislerdir (Ersoy, 1998: 27).

Fotograf 13. Turgut Zaim, Orta Oyunu, t.ii.y.b., 170x135 cm.

(http://www.leblebitozu. com/turgut-zaimin-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 18.05.2020)
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Resim yapmak i¢in Anadolu’nun farkli noktalarina giden sanatgilar cografyayi
yakindan tanima imkani bulmus, kdye ait yasami, mahalli degerleri, motifleri eserlerine
yansitmislardir. Sanatgilarin inceleme ve kesiflerini blinyesinde barindiran yurt gezileri
devlet tarafindan desteklenmistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltir ve sanat
etkinliklerini gerceklestiren Halkevleri araciligiyla sanatgilari Anadolu’ya génderme
programi sonucu Tiirkiye’nin 63 sehrine gonderilen 58 ressamin yaptiklar1 gezilerde 8
yilda yapilan 675 tuvalden olusan koleksiyon, sergiler diizenlenerek vatandaslarla
paylasilmistir (Mercan, 2018: 44). D grubu sanatgilari, 15 yil sliren yogun sanat

caligmalar1 sonrasi bireysel ¢calisma istekleri sonucu dagilmislardir.

2.1.3.1.7. Yeniler Grubu

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1937 yilinda Resim Boliimii sefi olan
Leopold Levy ile asistanlarindan olusan Akademideki 6grencileri 1940 yilinda Yeniler
Grubu’nu kurmuslardir (Elgiin, 2010: 98).

Avrupa’da resim egitimi almayan bir sanatg¢1 toplulugunca kurulan, bu 6zelligi ile
Tiirk resim sanatinda ilk olan grup, Bati sanat egilimlerini benimsememis, yoresel tarzda,
kendine has, orijinal bir resim anlayis1 igerisinde olmustur (Duben, 2007: 111). D
Grubundan ayrilan Turgut Atalay, Faruk Morel, Abidin Dino, Selim Turan, Ferruh
Basaga, Hasmet Akal, Kemal Sonmezler, Agop Arad, Fethi Karakas, Miimtaz Yener,
Nejat Melih Devrim ve Avni Arbas’in yan1 sira Nuri Iyem ve ilhan Arakon'dan olusan
(Ersoy, 1998: 28) Yeniler Grubunun 1941 yilinda ilk ortak etkinligi olan liman sergisine
katilanlar arasinda Arbas, Iyem, Yener, Atalay, Sonmezler, Turan ile D Gurubu
iyelerinden Abidin Dino gibi sanat¢ilar bulunmaktadir (Tiire, 2002: 33). D Grubunda yer
alan sanatc¢ilarin bat1 sanatin1 degerlendirirken benimsedikleri 6zenti ve sekilcilikten uzak
durmustur. Eserlerinde Tiirk kiiltiiriinden yararlanmis, boylelikle sanat anlayisinda yerel

bir anlayis1 ortaya koymay1 hedeflemislerdir.

Ulkede var olan problemleri tecriibe etmeden, insanlar ile paylasim yapmadan
milli bir sanat {iretilemeyecegi goriisiindeki Yeniler Grubu’nda soyut bigimlere yoresel
icerik katmakla sorunun ¢oziilemeyecegi fikri 6n plana ¢ikmis, rengiyle, bigimiyle, dogal
goriintiisiiyle, yasam tarziyla olaylari iginden goérerek olusturmak gerektigine inanilmigtir

(Ersoy, 1998: 28).
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Fotograf 14. Abidin Dino, Isimsiz, 1971, t.ii.y.b., 88x116 cm.

(https://turkishpaintings. com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=329 Erisim
Tarihi: 30.03.2020)

Resim sanatinda yeni anlayislara yonelen sanatcilar, resim sergileri i¢in gittikleri
Anadolu’dan etkilenmis ve bu yonde resimler yapmislardir. Toplumun her kesimini farkli
temalarla ele alan sanatc¢ilar, halkin sesi niteliginde olmuslardir. 1938-1943 yillar
arasinda dilizenlenen yurt gezileri sirasinda Anadolu gercegiyle yakindan tanisan
sanatgilar (Serdar, 2009: 88-89) kdoyde yasayan insanlarin yasamini farkli yonleriyle
yansitan eserler vermislerdir. Bu grupta 6ne ¢ikan isimlerden Iyem, bicimlere yogunluk
vererek eserlerini ortaya koymustur. Balaban ise kdy hayatindan etkileyici ve {iziintii

verici haline ¢aligmalarina aktarmistir.

Toplumcu gergekei ifadeyi benimseyen grup, 1950°li yillardan sonra daha
figliratif ¢alismalar olusturma ¢abasi igine girmis, 1955 yilinda da dagilmistir (Yektas,
2019: 24).
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Fotograf 15. ibrahim Balaban, Anne ve Cocuk, 1995, t.ii.y.b., 60x45cm.

(https://www.turel-art.com/urun/ibrahim-balaban-anne-ve-cocuk-tablo-tuyb-60x45cm/ Erisim
Tarihi: 30.03.2020)

Nuri fyem, soyut déneminin ardindan figiiratif resme tekrar déniis yapmis ve
Anadolu insanmin mutlu diinyasini sematik bir dille ifade etmede karar kilmistir. Yenileri
izleyen Onlar Grubu, etkili olmamakla birlikte, bazi tiyeleri daha tutarli bir yol izlemistir
(Caglayan, 2010: 7-8).

2.1.3.1.8. Onlar Grubu

1940’11 yillarda Tirk resim sanatinda kimlik arayislarinin oldugu bir siirecte
gelenekten beslenen sanatlarin degerini savunan, bundan dolay1 Bat1 tarzi resmin teknik
ozellikleri ile birlestirerek Tiirk resim sanatina yeni bir iislup kazandirmalar1 hususunda
ogrencilerini yonlendiren Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yetistirdigi 10 6grenci (incel, 2004:
24), Onlar Grubunu kurarak bati ile dogu sanat anlayisindan olusan ¢alismalar yapmustir.

Klasik degerlerden sanatsal eserlerde yararlanilmasinin Tiirk resminin uluslararasi

bir 6zellik kazanmasinda 6nemli oldugunu iddia eden grup iiyesi sanat¢ilar bu dogrultuda

¢ini desenleri, kilim, minyatiir ve hat motiflerini resimlerinde yer vermislerdir. Halk
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sanatlaria yonelen bu grubun tiyeleri Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ivy Stangali, Leyla Gamsiz
(Sarptiirk), Osman Zeki Oral, Fikret Elpe, Saynur Kiyici, Fahrunisa S6nmez, Hulusi
Sarptiirk, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Meryem Ozacul, Adnan Varinca, Turan Erol,
Nedim Giinsur, Fikret Otyam, Mehmet Pesen ve Remzi Pasa’dir (Elgiin, 2010: 102-103).
Grup tlyeleri halk sanati egilimleriyle teknik agidan renkgi ve lekeci bir anlatimi
benimseyerek ortak bir noktada birlesmistir. Tiirk resminde lekeciligi en iyi Sergileyen
sanat¢ilar; Turan Erol, Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret Otyam’dir (Deroglu, 2017:
88).

Fotograf 16. Fikret Otyam, Ug Ko6ylii Kadin, 1994, k.ii.p., 47 x 68 cm.

(https://www. mutualart.com/Artwork/Uc-Koylu-Kadin/3C085EE5DF803272 Erisim Tarihi:
27.05.2020)

Onlar Grubu, geleneksel motiflerle Bati resim sanati anlatim bigimini
birlestirmistir. Sonraki donemlerde Tavanarasi Ressamlar1 ismiyle varligini siirdiiren
Onlar Grubu’ndan Fethi Karakas ve Ferruh Basaga gibi Nuri Iyem’in dgrencileri,

soyutlama egilimlerini devam ettirmistir.
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Fotograf 17. Avni Arbas, Kuvayi Milliye Atlilari, 1973, t.i.y.b., 130x162 cm.
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=316 Erisim
Tarihi: 22.04.2020)

1954’¢ kadar diizenli sergiler agan Onlar Grubu, bu tarihten sonra dagilmustir.
Sanat ¢evreleri tarafindan hocalari Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu taklit etmekle suglanan
sanatcilar, Tiirk Resim Sanati tarihimizde evrensel bir yere sahip olmuslardir (Ozen,

2010: 17).

2.1.3.1.9. Yeni Dal Grubu

Yeni Dal Grubu’nun toplumsal ve toplumsal gergek¢i anlayislarinin devami
niteliginde olusmus bir sanat grubudur. Grupta; Kemal Incesu, ibrahim Balaban, Marta
Tozge, Ihsan Incesu, Avni Mehmetoglu, ve heykeltiras Vahi Incesu bulunmaktadir
(Deroglu, 2017: 91). Yeniler grubunun topluma dair sanatla ilgili gergekgi
degerlendirmelerini gelecege tasimay: hedefleyen Yeni Dal Grubu iiyesi sanatcilar
1959°da ilk sergilerini, 1961°de de ikinci sergilerini Sehir Galerisinde sanatseverlerle

bulusturmuslardir.

1960 yilindaki askeri darbe doneminin etkisi ile eserleri sakincali bulunan ve
yasadiklar1 siyasi baski ve sorusturmalarla ilgili olarak savunma yapmak durumunda
kalan grup, 1963’de agtiklar1 sergi sonrasi etkinliklerini sonlandirmiglardir (Turanli,

2013: 34).


https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=316
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Fotograf 18. Kemal Incesu, isimsiz, 1973, m.ii.y.b., 17.5x24.5 cm.

(https://www. sanatmezat.com/5-online-muzayede-giris.html?page=3 Erisim Tarihi:
17.03.2020)

Balaban, Incesu gibi sanatcilarm 6n plana ciktigi grup, sanattaki burjuva
anlayisina tepki olma amaciyla bir araya gelmis, faaliyetlerine bir siire devam etmis,

dagildiktan sonra iiyeleri kisisel sanatsal etkinliklerini siirdiirmiislerdir (Akbas, 2015: 92).

2.1.3.1.10. Siyah Kalem Grubu

1961 yilinda Selma Arel, Thsan Cemal Karabucak, ismail Altmok, Ayse Silay,
Liitfii Gilinay, Asuman Kili¢, Cemal Bing6l ve Solmaz Tuga¢ tarafindan kurulmustur

(Deroglu, 2017: 91).

Grubun ismi 15. yiizyilda II. Mehmet doneminde Cin yo6netimi altindaki
Tiirkistan’dan gelerek Istanbul’da ikamet eden Mehmet Siyahkalem’den esinlenilmis ve
“Siyah Kalem” ismi Tiirk resmine saygi amactyla gruba verilmistir (Biyiikisleyen, tarih

yok: 15. paragraf).

Grup igerisinde yer alan ressamlar, sanatsal manada iliskileri sik1 olmadigi i¢in
1965°de actiklari sergi sonrasi dagilmislardir. Sanatcilar eserlerinde tipik bozkir yasamini
ve geleneksel goriiniimleri islemislerdir. Altinok ve Karabugak eserlerinde ydresel ve

ulusal anlayis olusturmustur (Deroglu, 2017: 91).
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Fotograf 19. Ihsan Cemal Karaburcak, Ankara evleri, t.ii.y.b. 43x53 cm.

(http://wvww. artnet.com/artists/%C4%B0hsan-cemal-karabur%C3%A7ak/ankara-evler
%C4%B0-0WvfaktlMIsiRux3VmmHQ2 Erisim Tarihi: 17.05.2020)

Tek parti doneminin sona erdigi 1950’1i yillarda Tiirkiye’de sanatsal ve kiiltiirel
alanda farkli bir doneme adim atilmistir. Demokrat Parti’nin se¢imi kazanarak iktidara
gelmesi ile birlikte baslayan ¢ok partili donemde siyasal, ekonomi ve teknoloji
alanlarinda yenilikler ve gelismeler goriilmeye baslanmistir. Cok partili hayatin
baslamasiyla iktidar lizerinde toprak ve ticarete dayali giice bagl ¢ikarlarin etkisini
artirmasi, iktidarlarin koylii ve isgilere karsi bakis acisint degistirmistir. Koylere
ziyaretler diizenleyen siyasetgiler, iilkede yasanmaya baslayan degisimleri halka ilk
agizdan anlatmislardir. Basta Istanbul olmak iizere biiyiik kentlerde var olan is imkan
kentleri koylii vatandaglar1 i¢in cazip hale getirmis, buna bagh olarak yogun go¢
olaylariin meydana gelmesine neden oldugu gériilmektedir. Ulkede, kdylii vatandaslarin
kentlere yonelik gogleri ile is¢i, isveren ve liretim amaglarinin gelisme gosterdigi bir

topluma dontistiigii bilinmektedir (Mercan, 2018: 46).

1950°’li yillarda Bati sanatinda bigim bozmalarinin, renk soyutlamalarinin
¢ozildiigli ve soyut resmin zirvede yer aldigi bir zamanda, Tiirkiye’de sanatgilar bu
sorunlarla heniiz yeni karsilasmaktadir. Sanatcilar agilan sergiler ve yaptiklar1 yazili
aciklamalarla soyut sanati halka tanitirken bu faaliyetleri destekleme girisimlerini de
stirdiirmiiglerdir (Sen, 2002: 48). Ankara’da Adnan Coker ve Liitfii Glinay’in 1953°de
actign ‘Sergi Oncesi’ sergisinde eserlerini vatandaslarin begenisine sunmuslardir.

1950’lerin sanat ortamu, alisilmis ve izlenimci bakis agisindan tabiat gergekligini 6n plana
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cikaran soyutlayict yonelmeye, tasvircilige, soyut yonelislere ulasincaya kadar farkl
temaytllerin gorildiigii bir donem olmustur. 1960 yillarda Bati’ya giden sanatgi
sayisindaki yiikselis, Batili ilkeler kaynakli yaymlarin Tiirkiye’ye gelmesi Avrupali
iilkelerle yakinlagmayi tekrardan canlandirdigi bilinmektedir. Bati ile gerceklesen
yakinlasma soyut sanatin Tiirkiye’ye gelmesini saglamasina karsin figiiratif, toplumsal
gercekei anlayis etkisini devam ettirmistir. Ulusallik ile evrensellige dair tartismalarin
devam ettigi bu zaman diliminde sanatcilar geleneksel etkileri sorgulayarak bir anlamda
verdikleri degeri ortaya koymuslardir (Kalkan, 2006: 71). Sanatgilar yoresel degerlerin
etkilerini modern 6tesi bir yaklasimla evrensel dilde anlatarak yerel bakis agisinin yol
gostericiliginde globale ulasmaya ¢alismislardir. Sanatgilar bu tavirlar ile igerikte yerel,

bicimsellikte ise evrensellesmeye ¢alismiglardir.

Abidin Dino, Nejad Devrim, Sabri Berkel, Nuri Iyem, Fahriinisa Zeid, Cemal
Bingél, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Gencay Kasapg1, Ozdemir Altan, Zeki Faik izer, Miibin
Orhon, Adnan Turani, Adnan Coker, Tiraje Dikmen, Selim Turan, Altan Giirman ve
Turan Erol bu iki goriisii birlestirmeyi basarmis, toplumun gegmisten itibaren getirdikleri
kaynaklarindan yararlanarak Bati1 sanatinin evrensel ilkelerini kullanmislardir. Boylelikle
Bati’nin pentiir tekniginin (Yagliboya tablo), geleneksel Tiirk motifleri ile sentezlenmis

soyut uygulamalar gergeklestirdikleri goriilmektedir (Mercan, 2018: 47-48).

Cagdas Tiirk Resim Sanati’ndaki Bati kaynakli Kiibist akimin c¢oziilmeye
calisildigr 1960’11 yillara kadar soyut sanata da agirlik verilmistir. Soyut disavurumcu,
lekeci ve non-figiiratif eserler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu akimlarin yansimalariin Tiirk
Sanati Tarihi’nde goriilmesi, Batili sanat akimlari ile gerceklestirilen iliskilerin bir sonucu
olarak kendini gostermektedir (Tansug, 2012: 297). Sanatcilar, Fransa, italya ve Brezilya
gibi iilkelerin yan1 sira Misir gibi Miisliiman iilkelerde Amerika Birlesik Devletleri’nde,

Sovyetler Birligi ve Balkan iilkelerindeki ¢esitli sergilerde eserleri ile yer almistir.

Selma Arel, Thsan Cemal Karaburcak, Ismail Altinok, Ayse Silay, Liitfii Giinay,
Cemal Bing6l ve Solmaz Tuga¢’in resim sanatina ulusal bir katki getirme diisiincesi
dogrultusunda Ekim 1961°de agtiklar sergi sonrasi Siyah Kalem Grubunu kurmuslardir.
Cemal Bingol’tin Tiirk resim sanatina duydugu saygiyr gostermesi amacindan yola
cikilarak bu ismi alan grup, Ankara’da 1965 yilinda gerceklestirilen sergi sonrasinda

dagilmistir. Yapilan eserler arasinda, gruba dair bir iislup birliginin olmadig1 konusu 6n
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plana ¢ikarilmaktadir (Ozsezgin, 1983: 80-81). Sanat¢ilar arasinda artis gosteren bu
bireyselci hareketlenme, 1960°li yillarda sahislara ait 6zel sanat galerilerinin ortaya
cikmasina katki saglamis, bdylelikle belirli bir sanat piyasasi da olugmaya baslamigtir.
Istanbul ve Ankara gibi biiyiiksehirde kendini gosteren sanat galerileri, zamanla
Anadolu’da da yayilmistir. Bu artista 6zel resim koleksiyonuna sahip olma istegi ve
resmin ticari meta olarak goriilmesi 6n plana ¢ikan etkenler arasinda yer almaktadir
(Ersoy, 1998: 16). Tiirkiye’de siyasal, ekonomik ve sosyal alanlarda yasanan yeni
olusumlarla birlikte meydana gelen farkli bakis agilar1 ve tekdiize olmama durumu
nedeniyle koylii ve is¢i sinifinin hayati ferdi etkinliklere yonelmistir. Bu dénemde sanat
O0grenimi yapan kurumlarda yasanan artis sanat¢i sayisinda da artisa neden olmustur.
Bunun yam sira Istanbul ve Ankara’da var olan dzel galeriler, sanat ¢evrelerini olumlu
etkilemistir (Kiyar, 2007: 105-106). Kamu sergilerinin 6n planda oldugu bir zamanda
acilan sergi sayisi ¢ok fazla olmamistir. 1970’lerden itibaren sadece birgok sehirde
onlarca sergilerin agilmasi sanatsal ¢alismalara yonelik ilginin giderek arttigini ortaya

koymustur.

Bunun yani sira 1970’li yillarda soyut ve figiiratif resim iki ayr1 yol olarak
degerlendirilmis, plastik agidan ¢oziimlenmesi oncelenen alanlar olarak goriilmiislerdir.
Bu donemde figiiratif alanda Orhan Peker, Nedim Giinsiir, Cihat Burak, Neset Giinal,
Utku Varlik 6n plana ¢ikmakta, soyut resimde ise Nejat Melih Devrim, Sabri Berkel,
Adnan Coker, Ferruh Basaga, Omer Ulug, Altan Giirman, Nese Erdok, Abidin Dino,
Nejad Melih, Miibin Orhon, Selim Turan, Omer Kalesi ve Hakki Anl1 gibi isimler yer
almaktadir (Tansug, 2012: 286-287). Tiirk sanat¢ilardan bazilar1 yasadiklari toplumdaki
kiiltiirel birikim, i¢ diinyalarinin yansimasi ve hayal giiglerinin de yardimu ile hayali olan
fantastik ogeleri eserlerinde kullanmistir. Bu sanatgilar arasinda; Mehmet Giileryiiz,

Ergin Inan, Alaattin Aksoy, Burhan Uygur gibi isimler yer almaktadir.

Sanat ortaminda Ozel galerilerin yayginlasarak cogaldigi bu dénem sanatgilarin
tarzlarmin gelismesine, farkli kiiltiirlerle etkilesime ve tepkilere kaynaklik etmis,
boylelikle Tiirk sanatinin temelinin saglamlagmasina katki sunmustur (Atilgan, 2009:
109). 1970’lerin ilk donemlerinden 1980’lere dogru uzanan plastik sanatlara iligskin
gelismeleri, Cumhuriyetin baslangic doneminde bigimlenen o6zgiir, laik ve halke1
felsefeden ayirarak inceleme imkani1 bulunmamaktadir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 118).

Cagdas ve yoresel sanat anlayigi bir arada kullanilmaktadir. Sanati genis Kitlelerin
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kiltiirel ihtiyaglarin1 karsilayacak noktaya tasimaya ¢alisan sanatgilar, ¢cagdaslasmanin

yapici ve yonlendirici 6zelliklerini benimsemislerdir.

Bu donemin sanat¢ilar1 arasinda Nihat Kahraman, Alaattin Aksoy, Hayati
Misman, Zahit Biiyiikisleyen, Zafer Gengaydin, Hiiseyin Bilgin, Osman Ding, Ipek
Aksiigiir, Canan Coker, Nese Erdok, Nur Kocak, Siikrii Aysan, Erol Kinali, Orhan
Kirangil, Zekai Ormanci, Aydin Ayan, Tomur Atagok, Jale Erzen, Yusuf Taktak, Nedret
Sekban, Mehmet Mahir, Seyyit Bozdogan, Emel Erkmenol, Altan Tuncay, Nusret
Demren, Tamer Akakinci, Ergin inan, Kemal Iskender, Hayri Karay, Serhat Kiraz, Senol
Yorozlu, Mustafa Ata, Mehmet Giileryiiz, Giilsiin Karamustafa, Ibrahim Ors, Hasan
Pekmezci, Dogan Paksoy, Teoman ve Giilseren Siidor sayilabilir (Dizen, 2011: 46).

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan itibaren yurt disina acilarak diinya ile entegre olma
anlayis1 ekonomi, kiiltiir, sosyal yasam gibi alanlarda etkisini gostermis, yasanan
degisimden c¢agdas sanat da etkilenmistir. Ydresel unsurlar, gelenekler ve iktidar odaklari

ile ilgili sanat¢ilarin eserlerinde goriiniis ve icerikte yenilikler olusmaya baslamistir.

(Cagdas sanat agisindan Tiirkiye’nin yurt disina acilma girisimindeki ilk adim,
1987 yilinda yapilan Uluslararas: Istanbul Bienali’dir. Beral Madra’nin kiiratorliigiinii
yaptig1 bienal, ayn1 y1l gergeklestirilen diger sergilerle de bir bag kurmaktadir. Bu sergiler
klasik akademi egitimini elestiren ya da onun biraz daha modernlesmesini arzulayanlarin
girisimleriyle diizenlenmis etkinliklerdir (Diiben, 2008: 19). Sanat egitiminde plastik
sanatlar ve tasarim alanlarinda gelismelerin yasandigi 1990’larda video, bilgisayar ve
Kitle iletisim araglariyla bilisim teknolojilerinin, 6zellikle de internetin sanat egitiminde
etkili oldugu goriilmektedir. Gelismelere bagl olarak cok kiiltiirlii ve kiiltiirler arasi,
disiplinler arasi ile post modern sanat egitimleri ve gorsel kiiltiir akimlar1 egitsel yenilik
imkan sunmaya baslamistir (Ozsoy ve Alakus, 2009: 59). Sanatcilar, 1990’11 yillarda
kavramsal sergilerle birlikte siyasal ve sosyal konulara 6ncelik vermeye baslamiglardir.
‘Istanbul Bienali’ (1992), ‘Istanbul Sergisi’ (1992), ‘Devlet-Sefalet-Siddet’ sergisi
(1995), ‘Istanbul Bienali’ (1995), Kibris Magosa’daki ‘Azinlik Sergisi’ (1996),
Shedhalle’deki ‘Go¢ ve Feminizm’ (1996) ile istanbul Bienali’ndeki (1997) ‘Karanfilkoy

Projesi’ sanat ve sosyoloji birlikteligini ele almistir.

Ayrica disiplinleraras1 yaklasimi islevsellestiren sehir ¢alismalari, mekan ve

sehirle ilgili disiplinleri tarihsel, kamusal ve sosyolojik bakis agilariyla birlestirerek,
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kisisel bir tiretimden ziyade birlikteliklerini artirmaktadir. Fuat Sahinler- Murat Sahinler-
Ahmet Soysal ¢alismalari, Hafriyat grubu, x-urban.net, Oda Projesi gibi olusumlar bu
igbirliklerinin o6rneklerini olusturmaktadir (Tasdan, 2015: 45). Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi tarafindan 1990’larin ikinci yarisinda (1995-98) diizenlenen Geng
Etkinlik Sergileri’nin sanat ortaminda farkli bir yani olmustur. Bu farklilik, hem o zamana
kadar yarismali sergiler disinda, 6zel galeri ve sanat kurumlarinda kendilerine ¢ok az yer
bulan gen¢ kusak sanat¢ilarinin bu sergiler sayesinde kendilerini gdsterme platformu
bulmus olmasit hem de katilan eserlerin interdisipliner bir 6zellik tasimasidir. Geng
Etkinlik sergilerinde yapilan performanslar sayesinde daha sonra Disiplinlerarasi

Performans Giinleri gergeklestirilmistir (Tasdan, 2015: 38).

2000’11 yillardaki sanat anlayisinda her seyin sanat olabilecegi ya da her nesnenin
sanat eserine doniistiiriilebilecegi diislincesi sanat ortamina hakim olmustur. Bunun yani1
sira teknolojideki gelismelere uygun bir sekilde 2000’11 yillarin ifade imkanlari, 6zellikle
yeni medya sanatinin etkisinde kalmaktadir. Performans 6n plana ¢ikan etkinlikler
arasinda ilk siralarda yer almaktadir. Beden konusunda olusturulan bakis agisi,
mekanlarla dair algilarda yasanan degisim ve mekanlara dair gergekligin yeniden
kurgulanmasi, benlikle olan biitiinsel iligki, toplumsal olusumlarin dogrudan bedene
dontik boyutlart performansta kendini gostermektedir (Kahraman, 2013: 33). 2000°1i
yillarda Aksanat, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, Garanti Platform, Proje 4L-
Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Istanbul Modern, Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, Santral
Istanbul, Kasa Galeri, Arter, Siemens ve Borusan Sanat gibi sanati ve sanatciy1

destekleyen kurumlarin sayisinda artis olmustur (Kozlu, 2011: 150).
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UCUNCU BOLUM

TANZIMAT’TAN GUNUMUZE CAGDAS TURK PLASTIK SANATLARINDA
MITOLOJIYE AIT UNSURLAR UZERINE BiR INCELEME

3.1. TURK MITOLOJIiSINDE YER ALAN OGELERIN CAGDAS TURK
PLASTIK SANATINA YANSIMASI

Tarihin ilk dénemlerinden itibaren magaralara insanoglu tarafindan resimlenen
sekil ve semboller arasinda hayvan ve insan figiirleri ilk siralarda yer almaktadir. Insan

ve hayvanlara 6zgii sanat yapit1 sorunsali, sanat¢ilarin sanat konusunu olusturmaktadir.

Sanat tarihinde hayvan, agag, giines, ay, yildizlar, hayali varliklar, dag, tas, yer ve
su gibi temalara birgok donem ve her uygarlikta rastlanmaktadir. Tiirk ve Bat1 sanatinda
cesitli figilirleri eserlerinde kullanan birgok sanat¢inin oldugu bilinmektedir. Cesitli
figiirler sanatgilarca eserlerde ve sanatsal tiim uygulamalarda cesitli nitelikler
barindirilarak kullanilmaktadir. Canli, doga ve varlik iligkisi ile sembolik 6ge ve dini
icerikli temalar, sanatcilarin eserlerinde yer almaktadir. Dogaya ait bu dgelerin sanat
calismalarinda yer almasinda insani kusatan alanlarda yasamin bir pargasi olmasi1 énemli
bir etken olmaktadir (Keten, 2016: 288). Semboller i¢erisinde dnemli bir yere sahip olan
hayvanlarin iistiin ve farkli 6zelliklerine yonelik anlayis, her seyin hayvan bi¢imli olarak
diisiiniilmesi, takimyildizlarinin, gezegenlerin ve yildizlarin hayvan seklindeki
betimlemeleri, bircok kiiltiriin 6zelliklerinde goriilmektedir (Giiltepe, 2016: 182).
Omegin karakisin hiikiim siirdiigii Sibirya’da yasayanlarin kiiltiir ve inanislarida
bulunan Gok Tanri’nin geyik veya at seklinde oldugu algis1 gilinliik yasamdaki

kelimelerde de varligini siirdiirmiistiir.

Hayvan tislubu olarak nitelendirilebilecek bir lislubun sanat tarihi icerisinde
yaygin olarak yer aldig1 belirtilmektedir. Avrasya iislubu, Iskit sanat1 ve Bozkir veya step
uygarliklar1 gibi farkli isimlerle ifade edilen hayvan tislubu, Macaristan’dan Mogolistan
ve Cin’e kadar yayilan genis cografyada gdcerlerin olusturdugu bir iislup olmustur (Rona,

1997: 772).

Insanoglunun tarihsel yolculugunda hayvanin disinda deger verilen nesnelerden

olan agac da dinler tarihinde kutsallik addedilen semboller arasinda yer almistir. Agag,
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yaraticty1 sembolize ettigi i¢in ilgi gérmiistiir. Agac, yeraltindaki kokleri, gokyiiziine
uzanan goévdesindeki dallar1 ve yapraklari, her mevsim tekrar yapraklarinin
yesillenmesinin yani sira bir¢ok niteligiyle ilk ¢agdan itibaren insanlar1 etkilemistir.
Yasamin ve sonsuzlugun sembolii olarak kabul edilen agag, fiziki yoniinden ziyade
nitelikleri ve onlarda simgelesen kuvvetin énemli bir dgesi olmustur. Insanlar, topraga
dikilen tohumun yeserme, hergecen giin biiyiime, gelisme ve nihayetinde bir sebeple

clirlime siirecinden dolay1 kendi hayatlari ile aga¢ arasinda benzerlikler bulmaktadir.

Tiirk mitlerinde hayvan, agac, magara-dag, gok, giines, ay, yildiz, demir ve
demirci, gokyiiziinden yeryiiziine inen 1siklar, riiyalar, irmaklar, ok ve yay, canavarla
miicadele, aksakalli bilgeler ve ates gibi simgelerin (Candan, 2008: 36) ifade ettigi
anlamlar Tirklerin kiiltiirel yasaminda ve sanat eserlerinde yer bulmustur. Tiirk sanat
eserlerinde hayvan temsil grubunu kapsayan hayvan tislubunun varligi yogun bir bi¢imde

gorilmiistiir.

Kisin yapraklarini dokiip canliligin1 kaybeden, baharin gelisi ile birlikte agilan
yapraklar ile hayata geri donen, zihnindeki 6liim korkusuna karsin insanogluna umut olan
agaca duyulan ilgi, aga¢ ve agac¢ motifleri de Tiirk resim sanatinda, mimaride ve gesitli
kiiciik el sanatlarinda yaygin bir sekilde kullanilmistir (Y1lmaz, 2017: 1). Ug¢ katmanl
Diinyay1 yeryiizii ve yer alt1 ile birlikte olusturan gok, Islam dncesi Tiirk inancinda énemli
bir yer tutmustur. ik dénemlerde gdge tapan Tiirklere gore Tanr1 Ulgen ile iyi ruhlarin
temsil ettigi Aydinlik alem, yukari diinyay1 olusturmustur (Dalkiran, 2010: 9). Mitik
Ogeler Anadolu’yu yurt edinen Tiirklerin kurdugu Selguklu ve Osmanli Devletlerindeki
cesitli caligmalarda kullanilmistir. Bati tarzi sanat anlayisinin temellerinin atildigi
Miihendishane-i Berrii Hiimayun’la birlikte baslayan Cagdas Tiirk Sanatinda da

sanatgilar mitik 6geleri resim ¢aligsmalarinda degerlendirmistir.

3.1.1. At

Tiirk Mitolojisinde yer alan “at” figlirii insanlara 6zgii nitelige sahip hayvanlar
kategorisinin Onemli bir motifini olusturmaktadir. Atlarin bedeni, insanlarin
gormediklerini gorebilen, duymadiklarini duyabilen bir reseptor gibidir. Depremleri

hissetmeleriyle bilinmektedir. Atlarin 6nsezilerinin giiglii oldugunun bilinmesi, arkaik
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toplumlarda atlarin biiyiisel 6zellik tasidiklar1 inanisina sebep olmustur (Buffalo ve
Firedancer, 2007: 99).

Fotograf 20. Bedri Rahmi Eyiipoglu, At Ustiinde Asiklar, 1944, t.ii.y.b., 92x76 cm.
(https://serkanhizli.wordpress.com/2016/01/12/at-ustunde-asiklar-1940-bedri-rahmi-eyuboglu/
Erigim Tarihi: 20.07.2019)

Atlar, catigsma ve kargasa donemlerinde yasamlarini siirdiirebilen, topluluklarin
devam siireglerine katki yapan unsurlar arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur (Giirgay,
2019: 41). Tirkler, Bozkir’in gii¢c sartlarinda atlarin hiz ve kuvvetinden ulasimda ve
savaglarda yararlanirken; siitii ve etinden beslenmede; derisi ve kilindan giinliik yasamda

yararlanmiglardir.

Tiirkler at1, sdylenenleri kolayca anlayabilecek denli akilli, savas meydanlarina
tizerindeki asker kadar miicadeleci, insanlar gibi ruhu oldugu diisiiniilen, Gk Tanr1 ve
gecmis biiyliklere adanacak denli degerli armagan ve kurban olarak benimsemis, bundan
dolay1 at1 yetistirirken ¢ocuklara davrandiklar1 gibi 6zenmis, tarim, tasimacilik, ticaret,

savag ve barista atlardan yararlanmiglardir (Albayrak, 2004: 38, 40).


https://serkanhizli.wordpress.com/2016/01/12/at-ustunde-asiklar-1940-bedri-rahmi-eyuboglu/
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Fotograf 21. ibrahim Calli, Istiklal Savasi’nda Zeybekler, 1917, t.ii.y.b., 154x186 cm.
(https://twitter.com/Imnylmz/status/1099773698842812418 Erisim Tarihi: 06.05.2020)

Cetin sartlara sahip bir cografya olan bozkirda yasayan Tiirkler’in sahip
olduklarinda mevcut zorluklari belirli oranda azaltmalarina katki saglayan atlar (Giirgay,

2019: 47) Tiirkler’de sanatta, mitolojide, sdyleyislerde yer verilen bir 6ge olmustur.

Tiirkler, 12 Hayvanli Tiirk Takvimi’nde yila ismini verdikleri atlarin
gokyliziinden indigine inanmistir. Yakut Tiirkleri’nde yigit savascilarin atlarinin giines
aleminden geldigine inanilmis, Tirk topluluklarin bazilarinda atlarin Aspati1 isminde bir

yaraticisi olduguna inanilmistir (Uraz, 1992: 145).
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Fotograf 22. Fikret Otyam, Beritanli Cocuk, 1989, t.ii.y.b., 97x82 cm.
(http://www.fikretotyam.com/resimleri/detay/beritanli-cocuk/125 Erisim Tarihi: 06.05.2020)

Tiirk destan gelenegine gore, uykuda birinin bindigi atin kuyrugunu eksik veya
kesik olarak gormek, ata binen adamin 6leceginin habercisi gibi yorulurdu. Atlar, ruhlar
diinyasiyla baglantida bir ara¢ olarak diisiiniilmiis, Samanlarin defleri bazi zamanlarda
samanlarin ati olarak ifade edilmistir. Atlarin, Olenlerin ruhunu diger diinyaya
gotiirdiiklerine inanilmigtir. Kara Kalpaklarda tabuta “Agac¢ At” denilmesi bu inancin bir
izini olusturmaktadir (Beydili, 2003: 71-72).
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Fotograf 23. Esat Acet Nuhoglu, Sanal, 2018, t.ii.y.b., 90x90 cm.

(https://docplayer.biz. tr/105427813-Cagdas-turk-resminde-hayvan-mucadele-sahneleri.html
Erigim Tarihi: 07.05.2020)

Cagdas Tirk Sanatinda Tiirk sanatgilar tarafindan en fazla tercih edilen hayvan
figtirleri arasinda ‘At’ 6n plana ¢ikmaktadir. Bat1 tarzindaki ilk ornekleri Sehzade ve
Halife Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde goriilen ‘at’ figiirlini Osman Hamdi Bey,
Hiiseyin Avni Lifij, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kaythan Keskinok, Yiiksel Arslan, ibrahim
Balaban, Fikret Otyam, Erol Deneg, Avni Arbas, Refik Epikman, Turan Erol, Nihal
Giires, Hiisamettin Kocan, Hasan Riza Bey, Feyhaman Duran, Cemal Tollu, Zeki
Kocamemi, Hikmet Onat, Cihat Burak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yal¢in
Gokgebag, Sami Yetik, ibrahim Calli, Namik Ismail, Yiiksel Arslan, Ali Cemal, Jale
Nejdet Erzen, Siilleyman Saim Tekcan, Mehmet Giileryiiz, Turhan Ekici, Sehriban Giil

Karabiyik ve Hasan Behzat Feyzullah gibi sanatgilarin eserlerinde gérmek miimkiindiir.
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3.1.2. Kopek

Kopek, Tiirkler’de yaygin olarak koyunun kurdun karsisindaki durumu ile aym
vazifeyi yiiklenmistir. Islamiyet &ncesi Tiirk topluluklarinda gii¢siiz samanlarin sekline
biirtindiigi, yer altina inilirken yaygin olarak kullanildigi i¢in olumsuz anlam igeren bir
sembol olan kdpek, bu olumsuz anlama uygun olarak cenaze téreninde kurban edilmis,

Tiirk kozmolojisinde 6liime igaret eden sembollerden olmustur (Coruhlu, 2012: 178).

. L2 1& &0 4 il
- wnmzmmmmwﬁmmmnnmmm T

Fotograf 24. Kopekli Kiz, Feyhaman Duran, t.ii.y.b., 60x87 cm.
(https://www. slideshare.net/traquarius/211-gs0115 Erisim Tarihi: 08.05.2020)

Gogl ve yeri dort bolgeye ayiran eski Tiirklerde kopek batiyr temsil etmis

(Arseven, 1984: 15), zayif samanlarin koruyucu ruhu olarak goriilmiistiir.

Fotograf 25. Mehmet Giileryiiz, Portre I1I, 1997, k.ii.a., 220x129 cm.

(http://lebriz.com/ pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=593&periodID=807
Erisim Tarihi: 21.05.2020)


http://lebriz.com/%20pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=593&periodID=807
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Fotograf 26. Fikret Mualla, Siyah Kiigiik Kopek ve Insanlar

(https://tr.pinterest.com/ pin/519391769524805762/ Erigim Tarihi: 11.04.2020)

Kurdu gokyiiziine ait bir simge olarak kabul eden Goktiirk hakani Bilge Kagan’in
Cin’den gelen elgi ile yaptig1 goriigmede Tibetlileri “kopek soyundan geldikleri” seklinde
asagilamasi, Bilge Kagan’in kopegi, Tiirk ve Altay mitolojisinde bir doga katmani olan
ve gokyliziiniin karsiti bir mana ifade eden yer/su ilkesi iginde degerlendirdigini

gostermektedir (Tung, 2007: 56).

Fotograf 27. Fahir Aksoy, Kasabam

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=
37&I=1&modPainters_artistDetaillD=1141&t=true Erisim Tarihi: 11.05.2020)


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=%2037&l=1&modPainters_artistDetailID=1141&t=true
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=%2037&l=1&modPainters_artistDetailID=1141&t=true
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Olumsuz algiya karsin Proto-Bulgarlar gibi eski Tiirk toplumlar1 kdpege tapmus,
ona kurban kesmislerdir. Karakirgizlar ya da Cin'in kuzeyindeki bazi1 Tiirk kavimleri
kopekten tiirediklerine inanmiglardir (Coruhlu, 2012: 178). Kopek figiirii, Osman Hamdi
Bey, Seker Ahmet Pasa, Avni Arbas, Mehmet Giileryiiz, Fikret Mualla, Feyhaman Duran,

Bekir Ustiin, Fahir Aksoy, Ibrahim Balaban vb. sanatcilarm eserlerinde goriilmektedir.

3.1.3. Boga (Okiiz, Sigir)

Bir¢ok mitolojide giiciin, bollugun ve tliremenin sembolii olarak degerlendirilen
boga, Tiirklerde hakanin, kudretin simgesidir. Tiirk efsanelerinde ay timsali olarak yer
Ogelerinden biri olan (Duran, 2012: 120) boga, Gok’le de irtibatlandirilmistir.

Fotograf 28. Halil Pasa, Sigirlar, 1939, t.ii.y.b., 65x92 cm.

(https://www.tarihnotlari. com/halil-pasa/ Erisim Tarihi: 21.07.2019)

Gegmiste Tirklerde alplik ongunu ve sembolii olan boga ya da 6kiiz ve onun
yiiksek yerlerde yasamini siirdiiren tiiylii cinsi olan kotuz, gii¢ ve iktidar sembolii olarak

goriildiigiinden hakan ve hiikiimdarlik sembolii kabul edilmistir.
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Fotograf 29. Hasan Vecih Bereketoglu, Harman, y.b., 138x200 cm.
(https:/fturkishpaintings.com/index.php? p=37&I=1&modPainters_ artist DetaillD=452 Erisim
Tarihi: 11.12.2019)

Tonyukuk Yaziti’nda hiikiimdarin yagl, etli boga ile karsilastirilmasi bu bakis
acisini gliglendirmektedir. Yine boga, okiiz Dede Korkut Hikayeleri’nde gii¢, kudret ve

cesaretin simgesi olmustur (Kegeci, 2018: 117).

Fotograf 30. Mehmet Pesen, k.ii.p.b., 20x28 cm.

(https://www.anatoliamuzayede.com/ en/product/1847519/mehmet-pesen Erisim Tarihi:
16.08.2020)

Bu hikayelerde Boga¢ Han’1n boga ile yaptig1 miicadeleyi kazanarak isim almasi,

......

kavga manzaralarinda kaybeden boga, kaybeden yani kurban hayvanidir (Duran, 2012:
121).


https://turkishpaintings.com/index.php?%20p=37&l=1&modPainters_%20artist%20DetailID=452
https://www.anatoliamuzayede.com/%20en/product/1847519/mehmet-pesen
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Fotograf 31. Sami Yetik, Cephane Tastyan Koyliiler, 1917

(https://wannart.com/icerik/ 8145-bir-milletin-mucadelesi-istiklal-savasinin-sanata-yansimalari
Erigsim Tarihi: 25.05.2020)

Efsanelerde boynuzlariyla baligin istiindeki diinyay1 tasidigi anlatilan boga
temasini Halil Pasa, Hiiseyin Avni Lifij, Refik Epikman, Sami Yetik, Bekir Ustiin, Hasan
Vecih Bereketoglu, Mehmet Siyahkalem, Turhan Ekici, Namik Ismail, Saban Okan,

Murat Tolga ¢alismalarina yansitmistir.

3.1.4. Koyun/kog¢/keci

Koyun, kog, dag kecisi, Tiirk nisanlarinda sik sik goriilen simgeler arasinda yer
almaktadir. Yeryliziinii ve gokyiiziinii dort bolgeye ayiran, bolgeleri farkli hayvanlarla
sembolize eden eski Tiirkler’de Dogu’yu temsil eden koyun (Arseven, 1984: 15), dinsel
inang sisteminde kurban olarak kullanilmistir. Kara koyunlar matem torenlerinde, Ak

koyunlar ise ge¢mis ruhlarin kotii ruhlardan sakinilmasi igin yaraticiya kurban edilmistir.
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Fotograf 32. Nazmi Ziya Giiran, Kirmiz1 Giysili Coban ve Koyunlar, 1919, t.ii.y.b., 81x65 cm.
(https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/ 576321-kirmizi-giysili-coban-rekor-kiracak-mi
Erigim Tarihi: 20.07.2019)

Koyun, kurban ve &liim gibi dini anlam yiiklemelerin yani sira cinsel giiciin ve
iktidarin da sembollerinden biri olarak kabul edilmistir (Coruhlu, 1995: 52). Yiiksek
yerlerde dolasmasi, ¢abuklugu ile ulagilmazligi, bagimsizlig1 ve cesurlugu simgeleyen

Dag kegisi (Giiltepe, 2015: 432) Tiirk kiiltiriinde hakana sadakatin simgesi olmustur.

Fotograf 33. Cevat Hamdi Dereli, y.b. 309x188 cm.

(https://canvastar.blogspot.com/ 2013/01/ressam-cevat-derelinin-yaglboya-tablosu.html Erisim
Tarihi: 01.04.2020)


https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/%20576321-kirmizi-giysili-coban-rekor-kiracak-mi
https://canvastar.blogspot.com/%202013/01/ressam-cevat-derelinin-yaglboya-tablosu.html
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Koyun gibi Samanizm’de kotii ruhlardan sakinmak veya Ata ruhlari i¢in kurban
edilen kutsal hayvan olan kog¢ gokyiizii kaynaklidir. Ongun olarak kullanilmis, iktidar,
kuvvet ve yigitlik sembolii olarak kabul edilmistir (Korkmaz, 2008: 101).

Fotograf 34. Cemal Tollu, Coban ve Kadinlar, 1965, 135 x 185 cm.

(https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-t-unlu-sanatcilarin-
hayati/cemal-tollu-hayati-ve-eserleri-1899-1968/ Erisim Tarihi: 28.09.2020)

Oniki Hayvanli Tiirk Takvimi’nde yil simgelerinden olup karsit goriislerin
cekisme sahnelerinde negatif 6ge olarak betimlenen koyun temasina, Seker Ahmet Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa, Cevat Hamdi Dereli, Bekir Ustiin ve Turgut Zaim eserlerinde yer

vermistir.

Fotograf 35. Halil Dikmen, Y oriikler, t.ii.y.b., 73x92 cm.

(https://www.neyzenim.com/ halildikmen.html 20.04.2020)


https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-t-unlu-sanatcilarin-hayati/cemal-tollu-hayati-ve-eserleri-1899-1968/
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-t-unlu-sanatcilarin-hayati/cemal-tollu-hayati-ve-eserleri-1899-1968/
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3.1.5. Horoz/Tavuk

Farkl1 kiiltiirlerde giinesin ve gururun simgesi seklinde kabul edilen horozun 6tiisii
ile giin dogumu arasinda baglant1 kurulmus, Tiirkler’de ise horozla alakali inaniglarda

Samanizmin etkisi goriilmiistiir (Catalbasg, 2011: 53).

Fotograf 36. Avni Arbas, Tavuklar, k.i.p.b., 17x12 cm.
(https://www.anatoliamuzayede. com/urun/1402987/avni-arbas Erisim Tarihi: 25.07.2019)

Tiirk kiltiiriinde bilinen ilk 6zelligi 6tiisti ile sabahin oldugunu haber vermek olan
horozun, yil icerisinde gece uzunluklarinin degismesine karsin Gtiislinii ayarlamasi en
onemli 6zelligidir. Ancak “Vakitsiz 6ten horozun basini keserler” soziinde de goriildiigi
gibi horozlarin sabah1 beklemeden 6tmesi Tiirk kiiltiiriinde olumlu degerlendirilmemistir

(Dalkiran, 2017: 338).



62

Fotograf 37. Ismail Avcr, Isimsiz, 1997, i.y.b.6.t., 50x70 cm (Dalkiran, 2017: 347).

Tavuk, Asya’nin iglerinden Kafkaslara, Anadolu’ya kadar ge¢misten bugiinlere
Tiirklerin kiiltiirlerinde ve hayatlarinda degerini koruyan hayvanlardan biri olmustur
(Dogan, 2013: 450). Y1l sembolii olarak Oniki Hayvanl Tiirk Takvimi’nde yer alan
horoz, cesurlugun, dogrulugun, zarafetin ve seytanin serrinden korunma 6zelliklerinin

sembolii olarak deger gormiistiir.

Fotograf 38: Bekir Ustiin, Cocuk Olmak, t.ii.y.b., 80x100 cm.

(https://www.tabloal.com/ cocuk-olmak-pmu1305 Erisim Tarihi: 15.05.2020)

Horoz-tavuk sekilleri, iyi olmayan ruhlar1 kovan, koruyucu bir sembol olarak
kabul edilmekte, horozun giin agarmasinit bildirmesi, bu anlami vurgulamaktadir.

Tirklerde altin tavuk iilkeyi yoneten aileyi, giimiis tavuk ise yonetimden olmayan soylu


https://www.tabloal.com/%20cocuk-olmak-pmu1305
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kisileri tamimlamaktadir. Emel Esin’in ifadesi ile Tiirk evrenbiliminde baris 6gesinin

hayvan gorliniimlii 6rnegi, horoz ve tavuktur (Coruhlu, 2012: 171).

Fotograf 39. Mehmet Pesen, Yesilli Tavuk, d.ii.y.b,, 70x50 cm.
(http://mvww .turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=732
Erigim Tarihi: 08. 10.2020)

‘Tavuk’ figiiriinii Fikret Mualla, Yiiksel Arslan, Avni Arbas, Ismail Avci, Bekir
Ustiin, Cevat Dereli, Mehmet Pesen, Orhan Peker ve Seref Bigali vb. sanatcilarin

calismalarinda gérmek miimkiindiir.

3.1.6. Tavsan

Tavsan, Tiirk mitolojisinde yeri fazla olmayan simgelerden olmasina karsin
Tiirklerin ilk donemlerinde beyaz tavsan gokyiiziine, siyah tavsan ise yeryiiziine ait kabul
edilmigtir. Samanlarin yardimeir ruhlarindan olan tavsan Oniki Hayvanli Tiirk
Takvimi’nde yil sembolii olarak yer almaktadir. Av hayvam oldugu i¢in Goktiirklerde
kutlu kabul edilen, bereketin sembolii olan tavsan Islam inancinin kabulii sonrasinda da

Tiirklerde, agikgdzliiliigiin ve sansli olmanin simgesi olmustur (Coruhlu, 2012: 180-181).


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=732
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Fotograf 40. Ibrahim Balaban, Basak, 1990, t.i.y.b., 40x60 cm.

(http://imgetan.blogspot. com/2012/02/usta-frcalarn-bulusmas.html Erisim Tarihi: 19.07.2019)

Ay ile iliskili olan tavsan, I¢ Asya’da Tiirkler icerisinde bir samanin tavsan
yakalamas1 goge gerceklestirecegi seyahati saglayacagi varsayilmistir (Tokyiirek, 2013:
264-265).

3.1.7. Maymun

Tiirklere ait mitlerde yaygin bir sekilde goriilmeyen maymun, daha ¢ok Hint
mitolojisinde kendisine yer bulmaktadir. Tiirkler, inang olarak benimsedikleri Budizm’de
yer alan maymun ile ilgili diisiincelerden etkilenmistir. Budizm’de maymunun, Buda’nin
Buda olmadan o6nce biiriindiigii kisilerden oldugu inanisi kabul gormektedir. Oniki
Hayvanl Tiirk Takvimi’nde y1l sembollerinden olan maymun, Islamiyet’i kabuliinden
sonra maymunun bir¢ok anlami ortadan kalkmistir. Maymun, Islami anlayista olumsuz
ozellikleriyle kendini gostermis, bir¢ok eserde maymun yilinda savas, fitne, hastalik gibi
olumsuzluklarin fazla oldugu ile ilgili ifadeler bu hayvana yo&nelik anlayisi

gostermektedir (Coruhlu, 2012: 179-180).
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Fotograf 41. Mehmet Giileryiiz, Direkteki Maymun, 1976, t.ii.y.b., 90x 100 cm.
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=593&periodID=807&bhcp
=1 Erisim Tarihi: 19.07.2020)

3.1.8. Kuslar

Insanlara yararmin yani sira gonliin sembolii olarak da degerlendirilen kuslar,
kurt, at, sig1r, kdpek, kedi gibi toplumlara uyum saglamis ve onlarin yasaminda yer almis
(Ozer, 2015: 170) giizellik, kudret, sans ve sanssizlik gibi niteliklerle irtibatlandirilmus,
adeta kotiiliiklerden koruyan bir zirh olarak degerlendirilmistir (Yozgat, 2019: 72).

Fotograf 42. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kus gibi

(https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-e-unlu-sanatcilarin-
hayati/bedri-rahmi-eyuboglu-hayati-ve-eserleri/ Erisim Tarihi: 28.05.2020)


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=593&periodID=807&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=593&periodID=807&bhcp=1
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Tiirk mitolojisinde yer alan kuslar icerisinde kartal, milli semboller arasinda yer
almasi, kuslarin hakani oldugu inanci, yiiksek ruhlar tasidigina inanilmasi ile 6nem arz

etmektedir.

Fotograf 43. Ibrahim Balaban, Yasama Sevinci, p.b., 28x38 cm.
(https://www.tabloal. com/yasama-sevinci-pmu1922 Erisim Tarihi: 22.05.2020)

Gok Tanr1’nin simgesi veya Samana ait ruhu anlatmasi gayesi ile Diinya Agacinin
en iist noktasinda oldugu diisiiniilen kartalin yani sira diger yirtic1 kuslar, giines, iktidar
ve erk’i tanitmlamis, Goktiirk ve Uygurlar’da ruh ve adaletin sembolii olmustur (Coruhlu,

2012: 156).

Fotograf 44. Hiiseyin Avni Lifij. Karagiin, 1922, t.ii.y.b., 93x118 cm.
(http://www.leblebitozu.com/huseyin-avni-lifijin-22-eseri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 20.03.2020)


http://www.leblebitozu.com/huseyin-avni-lifijin-22-eseri-ve-hayati/
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Ortaasya iizerinde ¢calismalar yapan Josef Strzygowski’nin Asiens Bildende Kunst
(Asya Tasvir Sanati) eserinde kartalin goklere hilkmeden oldugu, gozeten ve egemenlik
kuran iki ruhun ya da iki kudretin bir araya geldigi hallerde, giicli daha da pekistirilmis
cift bagh kartalla sembolize edildigi bilgisine yer verilmistir (Arik, 2000: 79).

‘Kus’ figiirii Bedri Rahmi Eyiiboglu, ibrahim Balaban, Hiiseyin Avni Lifij, Zeki
Faik Izer, Nazan Erkmen, Cihat Burak, Nevin Cokay, Can Goknil, Faruk Cimok, Ertugrul
Ates, Hasan Behzat Feyzullah, Aygiin Arslan, Mehmet Basbug, Rauf Tuncer, Havva

Marta, Kuzgun Acar vb. ressamlarin eserlerinde goriilmektedir.

Fotograf 45. Faruk Cimok, y.b., 50x75 cm.

(https://www.gizushka.com/faruk-cimok-kuscu-ressam/ Erisim Tarihi: 20.03.2020)
3.1.9. Balik

Tiirk mitolojisinde biiyiik ve kirmiz1 bir okiiziin tek boynuzun iistiinde bulunan
diinya, boynuz yorulduktan sonra okiiz tarafindan diger boynuzun iizerine atilir. Diinyay1
boynuzlar iizerinde tasiyan Okiiz tasin, tas ise bir baligin iizerinde, balik da suda

bulunmaktadir (Uraz, 1994: 19).
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Fotograf 46. Nurullah Berk, Balikgilar, 1981, t.ii.y.b., 115%x90 cm.

(https://www. artamonline.com/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/14480-nurullah-berk-1906-
1982-balikcilar Erigim Tarihi: 22.07.2019)

Nehir ve gol kenarlarinda yasayan Tiirk toplumlarinda verimin, zenginligin
simgesi olarak degerlendirilen balik, Tiirk mitolojisinde gok giiriiltiisii faktriiniin hayvan
seklindeki goriiniimii olarak degerlendirilmektedir. Coruhlu, Feridiiddin Attar’in
Mantiku’t- Tayr eserinde yeryiiziiniin yaratilisi, sembolii veya temsilleri igerisinde baliga
yer verdigini belirtmektedir (Arisoy, 2018: 40). Hz. Yunus’un Hz. Cebrail vasitasi ile

baligin i¢inden kurtarilis1 Tiirk ve Islam sanatinda betimlenmistir.

Fotograf 47. Feyhaman Duran, Balik Boyutlu Naturmort, 61x 49.5 cm.

(https://tr.pinterest.com/pin/393150242453846674/ Erisim Tarihi: 22.07.2020)


https://tr.pinterest.com/pin/393150242453846674/
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Selguklularin sanat eserlerinde biiyiik bir yer tutan balik figiirliniin 6rneklerinden
birinin yer aldigi Kubad Abad Sarayi’nda sirenin iki tarafinda bulunan balik ile ilgili
olarak, gokbilim bir anlam ¢ikarilabilecegi belirtilmektedir (Arik, 2000: 120).

Deniz hayvanlarindan olan ‘Baliga’ Firket Mualla, Nurullah Berk, Abidin Dino,
Ertugrul Ates, Hayati Misman, Serif Bursali, Nihal Giires, Feyhaman Duran, Hasan Vecih
Bereketoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Namik Ismail, Eren Eyiiboglu, Avni Arbas ve

Nazan Erkmen vb. sanat¢ilar eserlerinde yer vermistir.

Fotograf 48. Avni Arbas 1951, n.f.s.,

(http://www.leblebitozu.com/avni-arbasin-resimleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 21.05.2020)

Fotograf 49. Hasan Vecih Bereketoglu, Balikli Natiirmort, t.ii.y.b., 28 x 41 cm.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bereketoglu-hasan-vecih/hasan-vecih-
bereketoglu-balikli-naturmort-9559/ Erisim Tarihi: 21.05.2020)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bereketoglu-hasan-vecih/hasan-vecih-bereketoglu-balikli-naturmort-9559/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bereketoglu-hasan-vecih/hasan-vecih-bereketoglu-balikli-naturmort-9559/
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3.1.10. Agac

Agag, sonbahar ve kisla birlikte dokiilen yapraklarinin ilkbaharla birlikte yeniden
acilmasi 6zelligi ile insanoglunda sonsuzluk hissini gliglendirmistir. Agaca verilen dnem
yapilagsmada, giyim kusamda ve silisleme sanat1 gibi alanlarda aga¢ motiflerinin genis bir

sekilde kullanilmasini saglamistir.

Cigegi, lirlinii ve farkli yonleri ile insanlarin tarihsel siirecte ilgisine maruz kalan
agaca kars1 6zel bir alaka olusmus (Belli, 1982: 8), Kutsiyet bakimindan 6nemi biiylik
olan agaclar; hayat, diinya, evren ve kutsal gibi sifatlarla birlikte kullanilmistir. Hayat
agaci miti, yeryliziindeki en genis inaniglardan biri olarak agac kiiltiirii ile alakali tiim
anlayislarin temelinde yer almaktadir. Stimer, Babil, Hitit, Asur, Frig, Mitanni ve Urartu
gibi pek ¢ok kiiltiirde yer alan Hayat agaci, yaraticiya ulagma, iktidar, gii¢ veya siisleme

sanatinin unsuru olarak da kullanilmstir.
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Fotograf 50. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, 1957, k.ii.g., 22x40 cm.
(https://www.sanatduvari.com/cagdas-turk-resminde-soyut-resim/ Erisim Tarihi: 19.05.2020)

Mitlerde evrenin merkezinde, ilahi dinlerde Cennet’te oldugu ifade edilen ruhani
agac, Hayat agacidir. Oliimsiizliigii bulamayan insanlar, ¢areyi 6liimden sonra yeniden
dirilise ya da ruhun ebediligini benimsemede bulmus, bu duyguyu aktarmada hayat agaci
semboliinden yararlanilmistir (Agag ve Sakarya, 2015: 3). Hayat agacinin goriiniimii ile
Cennet, Cehennem ve yerylizii arasindaki baglant1 arasinda benzerlik kurulmustur. Hayat
agaci, kokii ile Cehennemi, govdesi ile yeryliziinii, dallar1 ve yapraklar ile de Cenneti

kusatmasi ile alemler arasindaki baglantiy1 saglayan énemli bir figiir olmustur.


https://www.sanatduvari.com/cagdas-turk-resminde-soyut-resim/
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Tirkler ilk donemlerde ulu bir yaratici inanigini benimsemis olmalari ile birlikte
dogadaki varliklar1 da ruhani olarak degerlendirmislerdir (Inan, 1987: 30). Hayat agacinin
Tiirklere ait inaniglarinda farkli simgesel manalari bulunmaktadir. Diinyanin merkezi ile
Yaraticinin bulundugu makama ulasan Hayat agaci, yeryiizii ile gokyliziinii baglayan
ruhani gubuk seklinde de tanimlanmigtir. Yasamin kaynaginin hayat agacindan geldigine

inanilmis, cogu zaman tiireme agacla iliskilendirilmektedir.

Fotograf 51. Can Goknil, Akkizlar, 1996, t.i.a.b., 105x90 cm.
(https://uqusturk. wordpress.com/category/turk-mitolojisi/ Erisim Tarihi: 11.05.2020)

Yakut efsanesine gore samanlarin hayat agacindan dogdugu belirtilmektedir
(Eliade, 2006: 60). Oguz Destani’na gore “Kipgak Bey”, goliin icerisindeki agacin
oyugundan diinyaya gelmistir. Tiirk topluluklarindan Kipgaklarin bu ¢gocugun neslinden

olduguna inanilmaktadir (Ogel, 1993: 126).

Islam anlayisinda agaglara ve yesile deger verilmekte, Kur’an-1 Kerim’de ‘secer’
veya ‘secere’ kelimesi agag ve bitki manalarinda yirmi alt1 yerde kullamlmaktadir. islam
dininde hayat agaci, Tuba ve Sidre agaclar1 ile Cennetteki yasak agag sekliyle karsimiza
cikmaktadir. Hayat agaci, giic ve iktidarin sembolii olarak da degerlendirilmistir. Bir
rivayette Oguz Kagan karnindan ii¢ agacin ciktigini, agaclarin golgesinin her yere

uzandigini, gokyiizline ulastigini gérmiistiir.
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Kayin agaci, Eski Tiirkler’de medeniyetin temeli olduguna inanilan agaglar
arasinda Onemlidir. Kutsal olduguna inanilan agaglardan olan kaym agaci, bazi Hun
boylarinca soylarinin temeli olarak kabul edilmistir. Bu agagtan yapilan asanin
bilinmeyen ve goériinmeyen alemin haberlerini verdigine inanilmis, yapilan ayinlerde

Oonem verilmistir.

Abakan Tiirkleri’nin destanlarinda yedi dalli kayin agaci1 gokytiziine kadar uzanan
demir dagn iizerinde yer almakta (Ogel, 1993: 91), Yakut Tiirkleri’ne ait efsanelerde ise
Saman’1 gokyiiziinde yaratan Tanri’nin onun yasadigi yerin Oniinde viicuda getirdigi

sekiz dall1 olan kutsal agac¢lar arasinda bulunmaktadir.

Fotograf 52. Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu

(http://mvww.leblebitozu.com/ onemli-turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin-13-eseri/ Erigim
Tarihi: 06.02.2020)

Eski Tiirkler’in yasamlarinda 6nemli olan Kayin agaci dayanikli ve iyi oklarin, bu
agacin kabuklar1 ise yaylarin konuldugu kiliflarin yapiminda kullanilmistir. Eski
Tiirkler’in tos ismini verdigi kaym agaci, g¢adir, otag gibi yerlerin {iizerlerinin
kapatilmasinda kullanilmis, yemek kaplar1 bu agacin gévdesinden elde edilmistir. Atlar

i¢in kullanilan semer ile eyerler de kayinlardan yapilmistir (Ogel, 1993: 92).

Cam agaci, Tirklerde Tanri’ya ait 6zellikleri simgelemektedir. Her mevsim
yesilligini korumasti, uzun yillar yagamini devam ettirmesi, daglarda zirvede yalniz bagina

bulunmasi, herhangi bir meyvesinin olmamasi, iriligi ile yaraticiya ait sifatlar
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yansitmaktadir. Cam agaci Tirk mitlerinde yeniden dogusu, saghgi ve afiyeti
simgelemektedir. ‘Daglarin miiftiisii camdir’ seklinde Anadolu’da kullanilan s6z, bu

agaclarin kutsal olduguna yonelik diigsiincenin varligini korudugunu gostermektedir.

Fotograf 53. Gencay Kasapgi, Cam, t.i.a.b., 146x114 cm.

(http://gencaykasapci.com/ pPages/pArtist.aspx?palD=110&section=1&lang=T R&bhcp=1
Erigim Tarihi: 11.05.2020)

Stislenen ve dilek agacina doniistiiriilen ¢amlar, Anadolu’nun yan1 sira Tiirklerin
yasadig1 yerlerde dini anlamda kutsiyet atfedilen kisilerin mezar ve tiirbelerinin etrafina
dikilmektedir. Mezarlar1 genellikle agacli sekilde hayal eden insanlar, ulu kisilere ait
mezarlardaki agaglari, hayat agaci kanisi ile benimsemektedir. Mezarliklardaki kabir ve
tiirbelerin yaninda bu bakis agisin1 yansitan cam agaglari ile siklikla karsilasilmaktadir

(Ergun, 2012: 356, 418-419).

Tiirk diisiince yapisinda devlet; kokleri, govdeleri, dallarinin saglamligi ve
yapraklariin giizelligi ile bilenen ‘aga¢’ seklinde benimsenmis, Anadolu’ya yerlestikten
sonra bu diisiince bigimini c¢mnar agacinda bulmustur (Ogel, 1993: 237). Selguklu
Devleti’nin kudret ve iktidarlik simgesi ¢ift bash kartal, agac ile beraber kullanilmistir.
Hiikiimdar saraylari, ibadethaneler, medrese kapilarinda tas iizerine islenen hayat agaci
nakislari GOk Tanr1 inamsinin Islam dini ile bagdastigini ortaya koymaktadir.

Selcuklu’nun tarih sahnesinden cekilmesi sonrasi yasanan bosluk dénemi Osmanli


http://gencaykasapci.com/
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Devleti’nin kurulusuyla Tiirkler’deki cihan hakimiyeti ideali tekrar canlandirmistir. Bu
dirilis, Osman Gazi’nin riiyasinda yeryiiziinii saran ¢inarla simgelestirilmistir (Atsiz,

1985: 17-18).

13

Osman Gazi’ye atfedilen riiya su sekildedir: “....Osman Gazi, sikilarak diisiinceli

diisiinceli konusmaya bagladi:

- Sabaha kadar odamda bulunan Kur’an-1 Kerim’i okudum. Sabah ezanina ¢ok az
bir zaman kalmisti ki, uykuya dalmisim. Uykuda ¢ok giizel bir riiya gérdiim. Riiyamda,
sizin gbbeginizden bir ay dogdu. Bu ay, gelip benim koynuma girdi. Az sonra benim
gbbegimden ulu bir agac yiikseldi. Bu aga¢ kisa bir zamanda o kadar biiyiidii ki, dallan
ti¢ kitay1 kapladi. Altinda, giiriil giiriil irmaklar akmaya basladi. Bu agacin dallarinda renk
renk, cesit ¢esit kuslar Gtiistii. Oba halkinin bir kismi, bu irmaklardan kana kana su igti.
Bir kismi, bag-bah¢e suladi. Bir kismi da ¢esmeler yapip, kurnalarindan bu irmaklarin

berrak sularmn akitti. iste, tam bu sirada ezan sesi ile uyandim. Seyh Edebali:

-Ogul, ogul!.. Senin basina devlet kusu konmus. Sana, padisahlik verilmis. O,

benim gobegimden dogan ay, kizzm Bala Hatundur.

Bu s6zden sonra Edebali biraz durakladi. Birkag¢ dakika diisiindii. Sonra, kararini

vermis bir insan rahatliiyla sozlerine soyle devam etti:

- Sen, Bala Hatun ile evleneceksin. Bu evlilikten, nur topu gibi ¢ocuklariniz
olacak. Bu ¢ocuklar birgiin gelecek kitaya hitkkmedecekler, tarafta dirlik, diizenlik olacak
O, senin gobeginden ¢ikan ulu agag ise, li¢ kit’ay1 fethedecek olan torunlaridir. Simdiden

hayirli, ugurlu olsun devletlii oglum” (Uytun, 1994: 42).
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Fotograf 54. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kartal Baba Cinari, 1946, d.i.y.b., 116x116 cm (Dalkiran,
2010: 60).

Yapraklar karsilikli, yigisik ve koyu yesil renkte, uzun ince bir aga¢ olan ve
yaygin olarak mezarlarin oldugu yerlerde goriilen Servi agaci, yesilligini her zaman
korumasi ve boyunun uzunlugu ile sonsuzlugun simgesi olmus, yesilliginin devamlilig1
atalara ait ruhlarin Cennet’te yer aldigmin ispati seklinde kabul edilmistir.
Kabristanlardaki Yaraticilarin ruhlari serviler araciligi ile gokyiiziine varmakta, Tanr1’nin
kut’u yeryliziine, mezarlardaki 6lii bedenlere inmektedir. Mezarliklarda yaygin goriilen

servilere, Tiirklerin gegmiste yasadigi yerlerde de rastlanmaktadir (Ergun, 2012: 382).

Fotograf 55. Seref Akdik, Sarayburnuna Bakis, 1962, t.i.y.b., 33x55 cm.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/akdik-seref/seref-akdik-sarayburnuna-
bakis-6164/ Erisim Tarihi: 06.02.2020)
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‘Agac’ figiirtine Seker Ahmet Pasa, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiiseyin Avni Lifjj,
Seref Akdik, Gencay Kasap¢i, Mustafa Yiice, Nuri Abac, Osman Hamdi Bey, Turan Erol,

Can Goknil, Deniz Karakaya vb. sanat¢ilarin eserlerinde rastlanmaktadir.

3.1.11. Giines, Ay, Yildiz

Tiirk mitinde ilk donemlerde Giines 6nemli iken Mani dinini kabul eden Uygurlar
ile birlikte karanlik ¢oktiikten sonra yeryliziinii aydinlatan Ay da 6nemli hale gelmistir.
Biiyiilk Hun Devleti doneminde giinese ve aya iki ayri deger olarak hiirmette
bulunulmustur. Koruyucu ruh olarak kabul edilen dogunun sembolii olarak Giines’e,
batinin sembolii olarak da Ay’a dnem veren Tiirkler, her ikisi igin kurban kesmistir (Ogel,

1993: 290).

Fotograf 56. Alaattin Aksoy, Gokyliziiniin Nerede Durdugu, 1999, t.ii.y.b., 50x50 cm.
(http://mvww .artnet.com/artists/alaattin-aksoy/on-where-sky-stands-svnhUxttE2 Y Ni7Cb1j9Bkw2
Erigim Tarihi: 06.03.2020)

Tirkler i¢in glinesin dogdugu yon 6nemli olmus, yonler ifade edilirken basvurulan
“Gilin dogusu” ve “Gilin batis1” gibi deyimler giinesle alakali olarak kullanilmigtir.
Goktiirkler rotalarini tespit ederken yiizlerini giinesin dogdugu tarafa yani doguya
donmiislerdir. Ornegin Teleiit Tiirklerine (Cin kaynaklarma gore Teleut’ler, T ieh-le diye
ifade edilen T6loslerin soyundan geldikleri kabul edilmektedir) ait bir efsanede kuzeyin
sembolii ay, glineyin sembolil ise giines olarak anlatilmistir. Gokyliziiniin zirvesinde

duran Gok kartalinin konumuna gore yapilan bu yon tayininde, bu kartal ay1 6rterken, sag
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kanadi da gilinesi Ortmektedir. Bundan dolay1r kartalin kafasinin doguya donmesi
gerekmektedir. Bu da Tiirk mitolojisine uyan bir yon tarifi olmaktadir. Oguz Destani’nda
sabaha, havanin agarmasina ve giiniin ¢gtkmasina 6nem verilmis, hayatin giin ve giinesle

baslayip giines battiktan sonra ise durdugu anlatilmistir (Giiltepe, 2015: 454).

Fotograf 57. Aliye Berger, Glinesin Dogusu, 1954, y.b.

(https://medium.com/@ tburakyamanr/g%C3%BCne%C5%9Fin-do%C4%9Fu%C5%9Fu-
992a5327df1fb Erigim Tarihi: 12.03.2020)

Tiirklerin eski inaniglarinda ay ile yildiz dinsel kabul edilmis, geceleri ruhani
kabul edilen Ay’a Hun imparatorlar1 ibadet etmislerdir. Mitlerde giines battiktan sonra
ortaya ¢ikan 131¢1n Yaraticidan geldigi kabul edilmekte, Tanr1 Ulgen, giines ile aym arka
tarafindan, ay ile birlikte yeryliziinii aydinlatan yildizlarin {izerinde bulunmaktadir

(Duran, 2012: 113).
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Fotograf 58. Adnan Turani, Peyzaj, 1997, t.i.y.b., 125x115cm.

(http://mvww.artnet. com/artists/adnan-turani/peyzaj-gkMAeAB8SwRGz51xBd0 zg2 Erigim
Tarihi: 12.01.2020)

Tiirk topluluklarinda daima deger verilen yildizlara ait bilgilerin yogunlugu
miicadeleci bir millet olan Tiirkler i¢in 6nemli olmustur. Yildizlara ait bilgi dagarciginin
iyl olmasi, at1 iyi kullanan ve savasct bir topluluk olan Tirklere ¢ogunlukla faydali
olmustur. Esya ve insanlar1 gotiiren kervanlarin, hayvan siiriilerinin bir yerden bagka bir
yere taginmasi sirasinda askerler, yildizlardan faydalanarak gidis ve gelislerini

belirlemiglerdir (Yayan ve Giineysu, 2017: 104).

Glines, Ay ve yildiz figiirlerine Adnan Coker, Gengay Kasap¢i, Alaattin Aksoy,
Mustafa Yiice, Aliye Berger, Adnan Turani, Duran Karaca, Hiisamettin Kogan, Mehmet

Ruhi Arel vb. sanatgilar eserlerinde yer vermislerdir.
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Fotograf 59. Hiisamettin Kogan, Cember Ay Sapan Serisinden, 2010.
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=161 Erisim
Tarihi: 14.07.2020)

Fotograf 60. Duran Karaca, Yildizlar, 29x23 cm.

(https://www.galerisoyut.com.tr/ koleksiyonlardan-secmeler
2019/#eser/6abd1b94b89a27b99ae5707f3f0b 82a6/17298 Erisim Tarihi: 13.07.2020)


https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=161
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3.1.12. Tulpar/Kanath At

Mitlerde at semboliinii asil anlaminin yani sira simgesel anlami ile de gormek
miimkiindiir. Insan 6zelligi gdsteren hayvanlar grubunun énemli bir motifini olusturan
Tulpar/Kanath At, Samanizm’de dnemli bir yere sahip olmus, térenlerde samanin gége
yukselirken bindigi hayvan olan atin ¢ogu zaman kanadinin oldugu varsayilmistir

(Giirgay, 2019: 41).

Fotograf 61. Hasan Behzat Feyzullah, Diigsel Ozgiirliik, 100x80 cm.
(https://www.galerisoyut.com.tr/artist/behzat-feyzullah/#eser/5f4977ble4
4316d36329635ef9bfbeff/22185 Erisim Tarihi: 06.07.2020)

Tulpar, Tiirk mitlerinde soyu sularin derinlerde yasayan mitolojik bir at olup, iyi
yetistirilmeleri halinde bu atla ¢iftlesen kisraklarin yavrular tulpar/kanatli at olmaktadir.
Tiirk mitolojisinde yer alan I¢ Asya’daki sudan ¢ikan at miti, karisikligin sembolii olan

su ve sudan tiireyen ugan at sekli ile ortiismiistiir (Esin, 2004: 284).


https://www.galerisoyut.com.tr/artist/behzat-feyzullah/#eser/5f4977b1e4 4316d363a9635ef9bfbeff/22185
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/behzat-feyzullah/#eser/5f4977b1e4 4316d363a9635ef9bfbeff/22185
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Fotograf 62. Giiltekin Serbest, Isimsiz, t.ii.a.i., 40x40 cm.

(http://www.gultekinserbest. com/ Erisim Tarihi: 17.08.2020)

Orta Asya bozkirinda yasayan Tiirkler i¢in vazgegilmez bir yardimci olan at’in
farkli bir formu olan Kanatli At/Tulpar, Tiirk kiiltiiriine 6zgii ucan bir at olarak kabul
edilmistir. Kanatlar1 olan, genelde siyah ve beyaz renkte bir at olarak tanimlanan, beyaz
kanatlara sahip Tulpar’1 Tanr1’nin cesurlara yardim etmesi i¢in yarattig1 kabul edilmistir.
Kirgizlara ait Manas Destani’nda Tulpar, kanatlarinin yardimu ile riizgardan hizli kosan,
inlii savasgilarin bindigi at olarak tasvir edilmistir (Karakurt, 2011: 211). Baskurtlar’da
ise Tulpar kimsenin goremedigi kanatlarini karanlik yerlerden gegerken agtigina yonelik
inanig s6z konusundur. Aksi takdirde kanatlar goriindiigli zaman Turpan ortadan

kaybolmaktadir.

Tulpar figiiriine, Hasan Behzat Feyzullah, Fevzi Karakog¢, Nuri Abag, Caglar

Erbek vb. sanat¢ilarin eserlerinde gérmek miimkiindiir.
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Fotograf 63. Caglar Erbek,

(http://www.caglarerbek.com/2015/05/turk-mitolojisinde-kanatli-at-tulpar.html Erigim Tarihi:
16.08.2020)

Fotograf 64. Fevzi Karakog, Gel Kalbimden Vur, t.ii.y.b., 140x100 cm.
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=454&section=100&lang=TR&exhID=1745&period
ID=&pageNo=0 Erisim Tarihi: 19.08.2020)


http://www.caglarerbek.com/2015/05/turk-mitolojisinde-kanatli-at-tulpar.html
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=454&section=100&lang=TR&exhID=1745&periodID=&pageNo=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=454&section=100&lang=TR&exhID=1745&periodID=&pageNo=0
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3.1.13. Ejderha

Mitolojik bir hayvan olarak bilinen ejderha, Cinliler’den Tiirkler’e gegen bir
semboldiir. Ejderhanin bedeni balik pullari ile kapli, timsah ayagina benzeyen ayaklari,
kanadi, kuyrugu, boynuzu oldugu distinilmistir (Bayat, 2007: 77). Tirklere ait
destanlarda yilanin biiyiimiis ve daha da zararli hali seklinde betimlenen ejderha insana,
sularin ¢iktig1 kaynaga ve dogaya zarar vermistir (Yigit, 2018: 281). Ejderha, bolluk,
huzur, kudretin sembolii seklinde degerlendirilmis, Tiirk mitlerinde ve sanatinda 6nemli

bir yere sahip olmustur (Coruhlu, 2012: 132-133).

Fotograf 65. Nilgiin Tiiziintiirk, Yedi Bagh Ejderha, 1992, t.ii.y.b., 100x150 cm.
(https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna
vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/ Erisim Tarihi: 01.08.2020)

Efsanelerde biiyiik yilan seklinde tasvir edilen ejderhalarin ii¢ ila yedi arasinda
degisen sayida kafalari bulunmaktadir. Yakut Tiirkleri’nde liderlerin unvanlarindan olan
biike, yedi basit bulunan ejderha manasina gelmektedir (Coruhlu, 2012: 154-155).
Ejderha diinyay:1 tasidigina inanilan bir hayvan olarak kabul edilmis, su, bereket ve
yeniden dogmanin sembolii olarak degerlendirilmistir (Armutak, 2004: 153). Ejderha,
Dede Korkut’ta Salur Kazan’in yagmalanan evini anlatan hikdyede inangsizlara karsi
kardesleri Kiyan ve Demir Giicii ile doviisen Karacuk Coban {izerinden “insan ejderhasi

......

seklinde anlatilmistir (Gokyay, 2000: 25, 40, 135).


https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna%20vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/
https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna%20vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/
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DORDUNCU BOLUM

MITOLOIK OGELERIN KARSILASTIRMASI

4.1. TURK VE BATI SANATINDA KULLANILAN MITOLOJIiK OGELERIN
KARSILASTIRMASI

4.1.1. Hayat Agaci

Tirk mitolojisinde devamli gelisim gosteren, Cennete yiikselen, dikey
sembolizmi olusturan Hayat Agaci, yaygin kullanimla siirekli baskalasim ve ilerleme
icerisindeki kainati simgelemektedir. Yer alt1, yeryiizli ve gokyiiziinden olusan evrenin
¢ Ogesini Dbirlestiren Hayat agaci, Yerylizii ile cennet arasindaki baglantiy1
saglamaktadir. Hayat agaci1 formuna, stilize edilmis ¢esitli motiflerle resim, heykel, el
sanatlarinda, agag, cam, ¢ini, ¢omlek, tas, dokuma, isleme, tezhip, minyatiir, edebiyat ve

miizik sanatinda yer verilmistir (Aga¢ Motifleri, 2008: 3).

Fotograf 66. Can Goknil, Ak Ana ve Hayat Agaci, 1995, t.ii.a., 70x70cm.
(https://cangoknil.com/tr/portfolio/1994-1997-yaratilis-efsaneleri/ Erisim Tarihi: 03.08.2020)


https://cangoknil.com/tr/portfolio/1994-1997-yaratilis-efsaneleri/
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Can Goknil’in Hayat agacim1 ve Ana tanriga figiiriinii betimledigi Yaratilis
Efsaneleri Serisindeki “Ak Ana ve Hayat Agac1” eserinin merkezinde Hayat agacinin
dallarinda bulunan kadin sekilleri Frig ana tanricast ‘Kibele’ olarak diisiiniilmiistiir.
Koyun, keci, kedi vb. hayvanlarin bulundugu resimde somut bir yer betimleme yer
almamaktadir. Kompozisyonun geneline turuncu renk hakimdir. Hayat agaci, hayvanlar
ve Kibele figiirleri ile kullanilan sicak renkler yasami sembolize etmektedir (Yayan ve

Sivri, 2017: 659-660).

Hayat Agaci, bir¢ok kiiltiirde Diinya ile Cennet arasindaki iligkiyi anlatmak
amactyla kullanilmaktadir. Hayat agaci sembolii iskandinavya, Avustralya, Izlanda,
Lapon, Finlandiya kiiltlirlerinde kendine yer bulmakta, Germen mitlerinde kainat ve
dokuz diinya, diinya agaci Yggdrasil’in (Iskandinav ruhani evreninin merkezinden

yiikselen kuvvetli bir agac) dal ve kokiinde bulunmaktadir (Yasam Agaci, tarih yok: 16.
paragraf).

Fotograf 67. Gustav Klimt, Hayat Agaci, 1909, k.ii.s.b., 193.5x115 cm.
(https://www.arthipo.com/tr-tr/hayat-agaci-tablosu-gustav-klimt.html Erisim Tarihi:
03.05.2020)

Avusturyali ressam Gustav Klimt’in Hayat Agaci (The Tree of Life) eserinde
Hayat agacinda yer alan siyah kus, yasamin baglangi¢ ve sonunu simgelemekte, 6liimii
sembolize etmektedir. Gokyiizline uzanan aga¢ dallari, yerin altina ulagsan koklerinin

biiytlikliigii ile diinya, cennet ve yeraltinin biitiinlinii kapsamaktadir. Resmin sag tarafinda,


https://www.arthipo.com/tr-tr/hayat-agaci-tablosu-gustav-klimt.html
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bir erkek ve bir kadinin sarilmasi resmedilmis ve sol tarafinda ise mumya portrelerinden

esinlenilerek resmedilmis bir kadin durmaktadir (Hizli, 2015: 2. paragraf).

4.1.2. At

Tiirklerin dini anlayislarinda, mit ve sdylencelerinde dnemli bir sembol olan at,
savaslardaki yararliligindan dolayr Tiirkler tarafindan savas tanrist1 olarak
degerlendirilmis, bu da ata 6zen gosterilmesine neden olmustur (Rahman, 1996: 140). At,
Samanist torenlerde kamin goge yiikselirken binek olarak kullandig1 hayvan olarak kabul
edilmis (Coruhlu, 2012: 163), yapilan ayinlerde calinan davullar esliginde yapilan

rakslardan sonra goklere kurban edilen hayvanlar arasinda yer almistir (Cay, 1990: 52).

Fotograf 68. Mehmed Siyah Kalem, 15. YY. Yo6riik Kampi, 36,4x19 cm.
(https:/ftr.pinterest.com/kucukyalcin/siyah-kalem/ Erisim Tarihi: 04.05.2020)

Kalem’in Yoriik Kampi resminde soldaki 6nden sagdaki arkadan goriinen atlar,
birbirilerine ters yonlerde durmaktadirlar. Kalem, atlar1 farkli agilardan gostermenin yant
sira onlarin tiim organlarimi farkli bakis acilar1 ile eserine yansitarak biitiin halinde
gostermektedir. Atlar govdeleri, bel ile kuyruk arasindaki boliimleri, bacaklari, kafa ile
normalden uzun boyunlari, yonleri karsit olmasina ragmen etkilesimleri soyut bir yumak

motifi olusturmaktadir (Arghavanian, 2017: 28).


https://tr.pinterest.com/kucukyalcin/siyah-kalem/
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Yunan mitolojisinde asasini yere vuran deniz tanris1 Poseidon (Olymposlu tanrilar
igerisinde denizi simgelemekte ve denizlerin mutlak hakimi kabul edilmektedir) yerde
acilan yariktan ¢ikan ilk at1 Atinalilar’a armagan etmistir. Yunan mitolojisinde atlar tek
basina olduklar1 gibi melez olarak da kendisine yer bulmustur. Dalgalar {izerinde
Poseidon’un arabasini ¢eken atlarin gévdesinin alt boliimii Hippocampius denilen balik
olarak betimlenmistir. Bu mitik anlayis, atlarin kayaliklardan denize atilmak suretiyle

Poseidon’a kurban edilmesi adetinin olugsmasina neden olmustur (Tanpolat, 2016: 15).

Fotograf 69. Caravaggio, Damascus Yolunda 160, 1601, y.b., 230x175 cm.
(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/05/caravaggionun-conversion-on-the-way-to-
damascus-eseri/ Erisim Tarihi: 02.06.2020)

Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Damascus Yolu’nda eserinde misyoner
Pavlus’un Damascus’a giderken attan diismesi resmedilmektedir. Eserinde bir noktadan
gelen 151k kullanan sanat¢i, arka plandaki karanlikta figiirlere yer vermistir. Isik,
Damascus Yolunda eserinde at ile Pavlus’a yansimakta, tablonun biiyiik boliimiinde at 6n
planda olmasina ragmen 15181n kullanim seklinden dolay1 yerde bulunan Pavlus daha fazla
dikkat c¢ekmektedir. Resimde Pavlus’un yardimcisi arka planda atin egerinden

tutmaktadir.


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/05/caravaggionun-conversion-on-the-way-to-damascus-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/05/caravaggionun-conversion-on-the-way-to-damascus-eseri/
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4.1.3. Tulpar/Kanath At

Tirk mitlerinde yer alan, Pegasus ile ayni olan kanatl at figiirii, Tiirk, Kirgiz ve
Altay mitlerinde Tulpar ismiyle gegmektedir. Genel olarak beyaz ve siyah renkte tasvir
edilen, kanatlar1 beyaz olan Tulpar/kanatli at, kahramanlara yardim etmesi amaciyla
yaratici tarafindan yaratilmistir. Tulpar kanatlarimi sadece karanlikta ve ¢ok uzaklara
giderken actif1 icin kimse gorememektedir. Tulpar’in kanatlar1 birisi tarafindan

goriildiigiinde, onun kaybolacagina inanilmistir (Bryikli, 2019: 414).

Fotograf 70. Nuri Abag, Ugan At, 1997, t.ii.y.b., 40x50 cm.

(http://www.sanattan yansimalar.com/yazarlar/sefik-kahramankaptan/abac-la-karaca-nin-
tablolariyla-bulusmasi/891/ Erisim Tarihi: 02.08.2020)

Nuri Abag¢’in “Ugan At” eserinde canli bir varlik obje olarak profilden
resmedilmistir. Hayali kanatli atin gokte ug¢mak {izereymis intibasi olusturdugu
goriilmektedir. Resimdeki yesil renk ve tonlama gece duygusunu vurgulamaktadir. On
planda olan figiir sar1 ve acik kahverengi sicak tonlar1 kullanmasi karanlik gecenin i¢inde
parlayan ruhi bir varlik olarak géze carpmaktadir. Kanatl at figiiriiniin dis yapisinda
kanatlariin, kuyrugunun ve yelesinin hareket i¢inde gerek renk se¢imiyle dinamizmin
simgesidir. At yularindaki renkli bayraklar, kirmizi ¢igekler, basindaki kus tiiyiine
benzeyen aksesuar ve atin agzinda tutugu bir dal biitiin bu ¢osku dolu 6geleri sanat¢inin
geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindan yararlanarak resmini bezedigi hissedilmektedir.
Atin agzindaki yaprak resmin sol alt kdsesinde bulunan saksidaki yapraklarla ayni olmasi

hicivli bir anlatimin belirtisidir. Saksinin balkonun kenarinda durdugu hissi verilmekte ve
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bu durum da resmin kompozisyonunun devam ettigini diisiindiirmektedir (Duymaz, 2019:
73-74).

Yunan mitolojisinde Pegasus ismi ile bilinen kanatl at, Korintli Bellerophon’in
(Poseidon ve Eurynome’un oglu, ejderha oldiirmesiyle taninmisg, tanrilarin soyundan
oldugu ifade edilen ve tanrilar katina ¢ikmayi istemesi nedeniyle cezalandirilan
kahraman) ugan ati olarak kabul edilmektedir. Kanatli atin, boga ve atlar ile
biitiinlestirilen Poseidon tarafindan hamile birakilan Medusa’nin kafasindan damlayan
kandan dogmus oldugu ya da kafasi1 Perseus tarafindan kesilen Medusa’dan damlayan
kandan dogdugu seklinde mitler bulunmaktadir (Cotterell ve Storm, 2011: 73). iki kanath
beyaz at, ucarken havada kosan at gibi goriinmektedir. Mitolojide kanath at, dogduktan

sonra diinyadan ayrilarak yaraticilarin bulundugu yere gitmistir (Yiksel, 2015: 16.

paragraf).

Fotograf 71. Marc Chagall, Sarkilarin Sarkisi, 1958, t.ii.y.b., 144,5x210,5 cm.
(https://www.arthipo.com/tr-tr/marc-chagall-sarkilarin-sarkisi.html Erisim Tarihi: 04.08.2020)

Marc Chagall resmettigi kanath atlari, Yunan ¢omleklerini ¢agristiracak sekilde
kirmizi, turuncu, kahverengilerden olusan bir fon iizerine beyaz calismistir. Chagall'in
atlarindaki ilging bir 6zellik genellikle arka ayaklarinin belirtilmemis, gizlenmis, uzamis
olmasidir. Bu o6zellik, atlara, hizla yerden yiikselmis havasi katar. Yunan sanatinda ve
Chagall'in resimlerinde yer alan kanatli atlar, bir yandan atlarin ¢ok hizli oldugunun

metaforik bir temsili olarak kullanilirken bir yandan da yiikselmeyi vurguladiklari i¢in


https://www.arthipo.com/tr-tr/marc-chagall-sarkilarin-sarkisi.html
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Ozgiirlesmeyi, giinahlarindan kurtularak goklerdeki kutsallia yonelmeyi simgeler

niteliktedir denebilir (Arghavanian, 2017: 62).

4.1.4. Boga

Eski Tiirkler’de yigitlik, gii¢ ve iktidar simgesi olan boga veya 06kiiz, hakan veya
hakanlik sembolii olarak degerlendirilmis, yer Ogelerinin yan1 sira gok ile de
iligkilendirilmistir (Coruhlu, 2012: 168). Oguz’un ayaklar1 Oguz Destani’nda giiciin
sembolii olan Okiize benzetilmis (Uraz, 1992: 149-150), ilk dénem Tiirkler’de savas
tanris1 kabul edilen Ch’ih-yo’nun kafasi yabani boga, ejder ve kaplan1 animsatan bir yiiz

kalib1 seklinde de kullanilmistir (Coruhlu, 2012: 168).

Fotograf 72. Turhan Ekici, Diiello, 2015, 31.5x39.4 cm.

(https://www.saatchiart. com/art/Painting-DUELLO/949207/3352986/view Erigim Tarihi:
05.08.2020)

Ekici, insan miicadelelerini yansittigi eserlerinin aksine Diello isimli
calismasinda bir ¢ift boga veya inek miicadele ederken kafalarini carpistirmaktadir. Her
iki boganin gozlerinin biiyiimesi, burun deliklerindeki genisleme kavgay1 kazanmak icin

tiim giicleri ile direndiklerini gostermektedir.



91

Serapis isminde kutsal boganin oldugu Yunan mitolojisinde (Uraz, 1992: 149-
150) yer alan efsaneye gore ak bir boganin sekline biirlinen Zeus, kral Agenor’un kizi
Europa’y1 kagirmistir. Efsaneye gore Zeus ile Europa’nin oglu olan, iilkeyi iyi yonettigi
icin takdir edilen Girit kralt Minos, kurban edilmek {lizere Poseidon’dan boga istemis,
ancak gelen beyaz bogay1 kendi siiriisiine eklemis, kurban etmemistir. Kral Minos’un bu
davranisina kizan Poseidon, boganin tiim sehre zarar vermesini, kralice Pasiphae’nin
bogaya asik olmasini saglamistir. Bogadan hamile kalan Pasiphae kafas1 boga viicudu
insan goriiniimlii Minotuar’1 (Boga basi insan bedeni iistiinde olan yaratik) dogurmustur

(Tanpolat, 2016: 38).

Fotograf 73. Marc Chagall, Semsiye ve inek

(https://www.marcchagall.net/cow-with-parasol.jsp Erisim Tarihi: 13.08.2020)

Chagall'in verimli fantezisini ve renklendirici tekniklerinin ustaligini gdsteren
harika bir 6rnek. Eser, kdyiin ¢atilar1 iizerinde yiirliyerek semsiye tutan dik bir inegi
gosteriyor. Giinesin sicakligi, parlak turuncu bir tonda betimleniyor. Sanat¢i, insan1 bir
hayvanla degistirerek klasik yer degistirme aracini benimsemistir. Chagall sanatinin
karakteristik 6zelligi bu resimde Ornek niteliginde kullanilarak, bu hayalperestlik
biiylisiine biiyiik 6l¢iide katkida bulunur. Resmin ironisi, 6ziinde renklerin resme hakim

olmasidir.
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4.1.5. Tavuk/Horoz

Tiirk topluluklarinda Samanizm’in etkisi ile kendini gdsteren tavuk/horoz figiirt,
Hun donemine ait Pazirik kurganlarinda yer alan eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tavuk
ve horoz simgeleri kotii ruhlart kovan, koruyucu semboliidiir. Horoz, giiniin dogusunu
haber veren yapisi ile bu manay1 betimlemektedir. Tiirklerde tavuk hakanin ailesinin
temsil ederken, horoz ise soylular1 simgelemektedir. Tiirk mitolojisinde tavuk ile horoz
barisin hayvan goriiniimlii sembolii olmustur. Tavuk 12 Hayvanh Tiirk Takvimi’nde yil
simgelerinden biri iken, cesur, miicadeleci, dogru ve seytant kovma 6zelliklerine sahip
horoz, bu nosyonlarin sembolii olarak kabul edilmesine neden olmustur (Coruhlu, 2012:

171-172).

Fotograf 74. Fikret Mualla, Tavuk, k.ii.g. 19,5 x 25 cm.

(http://www.artnet.com/ artists/fikret-mualla/tavuk-ADzeOFLfM_mzxv_ddSW9bw2 Erigim
Tarihi: 16.08.2020)

Fikret Mualla’nin fovist ekspresyonist bir bilesimle isledigi Tavuk resminde yer
verilen renkler c¢aligmayi boyutlandirmis, buna karsin c¢izgilerdeki kalinlasma ve
incelesmeyle olusan uyumlu form {i¢ boyutlu bir bakis acisini elde etmeye meylettigini

gostermektedir.

Civcivleri savaglarda yanlarinda gotiiren Romalilar, bu hayvanlarin

davraniglarinda manalar ¢ikarmaya calismislardir. Bu anlayisla civcivlere ait tiiylerden
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olumsuz durumlar1 6nlemek i¢in veya hastaliklarin tedavisinde yararlanmiglardir. Tibbi
acidan degerli olan civcivler, bilhassa soguk alginliklarinin tedavisinde kullanilmistir.
Birlesik Krallikta yumurtadan yeni ay donemlerinde ¢ikan civcivlerin farkli zamanlarda
doganlardan daha hizli biiyiidiikleri, aydaki biiyiitme etkisinin buna neden olduguna

yonelik eski bir inanis s6z konusudur (Armutak, 2004: 151).

Fotograf 75. Gustav Klimt, Bahgedeki Patika ve Tavuklar, 1916, t.ii.y.b., 110x110 cm
(Karaahmetoglu, 2014: 90).

Klimt’in, Bahgedeki Patika ve Tavuklar resminde figiirler tuvalin ortasinda,
cicekler ise kenarlardadir. Tuvalde arka planda olan siyah tavuk alan derinliginin etkisiyle
daha uzakta ve arkas1 doniik bir sekilde resmedilmis, 6n planda yer alan siyah renkteki
tavuk ise daha Once ve sola doniik, ¢igeklerin igerisinde adeta bir seyi inceliyormus gibi

tasvir edilmistir.

4.1.6. Kartal

Samanist ritiiellerde sikca karsilasilan Tiirkler’in milli sembollerinden kartal, Gok
Tanri’nin simgesi veya kamin ruhunu betimlemek i¢in Diinya agacinin {iizerinde
diistintilmistiir. Kartal, Goktlirk ve Uygurlar doneminde hakanin veya Tiirk beylerini
simgelemis, adaleti ve koruyucu ruhu, kuvveti, iktidar1 ve Giines’i sembolize etmistir.

Gok ogeleri igerisinde bulunup iyi unsurlari simgeleyen kartal, eserlerde miicadele
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sahnelerinin galibi olarak resmedilmis (Coruhlu, 2012: 156), yiiksekten ug¢masi, hizi,
goriis kabiliyeti ve Omiirlerinin uzun olmasi yonleri ile kuslarin krali sayilmistir (Akalin,

1993: 98).

Fotograf 76. Nuri Abag, Selguk Kartallari, 1973, t.ii.y.b., 90x60 cm.
(http://www.jret.org/FileUpload/ks281142/File/13.0zturk.pdf Erisim Tarihi: 06.08.2020)

Nuri Aba¢’m Selguklu Kartallar1 eserinde sol tarafta kirmizi sag tarafta yesil
renkte insan bash iki kartal karsilikli bakisirken goriilmektedir. Tiirk topluluklarinda
kartal kuglarin lideri oldugundan 6nem atfedilmis, bundan dolay: hiikiimdarlik simgesi
seklinde degerlendirilmistir (Gok¢imen, 2010: 72). Tiirk mitinde kudretin simgesi olan
kartalin bagini insan olarak resmeden sanatg1, insanlara 6zgii nitelikleri boylelikle kartala
atfetmistir. Hikaye tislubunun yer aldig1 eser, tarihi ve mitolojik etkisi ile hayali izlenim

vermektedir (Oztiirk, 2013: 39-40).

Yunan mitolojisinde sans simgesi olarak kabul edilen kartal, Zeus’a kurban
edilmiglerdir. Baz1 hallerde kartal sembolii oldugu Zeus’un kuvvetini, ruhaniligini ve
akligin1 temsil etmistir (Hangerlioglu, 2000: 243). Romalilar’in firtina tasiyicisi ismini
verdikleri kartali Roma imparatorlar1 kudret ve otoritelerinin simgesi seklinde
degerlendirmis (Armutak, 2004: 150), bir hiikiimdar hayatin1 kaybettiginde ruhunun
yeniden diinyaya geldigini simgelemek amaciyla rahip tarafindan bir kartal serbest
birakilmistir (Ornek, 1988: 97). Iskandinav efsanelerinde en yiice tanr1 Votan, kartal

sekline biiriinerek bir mekandan ¢ikmakta, ayni mitlerde kuzey goklerinin sahibi dev


http://www.jret.org/FileUpload/ks281142/File/13.ozturk.pdf
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Hrasvelg kartal seklinde diistiniilmekte, kanatlarini ¢irptiginda kasirgalar olusmaktadir
(Hangerlioglu, 2000: 243).

Fotograf 77. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959.

(https://www.pinterest.co.uk/pin/ 82612974385548198/ Erisim Tarihi: 07.08.2020)

Robert Rauschenberg’in resim ve kolajin karma birlesimi ile bigimlenen, esit
sekilde alt1 parcaya boliinen “Kanyon” g¢alismasinin 6n planinda ii¢ boyutlu hazir
Ogelerden ip, ¢ivi ve doldurulmus kartal sembolii gibi objeler yer almaktadir. Calismada
gomlek, desenle bezeli kumas, metal bir parca, yagl boya tiipii ile dosenmis kanvas vb.
cisimlerin karistirilarak, objeler iizerinden yeni bir bakis agis1 meydana getirilmistir

(Akad, 2008: 128).

4.1.7. Koyun

Koyun, Tirkler’de sevilen, kutsiyet atfedilen, hayati 6neme sahip bir hayvan
olmustur. GOk ogesinde var olan 6zellikler koyun, ko¢ ve kegilerde atfedilmektedir.
Tiirkler’de GOk Tanri’ya adanan kurbanlar arasinda koyunun yani sira beyaz kog da
bulunmaktadir. Cinli kaynaklarda, Tabgag¢’lar Gok Tanri i¢in yapilan ayinlerde beyaz
buzagi, kog ya da atlar yaraticiya kurban olarak adanmigtir (Coruhlu, 2012: 174-175).
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Hun kurganlarindan elde edilen verilerde siyah dag koyunu ya da kogu ise kot
ruhlarin bulunduguna inanilan yer, su ve topraga kurban olarak sunulmuglardir (Cay,

1990: 51).

Oniki Hayvanli Tiirk Takvimi’nde yil simgelerinden olan koyun, karsit
kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan miicadele sahnelerinde dag kegileri ile birlikte

yenilerek, yani olumsuz bir durum seklinde yer almistir (Coruhlu, 2012: 175).

Fotograf 78. Bekir Ustiin, Ky Gelini, t.ii.y.b., 80x100 cm.

(https://www.tabloal.com/koy-gelini-pmu928 Erisim Tarihi: 08.08.2020)

Ustiin’iin K&y Gelini eserinde yoresel kiyafetler igerisinde, geng bir kiz bir eliyle
su kiipiinii, diger eliyle de yaninda duran koyunlar1 otlatirken kullandig1 cubugu
tutmaktadir. Resimde, gokylizii bulutlu bir sekilde tasvir edilmis, gen¢ kizin
kiyafetlerinde gokylizii ile uyumlu bir sekilde mavinin yam sira kirmizi rengi
kullanilmistir. Resimde anne oldugu diisiiniilen koyun beyaz ve kahverengi bir renkle
gosterilirken, yavrusu oldugu tahmin edilen kuzu beyaz renkle resmedilmistir. Bir¢gok
rengin canli bir tonda kullanildig1 resimde, gen¢ kiz ufka dogru dikkatlice bakmakta,

koyunlar ise yerdeki otlar1 biiyiik bir istahla yemektedirler.

Yunan mitlerinde, Antik Yunanistan’da bulunan sehir devleti olan Thebai’da
Riizgar tanrist Aiolos’un oglu olan kral Athamas’in ikinci esi yasanan kitligin sona ermesi
icin ivey oglunun kurban edilmesi gerektigini falcilara sdyletmistir. Athamas’in ilk esi

bulut tanricas1 Nebhele, cocuklar1 Helle ile Prhiksos’u kurban edilmekten son anda
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kurtarmis, onlar1 kanatlar1 bulunan ve derisi altin olan koca bindirdikten sonra
Karadeniz’e gondermistir. Helle yolculukta koyunun iistiinden kayarak diistiigli denizde
Olmiis, kardesi Phriksos altin derili kogla Zeus’un yanini gider (Ergener, 1988: 49, 60).
Zeus, Phriksos’un kendisi i¢in kurban ettigi kogun altin postunu bir koruda saklamaya
baslar (Hangerlioglu, 1975: 1, 861).

Fotograf 79. Francisco de Zurbaran, Tanrinin Kuzusu, 1640, 35.5x52 cm.
(https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/agnus-dei/795b841a-ec81-4d10-
bd8b-0c7a870e327b Erisim Tarihi: 10.08.2020)

Zurbaran’in karanligin ortasinda zeminde yatan bir kuzuyu resmettigi eseri son
derece basit goriinlimiine ragmen incelikli anlamlar tasir. Ayaklar1 bagh olan kuzunun
kaderine razi1 oldugu, kurban edilmeye hazir bir goriiniim sergilemektedir. Resimde
ayaklar1 bagl kurban edilmeye hazir kuzu Isa’nm kurban edilisine dair bir semboldiir.
Kuzunun kasilmamis bacaklari rahathigimin ve uysalligim1 gdstermektedir. Ayaklari
baglanmis kuzunun sakin hali, yumusak beyaz kiirkii ile de birleserek seyirci lizerinde
alcakgoniillii ve uysal bir tutum algisi olusturur. Tek yonden gelen bir 1s1kla aydinlatilmas,
tilyleri ayrintilar ile verilmis bu caresiz kuzunun seyirci iizerinde empati yaratmasi ¢cok
daha kolay olmaktadir. Eser gorsel nitelikleri ve ¢arpicit betimlemesi sayesinde akilda

kalici olmustur (Agnus Dei, 2015: 7. paragraf).


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/agnus-dei/795b841a-ec81-4d10-bd8b-0c7a870e327b
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/agnus-dei/795b841a-ec81-4d10-bd8b-0c7a870e327b
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4.1.8. Kopek

Kopek, Tanrinin yardimcisi seklinde Tiirk mitlerinde kendine yer bulmus,
yaratilan ilk insan onun korumasina teslim edilmistir. Buna karsin Erlik Han veya seytan
tarafindan aldatilan kopek, koruma goérevini yerine getiremeyince seytan, tanrinin yerine
ilk yaratilan insana ruh {iflemis, bundan dolayr da lanetlenerek tanrilar katindan
uzaklagtinlmistir. Tiirk efsanelerinde kopek, sik goriilmemekte ve ¢ok degerli olmayan

bir gérevde yer almaktadir (Roux, 2011: 87).

Tiirkler, bas1 kopek seklinde ayaklart sigir goriiniimlii bir milletin var olduguna
inanmis, Samanlar kopek resim ve heykellerini boyunlarina takmiglardir (Armutak, 2002:

420).

Fotograf 80. Yiiksel Arslan, Arture, 1989, t.i.y.b.

(https://tr.pinterest.com/pin/ 390828073888906552/ Erisim Tarihi: 12.07.2020)

Resimde kiiresel ekonomik iligkilere bir gonderme yapilmakta, bir konu ile ilgili
anlagsmaya varmuis iki tarafin el sikismasi resmedilmesidir. Sag taraftaki elde avug igi
izleyiciye donmiis bir sekilde ve ceketin manset kisminda Amerika ve Avrupa iilkelerine
ait bayraklar, sol taraftaki elde ise Tiirkiye, Asya ve Ortadogu tilkelerinin bayraklari yer
almaktadir. Ust kisma dogru derin bir koridora déniisiirken bu koridorun duvarlarinda
farkli markalarin logolar1 bulunur. Is adamlar1 olarak goriinen kdpek basli insanlar ise

kopekleri ile birlikte onlara ait olan duvara yaslanmaktadirlar.
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Yunan mitlerinde Hades’in (Tartaros’un) bekg¢isi olan, {i¢ ya da elli bagh oldugu
sOylenen Kerberos, en iyi bilinen kopektir. Kerberos’un yilan gibi kuyrugu oldugu,

arkasinda yilan baslarinin oldugu anlatilmigtir (Akman, 2020: 157-158).

Bunun yan1 sira Yunan mitlerinde tanriga Artemis'in arkadasi olarak betimlenen
kopek, her zaman Artemis’in yaninda konumlandirilmigtir. Insanin en iyi arkadasi ve
muhafizi olarak Homeros’un destanlarinda anlatilan kopekler igerisinde Argos, en
meshuru olanidir (Hangerlioglu, 1975: 269). Kirlilik igerisinde yasayan, unutulmaya terk
edilmis olan Argos, kendisini kopege ceviren Odysseus’u uzun bir zamandan sonra
dondiigiinde taniyan tek varlik olmustur. Bitkinlikten ayaga kalkamayan Argos, son

giictinii kuyrugunu ve kulaklarini oynattiktan sonra 6lmiistiir (Armutak, 2002: 420).

Fotograf 81: Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Portresi, 1434, a. ii. y.b., 82x60 cm.
(https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/ Erisim Tarihi: 12.07.2020)

Eyck’in Arnolfini Nisan Potresi eserindeki her nesnede parlakligin etkisi
goriilmektedir. Zeminde kullanilan yagli boyayla daha elverisli hale getirilmesi ile
resimdeki Ogeler en ince ayrintisina kadar ele alinmis, boylelikle ger¢ek yasam
aksettirilmistir. Resimde tavandan sarkan avizede yanan tek mum, yaraticinin 1$181n1

yansitmasi yoniiyle cisimlere atfedilen anlamlar bakimindan bir 6rnek olusturmaktadir.


https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/
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Resimde aydinlik odada sik giyimli bir erkek ve bir kadin, yerde ikisinin ortasinda ise
tiylii ve yumusak goriiniimlii bir kopek durmaktadir. Kopek, Roma mitlerinde sadakat
ve vefa tanrigasi olarak yer alan Fides’tir. Kopek, evliliklerde olmasi gereken sadakati

anlatmaktadir (Kalkan, tarih yok: 2-23 paragraf).

4.1.9. Balik

Balik, Tiirk mitolojisinde gokytiziindeki giiriiltiiniin hayvan tarzindaki simgesi
olmustur. Tiirk topluluklarindan gdl ve akarsu c¢evresinde yerlesmis olanlarinda balik,
bollugun, rahathigin ve zenginligin sembolii kabul edilmis, evliliklerde mutluluk ve

¢ogalmanin sembolii goriilmiistiir (Coruhlu, 2012: 167).

Bir mitte, Fu-yii kralinin evlendigi irmak hiikiimdarinin kizi, bir yumurta diinyaya
getirir. Atilan ve kuslarm korumaya aldig1 yumurtadan bir erkek ¢ikar. lyi at yetistiren
erkek, kagcmaya karar verdiginde baliklar giines ve nehir hiikiimdarlarinin oglu
olmasindan dolay1 sirtlarindan koprii olustururlar. Fu-yii’lerin ulu atalarinin bu soydan

tiiredigi anlatilir (Eberhard, 1996: 20).

Fotograf 82. Mustafa Plevneli, Balik¢inin Diisii, 1980, s.b., 32x24 cm.

(https://docplayer.biz.tr/62955735-Cumhuriyet-doneminde-geleneksel-tarzda-calisan-turk-
ressamlarr.html Erisim Tarihi: 20.08.2020)


https://docplayer.biz.tr/62955735-Cumhuriyet-doneminde-geleneksel-tarzda-calisan-turk-ressamlarr.html
https://docplayer.biz.tr/62955735-Cumhuriyet-doneminde-geleneksel-tarzda-calisan-turk-ressamlarr.html
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Resim ii¢ yatay dikddrtgenden olusmaktadir. Ust kismi1 koyu bulutlarla kaph
gokylizii olarak diisliniilmiis ve onun altinda siluet halinde daglar yer almaktadir. Orta
dikdortgende kayig kiireklerini iki taraftan ¢eken bir balikei, alt kisminda ise biiytik bir
balik gormekteyiz. Balik hem renklerle hem de graviirde oldugu gibi koyu cizgilerle
resmedilmistir. Biitlin bir baligin anatomisi adeta higbir yoniiyle ithmal edilmeden
resmedilmistir. Sanat¢inin kullanmis oldugu tekniklere ne kadar hakim oldugunu da bu

eserinde vurgulamistir (Akgiil, 2014: 182).

Balik, hemen hemen biitiin dinlerde ve uygarliklarda bolluk ve bereketi
simgelemektedir. Hristiyanlik oncesi tanriga Afrodite’nin simgesi oldugu sdylenen balik
imgesi, Hiristiyanligin ilk donemlerinde esrarli bir simge seklinde kullanilmas, ilk olarak
Hiristiyanlarin gizli mabetleri olan katakamp (yer alt1) mezarlarinda rastlanmigtir. Balik

figiliri kayalarin tizerinde de goriilmektedir (Yildirim, 2016: 15).

Cermen boylarinin kotii seytant Loki zaman zaman baligin sekline biiriinmiis,
balik agini icat etmistir. Loki’nin Fenris ismindeki yabani kurt oglunun tasmasinin baligin

nefesinden oldugu, baliklarin bunun i¢in nefes alip vermediklerine inanilmistir (Armutak,

2004: 148).

Fotograf 83. Pieter Claesz, Balikli Olﬁdoga, 1647, a.i.y.b., 64x82 cm.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/claesz-pieter/pieter-claesz-kahvalti-
10501/ Erigim Tarihi: 10.08.2020)

Claesz’in “Balikli Oliidoga” adli resmi bir kahvaltida olan nesnelerini izleyiciye

sunmaktadir. Masada cansiz nesneler, hareketsiz doga anlami olarak sekillenirler. Resmin


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/claesz-pieter/pieter-claesz-kahvalti-10501/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/claesz-pieter/pieter-claesz-kahvalti-10501/

102

arka fonunda pastel renkler hakimdir. Kahvalti malzemelerinde cam bardakta sarap,
soyulmus limon, ekmek, balik nesneler resmedilmistir. Sanat¢inin resimde gosterdigi
nesnelerin bir¢ok anlaminin olmasinin yaninda asil 6nemli olan sanat¢inin bu resimde
bize verdigi mesaja baktigimizda resimde zengin bir ailenin kahvalti masasindaki
bollugun etkisini, dogada bulunan canli varliklarin cansiz olarak gostererek hayatin gelip
gecici oldugunu ifade etmektedir. Ayrica limon kabugunun kuru olmasi ise insanin bu

hayatta yaslanacagini dile getirmektedir (Meral, 2007: 53).

4.1.10. Gokyiizii

Giines, hayat agaci ile birlikte Samanizm’de yer tutan bir¢ok kavram arasinda,
belki de bu giine kadar kendisini en iyi sekilde muhafaza edebilmis iki olgu arasinda yer
almaktadir. Giines’in Tirk Kkiiltiir ve sanatinda en ¢ok karsilasilan sembol olarak

karsimiza ¢ikmasi bunu gostermektedir (Dalkiran, 2010: 106).

Cinli kaynaklara gore Hunlarin hakanlar1 Gilines’e secde ederek giine
baslamiglardir. Goktiirkler’de hiikiimdarlarin oturduklar1 ¢adirlarin yonii giinese dogru

dondiiriilmiistiir (Alizade, 2009: 133-134).

Altayli Samanistler “kiin ana koriiptiir” diyerek giinesle ant igmisler, Miser Tatar
Tirkleri de yeminlerini giines {lizerine yapmislardir. Samanist inanca gore giines ve ay
zaman zaman kotli ruhlara karsi miicadeleye girmekte, bazen yakalanip zifiri dleme
stiriiklenmis, bu da ay ile giinesin tutulmasina neden olmustur. Kamlar giines ile ay
tutulmasinda karanlik ruhlarin elinden bunlar1 almak igin davul ¢alip giiriiltii gikarmis, bu
patirtilarin karanlik ruhlart korkutacagma inanmuglardir (Inan, 1972: 29). Giiniimiizde
Anadolu’da da giines ve ay tutulmasi sirasinda bagirip ¢agirilmasi, teneke ¢alinarak ses
cikarilmas1 ve gokyiiziine kursun sikilmasi, kaynagi bilinmese de, Samanist inancin

gelenege donilismiis yansimalarindandir (Dalkiran, 2010: 107-108).
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Fotograf 84. Adnan Coker, Gok Plani, 1975, t.ii.y.b., 114x143,30 cm.
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=483&section=130&lang=TR&bhc%20p=1&period
ID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 Erisim Tarihi: 24.08.2020)

Adnan Coker’in GOk Plan1 eserini ele alisi, samanlik inancinin diinya
tasavvurundaki; gokyiizii, yer ve yer alt1 kavramlariyla birebir ortiismektedir. Bu nedenle,
Coker’e ait bu eserin Samanist felsefeye ait agik etkiler i¢erdigi ve ayn1 zamanda da
sanatginin Samanist inanca ait kuramsal bilgiye sahip oldugu sdylenebilir (Dalkiran,

2010: 70).

Yunan mitolojisinde de Giines eril, ay disil bir 6ge olarak yer almistir. Yunan
mitolojisinde ikiz tanrilar olarak kabul edilen Apollon, giinesin, gelecegi bilmenin tanrisi

olarak eril dogmus, Artemis ise ay tanrigasi olmustur (Akman, 2020: 28).

Demirci tanr1 Hephaistos’un karist Aphrodite’i bastan ¢ikaran Ares, sevgilisi ile
bir araya geldiginde yardimcis1 Alektyon’u kapiya dikerek, herhangi bir gelen oldugunda
haber vermesini tembihlemistir. Gérevini yerine getirmekte basarisiz olan Alektyon,
Hephaistos tarafindan yakalanan Ares’in gazabindan kurtulamayarak horoza
dontistiiriilmiistiir. Horozlarin sabahlart giin dogumunu haber vermek i¢in 6tmelerinin

nedeninin bu oldugu kabul edilmektedir (Bayladi, 1995: 89).


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=483&section=130&lang=TR&bhc%20p=1&periodID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=483&section=130&lang=TR&bhc%20p=1&periodID=416&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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Fotograf 85. Claude Monet, Izlenim-Giindogumu, 1872, t.ii.y.b., 48x63 cm.
(https://www.pivada.com/claude-monet-izlenim-gundogumu Erigim Tarihi: 28.08.2020)

Monet, sabahin ilk saatlerinde giinesin dogusundaki etkilere yer verdigi eserinde
renklerin degisiminin olusturdugu ani izleyerek tek seferde bitirdigi resme sahip oldugu
bakis agisint yansitmistir. Boyalar, tliplerden ¢iktigi gibi firga darbeleriyle eserde
kullanilmais, turuncu ve maviligin tesiri eserin tarzina neden olmadan, renk ve 1s181n farkl
zaman araliklarindaki donlisimii biitiinsel bir sekilde resmedilmistir (Uzunoglu, 2014:
14-15). Monet eserinde bigimden ziyade, 1518 nesne iizerinde aldigir sekli anlik

yansimalarla 6n plana ¢ikarmaktadir (Demir, 2018: 27).

4.1.11. Ejderha

Mitolojik bir hayvan olarak bilinen ejderha, Cinliler’den Tiirkler’e gegen bir
semboldiir. Ejderhanin bedeni balik pullari ile kapli, timsah ayagina benzeyen ayaklari,
kanadi, kuyrugu, boynuzu oldugu distnilmistir (Bayat, 2007: 77). Tirklere ait
destanlarda yilanin biiyiimiis ve daha da zararli hali seklinde betimlenen ejderha insana,

sularin ¢iktig1 kaynaga ve dogaya zarar vermistir (Yigit, 2018: 281).

12 Hayvanl Tiirk Takvimi’nde y1l olarak yer alan ejderha, bolluk, huzur, kudretin

sembolii seklinde degerlendirilmis, Tiirk mitlerinde ve sanatinda dnemli bir yere sahip

olmustur (Coruhlu, 2012: 132-133).


https://www.pivada.com/claude-monet-izlenim-gundogumu
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Fotograf 86. Nilgiin Tiizlintlirk, Yedi Baghi Ejderha, 1992, t.ii.y.b., 100x150 cm.
(https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna-
vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/ Erisim Tarihi: 28.08.2020)

Tiiziintiirk™iin Yedi Baghi Ejderha eserinde, yedi basli, on boynuzlu, kizil renkli
ejderha iri govdeli bir sekilde resmedilmistir. Ejderhanin ayaklar1 ay1 ayagina, agzi ise
aslan agzina benzemektedir. Kizil renkli ejderha, dogum yapmak iizere olan bir kadinin
oniinde durmaktadir. Kadiin baginda 12 yildizdan olusan bir tag bulunmakta, ayaginin
altinda ise ay ve yildizlar goriilmektedir. Kadin tarafindan dogurulan bebek, ejderhaya
yakin bir sekilde resmedilmistir. Eserde biiytikliikleri ile 6n plana ¢ikan figiirlerde sicak
renkler kullanilirken, iri gévdeli ejderhanin diger baslar1 ise mavi, mor gibi soguk renkle

resmedilmistir.

Ejderha, Yunan ve Roma mitolojilerinde korku duyulan yaratiklar olmalarina
karsin kotiilikklerden koruyucu yapilart da bulunmaktadir. Hesperidlerin bahgesini
kollamas1 ve altindan elmalara bir zarar gelmemesi i¢in Tanriga Hera, Ejderha Ladon’u
gorevlendirmistir. Iskandinav efsanelerinde ejderha ile yilan egoistligi ve tamahkarlig
simgelemektedir. Salonlar1 dolduran hazinelere sahip ciice kral Hreidmarr’in
ogullarindan Fanfir, kardesi ve babasi ile birlikte koruduklar1 altin dolu hazineye sahip
olmak i¢in babasimi 6ldiiriir, sonrasinda da a¢gozliiliigiinden dolay1 lanetlenerek nefes

alip verirken zehir sacan ejderhaya doniismiistiir (Tanpolat, 2016: 64).

Germen kavimlerinin Nibelungen efsanelerinde ve ayrica Yunan mitolojisi
icerisinde korkung ejderha motifleri vardir ve bunlar ¢esitli kahramanlar tarafindan

oldiirtliir (Armutak, 2004: 152).


https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna-vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/
https://nilguntuzunturk.com/yedi-basli-ejderha-incilden-yuhanna-vahiy/ressam_nilgun_tuzunturk_023/

106

Fotograf 87. Joseph Mallord William Turner, Apollo ve Python, 1811, t.ii.y.b., 145.5x237.5 cm.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-apollo-and-python-n00488 Erisim Tarihi:
26.08.2020)

Turner, Apollo ve Phyton eserinde Antik mitolojide 151k, glines ve sanat tanrisinin
tapinak kuracagi yeri belirlemek amaciyla “Phyton” denilen ejderhay1 6ldiirme mitine yer
vermistir. Eserde Apollo’nun klasik betimlemelerindeki gibi ideal ve giizel bir viicut
yapistyla betimlenmedigi goriilmekte, carpici 151k golge etkileri de klasik eserlerdeki
betimlemeleri hatirlatmamaktadir. Eserdeki kompozisyon unsurlari ile 151gin karanliga,

tyiligin katiiliige tistiin geldigi vurgulanmaktadir.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-apollo-and-python-n00488
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4.1.12. Karsilastirma ve Degerlendirme

[k Tiirkler, tarihsel siirecte yiice ve giiclii bir varliga/varliklara inanmis, doga
olaylar1 ve bilinmezlikleri anlamlandirmak i¢in mitolojik dgelerden yararlanmiglardir.
Orta Asya bozkir kiiltiirlinde hayvanlarla ve doga ile i¢ ige yasayan Tiirkler, diinyanin
yaratilisini, koklerini, yigitlik, kahramanlik, dayaniklilik vb. 6zellikleri, egemenlik ve
hakanlig1 aciklarken hayvan, agac, giines, ay, yildizlarin yanm sira gergekligi olmayan
hayali varliklarla iligkilendirmis, Budizm, Manihaizm, G6k Tanr1 vb. inanislar1 da bu

etkilesimi artirmistir.

Yunan mitolojisinin yan1 sira Cermen, Iskandinav, Fransiz vb. mitolojiler,
kainatin kdkeni ve yaratilis siireci, tanri, tanrica ve kahramanlarin hayatlari, dogal olgular,
insanoglunun diger canlilarla iliskilerinin ortaya konulmasinda Bati toplumlarinin
basvurdugu kaynaklar arasinda sik¢a yer almistir. Bunun yani sira mitler, insan
davranislarin1 kesfetme, sohretli kahramanlarin yigitliklerini 6vme, antik dinlerin ve

ayinlerin temellerini olusturmada da 6nemli rol oynamislardir.

Tiirklerde ve bati toplumlarinda kokeni ¢ok eskilere dayanan mitolojiler,
toplumlarin giinliik yasamlarina, inang sistemlerine, insanlar arasi iligkilere etki ettigi gibi
sanat eserlerine de yansimustir. Tiirklerde ve batili iilkelerde mitolojide 6nem atfedilen
hayvan, aga¢ ve diger dgeler konutlarda, ikamet edilen binalarin kap1 ve duvarlarinda,
mezar taglarinda, tarihi yapilarda, ibadethanelerde vb. bir¢cok yerde kullanilmis, bu 6geler

heykel ve resim sanatinda bir¢ok sanat¢inin eserinde kendine yer bulmustur.

Bat1 sanatinda varlig1 cok eskilere dayanan mitolojik ogelerin kullanimi Tiirk
plastik sanatinda Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 baslayan Birinci ve Ikinci Mesrutiyet’le
devam eden cagdaslasma siireci ile birlikte resim ve heykelde kendine yer bulmustur.
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa gibi ilk donem ressamlarinin yani sira sonraki
donemlerde de bircok ressam, Tiirk Mitolojisinde yer alan unsurlari eserlerinde bazen ana
planda bazen de yan unsur olarak kullanmislardir. Ornegin, eski Tiirk mitolojisinde
gokylizil, yeryiizii ve yer alt1 arasindaki baglantiy1 sagladigina inanilan hayat agaci, Tiirk
sanatc¢ilarin eserlerinde kendine yer bulmus, batili sanatcilar da birgok kiiltiirde Diinya ile

Cennet arasindaki baglantiy1 anlatan bu agaci calismalarinda kullanmiglardir.

Tiirk yasaminda ve mitolojisinde 6nemli bir yer tutan at, birgok Tiirk sanat¢inin

eserinde kullandig: figiirler arasinda yer almistir. Atlar1 kimi zaman tek basina bazen de
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eserin 6nemli bir 6gesi olarak resmeden batili sanat¢ilar gibi, Tiirk ressamlar da atlara
caligmalarinda siklikla yer vermislerdir. At’in yan sira koyun, sigir, kopek, tavuk, balik,
kartal vb. hayvanlar; sonsuzluk, tstilinliik, korku, kotii ruhlara kars1 koruyucu giic gibi
diistincelerin esin kaynagi olan giines, ay, yildiz gibi gokyliziine ait 6geler, ejderha, tulpar,
grifon, ¢ift bash kartal gibi hayali varliklar batil1 sanatcilarin eserlerinde kullanildig: gibi,

Tirk sanatgilarda bu 6geleri eserlerinde kullanmislardir.

Sanatcilar, mitolojilerden yararlanarak eserlerinde yer verdikleri hayvan, agag,
gOkylizii, hayali varliklar gibi simgeleri orijinal goriiniimleri ile eserlerinde kullandiklar
gibi hayal giiglerinin smurlarim  zorlayarak farkli gOriinim ve boyutlarda da
kullanmiglardir. Bu da insanoglunun ilk c¢aglardan itibaren yasadig1 diinyay1
anlamlandirmaya c¢alisirken basvurdugu mitolojilerin son yiizyildaki sanatcilari da

derinden etkiledigini gostermektedir.
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SONUC

Insanoglu ilk ¢aglarda hayatin kdkenini, kdinat1 ve igerisinde yasadig1 cevreyi
tanimaya/anlamaya calismis, giiclii ve yiice bir varlia inanma arayisinda mitolojiden
yararlanmustir. {lk caglarda insanlar yasamlarinin kaynagimi arama, tabiati birlikte
paylastiklar1 hayvanlar1 ve agaclar1 tanima, yasadiklar1 diinyay1 c¢epegevre saran
gokyliziinlin sirrim1 68renmeye calisirken hayal giiglerini de zorlamis, boylelikle bir¢cok

mitolojik 6geyi meydana getirmiglerdir.

Simgeciligin genis bir bigimde yer aldigi mitlerde, tanrilar, kahramanlar ve
dogaiistii varliklar konu edilmis, agiklamasi zor olan doga ve dogaiistii olaylar, gelenek

ile goreneklerin ifade edilmesinde bagvurulmustur.

Eski Tiirklerde cisimlerin ve olaylarin ruhunun olduguna inanilan $amanizm’in
yani sira Budizm, Maniheizm vb. inanislar Tiirk mitolojisini etkilemistir. Inanislardan
gelen degerlerle birlikte agaclar, hayvanlar, gok, yer, yerin alt1 gibi tabiat; koruyucu
ruhlar, seytan, cinler, hayali varliklar gibi tabiatiistii 6gelere yiiklenen anlamlar énemli

olmustur.

Mitik figiirler kiyafetlerde, arag-gereglerde, ¢adirlarda, saraylarda, mezarlarda,
atlarin kosumlarinda ve giinliikk yasamdaki bir¢ok esyada sikca kullanilmistir. Ugur
getirmesi, kotii ruhlarin kovulmasi, yaraticitya kurban adanmasi, iktidar gostergesi,
yigitlik alameti olarak degerlendirilen mitolojik sembollerin goriiniirliigii Islamiyet

sonras1 Tiirkler’in yagamlarinda etkisini biiyiik oranda kaybetmistir.

Hun, Goktiirk, Uygurlar ddneminde Samanizm’den beslenen, Islamiyet’in kabulii
sonras1 Sel¢uklular doneminde de varligin1 kismen devam ettiren 6zellikle hayvanlar ve
hayali varliklar gibi mitolojik figiirlerin goriiniirliigli, Osmanli Devleti zamaninda
kaybolmustur. Mitsel Ogelere, resim ve heykele yonelik olumsuz bakisin etkisi ile

Osmanlilar’in son donemine kadar sanatsal ¢alismalarda yer verilmemistir.

Avrupa’ya gonderilen 6grencilerin beraberlerinde getirdikleri bati resim iisluplari,
Cagdas Tiirk Plastik Sanatinin temellerinin atilmasini saglamistir. Cumhuriyet’in ilaninin
ilk yillarinda Avrupa sanatinin etkisini yansitan eserler yapan sanatgilar, sonraki yillarda
Anadolu’ya yonelmis, kOye ait yasami, yoresel degerleri, motifleri resim ve heykellerine

yansitmislardir.
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Batr’da Yunan mitolojisi basta olmak iizere Iskandinav, Cermen, Roma
mitolojilerinden beslenen sanatcilar tanri, tanrica, karanlik ruh, savascilar gibi
kavramlarda sectikleri mitolojik figiirleri sanat caligmalarinda kullanmis, bdylelikle

mitolojik sembollerin resim sanatinda farkli sanat boyutuna taginmasini saglamistir.

Batidan etkilenen Cagdas Tiirk Sanatinda da Hayat agaci, cam, ¢inar, kayin, servi
gibi yasamin kaynagi olduguna inanilan, kutsallik atfedilen, kisin yapraklarmi dokiip
baharla yeserme 6zelliginden dolayr 6liimlii insanoglunda sonsuzluk hissi uyandiran
agaclar, at, kurt, tavuk, kdpek, koyun, sigir, kartal, tavsan, balik gibi ulagimda, avcilikta,
beslenmede, yon bulmada giinlilk yasamin bir parcasi olan hayvanlar, gilines, ay ve

yildizlar tuvalde siklikla yer almistir.

Bunun yani sira ilk ¢aglardan itibaren insanoglunun hayal diinyasinin tiriinii olup
gercekte var olmamasina ragmen kutsiyet atfedilen, hayranlik duyulan ejderha, grifon,
tulpar, ¢ift bash kartal gibi hi¢ goriilmeyen hayali varliklarin Tiirk ressamlarin eserlerini

stisledigi goriilmektedir.

Sanatcilar ¢aligmalarinda mitolojik ogeleri eserlerinin ana unsuru olarak
konumlandirms, ¢izdikleri agaclarin govdelerini, yapraklarini ince ayrintilarina kadar
yansitmiglardir. Hayvanlarin yeleleri, bedenlerindeki pullari, gozleri, yiinleri,
kanatlarindaki kivrimlari, disleri gibi gesitli 6zellikleri teferruath bir sekilde, hayali

varliklar ise gercekiistii bir yaklagimla resmedilmislerdir.
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